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Es el de la musica moderna. El autor
del presente articulo ha escrito un en-
sayo casi apologético sobre ¢él. Para los
ectores musicos, aficionados a seguir
las especulaciones nuestras, campeantes
por las revistas musicograhcas que se
publican en Espafia, no soy sospechoso
de tradicionalismo artistico; tampoco

un incorregible iconoclasta. Mi posi-
cion ha sido siempre equidistante entre
lo antiguo y lo moderno, situandome
en ¢l momento wagneriano, hora en
que yo advine a la consciencia artisti-
ca, y prestando al pasado un oido y
otro al futuro. Mas mis dos oidos siem-
pre para el presente. Esto de presente,
pasado y futuro, referido al tiempo,
cuando se conjuga con el Arte, pﬁede
ficilmente conducir, y de hecho condu-
ce, a errores y equivocos. Es preferible,
claro estd, ser listo a ser torpe; repre-
sznta una flagrante desventaja la torpeza
frente a la listeza en la vida. Pero, ica-
rambal, pasarse de listo tiene también,
sin duda, sus inconvenientes.

[a sinceridad, en arte, no representa
por si un valor estético, si no va auspi-
ciada por el talento creador. La sin-
ceridad puede apreciarse ¢éticamente
como valor moral subalterno. Nada
mas. He aqui otro punto en que la ¢cti-
cay la estética no se concilian. El ar-
tista que tiene talento puede ser since-
ro, y nosotros decimos que siempre quiie-
re ser sincero. Ahora, pedirle sinceri-
dad a un inepto, a un indotado, seria
demasiado pedirle; ni nosotros debe-

UN TEMA INAGOTABLE

por ANTONIO M. ABELLAN.

mos formularle tal demanda, ni ¢l pue-
de ni quiere acceder a ella.

£ % *

Me decia un notable maestro madri-
lenio: «Hoy sabemos mds de musica
que se sabia antes; pero los musicos
del pasado eran mas musicos que nos-
otros.» Lo entrecomillado encierra una
gran verdad, que yo no sé si sabran
espumar todos los lectores. Su paradﬂ-
jismo es solo aparente; mas su ver-
dad es de un orden intenso mejor que
extenso, dirfa yo. No estuvimos tan de
acuerdo cuando nos aseverd que los
genios musicales habian concluido en
Wagner. Los ciclopes forjan magnifi-
cos yerros abrumadores; pero las hadas
fabrican bellas tinicas de céfiro. Wag-
ner es una sensibilidad; Debussy es
otra. Ni méds ni menos. El mensaje es
el mismo, variando sélo el mensajero y
la forma de dar el mensaje. Unicamen-
te el arbitrio personal, individual, pue-
de discernir aqui al mds y el menos.
Pero este recurso, en arte, significa tan
poca cosa... El consenso universal, ela-
borado en el devenir de las generacio-
nes, es la verdadera, la auténtica y de-
finitiva consagracion de la obra ar-
tistica.

La ley del cambio incesante es una
de las mds rigurosas en la Naturaleza,
desempeniando la fatiga, en los cam-
bios del arte, un decisivo papel, segin
un moderno fildsofo aleman. Las sensi-
bilidades y las obras deben operar una
ecuacion en cada momento; de aqui

que podamos decir: el artista mas mo-
derno serd siempre el mads actual, e
igualmentﬂ: el mas moderno auditor de
musica, el mas comprensivo de la pro-
ducida en su momento presente. Y
siempre, uno y otro, con un margen
considerable de capacidad hacia el pa-
sado y el futuro, conforme a la ilimita-
da extensién temporal de la sensibilidad
humana, en relacion al fendmeno esté-
tico. Lo actual tendra, si, una significa-
cion de preferencia en nuestra estimati-
va artistica; pero ésta no perdera su
caracter ubicuo.
* %k %

Del mismo modo que en cualquier
momento de la vida social coexisten
tres generaciones de individuos que,
consideradas atentamente, descubren
rasgos peculiares, distintos, que no su-
primen las aspiraciones especificas del
conjunto, aunque a menudo les creen
conflictos, en la vida del arte de cada
época conviven cultivadores, creado-
res de diferente generacion artistica.
En Espaiia, y mirando a la literatura,
ocurre ¢l fendmeno de unos escritores
quec usan un castellano culm, corriente,
y Otros que sc [laman modernos o wvan-
gum*distas, cuyo lcnguaju y estilo se
liberta de casi todo lo tradicional. En
Musica hay lo mencs tres orientaciones:
los que escriben segin la técnica clasi-
ca; los que podriamos llamar modernos,
que han incorporado a su bagaje las
conquistas de los cinco rusos y un po-
quito mas, y los que aspiran al mote
de wvanguardistas y van del brazo de
Strawinsky, Honneger, Schoemberg,
Berg, etc. Lo que ocurre en Espaia
Creo. yo que ocurre, poco mas 0 menos,
en el resto de Europa y hasta en Ame-
rica. La indole de la lucha artistica, la
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vanidad, la notoriedad y el afin de in-
novar (éste, legitimo e ilegitimo), de-
ben ser causas universales de actuacio-
n:s desenfrenadas. A mi ciertas obras
musicales modernas me producen la
impresion de que sus autores hablan
un lenguaje a que no estin habituados.
Es cierto que la musica clasica, llena
de razdn y de ldgica, habia discurseado
ya tanto y en el mismo tono, que ya
empachaba su suficiencia. Causa pesa-
dumbre oir hablar a alguien que tiene
siempre razon. Vino luego Wagner y
puso catedra en el Teatro de dialéetica
orquestal; del corro privado de los
proceres, la musica pasé a la Universi-
dad publica de la escena. Se doctord el
diseurso sinfdnico, se produjo un ver-
dadero alarde de elocuencia; era la
apoteosis de lo intelectual suntuoso.
No cabia mas, y Debussy inaugurd
“otra escuela, abrid su Instituto, lanzan-
do sus proclamas—«Imdagenes», «Es-
tampas»—entre los musicos, maestros
"y aprendices. Y después han llegado
otros con mayores atrevimientos. -Pero
todos no llevamos dentro un Strawins-
ky, un Debussy, un Mussorgsky o un
Falla. Conocer una técnica no es ha-
herla asimilado. Y éste es el caso de
bastantes jovenes compositores, que es-
criben férmulas conocidas—armdnicas,
melddicas, ritmicas—y tratan de co-
ordinarlas ldgicamente, sin conseguirlo,
pues han nacido ellas desconectadas,
de reiterados esfuerzos doloroses, con
~solucion de continuidad. La idea dis-
cursiva, el sentido de secuencia no
arranca de un momento de exaltacidn
creadora, que yo he llamado trance es-
tético, sino que es obra de la voluntad
aspecifica no artistica.

¥ ¥ k

Todo cuanto he escrito, y mucho mas
que escribir pudiera, me lo ha sugerido
la audicion de dos obras de jévenes
compositores—ruso, uno; espanol,
otro—, escuchadas a la Orquesta Sinfé-
nica, en sus recientes conciertos del
teatro Calderdn: la «dinfonia en fﬂ»,
op. 10, de Shostakowitch, v la «Sinfo-
nia concertante», de Elizalde. Moder-
na y afortunada composicién la del
moscovita; moderna y poco lograda la
del espanol. Ateniéndonos a las notas
de los programas, la partitura de Shos-
takowitch es obra de juventud, com-
puesta a los veinte anos de su autor;
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Elizalde cuenta veintiocho, y su «Sinfo-
nia» debe szr reciente. Hay, pues, en
la edad una ventaja a favor del ruso,
que, mas joven que Elizalde, produjo
una obra bien construida, casi perfecta
y, desde luego, muy hermosa e intere-
sante. Yo he asistido a los ensayos de
la produccion sinfonica de Elizalde; he
podido apreciar bien su contenido rit-
mico, armonico, melddico; considerar,
en el total desarrollo, las lineas genera-
les de la forma y atender su instrumen-
tacion. Mi impresion, en los ensayos y
en el Calderdn el dia de su estreno, fué
la de que con los elementos puestos €n
juego por su autor en la «Sinfonia con-
certante», podria hacerse una buena

obra, que Elizalde no habia hecho.

Con casi completa unanimidad, a los

criticos y a los musicos no nos ha gus-
tado. Sin ningun reparo digo que hay
en ella trozos verdaderamente feos. En
el «Andantino» hay momentos en que
la cuerda canta algo interesante; pero
pronto el compositor abandona su liris-
mo, entregandose a virtuosismos de or-
questacion, como ensayando alumbrar
de su caos sonoro un universo. El me-
jor tiempo de la «Sinfonia» es para mi
el ultimo; el mas coherente; el piano

DESDE BERLIN

—— ———

interviene aqui con mas ponderacidn y
equilibrio y hasta con cierto interés
(la «Sinfonia» es con piano en sus cua-
tro tiempos).

Dicen que Elizalde es rico; tanto
mejor para producir musica buena, que
¢l, sin duda, puede producir, y para
producirla mala. Las consecuencias que
de una y otra cosa se derivan, siempre
las soporta mejor un rico—profesional
o aficionado—que un pobre aficionado
y profesional. Ahora bien; como com-
positor, Elizalde debera poner a contri-
bucion, en la musica, antes su talento
que su fortuna. Es interesante el papel
de gran sefor animador del arte, de
mecenas, digamos; pero lo es muchisi-
mo mas el de gran senor innovador y
creador de este arte mismo. Para lo
primero, si se ha nacido en ricos pana-
les, la tortuna nos vino a buscar, no la
buscamos; para lo segundo, hace falta
buscarse uno a si mismo con noble y
denodado afin. Cuando Elizalde se
busque y se encuentre, habra nacido a
otra nueva riqueza, a la riqueza otor-
gada a los selectos de espiritu, que, po-
bres o ricos de dinero, son iguales en
la virtud de perfeccionarse, para darse
mejor a los demas.

El “Boris Godunow” original

Ha obtenido, segin los corresponsa-
les de Berlin, gran éxito en Hanburgo
(no digo clamoroso, porque me apesta
el vocablo).

El lector conocera «En marge de
Boris Godounof», de Robert Godet
(Félix Alcan. Paris). Importantisima
obra.

A Bruckner le ocurrié en la «No-
vena» lo que a Mus'smrgsl{y con «Bo-
ris». Korsakow hizo mangas y capiro-
tes con esta Opera.

La «radio» berlinesa transmitié hace
un ano la musica original, falsificada
atrozmente. [La pujante obra quedd des-
conocida, con un colorido dulce, en
vez del casi salvaje que recuerda a Stra-

por PEDRO DE MUGICA.

winsky en «lLa Boda»; una musica
semiasiatica, barbara, potente. |

Bruckner y Mussorgsky quedaron
muy por encima de sus desarreglado-
res Lowe y Korsakow. Este mostrd su
carino al amigo, a quien envidiaba,
desbaratindole la dpera.

La «radio» madrilena debia inter-
pretar, ya que no llay ;11101‘& Rﬂal, la
obra primitiva.

Ahora es cuando se ha gozado, en

Hanburgo, de clla, por primera vez en

Alemania. Verdad es que algunos, es-
pecialmente franceses, han exagerado
Korvakow
(tal es el apellido, segin el amigo doc-
tor Moeller, traductor de su «Gallo de

la labor aniquiladora de




Oro» y autor de dos hermosas colec-
ciones de «Cantos populares rusos» y
« Cantos populares espanoles», amén de
un estudio titulado «Felipe Pedrell»).

Korsakow era petersburgués, y no
podia comprender lo que era moskovi-
ta, siéndolo hasta la medula Mussorgs-
ky, segun Chaliapine.

El testimonio de este artista modelo
es inapreciable:

«Definenle como gran realista. Yo
no soy asaz competente en musica
para expresar mi parecer. Pero en opi-
nion de cantante que ha penetrado en
el alma de esa musica» (icomo la inter-
preta ese hombre!), «esa definicidon es
muy estricta y no abarca toda la gran-
deza de Mussorgski.»

Comentando la interpretacidén de la
«radio», hay quien decia que el arre-
glo es una increible falsificacion de las
mas osadas ideas del genio borrachin
(asi parece, juzgando por el retrato de
Repin). «El arreglista ha hecho mangas
y capirotes con su musica, llena de co-
lorido conquistador, descriptiva, asom-
brosa, semiasidtica, con una armonia
exotica, medieval. L.a seccidn musical
la «Editorial Rusa» publico la coleccion
de sus obras cincuenta anos después de
Su mucrte. »

Salazar, en su ultimo libro, dice:

«Mr. Downes fué a Rusia a contem-

plar una representacion del «Boris Go-
dunow» auténtico, esto es, segun los
manuscritos originales, no los arregla-
dos por Rimsky ni los que se hacen
pasar por aquéllos.»

Por cierto, echo de menos en ese cu-
rioso libro Christian Sinding, compo-
sitor noruego, que ha cumplido los
ochenta.

Rimsky Korsakow arrimé demasiado
el ascua a su sardina clasica, y desdend
bellezas que recuerdan, como digo,
«Las de la Noce» (por los salvajes y
atrevidos), cuya interpretacidn, en
Kroll, debimos al modernista Klempe-
rer, dimisionado por el vendaval anti-
semita reinante en Alemania. Tuve el
gusto de darle las gracias por su.cam-
pana en Bayreuth, antes de ir a San
Francisco de California.

[.éase, ademas de la obra citada,
«Marie», de Chaliapine, la edicién
moderna.

A Musorgsky le ocurria lo que a
Wagner, que le venia a torrentes la

RITMO

inspiracion. Aln se conservan temas de
Wagner que no pudieron ser aprove-
chados. 1Vaya una mina preciosal

«Para «Boris Godunow» habia es-
crito tanto, que, si lo hubiésemos re-
presentado en el texto original, habria-
mos tenido que empezar a las cuatro
de la tarde, para no terminar hasta las
tres de 1a mafiana...»

INi el «Ocaso de los Dioses»! Algu-
nos recordaran chistes de mis antiguas
cronicas de la «Revista Musical».

—Conque viene usted de Bayreuth.
éDoénde pernocto usted?

—En el «Ocaso de los Dioses».

El 22 de enero de 1936 quedara in-
olvidable en Hanburgo. El «personaje»
principal, como se sabe, es el pueblo,
cuyo drama musical nada tiene que ver
con nuestra comprension de la dpera.
En la primitiva forma es mucho mas
pujante. La instrumentacion es mala,
a menudo torpe.

La interpretacion parece causd pro-
fundo efecto. Un conjunto brillante, di-
rigido enérgicamente por Jochum. Las
magnificas decoraciones eran de Ernst
Richter. «Boris Godunow» lo ha trata-

DESDE PARIS

La vida musical en Paris

He de ocuparme, en primer lugar,
de una reconstruccidon muy interesante,
ofrecida bajo los auspicios del Comité
France-Espagne.

Es posible que por primera vez en
en Paris se haya dado una representa-
cion de «tonadillas».

Gracias al infatigable celo y profun-
da erudiciéon de José Subird, que en
este caso se ha beneficiado de la inteli-
gente colaboracidon de Henri Collet, el
cual, con tacto exquisito, ha pasado a
la orquesta tres de estas «tonadillas»,
que marcan por si solas tres tipos bien
definidos.

LLa primera de estas «tonadillas», de
Mison, y que data de 1758, nos mues-
tra una escena de vendedores callﬂje-

5

do el ex Real padrastramentﬂ. Vere-
mos si ahora, en el gran reclamo he:
cho en Hanburgo; y antes que los de:
mas teatros imiten, nos lo da como uii
atractivo para la famosa Olimpiada:
Después de aguardar mucho tiempo,
no lo dio.

Pero después de un lapso de trece
afios, sino es por haberlo interpretado la
Gran Opera Popular; nos vuelve a de-
jar in albis. Hoesth, el director difunto
que puso en Madrid en escena «Mona
Lisa», lo volvid a poner. Un critico
dijo guasonamente! «¢Es esto Mussorgs-
ky o Meyerbeer?» Por el lujo escénico.
Si Mussorgsky dulcificd la musica de
Korsakow, Scheidl, el protagonista, la
hizo dulzarrona. IQué diferencia con
el demoniaco Chaliapine, potente como
en «Mefistofeles»! Cuando decia «Me
ahogo; me escapa el aliento», parecia
decir «IQué bien me encuentro esta no-
chel» La obra, muy larga, cansé al pu-
blico. Schitzendorf, conocido en Ma-
drid, era mucho mejor que Scheidl. El
ermitano era el gran Listz, dimisionado
por la racha antijudia. En «Hunding»,
magnifico.

por FOAQUIN RODRIGO.

ros. La musica de Misdén, al menos en
esta obra, no acusa mucho relieve. Muy
otra cosa es la «Gitanilla», de Castel,
1775. Es esta linda obrita a manera de
una revista, ya que la «Gitanillay no
es otra cosa que la comadre que trata
de divertirnos; toda ella musicada. Es-
ta «tonadilla» contiene una «suite» de
danzas de muy fina musica, en la que
todavia pueden notarse restos de vicjas
branles. La «Gitana» nos encanta con
acentos que mas tarde se encontrardn
en lo mejor de la obra de Chapi o
Chueca. |

Es «Garrido de Estec»r, 1785—-cito
todas estas fechas de memoria—, la que
presenta un tipo de «tonadilla» mas
evolucionado; forma ya esta obrita un
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tono mas complejc; la farsa es ya mas
completa. « Garrido», a los umbrales de
la muerte, debido a los excesos de una
copiosa comilona, se ve sanado por
obra y gracia de unas «tiranas». Esce-
has como la del testamento, por ejem-
plo, quedaran como modelo de gracejo
melddico, que no seen contrara mas que
en trozos de Barbieri, ya que nuestro
gran renacimiento musical no comen-
zara hasta cien anos mas tarde, y ten-
drd por punto de partida otro fondo
musical.

Alma de estas representaciones ha
sido Maria Cid, la cantante espanola
de voz lindisima. Ella supo infundir la
vida que estas obras necesitan, elevan-
dolas con su arte a formas de categoria
artistica. Fué admirablemente secunda-
da por Elvira Vinas, quien, con la cola-
boracion de la Coral del Instituto His-
panico, que con tanta eficacia dirige el
Sr. Elésegui, asumié una doble labor
al frente de su cuerpo de baile. Estas
obras fueron dirigidas por M. Touche,
el cual realizé una obra meritisima.

* % X%

[a renombrada orquesta de la «ra-
dio» de Londres,la Orquesta del
B. B. C., como se la conoce, acaba de
dar un concierto en Paris, primero, yo
creo, que dicha entidad ofrece al pu-
blico francés. Ella forma una agrupa-
cidn considerable, pues que la integran
ciento veinte musicos. Posee esta Or-
questa un cuarteto excelente y una ma-
dera flexible, aunque un poco débil de
sonoridad. En cambio, el metal es un
poco agrio, el tono general de la or-
questa da un extrano color, un poco
verde, valga la expresion. Las ejecucio-
nes son muy acabadas, muy pulcras;
aqui nadie se ensucia los dedos; la so-
noridad, un poco escueta, da fuerza a
esta impresion. Pero decididamente, los
ingleses son inagotables, y no puede ne-
garse que son chicos bien educados. La
primera sorpresa ya nos la dieron an-
tes del concierto, tocando con una serie-
dad muy britanica la Marsellesa ¢ el
Himno inglés, que el publico oyd un
poco atonito. Pero esto no era nada: al
final del concierto, v en vista de lo
reiterado de los aplausos, su director
Adrian Boult, cuyas excelencias ya he
comentado al registrar su triunfo en
Salzburgo, nos dirigid un pequeiito
discurso, dindonos las gracias y pre-
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Como todos los afos, durante los
meses de mayo a septiembre RIT-

MO aparecerﬁ mensualmente.
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guntindonos, muy cortés, si queriamos
oir alguna otra cosita. Todos nos apre-
suramos a decir que si, y nuestro buen
comportamiento nos valié dos brillan-
tes ejecuciones wagnerianas.

[Lo mejor de sus interpretaciones tué
la «Consagracidn de la Primavera», de
Strawinsky, dada con una precision ex-
traordinaria. El B. B. C. nos presento
a un compositor inglés, Lambert, del
cual conocimos una impresién muy dis-
creta de la Ameérica espanola.- La obra
esta escrita para orquesta, coros y pia-
no. Un conjunto especial de influencia
de jazz, evidentemente. Jirones de mu-
sica espanola, vagos ritmos de tango
argentino y escapadas de fox, todo ello
envuelto en un lenguaje armdnico, dis-
creto y aderezado con toques de bate-
ria de buen gusto y de evidente hu-
mor. No puede decirse que se oye la
obra con enojo. Ella nos valio, ademas,
conocer a un excelente pianista, Clif-
ford Curzon.

* ¥ %

Semanas antes era Strauss en perso-
na el que venia a dirigir una represen-
tacion de su «Salomé», y un concierto
sinfonico de sus obras.

No cabe duda que es Strauss, quizas,
el dnico compositor doblado de una
fuerte personalidad de director direc-
tor un poco cuadrado, un poco frio.
La interpretacion de sus propias obras
tiene, sin embargo, un doble interés; la
que nos ofrece en «Salomé» nos prue-
ba que cuando la direccidon es inteli-

RITMO recomienda especialmente a los
directores de musicas militares, bandas
civiles de importancia y meesurﬂs SO-
listas que los instrumentos de pistones
sistema prototipo que usen sean siempre
legitimos de la marca F. Besson, de Pa-
ris, y fabricados alli, ya que por sus es-
pecialisimas condiciones acusticas de afi-
nacién y sonoridad son dnicos en el
mundo, y han sido adoptados ¢ imita-

dos en todas partes, pero no igualados.

gente, la orquesta, por nutrida que sea
y en este caso ya sabemos que lo es,
no cubre las voces. Strauss tiene buen
cuidado de esto y reserva la fuerza
para los momentos puramente sinfdéni-
cos, leccion que no conviene olvidar.
En la noche de su concierto, después
de una buena ejecucion de la «Sinfonta
doméstica», que no es precisamente una
de las obras mds atrayentes de su autor,
aunque contenga reales bellezas, nos
dié a conocer la obertura de su dpera
«LLa mujer silenciosa». Esta obertura es
muy breve, de filiacién netamente ros-
siniana, pero solo en el andamento,
pues que en ella aparecen las férmulas
queridas y ftamiliares de Strauss.

* k¥

[Le Triton, sociedad de musica de ca-
mara, nos revela, entre otras, dos lin-
das obras: una «Sonata» para clavecin,
flauta y clarinete, de Schmitt, y un
«Concierto», de Martinu, el joven y
bien conocido compositor checo. La
primera estd escrita un poco a la ma-
nera de lo que no excluye, por otra
parte, que se manifieste la marcada per-
sonalidad de su autor. En la segunda
obra se observa un inteligente estuerzo
por parte de Martinu para clarificar su
escritura, despojandola de todo aquello
que pueda parecer cargazon inutil o
artificial.

* Rk k

En los dominios de los solistas sena-
laremos el verdadero triunfo que ha
saludado la reaparicién de Ricardo Vi-
nes, alejado desde hacia bastantes anos
del publico parisién, debido a su larga
permanencia en América. Todo se ha
dicho acerca de este ilustre artista, una
de las sensibilidades mas finas y mas
cultivadas de su momento. Es Ricardo
Vines una de las mads brillantes paginas
de la historia pianistica, que se muestra
para ejemplo de intérpretes. Su eclec-
ticismo no conoce limites; su abnega-
cion, tampoco. Basta repasar los nom-
bres que figuraban en su programa, tan
interesante como Nuevo.

* ok ok

En el Instituto Hispanico se presen-
ta, en un programa exclusivo de musi-
ca espanola, el excelente pianista Guil-
bert, programa que fué comentado con
penetracién, no exenta de travesura,
por el eminente profesor de Literatura
espafiola y director M. Martinenche.

o
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 MUSICA SACRA

Muasica religiosa y vida musical

I.a musica religiosa es arte liturgico
y desempeiia su mds importante oficio
en la iglesia, para honra de Dios vy
edificacion de los fieles. Esta posicion
e importancia esta claramente conteni-
da en las palabras de los Papas. El cum-
plimiento de esta tarea tiene una gran
importancia para la vida musical; im-
portancia que, desde la época del «hu-
manismo» (1), se ha tenido en baja esti-
ma. [.a mdsica religiosa es, en el cum-
plimiento de su cometido litdrgico, al
mismo tiempo, un importante sostén
de la cultura general musical del pue-
blo. En sus diferentes oficios toman
parte, no solamente el coro de cantores,
sino también el pueblo. Lo mismo el
joven que el viejo, el pobre que el rico,
todos participan del canto popular li-
tirgico; a todos incumbe, artisticamen-
te, esta obligacién. El ambiente religio-
50 es el elemento de unidn de los dite-
rentes géneros musicales y aspectos ar-
tisticos. Si la santidad del lugar y del
papel del arte sagrado no hubieran exi-
gido ciertas limitaciones por parte del

. o ® i
«Motu proprio», su importancia seria

extraordinaria, desde el punto de vista
de su gran fuerza educadora.
Considerados aun solo en cuanto al
ndmero, representan los coros de igle-
sia un gran tanto por ciento de las
agrupaciones profesionales. Principal-
mente en los pueblos pequenos, la ac-
tuacidén de un coro litirgico desempeiia
el papel mds importanre en el cultivo
de la musica en general, y tiene muchas
veces una eficacia que alcanza mas
alld del campo eclesidstico. Considérese
cuantos elementos que intervienen en

un coro vienen, al cabo del ano, a reci-

bir una formacién musical que redun-
da, naturalmente, en bien de la vida
musical general, con ocasion del ejerci-
cio musical de la iglesia. Entonces se
comprenderd claramente la importan-

(1) Aufklaerung: «Siécle des lumiéres».

por el Profesor KARL G. FELLERER,

de la Universidad de Friburgo (Suiza).

cia de esta tarea en pro de la cultura
musical general. El coro de nifos tiene
aqui su papel especial, y es para mu-
chos, en la juventud, la base de una ac-
tividad musical el dia de manana. El
coro religioso ha venido a crear un tra-
bajo musical de conjunto, de caracter
espontineo, y un cultivo musical con
actividad propia, como no lo hubiera
conseguido con esta perfeccion interna
ningun intento de educacién musical
profana del pasado ni del presente.

Es muy importante exigir, por me-
dio dc los cantos del coro religioso,
una recta orientacion del gusto mu-
sical.

Ninguna clase de cultivo musical
comprende un circulo tan grande de
eficacia como la musica religiosa. Des-
de el canto liturgico de la Edad Media,
hasta el arte musical de nuestros dias,
cada orientacion artistica seria de mu-
sica religiosa ha creado valores perma-
nentes.

[as tareas especiales de tormacion
de programas y ejecuciones artisticas
dan a los directores de coro ocasion de
influir, artisticamente, de una manera
muchas veces inconsciente.

Ninguna otra manifestacion publica
musical da a conocer tantas obras ar-
tisticas musicales del publico, que de

A nuestros suscriptores de provin-
cias.— I eniendo en cuenta que para la
Administracién de RITMO constituye
un gravamen, dificil de soportar, el gas-
to de los reembolsos, y, en cambio, no
supone sacrificio alguno para cada sus-
criptor, a partir del presente mes los
reembolsos se girardn cargindose en los
mismos el importe de setenta céntimos.
A todos nos interesa cubrir a RITMO,
editado con tanto esfuerzo, de todo po-
sible riesgo econdmico, en bien de los
sagrados intereses artisticos de sus lec-
tores.

5

otra manera no oiria apenas otra cosa
que musica de cate y de cine, quedan-
do asi desterrados por completo del
verdadero arte serio.

Lo que se dice aqui del coro religio-
so vale, de la misma manera, de todo
ejercicio musical en la iglesia, princi-
palmente del organista. El debe estar

mas consciente de su papel litirgico y
artistico que lo que parece suceder en
la mayoria de los casos.

[La intervencion musical del pueblo
en la iglesia tiene, ademds, una impor-
tancia educadora musical grandisima.
[La importancia musical y litdrgica del
canto popular en la iglesia van juntas.
[.o mismo que se trate del canto grego-
riano del pueblo, que del canto religio-
so en lengua vulgar, se exige y se pre-
supone en tode caso un determinado
ejercicio musical de la masa. La Escue-
la y la Iglesia exigen, de comun acuer-
do, el cultivo de la musica, e infiltran
un arte serio en toda vida musical pu-
blica y privada.

Especial importancia tiene la musica
religiosa en la familia, que penetraba
en siglos pasados generalmente la vida
musical y la vida familiar, y que hoy
debe ser restaurada de nuevo, ya que
desde el tiempo del «humanismo» fué
desapareciendo mds y mas.

[a intervenciéon musical del pueblo
en la iglesia puede sentar la base de
esta renovacion musical.

El trabajo artistico y el apostdlico
van unidos en el cultivo de la musica
religiosa. Su recta inteligencia no so-
lamente presta realce exterior al servi-
cio divino, sino que ante todo despier-
ta también especiales valores en la vida
musical general. Se podrian enumerar
otros muchos importantes influjos del
cultivo de la musica religiosa en la
vida musical general. En la musica re-
ligiosa tiene su mds amplia base la edu-
eacién musical del pueblo.

Esto le da una posicion especial res-
pecto a la vida musical general, ¢ im-
pone asimismo a sus directores una
obligacién especial. El papel de la mua-
sica religiosa con respecto al servicio
divino, como arte litargico, es inagota-
ble. Tiene una importancia que va mu-
cho mas alld, que merece ser desarro-
[lada y estimada, especialmente, en la
vida musical general.
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Agrupaciones Sintonicas

COSAS DEL

(Conclusion.)

En la plantilla (1) pudiera suprimir-
se el bombardino segundo por un saxo-
fon alto o tenor. Es posible que mejo-
rara el conjunto. También se puede co-
locar en su lugar un segundo bajo.
Son casos de verdadera objetividad del
director. Un segundo bajo es prevenir
futuras contingencias. Con uno solo,
se vive intranquilo. El individuo se da
cuenta de la importancia de su papel, y
le es facil enfermar, una y otra vez;
desde luego, cuando mads falta hace.
Como providencia, esta bien un segun-
do bajo, nunca porque necesite mds
base el edificio sonoro que nos ocupa.

Es muy suficiente un bajo—si no se
carece de saxofén baritono—.

El bombardino es otro instrumento
que no se puede reemplazar. Se tiene
bombardino, o no se tiene. Su sobrie-
dad y volumen sonoro no lo llena nin-
gt’in otro instrumento. Sélo en la re-
gion grave, donde es raro encontrar al
E]ecutantﬂ que a mas de aﬁnacmn halle
vibraciones esponjadas, seria muy con-
veniente rﬂemplazarln por el saxofén
bﬂrltﬂﬂ{) 0 ba]c} Sﬂgun el momento.
En cuanto al sonido, ya lo hemos di-
cho. La familia de los bugles lo disimu-
lan mejor que otros intrumentos, pero
sélo hasta cierto limite. No son admisi-
bles Tos sonidos secos y apagados.

* Si el bombardino no tiene substituto,
el bajo atin menos. Si se tratara de la
region aguda, podria reemplazarse en
algtin ‘caso por el bﬂmb&rdmﬂ, y hasta
por el saxofdn baritono. :

“Cuando antes deciamos que no hace
falta mas'de un bajo, es porque lo te-
nemos bien comprobado.’ '

' I',a"-é:xp'eriencia surge a veces inespe-
radaménte. Meses y meses con sélo un
bajo-en bandas “de veinte a venticinco
ihdividuos,”me ha hecho ver que, jun-
tamente con el saﬁpfén- baritono, pro-

I
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CONJUNTO

por EUSEBIO RIVERA.

median y nivelan la sonoridad de la
banda. Aun hay que obligar en muchos
casos atemperen las tuerzas. Habria un
peligro: el cansancio. Pero estd demos-
trado que nuestros contrabajistas, hom-
bres del campo, macizos, enjutos, sin
grasas, quc les rebosa la salud hasta
por las por puntas de los pelos, resis-
ten esos pasacalles tan pesados e insus-
tituibles en los pueblos. Es el radio de
la meseta de la boquilla, el que evita
que los labios se fatiguen. Salud fuer-
te, sana y robusta, le es indispensable al
contrabajista.

A esta plantilla (1) mds, cuando se
trata de actuar en pueblms rurales? que
no comprenden una banda como no sea
alinada por los instrumentos de percu-
sion; éstos habria que incluirlos, aun-
que el alino sirva para echar a perder

13. 5&153.

Los instrumentos de percusién pue-
den servir de dos cosas: para dar vitali-
dad a la banda, o para convertirla en
un conjunto estrepitoso. Depende de
como se escriban y se toquen. O son
claroscuros, dinamicos y sugestivos, o
juguetes de feria, comparseria carnava-
lesca.

Que los timbres se produzcan con
su peculiar cardcter para que cumplan
el objeto de su inclusion en el conjunto
debe Se€r, por nuestra parte, causa de
constante desvelo. Son instrumentos
autdfono-ritmicos que, por la facilidad
que tienen para destacar los matices,
reflejan, cuando se emplean con acierto,
colores que irradian a la banda de so-
nidos argentinos. '

Hablaremos de los principales, de ese
triunvirato, que lo componen la caja,
platillos y bombo, mds conocidos por
el nombre de ruido, no sabemos si con
justa razon.

LLa caja es un instrumento dificil, y

su ensefianza, derroche de tranquilidad

RITMO, nlimero r22.
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y paciencia sin limites. La constante
escala (sin que podamos coger las ba-
quetas y hacer comprender con hechos
lo que con palabras no se consigue), y
toda la gama de taraus, por los que
hay que pasar hasta llegar al redoble,
es, en los pueblos, lograrlo, un fendme-
no que se da muy de tarde en tarde.
Se llega con relativa facilidad al cldsico
ta-rra-ta-rra; pero a partir de aqui hasta
el trerrerrerr, hay tal distancia y se pre-
cisa una constancia tan ejemplar para
conseguir lo que se llama redoble cerra-
do, que antes de lograrlo, el maestro
parece decir al alumno: «Escoge: o te
cansas tu, o me canso yo. Ya hay bastan-
te.» «Y en ese ya hay bastante», crea-
mos a la banda una verdadera joroba,
pero joroba incurable. Una contorsién
que la llevamos a veces toda una vida.
Un defecto fisico que no es posible di-
simularlo. Si estos males los completa-
mMOS con una resonancia oscura, obten-
dremos un instrumento de los que
justiicadamente se les llama ruido.

Es muy raro lograr en nuestras ban-
das esa caja —a la que se le ha anadido
la palabra viva para ain realzar mas
su caracter—, de vibracidn autéfona,
pero brillante y transparente, que el
parche repercutidor percibe por la per-
cusion del llamado batidor. Las causas,
en la mayoria de los casos, no son pre-
cisamente la calidad de los parches, si-
no que se debe principalmente al aban-
dono que el ejecutante tiene a su ins-
trumento. Suele ocurrir que aquél
tiene por modesto templar y destem-
plar la caja por tuercas extremas y con
ambas manos. Le es mas cdmodo hacer--
lo escalonadamente y por circunferen-
cia. De aqui surge la desnivelacidn de

los aros, y de esta desnivelacidn, las

cuerdas de tripa no repercuten en el

parche. De ahi las vibraciones tenues
y no claras. |
Dejemos la caja, y metimonos con
los platillos. Parece increible ver lo que
vemos y oir lo que ofmos. Vemos to-
car los platillos a modo de acor-
deén: —«Tira Pepe, tira Juan»—, y
oimos, lo que debiera ser timbre argen-
tino, un golpe seco producido por
chapas, chatarra que amurga el conjun-
to. Preferible siempre que no suenen
a que suenen mal. En los pueblos se
abusa mucho de los platillos, y cuando
no son de calidad ni se saben tocar,
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suprimirlos es un bien para la banda,
pues tiran por tierra la labor del con-
junto. Al no hacerlo asi, demostramos
ser insensibles a toda belleza. Carencia
de buen gusto y de sentimientos con
que percibir lo perfecto de lo imper-
pecto.

Por ultimo, ahi estd el bombo, que
en unos casos sirve solo para el tipico
«llamada a musica» (bum... bum...), y
en otros, es un verdadero «divo». Ni
lo uno, ni lo otro. El bombo debe so-
nar siempre que lo hace el platillo. Es
decir, debe fundirse con los sonidos de
aquél, y por tanto, de la banda. Ni sal-
vas ni comparsa. Siempre el equilibrio
en la sonoridad, y siempre dentro del
matiz. Especialmente en los pasodo-
bles, el ritmo métrico gana bastante ro-
zandose veladamente el parche.

Ir desterrando la parte comica en
estas bandas, es cumplir con una de
nuestras misiones. Las hay de bulto.
El bombista es un verdadero caricato.
Unas veces toca como si manejara una
onda y tratara de lanzar la piedra al
espacio. En otros—particularmente en
«el fuerte»—, levanta la maza hasta la
altura de la vista, y lo hace con tales
esfuerzos, que la gente se asombra de
que un hombre se ponga al rojo, cuan-
do la maza pasa a veinte centimetros
del parche. No es preciso derrochar
energias para marcar un fuerte al pla-
tillero. La maza tiene su radio dentro
de la circunferencia del parche. Aque-
[la no debe salir a exterior. Su lengua-
ie estd dentro de los aros, nunca fuera.
Hablamos para aquellos que aun tienen
platilleros analfabetos en solfeo. Los
que siguen el sistema de que el plati-
llero no sea subordinado del bombista,
no ignoran que es el mejor medio de
que las cosas marchen.

A grandes rasgos, hemos expuesto
defectos que, en la mayoria de los ca-
sos, son faciles de corregir.

[a banda serd lo que nosotros que-
ramos. O ruido de sabor indefinido
—como quisieran sus impugnado-
res—, o conjunto de sensaciones espiri-
tuales, capaz de trasplantar la musica
del salon refinado y seforial a la pla-
za publica.

[La mdsica no es joya de museo, ni
puede ser privilegio de cierta clase de
la sociedad, ni servida en bandeja de
plata. La musica, por ser innata en el

jucacian, Cultura vy Deporte 201;
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hombre, como el sentimiento de la pa-
labra, debe darsele a todas las clases so-
ciales, y alld donde no se la busque, la
musica tiene el deber, aun pisando
charcos y entre salpicaduras de barro,
de adentrarse por callejuelas para que
los sordos la oigan y los duros de co
razon la sientan.
k & k

Con la publicacién de este articulo

termina la serie de los titulados «Cosas

del conjunto», en la que el maestro
Eusebio Rivera ha prodigado ensenan-
zas que revelan el profundo conoci-
miento que en materia instrumental po-
see el que, sin discusion, podemos con-
siderar como gran maestro, y a quien
RITMO debe un tributo de agradeci-
miento por la espléndida colaboracién
que desde hace anos viene prestando-
nos, y que en fecha proxima trataremos
de rendirle.

Oposiciones al Cuer—po de Directores de Bandas

[La Gaceta ha publicado la siguien-
te Orden de Gobernacion:

«Constituido el Cuerpo técnico de
Directores de Bandas de Musica y
aprobado su escalafén por Orden de g
de diciembre de 1935, de acuerdo con
las normas de la Ley de 20 de diciem-
bre de 1932 y del Reglamento para su
aplicacion de 3 de abril de 1934, y es-
tando vacantes varias plazas de direc-
tores, entre ellas la de Madrid, proce-
de dar entrada a cuantos quedamn fue-
ra del Cuerpo por no tener ninguna
de las condiciones exigidas en los tres
primeros apartados del articulo 2.° de
la Ley y en el articulo 16 del Regla-
mento, y que, sin embargo, aspiran a
esos cargos, caso claramente determina-
do por estos propios preceptos en su
apartado 4.° del articulo 3.° de la Ley
y en el articulo 11 del Reglamento, que
senalan para lo sucesivo como forma
unica de ingreso en el Cuerpo el de la
oposicion; y en su consecuencia,

Este Ministerio se ha servido dis-

poner:

1.° Que se tengan por convocadas

oposiciones a ingreso en el Cuerpo de
Directores de Bandas de Musica, en sus
distintas categorias y clases, de confor-
midad con el art. 3.° de la Ley de 20 de
diciembre de 1932 y en el capitulo III
del Reglamento de 3 de abril de 1934.

2.°  Senalar el dia 1.° de octubre
para dar comienzo a los ejercicios de
las oposiciones, admitiendo las solicitu-
des de los que pretendan tomar parte
en ellas hasta el dia 30 de junio.

3.° Que bajo la presidencia de
V. L. se constituya el Tribunal que haya
de juzgar los ejercicios, cuyos vocales
seran designados por este Ministerio a

la terminacidn del plazo concedido pa-

ra la presentacion de instancias. Una
vez constituido el Tribunal, redactara y
publicara en la Gaceta de Madrid el
correspondiente programa.

4.° Que por esa Direccidén general
se acuerde y publiquen con urgencia las
instrucciones necesarias a que hayan de
ajustarse las oposiciones que se con-

voqucn. »
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NUESTRA PORTADA

MONASTERIO

En marzo dltimo se ha cumplido el

centenario del nacimiento de Fesiis Mo-
nasterio. lodos los que conocieron al
eminente violinista recordardn la finura
y sensibilidad del temperamento del gran
artista montanés; su viveza espiritual,
su clara inteligencia. Maestro de una
pléyade de wiolinistas espaioles de mé-
rito, cautivo, por su arte espléndido, a
la generacion de su época.

Solista de elevado rango, cultivador
de la Misica de Cdmara
senanza fué profesor en el Conservato-
rio—, dejd impreso el sello de su perso-

(JE cuya cn-

nalidad culta, efusiva y vebemente.

Dediquemos un recuerdo cordial a
tan relevante artista espc:tﬂ'ol, que honro
a su Patria dentro y fuera de ella, de-
jando a su paso por la vida una estela
de gratos r*ﬂﬂuer’dﬂs, como persond ﬂfcli'*
ble, notabilisimo maestro y artista au-
téntico, genial.

Aunque oportunamente dedicamos
und plmm a esta relevante ﬁgum de la
miusica espanola, reiteramos hoy este re-
cuerdo en el centenario de su naci-
miento.
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Conferencia musical

En el local de la Schola Philosophi-
cae ha dado una conferencia musical el
Dr. Alfonso, ilustrada por el maestro
Ribera y su falange de artistas. En este
acto se interpreté a Wagner, Mozart,
Bizet y Verdi. Como cantantes actua-
ron las Srtas. Pepita Garcia, Luisa Cas-
tillin, sopranos; Helena Inarra, contral-
to, y los Sres. Claudio Monzd, tenor;
Jos¢ Maria Gallardo, baritono, y Artu-
ro Vivo, bajo.

El Dr. Alfonso hablé sobre la tras-
cendencia de este concierto comentado,
va que en él se iba a demostrar la ne-
cesidad de nacionalizar la épera en Es-
paiia. Dijo que basta coger la «radio»
para darse cuenta que en todos los pai-
ses se interpretan las dperas en el idio-
ma nacional, correctamente interpreta-
das, sin recurrir al divismo ni interrup-
ciones extemporaneas durante el curso
de los actos, como sucede atin en Espa-
fia. El maestro Ribera ha demostrado,
con sus traducciones al castellano que
se cantaron ayer, perfectamente adapta-
das al ritmo y declamacion musical, que
los cantantes, gracias a ello, penetran
en seguida en el espiritu de la obra, ol-
viddndose de hacer resaltar sus faculta-
des vocales para dar vida al personaje
encomendado. La mayor parte de los
cantantes fian sélo—por cantar en idio-
mas extranjeros—en sus efectos voca-
les, porque, incapaces de penetrar la
psicologia del personaje que represen-
tan, suplen la incapacidad interpretati-
va con calderones, fiorituras, latigui-

llos, etc.

Justamente, la voz humana es el ins-
trumento que posee mas matices que
ningun otro y que, desgraciadamente
no saben aprovecharlos, pues se puede
decir que la escuela italiana actual sélo
sabe cantar de una manera,y es a toda
voz. Ribera, educado en la escuela de
Bayreuth, cuyas interpretaciones lirico-
dramaiticas sirven de modelo a todas las
grandes escenas alemanas, compenetra-
do en este espiritu, logra instaurar en-
tre nosotros la perfeccidn interpreta-
tiva—casi desconocida en Espana—a
fuerza de su constancia y tenacidad.

[os intérpretes vocales, sin excep-
cién, estuvieron admirables de diccion,
y en su perfecta interpretacion demos-
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traron su competencia para cometidos
de tan alta envergadura. Sobresalié en
esta actuacion, por primera vez en Ls-
pana, el respeto al original de la parti-
tura y una compenetracion emotiva,
casi desconocida entre nosotros.

En algunos numeros intervino el vio-
loncelista Ricardo Vive, que demostrd,
una vez mas, el dominio del instrumen-
to y una gran musicalidad expresiva.
Al piano, el maestro Ribera, dueno ab-
soluto de la situacion.

De las «Bodas de Figaro», el final

del segundo acto, constituyo un acon-

tecimiento, por lo complejo y su per

1

fecta interpretacion, ya que se trata del

un numero magistral, de una duracién
de veinte minutos, que ningiin compo-
sitor hasta hoy ha superado.

Las «Bodas de Figaro», de Mozart,
perfactamente montadas en la traduc
cion castellana del maestro Ribera, es-
peran la contestacion a la peticién he-
cha al Ministerio de Instruccion Publi-
ca y Bellas Artes para su realizacién,
que, como fecha memorable, pudiera
darse el mes que hara ciento cincuenta
anos que se estreno.
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Validez académica de todos los estudios musi-
cales para el Conservatorio de San Sebastian

RITMO conoce cuanta preparacion
pedagdgica atesoran los ilustres profe-
sores que integran el claustro del Con-
servatorio de San Sebastian, en donde
todas las ramas de la ensenanza musi-
cal se cursan con alto espiritu artistico.
Profesores como Cotarelo y Figuerido,
concertistas ilustres, que han actuado
con éxito en nuestras Sociedades Filar-
monicas, y que han visitado ciudades
europeas en sus tournées artisticas; La-
rrocha, con su gran dinamismo musi-
cal, etc., v al frente del Conservatorio
el maestro Regino Ariz, musico de ver-
dad, pleno de condiciones dirigentes,
que ha elevado al Conservatorio de
San Sebastian al rango que le recono-

cen los Centros artisticos internacio-
nales.

Facilitar medios a fin de que el Con-
servatorio de San Sebastidan pueda rea-
lizar plenamente su alta labor artistica
hasta la completa educacion musical de
sus alumnos, debe ser misidon del Go-
bierno, ya que la competencia y celo
del profesorado garantiza la solidez tée-
nica de la ensenanza.

Por todo esto, RITMO se adhiere
con todo interés a la peticion justa de
que el Gobierno amplie la validez aca-
démica a todos los estudios superiores,
y asi el Conservatorio de San Sebastian
pueda seguir su marcha ascendente con

toda brillantez.

Emplearl parte de vuestras disponibilidades economi-

cas en el

Cupén

“RITMO”

Ademds de produciros el 6 por 100 anual de interés,
contribuiréis a la realizacién de una gran empresa nacio-
nal, de caracter artistico-economico.

El Cupén “RITMO” os dara derecho a beneficiaros
de la EDITORIAL “RITMO?”, puesta ya en marcha.

Cupén:

CINCO pesetas

Pedid boletines ¢ informacién del Cupon “RITMO”

a oficinas “RITMO”.

Francisco Silvela, 15.-MADRID
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Bilbao

Rusumen de la temporada orques-
tal,—Ha terminado sus labores de con-
ciertos la Sinfénica de Bilbao en la
temporada 1935-36. Antes de detallar
los actos celebrados, consignemos que
la citada Orquesta ha solventado este
ano un problema, si no de una manera
definitiva, por lo menos con suficientes
garantias artisticas. Nos referimos a la
familia de los trombones, que antes
constituian el flaco mds sensible en
el grupo orquestal bilbaino. Al comen-
zar la temporada se hizo una reyision
de valores en aquella clase, dando por
resultado la incorporacidon de nuevos
profesores, por cesacion de los anti-
guos, con lo que mejord notablemente
la situacion general del ‘metal de la or-
questa. A esta variacion se unio otra
en los violines primeros y segundos,
que fueron remozados, con lo que el
conjunto adquirié una significacion de
mayor calidad.

Se realizaron diez y seis conciertos,
de los que tres fueron por cuenta del
Ayuntamiento, cuatro por la Sociedad
Filarmdnica, y los nueve restantes por
cuenta de la propia Orquesta. En estos
conciertos tomaron parte las artistas se-
foritas Clara Bernal, Amparo Fuster
y Arturo Rubinstein, como pianistas;
Dionisio Victoria, violinista; Mauricio
Eisenberg, violoncellista, y la Sociedad,
Coral de Bilbao. Se interpretaron se-
tenta y cuatro obras, de las que veinti-
una figuraron por primera vez en los
programas de esta temporada. Los au-
tores espanoles estuvieron representa-
dos por diez y siete inserciones. Los
solistas fueron contratados por cuenta
del Ayuntamiento y de la Sociedad Fi-
larmdnica, y solamente la senorita Fus-
ter por cuenta de la propia Orquesta.
Puso esta artista su exquisita calidad e
inteligencia distinguida en su cometido,
y el éxito conseguido fué caluroso vy
undnime, renovandole desde estas li-
neas nuestra felicitacién por su triunfo
y por su generoso proceder con los
profesores bilbainos.

De las obras insertadas por primera
vez, casi todas no tenfan el sentido ri-
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guroso de una primera audicion. Eran
obras que habian rodado por los pro-
gramas de otras orquestas, pero quec
figuraron como nuevas en los de la Sin-
fénica de Bilbao. De estas obras desta-
caremos los trozos del «Manfredo», de
Schumann, tan poéticos y agradables; el
ampuloso y fanfarrén «Tasso», de Liszt,
y el agradable poema <«Sadko», de
Rimsky. Siguieron la «Sinfonia sevi-
[lana», de Turina, que no anade nueva
gloria a su autor, y trozos del oratorio,
de Haydn, «lLas cuatro estaciones»,
que son muy bellos. De las obras que
mds nos agradaron, insertadas como
«nuevas», figuran la estupenda «Ober-
tura tragica», de Brahms, y la pimpante
rapsodia «Espafia», de Chabrier, y las
impresiones mediterraneas “Escalas»,
de Jacques Ibert. La obra de Brahms
es un trozo soberbio, v la de Chabrier
es soltura, agilidad, gracia picante en la
instrumentacion y, sobre todo, fué luz
para muchos compositores franceses
que vieron cémo podrian librarse de
la garra wagneriana, que acogotaba a
los autores por los tiempos del estreno
de «Espana». Jacques Ibert nos presen-
td unas interesantes impresiones, sobre
las que se ciernen tercamente las som-
bras de Debussy y Falla.

El estreno riguroso fué el «ballet»
«El Atalayero del Machichaco», obra
con la que hacia sus primeras armas
compositoras en publico el autor local
D. Sabino Ruiz. Esta primera aventu-
ra fué muy feliz, ya que constituyo un
legitimo triunfo y una acogida lisonje-
ra, actitudes que le serviran para alen-
tarle a nuevas conquistas. En este as-
pecto de autores locales, destaquemos
dos obras que se exhumaron entre la
produccién copiosa de sus autores. Son
éstos Andres Isusi y Guridi. Del pri-
mero se interpretd su «Segunda sinfo-

Fabrica de Organos y Armoniums

R afael Puignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- Reparaciﬂncs

nia», que es una obra de gran categoria
artistica, que no sabemos por qué no h-
gura en los programas de las orquestas
espanolas. Data dicha obra de hace cer-
ca de veinte anos, y solo se interpreto
una vez, en Madrid, y la de ahora en
Bilbao. Su autor, hombre demasiado
nmodesto, posee una gran produccion, y
esta «Sinfonia», orientada por los hori-
zontes centro-europeos, es digna de fi-
gurar en los programas de resonancia.
La otra obra fuéla «Elegia», de Guridi,
primera obra que orquestd. Esta desti-
nada para violin solista y orquesta, y
raramente figura en el repertorio de los
violinistas peninsulares. Es una compo-
sicion muy bella en todos sus aspectos,
y data ya de mas de veinticinco anos.
[Los autores locales, pues, han presenta-
do este ano un lucido cuadro de com-
posiciones.

Olvidabamos consignar que merecie-
ron aplausos sinceros “Heraldos», de
Bacarisse, y «Cinco piezas infantiles»,

de Rodrigo.

No terminaremos nuestro resumen
sin antes consignar que el director de
la Sinfénica de Bilbao, Sr. Arambarri,
ha desempenado su labor con un entu-

siasmo y pericia dignos de toda ala-
banza.

Burgos
Orfeén Burgalés.

Con el teatro hasta los topes se cele-
bré el concierto que, en honor de
sus socios protectores, tenia anunciado
nuestra benemérita Sociedad coral.

Al presentarse el maestro Antonio
José al frente del Orfedn, el publico
los recibid con carinosos aplausos.

En la primera parte, la preciosa obra
de J. Strauss «El Danubio azul», ob-
tuvo una interpretacion perfectisima,
agradando sobremanera a la concu-
rrencia, que aplaudid con entusiasmo.
A continuacion oimos la hermosisima
pagina musical de Grieg, «Nueva pa-
tria», que resultd preciosa. Antonio
José, con sus disciplinados coralistas,
estuvo magistral, alcanzando todos una
version justisima, que fué premiada
con una gran ovacion.

[Las obras anteriores fueron acompa-
nadas al piano, a cuatro manos, y ar-
monio, por los senores Quesada (A. J.),
Belzunegui y Asensio, respectivamente.
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En la segunda parte se cantaron, a
voces solas, « Madrigal», de Rimonte;
«Leyenda», de Tschaikowsky; Andante
de la «Casation», en sol, de Mozart, y
Romance de «Rosa fresca», de Antonio
José.

El Orfeon estuvo admirablemente en
las cuatro obras citadas, consiguiendo
un excelente conjunto, que fué subra-
yado con calurosos aplausos de la con-
currencia; el Andante de la « Casation»,
a boca cerrada, resultd precioso, tanto,
que se repitio.

La obra de Antonio José gustd mu-
cho; fué ovacionada con entusiasmo.
Termino el sugestivo concierto con el
hermosisimo Coral de la «Cantata
140», del gran maestro J. S. Bach; esta
magnifica obra se ejecutd, admirable-
mente concertada para orfeon, al piano,
a cuatro manos, y armonio; el efecto es,
sencillamente, maravilloso; todos estu-
vieron segurisimos, alcanzando un éxi-
to grande y merecido.

Antonio José, dirigiendo, realizd
una gran labor musical, que se aplau-
dio largamente y con entusiasmo.

«El Principe Igor», de A. Borodin,
eés una pagina musical preciosa, donde
nuestro Orfedn realiza un trabajo esti-
mabilisimo, debido a la autorizada ba-
tuta de Antonio José; esta obra fué
acompanada al piano y armonio, res-
pectivamente, por los senores Quesada
(A. ].), Belzunegui y Asensio; al termi-
nar estalld una gran ovacidn.

Resumen: Un concisrto magnifico
que, como poderoso medio de cultura,
conviene repetir con frecuencia estas
manifestaciones musicales.—Fosé N.

Quesada.

Cartagen;:

Ascension Martinez Garcia se pre-
sentd el pasado domingo ante el publi-
co cartagenero en el Ateneo. Y lo hizo
con modestia, con un programa admi-

rable, a base de obras de Schubert,
Chopin, Beethoven, Falla, Albéniz, Tu-

rina, Grieg. Programa dificil y a la vez
interesantisimo y de gran envergadura.
Y la joven artista unionense, desde el
primer momento, puso de manifiesto
sus excepcionales condiciones como
concertista.

- «Impromptu», de Schubert, fué eje-
cutado con extraordinario gusto, tanto,
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Nuameros atrasados de RITMO

Para completar una coleccidén de
RITMO se precisan los nimeros 77,
05, 97, v 98, rogandose los remitan
a la Administracién, Francisco Silvela,
15, quien los pagard a razdn de seten-
ta y cinco centimos, o los canjearda por
otros numeros que se precisen.

LR e e ey

que el publico quedd entusiasmado.

Ascension Martinez no es una ar-
tista mas, no es una de tantas que pasa
sin pena ni gloria. Es la artista hecha,
de una fina concepcion, de un gusto
depurado, con una gran soltura y do-
minio del teclado, fiel intérprete de Ia
musica de nuestros clasicos. Y en el
«kstudio revolucionario», de Chopin,
lo dejé bien demostrado, como en la
«Danza fantastica», de Albéniz, y, por
ultimo, en el Allegretto y Final de la
«Sonata», para violin y piano, de
Grieg.

Y la gentil y bella concertista, toda-
via muy joven, pero que es un positivo
valor, triunfé plenamente en su recital
de presentacion, habiéndole correspon-
dido este honor al Ateneo, puesto que
dentro de breve tiempo tendremos que
dedicarle nuevas lineas de elogio, por-
que es una de esas jovencitas artistas
que poseen algo de lo que no se puede
adquirir, por ser en ellas innato.

El distinguido y selecto auditorio
premio a la destacada artista a la ter-
minacion de toda partitura con calidos
aplausos, teniendo que ejecutar piezas
fuera de programa.

El excelente violinista D. Mariano

RITMO se halla de venta en

Espm’ia en los siguientcs puntos.

MADRID.—Arenal, 18: Casa Fuentes.

BARCELONA.—Rambla de los Estu-
dios: Kiosco Canuda.

VALENCIA.—San Vicente, g: Kiosco
San Martin.

Precios de suscripeion.

ESPANA :

SemestrEI »® 8 ® @ 8 & @8 @
Aﬁﬂ- " @ ® &5 ® =5 8 ® @ dI

EXTRANJERO:

-Semestra. S Penie) aTa b e e
Aﬁ-“'-"-lllllll

6,00 pesetas
12,00 »

8,00 pesetas.
15,00  »

Barquero colabord al violin en el Al
gretto y Linal de la «Sonata» de Grieg
con la maestria en él caracteristica.

- Al felicitar a Ascensién Martinez, lo
hacemos a su profesora, D.* Matilde
Palmer, y al Ateneo, por habernos pro-
porcionado un acto de la importancia
del resenado, que tanto elevan y en-
orgullecen.—C.

P amplona

El Orfedn Pamplonés y la
Orquesta Santa Cecilia.

Estas dos prestigiosas y aplaudidas
entidades musicales han dedicado un
homenaje a la memoria del inmortal
musico navarro D. Hilarion Eslava,
con motivo de cumplirse el primer cen-
tenario de su grandioso y conocido
«Misereren».

Consistio en un concierto sacro, ce-
lebrado en el Teatro Gayarre, con la
interpretacion del siguiente programa:

« Buryanthe», de Weber, y «Reden-
cion», de C. Franck, a cargo de la Or-
questa, dirigida por el profesor don
Fermin Muruzabal, en sustitucién del
maestro (Gasca, a quien una repentina
enfermedad impididle ponerse al frente
de los ejecutantes.

El laureado Orfedn Pamplonés, bajo
la batuta de su eximio director, sefor
Mugica, interpretd, con gran delicade-
za y justa expresion de matiz, «O vos
omnes», de Vitoria; «Jesu, dulcis me-
moria», de Eslava, y «Una vieja can-
cion rusa», de R. Korsakoff.

Las dos entidades mencionadas in-
terpretaron conjuntamente « Christus
factus est» (introduccion del «Misere-
re»), de Eslava; «Lamentaciones» (pri-
mera y segunda del «Jueves Santo»),
de Eslava, y «Alleluia», de Haendel,
dirigidas por D. Remigio Mugica.

Tanto los orfeonistas como los com-
ponentes de la Orquesta y sus directo-
res rayaron a gran altura, mereciendo
su depurada labor undnimes elogios y
tempﬁzstades de aplausms.

El concierto fué muy del agrado de
la selecta y numerosa concurrencia que
llenaba la amplia sala del Gayarre.
Algunos forasteros quedaron maravi-
llados de que Pamplﬂna contase con
tan destacados elementos artisticos para
la organizacién de grandes conciertos

sinfdnicos.
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David Moreno, el conocido promo-
tor y animador de conciertos, ha fun-
dado una organizaeidn, proponiéndose
encauzarla hacia un proteccionismo na-
cional. La nueva Administracion de
conciertos ha sido gratamente recibida
en los Centros musicales de Europa y
de América.

Bécquer, cn la Asociacion de Escri-
tores y Artistas, ha sido objeto de un
homenaje conmemorativo del centena-
rio, en el que intervinieron diferentes
personalidades de las Artes y de las
[etras.

[La parte musical culmind en la in-
tervencion del maestro Guervos, que
obtuvo un triunfo ofreciendo las pri-

micias de unas interpretaciones musi-

E;ilﬂs dﬂ las uRimas» I, IV, XXH y
LXXVI, de Bécquer, cantadas por el
notable baritono D. José Luis Lloret.
Pércz Zuiiga, Gongora, La Riva, los
Quintero, leyeron poesias alusivas al
acto y dedicaron elogios a la memoria
del inspirado poeta Gustavo Adolto
Bécquer.

Un curso de cultura musical en Ber-
lin.— Durante los meses de junio y
agosto de este ano el Instituto Aleman
de Musica para Extranjeros, de Berlin,
organizard, bajo la direccion de emi-
nentes profesores y artistas, cursillos
de ampliacion musical, que compren-
den las asignaturas siguientes: Direc-
cién de orquesta, Piano, Organo, Cla-
vicémbalo, Violin, Violoncello, Viola
de gamba, Musica de camara, Canto y
Opera.

[Los que deseen participar en este
curso pueden solicitar detalles en el
Centro Germano-Espanol: Zurbano,

34; Madrid.

Cuarteto Kolisch.—Esta notabilisima
agrupacion de cimara es, sin género de
duda, una de las mejores de Europa.
Su actuacién en la Cultural ha consti-
tuido un franco éxito, como intérpretes
tanto como ejecutantes. Sus versiones
de la «Op. 64», nim 5, de Haydn y de
Schubert (¢«LLa muerte y la muchacha»),
excelentes, y el poético y delicioso

‘MUNDO MUSICAL

«Cuarteto» de Ravel, admirable. Mu-

chos aplausos.

]uaquina Ortiz.—Esta conocida pro-
fesora de canto y compositora, organi-
zadora de los conciertos que se celebran
en la Proteccion al Trabajo de la Mu-

jer, ha dado un concierto sacro extraor-

dinario, muy interesante.

Todos los que actuaron en este con-
cierto son discipulos suyos, a quienes
acompand al piano la renombrada pro-
fesora los nimeros que no eran de con-
junto; ¢éstos, los dirigié la senorita An-
geles Herrera.

El concierto se celebrd con arreglo

al siguiente programa:

Primera parte.

1. «Eccepanis» (J. Ortiz); solista,
Srta. Remis y coro general.

2. «Bendita sea tu pureza» (J. Or-
tiz); Srta. Blanch.

3. «A Jests crucificado» (J. Or-
tiz); Sr. Ortiz.

4. «Mi buen Jﬁsflsrr- (REIH:)J letra de
Gippini, adaptacion de J. Ortiz; sefio-
rita Lopez Limeses; al piano, Srta. He-
rrera.

5. «Al Sagrado Corazon de Jesus»
(Miguel M. Cabanillas); solista, senor

HGHZG; COToO gﬂllﬂl‘ﬁ] -

Segunda parte.

6. «O salutaris» (J. Ortiz); violin y
piano; solista, Srta. Rosado; coro ge-
neral. -

7. «Senor, tened piedad de mi»

(R. Carceles); Sr. Odagled.

8. Panis Angelicus (Franch); vio-
lin y piano; Gémez Mallo.

9. «AlaVirgen» (letra de Santiago
Aguilar, musica de J. Fraure); Srta. Lo-
pez Limeses.

ro. «Jesus y las Santas Mujeres»
(letra de Santiago Aguilar, musica de
J. Ortiz); violin y piano; solistas, San-
tiago Aguilar, Angeles Herrera, Car-
men San Romdn, Maria Jos¢ Lopez
[imeses, Manolita Goémez Mallo y

coro general.

Tercera parte.
a) ﬂA“Jﬂ Maria» (GDUHDCI); vi:::lin

y piano; Srta. Remis.

b) «Salve» (letra de F. Villegas,
musica de J. Ortiz; Sr. Bustamante.

¢) «There is a Green Hill far
away» (GDUI‘IGC') Srta. Rosado.

d) «Misericordia» (Gounod); vio-
liny piano; Srta. Lopez Limeses.

e) «Ensueio de amor» (Listz);
adaptacion de J. Ortiz; Srta. Gomez
Mallo, al piano, Srta. Rosado.

f) «Salve» (J. Ortiz); piano, violin
y coro general Srtas. Carmen Remis,
Carmen Sanroman, Maruja Rosado,
Elvira Miranda, Manolita Gémez Ma-
llo, Antonia Torres, Carmina Garecia,
Marfa Remigia Blanch, Luciana Baylac,
Mercedes Carlevuris, Angeles Herrera,
Maria José Lopez Limeses, y los sefio-
res Ricardo Ortiz, Jacinto San Emete-
rio, E. Odagled, Alfredo Hurtado, Ma-
nolo Bustamante, Claudio Monzo.

Violinista: Enrique de Lerma.

Los aplausos y las felicitaciones fue-
ron muchos y entusiastas.

Gloria de Loizaga.—Ha dado en cl
Lyceum Club una conferencia sobre el
tema: “Cecilia Ghaminade y la musica
saloniére, con ilustraciones musicales
de la interesante compositora francesa,
que alcanzd gran celebridad en su tiem-
po. La sefiorita de Loizaga, muy culta
v muy musica, desarrolld el tema de la
conferencia con gran brillantez, siendo
justamente elogiada.

i

Una obra de Germdn Lago.—En el
segundo concierto de la temporada de
primavera, celebrado el dia 5 de abril
por la Banda Municipal en el Retiro,
se estrend un pasadoble de ambiente
gallego, titulado «Gondomar», original
del culto maestro, director de la Or-
questa Ibérica, Germdn Lago. Ante cl
requerimiento del director de la Ban-
da Municipal y el aplauso del publico,
tuvo que dirigir la repeticién del paso-
doble, que se hara pronto popular.

Roberto Carlos Isaac.—Este compo-
sitor, pianista y poeta belga, que reside
desde hace anos en Espana, a su paso
por Madrid ha visitado la redaccion de
RITMO, para expresar sus simpatias
por la actuacién artistica.

Roberto Carlos Isaac regresa a Bél-
gica después de una brillante «tournée»

por Espana.
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Hemos oido con agrado algunas nue-
vas impresiones de la Compania del
Gramoéfono, de las que vamos a dar
cuenta a nuestros lectores.

Del Coro de los PP. Benedictinos de
Monserrat se han hecho en diversas
ocasiones impresiones bellisimas. Ahora
hemos visto aumentado el repertorio
con trozos gregorianos muy bien esco-
gidos: el Kyrie «Altissime» y el Allelu-
ya, -:-:Vf:ni, Sancte Spiritus», de la Misa
de Pentecostés. Ambos estin ejecutados
con gran perfeccidn, si bien no con
aquella continua media voz tan caracte-
ristica en Solesmes. En el Kyrie «Al-
tissime» alternan los tiples con el coro
de monjes. En el verso «Veni, Sancte
Spiritus», confiado al grupo de solistas,
notamos una gran verdad en el matiza-
do y la expresidn.

De muy distinto caracter es el se-
gundo disco, que contiene uno de los
Responsorios del Oficio de Navidad,
«Beata Dei Genitrix », obra del si-
glo XVIII, compuesta por el P. Nar-
ciso Casanovas, benedictino. [.a obra
no carece de interés histérico y musical,
y MErece CONOCerse, aunque no Creemos
pueda admitirse sin algin reparo entre
la verdadera musica litirgica, tal como
la exige el «Motu proprio». En la eje-
cucion encontramos algo defectuosa la
parte orquestal, y tal vez algo también
la vocalizacion del tiple solista, José
Casanovas, que, por lo demis, luce bo-
nitamente su fina y delicada voz.

Pertenccientes a la firma «Odedn»
son varios discos corales que contienen
el HHiIIlIl{} Oficial» del XXXH Con-
greso Internacional de Buenos Aires,
obra de José Gil, otros himnos Eucari-
ticos del mismo Congreso XXII, teni-
do en Madrid, de Sagastizabal, y el
«Himmo a Cristo Rey», de Julio
Valdés.

Hemos de confesar que las dos obras
primeras, correspondientes al Congreso
de Buenos Aires, nos parecen muy de-
fectuosas, como obras y como ejecu-
cion, especialmente la segunda, de Re-
tana. Comprendemos que el ambiente
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musical en America latina se halla re-
trasado notablemente en lo que se re-
fiere a la musica religiosa, y por eso no
nos extrana; pero no deja de ser bien
l[amentable.

En cuento a los conocidisimos
«Himnos» de Sagastizabal y de Valdés,
solo tenemos que decir que estin eje-
cutados por elementos del Orfedn de
Sarrid, con acompanamiento de banda,
bajo la direccién del maestro Pascual
Godes. La ejecucion no es muy esme-
rada, y la impresién parece que contri-
buye a dar un sonido excesivamente
metalico a las voces.

A esta lista de discos de musica reli-
giosa podemos juntar uno que contie-
ce el «Himno a la Virgen del Pilar»,
de ]uan Bautista Lambert, y la « Plf:ga-
ria a la Virgen»,de Alvarez, con el atrac-
tivo de estar cantados por Marcos Re-
dondo, circunstancia que compensa de
alguna manera el escaso valor musical
de las obras, especialmente de la se-
gunda.

[L.a hermosa voz de Marcos Redon-
do luce muy bien en la «Plegaria» de
Alvarez? y no tanto ¢n la obra de
[Lambert, en la que, ademas, intervienen
elementos del Orfed de Sarria.

Para cerrar estos pequenos comenta-
rios citamos, por fin, un disco, magni-
ficamente impresionado, y que contiene
en francés los dos conocidos cantos de
«El ave de Lourdes» y «J’irai la voir un
jour», arreglados y muy bien armoniza-
dos por Coppola, y ejecutados por el
solista Louis Morturier y los Coros de

la Sociedad Bach.

Es lastima que las impresiones de
musica religiosa sean tan inferiores en
contenido a las de musica profana, te-
niendo, como tenemos, un repertorio
propio, interesantisimo, de gran valor
y entidades de primer orden para su
ejecucion, que nada tiene que envidiar
a las extranjeras.

La Direccion de esta Revista no se
hace solidaria de las opiniones en ella
manifestadas, y cuya responsabilidad
incumbe a sus respectivos firmantes.

Libros

Don José Salvador Marti, Profesor
del Conservatorio de Musica y Decla.
macion de Valencia, ha publicado re.
cientemente un bonito volumen, titula-
.do «La gimnasia ritmica y la cancidn
escolar». Contiene este librito, en com-
p::ndim intc:[igentc, todas las materias
relacionadas con los movimientos del
cuerpo en funcién de los ritmos musi.
cales. El autor, que ha leido a los tra-
tadistas Dalcroze y Jean d’Udine, pro-
cede por su cuenta y con criterio pro-
pio al metodizar cantos, gestos y rit-
mos en los que el nino hallard medio
chiciente de desarrollar de manera ar-
moniosa su cuerpo, su mente y su es-
piritu.

No solo no abundan, sino que esca-
sean las obras de pedagogia musical
cual la que nos ocupa, po: lo que su
autor merece gratitud de todos cuan-
tos se consagran en Espana a la noble
tarea de la educacidn. Al lado de lo
ético y lo intelectual, se va poniendo
modernamsnte lo fisico, segin lo evi-
dencia el auge que los deportes adquie-
ren hoy dia; pero, dy lo estético? éSe
le concede a lo estético la atencidn que
su rango reclama en relacion a los fines
educacionales? Creemos que no. La so-
noridad artistica (musica) y el movi-
miento ordenado (ritmo), deben mol-
dear el alma y el cuerpo del nino,
haciéndole apto para sentir y querer:
Voluntad y espiritu en milagrosa con-
juncion.

Acompanando el texto que resena-
mos van diez canciones homdfonas,
folkldricas casi en su totalidad. Bien
ideado el procedimiento para aprender
estas canciones, ritmando atonamente,
primero, las estrofas, para una vez co-
nocidos los valores métricos, entonar
los signos. Ya nos advirtid Toch la su-
premacia de los elementos ritmicos so-
bre los fonicos, para constatar una me-

lod1a.
El librito del Sr. Salvador Marti

contiene numerosas ilustraciones, que
facilitan su empleo acertado. La edi-
cion es de Mundial Musica: Conquis-
ta, 5. Valencia.

Llamamos la atencién de los maes-
tros nacionales y de los alumnos en ge-
neral sobre esta obra util.—Abelldn.
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