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Dedicamos la portada de este numero a un festival de musica que ya ha arraigado entre los mas
notables de nuestro pais: el Festival Ibérico de Musica, de Badajoz, ya en su quinta edicién, que des-
tacamos por su autonomia, al estar promovido y desarrollado por sus propios organismos locales.
Motiva también esta dedicacion el hecho de que en el curso de la edicion de este ano actud por pri-
mera vez en nuestro pais una agrupacion sinfénica noruega: la Orquesta de Stavanger.
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consiguen con el «Bravos. oda tantasia musical es posible con Partner e
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EDITORIAL

LA DIRECCION GENERAL DE LA MUSICA

La Muasica, en Espana, ha asistido siempre al espectaculo
politico del pais desde una de esas localidades llamadas de
«general» que, por su distancia del escenario, tienen visibilidad
y audicion deficientes y apenas permiten adivinar si lo represen-
tado por los actores pertenece al género dramatico o al cémico.

A la vista de la cartelera politica para los proximos meses
tras la fecha clave del 15 de junio de 1977, hay que adelantar
gue la Musica tiene que mejorar inmediatamente su acomoda-
cion. Para demostrar esta necesidad bastara un somero y realista
analisis de la situacion, comenzando por los hechos mas negati-
vos o decepcionantes para la Musica.

De cara a las elecciones generales, las gentes de la Misica
nos hemos quedado sin conocer los programas de politica mu-
sical, si es que los tienen, de los dos grandes partidos que ha-
brian de resultar claramente triunfadores, U. C. D. y P. 8. O. E
De los otros tres partidos de ambito nacional que se sitian en
segunda linea por el nimero de votos y escafos obtenidos, a los
efectos del cuestionario propuesto por RITMO (1), el P. S. P. se
sumo, por omision, a los que en estas paginas hemos llamado
«partidos silenciosos»; el P. C. E. confesé, con sinceridad que
honra a su portavoz, que carece, hoy por hoy, de programa de
esta naturaleza, y A. P. insistié6 coherentemente en la linea de
politica musical practicada durante muchos afios, incluso por su
Secretario general, el propio encuestado. Balance programatico,

por tanto, indiscutiblemente descorazonador en un marco de
gélido silencio mayoritario.

El panorama no cambia tras leer y releer las listas de diputa-
dos y senadores. No encontraremos en ellos un solo nombre
vinculado con lazos de parentesco a la Misica, un nombre del
que pueda esperarse preocupacion permanente por nuestra vida
musical mas alla de un discreto grado de interés o afecto. Un
musico prestigioso, Cristobal Halffter, se atrevié a presentarse
al Senado, por Ledn, como candidato independiente, poniendo en
juego raices familiares antes que su fama musical, y fue barrido,
como casi todos los «independientes». Sinceramente, pensamos
que este resultado negativo es lamentable. Al margen de cual-
quier otra consideracion, Halffter es uno de los mas importantes

musicos espanoles del presente, y su voz, en buena l6gica, ha-
bria sido la de la Misica en los organos de representacion po-
pular. Porque tampoco hallaremos entre los senadores de desig-
nacion real el nombre que buscamos, y si nos alegra saber que

éntre estos senadores hay intelectuales prestigiosos y significa-
tivos, esta sabiduria también nos entristece, al comprobar que
la Mdsica no ha contado a la hora de poner a la Politica un par-
che de Cultura, y que nadie intervendra en los posibles debates
sobre materia que afecte a la vida musical hablando desde la
propia necesidad, desde la propia herida.

Es en los dominios de la organizaciéon administrativa donde
las modificaciones pueden ser importantes. La creacion del Mi-
nisterio de Cultura y Bienestar, sin entrar ahora en considera-
ciones tangenciales sobre tan curiosa denominacion, plantea, de
entrada, a la vida musical cuestiones de estructura urgentes. La
unificacion de competencias musicales que antes se repartian
entre los Ministerios de Educacién y Ciencia y de Informacién y
Turismo, debe poner inexorablemente bajo la misma autoridad
administrativa a la Orquesta y Coro Nacionales, a la Orquesta y
Coro de Radiotelevision y a la organizacién de Teatro y Festiva-
|E':5. Como, a su vez, el nuevo Ministerio ha absorbido los me-
d_lps estatales de difusion audiovisual, la posibilidad de una ges-
tion coordinada de la programacién musical «seria» en estos me-
dios, utilizando al fin racionalmente las agrupaciones estatales,
debe hacerse realidad sin excusas ni dilaciones. Incluso la con-
Vivencia organica con las «azuladas» funciones en materia de
Juventud, familia y deportes, de rancio sabor heredado del ante-
‘ior regimen politico, puede ser positiva si a través de la Secre-

(1) RITMO, nameros 470 y 471
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taria de Estado para la Cultura Popular se acierta a remodelarlas
de manera que la «Cultura» imprima caracter y el pintoresco
«Bienestar» se desvanezca por implicito y transitorio.

En este nimero de RITMO publicamos una amplia entrevista
con el actual Comisario de la Misica, de la que se deduce, en-
tre otras cosas, que la organizacion administrativa de nuestra
vida musical no es la adecuada. Coincidimos en el diagnéstico y
queremos coadyuvar a encontrar soluciones concretas y posibles.
En los momentos iniciales del primer Gobierno de la nueva de-
mocracia, cuando sus portavoces distinguen sutilmente entre
reestructura de competencias y reforma administrativa en pro-
fundidad, hay que decir con toda franqueza que la organizacion
de la vida musical ha de estar presente en ambas mediante la
Direccion General de Musica, es decir, mediante un Centro di-
rectivo de la Administracion directa del Estado, del que podran
depender cuantos Organismos auténomos se requieran. La unifi-
cacion de competencias musicales en el Ministerio de Cultura y
Bienestar, su volumen y significado justifican con creces esta
decision de verdadera politica musical. Ademas, sin partir de la
base de una Direccion General propia en el nuevo Ministerio,
los problemas de la Misica y sus especificas solucionees no
llegaran singularizados al titular del Departamento y al Consejo
de Ministros. Posteriormente, cuando se acometa la verdadera
reforma administrativa que anuncia el Gobierno, la vida musical,
como la de todo el Estado, debera democratizarse y descentrali-
zarse, a la busqueda de instrumentos viables para la autoges-
tion, que devuelva a las comunidades menores e intermedias la
direccion de su cultura. En esta sequnda etapa, la actuacion de
la Direccion General de Misica sera también de importancia ca-
pital, porque sélo desde un 6rgano experimentado y con poder
decisorio general podra vigilarse el equilibrio en la transferencia
de competencias existentes e impulsarse armoniosamente el
desarrollo de otras nuevas.

Ha accedido a la nueva cartera de Cultura y Bienestar un
hombre, Pio Cabanillas, que no es bisofo en estas lides. Es las-
tima que, como candidato al Congreso, no expusiera su progra-
ma de politica musical cuando RITMO se lo solicité en su cali-
dad de cabeza visible del Partido Popular. Pero, como no nos
duelen prendas, reconocemos que es mas importante lo que
haya de decir y hacer en el futuro el experto Ministro de Cultura
y Bienestar que lo que nos hubiera podido decir el aspirante a
diputado. En sus manos esta el crear o no la Direccion General
de Musica, o al menos de intentarlo. Probablemente, habra difi-
cultades, sélo superables si la decision ministerial, por conven-
cida, es firme. La prioridad que el Gobierno tiene que conceder a
la situacion econdmica general, alarmante, puede «aconsejar»
medidas hacendisticas y presupuestarias a costa de sectores
que, por pertenecer sin ambigiuedades a la «Cultura» y no al
«Bienestar», se piensan poco rentables politicamente, cuando no
«|lujosos» desde las coordenadas de una mentalidad secamente
contable o interventora. Es obvio que la Cultura de Espada, y
dentro de ella la Musica, habran de contar inevitablemente con
los presupuestos generales del Estado, pero no deben continuar
siendo administradas indirecta, pero muy realmente en la practi-
ca, desde el Ministerio de Hacienda. He aqui una razén mas a
favor de la inmediata creacion de la Direcciéon General de Miisi-
ca. No se trata de esgrimir un apocaliptico «ahora o nunca», pero
si de puntualizar que el «ahora» es éste, y que no se debe dejar
pasar en blanco.

El nuevo Ministro de Cultura y Bienestar prepara el Decreto
de estructura de su joven Departamento. La Musica, tan antigua
como el mundo, le dice que en nuestro pais esta harta de su
injusto asiento en el «gallinero». Creemos que la necesidad de
la Direccion General de Misica ha quedado suficientemente ex-
puesta. Solo resta desear que Euterpe, ya que no los diputados
y senadores, inspire a Pio Cabanillas y le haga luchar por la
creacion de ese Organo directivo, sin el que la Musica de Espa-
na continuara supeditada a cualquier evento.

RITMO
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IV Concurso de Composicién

de MUsica de Cdmara
de la Contederacion
Espafiola de Cajos

de Ahorro
Trofeo Arpa de Oro

!

POR CUARTO ANO CONSECUTIVO
LA CONFEDERACION ESPANOLA DE

CAJAS DE AHORROS, SIEMPRE INTERESADA

EN APOYAR LA CREACION MUSICAL,

CONVOCA SU CONCURSO DE COMPQOSICION

«ARPA DE ORO»,

OFRECIENDOLO EN ESTA OCASION

A LA MEMORIA DEL INSIGNE COMPOSITOR MANUEL DE FALLA,

CON ARREGLO A LAS SIGUIENTES
BASES:

1.”) Podran concurrir al mismo todos los compositores espanoles que lo
deseen sin que exista ninguna limitacion en cuanto al nimero de
obras a presentar.

2.") Las obras deberan ser originales, inéditas y no interpretadas en
audicion publica, de duracién entre 10 y 15 minutos, escritas para
cualquier tipo de agrupacion desde un minimo de cinco intérpretes
hasta un maximo de veinticinco y dedicadas a la memoria de
Manuel de Falla.

3.°) Quienes deseen tomar parte en este concurso deberan enviar a la
secretaria del mismo, antes del proximo 30 de septiembre la
siguiente documentacion:

a) Fotocopia del Documento Nacional de Identidad.

b) Un ejemplar de cada una de las obras presentadas, totalmente
instrumentada.

c) Aclaracion de las anotaciones compositivas no habituales
empleadas por el autor.

d) Podra también incluirse, si asi se desea, una sinopsis de la
obra, de extension total no superior a un folio escrito a maquina,
a doble espacio y por una sola cara.

4°) Las obras se podran enviar firmadas o con seudénimo. En este
segundo caso la fotocopia del D.N.l. debera ir en un sobre cerrado
en cuyo exterior figure el seudénimo.

5.7) Un Jurado Previo calificara las obras presentadas y hara una .
seleccion hasta un maximo de cuatro. Posteriormente un Jurado
Final, tras la audicion de las seleccionadas determinara las que
sean acreedoras a los dos primeros premios. E| fallo se dara a
conocer en un acto publico que se anunciara oportunamente.

6.) Se establecen los siguientes premios:

a) Primer premio: 400.000 pesetas y trofeo ARPA DE ORO.

b) Segundo premio: 150.000 pesetas y trofeo ARPA DE PLATA.
c) Dos terceros premios: de 50.000 pesetas y placa cada uno.

d) Estreno en concierto publico de cada una de las obras que sean
seleccionadas en la fase eliminatoria.
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e) Las obras seran editadas antes de su estreno en el concierto
de la fase final del concurso.

f) Edicion de un disco quecontendra las cuatro obras
seleccionadas.

Los concursantes se comprometen a tener preparado el material de
ejecucion de sus obras para que, en caso de ser seleccionadas,
pueda llevarse a cabo su interpretacion en un tiempo
prudencialmente previsto. Los organizadores se reservan el derecho
de retirar el premio si no cumple esta clausula.

Los fallos de cualquiera de los dos Jurados son inapelables.

Al menos uno de los dos primeros premios no podra ser declarado
desierto.

Los ejemplares de las obras premiadas quedaran en poder de la
Confederacion Espanola de Cajas de Ahorros, sin perjuicio de los
derechos de propiedad intelectual en favor de los autores
premiados, obligandose los mismos a consignar siempre en la
portada de la partitura o partituras publicadas, en los discos o
cintas magnéticas que se editen, en los programas de los
conciertos en que se ofrezca la obra, tanto en Espaia como en él
extranjero, asi como en emisiones radiofénicas o televisadas, etc.
«primero, segundo o tercer premio en el cuarto concurso de
composicion de la Confederacion Espanola de Cajas de Ahorros,
1977, homenaje a Manuel de Fallas».

Los ejempi.ires no premiados se hallaran a disposiciéon de los
concursantes hasta el 31 de diciembre de 1977 y serdn restituidos
contra entrega del resguardo que en su dia se haya dado. Pasado
dicho plazo, la Secretaria del Concurso quedarad autorizada para
devolver los referidos manuscritos no premiados, conservarlos o
destruirlos. En todo caso la Confederacién Espafiola de Cajas de
Ahorros declina toda responsabilidad sobre la custodia de dichas
partituras una vez transcurrida la mencionada fecha.

Por el hecho de participar en este concurso, cada concursante
queda obligado a aceptar y no impugnar las presentes bases en su
totalidad.

Madrid, 1 de mayo de 1977

CONCURSO DE COMPOSICION MUSICAL
DE LA CONFEDERACION ESPANOLA DE CAJAS DE AHORROS
SECRETARIA: ALCALA, 27. MADRID-14.
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Valencia, 30 de mayo de 1977

Senor Director:

Parece ser que, por fin, el Ministerio co-
rrespondiente se ha decidido a apoyar econé-
micamente la dpera, comenzando, ;cédmo no?,
por Madrid, creando ademas esa tercera fun-
cion a precios populares. Particularmente, aplav-
do tal decisién, pues es la Unica forma de ha-
cer llegar la épera a todos y fomentar la aficién
5 ella. Ahora bien, ;esa ayuda llegara a todas
las civdades donde se organizan estos festiva-
les, o, por el contrario, sera sélo para Madrid?
Porque no hay que olvidar que el Ministerio se
nire de fondos a través de los impuestos que
pagamos todos los ciudadanos espaiioles, no
solo los habitantes de Madrid; sin embargo,
éstos son los Unicos que se benefician de estas
ayudas ministeriales, pues las dos orquestas y
coros nacionales que mantiene el Estado sdlo
actban en Madrid. ;Por qué no organizan gi-
ras por todo el pais, ya que todos contribuimos
3 su mantenimiento? Sobre todo, teniendo en
cuenta que de las cuatro o cinco orquestas que
funcionan en Espana, éstas son las Unicas que
merecen la pena realmente. Tampoco seria ma-
la idea, creo, formar cuatro o cinco compaiiias
de épera, que funcionen todo el afic a lo largo
y ancho del pais; esto, ademas, resolveria en
parte la sitvacién de paro forzoso en ese 80
por 100 de los musicos espaioles.

Muchas gracias por la publicacién de estas
lineas en su extraordinaria Revista.

MIGUEL MARTINEZ

RITMO. Virgen de Ardnzazu, 21. Madrid-34.
Logrono, 12-5-77

Muy seniores mios: Permitanme algunas con-
sideraciones:

Acertadisimo el apartade incluide de com-
paracion de obras maestras en distintas graba-
ciones y por diversos intérpretes,

;Han abandonado ustedes el apartado de
HI-FI? Creo que era realmente interesante; so-
bre todo, ir dando a conocer distintos compo-
nentes y marcas, con sus caracteristicas, donde
el aficionado encuentre una guia orientadora
a la hora de elegir su equipo; tengan en cuen-
ta que fuera de Madrid o Barcelona no existe
practicamente la posibilidad de asistir a es-
pectaculos musicales de importancia, y no que-
da otro remedio para escuchar a Baremboim,
Tureck, Karajan, Caballé, Academy of St. Mar-
tin y otros que desplazarse a estas capitales
con el elevado presupuesto que significa, o te-
ner un soberbio sistema de sonido que pueda
satisfacer, si ello es posible, las exigencias del
aficionado. Para este aficionado que no puede
«ver» la misica es importante informacién elec-
froacistica. Un minicatalogo anexo a la Revista

Una vez al afo no vendria mal, acompafado de
hovedades al mes.

EL CORREO DE «RITMO»

:No hay posibilidad de que nos llegue a pro-
vincias mas pronto la revista?

Hay dos motivos primordiales e inmediatos:
1.°) Comentaric de ofertas de discos. Para
cuando uno lee en su Revista que determinada
oferta es buena y quiere comprarla, natural-
mente tiene que encargar en la tienda que se
lo traigan de fabrica, ya que habitualmente el
comerciante no se arriesga a comprar sin se-
guridad de vender. A la vuelta de unos dias
comunican que se agoté o se pasé la fecha.
Lastima. El comentario de ofertas debe ser agi-
lisimo y remitir las revistas rapidamente.
2. Anuncios o programas de conciertos. Para
cvando se recibe la Revista, Baremboim ya ha
actuado. Estamos relegados al disco. No tene-
mos por qué comprar la prensa de Madrid o
Barcelona para enterarnos de tal concierto,
cuando edtamos suscritos a wuna publicacion
eminentemente musical e idénea para el me-
dio.

Creo que deben ustedes emitir al principio
de temporada los programas de las orquestas
con temporada de conciertos oficial para el
ano, asi como cuvalquier otra programacién fue-
ra de estas orquestas; por ejemplo, ciclos de
grandes intérpretes, acontecimientos extraordi-
narios ya conocidos con antelacién, temporadas
de operas, festivales de verano, etc. Todo, con
tiempo y bien expuesto, como ustedes saben
hacerlo.

Espero sepan ustedes extraer lo positivo o
constructivo que haya en mis letras, si algo
hay, y me alegraré haber contribuido humilde-
mente con su Revista.—LUIS FERNANDO RO-
DRIGUEZ IMAZ

Respuesta de la Redaccion:

Tenemos previsto reanimar la seccidon de HI-
FI, diandole un aire informativo nuevo, de ac-
tualidad. Es posible podamos iniciar esta nue-
va etapa en nuestro numero de octubre proéxi-
mo. En cuanto al retraso en la salida de la Re-
vista (en el de «llegada» ya no es nuestra la
responsabilidad), nos remitimos a lo dicho en
nuestro numero anterior: el problema quedara
resuelto también con el numero de octubre.

Nos satisface mucho que espere usted de
nuestra Revista mas y mejor informacién. En
ello estamos, y ya ve usted cémo progresiva-
mente aumenta el numero de secciones fijas,
la paginacion y el cuidado de la calidad media
de los originales. Pero no nos pida lo que hoy
no podemos ofrecer: una organizacién profe-
sional. Como ya hemos indicado en otra oca-
sion, RITMO se hace por aficién, ya que el
depauperado medio musical de Espafa no per:
mite otra cosa. Que usted y los demds suscrip-
tores y lectores puedan contar con una revista
en lengua castellana, independiente, Util y en
posesion de la dignidad minima exigible para
no avergonzarse de salir a la luz es algo que
a nosotros mismos nos sorprende, porque el
entorno no favorece que asi sea.

Muchas gracias por sus sugerencias. Usted,
como todos los lectores que nos escriben, nos
honra al expresarnos sus juicios, sus deseos vy
sus soluciones.

Madrid, 2 de junio de 1977
Senor Director de RITMO:
Muy senor mio:

Soy suscriptor de su revista desde hace un
par de ahos, y no lo soy desde antes porque
desconocia su existencia. Le escribo para que
se hagan eco en esa revista de la estafa y me-
nosprecio de que fuimos objeto en la repre
sentacion de La Forza anoche, en La Zarzuela.
Si alguno de ustedes estuvo alli, compartira mi
malestar. Gran parte del acto tercero fue omi-
tida, precisamente una de las escenas mas bri-
llantes y apreciadas de la obra. jCon lo que
cuesta en dinero y tiempo de cola obtener las
localidades!

A todo esto, el publico no parecié darse
cuenta y aplaudié generosamente, como siem-
pre. jQué pena!

Atentamente,

EDUARDO DIAZ LINAZASORO

Barcelona, 27 de mayo de 1977
Muy senores mios:

Cumpleme informarles que, ademas de ser
un antiguo suscriptor de RITMO, lo soy de
otras dos revistas musicales extranjeras de
aparicién mensval, en las cuales hay un su-
plemento musical mensual, con obras para pia-
no y para dérgano, con transcripciones de obras
célebres y obras originales de compositores
actuales, a los cuales les es tan dificil, por no
decir imposible, el poder dar a conocer sus
obras musicales ante sus compatriotas, ante la
postura tan intransigente y negativa adoptada
por las casas editoriales espanolas, por su es-
caso o nulo rendimiento comercial.

No comprende como ustedes, en esta nueva
etapa, no se han dado cuenta de esta nece-
sidad, procurando incluir un suplemento mu-
sical mensval con composiciones de nuestros
compositores actuales, con lo cual, a mi pare-
cer, harian una meritoria labor, que seria agra-
decida por los autores y por los suscriptores,
que tendrian ocasion de conocerlas y ejecutar-
las en su casa, estando con ello al corriente
de la evolucién y actualizacién actual de Ia
musica de la gran pléyade de compositores ac-
tuales existentes en toda la geografia espafola.

Le agradeceré su contestacién al respecto.

A. PEREZ CARULLA

Respuesta de la Redaccién:

Su sugerencia es interesante y pasa a estudio.
Ahora bien, hemos de adelantarle que no parece,
en principio, muy viable en el momento actual
de nuestra publicacidon, limitada por factores di-
versos. No obstante, |a idea queda recogida, por-
que es practica, y ya veremos.

POLCAR 71

Catdlogo general de discos, “cassettes”, cartuchos y libros

de musica clasica
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NOTICIAS

POR SEGUNDO ANO,

FORUM MUSICAL ORGANIZA
EL FESTIVAL

DE BARCELONA

Este ya tradicional Festival de
Muasica, que se celebra en el mes
de septiembre, coincidiendo con
las fiestas de la Merced, Patrona
de Barcelona, promete este ano
una atencién especial. Ha sido
meticulosamente cuidado, e in-
cluso se ve muy claramente que
ha prevalecido el espiritu de su-
peracion.

Han programado cinco con-
ciertos; dos a cargo de la Or-
questa Sinfonica de la RTVE y
Coros. El primero serd dirigido
por Odon Alonso; el segundo,
bajo la batuta de Enrique Garcia
Asensio y la participacion de
Narciso Yepes, con un Concier-
to de Vivaldi y Fantasia para
un gentilhombre, de J. Rodrigo,
y el pianista Giménez Atenelle
con la Fantasia para piano, co-
ros y orquesta, de Beethoven.

Dos conciertos por la Orquesta
Sinfénica de Utah, una de las
primeras orquestas de los Esta-
dos Unidos, bajo la direcciéon de
Maurice Abravanel.

La Orquesta Ciudad de Barce-
lona, dirigida por su titular, An-
tonio Ros-Marbd, dard un solo
concierto, pero que promete to-
do el interés, por su importan-
cia. Serd interpretada la obra,
de Benjamin Britten, War Re-
quiem, en la que participardn
cinco masas corales de Barcelo-
na; todo un acontecimiento mu-
sical.

De los tres conciertos de or-
questa de cdmara, uno serd por
la Orquesta de Cdmara de Po-
lonia, dirigida por Jerzy Maksy-
miuk, y dos conciertos por la
Orquesta Catalana de Cdmara.
Como director y solista, Gonza-
lo Comellas, junto al solista Ye-
hudi Menuhin, interpretardn el
Concierto para dos violines, de
Bach.

Cuatro conciertos de musica
antigua. También serd presenta-
do uno de los mejores coros del
mundo, el de la Radio de Suecia,
con destacados solistas y un
pequefio conjunto instrumental
(para ejemplo de las Emisoras es-
panolas).

Recitales de prestigiosos so-
listas, entre los que cabe desta-
car el pianista Christohp Es-
chenbach, de gran prestigio in-
ternacional, y el flautista Aurele
Nicolet, junto al clavecinista
Karl Richter.

También tendrd su presencia
la mdsica contempordnea, con un
concierto dedicado a Ligeti, al
que, probablemente, asista este
compositor hidngaro, que posee
un prestigio internacional muy
merecido.

El Grupo Instrumental Catald
ofrecerd varios estrenos de mii-
sicos catalanes.

Entre otras y variadas activi-
dades cabe destacar un Curso
Internacional de Guitarra, a car-
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go de Narciso Yepes, estando ya
cubierto el cupo de inscripcion
de participantes; todo un éxito,
que Forum Musical se ha ano-
tado en su haber, Un ciclo de
cine musical, conferencias, colo-
quios; una exposiciéon con moti-
vo del centenario del gramofo-
no, conciertos para escolares y
en las barriadas.

El Festival promete ser un
acontecimiento musical, que una
vez mds dignifica a la ciudad de
Barcelona. Estos mismos solis-
tas repetirdn en las barriadas ex-

tremas los conciertos con entra-
da gratuita y libre.—INGLES.

CONCURSOS

Para compositores menores de
treinta v dos anos se convoca el
premio de Composicion “André
Chevillion-Yvonne Ronnaud”. La
prueba consiste en la composi-
cion de dos obras de estilo mu-
sical libre, una para piano, de
diez minutos de duracion mdxi-
ma, y oitra de cdmara. La ins-
cripcion finaliza el 1 de enero
de 1978. Para mds datos dirigir-
se a la secretaria del premio en
Paris (Inmeuble Gaveau, 11, Ave-
nue Delcassé. 75008).

* Por su parte, la Fondation
de France convoca el premio in-
ternacional “Arthur Honegger”,
que puede entregarse a una obra
obra de un compositor, sin nin-
guna limitacion. Las obras deben
enviarse a la secretaria del pre-
mio entre el 1 de noviembre de
1977 y el 31 de enero de 1978.
Y alli mismo puede pedirse in-
formacion: FONDATION DE
FRANCE. 67 rue de Lille. 75007,
Paris.

CONCURSO DE LAS CAJAS
DE AHORRO

Ya se anuncia la cuarta edicion
del Concurso de Composicion de
la Confederacion Espafiola de
Cajas de Ahorro. Dedicado a la
memoria de Manuel de Falla, es-
td abierto para todos los com-
positores nacionales sin limita-
cion, para obras que sean inter-
pretadas entre cinco y veinticin-
co intérpretes y con duracion
entre los diez y los quince mi-
nutos. El plazo de presentacion
acaba el dia 30 de septiembre,
y los premios son de 400.000 pe-
setas y “Arpa de Oro”, para el
primero; 150.000 y “Arpa de pla-
ta, para el segundo, y dos ter-
ceros con placa de plata y 50.000
pesetas.

GALARDON PARA
FRANCISCO GUERRERO

El compositor jienense Fran-
cisco Guerrero ha alcanzado el
cuarto puesto en la edicion de
este afio de la Tribuna Interna-
cional de Compositores de Ila
UNESCO. El primer premio lo
logré el holandés Louis Andries-
sen con la obra De Staat, Tam-

bién estaba seleccionado otro
espaiiol, el madrileio José Ma-
nuel Berea, que no logré la cla-
sificacion.

ACTIVIDAD RADIOFONICA
DE GARCIA DEL BUSTO

Nuestro redactor José Luis
Garcia del Busto, habitual co-
laborador en los programas mu-
sicales de Radio Nacional de
Espaiia, extiende su actividad a
cinco emisiones distintas a lo
largo de julio, agosto y septiem-
bre. Este es el plantel: Nomen-
clatura musical, Estudio musi-
cal, La generacién del 27 y El
coro de la Radiotelevisién Es-
pafiola, en el Tercer Programa.
Y, en el Primero, un Concierto
de estio.

NACE EL TRIO DE MADRID

En el Centro Cultural de Ila
Villa se ha presentado la forma-
cion que habrd de ser la repre-
sentacion permanente de la mii-
sica de cdmara en la capital y,
es de esperar, en todo el Es-
tado. Pedro Corostola, violon-
cello; Pedro Leon, violin, y Joa-
quin Soriano, piano, ofrecieron

en este su primer concierto e
Trio del Archiduque, de Beetho.
ven; la Opus 101, en Do menor,
de Brahms, y el Segundo trio, de
Turina. Esperamos que su la-
bor sea continuada y no trun-
cada, para bien de la miisica.

NOMBRAMIENTOS
Y DISTINCIONES

\
El gran miisico saguntino ]ua-:
quin Rodrigo ha sido nnmbradu(
miembro de la Real Academia
de Ciencias, Letras y Bellas Ar-
tes de Bélgica. Ocupard el pues.
to dejado vacante por el falle-|
cimiento del compositor inglés
Benjamin Britten. A su vez, a
la esposa del maestro Rodrigo
acaba de concedérsele el ingre.
so en la Orden de Isabel la Ca-
tolica, a titulo de la valiosa co-
laboracion prestada al citado
gran mausico.

Por su parte, Federico Sope-
fia es doble noticia. Primero, por
su eleccion por el Ministerio de
Asuntos Exteriores para direc.]
tor de la Academia de Bellas|
Artes de Espaiia en Roma, a pro-|
puesta undnime de los miembros
de la Real Academia de Bellas}

i;!
‘-.:

cion, dentro del Plan

— Matricula: 2.500 pesetas.

Pedagogia del Canto Coral
Método WARD

CURSOS PARA PROFESORES DE E. G. B.
Burgos, del 1 al 11 de agosto, inclusive.

— Convoca el ICE de la Universidad Complutense de Madrid, con la
aprobacién oficial del Instituto Nacional de Ciencias de la Educa-
Nacional

fesorado.

— Organiza y ririge la Escuela Superior de Musica Sagrada y de
Pedagogia Musical de Madrid, Centro Oficial de Difusién «WARD»
en Espana, con veinte afos de experiencia y més de 9.000 alum-

nos matriculados en Pedagogia Musical,

Informacién y matriculas:

Escuela Superior de Masica Sagrada
y de Pedagogia Musical

Miembro de la International Society for Music Education
(ISME)

Victor Pradera, 65 dupl., 3.° MADRID-8
Teléfonos (91) 2413165 y (947) 20 52 47

de Perfeccionamiento del Pro-
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Artes de San Fernando. Ocupa-
ra el cargo durante un periodo
de tres afios, prorrogables a con-
tinuacion. En la nueva época que
ahora empieza para nuestro pais,
su labor em la capital italiana
habrd de ser la de hacer de la
Academia de Espana “la repre-
sentacion permanente del arte
espaiiol en Roma”, a través de
una ampliacion de sus activida-
des v de la concesiéon de becas
q artistas espanoles. Ademds, el
Padre Sopenia ha sido condeco-
rado con la Orden de Aifonso X
el Sabio. Enhorabuena.

FALLECIO
CARLOS MORALES

Cuando comenzaba a obtener
el fruto de una intensa labor en
el campo de la imvestigacion e
interpretacion de la guitarra fla-
menca, nos ha dejado este joven

misico, gran investigador del
. folklore andaluz y de la guita-
rra flamenca, a cuya interpreta-
cion se habia consagrado, tras
una preparacion académica in-
tensa en el Real Conservatorio
de Madrid.

Conferencias y recitales, ini-
ciados en 1964, en recintos uni-
versitarios, se extendieron rdpi-
damente a ciudades de dentro y
fuera de Espafia (Francia, Ingla-
terra y Alemania). Pero seria en
las 1iltimas temporadas de 1975 y
1976, cuando la intensidad de
su actividad alcanza cotas que
hacian prever para Carlos Mo-
rales un puesto primerisimo en
el mistificado panorama de Ia
guitarra flamenca, que ha per-
dido a su mds joven investigador
¥ divulgador,

Universidades, Aulas de Cul-
tura y Sociedades musicales que
tuvieron la inquietud de ofrecer
a sus publicos a través de Car-
1?5 Morales una muestra de esa
lqueza artistica que encierra la
guitarra flamenca, sienten bien
intimamente la pérdida de este
intérprete, que le dedicé a lo
largu ya de tres temporadas lo
mejor de su arte, tanto de confe-
renciante como de intérprete.
Festivales de Espaiia, en el ciclo
de los de este afio, le habia re-
Servado numerosas actuaciones.
En el de Toledo, adelantado de
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Es bien sabido que Giaco-
mo Lauri- Volpi, gran artista
lirico a lo largo de cuarenta amnos
de ejemplar actividad, ha man-
tenido inmarchitablemente vivos
sus grandes amores: la Mausica,
el canto, la 6pera italiana y tam-
bién Espafia, porque en nuestro
pais caso v en él ha querido per-
manecer después de perder a
Maria Ros, su companera en el
amor, en la escena y, en defini-
tiva, en la vida.

Lauri-Volpi es muy especial-
mente querido en RITMO, por-
gue en nuestras padginas, con la
colaboracion de M. Torregrosa
Valero, vieme publicando desde
hace aiios, bajo el epigrafe ge-
neral de “Grandes voces de la
lirica contempordnea”, articulos
plenos de informacion y de ela-
borados juicios sin detrimento
de la espontaneidad, que son,
posiblemente, iinicos en el mun-
do y gozan del merecido favor
de muchos de nuestros lectores.

Por todas estas razones RIT-
MO acogio con calor la celebra-
cion del Primer Concurso Inter-
nacional “Giacomo Lauri-Volpi”,
patrocinado y sostenido por el
gran tenor y organizado por Ada-
mun, en cuyo acto final habia
de producirse un homenaje al
‘“viejo maestro”.

Todo lo que antecede no debe
ocultar, sin el menor dnimo de
echarle agua al vino, algunas
consideraciones en tormo al
“show” del 4 de junio de 1977.

En cuanto al Concurso, que-
dé de manifiesto una vez mds el
contenido marginal de estos
“torneos”. Un Jurado internacio-
nal prestigioso, integrado por
Martin Tauhman, Roberto Zelet-
ti, Siegfried Palm, Jesius Lopez-
Cobos, Alfredo Matilla y nues-
tro companero José Luis Pérez
de Arteaga, tras agotadoras jor-
nadas de preseleccion entre los
quince aspirantes escogié para
la final a tres, y hubo de dejar
desierto, con muy buen acuerdo,
el primer premio; es decir, no
se descubrié ni una gran voz en
agraz ni un incipiente gran ar=-
tista: Alfonso Leoz, tenor espa-
fiol, vy Young-Hee-Kim-Lee, so-
prano coreana, compartieron ‘“ex
aequo” el segundo premio. Vo-
ces musicales, gratas y discre-
tas, su escasa anchura y exten-
sion hace problemdtico un
porvenir que no puede garanti-
zar premio alguno. Catalina
Moncloa, soprano peruana, ob-
tuvo el tercer premio por una
actuacion mds espectacular, aun-
que menos sustantiva y musical.

En la segunda parte el “show”
aumenté su intensidad, con la
complacencia de la mayoria de
los asistentes. Siempre bajo la
improvisacion y eficaz direc-
cion de Jesus Lopez-Cobos, Pre-
sidente del Jurado —salvo cuan-

los mismos, en que debia ha-
ber comenzado esa turné el 11
de junio, le fue rendido homena-
je y emotivo recuerdo por el
Ayuntamiento y el propio intér-
prete que cubrié su actuacion,
Manuel Cano.—A. R. M,

El homenaje
a Lauri-Volpi

do Plicido Dominge tomo la
batuta para acompanar tosca-
mente a Bonaldo Giaiotti—,
Francisco Ortiz, Pedro Lavirgen
y los citados Domingo y Giaiot-
ti interpretaron diversas arias
con mayor o menor fortuna. To-
do el espectdculo era guiado,
presentado y amenizado por
Juan Lluch, conocido locutor
cataldn de Television Espaiola,
habitual en las retransmisiones
que se producen desde el Liceo
barcelonés. Y aqui umo de los
“quid” de la cuestion. No hay
duda de que Lluch es un exce-
lente profesional, pero su medio
no es la sala de conciertos. Su
estilo confianzudo, chistoso, ocu-
rrente y “pueril” (ya que al es-
pectador se le trata como a un
nino: “Adivina, adivinanza,
iquién serd el tenor que canta-
ra ahora la romanza?”; “Vamos
a pedir a Domingo que cante,
ea’’, conecta con las formulas
remotas de “Ruede la bola” y
“La Melodia Misteriosa’, o con
las mds proximas e incluso actua-
les de “Directisimo”, “Fiesta” y
el inefable “;Como estdn uste-
des?: “Yo, bien, muchas gra-
cias”. Claro que el publico era
“distinguido”, especial, y sin du-
da informado sobre Lauri-Volpi
y la lirica italiana. Prueba de
ello es que se puso a aplaudir
con todo regocijo tras la intro-
ducciéon (!) de la obertura de
La Gazza ladra, cuando ain fal-
taban todo el desarrollo y Ila
coda.

El espectador que no se pue-
riliza en estos casos lo pasa muy
mal. Ve amontonarse en el es-
cenario a concursantes, presen-
tador, patrocinador, miembros
del Jurado, homenajeadores, re-
presentantes de Cajas de Aho-
rro o Banco con los cheques del
Concurso: jcien mil, cincuenta

mill, y no ve al gato porque no
es probable que haya mininos
en el encopetado y rutilante
Real de nuestros dias. Y aiin ve
mas, debatiéndose entre la ad-
miracion y el temor. Ve coé-
mo el propio Lauri-Volpi, con
sus ochenta y cinco anos muy
bien llevados a cuestas, cede a
su vocacion, a su fuego, a la
razon de su vida, a su juvenil
temperamento, y ataca a pleno
pulmoén la segunda parte de “La
donna e mobile” entre los en-
contrados sentimientos de un pi-
blico indescriptible, que no quie-
re marcharse sin satisfacer su
“derecho” a poder decir: “He
oido cantar Rigoletto a un te-
nor de ochenta y cinco afos”.

Lauri-Volpi hubo de sentarse
tras el terrible esfuerzo respira-
torio. Suya fue la decision, suyo
fue el evidente riesgo, suya fue
la victoria, la gloria, el sueno.
Pero yvo, y algunos otros, me
senti muy triste, porque el es-
pectaculo habia sido initil, in-
sincero, inadecuado y hasta pe-
ligroso. Lauri-Volpi merece mu-
cho mds de los misicos y de los
aficionados: merece que su glo-
ria sea la del afecto, la del re-
cuerdo, la del reconocimiento.
Si él quiere cantar, que lo haga,
pero cuando el piblico no se lo
pida, cuando incluso le suplique
que no acometa este esfuerzo
desmesurado, y él decida cantar
libremente “porque si”. Y, so-
bre todo, que lo haga sin pre-
sentadores y como broche a una
representacion de opera en toda
regla, en local suficiente y esta-
ble, con los medios necesarios
y ante un piublico consciente,
aficionado, unido a él perma-
nentemente en ese amor por la
Oopera que nunca se extinguird en
el alma joven de este verdadero
maestro.—ANGEL F. MAYO.
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FESTIVALES

MONTREUX - VEVEY (30 de
agosto-6 de octubre).

Operas: La Serva Padrona
(Pergolesi) y Pimpinone (Tele-
mann). Conciertos, recitales, mii-
sica de cdmara.

Intérpretes: G. Anedda, G. Bo-
vet, A. Charlet, Ph. Entremont,
E. Gerber, V. Jochum, O. Kamu,
R. Klopfenstein, L. von Matacic,
M. Plasson, C. Scimone, J. Sivo,

S. Sutkowski, P. Toso, M. Uchi- -

da, etc. Orquesta de Cdmara de
la “Wiener Symphoniker”, Solis-
tas de Cdmara de Viena, Orques-
ta Filarmdnica de Zagreb, Or-
questa Sinfénica de Praga, Or-
questa de la Radiodifusién de
Helsinki, Trio Beaux Arts, I So-
listi Veneti, Les Musiciens de
SAS le prince de Conti, etc. Ope-
ra de Cdmara de Varsovia.

DIRECCION: Festival de Mu-
sique Montreux - Vevey. Avenue
des Alpes 27 bis, case posta-
le 124, CH - 1820 Montreux.

STRESA (28 de agosto-19 de
septiembre).

Intérpretes: S. Accardo, R. Ba-
ungartner, J. Demus, G. Delogu,
T. Egel, M. Campanella, L. von
Matacic, V. Krpan, M. Napier,
K. Ridderbusch, E. de Stoutz,
N. Magaloff, C. Scimone, C. Her-
zog, K. Richter, S. Richter, et-
cétera. Orquesta Filarmonica de
Stuttgart, Orquesta Filarmdnica
de Zagreb, Orquesta Sinfénica de
Torino de la Radiodifusién Ita-
liana, Orquesta de Cdmara de
Zurich, Festival Strings Lucerne,
[ Solisti Veneti, Coros Santa Ce-
cilia, de Francfurt y Bach de Fri-
burgo, Trio de Trieste.

DIRECCION: Settimane Musi-
cali di Stresa. Via R. Bonghi 4.
I 28049 Stresa (Italia).

OTROS ACONTECIMIENTOS
MUSICALES DURANTE

EL PERIODO DEL 15 DE
JULIO AL 31 DE AGOSTO

AKRON

Al norte de esta ciudad del
Estado de Ohio (Estados Uni-
dos), en Cuyahoga Falls, se en-
cuentra situado el Blossom Mu-
sic Center, sede, desde el afio
1968, de la Orquesta de Cleve-
land durante la temporada de ve-
rano. Destacamos de entre los
numerosos conciertos que ten-
drdn lugar en este escenario, mi-
tad sala de conciertos, mitad an-
fiteatro al aire libre, el que di-
rigird, el 27 de agosto, Lorin
Maazel. En el programa, la ober-
tura de Don Giovanni, la Sinfo-
nia nimero 40 y el Requiem,
obras todas de Mozart. Entre
los solistas, Alfreda Hodgson,
John Alexander y Paul Plishka
son los mds conocidos.

LONDRES

Royal Albet Hall. Desde el 22
de julio al 17 de septiembre ten-
drd lugar la XXXVII Edicién de
los célebres Henry Wood Prome-
nade Concerts. Las recientemen-
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Blossom Music Center, Ohio (Estados Unidos).

te celebradas elecciones genera-
les espafiolas con el consiguiente
atasco postal, son responsable de
que no nos haya llegado informa-
cién detallada sobre estos con-
ciertos. Para los lectores intere-
sados en conocer dichos detalles
anotamos la direcciéon del Royal
Albert Hall: Kensington Gore,
London SW7 2AP.

Royal Festival Hall, Queen Eli-
sabeth Hall y Purcell Room. El
conjunto de estas salas recibe el
nombre de Music Center of the
South Bank. Pues bien, entre el
7 y el 28 de agosto tiene lugar,
en The South Bank, el “South
Bank Summer Music”. Este afo,
al i1gual que en afnos anteriores,
este pequenio festival cuenta co-
mo principales protagonistas a
la Academy of St. Martin-in-the-
Fields y a su director, Neville
Marriner. Destacaremos de entre
sus muchos programas el del
dia 7, en el Royal Festival Hall.
Acompaifiados por Janet Baker,
Marriner y la Academy inter-
pretaran, entre otras, Phaedra,
cantata dramadtica de Britten
—estreno londinense— y Abh,
pérfido (Beethoven). El concier-
to terminard con la Primera sin-
fonia de Beethoven. El 14, y
acompafnados esta vez por Alfred
Brendel, y en la misma sala, da-
rdn un programa Beethoven:
obertura ““Coriolano”, Concierto
para piano numero 1 y la Sinfo-
nia nimero 2. En el Queen Eli-
sabet Hall, el 26, el Mesias, de
Hindel. Como solistas interven-
drin E. Ameling, S. Browne,
P. Langridge y W. White., El Co-
ro serd el de la misma denomi-
nacién que la orquesta., Siguien-
do con Marriner, sefialemos que
el 28, en el Royal Festival Hall,
dirigird a la New Philharmonia
en otro programa Beethoven:
Escena y Aria: “No, non turba-
ti”, con Elly Ameling, soprano;
el Triple Concierto, con Eschen-
bach, Accardo y Lynn Harrell
como solistas de piano, violin
y violonchelo, respectivamente,
y, finalmente, de nuevo con Elly
Ameling como solista, la Ober-
tura y la Miisica incidental para
“Egmont”. Es, igualmente, de
interés el ciclo de Cuartetos de
Beethoven -—parece que hay
ciudades no precisamente rela-
cionadas con el genio alemén
que sienten como suyo este 150
aniversario de su muerte; como

también las hay que no se han
dado por enteradas, dicho sea
sin sefialar—, que correrda a car-
go del Cuarteto de Cleveland.
Las fechas 8, 11, 12, 13, 20 y 23.
Finalmente, indicaremos algunos
de los intérpretes mds importan-
tes que actuaran durante esas
fechas en el South Bank: George
Malcolm, William Bennett, Iona
Brown, Geoffrey Parsons, The
King’s Singers, James van De-
mark, ademds de los sefialados
anteriormente. Como ejemplo de
la calidad de los conciertos de-
dicados a musica de camara cree-
mos puede servir perfectamente
el que tendrd lugar el 18, en el
Queen Elisabeth Hall. Un pro-
grama Schubert, los Quintentos
D. 667 (“La Trucha”) y D. 956,
que serdn interpretados por
miembros del Cuarteto de Cle-
veland, J. van Demark (contra-
bajo), A. Brendel (piano) y Lynn
Harrell (violonchelo).

Covent Garden. Royal Opera.
El dia 16 de julio, reposicién del
montaje de Arabella (R. Strauss)
de Hans Harleb y Peter Rice.
Direccion musical de C. von
Dohnanyi. Intérpretes principa-
les: Kiri Te Kanaw, Ana Rey-
nolds, Elisabeth Robson, Robert
Tear, Ingvar Wixell y Michael
Langdon.

ORANGE

El Festival de Orange de este
ano es, aunque breve, de gran
interés. En primer lugar, el dia
16 de julio se pondrd en esce-
na Lucia di Lammermoor (Do.
nizetti). La direccién musica]
serd de C. F. Cillario, y los prin-
cipales intérpretes C. Deutekom,
J. Aragall y P. Capuccilli. El 30
de julio, la Sinfonia nimero 8
de Mahler. Dirigird Lorin Maa.
zel, y los solistas serdn J. Nor. |
man, M. Napier, M. Forrester y
J. Macurdy. Intervendrdn los
Coros New Philharmonia, de
Londres, y el de la Ciudad de
Diisseldorf. El dia 6 de agosto,
Fidelio (Beethoven), dirigida
por Z. Mehta y cantada por
J. Vickers, G. Janowitz y
T. Adam, entre otros. La orques.
ta serd, al igual que en los dos
dias anteriormente sefialados, la
Orquesta Nacional de Francia,
Finalmente, el 7 de agosto, la
Orquesta Filarménica de Israel,
con Zubin Mehta al frente, ofre-
cerd un programa con obras de
Brahms y Bartok.

VIENA

Arkadenhof. Dia 26 de julio,
Orquesta Sinfénica de la ORF.
Director, Leif Segerstam. Solis-
ta, Peter Guth (violin). Obras
de Tchaikovsky, R. Strauss, Hue-
ber y J. Strauss.

Castillo de Schonbrunn. 31 de
agosto. Orquesta de Camara de
Viena. Director: W. Karlinger.
Obras de Vivaldi, M. Haydn,
Schubert v Bartok. Un aliciente
muy importante de este con-
cierto, como del anterior, es la
belleza del marco donde se ce-
lebran. — FERNANDO PERE-
GRIN GUTIERREZ.

Royal Festival Hall. Centro Cultural de la South Bank. Londres.
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de Alta Fidelidad.

Importador exclusivo para Espafia:

toda la gama de las Beovox UNI-FASE, las cajas
acusticas han dejado de ser el eslabon mas débil
de una cadena de Alta Fidelidad.

bajando durante cuatro anos, para desarrollar sus
nuevas cajas acusticas UNI-FASE.

Aunque Vd. piensa que sus cajas acusticas son perfectas, pruebe a -\

Bang & Olufsen

Con la introduccion de la linealidad de fase en

Bang & Olufsen necesitd los mejores cerebros, tra-
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“ELEKTRA”, EN EL COVENT
GARDEN. DOS
GENERACIONES KLEIBER

El 13 de mavo de 1953, Erich
Kleiber dirigia, desde el foso de
la Royal Opera House, el estre-
no de un nuevo montaje de Elek-
tra. Veinticuatro anos después el
escenario, simple, pero enorme-
mente sugestivo por su grande-
za, que diseno Isabel Lambert
para aquella ocasién, ha vuelto
a ser testigo mudo de la presen-
cia de otro Kleiber, hijo del an-
terior, en el mismo foso. Los
altos y gruesos muros que en-
marcan el patio interior del pa-
lacio de Micenas han puesto es-
ta vez justo contrapunto, con su
oscuridad estdtica, al dindamico
y esplendoroso discurso musical
de Carlos Kleiber.

La partitura de Elektra, cuan-
do se observa escrupulosamente
todo lo que Strauss plasmo en
ella, esta llena de musica conte-
nida, delicada, extraordinaria-
mente lirica v de embriagadora
belleza sonora. Esta conclusién,
que puede extranar a mads de
uno, es la que se deriva, inevi-
tablemente, de una cuidadosa
atencion a la interpretacion de
Kleiber. No hay violencia ni ho-
rror gratuitos, sino enmarcados
dentro de una ldégica dramatica
y musical. Asi, v cuando es lle-
gado el momento, el maestro
permite que la expresion dind-
mica de la pasién desgarrada
desborde el hasta entonces con-
tenido curso de la mausica, pro-
duciendo un efecto que conmue-
ve poderosamente. La manera
en que se alcanzan los “climax",
como exteriorizacion del conflic-
to interno de los “‘personajes, re-
vela una profunda comprension,
por parte de Kleiber, de la com-
pleja  psicologia con  que les

dotaron a veces de forma in-
tuitiva Von Hofmannsthal vy
Richard Strauss. En este senti-
do, la explosion sonora gue se
produce en el momento en que
“Elektra’" reconoce a su herma-
no cierra el ciclo de la angustio-
sa espera de la protagonista, que
se ha debatido, hasta entonces,
entre la impotencia y el odio.
Birgit Nilsson sigue siendo,
desde el punto de visto vocal,
intérprete de primer orden de
“Elektra”. Su voz, voluminosa
y potente, sigue conservando su
brillo en el registro agudo. Su
seguridad es siempre total, si
bien algunas notas altas pueden
resultar descolocadas. Pero don-
de la Nilsson se muestra insupe-
rable, de una elocuencia sobera-
na, es en los registros medio vy
grave, y en especial con las su-
tiles inflexiones hechas a media
voz. Escénicamente, resulta una
“Elektra” un tanto monumental,
gconomica en sus movimientos,
lo gue le confiere un caracter
majestuoso y algo estatico.
A subrayar que el modo en que
Nilsson y Kleiber exploran la
compleja personalidad de la hija
de "“Agamenodn” revela un gran
poder de compenetracidon entre
ambos artistas, con un resultado
prodigioso y absolutamente con-
vincente. Junto a Birgit Nilsson
debo poner también en un pri-
mer plano a Gwyneth Jones,
quien, admirablemente ayudada
y controlada por el maestro,
compuso una ardiente “Chrysos-
themis”, quizd un poco vehemen-
te en demasia, pero de gran
fuerza escénica. Gwyneth Jones
es una cantante que se transfor-
ma en presencia de directores
como <Carlos Kleiber. Atenta
siempre -y no solo ella; es real-
mente curioso ver como todos
los cantantes, sea cual sea su

tlectra 1977: Birgit Nilsson-«Elektra» y Marta Szirmay-«Clytemnestran.
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Carlos Kleiber.

prestigio 0o dominio del *“role",
tienen constantemente la vista
clavada en la batuta de Klei-
ber— a las indicaciones que se
le hacian desde el foso, logrd
evitar —no siempre— esas des-
templadas notas agudas que se
convierten en gritos desafortu-
nados en otras actuaciones.

El papel de *“Clytemnestra”
estuvo a cargo de la hungara
Marta Szirmay, que posee una
gran y timbrada voz de contral-
to, con un registro grave dema-
siado oscuro. Su actuacion es
algo lineal y buscando siempre el
efecto facil, cargando la nota en
el cardcter siniestro del perso-
naje. “Orestes” tuvo acertado
servidor en Donald MclIntyre, y
el resto del reparto —senalaré
a Charles Craig en “Aegisthus”—
me confirmd en la creencia de
que es primordial tratar de con-
seguir los mejores artistas po-
sibles hasta para los pequenos
papeles.

Ni que decir tiene que esta
Elektra ha sido extraordinaria-
mente bien recibida por publica
y critica. De eésta tomo el si-
guiente comentario, debido a
Ronald Chrichton y publicado
en el Financial Times: “Por en-
cima de todo, Carlos Kleiber tie-
ne el raro, pero —para un direc-
tor de épera-— inapreciable don
de saber cédmo dejar a las vo-
ces expresarse a través de una
interpretacion orquestal de to-
tal intensidad y a todos los ni-
veles™.

ROYAL FESTIVAL HALL.

ELL. BACH DE CARLO MARIA
GIULINI: UNA VISION
DEMASIADO PERSONAL

Carlo Maria Giulini aborda
el universo sonoro de la Misa
en Si menor, de |. S. Bach, de
una manera extraordinariamen-
te personal. Es inevitable recu-
rrir aqui al cardcter latino del
director y contraponer expresi-
vidad meridional a interioridad
germdnica. Si bien seria simple
y exagerado, siguiendo esta via,
decir que la biusqueda de la ex-
presion emocional presente en
la melodia ahogé la riqueza in-
terior que, creciendo continua-
mente en sentido vertical, da
fuerza y cohesién a toda la ar-
quitectura de la obra, no cabe
duda de que la estructura con-
trapuntistica queddé relegada a

un segundo término, sacrificada
al desarrollo, rico y fluido, de
las lineas horizontales.

La presencia de una gran ma-
sa coral, presumiblemente todos
los efectivos del Coro de la Fi-
larmonica de Londres, que tripli-
plicaban en numero a los de la
Orquesta del mismo nombre, ha-
cia ya suponer, aun desde antes
de empezar, que el acento se
pondria en el aspecto ‘‘cantabi-
le” de las lineas corales. El re-
sultado es de cierta grandeza y
solemnidad, si exceptuamos al-
gunos momentos donde la ex-
presion fue mds sentimental que
noble, debido fundamentalmen.-
te a la lentitud de los ‘“‘tempi"
y al rango de matices de volu-
men en las partes corales, que
dificilmente superd el ‘“‘mezzo
forte”. Hubo, asi, algunas partes
—"Et resurrexit’”, “Hosanna in
excelsis”...— donde deseé que
callara mds de la mitad del Coro
y que el resto cantase con mds
vitalidad, fuerza y de forma mis
incisiva.

Indudablemente, la cumbre in-
terpretativa de esta Misa estuvo
en el “Laudamus te', admirable-
mente cantado por Janet Baker,
Casi a esta altura se podria co-
locar el "Agnus Dei”, otro gran
sol de la contralto britdnica, y
su duo con Sheila Armstrong,
el “Christe eleison’”. Las voces
masculinas fueron las de Robert

Tear —gran intervencion en el
“Benedictus’, con violin ‘ob-
bligato” en esta ocasién-, y

Norman Bailey, que estuvo muy
acertado en “Et in Spiritum
Sanctum'.

Giulini en Londres.

COLIN DAVIS Y SIBELIUS,
EN PARIS

Harry Halbreich se Jamenta,
en sus modélicas notas al pro-
grama del concierto ofrecido en
el Palais des Congres por la Or-
questa de Paris bajo la direccion
de Colin Davis, del desprecio ¥
del desconocimiento, por parte
del piblico francés, de Sibelius.
Dejando de lado el que lo mismo
se puede aplicar al publico de
este lado de los Pirineos, no ca-
be duda de que la versién de la
Quinta sinfonia del compositor
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Paris: Palais des Congres.

finlandés dada por el director
inglés y la orquesta francesa
constituye uno de los mejores
remedios para lo que Halbreich
llama, en sus citadas notas, “la
qltima enfermedad infantil grave
de la vida musical francesa”. La
interpretacién de Colin Davis,
llena de flexibilidad y elegan-
cia, pone al descubierto la gran
belleza formal de la rica estruc-
tura de la obra, que soporta una
materia sonora fluida, cambian-
te, que, a través de diferentes
atmosferas, va afirmandose triun-
falmente, a la manera beethove-
niana, exteriorizando un lirismo
de grandeza himnica (recuérde-
se la cita textual del “Himno a
la Alegria” hecha por las ma-
deras en el ultimo movimiento).
Puede desearse para esta musi-
ca un intérprete mds apasionado
o de mayor refinamiento sonoro
-—la Orquesta de Paris, en gran
moriento, tuvo ciertas rigideces,
achacables, tal vez, a su escaso
acercamiento a este composi-
‘or-- pero, indudablemente,
“rec no exagerar si afirmo que

Sibelius de Colin Davis es
¢ La enorme importancia.

El programa se completaba
on =l “Divertimento’” de El beso
‘el ada, de Stravinsky, pequefia
ruena de cémo el sentido del
iumor de un director puede “lle-
nar’ una musica hueca, y las
Variaciones sobre un tema ro-
cocd. de Tchaicowsky, donde tu-
ve ccasion de oir a un joven e
inte:esante violoncellista francés,
Frécéric Lodéon, apasionado, vi-
brarte y no exento de virtuosis-

mo, al servicio de una musica
Intranscendente.

OPERA EN PARIS: UNA
POLEMICA

“FLAUTA MAGIGA”

Herdﬁneseme el que vuelva a
abrir este nuevo comentario con
Otra cita, pero lo creo inevitable
€N este caso. “La negacion de la
Opera” titula Le Monde, en pri-
Mera pagina, la critica de Jacque
Lonchampt del estreno de la
flu€va puesta en escena de La
flauta mdgica. Los causantes de
tal desafuero son, naturalmente,
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Horst Zankl y Arik Brauer, res-
ponsables, respectivamente, de
la direccion escénica y de la
escenografia y vestuario. En li-
nea con la opinidn expresada
por el critico del vespertino pa-
risiense 0 viceversa— estuvo
la reaccion del publico que lle-
naba el ‘““Palais Garnier”.
(Hasta qué punto tienen ra-
zon el “‘exquisito publico” que
frecuenta los estrenos de dpera
en Paris y el sefior Lonchampt?
Es dificil precisarlo. A mi, si es-
to sirve de-baremo, la parte vi-
sual y dramdtica de este mon-
taje me gustd poco, por no de-
cir nada. Los decorados de Arik
Brauer tenian dos defectos fun-
damentales: poca imaginacién y
mucha y fea pintura, cuyo olor
inundaba la sala. El decorador
se empefa en sacar a escena ob-

Die Zauberflote: Kiri

jet0s que parecen provenir de
un hipotético museo de fallas
valencianas, redimidas del tuego
no precisamente por su belleza, v
que tal vez por falta de espacio
en el desvan se conservan en
trozos: aqui, unas manos; alli,
una oreja; mas alla, un trozo de
montana que se abre... Tuvo,
ademads, la desgracia el polifa-
cetico Brauer pintor, cantan-
(e y compositor, poeta, estudio-
s0 del folklore israelita, activista
de la causa judia, etc. de que
las partes moviles de sus deco-
rados no funcionasen bien, o in-
cluso dejasen de funcionar, como
ocurrio durante el segundo acto
con el “aparato’” volador que
debia transportar a los “‘tres mu-

chachos” (miembros del Coro
Infantil Tolzer, de Munich, de
donde vinieron expresamente
para -y sin temor a exagerar

asombrarnos con su prodigioso
canto vy buen saber escénico: uno
de los mds grandes triunfos de
la noche, sin duda), lo que nos
depard un intervalo forzoso adi-
cional, que durd hasta que los
técnicos de la escena se dieron
cuenta de que aquello no tenia
arreglo. La direccion escénica,
por otro lado, carecié de ritmo,
de intencién vy, salvo algunos
aciertos aislados —como el de
“corporeizar” a los pequenos
“papagenos” a medida que sus
progenitores los sofiaban en su
dio—, fue mediocre y aburrida,
incapaz de mostrar el encanto
y la magia que, segin confesion
del propio Zankl, eran los ele-
mentos esenciales de su montaje.

Dicho esto, me apresuraré a
anadir que lo contemplado en
Paris no es, realmente, como para
salir en la primera plana de Le
Monde en los tonos antes sefia-
lados. Confieso haber visto co-
sas mucho peores, mds chaba-

Te Kanawa, William Nordan y Martti

canas, sin que por ello la reac-
cion hava sido tan airada. Claro
que es posible que los franceses
piensen que, en Paris

Me atreveria a resumir todo
lo anterior diciendo que Zank!
y Brauer han pagado su inexpe-
riencia en el montaje de espec-
taculos liricos, pues La flauta no
es, en absoluto, pbra apropiada

para constituir la segunda ex-
periencia, caso de Zankl o la
primera, caso de Brauer. Pero

como es posible que un hombre
del oficio de Rolf Liebermann,
intendente general del Teatro,
haya escogido a estos dos “nova-
tos”! Parece ser que a quien
Liebermann busco en primer lu-
gar fue a Ingmar Bergman, )
que, al no poder convencerle,
acepto la recomendacion de Karl
Bohm en favor de Zankl, quien
a su vez solicitdé la colaboracidn
de Brauer.

Desde el punto de vista mu-
sical fue, sin embargo, un mon-
taje muy hermoso. Y toda la
repulsa del publico para con el
equipo escénico se trocd, y en
1Igual o incluso mayvor medida,
en entusiasmo para con Kiri Te
Kanawa. La soprano neozelan-
desa es hoy intérprete principa-
lisima de Mozart. Su “Pamina”
alcanza momentos de belleza y
emocion extraordinarios, siendo
su voz fresca, amplia e igual, de
un hermosisimo timbre. Su téc-
nica mejora de forma notoria,
y es ya, actualmente, consuma-
da estilista. Su presencia en la
escena borra automadticamente,
gracias a su encanto, cualquier
enojo por lo que la enmarca.

La direccion musical de Karl
Bohm fue también extraordina-
ria. A estas alturas es dificil que
Bohm cambie sus ideas respecto
de esta obra, que tan bien co-
noce. Confiando en que su per-

Talvela.




e S o S F‘--
- e ==

- - __‘ '.. = | g 1

& ——

'
. — !
S, = ¢
& 5 = 2 =5 -
- L ﬂ
- L 2 [

Die Zanberflote: Horst Laubenthal y William Norden.

sonalidad en el foso es lo sufi-
cientemente catalizadora, no
presta demasiada atencidn a los
cantantes, esperando de éstos
que sean ellos los que se esfuer-
cen en seguirle. Bohm, hombre
extraordinariamente eficaz en el
foso, logro de la magnifica Or-
questa y del gran Coro de la
Opera de Paris resultados sobre-
salientes. Los dos finales tuvie-
ron una gran fuerza y vitalidad.

Horst Laubenthal, tenor de
treinta y ocho anos, que susti-
tuia al inicialmente planeado Pe-
ter Schreier, posee una voz bella
y calida. Su estilo es grande,
siendo, hoy por hoy, uno de los

mads interesantes tenores mozar-
tianos. Pero estos puntos sdlo
fueron plenamente evidentes en
el segundo acto. En el primero,
nervioso y un tanto agarrotado,
se mostré frio, inexpresivo, in-
seguro a ratos. Laubenthal es ar-
tista de temperamento fragil,
muy irregular en los primeros
momentos de sus actuaciones,
sobre todo si éstas son de gran
responsabilidad, pero capaz, si
las cosas ruedan bien, de acabar
afirmandose en la escena y dar
la medida exacta de su capaci-
dad, que no es poca. (jL4stima
que el “aria del retrato” esté tan
al comienzo de la obra!) Gran

Die Zanberflote: Kiri Te Kanawa et les Enfants.

“Sarastro’ el de Martti Talvela,
si bien, para mi gusto, resultd
menos de lo que esperaba. El
gigante finlandés fue uno de los
mas perjudicados por la puesta
en escena. Muy bien asimismo
Theo Adam en su papel de
“Sprecher”. Bien, a secas, el
“Papageno” de William Work-
man, papel que ya habia des-
empenado en el montaje filmado
de Peter Ustinov. Workman, ba-
ritono ligero, fue otro de los
grandes perjudicados por la fal-
ta de direccion escénica. Eda
Moser, "“Reina de la Noche”,
apretada en su primera aria,
cumplio, sin mds, en la segunda.
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La 1nseguridad fue una constan-
te general de su intervencion.
Por el contrario, las “Tres Da-
mas’ (Helena D o6se, Gillian
Knight y Anna Ringart) se mos-
traron a gran nivel, muy con-
juntadas.

Sélo queda espacio para se-
nalar que Franz Grudheber
(“Monostatos”) y Daniele Per-
riers (‘“Papagena’”) no desmere-
cieron del resto del reparto.

En resumen: una Flauta de
gran calidad con floja, muy floja,
puesta en escena.

F. PEREGRIN GUTIERREZ

COLECCION CULTURA—RESENA
Primer libro

LA CULTURA ESPANOLA
DURANTE EL
FRANQUISMO

Una obra de consulta, realizada por un equipo de 31
especialistas, pertenecientes a la revista Resefa, que
analizan los Gltimos cuarenta afios de la cultura es-
panola.

Diez amplios capitulos dedicados a narrativa, poesia,
pensamiento, teatro, cine, radio, television, arte, mu-
sica clasica y musica popular.

Cuarenta péaginas consagradas al estudio de la music:
de este periodo, escritas por José Luis Pérez de Artea
ga y José Luis Garcia del Busto, redactores de RITMO:
“La saga de la supervivencia”, “La composicién musi
cal en Espafia después de Falla”, “Quince obras par:
una sociologfa musical del franquismo”, “Sesenta nom-
bres claves en la vida musical espafiola” y bibliografia.

Cronologia comparada, afio por afio, desde 1939
1975, entre acontecimientos politicos y culturales mé
relevantes.

Indices detallados de personas, grupos, equipos, orga:
nismos, instituciones, generaciones, escuelas, premios,
festivales, disposiciones, tendencias y revistas citadas.
Bibliografia al final de cada capitulo.

Precio: 380 ptas.

Pedidos a:

MENSAJERO — Apartado, 73 - Bilbao

ya
RITMO — Virgen de Ardnzazu, 21. Madrid




ENRIQUE DE LA HOZ,

Comisario de la Musicaq,

habla para

RITMO

Enrique de la Hoz y Diaz es un profesional del periodismo, la musica y el teatro que ha compartido su vida ac-
tiva desde 1940 a 1977 entre Hispanoamérica y Espafia, siempre en misiones técnicas, culturales e informativas. Ha
residido en Colombia —durante dos etapas—, sumando quince afios y ocupando los puestos de Director de programas
y produccién de la Radio Nacional de aquel pais; Director de la Escuela Nacional de Arte Dramatico; critico de pren-
sa y revistas; profesor de la Universidad Javeriana de Bogota, y ultimamente agregado de Informaciéon y Turismo
de aquella Embajada de Espafia. Otros tantos afios en Espafia —en tres etapas— lo sitban en Radio Nacional de Es-
pana y en la direccién de la revista Mdsica, en la Subdireccién General de Cultura Popular (rigiendo el organismo de
los «Festivales de Espafa»), y desde hace poco mds de un afio al frente de la Comisaria Nacional de la Musica. Esta
acumulada labor le ha proporcionado premios teatrales, musicales y cinematograficos (en este campo, a su pelicula
sobre la obra pianistica de Albéniz, Preludio a Espafia) y numerosas condecoraciones de primer rango de Italia, Por-
tugal, Colombia y Espafa, testimonios de sus servicios a la causa de la cultura. Libros, discos y una dilatada colec-
cién de articulos y ensayos constituyen el equipaje de una trayectoria y los perfiles de una personalidad.

En un pais como el nuestro, todavia fuertemente centralista y
de escaso rodaje democratico, administrar un sector de eso que
Iléarnamus «Cultura» es administrar la pobreza, tarea siempre di-
ficil y las mas de las veces ingrata. Desde el punto de partida de
esta afirmacion de base puede proponerse el siguiente concepto
descriptivo de la Comisaria de la Misica: «Aquel é6rgano central
y muy relativamente representativo que, en Espana, administra
las migajas presupuestarias con que se pretende mal sustentar a
un sector marginal de la organizacion social y economica que se
llama Muasica».

Es facil comprender asi que sobre la Comisaria de la Musica
haygn llovido dicterios, criticas, protestas, acusaciones y amargas
quejas. Desde la puesta en cuestion de la institucion en si misma
hasta la abierta discrepancia con la actuacion personal de alguno

die los hombres que mas tiempo llevan vinculados a la Comisaria,
€l muestrario de los ataques, justificados los unos y olvidadizos

los otros de que las consecuencias tienen siempre causas, es nu-

Brldu y variado. No obstante, la figura del actual comisario, Enrique
EE Ida Hoz (un aiio en el cargo), ha estado hasta ahora un poco
Sn esenfllqda del angulo de tiro en las mas radicales repulsas.
u persuna!ldad sosegada, conciliadora, poco amiga de protagonis-
hmanss._dcunsmente de esa gdwinistraeiﬁn dificil de la pobreza que le
i 'do encomendada, quiza no le haga objeto de entusiastas adhe-
ones, pero es evidente que tampoco ha atraido sobre él los mas
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virulentos rayos de las iras individuales o colectivas, lo que es
una virtud.

Hemos indicado que el comisario no es amigo de protagonis-
mos. Siempre ha hecho manifestaciones piblicas concisas, conte-
nidas y realistas. Sin embargo, hace tiempo que pensaba expla-
yarse un poco mas y exponer con la suficiente amplitud sus
convicciones, sus ideas; también sus dudas y vacilaciones —o
perplejidades—, en unién de sus esperanzas en cuanto hombre de
la Misica que tiene, ademas, la suerte o la desgracia de admi-
nistrar sus actuales estructuras. En su despacho se produce el
encuentro con el equipo de RITMO, y se produce en un plano, por
supuesto, cordial, amistoso, porque lo que hoy interesa no es la
«comparecencia» del comisario de la Misica ante los lectores de
nuestra revista, sino que, sobre la base de un cuestionario pre-
viamente convenido y a la vez flexible, Enrique de la Hoz hable
libremente y sin agobios a las gentes de la Musica del conjunto
de inquietudes que conforman las lineas maestras de su pensa-
miento sobre la vida musical de Espana, sin perjuicio de que en
otras ocasiones pueda volverse con mas detalle o con acento
polémico sobre algin aspecto de su ideario o de su gestion.

En todo caso, RITMO quiere agradecer aqui piblicamente al
comisario de la Misica su presencia en nuestras paginas, abiertas
en esta oportunidad, como siempre, a todas las voces que puedan
ayudar al logro de esa vida musical mas digna que es meta inva-
riable de nuestra publicacion.
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Aulas y medios...

RITMO.—Sefior comisario, comencemos con una cuestion pre-
via que puede parecer obvia, pero que conviene plantear para tener
un punto de partida claro: ;es Espaia un pais musical, un pais
con Mdasica y amor por ella?

COMISARIO.—No hay una sola dptica para juzgar la musicali-
dad del cuerpo social de Espana. Las regiones y su diversidad nos
ofrecen distintos matices y gradaciones en la creacion y asimila-
cion de la musica. Hay diferentes bases culturales. Una mirada
a la historia, que siempre es un acto de fe en nosotros mismos,
nos revela una Espafa eminentemente musical desde Alfonso X
o San Isidoro de Sevilla a Manuel de Falla; universalmente musical,
cuando la polifonia de Tomas Luis de Victoria o la tecla de Antonio
de Cabezdn se proyectaron en la Europa del siglo XVI. La musica
espafola tiene un lugar importante en el contexto de la cultura
mundial. En el siglo XIX, que es un siglo de cambios profundos, de
revoluciones y evoluciones, irrumpen en nuestra musica los nacio-
nalistas Albéniz y Granados. Ya en el siglo XX, con la sombra vital
de Pedrell, Falla llega mas alla del nacionalismo, forma en un grupo
de primera linea y se sitia junto a Strawinsky ,Ravel o Bartok...
Y cuando este mismo siglo llega a su mitad con una enorme carga
de rupturas y formulas nuevas, también Espana estd presente en
los catalogos musicales del mundo con nombres como los de Cris-
tobal Halffter, Luis de Pablo o Tomas Marco. No cabe duda: Espana
fdue y sigue siendo un pais musical desde la plataforma de los crea-

ores.

R.—Bien; pero ;cabe respuesta parecida al trasladarnos al plano
del no profesional, del hombre que no vive de, por y para la
Mdsica; del pueblo, en definitiva?

C.—Si, si; claro que si; porque no en balde es el nuestro un
pais muy rico en cultura popular. Pero hay una sombra amena-
zante: lo genuinamente popular se estéd confundiendo con lo popu-
ista o lo populachero, que es otra cosa, sin mas autenticidad que
a del mercado de consumo, y ello por crasa incultura musical o
falta de «culturizacion» de ciertas capas sociales. El desarrollo de
os medios de comunicacién nos trajo la llamada «musica de con-
sumo», producto industrial que pretende igualarnos en gustos, por
supuesto que de dudosa calificacion estética. Este fendmeno crea
servidumbres inconcebibles, hipotecas colonizadoras. Y nos deja-
mos llevar por la corriente. En otros lugares los campos estan
mas delimitados. Tomemos, por ejemplo, nuestro folklore: si nos
descuidamos, ese vario, multiple, pasmoso catalogo folklérico es-
panol —del que parte toda la subsiguiente cultura propia— va a
ser pura arqueologia o, a lo sumo, espectaculo mistificado popu-
lista. La razon de ello estd, posiblemente, en que los viveros, las
fuentes étnicas y raciales se taponan o escamotean cuando lo
popular se manipula o se tergiversa llevandolo al comercio de [a
moda, a esa musica condicionada a pautas industriales para que
sea flor de un dia. En cuanto a sectores sociales concretos, es
evidente que hay una zona bastante ancha de la clase media, la
burguesia de este tiempo, que es indiferente o esta virtualmente
de espaldas a las instancias culturales de la Mdsica.

_ R.—;Podria ampliar el analisis de esta situacién y exponer po-
sibles soluciones?

C.—Si, por supuesto. En relacion a las presiones industriales
que padece la musica «popular», confio en la Universidad y en
otras zonas de la juventud, realmente interesada por esa «polifo-
nia» del mundo actual que, por poner un ejemplo claro de lo que
quiero decir, supieron crear los «Beatles», pero no sus irritantes
imitadores. El problema «burgués» de este tiempo es, por el con-
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trario, mas complejo. ;Y por qué? Porque no se ha llevado I3
Musica a la escuela, al Bachillerato, al taller o a la fabrica. En esa
zona social indiferente la Mdisica se tiene todavia como un lujo
de ricos, y se ignora aprioristicamente. O se cree que es un capri-
cho de «snobs»..., y se sigue ignorando. Esta ignorancia, en térmi-
nos generales, se sigue compartiendo por el empleado, el funcio.
nario medio, los ejecutivos de multinacionales o los agentes de Ia
sociedad de consumo; son aquellos a quienes importa un bledo |a
posibilidad de asistir a un concierto. Y esto es un problema serio,
porque la recuperacion para la Musica de estos sectores me parece
dudosa. Las aficiones han sido guiadas hacia otros espectaculos
mas faciles y elementales. Se trata de nicleos sociales que, tras
el trabajo, vegetan en ocios pasivos, porque los activos no se han
planificado debidamente. La sociedad musical futura la tenemos
en el nino, todavia en el adolescente. Ante ellos hay que situar
la Musica como materia de valor humano, de goce, de alegria
espiritual, de recreo, de diversion y de estudio; pero nunca como
una disciplina arida e impracticable, sobre todo para quien no va
a ser musico profesional, ni se debe pretender que lo sea, pues
para ello deben estar las Escuelas de Musica y los Conservatorios.
La musicalizacion en la Escuela basica, en el Bachillerato y en la
Universidad es algo mul sutil, ya que si en los Conservatorios se
pueden contrastar las vocaciones, en las areas de las ensenanzas
generales, y con un concepto absolutamente popular de la materia,
la Musica tiene que saber conquistar devociones. Y todo ello en
el marco mas amplio de la formacion humanistica del hombre —y
en el que la Mdsica es un poderoso factor contribuyente— como
via de acceso a una sociedad mas libre, mas justa, menos agresiva;
mejor, en una palabra.

R.—Dijo usted al principio que «las regiones nos ofrecen dis-
tintos matices y gradaciones en la creacion y asimilacion de la
Musica». ;Puede desarrollar sus ideas sobre este tema?

C.—Volvemos a lo popular, al fin y al cabo la zona méas sana
de nuestra geografia politica. Las «élites» de las grandes capitales
quedan aparte. jEstaria bueno que no existieran! La aficion maés
auténtica hacia la Mdasica la encontramos, por ejemplo, en los
pueblos del pais valenciano, en donde hay una Federacion de Aso-
ciaciones Musicales que agrupa a méas de trescientas, cada una
con su banda de miusica, y cada banda ejerciendo de profesor
inadvertido para cursos populares de iniciacion a este arte. Las
bandas de aficionados de Valencia, de las que salen magnificos
profesionales, mantienen una especie de wagnerismo reverencial.
Encontramos la gran aficion, por ejemplo también, en el area vasco-
navarra y desde el instrumento de la voz. En Vascongadas, a la
hora de la musica, todo es un colosal orfedn. Si en Valencia nos

encontramos con el espiritu de Wagner, en Euskadi habita Bach.
A su vez, Cataluna se concentra fundamentalmente en Barcelona,
donde en cultura musical —y en todas las culturas artisticas—
es rica por su casa, como suele decirse. Para resaltar la connota
cion musical de Barcelona sélo hay que citar unas cuantas co0sas:

la estupenda masa coral de aficionados que es el Orfeo Catala;

la multiplicacion de coros en toda Cataluna; el Palau de la Musica, |

que no es un «cine», sino una ejemplar sala de conciertos (en la
que también sobrevive el wagnerismo), y el Liceo, unico teatro
en Espafa con temporadas regularizadas de o6pera y «ballet».

R.—Retornemos al centro. Usted, con amplia experiencia orga
nizativa en el terreno cultural, en Espaiia y en América, se reintegro
a Espaiia en los sesenta para crear la Orquesta Sinfonica de la
Radiotelevision Espaiiola. ;Qué puede decirnos acerca de su inter




vencion en la constitucion de esta Orquesta y sobre su evolucion
posterior, ya que para algunos se ha desviado de su idea original,
que era la de no reproducir los esquemas de la Orquesta Nacional?

C—Yo solo fui el brazo ejecutivo de una operacion cultural
demandada por el ministro de Informacion y Turismo, a la sazén,
Fraga Iribarne, y dirigida por el entonces director general de
Cultura Popular y después ministro de Educacion y Ciencia del
primer Gobierno de la Monarquia, Robles Piquer. Hoy, la Orquesta

de la Radiotelevision Espafiola es un gran conjunto que no ha

perdido, al madurar, el «quid» que caracteriz6 su nacimiento: brio
persanal. dinamica, deseos de tocar bien. Indudablemente, la Or-
questa fue preparada para actuar en todos los frente de la Musica,
tanto para el «repertorio» como para la creacién contemporanea.
De sus pasos iniciales, su periodo formativo, se encargaron el
maestro José Maria Franco, que era la veterania, y Cristobal
Halffter, que era la juventud creadora. Sus primeras actuaciones
se produjeron en el Festival Mundial de la Sociedad Internacional
de Musica Contemporanea, en Madrid, en mil novecientos sesenta
y cinco, lo que parecié signarla. Vino inmediatamente Igor Marke-
vitch como primer director. Markevitch, gran batuta del mundo,
imprime caracter —qué duda cabe— e incorporé su personalidad
2 |la Orquesta. La verdad es que pronto tuvo el conjunto un gran
poder de convocatoria ante el publico tradicional de conciertos,
que mantiene hasta hoy, a la vista estd. La Orquesta esta bien
gobernada por sus titulares, Enrique Garcia Asensio y Odén Alon-
so..., y por esa «batuta» del orden y la buena forma de su delegada,
Inmaculada de Borbdn.

R.—Pasemos ahora a la Orquesta Nacional, de la que también
unos dicen que esta en decadencia, que no es lo que fue, que su
programacion es incoherente, que es una orquesta no nacional,
sino de Madrid. ;Como ha encontrado usted a la Orquesta Nacional
de Espafia y cual es su presente y su futuro?

C.—La Orquesta Nacional me es familiar y entrafable porque
—también— la vi nacer. Se nutri6 de hombres de «escuelas» pro-
cedentes de las dos magnificas orquestas que alimentaban la vida
musical madrilena antes de la guerra civil: la Sinfonica de Fernan-
dez Arbos y la Filarménica de Pérez Casas. La Nacional, pues, nacié
siendo ya una buena orquesta, esto es indudable. Cuidada y traba-
jada por Atadlfo Argenta, director no ya inolvidable sentimental-
mente, sino un gran director europeo, muerto prematuramente, se
convirtic pronto en la joya del sinfonismo espafol de todos los
tiempos. Sigue siéndolo, por encima de juicios cicateros. Rafael
Frihbeck la ha mantenido con la gran forma que Argenta le impri-
mio, agregando su propia personalidad. Y para no evadir la precisién
de la pregunta, diré que la Nacional contintia, a mi juicio, en el
bien ganado lugar de joya de la musica sinfénica espafola, que
es su presente, y ello permite predecir una buena andadura de
futuro. Por otra parte, afirmo que responde en amplia medida a
su caracter de «nacional». Lo que ocurre es que no se puede tener
el don de la ubicuidad. Si, como todas las orquestas de su condi-
cion del mundo, ha de cumplir con la realizacion de temporadas
de conciertos regulares en su sede, y su sede es la capital de
la nacion, como sucede en Viena, Paris, Washington, Praga, Londres
o Buenos Aires con sus homdlogas, el tiempo disponible para salir
a provincias o al extranjero es forzosamente limitado. Aun asi, la
Orquesta Nacional de Espana todos los afos visita varias capitales
Espa_ﬁcias, las que son fisicamente posible, y a veces sale al ex-
traniero. Concretamente, en mil novecientos setenta y seis su
«extension sinfénica» se ha producido en Alicante, Palma de Ma-
lorca, Toledo, Granada, Santander, San Sebastian, Huesca, Logrofio,
Barcelona, Liria (Valencia) y Murcia. Once ciudades, después de
ofrecer en Madrid un centenar de conciertos en su curso habitual.
cn los planes de mil novecientos setenta y siete hara otro tanto.
Y hay algo muy importante por encima de los buenos deseos vy
el esfuerzo: son necesarios los locales aptos para la musica, ya

que en modo alguno esa aptitud se suple con las actisticas y con-
diciones de teatros y salas cinematogréficas. Que la Orquesta Na-
cional debe seguir visitando toda la periferia del eje madrilefio en
la forma mas 6ptima posible, es cosa obvia; que habria que crear
un «duplicado» de la Orquesta Nacional de Espafia con funcién
'tinerante, es un proyecto que venimos acariciando como algo
posible; pero que ello se ha de producir después de potenciar a
orquestas regionales y provinciales descentralizadas, plan a todas
luces prioritario, es algo incuestionable. Por altimo, para hablar
de la programacién de la Orquesta Nacional de Espaia he de hacer
{ha precision: no hubiese procedido, por mi parte, adoptar una
actitud revisionista retroactiva, que no habria conducido a nada.
He respetado los compromisos que encontré establecidos, como
0 podia ser menos, pues una entidad de esta naturaleza se «pro-
drama» con mucha antelacién y estd ligada al mercado interna-
Clonal de solistas y directores. Ahora bien, mirando hacia adelante,
2 programacién, delicada y compleja, aunque parezca cosa de
COser y cantar vista desde fuera, no se hara unilateralmente, ni
ﬁ;c[un_era en la simbiosis direccién de la Orquesta-Comisaria de la
; usica, sino con una Junta integrada por cabezas pensantes y crite-
'0s vélidos de nuestras &reas musicales.
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El Comisario de la Musica con el director y el subdirector de RITMO durante
la entrevista.

R.—Antes de dejar el tema de la Orquesta Nacional de Espana,
una precision conveniente sobre el Coro Nacional: ;constituye una
unidad con la Orquesta Nacional de Espafia o es una agrupacion
independiente?

C.—Por supuesto que constituyen ambos unidad cuando actiian
juntos. Administrativamente, y dado que el Coro es de mas reciente
creacion y que nacié como producto de la Escuela Superior de
Canto, son dos entidades independientes. Estamos en la tarea de
unificarlas, pues propugnamos la integracion y no la atomizacion.
El Coro Nacional es un instrumento muy valioso, que hay que
mantener con las calidades técnicas y artisticas que le ha confe-
rido su creadora y directora, Lola Rodriguez Aragén.

R.—Entremos en algunos problemas concretos de la vida mu-
sical de Espana. Usted sabe que RITMO ha insistido varias veces,
en los ultimos meses, en la ausencia historica de politica musical.
Incluso, con motivo de las elecciones generales del quince de junio,
hemos dirigido un cuestionario «politico» a los principales partidos
concurrentes. ;Qué programa de politica musical propondria el co-
misario de la Misica?

C.—Conviene detectar, ante todo, los sectores de la vida mu-
sical que requieren atencién prioritaria, por ser los mas necesita-
dos. En primer término, me preocupa hondamente el desequilibrio
del mercado, que deberd estar regulado en el futuro préximo por
una ley, esa que la Miusica no ha tenido nunca. La vida musical
estd compuesta por diversas familias o células de produccion, de
ejecucion y de participacion. La problematica es variable. Ahora
estan en la superficie de los problemas sociopoliticos que pueden
afectar a la Mdusica conflictos que afectan a uno u otro sector:
unos, antes ocultos; otros, reprimidos por una serie de fronteras
impracticables; los mas, impulsados por mejorar los niveles de
la cultura musical en Espana. Requieren tratamiento urgente, segtin
el «dossier» que tengo sobre la mesa, estas cuestiones: la anti-
giedad de las ensefanzas, la precaria vida musical de las provin-
cias, la excesiva concentracion centralista, el desempleo en algunos
sectores profesionales... Todos son temas estrechamente interre-
lacionados. Por ejemplo: las ensenanzas se han quedado viejas por
inmovilismo, producido, a su vez, por la ausencia de esta materia
en la docencia general. Pensemos que la Misica aparece formal-
mente considerada como tema de estudio y formacién en la Ley
general de Educacién de mil novecientos setenta; pensemos que
la Ley no ha sido todavia desarrollada en este sector mediante
un instrumental normativo; pensemos en el retraso que llevamos,
con el tiempo invertido en otras cosas. Ahora se estd ya en pro-
ceso de estudio, de compulsacion de los muchos y complejos fac-
tores concurrentes para la actualizacion de las estructuras en que
nos movemos. Esta previsto el transito de la Misica a la Univer-
sidad, naturalmente "que en su grado superior; pero antes de
comenzar a formar licenciados y doctores, que van a ser en el
futuro los responsables de la educacion de la sociedad espanola,
es indispensable la actualizacion de lo que se viene haciendo,
y la planificacion de la cultura musical sin dirigismos, y la rees-
tructuracion de la formacion profesional. Para empezar, hay que
descongestionar un complicado Plan de Estudios, el de mil nove-
cientos sesenta y seis, desde el que la carrera de Misica no es
una, sino varias, y enfrentarse a la realidad de que la matricula
de los Conservatorios crece y crece hasta la saturacion, lo que,
inevitablemente, produce una crisis de crecimiento, y en sus ten-
siones aparecen la insuficiencia de aulas, las malas condiciones
en la conservacion de los edificios, la falta de profesorado, la
metodologia desfasada (la misma de hace cincuenta afos) y los
gritos urgentes que piden la revision y el encauzamiento racio-
nalizado de las modalidades profesionales.
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La calidad de una camara fotografica nunca es
superior a la de su objetivo. De igual manera, el
mas sofisticado equipo de Alta Fidelidad no es
mejor que el resultado que le permite obtener
su capsula. No se puede sacrificar la calidad de
una capsula en el equipo de reproducciéon; su
mision es demasiado importante: dar vida al
sonido.

5i desea usted saber cudl es la cdpsula SHURE
adecuada a su equipo de Alta Fidelidad, remita
el cupon adjunto a:

VIETA AUDIOC ELECTRONICA, S. A.
Bolivia, 239 Barcelona-5.

Desearia conocer lacapsula SHURE adecuadas
mi equipo de sonido, que detallo a continuacion

Brazo o tocadiscos

Capsula

Amplificador

Pantallas aclsticas

Nombre —-".

Direccion

Poblacion

{s—o==]




R.—¢;Qué soluciones ve usted para una situacion tan critica
como la que descubre su analisis?

u.—Vveamos: renovar estructural y metodolégicamente la ense
aanza de la Mdusica y ensanchar su programacion como materia
de formacion cultural en la Ensenanza General Basica y en el Ba-
chillerato. Son dos procesos de evidente urgencia y soluciones
practicas. Y a plazo medio, la integracion de la Musica en la
Universidad, como esta, digamoslo de paso, en los paises cultural-
mente desarrollados.

R.—El diagnostico de una situacion basica de crisis revela, a
nusetro juicio, una grave inadecuacion estructural. El pais es cem
tralista y la vida musical también lo es. ;Es culpable el centra-
iismo de esta crisis y, mas concretamente, de la precaria vids
musical de las provincias?

C.—No es suya toda la culpa, aunque tenga una buena parte,
dada la vieja estructura, casi monopolistica, de los recursos del
Poder. Yo no he sido nunca centralista. Procedo de la periferia de
Madrid y creo conocer un poco el estado de necesidades culturales
que demandan los nucleos provinciales y regionales, demandas
urgentes que soOlo una equilibrada y pendular descentralizacion
puede remediar. Y debo decir también que la otra parte culpable
de cierta orfandad musical la tiene la pura y simple sociedad.
proclive en exceso al espectaculo menor, recelosa del producto
cultural. La cultura se ve mimetizada por el ocio infimo y vulgar,
por la producciéon de «consumo» y por una vida de entretenimiento
relativamente facil. Y volvemos al punto més negativo del proble-
ma: en un amplio sector de las ensefanzas, la informacién musical
y su mensaje han brillado mucho tiempo por su ausencia. A nivel
de cultura social, los nidcleos humanos de provincias han tenide
tiestas musicales donde las han podido tener, una vez al afo, con
un festival, una semana, una decena, casi de regalo (lo que a mi
me parece un error, y por ello estamos en proceso de correccién),
y luego..., nada o0 muy poco a lo largo del resto del afo. Hablo
desde una panoramica general y generalizadora. Las capitales que
han podido llegar a disponer de una orquesta a trancas y barrancas
—seamos realistas—, o en las que funcionan sociedades filarmé-
nicas, entusiastas y esforzadas, salvan mejor el honor por la cultura
musical; pero todas, las que no tienen apenas nada y las que tienen
algo mas, estan necesitadas de una «remodelacién» a tenor con
los tiempos.

R—Su respuesta nos lleva a plantear el problema de las or-
questas llamadas «no estatales». Parece que tienen asignado un
papel importante en su programa de politica musical, ;no es cierto?

C.—Asi es. Por supuesto que el protagonismo principal corres-
ponde —y debo insistir en el problema visceral— a la instalacion
vital de la Misica en las ensefnanzas, porque es el futuro. El pro-
tagonismo segundo debera estar en la Universidad, en las Facul-
tades de Mdsica. Y el protagonismo inmediato es la orquesta, en
sfecto, aglutinante de la vida sociomusical local. Una ciudad im-
portante sin orquesta es un cuerpo al que le falta un miembro.
Creoc que estamos «tocando» uno de los puntos de la vida cultural

espafiola. Esas orquestas «no estatales» han nacido y han intentado
desarrollarse en los ultimos afios en un ndmero no inferior a tres
docenas. Viven o, mejor, sobreviven enmarcadas en Patronatos
locales y provinciales con modestas fuentes financieras, y entre
los resultados no correctos —si hemos de ser serios— encontra-
mos el de la semiprofesionalidad. Y estallan las crisis por la super-
vivencia, porque las subvenciones otorgadas por la Direccion Gene-
ral del Patrimonio Artistico y Cultural son insuficientes, dadas las

La Orquesta y el Coro Nacionales en el Teatro Real.
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La Orquesta Ciudad de Barcelona y la Coral Sant Jordi en la XIIl Semana
de Cuenca.

limitaciones del capitulo global para estas atenciones. Con las
asignaciones actuales es imposible resolver adecuadamente la si-
tuacion de estas orquestas. Hay que habilitar formulas ttiles vy
realistas, que, a mi juicio, son las siguientes: primero, cancelar la
politica de «parches» econdémicos, que si tuvo razén de ser un
dia, ya lejano, ahora es sélo pan para hoy y hambre para mafana;
segundo, desterrar la imagen del Estado paternalista y la de una
Comisaria de la Musica como casa de la caridad; tercero, abrir
una nueva etapa partiendo de los presupuestos, y no sélo econémi-
cos, que permitan la planificacion de la vida musical del pais;
cuarto, configurar un «mapa musical de Espana» (en ello estamos
ya), para saber donde nos encontramos en este campo al detalle,
qué hay y qué necesitamos.

R.—;Puede usted precisar un poco el presupuesto que requiere
la reactivacion de la vida musical provincial?

C.—Sera un avance absolutamente informal. En un primer pro-
ceso operativo trienal o quinquenal hay que reactivar y profesiona-
lizar literalmente a veinticinco orquestas regionales y provinciales,
diez de ellas —las regionales— con plantilla de la centuria, vy
quince de caracter provincial, con féormula de la llamada orquesta
«clasica» (conjunto que puede interpretar un ancho repertorio tra-
dicional y dar a conocer el de musica contemporanea)... Cuando
hablo de «profesionalizacién» y de «profesores» opero desde la
mas ortodoxa semantica, y ello quiere decir que tales profesionales
deben estar pagados con todo el decoro de su rango y, natural-
mente, trabajar, en consecuencia, dentro de un programa de actua-
ciones publicas regularizadas, de ciclos de conciertos escolares vy
universitarios, y de una extension a ciudades periféricas a su base.
El costo de esta operacion tiene dos valores, que se complementan.
Uno inicial, de infraestructura, con gastos de instalacion, repre-
sentados en salas de conciertos, de auditorios. Sin lugares ade-
cuados donde manifestarse, estaria incompleto el plan. Esto «tuvo»
una valoracion estimada en el Cuarto Plan de Desarrollo, «non
nato», como se sabe. Pero como la idea es valida técnicamente,
habra que actualizarla en sus contenidos econémicos. Y la otra
parte, el sostenimiento de las veinticinco orquestas, no represen-
taria méas de lo que puede costar, por ejemplo, unos cinco kiléme-
tros de autopista. La financiacién podria realizarse imponiendo el
capital a terceras partes y por tres estamentos tipificados: el
Estado propiamente dicho; los Patronatos, integrados por fuentes
econdémicas de Ayuntamientos, Diputaciones, Cajas de Ahorros y
la empresa privada; y la ultima tercera parte, mediante la adqui-
sicion en taquilla de conciertos publicos para una poblacion poten-
cial de cuatro millones de espectadores distribuidos en unos mil
conciertos por temporada, aproximadamente. Estoy hablando, es
obvio afirmarlo, de un pais normal, de una Espana en orden de
marcha y con una economia normalizada. Todo lo que deseamos vy
aspiramos a tener pronto, cuando en este pais alguna vez las cosas
dejen de ser transitorias y provisionales.

R.—Mientras la vida musical de las provincias, la cotidiana, lan-
guidece falta de esa planificacion a que usted se ha referido, las
Semanas, Decenas, Quincenas, Jornadas y similares manifestacio-
nes parecen a muchos despilfarro, prolongacion mas o menos en-
cubierta del centralismo, un lujo cruel en medio de la miseria
general. ;Qué piensa usted de todo esto?

C.—Pues pienso, y creo poder saber, que de todo hay en la vifa
del Sefor. La primera desagradable sorpresa que recibi al llegar
a este despacho fue que la Comisaria de la Misica y algunas de
sus operaciones tenian bastante mala prensa, tanto por una funda-
mental falta de informacién hacia el publico y los medios informa-
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tivos, en cuanto al ordenamiento y distribucion de la Misica
desde el Estado, y me refiero a lo que han hecho mis anteceso-
res..., como por razones extramusicales. Los festivales de Mdsica
diseminados por el territorio nacional, que constituyen una activi-
dad importante de la Comisaria, tienen, a partes mas o menos
iguales, criticas y aplausos; consenso popular o grandes vacios;
son rentables culturalmente o impermeables ante la sociedad en
que se proyectan. Por lo tanto, no se puede hacer tabla rasa con
cualquiera de una de las vertientes. Se necesita la serenidad de
juicio para objetivar el problema. El éxito o el fracaso suelen
depender del lugar, del grado de madurez cultural del presunto
auditorio, de la sensibilidad o aficion de su publico... Se ha ope-
rado bastante, creo, desde hipo6tesis uniformistas. O se han «cor-
tado» trajes desde el mismo patrén unidimensional. Son distintas
las reacciones que pueden producirse en Barcelona o en Sevilla,

en La Coruna o en Valencia, en Almeria o en Bilbao. Lo que se
diga del despilfarro es toda una exageraciéon y un aspecto juzgado
con cristal de aumento y con irresponsable ligereza, sin la previa
informacion que determina un juicio de tal clase. No se puede
despilfarrar lo que no se tiene. Con un presupuesto extraordina-
riamente inferior al minimo de las necesidades atendibles, despil-
farrar seria hacer milagros. Otra cosa es que los recursos se deban
pesar y medir con rigor, cuidando minuciosamente la justicia dis-

tributiva.
R.—;Quiere usted decir que continuara la politica de festivales?

C.—Veamos: el festival anual de una ciudad debe ser la culmi-
nacion de su «temporada» musical. Los festivales de Mdisica se
inventaron en Inglaterra hace mil afos, con ese sentido. Si no hay
temporada regular, el hecho sera, en la mayor parte de los casos,
forzado y artificial; ello con independencia de que sea una «fiesta»
para la ciudad, pero sin mas incidencia que la del tiempo en que
se desarrolla, ocho, diez o quince dias al ano. La discontinuidad
posterior es el vacio. La inversion y el esfuerzo no se correspon-
den con el propésito, bueno en si mismo. En nuestro caso espanol
ocurre que unos cuantos festivales se han institucionalizado y han
quedado insertos en la vida cultural de otras tantas ciudades. Esos
tienen que ser potenciados, enriquecidos en su carta de naturaleza
y legitimidad. Prescindir del Festival Internacional de Mdsica y
Danza de Granada (junto al de Santander, el mas antiguo) seria,
aparte de un puro disparate, suprimir a Espafa en el calendario
de los festivales europeos y su méas singular y bella manifestacion
cultural. Lo que hay que hacer con el Festival granadino es «popu-
larizarlo», mas sin que pierda el grado de alto nivel conquistado
en veinticinco afos de continuidad y superacion. Alcancé a estar

en la edicion del ano pasado, casi monogréafica por estar dedicada
al Centenario de Falla, y comprobé como su incidencia se proyecté
en la ciudad, sobre todo en la gente joven. El tradicional «smoking»
altern6 democraticamente con el atuendo informal de la juventud.
Pasando a otra manifestacion muy diferente dentro de lo musical,
seria absurdo que se pudiera ver suprimida la Semana de Mdisica
Religiosa de Cuenta. Y en cuanto a otras Semanas y Decenas, cada
cual debera defender sus posiciones y poner la cuota de partici-
pacion que le corresponda. Y sigo creyendo que no se debe empezar
la casa por el tejado. Me parece que primero hay que sostener en
una ciudad la vida musical permanente, y que el festival tiene que
ser, como antes decia, el gran colofén. Barcelona ha rehecho muy
bien su Festival Internacional después de la grave conflictividad
que sufrio6 en mil novecientos setenta y cinco. Segovia tiene un
publico perfectamente receptivo para su Semana de Misica de
Camara. En Murcia, la Semana de Mdsica para la Navidad debera
seguir siendo una gran fiesta cultural, pues lo merecen el desvelo

y apasionamiento de sus promotores locales. Liria, un pueblo de
doce mil habitantes agricolas, ejemplifica y hace honor a su titulo
de «Ciudad de la Mdsica» no sélo por tener dos espléndidas ban-
das, sino por ser capaz de organizar y financiar en su mayor parte un
festival, en mil novecientos setenta y seis, que tuvo como eje los
conciertos de la Orquesta Sinfénica de Viena, dirigida por Giulini.
En Palma de Mallorca se dan perfectas condiciones fisicas para
realizar festivales de resonancia internacional, por su magnifico
Auditorio y porque Palma ofrece otro ejemplo de capacidad local
para programar y para invertir dinero en cultura musical: esto es,
un ejemplo descentralizador. La Quincena Musical Donostiarra, la
mas antigua manifestacion espafiola de esta clase, no es sino un
gran festival de Musica. Y si nos detenemos un momento en la
Oopera, por tratarse de un tipificado sector de la cultura musical,
habria que recapitular asi: la sociedad barcelonesa sostiene al
Liceo; las sociedades de «Amigos de la Opera» se esfuerzan —y
hay que ayudar a que se superen— en Bilbao, Oviedo, Valencia,
La Corufa, Vigo, Las Palmas y algun intento menor mas. En defini-
tiva, hay que registrar la existencia de una notoria vida musical
en bastantes lugares de la geografia espafiola, potenciada, claro
esta, por los «denostados» festivales, que sirven, ademas, para
poner de manifiesto a todos la existencia de un pais, éste nuestro,
de vieja y riquisima cultura, que ha dado al mundo —y sigue dan-
do— nombres artisticos y culturales de primer grado, primerisimo
en todas las gamas del arte y del pensamiento. Sin danimo «chau-
vinista» alguno, si reunimos en un cuadro, en una fotografia hecha
historia, a Cervantes, Lope de Vega, Calderén, Velazquez, Goya,
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Picasso, Falla y Casals, el mundo entero nos da una ovacion. Y sj
en arte actual tenemos que comparecer ante un tribunal exigente
(de Mdasica), se nos otorga un sobresaliente —y a cada cual lo
suyo— con las respectivas guitarras de Segovia y Yepes, el arpa
de Zabaleta, las voces de Victoria de los Angeles, Montserrat Ca.
ball6, Teresa Berganza, Alfredo Kraus, Pilar Lorengar, Placido Do-
mingo, Pedro Lavirgen... Bien; se trata de no dejarse llevar por
espejismos ni dormirse sobre los laureles dados por el genio per-
sonal de nuestros «divos»; se trata de estar despiertos, activos y
prestos para superar otros niveles comparativamente bajos.

R.—Como usted ha dicho, «nos hemos detenido en la éperan.
Resulta que, justamente, estamos ahora en el Teatro Real, cargado
de historia, sede de las principales manifestaciones sinfénicas de
Espana, y al tiempo marco para la afioranza. En este poderoso
edificio, enmarcado en cuatro espacios con la constante de |a
realeza espanola, las plazas de Oriente y de Isabel Segunda, y las
calles de Carlos Tercero y Felipe Quinto, se alberga un complejo
artistico y pedagégico miiltiple, que es pilotado desde el despacho
del comisario, curiosamente circular. Pero el Teatro Real, sin em.
bargo, no es hoy teatro. Desde mil novecientos sesenta y seis es
albergue de conciertos, y el gran 6rgano que cierra el antiguo
escenario parece decir :«Nunca mas». La pregunta que siempre
surge cuando se pone el pie en el Teatro Real, y ahora estamos en
su corazon, es ésta: ;0pera permanente en Madrid y en toda Es.
pana? ;Si o no?

C.—La respuesta, para mi, es obvia: claro que si. Y no hay que
«resucitar» el tema; no estd muerto, s6lo en hibernacion... y en
consulta, para afadir matices, para incorporar ideas a los proyec-

tos..., puesto que son varios. Recapitulemos aqui también, para que
no falte la coherencia en mi exposicion del tema. Cuando el Teatro
Real era una aparente ruina, abandonado por todos los poderes
publicos, desde mil novecientos veinticinco, a la mas incierta de

las suertes, en los afos sesenta estuvo cerca su posible recupera-
cion para la 6pera, borrada de una vez la leyenda negra de su

estado ruinoso. Al Teatro Real lo ha condicionado mucho, por no
decir todo, la politica imperante en la primera mitad del siglo
veinte. Fue un ente fisico lleno de contradicciones e indecisiones.

En los afos sesenta, como se sabe, aparecié un mecenazgo para
la 6pera en Madrid, otorgado por la potente Fundacién March. Se

echaron las campanas al vuelo... prematuramente, como luego ha-
bria de demostrarse. Se convocé un concurso internacional entre
arquitectos, se premié un proyecto polaco, se desestimé despusés
y se diluyé en la nada; se adjudicé la construccién al segundo
premio, ganado por un arquitecto espafol con la colaboracién de
otro austriaco. Y hubo un solar cedido por el Ayuntamiento de
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El exterior del Palau, sede sinfonica de Barcelona.

Madrid... Pero pasé el tiempo y todo queddé reducido a una depri-
mente inocentada, cuyo testimonio esta en la portada de un diario
madrileno del veintiocho de diciembre de mil novecientos sesenta
y nueve, si no recuerdo mal. Paralelamente se reconstruia el Teatro
Real con dimension —o limitacion, seamos realistas— de sala de
conciertos; pero, claro, hay que pensar que si ya estaba en marcha
el proyecto Opera March, no iba a haber, de golpe, dos teatros
para la 6pera en una capital tantos ainos huérfana de ella. También
paralelamente se producia una tercera dimension del tema: el
nacimiento del Festival de la Opera de Madrid, que aparece por
la conjuncién de la entonces (seguimos la referencia a los afos
sesenta) recién creada «Asociacion de Amigos de la Opera», enti-
dad que ha venido «poniendo» el publico, y la entidad «Festivales
de Espana», del Ministerio de Informacién y Turismo, empresa
encargada de la organizacién y contratacién. A todos les guiaba
un propdsito claro: excitar la aficion a la 6pera en la capital de
tspana ante el poder posible —tan indiferente, salvando las ex-
cepciones salvables— y ante las generaciones jovenes, a las que
no les cabe el entendimiento de este teatro lirico mas que como

un molesto fantasma del pasado. Este equivoco se mantendra
mientras los profesionales del cazurrismo detractor no miren al
exterior y traten de conocer el culto a la 6pera en Nueva York,
Moscu, Londres, Paris, Varsovia, Praga, Pekin, Viena, Buenos Aires
y, obviamente, toda Italia. El Festival de la Opera de Madrid ha
subsistido. Con la llegada de la década de los afios setenta se
reverdeci6 el tema en los periédicos. Dos magnificos criticos
musicales polemizaron: Enrique Franco, a la sazén «la Musica»
en Arriba (ahora en El Pais), y Antonio Fernandez-Cid, entonces
y ahora «la Muisica» en A B C. Tercié el director titular de
la Orquesta Nacional, Rafael Frithbeck, defendiendo la hegemonia
sinfonica del Real. E intervino a su vez en el diario Ya Carlos Ro-
bles Piquer, con juicios de valor que ponian el péndulo de la
Crispacion en su sitio, o sea, la moderacién. Hoy, aunque la situa-
cion parece haber retrocedido al punto cero inicial, no es asi.
Hoy existen algunas ideas claras y propdsitos que pueden tener
una firmeza evidente si confiamos en que éste es un pais evolu-
cionado desde el afio veinticinco, y ahora no sélo para la lid poli-
tica, sino para la sensibilidad social y la del poder ante los proble-
mas de la cultura. Si yo mismo no tuviese esa confianza en el
futuro, dentro de mi modestia, no estaria barajando proyectos aqui
ni trabajando en asuntos como éste de la 6pera en Madrid.

- R.—Concrete un poco mas, por favor, sus ideas y propoésitos.
E sted aboga por un teatro de nueva planta o por la reconversion
el Real, con todas sus consecuencias, en teatro de 6pera?

-

C.—Al no tener nada, soy partidario de una solucién, sea la que
sea. Pero como esto seria una evasiva, les diré que, personalmente,
me gustaria, si de preferencia se trata, que la capital de Espaia
tuviera un teatro moderno, de nueva planta, para espectaculos o
temporadas de opera y «ballet». Yo pienso en un modelo de teatro
actual, entre otros, sobre el que poder tomar nota: el Teatro Na-
cional de Santo Domingo, en la Republica Dominicana, que lo cito
porque me correspondié prestar asistencia técnica por cuenta de
Espana para ponerlo en marcha y realizar la temporada inaugural,
en mil novecientos setenta y tres. Conozco los mas modernos
teatros de d6pera del mundo, como, por ejemplo, los de la Alema-
nia Federal nacidos tras la ultima contienda mundial, y el de Gi-
nebra, modelo de instalaciones técnicas. Y los clasicos de Italia
y la Unién Soviética; pero el de Santo Domingo es el que prefiero
poner de relieve, por considerarlo el mas adecuado a las necesida-
des que tenemos. Ahora bien, si las decisiones de quienes tengan
que decir la ultima palabra se inclinan por la reconversion del Real,
me pareceria de perlas. En un seminario que organizé la Comisaria
Nacional de la Muasica en Toledo, en mil novecientos setenta y cinco
(yo no estaba en Espana y so6lo tengo referencias), se llegé a esta
conclusién, apoyada incluso por personajes que anteriormente no
eran partidarios. De ese seminario quedd un libro. Bien; de hecho
hay que pensar en la posibilidad de ese poder de decision para el
futuro inmediato —que existe potencialmente—, si se presenta
un proyecto serio, razonado, convincente... y posible.

R.—¢Existe ya tal proyecto? Si es asi, jcuales son sus caracte-
risticas fundamentales? Ademas, ;donde se desarrollaria la activi-
dad sinfonica madrilefia si el Real vuelve a ser teatro de 6pera?

C.—Existen suficientes antecedentes técnicos, aunque no hayan
sido hasta el momento mas que el «fantasma de la épera». No olvi-
demos que se han venido produciendo fracasos en cadena. El mas
ostensible es quiza la frustracion del Real al limitarlo a sala de
conciertos. En mis puntos de vista, las actividades de o6pera y
conciertos en este teatro (6rgano incluido) pueden ser compati-
bles, si bien convengo en que, de todas formas, una sala mas de
conciertos en Madrid siempre serd «un lujo necesario para la cul-
tura»..., como lo pueda ser para la Universidad un complejo de
Facultades. Mis razones son éstas: primero: el Teatro Real de
Madrid es inmenso, mucho mayor de lo que a simple vista parece;
segundo, la técnica y la mecanica actuales permiten el montaje y
operatividad de ambitos escénicos con perfecta compatibilidad. No,
no estoy sonando. Cuando pienso en este tema del Real y la
opera me gusta recordar algin pasaje musical de ya viejos tiem-
pos. Al iniciar su andadura la Orquesta Nacional ibamos a sus con-
ciertos del teatro «Maria Guerrero» dos docenas de personas. Si a
alguna se le ocurrié sonar con llenos permanentes en una gran sala
de dos mil espectadores, se le llamaba poco menos que paranoico.
Esa sala, que es el actual Teatro Real, tiene ahora cinco conciertos

sinfonicos semanales llenos hasta los topes. Ademas, el tan caca-
reado problema de la falta de visibilidad de un cierto nimero de
localidades laterales de la sala —sin extenderme ahora en porme-
nores técnicos, demasiado prolijos y acaso poco interesantes para
una entrevista— no existe realmente, porque es de facil correccion.
Apoyarse en esa faceta para recusar la transformacién, creo que
es un puro sofisma.

R.—Hasta aqui el problema de la opera en Madrid; pero antes
hemos preguntado: ;6pera en Madrid y en toda Espana? ;Cree
usted que hoy, en nuestro pais, es concebible un teatro de opera
central, aislado y, consiguientemente, muy discutible y discutido?
¢Cuales son sus ideas sobre este aspecto?

C.—Poner en tela de juicio la «necesidad» del teatro de la 6pe-
ra en Madrid es desconocer lo que ocurre en el mundo, o ganas de
eliminar la capital del pais. Pregunto yo: ;acaso la 6pera principal,
o central, o matriz de los paises en que esta circunstancia escénica
es normal no son las de Berlin, Moscd, Viena, Pekin, Praga, Milan,
Paris, Buenos Aires... y varios otros teatros de Opera en provin-
cias o departamentos? Esto ya no es centralismo, sino epicentro,
porque la capital es como el motor al coche, el timén al barco,
la batuta a la orquesta, la «esencia de un orden que la Misica es-
tablece», segtin Platén. Dicha una afirmacién asi, el planteamiento
para las 6peras «estables» en provincias seria bastante similar al
que hemos expuesto sobre la vida sinfénica, con las variantes

las formulas de un mercado condicionado internacionalmente.
;Detalles? La asistencia del Estado (estamos suponiendo que la
opera de Madrid seria del Estado, como en todo el mundo) se pue-
de producir con el préstamo y trasvase a una red de teatros aso-
ciados de un instrumental basico: materiales técnicos y artisticos,
giras de los cuerpos estables centrales, directores y ecendgrafos
y una serie de cosas, en fin, que abaraten los costos de pro-
duccién y permitan una multiplicacion de lo que sacrificadamente
se viene haciendo ahora.

R.—Otro problema quiza mas olvidado, quizd menos ostensible,
pero también preocupante: el «ballet». ;Conoce usted la situacion
del «ballet» en Espaiia?

C.—Pues el «ballet», en Espafa, lo importamos... y casi, casi
tendriamos que importar al publico «balletémano». En este campo

—REERO= 21




estd todo por hacer (y que no se molesten quienes sabemos que
realizan esfuerzos aislados). No tenemos, como bien se sabe, ese
«Ballet Nacional» que tiene todo pais que se precie. Problema, pues,
que hay que atacar de frente y con audacia. Para no confundir las
cosas, debo decir que no me estoy refiriendo a lo que se ha venido
llamando «ballet espafiol». La danza espafola (ahora un tanto en
«0ff»), especialmente la que se ha basado en nuestra riqueza fol-
klérica, cumple o ha cumplido su espléndida mision. Hay que rendir
homenaje y pleitesia a Antonio, a Pilar L6pez, a Mariemma, a Ga-
des, a Maria Rosa, a Luisillo, a todos estos artistas realmente va-
lientes, realmente «artistas» y realmente representativos del baile
espafnol por el mundo, que los ha llenado de aplausos. También
hay que levantar monumentos, brillantes monumentos, a los Coros
y Danzas de Espafa, un fenémeno que hay que haberlo vivido fuera
de aqui para valorar honestamente lo que ha hecho. Pero como
se trataba de hablar de «<ballet» y estd todo por hacer después de
El amor brujo y de El sombrero de tres picos, y todo por crear
para un «ballet-ballet» con repertorio internacional de ayer y de
hoy, pongamos el caso en paralelo con el de la 6pera estable, y

no consumamos mas tinta ahora.

R.—En este apretado repaso a la situacion musical de Espana,
a su diagnéstico y a su terapéutica, es imprescindible hablar de la
actividad creadora. ;Cree usted que los compositores espanoles
estan suficientemente atendidos?

C.—Yo creo que la atencion sociolégica y «oficial» —y desde la
Corte de Weimar a nuestros dias— al arte y a sus creadores nun-
ca es «suficiente». Pero vayamos por partes. Supongo que la pre-
gunta se refiere, en buena légica, a los compositores que llamamos
jovenes, para no entrar aqui en enojosas distinciones estéticas.
Entonces resulta que los «jévenes compositores espafnoles» son,
por antonomasia, los de la pléyade que aparece, se desarrolla y se
manifiesta aqui y en festivales, con gran consenso, entre los afos

cincuenta y sesenta. Al poner algunos nombres propios que iden-
tifiquen a los sucesores de Rodrigo, Mompou, Monsaltvatge, Palau,
Gerhard, Bautista, Espléd y varios mas que han sido creadores aqui
y en el exilio, estariamos mencionando a Cristébal Halffter, Luis de
Pablo, Bernaola, Barce, Miguel Alonso, Castillo, Guinjoan, Bengue-
rel, Moreno Buendia, Peris, Tomas Marco, Arteaga, Garcia Abril,
Leonardo Balada... El grupo que acabo de citar (y pido perdén por
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cualquier olvido involuntario) es, por supuesto, nuestra mayor po-
tencia creadora de miusica contemporanea. Todos los citados han
venido siendo objeto de «encargos» reiterados (oficiales, por su.
puesto, pues la Empresa privada «no suele encargar» todavia estas
cosas); todos, o casi todos, poseen importantes premios; todos
han hecho honor a su condicion de importantes compositores in-
sertos en las estéticas actuales. Creo que ni ellos, ni las entidades
que han hecho posible su obra, pueden tener quejas mutuas. Las
series de obras de «encargo» en Espana estan a la cabeza, cuanti-
tativamente al menos, de lo que en este orden de cosas sucede
en los paises occidentales. No contemos los del Este, porque allj
la musica se escribe, calibra y difunde de otra manera. Bien; yo
creo que nuestros compositores «vitales» no estan satisfechos y
que anhelan justamente algo mas: que sus obras no estén limitadas
a una sola audicion, la del estreno, para convertirse en fdsiles ip-
mediatamente; y que nuestra sociedad musical sea mas permeable
a su musica. En cuanto a lo primero, se impone considerar la cues-
tion en la tan deseable formal «politica para la Mdsica», y reestruc-
turar repertorios integrando las obras nuevas que «pasan» |as
barreras por sus valores intrinsecos y objetivos. En cuanto a |o
otro, la permeabilidad del publico, pertenece al proceso de infor-
macion y de formacion del que hasta ahora hemos carecido; pero
este proceso es de alcance y plazos nada cortos, lo que comporta
en el tiempo venidero una servidumbre inevitable. Aqui nos en-
contramos otra vez con que la Misica debe estar en la Escuela
y en la Universidad. Y con que los profesores que impartan esta
materia no podran limitarse a explicar Bach, Beethoven, Mozart g
el Concierto de Aranjuez, de Joaquin Rodrigo. Tendran que «sabers
explicar a Cristobal Halffter y a De Pablo. Y a su vez han debido
aprender y asimilar en los Conservatorios las musicas de Marco
o Encinar o Rojo. Y asi sucesivamente... Y ahora vienen los «més
jovenes», los nuevos, los novisimos, los que llaman a las puertas
de los atriles, de las salas de audicién, de la radio, de la televisién:
puertas que hay que tener abiertas. Y para terminar este bloque
sobre nuestros compositores, lo que necesitan con urgencia y pe-
rentoriedad es una editora nacional para sus obras (o una Seccion
de Mdsica en la Editora Nacional); es decir, aquello que, para
nuestra verguenza, no tuvieron Falla ni los compositores de su
entorno. La Musica espanola estd necesitada, en sus generalidades,
de soplos de aire fresco, y para que se produzcan sin intermitencia
hace falta esa Editora de Miisica.

R.—He aqui otra cuestion complicada: la misica en la radio
y en la television. ;No existe una reglamentacion de espacios, un
convenio o sistema de porcentajes de musica culta en las antenas?

C.—Pues si existe, que si ha existido, todo esto se ha quedado
vulnerado y obsoleto. Habra que partir virtualmente de cero, porque
la musica ligera de consumo ha invadido los espacios arrolladora

e industrialmente. Esto pasa ahora en Espafia, porque en otros
paises —puedo dar testimonio de ello— conviven en equilibrio la

subcultura y lo otro. Claro que se me puede decir que aqui tam
bién hay convivencia, pues en el primer programa de Radio Nacio-
nal predomina lo ligero en alternativa con lo «serio» de los canales
segundo y tercero (planificados, sin duda, para areas de escucha
minoritaria); pero no se trata de que exista una parcela que salve
el honor de la musica radiada, sino de establecer dispositivos le-
gales: el primero, determinando obligatoriamente los porcentajes
l6gicos y justos para cada una de las musicas, entendiendo lo co-
respondiente a la que llamamos «culta» como una obligatoria fun-
cion social, no de simple consumo; como un compromiso de los
dirigentes de la sociedad para la sociedad a la que se administra;
y el segundo, estableciendo la premisa de que la radiodifusién pr-
vada esté obligada a tener en sus plantillas laborales orquestas
y conjuntos «de concierto» (para entendernos), de grupos corales
y de ciclos de musica «viva»; es decir, lo mismo que ahora
se hace desde los giradiscos hipotecados por lo «pop», el «rocks
y sus derivados eurovisivos. Se cumpliria una funcién mdaltiple: ser-

vir el derecho a la cultura del individuo, crear puestos profesiona
les de trabajo, atenuando un paro que en este momento es dramé
ticamente alarmante; servir de cauce expresivo y banco de pruebas
para los compositores que alin no han tenido acceso al disco, a la
sala de conciertos, y, en fin, imponer en el capital de la cultura una
buena cuota.

R.—Al final, sefior Comisario, lo mas dificil. En estos momentos
de cambio politico son muchos los que esperan de la nueva De-
mocracia mejores tiempos para la Masica en Espaiia. ;Como con-
cibe usted una organizacion democratica de la vida musical?; ;jqué
papel asigna en ella a la Comisaria de la Misica u organismo equi-
valente, si es que cree usted que debe subsistir una institucion pa-
recida a la actual Comisaria?

C.—Contesto que yo también espero mejores tiempos para la
Musica en Espafa. ;Que cémo concibo una organizacion democra-
tica de la vida musical? Lo acabo de exponer a lo largo de la
entrevista. Mis palabras son producto de la experiencia, del estudio
de lo que hacen los demas y de la voluntariosa intencién de incor-
porar a una politica para la Misica los sentimientos, las células
vivas de nuestra cultura y los deseos y necesidades de la sociedad.
He vivido y he trabajado muchos afios en paises democraticos....

(




nas, Jornadas, ciclos de intérpretes y de divulgacion musical, el re-
pertorio pianistico, el de voz y piano, el Retablo, el Concerto, Falla
no ha faltado. Ya en la primavera de este mil novecientos setenta
y siete se han celebrado los ultimos conciertos de homenaje a
Casals en el Palau de la Mdusica, de Barcelona. Y en el Real de
Madrid, el Coro Nacional, la Orquesta Nacional y Rafael Friibeck
han estrenado, por fin, la versiéon definitiva de la gran obra pés-
tuma de don Manuel, terminada por Ernesto Halffter: la debatida,
descreida, discutida Atlantida, que logré el éxito merecido por su
periplo gestatorio de cincuenta anos.
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R.—¢;Desea usted anadir algo mas que considere de interés
para esta Revista y sus lectores?

C.—Para esbozar un programa completo de «una politica para
la Musica» haria falta un espacio todavia bastante mas amplio que
el que con tanta generosa hospitalidad acaba de conceder RITMO.
A la Revista deseo felicitarla por su ya larga perseverancia como
portavoz periodistico e informativo de la Musica en Espafa, y por
sus actuales innovaciones dinamicas y criticas, por su afan de
servicio a una causa noble... Y ya que hemos hablado con pleno
uso de la libertad y la sinceridad, recomendar al brioso equipo
que rompe lanzas por la Musica desde las paginas de RITMO que
la virtud también esta en el fiel de la balanza: ni iconoclastia,
porque acaba uno siendo devorado por ella, ni olvido de los ci-
mientos de la historia, sobre la que hay que construir todo lo
nuevo. Y, finalmente, a los lectores les diré que todo lo relatado
responde a una gran dosis de fe y confianza en quien puede ayu-
dar a la Mdusica en Espafia y a que ésta tenga el lugar socio-
cultural que deseamos. Voy a poner el punto final recogiendo el
hilo de una imagen que hace unas semanas deslizaba sutilmente
Federico Sopefia en un comentario sobre los conciertos en Ma-
drid: que antes el «palco» pudo estar vacio; que ahora el «palcos
no esta vacio.

y alguna experiencia tendré, digo yo. No cacareo la democracia,
la ejerzo y la practico cada dia y en cada momento. Sobre si la

Comisaria debe subsistir o cambiarse por otro organismo paralelo,
les diré que en un Estado liberal y moderno (implicitamente de-
mocratico, claro estd), es indispensable un organismo de esta na-
turaleza, y lo de menos es el titulo que lleve: Instituto, Comisaria,
Divisién (como los americanos), etcétera. Ahora bien, el organis-
mo debera estar suficientemente dotado para administrar sus
contenidos debidamente. Si—por encima del programa de la poli-
tica para las cosas que se ha puesto de relieve en nuestra charla—
RITMO desea mas concretas puntualizaciones, a titulo personal les
hablaré de los NOES y SIES que radicalizan los componentes de
una administracion democratica de la Musica:

— NO a la pobreza de medios y Sl a las dotaciones aprioristi-
camente justificadas.

— NO al «ordenancismo» y Sl al ordenamiento de los valores.

— NO al centralismo absorbente y S| a la justicia distributiva
descentralizadora.

— NO a la improvisacion y Sl a la planificacion.

— NO a la minimizacion de la familia musical espanola y Sl a
su jerarquizacion y valoraciéon profesional.

Y después de estos cinco puntos de una medalla con las dos
caras, deseo referirme a una muestra sobre las circunstancias en
que la institucion del Estado encargada de los asuntos musicales
debe asumir un cierto protagonismo, sea por compromisos histéricos
(como el que citaré) o por «cubrir» lo que desde otros estamentos
no se atiende. La muestra es reciente, de mil novecientos setenta
y seis: las conmemoraciones centenarias de Manuel de Falla vy
Pablo Casals, que le ha correspondido celebrar al Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia a través de sus instrumentos culturales, la Direc-
cion General del Patrimonio Artistico y Cultural, la Comisaria Na-
cional de la Mdusica, el Servicio de Publicaciones del mismo Depar-
tamento... Informativamente, y sin entrar en juicios de valor, como
es |6gico, puedo recordar que se han llevado a cabo concursos in-
ternacionales de composicion, de interpretacion y de periodismo;
se han hecho «encargos» de obras a siete compositores espafoles
actuales para editar (ya editado) un «libro de oro» a Casals; toda
la obra de Falla, toda, se ha ofrecido y reiterado por la Orquesta
Nacional en el Teatro Real (también la ha dado la Orquesta Sinfé-
fica y Coros de la Radiotelevisién Espafiola) y en las salidas a pro-
vincias; el Vigésimo quinto Festival Internacional de Granada estuvo
dedicado a Falla y su obra: en todas las Semanas, Decenas, Quince-
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MAXPER
“la musica”

En el
centro de toda
actividad musical

esta Maxper
Y SuU musica.

Con MUCHAS NOVEDADES en: En el centro geografico de Elspaﬁo
(Cerro de los Angeles) esta el gran
ORGANOS CENTRO MUSICAL MAXPER, con:

® Auditorio Particular
® Gran exposicion de 6rganos y
Pianos.
® Servicio-Técnico y Laboratorio
. el de investigacion.
e ® Guarderia de instrumentos para

profesionales.

@ Feria permanente de
Instrumentos musicales.

® Asesoria para el desarrollo de
SuU negocio musical.

Recorte este cupon y pida informacién, sin compromiso, a:

CENTRO MUSICAL MAXPER

|

|

| Carretera de Andalucia, Km. 12,600
Francisco Silvela, 21. Teléfs. 401 52 48 y 402 03 45. | "N Sl
Alberto Alcocer, 28. Teléfs. 458 69 03 y 458 69 05. :

Espejo, 9. Teléfs. 247 20 45 y 241 47 64.

u
"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""

I o nneememimmismm sesimm o e e e S S S S R T e S e
(Aparcamiento plaza Mayor) Do
; : B o] [ O
Cea Bermudez, 51. Teléfs. 243 3892 y 244 48 69, | \
(Entrada por Andrés Mellado) o A R S R S R TSR e (
Leganitos, 12. Teléefs. 241 98 70/8/9. T 5 I - T SO
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DE
ARNOLD
SCHOENBERG

EDICION: © B. SCHOTT'S
SOEHNE, MAINZ

VERSION ESPANOLA:
ANGEL F. MAYO

Arnold Schoenberg: El Pensamiento.

En el nimero 464 (septiembre, 1976) de RITMO, José Luis Gar-
cia del Busto comentaba la importantisima edicion, por Philips, de
\a crucial opera inconclusa de Arnold Schoenberg, en la version de
Michael Gielen. La grabacién obtuvo también el premio «RIT-
MO 1976» a los mejores discos de musica clasica, en la seccion
«Clasicos del siglo XX», al atesorar nueve de los once votos posi-
bles. Parece ser que, dentro de las coordenadas de nuestro mer-
cado, la venta de Moisés y Aarén ha sido un relativo éxito, incluso
sorprendente para sus propios promotores. Pero la grabacion, por
un conjunto de circunstancias que ahora no hacen al caso, ha circu-
lado sin traduccion espanola del original alemén, servido en la car-
peta con una version inglesa digna, pero algo retérica y a veces un
poco ambigua. Faltaba, por tanto, un material de evidente importan-
cia para la mejor comprensién, en nuestro pais, de esta obra ob-
sesiva y fascinante.

En marzo ultimo comencé a pensar en traducir Moisés y Aarén,
y en el buen servicio que podia prestarse a todos publicando en
RITMO el texto que resultase. Partiendo de mi experiencia wagne-
rlana (Maestros Cantores, Tannhiuser) y mozartiana (La jardinera
fingida) y de cierta «praxis» con el teatro lirico en lengua alemana
antes que de mi conocimiento de este idioma, me atrevi a hacer
algunas calas en el texto de Schoenberg. Ni la sintaxis, relativa-
mente compleja, ni el vocabulario presentaban dificultades insupe-
rables. El mayor problema procedia del concepto, del trasfondo, del
Perceptible esfuerzo intelectual de Schoenberg por concentrar en
ésta accion dramética, entre otros fenémenos, la dialéctica idealis-
Mo-materialismo que protagonizan, respectivamente, «Moisés»
“Aarén» sobre el fondo colectivo del pueblo hebreo, del pueblo ele-
gido. Pero en esta complejidad residia también la atraccion irresis-
tible del poderoso texto. Y la traduccién de Moisés y Aarén se con-
vVirtio, para mi, en desafio aceptado con todas las consecuencias.

La traduccién que aqui propongo se ajusta exactamente al libro
aIemgn contenido en el album de Philips, escena por escena, linea
Por linea, con las acotaciones incluidas. Soy consciente de las limi-

Ministerio de Educacian, Cultura v Deporte 2012

taciones de toda traduccion, de mis dudas y vacilaciones al trasla-
dar al castellano el elaborado texto de Schoenberg. Sin embargo,
creo no haber traicionado el pensamiento del autor. He procurado
servir a su idea y a su idioma, y he comprobado una vez mas que
el castellano puede llegar a ser una lengua tan conceptual y exacta
como el aleman.

Creo obligadas unas palabras de gratitud a Melchor Hidalgo, di-
rector del departamento de Clasico de Philips. Si él no hubiera
puesto toda su fuerza en juego, la grabacion de Gielen no estaria
hoy en el mercado espaiiol y el «lujo» de esta traducciéon pertene-
ceria al reino de la utopia. Por otra parte, la editora B. Schott's
Sohne, de Maguncia, tiene la propiedad editorial de la obra. La
traduccion castellana que firmo se publica con autorizacion expre-
sa, exclusiva y limitada a esta ocasion, de la veterana Empresa ale-
mana. Quiere decirse con esto que la reproduccion parcial o total
de mi version de Moisés y Aarén requiere la previa negociacién
con B. Schott's S6hne y conmigo.

El esfuerzo hoy iniciado se proseguird con la publicacién, en
RITMO, de otras traducciones de textos importantes en la literatura
musical, no (o mal) traducidos al castellano, poco conocidos, opor-
tunos por alguna razon.

Finalmente, una confesion: si Michael Gielen declara en la en-
trevista que contiene el album de Philips su simpatia por «Aarén»,
yo no tengo inconveniente en declarar mi afecto por «Moisés», aun
reconociendo los riesgos totalitarios de todo idealismo. Quiza
Schoenberg no quiso tomar partido, y por eso dejo sin componer
el tercer acto, cuyo texto, aunque esquematico y poco desarrolla-
do, guarda la clave histérica en el proceso dialéctico de la socie-
dad moderna y se incluye en el album de Philips y en mi traduc-
cion.

Ciertamente, si al final Schoenberg no encontré la Mdasica, si
posey0 la Palabra. Esta es la expuesta aqui con toda la fidelidad
a la Voz que mis medios me han permitido.—ANGEL F. MAYO.
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PERSONAJES

Moisés Seis voces

Aaron Muchacho

Una joven Voz de la zarza

Una invalida Mendigas y mendigos

Un joven desnudo Algunos viejos

Otro hombre Los setenta ancianos
Efraimita Los doce jefes de las tribus
Un sacerdote El pueblo

Cuatro virgenes desnudas

PRIMER ACTO

ESCENA PRIMERA: «LLAMAMIENTO A MOISES»

MOISES
iUnico, eterno, omnipresente, invisible e inconcebible Dios!

SEIS VOCES — VOZ DESDE LA ZARZA
jDescalzate! Ya has avanzado bastante.
Pisas suelo sagrado. jAhora, sé mi profeta!

MOISES (Fervoroso a la vez que suplicante.)

Dios de mis padres, Dios de Abraham, de Isaac y de Jacob,
cuyo recuerdo has vuelto a despertar en mi;

mi Dios, no me fuerces a ser tu profeta.

Soy viejo: jdéjame apacentar en paz a mis ovejas!

SEIS VOCES — VOZ DESDE LA ZARZA
Has visto el error v conocido la Verdad: no tienes otra alternativa:

iTienes que liberar a tu pueblo!

MOISES
;Quién soy para enfrentarme al poder de la ceguera?

SEIS VOCES — VOZ DESDE LA ZARZA
iUnido tu al dnico Dios, El a tu lado, rompe con el Faradn!

MOISES
;Qué probara al pueblo mi misidn?

SEIS VOCES — VOZ DESDE LA ZARZA
iEl Nombre del Unico!
iEl Eterno quiere libertarlo, para que nunca mas sirva a lo perecedero!

MOISES
iNadie me creera!

SEIS VOCES — VOZ DESDE LA ZARZA

Obraras prodigios para sus oidos, i i
J aiis Ojos lob recenGoardn. Dresde, 1976. Acto I: jCalla! jLa Palabra soy yo, y también la Accién!
Qiran hablar de tu baculo y admirardan tu inteligencia:

jpor tu mano creeran en tu poder,

y por el agua del Nilo sentirdn lo que les manda su sangre! MOISES

Otros existen s6lo en el hombre, en su imaginacion:
MOISES en ella no tiene espacio el Omnipresente.
Mi lengua es torpe: puedo pensar, pero no expresarme.

AARON
SEIS VOCES — VOZ DESDE LA ZARZA iFicciones de la suprema fantasia, cudn han de agradecerte
Al igual que me oyes en esta zarza, oscura antes de que cayera sobre ella la luz que estimules su formaciénl
asi percibiras mi Voz en cada cosa. [de la Verdad,
illuminaré a Aardn, pues debe ser tu bocal MOISES
iTu voz hablara a través de €él, como a través de ti hablara la mial Niidiing . riss da id o > :
Y seréis benditos, pues esto te prometo: i gen puede darte una representacion del Inimaginable.
es este el Unico pueblo elegido, entre todos, para ser el pueblo del dnico Dios, AARON

para que lo reconozca y se consagre a El

y supere todas las pruebas que ha concebido el Pensamiento en milenios.
Y también te prometo

gue os conducire alli

donde, unidos al Eterno, llegaréis a ser ejemplo para todos los pueblos.
iY ahora, vete! Encontrards a Aardn en el desierto.

El amor nunca se cansara de darle forma.

MOISES
Pueblo elegido para saber del Invisible,

Viene a tu encuentro por tu mismo camino. Dale nueva de lo sucedido. AARON
iSé mi profeta! Pueblo afortunado aquel que ama asi a su Dios,..
ESCENA SEGUNDA: «MOISES ENCUENTRA A AARON EN EL DESIERTO» AiDISES
AARON ... para pensar en el Inimaginable.
Hijo de mis padres: jte envia a mi el gran Dios?
AARON
MOISES N Pueblo elegido para amar eternamente a un (nico Dios con amor mil veces maés
Hijo de mi padre, hermano en el espiritu, desde quien quiere hablar el Unico: que el de todos los otros pueblos a la multitud de sus dioses. [grande
escuchanos a mi y a El, ilnvisible! jInimaginable! Pueblo elegido por el Unico,
y di lo que comprendas. ipuedes amar lo que no puedes concebir?
AARON - o MOISES
Hermano mio, ;te he sido dado como recipiente por el Todopoderoso, :
.Puedes?
para derramar sobre nuestros hermanos el favor del Eterno?
MOISES AﬁHDlﬁ[ |
El te concede la gracia del entendimiento. Inimaginable Dios: (
AARON MOISES
Pueblo afortunado: jpertenecer a un Unico Dios, Inimaginable por invisible, por inabarcable, por infinito, por eterno,
Innntra el que no prevalecera ningln otro poder! por omnipresente, por omnipotente. Sélo Uno es omnipotente.
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Viena, 1973. Acto |: jReconocéos en él: cobardes, enfermos, despreciados,
esclavizados, perseguidos!

|ﬁﬂHDN

1

|1 castigas los pecados de los padres en los hijos y en los hijos de los hijos.

MOISES
;Castigas? ;Acaso somos capaces de hacer lo necesario para seguirte?

AARON
Justo Dios:
irecompensas a los que obedecen tus mandatos!

MOISES
| Justo Dios: Ta has dispuesto cémo debe suceder todo:

|

|
- AARON
Dios de bondad:

MOISES

¢Ganara |la recompensa quien, queriendo de otra manera, se fuerza, o quien no

[puede querer otra cosa?
AARON

Ii escuchas la plegaria de los pobres y aceptas los sacrificios de los buenos.

MOISES
Diu_s todopoderoso, ;te han comprado los sacrificios de los pobres que Tu hiciste
Purifica tu pensar, libéralo de lo inatil, consédgralo a lo verdadero: [pobres?

¢ste es el provecho de tus sacrificios.

AARON

Solo un Dios todopoderoso podia elegir a un pueblo tan débil, tan humillado,
para m?strarle su omnipotencia y sus prodigios
¥ ensenarle a creer uUnicamente en El.

iTodopoderoso! {Sé el Dios de este pueblo!

MOISES
la inexorable Ley del pensar constrifie a su cumplimiento.

AARON
Libéralo de |g esclavitud del Faraon.

NMirmnstano cde Educacion, Cultura v Deporte 201

ESCENA TERCERA: «MOISES Y AARON ANUNCIAN AL PUEBLO EL MENSAJE DE
DIOS»

UNA JOVEN

iLe vi cuando se encendio una ardiente llama, que le hablaba!
Cavyo de rodillas y ocultd su rostro en la arena.

Despues se dirigid al desierto.

UN JOVEN

Paso cerca de mi casa como una nube resplandeciente.

Mas que andar, flotaba en el aire, apenas tocaban sus pies el camino:
y en seguida desapareciéo de mi vista.

OTRO HOMBRE

Yo le pregunté, pero no repard en mi y siguié su marcha,

aunque le oi decir

que un Dios le habia ordenado ir al encuentro de su hermano Moisés, en el de-

| sierto.
EL SACERDOTE

iMoisés? ;El que matd al capataz?

CORO

iMoisés! {El huyd! jSobre nosotros cayé la venganza del Faraén! jMoisés!
:Regresa ahora... Moisés... para incitarnos a la rebeliéon?

EL SACERDOTE
jAliado con un nuevo Dios!

CORO
iMoisés!... jUn nuevo Dios! jNuevos sacrificios!

OTRO HOMBRE
jeste nos protegeral

EL SACERDOTE
También fueron protectores los viejos dioses.
Si uno no lo era, podiamos volvernos a los otros.

CORO
De los diosos tampoco puede pretenderse nada imposible.

UN JOVEN
.Como querra mostrarsenos el nuevo Dios? Seguramente levitara, puesto que Aardn
[flotaba.

OTRO HOMBRE

¢Quiza el nuevo Dios es mas fuerte que el Faraon? ;Mas fuerte que nuestros dio-
Los otros dioses ayudan solo a los opresores. |ses?
Este Dios es el que acudira en nuestro auxilio.

UNA JOVEN
Yo creo que ha de ser un Dios amable, joven y bello y resplandeciente,
puesto que Aardn resplandecia.

CORO

Si hemos de juzgar de este Dios por Moisés, reclamara hecatombes.
iTampoco nos ayudara el nuevo Dios!

iEl nuevo Dios tampoco nos auxiliara!

iHecatombes! jHecatombes!

EL SACERDOTE
iNo blasfeméis! Hay dioses que sdélo castigan y otros que sodlo premian.

CORO
iHecatombes!

UNA JOVEN

iCuéan feliz me hace! iCémo inflama la alegria a mi corazon! [Mi alma se llena
[de jubilol

iDios digno de toda adoracién, muéstrate a mi en toda tu bellezal

iQuiero servirte en el amor!

UN JOVEN
iOh, Dios, que vuelas en las alturas celestiales mas alto que los otros dioses:

si nos elevas hasta Ti, si nos llevas junto a Ti, cuan rapidamente se esfumara el
de los falsos e impotentes idolos! [ poder

OTRO HOMBRE

Si nos ayuda, si nos protege contra los siervos del Faraon y sus falsos dioses,
si ha de ser nuestro Dios, el Dios de los hijos de Israel,

le serviremos vy le ofreceremos sacrificios.

CORO (Dividido en dos partes, que se alternan.)
iUn Dios amable!

iNo credis a los mentirosos! — jUn Dios amable, que se mostrara en toda su

iUn Dios que levita y nos elevara hasta El! [belleza!

iUn Dios de salvacion! — jNo credis a los mentirosos!

iUn Dios de salvacion, quiza mas fuerte que el Faraon!

iQueremos servirle! — jQueremos ofrecerle sacrificios, queremos amarle!

iNo creais a los mentirosos! — jEl nos libertaral

iLos dioses no nos aman! — {Queremos amarle!

;Quién es Este ‘que pretende ser mas fuerte que los dioses del Faraon? — iQuere-

iDejadnos en paz! — jQueremos amarle! [mos ofrecerle sacrificios!

iVolvamos al trabajo! — {Si no, ain sera mas duro! — jQueremos ofrecerle sacri-
[ficios!

UNA JOVEN

iEl nos libertara!

Los COROS (Alternandose.)

iVed a Moisés y a Aarén!l — {Ved a Aarén! — jVed a Moisés! — ‘
iLa poderosa cabeza de Moisés! — Moisés, con el baculo en la mano, camina
;esta parado Moisés o anda? — [lentamente.

pensativo, parece estar casi inmovil, apenas se mueve.
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iMoisés se ha detenido!l — jNo, camina lentamente!

iMoisés esta quieto! — jAnda! — iMpisés esta quieto! — jNo, andal
‘Poderosa su sabia cabeza! jFuerte su brazo!

iFuerte su cabeza! — (Vedlo!

(MOISES y AARON, que han aparecido a lo lejos, llegan cada vez mas cerca,
de la manera que describen los coros.)

Aarén, ya no joven, viene con paso alado, ligero. —
;Ahora esta Aardén al lado de Moisés?

iLe precede, pero ahora esta a su lado! —
iNo, él viene el primero!

;Camina Aarén al lado de Moisés? ;jDelante o detras? — jAl lado de Maoisés? —

iNo se mueven en el espacio! jEstan mas cerca — estdn mas lejos — estdn mas
[altos — estan mas bajos —

desaparecen! —

iVed a Moisés! — jVed a Aarén! — jHan llegado!

ESCENA CUARTA

CORO

;Traéis el propicio mensaje del nuevo Dios?

;Os envia a nosotros como guias de una esperanza nueva?

iGustosos le ofrendaremos nuestra fortuna, nuestros bienes y nuestra vida!

Tomad, no tenéis que preguntarnos: nuestro propio amor nos fuerza, nos impele
[a darselos,

y no s6lo por su favor: jla donacién voluntaria es un placer, es el supremo favor!

(MOISES y AARON contintan intercambiando, a los ojos del espectador, sus po-
siciones, como ocurria al comienzo de la escena.)

MOISES
El Unico, Eterno, Todopoderoso, Omnipresente, Invisible e Inimaginable
no reclama de vosotros sacrificios:

AARON
Os ha elegido entre todos los pueblos...

(Al principio, MOISES estd aqui en el proscenio, Y AARON, detras de él, en un
lateral.)

MOISES
El no quiere una parte, quiere el todo...

AARON
...y quiere daros todo su favor sélo a vosotros. Postraos de rodillas para adorarle.

(Ahora MOISES esta totalmente solo en el foro, muy lejos, y AARON, en primer
plano, en el proscenio.)

COROS (Alternandose.)
;Adorar? ;A quién? ;Ddnde estd? iNo lo veo!
;Como parece, bueno o malo? ;Habremos de amarle o de temerle?

;Dénde esta? jMuéstranoslo!
iNos arrodillaremos! jArrastraremos hasta aqui las reses,

y traeremos oro, grano y vino!
iSi hemos de ser su puebla, si El serd nuestro Dios, si ha de protegernos,

vuestro Dios recibird todo lo que tenemos!
;Pero donde estd? jMuéstranoslo!

(De nuevo MOISES esta mas cerca.)

AARON
iCerrad vuestros ojos y taponad vuestros oidos! jSélo asi podréis verle y oirlel
iNingun viviente le ve y le oye de otra manera!

CORO
;No puede ser visto? ;Es eternamente invisible?

iComo! ;Tu poderoso Dios no puede hacérsenos visible?

(MOISES, cada vez mas proximo al proscenio. AARON retrocede, para situarse
cercano a MOISES. Ambos estan ahora en el proscenio, netamente separados de

la multitud.)

AARON
Lo vera el justo.

(La JOVEN, el JOVEN y el HOMBRE se han adelantado de entre la multitud y estan
ahora frente a MOISES y a AARON.)

UNA JOVEN
iYo vi su resplandor!

UN JOVEN
iOh, Tu, Dios levitador!

OTRO HOMBRE
El es nuestro Dios!

EL SACERDOTE
iEntonces no habra de temerle el criminal!

(AARON vuelve a retroceder hacia el foro, mas proximo a MOISES.)

AARON
iQuién no le ve esta perdido!

CORO

iLuego todos nosotros estamos perdidos, pues no le vemos! jlJa, ja, jal
iMantente lejos con tu Dios, con el Todopoderoso!

iNo queremos ser liberados por El!

iMantente lejos de nosotros, como tu Dios, el Omnipotente!

iNi le tememos ni le amamos!

iNos es indiferente, porque ni premia ni castiga!

iMantente lejos con tu Dios! jApartate de nosotros!

iNo queremos ser liberados por El!

(El CORO se pone en movimiento; una parte avanza amenazadora contra MOISES
vy AARON. vy la otra sale.)
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MOISES
Todopoderoso, mis fuerzas se agotan:
imi pensamiento, en la palabra de Aar6n, es impotente!

(MOISES, cada vez mas lejos, en el foro; AARON, con los brazos en alto y |os
pufios cerrados, se precipita contra €l.)

AARON
iCalla! La Palabra soy yo, y también la Accién!

(Arrebata a MOISES el béaculo.)

SEIS VOCES
jAaron!

CORO
;Aardn, qué haces? ;Qué haces, Aaron?

AARON (Arroja el baculo al suelo.)
iOs guiara este baculo: ved la serpiente!

CORO
iHuid! jLa serpiente esta viva! jSe retuerce! jSe retuerce!
iMirad! jSe vuelve contra todos!

AARON

En manos de Moisés, un rigido palo: la Ley.

En las mias, la serpiente movil: la Inteligencia.
iDeteneos, pues, como ella os lo ordenal

CORO
iRetroceded! jRetiraos! jPor alli! jPor alla! jRetroceded! jDispersaos!

iEs indtil, nos tiene atados!

AARON (Coge a la serpiente por la cola y se la devuelve a MOISES, de nuevo
convertida en baculo.)

iAcatad el poder que este baculo confiere al guia!

CORO

Nos sobrecoge de horror un prodigio:
el baculo, que se transformd en serpiente, senala a Aarén como sefor de este

iCuan grande es el poder de Aaron! [pueblo.
Mas si Aarén es el siervo de Moisés y Moisés es el siervo de Dios,

por el baculo que su Dios le ha dado Moisés es mas poderoso que Aaron:

ien verdad ha de ser un Dios poderoso Este, capaz de obligar a los fuertes!
iCuan grande es el poder de este Dios al que obedecen poderosos servidores!

UNA JOVEN
iEl nos libertara!

UN JOVEN
iQueremos servirlel

OTRO HOMBRE
iQueremos ofrecerle sacrificios!

EL SACERDOTE
iTu baculo nos obliga, pero no compele al Faraén a darnos la libertad!

AARON
Vuestro valor se ha quebrado y vuestro orgullo ha desaparecido:
servis sin esperanza y no creéis ni en vosotros ni en Dios. iVuestro corazon esta

iAsi no obligaréis al Faraon! [enfermo!

CORO

iEl Faradn es fuerte! jNosotros somos débiles!

AARON

iVed la mano de Moisés: es sana y fuerte!

Pero ahora el corazdn de Moisés es como el vuestro, porque oS sabe débiles y
[ cobardes.

iVed como lleva él la mano a su corazon, enfermo como el vuestro!

CORO

iLepra! jLepra!

iHuid! jEscapad! jApartaos de ell

iNo le toquéis o contraeréis la enfermedad!
iLepra! jLepra!

AARON
iReconoceos en €él: cobardes, enfermos, despreciados, esclavizados, perseguidos!

Pero ahora alienta en el seno de Moisés el espiritu del fuerte Dios,
que obligard al Faraon a daros la libertad.

AARON Y SEIS VOCES

iVedio!

AARON

Mas si ahora lleva Moisés de nuevo la mano a este fuerte corazon...
CORO

iMilagro! — jVedlo! — ;Milagro! jSanada esta la mano, y vigorosa!

AARON (Vehemente.)
Reconocens ahora también en él: jvuestro valor vencera al Faraon!

CORO

Aarén nos ha mostrado un milagro: la mano, al enfermar y sanar,

es prueba de la existencia de este Dios que no quiere aparecersenos.

Por medio de Aarén, Moisés nos deja ver a su Dios como él lo ha visto:
leprosa la mano del incrédulo, sano el corazon del que en Dios confia:
ahora este Dios nos serd imaginable.

La imagen simbdlica llega a ser imagen real,

y el corazon, lleno de valor, cree en un Dios testimoniado por palpables
Por medio de Aardn, Moisés nos deja ver..., etc.

iDios todopoderoso!

milagros.

oo
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0TRO HOMBRE
Todos por la libertad!

CORO
‘Todos por la libertad!

oTRO HOMBRE
{Rompamos las cadenas!

CORO
iRompamos las cadenas!

OTRO HOMBRE
iMatad a los capataces!

CORO
]Matadlusl

0TRO HOMBRE
iMatad a los sacerdotes!

CORO
iMatadlos!

OTRO HOMBRE
iDestruid a sus dioses!

CORO
iDestruidlos!

OTRO HOMBRE
ivamos, al desierto!

CORO
iVamos, al desierto; vamos, vamos!

MOISES y AARON han Illegado

(Mientras los COROS se movian agitadamente,
nuevamente al proscenio.)

EL SACERDOTE
iLocos! ;Como os alimentareis en el desierto?

MOISES
La pureza del Pensar os nutrira en el desierto, os sostendra y os multiplicara...

AARON
y el Eterno os hard ver la imagen real de vuestra alegria corporal en cada

Fl Omnisciente sabe que sois un pueblo de ninos, [milagro espiritual,
y no espera de ninos lo que es dificil a los adultos.

Cuenta El con que todos los nifios maduran y que todos los ancianos llegan a ser
Os dara tiempo para dedicar vuestra vida a la alegria [sabios.
de prepararse para la sabiduria de la edad.

También proveera para que no os falte el alimento en el desierto.

El Todopoderoso transforma la arena en fruto, el fruto en oro, el oro en gozo y
;Quién sustenta al Nilo, que alimenta a este pais? [v el gozo en espiritu.
El, que muda el baculo en serpiente, la salud en lepra.

Ved el agua del Nilo en este jarro:

(La derrama.)

No, no os equivocdis: jlo que ahora veis, es sangre!

jEntendéis esto?

Es vuestra sangre la que alimenta a este pais, como el agua del Nilo.
Engorddis a los esclavos de la mentira, a los falsos dioses.

Pero el Todopoderoso os libertard, y a vuestra sangre.

SEIS VOCES
iElegido! jElegido!

AARON

iOs ha elegido, entre todos los pueblos, para ser el pueblo del unico Dios,
para servirle sé6lo a El y no ser esclavos de otro!

iSeréis liberados de la servidumbre y la vejacién!

Esto 0os promete:

0s guiara al pais donde manan leche y miel,

y os hard disfrutar corporalmente lo que anuncio en espiritu a vuestos padres.
Lo que resta para el Faradn, vedlo, es de nuevo la clara agua del Nilo.

¥ en ella se ahogara!l

CORO

iNos ha elegido, entre todos los pueblos, para ser el pueblo del dnico Dios,
para servirle sdlo a El y no ser esclavos de otro!

seremos liberados de la servidumbre y la vejacion.

Esto nos promete:

nos guiara al pais donde manan leche y miel,

y disfrutaremos lo que anuncié a nuestros padres.

Todopoderoso, eres mas fuerte que los dioses de Egipto,

abatirds al Fara6n y a sus servidores.

Moisés y Aarén nos liberan de la servidumbre.

Efearrm Dios, te serviremos, te consagraremos nuestros sacrificios y nuestro amor.
0 nos has elegido y nos guiards a la tierra prometida. jSeremos libres, libres!

FIN DEL PRIMER ACTO

INTERMEDIO

(MOISES lleva cuarenta dias en el «monte de la Revelaciéns. Abajo, el PUEBLO
4guarda su regreso con la nueva Ley.)

CORO (Susurrante.)

(Donde ests Moisés? — ;Ddonde estd nuestro guia? — jHace tiempo que nadie le

1
(Cantado.) [ha visto! Etc...

::Eunca. jamas volvera! ;Dénde esta, donde esta Moisés?
Ieémos sido abandonados! ;Dénde estd su Dios? ;Dénde estd el Eterno? ;El Eter-
[no? jMoisés! Ete...

(]
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1976. Acto |:

Dresde,

iQueremos servirle!

(Hablado.)

iMoisés? jNunca volvera! ;Dénde estd su Dios? jDénde esta el Eterno?
iNunca, jamas volvera! ;Dénde esta? ;Dénde esta? Etc...
;Dénde esta Moisés?

SEGUNDO ACTO

ESCENA PRIMERA:
LA REVELACION».

«AARON Y LOS SETENTA ANCIANOS AL PIE DEL MONTE DE

LOS SETENTA ANCIANOS
iCuarenta dias! jCuarenta dias! ;Cudntos mads aln?

EL SACERDOTE

iLlevamos aqui cuarenta dias!

¢Cuanto tiempo ha de durar aun la espera?

iCuarenta dias hemos esperado a Moisés, y nadie conoce aln su Ley y su Derecho!
ilnimaginable Ley del Dios inimaginable!

ANCIANO PRIMERO
iJuda se posesiona siempre de los mejores pastos!

ANCIANO SEGUNDO

iCon mayor dureza que en Egipto, Efraim obliga a los hijos de Benjamin a tra-
[bajar sin descanso!

ANCIANO TERCERO

iLos hijos de Benjamin se han apoderado de las mujeres de Efraim!

LOS SETENTA ANCIANOS
ilmpera la fuerza! jLa lascivia no conoce su castigo, ni la virtud su recompensal
iEn vano aguardamos ya cuarenta dias al pie de estas alturas!

AARON

Cuando Moisés descienda de esta altura,
donde solo a él le habra sido revelada la Ley,
mi boca os dira la Ley y el Derecho.

iNo esperéis la forma antes que la idea!

Pero la forma estara alli al mismo tiempo.

LOS SETENTA ANCIANQOS

iLlegara ya demasiado tarde! jEl pueblo estd desesperado!

Desconfia de estas alturas, cuya barrera le separa del monte de la Revelacion.
Ya no se da reposo y no cree a ninguno de nosotros.

iTiene a la barrera por arbitrariedad, a la Revelacion por subterfugio, y al silencio
iEscuchad! jEscuchad! jDemasiado tarde! [de Moisés por huida!

(Terriblemente excitada, la rugiente multitud se precipita desde todas partes en
el escenario.)

ESCENA SEGUNDA
CORO

;Donde esta Moisés? jLo haremos pedazos!
;Donde esta el Omnipresente? jQueremos ver si lo consiente!
;Donde esta el Todopoderoso? jVeamos como lo impide!

iNada temais! jDespedazadio!

iEl Inimaginable no lo ha prohibido!

iDevolvednos a nuestros dioses, para que impongan orden!

iO vosotros, que nos habéis quitado la Ley y el Derecho, seréis los despedazados!

(El PUEBLO avanza amenazador contra AARON y los SETENTA ANCIANOS.)

LOS SETENTA ANCIANOS

jAaron, ayudanos! jHablales! iTuyos son sus corazones!

iNos mataran! jTe oiran!

AARON
jPueblo de Israel! Mi hermano Moisés permanece en donde esta,
sea cerca o sea lejos de nosotros:

permanece en esa altura, con su Dios.

Quiza nos ha abandonado, pues estaba lejos de nosotros;
quizd le ha abandonado su Dios, al que estaba proximo;
Es un Dios severo: jquiza lo ha matado!

iquiza se le aproximo
[demasiado!

CORO (Algunos.)
iSu Dios lo ha matado!
jLos dioses lo han matado!




Dresde, 1976: Acto ll: jOh, aureo dios, tu fulgor me inunda como el placer!

CORO (Todos.)

jLos dioses lo han matado! jLos fuertes dioses aniquilan al sacrilego!

jEl Eterno no ha podido protegerle! {El Invisible no se deja ver!

iEl Invisible no acude en ayuda de nadie! jEl Invisible no deja que nadie le vea!
iSu Dios es impotente!

iOh, destrozad, matad a sus sacerdotes!

iMatad, quemad a los sacerdotes de este (de un) falso Dios!

jQuemadlos! — jMatadlos! — jDestruidlos!

LOS SETENTA ANCIANOS
jAaron, ayudanos! jCede!

AARON

iPueblo de |srael! iTe devuelvo tus dioses, v a ti a ellos, como demandas!
iDejad la lejania para el Eterno!

jPara vosotros, los dioses son tangibles y de contenido vulgar!

UNA PARTE DEL CORO, DESPUES TODOS

iRecocijaos! jRegocijaos, alegraos! jRegocijate, lIsrael!l jRegocijaos! Ftc...
AARON
Vosotros aportdis la materia, v yo le daré esta forma:

vulgar, visible, palpable, perpetuada en oro.
iTraed oro! jOfrendadlo! jlnvocadlo! jDebéis ser felices!

CORO

(Dioses, imagenes de nuestros ojos! jDioses, sefiores de nuestros sentidos!

iSu evidencia corporal, su presencia garantiza nuestra seguridad!

Sus limites y su mensurabilidad no nos proponen lo que repugna a nuestros sen-

[ tidos.

Dioses proximos a nuestra percepcién, dioses totalmente comprensibles para nos-

ipremie la bienaventuranza a la virtud, castigue la justicia al crimen! [ otros:

Mostrandonos las consecuencias de nuestros actos, dioses, nos mostraréis vues-

iRegocijate, Israel! jAlégrate, Israel! [tro poder.

Luminoso es este presente, sombria es esa Fternidad.

No pongédis fin a la alegria de vivir, buscadla sin temor.

El gozo confina con la vida y con la muerte, y se orienta hacia una u otra en cada
[uno de vosotros.

tl riesgo alimenta el deseo de vivir, la perseverancia y la valentia.
Has dado contenido a tus dioses con tu interioridad, con tu sentimiento de la vida.

El oro te asegurard la apariencia de tus dioses: jdespréndete de él!
iEmpobrécete y hazlos ricos: no te dejaran pasar hambre!
jAlegrate, Israel! jAlégrate!

ESCENA TERCERA: «EL BECERRO DE ORO Y EL ALTAR»

AARON

Esta imagen atestigua que alienta un dios en todo lo que existe.

Inalterable, como un principio, es la materia, el oro que habéis regalado.
Visiblemente cambiable, como todo lo demas, secundaria, asi es la forma que
jHonraos a vosotros mismos en esta imagen simbdlical [le habéis dado.

(Durante el parlamento de AARON han entrado en el escenario, por distintos lados,
grupos de camellos, asnos y caballos, todos cargados, asi como carros y portea-
dores. Traen las ofrendas: oro, grano, odres de vino y aceite, reses y otros pre-
sentes semejantes. Se procede a su descarga y apilamiento en distintos lugares
del proscenio y del foro. Atraviesan la escena rebanos diversos. Simultdneamente,
en varios puntos, se prepara la matanza: las reses son engalanadas con guirnal-
das. Entran los matarifes, con sus grandes cuchillos, y danzan salvajemente en
torno a los animales.—Anochece lentamente. Los matarifes degiiellan a los anima-
les y arrojan pedazos de carne a la multitud, que se los disputa. Las gentes deam-
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bulan con los sanguinolentos trozos y los devoran crudos. Mientras tanto, han sidg
traidos grandes calderos. Se preparan pilas de lena y los calderos son suspen.

didos sobre ellas. En el altar, los holocaustos. Una INVALIDA es traida en unas
parthuelas. La multitud hace sitio, v la INVALIDA es llevada ante el becerro de oro.)

UNA INVALIDA

iOh. imagen divina, resplandeces, calientas y sanas como jamas lo hizo el soll
Te rozo con un dedo y ya siento que mis tullidos miembros tornan a moverse

[Ahora arden las hogueras bajo los calderos. Se asa y se cuece. A medida que

aumenta la oscuridad, crece el resplandor de las hogueras. También son prendi-
das antorchas. que los hombres llevan de un lado a otro. Son distribuidos los odres

de vino y de aceite, y su contenido se trasiega en grandes jarros. En el foro con.
tinua el sacrificio de las reses. En su momento. se hace sitio para que entren
a caballo, los JEFES DE LAS TRIBUS. Algunas personas, atraidas por el milagro
de la INVALIDA, se han acercado de todas partes al becerro de oro, para formar
progresivamente dos grupos: el de las MENDIGAS y MENDIGOS, a un lado, y g
de ALGUNOS VIEJOS. al otro.)

MENDIGAS Y MENDIGOS

Tomad aqui, oh, dioses, los dltimos harapos

que nos protegian del sol y de las arenas del desierto:

iy tomad aqui los ultimos mendrugos, que habiamos mendigado para mafanal

(Depositan en el suelo sus ropas y sus provisiones. Algunos de los presentes se
agrupan en torno a los MENDIGOS y les ofrecen obsequios, que son rechazados.
Los VIEJOS han llegado ante el becerro de oro, arrastrandose trabajosamente.)

ALGUNOS VIEJOS (Hablan con voces temblorosas y afalsetadas.)
Aceptad en sacrificio los dltimos momentos que nos quedan de vida.

LOS SETENTA ANCIANOS (Susurrantes.)
ioe han dado muerte!

(Los JEFES DE LAS TRIBUS y el EFRAIMITA galopan hasta el becerro, y descabal-
gan: algunos de los presentes tienen a los caballos.)

EFRAIMITA
Un pueblo libre bajo sus propios duefios se somete sélo a dioses que dominan
[por la fuerza,
imagen de la fuerza
[dominadoral

Jefes de las tribus, prestad conmigo acatamiento a esta

LOS DOCE JEFES DE LAS DOCE TRIBUS
En nombre de todas las tribus que nosotros conducimos, vednos, oh, dioses. de
ved a un alto poder sometido al mas fuerte. [rodillas ante vosotros:

TODO EL CORO
iLibres bajo nuestros propios duenos!

(Un MUCHACHO se ha abierto paso entre la multitud. Su aspecto es esquelético
y febril. Golpea a los presentes con una larga vara, e intenta apartarlos del culto
idolatrico.)

MUCHACHO

iFuimos elevados a la altura del Pensamiento, lejos del
Hemos descendido a ras de la vida, a ras de la vida.
iSea destruida esa imagen de lo temporal!

iPura sea la vision de la Eternidad!

(EI EFRAIMITA, situado detrds del MUCHACHO, lo agarra por la nuca y lo derriba,
apretandole la cabeza contra el suelo.)

presente, préximos al
[ futuro!

EFRAIMITA
iMira aqui a la Eternidad, ya que de tan poco valor te es la vida presente!

(Los JEFES DE LAS TRIBUS matan al MUCHACHO, montan de nuevo sus caballos
y se mezclan anonimamente entre el pueblo.—Tras los sacrificios, la multitud es
ahora dominada por el placer de hacer obsequios. Las mujeres se regalan las unas
a las otras sus preseas, etc.; los hombres, armas, utensilios, etc.: a unos se les
ofrecen bebidas y alimentos, a otros se les adorna con flores, etc. Por todas par-
tes corre el vino, y de todos va apoderandose una bestial borrachera. Los jarros
pasan de mano en mano: se bebe, se pelea y se danza.)

LOS SETENTA ANCIANOS
Dichoso es este pueblo, y grande es el milagro que produce este entusiasmo, este

[ gozo:
ninguno sin transfigurarse, todos exaltados; ninguno sin conmoverse, todos con-
De nuevo desperto, llena de pujanza, la virtud de |los hombres: [ movidos.
gravedad y alegria, medida y exceso, alborozo,
plenitud y desea, empuje y reposo, reflexién,
ambicién, renunciamiento, avaricia, prodigalidad y codicia,
todo lo bello, lo bueno, lo horrible, lo malo, testimonio de la propia vida, per

|ceptible, verdadera.
El sentido ofrece al alma en primer lugar sentido. El alma es sentido.
jOh, dioses, que ofreceis a sus almas sentidos para percibirlas:
oh, dioses, sed loados!

(Cuatro VIRGENES DESNUDAS, entre ellas LA JOVEN, llegan ante el becerro.)

UNA JOVEN

iOh, aureo dios, tu fulgor me inunda como el placer!
Lo que resplandece, ha de ser bueno.

Virtud intangible del oro, virginidad inalterable, premiadas como modelo e imagen.

CUATRO VIRGENES DESNUDAS
iOh, aureo dios; oh, sacerdotes de los aureos dioses: la sangre de la virginal ;33
| tidad,

como el oro de metdlica gelidez, no esta calentada hasta madurar en fruto!
jOh, dioses, fascinad a vuestros sacerdotes; fascinadnos a nosotras para el primer
y el postrer deseo;
haced que hierva nuestra sangre, para que se evapore silbante al contacto con el
=0 gl (frio oro!

LOS SETENTA ANCIANOS Y EL CORO
jHecatombes! jHecatombes!

(Los SACERDOTES se precipitan sobre las VIRGENES, las abrazan y las besan lar-
gamente. Detrds de cada pareja hay una MUCHACHA que sostiene un largo cu-




chillo y una vasija para recoger la sangre. Las MUCHACHAS entregan los cuchillos a
los SACERDOTES. Estos agarran a las VIRGENES por la garganta y les hunden los
cuchillos en el corazon.)

CUATRO VIRGENES DESNUDAS (Lanzan un grito de muerte.)

iAh!

(Las MUCHACHAS recogen la sangre en las vasijas y los SACERDOTES Ia de:
raman sobre el altar. La multitud comienza a destruir y a suicidarse. Los utensi-
lios son destrozados, rotos los jarros y las anforas, destruidos los carros. etc.
Juela por todas partes lo que puede ser arrojado: espadas, dagas, hachas., lanzas.
jarros, utensilios, etc. En el paroxismo unos arrojan contra otros directamente los
stensilios, armas Yy equivalentes; otros se traspasan con las espadas; los de

mas alld se arrojan al fuego y luego corren, ardiendo, por el escenario; algunos
se despefan desde las alturas, etc.; todo esto en medio de una danza frenética. —

Un JOVEN DESNUDO corre hacia una MUCHACHA, le arranca las ropas. la iza

a2 lo alto en sus brazos y corre asi con ella hacia el altar.)

UN JOVEN DESNUDO (Deteniéndose un momento ante el altar.)
A imagen vuestra, oh, dioses, haremos vivir el amor!

(Ambos desaparecen por el foro. Otros muchos hombres siguen el ejemplo, se
despojan de sus vestiduras, desnudan a las mujeres y siguen el mismo camino
hacia el foro, deteniéndose un momento ante el altar.)

OTROS DESNUDOS

iSagrada es la fuerza procreadora! — jSagrada es la fertilidad! — {Sagrado es el
[deseo!

(El escenario se ha ido vaciando con la salida de los desnudos. Pronto cede la

excitacion. Paroxismo y embriaguez dan paso a la fatiga y al suefio: muchos caen

dormidos o se retiran en silencio. Desde varios puntos del foro todavia llega a

la escena el sonido de muisica y cantos.)

UNA PARTE DEL CORO

:Oh, dioses, que ofreceis a sus almas... sentidos, para percibirlas...!
iTu, dureo dios!

El oro brilla como el placer...

la virtud humana es igual al oro...
El oro es igual al placer! jElI placer es ferocidad! {El oro brilla como la sangre!

iJusticial [{El oro es dominio! jEntrega!
‘Brillo obnubilador!
(Se extinguen los fuegos, salvo unos pocos. — Ha cesado todo movimiento en

e| escenario.)

ESCENA CUARTA

(Muy atras en el foro, sobre un promontorio, un HOMBRE se incorpora, mira unos

instantes en direccion al monte de |la Revelacién, despierta sacudiéndolos a otros
que yacian junto a él, les hace mirar en la misma direccion y grita:)

UN HOMBRE
iMoisés desciende de la montanal!

(A este grito despiertan todos los durmientes y se ponen en pie, y por todas
partes se precipita de nuevo el pueblo en el escenario.)

MOISES
Desvanécete, imagen de la imposibilidad de encerrar lo ilimitado en una formal!

(El becerro de oro desaparece, el pueblo retrocede y abandona a toda prisa el
escenario.)

SOLO DE SOPRANO
iSe apaga el resplandor del orol

iMarcharon el placer, toda la alegria, toda la esperanzal — jNuestro Dios es de
[nuevo invisible!
Otra vez es todo sombrio y apagado! — jHuyamos del Poderoso!

ESCENA QUINTA: «MOISES Y AARON=»

MOISES (Encolerizado.)
Aaron, ;qué has hecho?

AARON (Muy tranquilo, con sencillez.)

iNada nuevo! Tan sélo lo que ha sido invariablemente mi tarea:

obrar para sus oidos y sus ojos un milagro

cuando tu pensamiento no tenia palabras, y entonces mis palabras no daban una

[imagen.
MOISES

(Por orden de quién?

AARON
Como siempre: escuché la Voz en mi.

MOISES
Yo no he hablado.

AARON
Sin embargo, yo he comprendido.

T;D:rEsES (Dando un paso hacia AARON, amenazador.)
jL-allal

AARON (Titubeante.)

Tu... boca...

Llevabas mucho tiempo lejos de nosotros...

MOISES

iCon mi Pensamiento! iHabias de tenerlo siempre presente!
AARON

Al mantenerte retirado, se te creyd muerto.

E'”Fhﬂ tiempo esperé el pueblo la Palabra que por tu boca les daria el Dereche
3, tuve que darle una imagen visible. [y la Ley.
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Dresde,

jHecatombes! jHecatombes!

MOISES
iTu imagen se esfumdé ante mi Palabra!l

AARON (Muy tranquilo, pero con mayor seguridad.)
Otras veces ante tu palabra fueron rechazados imagenes y prodigios que detestabas.
Y ahora, qué era el prodigio, sino tan sdlo una imagen, cuando mi imagen fue

[destruida por tu Palabra.
MOISES

jLa eternidad de Dios anula |la transitoriedad de los idolos!

iEsto no es una imagen, no es un prodigio!

iEsto es la Ley!

iPronuncia lo Imperecedero con el idioma, temporal como estas Tablas, que habla

[tu bocal
(Tiende las Tablas de la Ley a AARON.)

AARON
jLa existencia de Israel testificara el Pensamiento del Eterno!

MOISES
iAdivinas ahora la superioridad del Pensamiento sobre las palabras y las imagenes?

AARON

Yo lo entiendo asi: jeste pueblo debe ser preservado!
Pero un pueblo sélo puede sentir. jYo amo a este pueblo,
vivo para el y quiero sostenerlo!

MOISES
iPor voluntad del Pensamiento! Yo amo a mi Pensamiento y vivo para El!

AARON
También amarias tu a este pueblo

si hubieras visto cémo vive cuando puede ver, sentir y esperar.
Ningun pueblo puede creer en lo que no siente.

MOISES
iNo me convences! jHa de comprenderse el Pensamiento. jSélo se vive para eso!

AARON

iEntonces seria un pueblo para compadecerlo, un pueblo de maéartires!

Ningun pueblo comprende mas que una parte de la imagen, la que expresa el lado
[ merceptible del Pensamiento.

Hazte asi comprensible al pueblo utilizando su propia medida.

MOISES
iDebo falsear el Pensamiento?

AARON

iDeja que yo lo exponga!

Transcribiéndolo sin describirlo limitador, amedrentador, sino ordenador,
asegurador de la existencia:

aclarando lo que es necesario en él: drdenes, restricciones: pero presentiandolo

[como animador de una nueva esperanza,
el Pensamiento arraigarda, e inconscientemente se hard lo que tu quieres.
jEntonces encontraras a tu pueblo con humanas debilidades, pero digno de amor!

MOISES
iNo quiero vivir esto!

AARON (Con creciente superioridad.)
iTienes que vivirlo! jNo tienes otra opcion!

MOISES
Si, a mi Pensamiento, como lo expresan estas Tablas...

jEstdas atado a tu Pensamiento!
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AARON
.. que también sdélo son una imagen, una parte del Pensamiento.

MOISES (Repentinamente desesperado.)
Destruyo, pues, estas Tablas...

(Rompe las Tablas.)

y ruego a Dios que me dispense de esta obligacion.

AARON
iPusilanime! Tu tienes la Palabra de Dios, con Tablas o sin ellas,

y yo, tu boca, preservaré tu Pensamiento, como siempre hice al expresarlo.

MOISES
iMediante imagenes!

AARON
Imagenes de tu Pensamiento; ellas son El, como todo lo que de El proviene.

Yo me rindo a la necesidad,
pues este pueblo debe ser preservado, para que dé testimonio del Pensamiento

Entiendo mi mision mejor que |la expreso. [eterno.

CORO (Pasa por el foro, guiado por una columna de fuego.)

iEl nos ha elegido entre todos los pueblos!

Para ser el pueblo del Unico Dios. Para servirle sélo a El! jPara no ser siervos
Nos guiara al pais donde manan leche y miel, [de ningln otro!
y gozaremos de |lo que prometié a nuestros padres.

AARON
Sin embargo, los sapientes siempre volveran a encontrarlo.

iMira alli!

MOISES
jLa columna de fuego!

AARON
Nos guia durante la noche. — Por mi da el Todopoderoso una senal al pueblo.

(Se hace rapidamente de dia, se apaga la columna de fuego y se transmuta en
la columna de nubes.)

MOISES
iLa columna de nubes!

AARON
Nos guia durante el dia.

MOISES
ildolos!

AARON
iSenales de Dios, como la zarza ardiente!
iEn ellas no se muestra el Eterno, pero si muestra el camino hacia El y el camino
(Sale lentamente por el foro.) [de la tierra prometida!

CORO
iTodopoderoso, eres mas fuerte que los dioses de Egipto!

MOISES

ilnconcebible Dios jPensamiento inexpresable y equivoco!

;Consientes en ser expuesto asi? ;Puede Aarén, mi boca, hacer esta imagen?
ientonces yo también me he forjado una imagen, falsa, como sélo puede ser una
iHe sido derrotado! i{Era asi locura todo lo que he pensado, [imagen!
y no puede ni debe llegar a ser expresado!

iOh, Palabra, ti, Palabra que me faltas!

(MOISES case desesperado al suelo.)

FIN DEL SEGUNDO ACTO

TERCER ACTO (no compuesio)

ESCENA PRIMERA

(Entra MOISES, seguido de AARON, prisionero y encadenado, traido por dos

GUERREROS que lo tienen de los brazos y de los hombros. T 5 |
ANCIANOS.) Y mbros. Tras él, los SETENTA

MOISES
jAaron, ya basta!

AARON
;Quieres matarme?

MOISES
No se trata de tu vida...

AARON
La tierra prometida...

MOISES
Una imagen...

AARON

Yo debia hablar con imégenes alli donde ti lo hacias con conceptos:
al corazon, donde tu hablas al cerebro...

MOISES

T!J, d:e quien la palabra huye con la imagen: ti mismo permaneces,
ta mismo vives en las imdgenes que pretendes crear para el pueblo.
Extrano al Origen, al Pensamiento, entonces ya no te bastan

ni la Palabra ni la imagen...

AARON (Interrumpiéndole.)
... tuve que hacer prodigios visibles,
donde faltaban la Palabra v Ia imagen.
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MOISES

... {No te satisfaria mas acaso el hecho, la accién?

Entonces hiciste del baculo un jefe, de mi fuerza un libertador,
y el agua del Nilo testimonié la Omnipotencia...

Entonces pretendiste hollar con los pies fisicamente, realmente,
un pais irreal donde manan leche y miel.

Entonces golpeaste la roca, en lugar de hablarla
como te habia sido ordenado, para que de ella manase agua...

Sélo la Palabra debia golpear para obtener de la seca roca el refrigerio...

AARON
Jamas llegé confusa tu Palabra al pueblo.
Por eso, con el baculo, hablé yo a la roca en su lenguaje, que el pueblo comprende.

MOISES

Lo entiendes mejor que lo has expresado,

pues sabes que la roca, como el desierto y la zarza,

—tres cosas que no dan al cuerpo lo que este pide—

es para el espiritu, para el alma, la imagen de la renunciacién necesaria para |a
. [vida eterna.

También la roca, como todas las imagenes, obedece a la Palabra por la que llegd

Ganaste asi al pueblo no para el Eterno, sino para fi... [a tener apariencia.

AARON
iPara su libertad, para que llegase a ser realmente un pueblo!

MOISES

Servir, servir al Pensamiento de Dios

es la libertad para la que ha sido elegido este pueblo.
Pero tu lo sometiste a dioses extrafos,

lo sometiste al becerro y a las columnas ignea y nubosa.
Pues tu obras como el pueblo, porque sienfes como él, y asi piensas.

Y el dios que muestras es una imagen de la impotencia,

dependiente de una Ley superior a El; si ha de cumplir lo que ha prometido,
si ha de hacer aquello que le ha sido rogado, estd atado a su palabra.
Como los hombres actien —bien o mal—, asi tiene que hacer El:
castigar lo punible y recompensar lo virtuoso.

Pero el hombre es independiente, y hace lo que le dicta su voluntad.
Aqui las imagenes se imponen al Pensamiento, en lugar de expresarlo.
Un Todopoderoso —que lo serd siempre— a nada estd obligado,

de nada depende.

No le atan ni los actos del criminal,

ni la oracion del justo, ni los sacrificios del arrepentido.

Imagenes guian y dominan a este pueblo que td has libertado:

y son sus dioses extranos deseos que lo devuelven

a la esclavitud de la ausencia de Dios y la sensualidad.

Has traicionado a Dios con los dioses, al Pensamiento con las imagenes,
a este pueblo elegido con los otros, a lo extraordinario con lo habitual...

LOS GUERREROS
iHemos de matarlo?

MOISES (A todos.)

Siempre, si os mezcldis entre los pueblos y empledis vuestros bienes,
que teneis porque habéis sido elegidos

para luchar por el Pensamiento de Dios:

si empledis vuestros bienes para fines falsos y negativos

y para rivalizar con otros pueblos en su disfrute de vulgares alegrias;
siempre, si abandondis la renunciacion del desierto

y vuestros bienes os han llevado a las mds altas cimas:

siempre de nuevo seréis precipitados por el triunfo del abuso

y arrojados al desierto.

(A los guerreros.)
Dejadlo libre, y si es su deseo, que viva.

(AARON, libre, se yergue y se desploma muerto.)

MOISES
Pero en el desierto seréis invencibles y llegaréis a alcanzar la meta:
[a unién con Dios.




Son escasas las visitas a Espana de este hombre joven, de fama
creciente en Europa (especialmente Alemania e Italia) y Ameérica.
La especializacion en la direccion de opera hace que Lopez-Cobos
haya encontrado hasta el momento nulas oportunidades de ejercer
su arte en pais como el nuestro, tan desatendido en el campo de la
lirica. Si ha habido ocasion de tener a Lopez-Cobos como director
sinfonico en varios conciertos de los ultimos anos. Si la contabili-
dad no es erronea, dos veces ha dirigido este artista a la Orquesta
Nacional, tres a la Sinfénica de RTVE y una a la Orquesta Ciudad
de Barcelona, al margen este recuento de sus dos recientes actua-
ciones (por una vez de caracter lirico) con las dos agrupaciones
madrilefias con motivo de la final del Concurso «Lauri-Volpi» y de la
Gala del Festival de la Opera con Montserrat Caballé y José Carre-
ras. Para muchos, seguramente los mas jovenes, el nombre de Lopez-
Cobos va ligado a aquellos dos conciertos (1974 y 1975) denomina-

dos «Bruckner para la juventud», en que el zamorano interpretara,
en jornadas fuera del abono normal de las orquestas, la Misa en Fa
y el Te Deum, de una parte, y la Séptima Sinfonia, de otra. Mas re-
cientemente, y siempre dentro de nuestras fronteras, Lépez-Cobos
ha_estrenadn la version completa del Klagende Lied, de Mahler, si-
guiendo su politica de apartarse de los senderos de lo trillado para
tratar de suscitar nuevas inquietudes culturales en auditorios que,
como los nuestros, a causa de esa triste politica de repertorio tan-
tas veces denunciada «nadan» en la mas pedestre de las rutinas.
Fuera de Espafia, la némina es larga e imposible de transcribir.
Casi por entero va cefida la relacién de ciudades y programas al
mundo de la 6pera. Sin falsas alharacas, Lopez-Cobos es noy uno
de los nombres mas cotizados del panorama lirico. Si la permanen-
Cia en Berlin como primer director del terceto que sustituyé a Lorin
Maaze_[ en la rectoria de la Opera de la antigua capital ha marcado
especiales vinculos de Lépez-Cobos con la ciudad alemana, la cola-
bpramprn en Munich y Hamburgo ha colocado a este artista en una
Situacion de verdadero privilegio dentro del mapa operistico ger-
::?nu. Venecia (La Fenice), Lundres (Covent Garden) y Paris (Ope-
sﬁ son otros tres puntos geograficos que reclaman con asiduidad
Eisc[:]res?-ncla. En América, su labor va unida a Chicago, San Fran-
5 y Los I}ngeles._ Londres, una vez mas, ciudad por la que sien-
- tﬁﬂbQQPECIaI predileccion, le ha acogido de unos afos a esta par-
anu;II:-g F;E'-:P como director de conciertos y en la actualidad se halla
i & nte asociado a la London Symphony y a la New Philharmo-
- Hombre de tranquilidad externa absoluta, sobrio en la palabra

ra el gesto, alejado de toda petulancia, Lopez-Cobos trata de reve-
rse ahora ante el magnetéfono.

ialogo con Jesis Lépez-Cobos
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Por José Luis Pérex de Arteaga
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ARTEAGA.—Jesus Lopez-Cobos, director de orquesta: ;por qué?
¢Hay alguna fuerza que impulse a un masico a dedicarse a la di-
reccion?

LOPEZ-COBOS.—Bueno, yo creo que no hay ninguna razon de
fondo. No se trata de que yo haya visto un dia a un senor dirigien-
do una orquesta, me haya gustado y yo haya dicho: «Yo quiero
ser eso», que es algo que les ha ocurrido a muchos ninos. Al revés,
han sido una serie de circunstancias las que me han llevado a ello,
poco a poco, sin yo darme cuenta siquiera. Yo empecé con la ilu-
sion de cantar en un coro, y luego tuve la de dirigirlo; y esto tam-
bién se me planteé de manera casual: todo fue porque en el coro
en el que yo trabajaba, el director, que estudiaba, como yo, en la
Universidad de Granada, se tuvo que marchar a la Universidad de
Madrid, con lo que nos quedamos sin director, y hubo algunos que,
como conocian mi entusiasmo por el coro, me dijeron: «Bueno, ;y
por qué no nos diriges tu?» «Ah, pues se puede probar —contesté
yo—, no es mala idea.» O sea que, sin tener una idea preconcebida,
empeceé a dirigir coros. Y de la misma manera paso con la direccion
de orquesta. Cuando yo decidi marcharme al extranjero a estudiar
Direccion, no iba solamente a estudiar Direccion de orquesta, tam-
bién iba a estudiar Direccién de coro, y de hecho yo obtuve los dos
diplomas en la Academia de Viena. Después..., en cierto modo, yo
me he dejado llevar por el destino, tal como venia; es decir, que
para empezar a dirigir orquestas y 6pera yo también me dije: «Va-
mos a ver qué sale», pero lo hice sin un objetivo concreto, lo hice
por tantear la mayor cantidad de salidas posibles. O sea, que yo
tenia muy claro que si la cosa no salia, no iba adelante, no se hun-
dia el mundo, simplemente me encaminaba en otra direccion.

A.—En la misma linea, yo le preguntaria: ;por qué director de
opera? ;Qué le lleva a especializarse en ese terreno?

L. C.—jTambién lo mismo, también lo mismo! Aunque yo quisie-
ra aclarar que no creo demasiado en las clasificaciones: comprendo
que yo, ahora mismo, estoy mas o menos clasificado como «director
de opera», entre otras razones porque hay pocos directores de ope-

ra, y ocurre que hay tanto trabajo en la lirica, y las ofertas son tan
sequidas que, al fin y al cabo, queda poco tiempo para dedicarlo al
concierto. Pero también han sido una serie de casualidades las que
me han llevado a la 6pera. Yo conoci, en su dia, a un director de
opera, de hecho un gran director, como era Peter Maag. Empéce a
trabajar con él, y como este hombre hacia, y hace, muchisima ope-
ra en Italia, empecé a familiarizarme con ese mundo, primero
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viendo, luego colaborando, finalmente dirigiendo. Y, realmente, me
encontré metido en el campo de la 6pera, como podia haberme en-
contrado en el sinfénico si las circunstancias hubieran sido otras: de
hecho, en el primer aiio o afio y medio de mi carrera profesional
solo dirigi conciertos; luego, sin embargo, me fui introduciendo
paulatinamente en el mundo de la dpera y... hasta hoy. A la larga,
me he dado cuenta de que todos los afos que yo pasé cantando
y trabajando dentro de un coro habian sido providenciales, porque
yo he llegado a encontrarme en la 6pera a mis anchas, como pez en
el agua, precisamente porque una persona que ha vivido el canto
como actividad personal estda mas preparada que otras para saber
como hay que acompafnar a un cantante en la escena.

A.—iLe compensa humanamente a un artista ser director de
opera? Es decir, como acto musical, ;posee la épera un grado de
satisfaccion para el intérprete mayor que el que pueda tener un
concierto? ;Se lo produce a usted?

L. C.—Bien; si he de ser absolutamente sincero, le tengo que
confesar que sélo en muy raras ocasiones. Ahora bien, en esas po-
cas ocasiones en que la 6pera, como usted dice, llega a compensar,
creo que le procura al intérprete una realizaciéon personal superior
a la de un concierto. Pero, insisto, estas ocasiones son muy po-
cas, porque tienen que reunirse demasiados factores para que todo
funcione perfectamente, cosa que en el concierto es mucho menos
complicada. En el concierto, con tener una buena orquesta, un buen
Instrumento en las manos, y conocer bien la partitura, siendo un
buen intérprete, las garantias de resultado positivo son mucho ma-
yores. Tengo que decir que, ademas, yo tengo una gran admiracién
por ese instrumento magico que es la voz humana, que para mi es
el mas bello que existe. Entonces yo creo que si en una tarde se
consigue reunir una buena orquesta, una buena produccién escéni-
Ca y un gran reparto vocal, la satisfaccion, aunque uno no llegue a
tener quiza el tanto por ciento de participacion de gloria como pue-
de tener en un concierto, es tan grande o mas que en un acto sin-
fonico puro, es una vivencia formidable e indiscutible... que, por
otra parte, no todo el mundo puede apreciar, ya que hay personas
que gustan de la Mdsica y que son absolutamente refractarias a |a
vivencia de la 6pera como acto musical.

A.—Es decir, usted ve en la 6pera una dimensién colectiva, de
trabajo en comin, que si todo se conjuga justifica plenamente la
experiencia de montarla y de presenciarla, respectivamente.

L. C.—Por supuesto.

A.—;Me podria citar algunas de esas experiencias personales
en que usted se haya sentido «compensado», tal como antes de-
ciamos?

L. C—Si, he tenido varias ocasiones asi, aunque, ya lo he dicho.
son muy pocas. Por ejemplo, en Alemania, aun siendo dentro del
repertorio normal de un teatro, con todos los inconvenientes que
eso supone, he tenido funciones de esas que se dice que salen re-
dondas: Tosca, en Munich, el dia en que alli debuté José Carreras,
0 la misma obra, Tosca, en Hamburgo, cuando la cantaron juntos
Placido Domingo y Raina Kabaiwanska, haciendo Tito Gobbi |a parte
de «Scarpia», 0, ya en producciones en las que yo he tenido parti-
cipacion, en el sentido de que las he preparado yo mismo, citaria
el Simén Boccanegra montado en 1974 en el Festival de Munich.
Pero, insisto: en la 6pera se necesita que concuerden y estén a la
misma altura demasiados factores para que se pueda hablar de una
plena, absoluta satisfaccion artistica, que es algo que, evidentemen-
te, no siempre se identifica con un éxito material.

A.—Me gustaria jugar un poco a la maquina del tiempo y que
fuéramos mas atras en su carrera. Usted no empezo muy joven en
el mundo de la Misica, sino que mas bien comenzé tarde. Ahora,
en el actual estadio de su evolucién, ;piensa que ese «no empezar
pronto» fue datil, perjudicial, positivo, negativo; es decir, se arre-
piente o se alegra de ello?

L. C.—Yo creo que, en general, el no empezar demasiado pron-
to tiene mas ventajas que inconvenientes; el Gnico inconveniente
es del instrumento, o sea, el no haber podido empezar de nifio a
aprender un instrumento musical, llamese piano, violin o violonche-
lo. Ese es un gran inconveniente, porque cuando ya se empieza ma-
yor y se tienen otras ocupaciones... En mi caso, yo empecé a estu-
diar Piano cuando ya estaba en la Universidad y tenia no menos de
diecinueve afos. Entonces habia momentos en que estudiaba,
otros en que tenia examenes y me tenia que olvidar del piano du-
rante semanas, o incluso meses, y eso es fatal para el buen apren-
dizaje de un instrumento, porque, ademas, las articulaciones ya no
estan en las condiciones de maleabilidad y adaptacion que se tie-
nen cuando se es nifio; en fin, se producian unas situaciones de
base que estorbaban constantemente una buena labor de estudio vy
de practica. Por supuesto, si yo hubiera querido ser instrumentista,
eso hubiera sido un gran «handicap». Ahora, desde el punto de vista
de la direccién de orquesta, yo creo que ha sido una gran ventaja,
tanto desde un aspecto general como desde el mio particular. Yo
SOy una persona que, por cardcter, necesita tiempo para desarro-
llarse y para madurar: yo empecé 2 dirigir en la edad més adecua-
da para mi cardcter y mi modo de ser: aproximadamente, a los vein-
tiocho o veintinueve afios. También creo en las ventajas desde un
punto de vista general: yo tengo la opinién de que la direccién de
orquesta es un oficio de gente madura, y creo que un director em-
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pieza verdaderamente a producir y a rendir cuando ha superado |os
cuarenta o cuarenta y cinco anos. Nosotros, al fin y al cabo, no te.
nemos el instrumento en las manos con el que podamos practicar
todo el dia, como le ocurre a un pianista o a un violinista, que pue.
den trabajar en su casa y dedicar a ello muchas horas diarias. Nos.
otros podemos dedicar muchas horas al dia al estudio de una par-
titura; pero la experiencia de dirigir esa partitura no la suple nada,
ni el tiempo que se le dedique ni los afos; solamente se adquiere
con la experiencia auténtica con la orquesta, y por ello nosotros ne.
cesitamos de un tiempo que otro intérprete no necesita. En ese as-
pecto creo que es ventajoso no empezar demasiado pronto. Hoy dia,
ademds, en que el mundo de la Musica, como otros mundos, ests
muy comercializado, y uno corre el riesgo de convertirse en sequi-
da en un producto de consumo, ya sea del teatro, del concierto o
del disco, si se llega demasiado temprano a ese consumo comer-
cial también le pueden «consumir» a uno en pocos afos: porque,
l6gicamente, el ser humano precisa un tiempo para desarrollarse y
fructificar, que al ritmo de la vida moderna resulta casi imposible
encontrar el margen para ello, y entonces nos encontramos con un
hombre que si es lento y necesita tiempo, o se queda desfasado
completamente, o tiene que empezar a negarse a dirigir y a decir:
«No, yo todavia no estoy preparado, no puedo, no soy capaz», y en
este segundo caso la carrera se ha terminado. Por todo esto, no em-
pezar joven ha sido para mi muy beneficioso, y yo me alegro mu-
cho de ello, y lo que quisiera es todavia seguir diciendo que no,
durante mucho tiempo, a bastantes cosas, aunque desde el punto de
vista del repertorio yo procuro, con determinadas obras, esperar
siempre. Por ejemplo, yo me he estado negando durante los tltimos
cinco o seis anos a hacer Don Giovanni, de Mozart: el aio pasado
lo hice por vez primera en Aix-en-Provence, y no con buenos
resultados, soy el primero en reconocerlo. Y es que al margen de
que las condiciones en Aix fueran calamitosas, casi para haberse
marchado, yo entiendo que sélo después de los cuarenta se puede
montar con ciertas garantias de madurez personal una obra de
esas caracteristicas. Por supuesto, el intérprete joven tiene un modo
de interpretar completamente distinto del maduro, y esto también
es interesante; pero hay cierto tipo de repertorio al que no con-
viene llegar excesivamente pronto, porque el primer contacto con
la obra queda también para toda la vida, y se puede decir que
marca un hito en la carrera del artista, y esto puede ser nocivo: uno
no tiene la técnica completamente hecha, y al no dominar la técni-
ca, no cabe concentrarse plenamente en el aspecto interpretativo,
y esto puede malograr parcialmente el desarrollo de una persona

A.—Sus estudios de Direccion de orquesta, ;donde comienzan
exactamente?

L. C.—Estrictamente como tales, en Italia, en donde hice cursos
de verano. Esta etapa duré tres afos: durante dos veranos estu-
dié en Venecia con Franco Ferrara, y un ultimo verano lo paseé en
Siena, estudiando con Peter Maag, el director suizo, con el que,
como ya he dicho, yo empecé mas tarde a trabajar en el mundo
de la 6pera. Quiero indicar que la presencia de Maag fue casual,
ya que mi proyecto era haber trabajado también en Siena con Ferra-
ra, pero éste enfermé y Maag acepté hacerse cargo de sus clases.

A.—;Como se produjo su decisién de marchar a Viena para es-
tudiar con Hans Swarowsky? Usted suele atribuir mucha importan-
cia a este hecho.

L. C.—Si, por supuesto que si. Esas decisiones que a veces se
toman a la ligera pueden ser muy definitivas en la vida de un
artista, el ir a estudiar en determinada escuela o con determinado
profesor. Yo sabia ya de la existencia de Swarowsky por Claudio
Abbado, que me habia hablado expresamente de él...

A.—Perdone que le interrumpa: antes me ha dicho que no
habia tenido de nifio ninguna gran impresiéon por ver a un director,
pero creo saber que un concierto de Abbado en Madrid, en el Mo-
numental, alrededor de mil novecientos sesenta y cinco o sesenta
y seis, si supuso una experiencia importante para usted. ;Influyo
Claudio Abbado en su decision de ir a estudiar a Viena?

L. C—Yo, cuando le vi, no era ya ningln nifio, porque tenia vein-
tis€is anos. Pero es cierto que me causé un gran impacto conccerle
como director. Yo fui testigo, es verdad, de su debut en Madrid:
entonces era el momento en que Abbado salia al mundo interna
cional. A mi me llamé mucho la atencién, no sélo su calidad de
musico, su calidad de intérprete, sino especialmente su calidad
tecnica. La técnica que tenia me impresiond, porque era muy natu-
ral, se producia completamente al servicio de la Misica. y a mi eso
siempre me ha interesado mucho: no el intérprete como medio de
expresion de si mismo, sino como medio de expresi6n de la Mi-
sica, como vehiculo de las ideas del compositor; o sea, no como
fin de si mismo, como «show» de las virtudes propias, sino como
mediador entre el creador y el auditorio. Cuando finalizé el con-
cierto, yo estuve charlando con él y le pregunté dénde me aconse-
jaba estudiar. El me insisti6 en que la Academia de Viena era, en
su opinidn, la que mas seriedad tenia en ese momento en Europa, Y
me recomendd acudir a estudiar alli. Unido esto a que no era de- |
masiado dificil obtener una beca de intercambio con el Gobierno
austriaco para ir a estudiar a Viena, tomé la decision de marchar
alli. Viena, debo decirle, no era solamente Swarowsky; era toda la
Academia, en donde la ensefianza tenia y tiene un nivel altisimo.
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Debut en la Opera de Paris: El Trovador, de Verdi.

Swarowsky era una parte de la formacion, y nosotros teniamos, ade-
w25, muchos otros profesores, y la calidad de los estudios era
nuy completa, porque no sélo abarcaba la Direccion de orquesta
Irionica, sino también opera, coro, correpeticion, analisis de par-
luras, orquestacion, analisis general musical de composicion: es
&7, que la formacion que se nos daba era mucho méas completa
/€ ‘4 que yo habria obtenido de haber ido a Italia, por ejemplo. Yo
doro a Franco Ferrara como musico y como maestro, pero la ver-
iat es que los Conservatorios italianos no presentan los progra-
nes ni las materias con la solvencia con que la ensefanza se im-
Ja'’sc en la Academia de Viena ni, en general, en los centros de
esiudio musical de la zona de Austria-Alemania. Yo creo que lo
Mes importante de mi aprendizaje en Viena fue adquirir un per-
fgr “ionamiento en serio en diversas disciplinas, porque la forma-
¢lon es completisima y abarca muchos campos que en otros sitios
no se consideran esenciales, pero que luego resultan utilisimos para
la ‘ormacion integral de un musico.

“.—¢Podriamos hablar un poco de como eran, concretamente,
las clases con Hans Swarowsky?

L. C—Si. Swarowsky, aunque esto parezca cémico o extrafo, no
I_jf_ff_ic!aba de hgchn_clases de Practica de direcciéon de orquesta. Las
“racticas de direccion de orquesta nos la daba un profesor, al que
/0 debo mucho, que se llama Carl Osterreicher, que era un hombre
'mas joven, y que ahora estd a cargo del primer aio de Direcciéon de
orquesta en la Academia desde la muerte de Swarowsky. Lo que
mas bien nos daba Swarowsky era la clase de «Teoria de la direc-
Cion de orquesta» y de Anélisis de partituras, y ahi es donde esta-
ba verdgdgramente su fuerte. El era un hombre de cultura musi-
cal vastisima y con un sistema de analisis de partituras fantasti-
0, en especial en todo lo referido al repertorio clasico-romantico.
o€ puede usted hacer una idea de en qué medida era vasto su co-
ggﬁi;nr:slntu Eensandn que, a lo largo de todo un afo, con tres clases
N S?Sf € tres horas cada una, egcluswamente analizamos las
pruhfemandumas de Beethuvgn. El podia hablar durante horas de un
i L € estructura musical o de una cuestion de orguestacion

4 epoca de Beethoven; y no solamente en el aspecto musical,
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sino en el estético, en el filosdfico, en el artistico en general, etc.
La tecnica «per se» de la direccion orquestal la solventaba él
practicamente, en una semana: hacia los esquemas de como se
marcaban los compases y de los movimientos que habia que hacer,
e insistia mucho en que se dejara tocar a la orquesta. Solia decir-
nos: «El director no debe dirigir la musica, sino las pausas». Y en
eso llevaba razén, porque el director esta alli para que el que no
tiene que tocar sepa cuando debe empezar a tocar. Esto lo llevaba
el un poco al extremo; pero en ese sentido tenia mucha razon. Yy YO
lo pongo mucho en practica: cuando noto que una cosa en la or-
questa no anda muy segura, y entonces veo que tengo también di-
ficultades en conseguir que haya la precision deseada, hago siem-
pre lo mismo, dejo a la orquesta tocar sola: yo doy un compas, y
luego que la orquesta toque sola, con lo cual se ve perfectamente
quien es el culpable de los fallos, si es la orquesta o lo es el di-
rector, y casi siempre la orquesta suele tocar mejor en el momento
en que se encuentra libre y no se siente agobiada, y eso prueba la
teoria de Swarowsky. También él solia decir que «a los miuisicos
habia que darles margen para tocar». Quiza por eso yo me he acos-
tumbrado a desconfiar de los directores que hacen muchos aspa-
vientos y grandes gestos, y estan constantemente tirando de la
orquesta de modo dictatorial. Quiza también por esto yo procuro
ser economico en los gestos, aunque en esto también interviene la
estatura y el largo de los brazos, o sea, factores meramente fisi-
cos. Llevando las cosas al paroxismo, Swarowsky solia recalcar que
la técnica en sentido estricto de la direccion no va mas alla de sa-
ber el movimiento de los compases de cuatro por cuatro y tres por
cuatro: esto es exagerado, si, pero resume toda una filosofia, que
tenia muy presente que la misica es un acto colectivo, de equipo;
que no la hace solo un sefor que agita los brazos, sino los cien
seﬁc;res que estan delante de él haciendo sonar instrumentos mu-
sicales.

A.—;Recuerda cual fue su primer concierto como director?

L. C—Si, si, fue en Praga, en la sala de la Filarmonica. Yo fui
invitado dentro de un ciclo que se llamaba «Nosotros presentamos
jovenes valores», ya que el director de la «Primavera Musical de
Praga» habia formado parte del Jurado en el Concurso de Besan-
con, en donde yo habia ganado un premio, y por ese motivo me
llamo para dirigir en ese ciclo. La primera obra que yo dirigi en
publico fue, acompanando a un pianista, el Primer Concierto de
Brahms, junto al Concierto para violonchelo, de Dvorak, y la Segun-
da Sinfonia de Beethoven. Como ve usted, un programa «marathon»,
donde ain me admiro de como pude tener el valor, siendo mi de-
but, de dirigir una pagina como el Primer Concierto de Brahms.

A.—:Y recuerda las obras con que se gradué en Viena?

L. C—Si, también. En direccién coral fue el Te Deum, de Bruc-
kner, y en direccién sinfonica, las Metamorfosis sobre temas de
Weber, de Hindemith. Es curioso, porque a estas obras ya se les
coge un cierto carino. Se da la circunstancia de que las Metamor-
fosis no he tenido ocasion de volver a dirigirlas. El Te Deum lo volvi
a hacer en Madrid, hace algunos anos, en un programa Bruckner con
la Orquesta Nacional, con la satisfaccién, ademéas, de hacerlo con
orquesta, ya que en Viena, en el examen de diploma, lo prepara-
bamos con acompanamiento de pianos. Y es curioso también que
hasta el ano pasado no he tenido oportunidad de volver a tocar
el Primero de Brahms: las circunstancias han sido, desde luego,
muy distintas a las de mi debut, porque la orquesta ha sido la
London Symphony y el solista Emil Gilels.

A.—Cambiando el tema, ;es muy complicado tratar con can-
tantes?

L. C.—Si, jsi!, muy complicado, no sdlo a nivel musical, sino a
nivel humano. Ahora, antes de seguir, debo decir una cosa de la
que cada dia estoy mas convencido, sobre todo desde unos afos
a esta parte, en que, gracias a Dios, puedo trabajar con cantantes
verdaderamente grandes, con las «estrellas», por asi decirlo: el
auténtico gran cantante no es nada complicado: lo suele ser el
mediocre, porque cree que es muy bueno y se considera en pose-
sion de la verdad, y uno no puede llegar a convencerle de que no
es asi. Aunque también yo, quiza por mi caracter, tengo un sistema
de trabajo que hasta ahora me ha servido para no tener problemas
con ningun cantante, y es el de no dar la sensacion de que quiero
imponer un criterio musical, sino hacer ver que puede haber otra
posibilidad de interpretacion distinta a la que se hace habitual-
mente, consequir probarlo y, sin que él o ella se den cuenta, con-
vencerles de que es asi; al final, ellos creen que han descubierto
esa posibilidad, pero, en realidad, estan haciendo lo que yo queria.

A.—Vamos, para entendernos, que usted los engana.

L. C.—Si, es cierto; pero yo creo que es un engano licito, y
sobre todo humano. No es un modo de llegar y decir: «Esto es
asi, y se hace porque yo soy el director de orquesta y soy quien
manda aqui, y el que no esté de acuerdo que se vaya». O sea, «Aqui
te cojo, aqui te mato». No, esto no me gusta: prefiero crear la
sensacion de que existen otras posibilidades y de que se pueden
probar, discutir y elegir. Con lo cual estoy llevando al intérprete
a mi terreno, a mi criterio, pero sin que se sienta violado en su
capacidad ni incluso en su..., soberbia de cantante. O sea, yo pro-
cedo asi porque entiendo que un cantante no es un piano, que da
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las notas como Si se pulsara una tecla, sino que es una persona
que tiene también su corazoncito y sus criterios, Sus opiniones y
su modo de cantar. Ahora, de todos modos, es complicado trabajar
cun cantantes, porque no son como el intérprete instrumental, que
siempre tiene un medio sonoro que le responde, llamese violin o
mandolina, sino que el cantante tiene que luchar consigo mismo
para tener a punto su propio instrumento, que es su voz, y, por lo
tanto, tiene un caracter muy especial: son mucho mas sensibles a
cualquier critica, a cualquier circunstancia exterior, y hay que cui-
darlos mucho més y tener mucha més comprension con ellos. Hay
que darse cuenta de que una voz humana no es un instrumento
que siempre esta a disposicion y que no falla, sino que puede te-
ner dias buenos y dias malos, tardes gloriosas y noches nefandas.
El criterio ha de ser mucho mas flexible, y hay que saber adap-
tarse a las posibilidades del intérprete. Yo, por otra parte, tam-
poco creo en «tempos» absolutos ni en criterios paradigmaticos,
sobre todo en el campo de la 6pera: hay que saber con qué tipo
de voz se trabaja y cudles son sus condicionantes. Yo creo que
esa misma flexibilidad es muy importante para el propio director
como intérprete. Hay algo mas que me interesa decir: siempre es
complicado el trato cuando se trata de imponer una idea a otros,
'y esto ocurre igual con los cantantes y con los miembros de una
oorquesta.

A—Uno de los temas favoritos de la critica es hablar de la
«crisis de voces». Hace algunos meses, Herbert von Karajan me de-
cia que él no creia en absoluto en esta idea. ;Cual es su postura
al respecto?

- L. C—Pues la misma. Yo tampoco creo en «crisis de voces».
Voces las hay ahora tan bellas como ha habido siempre. Si pienso
que hoy dia lo que hay es crisis de idolos, de mitos. Ya no existe
el mito Callas, el mito Caruso, el mito Gigli, porque vivimos en
~ un mundo completamente diferente en cuanto a la interpretacion
musical: hoy dia se trabaja mas en equipo, pero hasta hace unos
anos ‘era el individuo quien resaltaba mas; entonces todos estos
cantantes estaban rodeados de gente mucho mas mediocre, por lo
que destacaban mas. No hay mas que escuchar cualquier grabacion
de Caruso y fijarse en la orquesta que toca debajo: si hoy en dia,
con una voz como Pavarotti o Domingo, tocase una orquesta como
las que acompanaban a Caruso, serian mitos tres veces mas gran-
des, porque en la época de Caruso las orquestas que se utilizaban
eran mucho mas pequefias y no tenian la capacidad de reproduc-
cion sonora que tienen nuestras orquestas actuales. Yo no creo,
por ello, que exista una crisis general en el terreno vocal. Por su-
puesto que si puede haber crisis en una determinada parcela: por
ejemplo, hoy si existe, jqué duda cabe!, crisis de voces wagneria-
nas, eso es cierto. jPor qué? Por un lado, porque Wagner se pone
menos en los teatros de repertorio, entre otras razones porque
las producciones de las 6peras wagnerianas son caras y costosas
sl se quieren montar con una minima dignidad, y también porque
los gustos del publico van pasando; es decir, después de la gran
eclosion wagneriana de principios de siglo, y de los afos veinte
0 ireinta, o incluso de posguerra, hoy dia, a excepcion de algunos
sitios que mantienen viva una tradicion de interpretacion wagneria-
na, como pueden ser, aparte de Bayreuth, Munich o Viena, y par-
cialmente Londres, las obras de Wagner no se tocan tanto como
se tocaban antes y, naturalmente, hay menos gente que se dedica
a ello: hay mas gente que se dedica al repertorio italiano, que se
sigue poniendo como siempre o incluso en mas cantidad. Pero
Creo que este es un aspecto marginal del problema. No creo que
hoy haya crisis por ausencia de voces de verdadera categoria: esto
lo vamos a ver nosotros mismos, dentro de veinte anos 0 poco mas,
cuando se consideren las voces de un Domingo o de un Bergonzi
al mismo nivel mitico que hoy se estiman las de Callas o Gigli. Esto
ha qi:urridu siempre: la voz se ha convertido en mito cuando ha
MUEro, cuando ya no se la oye mas. Lo que si puedo decirle
€S Una cosa: creo que hoy dia existe crisis de intérpretes, desde el
punto de vista del canto. Me explico: hoy en dia el cantante est4
sometido a un ritmo de produccion tan grande, a una prisa tan enor-
ME Por cantar todo el repertorio cuanto antes, y por hacerlo en la
mayor cantidad posible de teatros del mundo, que, eso si. apenas
S{ S€ tiene tiempo de profundizar en el repertorio. No olvidemos que
aqygzl_'lgc_:_s- grandes cantantes, estilo Bastianini o Pinza, tenian un re-
Pertorio muy reducido. .. comparado con el de un cantante de ahora
mismo, y ademas cantaban mucho menos de lo que hoy dia se canta.
Entonces eran cantantes que llegaban a hacer una verdadera crea.
%ﬁﬁagirss E}E;pﬁrtnrin. cantantes que se” pasaban la vida haciendo
s €llo, 0 sea que no iban mas alla de cantar cinco o
poi8 Operas fijas, y en ellas creaban verdaderos arquetipos. Esto
"0y dia, por desgracia, no se hace o no se puede hacer. Y digo
:ga;ﬂ_?;;dgra.ﬂla», al ver que muchos cantantes jovenes se estan
i;’xlliﬁ‘? G-EihtanT mucho Iantes de la cuenta; pero eso no es culpa del pro-
’E'Hﬁfé-que'e?-ﬁ €s culpa del mundo en el que estd inmerso. El can-
5600 1n oo PIEEEhE} negarse a «engullir» pqpeles puede encontrar-
o rlr_arad' iputecadgr_ es algo parecido a lo que antes dije
g0 0 OS directores jovenes vy ciertas obras del repertorio.
=€ €S, para mi, el gran problema de hoy dia.

gn{:«u;—A nivel personal, ;con qué cantantes ha trabajado mas a
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L. C—Yo puedo decir algunos nombres, diferenciando lo que es
trabajar en una funcion de repertorio de la labor de montar por en-
tero una produccion. Yo guardo un recuerdo fantastico de todo lo
que he hecho con Julia Varady, que es una soprano que esta em-
pezando ahora, practicamente, a hacer su carrera internacional, y
que para mi es uno de los mayores valores, si no el mayor valor,
que existe en el campo de la opera. Juntos hemos hecho Butterfly,
Forza del Destino, Trovador, y para mi ha sido siempre una gran
experiencia poder trabajar con ella, por su musicalidad, por su in-
tensidad dramatica, por su profesionalismo y su seriedad, aparte
luego de sus condiciones vocales. También me he encontrado muy
a gusto con Pilar Lorengar, aunque con ella casi todo lo que he
hecho ha sido repertorio y muy pocas producciones nuevas. En los
hombres he trabajado muy feliz con Carreras con Placido Do-
mingo, que son grandes musicos por encima de todo, antes incluso
que excepcionales cantantes. También ha sido muy satisfactorio
todo lo que he hecho con Pavarotti. Y debo anadir a la lista el nom-
bre de Mirella Freni, con la que hasta ahora, desgraciadamente,
solo he podido hacer repertorio, pero siempre con resultados ex-
traordinarios.

A.—Jugando ahora un poco a la musica-ficcion, ;a qué cantantes
del pasado le hubiera gustado tener en el escenario mientras usted
dirigia en el foso?

L. C.—Si, también he tenido mis idolos en ese aspecto. Con al-
guno he tenido la oportunidad de trabajar todavia, aunque ya can-
tara menos, como es el caso de Renata Scotto o también el de Tito
Gobbi. Me imagino que voy a decir dos nombres muy tépicos, pero
verdaderamente me hubiera entusiasmado trabajar con ellas: con
Callas, como temperamento dramatico, y con Tebaldi, como voz.
Entre los hombres, citaria a Del Monaco, y especialmente a Di Sté-
fano; jcon Di Stéfano me hubiera hecho feliz poder trabajar! Y tam-
bién incluiria a Bastianini como baritono. Yo creo que han sido esas
voces que se |le quedan a uno impregnadas en la conciencia musi-
cal, y que en mi caso datan de los primeros afios en que yo empe-
zaba a escuchar opera y a oir discos.

A.—;Ha tenido usted idolos musicales fuera del campo de los
cantantes?

L. C—Si, por supuesto, yo creo que todos los tenemos. En el
campo de la direccion de orquesta, aunque yo no lo vi nunca ac-
tuar, mi figura predilecta es Bruno Walter, con quien yo siento una
enorme compenetracion a nivel de la interpretacion musical, vy
tambien, de otra forma, con Pierre Monteux. Entre los instrumentis-
tas... jhay tanta gente a la que yo he admirado! Tratando de redu-
cir nombres, yo pondria en el violin a Heifetz, y en el piano a Ho-
rowitz, dos intérpretes que a mi me parecen imborrables de una me-
moria musical después de haberlos oido, aunque sélo haya sido
una vez.

A.—Quiza esto sea mas comprometido, pero me gustaria saber
si de los intérpretes actuales se interesa usted por alguno o al-
gunos. ;Escucha usted a otros directores o prefiere no percibir in-
fluencias ajenas?

L. C.—jClaro que escucho, a todos los que puedo! No me gusta
encerrarme en mi torre de marfil, al revés. Dentro del mundo de
la 6pera yo he aprendido muchas cosas de directores cuyos nom-
bres prefiero no decir, porque me parecen directores malos, muy
mediocres, pero que son hombres muy rutinarios, que conocen muy
bien el oficio y que me han descubierto puntos y detalles en los
que yo no habia caido, como idealista que empezaba de joven vy
pensaba que las cosas iban a funcionar de otra manera. Creo que se
puede aprender mucho de un director malo con una orquesta me-
diocre, porque uno puede advertir la causa de que los resultados
no sean buenos. O sea que, al contrario, procuro ver la mayor can-
tidad posible de directores, porque siempre puedo aprendr algo
nuevo de ellos. Tengo también, como le ocurre a cualquier melo-
mano, mis directores preferidos. De los que trabajan actualmente,
quizda mi preferido sea Giulini, seguramente por caracter. También
me entusiasman Karajan y Solti, y procuro ir siempre que puedo a
sus conciertos. De entre los jovenes, me fascina por su técnica Meh-
ta y, naturalmente, soy muy admirador de Claudio Abbado.

A.—Alfred Brendel me dijo una vez que él habia aprendido mu-
cho de fraseo escuchando a cantantes. Yo quisiera hacerle una
pregunta dando la vuelta a la idea. ;Ha aprendido usted, director
de opera, algo escuchando a instrumentistas?

L. C.—Pues si, si. Sobre todo, en un terreno: la disciplina. De-
bido a una servidumbre técnica, el instrumentista esta obligado a
una determinada disciplina en el aspecto interpretativo, que el can-
tante no tiene: el cantante puede ser mucho méas libre. A mi me ha
sido muy util advertir en qué medida el pianista o el violinista han
de permanecer dentro de una disciplina técnica para otorgar una
fluidez basica al discurso musical. El contraste estd en que ha ha-
bido muchos cantantes que, por asi decirlo, cantaban «de oido». Hoy
esto cada vez se da menos. Aun asi, el cantante se permite una
cantidad de arbitrariedades y libertades que al instrumentista le
estan vedadas. Yo, personalmente, entiendo que es muy dificil tra-
bajar con un cantante que no sea esencialmente musico, y la su-
jecion técnica de los instrumentistas me ha ayudado mucho a exi-
gir una disciplina parecida de los cantantes. Y en esto, insisto en
lo de antes, creo que estamos ahora mejor que hace unos afos:
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Entrevistador y entrevistado en el intermedio de un concierto.

la perfeccion técnica de una Montserrat Caballé, la forma en que
esa mujer emplea su voz como instrumento, era, de hecho, impen-
sable hace treinta o cuarenta anos.

A.—;Va a tratar en el futuro de «desclasificarse» como espe-
cialista en opera italiana para pasar mas asiduamente al repertoric
aleman?

L. C.—Si, pero en esto ocurre mucho que alin hoy subsisten in-
finitos prejuicios, como en todas las cosas humanas. Los artistas
estamos también muy sometidos a la cuestion de las nacionalidades
y de la procedencia. Cuando yo estudié en Viena, trabajé casi ex-
clusivamente el repertorio aleman; pero cuando empecé a trabajar
en un teatro de Alemania, al ver que me llamaba Lopez-Cobos, pen-
saron que yo tenia que dirigir muy bien la dpera italiana. Y enton-
ces yo empecé a recibir un repertorio del que no tenia ni la mas
ligera idea, y comencé a dirigir 6peras que ni habia oido ni habia
visto sobre un escenario, como podian ser Attila, Nabucco o Vis-
peras sicilianas. {Y yo no las habia leido siquiera!; pero como uno
se llama «Lopez», se supone que las tiene que dirigir bien, de la
misma forma que si me hubiera llamado «Schmidt» me habrian dado
de inmediato Lohengrin o Elektra. Por supuesto, yo tampoco me he
esforzado en decir: «No, es que yo quiero dirigir opera alemanan».
He preferido tener un buen nombre en la épera italiana y hacerme
asi un nombre en Alemania, para poder empezar ahora a hacer ope-
ra alemana. Eso si, he hecho Mozart porque entiendo que es mu-
sica universal y esta por encima de clasificaciones como odpera
alemana o italiana: siempre que he podido lo he hecho con la ma-
yor satisfaccion del mundo. Pero, en concreto, tendré mi bautizo
wagneriano el ano que viene, en Berlin, al frente de una nueva
produccion de Tannhdusser, y poco a poco iré ampliando este re-
pertorio: a mi, particularmente, me gusta mucho Richard Strauss, y
una de mis metas es dirigir Salomé y Elektra.

A.—;Como es cuantitativamente su repertorio sinfonico?

L. C.—Pues, para ser sinceros, le diré que es grande en la teo-
ria y menos grande en la practica. Yo he estudiado y estudio mu-
chas obras sinfonicas, pero he podido dirigir menos de las que
hubiera deseado, en parte a causa de esta especializaciéon en la
opera, de la que hemos hablado, que no me ha dejado tiempo para
aceptar ofertas que se me han hecho en el campo del concierto. A
mi me interesa completar las lagunas de repertorio que puedan
quedarme antes de especializarme en un tipo concreto de autores.
Pero no quiero, como me ha ocurrido en la épera, clasificarme o
que me clasifiquen en seguida en un tipo de musica. Con el tiempo,
yo quisiera volver a lo que fue mi pasién absoluta en mis principios
de mdudsica, la polifonia, Bach, Handel; en fin, los siglos diecisiete
y dieciocho. Pero mientras yo no tenga una orquesta propia con la
gque pueda hacer... un ciclo de mi propio repertorio, estaré condi-
cionado por el trabajo que llega; y es que entiendo que cualquier
director de orquesta en evoluciéon necesita un dia tener su propio
instrumento, o al menos estar asociado a una orquesta con la que
uno se encuentre especialmente a gusto a la hora de trabajar.

A.—Todo parece indicar que esta orquesta la va usted a encon-
trar fuera de Espana.

L. C—Yo no tengo nada en contra a la hora de dirigir en mi
pais, y siempre que puedo volver procuro hacerlo: pero si un dia
vengo a Espana, a dirigir de un modo estable, yo he dicho siempre
que lo haré si las condiciones artisticas que se me ofrecen tienen
las suficientes garantias como para poder compensarme de dejar
de dirigir orquestas como la New Philharmonia o la London Sym:-
phony.

A.—Usted ha grabado el verano pasado una version de Lucia de
Lamermoor que casi podriamos calificar de «Ur-fassung». ;Puede
hablarme un poco de ella?
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L. C—Yo, desde muy joven, desde que escuche Lucia por vez
primera, he tenido la impresion de que no era una obra para co-
loratura verdaderamente. Es ya significativo que Donizetti haya es-
crito casi todas sus operas para soprano lirico-«spinto» o lirico-dra-
matica, como son la mayoria de sus heroinas: Anna Bolena, Maria
Stuarda o l|la protagonista de Roberto Devereux. Por otra parte a
mi siempre me ha molestado mucho, quiza simplemente como |lec-
tor de libros, el leer una partitura, como es la de Ricordi, con todas
sus faltas, y ver que lo que la gente canta no esta escrito en e
pentagrama, jes completamente diferente! Yo creo siempre que un
compositor es lo suficientemente inteligente como para haber es.
crito la musica que él queria que se tocase o cantase, y no la que
otro ha venido después a implantar, pensando que era mejor. Cuan-
do debuté en Paris, hace dos afos, vinieron a verme de Philips,
preguntandome si yo estaria dispuesto a grabar una Lucia de La-
Termocr en su version original, con una soprano no coloratura,
sino lirico-draméatica, como es Montserrat Caballé. Yo recibi la ides
con los brazos abiertos; se llegd a un acuerdo en cuanto a orques-
ta, cantantes y fechas de grabacion, y entonces yo pedi el manus-
crito de Lucia, en la edicién facsimil que hizo Ricordi. Empecé 3
trabajar en él, con la sorpresa terrible de que, efectivamente, |3 !
obra no sélo no esta escrita para coloratura, sino que, ademas, |3
pieza, tal como se canta hoy en dia, no tiene nada que ver con lo
que escribio Donizetti: tres grandes escenas estan en otra tonali-
dad, las tres escenas de Lucia precisamente, porque las sopranos
de coloratura posteriores a Donizetti, al establecerse l|la tradicion
de la soprano ligera, cambiaron la tonalidad de todas sus escenas
para poder llegar mas comodamente al sobreagudo. En concreto, |a
primera aria, «Regnava nel silenzio», estd escrita medio tono mas
alto, el ddo con el baritono tambien figura un tono mas alto (la
bajaron un tono para que la soprano pudiese llegar mas facilmente
al Re al final del dio, precisamente), y toda la escena de la locura
no esta en Mi bemol, sino en Fa; la bajaron, l6gicamente, para que
la soprano, al llegar a la cadencia, no tuviera que subir al Fa, sino
con subir al Mi bemol, que ya les cuesta mucho trabajo, tener su-
ficiente. Pero para mi es un gran fraude que a un compositor se |e
enmiende la plana hasta el punto de cambiar la tonalidad de tres
grandes escenas de la obra, porque todo el plan tonal de la par-
titura queda totalmente destruido. Creo que lo primero que un
compositor piensa cuando va a escribir un aria es el tono en que
la va escribir, por lo que alterar su plan tonal es gravisimo. Piense
usted por un momento en lo que seria tocar la Sinfonia en La, de
3eethoven, en la tonalidad de Sol. jSeria algo absurdo! En Lucia,
por ejemplo, toda la primera escena esta escrita en Sol mayor, vy la
segunda escena, que es el aria «Regnava nel silenzio», no esta es-
crita en la dominante, Re, que es como se toca, sino en Mi bemaol,
que es el tono relativo de Sol. Lo mismo pasa con la tercera: se
vuelve a tocar en el relativo de Mi bemol, y no como se toca aho-
ra, un tono mas bajo. Al margen de esto, hay muchisimos errores
en la parte de canto, que yo he corregido, como los hay tambén
en las partes de coro y orquesta, con omisiones o cambios de ritmo
y dinamica, y faltas en la notacion misma. Creo, por todo ello, cue
esta Lucia puede constituir una aportacion seria e importante para
una interpretacion mas correcta y auténtica de la obra. Y algo
parecido trataré de hacer con el Otelo, de Rossini, que estoy en vias
de grabar con Frederica von Stade.

A.—;Que importancia concede al disco como medio de coinu-
nicacion? ;Define esta grabacion de Lucia una postura de cara 2 la
industria?

L. C—En parte, si. Yo al disco le concedo una importancia... ob-
jetiva muy grande. Yo creo que el disco ha hecho que el intérprete
sea mas conocido, y sobre todo que la musica tenga una difusion
impensable de otro modo. Ha hecho también que el ptblico conoz
ca mucho mejor el repertorio. Pero yo, particularmente, no soy ur
fanatico del disco, porque, como veo cémo se produce y se realiza,
tengo dudas serias acerca de su absoluta garantia interpretativa. No
siempre el disco es un resultado objetivo de lo que uno siente o de
lo que se hace practicamente, sino mas bien una suma de aspec:
tos parciales que luego se retinen todos: la técnica, los cortes, las
tomas, los bloques, etcétera. Y, al final, uno puede no saber exac
tamente qué es lo que ha grabado. Ademas, como hoy los medios
técnicos estan tan avanzados, se puede llegar a desfigurar complée:
tamente el sonido real de lo que es una orquesta o de lo que es un
cantante, sobre todo esto ultimo. En el mundo de la 6pera y de las
voces hay grandes desilusiones en este aspecto: hoy dia usted sabé
gue se puede manipular todo, y voces que son pequeias, hasta feas,
pero que son muy «microfdnicas», hacen una gran carrera de dis:
co y empiezan a funcionar muy bien; pero cuando llegan a un teatr@
son el gran fiasco, porque son voces que no corren, a lo mejor
0 que son pequenas y no tienen el volumen que parecia que tenian
en el disco. Lo mismo puede pasar con las orquestas: oimos un
disco, con una sinfonia en la que hay un solo de oboe, y uno llega
a la sala de concietros, y a ese mismo oboe se le escucha con ia
mitad de intensidad; |6gicamente, de otra parte, porque en el disco
todo esta compensado de manera diferente. Yo creo que en esté
sentido existe el peligro de que lo grabado no responda a la reas
lidad, y a mi no me extraia que haya directores, como Celebidaché
que odien el disco y no quieran grabar sus interpretaciones. NO
comparto integramente esa postura, pero la comprendo muy Dbien
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Yo, en ese sentido, y ya como coleccionista, soy un tremendo par-
tidario de las grabaciones en vivo. Por ejemplo, ahora, cuando voy
a hacer una opera que no he dirigido previamente y quiero infor-
marme y escucharla, me voy en primera instancia a las grabaciones
«pirata», aunque sean antiguas o deficientes desde un punto de
vista técnico, o aunque haya fallos y equivocaciones, porque eso ha
sido vivo, ha sido real, y eso es lo que yo echo en falta en el disco
hecho quimicamente de arriba abajo: de algin modo, falta el mo-
mento interpretativo, falta la vibracion del momento. No siempre
ocurre, pero el riesgo esta ahi.

A.—Quisiera volver al comienzo de esta charla. Hablabamos de
la 6pera como manifestacion artistica. Usted sabe que la sociolo-
gia del arte ha cuestionado seriamente el valor de la o6pera, re-
duciéndolo a un acto social para satisfaccion de un grupo de «éli-
te». ;Qué validez otorga un misico joven como usted al fenomeno
opera en mil novecientos setenta y siete?

L. C—Yo no podria empezar diciendo que la 6pera no es valida,
de entrada, por puro egoismo, ya que yo «como» de la opera. Seria,

ademas, decir: «Yo hago un trabajo que no es valido y, sin embar-
go, lo hago». Pero al margen de que éste sea o no mi trabajo, yo
creo que la opera tiene una validez «per se», y creo ademas que
la ha tenido siempre. Me explicaré: no olvidemos que ha habido
una época historica, el siglo dieciesiete italiano, en la que la dpera
abarcaba casi por completo toda la produccion musical; tampoco
se puede olvidar que toda nuestra evolucion musical ha derivado
de la polifonia, que en ultima instancia es decir el canto humano.
Una musica que reside, como medio de expresion, sobre el instru-
mento original del hombre, que es la garganta, que es el medio
de expresion mas antiguo que el ser humano ha tenido, siempre
tiene que tener una validez expresiva, nunca puede morir, siempre
tiene que ser un medio del hombre de «contarse a si mismo» en un
aspecto. El tema es lo de menos. Lo que mucha gente no compren-
de es que el compositor ha usado un tema, ya sea amoroso, 0 épi-
co, o historico, lo que se quiera, meramente como un motivo, un
motivo para expresar unos valores duraderos, que estan en la esen-
cia del hombre y que no tienen nada que ver con la historia, ni con
el tiempo, ni con la época en que se desarrollan. El creer que la
opera no tiene validez en mil novecientos setenta y siete es como
pensar que el cantar a la fraternidad, o a la amistad, o a la com-
prension, o a la tolerancia, o al amor, no tiene sentido ninguno.
Y esto, que es lo primario, convierte al «acto social» de la opera en
algo secundario..., aunque para muchos el «acto social» sea lo pri-
mario. Pero yo me niego a pensar que la predisposicion o no hacia
la 6pera vaya determinada por el origen social o el «status» econo-
mico; ocurre, eso si, que el acceso global a la cultura, del que la
opera forma parte, no es igual en todas partes, de ahi el problema.

A.—Lopez-Cobos, cuando dentro de treinta o cuarenta anos us-
ted se retire, teniendo en cuenta todo lo hablado, ;qué le gustaria
haber dado a las personas de la generacion joven actual y de las
dos o tres mas que van a escucharle? Y soy consciente de que le
hago esta pregunta cuando su carrera esta aun en los comienzos.

L. C—Yo creo que mi mayor satisfaccion seria que la gente pen-
sase siempre que mi vida musical habia sido auténtica; es decir,
en el sentido de que yo hubiese sido siempre fiel a la Musica y no
hubiera llegado a hacer concesiones por causas exteriores a la Mu-
sica misma, |lamense comercio, carrera, intereses, etcétera. Me
gustaria haber sabido mantener ese ideal con el que yo he empe-
zado, en el que entiendo que la Musica es algo bello, un modo de

expresarme a mi mismo y de ofrecer a los demas unas posibilidades
de captacion de belleza, siendo, como antes le dije, un medio de
transmision del compositor y no un fin. Me gustaria saber dar eso
de la mejor manera posible.
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Una gama completa de pianos. Diferentes.

Unos destacan por su estilo clasico. Otros por su linea moderna.

Pero todos, desde el mas pequefio al mas grande, tienen algo esencial en comun:

su especial sonoridad, su larga vida, su sensible «touchens.

No importa el tamano de su PETROF. Ni el precio.

Todos los PETROF estan hechos para aguantar muchas corcheas durante muchos afos.
Y... una gran economia sopesando calidad y precio.

Estas son las razones que han permitido a PETROF ocupar uno de los primeros lugares
en el mercado mundial, consiguiendo en los tltimos afnos ser el piano mas premiado internacionalmente.

ION AL

Minsteno de Educacion, Cultura y Daports 2012

SERVICIO DE LA MUSICA



LOS EFECTOS DEL SONIDO

Por TERENCE McLAUGHLIN

Aunque, probablemente, se remonta a
los tiempos de Pitdgoras en el siglo VI
a. C., la alianza establecida entre la Mu-
sica y la Ciencia siempre ha seguido un
cauce cambiante y tortuoso. Los musicos,
percatandose sin duda del misterio que
encierra su arte, rechazan los grandes tra-
bajos de andlisis racional sobre el tema,
poseidos del temor de que desvelen el
arcano musical y lo destruyan sin reem-
plazarlo por otro punto algido en torno al
que girar. Dos grandes fisicos, Helmholtz
y Sir James Jeans, que contribuyeron
sobremanera a crear una explicacion de
la armonia y variedad de los tonos, fueron
objeto de fieras diatribas por parte del
gremio musical, y los que hoy en dia nos
movemos por el ambito comin de |la Esté-
tica y la Ciencia ya estamos acostumbra-
dos a enfrentarnos con la acusaciéon de
estar echando lena a un fuego que mas
vale no encender.

Claro que la Ciencia siempre puede ser
doncella de camara de la Mdsica: los mo-
dernos avances realizados en el campo
de los instrumentos musicales hubieran
sido imposibles sin los estudios de Acls-
tica que llevé a cabo Helmholtz, y gran
parte de los sonidos generados actual-
mente provienen de focos exclusivamente
electronicos. Las Ondes Martenot y los
instrumentos Theremin, que aprovechan
armoniosamente la maldicion de los ra-
diotécnicos; el llamado «pitido heterodi-
no», van siendo enmarcados en el domi-
nio formal de la Mdsica, y existen ahora
sintetizadores que engendran el caudal
sonoro de una orquesta sinfénica en co-
loridos crométicos a veces conocidos y a
veces inéditos. Ya se han confeccionado
muchos programas para que los ordena-
dores compongan musica, y si bien las
obras resultantes se distinguen normal-
mente por su carencia de interés y origi-
nalidad, no faltaron quienes, como Xena-
kis, ingeniero y compositor griego, y otros
en su estela, adujeran que la escasa bri-
llantez de las piezas se debe a falta de
Inspiracion en los programadores y no ¢
un error de concepto en la composicién
musical de un ordenador.

Pierre Boulez, el distinguido compos:-
tor y hasta hace poco principal director
de la Orquesta Sinfénica de la BBC, esta
ardientemente convencido de que un en-
foque cientifico es crucial para la Musica,
y a tal extremo llega su convencimiznto
que ha fundado el IRCAM (Institut de
Recherche et de Coordination Acoustique-
Musical), entidad internacional equipada
con un computador, sintetizadores y toda
la gama de modernos refinamientos em-
pleados en la generacién de muasica elec-
tronica, para asi ampliar e intensificar la
labor ya preconizada por grupos de com-
ositores tan famosos como el del Taller
Radiofénico de la BBC.

Pero aunque este conjunto de activida-
des constituya estimulo mental para el
compositor y el amante de la Mdsica, no
pasa de ser la aplicaciéon de una nueva
tecnica a un arte tradicional. Admitiendo
que los aparatos electrénicos den sonidos
imprevistos vy sorprendente matices cro-
maticos, facilitando efectos ritmicos de
dificil ejecucién para la mano del hom-
bre y poniendo a disposicién del compo-
sitor nuevas posibilidades de control so-
bre la interpretacion de su obra, el acto
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Evaluaciones subjetivas del tiempo musical, desde uno muy lento a otro muy rapido, cnmparau:la_s con la me-
dicion real del metronomo. El grafico registra igqualmente el efecto de dwers_.us tiempos musicales sobre el
pulso, y los resultados corresponden a un promedio entre varios trabajadores.

elemental de la composicion sigue sien
do, igual que antes, un proceso incons-
ciente del espiritu. Esta idea se plasma
en la invencién de las valvulas rotativas,
para los instrumentos de metal, y el te-
clado de Boehm para los de vien:o de
madera, en el siglo XIX, que abrieron un
nuevo horizonte para los ejecutantes, no-
niendo a su alcance secuencias de notas

imposibles de ejecutar previamente y, por
ende, ampliando el campo de accién del
compositor, pero sin cambiar de por si Iz
naturaleza implicita en el trabajo creativo
de éste.

Pese a este trasfondo, un nuevo enfo-
que cientifico estd brotando e invadien-
do el pentagrama, soterrada y sigilosa-
mente, en vista de los prejuicios anti-
ciencia que son firme baluarte de los mu-
sicos. No aborda la ampliacién del reper-
torio sonico para el compositor, sino que
mas bien investiga las razones que le im-
pulsan a elegir determinados grupos de
notas y analiza los efectos de orden fisi-

co y mental que los mismos producen en
el oyente. Ya se habia intentado realizar
este tipo de anélisis, incluso en 1797,
cuando el compositor belga Grétry noté
que el tiempo musical podia afectar el
ritmo cardiaco de una persona, y mas tar-
de, en 1880, cuando el escritor Edmund
Gurney publicé un libro notabilisimo, |le-
mado The Power of Sound, en que se des-
cribian por primera vez detalladamente las

reacciones que experimentaban las per-
sonas ante la mudsica; no obstante, casi
toda la tarea cuantitativa se ha efectuado
en el transcurso de los (ltimos afos.

CRONOLOGIA FUNDAMENTAL

Todos sabemos que al escuchar una
marcha o un ritmo popular tendemos a
aligerar el paso en sincronia, pero los
efectos de la misica sobre la cronologia
del organismo van alin mas alla. Una me-
lodia rapida y alegre llega a hacernos su-
bir el pulso un 22 por 100 y el ritmo res-
piratorio un 50 por 100, mientras que los
compases lentos o tragicos los frenan
(cuadro nimero 1). En una zona interme:
dia, centrada alrededor de las 75-80 pul:
saciones por minuto, se encuentra un
tiempo que casi todos consideran «neu
tral», ni lento ni rapido, y éste es el que
menor efecto ejerce sobre las pautas bio:
organicas. Es de resaltar que este perio
do, correspondiente a una repeticion uni
taria de 0,75 segundos (s), parece ser el
elemento cronolégico fundamental para
para los diversos procesos que se des:
arrollan en el cuerpo y en la mente, apro-
ximéndose al periodo medio con que late
el corazén (0,8 s), al «cardiorregulador
en el seno sino-atrial (0,8 s), al prome-
dio de tiempo que llevan sencillos proce-
sos mentales, como la asociacién de dos
palabras (0,75 s), y al tiempo medio de
reaccion ante los estimulos sonoros
(0,75 s). |

Para el misico en activo las cosas se
complican con la aparicion de otro factor:
las cifras anteriores son vélidas para ad_ul
tos, en tanto que nifos y adolescentes
poseen pautas organicas de ritmo crono-
l6gico mas acelerado, que cambian el con-
cepto de tiempo «neutral». Digamos, a
modo de ejemplo, que el pulso de un nifo




de cuatro anos ronda los cien latidos por
minuto y a veces supera este valor, sin
que descienda a 75-80 hasta la etapa tar-
dia de su adolescencia. En consecusncia,
lo que para un pequeno melomano del
«pop» NO €S mMas que un ritmo suave, sue-
na a sus padres como un veloz escandalo
alocado, y, a la inversa, las notas ques
éstos encuentran excitantes son para el
jovencito musica de entierro. Por ello se
estd ensanchando el abismo que separa
a la musica «pop» para el mundo joven y
todas las demas: los incentivos econo-
micos son de tal magnitud que ha surgido
y crecido toda una industria con el fin
de crear musica sincronizada con la pau-
ta bio-organica de los nifios y adoles-
centes.

También se han estudiado otros aspec-
tos de la muasica, y en un plano fisico casi
todos los entendidos concuerdan en que
surte los siguientes efectos:

1. Eleva el régimen metabdlico.

2. Puede hacer aumentar o disminuir
la energia muscular.

3. Acelera el ritmo respiratorio (en la
mayoria de los casos, aunque una
musica extremadamente lenta pue-
de frenarlo) y lo hace maés irregular.

4. Puede dar lugar a una subida o ba-
jada de la presion y volumen san-
guineos y el pulso, segtn el tiempo
de la melodia y el estado de 4nimo.

5. Reduce el umbral de respuesta a
otros estimulos sensoriales.

Los efectos que ejerce sobre la mente,
mas dificiles de evaluar, resultan todavia
mas interesantes examinando l|a interre-
lacion de la musica y el comportamien-
to humano, pues a veces induce trances
similares a los hipnéticos, por ejemplo,
siendo ésta la razon por la que se utiliza
profusamente en ritos y ceremonias reli-
giosas de toda indole. El doctor William
Sargant, psic6logo londinense y ex sub-
secretario de la Asociacién Psiquiatrica
Mundial, ha analizado en su obra The
Mind Possessed (Heinemann, Londres,
1973) los estados de espiritu que han te-
nido tal origen dentro de muy diversas so-
ciedades y culturas del mundo.

COLORES

La musica también causa serias aluci-
naciones, y entre ellas una de las mas
comunes es el tipo de sinestesia deno-
minada «audicion cromatica», en gue se
oye la melodia mientras se ve una suce-
sion ininterrumpida de imagenes: la aso-
Ciacion no se hace de forma consciente,
ya que muchos de los que experimentan
estas preferirian oir musica sin «interrup-
ciones», pero se encuentran con que no
pueden dejar de lado los efectos visuales.
Yo he recogido muchos ejemplos de alu-
Cinaciones inducidas por la musica, y pa-
recen adoptar aspectos infinitamente va-
riados: colores imaginarios, movimientos,
Sénsaciones al tacto e incluso del gusto
y €l olfato. Una de las personas con quie-
S mantuve correspondencia al respecto
Sleémpre tenia una especie de espejismo
del ‘rancio olor desprendido por un viejo
molino harinero al escuchar una cierta
obra de Manuel de Falla, aunque por mas
qUé se preguntaba no lograba deducir |a
Posible conexiéon existente.

Algunos compositores han tenido sufi-
clente amplitud de miras como para tra-
tar de analizar su produccién artistica en
elacion a estos efectos. Ernst Toch pre-
conizo tal enfoque con su The Shaping
orces in Music; pero el analisis mas im-
DDrtantf—; €s, sin duda, el efectuado por el
i}ﬁﬂmns:tur inglés Deryck Cooke en su
JE:‘D_ The Language of Music [Oxl’:nrd Uni-
f Sity Pres'_s, 1959), que constituye un
etallado «diccionario» de frases utiliza-
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das por todos los compositores a fin de
engendrar ciertos pensamientos o emocio-
nes en el espiritu del oyente. El analisis
subjetivo de Cooke parece correspon-
derse muy bien con los resultados de las
pruebas objetivas sobre las influencias de
la Musica.

Por otro lado, cabe preguntarse qué
efecto tiene a su vez todo esto sobre la
tarea de los compositores. Algunos se in-
clinan por hacer caso omiso de la para
ellos horrenda intrusiéon de la ciencia en
sus lares, mientras que otros se han aper-
cibido con presteza del gran valor comer-
cial que posee intrinsecamente un ele-
mento persuasorio de esta magnitud. Em-
presas como Muzak y Reditune se espe-
cializan en instalaciones de musica am-
biental cientificamente compuesta para
que ejerza el efecto deseado por el clien-
te sobre los que la escuchan. En la eje-
cucion de trabajos sencillos y repetitivos
una musica de fondo apropiada eleva el
ritmo de produccién y aminora el nimero
de equivocaciones; hay que configurar
cuidadosamente el tiempo y el contrapun-
to funcional para que se ajusten a las
caracteristicas distintivas de la cadena
en fabrica, pues un ritmo demasiado vivo
0 apasionante originaria una precipitacion
operativa de caracter adverso para la ren-
tabilidad de produccién, en tanto que uno
excesivamente apagado y mondétono reper-
cutiria igualmente en una pérdida de efi-
ciencia (cuadro numero 2). La mdsica
concebida para trabajos mas especializa-
dos también contribuye a reducir el nu-
mero de errores: con una serie de cintas
magnetofonicas de Muzak encargadas por
la sede de Lever Brothers en Nueva York
disminuyé en un 38,8 por 100 el indice
de faltas mecanograficas.

SUPERMERCADOS

Ciertas clases de musica ambiental tie-
nen efectos calmantes, y por ello se de-
jan oir en los aviones a punto de despe-
gar, cuando los pasajeros luchan por re-
primir su miedo inconsciente de que las
alas se desprendan del avién; también se
transmite musica apacible por los altavo-
ces de grandes supermercados, ya que se
ha puesto ampliamente de manifiesto que
con el tipo adecuado suben las ventas
incluso hasta un 40 por 100, probablemen-
te por la relajacion del cliente, que olvida
de momento otros compromisos financie-
ros que puedan asediarle. Las melodias
que respaldan a los anuncios televisivos
y comerciales de diversos géneros muy
a menudo predisponen el animo incons-
cientemente a comprar y adquieren por
ello una importancia practica mayor que
la del texto transmitido en si.

Con un enfoque mas constructivo, tam-
bién cabe utilizar las propiedades del so-
nido a fines de curacién. Ya se cuenta que
David apacigué las iras de Saudl con los
dulces sones del arpa, y en 1890 William
James introdujo la musica en las institu-
ciones para enfermos mentales, aunque
los estudios mas completos realizados so-
bre sus virtudes terapéuticas son los de
la British Society for Music Therapy, pri-
mera que se fundd entre las entidades de
este genero existentes por el mundo. La
influencia de un aire musical sobre la res-
piracion, por ejemplo, puede aplicarse a
estimular una pauta respiratoria normal
en pulmones de personas asmaticas, v
los pacientes que experimentan dificultad
en coordinar la funcion de los musculos,
como ocurre con los que padecen la en-
fermedad de Parkinson, reciben ayuda pa-
ra allanarla escuchando esquemas ritmicos
cuidadosamente seleccionados y destina-
dos a fomentar una dindmica normal del
cuerpo. Los experimentos que se estan
realizando actualmente en Alemania apun-

tan a la conclusion de que las ulceras
estomacales podrian curarse mas pronta-
mente mediante un tratamiento musical
que con los farmacos u operaciones de
rigor.

La aplicacion terapéutica de la musica
que ha cosechado, con mucho, el mayor
éxito ha sido su empleo en el tratamiento
de diversas enfermedades mentales. La
accion hipnética y de comunicacion direc-
ta que ejerce la musica parece ser suma-
mente efectiva para calmar un cerebro
desequilibrado —como el de los esquizo-
frénicos— e inyectar una dosis de razoén
en él; a juzgar por los datos que arroja
una encuesta estadistica efectuada en los
hospitales de Liverpool, los terapeutas
que hacen uso de la muasica se han ad-
judicado tantas victorias clinicas en el
campo de los trastornos de la mente como
los que recurren a la cirugia o las medi-
cinas, sin la contrapartida negativa de los
efectos secundarios adversos producidos
a veces por estos ultimos métodos tradi-
cionales.

El compositor Arnold Schoenberg se
pronuncio una vez asi: «Un dia llegara en
que los hijos de nuestros psicdlogos des-
cifren el idioma de la Musica». Este dia
ya se nos cierne en lontananza y empe-
zamos a contemplar la aurora de una pla-
nificacion y composicién musical cienti-
fica para engendrar en el individuo cual-
quier emocion, comportamiento o estado
de animo deseado. Por aterradora que sue-
ne esta sentencia, recordemos que los
procedimientos empiricos de nuestros
grandes compositores de siempre ya han
sido origen eficacisimo de muchas reac-
ciones emocionales, y todo lo que el ana-
lisis cientifico puede hacer de por si es
extraer del subsconsciente el proceso
creativo musical y presentarlo desnudo
ante nosotros. Es sumamente dudoso que
cualquier programador o psicélogo mo-
derno tenga las cualidades e inspiracion
de Bach o Mozart, y en justa correspon-
dencia su mdasica cientificamente planifi-
cada no podra rivalizar con la de ellos.
Pero el sector en que hay gran probabi-
lidad de que prevalezcan las notas sinté-
ticas compuestas, valga la frase, segun
una «receta», es el del vasto suministro
comercial de musica «pop» y de fondo
que demanda la sociedad en que vivimos,
y asi mirado, bien pudiéramos decir que
el cambio ha de mejorar el panorama mu-
sical contemporaneo.

Cuadro numero 2
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El nivel de atenciéon y rendimiento en el trabajo
tiende a bajar durante un turno largo, como indica
fa curva. Un programa de misica ambiental bien
ideado es el que compensa esta disminucion de la
eficiencia personal, incrementando el efecto esti-
mulante del sonido en el minimo de la curva,
cuando el operario se encuentra mas cansado.
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Haydn es misico que va progresivamente acortando distancias
con Mozart, su mds insigne contempordneo, en cuanto a la consi-
deracion que merece. El lugar de “segundodn” frente a éste va de-
jando paso al de casi “igual” suyo: las voces que les han equipara-
do al mismo nivel —algunas de las cuales, muy ilustres, como
la de Furtwingler, no son nuevas— van cobrando cada vez mads eco.
Con todo, quienes consideren excesivo alzarle hasta la altura de
Mozart, no dejardn de reconocer que Haydn fue un miisico persona-
lisimo, irrepetible, sin quien el arte de los sonidos habria sido mu-
cho mads pobre y careceria de una maravillosa vertiente: la de la
musica mas humanamente luminosa, de alegria mds intensa y co-
municativa, ¥ no negaran que Beethoven y toda la miusica instru-
mental posterior no se habrian producido como lo han sido. La di-
ferencia esencial entre ambos, al margen de las propias del cardcter
y estilo de sus musicas, estriba en que Mozart fue un genio que
evolucioné hacia la perfeccién con toda facilidad y a velocidad me-
tedrica, mientras que Haydn madurd lentamente y con esfuerzo, so-
bre todo al final de su vida, como él mismo confiesa: “La gente me
colma a diario de alabanzas sobre mis tltimas composiciones, que
encuentran llenas de ardor: pero no saben la tensién y el esfuerzo
que me cuestan, sobre todo a causa de mi debilitada memoria y del
estado de mis nervios, que me deprimen horriblemente, hasta el pun-
to de pasarme varios dias sin hallar una sola idea. La Providencia,
sin embargo, acaba apiddndose de mi cuando, al fin, me siento al
plano y empiezo a teclear. Entonces, jalabado sea Dios!, las cosas
vuelven a marchar como es debido” (1799). Asi, el joven Mozart
pudo aprender mucho del ya no joven Haydn, mientras, muerto
aquél, el viejo Haydn aprendié de él. Por lo demds, se admiraron
mutuamente con sinceridad, y no es poco mérito que Haydn fuese
el unico musico de su tiempo que valoré a Mozart en toda su mag-
nitud.

Con el oratorio Lag Creacion traemos por primera vez a nuestra
seccion una obra vocal, que, por cierto, es seguramente la cumbre
de toda la produccién hayvdniana. Aunque habia compuesto con an-
terioridad un par de oratorios, hoy casi olvidados --Las siete Pala-
bras y El retorno de Tobias , es la toma de contacto, en su segun-
do viaje a Londres, ya anciano, con la musica coral de Haendel (del
cual dijo: *A pesar de mi conocimiento de la Musica, nunca crei
que pudiese dar tanto de si como Haendel acaba de demostrar”, vy
“Es el maestro indiscutible de todos nosotros’), lo que le impulsa a
escribir un oratorio que, gracias a la asimilacién del sajon afincado
en Inglaterra, llega a ser la obra maestra que es. Ciertamente, hay
bastante de Haendel en La Creacion, pero mucho mds del propio
Haydn: ni un solo coro de esta obra —y no digamos las arias—
podria confundirse con algo debido a la pluma de aquél. As{ como
los dos anteriores titulos citados de Haydn deben mucho al orato-
rio de estilo italiano (en realidad, dperas serias disfrazadas, con es-
casa intervencion coral), La Creacion recuerda mucho mds a los ora-
torios ingleses de Haendel, v no sélo por la preponderancia conce-
dida al coro. Curiosamente. los dos oratorios mds famosos de la
historia de la musica, El Mesias v La Creacion. son excepciones a la
regla, al no tener personajes protagonistas de acciéon dramdtica, sino
encarnaciones en voces individuales de la humanidad que medita o
narradores de la accion biblica (el de Haydn, sélo en la tercera parte,
con la aparicion de ‘“Adan” y “Eva”).

La Creacion es obra capital por su inspiracién y por las innova-
ciones geniales de su instrumentacién. Siempre se destacan, con ra-
zon, la introduccion orquestal, que describe la “Imagen del caos”
que precede a la creaciéon del mundo, en la que Haydn logra, con
unos medios muy simples, una acertadisima sensacién de vacio: aqui.
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como en otros lugares, se hallan modulaciones visionarias para su
época. El efecto que produce el paso de “es werde Licht” (“hdgase
la luz”) a “und es ward... LICHT” (“y se hizo... LA LUZ") es hoy
aun tan deslumbrante (nunca mejor dicho). que podemos imaginar
cuanto mads debid serlo entonces. Otros momentos son absolutamen-
te maravillosos, como la elevaciéon del sol, la aparicién de la luna,
y sobre todo la evocacién, que habla un lenguaje fuera de su épo-
ca, a cargo de tres flautas. del amanecer en el paraiso, al comien-
zo de la tercera parte.

Haydn, hombre profundamente religioso, confesaba que las co-
sas de Dios, lejos de ponerle grave, le henchian el corazén de ale-
gria, sentimiento que rebosa de su tan singular musica sacra, en
oposicion a la habitual seriedad (cuando no ranciedad, aridez y mo-
notonia) de la musica de este género: en las arias de La Creacion
se cuelan melodias de corte popular. extraordinariamente directas y
faciles de recordar. Por todo ello, como el mismo Haydn imaginaba
(“El idioma que yo hablo lo comprende todo el mundo”), La Crea-
cion obtuvo de inmediato un triunfo resonante, sin precedentes, en
todas partes donde se estrenaba. La partitura puede hoy parecer
a ratos demasiado ingenua (a causa en gran parte del texto), pero es
tal la sinceridad que se desprende de ella, que las connotaciones
negativas que se asocian a ese término se desvanecen: “Nunca me
he sentido tan piadoso como durante la composicién de La Creacion.
Me sentia tan penetrado de un sentimiento religioso, que antes de
sentarme al piano rogaba a Dios que me permitiese cantar sus ala-
banzas dignamente”. Como resume FEnrique Franco: “El espiritu
religioso del oratorio es grandioso en profundidad y sencillo en ex-
presividad”.

Conozco o tengo noticia de trece grabaciones, de las cuales en
Espana ahora solo pueden obtenerse tres, que, afortunadamente, es-
tan entre las mejores y mejor grabadas: son las dirigidas por Jo-
chum (Philips, 1967), Karajan (DG, 1969) y Miinchinger (Decca,
1968). Quizd ninguna de éstas, ni de las restantes, es el modelo tni-
co a admirar y recomendar: cada una destaca o defrauda en uno u
otro aspecto. En cuanto a las voces, asombra en primer lugar la
enorme talla de los nombres reunidos en la grabacion de Karajan,
quien confia el papel de “Adé4an” a una voz distinta de la que encar-
n6 a “Rafael” (Miinchinger hace lo mismo también con “Eva’” con
respecto a “Gabriel”). Pero ese elenco asombroso tiene un lunar:
Gundula Janowitz, a causa de su inadecuacién, palpable en su ca-
rencia de agilidad y ligereza para articular los adornos exigidos por
la partitura; salvo en ellos, su voz bellfsima y su gran musicalidad
estin siempre presentes. Fritz Wunderlich, sin duda el tenor que
mejor ha cantado “Uriel”. murié en medio de la grabacién y hubo
de completar su parte Werner Krenn, con notable fortuna, aunque
sus cualidades vocales sean inferiores y menos apropiadas. Walter
Berry es asimismo el “Rafael” mds convincente, en conjunto, que
conozco: comparte con Wunderlich una voz bella, impecable arte
de canto y sutileza expresiva. “Addn" es interpretado, de modo in-
comparable, por el genial Dietrich Fischer-Dieskau. Por si fuera
poco, para cantar el breve y nada destacado solo de contralto en el
coro final (en las restantes versiones lo hace la primera voz feme-
nina grave del coro), se ha contado con Christa Ludwig. Karajan,
con sus formidables coro y orquesta de casi siempre (mejor éstal,
redondea una interpretacion grandiosa, refinadisima en lo timbrico
(el oboe presenta en sus solos un sonido y articulacién, opino, de-
masiado edulcorados) y siempre muy inteligente. Pero se echa de
menos la espontaneidad, que Karajan. por exceso de control, SHEI_E
perder, hecho que aqui se halla bastante acentuado, y que es parti-
cularmente criticable en un autor como Haydn, pues se merman




buena parte de sus mejores cualidades, sobre todo la inmarchitable
“vida" de su musica.

[La interpretacion que dirige Miinchinger es bastante mads des-
igual : elementos favorables son la propia direccién, expresiva y a
veces algo reposada, pero sin faltarle vida, v que en algunos coros es
exultante: la Filarmodnica de Viena, de sonido prodigiosamente bello
(sorprende el partido que de ella obtiene un director considerado
mds ‘“de camara” que de orquesta “sinfénica’); el Coro de la Opera
de Viena, que, preparado por Wilhelm Pitz, obtiene resultados muy
superiores a lo normal; y la soprano Elly Ameling (“Gabriel”), ex-
cepcional tanto por la dulzura de su timbre como por su arte, sin
limitaciones para una obra como ésta. Werner Krenn (“Uriel”) can-
ta correctamente, pero su voz, en exceso blanca, no conviene siem-
pre a la partitura. Tom Krause, que no es el bajo auténtico que re-
quiere la parte de *““Rafael”. es ademds algo plano en la expresién.
Pero es la tercera parte la que baja peligrosamente de nivel, pues
Erna Spoorenberg es una discreta “Eva’, cuva voz ha perdido en-
canto y flexibilidad, y Robin Fairhurst. un desastroso “Adan’: jin-
comprensible encomendar este papel a principiante tal!

Eugen Jochum, el mds reconocido director hayvdniano de estos
tres, colma las esperanzas que podrian ponerse en €l: en mi opinidn,
es el que se aviene mejor al espiritu de la obra, comunicidndole toda
su vida, ingenuidad y expresividad, sinceridad y uncién, todo ello
con la mayor espontaneidad. Muy notables, sin llegar a lo extraor-
dinario, el Coro y la Orquesta de la Radio de Baviera. E] trio vocal
con que ha contado es muy satisfactorio: la maravillosa Agnes Gie-
bel, creo que los mejores “Gabriel” y “Eva” que conozco, voz muy
dulce y de impecable técnica, v sobre todo intérprete ideal por su
plena dedicacién a la musica sacra, con quien hasta el adorno se
halla espiritualizado. Waldemar Kmentt es cantante enteramente a
proposito para “Uriel”. Con él casi no echamos de menos a Wun-
derlich. Y Gottlob Frick, todo un bajo profundo, que aporta su
idonea voz oscura y vibrante a un tiempo, a costa quizd de cierta
merma de la ductilidad que algunos momentos precisan.

Resta aludir brevemente a otras grabaciones notables, como la
de Forster (EMI, 1960, anulada), de comunicative frescor. con el
admirable Coro de Santa Eduvigis, de Berlin, y un trio solista es-
plendido: Griimmer (sobre todo, ella), Traxel v Frick. La antigua v
modélica, en una linea grandiosa, de Clemens Krauss (Belter mono-
aural, retirada), con la Filarménica de Viena, Eipperle, Patzak v el
extraordinario bajo profundo Hann. La también antigua v espléndi-
da dirigida por Woldike (Amadeo). con Stich-Randall v Dermota,
entre otros. La muy hermosa de Markevitch, con Seefried, Holm vy
Borg, el Coro de Santa Eduvigis y la Filarmdnica de Berlin (DG).
La pesante versidon que dirige Horenstein (Turnabout, 1959), de fama
para mi injustificada. Y una interesante grabacion en inglés: Har-
per, Tear y Shirley-Quirk, dirigiendo Willcocks (EMI, 1974).

A la espera de las prometedoras grabaciones dirigidas por Friih-
beck (con el sensacional Coro New Philharmonia) y Dorati, el tnico
que ha registrado todas las sinfonias de Havdn (EMI y Decca, res-
pectivamente).

Concluyendo: el espiritu de Jochum, el equipo vocal de Karajan
o la bellisima sonoridad de Miinchinger (la versién mejor grabada)
constituyen las tres opciones mds recomendables de entre las graba-
cilones modernas, creo que en ese orden.

REFERENCIAS:

Agnes Giebel, Waldemar Kmett, Gottlob Frick. Coro y Orquesta de
la Radiodifusiéon de Baviera. EUGEN JOCHUM. Philips, 5 ALB
207, dos LPs.

Gundula Janowitz, Fritz Wunderlich, Werner Krenn, Walter Berry,
Dietrich Fischer-Dieskau, Christa Ludwig. Cantores de Viena. Or-
questa Filarmonica de Berlin. HERBERT VON KARAJAN. DG,
1 ALB 221, dos LPs. (inmediata reedicién con referencia 2707044).

Elly Ameling, Werner Krenn, Tom Krause, Erna Spoorenberg, Robin
Fairhurst. Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarmo-

nica de Viena., KARL MUNCHINGER. Decca, SET 362/3.
dos LPs.

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 20 DE MAYO Y EL 20 DE JUNIO DE 1977

(Relacion confeccionada por Angel Carrascosa Almazdn)

|. ORQUESTAL

BACH: Sinfonias con érgano sobre las «Canta-
tas BWV 29, 42 y 146. P. Cochereau y Or-
questa. Director, K. Redel. Philips, 6537002.
290 ptas.

BARTOK: Concierto para orquesta. «Suite» de
dganzas. Orquestas Sinfénica de Londres y Phil-
narmonia Hungarica. Director, A. Dorati. Phi-
lips, 6538004. 290 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano num. 4.
M. Pollini, Orquesta Filarménica de Viena. Di-
rector, K. Béhm. DG, 2530791. 450 ptas.

SEZETHOVEN: Concierto para violin. H. Szeryng,
Orquesta Sinfénica de Londres. Director,
H. Schmidt-Isserstedt. Philips, 6539030. 290
pesetas.

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 3, «Heroican. Or-
questa Sinfénica de Boston. Director, E. Leins-
dorf. RCA, GL-11525. 285 ptas.

BEETHOVEN: Sinfénica nim. 5. SCHUBERT: Sin-
fonia nim. 8, «Inacabada». Orquesta Sinféni-
ca de Boston. Director, Ch. Munch. RCA,
GL-11268. 285 ptas.

BERLIOZ: Harold en Italia. D. Benyamini, viola.
Orquesta Filarménica de |Israel. Director,
Z. Mehta. Decca, SXL 6732. 440 ptas.

BERLIOZ: Sinfonia Fantéastica. Orquesta Sinféni-
ca de Londres. Director, C. Davis. Philips,
6538001. 290 ptas.

BIZET: Carmen, La Arlesiana: Suites 1 y 2. Or-
questa Lamoureux. Director, |. Markevitch.
Philips, 6539022. 290 ptas.

BRAHMS: Concierto para piano nim. 2. S. Rich-
ter, Orquesta Sinfénica de Chicago. Director,
E. Leinsdorf. RCA, GL-11267. 285 ptas.

BRAHMS: Concierto para violin. G. Kremer, Or-
questa Filarmdnica de Berlin. Director, H. von
Karajan. EMI, 065-0278i Q, cuadrafénico. 460
pesetas.,

BRAHMS: Sinfonia nim. 2. Obertura Tragica. Or-
questa Philharmonia. Director, O. Klemperer.
EMI, 063-00470. 440 ptas.

BRAHMS: Sinfonia ném. 3. Orquesta Sinfénica de

Chicago. Director, F. Reiner. RCA, GL-11280.
285 ptas.
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BRUCH: Concierto para violin nim. 1. MENDELS-
SOHN: Concierto para violin nim. 2. |. Voi-
cou, Orquesta Sinfénica de Londres. Director,
R. Frihbeck de Burgos. Decca, SDD 443. 275
pesetas.

CHOPIN: Conciertos para piano nims. 1 y 2.
D. Varsi, Orquesta Nacional de la Opera
de Montecarlo. Director, |. Krenz. Philips,
6537006. 290 ptas.

DEBUSSY: Iberia. Nocturnos. Preludic a la siesta
de un fauno. Orquesta Filarmdénica de la Ra-
dio Holandesa. Director, J. Fournet. Decca,
PFS 4317. 460 ptas.

DEBUSSY: Juegos. Danza. Nocturnos. Orquesta
de la Suisse Romande. Director, E. Anser-
met. Decca, SDD 375. 275 ptas.

DVORAK: Las 16 Danzas eslavas. Orquesta Sin-
fénica de Minnedpolis. Director, A. Dorati.
Philips, 6538016. 290 ptas.

FALLA: Noches en los jardines de Espada.
C. Haskil, Orquesta Lamoureux. Director,
|. Markevitch. Concierto para clave. R. Puyana,
solistas. Director, Ch. Mackerras. Dos danzas
de «El sombrero de tres picos». Orquesta de
la Opera de Paris. Director, R. Benzi. Phi-
lips, 6539034. 290 ptas.

GRIEG, SCHUMANN: Conciertos para piano.
S .Richter, Orquesta Nacional de la Opera de
Montecarlo. Director, L. von Matacic. EMI,
065-02615 Q, cuadrafénico. 460 ptas.

HAYDN: Sinfonia concertante. Solistas, Orques-
ta Philharmonia Hungarica. Director, A. Do-
rati. MOZART: Sinfonia concertante para vio-
lin y viola. |., D. Qistrakh, Orquesta Filar-
monica de Moscl. Director, K. Kondrashin.
Decca, SDD 445. 275 ptas.

KHACHATURIAN: «Suites» de los «ballets» «Ga-
yaneh», «Espartaco» y «Mascarada». Orques-
tas. Directores: A. Dorati, F. Fennell y E. van
Remootel. Philips, 6511018. 290 ptas.

LALO: Concierto para «cello». P. Tortelier. Sin-
fonia espaiola. Y. P. Tortelier, Orquesta de
la Ciudad de Birmingham. Director, L. de Fré-
maux. EMI, 065-06094 Q, cuadrafdnico. 460
pesetas.

LUTOSLAWSKI: Sinfonias nims. 1 y 2. Orques-
ta Sinfénica de |la Radio de Varsovia. Direc-
tor, I. Krenz. Orquesta Sinfénica de la Radio
de Suroeste de Alemania. Director, E. Bour.
Hispavox, HIS 70-5016. 450 ptas,

MASSENET: El Cid. MEYERBEER: Los patinado-
res. Orquesta Filarménica de la Radio Holan-
desa. Director, S. Black. Decca, PFS 4322.
460 ptas.

MENDELSSOHN: Concierto para violin nim. 2.
TCHAIKOWSKY: Concierto para violin. R. Ric-
ci, Orquesta Filarmdnica de |la Radio Holan-
desa. Director, J. Fournet. Decca, PFS 4345.
460 ptas.

MOZART: Conciertos para piano nims. 20 y 27.
|. Haebler, Orquesta Sinfénica de Londres.
Director, A. Galliera. Philips, 6539033. 290
pesetas.

MOZART: Sinfonias nims. 23, 24, 26 y 27. Aca-
demia de St. Martin-in-the-Fields. Director,
N. Marriner. Decca, SXL 29115. 430 ptas.

MOZART: Sinfonias nims. 40 y 41, «Jipiter».
Orquesta Filarmonica de Viena. Director, K.
Bohm. DG 2530780. 450 ptas.

MUSSORGSKY: Cuadros de una exposicién. PRO-
KOFIEV: Sinfonia nim. 1, «Clasica». Orques-
ta Sinfénica de Chicago. Director, C. M. Giu-
lini. DG, 2530783. 450 ptas.

PROKOFIEV: Sinfonias nums. 1, «Clasica», y 5.
Orquesta Filarmdnica de Zagreb. Director, M.
Horvat. Orquesta Sinfénica de Minnedpolis. Di-
rector, A. Dorati. Philips, 6511021. 290 ptas.

PURCELL: «Svites» para orquesta «Diocleciano»,
«Abdelazar», «La esposa virtuosa» y «El viejo
muchacho». Orquesta de Cédmara de Rouen.
Director, A. Beaucamp. Philips, 6537005. 290
pesetas.

RAVEL: Dafnis y Cloe, «ballet» completo. Coro
del Conservatorio de Nueva Inglaterra. Or-
questa Sinfénica de Boston. Director, Ch.
Munch. RCA, GL-11270. 285 ptas.

RESPIGHI: Fiestas romanas. R. STRAUSS: Den
Juan. Orquesta Filarmdénica de Los Angeles.
Director, Z. Mehta. RCA, GL-11276. 285 pe-

setas.
(Pasa a la pagina siguiente.)
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RIMSKY - KORSAKQV: Scheherezade. Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, A. Previn. RCA,
GL-11330. 285 ptas.

ROSSINI: Siete Oberturas. Orquesta Sinfénica de
Minnedpolis. Director, A. Dorati. Orquesta
Sinfénica de Detroit. Director, P. Paray. Phi-
lips, 6598234, 290 ptas.

R. STRAUSS: Una vida de héroe. Orquesta Fi-
larménica de Viena. Director, K. Bdhm. DG,
2530781. 450 ptas.

STRAVINSKY: La consagracién de la Primavera.
Orquesta Sinfénica de Londres. Director, C. Da-
vis. Philips, 6539012. 290 ptas.

STRAVINSKY: Petrushka. T. Vasary, Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Ch. Dutoit.
DG, 2530711. 450 ptas.

STRAVINSKY: Pulcinella, «suiten. El canto del
ruiseiior. Orquesta de la Suisse Romande. Di-
rector, E. Ansermt. Decca, SDD 136. 275 ptas.

TCHAIKOVSKY: Concierto para violin. DVORAK:
Romanza. |. Perlman, Orquesta Sinfénica de
Boston. Director, E. Leinsdorf. RCA, GL-11266.
285 ptas.

TCHAIKOVSKY: Francesca da Rimini. Hamlet.
El General. Orquesta Sinfénica Nacional de
Washington D. C. Director, A. Dorati. Decca,
SXL 6627. 430 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia num. 2, «Pequefia Ru-
sian., LIADOV: Ocho Canciones rusas. Orques-
ta Sinfénica de Londres. Director, A. Previn.
RCA, GL-11265. 285 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia num. 4. Orquesta Sin-
fénica de Boston. Director, P. Monteux. RCA,
KL-11328. 285 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 5. Orquesta Sin-
fénica de Boston. Director, P. Monteux. RCA,
GL-11264. 285 ptas.

VIVALDI: Las cvatro estaciones. |. Perlman, Or-
questa Filarménica de Londres. EMI, 065-
02803 Q, cuadrafdnico. 460 ptas.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. H. Szeryng, Or-
questa Inglesa de Cédmara. Philips, 6539002,
290 ptas.

WAGNER: Fragmentos orquestales de «Los maes-
tros cantores» y «El ocaso de los dioses». Or-
questa Sinfénica de Chicago. Director, F. Rei-
ner. RCA, GL-11278. 285 ptas.

WAGNER: Fragmentos orquestales de «El oro del
Rin», «Tannh3user», «Tristin e Isolda» y «La
Walkyria». Coro y Orquesta Sinfénica del Aire.
Director, L. Stokowski. RCA, GL-11336. 285
pesetas,

. CAMARA

BEETHOVEN: Septimino. Fuga para quinteto de
cverda, op. 134. Conjunto de Cdmara de la
Orquesta Filarménica de Viena. DG, 2530799.
450 ptas.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano nime-
ros. 5, «Primavera», y 9, «Kreutzer». A. Gru-
miaux, C. Haskil. Philips, 6539025. 290 ptas.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano nime-
ros 8 y 9, «Kreutzer». Y. Menuhin, W. Kempf.
DG 2530135. 450 ptas.

DEBUSSY: Las tres Sonatas. Syrinx, para flauta
sola. Y. Menuhin, M. Gendron, M. Débost,
L. Laskine, J. Février. EMI, 063-14038. 440
pesetas.

M. HAYDN: Quintetos para cuerda en Sol mayor
y Fa mayor. Quinteto de la Filarménica de
Viena. Decca, SDD 340. 275 ptas.

I1l. INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Sonatas para piano nims. 6, 27
y 30. A. Brendel, Philips 9500076. 450 ptas.

BRAHMS: Las 21 Danzas hingaras. M. Béroff,
J. Ph. Collard. EMI, 065-12829. 4460 ptas.

CHOPIN: Polonesas nims. 1-6. A. Harasiewicz.
Philips, 6539032. 290 ptas.

DEBUSSY: Nocturnos. RACHMANINOV: Danzas
sinfénicas. A. Shasby, R. McMahon. Decca,
SXL 29114. 430 ptas.

MOZART: Sonatas para piano nims. 10 y 11,
K 330 y 331; «Marcha Turca». Rondés
K 485 y 511. Ch. Eschenbach. DG, 1139318.
450 ptas.
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SATIE: Piezas para piano. E. Crochet. Philips,
6598230. 290 ptas.

STOCKHAUSEN: Kontakte. D. Tudor, Ch. Caskel,
K. H. Stockhausen, M. Konig. Hispavox, 70-
5014. 450 ptas.

VILLA-LOBOS: «Suite» popular brasilefa. Cinco
Preludios para guitarra. Choro nim. 1. E.
Schonfeld. Philips, 6537002. 290 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

BACH: Arias de las «Cantatas» 11, 34, 129, 161
y 190; de la «Pasién segun San Juan; del
«Magnificat»; de los «Oratorios de Navidad» y
«Pascua», y del «Libro de Ana Magdalena
Bach». J. Baker, Academia de St. Martin-in-
the-Fields. Director, N. Marriner. EMI|, 0645-
02785 Q, cuadrafénico. 460 ptas.

BACH: Misas breves BWV 235 y 236. W. Eathor-
ne, P. Esswood, Ph. Langridge, S. Roberts.
Coro y Orquesta Richard Hickox. Director,
R. Hickox. Decca, SXL 29125. 430 ptas.

CHERUBINI: Misa Solemne en Re menor. P.
Wells, M. Forrester, G. Shirley, J. Diaz. Coro
y Orquesta de Conciertos Clarion. Director,
N. Jenkins. Hispavox, 500-811/12, dos LPs.
900 ptas.

HAYDN: Misa de Mariazell. Solistas, Coro y Or-
questa de la iglesia de San Agustin, Viena.
Director, F. Wolf. Philips, 6598189. 290 ptas.

LIGETI: Requiem. L. Poli, B. Ericson, Coro de
la Radiodifusion de Baviera. Orquesta Sinfé-
nica de la Radio de Hesse. Director, M. Gielen.
Lontano. Continuum. A. Vischer, Orquesta
Sinfénica de la Radio del Suroceste de Alema-
nia, Director, E. Bour. Hispavox, 70-5013.
450 ptas.

LULLY: Te Deum. Solistas, Conjunto vocal A
Coeur de Joie. Orquesta de Cémara J. F. Pai-

llard. Director, J. F. Paillard. Hispavox, HES
60-197. 450 ptas.

MORALES: Magnificat. Cinco Motetes. Early Mu.
sic Consort of London. Pro Cantione Anti-
qua. Director, B. Turner. Archiv, 2533321
475 ptas.

NONO: Canti di vita e d'amore. S. Taskova,
L. Driscoll. Orquesta Sinfénica de la Radic
del Sarre. Per Bastiana. Omaggic a Vedova.
Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin. Di.
rector, M. Gielen. Hispavox, HIS 70-5017.
450 ptas.

RACHMANINOV: Las Campanas. Vocalizo. Arms.
trong, Tear, Shirley-Quirk. Coro y Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, A. Previn. EMI,
065-02768 Q, cuadrafénico. 450 ptas.

V. OPERA

DONIZETTI: «Elixir de amor», seleccién. Suther-
land, Pavarotti, Malas, Cossa, Casula. Coro
Ambrosian, Orquesta Inglesa de Cdmara. Di-
rector, R. Bonynge. Decca, SET 564. 460 ptas.

GLUCK: Arias de «Armida», «Ifigenia en Aulide»,
«lfigenia en Tauride», «Alceste», «El encuen-
tro imprevisto», «Paris y Elena», «Orfeo y
Euridice». J. Baker, Orquesta Inglesa de Cs-
mara. Director, R. Leppard. Philips, $500023.
450 ptas.

RACHMANINOV: Francesca da Rimini. RIMSKY-
KORSAKOV: Pan Voivoda. Maslov, Laptiey,
Kasrashvili, Atlantov, Nesterenko. Coro y Or-
questa del Teatro del Bolshoi. Director,
K. Ermler. Hispavox, HMES 500-809/10, dos
LPs. 900 ptas.

WEBER-MAHLER: Los tres Pintos. Popp, Hollweg,
Prey, Moll, Scovotti, Lovaas. Conjunto Vocal
de Holanda. Orquesta Filarmdénica de Munich.
Director, G. Bertini. RCA, PRL 3-9063, tres
LPs. 1.350 ptas.
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'CRITICA DISCOGRAFICA

OFERTAS PHILIPS E HISPAVOX (y 1I)

«TEODORA»: UNA OBRA MAESTRA RESCATADA DEL OLVIDO

Cerca de cincuenta Operas, treinta oratorios y un considerable
numero de cantatas profanas, dios, canciones y miusica de iglesia
forman la aportacion de Haendel a la musica vocal, cima de la pro-
duccion del compositor. De este impresionante nimero sélo El
Mesias goza de gran popularidad, totalmente justificada, pero des-
medida si lo comparamos con la calidad de otras obras que, to-
davia hoy, permanecen en un oscuro y lamentable olvido. En estos
Ultimos anos han aparecido en nuestro mercado discografico una
serie de grabaciones que han puesto a nuestro alcance el cono-
cimiento de otras obras maestras. Asi, Judas Macabeo, Salo-
mon, Alcina, la cantata Lucrezia e Israel en Egipto, entre otras,
fueron en su dia objeto de entusiasmados y elogiosos comentarios
en estas paginas de RITMO. Se suma a esta lista, dentro de la
Oferta Primavera de Hispavox, el oratorio Teodora.

Haendel fue, ante todo, un compositor de profundo sentido dra-
matico. Con apenas veinte afios compone su Pasién segun San
Juan, y en 1705 su primera 6pera: Almira, reina de Castilla: el ciclo
sé cerraria en 1741 con Himeneo y Deidamia. En aquel mismo afio
ve la luz El Mesias, y desde entonces «el género oratorio, pen-
sado y construido como un drama de concierto con NUMErosos
Coros, va a ocupar un lugar mayor en la obra de Haendel» (E. Da-
mais). Pero, en realidad, nunca olvidaria la 6pera, ya que sus
oratorios son vastas Operas sacras. En 1749, y en el intervalo de
treinta y cuatro dias —increible la rapidez de la escritura, reflejo
de su inagotable y fluida inspiracion—, compone Teodora, en el
que, «a diferencia de sus anteriores oratorios dramaticos, involu-
cra su religién personal» (W. Dean).

La historia se sittia en Antioquia, sometida al Imperio Romano.
«Valente», el Gobernador (Presidente), ordena una fiesta pagana en
honor del Emperador. Los cristianos no quieren participar, siendo
Capturados y castigados. Entre ellos se encuentra la joven «Teodoran,
de la cual estd enamorado «Didimo», joven oficial romano convertido
°n secreto al cristianismo, que consigue sacarla de |a prision.
Cuando «Teodora» esta en libertad se entera de que «Didimo» ha
sido condenado a muerte, y pensando salvarle se entrega a los roma-
n0s. Finalmente, «Valente» condena a muerte a los dos enamorados.

Tras una bella y brillante obertura, el primer acto de la obra
s¢ divide en dos escenas fuertemente contrastadas: el firme y
festivo sentimiento romano —aria inicial de «Valente», con trom-
Petas y timbales— se opone a la escena que presenta a los cris-
ianos, en la cual se respira una exaltada serenidad y fe. El se-
gundo acto es el mas dramatico y, segun Dean, «hay que consi-
derarlo como el mejor acto de cualquiera de los oratorios», cerran-
dose con el gran coro de la resurreccion de los muertos, «He
2aw the lovely», del que comentaba Haendel era su coro favorito.

tercero y dltimo comienza con un sentimiento de alivio y es-
PEranza por la libertad de «Teodora»; le siguen unas escenas de
fuerte Intensidad con la entrega de «Teodora» y la condena a

;ﬂuerte de ambos jévenes, terminando con un espléndido y recon-
Ortante coro.
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La grabacion, que data de finales de los afos sesenta, consti-
tuye el estreno discografico de Teodora. El profundo conocimiento
y magisterio que posee Somary de la obra haendeliana se pone
una vez mas de manifiesto. Su direccion es enérgica, intensa
brillante, de claridad didfana y alejada de toda ampulosidad y afec-
tacion, logrando destacar de forma admirable las cualidades del
oratorio: ternura, fuerza, tragica sabiduria y serenidad. Junto a
él, la calidad excepcional de la Orquesta Inglesa de Camara. ins-
trumento casi indispensable en estos cometidos. No es la Coral
«Amor Artis» un conjunto comparable a los mejores coros ingle-
sés, pero sus componentes se entregan de forma total y apasio-
nada, brillando a gran altura en todas sus intervenciones.

Notable el sexteto solista, encabezado por la soprano Heather
Harper («Teodora») y la contralto Maureen Forrester («Didimo»).
La primera, en uno de los momentos mas brillantes de su carrera,
posee una bella voz de lirica, flexible y expresiva. Dificil es para
una mujer incorporar un papel masculino: sin embargo, la veterana
Maureen Forrester, en magnifica actuacién, salva con maestria, y
gracias a su registro grave, las dificultades de su papel. Desta-
ca la intervencion de ambas intérpretes en el amplio y hermoso
dio «To thee, thou glorius», al principio de la cara cinco. Com-
pletan el reparto John Lawrensor («Valente»), baritono de voz
ancha y timbrada, un poco corta de agudos y superando muy bien
las agilidades; Alexander Young («Septimio»), tenor de voz llena,
excelente linea de canto, diccién y buen gusto; cumpliendo bien
la «mezzosoprano» Maureen Lehane («Irene»), Yy en su pequena
Intervencion el tenor Edgar Fleet («Mensajero»).

La grabacion es clara y brillante, y el prensado sin defectos
destacables. Se acompafa un libreto con interesantes comentarios
de S. W. Bennet y el texto inglés-espafiol.

Conclusion: Novedad, calidad, interpretacion, presentacion y
precio obligan a una total recomendacién.—FERNANDO GIL OLALLA.

HAENDEL: Teodora. Heather Harper, soprano: Maureen Forrester,
contralto; Maureen Lehane, contralto: Alexander Young, tenor;
John Lawrensor, baritono; Edgar Fleet, tenor. Coral «Amor Ar-
tis». Orquesta Inglesa de Camara. Director, Johannes Somary.
Hispavox, HVAS 470-23/4/5. Precio normal: 1.200 pesetas. Pre-
cio en oferta: 900 pesetas.

«LA LEYENDA DE SANTA ISABEL»: OBRA CUMBRE
DEL HUMANISMO LIBERAL

En el otofio dltimo, Hispavox presentaba en nuestro mercado
Christus, el segundo de los oratorios de Franz Liszt. Pocos meses
mas tarde, con gran acierto, insiste y ofrece al melémano espafiol
La leyenda de Santa Isabel, primera de las alas del triptico com-
positivo que cerraria Via Crucis, en lanzamiento que es una de las
joyas de las ofertas discograficas de esta primavera y queda apun-
tado en la lista de aspirantes a uno de los premios que en su dia
RITMO concedera a los mejores clasicos de 1977.

Tras la audicién de esta obra, que juzgo maestra, una de las
primeras conclusiones a que llego es que, asi como la infrecuencia
de Christus puede razonarse con argumentos objetivables, la de
La leyenda constituye grave injusticia por negligencia —rutina
falta de informacion— o por dolo —ciega persistencia de |a vieja
pugna decimonénica de escuelas: de un lado, Berlioz, Liszt y Wag-
ner, los «impuros»; del otro, Mendelssohn, Schumann y Brahms
con el profeta Hanslick, el mas purista de los «puros», a la cabe-
za—. Ciertamente, tener que insistir sobre la persistencia de la
desorientadora dicotomia «musica pura»-«misica impura» resulta
enojoso en la época del IRCAM y sus experiencias: pero es nece-
sario, porque no ha sido resuelta antes de que sobre ella se ins-
talasen otros conflictos posteriores, y ha operado y opera como
agente motor, por ejemplo, de las reticencias en torno a Bruckner
o de la abierta repulsa de la misica de Sibelius por muchos, con
su inevitable secuela de laguna cultural, cuando menos. La leyenda
de Santa Isabel, contemplada ahora desde un punto de vista de
estricta programacion para el «consumo», es obra enormemente
agradecida para los buenos conjuntos orquestales y corales, y con
atractivas partes solistas para soprano, «mezzo», baritono (tres
y bajo (dos), sin tenor, lo que ahade la ventaja de salvar el es-
collo habitualmente mas peliagudo y caro en las actuales ejecu-
ciones de oratorios. Llevada en triunfo de aqui alld por Liszt desde
1865 y convertida en semilla espiritual del citado Bruckner y de
Mahler, su largo ostracismo posterior es entonces prueba feha-
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ciente de un maniqueismo musical histéricamente rastreable, cuyo
alcance y consecuencias habra que medir algin dia con la balanza
de la amargura.

Mas tras la sorpresa, la perplejidad y la indignacién, que por
esta gama de sentimientos —entre otros— he pasado mientras me
afanaba con esta hermosa obra, es la propia Leyenda la que recla-
ma la atencion. No hay aqui los problemas insalvables en Christus
(véase, si se desea, mi comentario en RITMO, nimero 468). Dividi-
da en dos partes de casi idéntica duracién, incluye en cada una
tres secciones, que a su vez podrian agruparse de dos en dos para
conformar un triptico de tematica ciclica a la vez que matizada:
mistica en el ala izquierda; dramatica en el centro; himnica y glo-
riosa en la hoja que cierra el conjunto. Liszt no persigue aqui la
obra-sintesis que buscé con Christus, en el telar durante casi
veinte anos de perceptibles dudas. La Leyenda es obra de objetivos
més realistas y conformes a las posibilidades de su creador: «No-
bilis Hungaria», he aqui, con palabras ecuménicas, la meta inme-
diata de Liszt: el sentido histérico de Hungria, esa nacién étnica-
mente diferenciada en el corazén de Europa, llanura para todas las
batallas, para todas las invasiones, que no han conseguido desfi-
gurar sus caracteristicas vernaculas: la expulsion de «lsabel» por
la «Condesa Sofia», su vida humilde, sus cuidados a los menestero-
sos, su altruismo, su muerte en una «noche que no es de la tierra»,
cobran para Liszt valor de simbolo de un destino nacional doliente,
pero no triste; oprimido, pero no doblegado. Y el lenguaje: la con-
fluencia de elementos si produce aqui una sintaxis evidentemente
lisztiana, personal, «original». El gregoriano regala dos temas: «Qua-
si stella matutina» y «Magnificat»; Hungria proporciona varias me-
lodias antiguas o populares; Berlioz anima la estructura de cantata
escenica de este oratorio que afora el teatro y la iglesia: el Wag-
ner de Tannhé@user y Lohengrin, obras estrechamente vinculadas al
Liszt de Weimar, ofrece la armonia, el color, el «leit-motiv», el reci-
tativo y hasta el caflamazo faustico de su exploracién en las re-
laciones individuo-sociedad: la redencién por el eterno femenino.
No cabe desconocer que la Santa Isabel de La Leyenda de Liszt
habia inspirado el personaje femenino protagonista de Tannhiuser
(1845). De alguna manera, el musico de Reiding quiso volver a las
fuentes consideradas mas puras en torno a la leyenda de esta
Santa, pero no con un anti-Tannhduser, sino con una alternativa de
profunda espiritualidad, con una reelaboracién ideoldgica y expre-
siva del tema. El resultado es, definitivamenete, lisztiano. Quiza
nadie como Liszt creyé en el papel regenerador, educador, libera-
dor que el siglo XIX sofé para la Musica, quiza porque ningun otro
musico ha protagonizado un concepto de la vida tan exactamente
liberal, altruista e insobornablemente individualista. Por eso no hay
en La Leyenda los claroscuros y los abismos wagnerianos. Al con-
trario, hoy es para mi evidente que este inmaculado oratorio tocé
con su ala suave, por via de regreso, las paginas méas misticas
de Parsifal e iluminé su filosofia del renunciamiento, en ese juego
de las interacciones y de los intercambios —tan maniqueamente
estudiado por muchos— que animo la inmensa amistad que se pro-
fesaron sus creadores.

Solo gratitud merece Hispavox por proponernos esta pieza clave
del inagotable mosaico musical del pasado siglo, sometido aln a
tensiones de asimilacién. Por supuesto, el cuidado técnico del pro-
duc_tu espafiol —las matrices son Hungaroton de origen— es, como
Casi siempre, mas bien (o mas mal) «descuido». El prensado es vul-
Jar, y la traduccién de los textos aceptable en el caso del importan-
8 comentario de Janos Matyas; en el del libro de Roquette raya
con lo inadmisible; un par de ejemplos espigados al azar: cuando
el coro dice literalmente «Habita aqui bajo el techo de una chozan»,
%€ traduce: «Miradla viviendo en una casa de campo»; y cuando
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«|sabel» inicia su plegaria final con estas palabras: «El aire hace
tiritar de frio», hemos de leer: «Frescos céfiros abaniquean la cla-
ridad». Mas estos lunares no pueden empafar la extraordinaria ca-
lidad del registro, resultado de una coproduccién hingaro-checa.
Orquesta y Coro realizan prestaciones brillantes, calidas, sutiles.
idiomaticas. Mencién especial para unas «maderas» de infrecuente
clase. El coro de nifos asombra por su exquisita afinacién. Dusan
Turinic y Eugenia Kraicirova, dos chavalitos del coro, dicen magi-
camente las inefables frases de «Luis» e «Isabel» nifios. Los solis-
tas, homogéneos, empastados en el estilo, reservan alguna sor-
presa gratisima: Sandor Nagy, Eva Andor y Jozsef Gregor, discipli-
nados cantantes en Christus, se elevan aqui a cotas de refinado
arte, especialmente Nagy, con una linea expresiva digna en oca-
siones de un Fischer-Dieskau. Toda la produccién, gobernada con
sensibilidad y maestria por Janos Ferencsik, supera punto por punto
a la de Christus, y no sélo desde perspectivas técnicas o de eje-
cucion, sino en el logro de ese <hecho del espiritu» que es esta
musica pura entre las «puras», porque su «programa» se resume
en cantar la confianza en esos valores de renunciacién. entrega,
amor, honestidad y fe en la potencialidad redentora del Arte que con-
formaron el ideario del humanista liberal Franz Liszt—ANGEL-F
MAYO.

FRANZ LISZT: «LA LEYENDA DE SANTA ISABEL». Oratorio. Kolos
Kovats (bajo), Erzsébet Komléssy («mezzo»), Sandor Sélyom Nagy
(baritono), Eva Andor (soprano), Jézsef Gregor (bajo), Lajos Mil-
ler (baritono), Gyorgy Bordas (baritono), Dusan Turinic y Euge-
nia Kraicirova. Coro infantil de la Radio Checoslovaca de Bra-
tislava; director, Ondrej Francisci. Coro Filarménico Eslovaco:
director, Jan Maéria Dobrodinsky. Orquesta Filarménica Eslovaca:
director, Janos Ferencsik. Armonio y 6rgano, Ferdinand Klinda.
Album de tres discos. HUNS, 660-17/18/19. Gran Premio de la
Academia del Disco francés. Precios de oferta y normal: 1.200
y 900 pesetas.

«IL CORSARO»: UN VERDI DE JUVENTUD PARA JOSE MARIA
CARRERAS

Por el ano 1844, Verdi concibe el proyecto de poner muisica
a los poemas byronianos The Corsair y The two Foscari. Este (lti-
mo llega a ser en seguida, gracias al libretista Piave, | due Foscari,
que se estrena, en Roma, en el mes de noviembre de 1844. Sin
embargo, el primero habrad de esperar ain unos cuatro afios: Gio-
vanna d'Arco, Alzira, Attila, Macbeth e I Masnadieri verin la luz

antes de que el poema byroniano se convierta en la duodécima
opera verdiana, Il Corsaro. Los porqués de este retraso se analizan
en los excelentes (y anénimos) comentarios del libreto que acom-
pana a este album.

Fundamentalmente, a los muchos compromisos de Verdi vino
a sumarse, a principios de 1846, una grave enfermedad, causante
de un retiro durante el cual nuestro musico concibié nuevos y
mas atractivos proyectos —I Masnadieri y luego Macheth— que

este Corsario, finalmente utilizado para satisfacer un compromiso
con el editor milanés Lucca. La 6pera fue escrita en Paris. en el

invierno de 1847-1848, intervalo durante el cual Verdi revisdé sus
Lombardi para convertirlos en Jerusalem. En febrero de 1848 remi-
ti6 la 6pera a Muzio, bajo cuya direccion ve la luz, con escaso
exito, en Trieste, el 25 de octubre de 1848. Tras una corta carrera
de apenas cinco afos, la obra cayé en el olvido hasta su resurrec-
cion, siglo y pico después: Venecia (1963), Londres (1966), y de
nuevo estas ciudades en 1971, marcaron el redescubrimiento que
ahora rubrica y sanciona Philips, ofreciéndonos una inmejorable
oportunidad de valorar en su justo punto la épera verdiana, denos-
tada por la critica de un tiempo (Francis Toye afirma que es la
peor de Verdi, tras Alzira; el Diccionario Grove habla de «rutina»)
y ahora ensalzada (Andrew Porter en High Fidelity), quizd para de-

jar las cosas més en su sitio. Por un lado, es obvio que ni el poema
de Byron (poco mas que algunos versos hermosos), ni el libreto
de Piave (tan soso como correcto y fiel) ni la partitura de Verdi
valen gran cosa. Y se ha visto que éste perdié6 su interés original
por el tema, atraido por otros de mayor entidad. Ademds, las prisas
de Lucca y el resfriado que aquejo al misico de Bussetto 2 prin-

cipios de 1848 le impidieron una mas estrecha colaboracién con
Piave (como en Ernani, Macbeth o Rigoletto) y los retoques defi-
nitivos que Verdi daba ain en los tltimos ensayos. Todo esto ex-

plica el lugar inferior que Il Corsaro ocupa en la produccién ver-
diana. Pero ello no obsta para que la misica posea interés vy
merezca el conocimiento de todo aficionado. Sin lugar a dudas,
el acto de mayor «gancho» es el tercero, con la bella escena de
la prision y el terceto final, posible éste gracias a la desviacién
de Piave respecto del original byroniano, en donde «Medora» no
aguardaba a la llegada de «Corrado» para fallecer. Junto a ello,
un atractivo preludio, una grata «cavatina» de «Medora» y las con-
sabidas «aria y cabaletta» para los personajes principales, tenien-
do poco interés las confrontaciones de «Seid» con sus dos rivales.
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«Corrado» y «Gulnara»: situaciones parecidas alcanzaran ya no en
Otelo, sino simplemente en Trovador, otras dimensiones.

Este quinto «episodio» en la «cruzada» emprendida por Philips
en pro del primer Verdi merece el mas encendido elogio, ya que
rescata del limbo partituras de valor en excelentes condiciones.
Por eso espero que la Casa espanola —manteniendo en catalogo
| Masnadieri— se anime a reeditar Attila e | Lombardi, a mas de
publicar Un giorno di regno y el sexto «episodio», precisamente
| due Foscari, que ya figura en los catdlogos internacionales y en
el que colaboran, cémo no, nuestro estupendo José Maria Carreras
y Lamberto Gardelli, este ltimo director de las seis 6peras «primo-
verdianas» mencionadas. Su labor es de muy buen nivel, como co-
rresponde a sus dotes de concertador preciso, claro, directo vy
brillante (virtudes oportunisimas), y de las que cualquier nimero
de la opera puede testimoniar. Valga como ejemplo el preludio.
Se echa en falta, sin embargo, una punta de imaginacion en los
«da capo» de algunas arias o «cabalettas», en las que las repe-
ticiones son practicamente literales, sin cadencias, adornos e in-
cluso sin variar la expresion del personaje. Gardelli, buen director.
carece de la fantasia arrolladora de la que James Levine hace gala
en Juana de Arco (Emi) o I Vespri Siciliani (RCA), quien es sefa-
lado por Celletti —y creo que con pleno acierto— como el mejor
«primo-verdiano» del momento. Finalmente, puede reprocharsele
también un control poco efectivo de la paleta dinamica de las
voces, que en el caso de Mastromei desemboca a veces en una
cierta sensacion de rutina y monotonia, por el constante uso de
la gama «mezzoforte»-fortisimo, ignorando matices que Verdi pres-
cribe. También pudo verse beneficiada en este aspecto la excelente
contribucion de Carreras. Dotado de una materia prima incompa-
rable (salvo quizd el Domingo de hace unos pocos afios), calida,
aterciopelada, de bellisimo color y por naturaleza extensa, posee
ademas un generoso temperamento, una musicalidad espontanea vy
una clarisima diccion, que recuerdan mucho al primer Di Stefano.
Creo que el posible talon de Aquiles es el registro agudo, que
a sus treinta y dos anos puede aun asegurar y consolidar mediante
una cuidadosa seleccion de repertorio, evitando los papeles «spin-
to», en mi opinién todavia inadecuados a su voz. Esperemos que
el ejemplo de Di Stefano sirva de ensefenza. El hecho es que la
partitura de Il Corsaro, no excesivamente aguda, parece convenir
a esta hermosisima voz, que la canta admirablemente, resistiendo
la comparacion, en «Eccomi prigioniero» (acto tercero), con el
mismisimo Bergonzi —maximo verdiano del dltimo cuarto de si-
glo—, a quien no aventaja Carreras en linea de canto, pero si en
belleza vocal y expresividad. Tras esta contribucion (y, por qué
no decirlo, tras su «Improvviso» inolvidable de Andrea Chenier, en
la Zarzuela madrilefa, el 6 de junio) esperamos ansiosos sus Lucia,
Tosca e | due Foscari (todas Philips).

FRiniPs

Gian-Piero Mastromei posee una bella voz de baritono lirico
(con buen registro agudo y grave algo flaco) y correcta diccidn.
Una mayor atenciéon por parte de Gardelli creo hubiese evitado
ciertos momentos de monotonia expresiva, aunque, en descargo
de ambos, haya de decirse que el personaje no da mucho de si.

Jessye Norman, una de las grandes cantantes de hoy, venturo-
samente ganada por Philips para esta «cruzada» verdiana, interpreta
un papel poco mas que secundario, pero con una muy bella «cava-
tina», que canta admirablemente, aunque quizéd el recuerdo de
Montserrat Caballé en esa misma aria (disco Vergara, inexplicable-
mente suprimido) nos hace pensar en la necesidad de una voz maés
lirica, menos «maternal». La propia Montserrat canta aqui el papel
de «Gulnara», que requiere una voz de dramatica con agilidad
(como tantas d6peras del primer Verdi). La de Caballé no lo es,
en realidad: ni sus graves ni su centro son de dramética, pese a
que éste ha ancheado levemente en los (ltimos afios. Sin embargo,
su formidable técnica le permite superar los temibles escollos
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(escalas, picados, varios «do» agudos) que Verdi colocé en la «ca.
baletta» «Ah conforto & sol», del segundo acto. Alguna dureza en
estos pasajes resulta insigrificante frente a su excelente arte de
canto, que produce muy hermosas frases en el acto tercero cop |
«Seid» (espléndido «Guai tiranno» final) y «Corrado» («Non saj tu
che sulla testa»).

Invito a tan estupendo cuarteto, buenos secundarios, muy bye.
nos coros y soberbia contribucion orquestal, todo realzado por ung
grabacion modélica, muy bien prensada y presentada, con libreto
bilingtie. La felicitacion a Philips espafola sera sin reservas cuan-
do veamos en catdlogo las otras cuatro éperas del primer Verdi,
ya citadas.—ROBERTO ANDRADE MALDE.

VERDI: Il Corsaro, opera completa. Carreras, Caballé, Norman, Mas.
tromei. Coro Ambrosian Singers. Nueva Orquesta Filarmonia
Director, Lamberto Gardelli. Philips, 6700 098/02. Album de dos
discos «estéreo». P.V.P. normal y oferta: 900 y 720 ptas.

UN HITO INTERPRETATIVO: LA «<MEDEA» DE MARIA CALLAS

Olvidada durante muchos afios, Medea, décimoséptima dpera de
Cherubini, es «recuperada» a raiz de las interpretaciones que de
ella ofrece Maria Callas en 1952 (Maggio Musicale Fiorentino) y
1953 (Scala de Milan). Es, por tanto, logico que el nombre de I
cantante greco-americana se asocie desde entonces indisoluble.
mente al de la heroina creada por Euripides, unido en su dia igual-
mente a los de las sopranos Schroeder-Devrient, Materna o Maz.
zoleni. Extraordinaria dificultad entrana este papel, que exige una
dramatica de condiciones nada comunes: voz amplia, muy extensa,
solida en graves, rotunda en centro, intensa en agudos: linea, fle.
xibilidad, facilidad para el «legato», dominio del contraste, talento
escénico y rigor y profundidad en la caracterizacion. La Callas
poseia estos atributos en gran medida, si bien en la fecha de ests
grabaciéon (1957) habia ya comenzado su declive vocal. Se obser-
van, efectivamente, en su interpretacion frecuentes irregularidades
de emision, muchas veces fatigosa; tiranteces y destemplanzas en
los agudos, apuros indudables en determinados pasajes («Oh debo
corl»), coloraciones diversas. Pero esto ultimo, no muy ortodoxo
desde el punto de vista técnico, e incluso puede que desagradable
a nivel de estricta belleza de sonido, fue siempre una de sus més
personales caracteristicas y lo que contribuyé en bastantes oca-
siones a otorgar ese extrano e indefinible atractivo a sus inter-
pretaciones, de muy amplia dinamica y multiple expresividad. Por
otra parte, y sin embargo, la cantante mantiene en esta grabacién
su peculiar incisividad en el fraseo, la intensidad nada acariciadora
de su timbre, la vibracion del temperamento, la autoridad, real-
mente tragica (con lo que tiene de melodramaético), de su com
posicion del personaje. Vision que, como dice Celletti, reconduce
al ndcleo primigenio del mito, mostrando las debilidades de una
diosa convertida en amante y madre. El choque, el contraste del
mundo sobrenatural, magico con el humano; la angustia que esta
situacion produce en el personaje es lo que plantea una de las
dificultades mayores a la hora de interpretarlo, y lo que Callas
exprime, expresa y traduce con evidente adecuacion. Siguiendo el
texto al hilo de sus intervenciones, creo que no hay mas remedio
que reconocer, aun admitiendo las aludidas irregularidades vocales,
que el mundo dramatico que la soprano va creando ante nosotros
es impresionante por la variedad de acentos y de inflexiones. Re-
cordemos lo acerado y cortante de su irrupcion en escena, rom-
piendo la idilica paz reinante, al pronunciar las palabras «E forse
qui che il vil sicuro sta?»; el tono suplicante de sus ruegos a
«Jason» («De tuoi figli la madre»); su furia y despecho («Nemici
senza cor»); el odio a «Glauce» («Morra! Perisca mia rival»): el
desgarrador canto de amor maternal, donde la entonacién se hace
milagrosamente dulce, alternando con el mas profundo resenti
miento («Delfiero duol che il cor mi frange»); la contundencia y
vibracion de su llamada a las «Furias» («E che? lo son Medea!»),
transfigurandose, después de un momento de «humana» debilidad,
otra vez en «diosan»...

No hay duda de que esta interpretacion ilustra bien la comple-
jidad del personaje creado por Cherubini, quien con esta opera,
estrenada en Paris, en 1797, fue capaz de superar con habilidad,
eficacia y gran dosis de inspiracion muchas de las limitaciones
que las costumbres de la época imponian, recogidas algunas en
el discreto libreto de Frangois Benoit Hoffmann. Asi, para seguir
la tonica imperante, los obligatorios «parlati» (propios de lo que
se ha dado en llamar «épera cémica»), que en una obra como la
del masico italiano no hacian otra cosa que lastrar la fluidez y la
dinamica de la accién, que de este modo incurria en desfalleci-
mientos nada convenientes. Sin embargo, la fuerza del drama, el
vigor de la descripciéon musical sortearon en gran parte el peligro,
conjurado casi por completo en 1854, cuando el aleman Franz Lach-
ner musico estos periodos hablados y los transformé en recitati-
vos «accompagnati», adquiriendo asi la partitura una mayor cohe-
sion. Situada entre Elise, ou le voyage a Mont-Bernard (1974) Y
L'Hotellerie portugaise (1798), Medea es. en todo caso, un logro
muy estimable. Basada en el mito del Vellocino de oro y la leyenda
de los Argonautas, en tema tratado anteriormente, entre otros, por
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Euripides, Seneca y particularmente Corneille, sitia su accién jus-
tamente al final de la tragedia, en el momento en que :Medgaa,
hija del rey «Eeta», llega a Corinto en busca del héroe «Jaséns,
quien va a desposarse con la hija de «Creonte». La épera narra
la historia breve de una venganza promovida por una mujer-diosa,
de caracter impetuoso y cruel. Es el elemento desencadenante
del drama. Cherubini consiguié pintar un magnifico fresco mitold-
gico partiendo de una sobriedad de planteamientos admirable. La
eficacia de la orquestacion, la sencillez de los efectos, la pureza
«clésica» de la melodia, lo adecuado de las modulaciones, lo rigu-
roso del desarrollo dramético son rasgos definitorios. Los distintos
nimeros se engarzan naturalmente uno tras otro, incluidas las
«arias», sin solucién de continuidad, merced a la flexibilidad y
justeza de la orquesta, plegada a la declamacion vocal, con el
inico «reposo» de los ya comentados «parlati». La obertura y los
respectivos preludios de los actos segundo y tercero son paginas
soberbias por lo econémico y acertado de la instrumentacion, por
el cefiido dramatismo que desprenden. Pese a la monolitica unidad,
que convierte a la obra en un todo sin fisuras, merecen destacarse
en ella, como paginas especialmente logradas, las arias de «Medean»
aludidas, «De tuoi figli» y «Del fiero duol»: la tierna y patética de
«Neris», «Solo un pianto», y la de «Creonte», «Qui tremar devi tus,
de gran vigor y «fuerza prometeica» (Confalonieri), asi como los
conjuntos con que se cierran los dos primeros actos y todo el
impresionante y cataclismico final.

La escucha atenta de esta 6pera nos puede dar pistas en orden
a explicar, al menos en parte, el porqué de la fama de Cherubini
a todo lo largo del siglo pasado y la influencia que ejercio en la
mlsica escénica posterior o coetanea. Pensemos, por ejemplo, en
Spontini, auténtico impulsor de la «grand opera» (La Vestale); en
Bellini, con su Norma; en el mismo Beethoven, cuyo Fidelio, tan
«francés» en muchas cosas, utiliza, a su estilo, claro, cirtos pro-
cedimientos dramaticos cherubinianos. No olvidemos que Brahms,
tan poco sospechoso de emitir juicios gratuitos, tenia en alta esti-
ma al italiano.

Respecto al resto de elementos que intervienen en esta graba-
cion, hay que decir que todos quedan supeditados al impulso dra-
matico de la protagonista, y que, asi, la direccién de Serafin, al
frente de una sdlo discreta orquesta, es, simplemente, correcta.
Los «tempi» son atinados, la «teatralidad» evidente. Sin embargo,
Medea es obra que exige una mayor intensidad expresiva, una mas
amplia gama de contrastes, una mayor depuraciéon sonora. Los
deméds cantantes encajan bien en este tono, un tanto monocorde
y vulgar, de la batuta, con excepcién quiza de la exquisita «Glauces»
de la Scotto.

Prensado aceptable, sonoridad algo «vieja» y en exceso chillona,
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definen técnicamente el registro, que ya se nos ofreciera, con el
sello EMI, hace unos quince afos. Libreto incluido, con interesantes
notas de Confalonieri. No hay traduccion al castellano del texto
en italiano que en su dia realizara Zangarini. Curiosamente, se
incluyen las descripciones escénicas en nuestro idioma, lo que
es bastante inexplicable. La obra se nos brinda casi integra, con
leves cortes.

Conclusioén: Con sus limitaciones, pero con Callas, esta version
€s muy superior a la de Gardelli con Gwyneth Jones (Decca). El
talento dramatico de la cantante griega es buena base para co-
meénzar a apreciar un mundo operistico tan poco conocido como
el de Cherubini. ;Cuando alguna Casa discografica se lanzara a
grabar alguna de sus otras obras escénicas, como Les deux juor-
nees (1800), el empefio que le dio en su tiempo mayores hono-
res?—ARTURO REVERTER.

LUIGI CHERUBINI: Medea, «Tragedia lirica en tres actos» sobre li-
breto de F. B. Hoffmann. (Revisién de Frazzi: traduccién italiana
de Zangarini.) M. Callas, soprano; R. Scotto, soprano; M. Picchi,
tenor; G. Modesti, bajo; M. Pirazzini, «mezzosoprano». Coro
Orquesta del Teatro de la Scala, de Milan. Director, Tullio Se-
rafin. HRIS ,630-06/7/8. Disco Ricordi, distribuido por Hispavox.
P.V.P.: 900 ptas. (precio especial).

CLAUDE DEBUSSY: Integral de la musica
para piano solo. Piano, Werner Haas
(con Noel Lee en las obras para dos
planos o piano a cuatro manos). Phi-
lips (seis discos «estéreox»). 674726/06.
Precios normal y oferta, 2.700 y 1.995
pesetas.

Claude Debussy comenzé a ser conoci- e
do y considerado como un gran autor de e 2ot
musica para piano cuando ya era un §y
reputado compositor sinfénico. Primero
fue famoso con la musica orquestal y lue-
go lo fue con la pianistica. En treinta Y
cinco afios, Debussy escribiéd setenta y
siete obras para piano a dos manos, tres
Para piano a cuatro manos y dos para
dos pianos.

Debussy fue pianista profesional. Es-
tgciié con una alumna de Chopin, y a los
diez afios ya estaba en el Conservatorio
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rente. Y, sin embargo, el piano de Debus-
sy es altamente impresionista. Mantiene

Piano, los dos Arabescos, el vals Mas que
lento, los dos ibros de Preudios, la «Sui-
te» para piano, la «Suite» Bergamasca;
. obras menores, como Ensuefio, Nocturno,
ﬁ_h*“...r Danza, Balada eslava, Mascaras, Danza
o R S bohemia, Estampas, Vals romantico, Ma-
e zurka, Homenaje a Haydn, El negrito,

T Cancién de cuna heroica, y en el Ultimo
disco: En blanco y negro (dos pianos),
Pequefia «suite» (piano a cuatro manos),
i y, finalmente, la Marcha escocesa (piano
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a3 a cuatro manos).

| El intérprete de la obra es el malogrado
Werner Haas, fallecido en 1976 en un ac-
cidente automovilistico ocurrido cuando
se desplazaba de Parfs a su Stuttgart na-
tal. Haas interpreta a Debussy de forma
varia, pero se le aprecia, en general, una
espléndida técnica, perfecta y rigurosa,
que conjuga con un aire personal de en-
tender el impresionismo. Esta caracteris-
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de Paris siguiendo las clases de Lavignac
Y luego las de Marmontel.

Siempre se ha dicho que el autor galo
Pertenecfa a la Ifnea estética del impresio-
NIsSmo, junto con ese otro gran composi-
0r que es Maurice Ravel. Y esta afirma-
<ion es vélida solamente si NOs ponemos
de acuerdo en qué es el impresionismo.
|ﬂdudablemente, en la orquesta, Debussy
® Un claro impresionista: su delicadeza
Eﬂpdifumfnar los timbres, en presentar |a
mlﬁmn_a musica como a través de un velo
dU¢ impide descubrir a primera vista
(primera audicién) las sutiles armoniza-
;'ﬂfjes y los etéreos valores ritmicos, le
efinen como tal. ¢Ocurre esto en la mu-

si : .
ﬂ';j Para piano? Sencillamente, no puede
TIr, pues el instrumento es muy dife-
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las cualidades estilisticas de su orquesta.

Esto hay que achacarlo a una cierta
«ideologia musical» que técnicamente se
concreta en el empleo de determinadas
escalas (un tanto topificadas después), y
sobre todo de una misma teoria armdni-
ca y de formacién de acordes (lo que no
implica que tanto el timbre como la rit-
mica sean valores a desdefar).

En el presente dlbum se recoge toda la
musica que Claude Debussy compusiera
para piano. Estan tanto las piezas para
piano solo como las de piano a cuatro
manos o dos pianos. Por orden de cdloca-
cion (discutible) en el disco, las obras
son: los dos libros de Imagenes, el Rincén
de los nifnos, La isla alegre y De un cua-
derno de apuntes; los Doce estudios para

tica es distintiva respecto a otras inter-
pretaciones anteriores, y consiste en au-
nar a esa técnica una visién rigida y ana-
litica del impresionismo. Se diria casi que
Haas no es subjetivamente impresionista,
sino que lo es objetivamente; lo que pue-
de ser tanto un punto a favor como otro
en contra, dependiendo de los gustos de
los consumidores de su producto cultu-
ral.

Noel Lee le ayuda cuando son precisas
dos manos mds u otro piano.

Conclusiéon: Espléndido &lbum conte-
niendo la integral para piano de Debussy

en una version «objetivamente» impre-
sionista.—J. M. L. H.
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UNA PRIMERA ENTREGA DEL HAYDN DE ALMEIDA

Una palabra resumiria mejor que todo el comentario la impre-
sion que me suscita la audicion de estos tres discos Philips: des-
ilusién. Antonio de Almeida fue lanzado internacionalmente en 1969,
con un disco RCA, no editado en Espaiia, que incluia La tragedia de
Salomé, de Florent Schmit, siendo ésta una de las pocas veces en
que Otto Klemperer, entonces todavia venturoso titular de la New
Philharmonia londinense, dejaba su orquesta para una grabacién en
manos de otro director. Desde entonces hasta hoy la carrera de
este parisino de ascendencia portuguesa ha tenido irregular fortuna
en el disco: el nombre de Almeida va asociado a una desastrosa
version de La infedelta delusa, de Haydn, que es de esperar reco-
bre un vélido refrendo en discos dentro del actual ciclo de déperas
de este autor que graba Antal Dorati, y a una episddica realizacion
de los «ballets» de las 6peras de Verdi. En la medida que conozco
su labor, creo que su gran triunfo fonografico esta en la excepcio-
nal version de La Navarraise, de Massenet, que grabara para CBS.
En la actualidad, Philips parece estar elaborando bajo su batuta un
ciclo de Sinfonias de Haydn cuya posibilidad o no de convertirse
en integral desconozco; de momento, al margen del album que
ahora se comenta, en el que figuran las seis primeras «Sinfonias de
Londres» (nimeros 93 a 98), Almeida ha grabado otra serie de

nueve discos agrupados en dlbum, que recogen las Sinfonias 66 a 81.

.Qué pensar de ese hipotético integral Haydn a la vista de la
«muestra» que ahora nos depara Philips? Me temo que la escucha
del registro no deja abierta la puerta a grandes esperanzas. Almei-
da es un buen concertador y, qué duda cabe, un simpatizante de la
obra de Haydn, pero su grado de identificacién recreativa con los
pentagramas es sélo mediana. La postura aprioristica que parece
dominar este miniciclo es la de la «grandeur», no tanto en los me-
dios (el conjunto no sobrepasa los 42 instrumentistas) como en la
vision. «Papa Haydn —parece querer decirnos Almeida—es algo
mas que un rostro risueno»: estamos de acuerdo, pero eso mismo
nos lo han dicho hombres como Beecham, Szell, Klemperer, Jochum
o Dorati, sin renunciar por ello al enorme trasfondo humorista que
esconden las partituras finales del compositor de Rohrau. Esto es,
han sabido revelar la profundidad del pensamiento creador de Haydn
sin reducir a esquema artificial su impronta humanista. Aqui es
donde Almeida falla, no estrepitosamente, pero si basicamente; su
Haydn es unidimensional: o serio, o adusto, o jocoso, o tristén, pero
nunca todas estas cosas a la vez, y de hecho predominan en el con-
junto las dos primeras.

Pongo algunos ejemplos. En la Sinfonia 93, Haydn incrusta al fi-
nal del «Largo cantabile», que es uno de sus mas hondos y solem-
nes tiempos lentos, un inefable Do grave en 'ff' del fagot, como
un estruendoso erupto en medio de la linea melédica imperante:
Almeida lo toca lo méas bajito posible, casi con elegancia, tratando
de evitar que se corte el fluido del movimiento, con lo que se de-
muestra que no s6lo no sabe «contar el chiste», sino que no lo ha
entendido. El primer tiempo de |la Sinfonia 95 contiene diversos ele-
mentos que podriamos llamar «operisticos», en especial los inter-
cambios instrumentales entre familias diversas (cuerdas-maderas),
e incluso, dentro del grupo de los arcos, entre los violines prime-
ros y segundos, cuya escritura diferencia Haydn perfectamente en
los pentagramas, con los consiguientes resultados de «preguntas-
«respuesta»: no saca Almeida ningln jugo a estos intercambios, to-
cados con laxitud total, ni se le ocurre contrastar a ambos grupos
de violines, situandolos uno enfrente del otro (izquierda-derecha del
auditor), tal como hiciera Klemperer. La «Sorpresa» o «superforte»
de |a Sinfonia 94 es de lo menos «sorpresivo», y més que un subito

50 =REFPAC—

y Deporte 2012

«sforzando» parece una subida de volumen por descuido. Con todo,
no es la falta de gracia el mayor problema de la interpretacién, sing
mas bien su obsesiva bisqueda de hondura; el «Adagio» de la Sip.
fonia 98 es paradigméatico de su modo de hacer: en él se prolon.
gan artificiosamente los silencios, la forma de tocar en los arcos
se vuelve ruda y pesante (lo que redunda en falta de claridad de

las texturas), el compas fluctia peligrosamente en aras de la opy.
lencia verbal, y los mismos «staccati» de las cuerdas, que dominan

el movimiento, son poco definidos a causa del ensanchamiento de
las frases que Almeida persigue constantemente: no se canta, se
«discurseas.

No pretendo excluir, de otro lado, las virtudes del album. Virty.
des que, paraddjicamente, se concentran casi del todo en una de
las sinfonias, la Namero 96, en la que Almeida obtiene una inter
pretacion de verdadera altura, seguramente una de las mejores de]
panorama discografico. En el «Allegro» inicial se percibe un impulsg
basico excelente, de tremenda vitalidad, que libera a los pentagra-
mas del lastre de ampulosidad que marra a casi todos los primeros
movimientos del registro. Las apariciones de las trompetas en este
tiempo son soberbias, casi rutilantes. La melodia del oboe en el trig
del «Minueto» esta dicha con frescura deliciosa, y el «Vivace» fina|
posee gracia y dinamismo. En lineas generales, esta sinfonia pre-
senta el mejor balance instrumental de la grabacién. Ya a nivel mas
global, la labor de los instrumentistas es de enorme poder técnico,
y los abundantes cometidos solistas se ejecutan con virtuosismo de
la mejor ley. A anotar el nombre de Severino Gazzelloni como pri

mer flauta de la orquesta.

La grabacion data de 1971: por esas fechas apenas existian ver-
siones en’disco de estas obras (y del sinfonismo de Haydn, en ge-
neral) que siguieran las autorizadas ediciones de Robbins Landon:
por ello, los comentarios del propio editor impresos en el libreto
presentan un caracter de primicia, que no concuerda en exceso con
el momento actual, en donde Jochum o Dorati, entre otros, han gra-
bado estas mismas obras con arreglo a dicha edicién. La grabacién
de Philips es espléndida, asi como el prensado, dentro de la ténica
de calidad alta a la que ya nos tiene acostumbrados la firma.

iCabe la recomendabilidad? Pienso que no demasiado. El melé
mano espafnol puede adquirir estas seis piezas con las restantes
«Sinfonias de Londres» en la interpretacion de Jochum para DG
chispeante, vital y humanisima (1). Fuera de Espana, la alternativa
de Beecham es imprescindible en el campo de las grabaciones his-
téricas (también recoge las doce sinfonias finales). El integral de
Dorati, cuyo dltimo album agrupa la misma serie de doce obras,
sigue ausente del mercado nacional, y es de temer que las proba

bilidades de su publicacién entre nosotros sean muy limitadas. Que:
da, finalmente, la grabacién péstuma de George Szell, que agrupa
exactamente las mismas obras que integran el album de Almeida,
ya que el desaparecido maestro no llegé a culminar el ciclo de las
sinfonias londinenses: pienso sinceramente que frente a Szell no
cabe ni la comparacién, ya que muy pocos miisicos (acaso Celibi-
dache, también Max Goberman) han penetrado tan hondamente en

el universo de Haydn y han sabido traducir sonoramente el mismo
con resultados de belleza equiparable. Yo creo que esos tres dis-
cos de Szell, que guardan las seis primeras «Sinfonias de Londres»,

estan en la zona de esos tesoros musicales cuya salvacién seria

obligada a la hora de velar por las mejores piezas de una discogre-
fia :no puedo, desgraciadamente, decir lo mismo del album de An-
tonio de Almeida. Considero, sin embargo, que el franco-portugués
es un musico con sensibilidad y que deben seguirse con interés y

afecto sus pasos, aunque sea para discrepar, como en el caso pre-
sente.

CONCLUSION: Los que por salir al extranjero puedan tener ac-
ceso al registro de George Szell que agrupa estas mismas obras, no

deben dudarlo. Los nacionales tienen en Jochum una alternativa mas
que estimable.—JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA. '

HAYDN, Joseph: Sinfonias 93-98. Orquesta Sinfénica de Roma; di-
rector, Antonio de Almeida (Philips, 67 47 122/03; &album de
tres LPs con libreto; precio normal: 1.350 ptas.; precio de ofer-
ta: 995 ptas.).

Versiones de referencia:

Eugen Jochum, Filarménica de Londres (DG, 1 S 08060).

Sir Thomas Beecham, Royal Philharmonic (EMI, SLS 846, no editado
en Espaia). |

Antal Dorati, Philharmonia Hungarica (DECCA, HDNJ 41-46, no edi-
tado en Espaiia).

George Szell, Orquesta de Cleveland (CBS D3M-32321, no editado
en Espana).

(1) Fue comentada en RITMO, nimero 446, noviembre de 1974, por el autor de
este articulo.




' OTROS ESTUDIOS

. ARTURO BENEDETTI MICHELANGELI Y EL «CARNAVAL»
DE SCHUMANN: VERSION EXCEPCIONAL DE UNA OBRA
CLAVE DEL REPERTORIO
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Todavia hoy se hace necesario llamar la atencion del aficionado
espaiiol hacia la clase de Benedetti Michelangeli. Las razones de
esta necesidad son varias y muy claras: en primer lugar, el pianista
italiano ha rehusado tajantemente actuar en nuestro pais durante
los dltimos (muchos) afios; en segundo término, Benedetti nunca
se ha prodigado en conciertos, festivales, etc., como lo han hecho
la gran mayoria de sus colegas importantes, sino que, acaso por
su delicada salud, ha dosificado sus fuerzas, limitando al maximo
actuaciones y viajes; por dltimo, Benedetti (sin llegar a los extre-
mos de su gran amigo Celibidache, artista al que esta unido por
claras afinidades de caracter) ha sido siempre reacio a los registros
discograficos: su concepcién de la misica como algo esencialmente
vivo, condicionado por el momento animico del artista, asi como por
el entorno humano y por el medio fisico en que se ejecuta, le lleva
a rechazar el disco como vehiculo de comunicacién adecuado. Afor-
tunadamente, este rechazo no es tan contundente, y poco a poco,
como con tacafneria, Arturo Benedetti va espigando una discografia
que si bien resulta muy escasa atendiendo a su veterania, no deja
de asombrarnos como demostracién del talento excepcional de que
esta dotado.

Porque, en efecto, estamos ante un caso unico, ante un pianista
genial, cuya hipersensiblidad se traduce en una finura para la ma-
tizacion que muchas veces se nos escapa —segun descubrimos a la
«enésima» audicion—, aunque la persigamos sobre la partitura, y

que, cuando creemos captarla, nos resulta muy dificilmente expli-
cable. Su fraseo se diria que es magico, en el sentido mas exacto
de la palabra, pues logra una suerte de encantamiento cuya base no
es fisica, sino intangible: ;como explicar, en términos de mecanica
pianistica, unos resultados sonoros que precisamente nos subyu-
gan porque se nos aparecen como desconectadas del medio que
los produce? Es el gran misterio de aquellos artistas cuyo talento
interpretativo casi alcanza las alturas del genio creador, sencilla-
mente porque ellos mismos se erigen en creadores durante el es-
pacio temporal de la ejecucién. No son sélo traductores o inter-
mediarios entre una partitura y el pablico, no: hacen de la parti
tura realidad sonora; lo que llega a nosotros es la obra misma,
directamente. El piano, en este caso, no existe.

Vayamos a constatar todo esto en el dltimo disco de Benedetti:
su version del Carnaval, de Schumann. Como si la obra hubiera
aguardado silenciosa hasta el momento en que ponemos el disco,
asi se nos aparece este Carnaval, planteado como si nunca se hu.
biera tocado, con una radical originalidad en la concepcién de la
obra, originalidad perceptible tanto en la unidad total lograda cuanto
en la intencionalidad frasistica de cada compas. Todo es légico y
eminentemente musical, aunque sorprenda en principio «por no ser
lo habitual», aunque en algiin momento la ejecucion de Benedetti
se separe accidentalmente de la partitura. Todo es bello, convin-
cente, y la relacion de momentos destacables podria alargarse
ad libitum...

Asi, reparemos en la claridad e incisién con que el artista eje-
cuta los mordentes en el «Preambulo» o en «Asch-Scha»; en la
nobleza frasistica del «Vals» o de «Promenade»: en la increible ca-
pacidad de penetracion que posee Benedetti para expresar tanto
la gracia inmaterial de «Coquette» como la grandiosidad de la «Mar-
cha». Reparemos asimismo en la maravilla técnica que supone el
paso de «forte» a «piano», observable en «Pierrot», o en la no me-
nos asombrosa musicalidad de fondo que supone la diferente ma-
tizacion efectuada por Benedetti de los pasajes repetidos: ejemplo
de ello lo encontramos en el fragmento «Chopin», cuya segunda
lectura alcanza niveles de ensueiio lindantes con lo milagroso.

En fin, por donde quiera que examinemos esta interpretacion
del singular artista italiano encontraremos una versién fascinante
del Carnaval schumanniano, obra tan solicitada por todos los pibli-
cos y tan reiterada por todos los pianistas, que sélo en casos au-
ténticamente extraordinarios se encuentra ya justificada la exten-
sion en el comentario. Y éste es, sin duda, un caso excepcional,
un caso de version algo més que «perfecta»: un caso que el lector
—incluso el que crea estar al cabo de la calle en cuanto a inter-
pretaciones de la magistral obra de Schumann— debe apresurarse
a conocer.

El disco evidencia una formidable toma de sonido, pero —a juz-
gar por mi ejemplar— el prensado no ha rayado a tan gran altura.
Se complementa con algunos niimeros del Album de |a juventud,
también recreados genialmente por Benedetti. En resumen, esta-
mos ante una publicacién de relevancia excepcional, joya discogra-
fica cuyo estrellato (en su especialidad) sera muy dificilmente arre-
batable este afo.—JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO.

SCHUMANN, R.: Carnaval, op. 9. Nims. 37, 38 y 39 del Album de la
juventud, op. 68. Arturo Benedetti Michelangeli, piano. EMI, 1 J 065-
02.613. P. V. P.: 440 ptas.

ORQUESTAL

LISZT: Los dos conciertos para piano vy
orquesta: «NUmero 1, en Mi bemol ma-
yorn, y «Nimero 2, en La mayor».
Garrick Ohlsson (piano). Orquesta Nue-
va Filarmonfa. Director, Moshe Atzmon.
EMI, 10 C 065.02597, «estéreo, cua-
drafénico». P, V.P.: 440 ptas.

La fuerte competencia con Ia que se
tiene que enfrentar en los dos Conciertos
de Liszt el tindem Ohlsson-Atzmon, ha-
Cia suponer «a priori» que el menciona-
do binomio tendria que salvar escollos de
Mpresionante dificultad (o, al menos,
Qualar) en caso de pretender mejorar
lasi lecturas de, por ejemplo, Brendel-
Haitink o Berman-Giulini, por citar sélo
dos de las mgs significativas. Las predic-
(Iones, desgraciadamente, se han cumpli-
%Y el nuevo registro no pasa de ser
tuna*versi{in mas» de estos dos populares
oNciertos, a todas luces inferior a cual-
Quiera de |as interpretaciones que se de-
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tallan al final de este comentario. Garrick
Ohlsson interpreta su cometido con pro-
digiosa técnica, no viéndose forzado o
con especiales dificultades en ninguno de
los pasajes de ambos Conciertos. Preci-
samente ahi radica lo defectuoso de su
ejecucion: que no hay més que frio vir-
tuosismo y, en consecuencia, deforma |a
vision de los Conciertos que, contra lo
que erroneamente se acostumbra a pen-
sar, poseen algo mds que enmarafadas
dificultades para el teclado solista (bas-
ta escuchar detenidamente el registro del
eminente discipulo de Liszt, Emil von
Sauver, para darse perfecta cuenta de lo
que encierran ambas obras dentro de la
amplia parcela romdntica del piano con
orquesta). En definitiva, su versién es
inferior a la citada de von Sauver, a la
repleta de calor y conviccién de Alfred
Brendel y, por supuesto, tampoco iguala
el arrebatador «eldn» de ese monstruo
del teclado llamado Lazar Berman. A mi
juicio, lo realmente desastroso del regis-

tro, y creo que sin ninguna exageracidn,
es el acompafamiento orquestal de Moshe

Atzmon. Su direccién es trivial y de mero
relumbrén. Si Haitink, Giulini o Argenta
incidfan con violencia sobre determinados
pasajes de los conciertos (por ejemplo,
los «tempos» de marcha), a fin de salvar
en lo posible la vulgaridad de los temas,

Atzmon, por contra, parece recrearse en
los mismos con especial interés...: el re-
sultado no es dificil imagindrselo. Tam-
poco hay una correcta sincronizacién en-
tre el piano y la orquesta, y en ocasiones
da la sensacién de que los profesores de
la New Philharmonia estén més pendien-
tes del instrumento solista que de la ba-
tuta rectora. Sin embargo, el disco, en su
aspecto teécnico, es poseedor de una toma
de sonido soberbia, quizd |a mejor de to-
das las grabaciones que se enumeran al
final (lo cual no justifica en modo algu-
no su adquisicién). Para mi personalmen-
te, sigo teniendo como inigualadas las lec-
turas de los dos Conciertos por Alfred
Brendel y Bernard Haitink (ademas de

que el citado registro contiene Totentanz,
sin que su magnifico sonido pierda nada
de su brillantez), o, como alternativa, la
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de préxima publicacién en Espafia de La-
zar Berman y Carlo Maria Giulini, éste,
sin duda, superior incluso a Haitink en
su acompafnamiento orquestal. También
es soberbio el trabajo de Katchen con Ar-
genta para Decca, en un disco de buen
sonido y a precio econdmico, y el que
no debfa faltar en ninguna discoteca,
aunque no estd publicado aqui, debido a
Emil von Sauer y Félix Weingartner (en
una excelente reconstruccién técnica so-
bre la grabacién original efectuada en el

1938).

Conclusién: Malas interpretaciones con
espléndido sonido.

Versiones comparadas:

Emil von Sauer. Orquesta Sociedad Con-
ciertos Conservatorio Parfs. Weingart-
ner. EMI. Electrola.

Alfred Brendel. Orquesta Filarmdnica de
Londres. Bernard Haitink. Philips.

Lazar Berman. Orquesta Sinfénica de Vie-
na. Carlo Maria Giulini. Deutsche Gram-
mophon.

Julius Katchen. Orquesta Filarmdnica de
Londres. Argenta. Decca, Ace of Dia-
mons.

E. PuA,

MENDELSSOHN - BARTHOLDY: Conciertos
para violin y orquesta en Mi menor,
op. 64, y Re menor. S. Accardo, violin.
Orquesta Filarmdnica de Londres. Di-
rector, Ch. D utoit. Philips, 9500 154.
P.V.P.: 450 ptas.

El mayor interés de la presente graba-
cion radica en la inclusién del Cencierto
en Re menor, partitura escrita por Men-
delsshon, cuando contaba trece afios y que
revela una increible madurez. La obra,
compuesta sélo para cuerdas, es, cierta-
mente, hermosa, sobre todo el primer mo-
vimiento, y si en el desierto musical es-
pafnol, o en alguno de sus escasos oasis,
hubiese una sola orquesta de cdmara, este
concierto deberia ocupar un lugar en el
repertorio.

El Concierto op. 64 es una de las obras
mas interpretadas y grabadas entre todas
las escritas para el violin. Todos los gran-
des violinistas de la era del microsurco
nos han dejado su o sus versiones del
Concierto en Mi menor. Todo ello perfec-
tamente explicable, puesto que esta obra
de Mendelssohn es una de las més bellas
y perfectas de todo el repertorio violinfs-
tico.
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La interpretacién de Accardo me ha sor-
prendido. Tal vez porque su nombre va
asociado, sobre todo, a Paganini y al vir-
tuosismo, mundo muy alejado del de la
presente grabacién. Creo que su vincula-
cién al «setecientos» italiano le ha bene-
ficiado sensiblemente, decantando y puri-
ficando el sonido, que hace unos afos era
un tanto agrio. Accardo actia con un es-
tilo contenido y concertante, muy lejos del
desmelenamiento romantico y divista, con
gran belleza de sonido y con una técnica
soberbia. El «tempo» adoptado en el Con-
cierto op. 64 es mas bien lento, en busca
de la mayor intimidad expresiva, aunque
sin desdenar la alegria y ligereza requeri-
das en el Ultimo tiempo. La actuacién de
la Filarmdnica de Londres con Charles Du-
toit estd en la misma linea del solista, lo
que habla en favor de una concepcidén glo-
bal de las obras. La grabacién sonora y el
prensado son excelentes, con una gran cla-
ridad auditiva. Pese a que en el mercado
figuran nada menos que quince interpre-
taciones del Concierto op. 64 —la de Me-
nuhin también con el Concierto en Re me-
nor—, la de Accardo puede competir con
las mejores.

Conclusién: Obra de repertorio y obra
escasamente conocida, unidas en un disco
excelente.—M. C.

MOZART: Musica de los «ballets» «Les Pe-
tits Riens» e «ldomeneo». Orquesta Ho-
landesa de Camara. Director, David Zin-
man. Philips, 6500861. P. V. P.: 450 pe-

setas.

En su infancia fue Mozart uno de los
musicos mds viajeros de su época. Leopol-
do, su padre, proyecté una serie de via-
jes por las principales Cortes europeas,
con el fin de mostrar el talento del pe-
queno Wolferl. Si el éxito econdmico fue
casi un desastre, el artistico seria enorme:
Mildn, Viena, Mannheim..., se disputaban
la presencia del «pequefio» musico. De su
estancia en Paris, continuando con los via-
jes que iniciara en su mas tierna infan-
cia, data el «ballet» Les Petits Riens
(1778), compuesto como complemento a
una opera de Puccini. El instintivo senti-
do de la musica de danza que poseia Mo-
zart —no olvidemos su enorme cantidad
de minvetos, danzas, contradanzas—, la
rapidez en asimilar las formas del «ballet»
francés y una vivaz y variada instrumenta-
cion, fueron la causa del éxito que obtuvo
este «ballet» entre el publico parisino. Ya
en Munich estrend su primera gran opera:
Idomeneo (1781), para la cual compuso
también un magnifico «ballet» de profun-
da inspiraciéon, elegancia y orquestacion
sélida y brillante.

Sabida es la dificultad que entrafa para
un intérprete la musica de Mozart. Esta-
mos acostumbrados, sobre todo en estas
obras de juventud, a la hegemonia que
ejercen Boskovsky y Marriner, atacada en
esta ocasion por el entusiasta Zinman. No
encuentro més que elogios para este di-
rector, cuya version de estos «ballets» esta
dentro de la mejor linea mozartiana. A la
elegancia de Boskovsky y la vivacidad de
Marriner hay que afadir el entusiasmo
—con dosis bastante altas de aquellas
cualidades— de Zinman. El| detalle y la
labor de conjunto, el equilibrio de planos
y la dindmica de cada tiempo estdn cui-

dados en extremo. Contribuyen de forma
decisiva al éxito de la grabacién la esplén.
dida Orquesta Holandesa de Cédmara —sin
que tenga la transparencia y virtuosismo
de la Academia o el encanto y sonoridad
del Conjunto Mozart, de Viena— y la alta
calidad técnica del disco.

Conclusién: Nueva grabacién de |os
«ballets» de Mozart, digna de competir
con las existentes.—F. G. O.

Versiones comparadas:

Les Petits Riens. Conjunto Mozart, de
Viena/Boskovsky (Decca). Academy of
St. Martin-in-the-Fields/Marriner (EM|).

Idomeneo. Conjunto Mozart, de Viena/
Boskovsky (Decca).

SAINT-SAENS: Sinfonias nimeros 1 y 2,
Orquesta de Radio Frankfurt. Director,
Eliahu Inbal. Philips, 9500 079. P. V. P.:
450 ptas.

Sin llegar a ser un autor «malditos,
Saint-Saéns ha sido siempre mirado por
criticos y «entendidos» con una cierta dis-
plicencia y aire desdefioso. Me parece in-
justo, pues si no puede decirse que sea
uno de los grandes de la Mdusica, su pro-
duccién «cameristica», sinfénica y coral
no es nada desdefiable, y tiene, cuando
menos, una importante virtud: la de es-
tar bien hecha. De las cinco sinfonias de
Saint-Saéns, sélo la que aparece con el ng-
mero 3 es conocida e interpretada con
cierta frecuencia.

Este disco nos presenta las dos prime-
ras, obras de no escaso interés, muy bien
construidas, sélidamente orquestadas e in-
merecidamente olvidadas. Sobre todo, la
Numero 1 es partitura digna de atencién
por su riqueza melddica y el equilibrio
formal de que hace gala Saint-Saéns, pese
a que la obra fue escrita cuando el com-
positor contaba sdélo dieciocho afios. No
debe pedirse a estas obras juveniles una
profundidad o una interpretacién muy per-
sonal del mundo sonoro, pero el conjun-
to, dejando aparte fechas y condiciona-
mientos, es verdaderamente positivo. El
escaso numero de obras del compositor
francés que pueden encontrarse en el mer-
cado se ve sustancialmente incrementado
con la aparicién de este disco, que amplia
decisivamente nuestro conocimiento sobre
el autor de El carnaval de los animales.

Eliahu Inbal conduce las dos Sinfonias
con entusiasmo y convencimiento. 3in
apartarse de la linea general de la obra,
Inbal se detiene en resaltar detalles y en
matizar aspectos que en una interprets
cién menos cuidadosa resultarian inadver-
tidos —no en vano fue Inbal discipulo de
Celibidache—. La Orquesta de la Radio de
Francfurt, de la que el director israell es
titular, es una magnifica agrupacion que
muestra una vez mas la riqueza y vitali
dad del mundo musical germano, no cen
trado, como desgraciadamente ocurre €fl
nuestro pafs, en dos o tres puntos geogra-
ficos.

El disco estd muy bien grabado y pren-
sado, lo que redondea el indiscutible inte-
rés de la grabacion.

Conclusién: Dos interesantes obras de
un autor no demasiado conocido, en rﬂfig'
nifica interpretacién y grabacion. Interes.
M. C.




J. STRAUSS: Obertura de «El Murciélago»,
Annen Polka, A orillas del bello Danubio
Azul, El Bardn gitano, Tritsch-Tratsch
Polka, Vals del Emperador. Orquesta Fi-
larmodnica de Berlin. Director, Herbert
von Karajan. EMI, 065-02.642 Q. Precio
venta al publico: 440 ptas.

i Qué gozada! Admita el lector esta fra-
se con la que en aire coloquial resumo mi
impresion acerca del disco arriba resefia-
do. Los mejores momentos de Johann
Strauss son musica de indiscutibles cali-
dades artisticas, de incomparable gracia,
de inmarchitable frescura. Por lo demiés,
cvalquier lector de biografias de grandes
mUsicos conoce el carifio y hasta la ver-
dadera admiracién con que miraron al
mas célebre compositor de la dinastia
vienesa de los Strauss los mds significati-
vos creadores del Ultimo tercio del siglo
romantico.

d
. \

DIRGHIT
I:I !,Ji..‘ﬁ.li | II‘-..,‘]-

Kaiserwalzer

. Tntsch-Tratsch Polka wa

BERLINER
PHILHARMIONIKER

# cuapraronco

Las seis piezas que en este disco se pre-
sentan —dos oberturas, dos polkas, dos
valses—, dentro de su evidente voluntad
de intrascendencia estética, constituyen
ofras tantas obras maestras. No son «car-
ne de andlisis», sino fuentes inagotables
de placer sonoro, contagiosa y permanente
Invitacién a la sonrisa, sonrisa mas o me-
nos nostalgica con arreglo a la edad del
oyente. Musica, en definitiva, funcional y
qué uno quiere tener siempre cerca.

Al discéfilo no hay que recordarle las
frecuentes incursiones de los grandes di-
réctores de todos los tiempos —desde
Gustav Mahler— en las partituras straus-
sianas: Herbert von Karajan, naturalmen-
'¢, no es excepcidn, y aborda las popula-
risimas pdginas con una Filarmédnica de
Berlin a tope de efectivos, a tope de en-
rega. El resultado es deslumbrante. No
dudo de que habr aficionados inclinados
hacia [a Mayor evanescencia que impone
un Béhm a los valses-reyes que aquf se nos
dan; o 3 especial sonido «vienéds» de la
otra gran Filarmdnica. Por lo que a mi res-
PeCta, me abstengo voluntariamente de
- cualquier coOmparaciéon y me descubro
—ahora— ante la exhibicién karajaniana
'Cliure ¢ nos ofrece para comentar. Su ver-
In de El Barén Gitano —superior a
“Vantas conocemos, incluida la del propio
K.ﬂr'aian de hace afios con la Filarmdnica
Vlenesa para Decca— bastaria, por otra
Parte, para que el disco fuera de adquisi-
ion imprescindible para cualquier meld-
ano que deje hueco, en sus audiciones
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discograficas, para alguna musica genial
que nace como «obra de arte menor».

La calidad sonora del disco es igual-
mente sensacional. Limpia, brillante, cla-
ra, de imponente presencia... Las interven-
ciones del triangulo resultan un prodigio-
so detalle de toma de sonido y constitu-
yen una buena prueba para nuestro equi-
po reproductor.

Conclusién: Repito la Introduccidn:
j qué gozada!—IJ. L. G. B.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia numero 5. Or-
questa Filarménica de Berlin. Director,

Herbert von Karajan. Deutsche Gram-
mophon, 2530 699. P.V.P.: 450 ptas.

Defendida por wunos y atacada por
otros, la muUsica sinfénica de Tchai-
kovsky es foco constante de atraccidn
por parte de los grandes directores: Furt-
waengler, Klemperer, Karajan y un largo
etcétera han dirigido una y otra vez, en
disco o en la sala de conciertos, las pa-
ginas del mas popular de los musicos ru-
sOs. Si no me equivoco, Karajan es uno
de los directores que mds veces (cinco)
ha grabado la Quinta. De la docena apro-
ximada de grabaciones disponibles de
esta obra, tres de ellas son de Karajan:
DG (68), EMI (72) y esta nueva de DG.
De las tres mencionadas, la Ultima es la
mas redonda. La mejora en los movimien-
tos extremos —ambos espléndidos— es
evidente, logrando en el segundo el nivel

mas alto de su interpretacién —impeca-
ble la trompa, admirable el fraseo de los
«cellos» y perfecto el climax—. Hay que

sefalar la sonoridad, muy en primer pla-
no, del metal; algunos «portamentos»
acusados, la languidez del tercer movi-
miento y los detalles que empafan el
«Finale»: el disefio de la trompeta —poco
afortunado y de dudoso gusto— lo saca
en primer plano, cuando otros directo-
res lo mantienen en un discreto segun-
do, y la precipitacidén, casi «folklérica,
en los Ultimos compases. Soberbia en
todo momento la Filarmdnica de Berlin,
salvo alguna ligera estridencia en las
trompetas, y buenos el prensaje y la to-
ma de sonido.

Entre las restantes versiones destaza-
ria las de Maazel (Filarmdnica de Viena,
Decca), Haitink (Concertgebouw, Philips)
y la de Markevitch (Sinfénica de Londres,
Philips), que por su pasién equilibrada,
entusiasmo, claridad y brillantez orques-
tal la sitvaria ligeramente en primer tér-
mino.

Conclusién: Una buena versién, que no
aporta nada nuevo, en lo fundamental,
con respecto a otras grabaciones. En es-
vera de la publicacién de la Quinta de
Solti, el terceto Maazel, Haitink y Mar-
kevitch encabezan las posibles alternati-
vas.—F. G. O,

TCHAIKOVSKY: Sinfonia ndmero 5, en
Mi menor, op. 64. Orquesta Sinfénica

de Bamberg. Director, Heinrich Hollrei-
ser. Marfer, M. 50-247S.

Disco sin interés especial. Ni siquiera
el ser de precio reducido puede inducir
a su compra. A su favor puedo apuntar
la limpieza de su superficie: el nivel y
nimero de ruidos pardsitos son muy ba-
jos. Por contra, el introducir el disco en

el pivote del plato es todo un problema.
Sugiero, pues, al fabricante que cuide
este detalle. Sin texto alguno explicativo,
las indicaciones de los movimientos con-
tienen errores de bulto, como es mezclar
italiano y espafiol a partes iguales. In-
terpretacion «del montdn», llena de efec-
tismos, tosquedades y tépicos. La lectura
de Hollreiser puede servir para poner de

manifiesto todos los defectos de esta
obra.

Conclusién: ;Colecciona usted Quintas
de Tchaikowsky? Pues entonces, no vale
la pena.—F. P. G.

INSTRUMENTAL

HAYDN: Sonatas para piano, nimeros 34,
35, 36 y 37. Cristoph Eschenbach. Deuts-
che Grammophon, 2530736. P.V.P.:
450 ptas.

La obra para piano de Joseph Haydn es
relativamente poco conocida e infrecuente
la audicién de sus Sonatas. Parece como
si las debidas al genio de Mozart y Beet-
hoven —cumbres sefieras del piano cldsi-
co— hubieran oscurecido la levedad y fi-
nura de las compuestas por el musico de
Rohrau. Las Sonatas numeros 34, 35, 36
y 37 fueron escritas cerca de 1780; como
recuerda Krellmann —autor de los comen-
tarios de carpeta—, estdn insertas en el
marco, sencillo y poco complicado, im-
puesto por los nobles para quienes traba-
jaba el compositor austriaco. La década
anterior —la de 1770— habia sido, en el
terreno experimental, de gran importancia
para Haydn; estas Sonatas, pues, corres-
ponden a un periodo menos innovador y
de mas fécil textura musical. Musica, sin
embargo, fluida y muy bella, que revela
un dominio completo del dificil oficio y
una asombrosa naturalidad, con evidentes
Intuiciones, en algunos momentos, de |a
grandiosidad posterior del «pathos» beet-
hoveniano.

Creo que la principal dificultad inter
pretativa de estas Sonatas estriba en |a
obtencién del adecuado sonido pianistico
—=es muy dificil lograr sonido en el pia-
no de Haydn y de Mozart—, problema
éste que no ha sido resuelto de forma to-
talmente satisfactoria por Christoph Es-
chenbach; con frecuencia su sonido es
duro, clavecinistico, dspero... La ingravi-
dez y la gracia —caracteristicas interpre-
tativas a buscar cuando se toca a Haydn—

no estan presentes en este registro de
la DG.

Por otra parte, es de interés resaltar un
hecho que con frecuencia se olvida al in-
terpretar musica pianistica compuesta du-
rante la segunda mitad del siglo XVIII: el
piano de esa época es un instrumento in-
termedio entre el clave y el piano antiguo
Y, por tanto, muy poco evolucionado. Ade-
cuar aquellas partituras a los sorprenden-
tes instrumentos creados por la técnica
moderna es labor exigible a la inspiracién
del intérprete. En este sentido, Cristoph
Eschenbach peca de cierta rigidez y frial-
dad; estas Sonatas —que no presentan
grandes dificultades de mecanismo— de-
ben ser tocadas con un mayor lirismo y
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recogida emotividad, y también con una
ligereza y espontaneidad més acusadas.

El sonido de |la grabacién es bueno, con
interesantes comentarios técnicos en la so-
lapa; la presentacién del estuche es la ya
habitual en este tipo de obras.

Conclusién: Ocasién fallida para Cris-
toph Eschenbach.—L. J.-C.

CAMARA

SCHUMANN: Cuarteto op. 47. Quinteto
op. 44. Trio Beaux Arts; S. Rhodes, vio-
la; D. Bettelheim, violin. Philips, 9500-
065. P. V.P.: 450 ptas.

Dos obras de la muisica de cdmara ro-
mantica que vienen a ocupar un lugar im-
portante en el catdlogo espafol. Tanto el
Cvarteto como el Quinteto con piano fi-
guran entre las mejores obras de Schu-
mann, y deben, obligatoriamente, formar
parte de toda discoteca que pretenda es-
tar minimamente completa. La belleza me-

|6dica, la profundidad expresiva, el mun-
do de sensaciones intimas que despiertan,
son valores intrinsecos de ambas compo-
siciones que logran comunicar al oyente
una riquisima gama de sonoridades.

La interpretacién del Trio Beaux Arts
—una de las mejores agrupaciones «came-
risticas» del mundo—, con el concurso de
S. Rhodes y Bettelheim, es de gran distin-
cion. 2

Todo el sabor de estas pdginas se nos
transmite a través de unos musicos que
son artistas verdaderos y servidores fie-
les de la partitura. Perfectamente com-
penetrados, sobrios, pero comunicativos
—escuchese el comienzo del «Andante
cantable» del Cuarteto op. 47, tan bella-
mente traducido—, los cinco intérpretes
dan una sabia leccién de musicalidad, con
un acercamiento idéneo respecto a las
obras del compositor renano.

El sonido de la grabacién es de relevan-
te calidad.

Conclusién: Recomendacién total. Un
bello disco.—M. C.

CORAL Y VOCAL

MOZART: Requiem en Re menor, K626.
Anna Tomowa-Sintow, Agnes Baltsa,
Werner Krenn, José Van Dam, Cantores
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de Viena y Orquesta Filarménica de Ber-
lin. Director, Herbert von Karajan. DGG,
2530705. P.V.P.: 450 ptas.

Esta misa de «Requiem», obra pdstuma
de Mozart, le fue encargada en 1791 por
el Conde Walsegg-Stuppach en memoria a
su mujer. Dado que ése seria el Ultimo
afo de la vida de Mozart, la obra quedé
inconclusa, sin que sepamos con exactitud
en dénde termina su labor y comienza la
de sus discipulos, entre los que sobresalio
Sussmayr, quien escribié las tres Ultimas
secciones de la misa, es decir, el «Sanc-
tus», «Benedictus» y «Agnus Dei». Algo es
bien perceptible: la diferencia de inspira-
cién y orquestacién entre la primera par-
te y la segunda, siendo bien patente que
la calidad de los primeros nUmeros no
tiene andloga continuacién en los siguien-
tes, aunque guarde una cohesidén superior
a lo que hubiera podido preverse.

Muchas versiones existen de esta obra,
entre las que destacariamos las de Béhm,
Barenboim y la anterior del propio Kara-
jan. A nuestro juicio, esta nueva supera a
la antigua en profundidad de lectura, algo
que no es comun en las interpretaciones
mozartianas, siempre origen de controver-
sia de este director. Al mismo tiempo gana
comparativamente en fuerza, pero sigue
falta de toda esa atmdésfera que emana de
la partitura. Sigue, no obstante, quedando
por debajo de la lectura de B&hm o Baren-
boim, mucho mds atrayentes por el liris-
mo de sumisién y casi de éxtasis del pri-
mero o la rebeldia violenta del segundo.

El equilibrio es la caracteristica mas
patente en la lectura de Karajan; un equi-
librio que empieza por notarse en la in-
terpretacién, puente entre barroco-cldsico-
romanticismo, sin querer entregarse por
completo a esta Ultima tendencia, a nues-
tro juicio, la principal en la partitura. El
mismo equilibrio proviene de la homoge-
neidad lograda en el cuarteto protagonista.
A diferencia con la mayoria de las demas
versiones, no hay divos, sino unas voces
que muy bien podrianse calificar de inte-
gradas en el coro, sin que ello signifique
menoscabo alguno. Los coros se comportan
correctamente, excepto quiza en los pasa-
jes agudos, en donde se les percibe un
punto forzados, y la orquesta, con un be-
llisimo sonido, es baza fundamental.

La grabacién y prensaje son magnificos,
pero sin llegar a la altura de los de Ba-
renboim, y se hace de menos la ausencia
de texto.—G. A. R.

RECITAL

Musica en la Corte de Jaime 1. Ars Musi-
cae de Barcelona. Director, Roman Es-
calas.

Musica espaiiola para violin, del siglo XVII
(Seis sonatas de José Herrando). Jose-
fina Salvador, viola, y Henriette Puig-
Roget, piano. Ministerio de Educacién
y Ciencia.

He aqui las dos Ultimas producciones
de la coleccién «Monumentos de la his-
toria de la Mdsica espafiola», que edita
el Ministerio de Educacién y Ciencia. Am-
bos discos estdn muy bien presentados, y
en un caso esta presentacién es mejor que
el propio contenido del disco.

La parte menos buena es la de las Sejs
sonatas de José Herrando, todas ellas o
ra viola y piano. Sin comentario.

La parte mejor es la que interpreta ¢
Ars Musicae de Barcelona, que bajo |a
direcciéon de Romdn Escalas trata de re-
crearnos mas o menos fidedignamente |
ambiente musical de la Corte del rey Jai-
me |. Cosa ésta que se realiza a través
de dieciocho temas.

Desconozco si la musica interpretads
en este disco es similar a la que se toca.
ba en los afios del rey Jaime . Los do.
cumentos existentes al respecto sélo pye.
den darnos una somera orientacién en
este sentido. Lo que si merece garant(as
es el trabajo del profesor Escalas. Y
ademds, coincidiendo con esta confianza
que otorgamos al director de Ars Musi.
cae, las interpretaciones del grupo son,
por lo menos, atractivas, divertidas, des.
enfadadas y técnicamente rigurosas, y
esto es lo minimo que se debe pedir 3
un disco que trate de reflejar el ambien.
te musical de una época de la que cual.
quier testimonio que encontremos preci-
sa un detalladisimo estudio no sélo musi.
cal, sino incluso estético-social e ideols.
gico.

Conclusién: Una interesante aportacién
a la musica que, posiblemente, se reali.
zara en la Corte de Jaime |, y otro disco
sobre cuyo autor, José Herrando, se po-
dria haber sacado més partido.

J. M. L. H.

DVORAK & TCHAIKOWSKY: Serenata pa.
ra cuerdas. Orquesta Inglesa de Céma
ra. Director, Barenboim. EMI, 063
02485. 415 pesetas.

Algunos criticos no consideran «altas
ciertas formas musicales. La serenata es
una de ellas. Pese a eso, indudablemente,
dan el valor que tienen a las realizadas
por Mozart o los compositores incluidos
en el presente disco: Dvorak y Tchai
kowsky.

Las dos Serenatas son bastante distin-
tas entre si, pese a que estén fechadas en
anos cercanos, y pese a pertenecer a una

estética mds o menos similar y a unas |
coordenadas geogréaficas prdéximas.

La de Dvorak es la Opus 22, y estd rea-
lizada en el afio 1875, y la de Tchaikows-
ky es la Opus 48 y del afio 1880. Ambas
son composiciones elegantes, bien reali-
zadas, expresivas y mds o menos entron-
cadas con ciertas fuentes folkléricas.

Barenboim las interpreta con carifio y
de forma cuidada. En la del autor ruso
hace un «vals» quizd demasiado répido,
pero luego lo compensa con una vision
trascendente y queriendo dar profundidad |

a la obra (trascendencia y profundidad |
que si tiene la obra, pese a lo que digan |
ciertas esferas musicales).

En la de Dvorak, Barenboim hace una
interpretacién magistral, desmenuzando la
partitura analiticamente, pero desbordan-
do subjetividad a la hora de elegir los
tiempos o de destacar una voz determi-
nada. )

Conclusién: Dos excelentes obras con
sideradas «menores», en una gran inter
pretacién.—J. M. L. H.
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MUSICA PARA LAUD EN ALEMANIA
Y PAISES BAJOS

H. JUDENKUNIG: Hoff dantz/Ellend bringt
payn. — H. NEWSIDLER: Der Juden
Tantz/Preambel /Welscher tantz Was-
cha mesa.—M. VON HESSEN: Pavane.—
ANONIMO: Der gestraifft Danntz-Der
Gassenhaver darauff. — M. WAISSEL:
Fantasia/Deudtscher Tantz.—S. OCHSEN
KHUN: Innsbruck, ich muss dich lassen.
E. ADRIAENSSEN: Fantasia/Courante/
Branle simple de Poictou/Branle/Engle-
se—G. HOWET: Fantasie—J. P. SWEE-
LINCK: Psalm 5/Psalm 23.—J). VAN
DEN HOVE: Galliarde.—N. VALLET:
Prelude/Galiarde/Slaep, soete, slaep.—
Konrad Ragossnig, laud renacentista.
Archiv Produktion, 2533 302. P.V.P.:
475 ptas.

Con este disco concluye la serie que

Archiv ha dedicado a la musica europea

renacentista para ladd, en interpretacidn
de Konrad Ragossnig. Se trata de un ciclo
discografico de los mads interesantes apa-
recidos en nuestro pais. Es seguro que 3
traves de esta serie un buen nUmero de
aficionados ha conocido ese increible mun-
do que es la musica lautistica del Rena-
cimiento. jQué bueno serfa para nuestrc
pais la proliferacién de ciclos semejantes
a estel!

El dltimo volumen de la serie dedica
U primera cara a Alemania, y la segunda
3 los Paises Bajos. Se trata, en su mayo-
dia, de autores desconocidos para mucha
gente, aunque también hay piezas de com-
positores célebres como Newsidler, Juden-
kinig, Landgraf von Hesse y, sobre todo,
Sweelinck.

La impresién que produce la escucha
de este disco es que la muUsica de los Pai-
ses Bajos es bastante mds «importante»
que la alemana, en lo que al ladd se re-
fiere.

En efecto: las obras alemanas recogi-
das en esta grabacién son casi todas dan-
95 y arreglos de canciones, piezas de
gran simplicidad; por cierto, muy agrada-
bles de oir, y algunas de gran interés, co-

' MO ocurre con la Juden Tantz, con unas

fMonias de lo mas osadas, si se piensa
®n 1a época en que la obra fue compuesta.
Por el contrario, las obras pertenecien-

':95 9 la escuela de los Pafses Bajos deno-
4 °N Una mayor labor polifénica y contra-

Puntistica: son, en mi opinién, obras de

| Mayor énvergadura e interés. Incluso en

3 .
S danzas creo que su calidad supera a
A de |os alemanes.
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La interpretacion de Ragossnig es mag-
nifica, «con la colaboracién» de esa me-
ravilla de instrumento que, comuUn a otros
volumenes de la serie, esta fabricado por
el britdnico David Rubio.

La grabacidn, como ya es normal en
Archiv, es extraordinaria. Lo mismo puede
decirse de la presentacién, con un articulo
de gran interés, que sirve para ilustrar a
la perfeccion el programa contenido en el
disco.

Conclusidén: Disco de gran interés, sobre
todo para los amantes del laud o de la
musica renacentista, o de ambas cosas a

la vez. El Unico «pero» es el precio...—
P‘ c' c.

WAGNER, RICHARD: Preludios y obertu-
ras. Tannhaduser (obertura). Lohengrin
(preludios | y 111). Orquesta de los
Conciertos Lamoureux. Director, lgor
Markevitch. Los maestros cantores de
Nuremberg (preludio |): Tristin e Isol-
da (Preludio y «Muerte de amor»). Or-
questa Filarmdénica de Berlin. Direc-
tor, Rafael Kubelik. DG «Privileges.
25 38 14. Precio: 300 ptas.

En la serie de «Privilege», de DG de
precio reducido, cuyoc méximo atractivo
son las grabaciones del extraordinario vy
prematuramente desaparecido Ferenc
Fricsay, este disco de «preludios y ober-
turas» wagnerianos no carece de interés
al precio de referencia.

Por separado han circulado, y quizd
circulen todavia —figuran en la primera
edicion del catdlogo Polcar—, el disco
confiado a Kubelik, completado con el
Idilio de Sigfrido y el preludio del acto
primero de Lohengrin, y el dirigido por

Markevitch, que incluye el preludio del
acto primero y el «Encantamiento del
Viernes Santo», de Parsifal.

Se trata, por tanto, de grabaciones ya
anosas, reunidas de manera un tanto for-
zada, a las que parece pedirse la Ultima
gota de su zumo comercial. Sin embar-
go, la audicién de este disco rapifador
puede ser muy Util al wagneriano sensi-
ble y al buen degustador de los diversos
estilos directoriales. Markevitch y Kube-
lik, abn menos aquél que éste, no son
directores genuinamente wagnerianos ni
por el estilo ni por la dedicacién. jMas
qué enorme contraste entre sus proce-
dimientos! Markevitch, un dia ya lejano
llamado por Wieland Wagner a Bayreuth
para dirigir Tannhduser y protagonista
de una espantada digna de Rafael «El
Gallo» al verse ante el «miura» de Ia
acustica del Festspielhaus, exhibe su
vision extravertida, primaria y epidér-
micamente dionisiaca de estos pentagra-
mas polivalentes. Seguro, espectacular,
brillantote, algunas secciones de la ober-
tura de Tannhduser poseen bajo su ba-
tuta un fuego tremebundo y granguifo-
lesco, mientras el etéreo preludio del ac-
to primero de Lohengrin chirria como
los goznes mal encajados de una puerta
que da a la nada musical. Rafael Kube-
lik es la antiteis de lo someramente des-
crito: refinado, elegante, investigador de
una expresion «cantabile» y graduada,
su romanticismo calculado y contenido
tiene algo de manierista, y la vitalidad
dinamica de las pdginas que le han sido
confiadas queda muy en segundo plano,
salvo en la «Muerte de Isolda», donde
aflora el mejor Kubelik con un final be-
llamente «morendo» y perfumado: es,
con mucho, lo mas importante del disco.

compra.

ALTA FIDELIDAD
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Conclusién: Mucho ruido, algunas nue-
ces, poco Wagner y un combate artifi-
cial, aunque interesante, entre un «lige-
ro» y un «semipesado» pseudowagneria-
nos.—A. F. M.

VARIOS AUTORES: Mdusica del siglo XX
para cuerda. Solistas de Zagreb. Direc-
tor, Antonio Janigro. Hispavox.

VARIOS AUTORES. London Sinfonietta.
Clave: Harold Lester. Director, David
Atherton. EMI.

Dos espléndidos discos: ambos dedica-
dos a la Mdusica del siglo XX; el primero,
con obras de autores extranjeros, y el se-
gundo, con obras de compositores nacio-
nales.

El de autores extranjeros se llama Md-
sica del siglo XX para cuerda, y contiene
obras de Paul Hindemith (Cinco piezas
para orquesta de cuerda, op. 44, niume-
ro 4, y Mdusica funebre por el Rey Jor-
ge de Inglaterra), Dimitri Shostakowitch
(«Scherzo», op. 11), Anton Webern (Cin-
co piezas para cuerda, op. 5), Milko Ke-
lemen (Improvisaciones concertantes pa-
ra orquesta de cuerda) y Albert Roussel

(«Sinfonietta» para orquesta de cuerda,
op. 52). Como se ve, un variado catalogo,
desordenado pero atractivo, donde caben
tanto obras pertenecientes a la linea es-
tetica de la «escuela de Viena» como
otras de claro cardcter neocldsico.

La versién de la Mdsica finebre, de
Hindemith, es para violonchelo y orques-

REAL MUSICAL, S. A. EDITORES

Frente al Teatro Real

ANTONIO FERNANDEZ CID: Cien anos de teatro
musical en Espana. Prélogo de José Maria Ruiz

Gallardon; 1.200 ptas.

ta. Sabido es que esta obra, creada en el
transcurso de una noche para ilustrar el
entierro del Rey Jorge, fallecido el 22 de
enero de 1936, puede ser interpretada
tanto con violin o viola solista.

Los intérpretes son los Solistas de Za-
greb, dirigidos por Antonio Janigro. Esta
agrupacién de doce instrumentistas de
cuerda hace buenas versiones, aunque no
muy trascendentes, de las obras conteni-
das en la grabacion comentada.

El segundo disco contiene obras de Jo-
sep Soler (Concierto para clave y cinco
instrumentos, 1968), Albert Sarda (lIso-
rritmia, 1971), Xavier Benguerel (Capric-
cio stravagante, 1973) y Carles Guino-
vart (Amalgama, 1971).

La obra de Soler no quiere ser una ré-
plica al popular Concierto de clave y cin-
co instrumentos, de Manuel de Falla, aun-
que, indudablemente, parte de ciertos de
sus postulados estéticos para lograr una
obra original.

Este deseo de basarse en el pasado para
construir una obra propia ha presidido
tambien la obra de Sarda, cque en este
caso se va mucho mas alld de Falla y en-
tronca con la polifonia de Machaut y Oc-
keghem, asi como con motetes de los si-
glos XII y XIV. Sarda no pretende recons-
truir el aire de estos motetes, sino basar-
se en sus postulados ritmicos para adap-
tarlos a su propio lenguaje. En este caso
lo que ha interesado a Sarda es la técni-
ca de la isorritmia de la alta Edad Media.

Berenguel pretende hacer un sencillo
capricho, mientras Guinovart trata de

ENCARNACION LOPEZ DE ARENOSA: Dictado mu-
sical (Introduccién primero y segundo niveles).
Libro del profesor. Cuaderno ritmico |. Cuaderno
melddico |. Cuaderno ritmico |l. Cuaderno melo-
dico Il. (Préximamente, febrero 76 )

BERTALOTTI. 56 practicas de solfeo (Revision es-
panola de Manuel Angulo); 185 ptas

ELOADASI DARABOK: Album de pequefas piezas
para viohin y piano. (Programado oficialmente en
el Lonservatorio Superior de Mdusica de Madrid
dei | al IV curso.) Volumen |, 120 ptas. Volu-
men 1), 185 ptas. Volumen 11l y IV (los dos).
i85 ptas.

= *LEGN TELLO: Introduccién a la teoria de la Mi-
sica; 180 ptas

F. L‘EE'JN TELLO: Introduccion a la Historia de la
Muasica europea: 240 ptas.

ROSA MARIA KUCHARSK!:X Misica para las aulas
(BUP 1.°); 225 ptas.

CRISTOBAL HALFFTER, PABLO LOPEZ DE OSABA y

%_

TOMAS MARCO: Miasica y cultura (BUP 1.0):
260 ptas.

ARNOLDO SCHOENBERG: Tratado de Armonia. Tra-
duccion y prologo Ramén Barce; E. 1.185 ptas.
R. 985 ptas.

ANTONIO ARIAS: Antologia de estudios para violin:
260 ptas.

AMANDO BLANQUER: Técnica del contrapunto; 360
pesetas.

MANUEL CASTILLO: Preludio, Tiento y Chacona (6r-
gano); 100 ptas.

SAMUEL RUBIO: Juan Vazquez (Polifonia): 600 ptas.

ADELINA BARRIO: Tratado de entonacién I, Il y Il
(Solfeo); 140 ptas. Completo, 325 ptas.

RAMON REGIDOR: Temas del canto; 225 ptas.
SAMUEL RUBIO: Polifonia clasica; 270 ptas.

MAESTH_DS_ DEL SIGLO XX (l): 20 piezas para jove-
nes pianistas. Bartok, Sasella, Schoenberg, Kado-
sa, etc.; 185 ptas.

MAESTHDE‘E DEL SIGLO XX (lI): 18 piezas para j6-
:'gglest pianistas. Kodaly, Milhaud, Blacher, etc.:
ptas.

amalgamar las partes liricas y ritmicas
en una obra que lleva por titulo el con.
tenido de su postulado musical, Amal.
gama,

Los intérpretes son la London Sinfo.
nietta, dirigida por David Atherton, con
Harold Lester como solista de clave.

Conclusién: Dos buenos discos sobre
musica del siglo XX. El dedicade a auto.
res espanoles es, realmente, importante
y necesario para conocer otra faceta mas
de la musica que ayer mismo se hacia en

Cataluna.—J. M. L. H.

(Viene de la pag. 46.)
VIi. RECITALES

CANTI AMOROSI de CACCINI, PERI, SARACINI
D’INDIA, GAGLIANOO, CALESTANI, RASI y DEL
TURCO. N. Rogers, C. Tilney, J. Savall. Archiy,
2533305. 475 ptas.

CARRERAS, José Maria, canta arias de BELLIN|
DONIZETTI, MERCADANTE, PONCHIELLI vy
VERDI. Con la Orquesta Real Filarmdnica. Dj
rector, R. Benzi. Philips, 9500203. 450 ptas.

EXITOS DEL HOLLYWOOD BOWL. Piezas de B|.
ZET, DAVEL, SUPPE, TCHAIKOWSKY vy VERDI,
Orquesta Filarmdnica de Los Angeles. Direc-
tor, Z. Mehta. Decca, SXL 6568. 430 ptas.

RICHTER, Sviatoslav, en recital. Piezas de CHO-
PIN, PROKOFIEV, RACHMANINOV vy RAVEL
RCA, GL-11279. 285 ptas.

«VIENA». Valses de Josef y Johann STRAUSS,
R. STRAUSS y WEBER. Orquesta Sinfdnica de
Chicago. Director, F. Reiner. RCA, GL-112649,
285 ptas.

ZACHER, Gerd.: Musica contemporanea para or-
gano. Obras de ALLENDE-BLIN, CAGE, KAGEL
y OTTE. Hispavox, 70-5015. 450 ptas.

Carlos Ill, 1 - MADRID-13

EA{_IHf J. S.: Invenciones a dos voces. Con estu-
dios analiticos en espanol (Lajos Hernadi): 140
pesetas.

JANOS BERES: Curso de flauta dulce. Aplicado en
las Escuelas Kodaly, de Hnugria (en espaiol):
100 ptas.

SCHUMARNN: Cancién de
(piano); 45 ptas.

los marineros italianos

SCHUBERT: Dos danzas alemanas (piano); 45 ptas.

HAYDN: Sonata nimero 7, Hob. XVII/D - 1 (piano);
70 ptas.

CHOPIN: Vals, Op. 64, nimero 3 (piano): 70 ptas.

AND'HES RUIZ TARAZONA: Coleccion biografias
musicos; cada uno, 85 ptas.

1. Tchaikovsky. — 2. Mahler. — 3. Schubert. — 4,
Brahms.—5. Verdi.—6. Rachmaninoff.—7. Mozart.—
8. Schumann.—9. Albéniz.—10. Debussy.—11. Cho-
pin.—12. Liszt.—13. Granados.—14. Wagner.—15.
Falla.—16. Grieg.—17. Mendelssohn.—18. Haydn.—
19. Bach.—20. Beethoven.

PROXIMAS PUBLICACIONES:

21. Faure.—22. Guridi.—23. Handel.

Ravel.—24.

Sus pedidos al teléfono 241 60 87

Descanse sus pedidos en un solo distribuidor. Real Musical cuenta con la mejor
biblioteca musical del pais
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«Piv pppp...»

® James Levine acaba de realizar sus
orimeras grabaciones con la Orquesta de
philadelphia, entrando asi en la némina
de directores (que es minima) que hayan
tenido el privilegio de dirigir a la agrupa-
cién fuera de sus dos titulares, Leopold
Stokowsky y Eugene Ormandy. Levine ha
registrado para RCA |a Quinta sinfonia de
Mahler, dentro de su ciclo discogréfico so-
bre partituras del compositor austriaco,
y la Segunda sinfonia de Schumann. En

" ¢l terreno mahleriano, Levine ha grabado

también la Sexta sinfonia, esta vez con la
London Symphony, en sesiones celebradas
en febrero, poco después de su concierto
con dicha Orquesta en base a la obra ci-

tada.

® AuUn mas Mahler. También Karajan
ha grabado la Sexta sinfonia para DG, aun-
que algunos aseguran que el registro pue-
de rehacerse en septiembre, después de
que el salzburgués haya contrastado las
opiniones de la critica internacional sobre
sus interpretaciones en concierto de la
obra: no se olvide que, ademds de la pri-
mera versidn dada en el Festival de Pas-
cua de Salzburg, Karajan ha tocado la pie-
za en Londres, la incluye como «pdgina
fuerte» en su actual gira por diversas ca-
pitales alemanas, volverd a tocarla en el
Festival de verano de su ciudad natal, la
llevara al Festival de Lucerna y atn habrd
de tocarla a comienzos de septiembre, en
las Semanas de Mdusica de Berlin; es de-
cir, todo un «marathon» con la Sinfonia
en La menor, que le permitird al musico
conocer las opiniones que su planteamien-
to de la pagina suscita antes de decidirse
a publicar la versién discogréfica. El si-
guiente paso mahleriano del artista, a do-
ble banda, agrupard la interpretacién y
grabacion de las Sinfonias Cuarta y No-
vena, como siempre, para DG.

® Otro Mahler, esta vez en manos de
Claudio Abbado y, como antes, para DG.
Editada ya la Segunda sinfonia, a la que
he aludido dos veces en esta seccidn (nu-
mero 462, junio de 1976, y 464, septiem-
bre del mismo afio), y estando pendiente
de aparicién en el otofio la Cuarta (con
Von Stade de solista), Abbado acaba de
grabar la Tercera. Como Levine, Abbado
parece decidido a hacer cada sinfonia con
una orquesta distinta; lo cual no resulta
demasiado nuevo en este artista y SU em-

presa, si recordamos su ciclo Brahms, re-
gistrado con cuatro agrupaciones diferen-
tes. Si la Segunda iba firmada por la Or-
questa Sinfonica de Chicago, la Cuarta
tiene como instrumento a la Filarmdnica
de Viena, vy la Tercera emplea a la London
Symphony (la formacidn orquestal que
mas sinfonias de Mahler ha grabado).

® Mahler «made in Russia. Kyrill
Klﬂndrashin acaba de finalizar para Melo-
dl,a SU registro del integral de las Sinfo-
Mas. Recalco que he escrito «integral».

1 En Estados Unidos se publicé, hace ahora
| UNos cuatro afios, su dramdtica lectura de

la Novena. En Alemania estd en catdlogo,
;{esde el pasado afio, un &lbum en el que
'guran Cuarta y Primera. En estos dfas
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se edita en la RepuUblica Federal otro &l-
bum conteniendo las versiones del sovié-
tico de las Sinfonias Quinta y Séptima.
De aqui a final de afio aparecerdn las res-
tantes piezas del ciclo, grabado todo él
con la Filarmdnica de Mosci. Kondrashin,
que ya nos habfa dado con su orquesta el
primer integral Shostakovitch (venturo-
samente, editado en Espafia) en versiones
de altisima calidad media, parece hombre
especializado en las colecciones comple-
tas. Aunque en esto los rusos pueden dar
aun otra sorpresa, ya que Yevgueni Svet-
lanov ha asegurado en Londres haber gra-
bado varias de las Sinfonias mahlerianas

para otro integral en curso de realizacidn.
i Asombroso!

® A estas alturas, creo que dentro de
poco sélo van a quedar por grabar inte-
grales de Mahler, Garcia Asensio y la Sin-
fonica de RTVE. Pero quizd lleguemos a
ello. ;Se imaginan un ciclo Mahler a car-
go de la Filarmdnica de Estocolmo? Pare-
ce de broma, pero no lo es: Antal Dorati
acaba de iniciar con dicha Orquesta la
interpretacion para el disco de un pre-
sumible integral, que debuta con la Quin-
ta Sinfonia. Financia la operacién una
nueva Compahia estadounidense, HNH Re-
cords.

@ A |a vista de todo este despliegue
de mahlerianos recién llegados, uno, que
es devoto del poco Mahler grabado por
Bruno Walter y Otto Klemperer, y que
siguidé con pasién, al despuntar los sesen-
ta, las primicias que llevaban al disco
hombres como Paul Kletzki, Jascha Ho-
renstein o Eduard van Beinum, se queda
pensando si hoy, con cinco integrales dis-
cograficos en el mercado internacional y
otros tantos en curso, no correremos el
riesgo de que desaparezca definitivamen-
te toda esperanza de editar algunas de las
interpretaciones «en vivo» que los pione-
ros del mahlerianismo brindaron a los au-
ditorios europeos y americanos afios an-
tes del «boom» en el que seguimos inmer-
sos. Existen, e incluso se pueden adquirir
«piraterilmente», registros de la Cuarta
por -Walter y Schwarzkopf (Viena, 1960),
Octava por Stokowsky (Nueva York,
1958), Séptima por Horenstein (Londres,
1959), Novena (Washington, 1966) vy
Cancidén de la Tierra (con Janet Baker y
Henry Lewis, Cleveland, 1970) por Geor-
ge Szell, Tercera (Manchester, 1961) por
Barbirolli, Sexta por Mitropoulos (Nueva
York, 1957) o Segunda (jcon Kathleen
Ferrier y Schwarzkopf!) por Klemperer
(Edimburgo, 1952); incluso existen segu-
ridades de que la Radio Austriaca posee
en su archivo interpretaciones en los afios
30 de la Cuarta, Sexta y Tercera, dirigidas
a la Filarmdnica de Viena, respectivamen-
te, por Zemlinsky, Anton von Webern y
Furtwéngler. Soy muy consciente de que,
en términos de sonido, jamds podremos
comparar estas interpretaciones con los
mas modernos resultados cuadrofénicos
de Levine o sus sucesores; pero, ;no seria
enriquecedor para todos nosotros poder
conocer en todo o en parte la labor de
quienes, porque «el tiempo de Mahler ain
no habia llegado», hubieron de volcar su
corazon en dar a conocer esta mUsica, que
hoy hace millonarios a tantos?—JOSE
LUIS PEREZ DE ARTEAGA.

ULTIMAS PUBLICACIONES
HISPAVOX, §. A.

CHERUBINI
Misa Solemne, en Re menor.

Solistas. Coro y Orquesta de Concier-
tos Clarion.
Director, NEWELL JENKINS.
VANGUARD, 500-811/12 (Dos LPs.).
ESPECIAL CLASICO 600.

EL LEGENDARIO LAZAR BERMAN
INTERPRETA A SCHUMANN
Y SCHUBERT

SCHUMANN

Sonata niimero 2 en Sol menor, op. 22
Dos piezas de «Phantasiestucke»,
op. 12.

SCHUBERT

Seis «lieder» (Transcritos por Franz
Liszt).
LAZAR HERMAN, piano.
MELODIA, HMES 610-99 (LP).

RACHMANINOFF/RIMSKI-KORSAKOV
Francesca da Rimini, Opera./Pan

Voivoda, «suite» para orquesta.
Solistas, Coro y Orquesta del Teatro
Bolshoi, de Moscu.

Director, MARK ERMLER.
MELODIA, 500-809/10 (Dos LPs.).
ESPECIAL CLASICO 600.

TCHAIKOVSKY

«Las estaciones», 12 Piezas caracteris-
ticas, Op. 37 bis.
Orquesta Sinfénica Académica
de la URSS.

Director, YEVGENI SVETLANOQV
MELODIA, HMES 610-127 (LP).

SAINT-SAENS

Concierto nimero 4, para piano y or-
questa, en Do menor, Op. 44.
Concierto niimero 3, para violin y or-
questa, en Si menor, Op. 61.

GRANT JOHANNENSEN, piano.
RUGGIERO RICCI, violin.
Orquesta de Radio Luxemburgo.
Director, PIERRE CAO.
VOX, 70-0001 (LP).

ROSSINI
Oberturas célebres.

Orquesta de la Academia
Santa Cecilia.
Director, FERNANDO PREVITALI.
RICORDI, 500-813/14 (Dos LPs).
ESPECIAL CLASICO 600

LULLY
«Te Deumn.

Solistas. Conjunto vocal «A Coeur
Joie», de Valence.
Orquesta de Camara Jean-Francois
Paillard.

Director, J.-F. PAILLARD.
ERATO, HES 60-197 (LP).

NOBLEZA DEL TANGO

Obras de Stravinsky, Albéniz, Castro,
Giacobbe, Milhaud, Ginastera, Satie,
Piazzola y Neuman.
ALBERTO NEUMAN, piano.
ARION, HARS 740-10 (LP).
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Gervasio Marcosignori, el mundialmente conocido maestro del acordedn.

Comentario de un profesional . .. En el nuevo SCANDALLI se obtiene
su plena sonoridad con el minimo esfuerzo. . . la excelente compresion
interior garantiza, con el mas leve accionamiento del fuelle, una reaccion
precisa incluso en las mas bajas y mas altas tonalidades . . . bueno, y por
anadidura, el famoso y fino sonido del Scandalli.

FARFISA

representante ENR|QUE KELLER, S.A. ZARAUZ - Guipuzcoa




Hablamos con Irmin Schmidt, teclista de Can

la popularizacion de la musica
srock» que ultimamente se esta eje-
cutando por las tierras de Wagner, y
mas concretamente del éxito interna-
cional que el llamado «rock» aleman
esta teniendo en el mundo, hace que
una serie de estos grupos se hayan
lanzado a la muestra de lo que es su
misica por tierras extrafas. Frutos de
estas excursiones han sido las actua-
ciones del grupo Tangerine Dream en
tres capitales espanolas hace ya me-
dio afo, y las que ultimamente han
protagunizado los grupos Amon Datl 1l
y Can, en Barcelona, a finales del mes
de mayo. Después de su actuacion en
Lishoa, alguno de los miembros del
grupo Can pasaron por Madrid, donde
tuvieron la gentileza de someterse a
algunas de nuestras preguntas.

El grupo Can desarrolla una musica
hasada en la improvisacion alrededor
de un tema preconcebido; sobre una
fuerte seccion polirritmica deambula
la faceta melddica de la agrupacion,
siempre lejana al tradicional esquema
tonal de la musica de los sesenta, dé-
cada desde la que ya vienen traba-
fando.

R. SG. O.—;Como fue la actuacion
de Can en Barcelona con el publico
espaiol?

|. S—Tuvimos que empezar en plan
muy ritmico, ya que el grupo que nos
precedid hacfa una musica muy fuer-
te y ritmica, y no es eése nuestro es-
tilo... Asi es que tuvimos que llevar
al pablico a nuestro «rollo» para que
entrara en lo que luego ibamos a ha-
cer, que fue llegando poco a poco.

R. SG. O—El grupo que os prece-
dio, Amon Diiil II, hizo una musica mu-
cho mas inglesa, en contradiccion con
lo que tradicionalmente ha hecho
siempre. ;Como ves esta nueva pos-
tura?

. S—Si, realmente, Amon Duul no

tienen ahora mucho que ver con los
demas; son como muy «rockers», muy
ingleses; hacen una musica machaco-
na y simple, para que la gente se di-
vierta; por eso nosotros tuvimos que
empezar de forma distinta a lo habi-
tual. En otros tiempos fueron muy
buenos, muy auténticos, genuinos vy
creativos, Todo esta en la creatividad;
cada uno de los grupos alemanes es
diferente a los demads, aunque tenga-
mos algo en comun porque hacemos
musica en circunstancias comunes.

R. SG. O.—;Coémo hace Can su miu-
sica?

|. S—Nuestra musica no esta calcu-
lada, fluye segin la sentimos; com:-
ponemos siempre en el estudio, y és-
te ha sido siempre nuestro método de
trabajo, incluso desde cuando tenia-
mos pocos medios. Nos reunimos y
vamos aportando ideas, que interpre-
tamos, complementadas con las suge-
rencias de los demas; luego las oimos,
algunas nos gustan y las vamos pu-
iendo, desarrollandolas de forma muy
Ibre... Todos colaboramos, aportamos
deas a los demas; asi salen los arre-
glos de forma natural y fluida.

R. 8G. O.—;En qué forma el grupo

Can esta influido por los nuevos ins-
trumentos que la técnica pone hoy al
alcance del musico?

|. S.—Utilizamos el estudio como un
instrumento mas, y es ahi donde re-
conocemos las posibilidades experi-
mentales que tenemos; luego uno no-
ta como todo lo que produce musica
son prolongaciones de nuestra cabe-
za, de nuestras manos, que aumentan
nuestras posibilidades (aqui nos re-
cuerda a MacLuham). Asi, si tenemos
una mesa de veinte pistas donde po-
der realizar las mezclas, siempre ha-
bra mas posibilidades que en una de
doce. Pero lo importante no son los
medios, sino el sentimiento y la co-
municacion de ese sentimiento a los
demas. De nada vale |lo que yo me
guarde para mi, hay que llegar a los
otros. Eso es lo realmente tangible,
la creacion en ese momento, la comu-
nicacion y el sentimiento que se trans-
mite.

R. SG. O.—;Cual es la influencia de
otras musicas en vuestras produccio-
nes?

|. S—Todo lo que pasa alrededor
tuyo te influye: lo que has hecho ese
dia, lo que hayas podido oir y ver; las
circunstancias forman parte de tu sen-
tir y crear; asi, todo lo que hoy yo
pueda hacer no puede desprenderse
de lo que me ha pasado. Yo tengo los
estudios de Piano de un Conservato-
rio; asi todo lo que es musica clasica
ha influido en mi. Estudiaba Etnologia;
en esa época me influian los ritmos
africanos, ahora me queda un poco de
aquello, pero sin que yo lo busque, y
en los viajes que hacemos quedan
marcados en nosotros los ritmos po-
pulares que escuchamos de las tie-
rras donde vamos; todo lo que te pa-
sa en un dia repercute incluso en la
forma de interpretar.

R. SG. O.—;Y los compositores con-
temporaneos?

. S—No, decididamente no creo
que influyan en mi demasiado los com-
positores contemporaneos, aunque es-
tudié Composicién con Ligeti y cono-
ci a John Cage, que me influydo mas
como persona gue como musico; no
observo gran influencia de la muasica
contemporanea.

R. SG. O—Volviendo al tema del
sentimiento que provoca una expre-
sién musical, ;como veis la postura
inversa, o sea la del sentimiento pro-
vocado de forma cerebral?

|. S—Can no hace nunca eso, no
calculamos los posibles efectos de
nuestra musica; la situacion en la que
el musico calcula cerebralmente algo
que va a provocar un sentimiento de-
terminado me parece antinatural, y la
musica de Can trata de ser natural
nor excelencia.

R. SG. O.—A la vista del preponde-
rante plano que la improvisacion ocu-
pa en vuestra musica grabada, ;como
es posible que en un concierto directo
el puablico reconozca los temas gra-
bados?

|. S.—EI| concierto en directo y los
discos son medios distintos. Cuando

actuamos en directo partimos de unas
bases. de unas estructuras, para que
se reconozcan los temas y el publico
entre; luego comienza la improvisa-
cion y ;quizas? volvemos al tema.
Otras veces, sin embargo, nos perde-
mos totalmente y divagamos sobre
una creacion «in situ», Personalmente,
me gustaria subir a los escenarios sin
saber lo que voy a tocar y que toda
la musica fluyese de la comunicacion
que en ese instante exista entre el

blico y el intérprete; es decir, que
| sentimiento de la audiencia fuese lo
que provocase la obra.

1. SG. O.—Muy interesante tu for-
ma de pensar; desde luego, eso es lo
que seria una plena participacion del
espectador en la obra. Remontando-
nos a los origenes del «rock» aleman,
.existe alguna relacion entre vuestra
musica y la experiencia sicodélica?

|. S—Normalmente usamos el diez
por ciento de nuestro cerebro, aunque
tratamos de usar algo mas que ese
porcentaje. Cuanto mas usas, mas sa-
tisfecho te sientes y mas puedes co-
municar, ya que puedes sentir mas in-
tensamente; en ese sentido puedes
decir que algo tenemos que ver con la
experiencia sicodeélica. De todas for-
mas, eso fue una época pasada; creo
que el tiempo nos ha ayudado a subir
de niveles, y ahora estamos en un
plano superior al de hace varios anos.

R. SG. O.—Sin que el nivel de difu-
sion de Can haya llegado a alcanzar co-
tas de popularidad estelar si que pue-
de decirse que el grupo ha salido del
anonimato internacional. ;En qué for-
ma la popularidad influye en la comer-
cializacion o «standardizacion» de la
musica de Can?

|. S.—Nosotros no hacemos musica
para vender o ser famosos, la hace-
mos para comunicar lo que sentimos
en cada momento. Cada grabacién es
radicalmente distinta a las demas, por-
que lo son las circunstancias perso-
nales de cada uno de nosotros, y el
disco sale como fue el momento de
grabarlo, sin pensar en el potencial de
publico que pueda tener, aunque me-
jor es que el publico sea cien que
diez. No nos interesa hacer musicales
para minorias, pero una vez alcanza-
do un nivel la comercialidad no im-
porta, por ejemplo, Pink Floyd.

R. SG. O.—;Cual es el papel que
Irmin Schmidt asigna a la critica sobre
la misica de Can?

|. S—Para mi, la funcion mas impor-
tante que puede tener un critico es
la de ver una obra con imaginacion,
poner su imaginacion en juego, no li-
mitarse a describir una obra, sino pro-
fundizar con liberatd y fantasia. Eso si
3s Util y es una labor; pero, por des-
gracia, la mayoria de las criticas no
108 sirven para nada a nosotros los
MUusIicos.

Can, una sorpresa continua en el
quehacer diario; cada grabacion un
mundo distinto. ;Ruido? No, musica;
sonidos, pero armonicos; en cuanto a
medio de expresar algo, de establecer
una comunicacion, ;arte del pueblo?—
RAFAEL D. SAN GABINO ORTIZ.
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“rock”, "jazz", “"pop”..., eftc.

«ANIMALES», PRETENCIOSIDAD,
BELLEZA, 801, CUATRO IMPORTANTES

NOVEDADES

Treinta y ,dos afios después de que el
escritor bengali George Orwell publicara
la primera edicién de su novela Granja
animal, donde satirizaba en forma de fa-
bula alegdrica la degeneracién de los idea-
les que presidieron inicialmente la Revo-
lucidn rusa, un grupo inglés de musica
«rock», Pink Floyd, parte de los mismos
postulados planteados por Orwell para
hacer una dura critica (también en for-
ma de fédbula alegdrica) a los tipos mads
caracteristicos de l|la moderna sociedad
tecnocratica.

Tal critica tiene lugar en el Ultimo
pldstico de los Pink, titulado Animales,
disco que estd presidido por el nuevo
emblema del grupo: un enorme cerdo. Y
ello porque, segin todas las pegatinas
que han invadido Europa, «todos somos
unos cerdos».

En Animals hay tres tipos de personas
reflejadas a través de otros tantos ani-
males: los perros (clase media burguesa
y acomodada), los cerdos (dirigentes, li-
deres y tecndcratas) y las ovejas (pueblo
en general). Aparte de estos animales,
hay muchos més, por supuesto; pero sélo
estas tres clases adquieren carécter de ar-
quetipo.

Los miembros del grupo se colocan en
una situacién privilegiada, como testigos
que pueden juzgar la accién y los dife-
rentes tipos de personalidad, en cuanto
son los autores de los retratos.

* * *

Si Pink Floyd se marcan un «rollo»
(excelente «rollo», tio) con las adapta-
ciones mas o menos libres de fabulas li-
terarias, el trio Emerson, Lake and Pal-
mer, también britdnico, intenta coger la
marcha (pesada marcha) con pretensio-
nes musicales que les acercan hacia un
polémico campo de grandilocuencia y va-
cuidad. Su dGltimo &lbum, que es doble,
se llama Works, volumen 1, y refleja la
tfaceta de cada miembro del trio en soli-

tario, quedando impresa ésta en tres ca-
ras diferentes.
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La primera ofrece el Concierto para pia-
no numero 1, de Keith Emerson, estructu-
rado en forma de concierto con tres mo-
vimientos, en los cuales el piano cldsico
dialoga con la orquesta (Filarmdnica de
Londres) en un lenguaje neocldsico. El
piano lo interpreta también Emerson,
quien demuestra gran virtuosismo y cierta
tendencia a mezclar diferentes tipos de
escuelas estéticas. La instrumentacién la
ha hecho John Mayer, que también dirige
la orquesta.

La cara dos es una pachangada supre-
ma del bajo y guitarrista Greg Lake, el
cual ha hecho temas exentos de ideas que
comunicar. Canta cinco canciones con tex-
tos de Peter Sinfield, las cuales no se
sabe si han salido del Gltimo Festival de
Eurovision o del correspondiente de Be-
nidorm.

En la cara tres, Carl Palmer, bateria,
consigue desiguales logros con temas que
van desde una nueva versién del Tank
hasta adaptaciones de obras de Bach o
de Prokofiev.

Para acabar, la cuarta cara es colec-
tiva del trio, y presenta una de cal y
otra de arena: la version del tema, de
Aaron Copland, Fanfarria del hombre co-
rriente, es excelente, amena, llena de co-
lorido y de variedad. Sin embargo, el
tema cantado, Pirates, es soso, reiterativo
y monocorde.

Desiguales resultados, pues, para un
dlbum muy pretencioso inicialmente.

La sorpresa del mes viene de la mano
de Shakti, cuyo segundo dlbum, A handful
of beauty, grabado en estudio, es una ma-
ravilla de sensibilidad, finura instrumen-
tal y poder comunicativo. Si su anterior
disco, Live, constaba de largos temas des-
arrollados improvisadamente en dialogos
guitarra-violin, el presente consta de seis
temas, en los que, permaneciendo fiel la
estructura antedicha, se logra una mayor
agilidad en el discurso musical y una ma-
yor belleza expresiva en el contenido de
la misma. Siguen vigentes los didlogos
musica oriental-occidental y sus consi-
guientes estructuras estético-musicales.
De verdad que el nuevo grupo de John
Mcl.aughlin ha conseguido lo que su nom-

bre significa: «inteligencia creativa, po-
der y belleza». jCompruébalo por ti
mismo!

Otra grata sorpresa nos viene de |a
mano de un supergrupo que ha llegado
de forma inesperada y semioculta a nues-
tro pafs: 801. El grupo estd formado por
Phil Manzanera, Brian Eno, Bill McCor-
mick, Francis Monkman, Simon Phillips Y
Lloyd Watson, y su disco lo han grabado
en directo. En el mismo hay temas de The
Beatles (T. N. K.), de Justin Hayward
(Rongwrong), The Kinks (You really got
me) y otros famosos de los propios intér-
pretes: Baby's on fire, Sombre reptiles y
Third Uncle, de Eno, y Ligrima, East of
Asteroid, Diamond head y Miss Shapiro,
de Manzanera. La musica del grupo parte
del «rock» duro y experimental, y tiene,
a mi personal juicio, una elevadisima ca-
lidad y un potencial «enrolle» de los fi.
nos.—J. M. L. H.

Y ahora comentar los nuevos discos de
una serie de artistas ya no tan nuevos
que siguen haciendo y creciendo con un
cierto «escore» del lado econémico, en de-
trimento del musical. Estd totalmente
comprobado que muchos de los discos
se venden mas por el nombre que figura
en portada que por su contenido estricta-
mente artistico; asi, las Casas discogra-
ficas no dudan en encarecer el precio del
pldstico con un sobrecoste de la fotografia
de portada, que a veces es hasta doble
por ambas caras, color, etc., y que pue-
de llegar a incidir hasta un 20 por 100
del precio, todo en aras de adornar el
nombre del artista, hacer mds sugerente
y atractiva la adquisicién, etc. Al fin v al
cabo, se estd creando el arte de las por-
tadas de los discos, y bien se puede de-
cir que un gran lanzamiento tiene que ir
apoyado en una buena portada. Y todo
esto viene a cuento de que lo que mads
nos llama la atencién en el disco de Wings
Over America (triple redondo a la mo¢-
dica suma de unas 1.000 pesetas en el
mercado) es la portada, que, sin ser nada
especial, si tiene una originalidad especial.
Y tras ella, tres discos para probar la
paciencia del que escucha, con algo menos

de dos horas de musica tremendamente

igual, sustentada por la personalidad del
ex beatle Paul McCartney, que es el Unico
que destaca con su instrumento; por lo
demas, el recuerdo de la época Beatles
cuando canta Blackbird, Yesterday o The
long and winding road, y ya tiene que pa-
sar algo gordo a un disco para que me-
rezca mas el comentario de su carpeta
que el de su contenido. A otra cosa.

Esa otra cosa que también «se las trae,
como dicen los castizos, son los discos del
grupo Bad Company, banda formada por
cuatro supermusicos de antiguos grupos

de fama ya disueltos; lanzamiento pompo-

so y brillante: una muy buena cancién en
el primer disco, dos en el segundo, tres




o cuatro en el tercero y dos en este Ulti-
mi:i, denominado Burning sky; total, que
de los cuatro redondos hasta la fecha, se
pade sacar uno, eso si, bastante bueno;
'el asto, mediocridades, canciones sin gra-
c' en las que lucen los instrumentistas
‘el cantante, pero sin alma ni corazén;
Fur} metddicas las lentas y desacompasa-
..-
.

das las de ritmo mds acelerado; pero los
dis as se venden bien.

1 ry Gallagher es un guitarrista irlan-
| ue obtuvo su cénit de creacién hace
nos cuatro o cinco afios con discos
iy *Euertes, sencillamente instrumentados
“,; acompafnamiento, de tal manera
h prestaban al lucimiento de sus cua-
f lades como guitarrista eléctrico, demos-

. =t
}

u”  gran habilidad y maestria, siempre
¢ '5._.414- claramente que las formas
's@' car una guitarra eléctrica no tienen
si nada que ver con el trastear de nues-
ra guitarra de conciertos, y que sus so-
| ':;3:51. son esencialmente distintos. Los
discos de este musico han estado llenos
|'E1:= radez musical, siempre dando de
_ .Et_q ) lo que tiene; muy influido por los
'ulii ‘men» americanos, de vez en cuan-
do hace un pinito en canciones acusticas,
@u su base es el sonido fuerte y brusco,
.-:_:rr.'f.'c; caracter de las gentes de su tie-
ra. Asi, Calling card vuelve a ser un dis-
co mas de Rory Gallangher, como demos-
-_:-e;,ﬁjL de que el «rock» britdnico
continta aun vivo, y el que no se lo crea,
'irf.—lﬂ ‘ocasion, que vea algun concierto
n gn[ de Rory.

dlscn especialmente interesante de
"Ifj Hmarnente publicados, por su acer-
=\;._h::l.a en el contraste melédico y
'-n_'uL es el que Al Stewart nos pre-

'h el titulo The year of the cat,
::.'ei__:-;--:-.ﬂé;t: n esta en la que se conjugan to-

\/E
I||l "

e-:s_-u_rJ'l'erw muy estudiada y meditada,
de i:u; era que no se le puede achacar el
- ser una muslca ruidosa ni distorsionada,
'arfa lo contrario, hasta poder afir-
nar ‘que un cierto halito romantico reco-
rre todas las canciones. Especialmente
t!a ole, por su corte hispanico, es la
ncién On the border, con una «Spanish
hébllmente cﬂlada en algunn de

,f arl‘ por supuesto voz solista a o
tﬂdn el dlSCG reclta melddica-

4pﬂr encima del contexto sonoro,
jue sabe irle bien a cada cancién en
0 momento. Tampoco podemos de-
J_.;,...".i'_ el disco sea intrascendente y goce
4 {eza y aunque sus aportaciones
" dIStas y experimentales sean nu-

3s, bien se puede decir que es un disco
 para @ gradar y convencer a todo el

,1 FIYIE!‘S fueron un grupo telo-
g*f L‘ma glra que otro grupo legen-
dario 'a la musica llamada «country-
u iciemn por Europa hace ya dos
,hﬂng Burrito Bros.), y en su vi-
ln.a -spaﬁa tuvieron una lucida actua-

Ia que nos impresioné la perso-

.....

ihstrumentus de punteo, y mads
'f'vw ‘armanta con el banjo. Hoy, Kur-
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saal Flyiers parecen mucho menos frescos
y naturales, a juzgar por las apariencias
del disco que nos presentan, en el que
hay una reunién de estilos muy diferen-
ciados y contrapuestos, sin nada a des-
tacar—R. SG. O.

iY AHORA, EL «PUNK ROCK»

Que quiere decir algo asi como «rock
macarra», y que no es sino el mas aplas-
tante «rock and roll» de hace veinte anhos,
tocado con los medios de hoy. Por lo vis-
to, responde a medias a unas circunstan-
cias sociales determinadas y a unos estu-
dios de mercado de las Casas discograficas.
Pero es entretenido. El primer ejemplo
que aparece en nuestro pais es el Tenage
Depression, de Eddie and the Hotrods, y
responde perfectamente a las caracteris-
ticas antes citadas. Alguien ha dicho que
este «estilo» no es sino la respuesta in-
glesa al «heavy metal» americano. No es
cierto. Estos no levantan dolor de cabe-
a.—S. H. V.

TRAS LAS HUELLAS DE GONG

Va su ex guitarrista Steve Hillage. Si
recorddis aquellos delirios mistico-lunares-
herboristicos-espaciales de los primeros
discos de Gong, con David Allen a su fren-
te, y que duraron hasta su penultimo
disco en Espafa, You, tendréis un punto
de referencia para escuchar este L. Aun-
gue, como corresponde al disco de un
guitarrista «en solitario», es un poco mas
«heavy». Se nota la mano del productor,
Todd Rundgren (el de Utopia), sobre to-
do en esa extrafa vision que Todd tiene
de los arreglos de los diferentes estratos
melddicos. Hillage es un buen guitarrista,
y este disco es su primer intento. Pero
si se aclara un poco mas, puede ser la
linea directa que Gong habia perdido des-
de su Shamal para alejarse mucho mas a
otra vision de la musica en su uUltimo Ga-
zeuse, que algun dia aparecera en Espafa.
A destacar la versién, curiosa, del Hurdy
Gurdy Man, de Donovan, y un tema de-
dicado a una noche de luna llena (Lunar
Musick Suite, con CK como Gong), en la
que se grabd. Desde aqui ofrezco la idea:
ipara cuando un disco en la luna llena
de agosto, uniendo a Pau Riba, Steve
Hillage y David Allen? Podria cambiar la
geograf(a lunar.—S, H, V.

SE ACABO «FLASH»

Y al mismo tiempo, los Kinks cambia-
ron de Compania discografica. El nuevo
disco de Ray Davies y sus muchachos pre-
senta claras caracteristicas del sonido
«heavy Arista», sumadas a las propias.
Y ademads, este Sleepwalker es como mas
americano, menos «tipicamente britanico»
que todo lo que los Kinks han hecho has-
ta ahora. Incluyendo algunos temas lentos,
en lo que la voz de Ray tiene un tremendo
parecido con otro de los nuevos «ficha-
jes» del sello: Jerry Garcia. ;Sera ca-
sualidad, o es que me parece a mi? En
resumen, parece que los Kinks han empe-
zado un camino distinto, que aun no han

definido del todo. Serd cuestién de espe-
rar—S. H. V.
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UNA BUENA «ENTREVISTA»

La que nos ofrece Gentle Giant en su
ultimo disco en Espafna, que se llama asi:
Interview. Siguen en su linea de aficién a
la forma canon y a la introduccion de so-
nidos percusivos para crear unos belli-
simos ambientes. Por otra parte, ya no
se puede seguir hablando, después de to-
da su obra, de que «suenan a» unos y
otros. Su personalidad sonora estd lo su-
ficientemente acreditada por toda su dis-
cografia, de la gue esta «entrevista» es
la segunda muestra adquirible en Espafa.
Y aungue ha llegado tarde (un ano), su
musica sigue teniendo validez. Probad a
escuchar su Design (con una sutil y ex-
traordinaria polirritmia) o su | lost my
Head (o cdmo pasar de un aire semi-
medieval a un «rock» cldsico y «cabezdn»
sin darse cuenta). De nada.—S. H. V.

MAS «ROCK» ESPANOL

Y, esta vez, sencillo, directo, un poco
duro y bien hecho. Se trata de Braca-
man, un cuarteto nortefio que suena un
poco en la linea de Bad Company o de los
primeros Queen en algunos momentos.
Aunqgque estas «comparaciones» (que no
son tales) sdlo pretenden situar de algu-
na manera la musica de Bracaman. Hay
que destacar las letras en castellano, con
un cierto aire muy cachonddn en algunas
de ellas. Y, por supuesto, felicitar a una
Companifa discografica, RCA, que ha pro-
piciado un disco mds de un nuevo grupo
espanol.
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Cuando escribo este comentario se ha
doblado ya el ecuador del Festival, y hasta
el momento no se ha celebrado en la Zar-
zuela ninguna representacién que, en su
conjunto, pueda calificarse de redonda, en
la que los factores técnicos y artisticos in-
tervinientes hayan alcanzado un nivel acep-
table de calidad, o en la que se haya pro-
ducido un equilibrio fructifero y una inter-
relaciéon entre ellos. Partiendo de los
presupuestos sobre los que se edifican es-
tas manifestaciones, ya analizados aqui en
mds de una ocasién, y contando con las
dificultades que han intervenido en la con-
feccion de la de este afio, resulta hasta
cierto punto explicable la baja calidad ge-
neral observada, aunque siempre se espera
la sorpresa o incluso el milagro. Este no
se ha producido, y sdélo cabe destacar la
prestacion, en cierto modo prevista, de
algunos elementos aislados. Examinemos,
desde el particular punto de vista del que
escribe —que no coincide, ni tiene por
qué, con el recogido en otras resenas cri-
ticas producidas hasta el momento—, lo
que ha sido hasta aqui este XIV Festival.

I
UN EJEMPLO A IMITAR

La Opera de Cdmara de Praga tiene cua-
tro afnos de vida. Hija de la Opera Nacio-
nal, nacié con la finalidad principal de
montar Operas del repertorio “cameristi-
co”, género muchas veces desatendido,
dando especial preferencia a la produccién
mozartiana y a la integrada en la tradi-
cién netamente checa adaptable, por sus
caracteristicas, a los esquemas, técnica-
mente limitados, de la ‘“pequefia o&pera”.
El conjunto se alimenta, en principio, de
los cuadros del Teatro Nacional, si bien
tiene organizacion independiente, y supo-
ne un buen trampolin para jévenes artis-
tas, que asi pueden ir foguedndose y ad-
quiriendo tablas en permanente contacto
con el publico. La labor divulgadora que
de este modo se realiza es importante y
muy tipica de regimenes socialistas, que
en este sentido marcan una pauta que ha-
riamos bien en imitar, aunque con las de-
bidas matizaciones. Piénsese en el juego
que a este respecto podria dar la hasta el
momento poco productiva y protegida Es-
cuela de Canto que dirige Lola Rodriguez
de Aragdén, hasta el momento ttil sola-
mente para organizar selectas y escogidas
funciones privadas, destinadas a un nu-
mero de invitados que a lo sumo llega a
los 300. Resulta mds bien escandaloso que
se estén invirtiendo en este centro una
serie de millones que no tienen después
salida eficaz, ni desde el punto de vista
de divulgacién cultural, ni desde el de la
formacion de nuevos valores, quienes ac-
tuan, en todo caso, en un circulo cerrado
poco comprometido, no encontrando tam-
poco una posterior canalizacion profesio-
nal, al faltar teatros y no existir la infra-
estructura adecuada para apoyar y reali-
zar aquella mision.

UN NIVEL ARTISTICO A MEJORAR

Esta organizacion existe en Checoslova-
quia, como en otros paises del Este, y
dentro de ella cumple su papel el conjunto
que nos ha visitado, aunqgue, bien enten-
dido, su nivel artistico sea sumamente dis-
creto y muy alejado, desde luego, de lo
que debe exigirse para un Cosi fan tutte
o un Rapto del serrallo. De estas dos
obras maestras mozartianas nos ofrecie-
ron los checos dos versiones aproximati-
vas, en las que los valores poéticos, criti-
cos o filoséficos fueron totalmente mar-
ginados a través de puestas en escena muy
esquemadticas, donde no se dio ni siquiera
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relieve suficiente al elemento lidico que
pudiera potenciar lo que de juego, en sy
sentido mds profundo, tienen estas dos
operas, por otra parte tan dispares. Mon.-
tar un Cosi en el que, sobre funcionales
decorados, se dibujan o apuntan meramen.
te rasgos bufos, actitudes externas, movi-
mientos escénicos ajenos al sentido de |a
farsa, impide que puedan fructificar las su.
gerencias implicitas en ella y que se tome
conciencia de la trascendencia de las re-
laciones humanas descritas, de la impor-
tancia de las modificaciones psicoldgicas
que se operan realmente en algunos de los
personajes, que sOlo desde esta perspecti-
va alcanzardn su condicién de arquetipos.
El trabajo del equipo praguense, bien or-
denado en escena, fue por ello, como mu-
cho, un aplicado ejercicio teatral que no
llegd a rozar la verdad dramadtica de esta
“escuela de amantes”. Dentro de esta té-
nica encajé la direccién musical de Milos
Konvalinka, construida correctamente vy
aceptablemente expuesta, pero plana, sin
gracia ni vitalidad, sin el debido y nece-
sario relieve instrumental, sirviéndose de
una orquesta digna y sin calidades espe-
ciales, pequefia no solamente en cuanto al
numero de sus integrantes. La partitura
se nos brindé con numerosos cortes, mu-
chos no habituales, perdiéndose asi posibi-
lidades de comprender en su verdadera
dimensién el en apariencia complicado en-
redo. No tiene ningin sentido el amputar,
por ejemplo, un “aria” tan fundamental y
esclarecedora para comprender la evolu-
cion dramdtica de “Fiordiligi” como e: el
“Per pietd”, a no ser que quieran evit:rse
apuros a su intérprete. En este seniido
podria comprenderse, ya que no justificar-
se, el corte, pues Daniela Sounova, so-
prano lirica corta y algo destemplada, di-
ficilmente habria respondido a las exis »n-
cias de la escritura. Su otra gran “ar 2",
“Come scoglio”, que si cantd, fue salv da
con mucho esfuerzo. El resto de sus c m-
paneros se movid a un nivel de gris -a,
cuando no de incapacidad (“Un aura a; o-
rosa’), similar. A destacar la insoport: ile
“Despina” de Nada Sormova.

Toda la riqueza timbrica, la gracia = Ia
frescura de esa cumbre del ‘“singsp
que es El rapto del serrallo quedaron. en
parte, oscurecidas por una representac n
de efectos y movimiento un tanto g 'e-
SO0s, que toco unicamente el aspecto de
“farsa infantil”, aunque justo es decir e
la funcionalidad de la visién encajaba -
jor aqui que en Cosi. Buen concerta r,
pero en exceso duro, sin refinamiento o-
noro, el director musical Jiri Kout. | uy
aceptable el “Osmin’” de Karel Petr, 1 ie-
de que demasiado ‘““payaso’” y un puntc in-
suficiente en las zonas extremas de su 0z
de bajo, pero con medios y volumen n ta-
bles. Hdbil, aunque con un exceso de ar-
tificilo, Jana Jonasova, relativamente a or-
tunada en la endiablada tesitura de “Ccns-
tanza’. Destacable el “bassa Selim' de in-
drich Jindrak, que habla un magni ico
alemdn y es, sin duda, uno de los elen en-
tos mds valiosos de la compania, pes: a
que su voz de barftono lirico sea cort: y
desigual. Los demds, muy, muy flojos, in-
cluido el “corito”.

El mds alto nivel fue alcanzado en 'as
dos obras de Martinu ofrecidas en un sclo
programa. Hubo una mayor conexién entre
interpretacion musical y escénica y el sig-
nificado dramdtico de las éperas, La co-
media sobre el puente (1937) y Ariadna
(1958). La primera, una historieta humo-
ristica de anécdota muy concentrada, nos
deja admirar la habilidad del compositor
para, partiendo de su herencia folkldrica
(Smetana, Dvorak), construir un lenguaje
de aire mds internacional, que bebe muy
directamente de la miisica francesa de
principios de siglo (el autor vivié muchos
afios en Paris). La segunda es un empeiio
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| de mds fuste, en el que destacan la solidez
de la estructura y la sabia y atractiva or-
questacion, asi como la soltura y funcio-
nalidad de la armonia. El empefio es, no
obstante, irregular por la diversidad esti-

. istica y la falta de coherencia en la pro-

gresion dramatica. Hay, en cualquier caso,
efectos excelentes aislados en este nuevo
scercamiento al mito. Volvemos a encon-
trar las figuras de “Teseo”, “Ariadna” y
el “Minotauro”. La ligereza de La come-
dia fue muy bien servida en un montaje
jgil y unos decorados de inteligente fun-
cionalidad. El valor de la tragedia que re-
coge Ariadna quedd perfilado y centrado
por una puesta en escena que combinaba
con fortuna los distintos planos de la ac-
cion, la sugerente iluminacién y la mul-
tiplicidad de las imagenes y simbolos, en
donde jugaban importante papel los espe-
jos. La direccién musical estuvo también
2 mayor altura: sdélida y precisa en la pri-
mera obra por parte de Jiri Kout, y vigo-
rosa, intensa y contrastada en la segunda,
por cuenta de Jiri Jirous, cuya labor quizd
haya sido la mejor que desde el foso se
ha ofrecido hasta ahora dentro del actual
Festival. Los cantantes, formando equipos
compactos, actuaron muy encajados en
cometidos realmente adaptados a sus me-
dios y condiciones. A destacar la “Ariad-
na”" que en la segunda representacién brin-
d- la Jonasova, parte de tesitura bastante
espinosa, y el “Teseo’ de Vaclav Zitek, de
v,z muy grata y timbrada de baritono, la
major de la compaiia junto a la de Petr.

11

'S TENORES DE ESPANA

Cuando hace unas semanas se pergena-
agui lo que, en teoria, podia dar de
esta minitemporada, se destacaba la pre-
1cia de varios tenores espanoles y se
nificaba que dos de ellos, Domingo ¥y
aus, se constituian, al lado del baritono
liano Cappuccilli, en las figuras del ci-
). De uno u otro modo, para bien y para
I, aquéllos han sido, junto con Lavir-
n, Ortiz y Carreras, los ejes sobre los
e han girado las representaciones si-
ientes a la intervencion del grupo che-
slovaco, con el afiadido del concierto be-
fico en el que participé el ultimo de los
‘ados con Montserrat Caballé. Lo que
sue es una breve resena de lo que fue-
n sus actuaciones, de lo que estas nos
'dican acerca de su momento vocal y del
=sultado global de cada representacion.

== TR — F

(Comienzo del declive?

El “Radamés’” de Plicido Domingo ha
sido, como se preveia, uno de los “platos
fuertes” y uno de los éxitos de publico de
la temporada. Ahora bien, es necesario re-
saltar en seguida que este triunfo es enga-
noso, ¥y en €l —en la actitud del grueso
de espectadores que lo sanciona— juega
un gran tanto por ciento la fama de “te-
nor del momento”, el pequefio mito que
a su alrededor se ha ido creando a partir
c’[e condiciones vocales naturales y artis-
ticas incuestionables, de una entrega y una
musicalidad fuera de discusién. Contribu-
Yo a consolidarlo su, desde diversos pun-
tos de vista, estimable Otello del pasado
ano. Pero de lo que se trata aqui es de
JuzZgar su actuaciéon ultima en Aida, y
desde esta perspectiva hay que decir que
Su prestacion fue muy inferior a la que
cabia esperar en una parte que, inicialmen-
¢, s muy apropiada para su voz. Su in-
terpretacién no cabe atribuirla a una mo-
mentdnea indisposicién, aunque incluso
hoy pueda mejorarla, sino, y esta es mi
particular opinién, a la existencia de una

- Serie de factores observados desde hace
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Jana Jonasova y Vaclav Zitek, en Ariadna.

tilempo ¥y que no son susceptibles de tra-
tar agui en extenso. Aludiré, no obstante,
a tres fundamentales: a) falta de una téc-
nica de canto auténtica y sélida; b) exceso
de actuaciones, con el consiguiente can-
sancio; ¢) utilizacion del instrumento en
la interpretacién de partes que, en rigor,
no le corresponden. Domingo es una VOZz
lirica en origen, que no del todo natural-
mente ha ido evolucionando a “lirico-spin-
to”. Ha conseguido colorido y anchura (a
los que, con su temperamento, dota de un
particular dramatismo) en centro y graves
(estos algo engolados), pero la zona agu-
da, nunca muy extensa en él, se resiente
cada vez mads, perdiendo poco a poco ter-
sura y esmalte, y siendo todavia, pese a
todo, de neto color lirico. Esto, unido a
un endurecimiento general de la emision,
a la intervencién en ella de sonoridades
nasales y falsos oscurecimientos, y a una
fatiga fisica evidente impide, hoy por hoy,
el mantenimiento de una linea de canto
depurada y coherente. El esfuerzo, la falta
de apoyo producen la cortedad del “fia-
to”. Ya en el “Celeste Aida” pudo detec-
tarse lo justo del aire, lo cortante del fra-
seo, lo apretado y “calante” de los agu-
dos. El si bemol final fue inadmisible en
un cantante de su categoria. Como inad-
misible debe considerarse, por cansado
que estuviera, su desastrosa ‘‘romanza de
la flor”, interpretada en el fallido home-
naje a Lauri Volpi, en la que rompié la
misma nota por las mismas razones (no
por accidente). Y llueve sobre mojado a
este respecto si recordamos su desgraciado
recital de hace tres anos y su imposibili-
dad de terminar el “Vesti la giubba™. No
se trata con todo esto de atacar ‘‘porque
si’”’ al cantante, sino de poner de manifies-
to la relativa suficiencia de su técnica y
de apuntar las causas de su mal estado
vocal de hoy. Queda de todas formas, me
apresuro a decirlo, la belleza de su tim-
bre en los tonos medios; su entrega, la
fogosidad y la ternura que, al tiempo, im-
prime a su ‘“Radamés”, al que otorga un
convincente lirismo en la escena final, con
un magnifico recitativo (“La fatal pie-
tra...””). En contrapunto con ello, su ex-
cesivo nerviosismo y falta de reposo, de
“respiracion’’, que impiden, por lo comun,
la fijacion caracterolégica de sus perso-
najes. |

A su lado sorprendid la “Aida” de Eva
Marton, joven voz quiza no del todo de-
finida, a la que yo catalogaria ahora mis-

mo, v con las debidas reservas, de “lirico-
spinta’, con volumen y técnica aprecia-
bles y muy bello color, en algun aspecto si-
milar, pero menos oscuro, al de Leontyne
Price. Debe cuidar y pulir, sin embargo,
mucho su estilo y controlar y administrar
mejor sus medios, para evitar que, cCOmo
en esta ocasion, se venga abajo en los dos
ultimos actos. Dara que hablar si no se
tuerce (este afo actua en Bayreuth). Ma-
ria Luisa Nave cantd una ‘“Amneris’ de
plausible linea, sin excesiva depuracion So-
nora ni sutileza en el fraseo, con voz gran-
de, estridente arriba y corta abajo, en
donde fuerza muy feamente el registro de
pecho. Desdibujado y desafortunado Pe-
dro Farrés en ‘“Amonasro’’. Su voz, nunca
bella, se ha hecho ahora mds tremolante,
a la par que ha menguado de volumen.
Tiene apreciables dificultades para sacar
el sonido hacia afuera y canta con eviden-
te esfuerzo. En la primera representacion
pudimos escuchar a Francisco Ortiz como
“Radamés’’. Independientemente de que no
tiene una visién definida del personaje,
que ofrece de forma muy titubeante, hay
que decir de él que persiste en la comi-
siéon de notables faltas de la mds elemen-
tal técnica canora, como la de no poseer
una constante y firme posicion para Cco-
locar la columna sonora, o la de preten-
der realizar extrafas medias voces a base
de constrefir el aire sin sostenerlo debi-
damente. Apiana en los momentos mas
inesperados, con resultados escasamente
positivos (“Ergerti un trono!”). Es lastima
que tampoco posea personalidad en su
fraseo, generalmente tosco y monotono,
pues la voz, casi en bruto aun, es buena y
extensa, de una grata coloracién “‘spinta’.

En el foso, Armando Gatto fue un di-
rector pedestre, grandilocuente y casi nada
concertador, muy a tono con la decimono-
nica puesta en escena, debida a Prosper,
decorador, v a Frusca, director: falso apa-
rato histérico, pretendida grandiosidad,
inerte acumulacién de figurantes sobre una
escenografia hibrida y petulante. Las ves-
timentas, de indeterminadas €pocas, eran
auténticos disfraces, lo que otorgaba al
conjunto un empolvado aire de guardarro-
pia. Hoy no se puede hacer una Aida asi,
y menos en un escenario como el de la
Zarzuela, tan limitado.

... Y llego Kraus

Hacia anos que los festivales de Madrid
no contaban con el tenor canario, quien
ya habia interpretado en ellos, creo que
por dos veces, Werther, la romadntica ope-
ra de Massenet con la que ha vuelto a
triunfar. La compenetraciéon del cantante
con el patético y sonador personaje crea-
do por Goethe es extraordinaria, y mas
aun lo es la que mantiene con la criatura
massenetiana, menos rebelde y vibrante,
mas edulcorada que la del alemdn (segun,
muy agudamente, expone en el programa
de mano Sopena). La suave y sensual mu-
sica que describe con habilidad, instinto
teatral y una cierta languidez la desven-
tura amorosa del protagonista parece es-
crita para Kraus, que en la actualidad, per-
feccionada al limite su excelente técnica,
ha perfilado este papel con una variedad
y rigqueza de matices admirables, obser-
vandolo desde una perspectiva en la que
lo elegiaco ocupa lugar preferente. El ca-
nario, rondando ya la cincuentena, se en-
cuentra en un momento interpretativo de
excepcién, con pleno dominio de todos los
recursos vocales: media voz exquisitamen-
te trabajada; fraseo muy nitido y cincela-
do; “legato” facil y de buen gusto; cua-
dratura impecable; administraciéon y regu-
lacidn del aire modélicas. La perfeccion lo-
grada en este ultimo aspecto es quizd, para
mi, uno de los pilares de su actual y evo-
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Alfredo Kraus.

lucionada (flexibilizada) técnica, vehiculo
de una expresividad, sobria y contenida,
de la mejor ley, superadas ya antiguas du-
rezas y monotonias. En él, ahora, cada
frase, cada nota, tienen un valor conveni-
do, medido al maximo y siempre diferen-
te (planteamiento que puede ser cerebral,
pero no frio), segin el momento dramaiti-
co o la alusiéon poética, al modo en
que lo hicieran antafio un Schipa, o so-
bre todo un Simoneau desde sus particu-
lares planteamientos funcionales y estilis-
ticos. La voz de Kraus es ahora mismo —y
esto resulta bastante ldégico— un punto
mds ligera que lirica, con mucha mayor
densidad y mordiente en la segunda octa-
va, y con cuerpo suficiente para hacerse
ofr en cualquier circunstancia, en lo que,
claro, tiene gran importancia lo aéreo de
su emision. En definitiva, hemos oido a
un magnifico Kraus, que ha vencido la
mayor parte de sus iniciales limitaciones
v que convierte en oro puro la relativa ca-
lidad y no excesiva variedad de su color.
Actualmente es un tenor aparte, del que
quedan alejados —por diferencias de re-
pertorio, seguridad y caracteristicas estric-
tamente vocales— los demds. Un auténtico
—quiza el ultimo— servidor del mds puro
repertorio “de grazzia”, Un verdadero can-
tante.

La actuacion del tenor, de la que, entre
otros momentos, cabe guardar para el re-
cuerdo su “Pourqoi me reveiller?”, poten-
cio la discutible validez y actualidad de
la 6pera de Massenet, pero no pudo salvar
el conjunto de la representacidon, lastrada
por una “antimassenetiana’” (por lo que
tuvo de pesada, tosca y desajustada) labor
del foso, en donde Garcia Asensio y la
Radiotelevision sélo en contados instan-
tes pudieron conectar con el mundo krau-
siano.

La fuerza del destino

El titulo de la obra de Verdi podria apli-
carse a las relaciones artisticas de Pedro
Lavirgen con los festivales madrilefos. El
tenor cordobés no ha logrado cuajar una
actuacién convincente en ninguna de sus
visitas. Este afio, y pese al aplauso que el
publico le ha brindado, tampoco se ha
producido tal evento, lo que puede hacer
pensar a los supersticiosos en la existen-
cia de un hado adverso, similar al que per-
sigue a “Don Alvaro”. Sin embargo, la ex-
plicaciéon es, légicamente, muy otra, pues
Lavirgen, en Madrid, se siente atenazado
O0stensiblemente por los nervios, impidién-
dole rendir con normalidad y dejando al
descubierto, crudamente, las importantes
limitaciones que en cualquier caso posee.
?{' es lastima, dado el valor que, en origen,
ene su instrumento y lo intachable y ho-
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J. Maria Carreras.

Placido Domingo.

nesto de su entrega, de su vibracién. Pero
encuentra, al parecer, insalvables dificul-
tades de emision; la voz sale pocas veces
libre y natural, y por lo comun se estran-
gula y agarrota en el conducto laringeo,
de tal forma que el sonido es duro e irre-
gular, perdiéndose gran parte del color,
inicialmente *“spinto”, y del volumen. El
fraseo es forzado en la zona de paso y
poco depurado en general, lanzado a bor-
botones, en un deseo de, al menos, dar
una veracidad dramadtica, que normalmen-
te resulta poco trabajada y exterior (en
curiosa proximidad estilistica a un Del
Mobnaco, de voz mucho mads importante y
facultades mas claras, sin embargo). Asi,
aunque expuso bien su gran “aria” del
acto tercero, no pudo encontrar la linea
de canto adecuada, no cuajando tampoco
sus intentos de “filado” en su duo con
“Carlo” por falta de posicion. Desafortu-
nado su cuarto acto, muy lejos de conse-
gulr la delicadeza y patetismo exigidos.

El resto del reparto, en teoria bastante
apanado, no brillé tampoco a gran altura,
ni siquiera Cappuccilli, muy por debajo
de su excelente “Yago” de la temporada
anterior. Le falté densidad a su interpre-
cion, a excepcion de su segundo duo con
“Alvaro”’, momento en el que su voz, de
amplio centro y agudo rotundo, pudo en-
contrar el adecuado dramatismo. No hizo
olvidar la valentia y entrega de su interven-
cion de hace unos afios en el mismo papel.
Rita Orlando Malaspina lo hizo casi todo
mal, con una voz “spinta’” bastante dete-
riorada en la totalidad de sus registros, y
problemas insolubles en el paso. Entona-
do, pero sin dimensién, el “Padre Guar-
diano” de Giaotti; inexistente, como ‘‘mez-
zo"’, Etella Silva, y muy plausible el estu-
pendo Mariotti en “Fray Melitéon”, proba-
blemente el mejor de todos. La irreguldr
partitura verdiana, en la que se encuentra
de lo mejor y de lo peor del musico, fue
servida con oficio, pero confusa y deshi-
lachadamente, con exasperante lentitud,
por De Fabritis.

Una confirmacion

Esta no es otra que la de José Maria Ca-
rreras, intérprete, junto a la Caballé, de
un recital benéfico celebrado asimismo en
la Zarzuela. El tenor cataldn, de poco mas
de treinta anos, se ha situado en los il-
timos meses a la cabeza de los de su cuer-
da, y no seré yo quien diga que injusta-
mente, si tenemos en cuenta quiénes son
los demds que pueden hacerle sombra en
el repertorio lirico o “lirico-spinto”, que
son los que cultiva, si bién €l esta clara-
mente encuadrado dentro del primero. Su
instrumento es de muy grato color, ancho

Pedro Lavirgen.

Francisco Ortiz.

y timbrado en el centro, suficiente en gra-
ves y con problemas en agudos, zona en
la que la emision se estrecha mads de lo
normal, perdiendo brillo, cardcter y color,
como si correspondiera a otro individuo.
El volumen no es grande, pero basta, siem-
pre que no se meta donde no debe. Por
ejemplo, el “Nessiin dorma’”, fragmento
que le viene ancho en casi todos los sen-
tidos. Es muy espontdneo y directo como
intérprete, desplegando inmediatamente
una contagiosa comunicatividad, que en
momentos puede cuajar en una vibrante y
cdlida traduccién, cosa que sucedié en su
version del “improhiso” de Andrea Che-
nier, verdaderamente sorprendente y ex-
traordinario. Y ello a pesar de que le falta
a su voz un poco de peso, densidad y mor-
diente para encajar por completo en esta
parte. Por tal motivo sus limitaciones se
apreciaron en mayor medida en sus duos
de la propia 6pera de Giordano y de Ma-
non Lescuat, donde, aun rayando a buena
altura, fue absorbido en ocasiones por Ca-
ballé, quien, contagiada quiza por el im-
petu juvenil de su paisano, y después de
una perfecta exposicion de estilo en Ro-
berto Devereux, brindé un magnifico ‘““Vissi
d’arte” y correspondid admirablemente en
los citados momentos, sin mds contraparti-
da que su ya consabida fragilidad en los
graves, sus discutibles (dramaticamente ha-
blando) “filados” y su relativa nitidez en
el fraseo. Censurable, en cualquier caso,
su banal y fea interpretacién de *“Suici-
dio”’, de Gioconda (estd, no lo olvidemos,
lejos de ser una dramadtica). Un vivo aplau-
so para la labor de Lopez-Cobos, que con-
dujo a una entonada orquesta de la Radio-
television de forma cuidada (menos en
Guillermo Tell), flexible y persuasiva, y
sobre todo “teatral”’, en el mejor sentido
del término. Gran director de odpera.

TELEVISION Y OPERA

Para finalizar, solamente dejar constan-
cia de que, por fin, Radiotelevisién ha to-
mado contacto con esa parcela musical que
se llama opera; esa parcela del arte y de
la cultura que, pese a lo que pueda decir
algiun despistado comentarista televisivo,
es capital. En tal sentido, la labor que
puede desarrollar la Televisién es extraor-
dinaria, a poco que se pongan los medios
y aplicaciones necesarios. De momento se
han televisado, en directo o diferido, las
Operas que hasta ahora se han ido repre-
sentando en el curso del presente Festi-
val. A destacar la retransmision de Wer-

ther —por la primera cadena, ademds—,
que contd, como atinado y competente
comentarista de excepcién, con el propio
protagonista, Alfredo Kraus.
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LA MURSIC

La XXXVI Feria del Libro, de Madrid, ha
alcanzado la cifra «récord» de 369 casetas,
contando las trece de |la Feria paralela de
la plaza de Castilla y las doce de la Feria
Popular de Libreros de Vallecas. De estas
369 casetas, dos han estado dedicadas a
la Mdsica: la 119-120, de REAL MUSICAL,
y la 257, de EDITORIAL ALPUERTO. Ambas
Empresas tienen residencia en Madrid.

No es este el primer ano que la Musica
cuenta con casetas representativas en la
Feria, ya que el ano anterior REAL MUSI-
CAL inauguro este tipo de participacion.
Asi, pues, el presente es el segundo ano
de REAL MUSICAL (editores y tienda de
venta) y el primero de EDITORIAL AL-
PUERTO.

Las novedades mas destacadas que han
presentado ambas casetas han estado cen-
tradas, logicamente, en dos facetas dife-
rentes: la de literatura musical y la de edi-
cion de partituras.

REAL MUSICAL EDITORES ha presenta-
do dos novedades destacadas: Festivales
musicales en el mundo, de Antonio Fer-
nandez-Cid, y una biografia del composi-
tor Joaguin Rodrigo, que ha hecho Rodri-
go de Zayas. Aparte de estas dos noveda-
des especiales se ha presentado el segun-
do volumen de Pedagogia Musical, de Ma-
ria Pilar Escudero, uno de los textos ba-
sicos para la ensenanza de la Musica en
el Bachillerato Unificado Polivalente. Asi-
mismo REAL MUSICAL ha editado el se-
gundo volumen del Curso de flauta dulce,
de la misma Maria Pilar Escudero.

EDITORIAL ALPUERTO, por su parte, ha
presentado mas novedades: Escritos de
Oscar Espla, recopilados y comentados por
Antonio Iglesias: Musica y parametros de
especulacion, de Francesc Bonastre; Flau-
ta dulce (1), de Nicolas Oriol de Alarcén,
Antonio Arias y Joaquin Pildain; Tonos hu-
manos del siglo XVIil, de Miguel Querol,
y como novedad especialisima la primera
traduccion al castellano de la Misica Prac-
tica, de Bartolomé Ramos de Pareja. Edi-

cion esta que, vertida directamente del
latin, constituye un auténtico aconteci-
miento editorial en nuestro pais. La in-
troduccion corre a cargo de Enrique Séan-
chez Pedrote, y se inserta dentro de Ia
coleccion «Opera Omnia», que dirige Ro-
drigo de Zayas.

ALPUERTO, ademas, presento la ultima
edicion de su catalogo, totalmente puesta

al dia en obras editadas y precios de las
mismas.

EXITO DE VENTAS

Si las cifras de ventas totales de la Fe-
ria del Libro han rondado la cantidad de
los noventa millones, la cifra exacta de

los libros de musica vendidos es algo que
no se puede calcular, pero que, en pala-

bras de Luciano Gonzédlez Sarmiento, de
EDITORIAL ALPUERTO, «puede ser califi-

cada de excelente y esperanzadora».
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La presencia de la Muisica en la Feria del Libro madrilena comienza a potenciarse, Este ano estuvieron pre-

sentes la Editorial Alpuerto vy Real Musical, esta altima por segunda vez, ya que en el pasado tamhi_e‘n. Sobre

estas lineas se recoge el momento de la visita al «stand», de Real Musical, el dia de la inauguracion de la
Feria. del Ministro de Educacion y Ciencia, a la sazon, y otras personalidades.

«EDITORIAL ALPUERTO —nos decia el
Sr. Gonzalez Sarmiento— ha participado
en esta Feria del Libro un poco a la ex-
pectativa, a ver qué pasaba. No quisimos
hacer mucha propaganda de que estaba-
mos aqui. La cosa nos ha ido bien, pues
hemos visto que, sin publicidad, la Musi-
ca puede venderse. De cualquier forma, yo
destacaria que en este afio se han pre-
sentado por primera vez partituras de
obras contemporaneas espanolas. Esta es
la gran novedad musical de |la Feria: que
se han presentado, por primera vez en la
misma, una gran cantidad de obras de los
musicos espanoles vivos. Una gran lucha
que tengo con el Instituto Nacional del Li-
bro Espanol es que la partitura debe al-
canzar el mismo grado que el libro. En la
Feria del Libro asi lo hemos intentado, y
nos ha resultado bien.»

la caseta de REAL MUSICAL no sdlo

presentaba partituras (las menos), sino
también literatura musical variada, que
abarcaba desde producciones propias hasta
otras ajenas, de otras editoriales, que cu-
brian todo el aspecto musical: desde el
clasico hasta el «rock», «jazz», «folk», o
lo mas puramente «pop» y comercial. La
caseta estaba presidida por gran cantidad
de metronomos, que hacian revivir al es-
pectador el Poema para cien metronomos,
de Gyorgy Ligeti.

Por esta caseta pasaron plumas como la
de Antonio Fernandez-Cid, Rodrigo de Za-
yas o Maria Pilar Escudero, los cuales fir-
maron ejemplares de sus novedades. Esta
idea de llevar personajes importantes re-
lacionados con la Editorial parece ser que

es la mejor forma de incitar al publico a
comprar un libro. ALPUERTO, en una linea
parecida, aungue menos comercial a corto
plazo, anunci6 la presencia de diversos
compositores prestigiosos en su casela,
para charlar y dialogar con el publico in-
teresado. Idea que es excelente y que
deseamos se lleve a la préactica total-
mente.

TODAS LAS MUSICAS

No sélo estas dos casetas —REAL MU-
SICAL y EDITORIAL ALPUERTO— ofrecian
musica al viandante por el paseo de Co-
ches del Parque del Retiro madrileno.
Otras, tanto de editoriales como de libre-
ros, presentaban literatura musical. As,
EDITORIAL JUCAR, de Gijon, que a traves
de su coleccion «Los Juglares» exhibio
biografias excelentes de mitos, como The
Beatles, Rolling Stones, Aute, Victor Jara,
Carlos Gardel y muchos mas. ANAGRAMA
también presentaba libros, como Musica
total, Free Jazz-Black Power, o Musica
«Rock-Pop». FUNDAMENTOS mostraba la
biografia de la legendaria «Janis Joplin».
TAURUS, la Poética Musical, de Stravins-
ky: ESPASA-CALPE, su coleccion dedicada
a los grandes compositores clasicos..., Y
muchas mas.

En resumen, se puede decir que la Mu-
sica ha estado presente en la XXXVI Feria
del Libro, de Madrid, con gran éxito tanto
de atencién’' como de ventas. Y esto no
s6lo en la central del Retiro, sino tam-
bién en las periféricas de Vallecas y plaza
de Castilla.— JOSE MIGUEL LOPEZ DE
HARO.




CRONICAS NACIONALES

EL «V FESTIVAL

El contenido artistico y el gran nimero
de actos programados en el V Festival
lbérico de Musica de Badajoz sitia a éste
a un alto nivel dentro del contexto de los
gue se celebran en nuestra Peninsula. In-
dicamos esta denominacion geografica por
el significado que desde su iniciacion,
hace cinco anos, se le ha dado de incluir
en su programacion, fundamentalmente,
agrupaciones y artistas de Espafia y Por-
tugal (en ediciones anteriores destaque-
mos la Opera del Teatro San Carlos, de
Lisboa; Orquesta Gulbenkian, Sinfénica de
Oporto, Filarmoénica de Lisboa, etc., sien-
do numerosos los espafoles que han des-
filado por el Festival pacense).

Las entidades locales han comprendido
desde el principio la importancia y tras-
cendencia cultural que para la region sig-
nifica el Festival, y no regatean esfuerzos
para que cada afo la programacion tenga
una mayor altura, llegando en |la presente
edicibn a 16 actos, habiéndose repetido
dos de ellos, celebrados por la Sinfénica
de Stavanger y la Orquesta de Camara de
Colonia, en Mérida y Llerena, en un in-
tento de extender este Festival a la pro-
vincia y ciudades limitrofes portuguesas,
como Portalegre, Estremoz, Evora o Elvas.

Como puede apreciarse, un plan ambicio-

so y practico, pero que los directores del
Festival, sin duda, conseguiran, como han
conseéguido que el publico de Badajoz, a
través de este primer lustro, acuda masi-
vamente a los espectaculos y mantenga
ovaciones de hasta doce minutos al final
de algunos de los conciertos. |

Dos representaciones de 6pera, a cargo
de la Nacional de Ostrava (Checoslova-
quia), con La novia vendida, de Smetana,
y Bodas de Figaro, de Mozart, abrieron
el Festival, con compaiiia completa, des-
de la luminotecnia hasta los coros y desde
los solistas hasta la orquesta: asi, han
realizado unas versiones con una gran
responsabilidad en cuanto a la unidad,
factor importantisimo para el gran es-
pectaculo de la d6pera.

* Por vez primera ha visitado Espaiia
una agrupacion sinfénica noruega, reali-
zando seis actuaciones en Sevilla, Osuna,
Mérida y Badajoz. La Orquesta Sinfénica
de Stavanger la componen 60 profeso-
res; se presentd con su director titular,
Bjorn Woll, con obras del noruego Saeve-
rund, Mozart y Beethoven, consiguiendo
magnificas versiones, destacando la co-
laboracién del violinista Frantisek Vesels-
ka en uno de los conciertos mozartianos.
En el segundo programa actué como
solista Jorum Marie Bratlie, la joven pia-
nista de Oslo, intepreatndo el Concierto
de Grieg, con el que consiguié un reso-
nante éxito- en su excelente version, éxi-
to compartido con el maestro espanol Luis
lzquierdo, que dirigia este concierto y que
logré de la Orquesta brillantes interven-
Ciones en la Octava de Beethoven y Eu-
ryanthe, de Weber. La Orquesta, una de
las cuatro estatales de aquel pafs, com-
Puesta por verdaderos profesionales que
S¢ someten con gran flexibilidad a la ba-
tita de turno, destaca por su disciplina
Y unidad en sus diferentes grupos; cabe
quiza destacar, dentro de la unidad sono-

'3, el trabajo de la cuerda, por su ho-
Mmogeneidad.
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La Orquesta Sinfonica de Stavanger.

* Ernesto Bitetti y Ramon Coll actua-
ron con gran eéxito en sus respectivos
recitales, exponentes de la literatura es-
crita para la guitarra y el piano. Novedad,
por la combinaciéon sonora, presenté el
concierto realizado para dos instrumen-
tos de tecla, en este caso Esteban San-
chez, al piano, y Miguel del Barco, drga-
no, que interpretaron obras de Soler y
Haendel, consiguiendo grandes ovaciones
por su buen hacer musical. Revelacion
fue el violinista Aaron Rosand, con pro-
fundo conocimiento interpretativo en Mo-
zart y Franck (Sonata), y de un virtuosis-
mo técnico increible en sus versiones de
Sarasate; fue excelente colaboradora en
su recital la pianista Angeles Renteria.

* Albert Kocsis es un gran violinista
hingaro que reside en Colonia; alli agrupa
a un eficaz conjunto de cuerda y crea la
Orquesta Renana de Camara, que econsigue
bajo su direccion excelentes resultados,
como quedd reflejado en sus dos concier-
tos realizados en la Catedral (Haendel,
Mozart, Boccherini, Bach) y en el Salén
Noble del Casino de Badajoz (Grieg, Men-
delssohn, Dvorak).

* En el Conservatorio de Miuisica se
celebraron dos sesiones conmemorativas,
una dedicada a «Ludwig van Beethoven
ciento cincuenta anos después», en la que
Antonio Fernandez-Cid de Temes estudio
con verdadera fluidez y dinamismo los
puntos mas significativos del compositor
de Bonn y sus perfiles humanos y mu-
sicales. Enrique Sanchez Pedrote realizd
una eficaz conferencia sobre la reciente-
mente desaparecida figura de Britten.

* En sesion matinal actué en el Tea-
tro Lopez de Ayala el Traditional Jazz Stu-
dio de Praga, con la colaboraciéon del gran
musico de color Benny Waters, que consi-
guieron hacer vibrar de entusiasmo a los
espectadores de todas las edades y gus-
tos, pues su labor auténtica en esta fa-
ceta de la musica es servida por unos
extraordinarios instrumentistas que hacen
verdaderos alardes técnicos y coloristas,
cada uno en su especialidad.

* Las sesiones finales del V Festival
Ibérico de Musica corrieron a cargo de
intérpretes espanoles y portugueses: la

Orquesta Sinféonica de Oporto (Radiodifu-
sion Portuguesa), la Coral Vallisoletana,
el violinista Geraro Ribeiro, Angeles Za-
netti (soprano), José Foronda (tenor) y
Antonio Lagar (baritono), con los directo-
res Gunther Arglebe, Luis lzquierdo y Car-
los Barrasa fueron protagonistas de ellas.
La Coral Vallisoletana, bajo la direccion
de Carlos Barrasa, interpretd, en la Ca-
tedral, la Misa Pontifical, de Perossi, y el
Gloria, de Vivaldi, en acto oficiado por
el canénigo-archivero, don Carmelo Solis,
quien glosé en bella homilia los bienes
espirituales y artisticos que la Musica y
los artistas aportan a la Religion, por lo
que estas manifestaciones del Festival
deben ir en aumento. La parte musical
constituyé un nuevo éxito para los can-
tores de Valladolid y para la gran labor
que el maestro Barrasa desarrolla en el
sufrido campo de la polifonia «amateurs:
increible su capacidad para el montaje
de obras sinfénico-corales, que expondria
en su colaboracién coral de Carmina Bu-
rana.

* La Sinfénica de Oporto actué bajo
la direccion de su titular, Gunther Argle-
be, con la colaboracion del violinista por-
tugués Geraro Ribeiro, destacado valor de
la joven generacion del vecino pais, con
una trayectoria internacional importante;
fue intérprete del Concierto nimero 1 de
Paganini, que expuso de forma brillante.
La Obertura sinfénica nimero 3, de Joly
Braga Santos, y la Quinta de Beethoven
completaron el programa. La misma Or-
questa Sinfénica de Oporto, con la Coral
Vallisoletana y la participacion solista de
Angeles Zanetti, José Foronda y Antonio
Lagar, ofrecieron, bajo la direccién de
Luis lzquierdo, un programa que por Ssu
contenido y versiones ofrecidas constitu-
y6 uno de los momentos cumbres del
Festival, tanto las Danzas guerreras, de
Borodin, como |la Carmina Burana, de Orff,
sonaron en toda su plenitud, comprendién-
dolo asi el numeroso publico asistente,
que ovacion6 durante muchos minutos a
todos los intérpretes.

En resumen, un V Festival Ibérico de
Musica que obligard a sus organizadores
a una dificil superacién para ediciones ve-
nideras, La presente edicion fue un ro-
tundo éxito—S. G.
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LAS PALMAS

EL DECIMO FESTIVAL DE OPLRA

Después de los dos precedentes Fes-
tivales de Las Palmas, celebrados bajo la
direccién general del argentino Tito Ca-
pobianco —nombre de gran prestigio en
el teatro lirico— con la colaboracion del
eminente escendgrafo, también argentino,
Mario Vanarelli, y en los que por vez pri-
mera en Espana se presentaron produc-
ciones escénicas a nivel europeo, ante
la imposibilidad econémica de mantener
aquella tonica en el del presente ano se
ha impuesto un criterio mas consecuente
con nuestras reales posibilidades y se han
utilizado elementos locales —coros y or-
questa principalmente— que en los ante-
riores se importaban del extranjero, con-
cretamente de Michigan.

El nivel de este décimo Festival —orga-
nizado por Amigos Canarios de la Ope-
ra— ha sido bastante encomiable por la
calidad de algunas de las voces que en
él han intervenido, destacando principal-
mente el baritono Franco Bordoni —en mi
opinién, la figura del Festival— y la so-
prano Elena Mauti-Nunziata, siguiéndoles
en meéritos la también soprano Rosetta
Pizzo y nuestro compatriota el tenor José
Maria Carreras. La escenografia ha sido
la habitual en cualquier teatro lirico na-
cional —Liceo incluido—, con decorados
convencionales y modestos. La direccion
escénica, muy rutinaria y poco convin-
cente, con estatismo de los intérpretes y
amazacotamiento en el centro del esce-
nario, sin imaginacion del movimiento es-
cénico. Hubo algin anacronismo, como el
uso de muebles metélicos en la casa de
campo de Traviata. Los bisofos coros lo-
cales —Regina Coeli, preparado y dirigido
por Sebastian Ramirez, y Coro del Festival
de Opera— han cumplido mas que satis-
factoriamente con el experto asesoramien-
to de Javier Pérez. La Orquesta Sinfonica
de Las Palmas también dejé constancia
de su calidad y posibilidades, siempre que
esté dirigida por un maestro competente
que sepa obtener de ella buenos resul-
tados.

Estimable versiéon de Lucia de Lammer-
moor, que alcanzé su mejor momento en
el sexteto y gran concertante del segundo
acto. La soprano Rosetta Pizzo —sustituta
de Maddalena Bonifaccio— tuvo unos co-
mienzos algo vacilantes, pero fue mejo-
rando a medida que avanzaba la obra,

hasta lograr una buena actuaciéon general,
culminada felizmente en la famosa escena
de la locura, en la que exhibié su flexibi-
lidad y agilidad vocal en las tradicionales
florituras y su seguridad en el sobreagu-
do. Jaime Aragall estuvo inspirado en el
dio del primer acto, pero en el dltimo
canté rutinaria e inexpresivamente, sin
matizar el caracter patético de «Edgardo»;
destaca por la calidad de su voz, aunque
estd muy distante del refinamiento esti-
listico que exige Donizetti. No me satisfi-
zo ni vocal ni técnicamente el baritono
Leo Nucci, aunque tuvo algunos momentos
afortunados. Discreto el bajo Gianfranco
Casarini. La coral Regina Coeli supero
con éxito su comprometida intervencion.
Michelangelo Veltri consiguié un buen
rendimiento de la orquesta, aunque for-
zara excesivamente el volumen e intensi-
dad en los «fortes» y «fortissimosn».

Un ballo in maschera es la tnica que
se interpreté con el elenco programado
en principio, y fue la mas completa re-
presentacién, en conjunto. La méxima fi-
gura fue el baritono Franco Bordoni, rati-
ficando la notable impresion que me pro-
dujera en el Nabucco liceista: espléndido
vocalmente y con cuidada linea de canto,
interpreté brillantemente la famosa aria
«Eri tu che macchiavi». José Maria Ca-
rreras, al que ya habia escuchado en el
Festival de Berlin de 1974, en la version
de concierto de la 6pera, de Mercadante,
Il giuramento, lucié su calida voz, grato

timbre y temperamento vehemente, que
ha de dosificar, asi como perfeccionar su
técnica —incompleta—, mejorar su estilo
y evitar los resabios distefanistas que tan
palmariamente acusa y abusa. Rita Orlan-
di-Malaspina, voz importante en cuanto
al volumen y color, estuvo méas acertada
que en el Nabucco referido, aunque pro-
clive a la destemplanza. Su labor, en ge-
neral, fue satisfactoria. La «mezzosopra-
no» Bruna Baglioni tuvo una convincente
actuacion. Se present6 con fortuna el Co-
ro del Festival de Opera de Las Palmas.
La Orquesta, dirigida con acierto por Nino
Verchi, estuvo bien.

En Traviata, «Violeta Valery» fue encar-
nada notablemente por Elena Mauti-Nun-
ziata —en similar nivel a su «Desdémonas»
en el Otello que oi esta temporada en el
Liceo—; cantd con exquisita linea y emo-

tividad, con una media voz muy sugestiva,
Nada convincente Jaime Aragall —que sus-
tituia a Gianni Raimondi—, con sus habi-
tuales problemas de impostacién y cua-
dratura e inseguridad de emision: su «De
miei bollenti spiriti» fue decepcionante.
Timbre muy lirico, casi tenoril, el del bari-
tono Giorgio Zancanaro, que fue un =Gior-
gio Germont» muy ajustado, cantando con
gusto y eficiencia. El Coro del Festival
ratifico su preparacion. La Orquesta des-
cendid notoriamente en su rendimiento,
dirigida rutinariamente por Eugenio M.
Marco, pasando inadvertidos los célebres
preludios de los actos primero y tercero.

En Madame Butterfly volvié Elena Mau-
ti-Nunziata a revalidar su notable momen-
to, siendo la gran y lnica figura. Giorgio
Zancanaro se mantuvo en el correcto ni-
vel apreciado en Traviata. Muy flojo el
tenor Luciano Saldari, sustituto de Giorgio
Merighi; su gran entusiasmo y entrega
no encubrian su deficiencia técnica y su
deterioro vocal. El bajo Juan Pons encarné
con acierto al «Bonzo», y Rosario Gémez
fue una «Zusuky» muy apagada. Orazio
Mori interpreté con su habitual eficacia
al «Principe Yamadori» y al «Comisario
Imperial». La coral Regina Coeli no estuvo
a la altura de su intervencion en Lucia.
Miguel Roa, que se presentaba como di-
rector, llevé los «tempos» de modo muy
irregular, por lo que su labor no fue con-
vincente.

No puedo ofrecer informacién directa
de El Trovador, por estar ausente de esta
ciudad por las fechas de sus dos represen-
taciones. Segin las referencias recibidas,
tanto de los companeros de la Prensa lo-
cal como de muy buenos y competentes
aficionados, fue figura destacada Franco
Bordoni, siguiéndole en méritos la «mez-
zosoprano» Adriana Stemenova —que sus-
tituyé a Bruna Baglioni—; cumplié Rita
Orlandi Malaspina y no estuvo afortunado
Pedro Lavirgen. La coral Regina Coeli tu-
vo su mejor actuacion en el Festival, y
dirigié acertadamente Michelangelo Veltri.

Destacaron entre los comprimarios Juan
Pons —al que ya se le deben encomen-
dar papeles de mayor relieve— y Orazio
Mori, siempre eficiente. Dolores Cava,
Susana Sangelli, Evelia Marcote, Antonio
Lagar, Alfonso Ferrer, Manuel Cid y José
Melian cumplieron su cometido—CARME-
LO DAVILA NIETO.

Santiago de Compostela es todavia una
de las méas bellas ciudades de Europa. Lo
es a pesar de los especuladores de terre-
nos, los arquitectos amorales, los ur-

banistas vendidos al mejor postor y un
Ayuntamiento que ha estado siempre al
servicio de aquellos que quieran conver-
tir Santiago en un «gheto». El mismo
Ayuntamiento que derrib6é el edificio Cas-
tromil para hacer en el centro neurélgico

de la ciudad un aparcamiento subterraneo
se opone con ufias y dientes a prohibir
la circulacién por el casco monumental; el
mismo Ayuntamiento que destrozé la in-
fraestructura de los accesos al Santiago
histérico prohibe la utilizacion de la plaza
de la Quintana para los ya tradicionales
certamenes de baile folklérico, permitien-
do, sin embargo, el aparcamiento de co-
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ches en la escalinata superior y la des-
truccion irreversible de casas hermosisi-
mas...

Santiago de Compostela no es una ciu-
dad universitaria. Es una especie de re-
serva de animales peligrosos llamados
estudiantes. El estudiante es un extrano

ser condenado a pagar quince mil pesetas
por un piso de tres habitaciones diminu-

tas, sin aislamiento térmico ni de la hume-
dad, al que se le puede hacer comer ba-
sura y al que se le puede impunemente
mandar al hospital con fractura craneal
por un balazo de goma a media docena
de metros.

Estos condicionantes urbanisticos y vi-
venciales no son ajenes a lo que la vida
cultural santiaguesa es. Y es inexistente,
irrisoria, lacerante... El primer semestre

de este afio vio catorce conciertos sinfo-
nicos, un recital de «jazz», dos de folklore,
una docena de representaciones teatra-
les, el colapso de un cine-club y la semi-
agonia de otros dos; la no celebracién de
una «Semana de Historia Gallega», porque
la Universidad no tenia locales disponi-
bles, y... un peligroso aumento del con-




;umo de alcohol y anfetaminas, un incre-
nento general de la neurosis a nivel
colectivo y un descenso de la imaginacion
en «pintadas», pasquines, actos colecti-
vos, etc.

En este ambiente la Universidad parece
querer comenzar una labor de difusién cul-
wral en forma coherente. En el campo
ieatral, a través de Miguel Angel Gomez
segade, y en el musical, a través de José
opez Calo. Creo que ambas experiencias
son las mas importantes de este curso,
¢ son la dnica promesa de resurgimiento
je una vitalidad universitaria. Sobre la
abor de los «Jueves Musicales de la Uni-
versidad» hablé en un articulo anterior.
tiste ano llevaron a la maxima expresion
o/ concepto de concierto ciclico, demos-
rando que son bastante méas atractivos
ue el concierto de programa, tradicional.
De los siete conciertos de este semestre
uisiera destacar el de José Luis Gonza-
ltz Uriol, dedicado al clavicembalismo
francés, y el de Henry Honneger, con una
interpretacion admirable de |la Segunda
«suite» para «cello» solo, de Bach, y con
sus «Solistas de Ginebra»; un hermosisi-

mo Concierto para violoncelo en Re ma-
yor, de Haydn. También el concierto de
clausura, dedicado a la musica vienesa
de baile de las épocas «biedermeier= y de
la familia Strauss.

Por parte del departamento de teatro,
quisiera hacer mencion de la actuacion de
Esperanza Abad, que alcanzé momentos
extraordinarios en su genial interpreta-
cion de Gab XX, de F. Esteve. Esta ac-
tuacion fue seguida de la promesa de su
vuelta a Santiago en la temporada 1977-78.
Espero que la Universidad no pierda la
ocasion de incluir en su programacion
Sequenza Il, Aria o Himno a las lesbianas.
Creo que es esencial.

Por parte de la Caja de Ahorros, una
programacion desperdigada, que no puede
considerarse como «temporada». Quisiera
destacar las actuaciones de Carlos Mon-
tero, folklorista argentino, que dio un her-
mosisimo recital de tangos; Rafael Casa-
sempere, flautista de quince anos, capaz
de enfrentarse con la Partita de Bach con
bastante fortuna, y con una version her-
mosisima de |a Pavana para una nina
muerta, de Ravel. El resto de su progra-

macion fue, basicamente, de solistas del
Este, que nos dieron oportunidad de co-
nocer el estado de la composicién en
aquellos paises y de comprobar que, por
desgracia, Jdanov sigue vivo y Lunachars-
ky nunca existio.

Finalmente, quisiera hacer mencién a
la labor de Binco-Promotores, que dentro
del campo de la cancién estidn haciendo
una labor admirable. De su programacion,
indudablemente lo mejor fue la actuacién
de dos representantes de la Nova Trova
Cubana, Pablo Milanés y Silvio Rodriguez.

A nivel sociolégico, considero importan-
te el relativo fracaso de las doce horas
de =rock», que demuestran que este tipo
de musica no cuaja dentro de nuestro
ambiente cultural, con la excepcion de los
«enrollaos» de turno y algtn alianzapopu-
lista hijo de papa que va a desinhibirse a
los recitales. Es interesante, a pesar de
todo, el resaltar el papel, fundamental-
mente «snob», que rodea estos recitales
«rock» en Galicia.

En resumen, un semestre penoso para
una ciudad en declive..., si no lo reme-
diamos pronto—JUAN M. CARREIRA.

VALENCIA

VII FESTIVAL DE OPERA (A.V. A.0O)

Otra temporada —la séptima ya— de
6pera organizada por A.V.A.O. es clara
prueba del esfuerzo y la ilusién que dicha
entidad viene demostrando con resultados
bien positivos, que merecen nuestro es-
timulo y nuestro agradecimiento, ya que
si no fuera por esta entusiasta A.V.A.O.
no sé cémo los valencianos podriamos de-
gustar buena opera...

La falta de espacio ese constante ene-
migo del cronista— impide adentrarnos
en una detallada resefia de este VIl Fes-
tival operistico. Pero intentaremos resumir
en breves parrafos la impresién que he-
mos sacado de estas sesiones.

Digamos que la eleccion de las déperas
nos parecié acertada: | Puritani (Bellini),
Tosca (Puccini), Thais (Massenet), Ernani,
Rigoletto y Un ballo in maschera, de Ver-
di, y Norma, de Bellini. Un precioso pano-
rama musical, que sélo se enturbié con
Thais por esas causas «de fuerza mayor»
que conviene prevenir siempre. Los can-
tantes también actuaron, en general, muy
bien, luciendo sus excelentes cualidades
no sélo vocales, sino incluso como esti-
mables actores, habiéndonos dejado un
buen sabor operistico, que ha de satis-
facernos plenamente, salvo para cuatro
«eternos insatisfechos» que siempre le
buscan cinco pies al gato. Pero esos no
creo deban contar. Digamos ya los nom-
bres de los artistas que nos deleitaron
en las dperas citadas: Montserrat Caballé,
extraordinaria, como siempre, en Norma y
fabulosa en Un ballo in maschera. Placido
Domingo interpreté magistralmente Tosca,
déndole eficaz réplica Ghena Dimitrova.
Mateo Manuguerra lucié su espléndida
Voz en Ernani, destacando Pedro Lavirgen
y Marisa Galvany. Jaime Aragall estuvo

bien, aunque quizd no tanto como otras
veces. Acertada y encantadora Gianni de
Angelis, lo mismo que Bianca Berini —que
tanto nos gusta a los valencianos—. Fio-
rella Pediconi hizo un Puritani cantando
con exquisitez y elegancia junto a Umber-
to Grilli, que rayé a gran altura. El resto
del reparto: José M.® Carreras, Rosa Ysas,
Enrique Serra, Maria Cabdida, Zerbini,
Manzaneda, Merolla, Pons, etc., actuaron
todos con la ya demostrada categoria ar-
tistica y dignidad profesional que les ca-
racteriza. La Orquesta Municipal actué con
aceptable entrega, notandose tal vez una
falta de ensayos en ciertos pasajes, pero

cumplieron su cometido bajo la batuta de -

los directores Belenguer Estela, A. Gua-
dagno y Nino Verchi. Resaltemos la buena
actuacion de los Coros de A.V.A.O. y

el Orfedn de Aldaya, que con la direccion,
tras el escenario, de Diego Monjo, siem-
pre eficaz, nos depararon todos un muy
estimable ciclo operistico, que el ptblico
premidé con su numerosa asistencia y sus
largos aplausos, quedandonos con ganas
de que llegue el proximo festival de 6pera.

ORQUESTA DE CAMARA. — Delicioso
concierto en honor de nuestra Virgen de
los Desamparados el que nos brindd esta

Orquesta al frente de su director-fundador,
Daniel Albir Gordillo, con un exquisito
florilegio de obras suyas dedicadas a
nuestra excelsa Patrona: Cuadros maria-
nos, La romeria de mayo, Oracion musi-
cal, Ramillete musical, Salve y el estreno
de Floretes y pregaries, con letra y mu-
sica del citado director, que fue muy ce-
lebrado. La Orquesta lucié una vez més
su compenetracion, su alta calidad inter-
pretativa y el afecto que de manera espe-

cial pusieron todos en este bello concier-
to, en el que destacaron el violinista
Daniel Albir Santafé, el viola A. Bordano-
va, el «cello» Julio Herrero y la excelente
soprano Maria Nebot —habitual y muy
eficaz colaboradora de esta Orquesta—,
que cantd la segunda parte del programa
con dulce voz y entusiasmo, que le valie-
ron muchos aplausos, junto con el direc-
tor y la Orquesta.

CIRCULO MEDINA.—Buen concierto el
que nos ofrecié el joven pianista Guiller-
mo Fernadndez Rubio, en un programa es-
cogido, variado, muy interesante, que com-
prendia obras del P. Soler, Liszt, Debussy,
Albéniz y la extraordinaria Sonata nimero
23, op. 57, del genial Beethoven, que puso
en evidencia las excelentes cualidades de
buen pianista que lucié en todo el con-
cierto, y que fueron rubricadas con largos
aplausos por el selecto publico asistente.

EXITOS DE MARIO MONREAL.— Nos
enorgullece dejar constancia con muy bre-
ves lineas de los éxitos que ha consegui-
do el gran pianista valenciano Mario Mon-
real en su reciente turné por Andalucia
(Sevilla, Malaga, Coérdoba, Jaén, Almeria),
en un sugestivo y dificil programa Liszt,
que los criticos de esas ciudades elogian
en grado sumo, cosa que nNo Nos sorpren-

de. Lo que si queremos destacar es que
cuando Mario Monreal nos ha demostrado
que era un gran intérprete de Chopin,
Beethoven, Brahms, Rachmaninoff o Pro-
kofieff, ahora nos revela —en un magis-
tral alarde de sus posibilidades sinfin—
que Franz Liszt (autor tan dificil como
seductor) tiene en Mario Monreal a un
grande y fiel intérprete. jEnhorabuenal—
LUIS MARTINEZ RICHART.
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San Sebastian

Termind el curso 1976-77 !l:
Asociacion de Cultura Musical
con la representacién de la ope-
ra. de Mozart, Las bodas de Fi-
garo. La Asociacion de Cultura
Musical quiso clausurar su cur-
so de conciertos haciendo que
la compania nacional checa
de la ciudad de Ostrawa estu-
viera en San Sebastian con su
cuadro artistico completo, sus
coros, su cuerpo de baile y su
Orquesta completa, bajo la ba-
tuta de Jiri Pinkas. Maravillo-
sos los solistas. La Orquesta no
dej6 un momento de poderla
admirar. El maestro Jiri Pinkas
la llevd de tal suerte que se ola
siempre a los cantantes, Qque
cumplian como auténticos artis-
tas. Buena prueba de como se
esperaba este acontecimiento li-
rico fue el lleno que ofrecio el
Teatro Victoria Eugenia. Fue
una solemne clausura del curso
llena de exito.

e También actuaron en la
Asociaciéon de Cultura Musical
la Orquesta de la Radiodifusion
de Bratislava, con su director,
Ondrej Lenard, y el pianista
Staffan Scheja, que interpreto
magistralmente el Concierto ni-
mero 2 de Rachmaninoff. La
Orquesta comenzo el concierto
con la obertura Leonora, de
Beethoven, y lo cerr6 con la
Sinfonia numero 3, en Mi be-
mol (Heroica), de Beethoven.
Un rotundo eéxito de la Orques:
ta, director y solista.

e No hay nada que decir de
los solistas de Zagreb, conjunto
que han tocado varias veces en
Cultura Musical, siempre con
un indiscutible y merecido éxi-
to; pero debemos destacar la
interpretacion del Concierto pa-
ra viola y orquesta, en Do me-
nor, de Joh. Christian Bach,
del solista Ivan Minohodek, que
fue muy ovacionado.

e Dias después nos visito la
Orquesta of St. John’s Smith
Square, que nos ofrecio un bello
concierto con obras de Vivaldi.
Mozart, J. S. Bach, Locke y J.
Suk. Bajo la direccion de John
Lutbock, muy claro en el rit-
mo, sobric y preciso. Calurosos
aplausos del publico y conse-
cuencia de ello el volver a es-
cuchar uno de los movimientos
de la obra de Locke.

® Oftro concierto de verda-
dero exito fue el recital del
planista francés Philippe En-
tremont con un programa muy
interesante, erizado de dificulta-
des. Los autores, Brahms, Schu-
mann, con los Estudios sinfoni-
cos, y Ravel. Entremont es un
artista completo. En la actuali-
dad es director de la Orquesta
de Camara de Viena. Ante los
insistentes aplausos del publico
que llenaba la sala del Victoria
Eugenia ofrecido como bis un
Vals de Chopin, deliciosamente
interpretado.

@ Organizada y patrocinada
por el Banco Guipuzcoano ha
tenido lugar en nuestra ciudad
la Primera Semana de Miusica

/

Jean Sibra (trompeta) y José Manuel
Azkue (d6rgano), en un momento de su
actuacion, dentro de la | Semana de
Misica de Camara-Intérpretes vascos,
organizada y patrocinada por el Banco
Guipuzcoano.

de Camara-Intérpretes Vas
cos, en el Museo de San Telmo
v en la Basilica de Santa Ma-
ria. No comentaremos cada uns
de estas sesiones, que han cons-
tituido todas ellas un verdade-
ro éxito, dada la gran clase de
cuantos artistas han participa-
do. Nos limitaremos a citar sus
nombres: José Luis de Salbide.
Vivien Smith, Cuarteto Sarasa-
te, Quinteto de Viento de Bil-
bao, Francoise y Jacques Doue,
violoncello y piano; Jose Manuel
Azkue Aguinagalde, Jean Sibra,
Conjunto Orff de Percusionis-
tas, Esteban Elizondo, Nekane
Lasarte, Conjunto Barroco de
San Sebastian (director, Tomas
Aragiiés) y Orquesta de Camara
de San Sebastian (director, Jo-
sé Luis de Salbide).

Santander

ASOCIACION AMIGOS
DEL FESTIVAL
INTERNACIONAL

De feliz recuerdo sera siempre
el concierto de la Orquesta de
Solistas de Zagreb, conjunto de
grandes cualidades personales, ¥
del Conjunto, que ademas se en-
tregé del principio al fin, supe-
randose, si ello era posible.

El grupo es de ‘“cuerda’ sola-
mente, con una calidad, inten-
sidad y belleza de sonido que te
llena de gozo y admiracion.

El programa lo componian dos
autores: Gorg F. Haendel, con
su Concierto “Grosso’, op. 6, nii-
mero 5, y Joseph Haydn, con las
Siete palabras del Salvador en
la Cruz.

ISIDRO BARRIO, en la Asocia-
cion de Amigos del Festival In-
ternacional.

Sin duda posible, podemos
afirmar que este joven espanol
pisa firme y avanza a grandes
pasos en su carrera artistica. Se
dio a conocer en Santander, en
el Concurso Internacional de
“Paloma O’Shea de Botin”, en
el cual fue galardonado con Me-

dalla de oro y premio especial.
En reconocimiento a sus me:ii-
tos, la Asociacion del Festival
Internacional de Santander le
contraté6 un concierto, en el
cual se destaco, con la admira-
cion de todos, su “buen hacer”
y el progreso adquirido en rela-
cion con el ya citado concurso.
El término empleado por todos
era el de “asombro” por el esca-
so tiempo transcurrido.
que hoy comentamos, el término
ha cambiado por el de afirma-
cion : es un artista hecho, pleno
de aciertos y valores y con un
deseo de “aun mas’ y entrega
total y larga vida por delante.

El programa lo componian
obras que a mucho comprome-
tian y afirman cuanto venimos
diciendo. Empezo con las Nue-
ve variaciones de M. Duport, de
W. A. Mozart; Sonata nume-
ro 21, en Do mayor, de Beetho-
ven. Seguia la Fantasia en DO
mayor, op. 15, de F. Schubert,
y Seis estudios, de F. Chopin. Ya
en las Variaciones de Mozart
nos sorprendié por la finura ¥y
calidad del sonido, siempre be-
llisimo; de la interpretacion,
ajustada a la caracteristica del
autor. En Beethoven, ajustando-
se al estilo; la exaltacion, liris-
mo, profundidad, dolor y cuan-
tas caracteristicas definen el Ro-
manticismo, que dijo con domi-
nio absoluto de su tecnica. Se-
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En el

Nekane Lasarte (soprano) y Esteban Eli.
zondo (clavecin), durante el concierto
ofrecido por el Grupo Barroco de San
Sebastian, que sirvio de clausura de |a
| Semana de Misica de Camara-Intér.
- pretes vascos, organizada y patrocinada
por el Banco Guipuzcoano.

guia F. Schubert, con la Op. nu-
mero 15, “Wanderer-Fantasie',
y seis Estudios del también Fe-
derico Chopin: 8§, 2, 4, 5, 1, 12,
con lo que daba fin el progra-
ma. El publico, siguiendo la li-
nea del artista, se entrego, vic-
toreandole y aplaudiéndole, con
los ya consabidos “bravos”. Hu-
bo “propinas’ y satisfaccion pa-
ra todos, v el “vuelva pronto”,
que se cumplira, porque Isidro
Barrio es de los que dejan la
puerta abierta.

e En la Asociacion de Amigos
del Festival Internacional, una
actuacion de Pedro Corostola y
Luis Rego. De bastantes anos
atras soy testigo de la evolucion
de este artista, que no he podido
escuchar por ausencia por moti-
vos de mi jubilacion. Como dice
¢l programa. vuelve por la actua-
cion del ano pasado..., que tra-
ducido al “argot” profesional es
decir artista de los que dejan la
puerta abierta.

El segundo concierto de esta
Sociedad fue a cargo de la The
Academy of St. Martin-in-the
Fields. En este conjunto, sin
duda posible y utilizando la fra-
se de Brahms, decimos, de “Bra-
vos”’ instrumentistas y completa
formacion musical e instrumen-
tal. Del grupo destacan a Violk
nista v el viola, que, para mi, €
el director. Resumiendo : umn colr
cierto de antologia y superan-
do el nivel siempre de lo que
tiene por norma la Junta direc
tiva que nos rige.

e En el Aula de Cultura de
la Caja de Ahorros de Santal-
der se celebré un concierto de
excepcion a cargo de los artistas
eslovacos, Jela Spitkova y Pavol
Kovac, violinista y pianista, Ires
pectivamente.

Gran Avenida, 36 - Teléef. 38 28 76
ELDA (Alicante)

Guitarras de artesania. Pianos. Organos. Grandes facilidades de pago. Enviamos el disco
que nos pida contra reembolso de su importe, sin mas gastos.
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directorio comercial

PIANOS,
ORGANOS Y
ACORDEONES

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Ctra. de La Coruna, km. 17,200
Teléfs.: 637 10 04-08-012
LAS ROZAS (Madrid)

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

- Santiago, 8
- Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
- Telef.: 248 28 29
. MADRID-13

HAMMOND IBERICA, S.A.

Bolivia, 239
Teléfs.: 308 3b 62 - 308 35 66
BARCELONA-b5

HAZEN

Juan Bravo, 33
Teléfs.: 275 34 24 -225 90 33

MADRID-6

LETURIAGA

' Corredera Baja, 23
| Teléfs.: 222 45 08 — 232 73 55
MADRID — 13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 695 91 00 — 04 -- 08
GETAFE (Madrid)

2 REAL MUSICAL

Carlos 111, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 419 29 19
MADRID — 4

RODAMILANS

Marqués del Puerto, 9
Teléfs.: 415 52 65 -415 52 44
BILBAO-8

RODES

Avda. Catedral, 6 y 8
Teléf.: 310 04 90

BARCELONA-2

SPA MUSIC, S.A.

Avda. de las Arboledas, 23

POL. INDUSTRIAL LA POSTURA,
Km. 25 carretera Andalucia

Teléf. 895 11 49

VALDEMORO (Madrid)

GUITARRAS,
CUERDAS Y |
ACCESORIOS

CAPRICE

Apartado 854
VALENCIA

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

JUAN STRUCH

General Primo de Rivera, 30-32
Teléf.: 222 98 59
BARCELONA-2

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Telefs.: 222 4508 — 232 73 55

MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

| INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 45 08 — 232 73 55

MADRID — 13

LLUQUET
Avda. del Oeste, 43

- Teléf.: 22 73 45

VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos IlI, 1
Teléfs.: 248 09 24 -247 63 65
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

Violines — Violas — Violonchelos
y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13
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e
MATERIAL

DIDACTICO

MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

EDITORES, |
LIBROS Y

PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRIDA3

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

REAL MUSICAL

Carlos I, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

74 “RETMO-

DISCOS,
CASSETTES Y

CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 54
BARCELONA-6

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25

Teléfs.: 465 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON

Tuset, 23-25
Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.°
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64
Teléf.: 415 23 04

- MADRID-27

| HI-FI

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00

MADRID-16

-COMERCIAL EAR

Av. de Sarria, 67 - bis
(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03

BARCELONA (15)

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21

MADRID - 20

EAR
H. Fournier, 21

Teléf.: 2534 11
VITORIA

EUDEL

Ventalld, 76
Teléfs.: 213 70 76 -257 62 03
BARCELONA-13

FOX

Calle Alta, 60
Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

GERMAN INDUSTRIAL

Consejo de Ciento, 368
BARCELONA-9

MABEL

Ripollés, 84
Teléf.: 235 40 00
BARCELONA-13

PROSON

Rda. General Mitre, 174
Teléf.: 211 85 04
BARCELONA-6

REIEL

Manigua, 50
Teléfs.: 340 08 00 - 340 07 16
BARCELONA-16

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA-6

MECANICOS
AFINADORES

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 69591 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos I, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 419 29 19
MADRID — 4
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L0IS
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reUNICES en
GARRIDO o BRAILEN

Mayor, 88 - Bailen, 19 - Tel.: 2 42 45 01 /2

MADRID - 13

ORGANOS

TODA LA

GAMA DEL
INCONFUNDIBLE
SONIDO
HAMMOND
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SCHIMMEL KAWAI zender

Arranquele

mil notas _
a este anuncio.

Haga hablar a estos pianos. O cualquier ritmo de manana.
Arranqueles una briosa entrada Son todos pianos con alma de

de Beethoven. solista.

Una poética melodia de Schumann. Como sus marcas.

Una polonesa de Chopin. Marcas que s6lo RODAMILANS
Un ondulante vals de Strauss. puede ofrecérselas reunidas.

Una marcha mendelssohniana. Siéntese delante de este anuncio.
El dltimo pentagrama de Stravinsky. Y pulse la tecla acertada

O cualquier ritmo de hoy. para comprarse un buen piano.

RODAMILANS

IMPORT - EXPORT
La tecla que hay que pulsar para comprarse un piano. -

.
f’f-f‘f

Marqués del Puerto, 9 Telfs. 415 52 44 - 55

Distribuidores en:

A_Ibacete Algeciras Alicante Almendralejo (Badajoz) Almerfa Andorra Baracaldo Barcelona Bilbao Burgos Cadiz Castellon
Ciudad Real Cérdoba El Ferrol del Caudillo Elda Gerona Gijén Granada Huelva La Corufa Ledén Lérida Linares Logrono
Lugo Madrid Mélaga Manacor (Mallorca) Manresa (Barcelona) Miranda de Ebro Oviedo Pamplona Reus Sabadell Salamanca
San Sebastidan Santander Sevilla Tarragona Valencia Valladolid Vich Vigo Vitoria Zaragoza
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