| .
e

b wevieee wammies

ACADEMY OF
ST. MARTIN-IN-THE-FIELDS

en discos

P'.
. - |

Y
-

! L :-«i
%: 1
i . I
2R
w El



HAZEN

Representante en Espana de las
primeras marcas mundiales:

August Forster
Bluthner

C. Bechstein
Ronisch
Steinway & Sons

| Yamaha
Zimmermann

Juan Bravo, 33 MADRID-6




RITMO

FUNDADA EN 1929 AL SERVICIO
DE TODA LA MUSICA

ANO XLV e JULIO-AGOSTO 1975 e NUMERO 453

Inscrita con el nimero 339 en el Registro de Empresas Periodisticas de la
Direccién General de Prensa

Redaccion y Administracién: Virgen de Aranzazu, 21,
Edificio Falla. MADRID-34 (Espaiia)
Teléfono 734 69 37

Direccion telegrafica: RITMO - Madrid

Redaccion para Catalufa:
Via Layetana, 40. Barcelona-3. Teléfono 310 29 64

Precio suscripcion. ESPANA: Ao, 450 ptas. Nimero suel-
to, 50 ptas. Atrasado, 60 ptas. EXTRANJERO: 10 délares USA.

Depdsito legal: TO. 2 - 1958

Edita: RITMO, S. A.
Francisco Silvela, 15. MADRID-6

Composicién y ajuste: Poré Martin. Canillas, 15.
Impreso en Espana por Grefol. Av. Pedro Diez. 16. Madrid-19.

Director: F. Rodriguez del Rio.

Subdirector: Antonio Rodriguez Moreno.

Redactores-Jefes: Manuel Chapa Brunet (M. Ch. B.) y Fernando
Rodriguez Polo (F. R. P.).

SECCIONES:

Informaciones y reportajes: José Miguel Lépez (J. M. L.).
Estudios: José Luis Garcia del Busto (J. L. G. B.).
Critica: José Luis Pérez de Arteaga (J. L. P. A)).

REDACTORES Y COLABORADORES:

Roberto Andrade Malde (R.A.M.), Gonzalo Alonso Rivas (G.A. R.),
Angel Carrascosa (A.C.), Rafael Gavino Sansegundo, Santiago
Herrero, Fernando Lépez y Lerdo de Tejada, Ramén Ortiz Ramis
(R. O. R.), Juan Ignacio de la Pefa, Juan Ramén Pérez Garraleta,
Arturo Reverter (A. R.), Joaquin Rubio Tovar (J. R. T.) Fer-
nando Varela Iglesias, Maria Dolores Vega Mufoz.

CORRESPONSALES NACIONALES:

Ricardo Ruiz Baquero (Alicante), Pedro Luis Menéndez (Asturias), ;Lnrenznﬂ Gal-
mes (Baleares), Rosa Beatriz Pérez Arés (Barcelona), Maria Jesis Garcia de
la Mora (Burgos), Diego Navarro Mota (Cadiz), Francisco Vicent Doménech (Cas-
tellon), Julio Andrade Malde (La Corufia), José Angel Garcia Garmg (Cuenca),
Carmelo Davila Nieto (Las.Palmas de Gran Canaria), Alicia Font Puig [rLarl&a],
J. Luis Rouret Tejada (Logrofio), Salvador Betés (Malaga), Evencio Banos Ro-
driguez (Orense), Gloria Vignau (San Sebastian), Damaso Garcia Fraile (Sa-
lamanca), Esteban Vélez (Santander), M. del Carmen Gruber (Segovia), Luis
Martinez Richart (Valencia), José Urquijo Respaldiza (Bilbao), Miguel Fre-
chilla del Rey (Valladolid), Alberto Gatod Goémez (Zamora).

CORRESPONSALES EXTRANJEROS:

Nicolas Koch-Martin y Rosario Marciano (Europa), Célida Villaldn (Estados Uni-
dos), Néstor Echevarria, Leticia Pagano, Sergio Curia (Sudameérica).

Equipos Graficos: Barahona y J. Azurmendi. Diagramacién: Polo. Roétulos: Ma
nuel Pliego. Disefio Portada: J. Azurmendi.

EDITORIAL

POLITICA MUSICAL : Gonsideraciones

En estos ultimos afios, y sobre todo en la época estival, sal-
tan a la luz gran nimero de festivales y actos musicales, unos
de gran renombre e importancia y otros pequenos y locales.
En todos ellos hemos realizado una valoracién de su fondo, de
su forma y de su fin. Valoracién que unas veces hemos podido
publicar en nuestras paginas, y otras, por falta de espacio, se
ha quedado en la redaccion. Mas todo esto nos ha ido sumi-
nistrando paulatinamente cantidad de datos, que hemos acumu-
lado en nuestros registros de tal forma que hoy, cuando nos
decidimos a analizar globalmente la informacién en ellos con-
tenida, observamos que a medida que los examinamos empe-
Zzamos a ver muy claros varios aspectos de la politica musical
del pais. Aspectos que son motivo de este editorial.

En primer lugar, observamos una parcela, digamos bonita y
llena de rosas, formada por los actos oficiales de musica en
Espana: Festivales, Decenas y Semanas Musicales, Seminarios,
Cursos y Concursos, Conciertos ordinarios y extraordinarios, etc.
Todo este jardin de actividad musical creari al esporadico ob-
servador de ella una imagen de cultura, organizacion e interés
oficial paralela a la que existe en cualquier otro pais amante
de las Artes; pero de lo que no se da cuenta ese buen obser-
vador es que lo que él ve son como oasis de cultura musical
dentro de un desierto casi inhéspito. Oasis en los que solo
esta permitida la asistencia a un «status» «elitista». ya sea por
su nivel intelectual o econémico, y dentro de los cuales sus
propios habitantes tratan de convencerse a si mismos de que
todo va bien y de que ese ambiente musical que ellos respi-
ran «clasistamente» se esparce por igual por todo el desierto.

Toda esta estructuracion montada en lo que concierne a la
musica por nuestra base ejecutiva oficial nos parece en un ele-
vado porcentaje sin fundamento y desacertada, y nos recuerda
ese viejo refran espaiol que dice: «Los hijos de don Crispin, en
2apatillas y con bombin». Y es verdad: se consumen elevados pre-
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supuestos en Festivales rimbombantes y «elitistas», en actos
de un total e inoportuno intelectualismo....

Nosotros pensamos que no seria tan descabellado redistri.
buir esos presupuestos de una forma mas razonable, olvidan-
dose del todo de la fachada internacional, del genio y figura...,
del célebre y siempre de moda en nuestro pais «clasismo» so-
cial y de otras muchas cosas, invirtiendo esas cantidades en
gabinetes para investigacion de mejores métodos de enseifinaza
musical; en modernizazr nuestros centros de ensefianza musi-
cal oficial, algunos por ya imperiosa necesidad; en mantener
un cuadro de profesores competente y numeroso. que no viva
pendiente del hilo de la peseta; en proteger docente y profe-
sionalmente al alumnado de estos centros con la creacion de
orquestas provinciales cuyas plazas fueron ocupadas por los
jovenes titulados de las promociones salientes de los Conser-
vatorios, preparando en los propios Conservatorios a los profe-
sores de Masica de Educacion General Basica: fomentando las
giras por toda Espana de nuestras principales orquestas —léase
Nacional, RTVE, Ciudad de Barcelona, etc.—, para llevar al pu-
blico de provincias buena musica, y puedan asi disfrutar de
este privilegio no sélo los vecinos de Madrid, de Barcelona vy
visitantes de bolsillo bien provisto. La masica clasica no debe
ser privilegio de adinerados y de gente bien vista en los circu-
los culturales. Ella esta por encima de todo eso: es sentimien-
to, técnica y humanidades expresados con un lenguaje que debe
ser asequible a todos y no solamente a los criticos, a los bur-
gueses de turno, a los eminentes musicélogos y... a una silen.
ciosa y sacrificada minoria.

En resumen, queridas autoridades musicales. abogamos por
una mas consecuente politica musical, que trate de equilibrar
€s0s enganosos oasis musicales con el maximo apoyo a ese
resto del desierto musical espanol, que esta sediento de oir,
aprender, asimilar la buena musica, que, si quisiéramos, esta-
mos seguros podriamos darles.
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ENCUENTRO EN GRANADA CON LA
ACADEMY OF ST. MARTIN - IN - THE - FIELDS

Tradicionalmente, el nombre «Academia» ha venido a significar
escuela o centro de instruccion. En Napoles, por ejemplo, ya en el
siglo XVIII existia un Conservatorio; en Roma, un lugar de caracte-
risticas parejas se denominaba «Academia». En el Reino Unido, sin
embargo, el término acuna otros significados: se habla de asocia-
cion de musicos, becarios y profesionales para estudiar, escuchar
e interpretar obras de los grandes maestros. Este propdsito, que

data del siglo XVIIl, se ha mantenido en esencia hasta nuestros
dias.

La Academia de San Martin de los Campos, castellanizando el
nombre sajon de la entidad, se cre6 como un instituto vinculado a
la iglesia del mismo nombre que se halla emplazada en la famosa
plaza de Trafalgar londinense; sus fines eran idénticos a los de la
Academia tradicional. Precisamente por eso, su repertorio estaba
formado en un principio por obras de los «maestros»: Handel, Bach,
Haydn y Mozart, unidos a los miusicos barrocos més importantes.

Posteriormente, este repertorio se fue ampliando sin abandonar
esa linea eminentemente «clasica». Se producen asi sus interpre-
taciones de las importantes Sonatas para cuerda, de Rossini, o de
la misma Suite Hollberg, de Grieg. En los ultimos afios, el campo
operativo se abre alin mds para acoger diversas producciones de
Bartok (Divertimento, Muasica para cuerdas, percusion y celesta),
Berg (Suite lirica), Webern (Bagatelas), y mayoritariamente Schon-
berg, del que recientemente han grabado |la Noche transfigurada
en su version para orquesta de cuerdas.

La Academia ha tenido en su trayectoria un hombre decisivo:
Neville Marriner. Violinista en un tiempo de la London Symphony,
cofundador mas tarde del Jacobean Consort junto a Thurston Dart,
este director britanico ha sabido fundir en una sola personalidad las
vertientes del musicélogo y del intérprete. Desde hace algunos afos.
Marriner ha compaginado su actividad como director musical de la
Academia con la titularidad de la Orquesta de Camara de Los An-
geles; acaso por un compromiso con esta otra agrupacién, en la
reciente visita que el conjunto inglés hizo a nuestro pais no figu-
raba titular alguno en la direccion. A pesar de ello, la presencia de
Marriner, que se nos ha hecho familiar a los espafoles a través de
la cuantiosa discografia del conjunto, no se eché en falta en ex-
ceso debido a la labor de la excelente concertino lona Brown. Esta
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violinista fue alumna de Henryk Szeryng y actué como miembro
de la Orquesta Nueva Filarmonia durante dos afos.

lona Brown es una de los mejores concertinos que he tenido
ocasion de ver. En ocasiones sus planteamientos pueden parecer
algo distintos a los de Marriner; muy sobria en Mozart, por ejem-
plo, y mas desenfadada en Handel. Es una mujer resuelta, activa y
que impone facilmente su actividad en el escenario. El tiempo que
nos concede («Soélo cuatro minutos») es minimo para una entre-
vista que podria durar media hora.

La primera pregunta se refirio a la relacion que la Academia
guarda con otros grupos de camara similares, tales como el Con-
centus Musicus, | Musici o el Collegium Aureum.

—Desafortunadamente —nos contesta—, no guardamos ningin
tipo de relacion ni musical ni personal; a mi me gustaria mucho
tratar con ellos, conocerlos y hablar de una serie de problemas que
creo nos son comunes. Pero estamos muy ocupados, tenemos mu-
chas giras, muchas actuaciones, grabaciones de discos y progra-
mas de television, y no disponemos de tiempo para establecer un
contacto provechoso.

—Se dice que la marcha de Marriner a Los Angeles, compartien-
do responsabilidades entre aquella orquesta y ustedes, trajo como
consecuencia una época mala para la Academia, un gran bajoén en
la calidad del grupo. ;Qué piensa de esto?

—Yo he sido concertino de la Academia antes y después del
contrato de Marriner con Los Angeles, y no he observado ningin
descenso en la calidad de la Academia. El conjunto yo creo ha es-
tado y esta perfectamente bien. Ademas, tampoco Marriner esta
tan alejado de nosotros: concretamente, dentro de muy pocas se-
manas tiene que dirigirnos en varios programas del Festival de
Misica de Camara que organiza todos los afnos el South Bank, en
Londres.

Tras estas preguntas de urgencia, entre felicitaciones y regalos,
lona Brown nos dijo que creia eran suficientes y, en consecuencia,
nos dejo con las ganas de formularle las preguntas mas interesan-
tes relativas a la interpretacion, problemas de afinacion, instrumen-
tos, investigacion musicolégica... En busca de una opinion autori-
zada sobre estas cuestiones nos dirigimos hacia John Gray, contraba-
jista del grupo, miembro fundador, muy querido en Inglaterra, con-
siderado como un magnifico instrumentista (jqué «solo» en una de

NEVILLE MARRINER
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Ahora bien, la idea de Marriner unas veces ha coincidido con lo

propuesto por Dart y otras no: de cualquier manera, el criterio fun-
damental que nosotros seguimos siempre es el de Marriner,

En cuanto a los «tempos», los elegimos democraticamente entre
nosotros, discutiendo todos. Cada uno aporta su idea al respecto y
el director actia como catalizador de las tendencias. Esto es lo que
diferencia mucho a la Academia de otras orquestas de camara, la
flexibilidad estilistica que supone dar voz y voto a todos los
miembros.

—;Su trabajo tiene alguna validez creativa en el momento actual
o es parecido a una busqueda antropoldgica y arqueoldgica del es-
tilo del pasado?

—La mudsica necesita siempre un intérprete. Al contrario de la
pintura, que esta permanentemente ante nosotros, la misica ha de
ser ofrecida al pablico a través de un intérprete. De ahi la respon-
sabilidad de éste, que no puede seguir su capricho, sino que ha de
ajustarse en la forma mas fiel que le sea posible en lo relativo a
afinacion, «tempo» o medida a lo que el compositor hizo y creé.

El intérprete no tiene posibilidad de creacién, y si la tiene es
muy distinta de la del compositor. La misica precisa de compositor,
intérprete, pablico y criticos. En este esquema el intérprete se halla
sujeto al compositor, asi como el publico a intérprete y com-
positor, y el critico a los tres estratos anteriores.

Pienso que no podemos crear un «shock» en el oyente, dandole
siempre algo nuevo y distinto; tenemos que ser fieles, en la me-
dida de lo posible, a la obra creada por el compositor y que nos-
otros sélo interpretamos.

En la Academia lo unico que pretendemos es tocar de forma fiel
al texto, cuidando mucho la afinacion, potenciando los detalles de
la partitura, buscando, incluso, una meticulosidad refinada; pero
desde luego tratamos de hacerlo con gusto, de manera equilibrada,

manteniendo una actuacion viva e interesante. En esto puede estar
nuestro sentido creativo.

Para concluir, anotamos una intervencion final de lona Brown:

—Si, pienso que hemos creado un nuevo estilo de interpretar
este tipo de mausica, y creo que, por lo tanto, hemos podido crear
escuela, una nueva forma; pero la linea que seguimos, esté él o
no presente, es la marcada por Neville Marriner, aunque todos
aportemos nuestras ideas personales,

JOSE MIGUEL LOPEZ
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las Sonatas rossinianas!) y como un gran investigador de la mu- *""- b
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sica que interpreta la Academia. Con é| tuvimos la oportunidad de
hablar algo mas dilatadamente.

—¢Qué criterios eligen a la hora de interpretar una partitura:
fidelidad total al estilo de la época o una visién mas subjetiva des-
de nuestro punto de vista actual?

—En primer lugar —responde Gray— damos una interpretacion
personal. Prescindimos un poco de las normas rigidas de los mu-
sicologos y buscamos un resultado sonoro grato. Nadie duda de
que hay diferencia entre Handel y Tchaikowsky: nosotros busca-
mos esa diferencia y dejamos luego que la misica suene sola y
bien; es una cuestion de gusto.

Consecuentemente con su respuesta, se me ocurre una pregun-
ta un poco comprometida:

—¢Cree que su forma de tocar Handel o Mozart es la mas co-
rrecta?

—Quiza la forma en que tocamos nosotros la musica de Hiandel
0 Mozart sea idéntica a como la interpretaban sus contemporaneos:
Pero pienso que al ser distintos los instrumentos utilizados, al ha-
ber cambiado su construccién, técnica e incluso afinacion, el re-
sultado tiene que ser, casi obligatoriamente, diferente.

En Handel, concretamente, lo que nosotros buscamos es un com-
Promiso entre el estilo victoriano y la forma romantica de inter-
Pretacion: o sea, buscamos un equilibrio entre estas dos formas.
Son dos posturas muy distintas y pretendemos hallar una solucién
Intermedia. Incluso hablando de la relacion instrumental los térmi-
nos varian mucho; entonces, a lo mejor se utilizaban tres violines,
Una viola, un «cello» y un cémbalo. Hoy nosotros tocamos las mis-

I'I;as obras con diez violines, dos violas, dos violonchelos y el
clave.

—¢Y entrando en problemas mas técnicos de «tempos» y ca-
dencias?

—La forma de las cadencias en Hiandel, tal y como nosotros las
x  tocames, son una idea de Marriner que nosotros respetamos. Asi-

Mismo seguimos las orientaciones relativas al tema contenidas en
los estudios del fallecido musicologo y cembalista Thurston Dart,
@Migo y colaborador de Marriner. Los Conciertos de Brandenburgo
0 !a_s Suites para orquesta los interpretamos de acuerdo con las
ediciones de Dart, e incluso €l mismo, poco antes de morir, hizo

4 parte del continuo en nuestra grabacion de los Brandenburgo.
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BACH

Conciertos de Brandenburgo.
(Edicion Dart)

Director: Neville Marriner.
68 33 122.

BEETHOVEN

Sinfonias nameros 1 y 2.

Director: Neville Marriner.
65 00 113.

HAYDN

Sinfonias nameros 52 y 53.

Director: Neville Marriner.
65 00 114.

MOZART

Conciertos para trompa.

Alan Civil, trompa.
Director: Neville Marriner.
65 00 325.

MOZART

Concierto para flauta y arpa.

Claude Monteux, flauta.
Ossian Ellis, arpa.

Director: Neville Marriner
(con la Sinfonia CVoncertante, K. 297).

65 00 380.

Academy of
St. Martininthe Fields

en discos

MOZART

Concierto para oboe.
Neil Black, oboe.

Concierto para flauta namero 1.

Claude Monteux, flauta.

Director: Neville Marriner.
65 00 379.

MOZART

Concierto para clarinete.
Jack Brymer, clarinete.

Concierto para fagot.

Michael Chapman, fagot.
Director: Neville Marriner.
65 00 378.

MOZART

Conciertos para piano nimeros 12 y 17.

Alfred Brendel, piano.

Director: Neville Marriner.
65 00 140,

MOZART

Conciertos para piano nameros 19 y 23.

Alfred Brendel, piano.
Director: Neville Marriner.
65 00 283.

MOZART

Conciertos para piano nimeros 20 y 24.

Alfred Brendel, piano.
Director: Neville Marriner.
65 00 119.

fonogram

PHILIPS

MOZART

Sinfonias numeros 35 y 40.
Marcha namero 16.

Director: Neville Marriner.
65 00 162.

PURCELL

Dido y Eneas.
Opera completa.

Director: Colin Davis.
65 00 131.

LA TROMPETA BARROCA

Don Smithers, trompeta.

Obras de lacchini, Bononcini, Telemann,
Purcell, Torelli, Schmelzer, Vevjanowsky.

Director: Neville Marriner.
65 00 110.

ACADEMY
«A la Carta»:

Obras de Clarke, Handel, Purcell, Rossini,
Mozart, Schubert, Tchaikovsky, Mendels-
sohn, Haydn y Boccherini.

Director: Neville Marriner.
65 80 066.

MOZART EN CHELSEA

Transcripciones de piezas juveniles para
teciado.

Director: Neville Marriner.
65 00 367.




enxrevista con: SIEGFRIED PALM

Entre los musicos de actualidad, hay
uno que, personalmente, creo tiene un
valor extraordinario, por cuanto el instru-
mento que eligié siempre ha estado mar-
ginado de la literatura musical en forma
de «solista», y por cuanto él ha logrado
con su increible técnica y buen hacer que
musicos de los méas representativos de
la vanguardia escribieran obras especial-
mente para €l y para su forma de inter-
pretar.

Este hombre es un sajén, no muy alto,
grueso, tremendamente amable y cordial,
y que ha logrado llevar el violoncelo a un
lugar donde hasta ahora nunca, en toda la
historia musical, habia estado. Su nombre:
Siegfried Palm.

—¢Por qué cree que compositores tan
importantes como Penderecki, Zimmer-
man, Ligeti o C. Halffter han compuesto
conciertos, mas que para violoncelo, para
la forma de tocar el violoncelo de Palm?

—Es posible que, en primer lugar, ha-
ya sido por una simpatia personal, y eso
es muy Importante. Ademas, ya sabe us-
ted el papel que la «actitud» tiene en la
llamada misica de vanguardia. Y luego,
en segundo lugar, porque, como usted ha
dicho muy bien, los compositores que han
escrito obras para mi son en verdad muy
importantes y trabajadores, y entonces yo
solo puse humildemente mi violoncelo al
servicio de su creacién y al de toda la
musica contemporanea.

Algunas personas creen al ver una par-
titura que lo que hay alli escrito no se
puede tocar; yo pienso que todo lo que

se escribe se puede tocar. Ya sabe lo -

que me ocurrié con el Concierto de Zim-
merman; pues desde entonces pienso que
todo se puede tocar. Cada compositor tie-
ne una forma particular de ver las posibi-
lidades del instrumento; yo me limito a
poner mi saber en sus manos. Pongo mi
disciplina a disposicion de sus nuevas
ideas, y desde luego nunca me opongo a
lo que el compositor crea libremente.

(El caso del Concierto de Zimmerman,
al que Siegfried Palm se referia lineas més
arriba, fue el siguiente: el misico aleman
escribi6 en 1953 un Concierto para vio-
loncelo, que cuando los instrumentistas
lo vieron dijeron que era intocable: poste-
riormente, en 1957, B. A. Zimmerman lo
transformé en una cantata, bajo el nom-
bre de Canto di speranza, en la que la
parte del solista no estd escrita, sino in-
dicada, siendo Ia interpretacion tan su-
mamente dificil que nadie se atrevia a
tocarlo, hasta que la partitura cayé en ma-
nos de Palm, y éste no sélo lo tocé per-
fectamente, sino que ademas supo darle
la emotividad necesaria para dejar asom-
brado a todo el mundo.)

_—¢Puede decirnos algo més de los Con-
Ciertos que han escrito para usted?

—Si, cémo no. A veces, estos Concier-
tos no me los han escrito para mi, sino
que yo me he ofrecido a tocarlos; el caso
de Zimmerman, por ejemplo: nadie lo que-
fla tocar y yo me ofreci. Desde entonces,
Jamés he podido decir: «Esto no se pue-
de tocars; quizas cuando sea mayor ten-
92 que decirlo, pero entonces seguro que

vendra gente mas joven que podra ha-
cerlo.

Del Concierto que Cristébal ha escrito
Puedo decirle que me ha maravillado a la
V€z que sorprendid>, y esto es un gran
valor en la masica de vanguardia, siendo
tan dificil hacer algo nuevo ahora mismo
Y ¢on la suficiente calidad como para que

resulte interesante. Este compositor es-
Pafiol tiene un valor, que admiro mucho,
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de los miisicos de vanguardia: que siendo
internacionales no renuncian a su propia
personalidad nacional, pero sin caer en
ese ridiculo nacionalismo seudo folklé6ri-
co, que tan en boga estuvo hace poco
tiempo. Consigue traspasar el puro na-
cionalismo y llega a la universalidad. Tu-
rina, por ejemplo, es un falso folklorista.
Falla, sin embargo, es otra cosa. Ve us-
ted, asi se distingue un compositor bue-
no de otro que no lo es: un solo compas
de Falla anula toda la obra de Turina. No
sé si esta usted de acuerdo conmigo.

—AQuizés su juicio sea un poco exage-
rado; pero estoy plenamente de acuerdo
en la esencia de su opinién.

—Si, mire; he puesto el ejemplo de
Falla y Turina por estar aqui, en Espaiia;
pero le voy a poner otro ejemplo. En Hun-
gria estan Bartok y Kodaly. El primero,
basdndose en el folklore de su pais de
origen, fue mas alla de él, y creé una
obra auténticamente importante, mientras
el segundo no hizo nada mas que falso
folklore. Los miisicos de vanguardia bue-
nos también van méas alla de la escuela
nacional y se adentran en un universalis-
mo, aunque cada uno conserva puntos
subjetivos.

Y hablando de esto, y ya que estamos
en Granada, aprovechando que el préxi-
mo afo se cumple el centenario del na-
cimiento de Falla, espero que ustedes los
espanoles no olviden lo que Falla supuso
para la Masica espaiiola y lo importante

- de su figura. Es como un coloso, algo in-

menso, fantastico.
- —¢Qué papel tiene el violoncelo en la
musica contemporanea?

—El papel es mas, mucho mas impor-
tante que el que tenia en la misica de
antano. Por poner una comparacién, el
«cello» es ahora lo que el piano era hace
un siglo. La comparaciéon es un poco atre-
vida, sobre todo en el ambiente espaiiol;
pero pienso que estudidandola un poco se
me daria la razén. Voy a matizar esto un
poco. En el clasicismo el papel del piano
fue muy importante, pero sufrié una trans-
formacién constante. El «cello», sin em-
bargo, no es muy distinto hoy en dia a
como fue hace un siglo; lo que ha mejo-
rado es la técnica con que se toca, pero
su construccion es igual a la de antes.

También hay que tener en cuenta el
papel de los compositores. Mozart, por
ejemplo, tenia un amigo que tocaba el
fagot, y le hizo un Concierto para fagot:
tenia otro amigo clarinetista, y le hizo un
Concierto para clarinete, y lo mismo con
la trompa, violin, etcétera. Pero como no
tenia ningin amigo que tocase el violon-
celo, pues no hizo ningin Concierto para
este instrumento. Esto me hace estar un
poco furioso con Mozart. Si en la otra vi-
da me encontrara con Mozart, lo primero
que le iba a preguntar era por qué no es-
cribié un Concierto para «chelo».

Hoy en dia la cosa es algo parecida. Yo
conozco a compositores que hacen obras
para mi, pero lo mismo hacen con Holli-
ger para el oboe, o la mujer de Berio
Cathy Berberion, en el canto; conocemos
a gente, estamos todos en contacto y sa-
bemos nuestras posibilidades. Y no me
quiero olvidar de Caskel en la percusion,
o los hermanos Kontarsky en el piano.
Lamento no poder decir lo mismo de los
violinistas contemporéaneos, pues no ha
habido ninguno capaz de ver la misica de
vanguardia de forma distinta. Estos no de-
jan de pensar en Brahms, por ejemplo, y
lo dnico innovador que hacen es darte otra
forma de tocar Brahms, pero nada nuevo,
en definitiva. Quizds esto sea una cosa
comprensible, pues hay tanta literatura

para violin en el romanticismo, el reper-
torio es tan inmenso que los violinistas
miran hacia atras, - los compositores de
ahora buscan otra cosa distinta al violin:
el «cello», por ejemplo; los violoncelistas
quieren, queremos hacernos valer ahora,
pues hasta ahora no hemos podido.

—Creo que usted es de la opinién de
que la musica contemporanea vuelve ha-
cia atras, digamos hacia la tonalidad: al
menos, esto deduzco de sus declaraciones
de Darmstad del afo pasado. ;Es esto co-
rrecto?

—Si, sin duda alguna, pienso que se
vuelve a la tonalidad; pero entendiendo
esto no como algo contrapuesto a la ato-
nalidad, sino como algo complementario.
El momento actual es muy interesante,
pues el compositor no se siente obliga-
do a ser misico de vanguardia; ésta es
una etiqueta que ya esta superada; cada
cual coge lo que buenamente cree que
es interesante para él, todo coexiste. No
hay cosa mas maravillosa que una atona-
lidad llevada a sus ultimas consecuencias.
Tenemos reciente la obra de Halffter, don-
de hay fragmentos tonales que por una
combinaciéon o aleacién con el tiempo y
otros elementos crean cosas muy intere-
santes. No hay ninguna dictadura, ni tonal
ni atonal. Hay otra forma distinta de ver
las cosas. No es un asunto de volver a
descubrir otra vez el acorde de Do-Mi-Sol-
Do, no; es cuestion de cogerlo si crees
que te va a ser util para la expresion de
las ideas. En este sentido hemos avanza-
do un gran trecho; lo malo es que los
conservadores creeran que tienen razén,
y lo que pasa es que no se han enterado
en absoluto de la evolucién que ha segui-
do la misica contemporanea.

El momento es muy importante, créame.
Yo tengo cerca de los cincuenta aiios, y
me doy cuenta de que he hecho mucha
musica tonal; pero los jévenes como us-
ted y aquellos que rondan los veinticinco
o treinta anos, ustedes no han pasado por
la evolucion: tonalidad ampliada, dodeca-
fonismo, serialismo y la otra linea atonal.
Ustedes han empezado por el dodecafo-
nismo como forma mas antigua, y enton-
ces el fenémeno es interesante por la ex-
periencia que puede traer.

—¢Con qué tipos de obras se siente
mas identificado?

—Mire, lo que me parece mas impor-
tante es el dar un estreno mundial de una
obra nueva, que el dar una segunda o
vigesimoquinta version de una obra ya
clasica y archiconocida.

—Para terminar, en Espana tenemos re-
cientes unas declaraciones de Mauricio
Kagel, en torno al posible contenido poli-
tico de la musica. ;Qué piensa usted de
la relacién Musica-Politica?

—Pues que una cosa no tiene nada que
ver con la otra. Cada cosa en su sitio.
La Musica es el tnico lugar donde la Po-
litica no tendra nunca cabida. Ahora mis-
mo pienso en un pintor politico, Goya: en
Musica esto no se puede dar; por lo me-
nos, yo no quisiera que se diese. Voy a
aclarar, y ademas me supongo que se re-
ferira usted a algo parecido a lo que pre-
tende hacer C. Halffter con su famosa
Cantata, ;no?

—Relativamente.

—Pienso que la Cantata en si es una
buena obra; pero, desde luego, no ayuda
nada a cambiar el mundo; tampoco lo pre-
tende. Hay otras personas que si han in-
tentado hacer misica politica; pero la mi-
sica es eso: s6lo masica; el texto si
puede ser politico, pero la misica en si,
nunca.

JOSE MIGUEL LOPEZ
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A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMO PERDIDO (lil)

ASI QUE QUIERE USTED ESCRIBIR DE

SHOSTAKOVITCH...

(Primera parte)
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Salzburg, 9 de agosto de 1975.

A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMO PERDIDO (lil)

La radio acaba de transmitir la noticia del fallecimiento en Moscu, a la edad de sesenta y ocho
afios, de Dimitri Shostakovitch. Terminado un articulo sobre la figura y la obra del compositor, que
por sus dimensiones habrd de publicarse en dos numeros sucesivos, pienso en la conveniencia, ante
este triste acontecimiento, de alterar lo ya escrito. Pero, no. Mi trabajo lo he redactado pensando en
un musico vivo, cuyo ciclo sinfénico estaba atin abierto a nuevas manifestaciones, y es mejor no co-
rregirlo, pues mucha de la obra mas reciente del artista nos es desconocida: se habla, ademas, de dos
movimientos completos de una inconclusa Sinfonia niumero 16 que han quedado aislados sobre la mesa

de trabajo del compositor.

Rendir homenaje péstumo a Shostakovitch es tarea a la que no me adapto: parece tan increible,
a pesar de su quebrantada salud, que este vitalista extremo haya podido morir! Quizi sea bueno re-
cordar aqui unas palabras que, sélo hace diez dias, me decia de Shostakovitch alguien que le conocié

en persona: «Cordial, sencillo, asustado de su éxito...» Ahora que ha muerto, suenan como un murmu-
llo esos versos de Konstantin Vanshenkin que él tanto admiraba:

Vida, vo te amo,

y pienso que también tG me correspondes.

Este estudio me ha supuesto varios meses de trabajo, siempre
entremezclado con otras requisitorias mas urgentes en su momen-
to; ahora, al verlo terminado, pienso en la utilidad que acaso pu-
diera suponer explicar un poco sus origenes, es decir, justificar
por qué he escrito un articulo sobre Dimitri Shostakovitch.

En el pasado otoiio asisti en la Sala Fénix, de Madrid, a un con-
cierto dedicado a la conmemoracion del centenario de Arnold
Schonberg, aniversario tan trascendental en su significado histérico
como ignorado, y hasta despreciado, por los rectores de nuestra
vida musical. A la salida, tras la interpretacion de la Kammersympho-
nie, op. 9, y de la Suite, op. 29, comentaba con Manuel Chapa, nues-
tro mas importante estudioso joven de la segunda Escuela de Vie-
na, el trabajo del Ensemble Kontrapunkte; coincidimos con un grupo
de amigos, verdaderos «ratones de las salas de concierto», que co-
mentaban entusiasmados el casi descubrimiento de Schonberg. Se
produjo entonces ese fenémeno tan celtibérico de exaltacion de una
personalidad por la via de la critica comparativo-destructiva de
otras. Oimos asi frases como: «jClaro, si es que ésta es la verda-
dera muasica del siglo XX y vamos a dejarnos de Hindemith y ton-
terias!» o «Si, si, mucho hablar del Wozzeck, pero lo de hoy Berg
ni olerlo» (sic). Siguiendo la pendiente polémica de Schénberg
«versus» resto de los compositores habidos y por haber, alguien
apunto: «Y mientras Schonberg componia esto, el seior Rachmani-
noff se dedicaba a sus Conciertos para piano. {Y el publico encan-
tado!» (Esta frase casi la podria haber suscrito yo también.) Y aqui
uno de los participantes en la tertulia pontifico: «Si, atacad a
Rachmaninoff, jpero al lado de las bazofias de Shostakovitch,
Rachmaninoff es como Bach!» Yo, que hasta este momento me ha:
bia limitado a ser un pasivo oyente del coro, intervine manifestando
mi disconformidad; Chapa se mostré de acuerdo conmigo, pero no
conseguimos nada. Bueno, si, algo conseguimos, una frase antolo-
gica que nos espeté uno de los miembros del cenaculo: «Lo que
pasa es que vosotros defendéis al tipejo ese (Shostakovitch) por-
que asi decis que sois de izquierdas y quedais muy puestos...»
Amen. Tras esta declaracion dogmatica el didlogo carecia de sen-
tido por irracional y nos alejamos discretamente.

Posteriormente, Chapa, que no es especialmente admirador de la
miusica de Shostakovitch, me comentaba que se habia puesto de
mi lado en la tan poca positiva discusion porque entendia que era
«de locos meter a Rachmaninoff y a Shostakovitch en la misma
bolsa». Todavia antes de despedirnos, Chapa me hizo una sugeren-
cia: «;Por qué no escribes un dia un articulo sobre el tema? ;Si es
que en castellano no hay nada!»

Desde entonces, la idea de un estudio sobre Shostakovitch, y de
rebote sobre la vida musical soviética, me fue persiguiendo, me
obligé a recopilar datos, a volver a estudiar partituras y a poner
al dia todas mis notas de afios sobre el particular. Pero no se me
presentaba la oportunidad de trasladar el contenido al papel. No
sabia de qué forma abordar el tema, como «provocar» un articulo
tan especifico.

Hace dos meses este problema se resolvié. José Luis Garcia
del Busto se hacia cargo de la seccion de Estudios de nuestra
revista y concebia la idea de un ciclo de articulos bajo el epigra-
fe «A la basqueda del sinfonismo perdido»; conociendo mis dimes
y diretes sobre el asunto Shostakovitch, José Luis me ofreciéo de-
dicar el segundo capitulo de la serie al misico soviético, centran-
dome en una panoramica de su dilatado periplo sinfénico. Esta era
la solucion: contemplar a Shostakovitch a través de sus Quince
sinfonias (por el momento).

Aun asi, el tema seguia ocasionandome quebraderos de cabeza.
iSe podia excluir de una perspectiva global sobre el compositor
cbhras tan relevantes como el Concierto para violonchelo, nimero 1,
la Sonata para violin y piano, Lady Macbeth de Mzensk o, sobre
todo, la serie de los 14 Cuartetos para cuerda? «Rebus sic stanti-
bus», mis dudas obligaron a Garcia del Busto a adelantar su proyec-
tado tercer capitulo en el ciclo de sinfonistas, dedicado a Scriabin,
y que siguié a su formidable trabajo sobre Carl Nielsen.

En fin, hace sélo unos dias Shostakovitch quedaba «visto para
sentencia», pero como primera parte. Me explico: en el presente
estudio he trazado un diagrama general sobre el artista, referido
fundamentalmente a sus Sinfonias, agrupando dentro de esta cate-
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goria algunas obras «sinfonicas» que determinan en mas de una
acasion la evolucion del compositor (asi, los Conciertos para ins-
trumentos de cuerda); he incluido, porque es inseparable de Shos-
takovitch, un analisis paralelo a la obra de la situacion musical
rusa en los periodos anterior y posterior a la revolucion de 1917.
He dejado, y ya lo anticipo, como base de un estudio posterior el
ciclo de los Cuartetos, agrupando a éste las muy significativas
obras de camara (Trio, Sonatas, Quinteto); confio en poder tener
a punto este segundo trabajo para la proxima primavera. Lo que
no he podido evitar en el presente ha sido la mencion aislada o
de conjunto de algunas de estas paginas: Shostakovitch es un
compositor «in toto», cuya musica unas veces es buena y otras
mala, pero que ha rehuido siempre la especializacion y ha preten-
dido que su obra sea un conjunto, no unas sinfonias o unos cuar-
tetos. Por ello las obras se entremezclan e influyen incesante-

mente, como un rio cuyos afluentes regresasen siempre al cauce
primario.

VORGEFUHLE

«Asi que quiere usted...» Si, escribir de Shostakovitch, y tengo
varias razones para hacerlo. La mas fundamental, desde luego, es
la ausencia en nuestro idioma de cualquier trabajo serio sobre el
particular. Y todavia si ese silencio bibliografico fuera acompana-
do por un anonimato periodistico paralelo, yo podria no sentirme
impulsado a quebrantar esa situacién. Pero es que desgraciada-
mente la siempre jugosa critica espafola no se ha callado sobre
Shostakovitch, sino que ha dicho de este autor tonterias increi-
bles, que harian sonrojar a mas de un simple aficionado mediana-
mente instruido de méas alla de los Pirineos. Creo que en este as-
pecto sélo Schonberg y algunos musicos posteriores (Boulez, Stock-
hausen o De Pablo) han alcanzado en las paginas de nuestra pren-
sa parejo coeficiente estadistico de disparates. Y me refiero tanto
a sandeces laudatorias como denigratorias. Ademas, en Shostako-
vitch siempre ha jugado muchisimo como factor apreciatorio la
muy precisa situacion politica de Espana en los ultimos treinta y
cinco anos, dando lugar a «cambios de chaqueta» deliciosos: el
comentario que un critico hiciera tras la interpretacion de una
obra de Shostakovitch en una sala de conciertos espafiola podria
ser radicalmente distinto segln el hecho se produjera tras las in-
vasiones de Budapest, o Praga, o después de que un ministro de
Asuntos Exteriores espanol (concretamente, el sefor Lépez Bra-
vo) realizara una «escala técnica» en el aeropuerto de Mosci. Soy
el primero en admitir que las coordenadas politico-sociales de una
persona influyen decisivamente en sus criterios, incluidos los ar-
tisticos; ahora bien, juzgar (como aqui se ha hecho mas de una
vez) la calidad de un compositor ruso en funcién de las relaciones.
o no relaciones, Espafia-URSS me parece poco serio.

De todo este «palo» conjunto a la critica nacional quisiera sal-
var a una persona a la que, me imagino, no le gusta excesivamente
la muasica de Shostakovitch, pero que, al menos, se ha tomado en
serio la tarea de escribir sobre la misma. Me refiero a Enrique
Franco, que en las pocas oportunidades que se le han planteado de
referirse al «tema Shostakovitch» ha demostrado siempre . saher
donde pisaba, conocer el engranaje de la misica rusa en nuestro
siglo y juzgar al artista en base casi exclusiva a sus merecimientos
musicales. En este sentido han sido admirables sus notas a los can-
ciertos de la Orquesta Sinfénica de la RTVE en que se han progra-
mado obras de Shostakovitch, y unas muy especialmente, las dedi-
cadas a la Sexta sinfonia, a las que habré de referirme mas ade-
lante, al interpretarse esta pieza bajo la direccién de Yuri Termi-
kanov, en 1972.

«Pero escribir de Shostakovitch... ;Por qué no investigar un
poco mas en Mahler o Bruckner, que ademas son mas importan-
tes?» No, lo siento; es que también quiero hacer otra cosa distinta
de Mahler o de Bruckner. Y al mismo tiempo hay un dato a mi
favor: es muy atil que un mahleriano escriba de Shostakovitch,
porque la veneracién que éste ha tributado al compositor austria-
co es casi evangélica y se constituye, sobre todo en el ciclo sin-
fonico, en vector de influencia esencial. Es un dato un poco anec-
dotico, pero significativo, que sean precisamente especalistas en




A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMO PERDIDO (1)

Mahler los musicélogos extranjeros que mas a fondo han estudia-
do la obra de Shostavitch; tales los nombres de Deryck Cooke,
Robert Layton, Antoine Golea, Harry Halbreich, Stuckensmidt o
Royal S. Brown. Enrique Franco, antes aludido, es mahleriano de-
clarado y ha sefalado con frecuencia las conexiones entre ambos
artistas. jQué pena que nuestro primer mahleriano, Federico Sope-
fa, al que no le gusta (razonadamente) la musica del soviético. no

haya tratado este punto, porque sus comentarios podrian haber
sido utilisimos y esclarecedores!

En cuanto a lo de la importancia... No, no voy a decir ahora gra-
tuitamente que Shostakovitch sea mas importante, por ejemplo, que
Mahler; posturas claras: para mi, desde luego, no lo es. Pero aqui
hemos llegado a nuestro punto de partida: Dimitri Shostakovitch si
es lo suficientemente importante en la misica de nuestro siglo
como para escribir mas de un estudio sobre su figura. ;Empeza-
mos por probar esto?

Vamos a arrancar de una hipétesis de trabajo muy sencilla. En
general se acepta que Shostakovitch es el mas significativo creador
entre los compositores rusos actuales: la cantidad de la obra. la
diversidad de géneros abordados, la misma sustancia musical com.-
parada con la antisustancia portada por las «obras» de Katchatu-
rian, Sviridov, Galynin, Kabalevsky o Khrennikov colocan a Shosta-
kovitch en una posicion de jerarquia con respecto a sus compafie-
ros cronoldgicos. Bien; si admitimos entonces que Shostakovitch
es mas importante, o méas interesante, o simplemente «menos
malo» que Katchaturian y compaiiia yo me atreveria a preguntar:
;se puede ignorar categéricamente al muisico mas representativo
de una nacion cuya poblacion estd formada por mas de 210 millo-
nes de personas, esto es, siete veces el total del censo espanol?

Naturalmente, este primer argumento es meramente estadistico.
Se puede argliir que estos 210 millones de seres carecen por en-
tero de sentido artistico, y que el caso de Shostakovitch seria una
moderna aplicacién del viejo «En el pais de los ciegos...» Claro,
convendria recordar que esos 210 millones de personas han pro-
ducido a un Rostropovitch, a un Gilels, a un Oistrakh. a un Kogan,
a un Richter, a un Ashkenazy, a un Mravinsky, Svetlanov, Gauk
Barshai, Kondrashin, etc., artistas todos a los que S06lo muy pocos
se atreverian a calificar de «segundones» y que han tocado, y to-
can, la misica de Shostakovitch mas que la de ningin otro com-
positor de su propia nacién. Si se podria hablar (y habremos de
verlo) de la radical desconexién que estos 210 millones de perso-
nas han venido manteniendo tradicionalmente con Occidente, Yy Mas

Dimitri Shostakovitch, al piano.
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especificamente con lo que en cada momento era «avant-garde» en
Occidente. Pero, en las palabras del «Seremis Zeitblom», de Tho-
mas Mann, no adelantemos temas de la sinfonia.

«Pero en este mismo siglo ha habido un compositor soviético
mas importante que Shostakovitch: Prokofiev.» jMenos mal! Pensé
que no iba a salir nunca. Tendré que volver a aludir al secular des-
piste de la critica ibérica: a mas de uno de los detractores de
Shostakovitch le ha de entusiasmar la produccion de Prokofiev: no
ataco esto, se trata de una cuestion de gustos en la que cada su-
jeto es autoridad dnica. Ahora bien, jcuantos criticos se han pre-
ocupado de comparar a Prokofiev con Shostakovitch? Ambos son
rusos, viven en el mismo periodo temporal, coinciden en su condi-
cion de soviéticos (es decir, tienen un compromiso politico defi-
nido en la Rusia post-zarista) y hasta manifiestan caracteristicas
musicales comunes, cuales son la prolijidad de la produccién, el
cultivo de la forma sinfénica y la maestria instrumental. ;No ha-
bria de resultar provechosa la comparacién entre ambas personali-
dades?

«Si, y desde luego la comparacion resulta favorable a Prokofiev
en todo». Pues no, no estoy de acuerdo. Y presiento que éste va a
ser el primer punto polémico de mi argumentacion.

Prokofiev (1891-1953) es un caso singular dentro de la historia
de la Mudsica en Rusia. Como Stravinsky, al triunfar la revolucién
bolchevique abandona su patria y se instala en Paris, para més
tarde ir recorriendo en peregrinaje la mayor parte de Europa y
Ameérica; al empezar la década de los 30, sin embargo, retorna a la
Unidon Soviética y se encuadra, con caracter definitivo, en el ar-
mazon de la musica que podriamos llamar «staliniana». En mas
de una ocasién se |le compara con Stravinsky, pero tiendo a creer
que este tratamiento paralelo no es acertado, sobre todo por una
cuestion semantica: Stravinsky es un autor ruso (y el mas impor-
tante de este siglo), mientras que Prokofiev, como Shostakovitch,
es un musico soviético, y estas dos palabras, desde 1917, no pue-
den entenderse como equivalentes. Mucho més coherente es me-
dirle en relacién a aquellos artistas que, como él, se sitian volun-
tariamente en lo que podria denominarse como «dindgmica de Par-
tido». Es aqui donde se da la paradoja: Prokofiev ha vivido una bue-
na parte de su existencia (un tercio, en concreto. ya que sus sali-
das al extranjero son frecuentisimas desde 1909) en contacto asi-
duo con la cultura occidental, y su equipaje de experiencias va
desde - Shonberg hasta el «jazz» americano: sin embargo, Proko-
fiev es, desde nuestra perspectiva, un misico académico. Lo que
quiero decir es esto: el «scope» de Serge Prokofiev es terrible-
mente limitado en relacién a lo que sus vivencias artisticas po-
drian presuponer. Robert Layton, en su trabajo sobre Shostakovitch
que cito en la bibliografia final (publicado en la misma serie en la
que ha editado asimismo otro estudio sobre Prokofiev), expone esta
idea en frase afortunada: «... pues Prokofiev explora un mundo de
fronteras perfectamente delimitadas que nunca intenta abatir». El
ciclo sinfénico revela esta caracteristica maravillosamente: Proko-
fiev jamas se arriesga en sus Sinfonias, sus supuestas sorpresas
nunca lo son tanto, siempre juega sobre seguro. Sélo la Tercera
de sus paginas sinfénicas va un poco mas alla del esquema de la
sinfonia clasica (;o de la Sinfonia clasica, precisamente de 19177?).

Shostakovitch, en cambio, apenas ha salido en toda su vida de
la URSS. Su formacién musical integra se desarrolla en territorio
ruso y los viajes que ha realizado por Europa (sélo ha ido a Amé-
rica en dos ocasiones: 1959 y 1973) desde 1927 hasta el dia de
hoy, un espacio de casi cuarenta afios. apenas rebasan la docena.
Pero el contraste es absoluto: este hombre, que apenas conoce
otras experiencias musicales que las debidas al régimen comunis-
ta en el que ha vivido desde su infancia (nace en 1906 y tiene,
por tanto, once anos al producirse la revolucién), concibe la sin-
fonia en una estética totalmente mahleriana: la sinfonia puede
serlo todo. Dentro de un lenguaje comiin, ninguna de sus paginas
en este genero se parece entre si. El «scope», el horizonte de Shos-
takovitch, en comparacién con el de Prokofiev, es enorme, hasta
desmesurado. Y en esto hallamos ya un extremismo que es tipico
del compositor: Shostakovitch es capaz de o mejor y de lo peor.
Ciertamente, Prokofiev jamas habria podido escribir misica tan des-
cabelladamente mala como la del «Finale» de la Quinta de Shostako-
vitch, uno de esos momentos (partes de la Séptima, casi toda la
Undécima) en los que uno se pregunta si el autor de la Sinfonia
Leningrado ha pasado alguna vez por un Conservatorio. Pero. a |a
vez, jamas Prokofiev podria haber escrito esa litirgica meditacion
sobre la muerte que es la Sinfonia 14, ni habria alcanzado la des-
carnada grandeza solitaria que domina el curso de |3 Octava, o acce-
dido a la hondura meramente sinfénica «in abstractu» del «Adagio»
que abre la Décima. Es decir, Shostakovitch es un sinfonista (y un
musico, en general) que se arriesga en cada obra, que duda, que
se contradice, que se equivoca o acierta, cuyo espectro compositi-
vo va desde la aberracion a la genialidad. Lo cual. en relacion a
Prokofiev, cuyo ciclo sinfénico también sera objeto de futuro estu-
dio en la presente serie, le hace poseer un atractivo superior, al
darse una mayor profundidad y, por ende, una banalidad mayor en
su musica. Estamos, pues, ante una cuestion de dimensionalidad:
si el campo operativo de un Prokofiev abarca, en términos nume-
rales, del 4 al 8, el de Shostakovitch comprende desde —7 has-
ta 4+12. El resultado de esta elasticidad creativa provoca en Shos-
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takovitch una evolucién fascinante, en muchos momentos dispara-
tada (Brown se pregunta en un ensayo sobre la Sinfonia nimero 15
si «a veces Shostakovitch no se comporta como una versién mar-
xista de Charles Ives»), que en Prokofiev no se da nunca. Quiza,
por este academicismo subyacente, a Prokofiev le «sienta» de ma-
ravilla la «musica condicionada»: la de cine (Alexander Newsky,
Ilvan el Terrible) o la de «ballet» (Suite Escita, El hijo prédigo),
género éste en el que se engloba la que considero su obra maes-
tra, Romeo y Julieta, o incluso la misma opera, a la que ha dado
una muy apreciable partitura, Guerra y Paz. Shostakovitch, misico
mas amplio, mas denso, también mas contradictorio. encuentra su
vehiculo expresivo ideal en las dos formas mas abstractas de |3
musica europea, la sinfonia, desde luego (aunque dando a ésta una
dimension «panica» derivada de Mahler), y el cuarteto, en ciclo
que en la actualidad es parejo en importancia al de las obras sin-
fonicas; como apeéndice significativo, no debe olvidarse el carifio
que Shostakovitch profesa a otra forma igualmente pura, la fuga.

«De todas formas, los temas de Prokofiev son mucho mejores
que los de Shostakovitch». Naturalmente, y mejores que los de
cualquier compositor de este siglo, porque la vena melédica de Pro-
kofiev solo puede parangonarse a la de Tchaikovsky y, a mas dis-
tancia, a la de Mozart. Ahora bien, ;hara falta recurrir al ya clésico
ensayo de Alfred Einstein acerca de la vulgaridad de muchos de
los motivos que engendran movimientos completos en las Sinfo-
nias de Beethoven, al margen de la majestad de la estructura en
que se albergan o que, en muchos casos, originan?

En este intento de justificar la necesidad de un estudio sobre
Shostakovitch, es claro que si ampliamos el circulo de accién y de
la comparacion con Prokofiev pasamos a contrastar a nuestro au-
tor con el resto de los compositores soviéticos, la figura del autor
de Babi-Yar se nos engrandece ain mas. La equiparacion de la
(buena o mala) musica de Shostakovitch con la «para-mdsica» de
Tikhon Khrennikhov, Vissarion Shebalin, Georgii Sviridov o Dimitri
Kabalevsky es confortadora y refrescante: alin més ante la «anti-
musica» 0 «no-musica» del varias veces laureado Aram Katcha-
turian: aunque tal vez yo sea excesivamente injusto con el padre
de Espartaco, pues Katchaturian, en obras como su Concierto para
piano o las Sinfonias segunda («La Campana») 0 Tercera, ha pro-
bado ir mas lejos que muchos de sus contemporaneos en el des-
cubrimiento y perfeccionamiento de una corriente estética novisi-
ma, la que acaso pudiera llamarse «nada-muisica».

Bastante mas dignos de aprecio resultan los nombres de
Reinhold Gliere y de Nikolai Miaskovsky, en la generacion anterior
a la de Shostakovitch; Gliere es un post-wagneriano, explorador co-
lorista del timbre y en ocasiones estupendo pintor de armonias
difuminadas, mientras que Miaskovsky, personaje pintoresco e in-
dividualista, genera un ciclo enorme de Sinfonias (27) de todos
los estilos y tamafios, aptas para las mas llamativas combinaciones
instrumentales, desde la banda de vientos y platillos hasta la or-
questa de Le Sacre. Ambos son, eso si, compositores menores, pero
sus obras merecen, al lado de la difusién de piezas como Los Pa-
yasos, de Kabalevsky, bastante mas que el anonimato en que ac-
tualmente se encuentran. En la generacién de Shostakovitch, apar-
te de Prokofiev (que es quince afos mayor que aquél), merecen un
cierto interés los nombres de luri Shaporin, especializado en el gé-
nero operistico y autor de una larga pieza dramatica no exenta de
momentos afortunados, Los Decembristas, y de Rodion Shchedrin,
que posee un talento orquestal desusado y que domina la técnica
instrumental moderna con una habitualidad digna de Rimsky: su
Concierto para orquesta pone de manifiesto, en el curso de veinte
minutos, en qué medida su espectacular «nomos» como instrumen-
tador no estd compensado a la par con una rigueza de ideas. De
los autores mas jovenes, aunque nuestro conocimiento de la vida
musical soviética sigue siendo fraccionario e incompleto, el nom-
bre més atrayente es el de Boris Titschenko. que es, por otra par-
te, un alumno de Shostakovitch: la Sinfonia nimero 2 de Titschen-
ko, en la que se introducen elementos aleatorios en el esquema
formal de la obra, puede ser, sin problemas, la composicién mas
vanguardista escrita en la URSS hasta el momento presente.

Si ampliamos todavia mas el circulo de accién que estamos ma-
nejando y sacamos a Shostakovitch del sector de la misica soviéti-
Ca para ponerlo en contacto con otros compositores de nuestro si-
glo, cualquiera que sea su origen, ;qué resultados obtenemos? Bien;
habria que adoptar aqui una postura de equilibrio. Para mi, es evi-
dente que, citando a compositores de su generacion, Shostakovitch
€S mas interesante que un Britten, un Martin, un Walton, un Auric
€ incluso un Honnegger, a la vez que lo es menos que un Messiaen.
Yo creo que el casi perfecto contrapunto occidental de una figura
Ccomo Shostakovitch seria no un Britten, como tantas veces ha
Pretendido la critica inglesa, sino otro autor inglés, para mi mucho

Mas merecedor de estudio que el creador del War Requiem, Michael
'PPett, un artista que tiene con su colega ruso un punto comin:
la evolucién, larga, extrana y prolongada, que deviene lentamente
€n la creacién de un lenguaje propio inconfundible y que va enri-
queciendo la obra total a medida que su protagonista envejece; la
Infonia nimero 3 de Tippett y la Decimocuarta de Shostakovitch,
PESe a las diferencias estilisticas, tendrian mucho mas de vecindad
Que de contradiccion. Adn hay otro dato: Tippett, como Shostako-
vitch, ha sido siempre un humanista, preocupado (y hasta angus-

tiado) por los problemas del hombre actual en forma mucho mas
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seria que su compatriota Britten, tantas veces melifluo y preten-
cioso en este tema; sus dos oratorios, A child of our Time y La
vision de San Agustin, podrian ser validamente la contrapartida
occidental a La ejecucion de Stepan Razin o Babi-Yar, de Shosta-
kovitch.

Y llega el momento de formular la pregunta que para muchos
sera decisiva: ;se puede estudiar seriamente la obra de un com-
positor que todavia hoy sigue escribiendo dentro del sistema tonal?
Si hasta este momento toda mi argumentacién era inevitablemente
personalista en no poca medida, la respuesta a este interrogante
ha de serlo del todo: yo creo que si, siempre que haya una digni-
dad minima a la hora de componer, y sobre todo siempre que la
musica escrita: tonal, serial, modal, concreta, aleatoria, electrénica,
lo que se quiera signifique al momento histérico del hombre que
la crea. Es decir, que «sea de su tiempo». En este sentido, pienso
que la obra de Shostakovitch sera, para cualquier auditor futuro,
musica del siglo XX de manera inconfundible; o, precisando atn
mas, musica del siglo XX en Rusia. Quizd sea éste el momento
adecuado para empezar a hablar de la Misica en la historia mas
reciente de Rusia. ;Puedo contarla?

VERGANGENES

Algin dia seria necesario reconstruir detalladamente la historia
de las relaciones artisticas entre Rusia y Europa, sobre todo en sus
aspectos dindmicos; tal vez esa <«historia secreta» confirmase la
tesis de Gerald Abraham, segin la cual, antes del «telén de acero
ha habido una cortina mucho més antigua entre la musica eslava y
el mundo occidental». Rusia fue evangelizada por Bizancio, en par-
te directamente, en parte gracias a la accion de los misioneros buil-
garos: de esta incorporacion al cristianismo se derivan un alfabeto
peculiar, el cirilico, y una liturgia propia distinta de la europea. Du-
rante dos siglos, en la Baja Edad Media, las tierras rusas padecie-
ron sucesivas infiltraciones tartaras, procedentes de las regiones
asiaticas; los Principes de Mosci fueron, por decenios, meros tri-
butarios de los Khanes mongoles. La unificacién del magno espa-
cio territorial fue una tarea lenta y dificil, y la figura de Ivan el
Terrible sélo surge tras un largo proceso de insatisfactoria crista-
lizacion.

Si el desarrollo politico de la nueva nacién fie labrado trabajc-
samente, no menos lo fue la constitucién de su patrimonio cultural.
Cinéndonos a la misica, puede apuntarse que el pentagrama sélo
llega a Ucrania en el siglo XVII y a Rusia en el XVIIl. Una polifonia
primitivisima, llamada «troestrochnoe», de no méas de tres voces
anotadas en tres lineas de pneumas, hace su aparicion mediado
el siglo XVI: el «cantus firmus» de la linea central estda meramente
doblado al unisono o en octavas por las voces grave y aguda, que
se alejan o acercan a la voz media a la manera del «podgoloski»
folklérico. La primera manifestacién de polifonia a cuatro voces no
se detecta hasta jmediados del siglo XVII! Por esta época, Polonia
o Checoslovaquia habian rebasado ya su «edad de oro de la polifo-
nia». De todos los paises de la zona eslava, Rusia es, sin duda. el
mas atrasado. Alin més, paises como Polonia han influido directa-
mente en la practica musical europea antetior al siglo XVII: los
libros de Tablaturas para é6rgano, de Newsidler, en 1544. contienen
«danzas y ritmos polacos». E|l Thesaurus, de Jan de Lublin, de 1603,
contiene diversas obras de los polacos Wojciech Dlugoraj y Dio-
medes Cato. En fin, llegando ya al XIX, el sinfonismo inicia corrien-
te en Checoslovaquia dos lustros antes que en Rusia: la formidable
Sinfonia en re mayor (1821), de Jan Vaclav Vorisek, pregona el
nacionalismo eslavo mucho antes que las primeras obras orques-

tales de Glinka o que la hoy apenas tocada Sinfonia en mi menor,
de Alyabiev, que data de 1830.

La historia de la misica rusa en la segunda mitad del XIX es
sobradamente conocida, y creo innecesario detenerme en los Tchai-
kosky, Mussorgsky, Borodin o el primer Scriabin. Entremos en el
siglo XX: el primer lustro del mismo concluye tragicamente, con la
humillante derrota zarista en la guerra ruso-japonesa y con el abor-
tado estallido revolucionario de 1905. Este Gltimo suceso es particu-
larmente importante no sélo por su relevancia profética de cara
a 1917, sino porque es la primera oportunidad en que el secular
imperio zarista conoce una demostracién masiva de oposicién des-
de la sublevacion decembrista de 1825. Casi desde sus mismos
origenes, la situacién del campesinado es el gran drama de la Ru-
sia de los zares: Alejandro Il, en 1861, tras la derrota rusa en la
guerra de Crimea, habia decretado la abolicién en el territorio na-
cional de la condicién de siervo, pero la inadecuacién de la estruc-
tura econoémica del pais habia llevado a la mayor parte de la pobla-
cion rural a tener que acogerse al viejo estatuto de esclavitud. Ale-
jandro IIl dedicé enormes esfuerzos a la industrializacién del pais:
multitudes ingentes de campesinos se trasladaron desde las gran-
jas a las factorias préximas a las ciudades, creando una nueva cla-
se industrial sujeta a leoninas condiciones de trabajo, horarios exa-
gerados, salarios insuficientes y condiciones de vida insanas; pro-
hibido el derecho de huelga, los primeros paros en las fabricas fue-
ron repremidos con dureza.

Al empezar el siglo, el terrorismo se habia convertido en un
drama cotidiano en la vida de las grandes urbes. En menos de un
ano los ministros de Educacién y del Interior fueron asesinados: los
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Las continuas derrotas de las tropas rusas en los campos de batalla quebrantaron su fidelidad al zar
Nicolas Il, a quien en este documento grafico vemos bendiciéndolas, antes de partir, segun tenia

campesinos incendiaban las granjas y volaban las lineas férreas;
las huelgas iban adquiriendo de dia en dia caracter gigantesco, y
en ocasiones la vida de una ciudad podia quedar detenida durante
horas. Subsistia, sin embargo, sobre todo en los grupos intelectua-
les y los circulos de profesionales libres, una esperanza de solu-
cion centrada en la figura del joven zar Nicolas Il Romanov, que
habia accedido al trono en 1896.

La derrota frente al Japén en 1904 sélo vino a fermentar la si-
tuacién de descontento. En concreto, los trabajadores iniciaron una
serie de huelgas en la capital, San Petersburgo, alentadas por un
clérigo de treinta y cinco afios, el ortodoxo Georgii Apollonovich
Gapon; lo cierto es que la misma policia no tuvo inconveniente en
autorizar las reuniones organizadas por Gapon en base a su pres-
tigio personal entre los obreros y al caracter pacifista de su orien-
tacién. Gapon creia firmemente en la teoria paternalista del zarismo
y aseguraba a sus seguidores que en cuanto el joven Nicolas cono-
ciese su situacién y sus demandas no vacilaria en satisfacerles:
esta idea se concreté en un proyecto, segtin el cual Gapon condu-
ciria a una multitud de trabajadores acompanados de sus familias
hasta la plaza del Palacio de Invierno, residencia del Zar, para im-
plorar personalmente ante Nicolds la resolucién de sus problemas.
El planteamiento, fanatico e ingenuo en dosis paralelas, fue comu-
nicado por escrito a Nicolds Il en una carta que Gapon le dirigiera,
anunciandole la fecha del 9 de enero como «dia de la concentra-
cion de amor y de stplica»: la reaccion de Nicolas fue inmediata,
y la vispera del dia citado marché con su familia al palacio de
Tsarskoe Selo.

El 9 de enero de 1905 mas de cien mil obreros, sus mujeres e
hijos, estudiantes e intelectuales simpatizantes, avanzaron pacifica-
mente hacia el Palacio de Invierno portando iconos, medallas y re-
tratos de Nicolas, al tiempo que entonaban a coro la vieja cancion
«Dios salve al Zar». Al llegar a la plaza, la guardia del Palacio les
ordend dispersarse. Nicolds habia ordenado que la gigantesca cir-
cunferencia de la plaza fuera cubierta por escuadrones de la Policia
y cosacos a caballo. Cuando la mayor parte de la multitud habia
penetrado en la plaza, desobedeciendo la orden inicial de la guar-
dia, los contingentes armados abrieron fuego, sin previo aviso, des-
de todas las esquinas: en menos de media hora se consumaba una
«masacre» sin precedentes en la historia de Rusia.

El clérigo Gapén escap6 con vida de la matanza, y refugiado en
Finlandia escribié a Nicolas Il una amarga carta, que terminaba con
estas palabras:

«La sangre de aquellos inocentes trabajadores, sus mu-
jeres y sus nifos, te separa para siempre, joh aniquila-
lador del espiritu!, del pueblo de Rusia. jQue toda esa
sangre sea vengada, asesino, y caiga su reguero sobre ti
y los de tu estirpe!»

En esta ocasion, las esperanzas del desilusionado sacerdote no
habian de quedar defraudadas.

Pocos meses después de los tragicos acontecimientos de la
plaza de Palacio la tripulacién del acorado «Potemkim» se amotina-
ba frente al puerto de Odessa.

» . »
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La participacién de varios musicos, no siempre probada, en los
actos revolucionarios de 1905, inicié una cadena de expulsiones Yy
abandonos voluntarios en el Conservatorio de San Petersburgo.
Rimsky fue obligado a dejar vacantes sus clases de Composicion
y Orquestacion, y Glauzunov presenté voluntariamente su renuncia;
otras victimas de esta escalada represiva fueron el entonces estu-
diante Gnessin y el profesor de Contrapunto, Taneyev. El triunfo
de la revolucion en 1917 redimié a varios de estos artistas, sobre

todo a Glauzunov, que permanecio en la Direccion del Conservatorio
hasta 1928.

Los incidentes del primer lustro del siglo no impidieron, sin em-
bargo, que la ciudad de Pedro | continuase su fructifera vida cul-
tural, la méas liberal y relacionada con Occidente de toda Rusia. Las
famosas «Soirées de Mdusica Contemporanea», iniciadas en 1901
por Kryzhanovsky y Karatagyn, y la joven revista de arte Mir lkust-
va, que dirigia el emprendedor Diaghilev, eran las mas significati-
vas manifestaciones del ambiente estético que respiraba Peters-
burgo. La publicacién de Diaghilev, en concreto, solicitaba abierta-
mente un mayor intercambio con Europa como unica salida a un
nacionalismo que sus redactores consideraban caduco: las cone-
xiones que a través de Mir lkustva establece Diaghilev con Paris
seran decisivas cuando el singular mecenas dé vida a sus mas in-
timas ideas artisticas por medio de los «Ballets Rusos».

En estas fechas, Prokofiev y Miaskovsky cursan estudios en el
Conservatorio (hasta 1909 y 1911, respectivamente), bajo la direc-
cién de Anatol Liadov. Al llegar 1910, Stravinsky, el dltimo alumno
de Rimsky, trabaja ya con Diaghilev; Prokofiev y Gnessin comenza-
ran a hacerlo dos anos después. En esos nueve anos de existencia,
las «Soirées» petersburguesas habian llevado hasta sus auditores
obras de Ravel, Richard Strauss, Schonberg o Reger; Mahler y De-
bussy dirigieron personalmente sus composiciones en algunas de
estas veladas. Afos mas tarde, Maximo Gorki afirmaria que «el
periodo comprendido entre 1907 y 1917 fue la mas vergonzosa Yy
miserable década en la historia de la ‘intelligentsia’ rusa»; Gorki
entendia la actividad de esos afios como una reaccion, después de
los sucesos de 1905, contra las ideas revolucionarias: es éste uno
de esos momentos en los que Gorki, como otros intelectuales so-
viéticos, distorsiona la verdad en aras de sus ideales. Sin que pue-
da llegar a hablarse de una «Edad de Oro» en la vida rusa, como
hace Krebs, los anos anteriores a la revolucion del 17 pertenecen
a lo mas granado dentro de la secuencia cultural de una nacién que
en las artes avanzaba siempre a trompicones. Lo que si es sig-
nificativo (y, por supuesto, nada grato para el posterior régimen so-
viético) es el absoluto descompromiso politico de los hombres que
construyen esa linea de progreso en el arte ruso: Diaghilev, Stra-
vinsky, Bakst, Prokofiev, Roerich o Benois se comportan como apo-
liticos indubitados y, acaecido el 17, la primera reaccion de todos
ellos (con excepcién de Roerich) sera contraria al nuevo régimen
revolucionario.

Todavia en 1917 Petersburgo, cambiado su nombre por el de
Petrogrado, sigue siendo el vértice de la vida cultural rusa. Desde
la revolucion hasta el final de la segunda guerra mundial se per-
sigue, en cambio, un progresivo desplazamiento del eje artistico
hacia Moscl. Shostakovitch se instalara definitivamente en la ca-



A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMO PERDIDO (1D

pital, en 1943; de entre los directores, Samousud, Gauk y Kondras-
hin provienen de Petrogrado. Entre 1917 y 1945, el progresista Con-
servatorio de Leningrado es transplantado integro a Moscd, y sus
profesores posteriores a la revolucion (Gnessin, Miaskovsky, Sha-
porin, el mismo Shostakovitch) acaban formando parte de la plan-
tilla del Centro moscovita. La famosa escuela violinistica rusa, cen-
trada en la personalidad de Leopold Auer, pasa también a Mosci
a través de su alumno Oistrakh, tras la partida a Occidente de Mils-
tein y Heifetz. '

Al producirse la revolucién, tres nombres resultaron ser fun-
damentales en la formacién del nuevo entorno cultural: Leén Trots-
ky, Mihail, Prokovsky y—el mas importante de los tres desde un
punto de vista practico— Anatol Lunarchasky, primer Comisario de
Educacion de la nueva Republica.

Las preguntas que el nuevo Estado se formulaba en torno al ar-
tista y al lider revolucionario podian sintetizarse asi: ;cual debia
ser la actitud del comunismo hacia la superestructura cultural del
Pasado? El «arte nuevo del pueblo», ;debia asumir un papel mili-
tante, bélico incluso, en busca de un nuevo peldafio histérico, o
tenia que adoptar una actitud més «de retaguardia», reflejando y
constatando el desarrollo de la lucha? En suma: jera preciso crear
un concepto nuevo del arte, destruyendo sistematicamente cual-
quier vestigio del pasado, o habia en el ayer algo valioso que me-
reciera ser preservado? La mayor parte del grupo bolchevique op-
taba por la primera alternativa; Trotsky, sin embargo, se mostré
en desacuerdo. Tanto €l como Lunacharsky propugnaban una posi-
cion de cambio paulatino, no violento, en la estructura cultural pre-
térita. Su postura, en dltima instancia, fue la ganadora, bajo la apro-
bacion de Lenin. Lunacharsky fue asi el hombre que no sélo pro-
pulsé la constitucion de un arte soviético diferenciado, sino que
salvo para la posteridad la gigantesca herencia cultural de la Rusia
imperial custodiada en archivos, museos y bibliotecas, todo ello gra-
cias a su influyente posicién en la jerarquia del partido y a la pro-
teccion de Trotsky.

La estrella de este dltimo, empero, fue apagandose a velocidad
vertiginosa desde 1925. En enero de ese afio fue cesado como Co-
misario de Guerra; en octubre de 1926 se le forzaba a salir del
«Politburé»; en octubre del 27, del Comité Cenfral del Partido: en
noviembre se le expulsaba del seno del mismo. Exiliado a Alma-
Alta, en enero de 1929 fue desterrado de la Unién Soviética.

Hasta la muerte de Wladimir Ilich Ulianov, compartié Lunachars-
ky con la esposa de Lenin, Nadezja Krupskaia, la administracién de
la politica del Partido en el sector cultural. Hombre de vastisima
formacion, educado en Suiza, experto en Filosofia, lenguas y Reli-
gion, Anatol Lunacharsky era un prototipico hombre del Renacimien-
to: antes de la revolucién habia llegado a redactar un gigantesco
intento de sintesis entre marxismo y cristianismo, que Lenin recha-
zaria, no sin solicitarle su colaboracion para editar |a revista Vipered
(«Adelante») . Poeta, escritor, pedagogo y hasta cineasta, Lunachars-
ky también era musico, y hasta su muerte (1933) publicé periodi-
cos trabajos sobre esta materia. Uno de ellos, Tchaikovsky y el pre-
sente, plantea puntos de vista tan expresivos como éste:

«Los nuevos tiempos deben traer consigo nuevas can-
ciones, nuevos temas, y Tchaikovsky en nuestro tiempo
suena, a menudo, afeminado, como un pequefio petimetre,
demasiado «fino», demasiado afectado, demasiado «ensa-
lonado», demasiado perfumado.»

Cuando se piensa en la deificacién que el régimen staliniano
habria de hacer de la figura y la misica de Tchaikowsky, no se
puede por menos de sentir una cierta simpatia hacia la esponta-
neidad de juicio del inteligente Lunacharsky:

jRusia campesina, basta de arrastrarse
con viejos arados por todos los campos!
Cuando te contemplan olmos y abedules,
al verte tan pobre, se ahogan en llanto.

Serguel Essenin (1895-1925)

Abriamos de Marx cada tomo

como en la casa propia los postigos:
pero sin libros, nosotros comprendiamos
a qué bando ir y en qué bando luchar.

Wiladimir Maiakovsky (1893-1930)

_¢Cual fue la reaccién de los misicos rusos ante los aconteci-
mientos revolucionarios de 1917? Hay amplia evidencia de que la
mayoria de la «intelligentsia» rusa, musicos incluidos, no aceptoé
la Revolucién de Octubre. Sélo algunos musicos, muy de segunda
fila, eran de hecho revolucionarios: las historias del Partido citan
a lvan Palantai, Karl Rautio, Vasilii Smekalin y Peter Triodin. Por
Otra parte, los primeros afios de la recién nacida republica fueron
éxtremadamente duros. La situacién engendrada por la guerra euro-
Pea, la revolucion y la inmediata guerra civil era caética: incapaz la
€conomia, deshecha la industria pesada, rotas las comunicaciones,
©Scasos los suministros, aisladas zonas enteras del pais, la espe-
fanza de una inmediata redencién del campesinado en el Estado
cOmunista se alejaba irremisiblemente. Fueron aquellos afios de
silencio en lo musical. Glauzunov redujo sus composiciones al mi-
Nimo durante sus doce afios postrevolucionarios (emigré a Paris
N 1929, para morir poco después): el poema sinfénico Leyenda de
Karelia, ¢ Segundo concierto para piano y su Sexto cuarteto son
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toda su obra «soviética». En Moscul, Ippolitov-lvanov, director del
Conservatorio de la capital, habia dejado de escribir. Casi lo mismo
le ocurria a Gliere, que permanecié como director del Conservato-
rio de Kiev hasta 1920: su Unica obra importante desde esa fecha,
aparte de sus muy flojos «ballets» Cleopatra y La amapola roja,
es su opera Shakh-Semen. Quien se mostré mas activo fue Nikolai
Miaskovsky, que trabajaba en 1917 en su Sinfonia niimero 4 y ain
escribiria ocho mas antes de la reorganizacion de las artes, al prin-
cipio de la década de los 30. Shaporin colaboraba activamente en
los circulos «vanguardistas» de Petrogrado-Leningrado. En el Con-
servatorio de esta ciudad seguia ostentando la catedra de Compo-
sicion el veterano Maximilian Steinberg (1883-1946): al empezar el
curso 1919-1920 entré a formar parte de su grupo de alumnos un
chaval de trece afnos apellidado Shostakovitch.

El mundo de los intérpretes registraba, aqui si, una desbandada
radical. Rachmaninoff y Horowitz habian abandonado Rusia a poco
de producirse la revolucion. Chaliapin y la Nezhdanova resistieron
algunos afos bajo el régimen bolchevique: aquél dominé totalmente
la escuela de Canto del Conservatorio moscovita: ésta. tras mu-
chas dudas, marché definitivamente al extranjero, en 1922. Serge
Koussevitzky esperé hasta 1920 para refugiarse en América, via Pa-
ris. Diaghilev y los componentes de sus «Ballets Rusos» (Nijinsky,
Karsavina, Bakst) no volverian a pisar tierra rusa en sus vidas.

Pero al empezar la décade de los 20 la politica de Lunacharsky
comienza a dar sus primeros frutos. Por primera vez en toda su
historia, Rusia abre sus fronteras a Europa y una corriente inin-
terrumpida de plasma artistico empieza a emanar desde los vér-
tices culturales de ltalia, Francia, y sobre todo Alemania, hasta lle-
gar al corazén de la nacidn. Estamos, naturalmente, ante el resultado
de un proceso laborioso; las famosas palabras de Lenin a Clara
Tsetkin habian funcionado como un «slogan»:

«El arte pertenece al pueblo. Debe echar raices en lo mas
hondo de las masas trabajadoras. Debe ser entendido por

éstas, amado por ellas. Debe crear y desarrollar artistas
provenientes de ese pueblo.»

El Gobierno soviético habia procedido a nacionalizar progresiva-
mente todos los bienes y servicios del pais (los Bancos, en 1917:
la Marina Mercante, en 1918; las Minas, en 1919), y entre ellos se
incluian los Conservatorios y los teatros. Los dos grandes cen-
tros de ensefanza musical, Mosci y Petrogrado, habian sido nacio-
nalizados el 12 de julio de 1918. Desde enero de ese mismo afio,
el Bolshoi y el Stanislavsky, de Moscu, asi como el Marinsky, de
Petrogrado, eran propiedad del Estado. Las mismas editoras pa-
saron a contabilizarse como patrimonio estatal: la famosa firma
Jurgenson se convirti6 en Muzgiz el 18 de julio de 1917. jHasta |a
«Capella Vocal», de Petrogrado, y el «Coro de las Escuelas Sino-
dales», de Moscu, fueron nacionalizados! Todavia en marzo de 1921
la sublevacién de los marinos en Kronstadt estuvo a punto de pro-
vocar una nueva revolucion; pero la inauguracién de la Nueva Po-
litica Econémica (NEP) despejé todos los obsticulos: el Estado pro-
vocaba una dosificada vuelta al sistema de economia capitalista
como medio de salvacion de la politica agraria e industrial de la
devastada nacion.

Comenzo asi una verdadera edad de oro. La pintura y la litera-
tura futurista dominaron exposiciones y revistas. El teatro cons-
tructivista se aduené de los escenarios y de las escuelas de arte
dramatico; la figura de Meyerhold se erigi6 como fénix de la es-
tética teatral soviética. La arquitectura funcional inicié sus prime-
ras demostraciones urbanas. jEl mismo atonalismo llegé a la Unién
Soviética a través de las «Noches de la Nueva Mdsica Occidental »,
de Petrogrado, y de la potentisima «Asociacién de Misicos Con.
temporaneos», en cuya revista llegarian a colaborar Arnold Schén-
berg, Darius Milhaud, Alois Haba y Paul Pisk! Block y Miaskovsky
se transformaron en idolos literarios de multitudes: Kandinsky se
imponia en la pintura, Pevsner y Gabo en la escultura. Los «rene-
gados» Stravinsky y Prokofiev eran interpretados con entusiasmo,
a pesar de su desercion, y el <ambiguo» Scriabin era unanimemente
aplaudido. Pero es que ademds se tocaba la mudsica mas nueva de
Hindemith, Krenek, Schénberg, Milhaud o Alban Berg. Entre 1923
y 1925 se estrenan en Rusia Johny spielt auf (Krenek), El sonido
lejano (Schreker) y, por encima de todo y con éxito tumultuario,
Wozzeck. En esos mismos afnos, Otto Klemperer, Bruno Walter y
Stokowsky son visitantes asiduos como directores de las orquestas
rusas.

Lunacharsky no ha olvidado, por otra parte, el arte de nuestro
siglo, el cine, cuyo poder de captacién sobre las masas ha sido va-
lorado por el mismo Lenin. Lentamente, los nombres de Pudovkin,
Dovjenko, Dziga Vertov o Tissé empiezan a consolidar una primi-
genia cinematografia nacional; aunque adn falta un nombre.

Gnessin, Shaporin, el joven Shebalin, Asafiev y Vasilienko son
los primeros cimientos de una escuela musical: de todas formas,
todos ellos pertenecen por educacién a la «generacién previa», no
son «hijos de la revolucién» en sentido estricto: aunque aun falta
un nombre.

En 1925 Serguei MijaiJovich Eisenstein realiza su pelicula El aco-
razado «Potemkim»,

En 1925 Dimitri Dimitrievich Shostakovitch compone su Sinfonia
namero 1: tiene diecinueve afos.

(Concluira.)



CRONICA DE UN FESTIVAL

GRANADA: EXOTICA Y «ELITISTA»

LA VERDADERA CARA DE UNA «<FOGATA»

Llegué a Granada el domingo 22 de
junio, a primeras horas de la mafana.
Iba pensionado por el VI Curso Manuel
de Falla, para asistir a las clases de Com-
posicion que impartiria el maestro Rodol-
fo Halffter.

Para mi, Granada no fue exclusivamen-
te ni el Curso Manuel de Falla ni el
XXIV Festival Internacional de Mdusica y
Danza. Fue mucho mas. Fue conocer muy
de primera mano lo que piensa una gente
de ese Festival; saber si cuentan con
ellos o0 no; ver que a un pueblo le mar-
ginan su cante por ser «inferior»; tratar
con mas de una centena de companeros,
todos ellos musicos; contrastar nuestros
opiniones con las de los «criticos» ex-
puestas en un peridodico de gran tirada, y
muchas cosas mas. En realidad, creo que
todos los asistentes fuimos al curso por
dos motivos: estudiar lo que se nos ofre-
cia con buenos profesores y, a la vez,
gozar de unas vacaciones pagadas en un
lugar realmente maravilloso.

Pero dejémonos de «rollo» y vamos al
«guiso», que lo hubo, y muy picante, en
las tres semanas que durd el Curso (dos
el Festival).

Nota al margen: considero ingenuo y
aburrido narrar o «criticar» una por una
todas las actuaciones del Festival, dado
que esto ya esta hecho (aunque de forma
muy «sui géneris»), prefiriendo narrar vy
describir el ambiente de Granada, lo que
pensaba la opinién puablica y lo que de
verdad se decia alli. A veces, un festival
como éste es mas importante por lo que

le rodea que por lo que pasa en las ac-
tuaciones.
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¢{QUIEN CORTA EL BACALAO?

Juan Alfonso Garcia, musico y cura, hi-
zo de Comisario del Festival; pero, como
se vera por sus declaraciones, de un Co-
misario muy especial. Esto declaré a
A. Canete, el 23 de junio, en la Hoja del
Lunes: «La figura del Comisario, desde
el punto de vista juridico, tal y como esta
contemplada en la Orden ministerial, esta
desprovista de derechos como tal, y no
tiene responsabilidad concreta respecto
al Festival... El Comisario es una figura de
enlace». A la pregunta de cual era su par-
ticipacion en la confeccion del programa,
respondi6 una cosa muy, pero gque muy
sabrosa: «Este se proyecta con un afo
de anticipacion, al menos en sus lineas
basicas. El Comisario del Festival puede
sugerir o asistir al Subcomisario de la
Mdusica, que es, en realidad, la persona
que proyecta el avance, lleva y confec-
ciona el programan.

Asi que ya sabemos quién corta el ba-
calao.

(ES «ELITISTA» EL FESTIVAL?

El periodista, en este articulo, quiere
opinar lo menos posible y relatar lo que
opinaba |la gente de Granada. Aun asi, hay
que dar unas cifras objetivas: la butaca
para una actuacion costaba 1.000 pesetas;
si, senores, mil pesetas. Fueron dieciséis
conciertos, luego haga usted cuentas.
Aun asi, el periédico Granada Semanal de-
cia en su numero del 20 de junio: «EI
Festival es "elitista’”, es de y para una
minoria. Cierto. Sin embargo, las razones

aducidas, lo elevado de los precios, por
ejemplo, nos parecen superficiales. Hoy,
cuando ver un buen partido de futbol o
una corrida de toros es objetivamente ca-
ro, asistir a un concierto de una orquesta
o un cuarteto de renombre mundial mas
bien resulta barato.

»Ocurre que la musica clasica es, den-
tro de una sociedad en la que los valores
culturales no tienen la debida primacia, la
gran soslayada. Para que la ciudad y no
solo cierta burguesia o nucleos intelectua-
les, siempre minoritarios, vibre con el
Festival hay que comenzar desde abajc,
explicando musica en la escuela, incul-
cando el gusto por Mozart o Ravel junto
con los conocimientos de historia o de
ciencias naturales, ensenando a distinguir
una sinfonia de una obertura, y a apre-
ciarlas y valorarlas por encima de la mi-
sica de consumo. Mientras no sea asi, el
Festival sera la fiesta de los grupos que
toman churros en Bib-Rambla en las ma-
drugadas veraniegas y seguira resultando
ajeno por completo al granadino que a
las nueve de |la manana abre su comercio
o entra en su oficina.»

El mismo periédico, en su nimero de
una semana mas tarde y en un articulo
firmado por E. Rioja y J. Castellanos, que
llevaba por titulo «Elitismo en los Festi-
vales», analizaba la participacion de la
gente de Granada en los Festivales: «Pe-
ro, claro, el publico de Granada es el que
menos pinta en este cotarro. El auténtico
hombre de la calle granadino no tiene
nada que ver con esto, porque ni organiza
los Festivales, ni los programa, ni creo
yo que asista siquiera; como va a ir a




una cosa tan extrana para él, tan ajenal
Y es que a €l ni le importa ni tiene que
‘importarle. Los Festivales son una cosa
para gentes muy cultas, y muy entendi-
das, y muy «finolis», que en su mayoria
vienen de fuera y que se enchaquetan y
se encorbatan muchisimo para ir todos
muy tiesos a verlos. Y digo verlos porque
creo que les importa mas ver que oir:
sirva de ejemplo el sefior que mientras
veia a Karajan oia en su transistor de bol-
sillo la final futbolera de la Copa. Y es
que el granadino no interviene en el Fes-
tival casi para nada; bueno, si, para aco-
modar a los sefiores en sus butacas vy
vender las cocacolas en la puerta.

... Y es que, convénzanse ustedes, los
Festivales Internacionales de Granada son
mas internacionales que de Granada. Gra-
nada sirve de marco, de marco original
y un poquito exodtico; ya saben: la Alham-
bra, el Generalife...; de maniqui guapa

a la que se emperifolla para que pase
unos modelitos».

LO QUE DIO DE SI UN FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA Y «BALLET»

El Festival comenzé el lunes 23 de ju-
nio, y en su faceta musical duré hasta el
jueves 3 de julio, amén de un recital de
organo, dado el domingo 6. El «ballet»

—siempre el académico Tokyo Ballet—
actuo los dias 4, 5 y 6.

Musicalmente, hubo cosas muy intere-
santes: Alexis Weissenberg, el Coro y la
Orquesta Filarménica Checa vy la Academy
of St. Martin in the Fields fueron las
atracciones fordneas mas interesantes.
Entre las tres ocuparon el cincuenta por
ciento de los conciertos del Festival:
participaron en ocho de los dieciséis to-
tales. (Solamente los checos dieron cinco
recitales; para los curiosos, hay que decir
que el presupuesto de los checos era de
—mMmas o menos— un millén por sesion.)
De los extranjeros que faltaron destaca |a
Filarménica de Chicago. (Presupuesto:
ocho millones por sesién.)

De los otros ocho conciertos, tres se
dedicaron al Ballet de Tokio, que, a mi
n‘!udu personal de ver, sélo hizo una cosa
bien, pese a las buenas resefias que le
fueron otorgadas a todos los niveles; la
obra a la que aludo es el Oriente y Occi-
dente, de Xenakis. cuya musica electrénica
S€ repitié dos veces integramente, supon-
90 que con el permiso de su autor. (Este
detalle pasé absolutamente inadvertido.
¢Por qué? Porque la gente no conoce la
obra.)

El Ballet de Tokio —y aqui si que doy
OPinion— es un «ballet» que ha consegui-
do imitar a |a perfeccion férmulas eu-
fopeas que nosotros tenemos superadas
desde_ hace bastante tiempo, creo. Son
Pura imitacién, pero imitacién decadente,
Mecanica, anticuada y perfecta, eso si.

¢Pero, para qué? En Japén pueden tener

€xito; pero aqui sélo son uno mas, y ade-
mas trasnochados.

Nos quedan cinco conciertos: otro che-
€O, de un organista, y cuatro —jpor fin!—
Nacionales. (Obsérvese el predominio che-
€0, treinta por ciento del total: seis de
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dieciocho funciones. No, no se asusten.
Esto no corresponde a una socializacién
de .nuestra Comisaria Nacional, sino que
es solamente cuestion de dinero y de pre-
supuestos.)

Bien; de los cuatro conciertos naciona-
les, dos los brindé la Nacional de Espa-
na, uno el Grupo de metales de la Radio-
television y el otro el dao E. Santiago
(viola) y M. Galling (piano). Aqui hay
que matizar que Santiago reside habitual-
mente en Alemania y que junto a la Filar-

monica Checa actué como solista - Rosa
Sabater.

LO MAS DESTACADO

Indudablemente, lo méas destacado, a
nivel de obras, fue la obra-encargo, enco-
mendada a Cristobal Halffter, Concierto
para violonchelo y orquesta, con Siegfried
Palm como solista y Friihbeck de director,
pero de director cara a la galeria, pues
los primeros y mas numerosos ensayos
los hizo el propio compositor. (En otros
espacios de este nimero incluimos entre-
vigtas con Palm, Halffter y un analisis del

" Concierto.)

" El otro concierto de la Nacional lo di-
rigio el granadino Miguel Angel Gémez
Martinez, que dejé una temporada su
puesto de titular en la Opera de Berlin
y vino a su tierra natal —jya era hora!—
a demostrarnos que hoy en dia, y pese a
su juventud, es un magnifico director que
tenemos en Espana. Y el recuperarlo debe
ser uno de nuestros mayores intentos en
pro de la verdadera cultura musical. (En

otro numero también incluiremos entre-
vista con él.)

Y para terminar con lo destacado, si
hemos empezado con los pro, vamos aho-
ra con los contra, que en realidad se re-
ducen a uno: la seqgunda parte del con-
cierto dado por el Grupo de metales de

la Radiotelevisién, con obras de Arteaga,
Peris y Bonet.

Irradiaciones, de Angel Arteaga, es una
obra que se recibi6 sin pena ni gloria,
que tiene ciertos hallazgos, pero que te
deja muy frio. Divertimento para conjunto
de metal, hecha en 1933 por Narciso Bo-
net, es una obra que trata de imitar el
clasicismo, pero que lo hace tan mal y de
forma tan decadente, que la paciencia de
uno llega al paroxismo ante tan burdo
plagio. Para el final he dejado la obra po-
|émica, Diaphonias para instrumentos de
metal, de José Peris, obra que tiene ha-
llazgos muy interesantes, pero que, como
estd hecha en tres dias, presenta aspec-
tos solucionados «a la torera», cuando no
formulas muy sencillas —demasiado—.
Personalmente, fue la que mas me gusté.
Era estreno mundial, y provocé pitidos,
aplausos y silbidos artificiales, hechos
con un pito. De todas formas, alli estaban
los «Peris boys» de la Auténoma, pensio-
nados esta vez por no sé quién, que sa-
caron al maestro del apuro.

Lo deméas fue como se esperaba: discu-
tido, muy discutido Weissenberg (quien
tuvo un saludo para los lectores de RIT-
MO); genial la Academia y magnificos
los checos.

LAS NOCHES DEL FESTIVAL

Los conciertos empezaban a las diez
y media; terminaban, pues, sobre la una.
Los escenarios, maravillosos, fueron: Pa-
tio de los Arrayanes, Palacio de Carlos V,
Jardines del Generalife y Catedral. Bien:
pues tras el concierto seguia el «showns.
Esta vez en Bib-Rambla, donde por dos-
cientas pesetas te servian una rueda
completa de tejeringos, especie de chu-
rros, pero malos. Alli se reunia la flor
y nata de la «élite» festivalera. ;Te ima-
ginas a un ejecutivo con frac comiendo
churros, mientras al lado su estupenda
senora, toda enjoyada, discute de la au-
tenticidad o falsedad de las «poses» de
Weissenberg, o de lo gordo que era
S. Palm, o lo presumida que estuvo lonna

Brown? Bueno, pues no habia uno, sino
ciento.

LA AUSENCIA DEL FLAMENCO

Claro, asi te explicas luego el que no
haya flamenco en el Festival..., eso es
chabacano y del bajo pueblo, jbah!

De las veinticuatro versiones del Fes-
tival, el flamenco ha participado sélo en
dos. Solamente en dos. Una hace tres
anos, en 1972, conmemorando el cincuen-
tenario del Primer Concurso de Cante
Flamenco que, entre otros, instituyera con
pleno derecho nuestro mejor musico na-
cional: Manuel de Falla. Y la otra vez,
el afo pasado. Pero, claro, «Lo que haga
Falla no lo haré yo, por si acaso», se ha
debido decir el confeccionador de los
programas (ver comienzo), quien a su
vez se ha debido de asustar por si acaso
alguien queria traer a los flamencos pro-

testones y buenos «cantaores», como Me-
nese o Gerena.

Ladréon de Guevara (José G.) decia en
Granada Semanal del 4 de julio: «El Fes-
tival granadino es una cosa muy seria.
(Maestro, por favor, la Marcha finebre,
de Chopin.) El cante no encaja. Eso si.
que vengan los japoneses, o los alema-
nes, o los checos a bailarnos lo suyo.
Pero lo nuestro, no. Se prohibe el baile
flamenco. Se prohibe el cante. Lo nues-
tro no vale la pena. Son cosas del pue-
blo. Y ya se sabe. ;Cultura? Si, pero in-
ferior. La expresién cultural de la clase
baja. El cante —jojo!, se prohibe el can-
te—, en las tabernas. Alli. Para las juer-

gas del sabado. Y en los patios de las
casas de vecinos».

EL PROXIMO ANO

El afio 1975 es el del centenario del na-
cimiento de Falla y el de las bodas de
plata del Festival. Parece ser que se va
a dedicar especial atencién a la obra de
Falla. (;Hay que esperar a estar muerto
y que cumpla el centenario para que la

obra de uno se llegue a dar ampliamente
cara al publico?)

¢Y EL CURSO MANUEL DE FALLA?

Pues bien. Hemos asistdio a él mas de
cien alumnos de todo el mundo. (El idio-
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J. §. BACH

Suites nims. 1, 2, 3 y 4 para Orquesta.
Director: Neville Marriner.

AGROENTY OF GAINT-MARTIN-IN-THE: FIELDG

DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)
SXL 290578
BEETHOVEN
Misa en do mayor
Director: George Guest.
DECCA/ESTEREOQ
(DIVISION ARGO)
SXL 29086

GABRIELI/VIVALDI/VEJVANOVSKY

Cuerdas y Metal

Canzon primi toni, nims. 1 al 8/Canzon prima, a 4 «<La spiritatas/Gio-
vanni Gabrieli/Concerto para dos trompetas/Vivaldi/Canzon, a 8/Canzon
prima, a 5/Giovanni Gabrieli/Sonata natalis - La posta- Harmonia romana/
Sonata tribus - Balleti pro tabula/Vejvanovsky.

Director: Neville Marriner.

DECCA/ESTEREO
SXL 29055
GLUCK
Don Juan
Clavicordio: Simon Preston.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREQ
SXL 6339
HAENDEL
Doce Grandes Conciertos, Op. 6 (Volumen |)
Conciertos nams. 1 al 4.
Clavicordio continuo: Thuston Dart.
Organo: Andrew Davis.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREO
SXL 6369
Doce Grandes Conciertos, Op. 6 (Volumen Il).
Conciertos nims. 5 al 8.
Clavicordio continuo: Thruston Dart.
Organo: Andrew Davis.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREQ
SXL 6370
Doce Grandes Conciertos, Op. 6 (Volumen Iil).
Conciertos nams. 9 al 12.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREO
SXL 6371
HAENDEL
Concerti Grossi, Op. 3.
Nams. 1 al 6.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREQ
(DIVISION ARGO)
SXL 29040
HAENDEL
Musica de Ballet.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)
SXL 29075

HAYDN

Harmoniemesse/Misa Theresa/Helligmesse/Paukenmesse/Misa de la Crea-
cién/Misa Nelson.
Directores: George Guest/David Willcocks.

DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)])

SDD 341/6

HAYDN/BACH, J. C.

Obertura en re mayor (1777)/Haydn/Concierto para clavicordio en re ma-
yor (1784)/Haydn/Concierto para clavicordio en la mayor/J. C. Bach.
Clavicordio: George Malcolm.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREO
SXL 6385

HAYDN

Conclerto para trompa nim. 1 en re/Seis danzas alemanas/Obertura
«Acide e Galatea=/Concierto para trompa nim. 2 en re.

Trompa: Barry Tuckwell,

Director: Neville Marriner.

DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)])

SXL 29037

MENDELSSOHN

Sinfonias para cuerda nims. 9, 10 y 12.

Director: Neville Marriner. DECCA/ESTEREO

(DIVISION ARGO)
SXL 29042

MENDELSSOHN/BOCCHERINI

Octeto, Op. 20/Mendelssohn/Quinteto para Cello, Op. 37, nim. 7/Boe
cherini.

Cello; Kenneth Heat. DECCA/ESTEREQ

(DIVISION ARGO)
SXL 29044

MONTEVERDI

Misa en cuatro partes (1651)/Laudate pueri/Ut quant laxis/Misa en cua-
tro partes (1640).

Cuerdas de The Academy of St. Martin-in-the-Fields.
Coro de St. John's College de Cambridge.

Director: George Guest. DECCA/ESTEREOQ
(DIVISION ARGO)

SXL 29038

e ———T

MOZART

Exultate Jubilate/Et incarnatus est/L'ameré/Se il Padre/Padre Germani
Addio.
Director: Neville Marriner.

DECCA/ESTEREO
(AS DE DIAMANTES)
& g SDD 335
MOZART
Cuatro Sinfonias de juventud.
Director: Neville Marriner. DECCA/ESTEREOD
(DIVISION ARGO)
o SXL 29076
MOZART
Misa de la Coronacién/Litaniae Lauretanae.
Director: Neville Marriner. DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)
SXL 29077
PURCELL :
Mdsica para la Capilla Real.
Director: George Guest. DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)
SXL 29054
ROSSINI
Sonatas para cuerda.
Director: Neville Marriner. DECCA/ESTEREOQ
SXL 29029
STRAUSS-WAGNER
Metamorfosis (Strauss)/Idilio de Sigfrido (Wagner).
Director: Hﬂ"‘i"" Marriner. DECCA/ESTEREO
' (DIVISION ARGO)
SXL 29066
TELEMANN-ALBINONI
HERTEL-FASCH
Gpnciartus barrocos para trompeta.
Director: Neville Marriner. DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)
SXL 29074
VIVALDI/PERGOLESI
Gloria/Vivaldi/Magnificat/Pergolesi.
Coro del King's College de Cambridge.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREOQ
(DIVISION ARGO)
SXL 29048
VIVALDI
Las Cuatro Estaciones.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTEREO
(DIVISION ARGO)
SXL 29073
VIVALDI
L'estro Armdnico/Doce Conciertos Op. 3.
Director: Neville Marriner.
DECCA/ESTERED
(DIVISION ARGO)
SXL 29079/80
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may oficial alli era el francés, seguido del
espanol e inglés.) Los espanoles éramos
pocos mas de setenta. Hubo once asigna-
turas, con profesores todos, menos dos
__Puyana y Streicher—, espaiioles, pero
muchos de ellos viviendo asiduamente en
el extranjero: R. Halffter (México), Ledn
Ara (Bélgica), E. Santiago (Alemania),
Del Pueyo (Bélgica). Luego estaban los
que si viven aqui: Corostola, Martorell,
Querol, Gonzédlez de Amezta, y el caso
de Sainz de la Maza.

Tuve ocasion de contactar con todos
los profesores, ir a sus clases y pregun-
tar a los companeros musicos. Y, desde
luego, todos estaban contentos: ésa es
la verdad. Todo el mundo sabia a lo que
iba, v casi todo el mundo hizo lo que,
mas o0 menos, esperaba. Personalmente,
estuve con Rodolfo Halffter, en clase de
Composicion (sélo se nos pensionaba por
una asignatura), y pienso que si no la
mejor, la clase de Composicion ha sido
de las mejores: hemos analizado en quin-
ce clases obras de Webern, Schoenberg,
Falla, R. Halffter, Schuman, Beethoven...,
y lo hemos hecho tranquilamente, acorde
por acorde, oyendo la partitura, con seis

personas en clase. Las demas clases han

sido similares, pero en linea mas tradicio-
nal. S6lo sé de una clase en la que los
alumnos estuviesen a disgusto: de la de
Guitarra, impartida por Regino Sainz de la
Maza, el cual estaba encaprichado en de-

cir que su técnica era la mejor, y, conse-
cuentemente, en obligar a alumnos de
cuarto y quinto ano de Conservatorio a
empezar por el principio, a hacer escalas
de Do mayor. Las protestas en este sen-
tido fueron obvias.

OTRAS MANIFESTACIONES

Hubo dos conciertos dados por alum-
nos, en los que se siguié la misma téac-
tica que en el Festival oficial: mucho in-
ternacionalismo, muy poco nacional. Y
esta vez no era cuestion de presupuestos.
De los trece alumnos participantes, sélo
uno era espanol y actuaba dentro de un
conjunto de siete. ;Sacamos tantos por
ciento? Para qué. Realmente, hubo tram,
pa, y gorda: los extranjeros —excelentes
companeros— traian ya sus obras de con-
cierto preparadas desde su lugar de ori-
gen. A los alumnos de Composicion, por
ejemplo, no se nos pregunté si teniamos
alguna obra preparada. Y por calidad de
los nacionales no era, pues habia gente
pero que muy buena alli. Este hecho ha
sido uno de los mas vergonzosos del Fes-

.tival, y ya esta bien de tantas palabras

bohitas si luego a los misicos nacionales
no se nos deja actuar en un festival como
el de Granada.

Aparte de este hecho, hubo una confe-
rencia de Fernandez-Cid, con muy buen
discurso, pero poca cosa de interés para

un mdsico, y un concierto-clausura a car-
go del Coro, improvisado con alumnos del
Curso, en el que O. Martorrell tuvo la
brillante idea de hacer participar a todos
los alumnos en un canon improvisado, tras
dos largas horas de discursos oficiales.

E,OTRA «FOGATA»?

El caso es que el Festival ha sido dis-
cutido, ha tenido interés, ha movido la
opinion publica, y si nuestros «mandama-
ses» musicales oficiales quisieran —que
no querran— aprovecharian muchas cosas
de estas criticas positivas y constructivas
que la gente de Granada ha hecho al Fes-
tival. Son comentarios que nunca se oiran
en el marco oficial, pero que se dicen vy
se oyen en el marco real; que tienen sus
partidarios, que, al fin y al cabo, son el
pueblo de Granada.

iAh!, se me olvidaba decir que si a los
alumnos no se nos hizo oir en el Curso,
si se nos permiti6 manifestar nuestras
opiniones en los periddicos y la radio de
alli. Desde actuaciones improvisadas en
pocos minutos en un mindsculo estudio
radiofénico hasta mesas redondas, de gran
duracién, e incluso entrevistas persona-
les. Gracias por todo ello a aquellos que
nos brindaron su apoyo en pro del arte
y de la expresion cultural.

JOSE MIGUEL LOPEZ

’. .

EXCELENTISIMA DIPUTACION PROVINCIAL DE ALICANTE
Instituto de Estudios Alicantinos - Seccién de Mdasica y Folklore

i gy
CONCURSO DE COMPOSICION DE OBRAS PARA BANDA

La Musica de un pueblo repre-
senta uno de los aspectos mads
destacados de la cultura del mis-
mo. Por ello, el Instituto de Es-
tudios Alicantinos de la Excelen-
tisima Diputacién Provincial, a
propuesta de su Seccién de M-
sica y Folklore, convoca un Con-
curso de Composicién de Obras
para Banda, obras que, basindo-
se en el folklore musical de la
provincia de Alicante, resulten
susceptibles de formar parte del
repertorio de las Bandas de MU-
sica de categorfia media.

Dicho Concurso estd dotado con
un premio, que se concederd a la
obra que resulte m&s meritoria,
y teniendo en cuenta las si-
guientes

BASES

1.* El Premio estard dotado
con setenta y cinco mil pesetas.

2" Podrdn participar en di-
cho Concurso todos los composi-
tores que lo deseen, pudiendo
presentar cada uno una o varias
obras, con la condicidn de que
s€an inéditas.

3. La forma de las obras pre-
sentadas serd la de poema sin-
f‘{:-ﬂico, de una duracién de entre
diez y veinte minutos.

4." Los concursantes enviaran
bajo un lema, al Instituto de Es-
tudios Alicantinos, Seccién de MU-
sica y Folklore (Palacio de la Ex-
celentisima Diputacién Provincial,
avenida General Mola, nUmero 6,
Alicante):

a) De cada obra presentada,
un guion bandistico y dos fotoco-
pias del mismo, con el maximo
niumero de indicaciones instru-
mentales.

b) En sobre cerrado, aparte,
que estard resenado con dicho le-
ma, los datos referentes a su fi-
liacion personal: nombre, apelli-
dos, domicilio, nacionalidad y to-
dos los demds que consideren con-
venientes.

5. El plazo para la admisién
de concursantes finalizard el dia
31 de diciembre del presente
ano.

6. El concursante, por el solo
hecho de presentarse a este Cer-
tamen, acepta integramente Ilas
presentes Bases y la decisién del
Jurado, que tendrd cardcter in-
apelable.

7. El Jurado, que presidird
el Director del Instituto, estara
compuesto por un representante
del Instituto de Estudios Alicanti-
nos y tres musicos de reconocido

prestigio. Actuard de Secretario
el Secretario Técnico del |. E. A.

8." Una vez expirado el plazo
de admisién de concursantes se
reunira el Jurado, quien proce-
derd a escoger el guién bandisti-
co que merezca el premio fijado,
debiendo hacer publico el fallo
antes del 28 de febrero de 1976.

9. El autor premiado vendra
obligado a presentar, dentro del
plazo de treinta dias hébiles, a
contar desde el dia en que se
emita el fallo, material bandistico
completo, con partitura.

10. La plantilla de la Banda a
la que se refiere |la Base anterior
es la siguiente:

Flauta-flautin, Oboe, Requinto,
Clarinete principal, Clarinetes pri-
meros, Clarinetes segundos, Cla-
rinetes terceros, Sax. altos pri-
mero, Sax. altos segundo. Sax. te-
nores primero, Sax. tenores segun-
do, Sax. baritono, Trompas Mi
b primera, Trompas Mi b segun-
da, Trompetas Si b primera,
Trompetas Si b segunda, Trombo-
nes Do primero, Trombones Do
segundo, Trombones Do tercero,
Fliscornio primero, Fliscornio se-
gundo, Bombardino Do primero,
Bombardino Do segundo, Bajos,
Timbales y Percusién.

11. El premio fijado se entre-

garda al concursante seleccionado,
una vez cumplidos todos los re-
quisitos establecidos en las pre-
sentes Bases.

12. Si, a juicio del Jurado, no
existiese ninguna obra con mé-
ritos suficientes, se declarara de-
sierta la presente convocatoria.

13. La propiedad de la obra
oremiada pertenecerd al autor,
quien no podré publicarla total
o parcialmente sin hacer constar
de modo expreso el premio con-
cedido por el Instituto de Estudios
Alicantinos.

14. El Instituto de Estudios
Alicantinos se reserva el derecho
de su primera edicién durante el
plazo méximo de un ano, sin que
el autor devengue derechos eco-
nomicos sobre la misma, pero
si cincuenta ejemplares gratuita-
mente.

15. Todas las incidencias que
ocurran en torno a este Concur-
sO seran resueltas, sin ulterior
recurso, por el Jurado, cuya re-
solucidén o fallo serd siempre in-
apelable.

Alicante, julio de 1975.-—La
Presidente de la Seccidén de MU-
sica y Folklore, Amparo Ferrén-
diz Morales.—Visto bueno: E| Di-
rector del Instituto de Estudios
Alicantinos, Juan Orts Serrano.
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‘Munich, un festival para una ciudad

Por nuestro Redactor-jefe y enviado

especial: MANUEL CHAPA BRUNET

MUNICH O EL RENACIMIENTO DE UNA CIUDAD

Munich, capital del Estado libre de Baviera, 1.350.000 habitantes,
tercera poblacion de Alemania en censo, primera en nuimero de
visitantes. En su pasado se insertan un largo y poblado racimo de
acontecimientos politicos, sociales, culturales, musicales... que han
configurado la historia de una de las ciudades mas decisivas en el
ambito centroeuropeo. El udltimo suceso fundamental para la vida
y la muerte de Munich fue la segunda guerra mundial, con su se-
cuela de terribles bombardeos que arrasaron practicamente la tota-
lidad del casco urbano. La dificil reconstrucciéon también es histo-
ria, y hoy Munich ofrece al que lo visita un semblante que no
deja traslucir para nada el desastre del fin de la guerra. Los
grandes edificios monumentales han sido reedificados con un
rigor extremo. A su lado se ha ido levantando y extendiendo una
ciudad grande, una ciudad bien planeada, en la que a cada paso
se pueden encontrar jardines, parques, zonas verdes; en la que
ha primado un urbanismo de ciudad-habitable sobre la especulacion,
el gigantismo y los rascacielos. Ademaés, la ciudad en la que na-
ciera hace ciento once anos Richard Strauss es capital y platafor-
ma de toda una inmensa regién europea. Desde Munich se abarcan
toda una serie de excursiones cuyo interés ciudadano (Salzburg,
Innsbruck, Niremberg, Ulm, Augsburg...), sus bellezas alpinas
(Konigsee, Garmisch-Partenkirchen, Lermoos...) o artisticas (Lin-
derhof, Neuschwanstein, Ettal, Wies...) hacen de la capital bavara
un punto de partida ideal para su conocimiento. Hoy Munich olvida
guerras, bombardeos, ruinas y desastre; prefiere recordar —y asi
lo hacen todas las guias, «vademecums» y folletos turisticos de la
ciudad— que ha sido la sede de la manifestacion deportiva mas
importante del orbe —las Olimpiadas—, centro del dltimo campeo-
nato del mundo de futbol, y que actualmente cuenta con el mayor
nimero de museos, el mayor nimero de hoteles, la temporada de
opera mas larga, el mayor nimero de exposiciones estacionales...
de toda la Alemania Federal. A todo esto se afiade el buen talante
de los bavaros, su excelente renta «percapita», una progresiva ace-
leracién del volumen de transacciones comerciales. De alguna ma-
nera, al recalcar todas estas cualidades, los muniqueses sienten
que su capital es asimismo la capital de la Republica Federal en
muchos aspectos, y que fue la capital del mundo, aunque sélo por
un plazo olimpico, durante algunos dias. Y nunca como aqui cobré
sentido la frase de que «bien merecié la pena». Porque la pena
—tapada, amordazada tras cada fachada reconstruida, tras cada torre

restafiada, tras cada adorno repuesto— fue un pena inmensa, pro-
funda, inconsolable, desolada.

MUNICH Y SU UNIVERSIDAD ARTISTICA

La capital bavara, durante su reconstrucciéon, no ha olvidado
al arte, sino que mas bien lo ha convertido en eje de la misma.
Partida Alemania en dos, es ahora Munich la ciudad que ostenta la
primacia en cuanto a numero y calidad de manifestaciones artis-
ticas de todo tipo. Musica y pintura son las dos ramas mas sobre-
salientes de este «risorgimento» artistico; pero ello no excluye
para nada que arquitectura, escultura, danza, teatro o cine tengan
también mucho que ver. Munich, quede esto bien claro, no es
ciudad cefida a una determinada actividad artistica, y esa labor de
complementariedad entre las diversas artes le otorgan un interés
y una versatilidad de la que carecen otras ciudades. Salzburg o
Bayreuth son sélo misica. Venecia o incluso Florencia son sélo
artes plasticas. Cannes es sélo cine. Munich, como Londres, como
Paris, como Viena, como Berlin, apunta una marcada vocacién de
«ciudad universal», en la que las manifestaciones culturales y ar-
tisticas son generales, panabarcativas, no estacionales, sino man-
tenidas a lo largo de todo el afio. Ello le hace mas variada, mas
completa, méas interesante para todos aquellos que crean en la
interdependencia de los fenémenos artisticos.

De esta manera, el visitante puede escuchar un concierto al
caer la tarde, mientras que por la mafiana se ha maravillado en el
Planetarium del Museo Alemén o en las galerias de la Antigua Pina-
coteca. Ademas, podré encontrar en los comercios de la capital un
poco de todo: en Munich hay fenomenales tiendas, y en ellas cabe
complementar adecuadamente cualquier objetivo, cultural o no, que
dicho visitante persiga. Desde este punto de vista, Munich es lo
que comunmente se entiende por «una gran ciudad».

VOCACION OPERISTICA Y FESTIVAL DE VERANO

El Teatro Nacional es el teatro de mayor capacidad (por encima
de las 2.050 plazas), y lo que es mas importante, de mayor acti-
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vidad de la ciudad de Munich. En él se programan toda una tem:-
porada de conciertos, recitales instrumentales, misica de camara
y «ballet». Pero es la 6pera el género que ocupa un lugar de prefe-
rencia. El repertorio de la Opera de Munich es uno de los mas
extensos del mundo, perfectamente equiparable a los de Paris,
Covent Garden, Scala, Viena o Carnegie Hall. Munich figura por
derecho propio entre las cinco o seis Operas mas importantes del
globo. El citado repertorio abarca 36 6peras completas. No es de
extranar la preferencia de Munich por Richard Wagner, quien es-
trenara obras tan decisivas en este teatro, al que dedica siete 6pe-
ras de esas 36. Tras él, Verdi (seis d6peras), Mozart (cuatro), Puc-
cini (cuatro) y, naturalmente, Richard Strauss (Salomé, Elektra,
Rosenkavalier y Ariadna) conforman el nervio de una programacién
habitual, que asimismo incluye Wozzeck, Luld, de Alban Berg, vy
Antigonae, de Carl Orff, como repertorio del siglo XX.

El Altes Residenz Cuvillies Theater es un maravilloso y redu-
cido teatro barroco (el teatro mas bello y mejor conservado en
estilo barroco del mundo, seglin rezan las guias turisticas, un tanto
enfaticamente), en el que todo se conserva tal como se estrenara.
Su capacidad apenas sobrepasa las 300 plazas, y quien asiste en
él a una representacion se ve trasladado a pleno siglo XVIII, en
cuanto a ambiente y decoracién se refiere. Es el teatro de las
pequenas oOperas, y su repertorio va desde Mozart (ldomeneo) a
Richard Strauss (Capriccio) pasando por Cimarosa, Donizetti y Ben-
jamin Britten.

Ambos teatros se constituyen en centro, escenario y eje per-
manentes de la vida musical muniquesa. Dentro de la .temporada
destaca con fulgor propio el «Festival» de verano, organizado anual-
mente a lo largo del mes de julio. Este Festival se ha constituido
en polo de atraccién de todos los aficionados a la épera europeos
y americanos. El Festival trasciende los muros de los dos teatros
para alcanzar a hoteles, bancos y tiendas de todo tipo, en cuyos
escaparates una foto de Fischer-Dieskau, de Sawallisch o de alguna
«mis-en-scene» concreta recuerdan la celebracion del mismo. La

EL NATIONAL THEATER, DE MUNICH
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presencia extramuros del Festival no es tan profusa ni tan agobian-
te como en Salzburg, donde cada rincén estd ocupado por un panel
de propaganda de la D. G., de la Philips, de la EMI. de la Decca.
Se trata de una presencia mas discreta, a menudo no propagandis-
tica y en ningun caso excesiva. Las tiendas de discos —verdadera-
mente soberbias algunas—se suman al Festival y ofrecen muy
rebajados multiples albumes, con preferencia aquellos que coinci-
den en titulos o artistas con las sesiones programadas a lo largo
del Festival. Este afo llevamos vendidos dieciocho albumes del
Don Carlos, de Verdi —me confesaba un simpatico encargado de
un almacén de venta de discos cldsicos—; pero lo que resulta mas
curioso es que dieciséis de esos dieciocho son la versiéon de Giu-
lini, doce marcos mas cara que la de Solti. Esto nos sorprendié
mucho, y al final hemos decidido preguntar a los clientes la razén
de su preferencia. Todos nos han respondido lo mismo: en la
version de Giulini canta Ruggiero Raimondi (que asimismo canta
el «réle» de «Felipe II» en el Festival); es decir, que la mayoria
eran asistentes al Festival entusiasmados por «Don Carlos» en pri-
mer lugar y por la labor de Raimondi en segundo.

Las tiendas de discos de Munich mantienen sus saldos todo el
verano. La razon es, segun nos dijo el propietario de una pequena,
pero esplendida tienda discografica del centro, que en el Festival
de Salzburg mucha gente desea adquirir miiltiples registros que no
pueden encontrar en las tiendas de Salzburg. Otros desean mejores
precios, y en Salzburg, durante el verano, nadie rebaja ni un chelin,
lo que a nosotros nos beneficia, porque mucha gente viene de
Salzburg a Munich (sélo son 140 kilometros) a comprar discos. Ei
ano pasado, un grupo de estudiantes estadounidenses becados en
el Festival salzburgués me compré treinta y seis Bodas de Figaro,
treinta y seis Cosi fan tutte, treinta y seis Flauta magica, treinta y
seis Mujer sin sombra. La razén era muy simple. A pesar de que
pensaban comprar todo multiplicado por treinta y seis, ningin dis-
quero salzburgués quiso hacerles mas del quince por ciento de des.
cuento. Vinieron a Munich y vieron en mi escaparate tres de las
operas en cferta. No tuve inconveniente en ampliarles dicha oferta,
y la operacion comercial fue altamente beneficiosa para todos.

En efecto, las diferencias de precios entre Munich y Salzburgo
es ‘palpable, saltan a la vista en cualquier momento. El dia 30 de
julio nos ocurre en Salzburgo la siguiente anécdota, muy significa-
tiva, por cierto: entramos en un estanco a comprar sellos para
cuatro postales que ya habiamos escrito. La encargada de la tienda
nos dice muy sonriente: Imposible venderles cuatro sellos sueltos.
Por cada sello tienen que adquirir una postal. Esta actitud de «ex-
primir» al turista de verano hasta el ultimo céntimo es caracteris-
tica de la bella ciudad austriaca. Algunas cifras comparativas al
canto. La mejor butaca para asistir a una representacion de opera
en el Grosses Festpielhaus vale 1.500 chelines austriacos, unas
4500 pesetas. En el Festival de Munich el tope se sitia normal-
mente en 90 DM, es decir, unas 2.250 pesetas, llegando en las
ocasiones mas destacadas a valer la mejor butaca 110 DM, unas
2.750 pesetas. El programa de mano (bastante birrioso, por cierto)
del Festival salzburgués cuesta sobre las cincuenta pesetas largas.
E!'prﬂgrama muniqués (muy superior en texto, fotos y presenta-
cion) vale unas treinta y cinco pesetas. Ambos programas son to-
talmente diferentes, porque los del Festival austriaco no incluyen
fotos de las representaciones y los alemanes si, y algunos, como
el de Parsifal, muchas y de gran calidad. Por otra parte, en los
primeros siete paginas estan dedicadas a la publicidad, mientras
que el Festival de Munich no introduce publicidad alguna en sus
programas.

Volvamos un momento a las tiendas de dicos y sus ofertas.
Deambular por Munich es siempre un placer, pero para el discé-
filo este placer se ve acrecentado hasta limites insospechados por
la cantidad de discos raros, aparentemente agotados, olvidados o
desconocidos que pueden encontrarse con calma, paciencia y un
poco de suerte. Asi, por ejemplo, una coleccién completa de gra-
baciones de miusica de Richard Strauss (cuatro LP) dirigidas por
el propio Richard Strauss, alguna de ellas durante la segunda gue-
rra mundial; el documento de Las bodas de Figaro, del Festival de
Salzburgo de 1953, con Willhelm Furtwingler al frente de un magni-
fico elenco. El Don Juan, de Mozart, por Bruno Walter, del afio 42.
Tercera y Novena, de Beethoven, por Mengelberg. La Serenata para

trece instrumentos de viento, de Mozart, por Furtwiéngler. El Otello,
de Toscanini...

_Entre las ofertas destacan por su calidad y oportunidad La flauta
magica, por Karajan (1950), a unas 200 pesetas disco. Tannhauser,
Lohengrin y Parsifal, en 14 discos, por Sawallisch y Knappersbusch,
a 185 pesetas disco. Los dos primeros albumes de la integral Schu-
bert por Fischer-Dieskau y G. Moore (25 discos) al increible precio

€ 195 DM, unas 195 pesetas disco. Esto supone un ahorro respecto
del precio francés jen ofertal de estos dos albumes del orden de
unas 4400 pesetas largas. Si Paris bien vale una misa, Munich

'en vale un viaje..., aunque sélo sea para comprar discos.

FESTIVAL 75. OBJETIVOS Y COORDENADAS FUNDAMENTALES

Los organizadores del Festival muniqués quieren para su ciudad
“ﬂbfestwal «de primera fila». ;Qué camino seguir?. Por una parte,
aben que una excesiva generalizaciéon de actividades no seria so-
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EL ALTES RESIDENZ-CUVILLIES THEATER

lucion. Salzburgo y su festival —festival-rey entre los europeos—
estan demasiado préximos. Munich no pretende ser un segundo
Salzburgo y opta por una cierta especializacion. Renuncia a los
grandes conciertos, a los destacados recitales y se concreta en
una rama musical determinada: la 6pera. Dentro de esta perspec-
tiva, Munich rechaza una posible «superespecializacion», que no
podria ser otra que la wagneriana. De esta manera soélo llegaria a
ser un segundo Bayreuth. Encuadrado bajo estos dos pilares, el
Festival de Munich se configura como el primer festival de dpera
(en general) de Europa. Este es su objetivo, y a él responden los
medios y la organizacién puestos en juego.

Esta organizacién del Festival reposa sobre dos coordenadas
fundamentales. Una es_ el «staff» musico-dramatico estable del
National Theater; es decir, el integrado por su director musical,
elenco vocal, orquesta y coros titulares, amén del equipo técnico
y de escena, con su director teatral al frente. Wolfgang Sawallisch
y Gunther Rennert figuran al frente de la parte musical y la parte
dramatica, respectivamente. El segundo punto basico a cubrir es
la contratacion de diferentes artistas y técnicos para el montaje
de una programacion cuidadosamente prevista de antemano. En
este apartado, Munich sigue la habil y acertada politica del «direc-
tor especialista»; es decir, ese director que por las circunstancias
que sean esté especialmente vinculado a determinada o6pera, que
domina singularmente bien. En el cuadro que se cita a continuacién

se puede comprobar que, en efecto, los directores invitados dirigen
operas «a su medida»:

FESTIVAL 1975, DIRECTORES DE ORQUESTA Y OPERAS
RESPECTIVAS

Sawallisch: Idomeneo, Don Juan, Falstaff, La Walkyria, Parsifal,
Antigonae.

Bohm: Elektra.

Giovaninnentti: Pelleas et Melisande.
Kleiber: Rosenkavalier.

Leitner: Capriccio.

Prétre: Don Carlos (7).

Varviso: Barbero de Sevilla.

Todas las operas citadas se representaron en el Teatro Nacional,

excepto Ildomeneo y Capriccio, cuya escenificacion tuvo lugar en el
Cuvillies Theater de la Antigua Residencia.

Como se desprende de este cuadro, un criterio ecléctico ha
primado sobre el de una excesiva especializacion. Sin embargo, es

(*) Para el Don Carlos estaba en principio contratado Claudio Abbado. El
«forfait» del director italiano sirvié para demostrar una vez mas la politica de
«director especialista» que sigue el Festival, pues inmediatamente se contraté a
Prétre, director que ha montado repetidas veces la obra en la Opera de Paris
a lo largo de esta dltima temporada.
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«PARSIFAL»: PERSPECTIVA ESCENICA DESDE EL ART NOUVEAU

asimismo perceptible una cierta preferencia hacia la épera alemana
y un marcado rechazo por el «bel canto» puro (ausencia total de
Bellini, Donizetti...). Puccini es el gran ausente (a pesar de su
indudable «gancho» popular) en una lista |6gicamente estructurada
sobre la coordenada histérica basica establecida por la linea
Mozart (XVIII), Wagner, Verdi (XIX), R. Strauss (XX). Una progra-
macion solida, honesta, que evita sistematicamente las 6peras «de
una sola figura» y, por tanto, faciles de montar. En conjunto existe
una marcada preferencia por la «gran épera», lo que es especial-
mente meritorio, pues son las pertenecientes a este grupo las

obras que mas dificultades musicales, estilisticas y dramaticas
plantean.

RESENA DE ALGUNAS REPRESENTACIONES:
MOZART, DE «IDOMENEO» A «DON JUAN».

Idomeneo se representé en el Cuvillies Theater. Bastaria esta
circunstancia para que la representacion mereciera la pena. E| tea-
tro de la Antigua Residencia es un marco ideal para una represen-
tacion mozartiana, marco singularmente vinculado con Idomeneo re
di Creta, puesto que el compositor salzburgués finaliz6 su obra no
lejos del mismo y la destiné para que fuera representada en este
teatro con motivo de las fiestas del Carnaval de 1781. Casi dos-
cientos afos después asistimos en el mismo escenario a un nuevo
montaje de la obra. Sawallisch escogié la versién abreviada de
Idomeneo; es decir, la que podemos considerar normal. En el disco
Colin Davis también se decidi6 por esta versién, mientras que
Schmidt-Isserstedt dirigia lo que podriamos considerar versién
exhaustiva de la obra. Claro esta que el microsurco es mundo bien
diferente y con diversas exigencias de las de una representacion
en vivo. Creo que la eleccién de Sawallisch fue acertada, y drama-
ticamente sali6 ganando de manera palpable, bien que musicalmen-
te se echaran de menos determinados pasajes, especialmente el
aria de «Arbaces», quizd la mas importante de toda la obra en
cuanto a magnitud vocal se refiere. Hermann Winkler fue un buen
«ldomeneo» y Claes H. Anslo un aceptable «ldamante». El dio fe-
menino tuvo en «llia» —Lilian Sukis— una correcta soprano, y en
«Elektra» a una Julia Varady que fue muy a mas a lo largo de su
papel, hasta convertirse en triunfadora vocal de la noche. Sin em-
bargo, lo mejor provino de un Sawallisch muy en forma, que al
frente de un clavecin dirigi6 espléndidamente a la orquesta del
Teatro Nacional, y, sobre todo, de una soberbia puesta en escena
de Peter Brenner, la mas imaginativa y originalmente resuelta de
Cuantas presenciamos en el Festival. Brenner, a sabiendas de que
se enfrentaba con un pésimo libreto, acepté el reto, y en ningdn
momento claudicé ante la pobreza dramatica del mismo. Utilizé ma-
gistralmente el escenario rotativo para llenar draméaticamente las
numerosas lagunas de accién que la 6pera presenta, y rehusé sis-
tematicamente a bajar el telén durante las transiciones, para las
que encontro soluciones plasticas verdaderamente espléndidas. El
intermedio orquestal de la tormenta maritima (normalmente, a te.
I6n bajado) fue resuelto a base de un cambio tan rapido como ra-
dical de los elementos escénicos: en unos segundos las escena se
convirtié en la cubierta de un navio con palos, velamen e incluso
olas figuradas, que sirvieron para conferir a estos tres minutos
de musica un dramatismo verdaderamente sorprendente. El vestua-
rio asimismo evité cualquier contacto con lo habitual en estos
casos. No especialmente significativo en el elenco masculino, des-
tacable, sin embargo, en el caso de «llia» y de «Elektra», con trajes
perfectamente adecuados a la luminotecnia empleada, basada en
el contraste de tonalidades para cada una de estas dos figuras. Se-

22 _RITAMAO

- 1 - " - i = - ey - 2oL K=
Ministeno de BEducacion, Gultura v Deporte 201;

nalemos, por ultimo, la nunca escondida preferencia de Brenner vy
su equipo por la figura de «Elektra», personaje que consiguieron
transfigurar en una figura profunda y humanamente angustiada, ver-
dadera y Unica «victima» del desarrollo de los acontecimientos.

Don Giovanni era, sin duda alguna y a pesar de su veterania
en el Festival, una de las representaciones de mayor demanda ha-
bia despertado. Dos horas antes de la de comienzo de la dpera,
una larga cola de expectantes aficionados esperaba en vano la de-
volucién de alguna entrada. Al frente de este Don Juan figuraban
dos titulares del National Theater, Sawallisch y Rennert. La labor
de Sawallisch fue segurisima siempre, a menudo brillante. Quiza
marcara demasiado rapido en ciertas ocasiones, lo que se dejaba
notar en algun cantante que se fatigé, mas de la cuenta. Pero, en
conjunto, la direccion de Sawallisch resulté de calidad muy alta.
En cambio, la escenografia de Rennert no me parecié nada del
otro mundo. Su Don Gicvanni tiende a evitar los cauces de la
escenografia tradicional, pero sélo tiende, ya que este antitradi-
cionalismo atane tan solo a detalles sin importancia. En conjunto,
falté variedad, el movimiento escénico no resulté nunca especial-
mente imaginativo y el dramatismo de los momentos cumbres
—escena del «Comendador», condenacion de «Don Juan»— apenas
si se logro, por la absoluta falta de fantasia de Rennert a la hora
de resolverlos escénicamente. Los decorados y el vestuario de
Jurgen Rose tampoco destacaron en este tono de excesiva simpli-

cidad impuesto por Rennert. Resultd, en suma, una «mis-en-scéne»
demasiado lineal.

Vocalmente, el trio femenino cumplié en conjunto. «Donna Anna»
fue encarnada por una aceptable Eva Marton, y «Donna Elvira» por
Leonore Kirschtein, que nunca pudo con su papel. Lucia Popp inter-
preté con gracia y sensibilidad |la parte de «Zerlina», a la que
presté su indudable saber estar escénico. Fue una «Zerlina» mas
elegante que picara, mas suave de lo normal, con un encanto quiza
un poco sofisticado para lo que se espera de una aldeana. Pero
donde verdaderamente la representacién adquirié caracteres de
acontecimiento fue en la intervencién de sus voces masculinas.
Excepto «Leporello», interpretado por Stafford Dean de manera co-
rrecta, pero no especialmente relevante, los personajes restantes
consiguieron un nivel interpretativo dificilmente igualable. Ruggero
Raimondi, en una forma fantastica, fue un «Don Juan» sensacional,
tanto vocalmente como dramaticamente. Voz, dominio de la escena
y penetracion psicolégica del personaje fueron las notas mas des-
tacadas de una interpretacién que siempre fue acompafiada de un
intenso entusiasmo por parte del publico, que con su insistencia
en los aplausos logré que se repitiera un aria, hecho insdlito en
este teatro. Peter Schreier encarné a «Don Ottavio». Schreier es
hoy por hoy el «Don Ottavio» ideal. Su linea vocal, su perfecta
escuela y una expresividad absolutamente mozartiana hacen del
tenor aleman el cantante mas deseable para este «réle». Ademas,
Schreier se entregé a fondo, y su «Dalla sua pace» fue histérica-
mente pronunciada, sentida y cantada. Al final del aria se armé un
verdadero tumulto de entusiasmo. El «Comendador» es un papel
secundario por lo general, pero, a mi juicio, decisivo en el desarro-
llo de la accién. Si, como es costumbre en la escena, es cantado
por un telonero, la escena mas dramatica de toda la épera, la que
resuelve todo el meollo argumental, se resiente inevitablemente.
«Don Juan» necesita un auténtico oponente que cause su definiti-
va condenacién. En Munich lo tuvo, puesto que Franz Crass dio una
perfecta medida como convidado de piedra. Su voz, profunda y gra-
ve, cuadra a la perfeccion con lo requerido por el personaje, que
exige un auténtico bajo y no un baritono mas o menos «adecuado»
al «r6le», como es costumbre en las escenificaciones de medio
pelo. Al final del segundo acto, Raimondi, Schreier y Sawallisch

fueron los que recolectaron los bravos mas estentéreos y los aplau-
sos mas cerrados.

«Don Carlos»: Bocetos para «Felipe 1l», el «Gran Inquisidor» y un «Monje».
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Este simbolo indica que se tratade un disco CUA- % Todas las musicassettes de La Voz de su Amo, son
DRAFONICO, grabado segun las técnicas mas avan- presentadas en el nuevo y sensacional EMITAPE
zadas del sistema SQ, para producir una sensacion X 1000 (dando resultados de verdadera fidelidad
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«DON JUAN»: DECORADO DE JURGEN ROSE

UN «DON CARLOS» DERROTADO DE ANTEMANO

Salzburgo y Munich estdn demasiado cerca como para ignorarse.
La programacion del Festival alemén tiene prudentemente en cuen-
ta la programacién del Festival austriaco a la hora de confeccio-
-nar su cartel. No es casualidad que este afio fueran Idomeneo y
Don Giovanni las 6peras mozartianas escogidas. En Salzburgo re-
presentan Figaro y Cosi. De esta manera se evita una competencia
en la que alguien (Munich, presumiblemente) saldria perdiendo. Las
comparaciones no perdonan a nadie y son instrumento predilecto
de unos criticos que, en este caso, bien pueden asistir a las re-
presentaciones de uno y otro festivales. Sin embargo, y en contra
de la politica seguida respecto a Mozart, Munich se ha arriesgado
este ano a montar Don Carlos, cuando de todos es sabido que la
opera-estrella (y dnica de nuevo montaje) en Salzburgo 75 es pre-
cisamente Don Carlos. La presencia en el podio de Claudio Abbado
ofrecia «a priori» un dato de interés importante a la hora de esta-
blecer inevitables comparaciones. Un «match» Abbado «versus»
Karajan tenia sus alicientes, pero aun asi era excesivamente arries-
gado. Desde el momento del «forfait» del director italiano el Don
Carles muniqués se autoderrotaba. Prétre es un buen director, un
eficaz, atento y experto director de esta épera, pero nada mas. El
«match» se habia convertido en un Prétre «versus» Karajan. Y, na-
turalmente, ésta es una confrontacién sin color. El director francés
llevé a cabo una eficiente labor. Conoce la épera casi de memoria,
no omite una sola entrada, marca «tempi» légicos, deja respirar
a los cantantes y matiza perfectamente los diversos volimenes.
Técnicamente, su labor fue muy buena. Sin embargo, estilistica-
mente dejé bastante que desear. Prétre nunca se preocupé por
modificar el timbre de la Filarménica de Munich, indudablemente
inadecuado al auténtico sonido verdiano. Tampoco acentud la articu-
lacion de la frase verdiana, con lo que a menudo «aquello» mas
parecia Wagner que otra cosa. Articulacién y timbre son los dos
caballos de batalla que todo director tiene que trabajar al maximo
cuando se trata de dirigir misica de Verdi. Incluso se recomienda
sacarlos un poco de quicio en los ensayos, para que luego, duran-
te la representacion, adquieran la dureza y claridad requeridas.
Este es el sistema seguido por directores que no conocen a
Verdi por ciencia infusa y que se acercan a su musica con ciertas
reservas, como Mehta, Karajan o, ahora, Levine. Prétre obtuvo
un sonido blando, bonito, redondo y suave. Sus frases respiraban
tranquilamente, ampliamente. Su Verdi estaba relleno de terciopelo.

El reparto fue homogéneo y correcto. Por encima de todos, un
Ruggero Raimondi extraordinariamente perspicaz en su personaliza-
cion de «Felipe Il», auténtico protagonista de la obra. Carlo Cos-
sutta es uno de esos tenores infalibles, con una seguridad total en
lo dramatico y en lo musical. Nunca podrd ser considerado un ge-
nio de su cuerda, pero su oficio y su buen hacer seran siempre
una garantia de éxito. Eberhard Wéachter encarné excelentemente
en lo gestual y regularmente en lo vocal a «Rodrigo». Isabel de
Valois» fue interpretada por Katia Ricciarelli. Ningtn fallo ostensi-
ble, ninguna falta de gusto, un buen fraseo verdiano..., pero una
voz que apenas dice nada. Katia Ricciarelli no hizo vibrar nunca
en sus intervenciones. En esta ocasién, su oponente, la «Princesa
de Eboli», le gané la partida, gracias a una magnifica encarnacién
de Brigitte Fassbaender, algo ligera en lo dramético, perfecta de
voz y con una escuela de canto realmente soberana.

La escenografia, un poco cansina, y decorados y vestuario cum-
plieron holgadamente la pretensién que parecié presidir el montaje
de este Don Carlos: ser una buena representacion de la 6pera de
Verdi. Una representaciéon sin fallos, sin genios. Sélo Raimondi
aporté un dato de fuera de serie. Todo lo demés estuvo, simple vy
llanamente, bien. Al final, grandes ovaciones para Raimondi —las
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mismas que acompafaron a Fassbaender tras sus arias— y protes-
tas mezcladas con una mayoria de aplausos a Prétre. Era el sintoma

inequivoco de la derrota de este Don Carlos frente al futuro Don
Carlos salzburgués.

«PARSIFAL», ART NOUVEAU Y HOMENAJE A GAUDI

La faceta escenogréfica del Parsifal muniqués bien mereceria
un estudio aparte. Gilnther Schneider-Siemssen a la hora de la
elaboracién de los decorados, ha huido tanto del naturalismo rea-
lista como de la mera abstraccion. Schneider-Siemssen se ha
cefido a los canones del Art Nouveau como si se tratara de un
encargo para la Exposicion Universal de Paris, de 1900, en la
que, como se sabe, estallé este movimiento estético y decorativo,
adquiriendo un eco generalizado. El Art Nouveau hunde parte de
sus raices en la predileccion por lo curvo irregular y los motivos
ornamentales de inspiracion vegetal propias del Jugendstill, esta-
bleciendo un puente, un nexo de unién entre el romanticismo ale-
man y el modernsimo francés. Todo ello queda patente en la es-
cenografia decorativa de Schneider-Siemssen, que ademés rinde
homenaje —homenaje expreso, palpable y probablemente emocio-
nadec—a Gaudi, el arquitecto quiz4 més importante y original con
que contd entre sus filas el Art Nouveau. En el primer decorado,
una inmensa transparencia de la catedral de la Sagrada Familia,
de Barcelona, cubre todo el fondo de la escena. Lejos de constituir
un elemento incongruente, este telén de fondo sirve para refrendar
aun mas si cabe el propésito del decorador por encuadrar la escena
dentro de la peculiar perspectiva del Art Nouveau.

Por lo demas, este «espiritu de 1900» impregné ambientalmente
toda la representacion, sobre todo a base de una espléndida lumi-
notecnia en verdes y cremas oscuros y velados, como tonos pre-
dominantes. Vestuario y direccién escénica a cargo, respectiva-
mente de Bernd Miller y Dietrich Haugk, sirvieron fielmente a
estos derroteros. El gonjunto, muy bien resuelto mecanicamente.
resulté de un barroquismo intencionadamente remarcado, a veces
agobiante (escena de la morada de Klingsor), a veces irreal (es-
cena de las doncellas-flor), a veces decadente y derrotista (primera
escena), a veces ritual, solemne, casi eclesiastico (escena final).
La puesta en escena podrd gustar o no, pero lo que nadie puede
discutir es su complejidad y su trascendencia dentro de la historia
escenografica de Parsifal. A mi, personalmente, me fasciné y me
pareci6 uno de los trabajos de ambientacién mas completos que
nunca haya presenciado. -

Sawallisch dirig6, como de costumbre, con una seguridad préc-
ticamente infalible. Muy bien la orquesta titular bajo su batuta,
alcanz6 momentos de auténtica excelencia. Cierto que algunos afi-
cionados echan de menos el Parsifal de Knappersbusch, tan vincu-
lado a este teatro al final de su vida. Sawallisch, menos amplio,
mucho menos solemne que su ilustre antecesor, plantea muy obje-
tivamente la interpretacion, que asi resulta mds tensa, mas clara,
mas incisiva que en el caso de Knappersbusch. En todo caso, el
Parsifal de Sawallisch no exala ese emocionante e indefinible halo
de ceremonia religiosa que hacia del Parsifal de Knappersbusch un
accntecimineto sin par en la trayectoria de la interpretacion wag-
neriana.

Vocalmente se alcanzé un nivel muy alto. Dietrich Fischer-
Dieskau fue un «Amfortas» de lujo, Kurt Moll confirmé todas las
alabanzas que se habian hecho sobre su voz y talante interpretativo.
Su «Gurnemanz» resulté soberbio. Sven Olof Eliasson encarnd un
«Parsital» sin excesivo brillo, pero en todo caso adecuado (sigo
pensando que «Parsifal» es el personaje menos convincente de la
opera y, por lo tanto, el més dificil de interpretar vocal y escénica-
mente). Heinz Imdall personaliz6 un demoniaco «Klingsor», y Karl
Helm un buen «Titurel». Janis Martin, correcta en |o vocal, no al-
canzo nunca a dar la impresién de ser un personaje esclavizado
brutalmente por una dualidad existencial que le consta, pero que
no se explica, y de la que le es imposible escapar. Su «Kundry»
merecié, a mi juicio, ciertas reservas. En conjunto resulté una fun-

cion muy dificil de olvidar, y sin duda la mas elaborada escénica-
mente de cuantas presenciamos.

DESPEDIDA Y PROYECTOS

Al despedir el Festival 75 los organizadores del mismo anuncian
Su gran proyecto para el Festival 76: montar la Tetralogia completa
con Sawallisch y Rennert de principales responsables. En un Mu-
nich veraniego, vacio de muniqueses y lleno de foraneos. el Festi-
val de junio volverd a abrir sus puertas dentro de once meses
para volver a llenar el teatro en cada representacién, para ofrecer
frambuesas con helado en los intermedios, para influir decisiva-
mente en los saldos y ofertas de las tiendas de discos de la ciu-
dad, para servir de antesala, de transito Yy quizd de jal6n compa-
rativo del Festival de Salzburgo. En el largo, poblado, denso y ex-
tenso panorama de los festivales europeos de musica. Munich se-
guira ocupando su plaza de primera fila. Con ello se contribuye a
esa confabulacién general de la ciudad por olvidar un pasado aln
peligrosamente cercano. Que es, al fin y al cabo, de lo que se
trata.

Munich, 1 de agosto de 1975.

MANUEL CHAPA BRUNET



AYUNTAMIENTO DE MADRID
DELEGACION DE EDUCACION

PREMIO VILLA DE MADRID 1975
«MAESTRO VILLA»

Primera. El objeto de este concurso,
ademas de enaltecer la figura del Direc-
tor-fundador de la Banda Municipal de
Madrid, Maestro Ricardo Villa, es premiar

la mejor partitura originariamente escrita
para banda.

Segunda. Toda obra presentada a con-
curso habra de pertenecer al género sin-
fonico, y puede adoptar una cualquiera de
las formas siguientes: Sinfonfa, «Suitey,
Poema sinfdnico, incluso de las formas
compositivas actuales. Quedan excluidas
aquellas en las que intervengan voces, bien
a coro o solistas. No se establece limita-
cion ni preferencia alguna respecto a las
distintas escuelas de composicién musical
que puedan ser empleadas por el concur-

sante. La manifestacién artistica es per-
sonal y libre.

Tercera. La duracién de la composi-
cion se enmarcard en un minimo de quin-
ce minutos y un maximo de veinticinco.

Cuarta. El Jurado, a la hora de esti-
mar los méritos que concurran en las
obras presentadas, tales como contenido
expresivo, correccién técnica, estética em-
pleada, tendencias de escuelas, etc., ten-
drd muy en cuenta la caracteristica de la

banda, asi como la instrumentacién ade-
cuada a la misma.

Quinta. Las composiciones deberdn
ser originales e inéditas. Si alguna de las
obras hubiera sido ejecutada en publico,
seria rechazada. Lo mismo ocurrird a to-
da obra que haya sido confiada para su
estreno a una orquesta sinfénica o a ban-
da de musica. Resuelto el CONCUrso, si se
comprobase alguno de los casos citados
en el parrafo anterior, se anularfa la adju-
dicacién del premio, quedando el Jurado
autorizado para concederlo a la obra de-
signada en segundo lugar.

No serdn admitidas al concurso las
obras que utilicen temas empleados en
Ofras composiciones del autor, ni el em-
pleo directo de cantos populares, si bien
S€ permite el uso en cuanto a contenido
modal, armdnico y cadencial caracteristi-
cos de los mismos.

Sexta. El premio estd dotado con
200.000 pesetas. El Jurado podré decla-
rar desierto el concurso si considera que
ninguna de las obras presentadas es me-

recedora del premio o no se ajusta a las
bases.

Séptima. Las obras deberdn estar ins-
trumentadas para la plantilla de la Banda
Municipal de Madrid, que es la siguiente:
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B A S E S :

Flautin y Flauta 3.2

Flautas 1.2 y 2.2

Oboes 1.2y 2°

Corno Inglés (Fa b).

«Sax» Sopranos (Sib) 1°y 2°

Fliscornito (Mi b).

Fliscornios (Si b) 1° y 2°

Ondvenes (Mi b), dos.

Baritonos (Si b), dos.

Bombardinos (Si b o Do) 1.2y 2.°

Fagotes, dos.

Contratfagot.

Trompas (Fa) 1.2 2.2, 3.2 y 4.2

Trompetas (Do) 1.2, 2% v 32

sels.

153. Trombones (Do) 12, 2° y 3.9
seis.

16. Tuba (Mi b).

17. Timbales cromaticos, cuatro.

18. Requintos (Mi b) 1.2, 2° 30

19.  Clarinetes principales (Si b), cua-
tro.

20. Clarinetes 1.” (Si b), cuatro.

21. Clarinetes 2.° (Si b), cuatro.

22. Clarinetes 3.° (Si b), cuatro.

23. Clarinetes altos (Mi b), dos.

24, «Sax» altos (Mi b) 1.2y 2°

25. «Sax» tenores (Si b) 1°y 2°

26. «Sax» baritonos (M b), dos.

27. Arpas 12y 22

28. Clarinetes bajos (Si b), dos.

29. Violoncellos, cuatro.

30. «Sax» bajo (Si b).

31. Tubas (Si b o Do) cuatro.

32. Contrabajos de cuerda, cuatro.

33. Percusion. (Cajas, dos; Platos,

dos; Bombo, Celesta, Tam-Tam,

Campandlogo, Tridngulo, Xilofén,

etcétera.) Quedan excluidos los

instrumentos eléctricos y las cin-

tas magnetofdnicas.
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Octava. Es obligatoria la presentacién
de las composiciones totalmente instru-
mentales segin la plantilla anteriormente
resenada. Asimismo el autor estd obliga-
do a presentar un guidn integro de la
obra, anotado en tres, cuatro o cinco
pautas.

Novena. Las partituras —como los
guiones— no deben ser firmadas ni pre-
sentar signo alguno que pudiera sugerir
la personalidad del autor. Llevardn en la
cubierta el titulo y un lema. Este se re-
producird en una plica, que debe presen-

tarse juntamente con la obra, contenien-

do el nombre y direccién del autor.
Décima. Las composiciones deben pre-
sentarse en la Seccién de Cultura del

Ayuntamiento, antes de la una de la tarde
del dia 15 de diciembre de 1975. Tam-
bién pueden ser remitidas por correo cer-
tificado; en este caso habrdn de ser de-
positadas en la oficina de origen antes
de la hora y dia ya citados. La Seccion de
Cultura expedird recibo justificativo de
recepcion de las obras, que serd exigido
para retirar los originales no premiados.
En las obras remitidas por correo servird
de justificante el resguardo del certifi-
cado.

Decimoprimera. El Jurado estard pre-
sidido por el excelentisimo sefior Alcalde,
o Teniente de Alcalde en quien delegue,
y de él formardn parte el Presidente de
la Comisién Informativa de Ensefianza,
Actividades Culturales, Turisticas y Depor-
portivas; el Delegado de los Servicios de
Educacién, un Académico de la Real Aca-
demia de Bellas Artes (compositor), el
Catedratico de Composicién del Real Con-
servatorio de MduUsica de Madrid, un re-
presentante de la Comisaria Nacional de
Musica, designado por el Comisario; un
Critico musical, designado por la Asocia-
cion de la Prensa, y el Director de !a Ban-
da Municipal de Madrid. Actuara como
Secretario el de la Corporacién, o un fun-
cionario en quien delegue.

Decimosegunda. Los derechos de autour
de la obra premiada los conservara -
autor, pero es obligatorio mencionar en
los programas de los conciertos en gue
esas obras figuren, como en las ediciones
impresas, en las discogréficas, emisiones
radiofénicas y televisivas, la siguiente le-
yenda: «Premio de Musica Maestro Villa,
instituido por el Excmo. Ayuntamiento de
Madrid, ano...»

Decimotercera. E|l autor de la obra
premiada dispondrd de cuarenta dias a
partir de aquel en que se le comunique
el fallo, a fin de tener preparados los
materiales para los ensayos, perfectamen-
te revisados y corregidos.

Decimocuarta. La primera audicién de
la obra premiada se efectuard en Madrid,
en concierto publico extraordinario a car-
go de la Banda Municipal. La obra pre-
miada no podrd ser ejecutada ni en Es-
pana ni en el extranjero antes de su
estreno en Madrid por la Banda Munici-
pal; vy

Decimoquinta. Se entiende que los com
positores, por el solo hecho de optar a

_este concurso,aceptan las bases en él esta

blecidas.
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NOTICIA NOTICIA NOTICIA NOTICIA NOTICIA ‘

En Madrid, en el nimero 6 de la calle Caracas,
se ha inaugurado un nuevo establecimiento de
venta de material musical. Es distribuidor ofi-
cial de los pianos Schimmel, Pleyel, Gaveau,
Kawai y Zender, y también actia como distri-
buidor oficial de los organos electronicos
Hammond.

Saludamos desde estas paginas a este dinamico
establecimiento y deseamos que su instalacion
redunde en favor de un mayor incremento del
mercado musical y de un mayor servicio a los
profesionales y aficionados a la musica.

Datos de la empresa: POLIMUSICA, S.A. Ci:
racas,6. Madrid-4-. Teléfs. 4100344—-4199450.




| «JAZZL»

ENTREVISTA conDE@Lr

Enrique Llacer Soler, percusionista de
la Orguesta Nacional. «Regoli», nombre
bien conocido para quienes seguimos el
«jazz» en nuestro pais. Y, sin embargo,
estoy hablando de una misma persona.
Que ademas es profesor encargado de
curso en la catedra de Percusién del Con-
servatorio de Madrid. Llegué una manana
a este Centro con la intencién de concer-
tar una cita para una entrevista; pero en
«Regoli» se cumple el axioma de Martin
Porras, su companero y amigo: «El que
estudia y es bueno, no para de trabajar.»
Y por esa falta de tiempo, alli mismo se
desarrollé la conversacion (mas que en-
trevista) que a continuacion intento trans-
cribir. Empecé apuntando ese tema de la
dualidad «jazz»-Conservatorio o «jazz»-cla-
sico, que he citado mas arriba.

—No creo en una diferenciacion entre
musicos de «jazz» y misicos sinfénicos o
de cualquier otro tipo. Para mi sélo existe
el masico, el profesional sin mas. Lo que
pasa es que por gustos personales o por
circunstancias de la vida (no siempre pue-
de uno hacer lo que quiere) unos hace-
mos un tipo de masica y otros, otro. Pero
el musico de verdad: puede hacer cual-
quier cosa. A los musicos de «jazz» (lo
he sido, y a mucha honra) se nos ha mi-
rado un poco por encima del hombro,
achacandonos que no sabiamos medir (!)
por esa elasticidad natural que el «jazz»
tiene. Y por ser nuestra técnica también
mas elastica, menos «pulcra» si quieres.
Todo por el problema de sentimientos que
va unido al hacer misica de «jazz». Pero
hemos demostrado que esto era falso. Hay
algin muasico de «jazz» dando clase en
este Conservatorio (José Chenol, profe-
sor de trombon, por ejemplo) o tocando
en una orquesta sinfénica. David Thomas
es contrabajista en la Orquesta de la
Radiotelevision Espafiola y hace «jazz».
Cuando se necesita para algin concierto
ocasional se llama a lturralde o a Wladi
Bas. Y viene, y como los demas, las da
todas». Es decir, el que es misico de ver-
dad y toca «jazz» (y eso es lo que yo en-
tiendo al decir misico de «jazz») puede
leer cualquier partitura, y bien. Pero no
ocurre lo mismo al revés. Porque para ha-
cer «jazz» hace falta algo mas que lo es-
crito, algo que se siente dentro de uno.
Y eso es, precisamente, lo que nos hace
descuidar un poco la precision; por ejem-
plo, no me preocupo demasiado de la to-
tal exactitud de unos tresillos. En cambio,
toco el Bolero, de Ravel, y me limito al
Papel, con todos sus detalles. Y nadie
puede decir que el resultado no es bueno.
Y en el extranjero te podria citar muchos
musicos que estan o han estado en los
dos campos: Benny Goodman, Friedrich
Gulda y muchos otros. Y algunos instru-
mentos deben el maximo desarrollo en su
técnica a misicos de «jazz».

—En otros paises (pongo por ejemplo
los nérdicos) el «jazz» estd mucho mas
unido al Conservatorio o su equivalente.
Se hacen obras de este tipo, igual que de
musica contemporanea, como fin de ca-
rrera y en otras ocasiones. ;Puede lle-
garse a esto en Espana?

—Creo que el caso de Escandinavia es
muy especial. Son paises muy abiertos,
Y, creo, con un folklore no tan definitorio
como Espana, Italia, etcétera. Si a esto
unimos la expansion norteamericana, la
EXportacion de su folklore (el «jazz» en
origen es el folklore de una raza dentro
€ un pais) igual que la de otras muchas
Cosas, podemos ver el caracter interna-
cional del «jazz», su aceptacién en todo
el mundo. Los misicos americanos tienen
mas oportunidades que ningin otro. Se-
gun sus leyes, cada afio de trabajo tienen
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derecho a un mes de vacaciones pagadas,
que aprovechan para venir a trabajar a
Europa, por ejemplo. Esto ayuda a aumen-
tar el conocimiento de la misica de «jazz»
por todo el mundo. Ahora bien; yo me pre-
gunto: ;por qué sélo estudiar el «jazz»?
Es mas internacional por lo que te he di-
cho; pero, ;acaso no es igualmente inte-
resante toda la misica latinoamericana?
Tenemos sobre todo, ritmicamente ha-
blando, una gran riqueza en Cuba, Brasil,
Puerto Rico y toda Sudamérica en general.

—Pero, ;no es cierto que estos tipos
de miusica se han conocido, se han «inte-
lectualizado» al unirse con el «jazz», al to-
car los musicos de «jazz» «samba» O
«bossa»?

—Es posible, pero en cualquier caso la
aportacion de éstos al «jazz» ha sido ma-
yor que al revés. Observa solo los cam-
bios ritmicos que ha habido en el «jazz»
desde que han entrado en él elementos
latinos, la gran riqueza que éstos han apor-
tado. También habria que estudiar esta
musica, no soélo el «jazz» Y puesto que
estamos en Espaiia, habria que estudiar
lo nuestro en toda su variedad. Que es
mucha. Empezando por el flamenco, que
tiene bastantes posibilidades de contacto
con el «jazz». Se han hecho en este sen-
tido experiencias muy interesantes (Col-
trane, Beck-Sabicas, Iturralde). Habria que
estudiar todo esto muy en serio.

—Entonces podriamos hablar de unos
estudios serios de Misica Popular dentro
del Conservatorio. De estudio de los folk-
lores, en el buen sentido de la palabra.

—Exactamente. Yo he hablado sobre es-
to, pero comprendo y estoy totalmente de
acuerdo en que el Conservatorio tiene
otros problemas mas agobiantes. Lo ideal
seria que a uno o varios seifores se les
pagasen unos viajes de investigacion por
Espafia y por todo el mundo, y después
se aprovechase esa investigacion en cur-
sos. Pero para esto es necesario mucho
dinero. Y ése es el problema. Hay musi-
cas interesantisimas que deberian estu-
diarse. Latinoamérica, los ritmos africanos
(como hizo Art Blakey), la misica arabe,
que hoy influye en el «jazz» como todo lo
anterior... Incluso sin necesidad de salir
de Espaiia, el campo de investigacion es
enorme.

—Pero esto, de momento, no es fac-
tible...

—No a nivel de cursos; pero creo que
podria hacerse como cursillos. Concreta-
mente, en el campo del «jazz» hay en Es-
paita gente preparada para darlos. Estoy
hablando, por ejemplo, de Tete Montolidq,
de Iturralde y otros. lturralde ha estudia-
do en los Estados Unidos todos estos pro-
blemas, y podria dar cursillos que se
aprovecharian mas que las conferencias,
que es lo Gnico que podemos hacer ahora.
Con alguien que sumase la parte ritmica
que él conoce, pero no puede demostrar
practicamente (como lo hace con lo me-
lédico o lo arménico), podria montarse
perfectamente uno de estos cursillos. Creo
que se deberia exigir una preparacion a
los participantes, para evitar el problema
que lturralde tiene en sus conferencias,
cuando habla, ante un puablico que no tie-
ne una preparacion real, de conceptos que
la requieren, como los acordes en el
«jazz», o las escalas de «bluess», o cual-
quier otro concepto que, aun siendo basi-
co como éstos, necesita unas bases pre-
vias. Por eso yo hago mis conferencias
mas asequibles y cifiéndome al problema
ritmico, para que todo el mundo se en-
tere. En un cursillo, con gente que traba-
jase, seria de otra forma.

—Volviendo a la dualidad «jazz»-Conser-
vatorio, ;se interesan los profesores «cla-

sicos» por el «jazz», siguen su evoluciéon?

—Siempre hay excepciones; pero a un
nivel generalizado creo que no se sigue
esa evolucion en absoluto.

—;Qué le parecen las dltimas tenden-
cias de los musicos de «jazz» influidos por
el «rock», con amplificacion eléctrica, sin-
tetizadores y demaés, como Chick Corea,
Weather Report, Mahavishnu, etcétera?

—Bien. Tan buenas, si se hace bien, co-
mo cualquier otra.

—;No cree que hay tantos motivos co-
merciales como artisticos?

—Evidentemente, el tocar en sitios gran-
des donde el dia anterior ha tocado un
grupo de «rock» con toda su amplifica-
cion, condiciona. El tamano del local y el
publico acostumbrado a un volumen. Tam-
bién se ha producido un cambio en la téc-
nica. Al no preocuparse tanto de los ma-
tices, de los fuertes sobre todo, se puede
desarrollar una mayor rapidez en cualquier
instrumento. Aunque haya un peligro evi-
dente de subir y subir para oirse... En ge-
neral, creo que es un intento de revitali-
zar el «jazz», de volver un poco a unas
fuentes y una bisqueda ante la especie
de «callejon sin salida» que ha llegado a
constituir, en ocasiones, el «free». En éste
se ha llegado a admitir por el publico co-
sas sin valor. Al tener una idea como uni-
co elemento aglutinante, huyendo de to-
nalidades, armonias establecidas y demas,
ha habido «musicos» que se han aprove-
chado de esto, y lo unico que han hecho
ha sido dar palos o soplidos sin orden ni
concierto. No es lo mismo oir a Elvin
Jones, que siempre guarda una base bajo
toda la cantidad de golpes que puedes oir,
que a muchos otros que sin haber pasado
una evolucion pretenden «empezar la casa
por el tejado». Por este motivo muchos
musicos que tocan «jazz» huyen del «free».
Personalmente, he conocido algun caso, y
el mismo Elvin Jones, por ejemplo, se
reiine de vez en cuando con sus herma-
nos «para tocar a gusto» y huir de lo que
la gente le exige.

Un alumno de percusion, presente en la
entrevista, apunta que el mismo riesgo
sucede con el uso de los sintetizadores.
Muchos abusan de sus posibilidades, sin
hacer realmente musica. Todos de acuer-
do, aunque hay que tener en cuenta la di-
ferencia funcional de su uso en la musica
vanguardista-«rock» europea... Y la con-
versacion tiende hacia el «jazz», los es-
tilos...

—Ya va siendo hora de que aqui nos
dejemos de esnobismos y se sepa ver que
si un senor tiene su estilo no tiene por
qué «seguir la moda o quedar anticuado»,
Armstrong tocé toda la vida igual. Era su
estilo. Y lo mismo pasa con muchos mas.

—0 la cuestion de que sélo los negros
pueden tocar «jazz»...

—Todo es cuestion de ambiente. Ha ha-
bido estupendos miusicos de «jazz» blan-
cos. En Norteamérica, el «jazz» es algo
que esta en el aire, lo que se oye. Cual-
quiera de nosotros sabe llevar un ritmo
de palmas con una cierta gracia, pero un
sueco, no. Es lo mismo; todo es proble-
ma de ambiente y de sentimiento. Y ade-
mas el ambiente puede crearse. Y existe
el estudio. Hay guitarristas y «bailaoras»
de flamenco japoneses que lo hacen muy
bien, porque han estudiado...

Y con estas palabras sobre el estudio
dejamos a Enrique Llacer Soler, «Regoli»,
tal como lo encontramos: estudiando, co-
mo €|l recomienda a sus alumnos. Estudio
permanente. Aunque esta manana de ma-
yo haya perdido mas de hora y media de
estudio por hablar para RITMO. Gracias.

SANTIAGO HERRERO VILLA



DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1 DE JUNIO Y EL 1 DE AGOSTO

ORQUESTAL

ARRIAGA: Sinfonia. Nonetto. Obertura de Los
esclavos felices. Orquesta de Conciertos de Ma-
drid. Director, J. Ardmbarri. Clave, 18-1346 S,
240 ptas.

BRITTEN Conciertos para piano y vielin. S. Rich-
ter, piano. M. Lubotsky, violin. Orquesta In-
glesa de Cémara. Director, B. Britten. Decca,
SXL 6512. 335 ptas.

DEBUSSY: Imégenes para orquesta. Printemps,
«suite» sinfénica. Orquesta de la Suisse Ro
mande. Director, E. Ansermet. Decca, SDD 373.
225 ptas.

ELGAR: Falstaff, estudio sinfénico. Obertura Co-
ckaigne. Orquesta Filarmdnica de Londres. Di-
rector, D. Barenboim. CBS, S 73.284. 380
ptas.

KHATCHATURIAN: Concierto para violin. PRO-
KOFIEFF: Concierto para violin nimero 1.
D. Qistrakh, Orquesta Filarmdnica Nacional de
Moscu. Directores, A. Khatchaturian y S. Pro-
kofieff. Classical Records, LC 4001. 225 ptas.

LISZT: La batalla de los Hunos. Orfeo. Mazeppa.
Orquesta Filarmodnica de Los Angeles. Direc-
tor, Z. Mehta. Decca, SXL 6535. 335 ptas.

LISZT: Fantasia hingara. Vals Mefisto. Concier-
to para piano nimero 1. J. Bolet, Orquesta
Sinfénica del Aire. Director, R. Irving. Classical
Records, LC 4002. 225 ptas.

LISTZ: Los preludios. Rapsodia espaiiola. Rapso-
dias hdngaras nimeros 2 y 9. Orquesta Na-
cional Huingara. Director, G. Németh. Hunga-
roton, HUNS 660-02. 360 ptas.

MAGNARD: Sinfonia nimero 3. Scherzo. Orques-
ta de la Suisse Romande. Director, E. Anser-
met. Decca, SXL 6395. 335 ptas.

MAHLER: Sinfonia nimero 5. Kindertotenlieder.
Ch. Ludwig, Orquesta Filarménica de Berlin.
Director, H. von Karajan. Deutsche Grammo-
phon, 2530 541-42, dos discos. 800 ptas.

MOZART: Sinfonias numero 35 («Haffner») vy
NUmero 41 («JUpiter»). Orquesta Filarmdni-
ca de Israel. Director, J. Krips. Decca, SDD
178. 225 ptas.

OFFENBACH: Le Papillon, «ballet». Orquesta Sin-
fonica de Londres. Director, R. Bonynge. Dec-
ca, SXL 6588. 335 ptas.

RIMSKY-KORSAKOFF: Scheherezade. Orquesta de
Paris. Director, M. Rostropowitsch, EMI, 065-
02.527 Q, cuadrafénico. 380 ptas.

SHOSTAKOVICH: Concierto para violoncelo
numero 1, WALTON: Concierto para vielonce-
lo. P. Tortelier. Orquesta Sinfénica de Bourne-
mouth. Director, P. Berglund. EMI, 063-05424,
355 ptas.

SIBELIUS: Finlandia. Cabalgata nocturna y ama-
necer. La hija de Pohjola. En Saga. Orquesta

de la Suisse Romande. Director, H. Stein.
Decca, SXL 6542. 335 ptas.

TCHAIKOWSKY : Sinfonia ndmero 3 («Polaca»).
Orquesta Sinfénica de Viena. Director, M. Atz-

mon. Deutsche Grammophon, 2530 401. 400
ptas.

TCHAIKOWSKY: Concierto para violin. SAINT-
SAENS: Introduccién y «rondé» caprichoso.
E. Fodor. Orquesta New Philharmonia. Direc-
tor, E. Leinsdorf. RCA, ARL 1-0781. 360 ptas.

CAMARA:

DELIUS: Sonata para violoncelo y piano. Cinco
piezas para piano. PROKOFIEFF: Sonata para
violoncelo y piano. G. Isaac, «cello». M. Jo-
nes, piano. Decca, SXL 29082. 335 ptas.

INSTRUMENTAL

COUPERIN: La reine des coeurs: érdenes 8, 14
y 21. G. Malcolm, clave. Decca, SXL 29067.
335 ptas.

GRIEG: Sonata en Mi menor, op. 7. BIZET: Noc-
turno numero 1. Variaciones cromaticas.
G. Gould, piano. CBS, S 73 401. 380 ptas.

LISZT: Grandes obras para piano, |. Antal. Hun-
garoton, HUNS 660-03. 360 ptas.

LISZT: Rapsodias hingaras numeros 2, 5, 9, 14,
15 y 19. R. Szidon. Deutsche Grammophon,
2530 441. 400 ptas.

VOCAL Y CORAL

BACH: Piezas del Pequefio Libro de Ana Magda-
lena Bach. E. Ameling, H. M. Linde, Coro de
jovenes de Tolz, G. Leonhardt, R. Ewerhart.
Basf, 35 53 535. 350 ptas.

HALFFTER, C.: Misa Ducal. Dos movimientos
para timbal y orquesta. Antifona pascual a la
Virgen. Cuarteto de Madrigalistas de Espafa.
Orfeén Pamplonés. Orquesta Nacional. Direc-
tor, C. Halffter. Clave, 18-5011. 240 ptas.

HAENDEL: Arias de Julio César. J. Sutherland,
M. Elkins, M. Sinclair, M. Horne, R. Conrad.
Nueva Orquesta Sinfénica de Londres. Direc-
tor, R. Bonynge. Decca, SDD 213. 225 ptas.

LISZT: Sinfonia Dante. M. Laszlo, soprano. Coro
de la Radio Hungara. Orquesta Filarménica de
Budapest. Director, G. Lehel. Hungaroton,
HUMS 660-06. 360 ptas.

MESSIAEN: Poémes pour mi. Chants de terre
et ciel. N. Barker, soprano. R. Sherlaw John-
son, piano. Decca, SXL 29070. 335 ptas.

ORFF: Trionfi («Carmina Burana», «Catulli car-
mina», «El triunfo de Afrodita»). Solistas, Co-
ro y Orquesta de la Radio de Colonia. Direc-
tor, F. Leitner. Basf, 1053 412. Tres discos.
1.050 ptas.

PUCCINI: Misa de gloria. W. Johns, Ph. Hutten-
locher. Coro y Orquesta de la Fundacién Gul-
benki'z;n, Lisboa. Director, M. Corboz. Erato-
Hispavox, HES 60-169. 360 ptas.

OPERA

PUCCINI: Madama Butterfly. M. Freni, L. Pava-
rotti, Ch. Dudwig, R. Kerns. Coro de |la Opera
del Estado, de Viena. Orquesta Filarmdnica
de Viena. Director, H. von Karajan. Decca,
SET 584-6, tres discos. 1.080 ptas.

PUCCINI: Suor Angélica. K. Ricciarelli, F. Cossot-
to, M. G. Allegri, A. di Stasio. Coro Poliféni-
co de Roma. Orquesta de la Academia Santa
Cecilia, Roma. Director, B. Bartoletti. RCA,
SRL 1-9124. 360 ptas.

VERDI: La Traviata. M. Freni, F. Bonisoli,
S. Bruscantini. Coro y Orquesta de la Opera
del Estado, de Berlin. Director, L. Gardelli.
Basf, 10 53 456, tres discos. 1.050 ptas.

RECITALES

CONCHITA BADIA, homenaje a: Obras de Gra-
nados, Falla, Vives, etc. C. Badfa, soprano.
D. O. Colacelli, piano. EMI, 063-20.996 M,
monoaural. 335 ptas.

BARROCO, los sonidos del: Schénnbrunn.
M. HAYDN: Sinfonia en Re mayor. J. HAYDN:
Obertura de L' infedeltd delusa. DITTERS VON
DITTERSDORF: Concierto para oboe en Sol
mayor. M. Kautzky, oboe. Orquesta de Cama-
ra de Viena. Director, C. Zecchi. Hispavox,
HAMS 250-56. 360 ptas.

ANTONIO NICOLAU, Homenaje al maestro:
Obras corales. Orfed Catald. Director, L. M.
Millet. Columbia, C 7575. 225 ptas.

PAVAROTTI, Luciano: Rey del do agudo. Arias
de La fille du régiment. La favorita, Il Trova-
tore, Der Rosenkavalier, Guglielmo Tell, | Pu-
ritani, La Bohéme. Diversas Orquestas y di-
rectores. Decca, SXL 6658. 335 ptas.

RESNIK, Refina: arias de Bizet, Tchaikowsky,
Saint-Saéns, Wagner y Verdi. Orquesta del
Covent Garden. Director, E. Downes. Decca,
SDD 222. 225 ptas.

SUTHERLAND, Joan: arias de Lucia de Lammer-
mor, Ernani, | Vespri Siciliani, Linda de Cha-
monix. Orquesta del Conservatorio de Parfs.
Director, N. Santi. Decca, SDD 146. 225 ptas.

MUSICA PARA TROMPETA Y CORNETO. Varias
obras y autores. D. Smithers y solistas. Dec-
ca, SXL 29081.

UNA NOCHE EN VIENA: Musica de Josef y Jo-
hann Strauss |l. Orquesta Filarmdnica de Vie-
na. Director, C. Krauss. Decca, Eclipse, ECS

2058. 150 ptas.

Preseleccion espaiola para la VIl edicién del

PREMIO MUNDIAL DEL DISCO (MONTREUX)

Albumes (anotados por orden de preferencia):

1. La Segunda Escuela de Viena (Schénberg,
Berg, Webern).—Herbert von Karajan,
Orquesta Filarmdnica de Berlin. (Deutsche
Grammophon.)

2. Verdi: Aida.—Caballé, Domingo, Cosotto,
New Philarmonia, Riccardo Mutti. (EMI.)

3. Los tres grandes «ballets» de Strawins-
ky.—Bernard Haitink, Orquesta Filarméni-
ca de Londres. (Philips.)

4. Debussy-Ravel: Obras para piano a cuatro
manos.—Alfons y Aloys Kontarsky. (Deut-
sche Grammophon.)

5. Bach: «Partitas»
Leonhardt. (BASF.)

6. Prokofiev: Los cinco Conciertos para piano
y orquesta.—Michel Beroff, Orquesta de

para cémbalo.—Gustay

la Gewandhaus, de Leipzig; Kurt Masur.
(EMI.)
7. Puccini: La Boheme.—Caballé, Domingo,

Realizada por nuestro equipo critico

Orquesta Filarmdnica de Londres, Georg

Solti. (RCA.)
8. Bach: Cuatro Cantatas profanas.—Ame-
lyng, Nimsgern, English, Collegium Au-

reum. (BASF.)

9. Boito: Mefistéfeles.—Treigle, Caballé, Do-
mingo, Orquesta Sinfénica de Londres,
Julius Rudel. (EMI.)

10. Mozart: Cosi fan tutte.—Berganza, Loren-
gar, Bacquier, Krause, Orquesta Filarmé-
nica de Londres, Georg Solti. (Decca.)

LPs (anotados por orden de preferencia):

1. Vivaldi: Salmo 126, Dos motetes.—Teresa
Berganza, English Chamber Orchestra, An-
toni Ros-Marba. (Ensayo.)

2. Brahms: Concierto nimero 1 para piano
y orquesta.—Alfred Brendel, Orquesta del
Concertgebouw, Hans Schmidt-Isserstedt.
( Philips.)

3. Schumann: Escenas del bosque, Fantasies-
ticke, op. 12.—Claudio Arrau. (Philips.)

4. Canciones espaiiolas medievales y renacen-
tistas.—Teresa Berganza, Narciso Yepes.
(Deutsche Grammophon.)

5. Mahler: Das klagende Lied.—Procter, Har-
per, Hollweg, Orquesta del Concertgebow,
Bernard Haitink.

6. Virginalistas ingleses (Gibbons, Bulls, Byrd,
Tomkins ) .—Gustav Leonhardt. (BASF.)

7. Mendelssohn: La primera noche de Wal-
purgis.—Burmeister, Vogel, Orquesta de
la Gewandhaus de Leipzig, Kurt Masur.
(EMIL.)

8. R. Strauss: Also sprach Zarathustra.—
Herbert von Karajan, Orquesta Filarmdni-
ca de Berlin. (Deutsche Grammophon.)

9. Mozart: Conciertos para piano y orquesta
numeros 20 y 24 —Alfred Brendel, Aca-
demy of St. Martin-in-the-Fields, Neville
Marriner. (Philips.)

10. Bach: «Suite» para ladd nimero 1 (con

otras de Mudarra, Pissador, Sanz, etc.).—
Irma Costanzo. (EMI.)
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CRITICA DISCOGRAFICA

EL INDEFINIBLE FRIEDRICH GULDA

Al aparecer esta nueva version, contaba el mercado espaiiol con
siete integrales de los Conciertos para piano, de Beethoven, a car-
go de varios de los mas grandes pianistas y alguno de los maxi-
mos directores de los dltimos tiempos. Dos cuestiones se plan-
tean de inmediato: ;era conveniente publicar otra versién mas?
;podra competir con las anteriores? Después de escuchar el ciclo
y tener presente su ventajoso precio, he tenido que concluir que
si, sin duda.

Huelga insistir en el valor de estas obras, desde el delicioso
Concierto nimero 2, el primero que compusiera, al gigantesco Em-
perador, pasando por el sublime Concierto en Sol mayor; ademas,
en esta ocasion, los comentarios del folleto son utiles al aficiona-
do. Si voy a hacer un breve balance de las versiones completas
publicadas en nuestro pais. Backhaus, para mi menos grande de
lo que suele (o solia) opinarse, por su tendencia a ser mecanico,
secundado por la Filarmonica de Viena dirigida competentemente
por Schmidt-Isserstedt: el nivel medio global es satisfactorio (cua-
tro discos Decca sueltos); cinco buenas versiones, de ellas un po-
tente y encantador Tercero. Un Cuarto bellisimo toca Kempff, siem-
pre mas tierno que arrollador, con la Filarménica de Berlin, y un
Leitner no mucho mas que digno a lo largo del ciclo (cuatro DG
separados).

Barenboim, el joven de veinticinco afnos (entonces) que se re-
velaba subitamente como un auténtico monstruo del piano, por su
madurez casi inconcebible, tiene la suerte, ademas, de ser «acom-
painado» por el mas grande de los directores que han grabado este
cicle: Klemperer, con «su» New Philharmonia. La direccion del ve.
teranisimo maestro, hondamente poética, de lenta grandiosidad e
inusitada tension, supuso, ain en mayor medida que de las pianis-
ticas, un descubrimiento de las partes orquestales, y no sélo por
su asombrosa transparencia. Version que, si no puede considerarse
«modélica» por ser tan peculiar —recreacion objetiva por lo minu-
ciosamente atenta, pero muy personal, distinta a las anteriores—,
sigue siendo, en la opinion mas generalizada, la mas genial tantc
por piano como por direccion (album EMI de cuatro discos, con la
Fantasia para piano, coro y orquesta). Arrau, maestro y poeta del
pianc, ha tocado de maravilla por su hondura y justo concepto ro-
mantico dos integrales: la antigua y débil por su sonido de EMI
(cinco discos sueltos), dirigida con rara efectividad y adecuacion
al solista por el versatil Galliera, con la Orquesta Philharmonia. En
cambio, Haitink, uno de los mas grandes directores de hoy, no da
—a mi modo de ver—, salvo en el Quinto, toda la medida de si
mismo en su asociacion a esta pianista, con cuya subjetividad ro-
mantica no le resulta facil compenetrarse (cinco Philips sueltos y
en album).

Rubinstein, uno de los maestros del piano y su director acompa-
fante, Leinsdorf (al frente de la Sinfonica de Boston), no siempre
resultan con justeza «beethovenianos» ni demasiado afortunados
(cuatro RCA en caja). Y resta una version en cuatro discos suel-
tos de Decca (completados por la Fantasia coral y Egmont), en se-
rie barata de buen sonido, en la que el gran pianista brahmsiano
Katchen no rinde como podria esperarse, y con un director incom-
petente: P. Gamba.

Algunas importantes versiones del ciclo existentes en el ex-
tranjero no parece haber visos de que se publiquen en nuestro
pais: Gilels y Szell con Cleveland (cinco EMI), Fleisher con los
mismos director y orquesta (cuatro CBS), Gelber y Leitner con la
New Philharmonia (cuatro EMI de serie economica); pero es de
esperar que la Decca espanola, a pesar de la presente publicacion,
no olvide la adn reciente grabacion de Ashkenazy y Solti con la
Sinfonica de Chicago, interpretacion «comercial» y de gran al-
tura (%).

En cuanto a Gulda, nos encontramos con uno de los indiscuti-
bles gigantes del teclado, intérprete siempre interesantisimo, en
particular de Mozart, Beethoven, Debussy y del «jazz». Pianista a
primera vista desconcertante, tachado por unos de cerebral y de
severo objetivista, y por otros de incontrolado subjetivismo, a mi
me parece imposible encasillarlo en estos adjetivos, y creo que es
uno de esos raros intérpretes que siendo respetuosos a la letra,
logran casi siempre unas recreaciones llenas de vida y de esa tan
dificil sensacion de espontaneidad. Lo que en cuanto a la seleccion
de las obras a tocar en sus recitales es frecuente que haga, de-
jarlas «para la inspiracién del momento», suele ser asimismo apli-
cable a su modo de interpretar (eso si, siempre «interpretan»).
Aunque improvisar asi siempre tiene el riesgo de que el resultado
pueda ser muy variable (lo que le sucedia a Knappertsbusch, que
apenas queria fijar la imagen de la obra en los ensayos), y por
eso, en la grabacion integral de sus Sonatas de Beethoven, Gulda
es arrebatador en unas y bastante menos convincente en otras, las

(*) Ademés, estin en vias de registrarse otras tres «integrales»: Weissenberg-
Karajan (EMI), Brendel-Haitink (Philips) y Rubinstein-Barenboim (RCA).
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menos. Atempera este componente instintivo gracias a un firme
intelecto, y aqui parece radicar el secreto de sus mayores eéxitos.

Los Conciertos de Beethoven me parecen, en conjunto, de lo
mas conseguido que le he escuchado en este autor, después de
su increible version de las Variaciones Diabelli (Basf, jen Espanal).
Recrea los Conciertos con una plenitud vital que es muy raro en-
contrar en otros pianistas, incluso los mas altos: sus versiones son
tremendamente atrayentes —lo opuesto a aburridas—, pero se hace
muy dificil analizar y explicar el por qué (como decia, certero, un
critico berlinés: «Uno intenta explicarse el fenomeno Gulda basan-
dose en su infabilidad artistica y técnica, debido a un intelecto
poderoso. Pero esto no nos sirve para explicar la fascinacion de
una interpretacion que parece venir de tan lejos»). Asi, dentro de
este ciclo, dentro de un nivel medio altisimo, hay episodios que re-
dondea de modo inolvidable, «fascinante»: destacaré los finales de
los tres primeros Conciertos, el «Andante» del Cuarto y casi todas
las cadencias, de las que obtiene una riqueza musical muy infrecuen-
te. En cuanto a esa otra posibilidad de convencer menos, también la
vislumbro ocasionalmente: en el «Largo» del Concierto en Do ma-
yor (que lleva mas bien «Adagio») tiene, en mi opinion, cierto aso-
mo de frivolidad en algin adorno; y al comienzo del Emperador,
Gulda, pianista de increible técnica, embarulla incomprensiblemente
unas frases, para continuar maravillandonos con su transparente Yy
certeramente intencionado fraseo. A propdsito de su transparencia:
después de Barenboim, nunca he escuchado distincion tan clara

—
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FRIEDRICH GULDA

entre las dos manos o las distintas voces de la escritura pianis-
tica.

En cuanto a Horst Stein, muy conocido por sus interpretaciones
de Wagner en Bayreuth, es un director de consideracion, segun este
ciclo y otras grabaciones que le he escuchado; no es precisamen-
te facil entenderse y segquir a Gulda aqui, y Stein casi siempre lo
consigue y casi raya a su altura. Demuestra una vez mas ser un
miisico solido, enraizado en la firme escuela germanica, excelente
analista de esta musica y traductor de su sentido. Ciertas durezas
y exageraciones que se le aprecian (timbal antes de la cadencia
del primer movimiento del Concierto nimero 1, en el mismo lugar
del Nimero 3, y en algunos momentos del Emperador) parecen, mas
bien que sintomas de «exterioridad», de pasion auténtica, pero algo
brusca. Sequramente, en conjunto, la labor de Stein —con una res-
puesta admirable de la excepcional Filarménica de Viena— no al-
cance el nivel del solista, pero si miramos a las anteriores inte-
grales de estos Conciertos, veremos que en casi todos los casos
—Arrau, Kempff, Katchen y Brendel (Vox)— tampoco los directores
han estado a la altura de esos pianistas: culpa frecuente de las
firmas discograficas, que mas bien suelen planear los Conciertos
de Beethoven para un Kempff que para un Bernstein o un Giulini.

Conclusion: Una de las mejores interpretaciones del ciclo, y
—con la de Arrau-Galliera, peor grabada— la mejor de las existen-
tes en serie econdmica, de sonido espléndido (la grabacion cuenta
solo unos tres afnos). Si no quiere tenerse en cuenta el precio, Ba-
renboim-Klemperer ofrecen la interpretacion mas genial, también en
cuatro discos, y conteniendo ademas la Fantasia coral.

BEETHOVEN: Los cinco Conciertos para piano y orquesta. Friedrich
Gulda (piano), Orquesta Filarmoénica de Viena; director, Horst
Stein (DECCA, SDD 304-7; cuatro discos; P. V. P.: 900 ptas.)

ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN




DE LA INVESTIGACION DE FRIPP & ENO A LA ULTIMA
CURSILADA DE RICK WAKEMAN

(ROCK)

He aqui tres ejemplos de la actual vanguardia del «rock». Los
tres son discos europeos, concebidos y grabados en Europa, lo que
significa un olvido absoluto de las formas musicales yanquis. Y
este olvido resulta bueno, pues los misicos europeos tienen sus
propias fuentes y sus propias ideas, y éstas siempre han estado
sometidas al imperialismo musical norteamericano.

Ante estas perspectivas, pues, olvidate del «blues», del «rock
and roll», del «jazz» clasico y sumérgete en las fuentes de la mu-
sica del siglo XX, proveniente de eso que llaman «clasico». De
todas formas, el resultado general es bastante ecléctico, ya que
de los tres discos resenados uno es absolutamente innovador, otro
es una mezcla de muy diversas fuentes, y el tercero es una pro-
duccion comercial, con aires de grandeza y en plan «clasicon.

Los mas innovadores son, sin lugar a duda, Fripp y Eno, el dio
que recientemente ha visitado nuestro pais, ante la incomprensién
total de los criticos. Esta incomprensién a nivel critico ha puesto
sobre el tapete dos caracteristicas de la nueva «élite»: el desco-
nocimiento total y profundo que poseen muchos «criticos» de mia-
sica respecto de la materia que critican: la Mdasica; y la postura
autoritaria de éstos rechazando algo que por insuficiencia fisica
e intelectual son incapaces de asimilar y comprender. Y digo nom-
bres: Carlos Tena, Manolo Fernandez, J. J. Abad..., ;para qué se-
guir? Otros, por el contrario, reconocen su deficiencia y dicen que
no se han enterado; quizas sea la postura mas honrada. Son gente
como Ordovas, A. Voguel y Garcia Pelayo. Luego estan los que, sin
saber de qué ha ido, dicen que esta bien: Sierra y Fabra... Los
demas o no se han pronunciado, o yo no les he cido, o no vale
la pena ni citar sus barbaridades.

Esto viene a cuento porque los albumes que estoy resefando son
cbras hechas por gente que si sabe musica y que légicamente no
se quedan ni en los tres acordes del «blues», ni en los cinco de la
comercial masica surefia. Son artistas que investigan y que tienen
necesidad de hacerlo para comunicar a la gente lo que buenamente
creen importante. Por supuesto que la gente no tiene necesidad
de quedarse con todo; pero hay algo mas claro todavia: el «rock»
no tiene por qué ser todo diversion y cachondeo; hay gente que
precisa algo mas que musica para bailar o para volar, y estos gru-
pos lo anico que hacen es comunicarse con esta minoria capaz de
entender lo que los grupos hacen.

Y pienso que para entenderlos, ademas de haber oido mucho,
de tener conciencia de nuestra postura contracultural y de conocer
de qué va este rollo, es preciso saber misica, y si no has pasado
por el Conservatorio, tampoco es necesario; lo basico es saber qué

es musica y cual su evolucion. Y si sabes tocar la guitarra te
enteraras mas.

Este cuento sigue viniendo a que gente como Sierra i Fabra,
como Diego Manrique, Paco Ramos, etc., citan al hablar de la van-
guardia «rock» a gente como Stockhausen, Cage, Riley, etc. Y
pienso que estos senocres no tienen ni idea de lo que de verdad
hacen los compositores de vanguardia; lo cual no es 6bice para

que en otros campos sean muy buenos y esas cosas, pero en
éste no.

Dejandonos de divagaciones, pasando a comentar los discos y
empezando por el de Fripp & Eno, que es el que ha motivado la
disertacion, hay que decir que no es el que tocaron en Madrid.
Aparecié hace tiempo, pero su actualidad es primaria. Tiene dos
temas: uno por cara. El de la a esta grabado en 1972, y el de la b,
un afo después. El dio cuenta con los siguientes instrumentos:
una guitarra Gibson Les Paul, un pedal para la misma de infinitas
posibilidades, un sintetizador VCS 3, con secuencia digital, y dos
cintas magnetofénicas Revox A 77, modificadas. Los temas tienen
un entrelazado melédico continuo y reiterativo, que proporcionan
las dos cintas modificadas, que estan puestas al revés, y cuya fun-
cion es la de proporcionar un ritmo constante y unas melodias a
modo del «continuo» barroco). Sobre este entramado, que maneja
Eno, actia la guitarra de Fripp, en constante improvisacion y en
plan absolutamente atonal, con intervalos disonantes y amplios (a
veces hay incluso un tono fijo, y la melodia transcurre por él con-
vencionalmente, aunque lo frecuente es el cromatismo y la atona-
lidad). No hay mas ritmo que el que puede proporcionar una inten-
sidad mayor y periédica en las cintas grabadas. No hay forma ni
tema, pero si hay ‘una complejidad polifonica muy importante vy
siempre aleatoria, derivada de la superposicion de lo que toca

Fripp a la guitarra, Eno al sintetizador (cuando lo hace) y del «con-
tinuo» de cintas grabadas.

Esta estructura, de una riqueza timbrica sorprendente, difiere
considerablemente de los tres temas que el dio interpreté en Ma-
drid. Aqui, aunque existia el «continuo» de las cintas, éstas no
presentaban la «caracteristica» ritmica afirmada. Ademas, Fripp, que
también toc6 en plan muy libre, no se limitaba a improvisar frases.
Lo que él tocaba lo grababa Eno, y luego este dltimo lo reproducia
exactamente igual durante un periodo de tiempo determinado, en
proceso reverberatorio. Cuando la primera frase reverberada salia
por los altavoces, Fripp tocaba otra con su guitarra, superponién-
dose a la primera, y era de nuevo grabada por Eno. Para que te
des una idea grafica de lo que alli pasaba, te diré que en un mo-
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mento determinado oias lo que las cintas tenian de «continuo», lo
que Fripp estaba tocando en ese momento, mas lo que las cintas
de reverberacion reproducian, que era lo que Fripp habia tocado
hacia varios minutos, mas todo aquello que iba entre uno y otro
extremo. (Oias lo de ahora, lo de hacia cinco minutos y todo lo
que iba entre lo de ahora mismo y lo que habia pasado hacia
cinco minutos.) La gama polifénica era, pues, increible. Y cada nue-
va frase era melddica y timbricamente distinta a la anterior. Asi
que casi nada. Genial en verdad. Y ademas, proyecciones en la
pantalla: por ejemplo, una camara fija en las aguas de un lago,
0 un vaquero sacando de un establo en llamas un caballo (imagen
que se repetia constantemente y a la que a veces le sustituia la
misma cinta al revés, o invertida, o en blanco y negro, o super-
puestas todas a la vez...).

Al final se acabo, y luego vinieron los comentarios.

w* o %N

CAN son muy distintos dentro de la misma 6rbita. Alemanes de
origen, este Soon over Babaluma es el segundo de ellos que se
edita en nuestro pais, y el mas comercial de su carrera. Pero
comercial aqui no es lo mismo que en otro sitio. La misica de
CAN, ahora en cuarteto, se estructura asi: pequefias férmulas rit-
micas, en constante renovacion, pero idénticas mientras duran: me-
lodia muy libre y siempre improvisada, salvo los «temas» de la
voz solista; polirritmia muy compleja, cambiante y aleatoria; ausen-
cia absoluta de estructura formal; ésta fluye espontaneamente, vy
tecnica heterodoxa a la hora de tocar los instrumentos.

CAN no se propone hacer misica tonal o atonal. Su base es
el «rock», y como la libertad que se conceden es total, las cosas
salen, y una frase es consecuencia de la anterior y causa de la
posterior. A veces divagan hacia formas ritmicas exéticas: los so-
nidos espaciales o los ritmos sudamericanos, pero sin estructura

previa; ésta sélo existe en el ritmo, y pese a eso son células pe-
quenisimas.

El disco tiene cinco temas: sobrios, libres e importantes. La
cara b, con Reaccién en cadena y Quantum physico unidos, es ge-
nial. Y en la a hay tres temas, con ese descarado Come Sta La
Luna, de exuberantes ritmos sudamericanos.

" * *

Y si los dos discos anteriores te han gustado, no dudo que el
reaccionario de Rick Wakeman lo vas a aborrecer. El pretencioso,
caprichoso y hortera ex teclista de Yes ha hecho un disco basado
en las leyendas y mitos del Rey Arturo y los Caballeros de la
Tabla Redonda, increiblemente malo, soporifero y aburrido, con
grandes aires de «obra» maestra, y con el Coro de Camara Inglés,
el grupo vocal del Festival de Nottingham, una orquesta clasica de
cuarenta y nueve profesores y un grupo «rock» de seis componen-
tes, aparte de un narrador y él interpretando los instrumentos de
teclado. Tantos medios para nada, aparte de para el capricho del
«Honorable Doctor Wakeman» (que en paz descanse). El disco es
una «suite» en siete partes, con un «leitmotiv» que curiosamente
es clavado en sus ocho primeras notas al Himno requeté espaiiol.
La obra, que pretende ser algo «clasico», es de un feo, cursi, aburri-
do y monétono sublime. Y para colmo, el Coro suena como en esas
peliculas horribles de los afos cuarenta y cincuenta, cuando los

angelitos subian al cielo o el novio besaba a la futura esposa. In-
creible.

JOSE MIGUEL LOPEZ

CAN: Soon over babaluma. U-A 887231. ARIOLA.

RICK WAKEMAN: Mitos y leyendas del Rey Arturo y los Caballeros
de la Tabla Redonda. AM, 88674 |.

FRIPP & ENO: No pussyfooting. ARIOLA, 87511 H.
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ARRIAGA: Sinfonia en Re ma-
yor. Nonetto. Los esclavos fe-
lices: «Obertura». Orquesta
de Conciertos de Madrid. Di-
rector, Jesus Ardambarri. Cla-
ve, 18-1346 S. 240 ptas.

Nunca lamentaremos bastante
que Juan Criséstomo Arriaga
(1806-1826), la dnica figura que
pudo haber salvado la Mdusica
espafiola del total estancamien-
to de entonces, en los albores del
romanticismo, muriese antes de
cumplir los veinte anos, habien-
do prometido tantisimo y sélo
podido realizar un poco.

La Sinfonia es uno de los lo-
gros mas acabados que conserva-
mos de su produccidén, nada es-
casa para proceder de tan breve
etapa creadora. Obra de factura
aun galante, asoman ya en ella
visos de leve melancolia roman-
tica: me sorprende oir citar casi
siempre su filiacion a Haydn y
Mozart o al primer Beethoven;
para mi, su parentesco mas cla-
ro esta, aunque Arriaga las des-
conociese, con las primeras sin-

fonias de Schubert —sorpren-
cdente concomitancia—, con ese
mismo aire juvenil, ingenuo y

pudorosamente melancdlico. La
«Obertura» de Los esclavos fe-
lices —lo Unico conservado de
esta Opera, escrita a los trece
afios, y de la que el celebérrimo
pedagogo Feétis dijo que conte-
nia «ideas encantadoras y com-
pletamente originales»— es pie-
za de obvio corte rossiniano, que
comparte con las del autor italia-
no su gracia jovial e irresistible,
como también sus debilidades,
sobre todo la endeblez formal to-
pica. Hasta aqui el disco coinci-
de con el programa de los diri-
gidos por Lépez Cobos (Ensayo)
y FrUhbeck (Columbia), pero
afiade sobre éstos el Nonetto,
obertura para nueve instrumen-
tos (aqui aumentados): pieza
compuesta a los doce anos, bas-
tante formularia y acartonada,
de interés mucho menor.

JesUs Arambarri es director de
seria musicalidad que dirige con
evidente buen sentido y sensibi-
lidad, insistiendo mads en el as-
pecto delicadamente emotivo de

esta musica que en su dinamis-
mo y buen humor: convence, asi,
mas en el «Andante» de la Sin-
fonia que en su «Finale», algo
apagado, o que en la «Obertura»
de su épera, dirigida con elegan-
cia, pero algo corta en agilidad
y chispa.

Creo que es inoportuna esta
publicacidon, puesto que sdlo
aventaja a las otras dos citadas
en el precio, ya que el sonido
del disco no es mas que discreto
en la Sinfonia e inferior en el
resto. La version de Frihbeck le
sobrepasa en perfeccién, y la de
Lopez Cobos, ademas de en esto,
en delicadeza, levedad y atracti-
vo, gracias en primer lugar a la
maravillosa Orquesta Inglesa de
Camara, con la que a las dos
formaciones espanolas les es im-
posible competir. Tampoco es
muy decisiva la anadidura del
Nonetto, por ser pieza de esca-
so valor.

Conclusién: Si usted dispone
de veinte duros mas, no dude en
adquirir el disco de Lépez Co-
bas:—A: C./A.

BRAHMS: Sinfonias | y Ill. Va-
riaciones Haydn. Orquestas Fi-
larmdnicas de Viena y Nacio-
nal de Dresde. Director, Clau-
dio Abbado. D. G. 2530424 vy
2530452, Dos discos «Stereo».
400 pesetas cada uno.)

Poco grato resulta comentar
una version de l|la Tercera de
Brahms como la que nos ofrece
el gran director Claudio Abba-
do, al frente de la Orquesta de
Dresde, porque se trata de una
de las menos buenas que el dis-
co nos ha dado. Trataré de justi-
ficarlo.

El primer movimiento comien-
za con brillo y energia, pero le-
vemente precipitado, lo que hace
que las sucesivas exposiciones
del «leit motiv» de tres notas
Fa-La bemol-Fa (omnipresente
durante todo este tiempo y que
reaparece en segundo y cuarto)
no se destaguen netamente. Os-
curo es el inicio de la Recapitu-
lacion (compas 130 y siguien-
tes), donde se aprecian ciertas
brusquedades en el «tempo»,
que también ocurren en los mo-
mentos agitados que preceden a
la «Coda» (compases 193-200),
dirigidos como a tirones. Tam-
poco creo lograda la transicidn
entre Desarrollo y Recapitulacién
(compases 112-124): el «tem-
po» indicado, «Un poco sostenu-
to», resulta desmayado. Ademss,
la grabacién es poco clara, de-
fecto que se acusara aun mads a
lo largo del disco. No faltan
aciertos: entrada en el Desarro-
llo, muy briosa, y la seccién «agi-
tato» (compas 77), en que el
delicioso tema del clarinete
(compas 36) es pasado a modo
menor. Con todo, el balance del
movimiento es sélo mediano.

Mejor es el «Andante», cuyo
tema inicial se logra expresivo vy
simple, segin es requerido, fra-
seando la cuerda bellamente |a
seccion central (compases 62-
87). Por contra, la transicién
(compases 33-40) al tema Il de
clarinete y fagot (compas 41) se
logra con un «rallentado» exce-
sivo, y asi dicho tema resulta
caido. Finalmente, los bellisimos
compases 108-115 de «expan-
sion» que preceden a la «Coda»
no alcanzan alto nivel. Pese a
ello, es éste el tiempo mejor
realizado, pues el celebérrimo y
maravilloso «Poco allegretto» re-
sulta triste y aburrido, merced
al lentisimo tiempo elegido: la
duracién total es de 6,50 minu-
tos: con Toscanini (6,52), la
mas alta que conozco. Compare-
se con Kertesz (5,58), Klempe-
rer (6,10) o Karajan - Berlin
(5,50 aprox.). Ademds, la gra-
bacidn (o prensado espanol)
hace practicamente inaudibles
las figuras de acompafamiento
del tema principal —muy bella-
mente enunciado por los «ce-
llos». Destaquemos a este res-
pecto los compases iniciales; los
41-53 (anteriores al «Trio»); los
98-110 (tema en la trompa) vy
122-134. Tampoco convence Ab-
bado en la acentuacién dada al
«Trio», que casi desvanece las
encantadoras sincopas. Senale-
mos, en cambio, el bello fraseo
de los violines primeros cuando
toman, divididos, el conocido te-
ma inicial, poco antes de la «Co-
da». El final comienza languido,
desmayado, y la seccion de Des-
arrollo carece de energia. pare-
ciendo como derrotada de ante-
mano. Los muy bellos efectos lo-
grados en el inicio de la «Coda»
(tema inicial variado, ahora en
las violas con sordina: claras
texturas en los compases 270-
280) se ven deslucidos en el fi-
nal, en el que la magica reapa-
ricion del tema del movimiento
inicial es apenas discernible. El
«tempo» es también lento: 9,46
frente a 8,46 de Kertesz, 8,55
de Karajan-Berlin o Haitink, o
? minutos aproximados de Klem-
perer.

En suma, que a una version
decepcionante del excelente Ab-
bado se suman una grabacidn
mediocre y un prensado espafol
deficiente, abundando los ruidos
de superficie. La conclusién es
claramente negativa. Existen en
el mercado espanol versiones
mucho mejores: marginando el
maravilloso ciclo de Walter (CBS,
ya no en catdlogo y el muy bue-
no de Klemperer, de excelente
sonido (EMI), ambos editados
solo en album, quedan: Karajan-
Filarmdnica de Berlin, gran in-
terpretacion y de mucho mejor
sonido que Abbado (D. G.): An-
sermet (DECCA); Karajan de
nuevo (Filarmdnica de Viena,
DECCA); y, sobre todo, Haitink,
de grabacién clarisima y lumi-
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nosa interpretacion: un verdade-
ro descubrimiento de la obra
(PHILIPS). Con todo, a mi jui-
cio, el recreador sin par de la
obra es Furtwaengler (EMI, no
en Espana), en grabacién de un
concierto de la Filarmdnica en
Berlin (1949), donde podemos
encontrar, quizd en forma irrepe-
tible, las mas altas cimas de co-
municacion auvtor-intérprete.

El disco comentado se comple-
ta generosamente con las Varia-
ciones Haydn, en las que tam-
poco grabacién —o prensado—
son de gran clase: falta claridad
en las Variaciones quinta y oc-
tava; suena oscuro el metal en
la sexta; el bajo de cinco com-
pases en la «passacaglia» final
no siempre resulta avudible: com-
pases 420-425 (tema en los con-
trabajos); compases 435 -439
(poco propinante la trompa); vy
Compases 460-464 (momento en
que reaparece el tema original y
el «ostinato» en los «chelos»
apenas se escucha). Algunos de
astos defectos podrian ser impu-
tables al propio Abbado. Sin em-
bargo, el balance global es posi-
tivo, pues la orquesta suena me-
jor que en la Sinfonia y |a direc-
cién tiene momentos muy bue-
nos: el tema es expuesto con ver-
dadero encanto y delicadeza; las
dos Variaciones que sigusn son
en verdad excelentes; la hermo-
sisima Cvarta logra las requeri-
das dulzura, simplicidad y trans-
parencia; a la clara «Sicilia-
na» (Séptima variacion) le falta
tan sélo un punto de acentua-
cion. Por otra parte, la obra,
pese a las apariencias, es muy
dificil de redondear a causa de
las mutaciones expresivas preci-
sas para matizar el mundo com-
plejo de cada variacién o el ex-
tenso final. De ahi que incluso
grandisimos directores (Klempe-
rer o Karajan, por ejemplo) no
alcancen aqui sus mayores co-
tas brahmsianas. Incluso en la
maravillosa version de Furtwa-
engler con la Filarmodnica de Vie-
na (EMI|, «mono», no en catalo-
go) queda algo apagado el final,
cosa que no sucede en su gra-
bacién con la Filarmodnica de
Berlin. Descartadas estas dos lec-
turas (de absoluta referencia vy
que es de esperar se publiquen),
y las espléndidas de Walter
(CBS) y Giulini (EMI), no dis-
ponibles, mi recomendacién es
Barbirolli - Filarménica de Viena
(EMI), esperando la aparicién
de Haitink.

La Primera sinfonia es, en
cambio, un disco de alta calidad.
En primer e importantisimo |u-
gar, la presencia de la Filarmé-
nica de Viena, orquesta brahm-
siana por excelencia que no me-
nos de siete veces ha registrado
la Primera: Abbado, Barbirolli,
Furtwaengler, Karajan, Kertesz,
Krips y Kubelik. Toda una garan-
tia.*Pero es que ademas aqui da
realmente Abbado muestras de
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su enorme calidad directorial.
Por ejemplo, en el muy buen
primer tiempo realiza la Intro-
duccién (sin mengua de drama-
tismo) con extraordinaria clari-
dad, que informa todo el movi-
miento y nos hace escuchar al-
gun pasaje casi con nuevos Oi-
dos (cuerda grave en el com-
pas 217, a poco de comenzado el
Desarrollo). Las transiciones son
muy cuidadas: exposicién del se-
gundo grupo tematico
pas 130, oboe); la preparacién
del largo «crescendo» (compa-
ses 290-320) que desemboca en
la Recapitulacion. El director ita-
liano opta por repetir la Expo-
sicion (como en la Tercera), lo
que creo un acierto. La actua-
cion de la Orquesta es admira-
ble en bloque; destacaria, no
obstante, la dulcisima y transpa-
rente cuerda, los extraordinarios
oboe y fagot y la delicada articu-
lacion lograda en el segundo
grupo temadtico durante la Reca-
pitulacion (compads 404 vy si-
guiente), naturalmente no aje-
na a la labor de Abado, al que
solo hubiéramos pedido algo mas
de intensidad en los climax si-
tuados en el centro del Desarro-
llo y poco antes de la «Coda».

Prosigue excelente el movi-
miento segundo: logrados con-
trastes piano-pianisimo (compa-
ses 61-63 y 76-81); admirable
sonoridad «de dérgano» (compa-
ses 56-60); alarde de claridad
en la madera (compases 84-89),
y memorable actuacién de los
solistas. La grabacién es un pun-
to mas clara que la de Karajan
(D. G.), si bien menos suntuosa,
y el «tempo» algo mas lento que
de costumbre (92,22 minutos,
frente a 8,55 de Haitink y 8,59
de Kertesz) y levemente mas
desmayado que Karajan (D. G. o
DECCA).

Buena la direcciéon del «Alle-
gretto», bellamente expresado,
aunque encuentro algo abrupta
la conclusion del «Trio» (en el
cue no se escuchan los contraba-
jos durante el «crescendo») y no
remansada la «Coda», poco an-
tes de la cual hay, sin embargo,
un «casi estreno» en violas y
chelos (compases 150-154).

Una lastima que el final no
esté a la misma altura para cul-
minar esta obra soberbia. No
faltan los aciertos, y la actua-
cion de los filarmodnicos viene-
ses es deslumbrante. Pero la gra-
bacidn tiene momentos algo opa-
cos: trémolos casi inaudibles de
la cuerda y timbal en la Intro-
duccion («Piu andante», compa-
ses 31-46, 57-60): los metales
suenan oscuros en el tema co-
ral (compds 46). La direccidn
parece timida (compases 58 vy
176) o poco entusiasmada (com-
pases 229-234, antes del primer
episodio fugado), faltando emo-
cion en la Ultima aparicion del
tema coral (cuerda y metal,

(com-.

GEORGE SZELL

compases 407-414) y en toda la
«Coda». E| disco presenta, en
conjunto, un buen nivel de gra-
baciéon, muy buen prensado vy
excelentes comentarios de Garcia
del Busto.

Versiones recomendables: en
un buen primer nivel, figuran
ésta y la de Ansermet (DECCA);
superiores me parecen Kertesz
(DECCA) vy, desde luego, Kara-
jan-Berlin (D. G.). Mis prefe-
rencias son: Karajan-Viena (DEC-
CA, econdmica) y Haitink, que
hace rivalizar en calidades a la
Concertgebouw, de Amsterdam,
con Berlin y Viena, logrando una
version soberbia con final de an-
tologia —el mejor que haya es-
cuchado— en una grabacién sen-
sacional (PHILIPS). De las muy
antiguas, Furtwaengler con Vie-
na no alcanza su nivel insupera-
ble en Tercera y Cuarta, aparte
el sonido muy deficiente (EMI).
Toscanini me parece en la Pri-

mera menos recomendable que
nunca en Brahms (RCA).

Invito al lector a repasar nu-
meros anteriores de l|la Revista
donde hallara informacién sobre
los ciclos Brahms de Bruno Wal-
ter (junio 1971), Klemperer
(junio 19/72), Toscanini (enero
de 1973), Abbado (octubre de
1973) y Ormandy (mayo de
1974), a cargo de Chapa, Ma-
chado de Castro y Pérez de Ar-
teaga.

Conclusién: Mediocre Tercera
y buena Primera de Abbado. Re-
comendaciones: Haitink para am-
bas y Karajan-Viena para la Pri-
mera. Barbirolli en las Variacio-
nes Haydn.—R. A. M.

DVORAK: Sinfonia numero 8, en
Sol mayor, op. 88. Dos dan-
zas eslavas: numero 10, en Mi
menor, op. 72, numero 2; Nu-
mero 3, en La bemol mayor,
op. 46, numero 3. Orqguesta
de Cleveland. Director, George

Szell. EMI, 063-02.095. 355
pesetas. v
De las interpretaciones mas

importantes de la Octava sinfo-
nia de Dvorak publicadas en Es-
pana solo la de Kertesz y la Sin-
fonica de Londres (Decca) in-
cluia algo mds en el disco: en
este caso, el Scherzo caprichoso.
Las restantes: Kubelik con la Fi-
larmonica de Berlin (DG) y Ka-
rajan con la de Viena (Decca),
vienen solas, lo cual no por ser
frecuente deja de ser un peque-
no timo, ya que la segunda cara
no rebasa el cuarto de hora. En

album, la integral de Kertesz
trae las nueve sinfonias en siete
discos, y otra de Szell en CBS
acopla las tres uUltimas en dos
discos.

La nueva version EMI de Szell,
uno de sus Ultimos registros, aun
reconociéndose en ella al direc-
tor de las dos ocasiones anterio-
res (Decca, 1952, con Concert-
gebouw; CBS, afno 60, con Cle-
veland), me parece la mas acer-
tada de las tres, pues anade a su
ya proverbial analisis, diseccidn
escrupulosa de la partitura, una
tensién interna mucho mayor,
que hace mds comunicativa esta
lectura: su lentitud (superior a
las de las restantes versiones que
conozco), su energia y grandio-
sidad, unidas a esa enorme cla-
ridad, hacen pensar con insisten-
cia en Klemperer. Sélo en sus Ul-
timos anos podia Szell recordar
al anciano maestro aleman, quien
consideraba a su colega hungaro
un gran director un tanto cere-
bral: caracteristica que en esta
ocasion —al igual que en todos
sus Ultimos discos— dificilmen-
te se le podra atribuir. Las otras
tres versiones aludidas —Kube-
lik, Kertesz, Karajan— estan en
la linea mas tradicional de la
musica nacionalista checa y son
menos atentas a lo formal que
esta nueva de Szell. Las prefe-
rencias han de ser personales, y



yo en particular no me sabria
decidir entre la mds vehemente,
desbordada y arrebatadora de
aquellas tres, la de Kubelik, y
esta de Szell.

Nada desdefable es la «propi-
na» de la segunda cara: dos de
las mds hermosas Danzas esla-
vas: cautizadora, bellisima la Nu-
mero 10, y mas contrastada en-
tre sus secciones la festiva N-
mero 8. Por cierto, la contrapor-
tada del disco trae invertido el
orden de ambas danzas (se lee:
NUumero 3 y nimero 10); si las
trae bien, en cambio, la etique-
ta del disco (Ndmero 10 y NU-
mero 3, el orden en que estan
grabadas). No comparto la opi-
nién de que esta musica —sin-
fonia y danzas— sea «vulgar»
por el mero hecho de que su di-
recta melodiosidad sea agradable
al oido de los apenas iniciados
en la musica. Szell habia regis-
trado también con anterioridad,
para CBS, las 16 Danzas eslavas
de Dvorak: las dos aqui conteni-
das me parecen aun mejor dirigi-
das (y grabadas) que las ante-
riores. No las he escuchado, sal-
vo en la versién de Reiner y la
Filarménica de Viena (Decca),
tan poética y vigorosamente in-
terpretadas. Seria injusto no in-
sistir en la portentosa calidad
de la Orquesta de Cleveland, so-
bre todo por su cuerda, que no
envidia nada en estas obras a los
conjuntos de Viena o Berlin.

La calidad de |la grabacién es
espléndida, pero me quedo con
una pequefia duda: las trompas
se escuchan algo lejanas; ;serd
debido a un defecto de equili-
brio de la toma, o bien es inten-
cion deliberada de Szell graduar
asi las intensidades?

Conclusion: Szell (EMI) o Ku-
belik (DG), segin tendencias. El
primero ofrece, ademads, dos Dan-
zas eslavas.—A. C. A.

A. DVORAK: Serenata para Cuer-
da en Mi mayor, op. 22. A.
ARENSKY: Variaciones sobre
un tema de Tchaikowsky, op.
35 a. Orquesta de Cdmara In-
glesa. Director, Johannes So-
mary. Hispavox, HVAS 470-18.

El mayor interés de este disco
reside, «a priori», en la obra de
Arensky, compositor ruso de fi-
nales del siglo XIX, por cuanto
s¢ trata de la primera vez que
dparece grabada esta composi-
cion en nuestro pafs, poco aten-
dida, por lo demds, por las Ca-
sas discogrdficas (en Inglaterra,
por ejemplo, sélo existe, ademas
de ésta, la de Barbirolli). Este
Interés se centra mas en el hecho
dpuntado que en el valor intrin-
seco de la partitura, que utiliza
COMo punto de partida una can-
Cién del ciclo para nifios de
Tchaikowsky, Op. 4. Tomando
COmo base el tema dado, que se
emplea invertido y que tiene de
€sta guisa cierto parentesco con
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el «Allegretto» de la Séptima
sinfonia de Beethoven, se edifi-
can siete variaciones no excesi-
vamente originales y que no su-
ponen realmente ningUn avance
sobre lo que el propio Tchai-
kowsky habia conseguido, afios
atrds, a lo largo de su produc-
cion. Es, en cualquier caso, una
composicidon de agradable escu-
cha que no aporta gran cosa al
panorama de la musica rusa de
la época.

La interpretacién de Somary
es correcta, clara y precisa, aun-
que sin especial relieve, ténica
que impera también en su ver-
sion de la mds conocida y graba-
da Serenata en Mi mayor, op. 22,
de Dvorak: lectura nitida y equi-
librada, pero un poco plana, es-
casa de contrastes ritmicos y di-
namicos. En este sentido son pre-
feribles otras versiones mds in-
tencionadas, mds «idiomdticasy,
que proporcionan a la obra el
encanto, la transparencia y la
melancolia que le son propios,
superando una Optica demasiado
superficial. Anotemos las de Ku-
kelik (EMI) o Vlach (Supra-
phon), ésta no editada en Espa-
fia. Entre las que hoy podemos
adquirir aqui ha de senalarse
por su buena factura, la de Gar-
cia Asensio” (Ensayo), combina-
da con la Serenata de Tchai-
kowsky.

La grabacién, desde el punto
de vista técnico, es sdlo regu-
lar, con un sonido demasiado
chillén en los agudos.

Conclusién: El interés (relati-
vo) se centra en la novedad que
supone la obra de Arensky.

HAYDN, TORELLI, VIVIANI, TE-
LEMANN, FRANCESCHINI: Seis
conciertos para trompeta. John
Wilbraham, trompeta. Acade-
mia St. Martin-in-the-Fields.
Director, Neville Marriner. EMI,
063-02.395. 355 ptas.

En el nimero de RITMO del
pasado mes de junio aparecié una
resefa mds sobre otro disco de
cuatro Conciertos de trompeta
a cargo de estos mismos inter-
pretes, publicado ése bajo el
sello Decca. Lo que permite que
esta vez me extienda menos en
el comentario acerca de los in-
térpretes. También este recital es
heterogéneo, conteniendo obras
escritas entre el siglo XVII y el
final del XVIII.

El Concierto en Mi bemol, de
Haydn, que abre el disco, es sin
duda el més célebre de los des-
tinados a este instrumento: pre-
ferencia, desde luego, justificada,
debido a su perfecta construc-
cidén, al atractivo de sus temas vy
al logrado contraste entre la bri-
llantez de los movimientos ex-
tremos y el lirismo algo prerro-
mantico del central (no en vano
es obra de madurez del autor);
todo ello al margen de sus apor-
taciones en cuanto a la extension

del instrumento, al aplicar por
vez primera las nuevas posibili-
dades ofrecidas por la trompeta
de llaves de Weidinger. Torelli es
probablemente musico de mayor
trascendencia de la que suele
atribuirsele; en toco caso, ade-
mas de sus multiples Concerti
grossi y de violin, es bastante
conocido por algunas de sus nu-
merosisimas composiciones para
trompeta, de las cuales es buena
muestra la grabada aqui. Este
Concierto es el mads frecuente-
mente escuchado de los que
compusiera Telemann: se com-
prende que sea una de las obras
favoritas del género. Las dos So-
natas de trompeta, de Viviani, y
la de dos trompetas, de Frances-
chini —compositores del XVII
poco conocidos—, contenidas en
este recital tienen interés y atrac-

tivo suficiente para figurar aqui
al lado de los tres Conciertos
restantes: las dos Sonatas del
primero tienen la particularidad
de constar de cinco movimien-
tos, de seis la de Torelli, y de
cuatro las composiciones de Te-
lemann y Franceschini (la forma
lento-rdpido-lento-réapido de Ila
Sonata «da chiessa»); sdlo el
mas reciente de estos Concier-
tos, el de Haydn, consta de los
tres movimientos de los moder-
nos conciertos de solista.

Wilbraham se nos muestra de
nuevo como un trompetista de
primer orden, y en cuanto a la
labor de Marriner y su famosa
Academia, es en este disco algo
mds relevante que en el otro re-
cital aludido, muy en especial
en el Concierto de Haydn, que
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Marriner dirige con vitalidad
nunca igualada y con una clari-
dad que nos descubre nuevos
didlogos en determinados episo-
dios. La discografia espanola es,
de entre estas piezas, rica sélo
en la de Haydn: son de recor-
dar las versiones de Wobisch con
Janigro (Hispavox), muy bien
tocada y dirigida, y la de André
con Paillard (asimismo Hispa-
vox), mejor por parte del so-
lista que del director. Ambas son
muy recomendables, pero segu-
ramente sin alcanzar el equili-
brio y redondez solista-orquesta
de la presente.

El disco suena estupendamen-
te, sobre todo Haydn, pero que-
da algo empanado por una ligera

distorsiéon al final de ambas
caras.
Conclusién: Excelente recital

de trompeta idealmente interpre-
tado: versidn antoldgica del Con-
cierto de Haydn.—A. C. A.

WAGNER, R.: Oberturas y Pre-
ludios. Los maestros cantores
de Nuremberg: «Obertura» y
«Preludio» al acto tercero.
Tristan e Isolda: «Preludio».
Tannhauser: «Obertura». Lo-
hengrin: «Preludios» a los ac-
tos primero y segundo. Nueva
Orquesta Filarmonia. Director,
Sir Adrian Boult. (EMI «LA
VOZ DE SU AMO». EMI, 1 J
067-02.274. Cuadrafdénico Sis-
tema SQ, P. V. P.: 355 pe-
setas).

Tipico ejemplar de disco de
demostracion, obras archiconoci-
das, brillantes y clasicamente di-
rigidas, que permiten a cualquier
aficionado darse cuenta inmedia-
tamente de las indudables ven-
tajas del sonido cuadrofénico,
especialmente en lo que se re-
fiere a una mejor reproduccién
del ambiente sonoro de una gran
sala de conciertos.

El disco se inicia con la
«Obertura» de los Maestros can-
tores, a lo largo de cuyo discur-
so se van poniendo de manifies-
to las cualidades del nuevo equi-
po: mayor redondez en los gra-
ves, sonido mads profundo; es
decir, desaparicion de esa sen-
sacién de un frente sonoro pla-
no tan caracteristica del «esté-
reo» convencional, pero sin per-
der por ello la claridad en la si-
tuacién espacial de los distintos
instrumentos. En los compases
finales se aprecia la considerable
dindmica del conjunto, siendo de
destacar la naturalidad de los
platillos.

MUsica concebida de un modo
intrinsecamente distinto, como
es el «Preludio» de Tristan, sue-
na también distinta, con un so-
nido préximo al querido por
Wagner en su Teatro de Bay-
reuth, con sonoridades mas ater-
ciopeladas y sin una sensacion de
localizacién tan notable como en
otros teatros. Las restantes par-
tituras de la grabacién no hacen
otra cosa sino reforzar la prime-
ra idea obtenida.

Conclusién: Cuidado registro
sonoro y prensaje adecuado ha-
cen de este disco un buen ejem-

plar de exhibicién.—R. O. R.
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VOCALY CORAL

C. HALFFTER: Misa Ducal; Dos
movimientos para timbal y or-
questa de cuerda: Antifona
pascual a la Virgen. Cuarteto
de Madrigalistas Espafoles;
Orfedn Pamplonés; Orquesta
Nacional de Espana. Director,
C. Halffter. Clave, 18-5011 S.

Cristébal Halffter es, proba-
blemente, hoy, junto con Luis
de Pablo, nuestro primer com-
positor. Ambos abrieron camino,
a principios de la década de
los 60, a una musica espafola
actual, correspondiente a wun
tiempo y a una sociedad en ple-
na evolucién. El musicélogo fran-
cés Harry Halbreich (citado por
Gémez Amat, autor de los co-
mentarios a la carpeta), en un
magnifico estudio de la obra vy
la personalidad de Halffter, pu-
blicado recientemente por la
Fundacién March, establece muy
claramente cudles son las carac-
teristicas que definen el estilo
de este compositor: voluntad de
trabajo, seriedad, rigor, don ex-
presivo, progresismo controla-
do... Algunas de ellas se pueden
encontrar ya, en germen o bas-
tante desarrolladas, en las tres
obras que componen esta graba-
cion todas encuadradas en la dé-
cada de los 50.

El interés del disco es, por
tanto, incuestionable, maxime en
un panorama como el nuestro,
en el que tan poco abundan los
dedicados a la musica de hoy.
Resulta muy conveniente, en to-
do caso, seguir la evolucidn en
la obra de un musico,’ y para
ello nada mejor que conocer sus
primeros logros, aquellos que
han sentado las bases para al-
canzar una posterior madurez.

La Antifona pascual a la Vir-
gen presenta muy perceptibles
influencias de Falla (Retablo, so-
bre todo) en cuanto a su armo-
nia e instrumentacion. El cono-
cimiento que el compositor de-
muestra, a sus veintidds anos,
de las formas clasicas y barro-
cas es palpable, como evidencia,
por ejemplo, la perfecta cons-
truccion bachiana del «Aleluya»
de la soprano. Muy buen ejerci-
cio de composicién en este sen-
tido.

La huella de Bartok estd pre-
sente en los Dos movimientos pa-
ra timbal y orquesta de cuerda
de 1956. Un «lLento molto ada-
gio», de acusado cromatismo, y
un «Allegro vivo e molto ritmi-
co», de notoria conexidn con un
imaginario folklore hingaro, que
nos trae inevitablemente a la
memoria la Musica para percu-
sion, cuerdas y celesta, compo-
nen esta bien construida obra.

En la Misa Ducal, compuesta
en el mismo afo por encargo de
los Duques de Alba, se nos brin-
da, sin embargo, como demos-
tracion de la postura abierta y
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aprehensible del compositor en
esta época inicial, un notorio ai-
re strawinskyano; no queda le-
jos la Sinfonia de los Salmos,
tanto por la descarnada armo-
nia como por el empleo de una
construcciéon modal perfectamen-
te encajable en la linea que, en
parte de su obra, con tanto acier-
to cultivé el mudsico ruso.

Son, por todo ello, tres obras
que nos dan la imagen de un jo-
ven compositor, todavia sin de-
finir y sin una verdadera perso-
nalidad, pero poseedor de una
mente receptiva y de una sabi-
duria técnico-constructiva de pri-
mer orden; pilares de una pro-
duccién posterior en la que ha-
brian de alcanzarse cotas muy
altas.

Lastima que ni la interpreta-
cién ni la grabacién estén a la
altura del empefno. Aquélla, cen-
trada en la direccién del propio
Halffter, que se muestra menos
acertado que en ocasiones pos-
teriores, cuenta con un coro casi
siempre desafinado y unos solis-
tas (los antiguos componentes
del Cuarteto de Madrigalistas es-
pafnoles) desiguales, con una ac-
tuacidn muy insegura y esfor-
zada de la soprano, la desapa-
recida Blanca Maria Seoase. La
Orquesta estd simplemente dis-
creta.

La toma de sonido, que revela
la antigiedad de la grabacion,
es confusa, con continuas distor-
siones y ruidos parasitcs.

Conclusién: Interesante pano-
rama del primer Halffter lastra-
do por una interpretacion y gra-
bacién muy poco convincentes.

G. PUCCINI: Misa de gloria. W.
Johns, tenor; Ph. Huttenlocher,
bajo. Coro y Orquesta de la
Fundacién Gulbenkian, de Lis-
boa. Director, Michel Corboz.
ERATO, HES 60-169.

;Se le daria hoy a esta obra
tanta importancia si no fuera de
Puccini? Resulta dificil contestar
a esta pregunta, pero, de todos
modos, creo que una parte im-
portante del valor que se le pue-
da asignar radica en el conoci-
miento previo de que pertenece
a la produccién del famoso ope-
rista italiano. La Misa, no nos
engafiemos, a pesar de su buena
linea constructiva, podria haber
sido compuesta por cualquier se-
gundén del XIX de los muchos
que hoy no gozan del favor de
los publicos, pues se trata de
una obra falta de originalidad,
si bien meritoria por haber sido
creada por un compositor de
veinte afos. El musico de Lucca
revelaba ya aqui, y esto es in-
negable, un oficio bastante soli-
do, una evidente facilidad melé-
dica y una pericia formal fuera
de duda. Con todo, la composi-
cién es muy desigual y, en ge-
neral, bastante mimética; hay
mucho Rossini, y sobre todo mu-

cho Verdi (en particular, del de
Aida y Requiem), lo que, des-
pués de todo, resulta aerfecta-
mente |dgico.

Podemos admirar, entre los
méritos, la belleza clasica de la
larga fuga del «Gloria»; la tier-
na melodia del «Agnus» (utili-
zada después en el «Madrigal»
de Manon Lescaut) y, en gene-
ral, una fluidez y naturalidad
convincentes. Hay, en contrapar-
tida, fragmentos realmente ba-
nales, que quedan, desde luego,
muy alejados de cualquier sen-
timiento religioso, como el co-
mienzo del «Gloria» y gran par-
te del «Credo». En algun didlogo
orquestal, en ciertos acordes, en
determinados contrastes dinami,
cos, nos encontramos, no obstan-
te, con el futuro Puccini, el que,
con un mayor talante dramatico,
profundizaria y daria forma a si-
tuaciones especificamente teatra-
les. En definitiva, el maestro ita-
liano, al igual, después de todo,
que otros compatriotas suyos, in-
cluido Verdi, no compone con
esta obra musica propiamente re-
ligiosa, claramente conectada con
el templo; construye habil y fa-
cilmente una Misa intrascenden-
te, en el estricto sentido del ter-
mino, mas bien epidérmica vy
siempre agradable.

Corboz, gran especialista en
musica antigua, sobre todo del
siglo XVII (recordemos su Mon-
teverdi), intenta darnos una vi-
sion mas lirica que inteligente-
mente, del estilo puramente ope-
ristico. No se disimulan por ello
los defectos fundamentales de la
partitura, pero consigue hacér-
nosla atractiva. Se sirve bien de
un coro y orquesta eficaces, ya
que no especialmente refinados,
y de dos aceptables solistas.

La grabacién es excelente, pe-
ro no asi el prensado.

Conclusién: Recomendable por
la novedad que supone, sobre
todo para los «puccinianos», que
se encontraran con esta faceta
inédita de su musico.

OPERA

HAENDEL: Arias de la épera «Ju-
lio César». Sutherland, Elkins,
Sinclair, Horne, Conrad. Nue-
va Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, Richard Bonyn-

ge. DECCA «Stereo» SDD 213.
(225 ptas.)

Felicitaciones merece DECCA
por haber reeditado en serie eco-

némica una dpera completa, Al-
cina, y esta buena introduccién
a Julio César, pues el panorama
discografico de las dperas haen-
delianas en nuestro pais es des-
alentador. Esperemos que D. G.
o-RCA se animen a publicar las
respectivas versiones (Richter y
Rudel) que figuran en sus cata-
logos, antes de ofrecernos una
enésima repeticion del Mesias.
Pues el juicio de valor de Julio
César que podemos formarnos a
través de este disco es, natural-
mente, muy alto: no menos de
cuatro de las doce arias ofreci-
das ( y no once, como reza la
carpeta, que omite «Cara spe-
me», de «Sexto») son realmente
espléndidas: las conocidas «V'a-
doro pupille» y «Piangerd |a
sorte mia», junto a «Se pie-
ta» (bellisima) y «Priva son»,
cantadas por Joan Sutherland
(«Cleopatra»), excepto la Ultima
por Marilyn Horne («Cornelia»).

La variedad de situaciones vy
personajes ofrecidos por el li-
bretista Haym al gran musico de
Halle proporcionan sélido apoyo
a SU rica imaginacion y esplén-
dido oficio.

Las exigencias vocales son

enormes, y soélo grandes cantan-
tes pueden hacer justicia a estas

partituras. Asi ocurre en el dis-
co, pues aun la voz menos ex-
celente, Margreta Elkins («Cé-
sar» ), canta realmente bien sus
dos arias; magnificas Monica
Sinclair («Tolomeo») y Marilyn
Horne en las dos suyas, como
magnifico es el tenor Conrad
(«Sexto»), que hace gala de una
agilidad para las vocalizaciones
rara en un hombre, amén de una
excelente media voz y linea de
canto irreprochable, que sobra-
damente compensan la relativa
belleza de timbre. Poco nuevo
que decir de Joan Sutherland:
voz de lirica ideal, con homoge-
neidad de registros (incluido el
sobreagudo, espléndido) y una
educacién que le permite reali-
zar las mas dificiles agilidades,
escalas, adornos y trinos (ma-
ravillosamente claros y timbra-
dos). Ello da como resultado que
en las arias de «bravura» (so-
bre todo en «Da tempeste», que
abre el disco) sea absolutamente
ideal; en las placidas, por con-
tra, puede la expresién —y so-
bre todo la pronunciacién— no
resultarlo tanto. Destaquemos,
no obstante, la interpretacién de
«Piangerd», cuya comparacién
con la de Berganza y Gibson
(DECCA, SDD 193), recientemen-
te publicada, es fascinante.

La direccién de Bonynge, es-
pléndida, segin es habitual en
«su» Haendel, como lo son las
contribuciones de clavecinista vy
Orquesta.

Muy buen prensado, brillante



MOZART: «Lo mejor de Mo-
zart». Sinfonia 40 (primer
movimiento); Pequeha se-
renata nocturna (primer
movimiento); Concierto
para flauta y arpa (tercer
movimiento): Sinfonia 41
(primer movimiento);
Cencierto para piano, nu-
mero 21 (segundo movi-
miento); Concierto para
trompa, numero 2 (tercer
movimiento); Exsultate ju-
bilate («Alleluia»). J. P.
Rampal, flauta; L. Laskine,
arpa; M. J. Pires, piano;
P. Vescovo, trompa; R.
Hansman, soprano. Or-
questas Sinfénica de Bam-
berg, de Camara de la Ra-
dio del Sarre, de Camara
J.-F. Paillard, de Camara
Gulbenkian y Conjunto Ba-
rroco de Viena. Directores:
T. Guschlbauver, K. Risten-
part, J.-F. Paillard. CLAVE,
18-1339 S.—P. V. P.,, 230
pesetas.

Aprovechar los canales de
difusién de la musica ligera
para engordarse los bolsillos
con «arreglos de temas cla-
sicos, creo que nadie lo justi-
ficarfa ya como una accion
valida para fomentar la afi-
cidén a la musica llamada «cla-
sica». Mas noble —noble,
mejor dicho, a secas— me
parece el intento del disco
que comentamos y de todos
sus hermanos de plantea-
miento. Noble..., pero igual-
mente inGtil. Ignoro casi por
completo los comportamien-
tos del publico comprador,
pero, aun a riesgo de equivo-
carme, apostaria por una ma-
yor venta de los discos que
contienen las mejores versio-
nes integras de las obras que
aqui se ofrecen fragmenta-
das. Si me equivoco de lleno,
al menos desde el punto de
vista econdmico estarian jus-
tificados éste y parecidos
lanzamientos. Pero hay otras
consideraciones que intere-
san mas aqui, y en ellas el
juicio acaba siendo negativo.

Desde el punto de vista es-
tético, la sucesién de movi-
mientos aislados de alguna
sinfonia, algun concierto, es
una mezcolanza estilistica
que priva al oyente de algo
tan fundamental en la musi-
ca como es la correlacién en-
tre las distintas partes de
una obra de cara a la edifi-
cacion de su estructura, de
lo que llamamos su forma.
La musica es —desde luego—
la belleza del momento sono-
ro, pero no menos la cons-
truccion de un todo artistico
indisoluble. Separar un me
vimiento del resto de la sin
fonia es equivalente —en m|
opinidn, quizd excesivamente
radical para alguien— a ais-
lar un tema de un movimien-
to: es elevar un cierto mo-
mento —mas o menos lar-
go— al rango de obra valida
por si mismo; es algo —para
empezar— no previsto por el
compositor. Estéticamente no
puede admitirse.

Pero, sy la posibilidad de
«hacer nuevos mozartianos»
con discos como éste? Perso-
nalmente, me siento pesimis-
ta. El aficionado medio, con
algun disco en su casa, tiene
ya (completa) alguna de las
obras cuyos fragmentos se
le ofrecen aqui, y aspira a te-
ner las demads; si en sus pla-
nes no entra, por ejemplo,
adquirir el Concierto nume-
ro 2 para trompa, tampoco
adquirird este disco por el
hecho de contener su «Ron-
dé». El hombre de la calle,
el no aficionado, seguramen-
te no se encontrara nunca
con este disco, y si lo hace,
eso de «lo mejor de Mozart»
va a impresionarle muy poco.
Quien se sienta atraido por
un determinado tema de una
determinada obra de Mozart,
por haberlo escuchado «de
paso» en algun sitio, buscara
esa obra (entre otras cosas,
porque dificilmente sabr3
concretar el minimo dato ne-
cesario para ver si esta con-
tenido el fragmento preciso

en este disco). Y no quiero
extenderme mas, ni tampoco
que se tomen estas lineas
como un ensanamiento con
este disco en particular (en
el siguiente parrafo se de-
muestra que no es asi). Me
interesaba sentar una opinion
personal a la que hacer re-
ferencia cuando sobrevenga
una publicacién de analogas
caracteristicas.

Si nos olvidamos de la
bdpera, de la musica de ca-
mara, de la musica religiosa
v del titulo del disco, con-
vendremos en que el conte-
nido del mismo es una her-
mosa selecciéon de musica or-
questal mozartiana (sinfdnica
o concertante), con el adita-
mento del brevisimo «Alle-
luia». Junto a las bien cono-
cidas maneras de Paillard o
Ristenpart, el disco ha su-
puesto para el comentarista
un primer acercamiento a
Theodor Guschlbauver, direc-
tor que me ha sorprendido
gratamente en estas paginas
mozartianas. Los primeros
tiempos de las Sinfonias en
Sol menor y Jobiter son de
muy considerable altura: par-
tiendo de una concepcidén de
«gran sinfonia», se nos ofre-
ce un Mozart tenso y vibran-
te, pero sin la mas minima
pérdida de preciosismo so-
noro y justeza de medida.
En la misma linea de gran
intérprete mozartiano est a
Guschlbaver acompafnando a
la Pires en el «Andante» del
Concierto en Do para piano
y orquesta. La grabacion re-
sulta correcta en todo mo-
mento.

Conclusidn: Para el aficio-
nado inquieto, que gusta de
conocer no sdlo las obras,
sino también las distintas in-
terpretaciones de relieve, re-
comendamos conocer la labor
de Guschlbaver. La impor-
tancia global del disco la pon-
go en entredicho, sin que re-
sulte factible resumir lo ex-
puesto en los pdarrafos ante-
riores.—J. L. G. B.

sonido (registros recientes) y ex-
celentes comentarios de carpeta,
salvo la omisién ya citada. Un

reparo habitual: la no inclusién
de |os textos.

Conclusién: Excelente disco,

de bajo precio. Muy recomenda-
ble.—R. A. M.

PUCCINI: Suor Angélica, dpera
€n un acto (segunda parte de
El Triptico). Katia Ricciarelli,
Fiorenza Cossotto, M. Grazia
Allegri, Anna di Stasio... Coro
Polifénico y Orquesta de San-
ta Cecilia. Director, Bruno
Bartoletti. RCA, SRL 1-9124
(«Stereo») (360 ptas.).
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Oportunamente prosigue RCA
la publicaciéon del Triptico puc-
ciniano en discos separados. Tras
el excelente Tabarro, de Leins-
dorf, sigue ahora Suor Angélica,
grabada en Roma, junio de 1974.
Deseamos no se retrase la publi-
cacion del delicioso Gianni Schi-
chi, ya que no hay en nuestro
mercado mdas que una sola gra-
bacién —excelente— del Tripti-
co, no disponible aisladamente
(Tebaldi, Del Mdnaco, Merrill,
Corena, Gardelli. DECCA), EMI
tuvo en catalogo una antigua
(magnifica vocalmente: De los
Angeles, Barbieri, Gobbi), en
discos sueltos, que eseperamos
reedite, si no se anima a re-

grabar estas interesantes Operas.

Si dramaticamente la cumbre
del Triptico es el oscuro Taba-
rro y Gianni Schichi es una ma-
ravillosa humoristica, no por ello
debemos considerar a Suor An-
gélica como una hermana me-
nor, pues aunque el tema sea de
gusto muy dudoso y reminis-
cencias serialescas (hijo ilegiti-
mo, expiacién en convento, tia
cruel, suicidio, arrepentimiento
y milagro), el libreto de Forza-
no permite al musico de Lucca
dessarollar su inventiva drama-
tica y caracterizar un par de per-
sonajes muy bien contrastados
(«Angélica» y su tia) gracias a
una buena musica, excelentemen-

Ultimas
publicaciones

LOS SONIDOS DEL BARROCO

SCHONBRUNN

M. HAYDN - J. HAYDN:
«DITTERSDORF».

Orquesta de Camara
de Viena.

Director, Carlo Zecchi.

HAMS 250-56
(LP, «estéreo»).

PUCCINI:

«MISA DE GLORIA»

Solistas, Coro y Orquesta
de la Fundacion Gulbenkian,
de Lisboa.

Director, Michel Corboz.

HES 60-169
(LP, «estéreon»).

C. HALFFTER:

«MISA DUCAL»,

«DOS MOVIMIENTOS PARA
TIMBAL Y ORQUESTA DE
CUERDA»,

«ANTIFONA PASCUAL>».

José Martin, timbal:
Cuarteto de Madrigalistas
Espanoles,

Orfeén Pamplonés,
Orquesta Nacional
de Espana.

Director, Cristébai Halffter.

18-5011 (LP. «estéreo»).
Volumen 11

Coleccion Musica
Contemporanea.

ORGANOS MECANICOS

RECUERDOS DE FERIA:

Chabrier, Strauss, Rossini,
Wagner, Suppé, etc.

Coleccion de érgancs
mecanicos de
Paul Bocuse

y Marc Fournier,

18-1347 (LP, «estéreos).
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te orquestada, y no ajena a las
corrientes artisticas de la época
(notable influencia debussysta)

y a un inteligente uso .del «leit
motiv».

Como siempre en Puccini, son
notables las exigencias vocales a
la protagonista, quien debe po-
seer color lirico y anchura su-
ficientes, amén del talento, re-
queridos para diferenciar las es-
cenas dramaticas (enfrentamien-
to con la tia; final) de las mas
dulces (con las otras monjas, el
muy hermoso «Senza mamma»).
Katia Ricciarelli, lirica levemente
«spinto», posee estas cualidades
que, unidas a un timbre de gran
encanto y dulzura y un notable
uso de los reguladores de volu-
men, le permiten encarnar muy
bien el papel principal. La siem-
pre excelente Fiorenza Cossotto
imprime a la «Tia-princesa» to-
do el cardcter que Forzano dise-
fa y Puccini subraya con un
«leit motiv» dramatico (cuerda
grave en «pizzicatti»). Su entra-
do en escena y subsiguiente dio
con «Angélica» resultan estreme-
cedores. Redondean el reparto
un grupo de excelentes voces fe-
meninas: las conocidas Di Sta-
sio y Allegri (tres breves pape-
les cada una) y las menos habi-
tuales, pero de estupendo nivel,
Rosanna Lippi, Margherita Be-
netti y Miwako Kuo Matsumoto
(dos personajes cada una). La
primera hace una «Sor Genove-
va» realmente encantadora.

Muy bien el coro femenino, la
Orquesta y bella direccién de
Bartoletti, que resulta aqui ple-
namente convincente ( mucho
mas que en sus recientes Manon
Lescaut o Ballo), logrando her-
moso colorido orquestal, equili-
brio admirable entre todos los
slementos concertados y claridad
de texturas, vital en toda graba-
cié de OSpera. A ello contribuye
una muy buena grabacién, sien-
do el prensado de mi ejemplar
sélo discreto: algunos ruidos de
superficie y leves distorsiones

empanan el muy buen sonido del
disco.

Y una vez mds: ;cOdmo es po-
sible que se publique musica vo-
cal sin textos incluidos —aun-
que no se traduzcan—yvy sin re-
sumen argumental detallado? II
tabarro ya adolecia de este gra-
ve defecto, que obstaculiza |a
comprension de la musica y res-

ta valor a una muy buena pro-
duccién.

Conclusién: Un buen disco

para amantes de la Jpera. —
R. A. M.

PUCCINI: Madama Butterfly, épe-
ra completa. Mirella Freni, Lu-
ciano Pavarotti, Christa Lud-
wig, Robert Kerns. Coro de la
Opera del Estado de Viena vy
Orquesta Filarmdnica de Vie-
na. Director, Herbert von Ka-
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rajan. DECCA, SET 584/6, él-
bum de tres discos «Stereo»
(1.080 ptas.).

Una nueva versién de la co-
nocida dpera pucciniana, la cuar-
ta —creo— en el mercado actual
espanol, del que han desapareci-
do recientemente la antigua de
Toti dal Monte-Gigli y las mas
recientes de Victoria de los An-
geles-Di Stefano y Callas-Gedda,
dirigida ésta por el propio Kara-
jan, bajo cuya batuta canta en la
recién aparecida el ddo Freni-Pa-
varotti, que ya colaboré con el di-
rector austriaco en Bohéme. Ver-
sion que compite, pues, con Te-
baldi-Bergonzi-Serafin (DECCA),
Price-Tucker-Leinsdorf (RCA) vy
Scotto-Bergonzi-Barbirolli (EMI).

Mirella Freni encarna maravi-
llosamente el papel protagonis-
ta: su voz muy bella es de sopra-
no lirica plena, que resulta, en
mi opinion, el timbre ideal para
«Cio-Cio-San», quien, no lo olvi-
demos, tiene quince afos en el
primer acto y dieciocho en el se-
gundo. La voz debe ser, pues,
casi la de una nina. El casi pro-
cede, naturalmente, de la dra-
matica escena final, que, con to-
do, una voz de lirica debe poder
expresar adecuadamente. En fa-
vor de esta idea puedo aducir
mi personal impresién de que,
aparte la «voz muiltiple» de Ma-
ria Callas, la «Butterfly» ideal
ha sido interpretada en disco
por Victoria de los Angeles (con
Di Stefano o Bjoerling), lirica
por excelencia. Freni me parece
la mejor contribucién vocal de
esta versidon. Destacaria la sim-
plicidad de expresién lograda en
«Nessuno si confessa»; la ter-
nura de las frases anteriores al
«Bel di» (que canta maravillosa-
mente): la deliciosa caracteriza-
cidn del supuesto juez americano
(acto 11); el dramatismo de
«M'ha scordata» y la escena fi-
nal; la inteligencia demostrada
en las grandilocuentes frases a
«Kate» («Sotto il gran ponte»),
y, finalmente, la intensa expresi-
vidad del ddo que cierra el pri-
mer acto. Ademds, y aunque
harto conocidas, vuelven a ma-
ravillar esas calidades de una
voz homogénea, timbradisima en
los tres registros y que es uti-
lizada con verdadero buen gusto.
En suma, una «Butterfly» que
coloco muy cerca de las ideales
(Victoria y Callas).

A su lado, Pavarotti, en un
papel mucho menos protagonis-
ta, realiza muy buen trabajo,
destacando su brillante «Dovun-
que al mondo» y el «Addio, fio-
rito asil», que canta muy bien,
sin problemas, a pesar del lento
«tempo» (supongo que impues-
to por Karajan). Algura leve
opacidad en la zona no mads alta
del registro agudo resulta insig-
nificante frente a sus cualidades,
ya sefaladas en otra critica:

voz muy bellamente esmaltada
y empleada con elegancia.

Muy buena contribucién de
Christa Ludwig—creo que la
mejor «Suzuki» del disco— por
belleza de voz, intensidad expre-
siva, excelente linea y a la que
sélo encuentro un poco oscura
en la pronunciacién. Bien Robert
Kerns, a cuya bella voz no hace
entera justicia el disco, cantan-
do y expresando con muy buen
gusto su poco lucido papel. Des-
taca su labor (al igual que Lud-
wig) en los concertantes y duos
con «Butterfly» y «Pinkerton».

Sénéchal no parece un «Go-
ro» a la altura de, por ejemplo
Di Palma, a causa de que la voz
no esta en su momento ideal,
aunque las dotes interpretati-
vas no son puestas en duda.
Sélo discreto, sorprendentemen-
te Rintzler como «Bonzo», como
discretos son el resto de secun-
darios. Mejor el coro en el segun-
do acto (a boca cerrada) que
en la llegada de «Butterfly». Es-
pléndidas la Filarmdnica de Vie-
na a lo largo y ancho de toda
la obra, y la contribucién direc-
torial de Karajan, cuya habitual
claridad nos brinda algunas fra-
ses «nuevas» en el amanecer del
acto segundo y permite oir con
toda nitidez las partes concer-
tantes (trio del acto segundo,
brindis). Algunos «tempi» pa-
recen excesivamente retenidos
(dio de las flores, «Addio fio-
rito asil»), pero la emocién con
que traduce la escena en que
«Butterfly» avista el «Abraham
Lincolm» (inolvidable, Freni) o
todo el duo de amor, bastan pa-
ra calificar su labor rectora co-
mo extraordinaria (ya lo era la
antigua con Callas), sélo supe-
rada —quizd— por Barbirolli, to-
davia mds arrebatado y arreba-
tador, quien, empero, dirige a
la Opera de Roma (excelente,
pero no como los filarménicos).

En resumen, ;la versién ideal?
No, fundamentalmente a causa
de los problemas de sonido que
presentan los discos: bajo nivel
sonoro general, falta de brillo y
notables ruidos de superficie (fi-
nal cara cinco y cara seis casi
entera). Estos llegan a semiocul-
tar las voces lejanas de los
marineros en el amanecer. Asf,
pues, una buena grabacién, de-
ficientemente prensada. El folle-
to, muy ilustrado, incluye el tex-

to italiano integro y una discre-
ta traduccidn.

Conclusién: De tener sélo una
Butterfly, elegiria Scotto-Barbi-
rolli (EMI), abandonando con
gran dolor a Freni-Viena-Kara-
jan. Se anuncia préxima la re-
edicién Callas-Karajan: sno po-
dria EM| complicar aiun mas las
cosas volviendo a publicar las
dos versiones de nuestra gran
Victoria de los Angeles? Seria
muy de agradecer.—R. A. M.

RECITAL

BACH, HAENDEL: Arias. Kath-
leen Ferrier, contralto. Or-
questa Filarmdnica de Lon-
dres, dirigida por sir Adrian
Boult. DECCA, SDD 286. (225
ptas.)

Un hermosisimo disco, como
todos los que registré esta exi-
mia artista, fallecida ya hace
veintidds afos. Oyéndolo uno
piensa en la enorme pérdida que
representd para el mundo musi-
cal la muerte de esta extraordi-
naria cantante, que unia a su
arte maravilloso una rara cuali-
dad: la de poseer una auténtica
—v adorable— voz de contralto,
timbre realmente insélito en una
mujer, y mas en este caso, habi-
da cuenta su total homogeneidad
y dulzura. Esperamos sea este el
primer paso en la reedicidn es-
pafiola de todos sus discos —no
muy numMerosos, y que posee
DECCA en exclusiva, salvo los
Kindertotenlieder con Bruno
Walter, que pertenecen a EMI—,
o al menos de sus definitivas
interpretaciones de Mahler vy
Brahms (Cantos serios y Rapso-
dia para contralto). Largo, y en
cierto sentido doloroso, seria
enumerar todas las bellezas que
contiene este disco. Sefialemos,
por ejemplo, las elegantes voca-
lizaciones y la dulce expresion
en «Oh, tu que traes» (Mesias,
numero 8); la forma de decir vy
sentir que «Fue despreciado», en
donde el delicadisimo «ritardan-
do» final bastaria para resumir
su musicalidad; la estremecedo-
ra belleza vocal exhibida en «Qui
sedes»; el susurro en que con-
cluye «Todo se ha cumplido»
(Pasién San Juan, num. 58); la
regulacién de intensidad, sin
merma de timbre, en el «Agnus
Dei»; vy, finalmente, su clarisima
pronunciacién del inglés en que
canta todas las arias incluidas
—excepto las de la Misa—.

La labor de reconstruccién téc-
nica, de la que se informa en el
disco, es realmente meritoria: |a
voz suena maravillosamente, bien
la Orquesta y el acoplamiento es
perfecto. Excelente batuta de
Boult, sobre todo en Haendel. La-




mentablemente, no figuran los
textos.

Conclusién: Imprescindible.—
R. A. M.

CANCIONES NAPOLITANAS. Giu-
seppe Di Stéfano, tenor. Acom-
pafiamiento orquestal. Direc-
tores: Dino Olivieri (?) vy
G. M. Guarino. EMI, dos dis-
cos «Stereo», 1 J 061-17161
y 1 J 061-17640. (355 ptas.
cada uno.)

Buena idea por parte de La
Voz de su Amo al poner a dis-
posicion del aficionado estas be-
llas canciones registradas por su
mejor intérprete —asi lo creo—
en magnifico momento de su ca-
rrera, con voz bellisimamente es-
maltada todavia. En efecto, fue
(¢es aun, quiza?) Di Stéfano el
cantante ideal para este geénero;
voz calida, de extraordinaria be-
lleza y uniformidad; tempera-
mento ardiente, con inteligencia
para matizar el estilo adecuado
a cada cancién, y sobre todo esa
clarisima diccion —que llega a
hacer inteligible el napolitano—
y el uso de una media voz que lo-
gra momentos verdaderamente
deliciosos (Marechiare, lo te vu-
rria, Anema e core...), y de la
que pocos tenores podran jac-
tarse.

En cuanto al material que in-
cluyen los discos, hay gran des-
igualdad: el primero contiene las
—probablemente— diez mas cé-
lebres canciones napolitanas, que
coinciden, en mi opinién, con las
mas bellas (O sole mio, Core’n-
grato, Piscatore...). El segundo
contiene catorce (siendo ademas
la duracién de cuarenta y cinco
minutos, frente a treinta), pero
de nivel musical inferior, siendo
algunos titulos muy flojos, aun
considerando el género tratado.
Con todo, podemos volver a oir
una nueva version de Marechiare
—levemente inferior a la otra,
aunque excelente—y la bella
Anema e core. Por otra parte,
el acompafiamiento orquestal es
mucho mds discreto y adecuado
en el primer disco (titulado O
sole mio) que en el segundo, en
el que ademads la intervencién de
un pequeno coro parece inade-
cuada y de gusto dudosisimo.

Buenos prensado y nivel so-
noro; voz muy bien grabada.

Conclusién: Muy recomenda-
ble el volumen primero para los
dmantes de estas canciones. Me-
nos, el segundo, pese a la exce-
lente labor de Di Stéfano en am-
bos.—R. A. M.

CHERUBINI: Aria de Medea.
GLUCK: Arias de Orfeo, Al-
ceste y Elena e Paride. HAEN-
DEL: Aria de Julio César. PAI-
SIELLO: Aria de Nina. PER-
GOLES|: Aria de La serva
Padrona. Teresa Berganza. Or-
questa de la Royal Opera Hou-
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se, Covent Garden. Director,
Alexander Gibson. DECCA
SXL 2251; P. V. P. 335 ptas.

Bajo el titulo Arias del sigle
XVI se reedita uno de los mas
bellos discos-recitales a cargo de
una voz cotizada en los teatros
operisticos. Teresa Berganza,
aprovechando las excepcionales
condiciones de su voz con una
inteligencia musical grande, se
ha aduefiado de un repertorio
en el que predomina la calidad
musical sobre cualquier otro
«atractivo». Asi resulta que el
disco objeto de este comentario
contiene pasajes operisticos de
muy diverso caracter, pero pre-
sididos siempre por la hondura
o la gracia expresiva: no bus-
quemos artificiosas exhibiciones
vocales ni extractos superficial-
mente brillantes de obras de
dudosa entidad musical, no. Te-
resa Berganza nos deslumbra
con la Unica arma de su increi-
ble musicalidad, con la belleza
de una voz sabiamente encami-
nada hacia musicas cuya dificul-

tad interpretativa radica, nada

mads y nada menos, en vertirlas
sin menoscabo de ninguno de
sus valores. Desde la hondura
de «Che fard senza Euridice»
hasta la encantadora levedad de
«Stizzoso, mio Stizzoso», pasan-
do por la grandeza expresiva de
las arias de Medea o Cleopatra,
el disco reune todos los alicien-
tes para satisfacer al buen afi-
cionado, sin necesidad de exigir
especiales inclinaciones hacia el
XVIIl, ni hacia |la musica vocal,
ni hacia la épera.

Conclusién: Gran musica, so-
berbiamente interpretada. —
Jl.L. G. B.

«ESPANA»: CHABRIER: Espana.
RAVEL: Bolero. TURINA: Rap-
sodia sinfénica. La oracién del
torero. ESPLA: La pajara pin-
ta. Orquesta New Philharmo-
nia, Londres. Director, Rafael
Fruhbeck de Burgos. Con Da-
vid Wilde, piano. EMI, 063-
01.642. 355 ptas.

Bajo el titulo Espana se agru-
pa en este disco una coleccion
de piezas de tematica u origen
comun, «lo espanol»: la famosi-
sima y colorista rapsodia que da
titulo al disco, pieza compuesta
por Chabrier, que se inserta en
la linea del pseudo-espafiolismo
tan en boga sobre todo en la
Francia de la segunda mitad del
siglo XIX; el original y porten-
toso Bolero, de Ravel; la virtuo-
sista, pero acendrada Rapsodia
sinfénica para piano y orquesta,
de Turina (el virtuosismo se ex-
plica aqui «porque necesita re-
sumir en fuego la barahinda de
lo popular», como escribe So-
pefia a propdsito de la sonata
del mismo autor, Sanlucar de
Barrameda), y su hermosa, ins-
piradisima Oracién del torero,
en su versién para orquesta de

cuerdas; y, finalmente, cuatro de
las siete piezas de que consta La
pajara pinta, de Espla, sensible
ilustracidn musical de un cuento
infantil, que nos trae a la me-
moria Mi madre la oca, de Ravel.

La obra mds extensa y de ma-
yor valor es el Bolero, de Ravel,
descrito por el compositor en
varias ocasiones como «su obra
maestra, a pesar de no contener
musica», «pieza para orquesta
sin musica», y, con menor extra-
vagancia, como «'‘crescendo’’ pa-
ra orquesta». Pieza magistral por
el dominio y el virtuosismo que
supone construir una obra de un
cuarto de hora de duracion, a
base de la mera repeticion en
«variaciones timbricas» de dos
temas nueve veces cada uno, So-
bre el fondo de un motivo rit-
mico repetido 169 veces, con lo
que logra un clima obsesivo y
casi alucinante, que culmina en
la liberadora plenitud del im-
presionante Mi mayor final.

Dirigiendo el Bolero con len-
titud es como puecde conseguirse
con mayor intensidad el efecto
de que «los oyentes se sientan
sobrecogidos y arruguen los pro-
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gramas empapados en sudory,
conforme sucedid el dia del es-
treno; pero precisamente mante-
ner este «tempo» es mas dificil
para el director, como lo es gra-
duar la intensidad del lento vy
progresivo «crescendo», para no
quedarse corto ni excederse al
final. El mismo Ravel se mostrd
en desacuerdo con la excesiva ve-
locidad adoptada por Toscanini
dirigiendo esta obra. Frihbeck,
por cierto, es el protagonista del
Bolero mas lento que conozco en
el disco (diecisiete minutos cua-
tro segundos), manteniendo las
riendas con dominio y eficiencia,
ayvdado por unos instrumentis-
tas formidables (estoy en des-
acuerdo, no obstante, con la for-
ma de frasear el «portado» del
trombdn solista); pero, a mi mo-
do de ver, Frihbeck queda algo
corto en el climax, no logra la
tensién deseada al final, e in-
cluso puede apreciarse un cier-
to desajuste ritmico en el des-
enlace. De entre los Boleros edi-
tados en Espafia, quizd el mas
logrado sea el de Pierre Monteux
(Philips); Ansermet (Decca) lo
dirige asimismo intachablemen-
te, pero tal vez se exceda en su

sobriedad; Karajan no alcanza
en su disco (DG) la tensidn rit-
mica y el fuego de su recien-
te concierto en Madrid; Ozawa
(DG) lo lleva un poco rapido,
abusa de la percusién y desem-
boca en un final un tanto cir-
cense: Claude Monteux (Decca)
es rapidisimo (trece minutos
aproximadamente) e ineficaz. De
todas las interpretaciones que
conozco en disco, ninguna, en
mi opinién, tan perfecta como
la de Van Beinum con su Or-
questa del Concertgebouw (Phi-
lips, no disponible ya en nuestro
pais incomprensiblemente, pues
su sonido era muy brillante).

El resto del disco me parece,
por el contrario, magnificamen-
te interpretado: con Frihbeck,
el mejor intérprete de la musica
espanola, la Espana, de Chabrier,
deja de ser pieza exhibicionista
para ser mas elegante, refinada
en los timbres y menos pseudo-
espafola (dentro de lo posible):
su lectura de la partitura es ade-
mads extraordinariamente nitida,
escuchandose, gracias a él, por
primera vez algunos tejidos or-
questales. Supera con evidencia
las versiones de Argenta, Anser-
met (ambas Decca) y Marke-
witch (Philips).

Tampoco habia escuchado con
tales adecuacion y efectividad las
restantes piezas del disco, des-
tacandose la certera actuacion
del pianista David Wilde en la
Rapsodia sinfénica, y la belleza,
nunca antes oida en La oracién
del torero, de las magnificas
cuerdas de la Nueva Filarmonia
londinense. El disco estd formi-
dablemente grabado e impreso,
con un nivel sonoro mas bajo
en lo menos satisfactorio inter-
pretativamente: el Bolero. Los
espléndidos comentarios, de José
Manuel Puente, incluyen un ana-
lisis esquematico muy Util de esa
obra.

Conclusién: Una antologia
muy recomendable, por una dis-
creta versién del Bolero, y mo-

délicas de las restantes obras.—
A. C. A.

LUCIANO PAVAROTTI, REY DEL
DO AGUDQ: Ariasde opera de
diversos autores. DECCA, «Ste-
reo», SXL 6658. (335 ptas.)

Disco claramente comercial,
fundado en el brillante registro
agudo de Pavarotti, y cuya Unica
novedad para el operéfilo espa-
nol (no asi para el extranjero)
es la presencia del «Spirto gen-
til», perteneciente al recital SXL
6377 (no en Espana). El resto
de las arias procede del disco,
ya publicado, SXL 6498 (Trova-
dor, Guillermo Tell, Puritanos),
o de las respectivas grabaciones
completas de La fille du régi-
ment, Rosenkavalier o Bohéme.
Disco, pues, necesitado de una
justificacién que los buenos co-
mentarios de Robert T. Jones
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tratan de proporcionar agrupan-
do las arias incluidas bajo el de-
nominador comun del «Do (be-
mol, natural o sostenido) agu-
do», caballo de batalla de to-
das las sopranos, «mezzos» o te-
nores. Luciano Pavarotti demues-
tra cumplida y reiteradamente la
posesion de esas tres notas, aun-
que, por fortuna, no se limite a
ello y cante todas las arias con
evidente buen gusto, adecuacién

de estilo, bella linea y voz homo-
génea y timbrada (en especial,
en los registros medio y alto).

Destacan —cdmo no— el «tour
de force» de La fille, la espléndi-
da escena final del acto tercero
del Trovador, en la que canta
admirablemente no sélo las dos
estancias de «La Pira», sino el
»Ah si, ben mio», y la deslum-
brante escena de Guillermo Tell,
permitiéndole el «Che gélida ma-

nina» dejar constancia de su ca-
lidad de primerisimo «Rodolfo»
actual. La presencia del «A te,
O cara» nos hace esperar la
pronta edicion en Espafia de sus
Puritanos con Sutherland y Bo-
nynge. También nos hace recor-
dar que, en contra de lo que co-
mentarista y titulo de la carpeta
sostienen, si hay un tenor capaz
de cantar con menos esfuerzo to-
davia el Do o Re agudos: se tra-

ta, claro, del extraordinario Al
fredo Krauss, de quien una extra.
ha politica discogréfica nos impi.
de disfrutar de esos Puritanes, |
Favorita, Werther..., que halla-
rian en él al intérprete ideal.

Registros todos muy recientes,
de excelente calidad sonora vy
buen prensado.

Conclusién: Buen disco comer-
cial, al que sobra el subtitulo.—

R. A. M.

KENNY CLARKE AND FRANCY
BOLAND BIG BAND: All Blues.
BASF, MPS 3253039.

PERIGEO: Genealogia. RCA, TPL
1-1080.

PASSPORT: Cross-collateral. At-
lantic HATS, 421-162.

DUKE ELLINGTON: Recollections
of the big band era. Atlantic
HATS, 421-149.

COUNT BASIE: Grandes éxitos

en directo. Gaviota-Hispavox,
150-57.

MODERN JAZZ QUARTET: In

memoriam. Warner Bros,
HWBS 321-77.

Tercer disco —j sensacional de
nuevo!— que se publica en nues-
tro pais de la Clarke-Boland Big
Band. Esta vez dedicado integra-
mente al «blues», con tres en
la cara a (autores: Clarke, J.
Griffin y B. Bailey) y uno en
forma de «suite» en tres movi-
mientos en la b, cuyo autor
—cOmo no—es Francy Boland.
El disco es «todo "blues”», pero
«blues» de gran banda, con las
limitaciones que eso trae consi-
go. La grabaciéon creo es de
1970, y el productor es Gigi
Campi, como siempre. De la
banda te he habladoe mucho en
numeros anteriores, asi que no

te voy a cansar; ahi estd el
disco.
* % %
Y como siempre: el «jazz-

rock». Que, como vamos a ver,
hoy no se limita a Norteamérica:
Davis, Hanckok, Corea, Cobham,
W. Report..., sino que tiene
también representantes en Eu-
ropa, y ademads buenos represen-
tantes. Y no sélo en Europa, sino
incluso en Espafia: Orquesta
Mirasol, Compaffa Eléctrica
Dharma... Cuando lleguen las
novedades que nos ha prepara-
do Edigsa de estos grupos cata-
lanes te las serviremos: mien-

e
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tras, vamos con un grupo italia-
no y otro aleman.

El italiano es Perigeo. Son
cinco, cuatro italianos y el gui-
tarrista, norteamericano. Son
frios (no malos, sino «cool»),
y en cierto sentido tienen si-
militudes con el «Parte meteo-
rolégico» de Zawinul - Shorter.
Estdn electrificados (si no no
serfan «jazz-rock») y cuentan
con piano, bajo, bateria, gui-
tarra y «saxo» soprano (a veces,
alto). Son etéreos, futuristas a
veces y no demasiado «free». Ad-
miten temas base, que desarro-
llan, e incluso admiten el orden
a la hora de improvisar. Todos
los componentes provienen del
mas o menos «hard-bop».

* * %

Los alemanes son Passport, y
si el Genealogia, de Perigeo, era
el tercer dlbum de su carrera, el
Cross-collateral de estos alema-
nes es el cuarto. O sea, que son
discos pensados. Que no son
novatos, y que ya tienen tras si
la suficiente experiencia para
saber lo que quieren hacer. Pass-
port es quiza un grupo mas
cercano al llamado «rock» ale-
man que al «jazz-rock»; sin em-
bargo, sus miembros han sido,

por tradicién, mds musicos de

«jazz» que de «rock», con lo
que llegamos a la conclusién de
que las etiquetas metodoldgicas
son muy inseguras e ineficaces.
Son cuatro: bajo, bateria, «sa-
xo», «mellotron» y «moog», y
pianista-organsita. Todo esta am-
plificado, incluso la percusién.
El disco data de noviembre del
74, y en él hay claras influen-
cias de la primera Mahavishnu
Orquestra. La cara a es sensa-
cional, con dos temas magnifi-
cos. Van al virtuosismo colecti-
vo, al ritmo fuerte y rdpido. Ad-
miten mucho los cambios de rit-
mo, los llamados «breaks», con

los que ademads les gusta mucho
jugar, lo que no deja de ser una
forma de encadenar temas pe-
quefios en un tema mads amplio,
y a veces les da por los sonidos
espaciales, pero muy poco. Pien-
SO que es un gran disco.

* * *
Y ahora vamos con los «Ql-
dies» o viejecitos.

El primero data del 63, y es
del Duke. Consta de doce temas,
no grabados en disco anterior-
mente, que recogen otras tantas
facetas de la actividad de las
grandes bandas por los afnos
treinta y siguientes. Son versio-
nes de temas familiarizados por
las orquestas de Cab Calloway,
Jimmie Lunceford, Ben Bernie,
Charlie Barnet, Quincy Jones,
Chick Webb, Tommy Dorsey. Don
Redman, Harry James, Jimmy
Dorsey, Fletcher Henderson vy
Guy Lombardo. El Duke no toca
en todos los temas, pero sus
musicos si, y entre ellos estan:
Cottie, Cat, R. Nance, L. Brown,
Hodges, Procope, J. Hamilton,
Paul Gonsalves, H. Carney, S.
Woodyard... y en un tema, Billy
Strayhorn, al piano. Si te digo
los tema,s seguro que te vas a
emocionar: I'm gettin’sentimen-
tal over you, Cherokee, Auld
lang syne, Minnie the moocher,
Chiribiribin, For dancers only, y
para que cansarte. De lo que no
me atrevo a decir nada es de las
versiones: son del Duke, y ya es
bastante.

* % %

Otro «oldie». Grabado por
Count Basie, en el Hotel Tropi-
cana de Las Vegas, hacia 1972,
mas o menos. Si te acuerdas, el
mes pasado comenté una buena
tirada de discos de Basie; aqui
hay otro mas. j Caramba con las
productoras nacionales! Es |a
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gran banda, y con versiones de'
los temas viejos mds populares:
Jumpin’ at the woodside, Blue
and sentimental, Jive at five y
el One o’clock jump, para cegrar
ambas caras.

El mes pasado también hablé
del Modern Jazz Quartet. Ahora
sale lo que parece va ser el Ulti-
mo dalbum del grupo, tras casi
veinticinco afos de unidn artis-
tica y humana. Y para despedir-
se han elegido grabar con or-
guesta sinfénica, bajo la direc-
cién de Maurice Peress, viejo
amigo y asistente que fue de
Leonard Bernstein.

La primera cara es In memo-
riam, en dos movimientos, que
personalmente no me gusta, sal-
vo pasajes aislados. La segunda
tiene dos temas: Jazz ostinato,
de Lewis, basada en tres «riffs»,
sobre figuras en «ostinato», y
cada «riff» estd pensado para
algun «jazzman» importante.
Hay alguna complejidad ritmica
evidente, e incluso cierto acer-
camiento al dodecafonismo, lo
gue nos hace pensar, respecti-
vamente, en Stravinsky y Schoen-
berg. La otra pieza es la tercera
versién que hacen del segundo
movimiento del Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo, y la ver-
dad es que a mi me deja mas
frio que las anteriores.

In memoriam, la pieza mas
importante del disco, es eso, un
«Iln memoriam», que Lewis de-
dica a diversos musicos que son
de su agrado. Formalmente, hay

una estructura definida y tal;

pero repito que, personalmenig,
el disco no me parece genialfy

si algo asi como un «collage» de
citas diversas, no muy expresi-
vas en su relacidn.

J.M. L.

Casa Damas
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GUIA «ROCK» DE LOS DISCOS
COMENTADOS

Lou Reed: Live. RCA APEL.

David Bowie: Young Americans.
RCA APL1-0998.

Mick Ronson: Play don’t worry.
RCA APL1-0681.

Eric Burdon: Sun secrets. EMI,
1J062-81819.

Joe Walsh: So what. EMI, 1J064-
95877.

John Mayall: New year, new
band, new company. Hispavox,
HBZS 641-02.

Jjohn Lennon: Rock and roll. EMI,
1J062-05834.

Bad Company: Straight shooter.
Ariola, 885831.

Windows: Continuo on B-A-C-H.
EMI, 1J064-95634.

Triana: Triana. Movieplay S
32678.
Eduardo Bort: Movieplay. S-
32642.

«RHYTHM» & «BLUES»

Aretha Franklin: Primeras gra-
baciones. Hispavox, 500-107-8.

CANCION TEXTO

Horacio Guarany: Recital a la
vida. Philips, 63 47 119.

Oscar Chévez: La mariguana.
Polydor, 24 80 217.

Maria Dolores Pradera: Homena-
je a José Alfredo Jiménez. Za-
firo, ZL 156.

Maria Dolores Pradera:
2L 159 G.

Claudina y Alberto Gambino:
Cancién del amor armado.
CFE, ES34110.

Aguaviva: Poetas andaluces de
ahora. Ariola, 887321.

Jarcha: Andalucia vive. Novola,
NLX1052G.

Cecilia: Un ramito de violetas.
CBS S80830.

Pablo Guerrero: En el Olympia.

HEplay-Gc-ng, $32679.
Patxt Andidn. :

«POP»

Ornella Vanoni: La dicha de so-
nar. Zafiro, XL 158 F.

Clifford T. Ward: Escalator. Cha-
risma, 63 69 962.

Zafiro,

"BANDAS SONORAS DE
PELICULAS

El exorcista (Penderecki, Henze,
Webern, Oldfield, Crumb vy
Bee). '

FLAMENCO

Manuel Gerena: Cantes andalu-
ces de ahora. Ariola, 882141
(Guitarra: «Habichuela»).

José Menese: En el Olympia.

RCA SPL1, 2286 (Guitarra:
Manolo Brenes).

«ROCK?~»
«ROCK»

i Magnifico el reciente album
del pequefio y agresivo inglés
Eric Burdon! Este es el primer
disco que nos llega a Espafia des-
de aquel otro memorable gra-
bado junto a Jimmy Whiters-
poon en 1973, dedicado integra-
mente al «blues» y a la libera-
cion negra. Eric siempre ha te-
nido debilidad por la musica
los muisicos de color. En este
Ultimo disco, dos de los tres
miembros del grupo son negros,
Y aunque no hay ningin «blues»,
la musica tiene mucho «funky»
Yy posee bastantdf connotaciones
eétnicas. De cualquier modo, el
gordote ex Animal ha hecho un
dlbum muy duro, tremendamen-
te duro y agresivo, cosa ésta co-
mun en él, pero que, desde lue-
go, aqui estd mds acentuada,
por cuanto hay cuatro temas an-
tiguos en la carrera de Burdon,
que si antes eran provocativos,
ahora también lo son. No se
ha limitado, pues, a «versionar-
se» a si mismo, sino que ha
vuelto a recrear temas ya graba-
dos. La melodia sigue siendo la
misma, pero el acompafiamien-
t0 difierg mucho, asi como los
tiempos. Y si la letra dice: «FEs
mi vida, y hago lo que quieroy,
y antes lo adornaba con una
guitarra limpia, ahora lo hace
con una guitarra muy distorsio-
nada y un ritmo muy duro con
el bajo y bateria. Aparte de eso,
hay otros cuatro temas nuevos,
sin desperdicio alguno. (Los
otros tres temas conocidos son:
Anillo de fuego, Cuando era jo-

ven y No me dejes ser incom-
prendido.)—J. M. L.

* % *»

So what, del ex guitarrista de
James Gang, es un dlbum moné-
tono y muy desequilibrado. Joe
Walsh es un buen guitarrista,
pero como creador es muy limi-
tado y se repite bastante. Su li-
nea estd en un «rock» sofistica-
do, suave y blando, pero exento
de melodia y variedad. Cuando
se le acaban las ideas se pone a
«versionar» la «Pavana» de la
Bella durmiente, de Ravel, y no

lo hace mal, pero eso no es
«rock».—J. M. L. '

* * *

Dentro de la etiqueta del
«Gay» (etiqueta que significa
muy poco musicalmente hablan-
do) tenemos tres discos impor-
tantes y esperados. El primero
de ellos es el Live, de-Lou Reed.
Al hablar de este disco es nece-
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«pPOP»

sario referirse al Rock’n’roll Ani-
mal «original». (Aprovecho pa-
ra agradecer a la Censura el no
permitir que semejantes fuentes
de corrupcién lleguen por me-
dios normales al aficionado es-
panol, que de esta manera tiene
que ir a buscarlos al «mercado
negro», con el consiguiente au-
mento de precio y salida de di-
visas.) Ambos discos fueron
grabados al mismo tiempo, y es-
cuchdndolos seguidos sélo en-
contramos dos posibles razones
por las que no salié un Rock’n’
roll Animal doble. La primera
es la calidad de las grabaciones,
algo inferior en este Live que en
el anterior, especialmente en su
cara A. La segunda es simple-
mente que la Compahia saca
mds «perras» de esta forma.
Asi, este LP es la continuacién
I6gica de aquél, con temas que
se echaban de menos en directo,
como los Vicious, Satellite of
Love, Walk on the Wild Side.
La voz de Reed estd «peor pues-
ta», 0 mas cansada, o peor gra-
bada (todo ello, a veces) que

en «el otro»; no obstante, hay

fuerza, un grupo que «suena a
grupo», con Steve Hunter en el
mismo plan que en el Animal y
Reed diciendo las canciones con

su misma capacidad de sugeren--

cia. (La unién de Oh Jim y Sad

Song por parte de ambos es real-
mente buena.)—S. H. V.

® * %

Con la siempre odiosa pega-
mina «nUmero 1 en Inglaterra»,
sale el Young Americans, de Da-
vid Bowie. Grabado en Filadel-
fia y Nueva York, tiene un muy
marcado sabor a U.S.A. Los
arreglos recuerdan a veces al
«Philadelphia sound». (Dicho sea
con todos mis respetos... a Bo-
wie.) Y debe ser por esto por
lo que el disco no me gusta
demasiado. Su voz sigue, como
siempre, dulce, satirica, o como
los temas lo requieran. (Muchas
veces, al contrario, dando a en-
tender algo distinto a lo que
dice.) Ni siquiera los dos temas
en que colabora Lennon pierden
ese aire americano, quizd bus-
cado a propdsito.

Hay una gran cancién, la que
da nombre al dalbum, una visién
de los «jovenes U. S. A.» («;Dén-
de se han ido todos los héroes
de papa?» o «;Recorddis al pre-
sidente Nixon, recorddis las fac-
turas que teneis que pagar, o si-
quiera el ayer?») Musicalmente,
el disco no supone demasiado en
la carrera de Bowie, a pesar de
las pegaminas..., pero nos da
una muestra de su versatilidad.

i

ENVIMOS CONTRA REEMBOLSO DE SU IMPORTE, SIN GASTOS DE ENVIO, TODOS LOS DISCOS QUE
SOLICITEN

Acertada o0 no, eso es cosa de
cada uno.—S. H. V.

* % %

Mick Ronson fue guitarrista de
Bowie. Ahora se ha «puesto por
su cuenta» y nos ofrece su Play
don’t worry, en el que toca casi
de todo, ademads de tener a unos
cuantos buenos musicos (Ansley
Dumbar, Tony Newman, etc.).
No es una maravilla, pero es
mejor que otras cosas que se
editan a bombo y platillo. Tal
vez decepcione un poco que el
disco de un guitarrista no sea
una exhibicién, mas o menos
facil, de «dedos». Hay un buen
«rock'n‘roll» y una versién de
una cancion italiana (como en
los viejos tiempos..., Tremeloes,
Tom Jones, etc.). Lo demds mues-
tra las inevitables influencias
«bowiescas»; pero, claro, sin lle-
gar al «maestro» ni aportar
nada nuevo.—S. H. V. |

BAD COMPANY: Straight schoo-
ter. Island 88583 | (Ariola).

Good lovin® Gone bad, lleno
de fuerza, arrollador, en linea
de saturacién con todo lo que
un grupo puede dar de si, in-
cluso superando el antiguo «sin-
gle» de presentacién, Bad Com-
pany. Asi abrimos el disco, for-
mas que nos llenan de esperan-
zas; buscamos a ese grupo de
«rock» duro que venga a ocu-
par el sitio vacio de grupos co-
mo Humble Pie, Free, etc. Es la
forma en la que nos estan pre-
sentando a Bad Company, pero
siento el desasosiego de ver cé-
mo el disco se cae, tiende a for-
mas mas lentas, menos vitales:
se le nota producto de laborato-
rio; en definitiva, no puede con
la frialdad de la habitacién. Ha-
brd que esperar un disco en
vivo de Bad Company para ver
lo que realmente es su linea;
hoy sigue sin convencernos...
iVagos? ; Tarritos de esencia...?
La respuesta puede venir en el
proximo. jA ver si hay suerte
y es en vivo!l—R. S. G. O.

10 CC. The original soundtrack.

Mercury, 63 10500 GT. 04
Fonogram.

Grupo con una cierta tenden-
cia romantica centrada en sus
temas de piano y forma de eje-
cutar las voces. Sus canciones
deambulan entre muchos estilos
que van desde meras interpre-
taciones de composiciones vya
«usadas» hasta temas que ha-
cen pensar en un cierto acento
de vanguardia.

Incluida en el disco una «sui-
o El
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te» nostdlgica a Una noche en
Paris con un cierto aire mal dis-
frazado de musica francesa, jun-
to con' otras canciones donde
quizas se encuentre lo mejor
del disco (Brand new day), su
parte mas brillante. Acaba el
LP con otra versién de un tema
ya conocido bajo el titulo de
The film of my love, que se nos
antoja acaramelado. Un tipo de
musica para «amores de los de
antes».—R. S. G. O.

JON LORD - EBERHARD SCHOE-
NER: Windows. Purple re-
cords, 1 J 064-95634. EMI.

Dos partes bien diferenciadas:
en la primera cara, sobre una fu-
ga incompleta de Bach; en la
segunda, aceptando el procedi-
miento de composicién de cier-
tos poetas del siglo XIV, en los
que cada uno escribia un verso
y luego cointerpretaban; hoy,
Lord y Schoener preparan una
composicion que fue interpreta-
da en el Festival de Munich.

Mixtura de clasico y «pop»
en dos espiritus ddndose pautas
y complementandose, producien-
do un contrapunto para la si-
guiente interpretacién. La fuga
es un pretexto que da pie a la
presencia de la sinfénica, pero
todos se asisten: los dos estilos
de percusidn, las formas voca-
les, los teclados, cuerdas...: es
como ver el mismo tema desde
dos prismas, primero uno y lue-
go otro. El resultado quizds no
sea todavia completo, pero la
linea interpretativa si. Es olvidar
prejuicios...

Interesantes mezclas dando
sentido a la profundidad de la
grabacién y los planos, en los
que actvan los muisicos como
buscando una tercera dimensién.

Discos como éste nos hacen
palpar el genio de un compositor
(indeterminado singular) por
hacer musica (deter. sing.) sin
intentar tal o cual clase (plura-
les), a la busca siempre de nue-

vas formas de manifestacidn es-
tética.—R. S. G. O.

JOHN MAYALL: New year, new
band, new company. Blue
‘Thumb, HBZS 641-02, HIS-
PAVOX.

Otro disco mds de J. Mayal
para el que pretenda obtener la
coleccion completa o se haya des-
pistado y aln no sepa quién es.
Este «bluesman», blanco por
mas sehas, de personal y pecu-
liar manera de tratar el tema,
se nos estd antojando constante
y reiterativo. Hoy, rodeado de
mas viejos que nuevos miem-
bros, en contradiccién con los
rezos del titulo, si cabria espe-
rar algo nuevo. Te vas a decep-
cionar, pues sus canciones sue-
nan inmutables y las incorpora-
ciones que ha hecho no merecen
singularidades destacables (aca-
. so el guitarrista Nick Vito). De

40 —RETMAO—
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todos los temas del LP sélo sec-
cionamos My train time como
recordatorio de l|as épocas de
fuerza y «reeling» ya pasadas.
Encontramos que Mayal estd
mezclando demasiadas cosas pa-
ra poder obtener un profundo
fresco; creo estamos asistiendo
a la lenta y constante decaden-
cia de alguien que ha aportado
mucho a la musica popular de

esta centuria y ya no encuentra
nada mas.—R. S. G. O.

JOHN LENNON: Rock
Apple, , EMI.

Actualizacién del «rock 'n roll»
puesta al dia. Hay que recordar

'n roll.

llenado el aire de frescura. —

R.S5.G. 0.

EDUARDO BORT: Gong, S-32642
Movie-play.

Debe haber un cierto calor a
las orillas del Mediterrdneo que
hace que la musica alli nacida
esté llena de matices y colres,
distinta a las demas.

Bort es el valenciano del nue-
vo sello Gong, aficionado a los
descubrimientos sonoros y la
mezcla de la acUstica con los
efectos y sofisticaciones de los
teclados; lejos de la linea «rock»
que llevara con los hermanos Bel-
da en su anterior grupo Para-

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO

La linea de agujas fonograficas, fonocapsulas, microcap
sulas, micréofonos y «cassettes» mas completa del mundo.

Discos de frecuencia para ajuste de fonocapsulas y ampli-
ficadores. Servicio especial para fabricantes de tocadiscos.
Monoaurales y Estereofdnicos. Siete discos sueltos o al-

bum completo.

De venta en los comercios de electro-aciistica mas im-
portantes de Espana y de 15 paises a los que exporta

FOX-IN-DEL-SON.

Pida la marca FOX a su proveedor habitual.

La Aguja de su tocadiscos nu es eterna. jjCambiela a

tiempo!!

que los primeros compases del
«rock ‘'n roll» sonaban en la dé-
cada de los 50; pues bien, si
ha habido una evolucién y hoy
encontramos temas mas vivos,
mas mecanizados, con la misma
estructura base, John Lennon po-
ne al dia algunos mds en versio-
nes que incluso harian dudar a
sus creadores. Musica fresca, vi-
va, con una cierta dosis de re-
cordatorio que le da un acento
trascendente. Los temas, con for-
mas del «hacer» americano, en
un sonido que te lleva solo y te
hace levantarte. No hay doble in-
tencion, todo es directo; se ha
producido una recopilacién en
dos anos de trabajo, se han ido
guardando todos los r & r en una
caja que hoy se ha abierto y ha

noia, es hoy un buen vasallo del
rey Creamson. Su disco, musica-
do en un campo dificil, estd muy
conseguido, lo cual no quita que
le acusemos de llevar vicios en
las voces, la repeticidn del tema
segun las técnicas de Grotovsky
en el teatro y un desorden en el
planteamiento; pero ya quisie-
ran muchos grupos un primer
LP como éste.—R. S. G. O.

TRIANA: Triana. Movieplay, S
32678.

Lo que ha conseguido Triana
en este disco es algo que el
«rock» espanol llevaba buscan-
do mucho tiempo: la sintesis
apropiada entre el verdadero
«rock» y las raices hispdnicas.

El intento de Gualberto hay que
tomarlo en otro sentido, pues
ahi las rafces espanolas son una
parte mas del conglomerado exs-
tico total (flamenco con violin
y «sitar», escalas drabes, formas
hinddes...). Desde luego, Triana
no estan en la linea comercial de
un «rock» hispanico tipo Gre-
cas o los Smash del Garrotin.
Estan en una linea desgraciada-
mente solitaria, pero tremenda-
mente importante e innovadora.

En su primer disco han logra-
do la fusién perfecta del «rocks
mas progresivo que se puede
hacer en el mundo ahora mis-
mo, con los elementos naciona-
les y no folkléricos (lo que quie-
re decir auténticos), derivados
del verdadero cante flamenco,
(Lo que significa olvidarse del
«jole», de las castafivelas y |a
pandereta, y de aquello que re
cuerde al Escobar.) El Unico
fallo que oponer a Triana es el
de que todos los tiempos sean
iguales, lo que produce una li-
gera monotonia. Por lo demas,
y pese a los fallos técnicos e
instrumentales que el disco tie-
ne, pero que no hay que tener-
los en cuenta dada la novedad
del intento, y que, por otro lado,
son perfectamente perdonables,
pues no impiden que la musica
llegue bien, el disco es estupen-
do. Estd cantado en castellano,
tiene siete temas y en él se
mezclan la guitarra flamenca
con el sintetizador, la bateria o
la guitarra eléctrica. Triana es
un trio cuyos componentes son:
J. J. Palacios, bateria: J. de la
Rosa, teclados, voz y composi-
tor, y E. Rodriguez, guitarra fla-
menca. En esta grabacién han
estado ayudados por el genial
Antonio Pérez, a la guitarra
eléctrica, y M. Rosa, al bajo.

Personalmente, opino que és-
te es el camino adecuado para
lograr un auténtico y verdadero
«rock» espafol. Y si los alema-
nes copian de sus musicos de
Conservatorio actuales y vivos,
;POr qué nosotros no vamos a
copiar de los «cantaores», jote-
ros e incluso de gente de Con-
servatorio? El primer paso fir-
me esta dado.—J. M. L.

HRHYTHMH & {tBlUESH

Ocho afios ha tardado en pu-
blicarse en Espafa el primer dis-
co de la mejor cantante de
«rhythm and blues» del mundo,
Aretha Franklin. La cantante ne-
gra, que llevaba en el mundo
del disco desde 1956, grabd con-
trato con la Atlantic Records en
1967, y desde entonces su ca-
rrera comercial ha sido una ca-
dena de éxitos. De 1967 data el
primero de los dos discos con-
tenidos en este album, titulado
Primeras grabaciones, y que em-
pieza con un fabuloso Respect,
cuyo autor es Otis Redding, el




lloradisimo Rey del «Soul». El
dlbum se completa con el se-
gundo album de la Aretha para
Atlantic, Aretha arrives, que es
menos comercial que el anterior,
y en el cual el «blues» y el
«gospel» tienen mads cabida, por
lo que personalmente me gusta
mas. Ademds hay una versién
del Satisfaction, de los Rolling,

gue por si misma valdria todo
el disco—J. M. L.

BANDAS SONORAS

Pelicula controvertida: El exor-
cista, cuya banda sonora, para
un aficionado medio, lo serd en
igual medida que el argumento
de la cinta. En cualquier caso,
no deja de ser curioso y sinto-
matico que el amante musical
espanol tenga que esperar a que
se publiquen estas bandas sono-
ras para disponer en el mercado
nacional de obras de Krzysztof
Penderecki, Hans Werner Henze
o George Crumb. Toda la banda
sonora es atonal, excepto los dos
fragmentos del Tubullar bells del
«rocker» Mike Oldfield, que ade-
mds se corresponden a los dos
Unicos fragmentos «normales»
del filme; es decir, a aquellos
fragmentos en que la toma de
imagen no esta desfigurada. Pen-
derecki tiene cuatro obras (ha-
bria que recordar que Los de-
monios de Loudon, pelicula algo
similar a El exorcista, tiene su
banda sonora integramente com-
puesta por obras del compositor
polaco): Iraq, con afiadidos vo-
cales y ruidosos de Jack Nitz-
sche; Polymorphia, un fragmen-
to del Cuarteto de cuerda nume-
ro 1 y el Canon para orquesta
y cinta. De Henze estd |la Fanta-
sia para cuerdas; de Crumb, un
fragmento de Threnody 1, que
lleva por titulo Noche de los in-
sectos eléctricos; de Webern hay
una de las Cinco piezas para
orquesta, op. 10, y luego un
fragmento del inicio del Wind-
harp, de H. Bee.

En todo momento la musica
estd tratada para servir a la
Imagen, y estd deformada cons-
Clentemente para ayudar a que
el mensaje de la imagen llegue
mas fécilmente. Asi se ve cla-
ramente en la sobras de Pende-
recki, Henze y Debern, cuya ver-
Sion es especial para esta pelicu-
la, y no ocurre lo mismo con las
obras, ya grabadas anteriormen-
te, de Oldfield, Crumb o Bee.
En todo caso, sin la pelicula es
In0til decir nada més.—J. M. L.

FLAMENCO

En mi reciente gira por Anda-
lucia he tenido ocasién de ha-
blar con varios «cantaores», gui-
arristas, aficionados, gitanos y
demds estratos del cante. Me in-
teresaba conocer su opinién, di-
'ecta y auténtica, sobre esta fie-
bre  filoflamencoide que se ha
desatado recientemente en el
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A muy grandes rasgos, Y
cayendo en la simplificacién,
la mdsica llamada popular
(distinta del «pop» comer-
cial y consumista) se divide
en dos bandos muy diferen-
ciados: uno, contracultural,
cuya protesta no es tal, por
cuanto se manifiesta en una
automarginacioén, y entonces
se enfoca a la creacién de
«otra» sociedad o «contra-
sociedad» distinta a la exis-
tente; y el otro es el que
piensa que desde dentro de
esta sociedad, y con la pa-
labra, se puede cambiar el
mundo. El primero lo practi-
ca el «rocker», y para él la
musica es lo mads importante,
y la palabra es sélo eso: pa-
labras que lleva el viento. El
segundo es el del tipo llama-
do «progre», generalmente
universitario, aunque se ad-
mite la postura «snob» mas
facilmente que en el anterior
apartado, y donde la pala-
bra prima con mucho sobre
la musica, que, en general,
es muy simple.

Son dos posturas que en
la préactica aparecen incom-
patibles, por cuanto sus tac-
ticas y fines son muy distin-
tos.. Los segundos son los se-
guidores de la revolucién po-
litico-social tradicional. Los
primeros no quieren esto, si-
no una sociedad contracultu-
ral, cuyo analisis se hara en
otro lugar de la Revista. (Im-
pacientes, vean el reciente li-
bro de Maffi en Ediciones de
Bolsillo.)

En nuestra particular vy
convencional divisién para la
critica, la primera postura la
incluimos en el apartado
«Rock», y la segunda en esta
de «Texto».

Este mes las novedades de
texto o de cancidn-texto pre-
sentan las mismas caracteris-
ticas que el estilo tiene desde
la época de los chinos: letras
importantes, musica mala,
mucha demagogia (palabras
como libertad, igualdad, pan
para el obrero...), arreglos
cuyo estilo musical es consi-
derado «cldsico» y de «mu-
SEO» pPOr un «progre» musi-
cal, etc.

Hay alguna excepcion: Ho-
racio Guarany, que une tex-
tos poéticos importantes a
una mysica deliciosa y en
verdad popular. Por su dis-
co Recital a la vida pasan la
zamba, la vidala, el huaino,
la chaya, el vals o la simple
cancion. Los textos que ana-
lizan infancia, juventud, ve-
jez, muerte, cantor, paz,
amor, libertad, amigo, vino,
poesfa y camino son los tipi-
cos del estilo, y pueden gus-
tar desde el «progre» serio
al «pera» o al tecndcrata

CANCION TEXTO

que cree que no lo es, y, ob-
viamente, a su estupenda se-
nora.

El disco que no sé por
dénde coger es el de Oscar
Chavez, que se llama La ma-
riguana. Si, si esta aqui, y
con ese titulo. (El depdsito
legal del disco, para los es-
cepticos, es M. 25510-1974.)
Los de Polydor dicen que es
el Paco |bafez mexicano. Que
me perdonen, pero eso es de-
jar muy mal a Paco. E| disco
es increible, pues aparte de
que la alusién a la famosa
planta se reitera varias veces,
la musica es de un monétono
en serio fuera de lo normal;
la letra es mas variada, vy
en ocho de las once cancio-
nes pone en los créditos de
autor: «Arreglo espanol: Os-
car Chavez».

Mas cosas mejicanas: dos
discos de Maria Dolores Pra-
dera. No es que esta ya ca-
nosa mujer se haya vuelto
«protestona», por eso de la
moda; es que en algin sitio
hay que meterla. En serio,
hay que admitir que la Pra-
dera canta estupendamente
algunas cosas, como todo lo
que hace en el disco Home-
naje a José Alfredo Jiménez,
con versiones estupendas de
doce temas del legendario
cantante; ahora bien, cuando,
aparte de Los Gemelos, es
acompafnada por bajo, percu-
sién y menos violin y acor-
dedn, y se pone a cantar mal
cosas como Si se calla el
cantor, del citado Guarani,
pues hay que pensar que es-
ta senora se ha dejado llevar
por la moda en boga gue es
una barbaridad.

Y ya tenemos al dio mas
demagogo del momento:
Claudina y Alberto Gambino,
argentinos emigrados, con te-
mas que van desde cosas de
la Parra hasta del martir
chileno V. Jara. Los musicos
que intervienen como acom-
pafiamiento son muy buenos
(D. Thomas, Jorge Pardo...),
pero ninguno se esfuerza ni
un pelin. Las letras son un
puro panfleto.

La cosecha nacional estd
mas surtida: dos grupos, dos
solistas. Grupos: Aguaviva y
Jarcha. Aguaviva, mas que
un grupo, es una postura so-
cial. Criticar al grupo supo-
ne admitir demasiadas veja-
ciones. Pero si nos ponemos
puros y admitimos su pos-
tura como buena, es perfec-
tamente valido decir que el
disco es malo, en términos
musicales, con ideas ingenio-
sas al contestar la pregunta
iddénde estan los poetas an-

daluces de ahora?, y con mds
de algun seforito (caso no
unico de Juan de Loxa), cu-
yos poemas pueden ser inclu-
so buenos, pero cuyos arre-
glos musicales son de un
«carca» y un «camp» que
sélo se explica porque sus
ideas se reflejan en un plas-
tico cuyo fin es ser vendido.
Nada maés eso.

El otro grupo «progre»,
producido por el pachangue-
ro Pablo Herrero (;qué pue-
de ser esta mezcla?), han sa-
lido aprovechando la actual
coyuntura filoflamencoide.
Vienen del Sur, e incluso sa-
can algo, ese acento que
cuando estdn en otros sitios
se guardan. El grupo es Jar-
cha. Lo mejor del disco es
el guitarrista flamenco Pepe
«Bulerias». Lo peor, su pro-
ductor. Los textos se apar-
tan una «miaha» del panfle-
to, pero no mucho. A desta-
car una version muy mala
del poema Andaluces de Jaén,
que musicalizara de mejor
forma (aunque también mds
mondtona) el también citado
Paco |bdnez, sobre versos de
Miguel Hernandez.

De los solistas, uno es
masculino; el otro, femenino.
Dejemos al tio para luego vy
empecemos cargandonos el
sofisticado tercer 3lbum de
Cecilia. Y como vamos de
moda y tiro porque me toca,
pues ahora le ha tocado el
turno a lo «naif», o lo que
parece sencillo, pero que no
lo es, pues ha costado mucho
trabajo el sacarlo. Las letras
son cursis, y para colmo ha-
blan de partidas, comunio-
nes, del Guadalquivir enamo-
rado de Sevilla y similares.

El Unico disco realmente
decente de todos los que lle-
vamos es el Ultimo del extre-
meno Paco Guerrero. Uno de
los pocos que creo son hon-
rados en su postura. Y ade-
mas Paco no esta mixtificado
ni se ha dejado sofisticar
por desalmados productores.
De verdad verdad que entre
tanta cizafa hay una espiga
de muy buena calidad. E| dis-
co esta grabado en el Olym-
pia (lo que no deja de de-
mostrar cierto oportunismo
de Movieplay), y Paco es
acompafnado por el ex miem-
bro de Nuestro Pequefio Mun-
do (todo se queda en casa)
Ignacio Sdenz de Tejada, que
ademas es un guitarrista muy
bueno, y el bajista Angel
Chastang. Yo destacaria va-
rios temas: dos populares,
cantados «a capella», Extre-
madura y Cantares de trilla;
y buenas versiones de A can-
taros, Pepe Rodriguez, etc.
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ambiente universitario e intelec-
tual del centro-sur espanol. «Mi-
ra, Menese es un seforito; de lo
que canta a lo que hace hay
trecho “mu” grande.» En parte,
me esperaba la respuesta, pero
no crefa que le diesen el adjeti-
vo «senorito», por las connota-
ciones que tal palabra tiene en
el ambiente gitano. (Nota.—Se-
norito: «nuevo» cerdo capitalis-
ta en el argot «progre».) «Gere-
na es otra cosa. Ese no sabe can-
tar, no sabe “‘coger el aire’; sin
embargo, es honrado; bueno, lo
era. Si sigue igual, estara bien.
El es fontanero, v por lo menos
siente lo que canta, lo sabe muy
bien.» «Oye, pero, ;t0 crees
que estd haciendo algo nuevo?»
«Mira, en el flamenco todo estd
“inventao’, no se puede hacer
nada nuevo. Hombre, puedes ha-
cer eso, ponerle unas letras pro-
testonas, pero yo no sé; eso es
para los universitarios; pero a
mi, como tu comprenderds, lo
que me importa es el saber que
esa sefiora "'tié mu’" buena sa-
lud, y los universitarios pues no
son mi gente. Yo quiero el fla-
menco, y lo canto como siempre
lo he hecho; pero si hay que
cantar cosas comerciales, pues
lo hago; tengo que ganarme la
vida.» )

Pensaba que en Andalucia se
oiria flamenco més que cual-
quier otra cosa, y en verdad lo
gue oi de flamenco lo oi en los
programas especializados de me-
dia hora de la radio, a altas ho-
ras de la noche, en alguna casa
de pasada o en las fabricas de
guitarras. Lo demds era como
aqui, en Madrid: Paco de Lucia,
cada hora con el Entre dos
aguas y el Caballo negro, de San-
lGcar, que, en verdad, de fla-
menco tienen rasgos antropolé-
gicos.

—Anda, td qué te crees. Aqui
se canta y se «yora», y ademas
se va uno a trabajar, y luego
a casa. |

—Pero yo quisiera oir buen
flamenco, no el de especticulo.

—Entonces vete a la Plateria,
pero se reunen solo los sabados
por la tarde, y si vas solo te va
a costar trabajo entrar.

En Sevilla la cosa no se ale-
jaba mucho, pero alli si que
querian a estos dos «cantaores»
protestones. (Sevilla es la cuarta
ciudad espafnola en poblacidn.)

José Menese lleva una linea
continua y comprometida desde
hace varios afos; asi que lo su-
yo no es algo nuevo o de moda.
Siempre ha estado guiado por
su letrista, amigo y flamencélo-

go, Paco Moreno Galvédn. Otra
cosa es el que se dirija al pu-
blico universitario o al auténtico
estrato gitano. Desde luego, es
dificil que un gitano entre en
el Olympia de Paris, lugar donde
ha grabado el ultimo disco (24
de noviembre, a las dieciocho
horas), y en el cual la censura
ha metido la tijera, pero de que
habifa un publico joven espafol,
no hay duda. Ademas, Menese
lleva corbata, y esto, lejos de
ser un simbolo sin significado,
lo tiene, y mucho. La corbata
es el signo de alguien que ha
subido, que ha alcanzado un
nuevo «status» social y que se
ha olvidado de su lugar anterior.
iBueno? ;Malo? No lo sé, pero
asi es. («Asi es si asi os pa-
rece». )

Manuel Gerena es «otra co-
sa». Del Gerena de Belter al de
Ariola hay un gran abismo. Pa-
rece ser que en Madrid, y en
las Casas discograficas mds jé-
venes y avanzadas, la gente se
«conciencia» que da gusto. Ade-
mas, esta el lio ese de la reti-
rada del pasaporte, y el apoyo
intelectual que se le ofrecid, los
articulos en su ayuda de Triun-
fo, las prohibiciones, etc.

Gerena, mas que cantar, chi-
lla, grita. Para un universitario

CRITICA DE LIBR

En el comentario de don José
Miguel Lépez, publicado en el
nimero de RITMO correspon-
diente al mes de abril, en la pa-
gina Ultima de dicho nimero, vy
donde dice: LIBROS: Cancione-
ro musical de Alicante, hay una
serie de consideraciones, por no
decir casi todas, en las que estoy
plenamente de acuerdo, pero no
cuando dice: «Entre estas po-
quisimas excepciones esta Joa-
quin Diaz, o el grupo segoviano
Nuevo Mester de Juglaria, y muy
pocos mas». ;Y Agapito Mara-
zuela?

Aqui podria encajar el comen-
tario de Fernando Gomarin-Gui-
rado en el nimero dedicado al
Nuevo Mester de Juglaria y pu-
blicado por el Instituto de Etno-
grafia y Folklore «Hoyos Sainz»,
de Santander. Dice textualmente
al presentar al grupo: «Si a mi
me preguntaran cdmo se inicid,
quién fue el responsable, no du-
daria ni un momento en decir
que todo se debe a ese gigante
del folklore que es el segoviano
Agapito Marazuela. Por desgra-
cia, un gran desconocido del
pueblo espanol. Pregunten uste-
des a Ismael... pregunten us-
tedes a Joaquin Dfaz y a otros
muchos que son conocedores del
saber de Agapito Marazuela, sir-
viéndose de la inmensa obra por
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sin tradicion, eso de perder el
«aire» es una cosa que, como
de ella no se entera, pues no
tiene importancia, siendo la le-
tra lo que de verdad llega. La
letra y la imagen tépica del cam-
pesino andaluz. Sin embargo, el
disco Cantes andaluces de ahora
pienso que es uno de los me-
jores que ha grabado Gerena en
toda su historia, por cuanto si
«no coge el aire», maldita la
falta que le hace: se inventa
otro nuevo y en paz. Y creo que
esto es no sélo védlido, sino lo
mas valido que un artista puede
hacer. Y digo artista porque eso
de «cantaor» del pueblo es una
cosa muy turbia, que no entien-
do bien. Su productor es el gran
flamencélogo Caballero Bonald,
y ése es un senor muy de respe-
tar, que sabe muy bien lo que
hace y por qué lo hace, y ade-
mas es un flamencdlogo de ver-
dad, lo que es una garantia.

Y terminaré con un consejo
que me dio un amigo de Manuel
Diaz, constructor de guitarras:
«Si te gusta esto, lo primero que
tienes que hacer es distinguir
bien todos los estilos; pero to-
dos, seh?». Quizd como musicé-
logo uno llegue a distinguirios
todos, pero, jtendra el espiritu
gitano dentro?—J. M. L.

él recogida para programar buen
numero de recitalesn».

Joaquin Diaz, en el nimero 1
de la revista Directisimo, y co-
mentando la actuacién del maes-
tro Marazuela en la Televisién,
dice: «Nuestro mejor tributo
puede ser reconocer de una ma-
nera natural la importancia de
toda una vida dedicada a una
labor tan ardua como poco re-
conocida».

En el prdlogo del Cancionero
de Marazuela, publicado en 1964
con el titulo de Cancionero Se-
goviano, el infortunado Garcia
Matos comenta: «En presencia
estamos, pues, de una excelente
obra de musica folklérica. Cor-
dial tributo de admiracién nos
merece —junto al pueblo admi-
rable que vertiendo en ella su
espiritu creara dicha musica—
el hombre modesto y sensible
que tan amorosa, desinteresada
y fielmente la recogiera para li-
brarla del perpetuo olvido en que
de modo inexorable vendria a
yacer con el paso de los dias.»

Este Cancionero fue la obra
premiada en primer lugar con
el nombre de Cancionero de Cas-
tilla la Vieja, en el Concurso
Nacional de Folklore celebrado
en Madrid el afno 1932, por un
Jurado de la mdxima categoria
intelectual y artistica, que for-

maban, entre otros, Oscar Espl3,
Gerardo Diego, etc.

Don Ramén Mernandez Pidal
consiguié para Agapito una pen-
sion del Centro de Estudios His-
toricos, para investigar y reco-
pilar el folklore de Avila.

Agapito Marazuela tiene casi
ochenta y cuatro afios, pero no
es un folklorista que fue. El esta.
Tiene un LP en circulacién con
su propia voz y su dulzaina.
Desempefna una catedra de Fol-
klore en Segovia. ActUa conti-
nuamente, y cada actuacién es
una prolongacién de su catedra.

Y con esta frase del Marqués
de Lozoya termino: «Agapito ha
enriquecido a Castilla con un
monumento mas, tan valioso co-
mo una catedral o castillo»».

Segovia, 5 de julio de 1975.

MARIA CARMEN GRUBER

UN GRAN LIBRO SOBRE
ESTETICA

JOAQUIN ZAMACOIS: Temas de
Estética e Historia de la Mo-
sica. Editorial Labor.

El problema de la Estética es
uno de los mds interesantes y de
los mas complicados no sélo pa-

ra el profesional, sino incluso pa-
ra el aficionado musical.

Pocos libros hay en nuestro
pais al respecto. Y menos toda-
via que traten el asunto con vi-
sion moderna. Entre estos Ulti-
mos me atrevo a sugerir un titu-
lo, a mi modo de ver auténtica-
mente sensacional: La estética
musical del siglo XVIIII a nvues-
tros dias, de Enrico Fubini (Ba-
rral editores); pero aun siendo
lo mejor disponible en el merca-
do nacional, es —como su titulo
indica— un tanto restrictivo.

Precisamente por esto, el li-
bro de Zamacois cobra ahora
mismo un valor muy alto, y no
seria nada exagerado decir que es
un libro no ya sélo imprescindi-
ble, sino basico y fundamental
en la biblioteca de cualquier per-
sona interesada en el tema.

Zamacois no presenta la cues-
tién desde un punto de vista his-
toricista, sino que ha ido agru-
pando sus numerosisimas fichas
en torno a grandes apartados co-
munes, como: Fundamento de la
Estética, considerada como |la
teoria de la Belleza, y de su con-
cepcion, proyeccién y percep-
cién; el teatro lirico; conceptos
estéticos que dieron origen al
surgimiento de los elementos
musicales; formas, géneros, épo-
cas estilisticas, y un sexto apar-




tado, que trata de los composi-
tores que en el primer tercio de
siglo XX han personalizado esté-
ticas de signo independiente.

Todo esto se estructura con
numerosisimas citas a textos
fundamentales al respecto, sien-
do la opinidn del autor la que da
cohesion al todo, pero informan-
do mas que dictando su propio
criterio. Y este es otro punto a
favor de Zamacois, por cuanto al-
gunas personas pueden no estar
de acuerdo con alguna de sus
opiniones; pPero como tampoco
se dedica a imponerlas, pues
pueden ser aceptadas como una
mas.

Pese a que el libro me parece
muy bueno, veo algin fallo: el
seccionar la Historia en partes
o bloques es algo artificial, y asi
se llega a ver problemas de for-
ma aislada, y la Historia es algo
compacto, incapaz de ser aisla-
da. Otro fallo que veo es que el
autor mas moderno citado sea
Messiaen. Creo que actualmen-
te si se puede hablar, y mucho,
de estéticas tan influyentes co-
mo las de Boulez, Stockhausen,
Cage, Ligeti, De Pablo, etc.

Por lo demds, el libro es mag-
nifico, sin olvidar que Zamacois
tiene un método muy particular,
con el que puedes estar de acuer-
do o no, pero teniendo presente
que es muy eficaz en su labor
pedagdgica.—J. M. L.

UN NUEVO
Y REVOLUCIONARIO
BEETHOVEN

E. R. BLACKHALLER: Renova-
cion en el silencio. Fondo de
Cultura Econdmico.

Berlioz, E. Ludwig, R. Ro-
land... y cudntos més. Bien;
pues ya hay otra biografia sobre
Beethoven... Pero, jojo! Esta

estd hecha en 1970, y de verdad
que no cuenta los mismos topi-
cos de siempre. Y por decir,
dice muchas cosas, y critica a
Ludwig, llaméndolo fascista, por
cuanto nos ha presentado una
imagen «cuasi-nazi» del musico
de Bonn. El texto de Rolland sale
mejor parado, y es a partir de
él del que Blackhaller hace su
renovacion de Beethoven.

Blackhaller, residente en Mé-
xico, no ha destruido nada, sal-
vo la imagen ridicula que se nos
ha presentado de Beethoven.
Tras esto se dedica a reconstruir,
de forma cientifica y fidedigna,
todos y cada uno de los pasos de
la vida del compositor, pero no
de forma aislada y tdpica, sino
entrelazandolos con la realidad
social en que éste se desenvuel-
ve, colocédndolos y relaciondndo-
los con el auténtico marco socio-
politico de la Europa que cambia
el aristocraticismo por el poder
burgués; esa Europa sacudida
por la Revolucién francesa y por
la Restauracién, y posteriormen-
te por la Revolucién de 1820.
Todo esto no es extrafic a un
musico preocupado por la fun-
cion de su arte y que se pregun-
ta sobre el porqué de su obra,
y de si ésta tiene algin compro-
miso con algo «superior».

De esta forma llegamos a un
nuevo y revolucionario Betho-
ven. Un compositor analizado
desde una perspectiva socialista,
a cuya biografia se ha aplicado
en parte el método del materia-
lismo dialéctico. Pero no se pre-
ocupen ustedes, jno! El autor
del libro no se desmadra en nin-
gun momento ni impone sus
puntos de vista: los ofrece de
forma cientifica, luego alld cada
cual.

Y ademads hay 22 cartas de la
correspondencia de Beethoven, el
testamento de Heilingensdadt, el
texto «A la amada inmortal» y

el inventario realizado tras la

muerte del compositor.—J. M. L.

LA MISMA TONICA
DE SIEMPRE

ANDRES RUIZ TARAZONA: Bio-
grafias de Albéniz, Debussy,
Chopin, Liszt, Granados, Wag-
ner, Falla y Grieg. Real Musi-
cal, editores.

Y si el libro anterior relacio-
naba un compositor con su épo-
ca, ninguno de estos se acerca a
tal postulado, y continva con la
biografia instrascendente y la re-
lacién de fechas, datos, amigos
y «penas» que el «pobre autor
incomprendido» pasa hasta po-
der triunfar. Nada de analisis de
obras, ni de ver la situacién so-
cial que vive el musico sufrido.
Como no afiaden nada nuevo a
los ocho primeros titulos de la
coleccidén, me remito a la critica
que hice en el nimero 450 de
RITMO (abril 1975). jAh, si!
Los subtitulos son cada vez mas
horribles: Grieg: La paz de los
bosques; Granados: El Gltimo ro-
mantico; Falla: Un camino de as-
césis; Chopin: Un clasico del
sentimiento, y para qué seguir.
3. LA

GATO POR LIEBRE

JOSE MARIA INIGO y JOAQUIN
DIAZ: Mdsica «pop». Mdsica
« folk ». Biblioteca Cultural
RTV; Editorial Planeta.

Cualquier libro que por su ca-
racter muy mayoritario sacrifi-
que su contenido en vista de una
mayor comprension merece ya
una total desconfianza, por cuan-
to te van a dar gato por liegre.
Y éste—nUmero 14 de la Bi-
blioteca Cultural RTV—no es
una excepcion.

José Maria Ifigo es un mito
«pop», autéenticamente «pop» vy
nada mds que «pop», y el «pop»,
entre otras cosas, es puro comer-
cio, pura industria; ahi estdn
Los Beatles. Cuando éstos se can-

saron de ser un reclamo comer-
cial, se disolvieron. Ifiigo todavia
no se ha cansado. Por eso sus 83
paginas de musica «pop» son lo
mas pachanguero que se ha es-
crito al respecto. Dinero, dine-
ro y nada més que dinero. Opi-
nién en la que es compafiero de
Nick Cohn (ver su libro en Nos-
tro Homo y descubrir cémo el
bigotes espafiol ha copiado des-
caradamente de él); pero éste,
por lo menos, tiene sentido del
humor y te dice que a él lo que
le gusta es hacer el amor y ga-
nar dinero para disfrutar. Nues-
tro compatriota se conforma con
menos.

Si no sabes nada de «pop»,
no compres este libro; y si sa-
bes algo te reirds de sus sande-
ces. gAlguien se atreve a decir
que Roberta Flack es» jazz-rock»,
o que Ray Charles es un genuino
cantante de «blue» (si, «blue» y
no «blues») y el Unico que influ-
yo en el «rock and roll», o a de-
cir que la musica del 75 vuelve
al «rock and roll»? Pues si, Ifi-
go dice burradas como esas, y
mas, claro, muchas maés. Aun
asi, tiene algun que otro acierto,
pero empiezo a creer que nNoO son
originales de él.

Las 65 pdginas de Joaquin
Diaz son mucho més interesan-
tes, y por lo menos son la opi-
nion de un erudito en la materia
y no un «fan» trasnochado. Aun
asi, el libro tiene el titulo equi-
vocado, pues J. Diaz no nos ha-
bla del folk de Dylan, Bdez, Co-
llins, etc., sino del folklore, pa-
labra inventada por el inglés Wi-
lliams J. Thoms el siglo pasado.
Y, en realidad, tampoco nos ha-
bla del folklore, sino de su mé-
todo. Son unas péginas cientifi-
cas de introduccién al método
del estudio del folklore, no una
descripcién de éste. Por lo tanto,
«titulo equivocado». (O no ha-
brd sido un reclamo comercial
para enganar a la posible clien-
tela?).—J. M. L.

CRITICA VIVA

ANALISIS DEL CONCIERTO
PARA VIOLONCELO,
DE C. HALFFTER.

El Concierto para violoncelo
Y orquesta, de Cristébal Halff-
ter, se estrend el martes 24 de
lunio de 1975 en el Palacio de
Carlos V, de Granada, con oca-
sion del XXIV Festival Interna-
Cional de MUsica y Danza de
Granada, de cuyo Festival era
obra-encargo. El solista fue Sieg-
fried Palm, y Rafael Frilbeck de
Burgos estaba al frente de la Or-
questa Nacional de Espafia. Por
la importancia de la obra, vy
dado que ésta se va a volver a
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interpretar los dias 6, 7 y 8 de
febrero con el mismo solista,
misma Orquesta y con el propio
autor como director, junto a la
Sinfonia de Penderecki y a una
obra, todavia sin determinar, de
G. Gabrieli, creemos interesante
hacer un pequefio andlisis de la
partitura, asi como transcribir
las propias palabras del autor so-
bre el porqué compuso la obra.

UN POCO DE HISTORIA

«En diciembre de 1973 di un
concierto con la Filarmdnica de
Berlin, en cuyo programa figu-

raba el Concierto para violon-
chelo, de Lutoslawsky. El solis-
ta era Siegfried Palm; me gusté
tanto la forma de tocar de este
hombre, que intenté conocer un
poco su personalidad. Desde en-
tonces nos unié una profunda
amistad, y ambos nos sentimos
plenamente compenetrados. Lue-
go, en febrero de 1974, recibi el
encargo de la Comisaria de la
Mdusica, y entonces pensé en ha-
cer un Concierto para la forma
de tocar el violonchelo de S.
Palm y orquesta.

Ahora tengo cvarenta y cinco
anos y creo que he llegado a un
momento en que no puede mal-

gastar energias. Me gusta mucho
delimitar mi accién de trabajo.

Quiero aprovechar el tiempo de
madurez, que pienso puede estar
entre los cuarenta y cinco y los
sesenta anos.

Luego, en julio, y en El Esco-
rial, en dos tardes, hice el plan-
teamiento general. Estaba en El
Escorial, pues nos habiamos re-
unido alli para hablar de la de-
gradacién de la vida. En julio
hice la musica para una pelicula
y en septiembre hice el gesto,
los dibujos, que también forman
parte del Concierto. A mi me
interesa el gesto mucho: el ges-

to, empezar algo, pero luego con-
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tinvarlo, claro. Pues en septiem-
bre, y en un trabajo intensisimo
de ocho y diez horas diarias, du-
rante cinco semanas, terminé el
Concierto.

ANALISIS DE LA OBRA

La comunicacion con el publi-
co se consigue cuando el intér-
prete esta plenamente convenci-
do de lo que toca; es decir, esta
dentro del espiritu de la obra.
Prefiero que se toquen menos
notas con apasionamiento que
todas friamente.

La obra tiene una forma uni-
taria, con seis estructuras. El
«chelo» es el instrumento prota-
gonista de la obra, que basica-
mente se desenvuelve en dos co-
ordenadas: a) el cardcter espe-
cifico que entrana el «chelo»,
que es un instrumento que se
abraza; y b) el juego que se es-
tablece entre este instrumento y
la orquesta. Juego que proponen
ambos y que unas veces el pro-
vocado acepta y otras no.

NOTICIARIO MUSICAL

II CONCURSO DE
COMPOSICION

DE MUSICA DE CAMARA
“TROFEO ARPA DE ORO”

El dia 30 de julio se reunioé
en Madrid el Jurado selec-
cionador del II Concurso de
Composicion de Muisica de
Camara, que estuvo presidido
por don Enrique Franco, y
del que formaban parte como
vocales: Carmelo A. Bernaola,
Manuel Carra, José M.* Fran-
¢o Gil y Fernando Ruiz Coca.

De las 67 obras presentadas
al Concurso han sido selec-
cionadas, tras dos meses de
detenido examen de todas
ellas, las siguientes, premiadas
con 50.00 ptas.: Anemos A.,
de Francisco Guerrero; Au
Bord D’Abimes, de Félix Iba-
rrondo; Autodafe, de Tomds
Marco; Endecha para una en-
cordadura, de Francisco Ote-
ro; Fantasia para violonchelo
y piano, de Claudio Prieto, y
Concerto grosso I, de Jesis
Villa Rojo.

Estas obras serdn estrena-
das el proximo otofio en un
concierto publico, que se
anunciard oportunamente, en
el que serdn otorgados el pri-
mero y segundo premios, Ar-
pa de Oro y 300.00 pesetas y
Arpa de Plata y 150.00 pese-
tas, respectivamente.

BERLIN

La Deutschen Phono - Akade-
mie, de Berlin, ha concedido el
premio del Disco Alemdn, por
primera vez en la categoria de

44 —REFMAO

Minsterio de Educacion, Gultura v Deporte 2012

El «chelo» esta tratado con
todas las formas posibles de co-
municacion, toda la gama de
sonido afinado, de ruido y de

gesto.
Las partes son como sigue:

1. Empieza con una caden-
cia de seis minutos, y desde un
ppp hasta un fff, utilizando el
gesto, el ruido y una nota que se
hace protagonista, el Mi bemol.

2. Comienza con un «Tutti»
en Mi bemol de toda la orques-
ta, y el «chelo» vuelve otra vez
a la cadencia inicial, pero ahora
en juego con la orquesta, con-
cluyendo en un «Tutti» que con-
duce a

3. E| «Allegro», basado en
algo que el «chelo» ha propues-
to en la cadencia; pero en este
caso el juego lo propone la or-
questa y el «chelo» acepta.

4. Gran «Tutti»n, que se des-
vanece poco a poco en la nada,
provocado por silencios que ca-
da vez se hacen mas largos vy
notorios, y por «pizzicatos».

5. Algo que se asemeja al

«Scherzo», sonidos muy breves,
con muchos elementos y muchos
silencios.

Poco a poco el «chelo» va
haciendo notas tenidas, inician-
do el «Adagio», y el Si se va
haciendo la nota dominante tan-
to en la regién aguda como en
la grave. En esta parte cinco
hay una melodia larga del «che-
lo» que empieza con el Si.

Coda. El «chelo» recuerda
todo lo que ha sido la obra, pero
ademas propone cosas nuevas,
que la orquesta no quiere acep-
tar; ésta parece ser que dice
que hay que terminar, y el «che-
lo» se resigna y termina con los
elementos del principio de la
cadencia, con el Mi bemol y con
el gesto. Al final, hay lo mismo
que al principio: gesto, pero no
sonido.»

LA OPINION DEL SOLISTA

Asi opina Palm del Concierto
escrito para él:

“Obras corales y Canto”, a la
Missa salisburgensis, interpreta-
da por la Escolania de Montse-
rrat y el Collegium Aureum, bajo
la direccion del Padre Ireneu Se-
garra. Esta produccion fue gra-
bada en agosto del pasado ano
en la ciudad de Salzburgo.

El Jurado emitio el siguiente
juicio: “Esta version de la Mis-
sa salisburgensis es, indiscutible-
mente, el enriquecimiento m4s
delicado y mds esencial de Salz-
burgo en agosto del pasado ano”.

En la categoria de *‘“Miisica
barroca” le ha sido concedido el
mismo premio al disco Seis So-
natas para violin y cémbalo, de
J. S. Bach.

Sobre esta produccion hubo el
siguiente comentario: ‘“El inten-
to, por parte de los intérpretes,
de encontrar un —nuevo— estilo
original de Bach ha dado un re-
sultado excepcional”.

MADRID

Escuela de Canto, Zarzuela y
pequeno lio. Si, todo esto ocu-
rrio el 30 de junio en la sede de
la Escuela Superior de Canto, de
Madrid, donde alumnos de la ci-
tada Escuela repusieron La ver-
bena de la Paloma, de Tomas
Breton. Parece ser que los can-
tantes, por lo menos algunos, no

estuvieron a la altura que debie-
ran haber estado, y ante tal cir-
cunstancia mds de un comenta-
rista musical se ha preguntado:
“:Qué pasa de verdad en la Es-
cuela Superior de Canto?”. Al-
gunos yva aventuran respuestas,
y nada agradables, para ser sin-
CEeros.

«Una obra admirable; resulta
desconcertante hacer un pasaje
muy lento y elaborado hoy en
dia, y combinar tan bien melo-
dia, ruido y sentimiento con el
gesto. Esto no es musica de van-
guardia a secas, es musica. Tie-
ne una cosa gue me sorprende:
su alto valor expresivo, siendo
como es una obra de tendencia
vanguardista.

—¢ Piensa que se ha estableci-
do realmente comunicacién con
el publico?

—Si, si; y esto quiero que lo
ponga usted muy claro: el pu-
blico de hoy se ha comportado
admirablemente bien, ha habido
una concentracion total, y esto
ha permitido una experiencia
fantastica. Quiero alabar la con-
centracion del publico, pues se
podia oir el ruido de las luces
y el del mismo aire, y esto es
una cosa que, aunque el autor
lo busque, es dificil de lograr
con un publico escandaloso.»

Por la transcripcién,

JOSE MIGUEL LOPEZ

ZARAGOZA

Aunque reside en Madrid, An-
gel Sagardia es mano, v en 1975
celebra las bodas de oro de su
dedicacion a la Musicologia. En-
tre sus temas mads interesantes
para este ano estan: La mujer
en la vida de los musicos; La
Opera alemana: su introduccion
y aclimatacion en Espafa; Infan-
cias de musicos célebres; El vals
y sus compositores; La dpera es-
pafiola; La opera vasca; Danzas
antiguas en la zarzuela, etc. Es-
tos temas se desarrollan en for-
ma de conferencia-concierto.

Sagardia publico su primer ar-
ticulo el 23 de agosto de 1925,
en el Heraldo de Aragoén, bajo el

titulo de “Escuela musical espa-
nola”.

MADRID

Ha fallecido en Madrid Luis
de Urquijo y Landecho, marqués
de Bolarque. Nacido el 28 de
enero de 1899, ingreso en la Aca-
demia de Bellas Artes, en su
Seccion musical del Ateneo, y
era miembro, entre otras muchas
asociaciones, del Consejo Nacio-
nal de Misica.

ADDIS ABEBA

La pianista Doris Rothmud es-
ta cosechando grandes éxitos en
su gira por Etiopia; asi lo dice,
por lo menos, el Ethiopian He-
rald del 29 de mayo de 1975.
Entre las obras del repertorio de
Doris Dothmund estan las Ima-
ges, de Debussy; Gaspard de la
nuit, de Ravel, y otras de Bee-
thoven, Chopin, Liszt, Schuman
y Tschaikowsky.

MADRID

La pianista Elena Romero ha
dado una serie de recitales a lo
largo de la peninsula, que han
despertado el interés de cuantos
oyentes asistieron a ellos. Elena
Romero, ademds de pianista, es
compositora.

ESTRASBURGO

En el transcurso del XXXVII
Festival Internacional de Musica,
de Estrasburgo, se ha estrenado
el Concerto pour basson et or-
chestre a cordes, del valenciano
Amando Blanquer. Su intérprete
solista fue M. Maurice Allard
(basson). La obra se compuso
entre junio y septiembre de
1962. La parte solista implica un
alto virtuosismo instrumental, y
la orquestal estd concebida para
un reducido grupo de instru-
mentos de cuerda (trece en to-
tal), tratados todos ellos como
auténticos solistas. Obras de lu-
minosidad armoénica, de rica in-
ventiva melddica, y sobre todo
de variada complejidad contra-
puntistica propia de la miisica
de camara. Los tres movimientos
caracteristicos, “Vivo”, “Lento”,
“Vivo”, con sus mdximas y mi-
nimas variantes de *“tempo”,
componen el conjunto de la obra.

CONCURSOS

CONCURSO MUSICAL
INTERNACIONAL
“REINA ELISABETH”

Se convoca en su apartado de
violin para 1976. Las peticiones
de inscripcién y de informacio-
nes relativas a la participacién al

—




ACADEMY
OF ST. MARTIN
IN-THE-FIELDS

en discos

J A a

LAVOZ DE SU AMO

MOZART

Oberturas de

Lucio Silla
Il Re pastore
La Finta semplice
Il Impresario
Les petits Riens
(«Ballet»)

Director:

Neville Marriner

063-02 229
musicassette 245-02 229

OBRAS PARA
* TROMPETA
Y ORQUESTA

de Haydn, Telemann,
Torelli, Viviani y
Franceschini.

John Wilbraham,
trompeta.

Director:
Neville Marriner.

063-02 395
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Concurso deben enviarse al Se-
cretariado General del Concurso
Musical Internacional “Reina Eli-
sabeth”, Rue Baron Horta, 11,
1000 Bruxelles, Bélgica.

El derecho de inscripcién es
de 1.500 francos belgas. La edad
minima es de diecisiete afios y
la mdxima de treinta y dos. Hay
doce premios: el primero, de
200.000 francos y el duodécimo
de 20.000. El plazo de admisiéon
de solicitudes se cierra el 15 de
enero de 1976.

PREMIO “CIUDAD
DE LERIDA”

Para composiciones de piano,
en conmemoracion del Primer
Centenario del Nacimiento de
Ricardo Viies, y estd instituido
por el Excmo. Ayuntamiento.

El premio —tnico— serd indi-
visible y su cuantia serd de pe-
setas 50.000. Pueden optar a él
todos los compositores espaiio-
les. El plazo de admisién de
obras se cierra el 15 de octubre.

Madis informacion en el Ayun-
tamiento de Lérida.

CONCURSO NACIONAL
DE COMPOSICION
DE MUSICA SINFONICA

Organizado por la Agrupacién
Sindical de Musicos Espaiioles,
esta dotado con un premio de
250.000 pesetas y un accésit de
75.000. Asimismo hay otros dos
premios para musica de cAdmara:
el primero dotado con 200.000
pesetas y el accésit con 50.000.
El plazo de admision termina el
31 de diciembre.

Mads informacion en: A.S.M.E.,
Sindicato Nacional del Espec-
taculo, Castellé, 18. Madrid-1.

CONCURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION
“MANUEL DE FALLA”

Con motivo de celebrarse el
primer centenario del nacimien-
to de nuestro miisico mds im-
portante, el Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia, a través de la
Direccion General del Patrimo-
nio Artistico y Cultural, ha con-
vocado el Concurso “Manuel de
Falla”. Los compositores no tie-
nen limitacion de edad, sexo o
nacionalidad, y las solicitudes se
mandardn antes del 1 de enmero
de 1976 a Comisaria Nacional de
la Musica, Teatro Real, plaza Isa-
bel II, Madrid-13. El primer pre-
mio esta dotado con 500.000 pe-
setas y el segundo con 250.000.
Mas informacion en Comisaria
Nacional de la Miuisica.

CONCURSO DE
COMPOSICION PIANISTICA

Convocado por la Seccion de
Muisica v Folklore del Instituto
de Estudios Alicantinos de la
Excma. Diputacion Provincial de
Alicante, tendra lugar en esta
capital levantina un Concurso de
composicion de obras para piano,
que, basdndose en el folklore
musical de dicha provincia, re-
sulten susceptibles de formar
parte del repertorio pianistico
internacional. El premio estda do-

tado con 25.000 pesetas, y el
plazo de admision de obras esta-
r4 abierto hasta el 31 de diciem-
bre proximo. Los interesados po-
drdn pedir informacion sobre
este certamen y presentar las
obras (en triple ejemplar) o en-
viarlas por correo, bajo lema, al
Instituto de Estudios Alicanti-
nos, Seccion de Musica y Folklo-
re, Palacio de la Diputacion Pro-
vincial, avenida del General Mo-
la, numero 6, Alicante.

SEGUNDA EDICION DEL
PREMIO DE COMPOSICION
“MANUEL DE FALLA”

DE LA JEFATURA
PROVINCIAL DEL
MOVIMIENTO DE CADIZ

Oportunamente fue convocada
por la Jefatura Provincial del
Movimiento, de Cadiz, la segun-
da edicion de este certamen na-
cional de composicion musical,
creado por dicho organismo en
recuerdo v homenaje a la memo-
ria de aquel gran compositor ga-
ditano, Manuel de Falla, para la
concesion de un unico premio,
dotado con la cantidad de cien
mil pesetas.

El plazo para la presentacion
de obras, fijado inicialmente pa-
ra el 1 de septiembre proximo,
ha sido prorrogado hasta el 25
de dicho mes, en beneficio de
que puedan participar el mayor
niumero posible de concursantes.

Los interesados deberdn pre-
sentar o enviar sus obras, en do-
ble ejemplar, en la Delegacion
Provincial del Movimiento, calle
Duque de Tetuan, numero 16,
Cddiz, en la forma que se detalla
en la convocatoria, vy que publi-
camos integramente en otro lu-
gar de este numero.

DON ANTONIO ALBERDI, ACA-
DEMICO DE BELLAS ARTES

En sesion extraordinaria cele-
brada por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando el
dia 30 de junio, y a propuesta
de los sefiores académicos Subi-
ra Puig, Sainz de la Maza y Gon-
zalez de Amezaa, fue elegido
académico correspondiente de di-
cha Corporacion en Vizcaya don
Antonio Alberdi Aguirrezabal.

Organista facil, versatil en el
aspecto mejor del término, hon-
do y serio cuando quiere; orga-
nero creador y mantenedor defi-
nitivame nte extraordinario; ca-
bal —los o6rganos por él cons-
truidos y montados esmaltan co-
piosamente la Peninsula entera;
Colombia, Panama, Costa Rica,
varios también en Sudamérica:
etcétera—; compositor de perfi-
les muy personales..., el seior
Alberdi es, ante todo, un hom-
bre para los demas. Asi de sen-
cillo; también asi de grande.
Quien alcanza a ser su amigo es-
ta ya permanentemente sintien-
do cabe si el premio y el gozo
de la gracia y cultura personifi-
cadas.

Su vida —pisando casi los
ochenta dos afos— es un
compendio de virtudes humanas
y artisticas. Justo, justisimo el
oficial reconocimiento. jEnhora-
buena!—P. ANDRES TEMPRANO,
Or. Carm.

La Delegacion Provincial de
Cultura del Movimiento de
Cadiz, en cumplimiento de lo
acordado en la reunion cele-
brada el dia 28 de marzo de
1974 por el Consejo Provincial
del Movimiento convoca el

E

PREMIO
DE COMPOSICION
«MANUEL DE FALLA»

BASES:

Articulo 1.>—En recuerdo y home-
naje al eminente compositor gadita-
no Manuel de Falla, figura universal
de la musica espafola, se crea por
la Jefatura Provincial del Movimien-
to de Cadiz, convocado y organizado
a través de |la Delegacion Provincial
de Cultura, el Premio de Composi-
cion «Manuel de Falla», en su se-
gunda edicion.

Articulo 2.—E| Premio, dotado
con CIEN MIL PESETAS, indivisible,
sera torgado por mayoria.

Articulo 3.°—Pueden optar todos
los compositores espafoles, sin li-
mitacion de edad, que acepten las

disposiciones que se contienen en
estas Bases.

Articulo 4.~—lLas obras presenta-
das, originales e inéditas, seran es-
critas libremente para cuarteto de
cuerda (clasico), o bien, como quin-
teto si se incluye, ademds, la parte
de piano. En cualquier caso la du-
racion no sera inferior a veinte mi-
nutos ni superior a veinticinco.

Articulo 5.—Es obligatorio pre-
sentar las composiciones, por du-
plicado, con la parte que corres-

ponde a cada instrumento, por se-
parado, asi como la reduccién de
la obra en general, pudiendo ésta
ser pianistica.

Articule 6.—Las partituras men-
cionadas en el articulo anterior lle-
varan en la cubierta, ademas del
titulo, un lema, en una plica, la
cual, conteniedo el nombre y direc-
cion completa del autor, se unira
al trabajo presentado.

Articulo 7.»—Las composiciones se
presentaran en la Delegacion Pro-
vincial de Cultura del Movimiento,
de Cadiz, calle Duque de Tetudn,
nimero 16, antes de las trece horas
del dia 25 de septiembre de 1975,
pudiendo ser remitida por correo
certificado dentro del improrrogable
plazo de admisidn.

Articulo 8.»—El| Jurado, nombrado
oportunamente, se reunird y emitiré
su inapelable fallo durante el mes
de septiembre de 1975.

Articulo 9.—Entre las obras no
premiadas, en razén de sus méritos,
el Jurado podra conceder mencio-
nes honorificas.

Articulo 10.=—Todos los autores ga-
lardonados conservarin los derechos
que les reconoce la Ley de Propie-
dad Intelectual, pero es obligatorio

que mencionen en cualquier medio
de difusion las siguientes leyendas:
«Primer Premio de Composicién Ma-
nuel de Falla, creado por la Jefa-
tura Provincial del Movimiento de
Cadiz, ano 1975», o «Mencion ho-
norifica en el Premio de Composi-
cion Manuel de Falla, creado por la
Jefatura Provincial del Movimiento
de Cadiz, afio 1975».

Articulo 11.»—La primera audicidn
de la obra premiada se efectuard en

Cadiz, en concierto publico entre las
fechas comprendidas del 14 al 23
de noviembre del presente afio, coin-
cidentes ambas con |las del aniversa-
rio de la muerte y nacimiento del
inolvidable musico Manuel de Falla,
respectivamente, en cuyo solemne
acto se hara entrega efectiva del
Premio al autor galardonado.
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CRONICAS NACIONALES

VALENCIA

Crénica de nuestro corresponsal

LUIS MARTINEZ RICHART

Brillante clausura del curso de la Orquesta Municipal
con Alexis Weissenberg y la Coral Polifénica Levantina

Magnifico e inolvidable concierto —pen-
altimo de la presente temporada— el que
nos deparé nuestra Orquesta con la va-
liosa colaboracion del excepcional pianis-
ta Alexis Weissenberg, verdadero mago
del piano.

Tras la enjundiosa y siempre admirable
obertura de Fidelio, interpretada con niti-
dez y acierto, pasamos a escuchar otra
obra beethoveniana: el Concierto nume-
roc 4 para piano y orquesta, en la que
todo fue brillante, precioso, seductor: Ia
obra, inmarcesible; el pianista, fabuloso:
la Orquesta, eficaz, y el director, experto
y sensible. Una versién de las que im-
presionan gratamente. Alexis Weisenberg
es, a nuestro juicio, uno de los mejores
pianistas del mundo en estos momentos.
Y no so6lo por su gran técnica pulcra, ve-
hemente, perfecta, luminosa, sino tam-
bién porque este gran artista del teclado
«se funde» con la obra: penetra en el es-
piritu del autor, comprendiendo —y aman-
do—la obra, logrando asi una interpreta-
cion que sorprende y emociona a la vez.
Creo que si Beethoven hubiera podido re-
sucitar —y escuchar a Weissenberg—, le
habria felicitado por la feliz version de su
Concierto nimero 4—. Y habria felicitado
también al director, Lorenzo Martinez Pa-
lomo, que supo llevar con su ya indiscu-
tible pericia y talento musical los invisi-
bles hilos de nuestra Orquesta —que ya
no defrauda— en acertada conjuncién con
el gran pianista, logrando todos una des-
bordante y prolongada ovacién. Sigui6 lue-
go el Concierto numero 2 para piano y
orquesta, de Rachmaninoff, obra contem-
poranea, pero que es de las pocas que
persistiran a través de los tiempos, por-
que tiene calidades y hallazgos realmente
admirables. Y de nuevo Alexis Weissen-
berg nos demostré su categoria de gran
maestro del piano en obra tan distinta a |la
de Beethoven, pero no menos dificil y no
menos interesante, que él ejecuté con
idéntica maestria, responsabilidad, fideli-
dad al estilo y transparencia interpretati-
va. Y también aqui la Orquesta y su inteli-
gente director estuvieron a la altura exi-
gida—que no era pequefia— en un acom-
panamiento casi constante, de verdadero
relieve, y conseguido plena y eficazmente,
que valieron un gran éxito al prestigioso
pianista, al director y a la Orquesta. No
queremos silenciar que Alexis Weissen-
berg nos recibié en su «camerino» Y nos
sorprendié hablando correctamente el es-
panol y mostrando una cordialidad, sen-
cillez y simpatia que no suelen prodigar
los concertistas de fama.

Y ahora nos referiremos al dltimo con-
cierto con que se cerré la interesante pro-
gramacion de nuesira Orquesta, en el que
tuvo la estimable colaboracién de la Coral
Polifonica Valentina, que tan excelente
paritcipacion ha tenido esta temporada. Se
abrié el programa con esa magnifica mu-
sica wagneriana del Idilio de Sigfrido, Los
encantos del Viernes Santo y la obertura
de Los maestros cantores, obras bien di-
ferentes, pero que permanecen inmarchi-
tables por su profundidad y belleza, pro-
fundidad y belleza que nuestra Orquesta
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supo extraer totalmente bajo la batuta exi-
gente, ejemplar y amorosamente musical
de Lorenzo Martinez Palomo. La segunda
parte la integraron las coloristas Danzas
eslavas, de Dvorak, excelentemente inter-
pretadas, y como broche de oro, la inter-
vencion de la Coral Polifénica Valentina,
que bien acoplada con nuestra Orquesta
nos brindaron el arrobador «Coro de los
esclavos», de Nabucco (Verdi) y las exci-
tantes Danzas polotvsianas, de Borodin,
que merecieron grandes aplausos, escu-
chados merecidamente por la Coral Poli-
fénica Valentina y su directora, Maria Te-
resa Oller, y la Orquesta y su competente
director, Martinez Palomo. Asi se cerraba
esta estupenda temporada de conciertos
que nuestra Orquesta nos ha ofrecido,
cumpliendo la programacién establecida,
y que ha sido francamente elogiable.
Creemos que es nuestra obligacién co-
mo cronista y como valenciano que se
hace eco de la opinién del publico melé-
mano de nuestra ciudad testimoniar desde
aqui nuestra sincera felicitacién al Ayun-
tamiento por haber hecho realidad esa
programacion, que ha complacido a todos
y que ha de servir de pauta para que la
del préximo curso sea, por lo menos,
igual, o mejor ain, si queremos ir supe-
randonos sin estancamientos negativos.
Nuestra gratitud al Alcalde, don Miguel
Ramon lzquierdo, que ha sabido prestar
el debido apoyo a la misién musical de
nuestra Orquesta (ojala todos los alcaldes
fueran asi). Y al concejal ponente de Or-
questa y Banda, don Pedro Catalan Hur-
tado, que con tanto entusiasmo e interés
ha sabido resolver problemas y contratiem-
pos —que siempre los hay— para que la
programacion se llevara a efecto, eviden-
ciando asi su sentido de responsabilidad
y el noble deseo de hacer algo grande vy

postivo en pro de nuestro ambiente mu-
sical.

Nuestros placemes también para el Te-
niente de Alcalde y concejal de Educacion
y Cultura, don Antonio Soto Bisquert, au-
téntico amante de la buena muisica, y que
tanto se preocupa por el desarrollo cul-
tural y musical de Valencia. En fin, a to-
dos los que directa o indirectamente co-
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laboran para que Valencia sea, musical-
mente, la capital que realmente es, nues-
tra felicitacion.

Nuestra felicitacion a la Orquesta Mu-
nicipal por la magnifica temporada llevada
a feliz término, demostrando que es una
orquesta de categoria y que puede dar-
nos interpretaciones altamente valiosas,
como lo ha venido haciendo en casi to-
dos los conciertos. Finalmente, nos diri-
gimos al director titular, Lorenzo Martinez
Palomo, para decirle que su titanica labor
realizada con nuestra Orquesta, elevando-
la, puliéndola, mejorandola, no ha caido en
saco roto. Todos cuantos asistimos a los
conciertos nos hemos percatado de la va-
lia, de la vocacién, del talento, y sobre
todo del apasionado y puro deseo de este

excelente director de llegar a las més al-

tas metas musicales con nuestra Orquesta
para orgullo de Valencia. Sepamos, pues,
apreciarlo —y conservarlo—como se me-
rece, porque un director como él no se
encuentra en cada esquina: nos referimos
a su tenacidad, a sus ganas de trabajar
y de trabajar bien, como lo ha venido ha-
ciendo, sin escatimar sacrificios, desde el
primer dia.

Una instantanea del homenaje
al famoso tenor Lauri-Volpi
que se omitio en la crénica del nimero anterior.




VALENCIA

Un ano mas, dentro de la Feria de Ju-

lio y organizado por el Excmo. Ayunta-
miento de la ciudad, ha tenido lugar el
tradicional Certamen de Bandas de Mi-
ica.
1 Un total de veinte agrupaciones musi-
cales han acudido a la cita, y nada menos
que quince, encuadradas en las seccio-
nes tercera, segunda, primera y especial
«B», actuaron en una primera audicion.
Fue, asi lo creo, un verdadero récord de
duraciéon. Terminé ésta pasadas las cuatro
de la madrugada, habiendo comenzado a
las seis treinta de la tarde. Como es ha-
bitual, todas las Bandas interpretaron una
obra obligada: Efigenia en Aulis, obertura,
de Gluck, las de la seccion tercera; Bohe-
mios, seleccion, de Vives, las de la se-
gunda; Der Freischiitz, obertura, de We-
ber, las de la primera, y «Preludio» del
tercer acto, «Vals de los aprendices» vy
«Marcha de las Corporaciones», de Los
maestros cantores, de Wagner, las de la
especial «B»; y a continuacion una obra
de libre eleccion.

Al dia siguiente, y a las diez de la no-
che, se celebré la segunda audicién, en
la que tomaron parte cinco Bandas inscri-
tas en la seccion especial «A». La obra
obligada fue la composicion del joven
compositor valenciano José M. Cervera,
Sinfonieta (Premio <«Ricardo Villa», Ma-
drid, 1973). Cada Banda terminaba tam-
bién su actuacién con la interpretacion de

la obra elegida libremente. Hay que hacer
notar que, contrariamente a la primera
audicion, en donde tuvimos ocasién de
oir obras espafolas (entre ellas, de auto-
res valencianos), en esta segunda audi-
cion las obras seleccionadas por los inte-

resados correspondieron a autores extran-
jeros.

El Jurado estuvo formado por los Illus-
trisimos Sres. D. Alvaro Leén Ara, D. Luis
Rego Fernandez y el Excmo. Sr. D. Miguel
Querol Gavalda, y fue su Presidente el

Ilmo. Sr. Teniente de Alcalde, D. Ramoén
Pascual Lainosa.

El fallo fue el siguiente:

Seccion especial «An.

Primer premio: Sociedad Musical Instruc-

tiva «Santa Cecilia», de Cullera. Director,
Luis Sanjaime Meseguer.

Segundo premio: Centro Instructivo
Union Musical, de Liria. Director, Pablo
Sanchez Torrella.

Tercer premio: Centro Instructivo y Cul-
tural Unién Musical, de Benaguacil. Direc-
tor, José Miguel Penarrocha.

Seccion especial «B»,

Primer premio: Union Musical, de To-
rrente. Director, Mariano Puig Yago.

Segundo premio: Educacién y Descan-
so, de Mislata. Director, Roberto Saez
Cambres.

Seccion primera.

Primer premio: Sociedad Musical, de Al-
cira. Director, Francisco Hernandez Gui-
rado.

Segundo premio: Agrupacién Musical La
Amistad, de Cuart de Poblet. Director, Es-
teban Esteve Jorge.

Tercer premio: Agrupaciéon Musical San-
ta Cecilia, de Sedavi. Director, Rafael Ta-
lens Pello.

Seccion segunda.

Primer premio: Centro Instructivo Musi-
cal, de Alfafar. Director, Juan Torregrosa
Sevila.

Segundo premio: Centro Instructivo Mu-
sical, de Benimaclet. Director, ldilio Gi-
meno Martinez.

Tercer premio: Sociedad Musical La Po-

pular, de Pedralba. Director, Francisco
Alegre.
Seccion tercera.

Primer premio: Uniéon Musical Santa

Maria, del Puig. Director, Bartolomé Raga
Fortea.

Segundo premio: Sociedad Artistico
Musical El Valle, de Carcer. Director, Jo-
sé M.? Alba Llacer.

Tercer premio: Centro Artistico Musi-
cal, de Bétera. Director, Manuel Campos
Viveé.

JUAN VTE. MAS QUILES

Badajoz

III FESTIVAL IBERICO
DE MUSICA

Badajoz cuenta con un impor-
fante Festival anual de Mausica.
En el corto espacio de dos anos
este Festival ha cuajado en una
ambiciosa programacion. La edi-
cion del presente ano estuvo pa-
trocinada por la excelentisima
Diputacion Provincial, excelen-
tisimo Ayuntamiento, Fundacion
Gulbenkian, de Lisboa, y el De-
partamento de Musica de la Ins-
titucion “Pedro de Valencia'.

Se desarrollaron cinco con-
ciertos orquestales, intervinien-
do la Orquesta Filarmonica del
Estado de Kosice, con los solis-
tas Angeles Renteria (piano) y
Jela Spitkovac (violin), bajo la
direccion de Bustrick Rezucha
¥ Mario Klemens, alcanzando un
destacado nivel interpretativo,
junto con la V sinfonia de
Tschaikowsky y la VII de Dvo-
rak, los Conciertos III de Bee-
thoven y el de Violin, de Men-
delssohn.

La Orquesta Gulbenkian, de
L1sboa:. dirigida por M. Ivo Cruz,
ofreci6 un programa con obras
de Frederico de Freitas, al cual
se le ofreci6 un calido homena-
Je, junto a Joaquin Rodrigo, por
la ciudad de Badajoz; Sinfonia
concertante, de Chaves (viola),
Y la Primera sinfonia de Bee-
thoven.

La Orquesta Filarmonica de
Sevilla, que cerré con sus actua-
ciones el Festival Ibérico, actud
bajo la direccion de su titular,
Luis Izquierdo, interpretando en
el primer programa obras de
Arriaga, Rodrigo, Vivaldi vy
Schubert, siendo feliz colabora-
dor en el Concierto de Aranjuez,
de Rodrigo, v en dos de los
Conciertos vivaldianos el gran
guitarrista Alberto Ponce, el
cual habja tenido un destacado
SXito en su anterior recital. En
el segundo programa de la Or-
Questa sevillana, dedicado a
Obras romanticas, interpretaron,
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con gran dominio técnico e in-
terpretativo, el Doble concierto
de Brahms y el violinista Pedro
Leon y el violoncellista Pedro
Corostola, interpretando asimis-
mo la, Orquesta, con una gran
tension y fuerza, la IV sinfonia
de Schumann.

En sesiones cameristicas ac-
tuaron el Cuarteto de Madriga-
listas de Madrid, Cuarteto de
Cuerda de Lisboa, el duo Coros-
tola-Rego y el pianista pacense
Esteban Sanchez, importante fi-
gura artistica de aquella ciudad,
que hizo su tradicional actua-
cion con un recital que incluia
obras de Mozart, Schumann,
Chopin y Albéniz, obteniendo un
extraordinario éxito en cada una
de sus versiones.

Como novedad dentro de la
programacion de este Festival
se incluyeron por primera vez
dos sesiones “balletisticas” a
cargo del Ballet Nacional Fes-
tivales de Espana, con Antonio,
y la colaboracion de la Orques-
ta Filarmonica de Sevilla, bajo
la direcciéon de Luis Izquierdo,
sesiones que tuvieron un desta-
cado nivel coreografico y musi-
cal en las tres partes, dedicada
la primera a populares danzas
de nuestro género lirico; la se-
gunda, a El amor brujo, de M.
de Falla, magistralmente inter-
pretada por Antonio, Maria del
Sol y Mario la Vega, como fi-
guras principales, ¥y una tercera
parte dedicada al flamenco.

El PFestival fue acompanado
por el éxito de critica y publico,
contando con la asistencia de las
Autoridades civiles y militares
a todos los espectaculos durante
los doce dias v en los escenarios
del Teatro Loépez de Ayala, Ca-
tedral pacense, Ayuntamiento,
Instituto Zurbaran y Teatro Me-
ngeho—S. GIL.

Bilbao

Con motivo de las Fiestas de
la Liberacion y el DCLXXV
Aniversario de la fundacion de

la villa de Bilbao, la Orquesta
Sinfonica ha dado un concier-
to extraordinario, bajo la batuta
del maestro Pirfano y con la co-
laboracion del gran pianista bil-
baino Joaquin Achucarro.

El programa estaba compuesto
por las obras siguientes: Albo-
rada del Gracioso, de Ravel;
Concierto numero 1, para piano
y orquesta en Mi menor, op. 11,
de Chopin, y el Concierto nume-
ro 2, en Sol mayor, para piano y
orquesta, op. 22, de Saint-Saens.

En los dos Conciertos para
piano y orquesta el pianista Joa-
quin Achucarro volviéo a situar-
se en la linea de los grandes in-
térpretes, demostrando en am-
bos su madurez artistica, con un
virtuosismo fulgurante, que le
permite clarificar los pasajes
mas dificiles, vy cuajando, en su-
ma, una gran actuacion.

En cuanto a la Orquesta, bajo
la, direccion del maestro Pirfa-
no, actué con cohesion y buena
métrica, siendo todos, solistas,
director vy profesores ovaciona-
dos con entusiasmo al final del
concierto.—JOSE DE URQUI1JO.

Zamora

RECITAL DE LA SOPRANO
MARIA DOLORES L. ALITE

En la Casa de Cultura se ce-
celebré el 20 de junio un recital
de canto a cargo de esta magni-
fica soprano espanola. La audi-
cion constituyo un gran éxito a
lo largo de todo el programa,
seleccionado con indudable
acierto al incluirse en €l obras
de Pergolesi, Monteverdi, Gluck,
Scarlatti, Grieg, Beethoven ¥y
Brahms en la primera parte, ¥y
también, tras una breve pausa,
cuatro paginas liricas que pu-
sieron ain mas de manifliesto la
personalidad y calidades de esia
gran cantante espanola. Fueron
éstas el “Voi che sapete” de
Las bodas de Figaro, de Mozart ;
el “Addio”, de La Bohéme, de
Puccini; “Voi lo sapete o mam-

ma’, de Cavalleria rusticanda, de
Mascagni, v el “Aria de las jo-
yas’’, de Fausto, de Gounod.

En la segunda parte —toda
ella dedicada a la musica espa-
nola— pudimos escuchar versio-
nes de canciones del Renaci-
miento, y de Granados, Guridi,
Nin, Fusté y Rodrigo.

Fue acompanada magistral-
mente por esa gran pianista que
es Ramoneta Sanuy.

En suma, un eXxtraordinario
recital a cargo de una extraor-
dinaria cantante patria.—Corres-
ponsal.

Las Palmas

FESTIVAL DE LAS PALMAS.

Con la. denominacion de “Festi-
val de Las Palmas”, las tempo-
radas liricas organizadas por los
Amigos Canarios de la Opera
han iniciado una nueva etapa
—quizas la mas importante de
no truncar esta linea—bajo la
direccion general de Tito Capo-
bianco, que también asume la
escénica, v la valiosisima aporta-
cion escenografica de Mario Va-
narelli. Como resultado de la co-
laboracion de este importante y
competente binomio, las repre-
sentaciones de la edicion de este
afio han alcanzado un nivel de
gran altura y dignidad, no sélo
por el concurso de prestigiosos
intérpretes, sino muy especial-
mente por la puesta en escena
de las obras programadas, muy
cuidadas en todos los detalles,
superando la habitual improvi-
sacion y atendiendo preferente-
mente al conjunto, lograndose
efectos de gran valor estético,
que dieron a la opera esa dimen-
sion de espectaculo hasta ahora
por aqui desconocido.

Maria Estuardo—Bien en con-
junto. Excelente puesta en es-
cena de Vanarelli, con especial
mencion para el dltimo acto, en
la escena del patibulo. Joan Su-
therland fue la gran figura. lu-
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PREMIO
«CIUDAD DE LERIDA»

para composiciones de piano,
en conmemoracion del

«PRIMER CENTENARIO DEL NACIMIENTO
DE RICARDO VINES»

Instituido por el Excmo. Ayuntamiento de Lérida

BASES

Primera. Se instituye este premio
para composiciones de piano, en re-
cuerdo y homenaje al eminente pia-
nista y compositor leridano, Ricardo
Vines Roda, en el primer centenario
de su nacimiento.

Segunda. El premio estara dotado
con 50.000 pesetas, y sera indivisible,
otorgandose asimismo al ganador un
trofeo denominado «Diapasén de orox.

Tercera. Podrian optar todos los
compositores espanoles, sin limitacién
de edad, pudiendo presentar cada uno
de ellos una sola composicién.

Cvarta. Las composciciones pre-
sentacdlas serdn originales e inéditas v,
por supuesto, no interpretadas en au-
dicién publica. En cualquier caso, la
duracion de la composicién no serd
inferior a diez minutos ni superior a
veinte, siendo absolutamente libre su
forma y estilo.

Quinta. Se recomienda a los com-
positores la inclusién de una sinopsis
de la obra, cuya extensién no sea su-
perior a la de un folio, escrito a ma-
quina, a doble espacio y por una sola
cara.

Sexta. Las composiciones deberdn
ser remitidas a Departamento de Go-
bernacién del Excmo. Ayuntamiento
de Lérida, Comisién de Cultura, ha-
ciendo constar para el «Premio Ciu-
dad de Lérida, para composiciones de
piano, en conmemoracién del Primer
Centenario del Nacimiento de Ricardo
Vines», en edicién original, figurando
en la parte exterior del envio el titulo
de la composicién, asi como un lema,
y en plica aparte y cerrada, el nom-
bre y direccién completa del autor.

Seéptima. El plazo de admisién de
originales quedard cerrado el dia 15
de octubre de 1975. Se entregara, a
solicitud del concursante, un recibo
de presentacién del original. Este re-
cibo serd el que debera exhibirse, una
vez fallado el Premio, o en el término
maximo de los tres meses siguientes,
a la hora de retirar las composicio-
nes no premiadas, las cuales, no obs-
tante, podrdn ser enviadas por correo
al autor, previa solicitud escrita.

Transcurrido este plazo, las compo-
siciones restantes seran destruidas.

Octava. El Premio no podra ser
declarado desierto, siempre que el nu-
mero de las composiciones presen-
tadas exceda de diez.

Novena. El lImo. Sr. Alcalde de |a
civdad designara un Jurado de cinco
miembros, presidido por el propio se-
Aor Alcalde o persona en quien dele-
gue, y del que obligatoriamente for-
mara parte, con voz y voto, el sefior
Secretario general del Ayuntamiento
de Lérida, en virtud de lo dispuesto
por el articulo 29 del Reglamento de
Servicios de las Corporaciones Loca-
les, de 17 de julio de 1955,

Décima. El Jurado seleccionard
tres composiciones finalistas, y, con
posterioridad, tras la audicidén en pu-
blico, interpretadas por el propio
compositor o ejecutante en quien de-
legue, otorgard el Unico premio al
vencedor absoluto.

Undécima. La audicién a que se
alude en la Base anterior tendrd lu-
gar, precisamente, dentro de la vela-
da social que con motivo de la fes-
tividad de Santa Cecilia se pueda ce-
lebrar el dia 22 de noviembre de
1975, en cuyo acto se procederd a la
entrega del importe del premio en me-
talico y del trofeo concedido al ga-
nador.

Duodécima. La posible edicién de
la composicién premiada serd objeto
de un convenio «a posteriori» entre
el autor y el Excmo. Ayuntamiento de
Lérida. En todo caso, la publicacién
de l|a composicién deberda ostentar
obligatoriamente la inscripcién de
«Premio Ciudad de Lérida, 1975, de
composiciones para piano en homena-
je a Ricardo Vifnes».

Decimotercera. El autor de la com-
posicion premiada, no obstante, con-
servard todos los derechos previstos
en la vigente Ley de Propiedad Inte-
lectual.

Decimocvarta. El veredicto del Ju-
rado sera inapelable. Los concursan-
tes, por el solo hecho de optar al
premio, aceptan todas y cada una de
las Bases de la presente convocatoria.
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Concertante de Macbeth, con la gran corona —simbolo del magnicidio y obsesion
de poder de «Macbeth»—, presidiendo esta puesta en escena en el Festival de Las
Palmas, organizado por los Amigos Canarios de la Opera.

clendo su impecable linea de
canto; estuvo reservada en los
sobreagudos, que emitio débiles,
no con amplitud, potencia y bri-
llantez. Muy bien el bajo Cor-
nelis Opthof como “Talbot”.
Aceptable la mediosoprano Hu-
guete Tourangeau, con un tim-
bre muy desigual y sonidos muy
guturales. Muy flojo el tenor
Frank Little.

En Tosca ocupa el lugar pre-
eminente el baritono Ingar Wi-
xell, encarnando un “Scarpia”
magnifico, con amplia y potente
voz, aunque muy bella de tim-
bre. El tenor Giorgio Merighi
cumplié muy decorosamente en
todas sus intervenciones: voz de
grato timbre, aunque un tanto
dura. Las condiciones vocales de
Birgit Nilsson, espléndidas para
Wagner y Strauss, no se adapta-
ron a la partitura pucciniana,
y fue una lastima, por cuanto
ello impidié apreciar su calidad
interpretativa en toda su ampli-
tud, pues su “Tosca” no fue
convincente.

Macbeth fue la obra mas com-
pleta en conjunto, con una mag-
nifica y sugerente escenografia
de Carl Toms. El baritono Louis
Quilico tuvo momentos muy fe-
lices, en los que resalto sus fa-
cultades vocales; en otros ya no
estuvo tan acertado, perdiendo
Su voz rigor a medida que avan-
zaba la obra y mostrando un
timbre algo deteriorado. La so-
prano Pauline Tinsley tuvo in-
tervenciones muy estimables y
dignas, como en la escena del
sonambulismo. El bajo Robert
Hale encarno muy correctamen-
te a “Banco’”. Muy discreto el
tenor Frank Little,

Pasable version de Otello. Una
afeccion vocal impidio al tenor
Richard Cassilly rendir a pleni-
tud; aunque mejoro en la se-
gunda funcion, no destaca por
su técnica, sino por su volumen
¥y fuerza vocal: la dureza de su
voz, reacia a las modulaciones,
motiva que su timbre quede opa-
co con bastante frecuencia. Pa-
blo Elvira es un baritono muy
lirico, de agradable timbre, pero
insuficiente vocalmente para en-
carnar a “Yago’”. Isabel Penagos
fue una “Desdémona” muy tim-
da; canto con gusto vy delicade-
za, pero su labor no resulté con-
vincente. David Hall fue un
“Cassio” muy aceptable.

Con Los cuentos de Hoffman
se consigue plenamente el es-
pectaculo en una admirable pues-
ta escénica de Vanarelli. La gran
figura fue el bajo Robert Hale
en el “Espiritu del Mal”, perso-
naje del que hizo una gran crea-

cion vocal y escénicamente. Bue-
na la actuacion de la soprano
Sonja Poot. Ajustada la medio-
soprano Kay Creed. Muy des-
afortunado el tenor Robert
Moulsson. Manuel Bermudez.
David Hall, Tomas Cabrera y
Francisco Matilla cumplieron
con eficiencia en sus personajes.
David Rae Smith, muy medio-
Cre en sus Intervenciones.

Los Coros de la Universidad
de Michigan v los del Festival
de Las Palmas tuvieron unas lu-
cidas actuaciones en Otello, Mac-
beth Cuentos de Hoffman y
flojas en Maria Estuardo y Tos-
ca. La calidad de la Orquesta
de la Universidad de Michigan,
agrupacion de jovenes estudian-
tes, quedo patente en todas las
obras, siendo sus mas deslaca-
das actuaciones las dirigidas por
la, solvente batuta de Theo Al-
cantara —Otello y Cuentos de
Hoffman—, siguiéndole en méri-
tos Bruno Rigacci en Tosca ¥y
Macbeth, y Richard Bonynge en
Maria Estuardo. Tito Capobian-
co acreditd su competencia co-
mo director de escena, moviendo
a, 10s personajes con gran maes-
tria. Y también es justo desta-
car la notable direccion cscénica
de Elena Denda en Cuentos de
Hoffman—CARMELO DAVILA
NIETO.

Leérida

Ha habido ultimamente con-
ciertos muy interesantes: el
Excmo. Ayuntamiento, la Caja
de Pensiones, Circulo Medina,
Alliance Francaise, Asociacion
de Mnusica y Amics de la Seu
Vella, asi como la colaboracion
de la Comisaria de la Musica

han rivalizado en depararnos
unos conciertos de alto nivel.

El cuarteto de cuerda Ars No-
va actudo en el salon, reciente-
mente inaugurado, del comple-
jo cultural que ha instalado en
Lerida la Caja de Pensiones. Por
la Alliance Francaise fueron pre-
sentados, en la sede de la Aso-
ciacion de Musica, M. Arrignon
vy J. C. Henriot, clarinete y pia-
no; ha sido uno de los recitales
mas notables de la temporada.
El guitarrista Francisco Soler,
en Medina. El baritono Antonio
Blancas con Julian Perede al
piano; Fernando Badia y Angel
Herranz, “cello” y piano; 1los
pianistas Guillermo Gonzalez ¥
Esteban Sanchez; Luis Garcia
y Mario Monreal, violin y pia-
no; Villarojo e Ibanez, clarinete
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y piano, oftro inferesante con-
cierto; Montse Alavedra y An-
gel Soler, piano y canto, todos
ellos enviados por la Comisaria.

La Asociacion de Mdusica nos
ha presentado las actuaciones
de Jurkovic y Zsapka, flauta y
guitarra; Madeleine Vautier, vio-
linista: el quinteto de viento
“Aulos”; el pianista Angel Be-
rrocal ¥y a Turull y Morante, vio-
lin v piano. Hemos oido las ha-
bituales audiciones corales del

Orfeo Lleidata. Coral Sicoris y-

recientisimamente la coral mix-
ta Shalom, compuesta por esco-
lares. Finalmente, en la Seo los
Amics de la Seu Vella, con la co
laboraciont del Ayuntamiento de
la ciudad, nos han presentado
un recital memorable con obras
del barroco interpretadas por la
Orquesta Catalana de Cambra,
dirigida por el primer violin,
Gonzalo Comellas, siendo muy
celebrado por todos los asisten-
tes.

Vemos, pues, que desde hace
glgiun tiempo diversas entidades
rivalizan en ofrecernos actos mu-
sicales. con lo que se consigue
una fuerte mentalizacion del pu-
blico, asi como un nivel mucho
mas elevado de calidad interp-e-
tativa.

Comentario aparfe merece la
actuacion de la Sinfdonica de
Bilbao con el pianista Pedro Es-
pinosa en el concierto patrocina-
do por el Exmo. Ayuntamiento,
dedicado a la memoria de Ricar-
do Vines,—cuyo centenario se
viene celebrando este ano—, na-
cido en nuestra ciudad. En este
concierto se reunieron varias efe-
merides musicales afortunadisi-
mas: los centenarios de Vifles y
Ravel, anticipacion del de Falla,
a celebrar el préoximo ano, asi
como la amistad que se profesa-

ron estos geniales musicos, pro-
tagonistas indiscutibles de su
época.

La intencion primera de este
concierto fue la de programarse
la obra Noches en los jardines
de Espana, de Falla, dedicada
por su autor a Vifes. Ampliando
con las ideas antes expuestas el
programa, resulto: Rapsodia es-
panola y Dafnis y Cloe, segunda
“Suite”, Ravel; en la segunda
parte, las Noches en los jardines
de Espana y El sombrero de tres
picos, de Falla. El éxito conse-
guido por Pedro Pirfano, direc-
tor de la Sinfonica, asi como por
Pedro Espinosa fue indescripti-
ble, habiendo de corresponder a
los aplausos con Goyescas, v el
pianista ofrecio el Menuet spec-
tral, de Vines, fina alusion de
éste al Menuel antique, de Ra-
vel, a quien se lo dedico. Si a
tantas circunstancias felices se le
suma el hecho de que nunca se
habia oido en Lérida una Sinicé-
nica completa —solo algunas or-
questas de camara—, puede dar
idea del éxito obtenido—ALI-
CIA FONT.

PRIMER CENTENARIO
DE RICARDO VINES

En Leérida se esta celebrando
con esplendor el Primer Cente-
nario de Ricardo Vines, famo-
s0 pianista que, como registra la
Historia, fue apodstol v uno de
los mejores intérpretes de De-
bussy, Ravel, Satie, Albéniz, Fa-
lla, Turina, Espla y en general
de todos los compositores de mu-
sica, para piano de principios de
siglo (rusos e hispanoc-america-
nos, entre otros).

Es_te ciclo conmemorativo dio
comienzo en febrero (mes del

nacimiento de Vines) y finaliza-
ra en noviembre con el acto de
entrega del “Premio Ciudad de
Lérida 1975", para composicio-
nes de piano, instituido con mo-
tivo del centenario de Vines,

Diversos v lucidos han sido los
actos celebrados, que desde lia
fecha inicial se han desarrollado
por este orden:

Pregon del Centenario, por
Emilio Pujol, en la sala de se-
siones de la Paheria ilerdense.

Inauguracion oficial de la “Sa-
la Archivo Ricardo Vines”, ubi-
cada en el Museo Morera (edi-
ficio Aoser).

Misa de Requiem en la S. L
catedral, oficiada por el Obis-
po de la Diocesis, con intervei:
ciones -de las corales Sicoris y
Orfed Lleidata.

Concierto - conferencia por el
critico Ramon Barce y el pianis-
ta Pedro Espinosa, con obras
originales de Vines y otras que
le dedicaron los compositores que
fueron sus amigos. Acto celebra-
do en el Aula Magna del Insti-
tuto de Estudios Ileiaenses.

Actuacion de la Orquesta Sin-
fonica de Bilbao, bajo la direc
cion de Pedro Pirfano, y Pedro
Espinosa, como pianista sosista,
en cuyo programa figuraban
obras de Falla (Noches en los
jardines de Espana), de Ravel y
Granados.

Para octubre estan previstos
otros actos, entre ellos una con-
ferencia en colaboracion con la
Embajada francesa en Espana
y culminaran con el fallo del
“Premio Ciudad de Leérida 1975"
para compositores de piano en
conmemoracion del Primer Cen-
tenario del nacimiento de Ricar-
do Vines.

La instauracion de la Sala Ar-
chivo Ricardo Vines es, por su

caracter, la realizacion mas im-
portante a destacar de este ci-
clo conmemorativo. Desde el mo-
mento que se abra al publico,
que lo sera dentro de breve pla-
7o, ofrecera su instalacion la po-
sibilidad —para todos los intere-
sados en estudiar la personali-
dad de Ricardo Vines en el pre-
sente y en el futuro— de consui-
tar material abundante correcta-
mente catalogado, que gracias a
la donacion de los herederos del
pianista (Elvira, Lucla y Her-
nando Vines) quedan en propie-
dad perpetua de la ciudad y a
disposicion de todos los estudio-
SOS.

El contenido de la Sala Vines
2s de relevante interés. Como
material de exposicion hay pin-
turas de la persona de Vines ¥y
de su madre realizadas por ar-
tistas de su época de Paris; lo0s
cinco pergaminos dedicados por
la, ciudad de Lérida al pianista;
fotografias, mascarillas; el pia-
no mudo que empleaba para
ejercitarse durante el viaje de
sus jiras de concierto; utiles de
trabajo; el dormitorio del artis-
ta, condecoraciones, etc. Como
material de estudio estan, entre

otros: programas de concierto,
“curriculum vitae”; articulos de
Vines: cartas, poesias, musica

original suya y dedicada; curio-
sidades., etc. No cabe duda que
visitar este rincon leridano de
arte v de cultura habra de ser
en el futuro para cuantos de-
seen conocer y estudiar la per-
sonalidad artistica y humana de
Ricardo Vines objetivo impres-
cindible vy de particular interés.

Por todo lo expuesto se puede
afirmar que el ciclo conmemora-
tivo del centenario del nacimien-
to de Vihes sera completisimo,
v el premio instituido por el
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Excmo. Ayuntamiento (dotado
con 50.00 pesetas) lo cerrara bri-
llantemente.

Cabe hacer constar que los
actos han sido patrocinados por
diversos organismos y entidades
culturales leridanas, presididas
por la Corporacion Municipal, en
cuya Comision organizadora han
colaborado de forma muy activa
la Asociacion de Musica y el
Circulo Medina, como asimismo
la corresponsal de la Revista
musical RITMO en Lérida, sefo-
rita Alicia Font.—RIERA.

San Sebastian

En el ciclo de conferencias or-
ganizado por el Club de Arte
Catalina de Erauso y la Caja de
Ahorros Municipal, “Historia ¥y
futuro de una ciudad: San Se-
bastian”, José Le6n Urreta ha-
blo de La Musica de la Belle
epoque, tomando al Gran Ca-
sino como eje. Hizo desfilar
una serie de personajes, anéc-
dotas pintorescas, curiosidades
de aquellos felices anos cosmo-
politas y brillantes. Muchos do-
nostiarras, jovenes y mayores, se
dieron cita en el Conservatorio
para escuchar los encantos de
aquellos tiempos, conducidos por
la amena investigaciéon hecha
por José Leon Urreta, critico
musical, que fue muy aplaudido,

e Organizado con la colabo-
racion del Centro de Atraccion
y Turismo del Exemo. Ayunta-
miento de San Sebastian se ce-
lebro, en el Museo de San Tel-
mo, un concierto extraordinario
de acordeodn, con la participacién
de dos descatadas orquestas. Ac-
tuo en primer lugar la Orquesta
Accordeon Club Saintongeais, de
Francia, dirigida por la sefhora
Elianne Margelle. Cerca de cua-
renta mausicos y un variado re-
pertorio, que resultdé muy del
agrado del publico. En segundo
lugar actuoé la, Orquesta de Acor-
deones del Conservatorio de M-
sica de San Sebastian, dirigida
por el maestro Miguel Vicondoa
Elicegui. Formada por alumnos
del maestro Vicondoa, muchos
de ellos ganadores de los maxi-
mos galardones. El publico les
aplaudié con entusiasmo.

e Después del éxito que la
Orquesta de Camara y el Coro
Donosti - Ereski obtuvieron en
Irun volvieron a actuar en la
iglesia parroquial de Zumaya. El
Coro Donosti-Ereski, dirigido por
el maestro Félix Garitano, ofre-
ci0 un bellisimo programa de
canciones populares y religiosas.
La Orquesta de Camara de San
Sebastian, bajo la direccién del
maestro José Luis de Salbide, in-
terpreté un interesantisimo pro-
grama, comenzando por una Sin-
fonia para trompeta y orquesta,
de Purcell, mas obras de Pablo
Casals, Johann Strauss y Bela
Bartok. Destaquemos la magni-
fica actuacion de los solistas de
violoncello y trompeta, Maria
Angeles Fagoaga y José L. Amos-
tegui. Finalmente, Coro y Or-
questa, a las 6rdenes del maes-
tro Salbide, ofrecieron el 7Te
Deum laudamus, de Andrea Ho-
fer. Un gran concierto y un
gran exito.

e El Coro Ametsa, de Irun,
vencedor absoluto del Concurso
de Polifonia de La Haya. El
Coro Ametsa se ha proclamado
vencedor absoluto del Concurso
Internacional de Polifonia de La
Haya (Holanda), en el que par-
ticipaban veinticuatro agrupacio-
nes corales, representativas de
catorce paises europeos, entre
ellos algunos del Este. La Agru-
pacion irunesa, dirigida en esta
ocasion por Miguel Amantegui,
obtuvo ademas diecinueve pun-
tos de ventaja subre un coro ho-
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landés que se clasifico en segun-
do lugar. La noticia de este gran
triunfo nos orgullece a todos los
guipuzcoanos. Vaya para el Co-
ro Ametsa la mas calurosa y
sincera, enhorabuena por este
%I?Tl} triunfo. — GLORIA VIG-

Santander

En mi anterior créonica anun-
cié la actuacion del Cuarteto
Clasico de RTV Espaiola, que
ha muchos anos cierra brillante-
mente la. temporada de concier-
tos del Ateneo. Estos excelen-
tes artistas y amigos de todos los
ateneistas lo son también, y con
bastantes anos anteriores a la
fundacion del Cuarteto, de quien
esto escribe. Asi, José Fernan-
dez (para todos Pepito) y el que
ha tiempo ocupa su puesto, Ri-
cardo Asiain, nos conocimos en
la catedra de aquel maestro de
maestros que fue don Enrique
Fernandez Arbos, del que ten-
driamos tanto que decir y agra-
decer los que de él recibimos
desinteresadamente leceién y con-
sejo, ¥ como espanoles, a mas de
aquella Orquesta Sinfonica de
Madrid, la expansion de la Mu-
sica en toda Espana, mediante
aguellas excursiones a las pro-
vincias.

A Carlos Baena le conoci tam-
bién de estudiante, y mas tarde
como “cellista” de la Orquesta
Filarmonica, Banda Municipal y
de la Orquesta Nacional. Anto-
nio Arias (el viola), si no me
falla la memoria, es el fundador
del Cuarteto. A éste le conoci en
las turnés que hacia con la Or-
questa Sinfonica en su tierra na-
tal, Salamanca; y alli también
al que luego seria mi condisci-
pulo en la catedra de una gene-
racion de destacados composite-
res, como fue la de don Conrado
del Campo; me refiero a Gerar-
do Gombau, y a otro Gerardo,
Seisdedos, ambos fallecidos. El
primero, a mas de destacado pia-
nista, se hizo compositor, que

destaco y destaca, dentro de la

musica moderna sinfonica, por
las obras que nos ha donado. A
Seisdedos le tuve de contraba-
jista en el Teatro Espanol hasta
el ano 1953, que vine a Santan-
der. Y queda por citar a Rafael
Perianez. Entre Arias v Periafiez,
los dos salmantinos, no puedo
precisar a quién fue el primero
en conocer, y me inclino a creer
que seria en el mismo que se
produjo con los citados; pero el
trato fue mas directo y continuo
con Perianez, por nuestros apo-
yos en las suplencias. {Te acuer-
das del Teatro Espanol?... Y et-
cétera. Asi, hoy he decidido, co-
mo homenaje a estos bravos ar-
tistas, amigos y companeros, no
hacer “critica”, y si esta peque-
na historia, complaciendo a vues-
tros admiradores y lectores, que
desean sea yo quien os lo haga
saber a través de RITMO.—E.
VELEZ CAMARERO.

Malaga

EL FESTIVAL DE MUSICA
DE MARBELLA

E]l Festival Internacional de
Musica fue inaugurado con un
concierto del gran arpista Ni-
canor Zabaleta, con un progra-
ma de calidad, finura y buena
interpretacion.

Musica del siglo XVIII, com-
pletada con Granados y Ernesto
Halffter.

El lugar (La Virginia), el ar-
tista y el escogido auditorio
crearon ese ambiente absoluta-
mente necesario para la compe-
netracion entre artista y audi-

torio, especialmente en los reci-
tales de musica de camara. Be-
lleza, éxtasis armonico. Exqui-
sitez.

Otro conciervo se destacd en
este ciclo. Enrique Arias, pia-
nista de singular temperamento
¥y buen estilo, con un repertorio
de Bach, Chopin, Mozart y Bee-
thoven, consiguié entusiasmar
al auditorio.

Marbella ¥y su Ayuntamiento
han dado vida a un nuevo Fes-
tival que puede continuar ofre-
ciendo la mejor musica no soélo
a Malaga y la Costa ‘del Sci,
sino a la vida musical del pais.—-
BETES,

Tarragona

REUS

Hasta dieciséis conciertos ha
dado este curso la Asociacion,
gracias en parte a la Direccion
General del Patrimonio Artisti-
co y Culfural del Ministerio de
Educacion y Ciencia (Comisaria
Nacional de la Musica), que solo
en los tres meses ultimos le ha
facilitado los siguientes: Anto-
nio Blancas, baritono, acompa-
nado al piano por Julian Pere-
ra; José Luis Garcia Asensio,
violinista, acompanado por Ma-
rio Monreal; Fernando Badia,
violoncenista, y Miguel Angel
Herranz, pianista; Miguel An-
gel Colmenero Garrido, trompa,
con el pianista Agustin Ramos
Castro.

Todos ellos de verdadera cate-
goria, se han efectuado en el sa-
lon noble de la Sociedad El
Circulo, con entrada libre.

e Como propios, y en el Tea-
tro Fortuny, se han celebrado en
el mismo lapso de tiempo dos
conciertos de estilos diametral-
mente opuestos y dos espectacu-
los folkloricos. Los primeros, a
cargo del Traditional Jazz Stu-
dio, de Praga, dirigido por Pavel
Smetacek, y de la Orquesta Fi-
larmoénica del Estado de Kosice,
bajo la direccion de Bystrik Re-
zucha. Ambos conjuntos han ob-
tenido clamorosos éxitos.

En cuanto a los segundos, co-
rrieron a cargo del Esbart Dan-
saire de Rubl, posiblemente la
mejor agrupacion actual dedica-
da a la danza tipica catalana,
que nuevamente fue objeto de
grandes ovaciones, y el Conjunto
Nacional Folklorico “Sluk”, con
la orquesta, coros y “ballet”, in-
térpretes de los aires populares
de su pais, Eslovaquia. Espec-
taculo dinamico y de brillante
colorido, que obtuvo un triunfo
sensacional.

e También otro marco com-
pletamente distinto ha sido “des-
cubierto” en estas ultimas sema-
nas. Se trata de la Prioral igle-
sia. de San Pedro Apostol, donde
realizo su presentacion al publi-
co reusense la Orquestra Cata-
lana de Cambra, que dirige el
violinista Gonzalo Comellas, con
un resultado sumamente hala-
gueno.

A los pocos dias vy en el mis-
mo templo, actuaba el Orfed
Reusenc, que dirige el maestro
Fusté, a beneficio de la restau-
racion del roseton de la propia
Prioral. Un concierto de ambien-
te puramente local, pero que me-
recio la unanime aprobacion del
auditorio, dado el espléndido mo-
mento que atraviesa dicha masa
coral reusense—TRICAZ.

Sevilla

En los ultimos anos la capital
de Andalucia ha visto reforzado
su movimiento musical por una

serie de conciertos de una gran
altura artistica, entre los que
cabe destacar la “Decena de
Musica'’, convertida en el pre-
sente ano en “Quincena’”; Mayo
Musical Hispalense; el ciclo
“Del Renacimiento al siglo XX",
llevado a cabo por la Orquesta
Filarmonica de Sevilla, solistas
y otras agrupaciones, bajo el pa-
trocinio de la Caja de Ahorros
Provincial San Fernando, de
Sevilla, y destacados recitales de
la. Sociedad Sevillana de Con-
ciertos y Juventudes Musicales,
con un recital punta de Arthur
Rubinstein y la Universidad his-
palense.

Entre los conciertos de la Or-
questa Filarmoénica sevillana ca-
be destacar el realizado en la
Catedral metropolitana, en el
que por primera vez en Sevilla
fueron interpretados conciertos
de organo y orquesta, de 1os que
fue intérprete el titular orga-
nista de la Catedral, José Enri-
que Ayarra, que interpreto dos
de los Conciertos haendelianos,
bajo la direccion de Luis Izquier-
do. Pierre Colombo, con el Coro
de la Universidad hispalense y
con destacados solistas, realizo,
en la iglesia del Salvador, un
programa dedicado a Mozart; en
el que destaco, junto con la Sin-
fonia “Jupiter”, la Misa de la
Coronacion.

Esta agrupaciéon filarmonica
sevillana fue asimismo dirigida
por Otakar Trhlik, Serge Roux
y Manuel Ivo Cruz. El resto de
la programacion fue dirigida
por el titular, Luis Izquierdo,
con obras que sirvieron para po-
ner a prueba la dedicacion de
la Orquesta, con el Concertino
para vibrdfono, de Fink; Con-
cierto para bateria y orquesta,

de Milhaud: Sinfonia en tres
movimientos, de Strawinsky,
Dcble concierto, de Bramhs;

Sinfonia IV, de Dvorak, etc.
Completando el ciclo organi-
zado por la referida Caja de
Ahorros Provincial San Fernan-
do, de Sevilla, y como comple-
mento a los conciertos sinfoni-
cos, destaron, entre otros, los
ofrecidos por el Cuarteto de
Madrigalistas de Madrid, Or-
questa de Camara Leos Jana-
cek: los recitales de violoncello
de Vladimir Orloff v Rohan de
Saram; el del pianista Valerie
Afanassieff; la interpretacion
de la Sonata para dos pianos Y
percusion, de Bela Bartok, a
cargo de los pianistas Angeles
Renteria y Jacinto Matute y los
percusionistas Pedro Vicedo ¥
Javier Bonet, y el recital de
cémbalo ofrecido por Rafael Pu-
yana.—SANTIAGO GIL.

SAGUNTO.—En el Certamen
de Masas Corales, que con buen
éxito se llevo a cabo en el Tea-
tro Romano de Sagunto, se otor-
garon los siguientes premios.
Primero, dotado con 75.000 pese-
tas, el Orfe6 d’Aldaya, de Alda-
ya (Valencia) que dirige don
Mariano Segura. El segundo pre-
mio (50.000 pesetas) se concedio
al Orfedo de Las Corts, de Bar-
celona. Tercero, al Cor Montse-
rrat, de Tarrasa (40.000 pesetas).
Cuarto premio (25.000 pesetas),
a la Coral Mestre Tomas, de
Barcelona. Intervinieron ademas
corales de Manises, Masanasa,
Gandia vy Moncada, de la pro-
vincia de Valencia. Todos 10s
coros interpretaron la pieza obli-
gada Tres cancons valencianes,
del compositor Bernardo Adam,
premio de composicion coral
“Joaquin Rodrigo” 1974.

Nuestro aplauso a todos los
coros participantes y nuestra
cordial felicitacion a los que al-
canzaron los premios. — LUIS
M. RICHART.
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