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Para mejorar |a calidad de |a visita a la expo- Reservas a partir del martes 6 de febrero
sicién se ha puesto en marcha un sistema Visitas guiadas: 913 792 050
de venta de entradas en taquilla por horas, Talleres infantiles (4 a 16 afios): 913 792 200

con acceso cada 15 minutos.
Venta anticipada en www.museothyssen.org

Exposicién organizada por el Museo Thyssen-Bornemisza, la Fundacién Caja Madrid y el Kimbell Art Museum, Fort Worth.
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Zhang Huan Nam June Paik

Valentin Vallhonrat

PROGRAMA DE EXPOSICIONES 2007

Nam June Paik P/ Corea: de lo fantastico a lo hiperreal.
€

14 de febrero-20 de mayo

Zhang Huan.

31 de mayo-26 de agosto

Ocho visiones: “Distrito C'.
13 de septiembre-11 de noviembre

Luis Ramon Marin: Obra grafica 1904-1940.

22 de noviembre-13 de enero 2008

FUNDACION TELEFONICA. LUN PAS:

www.telefonica.es/fundacion
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Luis Ramoén Marin

) MAS HACIA UN FUTURO MEJOR.

Fundacion
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'_TIINAL FAIR OF NEW ART
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ltinerarios 05-06

X1l becas de Artes Plasticas

Santiago Borja ___ Carlos Bunga __ Graciela Fuentes __ Cristina Gomez Barrio
Idetsuki Hideaki __ Asier Mendizabal __ Patricia Sousa

del 27 de enero al 11 de marzo de 2007

Sala de exposiciones de la Fundacion Marcelino Botin
Marcelino Sanz de Sautuola, 3. Santander
Horario diario de 12 a 14 y de 18.30 a 21.30 horas

2> XV Convocatoria de becas de Artes Plasticas destinadas a
: o~ ,ﬂurmaclﬁn investigacion y proyectos personales
\’ >> Il Convocatoria de becas para formacion en el extranjero en

l ,/ Comisariado de Exposiciones y Gestidn de Museos

>> Fecha limite de presentacion de solicitudes:
Del 15 de febrero al 4 de mayo de 2007

www.fundacionmbotin.org
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Marlborou

Kcho

Retrasando lo inevitable
7 tebrero - 10 marzo, 2007

Kcho, La familia (el padre), 2006, escultura de madera, 127 x 100 x 104 cm

Galeria Marlborough estara presente en Arco’07 (Stand 7E173)

Galeria Marlborough Madrid

Orfila, 5 - 28010 Madrid - Tel. + 34 91 319 14 14 - Fax + 34 91 308 43 45
www.galeriamariborough.com - info @ galeriamarlborough.com




PROGRAMA INAUGURAL

Feedback
Comisariada por Christiane Paul, Jemima Rellie y Charlie Gere

Gamewaorlds
Comisariada por Carl Goodman

Extensiones - Anclajes
Comisariada por Francisco Crabiffosse

Ciberespacios
Convocatoria internacional. Jurado: Alex Adriaansens, Rosina Gémez-Baeza, Christiane Paul y Gerfried Stocker

La era de la Imagen electrdnica
Ciclo de conferencias dirigido por José Luis Brea

T

OTRAS PROGRAMACIONES

Lev Festival (Laboratorio de Electronica Visual)
Organiza Datatron

Led Throwies
Taller para jovenes. En colaboracion con Eyebeam R&D Openlab y el Graffiti Research Lab de Nueva York

bhorgl

LABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL
Uirectora, Rosina Gomez-Baeza

Universidad Laboral s/n
33394 Gijon — Espana

T.+34 985 18 55 77

F +34 985 33 73 55
Info@laboralcentrodearte.org

www.laboralcentrodearte.org Inauguracion Oficial: 30 de marzo de 2007
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"Cantabria 2007.
Liébana Tierra de
Jubilo" continiia la fiesta
del Afio Santo por todo lo
alto. Conciertos multitudinarios
se preparan para disfrute del visitante,
espectdculos de luz y color alegran las calles,
montajes escénicos y teatrales nos emocionan... Los

eventos deportivos hacen surgir la pasién de la competicién

en nuestro interior. ;Te lo vas a perder?
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PASAJES VISIONARIOS

Fernando Huici March
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PALACIO DE CRISTAL

ESPACIOS PARA HABITAR ¢ fchrero - 9 maye 2007

CHUCK CLOSE ¢ de febrero o 7 de mayo
KIWON PARK st 19 febrero

REVISTAS Y GUERRA 16 de encro o 30 de abril

PRIMERA GENERACION. ARTE E IMAGEN EN MOVIMIENTO 1963-1986. c:ic ¢l 2 abril

| JUAN SORIANO hﬂsltu el 19 de tebrero



Tintoretto: El Origen de la Via Lactea, 1577-78. Oleo sobre tela, 127,5 x 165 cm. National Gallery de Londres.

PASAJES VISIONARIOS

Estrella de Diego reivindica de entrada en
nuestras paginas la trayectoria del colectivo
canadiense General Idea, que compone uno
de los episodios mas insolitos y excéntricos
dentro de la estirpe historica del conceptual,
y cuyas propuestas anticipan no pocos de
los rasgos hoy asociados a las pautas distin-
tivas del arte del cambio de siglo.

ARTE Y PARTE

Minsteno de BEducacion, Cultura v Depoitse 2012

Juan Jose Lahuerta, por su parte, antici-
pa a nuestros lectores una sintesis de un tra-
bajo en curso mas extenso, donde analiza
los referentes simbdlicos asociados al tema
de la muerte en Buiiuel y Dali, y sitia su
entronque con el arquetipo de la vanitas

acunado por la iconografia historica en la

tradicion europea.



Lara Almarcegui ha desarrollado en
el curso de la ultima década una tan sin-
gular como sugerente estrategia de inter-
vencion en el imaginario arquitectonico
y la articulacion del espacio urbano, que
la situa entre las figuras de interés mas
efectivo que han emergido en el panora-

ma creativo espanol reciente. Horacio

Fernandez rastrea los ejes que inscriben
la poética de Almarcegui en una determi-
nada estirpe del legado de la moderni-
dad.

Y finalmente, en lo que es sin duda
querencia habitual de la revista, de nuevo
palabras desde el arte. Las voces de dos
artistas cierran esta vez nuestro sumario

en torno a la pintura. Teresa Lanceta nos

brinda una personal y muy hermosa lec- Sean Scully: Cradle, 1984. Oleo sobre lino, 162,5 x 122 cm.
tura de una tela emblematica, El lavato-  Coleccion privada.

rio de Tintoretto, con ocasion de la
muestra del gran maestro veneciano que
albergara el Museo del Prado. A su vez,
publicamos una ponencia reciente de
Sean Scully, que pronuncid en Nueva
York coincidiendo con la revisidon de su
trabajo presentada en el marco de la Phi-
llips Collection. En ella, el pintor dubli-
nés desmenuza las claves de muchas de

sus obras, a la par que analiza los retos

que enfrenta en el horizonte actual el de-

: ;. Lara Almarcegui: Un descampado en la Papelera

FERNANDO Huicli MARCH
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GENERAL IDEA

ESTRELLA DE DIEGO

General Idea: Marcel 1dea, Miss General Ildea
[971-83, 1971. Foto de Vincent TrasovGeneral
ldea.

LOS RELATOS ACTIVISTAS DE MISS

No parece desde luego casual que en 1992,
infausto ano de celebraciones transatlanticas y
flagrante oportunidad fallida para una revision
critica de las relaciones poscoloniales entre la
peninsula y las antiguas colonias americanas,
uno de los grupos mas politicos y mas visiona-
rios del panorama internacional —y quién sabe si
por e€so, entre otras razones, de los menos cita-
dos— ideaba un proyecto complejo y contradicto-
rio, formalmente hablando, y que puede servir
como punto de partida para acercarse a General
Idea, colectivo formado como tal en Canada, en
una fecha clave para el panorama occidental
al menos, 1968, por tres artistas que andaban
buscando impunidad tras ese camuflaje de

colectividades.

Partiendo de las famosas “Pinturas de castas”

que los finales del siglo XVIII popularizarian en Ameérica como el primer género consen-

suadamente “local”, General Idea revisaba, en su linea critica, algunas de las cuestiones que

desde su fundacion le habian preocupado: los mecanismos de control que el poder ejerce y

sus estrategias de representacion, incluido —como no— el camuflaje.

De hecho, las clasicas “Pinturas de castas™ se presentan ante los 0jos del espectador como

una peligrosa desactivacion de los conflictos raciales y, al tiempo, como una division arries-

gada del mundo por lo que de maniquea tiene, tal y como se evidencia en el Mapa de cas-

tas de la Nueva Espana, de 1777, ejecutado por Jose Maria Barreda y a partir de cuyas cate-

gorias se nombra “el color” de la sociedad.

El Centro Andaluz de Arte Contemporaneo (CAAC), recoge hasta el 1 de abril una muestra del colectivo General ldea
en colaboracion con la Backwood Gallery, UTM de Toronto.
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General Idea: Rude Awakening, 1982. Fotografia. Coleccion de Jean-Christophe Ammann, Basel.

Se trata de una mision inttil, ya que parece improbable nombrar con exactitud algo tan

complejo como las “mezclas” raciales, teniendo en cuenta que de una “mezcla” surge otra
y asi sucesivamente. ;Donde parar? ;Cuando estaran todas nombradas? ;Pueden estar todas

nombradas? ;Pueden acaso imaginarse todos los posibles “mestizajes” antes de que estos
ocurran?
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General Idea: Nazi Milk, 1979. Poster, 65 x 45 em. Edicion de Lucio
Amelio, Napoles.

Y aunque la respuesta a estas
preguntas es un no taxativo;
aunque es imposible 1imaginar
todos y cada uno de los mesti-
zajes que aun no fueron, igual
que en el caso de las plantas
de Linneus, el conjunto-mapa,
las “pinturas de castas”, reali-
zado con unas formulas
pictoricas dudosas respecto a
lo sofisticado de la pintura
europea de ese momento —esa
es su subversion implicita,
separarse a proposito de los
modelos coloniales—, lo sigue
intentando sin tregua: “De
espanol e Indio, Mestizo o
Cholo”, “De  Espanol vy
Mestizo, Castizo o Cuartedn”,
“De Castizo y Espanola,
Espafiol Crillo”... y asi hasta
llegar al Sur del mapa, habita-
do por “Mecos y Mecas, cuyas
Castas, aunque muchas, todas

son semejantes’’.

Tambien en este caso la distancia devuelve una imagen del mundo desapasionada v,

sobre todo, distorsionada o diferente al menos de lo que se veria desde la proximidad; una

imagen a su manera parodica de las que intrigan a General Idea. Del mismo modo que las

ciudades desde dentro se parecen unas a otras mas que en sus planos, a medida que el zoom

de la camara se va acercando a cada una de las ventanas que constituyen el conjunto de José

Maria Barreda, a medida que se aproxima a cada casa y cada una de las intimidades de los

personajes representados en los ambientes —en el fondo las clases— que corresponden a sus

“mezclas”, las pieles parecen difuminarse mas y mas. Y es que después, sobre la piel, enci-

ma justo del poro, ya no queda apenas nada de esas diferencias que el escenario hacia paten-

te: la diferencia no habitaba la piel. Es mas, los colores de la piel, de cerca, terminan por

parccersc bastante unos a otros.
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Quedaba claro en la mencionada
propuesta planteada por General
[dea a proposito de este género pic-
torico. Como han puesto en evi-
dencia visual Mesquita y Pedrosa
en la exposicion del Museo Reina
Sofia de Madrid, F(r)icciones al
comparar el proyecto del colectivo
con la obra de José Maria Barreda,
General Idea realizaba un conjunto
de pinturas con forma de rectangu-
lo sobre las cuales el ojo distinguia
apenas puntitos de diferentes colo-
res: las proporciones de las mez-
clas, decian los artistas, se aseme-
jaban a las que corresponderian a
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dicho Catélego, General Idea: Capamulato, [1992. Hidroestone/estyreno,
76,2 x 61 cm.

Y asombraba como al final habia

muy poca diferencia de tono —si acaso se detectaba— entre cada uno de los cuadros con titu-

los reveladores, los que corresponderian a la division etnografico del XVIII: Mestizo,
Mulato, Lobo, Cuarteron...

Tal vez de cerca, roto el consenso de mirar, desbordada la situacion de poder y control
sobre el mundo del espectador, las cosas no son tan diferentes. Quién hubiera dicho que tras
esta superficie de apariencia formalista, inofensiva, se camuflaba un proyecto implacable
para una nueva cartografia, en la cual el grado de mestizaje no se corresponde siquiera con
la superficie pictorica. Solo el nombre denomina el territorio de exclusiones e inclusiones
en el entramado social. Falsas demarcaciones, ambiguas fronteras, como cada trazo en un
mapa. Mapas imposibles para tierras —pieles— movedizas, pues las pieles, como las tierras,
son a menudo enganosas, dibujadas, escritas. Camuflaje. Formulas de ocultamiento de esas

que tanto gustan a General Idea.

No en vano y como ellos mismos han manifestado en numerosas ocasiones, desde su for-
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General Idea: vista de la instalacion General Idea Editions, 1967-1995 en Kunstverein Miinchen, Munich. 2006.
Photo: Wilfried Petzi.

macion los componentes del colectivo, dos artistas canadienses y un italo-canadiense —AA
Bronson, Felix Pratz y Jorge Zontal-, querian parapetarse entre los bastidores del pseudo-
nimo. Era también un modo de revisar la idea del “genio” que Occidente ha impulsado como
formula de exclusion y que hubiera debido desaparecer con las manifestaciones proximas a
lo conceptualizante, a las apropiaciones de lo que hay y los objetos raptados de su entorno
—aunque Beuys y su chamanismo manufacturado prueben lo contrario. Perder la identidad,

fundirse en un todo sin nombre propio, era una férmula,y nada desdefiable, de propagar la
revolucion.

Sea como fuere y para cerrar la maniobra activista, no contentos con diluirse en un colec-
tivo, los componentes de General Idea disefiaban una “musa” a su medida que terminaba por

convertirse en un alterego a la manera de su gran inspiracion: Duchamp/Sélavy.

Miss General Idea, como llamarian a esa especie de alterego, papel vacante que cualquie-
ra podia ocupar como en los desfiles de belleza; careta que, en un redoble de travestismos,
camuflaba la careta ya implicita en toda obra colectiva, planteaba un guifio feroz al proceso

creativo de Occidente, tal vez porque revisar la nocion de “genio” implica replantear la de
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General Idea: Mondo Cane, 1982. Pastel y acrilico sobre tela, 68 x 86 cm.

“musa”. Si la musa es quien “dicta” la inspiracion al oido del genio y en las propuestas con-
ceptuales lo importante es el proceso frente al producto, si el genio ejecuta lo que la musa
dicta, ;de quién es entonces la autoria de la obra?

Sin embargo, llevando las cosas incluso un paso mas alla, General Idea, a través de su alter
ego particular, formulaba una propuesta mas perversa incluso: autor es quien se presenta
ante el publico como tal, pues en una sociedad como la nuestra lo importante no es la reali-
dad, sino su apariencia. General Idea era, al fin, cada una de las representaciones que Miss
General Idea iba tomando a lo largo de los afos.

Décadas mas tarde, artistas como Laurie Anderson, entre otros, volverian a plantear la
paradoja. Cuando distorsiona su imagen convirtiéndose en un enano, el secretario, porque
desde que es famosa ya no puede trabajar, dedicada so6lo a las entrevistas, Anderson manda

un mensaje claro: pese a ser €l quien trabaje, es ella la que tiene el poder pues sin ella, todo
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General Idea: Gesundheit: Why Not Sneeze Lucio Fontana?, 1991. Postales y panuelos de papel en una caja de
plastico, 11 x 15,2 em. Edicion limitada.

lo que el secretario haga sera inttil. En el show business, como en el mundo del arte, lo

importante es la imagen que se proyecta y en este caso también esta claro quien manda.

Ciertamente, no es ésta la unica propuesta pionera que General Idea plantea desde sus
comienzos. Muy al contrario. Se diria incluso que el colectivo anuncia muchas de las prac-
ticas artisticas de los anos ochenta/noventa, cuya caracteristica parece cierta peculiar fusion
de planteamientos cercanos al “proceso” y un regreso a los “productos” del arte. O dicho de
otro modo, sin dejar de priorizar los “procesos” frente a los “productos”, como corresponde
a las practicas que se dieron en llamar “conceptualizantes”, los artistas de los ochenta/noven-
ta buscan cierta vuelta al “objeto”, entendido éste no a la manera de Unos y tres martillos
que Joseph Kosuth planteara en los anos sesenta, “real” pero sin funciones independientes,
mera pieza de un puzzle, sino con la autonomia que suele atribuirse a la obra de arte en el

sentido mas clasico del término.

Dicha coincidencia de planteamientos queda clara al observar algunas de las propuestas
de General Idea y la manera en la cual buena parte de sus procesos eran completados con
“productos de boutique”, posters, ediciones, multiples y toda la parafernalia que daba cuen-
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ta de su estrategia. S1 por una parte retaba a
la 16gica del museo y sus estrategias de con-
trol poniendo en tela de juicio a la figura del
artista, de la obra de arte, etc... y a la pro-
pia industria museistica a través de la fabri-
cacion de esos productos de consumo que
tambaleaban la esencia del objeto artistico
—y también en este sentido son pioneros del

2

“apropiacionismo” de los anos ochenta, al
tomar muy pronto prestados iconos ajenos y
someterlos a sus necesidades—, por la otra
construian un curioso territorio intermedio
en el cual el arte de vanguardia y la cultura

popular exploraban sus posibles coinciden- },'

cias 0, al menos, sus infinitos flirteos. {

Eso tambicn era activismo, como lo es General Idea: Playing Doctor, 1992. Laca sobre vinilo,
Siempre la subversion de lo establecido 225 x 150 em. Cortesia Esther Schipper, Berlin.

igual que activismo fueron los caniches obs-

cenos —otra vez el shock escondido tras el mundo en calma—, escenas que luego repetirian

los noventa, revestidos en su travestismo y sus supuestas transgresiones de un “descaro (ya
entonces inequivocamente ) de boutique™.

Y como activistas, General Idea se fue uniendo a todas las campanas politicas abordables
desde el terreno artistico. No s6lo el SIDA en los ochenta, sino que a través de ADBUSTERS,
publicacion aparecida en Vancouer, se adherian a las filas antiglobalizacion. Incluso en las
denuncias de las restricciones de los medicamentos, en manos de las multinacionales de los
paises ricos, inalcanzables pues para los mas desfavorecidos, General Idea aparecia como

pionero con sus instalaciones de grandes grageas de principios de los noventa: PLACEBO.

Entonces, la pregunta parece inevitable: si fueron pioneros y activistas; si “inventaron”
ese arte conceptualizante tan tipico de los anos ochenta, a medio camino entre activismo y
humor, “descaro de boutique™ en su caso parodico, cuesta entender por qué General Idea no
tiene en la historia del arte que suele contarse el papel relevante que parece corresponderles
por derecho. ;O habra sido por este motivo, quizas? ;Porque inventaron casi todo lo que

llegaron a popularizar los travestidos y descarados noventa que no fueron, al fin, tan origi-
nales como se desearon? =

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Depote 2012



2]

= P C =

m W 0

> = 2 mc X P -

A - — -
WINISENo 8 Eau

JUAN JOSE LAHUERTA

Luis Bunuel y Salvador Dali, fotograma de Un perro andaluz, /929.

William Holman Hunt: El pastor a sueldo, 1851-2. Detalle publicado
por Dali en Minotaure, 1936.
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LA MARIPOSA, LA CALAVERA Y EL
PENDULO *

En una famosa escena de Un perro
andaluz, Simone Mareuil regresa a
la habitacion que habia abandonado
un rato antes y descubre en el torax
de una mariposa, posada en la pared,
una calavera. En las naturalezas
muertas, las mariposas, muy abun-
dantes, suelen ser simbolos de resu-
rreccion, y asi ha sido interpretada a
veces también esta mariposa de Un
perro andaluz. Sin embargo, lo que
la mujer descubre con el ceno frun-
cido y los ojos entornados, y lo que
la camara nos indica cerrando su
diafragma sobre ella, es la calavera,
y no la mariposa: los signos de la
muerte llegan volando y estan donde
menos se espera. La calavera es una
pieza imprescindible en cualquier
vanitas, pero aqui no hablamos de
una calavera propiamente, sino de su
aparicion fantasmal. La calavera se
deja ver como una sombra, como un
reflejo deformado, como un espectro
que se aparece de repente sin que lo
haya convocado nadie, y que anun-
cia de ese modo la presencia de la
muerte rondando en lo cotidiano. Al
contrario de la materialidad que

exhiben las calaveras amarillentas de



Juan Sanchez Cotan, Naturaleza muerta, ca. 1602,

las vanitas, puestas sobre un libro o una bandeja, ajadas, con su mandibula desencajada y en
cuyo occipital se posan las moscas, que estan ahi para recordar la descomposicion de los cuer-
pos, la calavera que ve Simone Mareuil en Un perro andaluz es incorporea, puro presentimiento,
subito golpe de viento helado, niebla del angel exterminador. Con razon, mas que a los entomé-
logos, esa mariposa con calavera habia interesado siempre a los moralistas —y a los artistas mo-
ralistas. William Holman Hunt, sin ir mas lejos, la puso en la mano del pastor que por cortejar a
una muchacha abandona distraido su rebafio: al tiempo que le regala esa mariposa envenenada,
se pierden las ovejas. No hara falta recordar aqui el simbolismo cristiano del rebafio y el pastor;
si, en cambio, que Dali usé ese cuadro para ilustrar un articulo suyo publicado en Minotaure en
1936: El surrealismo espectral del eterno femenino prerrafaelita. Aunque no lo menciona en el
texto, no solo reprodujo su imagen sino también un detalle de la mano del pastor, primer plano,
pues, de nuevo, de mariposa con calavera. Con esa imagen y la palabra “espectral” en el titulo,

podriamos volver a cosas ya dichas, pero no lo haremos. Lo que ahora mas bien nos interesa es
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Salvador Dali: Objeto de funcionamiento
simbolico, /931

el modo un tanto extraiio en que Dali pone en rela-
cion esas languidas mujeres prerrafaelitas con la ca-
tenaria, es decir, la curva parabolica, a la definicion
de la cual dedica, en ese articulo, un epilogo: no sélo
las arrugas de sus ropajes, viene a decir Dali, sino
también sus largos cuellos estirados siguen el perfil
de esa curva, en este segundo caso sosteniendo en su
desarrollo la nuez de Adan, que los franceses, sin
duda con mas propiedad, llaman “pomme”. “El peso
de la manzana de los cuellos curvos, fisicos y mora-
es, del prerrafaelismo”, escribe Dali. Pues bien, re-

pasemos lo fisico y lo moral. Respecto a lo segundo,

pastara recordar que en muchas representaciones an-
tiguas los frutos que cuelgan de las ramas del arbol
de la ciencia del bien y del mal son, justamente, cala-
veras, de modo que no es muy dificil interpretar que
aunque aqui hayan cambiado las tornas y sea el pas-
tor quien la regala a la muchacha, esa calavera espec-
tral es la manzana y viceversa —ademas esta claro
que, como buena Eva, ella, por necesidad, ya ha cai-
do, y es como siempre la tentacion, asi que no vamos
a detenernos ante tanta evidencia. Mas nos interesa,
ya lo hemos dicho, lo primero, lo fisico, la extrafia
imagen que nos hacemos mentalmente de esa para-
bola en cuyo recorrido cuelga la manzana. Aunque,
puestos a entretenernos pensando en todo, no tan ex-
trana: ;o es que no siguen por regla general las frutas
y verduras presentes en las naturalezas muertas de
Sanchez Cotan, por ejemplo, una curva parabolica?
En su bodegon mas famoso, un membrillo, una col,
un melon y un pepino forman, de izquierda a dere-
cha, de arriba abajo y de dentro a fuera, esa curva,
exagerada por el fondo negro, por el marco de la des-

pensa que prolonga el del cuadro mismo, y, sobre

todo, por la continuidad cadencial de las frutas y verduras, separadas regularmente y aisladas

unas de otras, con lo que, exaltando su posicion relativa, se intensifican hasta la exasperacion no

solo sus texturas, sino, sobre todo, sus formas geométricas. En la pardbola descendente que for-
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man todas las piezas, las dos pri-
meras, el membrillo y la col, pa-
recen exagerar esas cualidades,
ya que en lugar de reposar en el
poyo, como las otras y como es
habitual, cuelgan suspendidas de
una cuerda, convertidas en figu-
raciones perfectas de la grave-
dad. El reposo glacial en que
ahora se encuentran esconde una
gran energia en potencia, repre-
sentada por la cuerda en tension,
la cual entra en el espacio del
cuadro sin que podamos ver des-
de donde. En el volumen, la
masa, el peso, la cantidad y la
posicion relativa de un membrillo
y una col colgados de una cuer-
da, pues, parece contraerse el or-
den entero del universo, y no me
extrana que, subyugados con ra-

70n por esa dispnsicifm, las fru- Crisostomo Martinez: Esqueletos y arquitectura, c./685.

tas y verduras del bodegon de

Sanchez Cotan se hayan comparado muchas veces con astros flotando en el silencio sideral de
sus Orbitas elipticas. Disposicion, volumen, peso, masa, textura, o, mejor aun, intocable e inmar-
cesible hipertextura...: se diria que esas frutas y verduras lo tienen todo excepto hojas y pencas, o
pulpa, o carne, y que en la contraposicion entre la piel dura y rugosa y la pulpa suave del melon
abierto, lo que parece unica concesion al olfato y al gusto, seria en verdad una metafora de la di-
ficultad de la salvacion; se diria, digo, que en esta austera composicion filosofica, el cartujo nos
esta sefalando el camino a la ataraxia a través de la anorexia. Aunque, claro, filosofan quienes
no comen, y lo que se ha dicho tantas veces de que en este bodegdén no hay rastro de presencia
humana, no es cierto; es verdad, eso si, que no hay cuchillo o copa, ni instrumento alguno de
€s0s que en tantas naturalezas muertas nos indican que alguien ha estado alli, diciéndonos casi
siempre que aquello son los restos de alguna comida, pero estd el melon abierto y, sobre todo, la
raja, con la pulpa —fijense bien— cuidadosamente separada de la piel y cortada en porciones. Esa
raja no se deja ahi para que se seque o se pudra, sino para comérsela, de modo que no tan sélo

hace més intensa la presencia humana que cualquier cuchillo que ya ha cumplido su funcién de
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pelar la fruta o cortar el pan, o que copas sucias, 0
que esas migas que nos dicen que el banquete ya se
ha acabado, sino que, al contrario, en medio de tanta
austeridad penitencial, evoca el placer que va a llegar
en un momento, ahora mismo, de sentir el dulce tro-
zo de melon deshaciéndose en la boca hecha agua.
Esa alegria desencadena otras, porque si hay ahi pul-

pa y raja, también hay dos bolas suspendidas y un pe-

(%]

pino. Imaginense aquella potencia pasada al acto en

:. la accién de la mano que todo lo mueve: el vaivén del
: membrillo y la col sobre la raja o, raja tras raja, la de-

saparicion sucesiva del melon junto al pepino que re-
; basa, como la raja misma, el limite del poyo. Esta
: claro que el interés que en los ultimos tiempos han

sentido los criticos anglosajones por este magnifico
: bodegon y otros parecidos no tiene nada que ver con
: Adgosting Carravel- Bl siiro sondader ca; 1500 ©5108 deleites de los sentidos, tan intensos como ex-
E 1593, tensos, como alejados de cualquier exceso, sino con
: su interpretacion teoldgica o formalista, ambas, una
A

por la otra, edificantes. Aunque, para volver a lo nuestro, si es que eso es aun posible, recuerden
la tétrica interpretacion que con una caja, una raja y una esfera colgante hizo Giacometti de estos
temas que intento describirles en su famosa Bola suspendida, tantas veces relacionada formal-
mente con la primera escena del ojo cortado de Un perro andaluz, cuyo mecanismo nos propone
deslizar la hendidura de la bola —la “cavidad femenina”, la llamaba Dali con obviedad en su arti-
culo Objetos de funcionamiento simbolico— en la arista de la media luna, a pesar de que la longi-
tud de la cuerda lo hace imposible. O, mejor, justamente por eso, ya que este aparato ha sido ex-
presamente disenado para el acto fallido y la impotencia, la angustia y la frustracion. En el mis-
mo articulo Dali describe su Objeto escatologico, una conocida acumulacion de objetos perver-
sos cuya palmaria evidencia nos ahorrara, por suerte, descripciones y comentarios. Sin embargo
llama la atencion que para dirigir el terron de aztcar verticalmente al vaso de leche tibia que hay
en el interior del zapato, Dali haya dispuesto un vistoso péndulo. Ese hilo en tension gracias al
peso que cuelga de €l nos remite a la bola suspendida de Giacometti, péndulo también, y bastaria
con acudir a Edgar Allan Poe para poner de manifiesto la relacion que, para los amantes de ma-
quinas tan c¢libes como son nuestro par de objetos, se da entre péndulo y muerte. Pero ya que
hemos iniciado esta historia con una catenaria, la curva parabolica de la que colgaba una manza-
na —o una calavera—, ;por qué no recordar esas laminas de los antiguos tratados de anatomia en

las que los esqueletos se presentan ante nosotros sosteniendo muchas veces entre sus dedos un
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Jerome Wierix: Vanitas, s.d.

pendulo o, mejor, una plomada que sefala la vertical que ellos mismos perderan en cualquier
momento para volver a ser tan solo lo que son: un montén de huesos? En un solemne grabado de
Crisostomo Martinez, de hacia 1685, vemos mas de una docena de esqueletos desplegando en
una escena funeraria las languidas posturas de la escultura cldsica; uno de ellos, de pie, deja caer
la plomada justo encima de la mano de otro sentado en un peldafio, que sostiene una manzana.
Una cosa lleva a la otra, pues, pero eso me lleva a pensar atn en otras plomadas. Por ejemplo la
de un grabado de Agostino Carracci, en la que un satiro deja caer su plomada —o su sonda, en
este caso— en la vertical del sexo de una ninfa, un tema que otros, por cierto, como Jérome Wie-
rix, habian interpretado como vanitas, aunque dejando ver bastante menos. Si y no, pues; pero
si: la alegria del grabado de Carracci, con gato ronroneante —que no perro fiel—, nifio fascinado
—fascinus tiene para mirar, aunque mire a otra parte—, ninfa entretenida, sitiro en su punto y
uccello en su jaula, ;donde estd? Nada de eso cabe en un zapato, asi que permitanme que
les jure, por los poderes del arte, que todas esas cosas fueron un tiempo frutas y verduras de las

despensas

* Este texto forma parte de un estudio mds extenso sobre algunos temas relacionados con la vanitas en

Dali y Buriuel.
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MATERIALISTAS

HORACIO FERNANDEZ

Hace algun tiempo Lara Almarcegui dispuso en un espacio los materiales con los que se habia

a2
B

construido una sala de exposiciones en un centro de arte de Dijon. Primero descubrio que estaba

: compuesta de piedra, arena, grava, cemento, escayola, fibrocemento, acero, pintura, aluminio y
: lana de vidrio. Despues calculo la cantidad que habia sido necesario emplear de cada uno de es-

tos productos, en total mas de cien toneladas. Luego consiguio que algunas empresas del ramo de
: la construccion suministraran montanas de arena y grava, pilas de losas de piedra, docenas de sa-
': cos de papel que contenian cemento, numerosos cubos llenos de diferentes tipos de pintura, mu-
R chos palés de bloques grises y huecos de mortero de cemento, varios rollos de lana de vidrio en-
: vueltos en plastico blanco, montones de planchas de escayola y unas cuantas vigas y otros tantos
‘: tirantes metalicos. Cuando todo esto se traslado a la sala y estuvo lista la muestra, el sitio parecia
!

el almacén de una empresa de construccion o de un comercio especializado.

El espacio donde se mostro este trabajo era como los de los demas centros de arte, como suelen
ser las salas de los museos recientes, una de esas ‘cajas blancas’, asi las llaman, en las que las ar-
tes visuales se muestran ahora casi siempre. Se distinguen de los demas espacios en que carecen
de caracteristicas definidas. Puede ser que recuerden un poco a un almacén desocupado y limpio,
pero no es una buena comparacion, salvo excepciones como la que nos ocupa, ya que los almace-
nes son funcionales y cuesta dinero dejarlos vacantes. Salvo en el arte, un deposito resplande-
ciente, vacio y desierto es inverosimil. Pero en el arte es suficiente con apenas cuatro paredes,
por lo general pintadas de blanco, un suelo amorfo y un techo un poco alto del que penda la ilu-
minacion y algun otro aparato mas, si fuera necesario. Son lugares amplios, en los que cuando se
expone una instalacion se nota el espacio que la envuelve y si hay cuadros en las paredes, sean
fotos o pinturas, se aprecia el vacio. Metros cubicos de aire, que es como decir nada, que hay que
tluminar y climatizar mas o menos, en funcion de lo que haya. Cuanta mas frialdad, indetermina-
c10n y anonimato, mejor.

Las cajas blancas son lugares sin cualidades, como el espacio para los filosofos, que es la con-
dicion de la posibilidad de los fendmenos, el fundamento de las intuiciones externas, una forma a
priori opuesta desde antiguo a la materia, el nombre que designaba en latin a los materiales de

construccion. La materia, que es aquello con lo que algo se hace, es cambiante y el espacio cons-

Lara Almarcegui expone en el Centro de Arte Contemporaneo de Malaga (CAC) desde el 2 de febrero hasta el
proximo 18 de marzo.
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Lara Almarcegui: Materiales de construccion de la sala de exposiciones, Frac Bourgogne, Dijon, 2003.

El proyecto consistio en descomponer una sala de exposiciones en sus materiales de construccion y colocar esta
misma cantidad de materiales en el interior. Cada empresa nos prestaba su producto y lo depositaba alli donde la
estructura del edificio podia soportarlo mejor: 26 toneladas de piedra, 24 toneladas de ladrillos de cemento, 15 de
arena, 15 de grava, 10 de cemento, 5 de escayola, 4 de fibrocemento, 3 de acero, I de pinura, 0,7 de aluminio y 0,5 de
lana mineral. Total 107 toneladas. El mayor problema era técnico: ;Cudnto aguantaria el edificio sin caerse? Era
evidente que, si un edificio tuviera que soportar el peso de todos sus materiales de construccion se derrumbaria.

tante, multiple en vez de unica, caos y no orden, visible en lugar de transparente. La materia es
inseparable del espacio, que es inmaterial. El arte, dicen muchos, también lo es. O, al menos, lo
ha sido en buena medida en tiempos recientes y aun tiene que serlo mas, si es que es posible me-
dir grados de inmaterialidad. Se habla de desmaterializar, un género de operacion que a veces se
intenta conseguir eliminando significados y usos de forma semejante a lo que se ha hecho en las
cajas blancas. En otras ocasiones la inmaterialidad se busca olvidandose de las cosas y pensando
solo en como se ven, tratando de los procesos de la percepcion y abandonando la preocupacion
de atender lo percibido. Y luego parece que existen imagenes tan inmateriales como los fantas-
mas y otras alucinaciones, que se ven pero no se tocan, como las que aparecen en las pantallas de
los televisores o los ordenadores, huérfanas de sustento y lugar las pobres.

En la historia del arte desmaterializar es una mania moderna con sus momentos principales,
como el dia que Kasimir Malevich cubrié de negro una pintura suprematista, lo que ocurrié hacia
1915, que fue cuando se expuso, 0 quizas dos afios antes, como ¢l decia. Era un cuadrado negro

sobre fondo blanco, un poco descentrado, y él lo consider6 un arquetipo, un nuevo icono. Lamen-
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Lara Almarcegui: 1.a montana de escombros, Sint Truiden, 20035.

El provecto consistio en apilar los escombros de una casa en el lugar donde estaba esta misma casa. De forma que,

tras la demolicion, en el solar, en lugar de la casa quedo una montana hecha de sus propios escombros: igual
material e igual volumen.

tablemente, lo pintd sobre un cuadro anterior y el barniz de aquella pintura estropeo la nueva, que
muy pronto estaba craqueada como si se hubiera pasado un soplete por su superficie. Un fracaso,
a decir verdad, para un arquetipo, decrépito nada mas hacerse, imperfecto y que ni siquiera habia
sido creado de la nada. Pero daba igual, el ideal se pudo mantener con copias y mucha literatura.

La leccion era que hacer arte podia ser eliminar la representacion, unas veces sumando (cu-
briendo, por ejemplo) y otras restando, como hizo Robert Rauschenberg en 1953 cuando borro
cuidadosamente, sin conseguirlo del todo, todavia quedan restos de lapiz y tinta, un dibujo de
Willem de Kooning que quedoé transformado asi, por sustraccion, en una obra de Rauschenberg.
También es un ejemplo o, mejor dicho, una demostracion de las operaciones de desmaterializa-
cion, un cuadro en blanco de John Baldessari de 1968 que lleva una inscripcion que afirma que
todo ha sido eliminado de €l y que no existe ninguna idea que forme parte de la obra, excepto el
arte. Bueno, la verdad es que no todo ha sido eliminado, ya que la inscripcion esta en el cuadro.
A lo mejor la declaracion de Baldessari es precisamente el arte.

Parece que lo inmaterial no debe ser invisible, aunque como tenia que serlo en los dualismos fi-

losoficos, tampoco esta mal que no se vean las cosas de este tipo. Andy Warhol hizo una escultu-
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Lara Almarcegui: Levantar el asfalto, Recinto ferial, Amsterdam 2004 (con el Stedelijk Museum Bureau).
El plan era llegar a la sala de exposiciones varios dias antes de la inauguracion con el espacio vacio y levantar el

suelo para averiguar qué hay debajo y volver a cubrirlo inmediatamente. De forma que cuando el publico llegara el
suelo estuviera perfectamente reconstruido y sélo quedara la documentacion que cuenta lo sucedido en este espacio
anteriormente -el publico llega tarde-. En este caso, en el Recinto Ferial de Amsterdam, como el suelo era de asfalto

hubo que contratar a la empresa que habitualmemte coloca el suelo alli, KWS, dedicada a construir las autopistas de
Holanda.

ra invisible que mantenia todo lo que debe tener una escultura sin caer en lo barroco, es decir, pe-
destal y una cartela que informaba del autor, su nacionalidad, el titulo, la técnica (mixed media,
decia) y la fecha. La expuso en una discoteca y hace un par de afios una foto del artista, de rgu-
roso negro, al lado del plinto de la estatua invisible fue una de las estrellas de la muestra 7he Big
Nothing en el ICA de Filadelfia, en la que hubo nadas mas o menos grandes de diversos tipos
pensadas y a veces realizadas por numerosos autores. El vacio fue, l6gicamente, uno de los temas
de la muestra, en la que no podia faltar una recreacion de LeVide de Yves Klein, instalacién mo-
delo de toda caja blanca pasada, presente y futura en la que ademas de vacio puede haber colores
Invisibles que se pueden sentir, siempre que los espectadores realicen el esfuerzo de apreciarlos.
Bueno, tampoco es tan dificil. Para sentir el azul —y otras muchas cosas— basta cerrar 1os 0]0S y
tener algo de imaginacién y una pizca de memoria visual. No es imprescindible para sentir el
azul acudir a una galeria o a cualquier otro lugar, vacio o lleno. Klein repitié su Vacio en un mu-
seo de Krefeld, Haus der Lange, una de las grandes obras de la arquitectura racionalista, construi-

da por Mies van der Rohe. Pero a Klein le dio igual y no sin razon tratandose de un arquitecto
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Lara Almarcegui: Demolicion enfrente de la Sala de Exposiciones, Le Grand Café, Saint-Nazaire, 2002,

Invitada a hacer un proyecto para una ciudad, me enteré de que iban a demoler un edificio situado justo frente al
centro de arte contemporaneo. Este edificio se parecia mucho a la sala de exposiciones. Decidi convocar al maximo
de gente posible y, sobre todo, a los visitantes del centro de arte a ver la demolicion en el momento mas simbolico y
espectacular: cuando tiraban la fachada. Al mostrar un edificio en el momento en que estaba cayendo queria ofrecer
una imagen lo mds opuesta y alejada posible de la que los urbanistas dan de una ciudad.

que habia sido especialista en vacios y transparencias. Pinté de blanco las paredes, el suelo y el
techo y, voila!, ya habia conseguido algo tan inmaterial como los suefios. Lo de Klein y los arqui-
tectos que proyectan museos se llama hacer el vacio.

Para esfuerzos de imaginacion, los de construir edificios excepcionales para museos. A los ar-
quitectos de mas prestigio, que son los artistas mas reconocidos de nuestro tiempo, les correspon-
de la tarea. Se preocupan de que la obra sea reconocible donde se encuentre, aun mas, de que sea
o pueda ser un icono de ese lugar, como ocurri6 en otros tiempos con los templos, los juzgados o
las fabricas. Pero solo por fuera; las fachadas no pueden ser indiferentes y menos desde que
Gehry hizo su escultura mas que visible en Bilbao. La vieja arquitectura pisapapeles, de la que el
ejemplo de siempre es la indtil torre Eiffel, cobro nuevos brios despues de aquel empeno. Luego,
en los interiores, hay que preocuparse de la circulacion de los visitantes, las proporciones del ves-
tibulo y las escaleras, de que las tiendas y la cafeteria atraigan a los espectadores y las oficinas y
los depdsitos sean funcionales. De todo, vamos, excepto de las salas en las que se pondra las ex-

posiciones, del espacio principal del edificio. Alli, nada de despliegues de arquitectura. Ni de de-

coracion, que es anatema. Vacio. Mucho vacio. La paredes blancas, o negras cuando haya proyec-

ciones. Sin aberturas, como las ménadas de Leibniz, sin ventanas abiertas al exterior que permi-
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Lara Almarcegui: Demoliciones: Apertura de jardin interior, Rotterdam, 1999.

La demolicion de un edificio genera un descampado nuevo, pero en Rotterdam, ademas, cada vez que un fragmento de
un bloque de casas desaparece, su jardin interior se hace visible. Los jardines interiores forman una de las grandes
reservas verdes del centro de la ciudad, cuidadosamente protegida, pero también secreta. Mi provecto consistia en
anunciar las demoliciones invitando al publico a visitar la apertura de una nueva zona verde.

tan interacciones y pongan problemas a la armonia preestablecida por los programadores del
lugar.

Museos vacios casi siempre. O museos del mismisimo vacio. Cuando empezaban ya se discutia
su interés. Quatremere de Quincy decia en sus Consideraciones morales sobre las obras de arte
(1815) que en los museos las obras de arte son despojadas de sus funciones y significados origi-
nales, desplazadas de su propio lugar y convertidas en extrafas a si mismas. Criticaba que la Re-
publica llevara a Paris los expolios de sus conquistas. En Roma, decia en 1796, es tan importante
lo que se puede robar y transportar —“estatuas, colosos, templos, obeliscos, columnas triunfales,

termas, circos, anfiteatros, arcos de triunfo, tumbas, estucos, frescos, bajo relieves, inscripciones,

fragmentos decorativos, materiales de construccion, muebles, utensilios, etc”~ como lo que no
puede cambiar de sitio ni tiene duefio —“lugares, sitios, montafas, canteras, antiguas rutas, posi-
ciones respectivas de villas en ruinas, relaciones geograficas, relaciones de los objetos entre
ellos, recuerdos, tradiciones locales, costumbres todavia existentes, paralelos y aproximaciones
que no pueden hacerse mas que in situ”. No se puede llenar museos con todo eso a lo que Qua-

tremere de Quincy llamaba el ‘museo romano’. ;De qué podia servir vaciarlo? ;Ganaria tanto

Paris como para que mereciera la pena destruirlo?
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Lara Almarcegui: Retirando el cemento de la fachada, Bruselas, 1999.

Me propusieron un proyecto en un edificio industrial de Bruselas que habia sido renovado varias veces. Para hablar
de la situacion de todo el edificio hice una lista con sus materiales de construccion. Medi cada componente y calculé
su masa. El edificio pesaba 4762 toneladas: 2460) eran de ladrillo, 2010 de hormigon, 51 de acero, 10 de madera, 2 de
cristal etc. En la fachada del edificio me propuse extraer la pintura blanca para ver qué materiales habia debajo.

Durante quince dias saqué varias capas de la pared, de forma que los materiales de construccion del edificio v su
historia iban surgiendo.

Las obras de arte fuera de contexto no son lo que eran. Excepto que el contexto sea una sala de
exposiciones, claro. Es curioso que una caja blanca sin cualidades tenga tanto poder, haga tales
milagros. En Filadelfia cerraron el circulo con sus salas nada que contenian grandes nadas, sin
mas provocacion que el logo de la muestra, que se parecia bastante al del Magical Mistery Tour
de los Beatles. Seguramente no es una coincidencia.

Lara Almarcegui desmonta de nuevo la caja blanca, la descubre y vuelve a materializar a base
de bien. Lo hizo en Dijon y lo hace otra vez en Malaga, en un Centro de Arte Contemporaneo
que hay en un viejo mercado, como de costumbre conveniente vaciado y del que sélo queda un
cascaron hueco. La obra se titula Materiales de construccion de la sala de exposiciones, CAC
Malaga y para hacerla ha debido calcularse las cantidades de hormigén, pintura y pladur que for-
man la sala. Arquitectura en estado bruto, peso y volumen, materia prima, informe que habra que
transportar a la sala en camiones de reparto y luego distribuir en el espacio con cuidado, ya que
podria ser que la sala no soportara su propio peso. Un monumento a lo que no es inmaterial en el
centro de arte, que es como decir a lo que no es ni quiere ser un centro de arte.

El materialismo es una doctrina, no sélo filosofica, que tiene una larga tradicion. En la India se
ARTE Y PARTE
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Lara Almarcegui: Levantar el suelo de la habitacion D4, Rijksmuseum Amsterdam, 2005.

Durante los trabajos de renovacion del Rijksmuseum seleccionamos una de las habitaciones mas bajas del sotano;
durante 5 dias a puerta cerrada levantamos los diferentes materiales que construian el suelo hasta llegar a la arena
del fondo. La documentacion de esta accion se mostrara en esta misma habitacion una vez esté reconstruida, la
renovacion de todo el Museo haya terminado y éste se abra al publico.

le llama ‘charvaka’ y consiste en comer, beber y estar alegre. S6lo admite la percepcion sensible
y no cree mas que en el cuerpo. Ni metafisica, ni alma, ni religion. Los idealistas, como el obispo
Berkeley, recomiendan lo contrario, ya que con inmaterialismo el ateismo y el escepticismo care-
cen de sentido. Es una buena sugerencia para el mundo del arte, uno de los pocos sitios en los
que las creencias se mantienen sélo por fe. Dar crédito a la materializacién de Lara Almarcegui
deberia costar mas trabajo en ese mundo, pero sorprendentemente no parece que sea asi.

Dicen que en México hay (o habia) carteles en las calles que dicen “‘se prohibe a materialistas
detenerse en lo absoluto”. Alfredo Bryce Echenique y Fernando Savater se han detenido en ellos
para sefalar incongruencias que van mas alla de una idiosincrasia particular y de que en aquella
tierra se denomine materialistas a los camioneros. Pero, ;qué diantres hara un materialista deteni-
do en lo absoluto? Es un misterio que, sin embargo, es posible en arte y no pregunten las causas.
En tiempos desmaterializados o inmateriales llenar una caja blanca “leibniziana™ de su propia
materia parece una reduccion al absurdo. O quizas una broma pesada, literalmente ademas, que
se toma tan en serio como de costumbre en las paredes blanqueadas del mundo el arte. Pero el
humor nunca es un desperdicio, una pérdida, gracias a quien se deba darlas. Deberia estar en la

lista de las cosas no portatiles del museo romano de Quatrémere de Quincy =
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EL LAVATORIO

TERESA LANCETA ARAGONES

o AT Pl Y Un azul quebrado impregna de una irreal claridad el
(R < v TR 2 : *.-;_ lienzo, un azul que transmite una atmosfera inquietante y
%% - & que convierte el espacio en un lugar extrano, el territorio
¢ g i de una tregua: La Santa Cena ha acabado y Jesus lava los
' pies a sus discipulos, la situacion es aparentemente tran-
-#.  quila pero en el aire se vislumbra el sufrimiento, la agonia
y la muerte que van a llegar en las siguientes horas. Des-
pués vendra el Reino de los Cielos, pero mientras, el do-

lor y el miedo se extienden y lo cubren todo. Los aposto-

O = =-m®» O - £ = =

les, taciturnos, rehuyen la mirada.
oy En 1547 la Scuola del Santisimo Sacramento encarga a
. Tintoretto dos lienzos para los laterales de la capilla ma-
yor de la Iglesia de San Marcuola de Venecia. Uno de

ellos, atn in situ, es una Ultima Cena y el que nos com-

pete, £l lavatorio, muestra un ritual purificador narrado
Tintoretto: dibujo preparatorio del hombre :
que desata su sandalia para el lavado de en el Evangelio de San Juan en el que se exhorta a la hu-

pies,colaccion grivade; Figid, Madria, mildad y en el que se confirma a los apostoles como los
elegidos y a San Pedro como el primer Padre de la Iglesia, al recoger el momento en el que Jesu-
cristo se arrodilla ante €l y le lava los pies.

San Pedro se presenta como uno de los principales protagonistas, erecto y majestuoso. Su apa-
riencia noble y recia contrasta con el aspecto popular del resto de los apostoles, inclusive el de Je-
sucristo, pero no consigue captar del todo nuestra atencidn aun estando en un primer plano porque
la escena que interpreta, motivo del encargo, carece de una ubicacion privilegiada en la composi-
cidn general ya que él, Jesucristo y San Juan se hallan en el extremo derecho del cuadro ocupando
un espacio relativamente pequefio, en una zona oscura de colores terrosos fuera de la atmosfera
azul que ilumina el centro, mientras el resto de los personajes estan distribuidos por toda la estan-
cia de una manera dispersa, ajenos por completo al acontecimiento narrado, en diferentes actitu-
des y acciones, lo que abre nuevos puntos de interés y nuevas tematicas. Tambicn le merma 1m-
portancia la colocacion de otro apostol en el extremo opuesto del lienzo, vestido con ropa de colo-

res muy vivos y descalzandose. Si el lienzo acabara justo detrds de la espalda de Jesucristo, con

El Museo del Prado acoge hasta el 13 de Mayo una exposicion de Tintoretto.
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tan solo los tres personajes sagra-
dos, el cuadro resultante adquiri-
ria una unidad compositiva tradi-
cional de facil entendimiento y de
inmediata vision, mientras que
esta compleja composicion obliga
al espectador a desentranar lo que
esta ante sus 0jos, que no se le
ofrece de manera directa e inme-
diata. En sus composiciones, Tin-
toretto utiliza expresivamente los
desajustes que le proporciona la
perspectiva descentrada, en E/ la-
vatorio también la descentra, in-
cluso por el formato extremada-
mente apaisado (210 x 533 cm),
puede alejar considerablemente el
punto de fuga del centro y ubicar-

lo en una parte extrema del lateral

‘ , o Tintoretto: Autorretrato, ¢. 1547-48. Oleo sobre lienzo, 45,1 x 38.1 em.
1zquierdo del cuadro, CONs1guIcn- “iladelfia, Philadelphia Museum of Art, Cortesia de Philadelphia
Museum of Art.

do el propédsito fundamental de la
distorsion: la dramatizacion de lo narrado; pero si el punto de fuga descentrado le permitia exage-
rar gestos, volumenes y expresiones y agitar a los personajes convulsamente hasta conseguir una
catartica vibracion colectiva, en El lavatorio esa continua agitacion que tanto caracteriza su obra,
se detiene, los gestos se ralentizan y las acciones quedan en suspenso. La perspectiva descentrada
que acrecienta el drama a través del movimiento, aqui tensiona la quietud. El lavatorio es un ins-
tante de quietud.

San Pedro, silueteado por un intenso contraluz, sobresale del resto de los personajes al estar si-
tuado en el lugar mas alejado del punto de fuga. Se arguye que la posicion del santo en el extremo
lateral del lienzo pretendia dar una respuesta a su emplazamiento en uno de los laterales de la ca-
pilla de San Marcuola, ya que esta disposicion hacia la escena mas comprensible a los devotos
que entraban en la capilla. Como podemos comprobar en el Prado cuando nos movemos delante
del cuadro, la escena representada, siguiendo un cuidado efecto 6ptico, se va moviendo con noso-
tros y cuando llegamos al lateral de nuestra derecha comprobamos que ese punto de vista se im-
pone, que la perspectiva cohesiona la escena, agrupa a los personajes y a los diversos elementos
de la composicion y hace que San Pedro aparezca como la figura de la que emana el resto, como
el verdadero y legitimo Padre de la Iglesia, mientras que en la vision frontal del cuadro, tal como
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Tintoretto: El lavatorio, ca. 1547. Oleo sobre lienzo, 210 cm x 533 cm.

lo debi6 pintar Tintoretto, tal como nosotros lo vemos cuando nos paseamos por delante vy tal
como lo verian los feligreses una vez dentro de la capilla, la composicion pierde la sensacién de
unidad aislando a los apdstoles que, ahora ensimismados y desparramados por la imponente sala
y ajenos al hecho sagrado, originan multiples focos de atencion e invisibles lineas diagonales que,
a su vez, forman nuevas configuraciones. Estos personajes, vistos frontalmente, no participan de
la accion principal, ni siquiera manifiestan un especial interés por el acontecimiento, bien indivi-
dualmente o bien en grupo cada uno se representa a si mismo creando diversos focos de interés
con una cierta desconexion entre ellos. £/ lavatorio exige una actividad perceptiva consciente que
desentrane lo que nos muestra. También para los fieles cristianos a los que iba dirigido el encargo,
la complejidad, la dispersion y la pluralidad de creencias asomaban a su unitario mundo.
Tintoretto resolvia de manera directa y con una gran libertad incluso los encargos mas impor-
tantes y comprometidos en los que utilizaba una pincelada rapida, abierta y sin soluciones conclu-
sivas (la prestezza tintorettiana); este lienzo, por el contrario, esta realizado con mucha contencién
y sumo cuidado, como si todo fuera el fruto de una concentrada reflexion. Otra singularidad de E/
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lavatorio es que, mientras que en la generalidad de sus composiciones las acciones de 10s perso-
najes solapan la estructura que las sostiene, en este cuadro el esqueleto de la composicion destaca
claramente, concediéndole un protagonismo tematico tan marcado que vela la accion. El armazén
geometrico donde transcurre el acto sagrado crea un lugar inico, misterioso y bello que engulle lo
que ocurre en él.

El espacio es de una enorme teatralidad. Conocedor del mundo del teatro y amigo de dramatur-
gos, pinto lo que podria ser una puesta en escena de un auto sacramental, caracterizé a los aposto-
les como actores de las comedias al uso equivalentes a la gente comun y los rode6 de un escenario
magnifico, de un decorado espléndido que realiz6 con extrema meticulosidad, por lo que contras-
ta mas si cabe esta caracterizacion de los discipulos. Primeramente pinté los elementos arquitec-
tonicos, recinto, mosaico y paisaje y, una vez éstos completamente terminados. hizo la mesa (en
el eje de la perspectiva principal), las banquetas y por tltimo, a los apostoles y sus ropajes. Para

decidir la ubicacion y la posicion de éstos, montd una pequena caja en la que colocaba unas mi-

nusculas figuras de cera sobre las que proyectaba las luces y los reflejos. Después de pintados los
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personajes, alterd alrededor de
ellos el dibujo geométrico del pa-
vimento naturalizando la primiti-
va sujecion a la regla, logrando
con ello visualmente un mayor
realismo.

El pavimento ocupa la mitad
inferior del cuadro, aunque su ex-
tension parece mucho mayor.
Como se aprecia a traves de los
rayos X realizados en el Museo
del Prado, fue, en un principio,
un damero rectangular que Tinto-
retto transformo posteriormente
en el maravilloso pavimento que
sustenta la escena. Su composi-

cion, una red de octagonos y

Tintoretto: El lavatorio (detalle).

rombos, recuerda las decoracio-
nes geométricas de las villas romanas y de las alfombras 1slamicas. Es el elemento verdaderamen-
te dinamico del cuadro, al conjugar la perspectiva principal con los multiples puntos de fuga que
generan los vértices de los rombos y de los octagonos. El color, malva para los rombos, azul para
los octagonos y blanco para el fondo acrecienta ese dinamismo, al cambiar de tono segin la inci-
dencia de la luz que en algunos puntos parece venir desde arriba alertando de que la estancia tiene
por cubierta el cielo. Esta luz cenital, que niega la cubierta, nos remite a un patio. ;Es el cielo el
que colorea de azul el pavimento o el cielo es el que absorbe ¢l azul azurita de éste?

El disefio de este mosaico sigue la perspectiva con gran precision, retrotrayéndose a los princi-
pios del renacimiento clasico, aunque la naturalizacion del dibujo geométrico alrededor de los
personajes y los cambios de tonalidades de las baldosas son una respuesta a las rigidas geometrias
de los mosaicos renacentistas.

El color, la perspectiva y la atmosfera unifican el recinto con el paisaje y consiguen prolongar el
uno en el otro. El paisaje de edificios blancos y palaciegos bordea un canal por el que navegan
unas barcas y que se cierra con un arco, a través del cual, el punto de fuga se pierde en el cielo.
Ramas y arboles acompaian discretamente estos edificios velando ciertas imprecisiones en la ar-
quitectura y simulando naturaleza en el ambiente onirico del cuadro. ;Vemos ahora una situacion
onirica donde quiza en el siglo XVI se veia como sagrada o mistica? Como en los suenos, la esce-
na parece congelada, pero las ocupaciones menesterosas de los discipulos descalzandose o encor-

vados sobre si mismos recuerda la humildad de los ideales misticos, por lo tanto debemos pensar
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Tintoretto: La Ultima Cena, 1547. Oleo sobre lienzo, 157 x 443 cm. Venecia, Curia Patriarcale, Iglesia de San
Marcuola.

que el lugar era visto como sagrado, no onirico. El espectador percibe la continuidad de su propio
espacio en el del cuadro, y siente que con un solo paso podria traspasar la superficie de la tela y

andar sobre el mosaico, pero no es algo que desee hacer, el dramatico presagio de la tragedia se

siente en el aire y la sacralidad del lugar turba.

Una atmosfera tangible quiebra el ambiente. El aire se ve. El blanco, el azul azurita y los malvas
invaden el espacio y la atmosfera se impregna de estos colores; los demas, el lapislazuli, los ver-
des, los amarillos, los rojos o el negro con los que estan pintados los mantos, los personajes o los
objetos, potencian relaciones y correspondencias cromaticas que vitalizan el dibujo general. En la
parte central del cuadro, la claridad dibuja un gran rombo vago e irregular enmarcado por las
sombras laterales.

Pero la atmosfera azul no invade totalmente el cuadro, detrds de San Pedro, San Juan y de Jests
hay una zona oscura y plana donde se insintia una sala también oscura, en lo alto de unas escale-
ras, justo encima de la cabeza de Jests. En esa sala transcurre la Santa Cena. ;Pretendia pintar un
espejo que reflejara la Santa Cena ubicada enfrente en la iglesia de San Marcuola o es un cuadro
dentro del cuadro que muestra el motivo subyacente? ;Simbolismo o recurso pictorico? Pintado
con pinceladas impresionistas, es otro punto que descentraliza la composicion y obliga al especta-
dor a focalizar la errante mirada. Esta Ultima Cena ocupa un espacio mintsculo en el cuadro pero
resulta muy enigmatica y su resolucion atin mas. Esté realizada con una pincelada libre casi des-
dibujada pero esos trazos expresionistas logran transmitir el dramatico acontecimiento.

La atmosfera, el pavimento o esa mintiscula Ultima Cena, cada uno de estos elementos, por s
solos, harian de este cuadro el hito que es en el arte y, posiblemente, también sean las razones por
las que el cuadro estd en el Museo del Prado, su innegable destino. Se pintd en unos momentos
duros en los que la Iglesia no podia controlar todas sus extensiones que se fragmentaban ante las
nuevas creencias. Bajo estas premisas se encargé y se pintd. Es cierto que Tintoretto cumplié su
encargo al adecuar la representacion a las premisas de la Contrarreforma, pero era un pintor e

hizo una obra maestra, que es lo que ahora contemplamos =
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CONFERENCIA EN LA COLECCION
PHILLIPS

SEAN SCULLY
WASHINGTON DC, 2005

TrRADUCCION: DISCOBOLE

Solo hablare una hora. Procuraré ser conciso. Hoy les contaré la historia de mi obra, como ha
evolucionado, y también algo de mi vida y de como llegué a hacer las pinturas que veran en la
Coleccion Phillips. En el segundo piso de la Coleccion Phillips hay una pequefia retrospectiva
que les ofrecera alguna informacion previa. Hoy intentaré referirme a la evolucion de estas pri-
meras obras y a la crisis de la abstraccion, tal como yo la veo, al declive de la modernidad y a mi
respuesta a todo ello. Overlay 1, 1973, la realicé al regresar a Londres tras mi primera visita a
Estados Unidos. La primera vez que estuve en Estados Unidos fue gracias a una beca, la beca
Frank Knox. Fui a la Universidad de Harvard y trabajé en el Carpenter Center, en un edificio de
Le Corbusier. Para vivir, disponia de 2.500 ddlares al afo, que es demasiado, por supuesto. Re-
cuerdo que recibi una factura de 8.000 dolares de la Universidad y, cuando fui a la oficina, la
mujer que trabajaba alli me dijo que no habia problema y que no tenia que pagar; en aquel mo-
mento entendi Estados Unidos. Desde entonces siempre ha sido igual. Ojala alguien me hubiera

dicho en aquel tiempo que cuanto mas debias, mas dinero tenias.

Lo que queria hacer con los cuadros de la serie Overlay era crear algo en respuesta al cubismo.
Pretendia convertir la pintura abstracta en ilusionista y asi darle vida: introducir el espacio en el
cuadro y hacer que el cuadro fuera pictorico. Es evidente que con una pintura abstracta no pode-
mos contar historias puesto que hemos perdido la figura humana; por lo tanto, a modo de ele-

mento compensatorio, pense que tal vez podria hacer que la pintura implicara una superposicion

sistematica y, al mismo tiempo, proporcionara el placer del ilusionismo. Creia que eso contribui-
ria a mantener el interés visual, a satisfacer la necesidad humana de una narracién y representa-
cion. Asi que, como ya he dicho, este cuadro lo pinté tras mi estancia en Estados Unidos; en es-
tos cuadros lo que hacia era medir cuadriculas, uniformes pero unidas entre si arbitrariamente.
Por ejemplo, en realidad este borde rojo fue un accidente. Lo que sucedia era que el cuadro con-
tenia una suerte de espacio interior que daba vueltas, por lo que yo debia pintar hasta que ese es-
pacio quedara completamente lleno, y cuando llegara el momento en que empezara a eliminar la
informacion que antes habia introducido, l6gicamente el cuadro ya estaria acabado. Claro esta

que ello guarda una relacion con el espacio que encontramos en las pinturas de Jackson Pollock,
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L Sean Scully: Overlay 1, 1973. Acrilico sobre lienzo, 213,4 x 254 cm.
L Coleccion privada.

Y

Sean Scully: Grey, 1973. Acrilico sobre lienzo, 244 x 244 cm.
Washington, D.C., Coleccion Phillips.

pero es una cosa mucho mas siste-

matizada, diria yo.

Grey, 1973, lo pinté hacia la mis-
ma ¢época, inmediatamente después
de regresar de Boston. De nuevo em-
pece con colores primarios y, poco a
poco, segui pintando hasta lograr
que esos colores se clarearan desde
el fondo a través de unas grietas.
Una vez mas, es importante recordar
la relacion con el cubismo, en el que
el objeto se descompone y el espacio
se dispersa y al mismo tiempo se
vuelve introvertido; se introduce en
el cuadro de tal manera que resulta
dificil de entender desde el punto de
vista de la narrativa del objeto, lo

que lleva a la crisis de este ultimo.

Overlay 2, 1974, es un cuadro muy
importante en relacion con lo que
luego sucedio. Hubo una época en la
que estaba en Inglaterra, pero trama-
ba de nuevo huir a Estados Unidos;
estaba decidido a ir a Estados Uni-
dos porque queria hacer una pintura
abstracta libre, una pintura abstracta
librepensadora. Estos cuadros los
pint€ en 1974 y hasta ahora no se ha-
bian expuesto nunca; lo que hacia
con estos cuadros era cuestionar la
idea de utilizar el ilusionismo picto-

rico como medio para mantener viva

la pintura. Estos cuadros de reticulas abiertas representan mi intento de devolver la pintura al

concepto de superficie, de crear una superficie subjetiva muy fisica escindida por una sensacion

de estructura. Todos los cuadros se titulaban Overlay, algo que es caracteristico de mi obra ya
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desde el principio, algo que aun es
caracteristico. En otras palabras,
siempre he querido convertir una su-
perficie en un misterio o comprimir-
la. Los cuadros anteriores eran ilu-
sionistas, pero nacian de una sensa-
cion de acumulacion de capas, de su-
perposicion, la mnexorable sensacion
de una cosa encima de otra para ela-
borar una historia de la creacion de
la pintura dentro de la pintura que se
pueda entender. Estos cuadros no
son narrativos en el sentido en el que
lo eran los anteriores; hay que sentir-
los, y son mas misteriosos, ya que en
ellos no se expiica el ESpaCiD de la  Sean Scully: Overlay 2, 1974. Acrilico sobre lienzo, 243,8 x 342.8
cm. Coleccion privada.
pintura. Hice las lineas de este cua-

dro aplicando unas tiras de celo; lo

volvi a pintar y le afiadi una nueva tanda de lineas de celo, y volvi a pintar el cuadro con unos ro-
dillos muy pesados. Luego arrancaba el celo vy, si el resultado no era el que queria, volvia a em-
pezar y aplicaba de nuevo la pintura con los rodillos, con la idea de crear una piel con unos cor-
tes parecidos a los espacios que separan los ladrillos de una pared. O sea que son espacios nega-
tivos, pero en cierto sentido mantienen la pared en pie. Asi pues, aqui tienen lo romantico y lo
estructural, por lo que creo que son unos cuadros cruciales que, por fin, salen a la luz del dia.
Desde un punto de vista personal, lo que también tienen de interesante estos cuadros es que no
se han expuesto nunca en trenta y un afios, desde que los pinté. Por fin me he desquitado o,
como dice Turner, “la pintura es una cosa muy rara”. Si uno se decide a dedicarse a ser pintor,

debe estar dispuesto a guardar para si su propia obra durante trenta y un afios.

Brennus, 1979, es casi imposible de ver, y lo cierto es que fue imposible vender estos cuadros,
en lo que hay una coherencia. Son los cuadros que pinté cuando llegué a Estados Unidos. Cuan-
do vine a Estados Unidos, quemé —metaféricamente, desde luego— mi propia casa. Queria cons-
truir algo que se basara en la reticula, como pueden ver, o en la cruz, la interseccion de cosas,
¢sa cosa que mantiene unida a otra. En las primeras pinturas hay una especie de ligazon —siem-
pre hay una cruz de un tipo u otro: intersecciones en diagonal, zigzagueantes o verticales, pero
siempre hay una cruz—, y dltimamente se me ha ocurrido que, cuando llegué a Estados Unidos,

mi cruz se descruzo; por lo tanto, en esta pintura, como pueden ver, sélo hay lineas horizontales.
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Sean Scully: Brennus, 1979. Oleo sobre lienzo, 213 x 213 em.
Dublin, Irish Museum of Modern Art.
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Sean Scully: Araby, 1981. Oleo sobre lienzo, 243,8 x 198.1 cm.
Coleccion privada.
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Todos los cuadros que pinté tras
llegar a Estados Unidos se componi-
an solo de lineas horizontales: o sea
que reduje las pinturas a la minima
expresion y, a medida que evolucio-
naban, se intensificaba la relacién
entre ellas y la superficie, y la histo-
ria de la creacion de la superficie, la

superficie subjetiva.

Naturalmente, aqui surge una rela-
cion con el minimalismo. Pero yo
era un miembro reticente de ese mo-
vimiento, en el sentido de que ésta
€s una pintura nocturna. Le puse una
especie de luz nocturna —negro rojo,
negro azul, gris y marrén—, colores
nocturnos colocados uno encima de
otro y también reducidos a la mini-
ma expresion; por lo tanto, en cierto
sentido son como pinturas zen. Pinté
asi durante cinco afos, imponiendo
mis propios tiempos, sosteniendo
una posicion propia. Eso era impor-
tantisimo, ya que no me instalé en
Estados Unidos con la idea de que
podia instalarme como si nada. Creo
que me daba cuenta de la dificultad
de ser un inmigrante, y ser un inmi-
grante es mas complicado de lo que
parece a primera vista. Resulta mas
dificil de lo que te imaginas; a pesar
de la globalizacion, los paises son
mas distintos de lo que te imaginas.
Asl es que eliminé de mi obra el co-
lor y la cruz, todo lo que da la sensa-

cion de una forma preestablecida —el
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Sean Scully: Backs and Fronts, 1981. Oleo sobre lienzo, 243.8 x 609.6 cm. Coleccion privada.
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dibujo de un rectangulo o de una forma romboidal—, y me limité a trabajar con lineas horizonta-
les. Por supuesto, en aquella época mi obra tenia mucho que ver con la de Agnes Martin. En
cierto sentido, son unos cuadros quemados, pero inexorablemente zen, contemplativos y medita-

tivos, y me brindaron la oportunidad de realizar mi obra, sostener una posicion propia y estar
preparado para el futuro.

Tras dedicarme a estas pinturas grises y negras durante cinco afios con gran constancia y con
una dosis tremenda de disciplina, hacia 1980 decidi intentar reintroducir en la pintura la idea de
relacion. En otras palabras, creia que si se quita una figura —una casa, un arbol, lo que sea— de un
cuadro, se elimina una representacion y se crea una ausencia. Pero no es posible crear la ausen-
cia en el interior de un ser humano. Se crea una ausencia de la satisfaccion de la respuesta de un
ser humano. Sin embargo, no podemos modificar la necesidad humana de la representacion na-
rrativa, de un vinculo con el mundo, con la sensualidad y demas. Todas las cosas que asociamos
con un contenido. Lo que quiero decir es que no se pueden hacer pinturas monocromaticas y al-
bergar la esperanza de salvar la pintura abstracta. La abstraccién no funcionard porque no contie-
ne lo que los seres humanos necesitan. Por lo tanto, tras eliminar de estas pinturas negras el es-
pacio, la geometria, la sensacion de divisiones y la referencia a la arquitectura, tras realizar una
serie de obras muy intensas pero como de otro mundo, decidi volver a introducir relaciones, una
proporcion, zonas, una cosa contra otra, en una suerte de composicion, una suerte de didlogo.
En Araby, pintado en 1981, las areas que lo forman empiezan a ser fisicas y a estar pintadas. Tie-
ne otra dimension, que es escultérica: la capacidad de establecer una relacién.

Tarde unos dieciocho meses en llegar a Backs and Fronts, 1981, tras las pinturas negras que
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han visto. O sea que, como pueden
ver, el mio fue un cambio de posi-
cion radical. Mide unos 6 metros de
longitud; se expuso una vez en Nue-
va York, pero no se ha vuelto a expo-
ner nunca mas. Se titula Backs and
Fronts porque hago referencia a algo
figurativo. No se titula Untitled # 33

ni nada por el estilo. Es una reaccion

s

: enérgica contra el minimalismo, y

A . {5 T

» contiene proporcion, color, direccion
y superficie. Algunos paneles estan

s

c Sean Scully: Red and Red, 7986. Oleo sobre lino, 190,35 x 215,9 cm. PlntﬂdﬂS de una manera descuidada,

U Washington, D.C., Coleccion Phillips.

4 y otros, no tanto; algunos son muy

B cerrados, en comparacion con las

Y

pinturas negras; otros son muy accesibles; y, evidentemente, el color es exotico. Por lo tanto, es

una especie de manifiesto: proclama lo que voy a hacer a partir de ese momento.

Red and Red, 1986, es lo que hice luego, y aqui tenemos también un cuadro titulado 7he Fall.
Lo compro Gifford Phillips un dia radiante en el que David Mckee se presento también en mi es-
tudio. En esa época, Gifford Phillips tenia mas o menos mi edad; es muy interesante ver estas
cosas al cabo de un tiempo y darte cuenta de lo que les ha sucedido. Este cuadro lleva hasta un
punto mas enfaticamente agresivo desde una perspectiva fisica los conceptos presenten en Backs
and Fronts y que aparecieron por primera vez en cuadros como Araby. Hay un enorme trozo rojo
dividido fisicamente y luego unificado de algin modo en un sentido pictorico. Unificado por
utilizar el significado metaforicamente, con la piel de la cultura, con pinceladas hechas a mano.
Aqui, a la derecha de este cuadro hay un panel aplanado, uno muy pesado en el medio, y luego
la pintura retrocede y se rompe por dos sitios a la izquierda. O sea que los cuadros tienen una es-
tructura fisica, pero también estan pintados; es como si intentara desmontar el cuadro, crear algo
que esta roto y volverlo a juntar o montar con pintura. Es muy interesante como metafora. Hay
un esfuerzo psicoldgico. En un cierto sentido, lo que intento hacer es salvar la pintura abstracta.

Desde un punto de vista psicologico, la veo como algo roto, e insisto en que se puede reparar

con pintura, juntar los trozos con pintura.

Les contaré una breve historia que resulta muy interesante. Esta es una foto de mi estudio de
Duane Street, cerca de donde se hallaba el World Trade Center. Cuando me instalé en ¢l, habia

unas estanterias, ya que habia sido un almacén textil; el interior de ese espacio ocupaba cerca de
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400 tenebrosos metros cuadrados

llenos de estantes de madera; la ma-

dera era muy buena, ya que habia es-
tado alli durante treinta anos. Des-
monté todos los estantes y utilicé los
soportes verticales para montar el
loft, que me salid gratis, y luego
amontoné los estantes contra la pa-
red. Lo hice por una razon, creo: era
como una escultura. Los tablones,
que tenian la anchura de un libro y
median 3 metros de largo, estaban
todos amontonados contra la pared:;
realmente, parecia una pintura mini-
malista muy fisica, una escultura. El

extremo sobresalia de la pared,

evidentemente; o sea que era como
un blﬂque contra la pared que resul- Sean Scully: The Fall, 1983. Oleo sobre lienzo, 274.3 x 243.8 em.
taba muy fascinante, y yo pasaba  Coleccion privada.

a su lado todos los dias y, por su-

puesto, para mi era como una automanipulacion. Mas tarde, cuando empecé a pintar pequefios
cuadros a partir de trozos de madera que encontraba, descubri que ésta tenia grosores distintos; o
sea que 1ba avanzando. Y este pequefio bastidor esta hecho con la madera de los estantes que es-
taban en el /oft cuando nos mudamos. O sea que es un caso muy claro, no sélo de reciclaje, sino

también de sugerencia de contexto, de entorno, y de cémo todo ello puede introducirse en la

mente de uno.

Nueva York es una ciudad dura; no se puede decir que me guste mucho. Si se puede decir que
me gusta caminar por Washington DC; me gustan esas casas tan bonitas. Pero resulta dificil
amar Nueva York. No obstante, su aspereza guarda alguna relacion con la inspiracion, ya que el
arte nace de la incomodidad, o de la tragedia o de la dificultad, creo. Asi pues, en aquel enton-
ces, hacia 1984, yo veia una crisis tremenda en la pintura abstracta. En ese momento de la histo-
ria, mi obra iba en contra de todos los neoexpresionistas. Era, en un cierto sentido, el derrumba-
miento de la torre de la modernidad; Nueva York fue arrollada cuando empezaron a llegar los
pintores europeos. Es como mirar un combate de boxeo entre un peso superpesado y un peso
pluma. Y, en cierto sentido, los artistas norteamericanos intentaban pintar como los europeos, en

tanto que solo una década antes los artistas europeos habian intentado pintar como los norteame-
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Sean Scully: The Bather, 1983. Oleo sobre lienzo, 243,8 x 304,8 ecm. Coleccién privada.

ricanos; pero en aquel momento la idea americana se habia quedado sin gasolina, n1 mas ni

menos.

Asi que ahi estaba yo, que habia unido mi suerte a Estados Unidos, pero con toda una historia
personal de pintura europea a mis espaldas y en mi propio ser. Por eso. en cierto sentido, era
capaz de remitirme a ambas pinturas; y lo que intento hacer aqui, lo que siempre he hecho desde
entonces, es procurar crear algo con un sentimiento tremendo a partir de una metafora muy

sencilla y obvia. También es interesante tener en cuenta que en esa época montaba /offs para

otras personas.

Otro cuadro, titulado The Bather, 1983, vuelve a ser un enérgico intento de reintroducir, no la
figura, sino la sensacion de la figura. No contiene ninguna cara, ni brazos, ni piernas, pero da la
sensacion de ser figurativo. Tiene la anchura de mis caderas y es un paisaje; es un homenaje a
mi héroe, Matisse, y a un gran cuadro del Art Institute de Chicago. Esta pintura tiene una barra

naranja que sube por el centro, y las rayas a su alrededor estan pintadas como rayas, si, pero tam-
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bién como arboles. Se mueven vy tie-
nen los bordes quebrados; su super-
ficie es complicada y en su interior
hay luz. O sea que el cuadro posee
una tension y una brutahdad, y ello |
corresponde a un titulo mas bien
amable y a una nostalgia de la figu-

ra, ya que antes yo pintaba figuras.

The Bather es de 1983, y No Neo

de 1984; asi es que se podria decir

que siempre ando provocando. Cuan-  F

do lo pinté, en Nueva York se habla-

Sean Scully: No Neo, 1984. Oleo sobre lienzo, 243,8 x 304,8 cm.

ba mucho de lo "Neo™ “Neo Geo”,  coleccion privada.

“Neo esto™, “Neo lo otro”. En cierto

sentido, se tenia la sensacion de que se pondria la historia patas arriba, y yo reaccioné contra la
idea de repetir mecanicamente los modelos ya vistos en la historia del arte; asi que pinté este
cuadro, al que di el titulo de No Neo. Yo creaba una abstraccion agresiva que tenia la capacidad
de ser relacional. Y eso era muy importante en aquel entonces, ya que la pintura abstracta se ha-
bia vuelto arida y muy gris. En los corazones y las mentes del mundo artistico se libraba una ba-
talla entre los minimalistas y los pintores del campo de color, y la ganaron los minimalistas, ya
que los europeos se metieron de lleno para apoyarles; no fue una lucha limpia. Lo que yo queria
hacer era devolverle a la pintura ese elemento fisico con el que te parece que vas a tropezar, y
tambien la sensacion de peso. Mis cuadros sobresalian de la pared; de hecho, yo los ponia en pie
en el estudio como si fueran esculturas. Lo que yo hacia eran casi esculturas, pero no lo eran,
porque si hubiera hecho esculturas, habrian sido literales, y lo tinico que me interesaba era salvar

a pintura. O sea que coqueteaba con la escultura, pero realizaba unos cuadros que se relaciona-

ban con la historia de la pintura. Mezclaba los colores en la superficie y pintaba con mucho sen-
timiento.

En The Fall, 1983, hay una lucha tremenda entre lo que cae y lo que sube. Evidentemente, el

rojo y el amarillo actiian como columnas ascendentes, y la oscuridad del cuadro, la perdicion del

cuadro, es que la parte superior se cae sobre la inferior, y ésta lo sostiene todo. Hablo metafori-
camente, por supuesto. Una vez mas aparece un elemento insertado. Le anadi una pieza. Al pa-
recer, hasta entonces la pintura escultorica abstracta habia consistido en dividir por dentro, mien-
tras que lo que yo hacia aqui eran pinturas a base de anadidos. Afiadia y luego quitaba, ponia un

poco aqui o alla. Este podria ser un cuadro horizontal o vertical. Se podria poner de lado v afia-
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Sean Scully: Backs and Fronts, 1987. Oleo sobre lienzo, 182,9 x
182,9 em. Coleccion privada.

Sean Scully: Why and what (yellow), 1988. Oleo sobre lienzo con
acero, 243,8 x 304,8 em. Washington, D.C., Hirshhorn Museum y
Sculpure Garden, Smithsonian Institution.

dirle algo. Permitia una gran liber-
tad. Era absolutamente abierto. Yo
tenia lienzos que emparejaban mal y
los juntaba. Cuando yo pintaba estos
cuadros, a mediados de la década de
1980, estaba muy extendida la idea
de que nos veniamos abajo y debia-
mos mantenernos unidos en una lu-

cha dinamica por la supervivencia.

Hacia finales de la década de 1980,
empece a pintar unos cuadros mas
planos y a interesarme por la idea de
las ventanas. La idea de una expe-
riencia doble dentro de un cuadro.
Empty Heart, 1987, para mi hijo, que
murid; por lo tanto, es un cuadro que
refleja emocion y desolacion. Se
basa en dos negros y dos blancos,
claridad y oscuridad. Hay un marco
que, en parte, €s protector, pero que
también da una impresion de encar-
celacion, de prohibicion. Basicamen-
te, aqui tenemos dos pinturas: la pin-
tura de un agujero y la pintura de lo
que rellena ese agujero. Una vez
mas, intento mtroducir en el cuadro
algo que le dé un aspecto humano,
figurativo, como metafora. En los
cuadros que siguen me ocupo de la

figura en la ventana.

Why and What (Yellow), pintado en

1988, contiene un panel metalico y otro panel azul-rojo en una especie de tejido. Resulta muy

agresivo por el modo en que lo pinté: apliqué la pintura en capas muy gruesas. La idea es que

esa superficie, sensual, relacionada con la historia de la pintura, es violada en cierto modo por

este panel metalico. A finales de la decada de 1980 hacia este tipo de cosas muy a menudo: des-
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truia el romanticismo de la pintura, la na-
rracion de la pintura, con un panel meta-
lico o con otro panel pintado. O sea que
uno mira desde una perspectiva cercana y
lejana. También me parece interesante
que se dé una impresion de gran tamano
y de pequenez, pero se trata del mismo
material que se recicla, se retuerce y se
reintroduce en el cuadro de un modo dis-
tinto para mantenerlo vivo y para que
esas relaciones sigan abiertas y continuen
resultando extranias. Miramos unas rela-
ciones que no son necesariamente com-

prensibles, pero que tienen una fuerza.

Secret Sharer; 1989; fue mi reaccion a
un relato de Joseph Conrad. Cuando tra-
bajo, a veces pienso en cosas, pero no las
pinto deliberadamente, sino que dejo que
influyan atmosféricamente en la activi-
dad. The Secret Sharer es la historia de
una persona que viaja en secreto en un
barco, un polizon. Aqui, a la izquierda,
fenemos una ventana oscura, casl escon-
dida; a la derecha hay una corta franja

roja. Es un cuadro recorrido todo €l por

Sean Scully: Secret Sharer, 1989. Oleo sobre lienzo, 254 x 320
em. Coleccion privada.

Sean Scully: Tiree, 1993. Oleo sobre lienzo v acero, 61 x 91,4
cm. Coleccion privada.

un amarillo dorado. En muy buena medida, se basa en la oscuridad y la luz. Este cuadro en con-

creto es extraordinariamente humano; a la derecha da la impresion de una colision, ya que choca

contra otro tipo de dibujo y otro color.

Cuando pinté Dakar, 1989, ponia mucha musica de John Coltrane y pensaba en Dakar (no es

que haya estado nunca, pero pensaba en Dakar), y el cuadro tiene un caracter meditativo tremen-

do, como muchas de mis obras. Son muy oscuras y romanticas, pero inquietantes; las relaciones,

cuando menos, son inquietantes. Una vez mas hay un pesado estante suspendido sobre algo que

hace las veces de unos cimientos arquitectonicos, como unas barras cortas y gruesas que lo em-

pujan hacia arriba. Asi pues, todos estos cuadros tienen que ver con la gravedad: la idea de figu-

ra, peso, cuerpo, masa, edificios, pared, la metafora de sostener, no sostener, etc. Como pueden
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Sean Scully: Okbar, 1993-94. Oleo sobre lienzo, 243,8 x 265,9 cm.
Coleccion privada.
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Sean Scully: Ukbar, 1994. Oleo sobre lienzo, 243,8 x 365,9 cm.
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

ver, la parte de arriba esta pintada de
un negro y un gris absolutamente de-
moledores, que pueden parecerles
muy hermosos o feisimos, segun
cual sea su reaccion ante la pintura.
Creo que, en cierto modo, mis cua-
dros tratan de la belleza porque la
belleza es conmovedora, pero no son
sentimentales. Apelo al sentimiento
como ser humano, pero mis pinturas
estan siempre muy estructuradas v,
asi, en todos los casos se da una lu-
cha entre el dibujo y el modo en que
se ha pintado el cuadro. Esta es una

de mis ultimas pinturas escultoricas.

Tiree, 1993, es otro cuadro en tor-
no a la idea del metal, que también
pretende volver a crear una relacion
o una relacion rota, una relacion se-
parada. O sea que aqui tenemos lo
contrario de la relacion presente en
Why and What (Yellow). Este peque-
o panel de la derecha esta abando-
nado. Ha sido arrancado de la pintu-
ra grande situada en el panel de ma-

yor tamano de la izquierda; lo que

yo hacia aqui era introducir una sensacion de distancia. Es una relacion, y una relacion de distan-

cia; asi, se pueden ver dos cosas a la vez, y no son conmovedoras. La superficie pintada ya no es

conmovedora, y hay una columna de acero que la sujeta, como si la encarcelara.

Ukbar, 1994 y Okbar, 1994 vy, en efecto, otro titulado Qokbar, fueron mi respuesta a un sitio

que aparece en un cuento de Borges, y que nadie sabe si es Okbar o Ukbar, ni como se llama.

Por lo tanto, nadie sabe ir alli. Cuando empecé a pintar estos cuadros, solo hice dos; fueron un

problema ya que nadie sabia nunca de cual se estaba hablando, por lo que al final afadi otro. Es

muy interesante y, a un nivel profundo, tiene que ver también con el concepto de lugar en la pin-

tura abstracta. El concepto de lugar en la pintura abstracta es libre. Es poco definido. No se sabe
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donde esta y hay que buscarlo dentro
del cuadro. Y por eso me gusta tanto
la abstraccion: porque uno piensa
fuera de contexto, y ése es uno de los
pocos momentos de la vida, o de los
pocos que recuerdo, en los que se
puede pensar libremente como ser
humano. Cualquier otro pensamiento
parece estar sobrecargado de contex-
to, contexto histoérico, prejuicio his-
torico; nunca consigues pensar libre-
mente. Siempre tienes una informa-
cion ante los 0jos. Aqui, en la abs-
traccion, intento convertir el espacio
en un lugar sin contexto y en liber-

tad.

Scarp, 1994, hace dos cosas a la Sft’ﬁﬂ Scft’n'fy.' Scarp, 1994. Oleo sobre lino, 127 x 114,3 em.
Coleccion privada.

vez, y aqui yo hago trizas la certeza
que podrian tener ustedes de lo que
estan mirando. Por supuesto, mi ma-
nera de pintar también hace eso mis-
mo, ya que los colores que uso son
de una complejidad exasperante y
los hago sobre el cuadro. La superfi-
cie del cuadro es muy potente, y la
geometria del mismo se ha pintado
como una lucha entre la idea y la ex-
periencia. La pintura es sencilla,

pero experiencial.

Sean Scully: Because of the Other, 1997. Oleo sobre lino, 243,85 x
365,7 em. Coleccion privada.

La pintura Because of the Other
1997, se titula asi porque las cosas que aparecen en ella estan donde estan debido al sitio en el
que estan los demas elementos. En otras palabras, en una relacion, uno es como es debido al
otro. Antes de hacer éste, iba a pintar otro cuadro; empecé a trabajar la superficie de la tela un
sabado por la tarde en mi estudio de Londres y, cuando acabé, me di cuenta de que era como una

acuarela, Wall of Light, que habia pintado en México en 1983. Because of the Other lo pinté en
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Sean Scully: Wall of Light Pink, 1998. Oleo sobre lino, 243,8 x 304,8 cm. Boston, Museum of Fine Arts.

1997, lo que arroja alguna luz sobre toda mi obra. Esta claro que algo no funciona cuando una
persona se olvida de hacer una cosa durante catorce anos —de momento, vamos a dejar eso de
lado—; sin embargo, las cosas se tienen que hacer en el momento adecuado, y no compito con
otros miembros de mi generacion. Soy radicalmente no competitivo. S6lo me dedico a las cosas
que me interesan y me llaman la atencion. Tomo mis referentes de distintos momentos de la his-
toria del arte, como Masaccio, que es muy importante para mi, al igual que Cimabue. Son los ar-
tistas a los que me remito para el color; usan esa luz muerta, una luz decadente. De la pintura del
Quattrocento italiano se desprende una hermosa sensacion de exuberancia contenida —tal vez se
podria decir una exuberancia deplorable, o una exuberancia apesadumbrada—, y eso impregna
constantemente mis obras. Siempre dan una sensacion de sensualidad amortiguada. O sea que
hice este cuadro mas tarde: la idea se me ocurrié en una playa de México, en un momento de

inspiracion, al mirar las ruinas y ver como la luz cambiaba, por la manana, el color de los muros
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del naranja al azul, al negro, al rosa.
Soy muy aficionado a recorrer las
ruinas de México. O sea que, tras vi-
sitarlas, hice esta pequena acuarela,
con todas estas pequenas zonas, que
reflejan las posibilidades de las dife-
rentes horas del dia, el modo en que
la estructura pétrea puede adquirir
vida gracias a la luz, y el entorno,
que es fundamental para la cultura.
Pero primero tenia que hacer todas

las demas pinturas. En otras pala-

oras, lo primero es lo primero. Y eso

Sean Scully: Wall of Light Desert Night, 1999. Oleo sobre lino, 274
quiere decir que estoy dispuesto a  x 335,3 cm. Forth Worth, Texas, Modern Art Museum.

aparcar una cosa durante catorce

anos y volver a dedicarme a ella. Mi

obra no se basa en la invencion; en realidad, se basa en la evolucion, y debe vivir una auténtica
gestacion para que llegue a ser conmovedora y afecte a otro ser humano. No se puede hacer en el
momento equivocado, por €l miedo a que a otro se le ocurra la misma idea. De hecho, 1o mismo

me da que a otro se le ocurra esa idea. Lo haré cuando esté listo. No participo en ninguna com-
peticion de este estilo.

Los cuadros de la serie Wall of Light: La inspiracion para el color la saqué de un péster de De
Kooning, pero también pensaba en Picasso; o sea que he pintado un cuadro en rosa y azul, cre-
ma, negro y amarillo. Una parte del mismo esta raspada. Como pueden observar, la aplicacion
de la pintura es mucho mas tosca que la de algunos de los cuadros siguientes. Wall of Light Pink
es de 1998, mas o menos cuando inicié este conjunto de pinturas. Una cosa que debo mencionar
€s que, cuando empecé a pintar esta serie, la serie Wall of Light, también trabajaba en otras co-

sas. Siempre mantengo todas las posibilidades abiertas, creo que es muy importante.

Wall of Light Desert Night, 1999, tiene detras una historia interesante. Nos invitaron a Liliana
y amia Las Vegas para ver el boxeo. Cuando llegué, perdi la chaveta. Me trastorné muchisimo.
La arquitectura de todos los hoteles es como una rueda y todo te lleva al casino. Es como una
trampa de la que no puedes liberarte, y siempre estas pasando por el mismo sitio. De todos mo-
dos, yo ya tengo tendencia a perderme totalmente; imaginense una persona que se pierde total-
mente a dos manzanas de su propia casa: en Las Vegas es desesperante porque no hay ningtin

sentido de la proporcion. Te desorienta, es lo contrario de todo lo que hago en mi obra, que en
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muy buena parte versa sobre un
sentido corporal de la proporcion.
Y ahi me encontraba yo, en una
realidad flotante. Tan pronto estaba
en Egipto como en la Inglaterra
medieval. Como era una situacion
desesperada, alquilamos un coche
y salimos al desierto. Fuimos al
Valle del Fuego, cuyos colores eran
extraordinarios. Cuando volviamos
al anochecer, todas las rocas iban
adoptando colores distintos, y yo
retuve todo esto en mi interior.

Cuando regresé a Nueva York,

Sean Scully: Coyote, 2000. Oleo sobre lino, 274,3 x 304,8 cm.
Londres, Tate.

tenia una tela gigante esperandome
convenientemente, y ese mismo dia
pinté este cuadro. Es algo que hago
muy a menudo. Veo una cosa y experimento una sensacion —puede ser la luz, o el calor; son
muy concretos en este sentido— y la vuelco en el cuadro. En cualquier caso, éste nacio asi,
a la primera, porque yo estaba preparado. No puedes hacer una cosa si no estas preparado.
La pintura no tiene por qué ser una lucha. Estoy de acuerdo con lo que dijo Woody Allen:
“las mejoras cosas salen con facilidad”; algunos de los mejores cuadros que les he mostrado
los he pintado en una tarde. Siempre recuerdo una historia que contaba Picasso. Jugaba con
sus nietos en la playa todo el dia y, cuando volvian a casa para cenar, entre las 5 y las 7 de la

tarde, pintaba un cuadro, porque estaba preparado para pintar ese cuadro.

A Coyote, 2000, por supuesto, le puse el titulo de Coyote porque me encantan los coyotes.
Son unos supervivientes. Es glacial, puse un color muy rebajado, pero aun asi tiene color.
En mis cuadros uso mucho el gris; supongo que es una referencia a Manet; la hermosa
superficie de Manet y la escritura pausada, noble. La escritura lo dice todo acerca de
una persona, pero esta desapareciendo de nuestra cultura. Antes la gente escribia, pero ahora
mandan correos electronicos. Creo que la letra indica muchas cosas de una persona. Yo no
la he visto nunca, pero alguien me describio la letra de Adolf Hitler y me dijo que era
practicamente horizontal, como si quisiera salirse del papel. No podia ir de un extremo
a otro del camino con suficiente rapidez. Un sentido de la ambicion demasiado desarrollado.

Pero éste es tan solo un ejemplo vulgar de hasta qué punto la letra revela el caracter de

una persona.
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Wall of Light Dark Orange, 2001,
esta en el Metropolitan Museum. Es
mas monumental, mas depurado; se
han eliminado algunas areas, se ha
eliminado algun color. Lo hago muy
a menudo: pongo, quito, pongo, qui-
to; y en el dorso del cuadro hay mu-
chas marcas que dan una informa-
cion, como en el caso de Vuillard.
Las pinturas de Vuillard estan con-
troladas de una manera subversiva
por lo que hay en el dorso. Lo mis-

mo que mis fotos, supongo. Cuando

vemos un edificio, lo que se quiere  Sean Scully: Wall of light Dark Orange, 2001. Oleo sobre lino, 279,4
, X 335,3 em. Nueva York, The Metropolitan Museum of Art.
es que veamos la fachada, pero a mi

me interesa mas la parte de atras,

porque es lo que no se quiere que veamos. Estas pinturas se pueden descifrar constantemente,
desde un punto de vista emocional, a partir de lo que hay en el dorso. Asi que ahora ustedes ven

un cuadro blanco que fue naranja, que fue negro, y que con el tiempo se ha convertido en blanco.

Niels, 2001, es un cuadro que pinté para un primo mio que estaba muy enfermo y se estaba
muriendo. Le puse mucho amarillo. Tampoco es demasiado grande, puedo dominarlo. No quiero
hacer una cosa monumental, sino algo a escala humana: 2 metros por 2 metros. Esto me lleva a
un aspecto muy interesante sobre la proporcion y el tamaiio, y la relacion mistica entre las perso-
nas. Una vez fui a ver una exposicion de De Kooning y me di cuenta de que sus telas parecen te-
ner el mismo tamano que las mias. Asi que miré el catalogo y todas median 1,90 por 2 metros,
como este cuadro, lo que me parecio curioso. La otra cosa que debo decir sobre De Kooning es
que yo era un pintor figurativo, y cuando hago un dibujo, no calculo ni mido, sino que siento un
dibujo. O sea que puede que, en parte, mi obra parezca mucho menos radical que la de mis coe-
taneos norteamericanos, como Robert Ryman. Y lo mismo se podria decir de las relaciones de
De Kooning con sus coetaneos. Ultimamente he pensado mucho en eso, en relacién con Rothko
y Pollock, por ejemplo. De Kooning parece menos radical, pero con el tiempo llega a ser mas
potente, y la relacion que mantuvo con toda la historia del arte europeo es muy parecida a la
mia. La otra cosa es que, cuando de Kooning llegd a Estados Unidos, era muy joven. Lo mismo
aue yo. Yo tenia veintiséis anos. Estaba formado solo en parte. No era como soy ahora, pero en
mi interior tenia una reserva europea a la que recurrir, que no habia dejado lado y que podia uti-

lizar en mis momentos de crisis con la pintura y para escaparme de una trampa minimalista. O
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Sean Scully: Niels, 2001. Oleo sobre lienzo, 190,5 x 215,9 cm. Washin gton, D.C., Coleccion Phillips.

sea que me veo a mi mismo ocupando una posicion similar en la historia, y creo que es una com-

paracion interesante, aunque, evidentemente, estas cosas no se pueden planear. La vida hay que

vivirla y después ya veremos qué pasa.

Dorothy, 2003, lo pinté para una amiga que muri6 en Irlanda. Era una mujer maravillosa, que

fue decisiva para que yo restableciera mi relacion con Irlanda. Queria pintar un cuadro profundo

y triste, pero que al mismo tiempo se aferrara a la vida, que se arraigara en la vida. Por
hay aqui colores que tienen que ver con los colores de la naturaleza; en otras palabras, e

natural no ha desaparecido de esta pintura. Esta metida de lleno en el mundo natural. E

0 tanto.
mundo

cuadro

es tambien como de piedra y, en cierto sentido, impone, pero no es una sensacion persistente. El

argumento no se lleva hasta el extremo de eliminar del cuadro todo el color.
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Sean Scully: Dorothy, 2003. Oleo sobre lino, 274 x 355,5 em. Dublin, Irish Museum of Modern Art.

Raphael lo pinté en Nueva York, donde siempre me protejo mucho mas que en Europa. Me da
la impresion de que en Nueva York tengo que ser mas riguroso, y eso hace a la ciudad mas inte-
resante ya que representa un desafio para mi. Me llevé mucho tiempo pintar este cuadro. Contie-
ne eso que Donald Kuspit ha llamado “sedimentacion humana™. Esta pintado en capas, y a medi-
da que las capas se anaden a lo largo de un periodo muy dilatado, se va creando una experiencia.
A veces pintas un cuadro en cuatro horas, o sea que no hay normas fijas para estas cosas. Pero a
mi me resulta interesante pintar este cuadro, dejarlo, volver y pintarlo de nuevo. Dejarlo, volver
y pintarlo de nuevo. Por lo tanto, en este cuadro se encuentra el concepto de tiempo, en forma de
capas, no como una simple medida de tiempo, sino como tiempo vivido. Pero le di el titulo de
Raphael porque con el tiempo esta obra ha llegado a ser mas clasica y, como todos sabemos, Ra-
fael fue el gran artista conciliador, como yo. Alguien que tiende puentes. No, soy un guerrero,
pero como pintor intento tender un puente. Hoy dia, quienes tienden puentes son mas importan-

tes que la gente que adopta posiciones inflexibles en el mundo actual =
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RETRATO DE UNA GRAN FAMILIA

M7>= GRUPO

!{ BODEGAS

o OLARRA

GRAN SELECCION. UNASEANUESTRO CLUBy disfrute de sus ventajas. Informese sin COMPToOMmiso.
Teléfono de atencién al cliente: 902 13 10 44 * www.grupobodegasolarra.com




CARLOS REVENGA
FEBRERO - ABRIL 2007

GALERIA CLAVE

C/ DEL PILAR, 9

30004 - MURCIA

+34 968 21 19 86
GALERIACLAVEQONO.COM
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COMO HA CAMBIADO

NUESTRA VISION DEL
CUERPO A TRAVES taurus
DE LOS SIGLOS

Tres volumenes dirigidos por:
Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine y Georges Vigarello

W Bl &

s,

g

"
Ry
~/
Sy
-~
o~
—
/)
—
—
e

www.taurus.santillana.es



Ga\erfa!i]uan Silio

ARCO’07: PAB. 9 PR57 CARLOS IRIJALBA

C/ Sol 45 bajo. 39003 Santander. TIf. 942216257 Fax. 942030034
Www.juansilio.com info@juansilio.com




FUNDACION TELEFONICA PRESENTA EN ARCO
A LOS GANADORES DEL CONCURSO INTERNACIONAL

ARTE Y VIDA ARTIFICIAL

Vida 9.0

Del15al 19 de febrero en ARCO 07.

Pabellon 9, stand 10. Recinto Ferial Juan Carlos I. Madrid.

&— PRIMER PREMIO: ALEXITIMIA SEGUNDO PREMIO: WAVES TERCER PREMIO: EX-DD-06
de Paula Gaetano de Daniel Palacios de Shih Chieh Huang
Argentina Espana Estados Unidos/Taiwan |

e— PREMIO'DEL PUBLICO: e— MENCION HONORIFICA: |
Asa Unander-Scharin Tatsuo Unemi and Daniel Bisig
Obra: Pretusjka’s Cry and Obra: Flocking Messengers-Comunication
Choreographics via A-Life agents ‘
Suecia Japon/Suiza

- _ - [A Rl
Y del 14 de febrero al 20 de mayo, exposicion NAM JUNE PAIK: de lo fantdstico
a lo hiperreal, en la Sala de Exposiciones de la Fundacion Telefonica (Gran Via, 28). I C 0 I
A

Fundacion

www.telefonica.es/fundacion f a 7 .
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Eduardo Arroyo

FLL ARTE C '.J.'E_E.?'.-'..-’"f_.'rﬂ.l.'l.u"i'L':'

PVP: 30 €
En esta obra, Francisco
Calvo Serraller analiza Eduardo Arroyo traza Esta Historia de las mu-
los principales cambios en esta obra los retratos jeres en cinco
y movimientos del arte de tres personajes uni- volimenes responde a
contempordneo desde dos por la melancolia y | il o 5 d
su nacimiento hasta las la angustia: Goya, Ben- i NS ©ce .El'
Gltimas tendencias. jamin y Lord Byron. la pu|ubm de las muje-

res.

Esta publicacién co-

Un juego con mds de
bra hoy una importan-

500 preguntas, res-

cia anadida debido puestas y explicnciu—

a que los planes de JUEGO nes sobre historia, ar-

ampliacién del Museo CULTURA = ‘ ;
del Prado incluyen la | te, musica, filosofia

restauracién del saldn (e e _ . y ciencia. Y para los
de Reinos para que P ’ *fi, que creen que NO
se asemeje a su as- £, i.L”; MMlley |0 saben todo, una
pecto original, tal y N W A% LA cuLTURAKDITLe definitica que
como se reconstruye L mds de 1.000.000

en este libro.

T ln‘l\4 iz-lh;':” L de personas han

AL LE leido ya.
6 4.0

ﬂ PVP: 49 €

PVP Pack: 58 €
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\V4

® Suscribase por un afio o renueve su suscripcion

y le regalaremos uno de estos libros. ® editorial arte y parte

tres de noviembre 31-39010 santander
® Suscribase por tres afios y llévese la coleccion  1h: +34 942 37 31 31ifax: + 34 942 37 31 30

CGmp|etc| de Arte y Parte y un libro. www.arteyparte.com \ revista@arteyparte.com

® Y si es suscriptor y quiere una segunda suscripcién
le obsequiamos con un 30% de descuento y un

libro.
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Comisariada por Ulrich
Loock y Sandra Guimaraes,
la exposicion “Anos 80: Una
Topologia™ constituye la méas
ambiciosa tentativa, jamas
empreendida, para com-
prender esa década del
pasado proximo del arte de
nuestro dias. Se trata,
tambien, de una de las
mayores exposiciones presen-
tadas en el Museo de Arte
Contemporaneo de Serralves,
integrando cerca de 250
obras mayores de cerca de
70 artistas de todo el mundo

—

T

Cindy Sherman, Unditled, 1981, Cortesia Metro Piciures, Nova lorue

ADIOS MURD DE
BERLIN

LA CNN Y MTV
REVOLUCIONAN LA
TELEVISION

Por primera / ~ vez en Serralves una exposicion sobre

fre s

11 NOV 2006-25 MAR 200

y ocupando una area de
exposicion de 4.000 m2.
La muestra, inaugurada el
pasado dia 10 de Noviem-
bre, estara patente hasta
finales de Marzo de 2007.

¢PORQUE LOS ANOS 80?
En esa década, el mundo
asistio a cambios significativos
en los campos politico, social
y cultural. Estos generaron
nuevos desarrollos, de gran
alcance, cuyos desenlaces
tienen aparecido en los anos
que ahora vivimos.
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Visitas Orientadas

15 FEB 2007 (Jueves), 18h30
por Ricardo Nicolau

22 MAR 2007 (Jueves), 18h30
por Sandra Guimaraes

2 1om

Iransportes y montajes de Arte

logistica de exposiciones
logistica de museos

embalajes

tratamiento de obras de arte

para su exposicién o traslado
fransporte

cdmara de seguridad

instalacién

LISTADO DE ARTISTAS

MIROSLAW BALKA / JEAN-MICHEL BASQUIAT / BAZILEBUSTAMANTE / HERBERT
BRANDL / FREDERIC BRULY BOUABRE / JEAN-MARC / BUSTAMANTE / PEDRO
CABRITA REIS / ERNST CARAMELLE / JAMES COLEMAN / TONY CRAGG / JOSE
PEDRO CROFT / RENE DAMIELS / THIERRY DE CORDIER / RICHARD DEACON /
EUGENIO DITTBORN / HELMUT DORNER / STAN DOUGLAS / LILI DUJOURIE / MARLENE
DUMAS / JIMMIE DURHAM / FISCHLI & WEISS / GUNTHER FORG / KATHARINA
FRITSCH / ISA GENZKEN / APOSTOLOS GEORGIOU / ROBERT GOBER / RODNEY
GRAHAM / GEORGE HADJIMICHALIS / DAVID HAMMONS / MONA HATOUM / GEDRG
HEROLD / GARY MILL / CANDIDA HOFER / JENNY HOLZER / CRISTINA IGLESIAS /
ANA JOTTA / ILYA KABAKOV / GULSUN KARAMUSTAFA / MIKE KELLEY / MIEX
KEMPS / MARTIN KIPPENBERGER / HARALD NLINGELHOLLER / BARBARA NRUGER
/ GUILLERMO KUITCA / LOUISE LAWLER / ZBIGMIEW LIBERA / ALLAN MCCOLLUM
/ REINHARD MUCHA / MATT MULLICAN / JUAN MUNOZ / CADY NOLAND / RAYMOND
PETTIBON / RICHARD PRINCE / CHARLES RAY / DORIS SALCEDO / RUI SANCHES
/ JWLIAO SARMENTO / THOMAS SCHUTTE / CINDY SHERMAN / MARIELLA SIMONI
/ ETTORE SPALLETTI / THOMAS STRUTH / ROSEMARIE TROCKEL / TUNGA / LUC
TUYMANS / JAN VERCRUYSSE / HANMAH VILLICER / JEFF WALL / JAMES WELLING
/ RICHARD WENTWORTH / FRANZ WEST / CHRISTOPHER WOOL / HEIMO ZOBERNIG
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Fotografia de 1998 de Fernando Manso Lago de los fondos de Ars Fundum.

ARS FUNDUM

Paralelo a la progresiva
complejidad del mercado ar-
tistico y sus cada vez mas in-
trincados procesos de inver-
s16n, promocion, distribucion
y venta, aparece en nuestro
pais este novedoso plan de
ahorro bajo el nombre de Ars
Fundum, dirigido exclusiva-
mente a un grupo de 150 ar-
tistas cuya edad quede com-
prendida entre los 25 y 55
anos. Durante dos décadas
cada uno de ellos aportara al
plan una obra por afio que
sera propiedad del artista y
quedara en depdsito de la
gestora con un mandato irre-
vocable de venta -en caso de
retirarse antes de la fecha fi-
nal no podra reclamar su de-
volucion-, escogida por un
comité de expertos. Este, for-
mado por Juan Manuel Bonet,
Fernando Huici, Javier Gon-
zalez de Durana, Leonor Na-
zaré y Alvaro Villacieros, es

ARTE Y PARTE
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responsable también de la se-
leccion de aquellos nombres a
quienes se ofrecera formar
parte del plan, y cuya ndomina
definitiva esta prevista cerrar-
se a finales del presente afo.
Entre los mas de treinta artis-
tas que hasta la fecha han
aceptado integrarse en él se
encuentran perfiles artisticos
tan diversos como los de Ja-
vier Campano, Marina Nu-
nez, Antonio Rojas, Sergio
Belinchon, Dis Berlin, Angel
Mateo Charris, Paco de la To-
rre, Damian Flores, Javier Pa-
gola, Juan Cuellar, Jaime de
la Jara, Carlos Garcia-Alix,
Ciuco Gutiérrez, Manuel
Saro, Santiago Ydanez o
Gonzalo Sicre. Mientras, un
equipo gestor, encabezado
por Miguel Soler-Roig, se en-
cargara de la conservacion, la
promocioén y la gestion de las
3.000 obras con que llegara a
contar el fondo, al tiempo que
otro comité analizara el mo-
mento Optimo de la venta de

esas piezas en aras de la ma-
yor rentabilidad econémica.
Ars Fundum sigue un modelo
que esta establecido en diver-
sos paises, como Canadi
—con el cual la diferencia fun-
damental estriba en que alli la
gestion es llevada por los pro-
pios artistas interesados y no
se declina en una organiza-
c10n “externa”—, y persigue
una diversificacion del riesgo
inversor. Ars Fundum se en-
contrara presente en ARCO,
con un stand donde dara a co-
NOCEr por extenso su proyecto
mientras exhibe un conjunto
de obras escogido entre sus
primeros fondos.

Obra del 2006 de Santiago Ydanez
de los fondos de Ars Fundum.



Reforma de Miquel Barcelo para la

capilla del Santisimo de la Catedral
de Palma.

CAPILLA DE BARCELO
EN PALMA

El dos de febrero se inaugu-
ro la capilla del Santisimo de
la Catedral de Palma, refor-
mada por Miquel Barceld. Se
trata de una intervencion ar-
tistica contemporanea realiza-
da en el interior de una de las
catedrales mas representativas
del patrimonio gético medite-
rraneo, cuya fabrica principal
data del siglo XIV, aun cuan-
do ha sido objeto de sucesivas
reformas y ampliaciones hasta
el siglo XXI. La intervencion
de Barcel6 ha supuesto la cre-
acion de una superficie cera-
mica de aproximadamente
300 metros cuadrados, que re-
cubren la casi totalidad de los
muros de la capilla gotica si-
tuada en la cabecera de la ca-
tedral. También se ha encarga-
do el artista del disefio del

mobiliario litargico, realizado
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en piedra local de Binissalem
y compuesto por altar, ambon,
silla presidencial y dos banca-
das. Se recrea la iconografia
evangelica de la Multiplica-
cion de los panes y los peces,
junto con Las Bodas de Cana,
como apoyo al simbolismo
eucaristico, focalizado en tor-
no al Cristo resucitado que
preside la capilla.

BECAS ENDESA

La Diputacion de Teruel
convoca la décima edicion de
las Becas Endesa para las ar-
tes plasticas. La dotacion de
las cinco becas asciende a
24.000 euros cada una, con
un periodo de duracion de
dos afos, por lo que se sitiian
entre las mas importantes del
panorama cultural espafol.
Segun las bases que regulan
la convocatoria, el plazo de
admision de solicitudes fina-
lizara el proximo 30 de mayo.
Surgen estas Becas Endesa en
1989, de la colaboracion en-
tre la Fundacion Endesa y la
Diputacion de Teruel. Ambas
entidades pretenden fomentar
la creatividad en sus distintos
campos y apoyar la labor ar-
tistica. Ademas, la Diputa-
cion de Teruel consigue,con
la cesion de tres obras selec-
cionadas de cada uno de los
artistas becados, formar una
interesante coleccion de Arte
Contemporaneo dentro del

Museo de Teruel. A lo largo
de la trayectoria de las Becas
Endesa han recibido la ayuda
un total de 45 artistas. Por
otra parte, si trazaramos un
balance conjunto de las Becas
podria apreciarse como en su
nomina de artistas figuran
varios de los nombres propios
mas interesantes del arte con-
temporaneo espanol.

Simulacion del proyecto Krea en
Victoria.

KREA

Caja Vital Kutxa ha presen-
tado su proyecto de reconver-
sion del antiguo convento de
las Carmelitas Descalzas de
Betono (Vitoria), en un centro
de cultura y de creacion.
orientado a los jovenes. Krea
nace como un proyecto de
cultura actual, que invita a ex-
plorar la faceta mas artistica
de los jovenes, a enriquecer su
experiencia cultural mediante
la exhibicion de proyectos
emergentes e innovadores, y a
ofrecer un tiempo de ocio y
de encuentro vinculados a la
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cultura. Los arquitectos Ro-
berto Ercilla y Miguel Angel
Campo seran los encargados
de reconvertir el antiguo con-
vento neogotico en un centro
moderno, ajustado a las nece-
sidades culturas y de ocio pro-
gramadas. Caja Vital Kutxa
ha encargado el desarrollo del
proyecto a La Fabrica, bajo la
direccion de Alberto Anaut y
Alberto Fesser. Se espera que
KREA abra sus puertas a fi-
nales del ano 2008. Para mas
informacion se puede visitar
su sede virtual en www.krea-
red.com.

Obra de Angel Marcos para la |
Bienal de Arquitectura, Arte y
Faisaje de Canarias.

| BIENAL DE CANARIAS

El Gobierno de Canarias ha
organizado la Primera Bienal
de Arquitectura, Arte y Paisa-
je de Canarias, un aconteci-
miento de ambito internacio-
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nal que se desplegara por es-
pacios y paisajes de las siete
Islas Canarias hasta el 10 de
febrero. Un encuentro cultural
en el que el arte y la arquitec-
tura estaran interrelacionadas
entre si, teniendo como prota-
gonista al paisaje. Se pretende
proporcionar una plataforma
que permita al visitante una
reflexion comun sobre la im-
portancia del paisaje y la bus-
queda de soluciones imagina-
tivas para un futuro mejor y
en armonia con el entorno.
Dirigida por Rosina Gomez-
Baeza, cuenta con el comisa-
riado de Antonio Zaya; en la
seccion artistica con Clara
Mufioz; y la direccion de
un comité cientifico en el am-
bito de la Arquitectura, for-
mado por Virgilio Gutiérrez,
Jos¢ Antonio Sosa y Miriam

Arricivita.

GALERIA TRIBECA

LLa Federacion Madrilena de
Asociaciones de Jovenes em-
presarios ha entregado el Pre-
mio a la Iniciativa Empresa-
rial a Raquel Santamaria y
Raquel Aranda, fundadoras de
la galeria Tribeca. Después de
varios anos trabajando juntas
en el sector de las galerias de
arte, deciden montar su propio
negocio. Uno de sus principa-
les objetivos ha sido hacer
mas accesible un mundo que

todavia hoy, sigue consideran-

dose muy exclusivo. Un ejem-
plo es el Club Tribeca: los so-
cios se inician en el coleccio-
nismo a partir de pequenos
desembolsos mensuales de 30
euros, de manera que no su-
pongan un gran esfuerzo eco-
nomico para los interesados.
Editan obra seriada para per-
mitir la adquisicion de obra
original de artistas renombra-
dos a un precio claramente 1n-
ferior. También han creado un
departamento especifico, es-
pecializado en decoracion de
oficinas (que incluye servicio
de asesoramiento o renting de
arte), ademas de contar con
un servicio de orientacion ar-
tistica dirigida a la inversion,
y servicios de tasacion. Se
dieron a conocer con una cu-
riosa exposicion de Elmyr de
Hory, el famoso falsificador,
que les sirvid para su lanza-
miento comercial.

FOCUS ABENGOA

La Fundacion Focus-Aben-
goa ha elegido a Garicoitz
Cuevas Abeleo como ganador
de la vigésimo cuarta edicion
de su Premio de Pintura, por
su obra Apostoles involunta-
rios. Este premio estaba dota-
do con 24.000 euros. Asimis-
mo, Aurora Macias, por su
obra Secreto Privado y Kim
Squaglia, por su obra Scend
han sido galardonados con
dos accésits de 6.000 euros



cada uno. El jurado, presidido
por Anabel Morillo Leon, di-
rectora general de la Funda-
cion Focus-Abengoa, y for-
mado por Juan Carrete Pa-
rrondo, Juan Fernandez La-
comba, Alfonso E. Pérez San-
chez, Guillermo Pérez Villalta
y Manuel Sanchez Arcenegui,
ha analizado el total de las
trescientas setenta y cuatro
obras seleccionadas, entre las
que ha destacado este afio el
gran numero de artistas ex-
tranjeros, que sumaban noven-
ta y uno. El Premio de Pintura
Focus Abengoa, se convoca
desde hace mas de veinte anos
y permite a la Fundacién re-
novar su compromiso con el
arte contemporaneo y con las
inquietudes y afanes de sus
creadores.

NUEVA DIRECTORA

DE LA FUNDACION
PICASSO

Lourdes Moreno ha sido
nombrada directora de la Fun-
dacion Picasso-Casa Natal
tras la dimision de Mariluz
Reguero. Desde 1991 estaba
ligada a esta institucion como
conservadora de sus coleccio-
nes de arte. Su nombre fue
propuesto por su trayectoria
profesional, donde se ha que-
rido destacar su implicacidn
directa en las adquisiciones de
la coleccionn de Jan Lohn y el
Cuaderno numero 7 de Pablo
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Obra premiada de Garikoitz Cuevas, en la 24° edicion de los premios Focus
Abengoa, titulada Los Apostoles Involuntarios.

Ruiz Picasso, preparatorio de
Les demoiselles d Avignon,
que ha sido el eje de la
principal exposicion del 125
aniversario.

CAS

Tras catorce anos al frente
de la galeria Cavecanem, Fer-
nando Rolddan ha sido nom-
brado director del Centro de
las Artes de Sevilla (CAS).
Este nuevo proyecto del
Ayuntamiento de Sevilla, se
ubica en el Convento de San
Clemente, un edificio del si-
glo XIII que se rehabilito para
la Exposicion Universal de
1992 y que pretende conver-

tirse en uno de los mejores es-
pacios expositivos de la ciu-
dad. Los objetivos fundamen-
tales para su director son, en
primer lugar, consolidar el
modelo y las lineas de actua-
cion de este proyecto inci-
piente, para mas adelante, cre-
cer en propuestas y actividad,
estableciendo alianzas de tra-
bajo con creadores, institucio-
nes y profesionales de otras
ciudades del mundo. A partir
del mes de febrero podremos
contemplar Paso a Dos, un
proyecto-marco, coordinado
por Ivan de la Torre Amerig-
hi, que acogera dos exposicio-
nes paralelas de Maria Canas
y Rubén Guerrero.
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AyuntamientodePamplona

Ciudadela
Sala de Armas

Nafarroa Oinez Erentzun lkastola - Viana
2 de febrero al 18 de marzo. Multidisciplinar. Planta 1°

Pamplona Ano 7
28 de marzo al 27 de mayo. Pintura. Planta B, 19y 2°

Pabellon de Mixtos

Julio Pardo
31 de enero al 11 de marzo. Pintura. Planta B

Carlos Puente
9 de marzo al 15 de abril. Pintura. Planta 1°

Patrick Fitzgerald
21 de marzo al 6 de mayo. Pintura. Planta B

Avuntamiento de

amplona
[runeko Udala

Polvorin

Txaro Fontalba y Helena Gonzalez:
"El monstruo menguante”
2 de febrero al 18 de marzo. Multidisciplinar

Carlos Puig
23 de marzo al 6 de mayo. Pintura

Horno

Enrica Borghi: Comune di Arco (Italia)
10 de febrero al 2 de abril. Instalacion

Area de Cultura Teléfono 948 222008 cultura@pamplona.es www.pamplona.es
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ALCAZAR

HERMOSILLA, 58. 28001 MADRID

Tel.: 34 91 781 60 39 - Fax: 34 91 431 94 04
galeria@galeriaalvaroalcazar.com
www.galeriaalvaroalcazar.com

ROBERT MOTHERWELL ARCO 07/

PRINTS 15 al 19 febrero
22 tebrero al 20 marzo Stand 7E180

JOSE RAMON AMONDARAIN

FERNANDO BELLVER JOSE MANUEL BALLESTER

LIDIA BENAVIDES
OBRA SOBRE FEFELI DANIEL CANOGAR
22 marzo al 24 abril

ZHANG DAL
JOSE MARIA MELLADO
EDUARDO NAVE

PAUL SCHUTZE

DARIO URZAY

- ESTIARTE -

TRES + UNO
CIUCO GUTIERREZ Esteban Campuzano

Asi me lo han contado Lw’s Mam;ef Pastor
Vicente Ruiz

+ Antonio Campillo




del 8 de Febrero al 29 de Marzo EX PO S| CI 6N

: Los colores del Pop

Sala Fundacion Caja Vital Kutxa
Postas 13 -15. Vitoria-Gasteiz

FUNDACION %
CAIA VITAL KUTXA =
FLINDAZIOA r GIZARTE EKINTZA

Laborables: de 18:30 a 21:00 h. Ob ra SOCiaI

Domingos y festivos: de 12:00 a 14:00 h. :
de 18:30 a21:00 h. CajaVital & Vital Kutxa

2007

DOCUMENTOS, LA MEMORIA DEL FUTURO
25 de enero - 17 marzo -

—_—

JOSE RAMON i}MDNDAHAIN
12 de abril -113 de junio

DIMENSION SONORA
12 de julio - 29 de septiembre

KOLDO MITXELENA Kulturunea
Erakustareloa - Sala de Exposiciones
Urdanata 9 - 20006 Donostia-San Sebastian
www.gipuzkoakultura. com
salairgipuzkoa.nel

k | d iRk uIrJl::._—
re a e Alameda de Recalde 30, 48009 Bilbao / Tel 94 4068755 / www.salarekalde. bizkaia.net E i

DOLORES ZINNY & JUAN MAIDAGAN

La costa, el ataque, lo mismo |
Del 8 de febrero al 8 de abril de 2007
[(05?:61, erasod, berbera 2007ko otsailaren 8tik apirilaren 8ra

'/ Inakl Imaz KABINETE ABSTRAKTUA
EL GABINETE ABSTRACTO

THE ABSTRACT CABINET

Del 8 de febrero al 8 de abril de 2007

| 2007ko otsailaren 8tik apirilaren 8ra




Bancai a A HOME, HOME AGAIN

THEVALLEY  explorafoto

DA2. Domus Artium 2002 Salamanca
Avda. de la Aldehuela, s/n

37003 SALAMANCA

Tel: 34 923 184 916.

Fax: 34 923 183 235.
da2@ciudaddecultura.org




Laboratorio de Papeles

Paper Laborategia
Del 14 de diciembre al 8 de abril de 2007
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JORGE OTEIZA

FUNDACION MUSED
FUNDAZIO MUSEOA

Oteiza

C/ de la Cuesta, 7
31486 Alzuza

Tel: 948 332074

Fax. 948 332066
info@musecoteiza.org
www.museooleiza.org

Entidad colaboradora: Con la colaberacién de:

- cany>

Ayuntamianto Concejo de Alzuza
del Valle de Egliés

Daniel Canogar
Otras Biologias

Sala Parpalléd
24 enero / 25 marzo 2007

www.salaparpallo.es
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HENRI MICHAUX

CAAC
AVDA. AMERICO VESPUCIO, 2. SEVILLA
HASTA 18 MARZO

Tal vez no haya mejor retrato de
Henri Michaux (1899-1984) que
aquel que lo perfila como “un poeta
anudado a un pintor”, ya que, el ar-
tista francés de origen belga y ciu-
dadano del mundo, fue un hombre
polifacético, viajero empedernido y
cultivador también de la composi-
c1on musical. La muestra que ahora
se presenta en el CAAC y que el pa-
sado otofio pudimos ver en el Circu-
lo de Bellas Artes madrilefio, supo-
ne una inmersioén en el universo
creador de tan prolifico autor. Mas
de un centenar y medio entre 6leos,
tintas, acuarelas, dibujos, obra gra-
fica, casi setenta libros, cuarenta
cartas y manuscritos y apenas una
decena de fotografias tratan de es-
bozar una biografia personal y crea-
tiva. Este altimo dato —las pocas
imagenes que conservamos de Mi-
chaux— revelan la paradoja de quién,
tratando siempre de encontrar su yo
Interior, consintid en raras ocasiones
dejarse fotografiar. Como escritor
siempre defendidé que el conoci-
miento de la realidad, aunque esta
estuviera en las antipodas de nuestra
cotidianidad, de nuestros paisajes,
no significaba sino un viaje a través
de uno mismo. En el orden plastico,
su produccion, deudora de los pre-
supuestos automaticos surrealistas y
de la admiracion que sentia por
Klee, Wols, Ernst, Dali o De Chiri-
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e

co, supuso durante los cincuenta y

sesenta, una respuesta coherente a la
abstraccion pura, una respuesta que
se ha enmarcado dentro de los infor-
malismos. Gran parte de su obra in-
fluyé mucho —en el ambito espaiiol
sobre Saura y Tapies—, quiza porque
sus gestos caligraficos vehementes,
las pinceladas nerviosas y directas
revelan tanto su interioridad como
la de quien trata de imaginar en
ellas escenas primitivas, prehistdri-
cas, rituales. Tal vez parafraseando
a otro gran artista, Fra Angelico, del
que cuentan que dijo “pinto como
rezo”, Michaux se atrevio a asegurar
que pintaba como escribia. Una es-
trategia que significaba un camino
para reencontrarse y reconocerse al
tiempo que permitia indagar en
nuestra memoria colectiva mas pro-

funda y olvidada. 1.T.

(arriba)
Carta con dibujo de

René Daumal a
Michaux, /936.

(abajo)

Henri Michaux:
S/T, 1951,
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Joseph Kosuth: Anniversaryfreud2, The 50th Anniversary of
Sigmund Freud's Death, 1989. Sigmund Freud Museum, Vienna.

JOSEPH KOSUTH

CAAM
LOS BALCONES, 9-13. LAS PALMAS
27 FEBRERO AL 15 ABRIL

Joseph Kosuth (1945, Toledo,
Ohio, EE.UU.), uno de los creadores
del arte conceptual, es uno de los re-
ferentes clave en la historia del arte
del siglo XX. A traves de elementos
como las palabras, el lenguaje, y
todo lo referente al ambito de lo tex-
tual, concibe una creacidon artistica
fuertemente ligada a la filosofia de
Ludwig Wittgenstein. Establece el
“arte como 1dea”, donde lo que pri-
ma es la elaboracion conceptual de
la obra. La creacion artistica no
debe tener unos limites tan estable-
cidos como los propuestos por los
objetos “tradicionalmente artisti-
cos”, por ello carecen de importan-
cia las formas, colores o materiales.
Este discurso valora el significado
del arte en relacion con si mismo,

desvinculandolo de cualquier refe-

rencia objetual. Pretende plasmar un
concepto en el que no tengan cabida
las apropiaciones mediaticas que es-
tablece el espectador. Sus series pri-
meras, como Protoinvestigations, de
1965, plasman un objeto, su fotogra-
fia, y su definicion en el dicciona-
rio. Con la descripcion lingiiistica
de estas figuras, se puede llegar a su
significacion, sin la necesidad impe-
riosa de la representacion fisica. El
objetivo principal de Kosuth es con-
seguir la interpretacion y percepcion
de la obra desde unas bases concep-
tuales. Ahonda en la relacion del
arte y la lingliistica, del arte como
lenguaje, y reflexiona acerca de los
limites de dicha comunicacion.
Como la estética se vincula al arte y
a la realidad que nos rodea, los me-
canismos que utiliza para su repre-
sentacion, y como conclusion, la se-
paracion total entre arte y estética,
son los temas que investiga Joseph
Kosuth. Para ¢l, “el arte, ante todo,
crea proposiciones’, “existe por su
propia busqueda, es una funcion de
si mismo”. El artista fundé en 1967
el Museo de Arte Normal de Nueva
York, y desde el ano siguiente, ha
sido un miembro facultativo de la
Escuela de Artes Visuales. A partir
de 1981 utilizé los estudios y teorias
de Sigmund Freud para crear series
en las que utiliza palabras y fotogra-
fias invertidas. En la muestra que se
presenta en el Centro Atlantico de
Arte Moderno, creara dos instalacio-
nes especialmente concebidas para
esta ocasion, que se presentaran en
la Sala San Antonio Abad y en la
Casa de Colon. 1.p.



ALBERTO
GIACOMETTI

FUNDACION LA CAIxa
SEQUIA, 5. GERONA
1 FEBRERO AL 15 ABRIL

La muestra que comisaria Christiane
Lange sobre Alberto Giacometti
(Stampa, Suiza, 1901-Chur, id.,
1966) pretende mostrar la importan-
cia que el dibujo tuvo en toda su
obra, ya que principalmente conocido
como escultor, Alberto Giacometti
fue un gran pintor y grabador. La ex-
posicion recoge treinta y cinco dibu-
jos, sesenta grabados y litografias.
cinco esculturas, cinco pinturas y
quince fotos que permiten ampliar la
vision que se tiene del artista suizo.
De padre pintor impresionista, Gia-
comettl, comenzo su andadura artisti-
ca en la Escuela de Artes y Oficios
de Ginebra. A los veintiin anos se
traslado a la capital francesa donde
entro en contacto con el ambiente cu-
bista, siendo discipulo de A. Bourde-
lle y mas tarde con el grupo surrea-
lista, del que formé parte de 1930 a
1935. Es tras esta etapa cuando co-
mienza su original y caracteristico
estilo figurativo, en el que aparecen
las esculturas de formas alargadas y
rugosas, de aspecto inquietante y tre-
mendamente expresivas. Son estas
obras, conocidas universalmente las
que le han convertido en uno de los
artistas mas originales del siglo XX.
Glacometti ha sido estudiado como
un valioso componente del existen-
cialismo, entendiendo sus obras
como representaciones de la soledad
y el aislamiento del hombre, de he-
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cho muchas de estas y algunos textos  Alberto
_ Giacometti:
de J. P. Sartre sobre la angustia y 1a  gombre de pie y
soledad estan fuertemente ligados.  sol. /963.
_ , Litografia sobre
Otros como André Breton contaron  pgpel Rives.

con escritos y dibujos suyos en su
publicacion Le surréalisme au Servi-
ce de la Révolution. La familia y
amigos del artista eran sus modelos
preferidos en muchas de sus escultu-
ras, pinturas y dibujos, obsesionado
siempre por crear figuras bajo su ex-
clusiva vision. Alberto Giacometti
recibid el gran premio de escultura
de la Bienal de Venecia en 1962, cua-
tro anos antes de su muerte. Ahora,
en esta muestra, podemos ver desde
bocetos y estudios a lapiz hasta parte
de su obra mas caracteristica y repre-
sentativa. N.M.

Coleccion Helmut
Klewan, Munich.
Fotografo: Ernst
Hofstetter

© Alberto
Giacometti,
VEGAP Barcelona,
2007. Giacometti
en la Coleccion
Klewan.
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(arriba)

Andres Serrano:
America (Bishop
Mercurius of the
Russian Orthodox
Church in N.Y.).
2002. 152,4 x
125,7 em.

(abajo)

Andres Serrano:
America (Rachel
King, Amish),
2002. 152,4 x
125,7 em.

ARTE Y PARTE
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ANDRES SERRANO

C.C. METROPOUTA TECLA SALA

AVDA. JOSEP TARRADELLAS, 44. HOSPITALET DE
LLOBREGAT (BARCELONA)
1 FEBRERO AL 25 MARZO

Fotografo de origen hispano y forma-
cion catolica, su obra se ha desarrolla-
do en Estados Unidos, donde ha logra-
do colocarse entre los nombres mas
aceptados de la fotografia actual. Co-
mienza trabajando como fotografo pu-
blicitario, lo que junto a su educacion
catolica, y a su procedencia hispana, y
por tanto buena conocedora de lo mar-
ginal, explican muchas de las claves de
su trabajo. Sus fotografias son casi
siempre impactantes tanto por sus te-
mas, simbolos y mitos religiosos y po-
liticos, personajes marginales, la muer-
te o la enfermedad, como por su trata-
miento, pues Serrano utiliza y exaspe-

ra la dura e impersonal hiperrealidad

fotografica, sus vivos colores y su hi-
riente textura, para crear una estética
revulsiva. Con ello pretende desvelar

la otra cara de las simbologias acuia-
das por el poder, pero también mas
alla de esa literalidad, al desvelar lo
oculto, al colocarnos frente a la cruda
patencia de lo corporal, de lo oscuro,
que permanece silenciado, acotado
convenientemente en el ambito de las
grandes urbes, Serrano desvela tam-
bién otra belleza, la que procede de la
empatia con la desgracia con la ausen-
cia de gracia, en la que el artista nos
obliga a detenernos y a reconocer tam-
bien como aquello que permanece es-
condido en cada uno de nosotros. Se
trata de un naturalismo que acaba sien-
do sublimado de algiin modo y que
esta muy cerca finalmente de la sensi-
bilidad barroca, de su bisqueda de una
belleza anticandnica. Casi todas sus
exposiciones han provocado fuertes
controversias (todos recordaran su Piss
Christ de 1987, que hizo correr rios de
tinta y que se incluye en la exposi-
cion). En la actual exposicion podran
verse 61 fotografias de series como
America 'y The Morgue, entre otras, re-
alizada entre 1987 y 2003. M.E.




SPEED 1, 2, 3
VAM
GuUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
18 FEBRERO A DICIEMBRE

Con motivo de la celebracion de su
| 8° aniversario, el Museo Valenciano
de Arte Moderno (IVAM) presentara,
hasta finales de 2007, una oferta ar-
tistica excepcional: La Coleccion Ju-
lio Gonzalez —una exhaustiva selec-
cion de obras del escultor— y la triple
exposicion conmemorativa: Speed 1
- Speed 2 - Speed 3. Esta triple ex-
posicion sobre el tema de la veloci-
dad cuenta con la participacion de
mas de ciento cincuenta artistas na-
cionales e internacionales y sus obras
giran en torno a la premisa “La velo-
cidad es la forma de éxtasis que la re-
volucion tecnologica ha regalado al
hombre™ de Milan Kundera, siguien-
do asi la linea abierta por este centro
de fomentar la investigacion y la di-
fusion de los nuevos lenguajes artisti-
cos. Los comisarios son Francisco
Calvo Serraller, Marga Paz y Dan
Cameron, respectivamente. La inicia-
tiva esta marcada por la directora del
museo y el cineasta Bigas Luna.
Arte, cine, fotografia, musica, moda,
gastronomia y publicidad crean una
propuesta de expresion multidiscipli-
nar en la que todas las artes se inte-
rrelacionan con el objetivo de ilustrar
las diferentes reflexiones sociocultu-
rales emergentes con la velocidad
como nexo. Speed 1, se centra en el
tema de la Natura Naturata, veloci-
dad sin movimiento, y retne las ima-
genes que a lo largo de la historia del
arte mejor han representado el mun-

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

do de los objetos, ofreciendo obras
que aun manteniendo el espacio tra-
dicional de la representacion pictori-
ca, concede protagonismo al movi-
miento de los miembros del cuerpo
humano y animal para reflejar el di-
namismo que oculta la naturaleza y
sus creaciones mediante obras de, en-
tre otros artistas: Lucio Fontana,
Cristina Iglesias, Yves Klein, Wolf-
gang Laib, Richard Serra, Adolfo
Schlosser y Cindy Sherman. Speed 2:
La primera modernidad, tiene como
objetivo mostrar la importancia de la
relacion de los conceptos de espacio
y tiempo, en las artes plasticas desde
sus primeras manifestaciones hasta
las interpretaciones mas proximas a
nuestra €poca con obras de Joaquin
Torres-Garcia, Naum Gabo, Kasimir
Malevich, Cy Twombly, Antonio
Saura, y William De Kooning. Por
ultimo Speed 3, se centra en como
los artistas del siglo XX concibieron
la representacion de la velocidad de
diferentes formas, desde Severini con
su estética del ruido y fragmentacion,
a los trazados de Pollock u otros
como Sergio Prego. N.M.

Karel Appel: The
Beach, /1955. Oleo

sobre arpilleria, 97
x 130 em.
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farriba)
Pablo Picasso:

Paisaje de invierno,

1950. Oleo sobre
tabla, 102,9 x
125,7 em.
Collection of Kate
Ganz. Picasso ©
Estate of Pablo
Picasso/Artist
Rights Society
(ARS), Nueva York.

(abajo)
El Greco: La
vision de San Juan,

ca. 1608-14. Oleo
sobre lienzo, 222.3

x 193 em. The

Metropolitan
Museum of Art,
Nueva York,
Fundacion Rogers,
[956. Photo ©
[996 The
Metropolitan
Museum of Art.
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DE EL GRECO A
PICASSO

SOLOMON R. GUGGENHEIM
1071 FIGHT AVENUE AT 89™ STREET.
NUEVA YORK

HASTA 28 MARZO

Pintura Espanola de El Greco a Pi-
casso: el Tiempo, la Verdad y la
Historia, constituye un ambicioso
proyecto que presenta, por primera
vez en Nueva York, una panoramica
historica del arte espanol desde co-
mienzos del siglo XVI hasta el siglo
XX. Francisco Calvo Serraller y Car-
men Giménez iniciaron este trabajo
hace ya siete anos, planteando una
nueva perspectiva desde la que abor-
dar la propuesta. La historia del arte
espanol se ha visto sometida, ya des-
de el siglo XIX, a continuos modelos
historiograficos establecidos de for-
ma tradicional, lo que ha impedido,
hasta ahora, investigar y comprender
fendmenos que subyacen de una li-
nea de estudio con una Optica mas

amplia y un caracter de interrelacion

entre los siglos. La corriente histori-
cista de evolucion lineal ha quedado
atras, y tanto Calvo Serraller como
Carmen Giménez han querido refle-
jar en cada decision a tomar su nuevo
enfoque: “la relacion de todo el pasa-
do del arte espanol es mas significa-
tiva si1 se analiza desde nucleos de
fuerza tematicos”, patentes desde la
Contrarreforma hasta la etapa post-
franquista. De esta manera, en la ex-
posicion presentada en el Solomon
R. Guggenheim, se contraponen
obras de El Greco junto a otras de
Velazquez; Picasso frente a Juan San-
chez Cotan o Juan Gris, o Murillo
con Dali. Los paralelismos formales,
tematicos y representacionales entre
todos estos “maestros’ del arte, se ar-
ticulan en torno a quince bloques,
que se corresponden a los quince ca-
pitulos de un exquisito catalogo que
acompana a la muestra: Bodegones,
Paisajes, Damas, Mujeres en publico,
Mundo doméstico, Mujeres llorando,
Virgenes y madres, Infancia, Desnu-
dos, Caballeros y fantasmas, Monjes,

Monstruos, Crucifixiones, Caidos y

Voladores. J.P.




GALERIAS MADRID

JUAN GRIS / RAYUELA JAVIER LOPEZ
Villanueva, 22 = 28001 Madrid :Jgg;é Maranoén, 4 « 28010 mr:mrﬁ
Tel. +34 91 575 04 27 * Fax +34 91 575 04 27 . Tel. / Fax +34 91 444 03 49
www.galerigjuangris.com www.galerigjavierlopez.com
www.galeriarayuela.com info@galeric gjavierlopez.com

informacion@galerigjuangris.com

Febrero PLURAL 2006

Arroyo, Barceld, Bores, Broto, Canogarr, —

Caneja, Equipo Crénica, Chillida, anc:. Hagra] mams

Angel Ferrant, Julio Gonzdlez, Gordillo, Guerrero, Jenny Holzer
Hernandez Pijuan, Antonio Lopez,

Carmen ngf{:":n, Mird, Mompo, Leiro,

Lucio Munoz, Palazuelo, Plensa, Quetglas, v, A TC s

Rafols Casamada, Rivera, Eduardo Smnz%ﬂurm. AL
Tapies, Valdés, Xavier Valls Alex Katz

| ) Cur-oufs
1 marzo a 4 abril Ventos (esculturas)

SOLEDAD LORENZO FERNANDO LATORRE

Orfila, 5§ « 28010 [\s’lndnd Doctor F:::urt:]ue’r 3 = 28012 Madrid

e

e

Tel, +34 91 308 28 87  Fax +34 91 308 68 30 Tel. +34 91 506 24 38 * Fax +34 91 506 24 39
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galeria@soledadlorenzo.com

Hasta 3 marzo

Ernesto Tatafiore

29 febrero 3
Hasta 22 febrero Calles y suenos

-

Inigo Manglano-Ovalle

8 marzo a 15 abril

Teo Gonzdlez
Susy Gomez New Works

-I""\"I'

febrero a 24 marzo

OLIVA ARAUNA PILAR PARRA & ROMERO

-

Barguillo, 29 = 28004 Madrid | Conde de Arr_lrwjfj 2 « 28001 Madrid
Tel. +34 91 435 18 08 + Fax +34 91 576 87 19 Tel. +34 91 576 28 13 » Fax +34 91 577 42 46

galeria@olivarauna.com ¢ www.olivarauna.com _J-.J_yn_;pg._.;_hﬂ_!r__;r_gkjrru_:..ggr Ti ® :;;tgl_a;;_r_,g'._gpur::rjg.:Jlrr...__l_:::r.'_';rr'.

13 febreroa 17 marzo

The Big Bad Turbulent Takeover

Hasta 3 marzo

Zwelethu Mthethwa Nathan Carter
v
8 marzo a 21 abril Justin Beal, Paul Eliman, Marie Lorenz,

Virginia Poundstone, Johan Zetterquist
Alexandra Ranner 9 .

22 marzo a 21 abril

Christian Schumann




ANSORENA Galeria de
| Arte

Alcalg, 52 « 28014 Madrid

Tel. +34 91 523 14 01 » Fax +34 91 521 52 /8
www.ansorena.com ¢ galeria@ansorena.com

Hasta 20 febrero
Guillermo Munoz Vera

22 febrero a 20 marzo
| Coro Lépez-lzquierdo

22 marzo a 17 abril
Kike Meana

N

ANGELES PENCHE

Monte Esquinza, 11 * 28010 Madrid
Tel. +34 91 308 56 57 * Fax +34 91 308 21 46
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Febrero

Obra grafica original:
Clavé, Chillida, Mird, Saura, Valdés

\Vilelrde)
Javier Aoiz

GALERIAS MADRID

MICHEL SOSKINE INC.

C/Padilla, 38, 1° dcha. = 28006 Madrid
Tel. +34 91 431 06 03

michelsoskineinc@earthlink.net

Hasta 10 marzo

Alan Glass
El Gabinete Surrealista

Colectiva

GALERIA FRUELA

Alfonso XIl, 8 « 28014 Madrid
Tel. +34 91 701 06 04+ Fax +34 21 701 06 05

www.artefruela.com » info@artefruela.com

Hasta 16 marzo
Mariano Matarranz

I 22Zmarzoa |l mayo
Etienne Clément

VACIO ¢

General Castanos, 5 « 28004 Madrid

Tel. +34 91 308 22 97 » Fax @1 319 97 90

www.vacio?.com e info@vacio¥.com

Hasta 22 febrero
Julio Jara
Contemplata aliis fradere

| @22 marzo
Linarejos Moreno

ESPACIO ZAMBUCHO

Zurita, 3 (semiesquina ¢/ Santa Isabel) » 28012 Madrid
Metro Atocha / MNCARS - Anton Martin

Tel. +34 91 467 25 19
www.zambucho.com ¢ info@zambucho.com

Hasta 3 marzo

Politicas del deseo

Fernando Baena, Mireia Sentis,
Luis Jaime Martinez del Rio,
Carmen Garcia Bartolomeé

8 marzo a 21 abril
lvan Larra




GALERIAS MADRID

DISTRITO CU4TRO

C/Barbara de Braganza, 2 « 28004 Pﬁmdrir.j__
Plaza de las Salesas, 9 - 19 « 28004 Madrid

Tel. +34 91 319 85 83 « Fax +34 91 308 34 85

MARLBOROUGH

Tel. +34 91 319 14 14 « Fax +34 91 308 43 45

www.galeriamarlborough.com

info@distritod.com » www.distritod.com

/ febrero a 16 marzo

Distrito Cudiro:

/ febrero a 10 marzo

Kcho

Art & Language Abraham Lacalle

14 marzo a 14 abril
Espacio Distrito Cudtro: : N
e el Lucio Munoz

Caetano de Aimeida Jean Pagliuso

_— _— _— -
- -

GALERIA TRAMA AMPARO GAMIR

Manuel Silvela, 1 » 28010 Madrid Lépez de Hoyos, 15 « 28006 Madrid

Tel. +34 91 591 22 64 « Fax +34 91 591 26 63 B Tel +34 91 564 78 67 o

www.galeriatrama.cem * frama@galeriatrama.com www.amparogamir.com

amparogamir@telefonica.net

Hasta 3 febrero

Eduardo Alonso

Hasta 10 febrero _ ;
Ramas severas, arquitectura miserable

Luis Moscardo

13 febrero a 13 marzo / febrero a 17 marzo
Agusti Puig Almudena Armenta
15 marzo a 18 abril 22 marzo a 1?2 mayo

Javier Velasco Javier Alkain

MAX ESTRELLA MAY MORE

santo Tomé, 6 patio « 28004 Madrid General Pardinas, 50 = 28001 Madrid
Tel. +34 91 319 55 17 « Fax +34 91 310 31 27 lel./Fax +34 91 402 80 90
www.maxestrella.com ¢ info@maxestrella.com www.galeriamaymore.com

MAYMORE@telefonica.net

| febrero a 10 marzo

25 enero a 3 marzo Sergio Barrera

Dionisio Gonzdlez

15 marzo a 24 abril

Patricia H. Azcdarate




GALERIAS BARCELONA

JOAN GASPAR

Doctor Letamendi, 1 » 08007 Barcelona
Tel. +34 93 323 08 48 » Fax +34 93 451 13 43
galeric@galeriagjoangaspar.net

=

Hasta 28 febrero

Realisme Pinfura / escultura
Arenys, Clave, Gudiol, Ibarz, Lloveras, Liovet,
Mitoraj, Picasso, Roux, Togores...

Marzo Sin determinar

—

Tel, +34 913 199 244 |
madrid@galeriajoangaspar.net

| febrero a 30 marzo

Gaston-Louis Roux
Pinfuras vy dibujos 1938-19/78

www.galeriagjoangaspar.nef

AMBIT Galeria d’Art

Consell de Cent, 282 « 08007 Barcelona
Tel. +34 93 488 18 00 » Fax +34 93 487 47 72

www,.ambitgaleriaart.com * ambit@teleline.es

Febrero [/ marzo

Colectiva

BACH QUATRE

Johan Sebastian Bach, 4-3°1° « 08021 Barcelona
Tel. +34 93 200 54 62 » Fax +34 93 200 54 62
www.bachquaire.com
bachgquatre@telefonica.net

e e o l—r——

Febrero / marzo
Colectiva de fotografia
Mira Bernabeu, Toni Catany, Manolo Laguillo
Carlos Pérez Siquier, Concha Prada

SICQRT

Carrer de la Font, 44
08720 Vilafranca del Penedeés (Barcelona)

Tel, +34 938 180 365 * Fax +34 977 678 067

www.gdleriasicart.com ¢ galeriasicartr@civ.es

2 febrero a 1/ marzo

Sala gran:
Juan Erlich

| Sala petita:
Nicanor Araoz

23 marzo a S mayo
Cristina Calderén

EUDE

Consell de Cent, 278 « 08007 Barcelona
Tel./Fax +34 93 487 93 86
www.galeriageude.com
webmaster@galeriaeude.com

Febrero

Antoni Tapies
Aguafuertes - Litografias - Collages
1970-19%90

Marzo [ abril
Equipo Crénica
Paisgjes urbanos
Obra socbre papel 1978
Obra - grdfica 1976-1978
Manolo Valdeés
Obra grafica 1983-1984

ARTUR RAMON
| ART CONTEMPORANI

Palla, 10 * 08002 Barcelona

Tel. +34 93 301 16 48 » Fax +34 93 318 28 33

contemporani@arturamon.com

1 febreroc a 10 marzo
Anke Blaue

15 marzo a 28 abril
César Paternosto




\ GALERIA JOAN PRATS

e

www.galerigjoanprats.com
galeria@galerigjoanprats.com

Febrero / Marzo

Jonathan Hammer
LITUANIA

CARLES TACHE

Consell de Cent, 290 + 08007 Barcelona
Tel. +34 93 487 88 36 » Fax +34 93 487 4238

galerio@carlestache.com

www.cdarlestache.com

GALERIA TONI TAPIES

Consell de Cent, 282 « 08007 Barcelona
Tel, +34 93 487 64 02 » Fax +34 93 488 24 95
www.tonitapies.com ¢ info@tonitapies.com

Febrero / marzo

Joao Onofre

GALERIAS BARCELONA

MiTO Galeria d’Art

Contemporani

Rosselld, 193 « 08036 Barcelona
Tel./Fax +3493 2179012
www.mitobcn.com « info@mitoben.com

Hasta 10 marzo

Sam Drukker

bl it s il S

aa
ADN Galeria
Enrique Granados, 49 bagjos * 08008 Barcelona
Tel, +34 93 451 00 64 » Fax +34 93 675 24 23

www.adngaleria.com e« info@adngaleria.com

13 febrero a 31 marzo

Virginie Barré & Bruno Peinado

GALERIA TRAMA

Petritxol, 8 « 08002 Barcelona
Tel. +34 93 317 48 77 » Fax +34 93 317 30 10
www.galeriatrama.com
galeriatrama@gaileriatrama.com

Hasta 20 febrero
Xavier Oriach

22 febrero a 20 marzo
Jordi Fulla




ARCO'06
Stand 9H 266

lfiigo Manglano-Ovalle
11 de enero - 22 de febrero

Susy Gomez
27 de febrero - 24 de marzo

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

GALERIA SOLEDAD LORENZO

ORFILA, 5. 28010 MADRID

Tels. 913 082 887/8 Fax 913 086 830
www.soledadlorenzo.com galeria@soledadlorenzo.com
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Barquillo, 43 - 28004 MADRID EAI.EHIA SEN

segundo concurso
de pintura y escultura
figurativas 2007 __—owe

v o
Dotado con 200.000 € 3 M=
en premios y adquisiciones

* Primer premio pintura 36.000 € @cﬁ?

* Primer premio escultura 44.000 €

o s
* 120.000 € para adquisiciones " f’ )

FUNDACIO

“ARTS
www.fundaciondelasartes.org ARTISTES

PABELLON 9 MONICA FUSTER
STAND 9G211

febrero marzo

Pollenga: Palma:




2006 | 33.010 VISITANTES | 5.224 ESCOLARES | 23
PATRONOS | 7 EXPOSICIONES | 7 LIBROS PUBLICADOS
| 342 OBRAS EXPUESTAS | 6 ESCULTURAS EN EL PAISAJE
| 5 EN EL EQUIPO | 25 CONFERENCIANTES | 156
COLABORADORES | 201 ALUMNOS | 1 CURSO PAISAJE
Y PENSAMIENTO | 30 EXCURSIONES AL PAISAJE | 151
INVESTIGADORES CON CARNE | 1286 PUBLICACIONES
EN EL CENTRO DE DOCUMENTACION-INDOC | 222
REVISTAS. INDOC | 620 APARICIONES EN PRENSA | 15
PRESENCIAS FUERA DE ARAGON | 300.000 REGISTROS
EN LA BASE DE DATOS | 341 USUARIOS DEL INDOC |
6354 VISITAS WEB EN DICIEMBRE | 220 TALLERES | 187
VISITAS GUIADAS | 15 PRESENTACIONES | PRESENCIA
EN ARCO 06 | 205 TONELADAS DE PIEDRA EN BELSUE
| 3.000 METROS 2 DE EDIFICIO | 29.500 METROS 2 DE
JARDIN | 10.000 CEPAS EN LA VINA | 200 ROSALES |
200 PECES | 22 OBRAS ADQUIRIDAS | 1 ANO |
GRACIAS A TODOS

CENTRO DE ARTE Y NATURALEZA
FUNDACION BEULAS. HUESCA

CDAN

FUNDACION BEULAS | GOBIERNO DE
ARAGON | DIPUTACION DE HUESCA |
AYUNTAMIENTO DE HUESCA | ENATE

CDAN ESTARA PRESENTE EN ARCO 2007. STAND 9PS21.
ACTUALMENTE PUEDE VISITAR LA EXPOSICION NATURALEZAS SILENCIOSAS. COLECCION COFF

CDAN | AVENIDA DOCTOR ARTERO S/N | 22004 HUESCA. ESPANA |
TEL: +34 974 239 893 | FAX: +34 974 223 762 | www.cdan.es



Libia Pérez de Siles / Olafur Arni Olafsson:
Demolitions and Excavations, 2002. Treinta y seis
fotografias digitales.

LIBIA CASTRO/
OLAFUR OLAFSSON

CAC MALAGA
ALEMANIA, S/N. MALAGA
HASTA 11 MARZO

La heterogénea pareja creativa afincada en
Rotterdam que componen la andaluza Libia
Castro (1971) y el islandés Olafur Olafsson
(1973), cuya obra atin es poco conocida en
Espana, ha estipulado su horizonte artistico
en la evaluacion de los acontecimientos
globales y su repercusion en la actividad
cotidiana. Siempre desde una 6ptica compro-
metida pero también ironica y ludica. Estos
procesos criticos les han llevado a exponer
dos proyectos que ahora pueden verse en el
Espacio 5 del espacio museistico malaguefio.
En Don't Believe the Truth (2004), bajo el
manto de una accion documental, enfrentan la
festividad nacional holandesa, El dia de la
Reina, con la heterogeneidad social y étnica
del pais. Mientras, en Processing Cod (2006),
contraponen la actividad de una fabrica islan-
desa donde se procesa y envasa bacalao, prin-
cipal fuente de ingresos de la isla, con las
nuevas necesidades de un mercado global y

como, estas influencias, se dejan sentir en el
dia a dia. .T.

Ministerio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

Antoni Socias: Desierto interior (detalle), 2006.
Instalacion, materiales diversos, medidas variables.

ANTONI SOCIAS

RAFAEL ORTIZ -
MARMOILES, 12. SEVILLA
HASTA 24 FEBRERO

El desierto como metafora del vacio y la sole-
dad que rodea y asola la sociedad actual resul-
ta una acertada eleccion por parte de Antoni
Socias (Inca, Mallorca, 1955) para edificar
una sutil critica al mundo especulativo en el
que se ha transformado el arte. Mediante
imagenes fotograficas reelaboradas, fotomon-
tajes, composiciones murales, una singular
instalacion y un video documental, el creador
balear analiza nuestra cotidianidad y divide
estos simbolicos desiertos en otros tantos
campos: geograficos, mediaticos, emociona-
les, interiores, intelectuales. Despliega una
gran capacidad imaginativa para relacionar el
desierto real con sus propuestas que a veces se
revelan como una sucesion numérica desorde-
nada, en otras ocasiones el simil alcanza nive-
les poéticos de altura, como sucede con el
barro trabajado a punetazos de Desierto emo-
cional, de sorprendente parecido topografico
a las fotografias aéreas de el Sahara que apro-
vecha para otra de sus piezas, ¢l montaje

Desierto mediatico. 1.T.

ARTE Y PARTE
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Ministeno de Educacion, Tultu

Bartolome Esteban
Murillo: Virgen del
Rosario,

¢. 1650. Oleo sobre
lienzo. Museo
Goya de Castres.

DIALOGO ENTRE DOS
COLECCIONES

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DEL MUSEO, 9. SEVILLA
HaAsSTA 11 MARZO

La idea de establecer paralelos entre autores o de
presentar fondos de museos de otros paises no es
nueva, pero si la de enfrentar en una exposicion
las colecciones de dos pinacotecas. Recuperando
el espiritu dieciochesco, anterior a la cataloga-
cién por escuelas artisticas, esta muestra facilita
la comparacion entre obras propiciando el naci-
miento de la critica y el ejercicio del gusto. La
seleccion es cuidada: de los fondos de la impor-
tante coleccion de pintura espanola del Museo
de Castres y del Museo de Bellas Artes de Sevi-
lla se han elegido cuarenta y dos piezas maestras
de autores hispanos. Asi, desde el siglo XVI, con
dos tablas de Alejo Fernandez, al siglo XX, con
un lienzo de Picasso, recorremos el Siglo de
Oro, con obras de Alonso Cano, Murillo, Valdés
Leal, Ribera, Velazquez y Zurbaran, continua-
mos con dos retratos de Goya: el de Francisco
del Mazo (del museo francés) y el del Canonigo
Don José Duaso y Latre (del de Sevilla), para
terminar en el siglo XIX con telas de Andrés
Cortés, Barron, los neoclasicos retratos de Ma-
drazo o las modernas obras de Zuloaga, Sorolla
y Anglada Camarasa. C.A.

ARTE Y PARTE

ra'y Deporte 201:

leresa Matas:
Fragmento de la
instalacion Per
sempre en el
Kunstmuseum de

Bonn, 2004.

TERESA MATAS

CASAL SOLLERIC

PASSEIG DEL BORN, 27. PALMA DE MALLORCA
8 mARzO AL 10 MAYO

Bajo un titulo poético Abriendo-Cerrando Ce-
rrando-Abriendo se muestra a modo de retros-
pectiva el trabajo realizado en la ultima déca-
da por Teresa Matas (Tortosa, lTarragona
1947). La comisaria Isabel Cadevall ha sido la
encargada de realizar una seleccion de obras
que ponen de manifiesto el impetu creativo de
la artista durante estos ultimos quince anos.
En este tiempo Matas ha ido utilizando dife-
rentes medios, desde los mas tradicionales
hasta el video o la instalacion. Su estudio des-
de 1985 hasta 2005 se ha encontrado en el ex-
convento de las Madres Agustinas de Pla de
na Tessa en Mallorca. En ese ambiente ha rea-
lizado trabajos inspirados por la mistica-reli-
giosa, en una experiencia y profundidad de la
que dan buena muestra sus obras conjugando
pintura y expresion. Sus creaciones contienen
diversas unidades que se combinan y articulan
para conformar un todo al que se le confiere
la cualidad de un ad por si misma. Teresa Ma-
tas a través de estas obras y a lo largo del
tiempo reivindica la necesidad de la introspec-
cion del artista, de que la obra de arte nazca
de un estado de concentracion que en su caso
expresa con mayor claridad su esencia femeni-
na, identificando su problematica, y desde la

insularidad interpretando los “arquetipos™ de

lo cotidiano y la decadencia cultural de la
post-modernidad. J.C.R.



Monica Fuster:
Suspiro, 2006.
Proyecto Site-
Specific. Basallto,
nylon y aire, 2 m.
diametro x 170 cm.
altura x 8 m. largo.

MONICA FUSTER

MAIOR
CAN SALES, 10. PALMA DE MALLORCA
FEBRERO / MARZO

Desde hace tiempo Moénica Fuster (Palma,
1967) ha centrado su trabajo en una profunda in-
dagacion plastica a través de la técnica del dibu-
jo, combinando esta practica con la instalacion en
donde el caracter efimero de algunas de sus pie-
zas es una de las senas mas identificables. Una
cualidad que tiene que ver con el principio de la
evolucion de la materia orgdnica sobre la que
centra gran parte de su trabajo. Por otra parte,
hay una serie de elementos de tipo simbélico que
refieren a los procesos vitales y sensibles que
forman parte de su complejo universo. Este dieta-
rio se articula a través del uso combinado de ma-
teriales primarios con otros mas contemporaneos
que tienen la tecnologia como sustento, como el
video. Como se puede observar en su libro Dra-
wings, que presenta con esta exposicion, articula-
da en las dos salas de la galeria Maior, es a través
del dibujo donde la artista desnuda su mente lle-
gando a niveles profundos en el reino del incons-
ciente y bajo las directrices de su propios instin-
tos. La dos salas de Maior son el escenario de
este intenso dialogo; por un lado, en Palma se
muestran tres proyectos graficos y tres peliculas
de animacién sincronizada, mientras que en la
sala de Pollensa, reinan la escultura y el video,
entre los que destaca Videy Island-Islandia
(2006) proyecto site-specific realizado sobre la
accion del aire, y piezas recientes en los que in-
vestiga los sistemas de levitacion. 1.C.R.

Ministerio de Educacion, Tultura 'y Departe 2012

Miro y Sert.

MIRO-SERT

FUNDACIO PILAR | JOAN MIRO

JOAN DE SARIDAKIS, 29. PAIMA DE MALLORCA
HASTA 18 DE MARZO

Cumpliéndose el cincuenta aniversario del estu-
dio que Sert construyera para Mir6 y que hoy es
una de las joyas de la Fundacion que lleva su
nombre en Mallorca, se ha querido rendir home-
naje a estos dos creadores que fundaron una rela-
cion profesional sobre la base de una estrecha
amistad. Evocando el subtitulo de la muestra se
ha querido incidir en sus muchas coincidencias y
momentos comunes de los que esta exposicion
quiere dar testimonio. Fundamentalmente se re-
salta la interaccion entre el proceso creativo de
Miro y el pensamiento de Sert, realizando un re-
corrido que tiene sus origenes en los anos treinta
y en el momento historico en el que se creo la
Asociacion de Amics de 1'Art Nou-Amigos del
nuevo Arte (ADLAN) (1932-36); otro momento
destacado fue la confluencia de ambos talentos
en el Pabellon Espanol de 1937, en el que se fu-
siono la arquitectura y las artes plasticas; el tre-
mendo impacto de la guerra civil y la consecuen-
cia del exilio, marcando un periodo de introspec-
cion para Mird y el inicio de una fructifera expe-
riencia en EE.UU. para Sert. En la exposicion se
hace hincapi€ en una serie de proyectos compar-
tidos, ampliamente documentados. J.C.R.

ARTE Y PARTE
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Francisco Suarez:
Viaje a las flores
[11, 2006. Acrilico
sobre lienzo,

125 x 95 em.

FRANCISCO SUAREZ

JUAN SILIO
SOL, 45. SANTANDER
24 FEBRERO AL 21 MARZO

Francisco Suarez (Leon, 1965) presenta una se-
leccion de obra perteneciente al 2006. Son lien-
zos construidos por capas, con un virtuosismo de
delicada perfeccion liquida. Orden, armonia, be-
lleza en equilibrio, exactitud: un amor imposible
roto en el encuentro cercano con el incidente ma-
terial. Las lineas de pintura, que parecen ejempli-
ficar el mito de Apeles sobre la destreza técnica,
hendidas en su mitad, aparecen ordenadas sobre
fondos con suaves degradados inaparentes, o so-
bre espacios teltricos, colonias de crecimiento
horizontal. Son obras de interior seriado, cons-
truidas por medio de juegos de repeticion y dife-
rencia, que se prolongan en series externas. Mu-
chas veces podemos ver claroscuros tradiciona-
les, ficcion elaborada con la materialidad inme-
diata de la pintura, sin otro artificio que su depo-
sito secuenciado. Los juegos entre ¢l azar y la
medida se concretan, como en Viaje a las flores,
en el enfrentamiento entre el fondo generativo y
el rigor de la estructura geométrica, o en los en-
sanchamientos de los rastros de pintura, que pa-
recen abrirse en multiples labios, carnosos, fundi-
dos, en los que la piel es tan material como la
piel de la pintura. G.R.

ARTE Y PARTE
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Cao Guimaraes:
Gambiarras, 2002-
()7. Serie
fotografica de
aproxidamente 60
imdgenes (work in
progress), 60 x 45
mm.

CAO GUIMARAES

CaB
SALDANA, S/N. BURGOS
2 FEBRERO AL 20 MAYO

Cao Guimaraes (Belo Horizonte, Brasil,
1965) ha elegido para presentar sus ultimos
trabajos artisticos el Centro de Arte Caja Bur-
gos. Su carrera artistica se centra en la utiliza-
cion de los medios audiovisuales, tanto el vi-
deo como el cine en forma de documentales, y
la fotografia como instrumentos de expresion.
El artista brasilefio se inspira para desarrollar
sus trabajos en las vivencias de los lugarenos
de su localidad de nacimiento, en la cual con-
tinua viviendo y donde desarrolla su actividad.
En ellos muestra escenas cotidianas, pequenos
detalles de la vida de amigos y conocidos, con
la investigacion y critica social como telones
de fondo, proporcionando un acercamiento
abstracto y poético del paisaje social y cultu-
ral de su Brasil natal, aproximando, a su vez,
al espectador a la vida del director y fotogra-
fo, y, por extension, a la vida de la gente de
una ciudad en un pais desconocido. Como rea-
lizador de documentales, ha participado en nu-
merosos festivales, teniendo gran éxito por
parte de la critica, viendo recompensadas sus
obras con varios premios y nominaciones a lo
largo de su trayectoria. M.C.



Franz Ackermann: City Planning 4 Around You.

FRANZ ACKERMANN

Domus ARTUM
AVDA. DE LA ALDEHUELA, S/N. SALAMANCA
FEBRERO / MARZO

Domus Artium presenta la primera exposicion
individual en Espana del artista aleman Franz
Ackermann (Neumarkt St. Veit, 1963). Su
obra se caracteriza por combinar obras de pe-
queno y gran tamano. Las primeras las deno-
mina Mental Maps, y son realizadas durante
sus numerosos viajes. Reflejan, a modo de
diario, la vision general y las impresiones del
artista sobre cada lugar que visita, desde un
punto de vista psicogeografico, donde las
perspectivas imposibles son el elemento pre-
dominante, fundiéndose lo fisico con lo men-
tal. Son pues, esquemas, formas escritas de re-
flexion que recuerdan la cartografia de la
Edad Moderna. Estos Mental Maps son la
base para sus obras de dimensiones gigantes-
cas, denominadas Evasiones, que el artista re-
aliza en su estudio de Berlin. De las Evasiones
se dice que “presentan una explosion de color
y una perspectiva inestable, que cambia conti-
nuamente y que produce un efecto de desvia-
cion sorprendente de la realidad”. La pintura
suele salirse del lienzo y estar acompanada de
elementos fotograficos o de objetos tridimen-
sionales, por lo que la obra se totaliza, rodean-
do al espectador. M.c.
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Chema Madoz:
S/T, 2001.
Fotografia,

60 x 50 cm.

LA PALABRA IMAGINADA

MUSEO ESTEBAN VICENTE

PLAZUELA DE LAS BELLAS ARTES, S/N. SEGOVIA
10 MARZO AL 18 JUNIO

La conocida frase de Horacio Ut Pictura Poe-
sis sintetiza el objeto de esta exposicion colec-
tiva que recoge el museo Esteban Vicente,
puesto que se quiere plasmar la intensa rela-
cion entre la literatura y las artes plasticas
desde tiempos inmemoriables. La exposicion,
cuyas obras pertenecen a artistas espanoles o
artistas extranjeros cuya vida ha estado muy
ligada al arte espanol desde los afios cincuenta
del siglo pasado, presenta en igualdad ambos
conceptos y se encuentra dividida en cinco
secciones. Estas tratan de presentar de forma
mas completa la intencion de la muestra. Las
figuras de vanguardia forman la primera sec-
cion, Antecedentes. Conformando el grueso de
la exposicion, El Texto en la Imagen, en la que
se incluyen artistas que emplean la palabra en
su obra. Estd, a su vez, dividida en otros tres
apartados, segun el estilo artistico de las
obras; pintura, fotografia y dibujo, escultura e
instalaciones, y video, neones y cajas de luces.
La Poesia Virtual, con sus principales figuras,
constituye el cuarto apartado. Por ultimo, Los
Artistas que Escriben y Los Escritores con
Obra Plastica, en las cuales se pueden obser-

var una selecta representacion de escritos y
obras. M.C.

ARTE Y PARTE
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Elena del Rivero:
[Swi:t] Home,
2000-2001. Papel
deteriorado,
restaurado y
cosido.

ELENA DEL RIVERO

MusEO PATIO HERRERIANO
JORGE GUILEN, 6. VALLADOLID

28 MARZO A ABRIL

Una de las artistas espanolas mas internaciona-
les, Elena del Rivero (Valencia, 1962), afinca-
da en Nueva York desde hace mas de quince
anos, presenta su obra reciente, entre 1992 y
2006. Tras su paso por el IVAM, la exposicion
llega al Museo Patio Herreriano. La muestra se
basa en las series de cartas, iniciada a su llega-
da a Nueva York con Cartas a la Madre, a des-
tinatarios variados que han pasado a la esfera
artistica en forma de dibujos, instalaciones,
grabados o trabajos de costura llenos de anota-
ciones cripticas, notandose la influencia del
arte minimal y conceptualista americano. Asi
mismo, en la capilla del edificio, destaca la
instalacion titulada [Swi:t] Home: A Chant,
2001-2005, que la artista valenciana realizo
con motivo del atentado contra el World Trade
Center en 2001. La obra esta compuesta por
unos 3.150 papeles que llegaron a su estudio
desde las oficinas de las Torres Gemelas, pues
éste se encuentra a poca distancia del lugar.
Tras catalogarlos y restaurarlos, realizd esta
pieza de gran emotividad y carga simbdlica, sin
dejar el estilo cotidiano que le caracteriza. M.C.

ARTE Y PARTE
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Bruno Peinado: Instalacion, 2003.

BRUNO PEINADO/
VIRGINIE BARRE

ADN =
ENRIC GRANADOS, 49. BARCELONA

15 FEBRERO AL 30 MARZO

Virginie Barré y Bruno Peinado realizan un tra-
bajo autonomo que puede dialogar e interrelacio-
narse. Ambos franceses y de la misma genera-
cion, su obra se difunde en los circuitos interna-
cionales y comparten una estética —podriamos de-
cir— de la globalizacion con elementos pop. Barre
desarrolla basicamente dos tipos de obra. Por un
lado, una escultura —por decirlo de algiin modo,
ya que se trata de maniquis— que, en diferentes
escalas, representa situaciones dramaticas, esce-
nas en las que ha ocurrido un crimen. Por otra
parte, practica el dibujo, muy estilizado, proximo
a la estética del comic, que hace intuir algo in-
quietante y morbido. De Peinado —a ¢l le gusta
presentarse como mestizo— se ha dicho que era
una especie de caos. Mezcla dibujos, carteles, vi-
deos, neones, maniquis... sin ninguna referencia.
Se trata de una estética de lo fragmentario y dis-
continuo, de la contradiccion. Y éste también es
el mundo de Virginie Barre, que busca la sorpre-
sa, el choque entre sentidos opuestos. J1.V.0.



Anke Blaue: Papel
sobre madera,
1995. Collage,
48,5 x 32 cm.

ANKE BLAUE

ARTUR RAMON ART CONTEMPORANI
PaLla, 10. BARCELONA
| FEBRERO AL 10 MARZO

Conocimos la obra de Anke Blaue (Schleswig,
Alemania, 1968) cuando Artur Ramon Navarro,
én una apuesta personal, la presento en su espa-
cio expositivo en 2001. Entonces el galerista
—que escribia €l mismo el prélogo del catilogo—
explicaba su itinerario y las raices de su particu-
lar expresion. De formacion escultora, Anke
Blaue acaba por sintetizar dos maneras de enten-
der el arte, a priori opuestas. Por un lado, una
tendencia expresionista abstracta y, por otro, un
ideal constructivista que —en su caso— deviene de
una sintonia con Torres Garcia. Ahora bien, es-
tando en Barcelona, Anke Blaue descubre el po-
tencial expresivo de las arpilleras y los tejidos y
papeles viejos. Sobre el soporte tradicional, apli-
ca textiles y papeles —como si se tratara de un co-
llage— articulando composiciones de poderosos
efectos plasticos. Se trata de un di4logo entre una
idea de estructura y la expresividad del material.
A pesar de ello, la obra de Anke Blaue es de una
gran delicadeza y elegancia. Mima, trabaja, tifie
sus tejidos con un saber artesanal e intuicién poé-
tica. Y ademas esos tejidos y papeles antiguos
contienen la memoria del paso del tiempo. 1.V.0.

Ministernio de Educacion, Sultura'y Departe 2013

Jean-Honoré Fragonard: El beso a hurtadillas, /7835-
1788. Oleo sobre tela, 45,1 x 54,8 cm. San Petersburgo,
The State Hermitage Museum, Rusia © The State
Hermitage Museum, San Petersburgo, 2006.

FRAGONARD

CAIXAFORUM
AVDA. MARQUES DE COMILLAS, 6-8. BARCELONA
HASTA 11 FEBRERO

La pintura del XVIII francés —representada, entre
otros, por Watteau, Chardin, Boucher y el mismo
Fragonard— anticipa algunos aspectos de la mo-
dernidad. Es el momento en que se introducen
nuevos valores en la pintura, tales como la me-
lancolia, el interés por la vida cotidiana, la anéc-
dota trivial, el humor, el erotismo... Se rompe
con el arte oficial y aparece un mundo mas inti-
mo y personal, en sintonia con la emergencia de
un nuevo cliente, la burguesia o ciertos sectores
de la aristocracia. Jean-Honoré Fragonard
(1732-1806), es uno de los pintores mas signifi-
cativos de este cambio de sensibilidad. La expo-
sicion tiene el mérito de aportar nuevas perspecti-
vas sobre el pintor. Si siempre se ha identificado
al artista con una imagen erotica, ahora se con-
templa un Fragonard complejo que trata igual-
mente el género del paisaje o la pintura religiosa.
Por otra parte, la muestra lo confronta con sus re-
ferentes formativos y con la obra de sus contem-
poraneos. J.V.0.

ARTE Y PARTE
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Jack Pierson: Romance, 2006. Letras de metal v de
neon, 124,5 x 624,8 x 20 cm.

JACK PIERSON

CENTRE D”ART SANTA MONICA
RAMBLA DE SANTA MONICA, /. BARCELONA
HASTA 4 MARZO

A Jack Pierson (Plymouth, EE.UU., 1960) se le
conoce especialmente como fotografo y su obra
ya ha sido presentada ante el publico madrilenio.
Con colores amortiguados y proximo a los ar-
quetipos romanticos, Jack Pierson fotografia flo-
res, amigos, hoteles, playas... Se le asocia a los
Cinco de Boston, y aunque es excesivo conside-
rarles como un grupo compacto, cierto es que
trabajan un mundo intimo y marginal, especial-
mente relacionado con el sexo y las cuestiones
de genero. Sin embargo, paralelamente a su labor
como fotografo, Jack Pierson desarrolla una
practica como escultor que se bifurca —por decir-

0 de alguna manera— en dos direcciones. Por un

ado, en instalaciones en que plasma el universo
de la bohemia americana. Por otra parte, en una
especie de relieves, compuestos con letras recu-
peradas de viejos anuncios, con las que escribe
tiernas palabras sobre el plano de la pared. Este
tipo de obra es la que presenta en el CASM, aun-
que puntualmente ya se exhibio y se pudo obser-
var en una colectiva en el estudio de Helga de
Alvear. La propuesta de Jack Pierson esta tenida
de sentimentalismo y de nostalgia, evoca el de-

seo y el desencanto del American Dream. J.V.0.

ARTE Y PARTE
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Antoni Tapies: Roba interior, 1972. Aguafuerte al
carborundum, HC Edicion de 75, 60 x 77 c¢m.

ANTONI TAPIES

EUDE

CONSELL DE CENT, 278. BARCELONA
HASTA 24 FEBRERO

En el momento en que escribimos estas lineas se
estan celebrando diversas exposiciones sobre Ta-
pies. En Madrid, la galeria Soledad Lorenzo pre-
senta obra reciente del artista; en Barcelona, la
galeria Ton1 Tapies ofrece piezas de ultimisima
produccion y la Fundacion Tapies realiza una
muestra sobre la faceta cartelistica del artista. De
todas esas exposiciones se ha hablado extensa-
mente en la prensa y no hace falta insistir. Sin
embargo, una exposicion que merece una espe-
cial atencion es la que inaugura la galeria Eude,
centrada en la grafica de entre 1974 v 1992. Pre-
cisamente, una de las especialidades de la sala ha
sido la obra grafica, de la cual posee un valiosisi-
mo fondo. El interés de la muestra reside en que
se presentan diferentes medios de estampacion y
en ofrecer una faceta del artista no especialmente
divulgada hoy en dia. La obra de Tapies resulta
coherente independientemente del procedimiento
0 técnica. Sin embargo, también es cierto que
cada técnica descubre aspectos néditos. El gra-
bado aporta una singular frescura que no se halla

en otras facetas del artista. 1.v.0.



Claes Oldenburg y Coosje van Bruggen: Dropped
Flower, 2006. 295 x 498 x 737 cm. Castello di Rivoli.
Museo d’'Arte Contemporanea, Rivoli-Turin. Depésito

permanente de la Fondazione CRT Project for Modern
and Contemporary Art.

CLAES OLDENBURG

FUNDACION JOAN MIRO. Espal 13
AVDA. MIRAMAR, /1. BARCELONA
23 MARZO AL 27 MAYO

Procedente del Castello di Rivoli de Turin, la
Fundacion Mir¢ presenta una exposicion sobre
Claes Oldenburg (Estocolmo, 1929) y su espo-
sa, Coosje van Bruggen (Groningen, 1942). Ol-
denburg pasa por ser uno de los pioneros del pop.
Inicia su trayectoria en el entorno de los happe-
nings y en sus primeras obras utiliza materiales
de desecho. Con el paso del tiempo, va incorpo-
rando una tematica propiamente pop: el mundo
de la tienda y la realizacion de objetos de consu-
mo en escayola. Posteriormente, inicia sus famo-
sas esculturas blandas, realizadas con plasticos.
Es hacia 1977 cuando comienza su colaboracion
con van Bruggen, con la que realiza trabajos que,
partiendo del objeto cotidiano, son agigantados y
adquieren caracter de esculturas monumentales,
de las cuales en Barcelona existe un ejemplo:
Mistos (1992). La idea de estas obras es explotar
la sorpresa de unas imagenes estereotipadas a tra-
ves del cambio de escala. Por lo demas, la exposi-
cion también exhibe sus intervenciones en espa-
cios interiores, complementado todo el conjunto
con maquetas y trabajos preparatorios. J1.V.O.
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Jonathan Hammer: Lithuania, 2006. Biombo, téecnica
mixta, 203 x 420 c¢m.

JONATHAN HAMMER

JOAN PRATS

RAMBLA DE CATALUNYA, 54. BARCELONA
FEBRERO / MARZO

En la actualidad, Jonathan Hammer (Chica-
2o, 1960) vive y trabaja entre Barcelona y San
Francisco y es conocido por el publico espaiol
por sus exposiciones presentadas tanto en Bar-
celona como en Madrid. Cuando lo descubri-
mos, de ¢l nos interesé su mundo particular-
mente inquietante, lleno de transgresiones y
provocaciones visuales (cambios de escala,
distorsiones cromaticas, etc.). Trabaja el colla-
ge, con diferentes medios y procedimientos, la
escultura, el dibujo, acostumbra a intervenir en
el espacio expositivo y utiliza los materiales
mas variados... pero siempre con un denso y
alambicado simbolismo. En esta ocasion, pre-
senta tres tipos de obra: un poema en la pared,
una serie de doce dibujos y —la pieza princi-
pal—un gran biombo sobre un pedestal que, re-
alizado con piel y pintura, a modo de collage,
evoca la historia de Lituania y la masacre judia
en aquel pais durante la Segunda Guerra Mun-
dial. Los origenes familiares de Jonathan
Hammer son precisamente lituanos y acaso el
mencionado biombo sea el simil del libro, el
gran libro de la memoria, y al mismo tiempo
de una piel que, como los muros, lleva las
marcas de la historia. J.v.0.

ARTE Y PARTE
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Sam Drukker:
Hopeskirt (white),
2006. Oleo sobre
tela, 200 x 125 cm.

SAM DRUKKER

Mo BCN

ROSSELLO, 193. BARCELONA
HaAsSTA 10 MARZO

Otra luz, otra sensibilidad, es aquella que desde
el norte de Europa y de los Paises Bajos se nos
ofrece sobre la percepcion de la realidad. Sam
Drukker (Holanda, 1957) ha hecho de su pintura
su principal medio, desde una concepcion en la
que la figura es su principal protagonista, puesto
de manifiesto en sus representaciones de mode-
los femeninas, 0, como en el caso de esta exposi-
cion, con la inclusion de autorretratos y de otras
figuras en un ambito doméstico. Partiendo de las
propias posibilidades de su estudio, desde dife-
rentes puntos luminicos se sirve para mnsinuar vo-
limenes. Evoca su interés por el contraste, en lo
que califica como una cualidad barroca. En estos
grandes 6leos se contrapone de manera inversa el
claroscuro, afectando a la figura que actia como
soporte de la materia pictorica, y que actua de
manera independiente creando veladuras y dife-
rentes aplicaciones. Uno de sus intereses princi-
pales es enfatizar la necesidad del artista de con-
jugar la belleza con la fealdad, y es en esta expre-
sion en la que el gusto del autor marca sus princi-
pios estéticos sin ambigiiedad, buscando la com-
plicidad del espectador. 1.C.R.

ARTE Y PARTE
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Joao Onofre: Thomas Dekker an interview. Video.

JOAO ONOFRE

ToNI TAPIES

CoNSsELL DE CENT, 282. BARCELONA
FEBRERO / MARZO

Jodo Onofre (Lisboa, 1976) es uno de los jove-
nes artistas portugueses de mas proyeccion inter-
nacional. Forma parte de aquella “generacion sin
generacion”, precisamente porque no existia nin-
gun tipo de aglutinante entre ellos, pero que se
dio a conocer en los afios noventa con notable
éxito. Su obra es polifacética, aunque, desde sus
nicios, €l eje de su trabajo ha girado preferente-
mente en torno al video y la performance. En li-
neas generales, su obra en video consiste en re-
gistrar acciones simples —y diriamos ingenuas-
con el fin de estudiar comportamientos en unos
contextos determinados que hacen revelar una di-
mension disparatada o dramatica, segun se mire.
Su narrativa es elemental: con la camara fija va
registrando el tiempo que pasa sin ningun tipo de
montaje. David Barro ha apuntado algunos as-
pectos recurrentes en su trabajo y que de alguna
manera constituyen su particular universo: la re-
peticion de un gesto casi eterno, la tension de un
acontecimiento incapaz de desarrollarse plena-
mente, la lucha o acciones sin sentido, la incapa-
cidad para controlar el cuerpo... La obra de Joao
Onofre es la expresion del absurdo y la imposibi-
lidad de toda accion y de toda trama. 1.V.0.



Uri Tzaig: Look at Me, 2003. Video, 940"

LADIES & GENTLEMEN

CENTRE D ART LA PANERA
PLAZA DE LA PANERA, 2. LERIDA
HASTA | ABRIL

Ladies & Gentlemen..., es un proyecto de la co-
misaria Neus Miré que aglutina una serie de vide-
0S cuyo nexo es precisamente la ausencia de es-
pectacularidad; en sus palabras: “poco o nada que
ver con el concepto de espectaculo”. Todo el
mundo sabe que la expresion “Ladies & Gentle-
men..., da la bienvenida al pablico en los shows.
Pero aqui toma un cariz irénico porque de lo que
se trata es mas bien de una reflexion sobre el me-
dio, las nuevas utilizaciones y las nuevas narrati-
vas del video. Para Mir¢ la seleccion —de recenti-
S1mos trabajos— representa una panoramica de los
nuevos planteamientos del video que —citamos
textualmente— tienden hacia el documental, la na-
rracion cinematografica, el uso metaforico de la
performance o las nuevas utilizaciones técnicas
de la animacion que nada tienen que ver con los
usos convencionales. Incluye los siguientes traba-
jos: Velvet & Crochet (2001) de Paul Ekaitz, Wel-
come to Belfast (2004) de Iratxe Jaio, A Monu-
ment for the Invisible (2003) de Annu Pennanen,
lell purple (2000) de Sally Gutiérrez, Look at me

(2003) de Uri Tzaig y Florentin (2004) de Natalie
Djurberg. 1.v.0.
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Cristina Calderon: de la serie Agape, 2006. Impresion
digital, medidas variables.

CRISTINA CALDERON

SICART

CARRER DE LA FONT, 44. VILLAFRANCA DEL PENEDES
(BARCELONA)
23 MARZO AL 5 MAYO

Cristina Calderon trabaja con diversidad de me-
dios y procedimientos. Pero, indistintamente a los
lenguajes empleados, ella ha articulado, o mejor,
ha fabulado un mundo que le es propio. Su obra
gira en torno al deseo y la necesidad de protec-
cion y como esta necesidad no logra desarrollar-
se. Describe metaforicamente el ridiculo, la vul-
nerabilidad autocomplaciente, los comportamien-
tos infantiles-regresivos frente a este deseo de
proteccion inalcanzable. Uno de los trabajos mas
significativos de su trayectoria es una serie titula-
da Mudarte. Esta consiste en performances reali-
zadas por personajes vestidos con una estrafalaria
indumentaria de guata que Calderon sitia en con-
texto disparatado, para revelar el sinsentido y lo
inapropiado de su vestimenta. De todas maneras,
—como ya he escrito en alguna ocasion— el juego
de palabras con que la artista suele titular sus
obras me parece revelador: casi siempre aparece
la palabra “arte”. Acaso mas que aludir a la frus-
tracion en términos estrictamente psicologicos, se
esté refiriendo a los limites del arte. 1.v.0.

ARTE Y PARTE
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Anton Patino:
Cartografia
simbolica, 20035.
Pintura sobre tela,
200 x 200 cm.

ANTON PATINO

ARGENTA - )
CONDE DE MONTORNES, 21. VALENCIA
HASTA 27 FEBRERO

Anton Patino (Monforte de Lemos, Lugo,
1957) reconocido pintor, artista grafico y criti-
co de arte, viene desarrollando una gran labor
expositiva tanto a nivel nacional como interna-
cional desde mediados de los setenta. Este artis-
ta gallego, miembro fundador del colectivo
Atlantica —que tomd gran repercusion durante
la transicion—, se afincoé en Madrid en los
ochenta, desde donde produce su caracteristica
obra, colorista y repleta de signos € 1conos con-
tundentes y sencillos. Patifio, en esta ocasion,
nos muestra obras de gran formato con la vision
de lo que podria denominarse su “océano inte-
rior”, y que inevitablemente, nos transporta a
sus raices y su bagaje personal mediante la in-
clusion de colores de su tierra como el azul del
mar, o el negro del fuel. Trazos que parecen
agitados en su origen y que van directos a la
sensibilidad de quien los observa. Simbolismos
de forma y color que sin duda hacen de su obra
un reflejo de lo primitivo y esencial de las co-
sas. El artista, encuadrado en el expresionismo
conceptual, estd presente en Arco desde 1984
asi como en otras ferias como Colonia, Londres
y Basilea y ha sido premiado en la I Bienal de
Fenosa, La Corufa y obtenido el Primer Premio
de la Bienal Internacional de Pintura Ciudad de
Pamplona. N.M.

ARTE Y PARTE
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Soledad Sevilla: Mas sombras que luz, 2006. Oleo sobre
tela, 150 x 260 cm.

SOLEDAD SEVILLA

LA NAVE )
NAVE, 25. VALENCIA
HASTA 24 MARZO

Soledad Sevilla (1944, Valencia), divide su
trabajo entre dos practicas: la pintura sobre
lienzo y la instalacion. Bajo el titulo Ventanas
y Fronteras se recogen lienzos que nos mues-
tran su vision de la naturaleza de El Rompido
(Huelva), utilizando la abstraccion y el color
para la representacion de una antigua almadra-
ba de la desembocadura del rio Piedras. La ar-
tista plasma en su obra lo que para ella es una
metafora de la fragilidad humana, nada resiste
al paso del tiempo, el desconchado de los ele-
mentos que representa, convierte sus obras en
una pintura aspera y llena de pequenos matices
que nos muestran el desencajamiento de lo
material como metafora del humano. Soledad
Sevilla pertenece a la corriente de pintores
abstractos geométricos que hablan de pintura-
pintura, su obra ha evolucionado cambiando
de técnica sustituyendo la trama por el vacio.
Soledad Sevilla que comenzo su andadura en
los setenta, cuenta con numerosas becas y pre-
mios nacionales e internacionales y centros
como Artium, el IVAM o la Fundacion Juan
March entre un largo etcétera, cuentan ya con

obras de la valenciana en sus colecciones. N.M.



Daniel Canogar:
Intimate
Mappings. Fibra
optica, generador
H'IE‘ ."l“:. 45
terminales zoom,
48 diapositivas,
dimensiones
variables.

DANIEL CANOGAR

SALA PARPALLO
ALBORAIA, 5. VALENCIA
FEBRERO / MARZO

Otras Biologias de Daniel Canogar (Madrid,
1964) esta compuesta de tres instalaciones con
marcado caracter tecnologico. La exposicion
explora los principios de lo artificial y lo biolo-
gico resaltando como la tecnologia altera las
estructuras culturales sobre ambos fundamen-
tos. Como s1 de una cartografia se tratase inda-
ga en cualquier espacio o sistema natural o ar-
tificial que posea cierta incidencia en lo social
o lo biologico. Las tres instalaciones son
Scroll, que basada en la narrativa visual de los
pergaminos japoneses produce cierta ficcion
cinematografica gracias a la lectura horizontal
de sus historias; Intimate Mappings, que ofre-
cida al publico por segunda vez, se adentra en
las profundidades biologicas del individuo me-
diante proyecciones de simil microscopico que
el espectador puede manipular para ser vistas
sobre ¢l mismo, las paredes, suelo... y Pho-
tosynthetic Remembrance, en la que nos pre-
senta una naturaleza muerta, un arbol caido,
que adquiere vida a través extensiones tecnolo-
gicas que proyectan imagenes de una memoria
contenida en sus ramas, adquiriendo asi una
vida fingida, virtual. Canogar nos lleva me-
diante las proyecciones a una sociedad acos-
tumbrada a la obscenidad visual, a unos espa-

c10s o biologias fingidas basadas en la realidad
cotidiana. N.M.
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Xoan Anleo: Mirar sin que nada responda, 2006. DVD,
video instalacion de dos canales, 330"

XOAN ANLEO

AD HOC

JoAQuIN LoriGA, 9. VIGO (PONTEVEDRA)
HASTA 3 MARZO

Sorprenden las producciones de Xoan Anleo
(Marin, 1960) dentro de un terreno de reflexion,
en sus propias palabras, sobre “las relaciones
humanas, la comunicacion, la soledad. el tiem-
po o el amor™, claves constantes de sus trabajos
en los ultimos afos. Sus obras, incuestionables
en la historia de la Gltima creacién visual, se
centran en una heterogénea variedad de discipli-
nas, desde el arte sonoro, la fotografia, la escul-
tura o la videocreacion. En el espacio inferior
de la galeria, la sala Callejon de Nunez, pode-
mos descubrir tres obras de audio y tres ultimos
videos: Dialogos quebrados, Forma temporal y
Mirar sin que nada responda, donde nos pre-
senta una reflexion sobre los modos de percep-
cion y analisis, con el individuo como protago-
nista y agente de analisis. Una perspectiva criti-
ca sobre nuevos y posibles referentes de repre-
sentacion, provocando continuas preguntas so-
bre los modos de mirar, las positivas contami-
naciones sobre el ambito sonoro, espacial y cor-
poral, y un retrato iroénico sobre el arte contem-
poranco. J.M.L.
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Alejandra Corral: Estrellas y cangrejo, 2006. Oleo
sobre tabla, 46 x 55 ecm.

MARIA VINAS/
ALEJANDRA CORRAL

MARIA PREGO
Luis TABOADA, 21 - 2°1ZDA. VIGO (PONTEVEDRA)
1 FEBRERO / MARZO

Despues de la exposicion individual de Ignacio
Basallo, esta galeria de reciente creacion y que
viene presentando una coherente progresion en el
panorama gallego, presenta un dialogo entre Ma-
ria Vinas y Alejandra Corral. Wonderland 2,
enfrenta dos poéticas diferencias pero con com-
plices relaciones. La obra de Maria Vinas (Vigo,
1976) se reconoce en un lugar de construccion,
en una manipulacion ludica del lienzo, entendido
como topografia de investigacion, en una rela-
cion de técnicas y modos, desde el dibujo, la pin-
tura, el descubrimiento y la posibilidad. Compar-
ten esta direccion las pinturas de Alejandra Co-
rral (Madrid, 1971), que se concentran en una
busqueda de lo incorrecto, en una relacion de
paisajes de referencias evocadas, muchos de alu-
sion subacuatica, donde se exalta un cromatismo
alterado con formas onduladas y sinuosas, gene-
rando un gran dinamismo a las composiciones,
como fotogramas de un viaje imaginado. J.M.L.

ARTE Y PARTE
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Jordi Mitja: Gracias a la pirateria vivimos mejor, 2003.

Cartel impreso artesanalmente en rotativa, tres tintas,
37 x 87 em.

PAPERBACK

MARCO
PRINCIPE, 54. VIGO (PONTEVEDRA)
HasTA 11 MARZO

Esta exposicion de tesis se integra dentro del de-
nominado Proxecto-edicion, una coincidencia de
equipo que retne en tareas de organizacion a tres
instituciones de arte contemporanco: CGAC,
MARCO y Fundacién Luis Seoane. Esta muestra
colectiva se presenta ahora en el centro vigués
con nuevas incorporaciones, resultando la prime-
ra de las iniciativas de caracter expositivo de este
proyecto, que pretende desarrollarse a lo largo de
los proximos tres anos con diversas actividades.
La comisaria Amanda Cuesta realiza una apuesta
por la visibilidad de los productos de caracter
editorial que se describen en la definicion de edi-
ciones baratas, eventuales o experimentales, di-
bujando un acercamiento al mundo de la publica-
cion. De esta forma, artistas como Abigail Laz-
koz, Pablo Pérez, Dora Garcia o DSK, entre mu-
chos otros, provocan un ejercicio de experimen-
tacion en revistas, postales, carteles, cromos, car-
tas o instalaciones, en una pretension de construir
una exposicion participativa, directamente rela-
cionada y pendiente del visitante. 1.M.L.



Susana Solano: Sendero 1, 1995. Hierro y tejido
metalico galvanizado, 103 x 320 em., largo variable.

SUSANA SOLANO

SCQ

PEREZ COSTANTI, 12. VIGO (PONTEVEDRA)
| MARZO AL 4 ABRIL

Susana Solano (Barcelona, 1946), inicid su
andadura en el ambito de la pintura, hasta que
finalmente se decantd por la escultura y ha
llegado a ser considerada una de las escultoras
de vanguardia mas reconocidas de nuestro
pais, traspasando fronteras como tal. Formada
en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona,
en la que luego trabajara como profesora, lle-
g0 a obtener en 1988 el Premio Nacional de
Artes Plasticas del Ministerio de Cultura espa-
nol. Los materiales utilizados por Susana han
sido diversos en su trayectoria, madera al
modo “brancusiano” en sus comienzos, hasta
planchas de hierro con tratamiento industrial
para descubrir el marmol para sus urnas-ar-
mario y piezas-urna del comienzo de los no-
venta. La obra de Solano adquiere una pers-
pectiva singular ya que, de corte minimal, po-
see un importante sentido de monumentalidad.
En esta ocasion podremos ver un proyecto rea-
lizado especificamente para la galeria, una ex-
posicion que contara con piezas de grande y
mediano formato realizadas en metal, trabajos
realizados con mallas metalicas y acero. N.M.
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Javier Alkain:
Corazon de
madera, 2006.
Oleo sobre lienzo,

120 x 160 cm.

JAVIER ALKAIN

AMPARO GAMIR
LOPEZ DE HOYOS, 15. MADRID
22 MARZO AL 12 MAYO

Javier Alkain (San Sebastian, 1960) presenta en
la galeria madrilena una nueva exposicion donde
muestra su particular universo pictérico. Su co-
leccion de lienzos, repletos de un sentido estético
que comporta una suma delicadeza, a la vez que
una fuerza penetrante, conforma una mirada ha-
cia su infrospeccion mas profunda, que sumerge
al espectador en esa frontera entre la figuracion y
la abstraccion, territorio complejo de plasmar
que induce a reflexionar sobre la percepcion de
la realidad por el propio artista. A través de unos
valores plasticos fuertemente arraigados, su re-
presentacion de batallas del pasado, combates y
paisajes de ensueno nos sumergen en un mundo
onirico que traspasa el lienzo para reflejar nues-
tro propio subsconciente. La busqueda interior es
perseguida a través de las incesantes repeticiones
de un pequeno motivo, realizados con trazos fi-
nos, colores que otorgan uniformidad al lienzo,
que se sorprende invadido por una multitud de
pinceladas homogéneas. La propia experiencia
personal de Javier Alkain se trasluce en la conju-
gacion de sus fondos, donde se reflejan elemen-
tos de la naturaleza enigmatica como los mari-
nos, las constelaciones, las montanas lejanas...
Partes que conforman un todo pleno de signifi-
cado, precisamente por esa huida de plasmar mo-

tivos obvios que, a la larga, s6lo producen des-
concierto. J.P.
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Anton Lamazares:
Domus Ommnia 11,

2006. Oleo sobre

carton,

77,3 x 54,5 em.

ANTON LAMAZARES

ALVARO ALCAZAR
HERMOSILLA, 58. MADRID
FEBRERO / MARZO

Con el nombre de Domus Omnia, Antén La-
mazares (Lalin, Pontevedra, 1954) presenta en
el espacio de Alvaro Alcézar, un conjunto de
dieciocho oleos sobre carton, un soporte habi-
tual en este artista, interesado siempre por que
los propios materiales de sus obras transmitie-
ran de entrada, la impronta de lo artesanal, el
vinculo fisico entre el ambito auténomo de la
obra y la mano del autor. La materia, como su-
geridora, como desencadenante primordial de
nuestro imaginario, y como vehiculo de ¢€l, ha
ido cobrando cada vez mas importancia en sus
obras, tanto desde el punto de vista de la gje-
cucion, como de su tematica, hasta desapare-
cer las figuras y decantarse casi exclusivamen-
te por el paisaje. A partir de ¢€l, el artista des-
pliega lo que ha sido siempre su gran preocu-
pacidn, su sensibilidad en torno hacia el marco
material que nos envuelve y a las relaciones
del ser humano con ¢l. Realizada en Berlin
esta ultima serie, Domus omnia, incide en ello,
invitandonos a una mirada de la naturaleza
como casa comun, como patrimonio fisico y
espiritual de todos. M.E.

ARTE Y PARTE
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Rufo Criado:
Velocidad sobre el
agua, n’3, 2006.
Acrilico sobre
lienzo,

190 x 190 x 5 cm.

RUFO CRIADO

AELE-EVELYN BOTELLA
PUIGCERDA, 2. MADRID
FEBRERO

Tras el paso desde su creacion en 2003 por la
direccion del Centro de Arte Caja Burgos
(CAB), donde ha realizado una muy reconoci-
da labor de promocién del arte contempora-
neo, Rufo Criado (Aranda de Duero, 1952),
regresa con plena potencia a su actividad ori-
ginal, que nunca abandono por completo: la de
artista plastico. Y lo hace sin moverse de sitio,
con la misma galeria que, complicemente, lo
representa en Madrid desde mediados de
la decada de los noventa. Bajo el titulo Veloci-
dad sobre el agua, el artista deja de lado
momentaneamente aquellas construcciones
en caja de luz y los trabajos por ordenador
que habia mostrado en sus ultimas compare-
cencias publicas, para volver a centrarse de
nuevo en la disciplina pictérica, donde abunda
en sus investigaciones de caracter formalista
y abstracto. Segun sus propias palabras:
“Desde la observacion y el andlisis se puede
ser consciente de las turbulencias que
acontecen, y, por qué no, traducir la desazon,
el desasosiego e incluso los temores
hacia lo que nos puede llegar en formalismos
abstractos cargados de intensidad emocional.
Razon expresada mediante formas vy

superficies de color de contundencia expansi-
va’. 0.A.M.



Javier Aoiz
Orduna: Parejas
(serie Interiores),
2006. Oleo sobre
lienzo, 50 x 61 cm.

JAVIER AOIZ ORDUNA

ANGELES PENCHE
MONTE ESQUINZA, 11. MADRID
HASTA MARZO

Javier Aoiz Orduna (Madrid, 1964), constitu-
ye una firme apuesta en el panorama artistico
actual. “Es un artista de gran delicadeza y es-
piritu reluciente, un amigo inquieto e intere-
sante cuya obra, ademas de hermosa y cerca-
na, desprende calidad y calidez”, segun las pa-
labras del también pintor Juan Alcalde. Su
obra recrea unos ambientes de gran belleza,
mediante un particular e interesante uso del
color y las gamas tonales: “Conocedor profun-
do de las “leyes cromaticas”, Javier Aoiz las
entiende pero, por encima de todo, las siente, y
no descansa hasta que los colores conviven en
sus cuadros en una profunda relacion de
amor.” (Antonio Zarco Fortes). Esta serie de
elementos recreados en sus obras establecen
un dialogo poético con el espectador, quien se
soprende inmerso en unos parajes tan cercanos
como evocadores. El catedratico Antonio Zar-
co Fortes lo ha definido con estas palabras:
“Javier Aoiz Orduna es un artista con una gran
sensibilidad para el color, la materia, el espa-
cio y el equilibrio entre el “qué” y el “como”
se crea, y con una espontanea vision personali-
sima de la realidad, lo que le permite transfor-

marla siempre en pintura”. J.P.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Cristina Iglesias: Fuente Profunda, Plaza Leopold De
Wael, Amberes, en colaboracion con los arquitectos Paul

Robrecht y Hilde Daem, 2006-1997.
Fotografo: Kristien Daem.

CRISTINA IGLESIAS

ELBA BENITEZ -
SAN LORENZO, 11. MADRID
HASTA MARZO

Las esculturas de Cristina Iglesias persiguen
atrapar un pedazo de espacio para crear un lugar
que interactue fisicamente con el espectador y
forzar a través de esos lugares, a traves de la cer-
cania con la materia, también un encuentro con la
luz y el aire que aquella circundan. Sus escultu-
ras son ambitos cerrados que invitan al recogi-
miento y al silencio, para propiciar que a traves
de estos, se manifieste otra clase de elocuencia.
Para ello, utiliza materiales de naturaleza muy di-
versa, inorganicos como hormigon, hierro, cristal
cemento, y organicos como resina, madera hoja-
rasca o incluso fragmentos de viejos tapices, en
una calculada mezcla de elementos espaciales y
ornamentales que contribuyan a seducir nuestra
percepcion. Nacida en San Sebastian en 1954, se
forma en Barcelona y en Londres y es una de las
artistas espanolas con mayor proyeccion mterna-
cional. Durante algunos anos ha sido profesora
en la Academia de Arte de Munich y participo en
las Bienales de Venecia de 1986 y 1993. M.E.
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Donald Judd:
S/T, 1989,
Acero cortén,
0 & x U';i'_. & X
498 em.

ARTE MINIMAL

Elvira GONZALEZ

GENERAL CASTANOS, 3. MADRID
HASTA 24 FEBRERO

Los representantes mas importantes del llamado
Arte minimal, se reunen en la presente exposi-
cion de la galeria madrilena. Defensores de un
arte de “‘estructuras primarias’, sus creaciones se
basan en la utilizacion de las formas geométricas
mas simples y elementales. Su materializacion se
caracteriza por la industrializacion del proceso,
plasmado en una ejecucion limpia y perfecta de
cada una de sus estructuras. Aspectos como la
estetica de la repeticion, la utilizacion de mate-
riales industriales como plasticos, luces, cables,
etc... son algunas de las caracteristicas de estas
producciones. Un aspecto singular es la universa-
lidad, muestra la obra tal cual es (“Lo que ves es
lo que ves”, Frank Stella), sin una simbologia
subyacente, de ahi sus caracteristicos titulos Sin
titulo. Donald Judd (1928-1994) crea series de
“cajas”, de colores llamativos y con diversos ma-
teriales, como el plexiglas, el acero cortén, o, in-
cluso, el cemento, jugando con elementos como
el vacio o las progresiones matematicas. De Dan
Flavin es caracteristico su peculiar uso de los tu-
bos fluorescentes de diversos colores en los que
basa sus Instalaciones, logrando unas creaciones
envueltas en atmosfteras en las que el espectador,
inmerso en la obra, forma parte de ese espacio

casl mistico. I.P.

ARTE Y PARTE
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Jose Maria Mellado Martinez: Nocturno 1. Islandia.
2006. Giclee, 100 x 130 cm.

JOSE MARIA MELLADO

ESTIARTE
AIMAGRO, 44. MADRID
HaASTA 20 FEBRERO

Una atmosfera repleta de misterio y extraneza
es lo que nos transmite con sus fotos contrasta-
das, de luces imposibles, la obra de José Maria
Mellado (Almeria, 1966). Vive y trabaja en Ma-
drid y su fotografia se caracteriza por la ausen-
cia de la figura humana. Paisajes industriales en
blanco y negro ilustraban sus comienzos y aho-
ra, incorpora el color, asi como paisajes de di-
versa localizacion, interiores y exteriores con-
frontados, diversidad arquitecténica... todo bajo
el prisma especial de su mirada, que renueva el
estereotipo de la fotografia contemporanea. En
esta ocasion, el artista presenta una muestra de
imagenes tomadas en Islandia y bajo esa vision
Inquietante, nos sitta en lugares contenidos en
un halo especial que, dependiendo del especta-
dor, pueden convertirse en inquietantes o tran-
quilizadores. El trabajo de Mellado ha sido pre-
miado en mas de un centenar de ocasiones y sus
obras figuran en diversas colecciones relevantes
tanto publicas como privadas, entre ellas la Co-
leccion de Arte Contemporaneo de la Comuni-
dad de Madrid o el MNCARS. N.M.
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Ernesto Tatafiore: Suenos, 2006. Técnica mixta sobre
papel, 58 x 76 cm.

TATAFIORE

FERNANDO LATORRE

Dr. FOURQUET, 3. MADRID
HASTA 3 MARZO

Relacionado con el movimiento de la Transvan-
guardia, que surge en Italia a finales de los anos
setenta, y que conto con el apoyo teorico del criti-
co Achile Bonito Oliva, la obra de Ernesto Tata-
fiore, (Napoles 1943), parte de muchos de los su-
puestos del grupo, como son la reivindicacion de
la autonomia artistica y de la sensualidad de lo
manual, frente al rigor ideoldgico del conceptual
y del arte povera. La Transvanguardia, que agru-
po a artistas como Clemente, Chia, Cucchi, Nico-
la De Maria y Mimmo Paladino, se inscribe den-
tro de otras tendencias, reiniciadoras de la figura-
cion surgidas en los afios setenta dentro del con-
texto de la posmodernidad, como son el neoex-
presionismo en Alemania, la figuracion graffiti
en Estados Unidos y la Nueva Figuracion en Es-
pana. La obra de Tatafiore se ha caracterizado por
el gran protagonismo del dibujo, realizado con
nitidas lineas que enmarcan sus figuras de volu-
menes monumentales rellenadas por colores pla-
nos, y se acompanan con frecuencia de textos es-
critos. La actual exposicion Calles y suenos, pre-

sentara obra reciente del artista napolitano. M.E.

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Jenny Holzer: Red
Yellow Looming,
2004. Trece
senales de liz
(L.E.D.) de doble
cara, rojo y
amarillo, 276,5 x
13,3 x 9.8 em.

JENNY HOLZER

JAVIER LOPEZ
JOSE MARANON, 4. MADRID
FEBRERO

La galeria Javier Lopez expone la instalacion
Red Yellow Looming de Jenny Holzer (1950,
Gallipolis, Ohio, Estados Unidos). Desde la
década de los setenta la artista norteamericana
ha buscado modos mas directos para acceder
con su mensaje artistico al gran publico, recu-
rriendo a los instrumentos propios de los me-
dios de comunicacion contemporaneos, como
carteles y pancartas publicitarias, o anuncios
electronicos y spots televisivos. Actualmente,
son principales en su produccion las esculturas
de senales electronicas L.E.D. (diodos de emi-
sion de luz), letreros electréonicos para la
proyeccion de textos a gran escala, donde
se reproducen sus mensajes de forma constan-
te. En esta ocasion, la obra Red Yellow
Looming, se compone por trece senales
de luz L.E.D. de doble cara, donde se van
sucediendo textos del gobierno estadounidense
recientemente desclasificados. Temas como
las contradicciones de la civilizacion moderna,
el sexo, la muerte, el poder y la guerra
son fundamentales para la artista, aunque
la voz autoritaria anonima de las obras de sus
inicios se ha vuelto mas personal, convertida
en una llamada mas desesperada, sincera y
sobrecogedora a nuestra conciencia social
y humana. S.M.
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Miki Leal: El Pajaro Solitario, 2006. Técnica mixta

sobre papel, 150 x 200 cm.

MIKI LEAL

MAGDA BELLOTI
FUCAR, 22. MADRID
1 FEBRERO AL 3 MARZO

En esta ocasion Miki Leal (Sevilla, 1972)
ocupa con su produccion ultima todo el espa-
cio de la galeria madrilefia. Todas las piezas,
de todos los formatos, fundamentalmente rea-
lizados combinando acrilico y acuarela sobre
papel, avanzan un paso mas alla. El artista nos
tiene acostumbrados a hacer de la memoria
imaginativa colectiva el material sensible para
construir un universo particular compartido
por una generacion criada con imagenes extra-
idas del comic, del jazz, de las series televisi-
vas, de las postales coloreadas, de los viajes
posibles e imposibles que nunca hicimos. Esta
nostalgia se encauza por medio de unos ade-
manes pictoricos de amplias referencias globa-
les, especialmente germanas y anglosajonas,
sin olvidar la tradicion pictorica local. En la
serie Que me pongo... paisaje, memoria y re-
trato alcanzan una mixtura genérica genuina.
Tal vez sea Leal quien, dentro de una genera-
cién de jovenes pintores andaluces, mejor
haya definido un estilo propio, diferenciado
y fluido. L.T.

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Kcho: A.S., 2006. Sanguina sobre tela, 162 x 201 cm.

KCHO

MARIBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
7 FEBRERO AL 10 MARZO

Alexis Leyva Machado, mas conocido como
Kcho (Nueva Gerona, Isla de la Juventud,
Cuba, 1970), constituye un referente en la histo-
ria del arte cubano. Su isla natal, con la que
“mantiene una relacion amorosa’, es un tema
subyacente en cada una de sus obras. Sus dibu-
jos e instalaciones recurren a la problematica
social y cultural de este pais, con discursos
como la emigracion, el éxodo, el desplazamien-
to forzado, etc... La migracion y el mar son sus
principales obsesiones. Para Kcho, detras de
cada capitulo de exilio hay una historia perso-
nal, que no debe ser obviada, una realidad coti-
diana para muchos de sus compatriotas. Tanto
con sus instalaciones, realizadas con materiales
de desecho, (de mayor valor para €l por las his-
torias que tienen detras), como con sus dibujos,
de gran fuerza, conseguida mediante carbonci-
llos o sanguinas, evoca esa sensacion de desa-
rraigo, para, en palabras del propio artista,
“aportar un poco de luz en algunas partes de esa
historia que hay que respetar. Porque ninguna
sociedad justa puede olvidar a alguien™. 1.P.



Abraham Lacalle:
S/T, 2006.
Aguafuerte, barniz
blando, aguatinta
al azucar, mordida
directa y punta
seca. Plancha, 150
x 125 em., papel,
177 x 148 em.
Edicion de 25.

ABRAHAM LACALLE

MARLBOROUGH
ORFiLA, 5. MADRID
/ FEBRERO AL 10 MARZO

En la sala pequenia de la galeria Marlborough se
nos presenta una muestra de Abraham Lacalle
(Almeria, 1962). En esta ocasion se podran con-
templar sus ultimos trabajos graficos, sus ulti-
mas series de grabados y monotipos. Lacalle,
desde finales de los ochenta, inicia una brillante
trayectoria que le ha llevado a importantes gale-
rias y museos del mundo, entre los que se inclu-
ye una importante individual en el MNCARS.
Su ironica vision de la sociedad en la que vivi-
mos se refleja en cada una de sus obras, por me-
dio de imagenes y formas yuxtapuestas, irreco-
nocibles, de saturados colores y composiciones
abiertas. Son constantes sus referencias litera-
rias, aunque, como €l mismo expresa: “No soy
un pintor narrativo. Mis cuadros no son ilustra-
ciones de las ideas que se me ocurren o que voy
leyendo. En mis cuadros sin ser abstractos, casi
todos los elementos aparecen descompuestos”.
Esta multitud de componentes tienen su nexo de
union y conjuncion en la superficie pictorica,
cuyo efecto, en la retina del espectador, va mas
alla de ese “caos ordenado”, de esa multiplici-
dad de sensaciones que afloran en el instante de

su contemplacion. 1.p.

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deponte 2015

Sergio Barrera:
serie Contraluz
(detalle del
triptico). Pigmento
y latex vinilico
sobre lienzo, 170 x
150 em. cada uno.

SERGIO BARRERA

MAY MORE

GENERAL PARDINAS, 50. MADRID
1 FEBRERO AL 10 MARZO

Reduciendo sus registros a una serie limitada
de los que la propia pintura le otorga con
mayor fluidez en funcién a su propia naturale-
za, Sergio Barrera (Valencia, 1967), constru-
ye imagenes de insospechada sofisticacion
estructural y notable voluntad de belleza
formal. Con un estudiado equilibrio se contra-
pesan a lo largo de esta veintena de lienzos,
pertenecientes a la serie Contraluz, paradodji-
cos efectos tridimensionales (relieves, realces,
convexidades, abultamientos, etcétera) con la
resolucion manifiestamente bidimensional de
la imagen, donde el mero plano de la pincela-
da, su arrastre evidente y el somero fundido de
las capas, llevan todo el peso en la definicion
del ilusorio espacio. Con una gama drastica-
mente reducida al negro, blanco, crema y poco
mas, Barrera anima la superficie pictorica con
(contra)luces entrevistos entre tramas geomé-
tricas ortogonales, entre los cuales se tensan
filtros o velos (;cortinas, visillos, vidrios
esmerilados?) que definen tanto como desdi-
bujan la indescriptible textura visual de
sus obras. El mismo explica sobre la serie
como “lo palpable se abandona camino de la
forma plana, sonada. La ilusion se vuelve
corporea.”. 0.A.M.

ARTE Y PARTE
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Alan Glass:
Memoria, /994,
Tecnica mixta,

80 x 87 em.

ALAN GLASS

MICHEL SOSKINE INC.
PADILLA, 38. MADRID
HASTA 10 MARZO

En la senda de aquel personalisimo surrealis-
mo practicado por Joseph Cornell, el cana-
diense Alan Glass (Montreal, 1932). inscribe
también su indagacion privada de las asocia-
ciones libres, las relaciones insolitas entre ob-
jetos o 1imagenes, y el deslizamiento continuo
de los sentidos simbolicos, literarios o metafo-
ricos, bajo el mas amplio marco de la memoria
personal y su relacion con el inconsciente co-
lectivo. De este modo, lo vemos recolectar un
sinfin de pequenos cacharros, enseres incone-
xos, detalles dispersos que se han desgajado
de los mundos de vida, reorganizandose sensi-
blemente en sus construcciones, donde cobran
nueva vida. El significado de estas cajas clasi-
ficatorias, mediante las cuales lleva a cabo una
taxonomia imposible del universo, o de sus es-
culturas levantadas a partir de amalgamar res-
tos incongruentes en su origen, solo se revela
mediante muy estudiadas alusiones al especta-
dor atento. Glass, cuidadoso hasta la meticulo-
sidad con el acabado de sus piezas, mantiene
vigente una de las ya afiejas tradiciones de la
modernidad, al otorgar al object trouvé la res-
ponsabilidad de, mediante el reajuste y el rec-
tificado, redimir del olvido a los fragmentos
del pasado. 0.A.M.

ARTE Y PARTE
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Dario Villalba:
Pies vendados,
[976. Tecnica
mixta, emulsion
fotografica sobre
lienzo, 250 x 200
cm. Coleccion del
artista.

DARIO VILLALBA

MNCARS
SANTA ISABEL, 52. MADRID
13 MARZO AL 3 MAYO

El Reina Sofia acoge una exposicion retros-
pectiva con setenta piezas correspondientes a
todos los momentos de su trayectoria, del ar-
tista Dario Villalba (1939). Artista suficiente-
mente reconocido internacionalmente, la
muestra supondra sin embargo una excelente
oportunidad para volver a reconocer la impor-
tancia de su trabajo, pues no solo fue un au-
tentico pionero en el uso de la fotogratfia, sino
que se anticipo con su personal modo de utili-
zarla, a posibilidades de este medio que serian
empleadas muchos anos después. Su trabajo
despega a finales de los anos sesenta, y aun-
que se engarza plenamente con la vanguardia
internacional, la conexion se produce sin nin-
gun mimetismo, pues Villalba utiliza la foto-
grafia utilizando mas la melancolia que el en-
friamiento del pop y distanciandose del
cuestionamiento del arte tradicional que lleva-
ra a cabo el conceptual. Por el contrario, el
artista se sirve con gran libertad de la carga
dramatica de la fotografia y utiliza exasperan-
dola, la crudeza de sus especificas cualidades
plasticas, para renovar lingiliisticamente

la capacidad transmisora de emociones
del arte. M.E.



Alberto Peral: Boy, 2002,

ALBERTO PERAL

MNCARS -
SANTA ISABEL, 52. MADRID
13 MARZO AL 21 MAYO

La multidisciplinaridad presente en la obra de
Alberto Peral establece un recorrido por parte
del espectador que le lleva desde la instalacion,
la obra escultorica, la fotografia, hasta el dibujo
0 la ceramica. Sus piezas, de una especial belle-
za y perfeccion técnica, acogen la plasmacion
de formas puras, simples, “perfectas™, que, con
un cuidado acabado y un llamativo uso del co-
lor, sorprenden por sus elementos formales y
texturas brillantes. En la época que residid en
Mexico, es donde “aparece el color como un
lenguaje emocional”, y donde comienza a esta-
blecer una actitud formal caracteristica: la figu-
ra oval como elemento primordial. Esta delica-
da estructura plantea el origen y la génesis de
nuevas formas, que surgen a su alrededor como
elementos germinados desde el considerado
principal. Alberto Peral ubica sus obras en un
espacio vital, un escenario donde sus construc-
ciones y objetos adquieren una nueva dimen-
sion, en un contexto de fuerte expresividad
plastica, donde se encuentran todas sus referen-
cias simbolicas de la luz y del color. 1.P.
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Ahn Sung Ha: Cigarette (Self portrait), 2006. Oleo sobre

lienzo, 63 x 154 em.

AHN SUNG HA

MY NAME'S LOLTA ART
ALMADEN, 12. MADRID
| FEBRERO AL 8 ABRIL

Los objetos cotidianos que dia a dia se encuen-
tran presentes en nuestras vidas constituyen el
punto de partida para la reflexion pictorica de
Ahn Sung Ha (1976, Corea). Fascinada por los
pequenos elementos constitutivos de la realidad
diaria, establece una relacion personal con cada
uno de ellos, dotandolos de una nueva significa-
cion autonoma. Explora e investiga sus cualida-
des pictoricas, sus interacciones con la luz. su re-
flejo, a pequenia escala, de un trocito del presente
de cada uno de nosotros. Los primeros planos
de estos objetos son un elemento primordial
para esta coreana. Normalmente nuestra vision
de los mismos queda reducida a la lejania,
pero es en esta cercania donde encuentra sus
valores plasticos y pictoricos mas interesantes:
“Cuando por casualidad miré las imagenes de
la pelicula de cerca, descubri algo que nunca
antes habia percibido en los objetos de la pan-
talla, y senti cierta empatia hacia ellos.” Ahn
Sung Ha realiza fotografias de estos objetos,
conforma 6leos de gran precision y habilidad
técnica, que conducen a la reflexion: “...espero
que las cosas triviales de todos los dias, consi-
deradas insignificantes y no esenciales, ocu-
pen, con un sentido diferente, su propio lugar
fuera del contexto de lo cotidiano.” 5.».
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Vincent Van Gogh:
Retrato del cartero
Joseph Roulin,

1888. Oleo sobre
lienzo, 65 x 54 cm.
Kunstmuseum
Winterthur,
Winterthur,
donacion de los
herederos de Georg
Reinhart.

EL RETRATO DEL SIGLO DE
PICASSO

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
PASEO DEL PRADO, 8. MADRID
6 FEBRERO AL 20 MAYO

La conocida frase de Picasso ante la reaccion so-
bre la dudosa semejanza con el modelo de su re-
trato de Gertrud Stein, (“ya se encargara ella de
parecerse”), testimonia el gran cambio de para-
digma que el retrato iba a experimentar en el si-
glo XX. La anécdota ilustra igualmente sobre el
interés de una exposicion sobre este tema, toda
vez que junto al paisaje y las naturalezas muer-
tas, es uno de los géneros clasicos que mostraron
mayor versatilidad para adaptarse a los nuevos
lenguajes y en el que pueden verse reflejadas
tanto las transformaciones estéticas, como la pro-
funda crisis de identidad inherente a ellas, que el
ser humano sufrira a lo largo del siglo. La expo-
sicion reunira 150 obras de 60 primeras figuras,
Cézanne, Van Gogh, Picasso, Balthus, Bacon,
Warhol o Hockney entre otros. Dividida en once
apartados, se contemplan asuntos tales como la
nueva vision del autorretrato, el retrato psicologi-
co, la fragmentacion formal, la influencia de la
plastica primitiva, el retrato simbdlico, la refle-
x10n sobre la vulnerabilidad humana y su cosifi-
cacion, o la influencia que los nuevos medios de
divulgacion de imagenes introduciran en el arte
en general y en el retrato en particular. M.E.
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Raul Garcia Collado: Oro y Plata pobre, 2006. Oleo
sobre tela, 100 x 81 em.

RAUL GARCIA COLLADO

TERCER ESPACIO
SAN PEDRO, 1. MADRID
HASTA 31 MARZO

A pesar de su corta vida y reducido tamarfio, la
Facultad de Bellas Artes de Aranjuez esta funcio-
nando como inestimable cantera nacional para las
ultimas generaciones de licenciados en dicha ca-
rrera, aportando una suma comparativamente alta
de nombres de jovenes con talento y expectativas
de futuro. Uno de ellos, Raiil Garcia Collado
(Madrid, 1980), ya se destaco en la edicion de los
afamados Circuitos’'0)5, con su defensa casi en
solitario del lenguaje pictorico entre los seleccio-
nados de su misma edad. Su proyecto, inscrito en
la revision postvanguardista de la tradicion mo-
derna, indaga, con un pie dentro y otro fuera de
la abstraccion, los limites del informalismo mas
atemperado (en sus obras de mayor tamafio), o
los del constructivismo mas calido (en las mas
pequenas y, sobre todo, en sus trabajos sobre pa-
pel). De este modo, de Guston a Klee, la obra de
este joven artista somete a revision muchos de
aquellos parametros con que El Moderno conju-
g0 su relato, situandose con plena consciencia en
el seno de una abstraccion redefinida. O.A.M.



Nathan Carter:
Calling special
agent valbuena it’s
raining cats and
dogs use caution
during approach
and make contact
at the chocolateria,
2006. Madera,
esmalte y acrilico,
236 x 256 cm.

NATHAN CARTER

PILAR PARRA Y ROMERO
CONDE DE ARANDA, 2. MADRID

13 FEBRERO AL 17 MARZO

El universo de Nathan Carter (Dallas, 1970),
se construye a partir de recortes en bajorelieve
de madera policromada con alegres colores
(también mediante moviles, fotografias o es-
culturas), extendiéndose por los muros. Alli
entrevemos huellas, lineas de fuerza, itinera-
rios (im)previstos para esos dirigibles, helicop-
teros, trenes o avionetas que protagonizan sus
piezas. Cercanos al dibujo animado, su aparen-
te ingenuidad —que no oculta una alambicada
concepcion—, recuerda algo a aquella otra
taquigrafia gestual, también llena de colorido
y tantasia vital, con que Mompo6 tomo durante
anos el pulso a lo visible. Son formas,

pues, inéditas del paisaje contemporaneo

trazadas a partir del mapa, el dato topografico
y la mirada “abatida”. En el caso de Carter in-
tervienen, ademas, juegos de escalas (las dis-
tancias enormes, los medios ridiculamente
desproporcionados para cubrirlas), referencias
stempre parodicas a la comunicacion
y el transporte de personas o mercancias, su
propension irrefrenable a considerar la catas-
trofe o el caos como novedosas formulas esté-
ticas, y, sin duda, la mortificante ironia de
su mirada sobre la ordenacion geopolitica
de nuestros dias. 0.A.M.
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Iiiigo Manglano-
Ovalle: Cloud
Prototype No.2,
2006. Fibra de
vidrio y aleacion
de titanio, 145,5 x
245,5 x 259,1 ecm.

INIGO MANGLANO-OVALLE

SOLEDAD LORENZO

ORFILA, 5. MADRID
HASTA 22 FEBRERO

La mas reciente exposicion en nuestro pais de
[iiigo Manglano-Ovalle (Madrid, 1961), quien
actualmente vive y trabaja en Chicago, se titula
Always after, y en ella incide sobre buena parte
de esos rasgos procesuales y aspectos discursivos
que caracterizan su produccion reciente, llevan-
dole a convertirse en pocos anos en uno de los
nombres de su generacion que mas interés ha sus-
citado dentro del medio especializado, y también
en torno a los cuales el mercado, asi como otros
distintos mecanismos de promocion, parecen ha-
ber respondido de manera unanime. De nuevo la
relacion entre el arte plastico y la precision con
que la ciencia encara la toma de medidas sobre el
Universo vertebra las obras de esta exposicion
compleja y exigente, donde se demanda al espec-
tador una curiosidad mas alla de los aspectos for-
males. Los intereses cientificos de este hijo de in-
vestigadores en el tratamiento del cancer le ha
llevado a auscultar el mundo con inquisitiva insis-
tencia, trabajando con prototipos meteorologicos
de formacion de nubes, anemometros, radioteles-
copios, etcetera. Diriase que a la espera de que la
propia naturaleza emita alguna senal, posible-
mente casi imperceptible, que pueda ser interpre-
tada como parte de una respuesta. O.A.M.
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Obra de Susy Gomez.

SUSY GOMEZ

SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID

27 FEBRERO AL 24 MARZO

A principios de los afios noventa la irrupcion de
Susy Goémez (Pollenca, Mallorca, 1965) en el
panorama artistico nacional con su primera ex-
posicion individual provocé una gran sorpresa.
La aportacion de la artista significaba un soplo
de aire fresco, un enfoque diferente del universo
femenino, que bordeaba el discurso habitual pre-
sente en el creciente arte de las mujeres. A partir
de ese momento su obra figurara en las mas
prestigiosas ferias y muestras colectivas tanto a
nivel nacional como internacional. El lenguaje
de Susy Gomez se caracteriza por la utilizacion
de formas, materiales y motivos que invocan sen-
sualidad, calidez y seduccion, un codigo aparen-
temente inocente e intimista que sin embargo re-
bosa intenciones y juega con multiples enfoques
que le dan a sus piezas la capacidad de estar en
continua transformacion. Su gran versatilidad
técnica le permiten moverse libremente entre el
dibujo, el video, la fotografia, pasando por mo-
dos hibridos como la ampliacion fotografica de
dibujos o la manipulacion informatica de dibujos
que se han convertido en uno de sus sellos de
identidad. 0.A.M.
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JULIO
JARA

VACio 9

GENERAL CASTANOS,
9. MADRID

HASTA 11 FEBRERO

rope P )
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Bajo el lema
Contemplata
aliis  tradere
(contemplar vy
llevar a los de-
mas lo contem-
plado), Julio
Jara (Toledo,
1971) vuelve a

exponer en la

Julio Jara: Retablo de las
farolas, 2006. Temple sobre
tabla.

galeria Vacio 9,
mostrando sus ultimos trabajos, realizados me-
diante la técnica del temple sobre tabla. Segin
Julio Jara, este lema define muy bien el traba-
jo del artista, un trabajo elegido libremente y
en el que hay que volcarse. En primer lugar
esta la contemplacion, mirar el objeto, con el
que se establece un didlogo de miradas, que da
sentido, tanto a la obra como a la vida del ar-
tista. Es una mirada que se apoya en lo cotidia-
no, en lo real, huyendo de lo superficial, en
una busqueda de lo absoluto, de la verdad. En
segundo lugar, el artista “lleva™ la obra, la ex-
pone y la entrega al publico, sin cuya mirada
el artista nunca llegaria a realizarse, a comple-
tarse. El artista esta avido por ensefar, por
llevar su obra hacia el espectador, y al hacerlo,
se expone a su juicio, “se la juega”. Pero es
ahi donde, para Jara, la vida cobra sentido
y merece la pena, “pues el artista se la juega
o no lo es”. Un artista debe contemplar alrede-
dor para buscar la verdad, “y de la misma for-
ma que se la donaron a ¢l, la ofrecera a los de-

mas en forma de regalo, en pos de ser una per-
sona mas”. S.M.




Ivan Larra: Shelf, 2006. Acrilico, mixta y madera,
200 x 200 cm.

IVAN LARRA

ESPACIO ZAMBUCHO
ZURITA, 3. MADRID
8 MARZO AL 21 ABRIL

Bajo el titulo Partial Loss, Ivan Larra (Madrid,
1975) expone una serie de obras de gran formato
con las que realiza una alegoria sobre la pérdida.
Como ya ha hecho en otras ocasiones, se apropia
de un término procedente del mundo logistico o
mercadotécnico y lo convierte en el hilo conduc-
tor de una reflexion, que en este caso se establece
desde la pintura. Partial Loss tiene su origen en
el ambito de los seguros del comercio maritimo,
y viene a definir la pérdida, en la mayoria de los
casos accidental, de parte de la mercancia duran-
te la travesia. Es esa idea de pérdida lo que sugie-
ren sus obras, a traves de estructuras arquitectoni-
cas, estanterias y cajas, concebidas y creadas para
guardar algo de lo que finalmente prescinden. Se
vuelven autdnomas y se convierten en objetos in-
dependientes y ajenos a la funcion para la que
fueron concebidos, pareciendo, en Gltimo térmi-
no, eludir “lo humano”, siendo aqui donde reside

la pérdida sobre la que reflexiona el artista. s.M.
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Dionisio Gonzalez: Heliopolis I, 2006. Fotografia
siliconada sobre metacrilato, 180 x 900 cm.

DIONISIO GONZALEZ

MaX ESTRELLA
SANTO TOME, 6 PATIO. MADRID
HASTA 3 MARZO

La obra mas reciente del asturiano Dionisio
Gonzalez (Gijon, 1965) se presenta en forma
de denuncia social bajo el titulo Cartografias
para a remog¢ao. Esta serie de fotografias con-
tinua la linea de su anterior proyecto, Arqui-
tectura da sobra: A cidade subexposta, resul-
tado ambas de sus viajes a las favelas de Sao
Paulo y Rio de Janeiro. El artista estudia estos
caoticos espacios que historicamente han to-
mado gran relevancia sociocultural y que el
gobierno brasileno ha comenzado a demoler
con tractores y palas mecanicas para su reedi-
ficacion en lo que llaman proyecto Cingapura
(proyecto de demolicion del chabolismo y ver-
ticalizacion de ese espacio como habitat de los
irregulares). La perspectiva del artista nos
plantea un reciclaje parcial, respetando el va-
lor historico de estos asentamientos, desde la
mejora de las estructuras y las precarias con-
diciones de estas territorializaciones ilegales.
Dionisio Gonzalez muestra la belleza arqui-
tectonica que bajo sus fotos se transmiten de
estos asentamientos. Gonzélez, doctor en Be-
llas Artes por la Universidad de Sevilla, donde
actualmente vive y trabaja, cuenta con pre-
mi10s tan prestigiosos como el Premio Pilar
Juncosa Sotheby’s de la Fundacion Pilar vy
Joan Mir¢ y recientemente ha participado con
una exposicion en la Bienal de Arquitectura de
Venecia de 2006. N.M.
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Ciuco Gutierrez:
Saltando nubes,
2004. 90 x 90 cm.

CIUCO GUTIERREZ

CATEDRAL GALLERY
PLAZA JOAQUIN SANCHEZ, 1. MURCIA
HASTA 23 FEBRERO

El planteamiento tematico de los animales en la
fotografia ha hecho aflorar lo que era una de las
lineas vertebrales, no explicitas, del trabajo de
Ciuco Gutiérrez (Torrelavega, 1956), la sorpresa
de ver reunido su zoologico particular: ovejitas
de metal dorado, caballos fucsia, peces de plasti-
co amarillo, ciervos rojos, unicornios barrocos,
garzas de cristal, vacas de porcelana, ositos de
peluche humanizados en todo tipo de actitudes
familiares, amantes o criminales. Una revision
que deja ver una linea transversal coherente, una
poética de metamorfosis y fabulas, de animales
doblemente transformados, paradigmas del ima-
ginario infantil, singularizados en actitudes que
los humanizan, para adquirir dinamismo a partir
de la paraddjica imagen que congela un instante
singularmente intenso. El mundo de Ciuco Gu-
tiérrez, en contra de lo que €l manifiesta, no es
narrativo sino onirico: mas que historias hay una
evocacion magica de sucesos y vivencias, senti-
dos en primera persona. Mas que objetos vemos
talismanes, seres vivos con capacidad para hacer
presente lo ausente por medio del deseo, para
responder a nuestras pasiones, emblematicos,
exactos. La necesidad de identificacion directa,
de humanizacion del entorno afectivo infantil, re-
gresa cargada de un animismo extraio e intenso,
familiar y desconocido. G.R.
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Carlos Revenga:
Mascota para
tiempos de
inseguridad
ciudadana, 2006.
Técnica mixta,
dimensiones
variables.

CARLOS REVENGA

CLAVE
PILAR, 9. MURCIA
FEBRERO / ABRIL

;Qué nos diferencia a los hombres de los ani-
males? En teoria somos seres racionales y
como tal, deberiamos ser respetuosos no solo
con nuestros congéneres sino también con todo
lo que nos rodea, ya que dicen, la inteligencia
es lo que nos distingue al “hombre animal” del
resto de animales. Carlos Revenga, critica la
deshumanizacion de la sociedad y su pérdida
de valores mediante unas obras que no pueden
pasar inadvertidas al espectador. Entre la falsa
taxidermia y la escultura de impecable ejecu-
cion, utiliza representaciones de animales, des-
contextualizadas de lo que podriamos denomi-
nar su “actitud normal”. Instalaciones como le-
ones en actitud de perro, de mascota hogarena
que nos defiende de este mundo ridiculo y vio-
lento —titulada mascota para tiempos de insegu-
ridad ciudadana— que pretenden remover la
conciencia de unos seres “humanos™ que utili-
zan tanto a los animales como al resto de los
humanos con un fin, sin comprender que son
seres con sangre, piel, huesos y sentimientos ni
entender que en ocasiones no nos diferencia-
mos de ellos en nada, o de hacerlo, salimos
perdiendo en la comparacion. N.M.



Fernando Pagola: S/T, 2006. Dibujo sobre papel,
22x 32 cm.

FERNANDO PAGOLA

MOISES PEREZ DE ALBENIZ
LARRABIDE, 21 BAJO. PAMPLONA
MARZO

Fernando Pagola (San Sebastian, 1961), se ha
convertido en un artista multidisciplinar, en oca-
siones recurre a manifestaciones arquitectonicas
0 escultoricas, de hecho, esta fuertemente ligado
a la arquitectura, ya que estudio en la E.T.S.A.N.
y posteriormente, entre 1986 y 1989, impartio
clases de Proyectos y Dibujo en la Escuela de Ar-
quitectura de Navarra. Sin embargo es en el cam-
po de la figuracion donde Pagola se explaya con
sus singulares collages. El artista recrea figuras
humanas que cargadas de dramatismo nos inun-
dan de un halo de misterio, compartiendo en oca-
siones el espacio con grandes manchas geométri-
cas que componen sus obras. La técnica del pa-
pier colle que Fernando Pagola utiliza se basa en
la aplicacion de pintura sobre papel de periddico
que posteriormente pega en en paneles de made-
ra. Esto le permite conseguir texturas sorpren-
dentes que dotan a sus obras de un aspecto simi-
lar a las pinturas al fresco, técnica nada descono-
cida para el artista, ya que los murales forman
parte de sus manifestaciones artisticas. Sus obras
forman parte de importantes colecciones como
las de Caixa Forum o Artium de Vitoria. N.M.
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Gutiérrez Solana:
Santos de pueblo,
1929. Oleo sobre
lienzo, 82 x 123
cm. Coleccion
Fundacion
Cultural Mapfre
Vida, Madrid.

GUTIERREZ SOLANA

MuseO BELLAS ARTES DE BILBAO
PLAZA DEL MUSEO, 2. BiLBAO
HASTA 27 MAYO

Como 1ndica el titulo, la exposicion presenta las
obras de Gutiérrez Solana pertenecientes a la
Fundacion Mapfre: seis lienzos, veinticinco
aguafuertes y cuatro litografias. Las pinturas es-
tan fechadas entre 1917 y 1938, la época de ma-
durez del artista donde aparecen sus temas mas
representativos, como los ritos religiosos popula-
res, la muerte o el carnaval. Continuador de la
estética de la Espana Negra, Gutiérrez Solana
(Madrid, 1886-1945) se relaciona con la pintura
barroca espafiola y, en especial, con el Goya de
las Pinturas negras asimilando los negros, ocres
y pardos de su paleta. En Procesion de noche
(1917) el pintor alude a un mundo dual, entre la
mascara pagana y la escenificacion de la tragedia
cristiana, mientras en El beso de Judas (1932),
La baraja de la muerte (1927) y El osario (1931)
mantiene las claves de la tradicion pictorica es-
painola, con la referencia de Valdés Leal, en San-
tos de Pueblo (1929) representa una inquietante
naturaleza muerta y por altimo, en Mdscaras
bailando del brazo (1938), sintetiza gran parte de
los valores de su pintura. Por su parte, los graba-
dos guardan relacién con lienzos célebres como
Mujeres de la vida y El taller de caretas, conser-
vados en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, y
muestran una concepcion del medio grafico
como algo muy terminado y alejado de la experi-
mentacion. A.F.
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Dolores Zinny y Juan Maidagan: La costa, el ataque, lo
mismo, 2007. Maqueta de la instalacion site-specific
para la sala Rekalde.

DOLORES ZINNY/
JUAN MAIDAGAN

SALA REKALDE
ALAMEDA REKALDE, 30. BiBAO
8 FEBRERO AL 6 MAYO

La primera individual de los artistas argentinos
Dolores Zinny (Rosario, 1968) y Juan Maida-
gan (Rosario, 1957) es una intervencion arqui-
tectonica provisional. La obra surge del analisis
de diversos modelos de arquitectura moderna,
como el neogotico tan desarrollado en el contex-
to argentino desde finales del XIX. La interven-
cion trata de indagar, desde un plano metaforico,
en algunas nociones historicas y contemporaneas
vinculadas con la movilidad y la traduccién cul-
tural, con el choque constante entre lo global o
universal y lo local o concreto. Zinny y Maida-
gan destacan por sus intervenciones post-mini-
malistas, como discretas alteraciones arquitecto-
nicas que pueden pasar desapercibidas ante el es-
pectador. A veces, usan materiales efimeros para
reproducir a escala arquitecténica prototipos pre-
viamente diseiiados con el fin de reflexionar so-
bre el espacio en el que se insertan. Mas alla de
lo meramente fisico, con sus instalaciones pre-
tenden crear ficciones que desafien los conven-
cionalismos de interpretacion de un espacio, una
mstitucion o un sistema de valores. A.F.
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| _ Carlos Saenz de

A Tejada: Novelas de
: La Libertad.

Jack de A.

Daudet, /925,

T
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CARLOS SAENZ DE TEJADA

ARTIUM .
AVDA. DE FRANCIA, 24. ViITORIA
HASTA 18 FEBRERO

Carlos Sdenz de Tejada. Dibujos para La Li-
bertad es una seleccion de los dibujos originales
que el artista publico, entre 1920 y 1934, en el
periddico de corte liberal-democratico. En los
anos anteriores al estallido de la Guerra Civil, Sé-
enz de Tejada trabajé como ilustrador de La Li-
bertad y su mirada registro el desarrollo de esce-
nas cotidianas y de algunos acontecimientos rele-
vantes de aquella época de cambio y moderniza-
cion. Nacido en Tanger en 1897 pero muy vincu-
lado al Pais Vasco, desarrollé una polifacética
trayectoria como pintor, ilustrador, figurinista y
escenografo. La mayor parte de las piezas ex-
puestas corresponden a la seccidon Antena que,
durante 1933 y 1934, se publico en la primera pa-
gina de La Libertad: su primer dibujo en esta
seccion fue La Pepeta de La Barraca, que ilustra-
ba, en octubre de 1933, un articulo de Eduardo
Haro Delage en homenaje a Blasco Ibafiez. Otras
firmas que acompafiaron a Tejada en esta seccion
fueron el periodista Victor de la Serna. el poeta
Manuel Machado o el escritor costumbrista Pe-
dro de Répide. A.F.




ZARAGOZA GRAFICA
ESPACIO VICTOR MIRA

GALERIA LEGADO VICTOR MIRA

D. Jaime |, 14 - 3° dcha + 50001 Zaragoza
Tel, +34 976 293 285 « Fax +34 976 293 286
www.zaragozagrafica.com
zg@zaragozagrafica.e.telefonica.net

Hasta 28 febrero

Victor Mira
Monje frente al mar
Pintura / escultura

GALERIA DE ARTE
MARIA PREGO

LuUls Taboada, 21 - 2°1z. = 36201 Vigo
Tel. +34 986 22 31 49
www.galeriamariaprego.es
info@galeriamariaprego.es

Febrero

Maria Vinas
Alejandra Corral

Marzo
Nelson Villalobos

GALERIA ROSALIA SENDER

Mar, 19 « 456003 Valencia
Tel,/Fax +34 96 391 89 &7
info@rosaliasender.com

Hasta 24 febrero
Brecht

1 marzo a 14 abiril

Josep Guinovart
QObra reciente

ESPACIO LiQUIDO |

GALERIAS ESPANA

GALERIA DE ARTE
PUERTO CALERO

Edif. Antiguo Varadero » 35570 Yaiza (Lanzarote)
Tel, /Fax +34 928 51 1505
www.puertocalero.com
galeriadearte@puertocalero.com

Hasta marzo

Desde Lanzarote
Pintura:

Idefonso Aguilar, Santiago Aleman,
Juan Gopar, Rufina Santana
Escultura:

Andrés Alli, Paco Curbelo

adhoc galeria

RUa Joaquin Loriga, 9+ 36203 Vigo
Tel. +34 986 22 86 56 » Fax +34 986 44 15 43
www.adhocgaleria.com * info@adhocgaleria.com

12 enero a 3 marzo

Dibujando... (Angeles Agrela, Suso Fandifo,
Armando Marifo, Manuel Ocampo,
Juan Carlos Roman, Azucena Vieites)

En Sala Callejéon de Nunez:
Xoan Anleo Mirar sen que nada responda

8 marzo a 22 abril
Suso Fandino

En Sala Callején de Nunez:
Rui Calcada Bastos

Jovellanos, 3 bgjo » 33202 Gijén (Asturias)
Tel. +34 985 17 50 53 « Fax +34 985 17 53 49
www.espacicliquido.net
liquido@espaciocliguido.net

12 enero a 24 febrero
Eelco Brand

@ marzo a 14 abril
Miguel Galano
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XAVIER FIOL

San Jaime, 23 A « 07012 Palma de Mallorca
Tel./Fax +34 971 71 89 14
www.galeriaxavierfiol.com
info@galeriaxavierfiol.com

Febrero
Joan Fontcuberta
ARCO 2007 - Stand 7E190

Marzo
Tim Ayres

www.galeriaxavierfiol.com

PELAIRES. _
C.C.CONTEMPORANEO

Can Veri, 3 = 07001 Palma de Mallorca
Tel. +34 9717203 75 « Fax +34 97172 34 73

Diciembre / febrero

Rafa Forteza

Marzo / mayo

Nigel Hall / Max Kaminsky

PELAIRES. GALERIA DE ARTE

Pelaires, 5 « 07001 Paima de Mallorca

Tel. +34 971 72 36 96 » Fax +34 971 72 34 73

Diciembre / febrero

Campano Obra reciente

Marzo Consultar pagina web
www.peldires.com

£l final del espejismo

HORRACH MOYA

Catalunya, 4 « 07011 Paima de Mallorca

lel. +34 971 731240 » Fax +34 971 22 13 25

www.horrachmoya.com * horrachmoya@ono.com

18 enero a 10 marzo
Postfotografia: La trayectoria del objeto 2

Lida Abdul, Pilar Albarracin, Vasco Aradjo, Alicia Framis, Susy Gémez, Shirin Neshat

Santiago Sierra, Jaume Simé Sabater | Garay, Lina Theodorou

MUSEO
GUSTAVO DE MAEZTU

San Nicolds, 1 « 31200 Estella
Tel. +34 948 54 60 37 » Fax. +34 948 55 32 57
www.museogustavodemaeziu.com

museogmaeztu@terra.es | = Febrero

GALERIA MOISES PEREZ
DE ALBENIZ

Tel. +34 948 29 16 86 » Fax +34 948 29 17 83 _
galeriampa@eresmas.net

10 anos.
Galeria Moisés Pérez de Albéniz.

23 febrero a 25 marzo
Eugenio Ortiz
Patrick Fitgerald

30 marzo a 6 mayo
Fernando Pennetier
Iratxe Montero

10 anos
Dennis Adams, Ana Laura AlGez, Ibon Aranberri,
Txomin Badiola, Phil Collins,
Willie Doherty, Jon Mikel Euba, Pello Irazu,
Muntadas, fziar Okariz, Txuspo Poyo,
Angela Strassheim

Marzo
Fernando Pagola




PORTUGAL

Mario Cesariny: S/T. Oleo sobre tela, 20 x 61 em.

COLECTIVA

SACRAMENTO

RUA DO GRAVITO, 22. AVERO
FEBRERO

La galeria Sacramento presenta una exposi-
cion colectiva formada por varios trabajos de
pintura, escultura y fotografia, que abarca una
diversidad de contribuciones generacionales y
una seleccion que comprende tanto artistas
portugueses como internacionales. De esta
manera, los trabajos expuestos de algunos
nombres de gran relevancia del arte portugués
como Julio Resende, Julio Pomar, Cruzeiro
Seixas, Jaime Isidoro, José de Guimaries. No-
ronha da Costa, Mario Cesariny, se solapan a
otras obras de artistas mas jovenes, emergen-
tes, como Teresa Bravo, Xico Lucena, Paulo
Neves, Renato Franco, Paulo Pina o Pedro
Tavares, entre otros y que apuntan convertise
en un claro referente en el &mbito del arte.
Dentro de la lista de artistas estranjeros pre-
sentes en esta exposicion cabe subrayar la des-
tacada representacion del polaco Macias Wlo-
sinski y de dos espaiioles, Luis Repiso y Pedro
Alvilan Duran. Otros, como los artistas cuba-
nos Aisar Jalil, Carlos Estevéz, Elsa Mora.
Estério Segura, Réne Francisco, René Peia,
Roberto Diago e Ibrahim Miranda, constitu-
yeén una nueva y gran apuesta de la galeria.
Esta muestra colectiva de notorio interés,
cuenta ademas con una seleccion de acuarelas

y oleos del artista, recientemente fallecido.
Michael Barrett. s.v.

gde Educacion, Sultura'y Deporte 2012

[lidio Salteiro:
Observatorio onze,
2006. Fotografia
digital impresa,

&0 x 60 cm.

PINTURA EXPANDIDA

CASA DE SANTA BARBARA DE NEXE

SANTA BARBARA DE NEXE. FARO
FEBRERO / MARZO

La mniciativa Pintura Expandida fue organi-
zada con el objetivo de resaltar aquellas
manifestaciones artisticas desarrolladas
a traves de una perspectiva particular,
y que comprendan una vision que alcance mas
alla de la pintura. El resultado se puede obser-
var a traves de los trabajos exhibidos en esta
exposicion. Los tres artistas representados
—Dora Iva Rita, [lidio Salteiro y Amadeu
Escorcio— dejan en evidencia un entendimien-
to de la pintura como pensamiento y como me-
todologia, y no como tecnologia. Es por ello
la inclusion de un nucleo de trabajos que, a pe-
sar de que se encuadren en el dominio de la
fotografia o de la misma instalacion, sugieren
diversos modos artisticos de acceder a un
particular universo pictorico. Son cinco los
trabajos expuestos: Dora Iva Rita presenta
Rede, obra sobre tela pintada; Ilidio Salteiro
muestra tres fotografias, que se titulan, respec-
tivamente, Obsevatorio onze, Observatorio mil
e dez y Observatorio dez em esquina; y, por
ultimo, Amadeu Escorcio exhibe Estela, una
obra que cruza los limites de la instalacion y
de la fotografia. s.v.
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Pedro Cabrita Reis: Instalacion Work in progress.

PEDRO CABRITA REIS

FUNDACION CALOUSTE GULBENKIAN
AVDA. BERNA, 45A. LisBOA
HASTA 29 ABRIL

Esta exposicion de Pedro Cabrita Reis se in-
tegra en un amplio programa de conmemora-
ciones del 50° aniversario de la Fundacion,

quien realiza una propuesta para crear una

gran instalacién con la reutilizacion de diver-
sos materiales que, estando en desuso y alma-
cenados en la Fundacidon, han servido a los es-
pacios y a sus diferentes actividades a lo largo
de la trayectoria de esta institucion. Este traba-
jo de grandes dimensiones tiene la particulari-
dad de ser un work in progress, iniciado en el
pasado verano y desarrolado hasta octubre.
Durante ese periodo el espectador podia equi-
pararse con la presencia del artista y acompa-
nar la evolucion de sus trabajos en el tiempo.
Podemos ver realizaciones que representan las
diferentes fases, asi como elementos propios
de la obra de Cabrita Reis, referentes a la me-
moria, la construccion, la intervenciéon arqui-
tectonica, presentes de un modo muy particu-
lar. La instalaciéon concluida podra contem-
plarse hasta abril, junto a una seleccion de pin-
turas del artista. S.v.

ARTE Y PARTE
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Antoni Muntadas: On Translation: Stand by 1, 2005.
Caja de luz, impresion fotografica, 250 x 20 x 130 ¢m.
Edicion de 3. Cortesia galeria Filomena Soares, Lisboa.

MUNTADAS

FILOMENA SOARES
RUA DA MANUTENCAO, 80. LISBOA
HASTA 3 MARZO

La practica artistica de Antoni Muntadas (Bar-
celona, 1942) esta en constante relacion con los
temas sociales y politicos, asi como con los dife-
rentes paisajes de la sociedad contemporanea. En
su obra, el mundo de la informacion, de la comu-
nicacion y de sus canales, la relacion entre espa-
cio publico y privado, los medios de transmision
y la lectura de sus mensajes, los procesos de per-
cepeidn, de transcripcion e interpretacion, consti-
tuyen ambitos y vertientes de una investigacion
que se viene desenvolviendo en diferentes me-
dios y formatos desde los afos setenta. Esta ex-
posicion se centra en las cuestiones espaciales y
temporales implicitas en la experiencia de
ver/mirar y en la presentacion de las obras produ-
cidas por el artista en diferentes lugares y mo-
mentos. Reune trabajos como Selling the Future
(1982-2006), y Double Exposure (Lisboa/Bogo-
ta-Budapest/Almeria), de 1998-2006. En pala-
bras del propio artista, “Son dos series de foto-
grafias que realicé entre las ciudades de Lisboa-
Bogota y Budapest-Almeria, que hicieron que
consiguiera una experiencia de mutacion y de
propio viaje, sentida por mi como una acumula-
cion de sensaciones e imagenes”. S.V.



Domingos Rego: Lisboa #1, 2006. Grafito liquido sobre
papel, 70 x 100 em.

PALMIRA SUSO -
RUA DAS FLORES, 109. LisBOA
HASTA 3 MARZO

Domingos Rego (Castelo Branco, 1965) presen-
ta en la galeria Palmira Suso una exposicion titu-
lada City, cuyo nucleo de trabajos expuestos han
sido realizados recientemente por la artista. La
imagen Lisboa #1, que reproducimos, forma par-
te integrante de este grupo de obras que retrata el
ambiente urbano contemporaneo. Se trata de di-
bujos realizados con grafito liquido sobre papel,
que surgen representados con gran transparencia
en las paredes de la galeria. Domingos Rego, que
expone regularmente desde 1994, formula una
practica artistica ligada al dibujo y a la pintura vy,
mas recientemente, a la fotografia, combinado
referencias de practicas artisticas contemporane-
as con el legado conceptual de figuras represen-
tativas de la historia del arte del pasado. En rela-
cion a esto ultimo, son significativas las mues-
tras realizadas por este artista portugués en la ga-
eria Palmira Suso. En 1999 presento en este es-
pacio Banhos de Luz-Seurat, seguida en el 2000

por una presentacion de la muestra Sete Virtudes
Sete Vicios, y mas tarde de Pinturas do Paraiso,
de 2002, y de Ocio, de 2005. s.v.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Gerardo
Burmester: S/T,

20006. Plexiglass,
206 x 156 cm.

GERARDO BURMESTER

FERNANDO SANTOS
MIGUEL BOMBARDA, 526-536. OPORTO
HASTA 27 FEBRERO

La galeria Fernando Santos presenta en Oporto,
paralelamente en sus espacios Galeria y Oficina,
uma exposicion individual de Gerardo Burmes-
ter (Oporto, 1953). Con una actividad muy dina-
mica en el medio artistico portugués —formo par-
te del Grupo Puzzle de 1977 a 1980 y fundd jun-
to a Albuquerque Mendes la Associagdo/Galeria
Espago Lusitano, en Oporto —Gerardo Burmester
fue uno de los nombres mas significativos de las
tendencias conceptuales de los afos setenta y del
arte portugues, producidas en la década de los
ochenta. Figura fundamental de esta generacion,
realiza un arte que abarca los lenguajes artisticos
de la performance, la pintura, la escultura, dibujo
¢ instalacion, y se caracteriza por su fuerte carac-
ter experimental. En la presente exposicion se
manifiestan las fases mas recientes de su obra,
desenvueltas en la continuidad de la direccion
que su trabajo tomo en los afios noventa. En ella
se exhibe una serie de trabajos de pared con algu-
na inspiracion escultorica, y cuyas composicio-
nes lineales destacan una organizacion serial de
naturaleza geométrica, que sugiere una cierta de-
puracion minimal, a pesar de la atencion concedi-
da a la aplicacion y el tratamiento del color. s.v

ARTE Y PARTE
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Russel Butler:
Photocopie.

FOTOCOPIA

Carla Cruz: Welcome. 2006.

CARLA CRUZ

MUSEU DE SERRALVES -
JOAO DE CaAsTrRO, 210. OprorTO
11 FEBRERO AL 1 ABRIL

La exposicion Fotocopia que ocupa la Biblioteca
del Museo Serralves se centra en la presentacion
de la técnica de la electrografia como herramien-
ta de creacion y de reproduccion, mostrando sus
usos y aplicaciones. Su objetivo es a dar a cono-
cer este medio que muchos artistas han utilizado
no solo para editar sus propios trabajos sino,
también, como una nueva forma de arte. Por lo
que resta, la relacion entre objeto y documento,
entre original y reproduccion, ha sido siempre
muy discutida en el mundo artistico, sobre todo
desde los afios sesenta y setenta, cuando muchos
artistas aspiraban a descubrir nuevas formas de
expresion, aunque lo cierto es que algunas de es-
tas manifestaciones creativas no fueron suficien-
temente divulgadas. En ese sentido la muestra in-
cide en la presentacion de un conjunto de obras
que proporcionan referentes de esta practica,
buscando reflejar los principales aspectos de las
investigaciones efectuadas en este dmbito. Las
mejores son las obras graficas y las ediciones de
libros de artistas. s.V.

ARTE Y PARTE
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PLUMBA o

ADOLFO CASAIS MONTEIRO, 16. OPORTO
3 MARZO AL 14 ABRIL

Los derechos humanos, la realidad de los inmi-
grantes que atraviesam las fronteras de las nacio-
nes-fortaleza, la actual situacion de Europa y la
politica de acogida al estranjero desencadenada
por la Union Europea, son los temas que subraya
el ultimo trabajo de Carla Cruz (Vila Real.
1977), que fue presentado el pasado diciembre
en el Atelier Stundars en Finlandia. La interven-
cion Welcome implica la participacion del publi-
co, que fue invitado a ir al taller para dar la bien-

venida a un inmigrante, en un evento en el que la
artista promovia la asociacion entre un aniversa-
rio y un funeral, a través de la existencia de un
pastel y de cantantes que daban ambiente de ce-
remonias. Asi reforzaba las referencias a la espe-
ranza de vida y al fatalismo que acompanan la
compleja situacion vivida por los imigrantes. La
artista continua esta linea de trabajo con la pre-
sentacion de una intervencion que pedird igual-
mente la colaboracion activa del espectador, in-
centivando la conciencia civica y la toma de res-
ponsabilidad colectiva en relacion con los pro-
blemas de la sociedad actual. s.v.



Maria José Cavaco: S/T XII, 2003. Esmalte sobre
aluminio, 80 x 80 x 4.5 em.

MARIA JOSE CAVACO
FONSECA h-AACEDc::_- B

GUILHERME POCAS FALCAO, 21. PONTA DELGADA
8 MARZO AL 28 ABRIL

Maria José Cavaco (Acores, 1967) se licen-
10 en Pintura en la escuela de Bellas Artes de
Lisboa en 1990 vy, tras un afio, comenzo a ex-
poner regularmente tanto en exposiciones in-
dividuales como en muestras colectivas, asi
como en ferias de arte contemporianeo como
Arte Lisboa o Arco. Ahora nos muestra Repo-
so, que formada por diecisiete objetos tridi-
mensionales en madera o metal con tintes de
esmalte en las que Cavaco busca precisamente
eso, el reposo de los elementos, jugando con
los pesos y tensiones entre éstos. Maria José
Cavaco juega y trabaja con la pintura y en-
cuentra gracias a ella nuevas formas de explo-
rar y representar lo experimental, como hizo
ya con Mis casas voladoras. Paralelamente a
estos trabajos, Maria Jos¢ Cavaco trabaja en el
proyecto Una escultura imaginaria, paisajes
que retoman los soportes tradicionales de la
pintura al 6leo sobre tela. N.M.,
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" Eurico Gong¢alves:
- Cabeca.

EURICO GONCALVES

FUNDACION CUPERTINO DE MIRANDA -
PRACA D. MARIA, 11. ViLa Nova DE FAMALIGAO
HASTA 23 FEBRERO

Eurico Gongcalves: estou vivo e escrevo sol
constituye el titulo de esta exposicion, que
propone al publico una invitacion al redescu-
brimiento del trabajo de un artista que, incluso
en la actualidad, se define a si mismo como un
artista surrealista. De esta manera, esta impor-
tante muestra, presentada en el Centro de
Estudios de Surrealismo en la Fundacidon
Cupertino de Miranda, tiene como objetivo
poner de manifiesto la contribucién de Eurico
Gongalves (Penafiel, 1932), artista portugués
que, desde los afios cincuenta, viene desarro-
llando una via de investigacidon artistica
marcada por la herencia cultural del
movimiento surrealista. El hilo conductor
de la exposicion, es dirigir al espectador a
trazar una mirada retrospectiva de la prolifica
actividad de Gongalves, a lo largo de toda
Su extensa trayectoria, a través de un amplio
conjunto de trabajos —son cientoveintidos las
obras expuestas—, que revelan, simultanea-
mente, la continuidad de la evolucién de una
actividad pictorica realizada en diferentes ci-

clos de produccion, datados entre los afios
1949 y 2006. s.V.
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GALERIAS OPORTO

QUADRADO AZUL

Q1 - R. Miguel Bombarda, 435 « 4050-382 Oporfo
Q2 - R, Miguel Bombarda, 553 » 4050-383 Oporto
Quadrado Azul Lisboa » Largo Stephens, 4 « Lisboa
Tel. +351 226 097 313 » Fax +351 226 097 317

www.quadradoazul.pt « galeric@qguadradoazul.pt
Hasta 10 febrero

Oporto: Ana Léon
Filmes e desenhos
Hasta 28 febrero

Lisboa: Angelo de Sousa Te n e m 0 S

Pintfura 2000/2003

14a 19 feb ARCO'07 Madrid = <
Smﬂﬂmﬂz;ir;ril - 4.500 OfICI naS

Oporto: Ignasi Roses
15 marzo a 28 abril

Lisboa: Thierry Simoes | pa ra habla r
__ con personas

PLUMBA ARTE CONTEMPORANEA

R. Adolfo Casais Monteiro, 16 » 4050-013 Oporto C O m 0 t l:l B
¢Hablamos?

Tel. +351 226 062 176 » contact@plumba.net
www.plumba.net

Hasta 10 febrero
Luis Filipe Santos

3 marzo a 14 abril
Carla Cruz

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536 « 4050-379 Oporto
Miguel Bombarda, 531 « 4050-383 Oporto

Tel. 4351 22 606 10 90 « Fax +351 22 606 10 99
www.fsgaleria.netdb.pt « fsgaleriac@mail.netdb.pt

Hasta 27 febrero Gerardo Burmester
O Fric aumenta com a Claridade
O Império do Aborrecimento - 2° Parte

Cristina Mateus
Conta-me coisas

S. Paulo, 98 (ao largo de S. Paulo) « 1200-429 Lisboa
Tel. +351 21 347 70 86/7
www.fsgaleria.netdb.pt « fsgaleria@mail.netdb.pt

Hasta 24 febrero Sergio Belinchon
Cidades Efémeras




CASA DE
SANTA BARBARA DE NEXE

Santa Barbara de Nexe, Faro
projart@netcabo.pt « Tel. +351 938 737 411
www.csbn.com.pt » www.salteiro.com

e

DORA IVA RITA
ILIDIO SALTEIRO
AMADEU ESCORCIO

Pintura Expandida

Febrero / marzo

FILOMENA SOARES

R‘Ln . Lil:l I‘u‘lnr‘auh:r"u 3o, CA["J . mua 321 L|q|:u. :g
Tel. +351 21 862 41 22/3
Fax +351 21 862 41 24

www,gf] |"""aFT‘I:F:"F'ID"H"I{'JI'{‘ s.com

11 enero a 3 marzo
Muntadas

8 marzo a 21 abril
Andy Denzler
Pedro Gomes

15 a 19 febrero 15 a 19 febrero
ARCO’'07 ARCO PROJECTS

Booth 9238 Costa Vece

Booth PR12

FONSECA MACEDO

Rua Guilherme Pocas Falcdo, 21

%900-057 Ponta Delgada = SGo Miguel » Acores
Tel. +351 296 629 352 » Fax +351 296 629 351
www.fonsecamacedo.com
iInfo@fonsecamacedo.com

Hasta 24 febrero
Luis Franca

8 marzo a 28 abril
Maria José Cavaco

SACRAMENTO

Rua do Gravito, 22 « ), 22 # 3800-194 Ave 194 Aveiro
lel. +351 962 984 268 / +351 967 281 010
Fax +351 234 429 195
www.galeriasacramento.com

galeriasacramento@galeriasacramento.com

Enero / febrero

Colectiva de pintura, escultura y fotografia
Artistas de la galeria

PORTUGAL

FUNDACAO CUPERTINO
DE MIRANDA

Prac Cl__[_"_ixj_l_t__]rm || » .l ::‘:I.J 111 Vila Nova de FC]Fr":n:lIi-:::'ef]g::_

Tel. +351 252 301 650 » Fax +351 252 301 669
www.fcm.org.pt

geral@fcm.org.pt *« museu@fcm 0rg.pi

Hasta 23 febrero

Eurico Gongalves
Estou vivo e escrevo o sol

Marzo

50 anos de Gravura Portuguesa
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Raymond Pettibon:
S/T (In 1996 1).
2001. Tinta y

acuarela sobre
papel,
41,7 x 35,4 cm.

RAYMOND PETTIBON

KESTNERGESELLSCHAFT
GOoSERIEDE 1 1. HANNOVER
16 FEBRERO AL 6 MAYO

Raymond Pettibon (Tucson, Arizona, 1957) ha
pasado de ser una figura de culto para los devo-
tos de la escena punk underground de Los Ange-
les, gracias a su colaboracion con la bandas mas
significativas de este movimiento contracultural,
a ser uno de los artistas norteamericanos mas ca-
rismaticos de la actualidad. Tras la reconocida
exposicion celebrada en el CAC de Malaga, su
director, Fernando Frances, comisaria ahora una
nueva muestra en el Kestnergesellschaft de Han-
nover para la que se han seleccionado los dibujos
realizados por el artista durante los ultimos anos
y dos peliculas que se proyectan por primera vez
en Alemania. Las referencias a la historia del arte
y a la literatura del siglo XIX conviven con el de-
venir politico de la América de los sesenta y la
cultura pop. En 1990 el pintor americano exten-
di6 su trabajo mas alla de las paginas impresas,
para empezar a trabajar sobre la propia superficie
de los muros y paredes que albergaban sus obras
durante sus exposiciones. Los conceptos politicos
y sociales, asi como sus fuentes de inspiracion en
dibujos animados y comics, son el eje central de
una vision inclasificable y auténtica del arte
como contenedor y medidor del pulso del mundo
contemporaneo. P.F.
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Fernando Sanchez
Castillo: Rich Cat
Dies of Heart
Attack in Chicago,
2004.

FERNANDO SANCHEZ
CASTILLO

STEDELIK MUSEUM
HoOGSTRAAT, 112. SCHIEDAM
HASTA 11 FEBRERO

Considerado uno de los valores mas prometedo-
res del panorama artistico actual en Espana, Fer-
nando Sanchez Castillo (Madrid, 1970), unico
artista espanol seleccionado para la exposicion
colectiva organizada por la Tate Gallery de Lon-
dres en 1999 titulada Abracadabra, empezo su
meteorico ascenso en el mundo del arte en el ano
2000 con la presentacion, en la Sala Amadis del
[njuve, de una pistola que cualquier espectador
podia accionar a distancia gracias a un simple
mecanismo, y aunque los responsables de la sala
decidieron desactivar ese mecanismo de disparo,
el impacto de la obra de Sanchez Castillo no dis-
minuyd ni un dpice. Actualmente se puede ver
una seleccion de sus ultimas esculturas y video-
perfomances en Schiedam, Holanda, donde se
pretende enmarcar el trabajo de Sanchez Castillo

en los limites del devenir politico espanol tras la

dictadura franquista y la posterior llegada de la
democracia. La obra del espanol reflexiona siem-
pre sobre el pasado historico y los simbolos del
poder, y sobre las formulas de vigilancia y con-
trol que ha llevado a cabo el sistema. Sus temas
giran en torno a los origenes del arte contempora-
neo, la violencia gratuita de las sociedades capita-
listas, la iconografia militar o el situacionismo.
Todo ello como llave para interferir y descubrir,
mediante las obras y sus efectos secundarios, el

peligroso silencio con el que el poder actua. P.F.



Zhang Enli:
Equipment, 2006.
Oleo sobre lienzo,
128 x 114 em.

ZHANG ENLI

HAUSER & WIRTH
196A, PiCADILLY. LONDRES
HaAsTA 10 MARZO

Desde el micio del siglo XXI, uno de los pintores
que mas se han dejado ver en los eventos interna-
cionales ha sido Zhang Enli (Jilin Province, Chi-
na, 1965), que ahora presenta una nueva selec-
cion de obra inédita. Tras pasar por las mas re-
cientes exposiciones colectivas que han tratado
de reivindicar la vigencia de la pintura como dis-
ciplina artistica contemporanea, el arte de Enli
gana cada dia mas adeptos. Su peculiar interpre-
tacion, a través de una delicada técnica de sutiles
pinceladas con referencias a la pintura china tra-
dicional, de los objetos cotidianos con los que
nos topamos constantemente, ha encontrado un
hueco en el circuito artistico internacional. Sus
temas son tan simples y naturales, que no forman
parte del discurso mas actual del arte, lo que re-
fuerza su caracter ambiguo y marginal. Los alre-
dedores de la ciudad donde reside, Shangai, sus
ciudadanos, sus bafios publicos, asi como cenice-
ros, cajas y arboles, la mayoria de las veces trata-
dos en series, son los objetivos principales de su
mirada contemplativa. La mezcla de indiferencia
y solidez, el halo atemporal que parece trascen-
der el presente, quedando irremediablemente uni-
do a él, muestra el arte de Enli no como vulgar
representacion de la realidad sino como reflejo
de la ambigliedad y fragilidad de la misma. PF.
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Gilbert & George: Fates, 2005. Impresion laser sobre
papel. Tate. © de los artistas.

GILBERT & GEORGE

TATE MODERN
BANKSIDE. LONDRES
15 FEBRERO AL 7 MAYO

Desde que en 1967 Gilbert & George empeza-
ran a trabajar juntos, su influencia ha ido cre-
ciendo de forma imparable. En la actualidad,
son probablemente dos de los artistas mas reco-
nocidos tanto en el circuito del mercado artisti-
co y en el mundo académico y museistico; y
esta exposicion viene a “premiar” el significati-
vo papel desempenado a lo largo de varias dé-
cadas. Mas de doscientas obras serviran de guia
para recrear el desarrollo emocional y estilistico
de los britanicos, desde sus inicios hasta hoy
dia. Los artistas han preparado algunas obras en
exclusiva para la muestra, que conviviran con
piezas emblematicas como Dusty Corners
(1975), Life Without End (1982) o Named
(2001), y también obras mucho mas desconoci-
das, como las esculturas de carboncillo sobre
papel. Ademas, todas sus peliculas, postales, li-
bros y documentacion acerca de sus famosas /i-
ving-sculptures, completaran el grueso de este
proyecto. La Tate Modern de Londres, alberga
ahora, reflexiones e ideas acerca de la sexuali-
dad, la raza, la identidad, las metropolis y las
tensiones culturales producidas por la proximi-

dad de distintas convenciones y tradiciones. P.F.
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sobre lienzo, 196,53
x 1285 em.

Pablo Pf{TH.S',TEJ.' La
vida, 1903, Oleo

PICASSO

PALAZZO GRASSI
CAMPO SAN SAMUELE, 323 1. VENECIA
HASTA 11 MARZO

En julio de 1946 Pablo Picasso y Francoise Gi-
llot, deciden instalarse durante cierto tiempo en
el Cap d’Antibes. Alli junto algunos amigos
como Paul Eluard, la coleccionista y mecenas
Marie Cuttoli, Louis Fort o el conservador del
museo de Antibes Romuald Dor de la Souchere,
Picasso parece alejarse de la oscura paleta carac-
teristica del periodo centrado en la tragedia de
Guernica, y de la ocupacion nazi en Francia. La
recuperacion del color y la sensacion de felicidad
en su pintura coincide ahora con un periodo de
absoluta creatividad, influenciado totalmente por
la luz, la calma y el placer ocioso que le evocaba
el Mediterraneo. El titulo de la exposicion, Joie
de vivre, y nombre que el pintor dio a una de sus
mas emblematicas obras de estos anos, indica
con precision el hilo conductor de la muestra.
Doscientas cincuenta obras muestran las piezas
mas significativas de su intensa relacion con el
Mediterraneo, la influencia de éste en su pintura,
la manera en la que la vida, politica o sentimen-
tal, condicionaba sus temas, formas y colores, su
vertiente mitologica y sobre todas las cosas su
amor por la vida y sus placeres. PF.
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Thomas
Miillenbach:
Tschernobyl 1.,

\ 2006. Grafito sobre

&£ papel, 153 x 193

| cm. Coleccion
privada.© Thomas
Miillenbach.

THOMAS MULLENBACH

KUNSTHAUS
HEmPLATZ, 1. ZURICH
2 FEBRERO AL 22 ABRIL

Desde 1999 hasta el ano 2006, el pintor suizo
Thomas Miillenbach ha centrado su trabajo en
grandes dibujos de grafito sobre papel. Todos
ellos se podran contemplar a partir de febrero en
la Kunsthaus de Zurich. Como pintor, dibujante
y grafista, Miillenbach pertenece a una genera-
cion de artistas visuales cuyos vinculos con el
amplio abanico de técnicas disponibles, atun
inexploradas, les ha permitido desarrollar su pro-
pio estilo grafico. Y este es el caso de Miillen-
bach, ya que a través de la utilizacion de temas
cuya fuente de inspiracion se encuentra en la
prensa y en imagenes impresas, aplica con el
grafito precisas lineas de tres milimetros de gro-
sor sobre un papel especial. La aparente fragili-
dad que puede observarse sobre todo a partir de
reproducciones, se torna en poderosa intensidad
frente a las obras originales. Los temas principa-
les del suizo se centran en los atavios técnicos de
la vida moderna. En Zurich, ciudad en la que
vive el propio artista desde 1972, se podran ver
dibujos de cocinas, hospitales con sus respecti-
vos equipos de operacion o paneles de control de
la central nuclear de Chernobyl. Lejos de obser-
var las cosas desde la distancia, la mirada de Mii-
llenbach no se contenta con representar la super-
ficie de las cosas, sino que cautiva al espectador
con la evidencia de las incertidumbres que su
obra recrea. P.F.



Vik Muniz: Marlene Dietrich, 2004.
Diamantes. © Vik Muniz. Courtesy
Galerie Xippas, France & Albion
Gallery, London.

VIK MUNIZ

BALTIC CENTRE FOR CONTEMPORARY
ART

(GATESHEAD. INGLATERRA
HASTA 15 ABRIL

Primera gran exposicion en In-
glaterra del artista brasilefno
centrada en sus retratos. Inclu-
ye trabajos de historia del arte
y de personajes famosos, dota-
dos de un fuerte sentido de la
ironia, y realizados con sus pe-
culiares materiales: chocolate,
tinta, manteca de cacahuete,
tierra, pegamento, diamantes y

caviar.

NEO RAUCH

KUNSTMUSEUM
WOLFSBURG. ALEMANIA
HASTA 11 MARZO

Presentacion retrospectiva de
ochenta obras entre 1993 y
2006. Nacido en 1960, ha sido

aclamado como el mas impor-
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tante pintor de su generacion.
En sus obras, figuras del pasa-
do, que se encuentran en extra-
Nos paisajes para contar enig-
maticas historias, formando

distintas secuencias.

SARAH SZE

MAIMO KONSTHALL
MAWMO. SUECIA
HASTA 18 FEBRERO

La instalacién ocupara todo la
exposicion. Como un organis-
mo espontaneo, desborda, des-
pega, fluye y finalmente con-
quista todo el espacio. Mu-
chos pequenos objetos, diarios
y tribales, trabajan juntos para
obtener un gran todo, que Sze
cuidadosa y consideradamente
combina y une en una estruc-

tura aérea y transparente.

FRANCISCO DE GOYA

NATIONAL GALLERY OF SCOTLAND

EDIMBURGO. Escocia
HASTA 25 FEBRERO

Muestra de aguafuertes origi-
nales del artista aragonés.
Las impresiones y los graba-
dos juegan un papel principal
en su trabajo, con un estilo
revolucionario y profunda-
mente influyente. La muestra
se centra en tres de sus series:
Los Desastres de la Guerra,
Disparates y Tauromaquia,
caracterizadas por una pro-
funda critica social del mun-
do que le rodea.

HEARTH

IRISH MUSEUM OF MODERN ART
DUBLIN. IRLANDA

HASTA 1 ABRIL

La muestra comprende la va-
riedad de dieciséis trabajos de
artistas irlandeses para conme-
morar el XXI aniversario de
Focus Ireland, una organiza-
cion nacional voluntaria que
trabaja para prevenir, aliviar y
eliminar la indigencia.

Beat Klein y Hendrikje Kiihne:
Property (detalle), 1998. Papel de
periodico sobre tarjeta, dimensio-
nes variables. Irish Museum of
Modern Art.

CINDY SHERMAN

LOUISIANA MUSEUM FOR MODERNE
KUNST

HUMLAK. DINAMARCA

16 FEBRERO AL 20 MAYO

Self-dramatization es un con-
cepto clave en la obra de la ar-
tista estadounidense. Ella mis-
ma es su modelo. Mediante la
manipulacion de su propio
cuerpo, por medio de maquilla-
je, ropas y protesis, aparece en
diferentes formas y figuras que
varian desde lo divertido y hu-
moristico, hasta lo provocativo

y violento.
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Joaquin Torres Gareia: Flores constructivas.

JOAQUIN TORRES GARCIA

CENTRO CULTURAL BORGES

VIAMONTE ESQUINA SAN MARTIN. BUENOS AIRES
HASTA 11 FEBRERO

Esta exposicion se completa de una seleccion de
se1s Oleos, una mascara, réplicas de los juguetes
originales y una serie de noventa y ocho dibujos
pertenecientes a la coleccion del Museo Torres
Garcia de Montevideo. Estos ultimos pertenecen
a la serie de ilustraciones de Universalismo Cons-
tructivo de Joaquin Torres Garcia (Montevideo,
1874-1949). Universalismo Constructivo es un
modo de ver y hacer el arte, una sintesis que To-
rres Garcia realiza reuniendo sus experiencias
con las vanguardias europeas de principios del si-
glo XX y su vision del arte de todos los tiempos,
particularmente del sudamericano. Estos dibujos
reflejan el pensamiento y mundo constructivo to-
rresgarciano, a traveés de la geometria el artista
universaliza tanto al hombre y al animal como a
los objetos mas simples. En una de sus frases mas
rotundas “Pensar es geometrizar”, se condensa
toda una actitud ante el arte y ante la creacion. A
la busqueda de su verdad artistica, y a sus conse-
cuencias para la comprension critica de su propia
obra y de la de otros artistas contemporaneos, es-
tan dedicados este libro y los dibujos que compo-
nen la muestra. N.M.
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Tony Cragg: Early Forms St. Gallen, /997, Bronce, 85 x
105 x 265 em.

TONY CRAGG

MAVI

JOSE VICTORINO LASTARRIA, 307. SANTIAGO DE CHILE
HASTA ABRIL

Por primera vez, en Chile, se exhibe la obra del
destacado escultor inglés Tony Cragg (Liverpo-
ol, 1949), a través de una seleccion de diez escul-
turas, cuarenta y ocho dibujos y cuarenta y un
grabados que dan cuenta de la trayectoria de este
importante artista. Vinculado laboralmente al
campo de la ciencia y la tecnologia, Cragg decide
estudiar arte a fines de la década de los sesenta,
completando su formacion en la Royal College of
Art de Londres. A través del vinculo con su ma-
estro, Roger Acklin, se acerca a la figura de Ri-
chard Long y al arte minimalista. En los inicios,
su obra estuvo ligada a una experimentacion ma-
terial a través de investigaciones con resina, cera
y materiales de desechos. Durante los ochenta, en
cambio, se acerca a materiales mas nobles y tradi-
cionales, como la madera, el bronce y el marmol.
Cragg es capaz de dar forma a las sensaciones
que los distintos materiales le provocan. Por me-
dio de una relacion ludica, pero racional, maestro
y materia ficcionan las posibilidades de trabajo, a
través de formas en el limite de la realidad y su-

perficies que desconciertan al espectador. M.M.



Ministerno de Educacion, Sul

Merce
Cunningham
Dance Company:
Views on Stage,
2006, con
instalacion de
Ernesto Neto.
Fotografia de
Carol Pratt.

MERCE CUNNINGHAM

MUSEUM OF CONTEMPORARY ART
/70 NORTH EAsT 125 S1. Miami
HASTA 29 ABRIL

A lo largo de su carrera de mas de cinco décadas,
el coreografo Merce Cunningham trabajo con
reconocidos artistas visuales como Andy Warhol,
Frank Stella, Jasper Johns y Robert Rauschen-
berg, para crear los elaborados trajes y dinamicos
montajes que siempre caracterizaron a sus pro-
ducciones. Esta exposicion es la primera dedica-
da a sus colaboraciones con artistas visuales con-
temporaneos desde 1998. Consiste en una serie
de instalaciones que presentan escenografias y
trajes diversos creados por artistas tales como Er-
nesto Neto, Charles Long y Christian Marclay.
Nacido en Washington, Estados Unidos, Merce
Cunningham recibio su primer entrenamiento
formal de danza y teatro en la Cornish School en
Seattle. Entre 1939 y 1945, se convirtio en solista
de la compaiia de Martha Graham y presento su
primer concierto en solitario con John Cage en
New York. Merce Cunningham Dance Company
se formo en el Black Mountain College, en el ve-
rano de 1953. Desde entonces, Cunningham ha
coreografiado mas de doscientas obras para su
compania. Su trabajo ha sido presentado por el
New York City Ballet, el Ballet de Paris Op¢ra,
American Ballet Theatre, Boston Ballet, White
Oak Dance Project, Pacific Northwest Ballet,
Pennsylvania Ballet, Zurich Ballet, y Rambert
Dance Company, entre otros. C.L.

tura'y Deporte 201z

=t

e

Peter Friedl: Kill and Go, 2000. Aluminnio, neon y
plexiglas, 100 x 20 x 220 em.

PETER FRIEDL

Miami ART CENTRAL

5960 Rep Roap. Miaml
HASTA 15 ABRIL

La extensa obra de Peter Friedl (Austria, 1960)
desafia las convenciones de la clasificacion tradi-
cional, al mismo tiempo que permanece dentro
de esos parametros. Explora temas como politica,
historia y estética, disecando y magnificando
contradicciones y tautologias camufladas dentro
de los dobleces del sentido y de las ideologias ac-
tuales. Para expresarse, evita los materiales y cri-
terios estilisticos y opta por seguir reglas firmes y
metodologicas. Concebida como una retrospecti-
va, la exposicion funciona como un medio, acen-
tuando el espacio del museo como instrumento.
Las instalaciones y los videos no estin montados
en su forma original o en espacios separados,
sino que fueron editados y exhibidos como si
fueran documentos; a ellos se suma una vasta se-
leccion de dibujos en papel presentados cronolo-
gicamente desde los inicios artisticos de Friedl
hasta el presente. La obra de Friedl destaca el co-
nocimiento politico, la autobiografia, la disloca-
cion permanente, las intervenciones del diseno y
la reinvencion de los géneros excedentes de la
historia del modernismo. A través de su extenso
trabajo, Peter Friedl ha hecho una incision per-
manente en los métodos que contribuyen a los
conceptos, a los hechos, a la funcion y al aspecto

del arte contemporaneo. C.L.
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Juan Genovés:
Fuga (Mom
15524), 2006.
Acrilico sobre
lienzo sobre tabla,
200 x 180 ¢m.

JUAN GENOVES

MARLBOROUGH CHELSEA
211 WEsT 19" ST. NUEVA YORK
& FEBRERO A MARZO

Juan Genovés ha sido el exponente principal
en representar el realismo social espanol, du-
rante los anos cincuenta, evolucionando a un
estilo mas existencialista, en los Gltimos afios.
Entre los artistas espanoles mas populares de
la escena internacional, Genovés ha participa-
do en varias Bienales, como en Paris, La Ha-
bana y Barcelona. Nacido en Valencia en
1930, Genovés estuvo también ligado al parti-
do comunista, que desempefié un importante
papel en la democracia de Espafia. Genovés es
conocido por los trabajos ligados a la defensa
de la imaginacion, asi como los trabajos que
expresan opiniones sociales y politicas. En los
anos ochenta, su trabajo llegd a ser menos ex-
plicitamente politico, pero manteniendo toda-
via alusiones a los problemas sociales urbanos.
Sus episodios mas dramaticos estan siempre
vivos en su obra y en su memoria. Genoveés es
un investigador del comportamiento humano.
demostrando por medio de espacios metafisi-
cos, los ritmos geométricos entre un individuo
y una muchedumbre. Esta vision critica nos in-
vita a que participemos en la denuncia social.
Su reconocimiento internacional hace que sus
trabajos aparezcan en las colecciones privadas
y estatales mas importantes del mundo. s.u.
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Lorna Simpson:
Call Waiting, 1997.
Videoinstalacion,
pelicula de 16 mm.
en blanco v negro
transferido a DVD,
[13°11", sonido, 12
Jotografias, 50,8 x
40,64. Cortesia de
la artista v la
galeria Sean Kelly,
Nueva York.

LORNA SIMPSON

VWHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART
Q45 MADISON AVE., AT 75™ ST. NUEVA YORK
| MARZO AL 6 MAYO

Esta es la primera retrospectiva en la carrera de
Simpson que incluye imagenes de ella, sus es-
critos, serigrafias, videoinstalaciones y una se-
leccion de su obra mas reciente. Lorna Simp-
son es una de las artistas mas destacados de su
generacion. A través de la fotografia y del vi-
deo, examina la identidad racial y del género.
En trabajos como Call Waiting (1997), Simpson
representa a gente de color que establecen de
una forma intima conversaciones que sondean
los misterios de la identidad y del deseo. Simp-
son nacio en Brooklyn en 1960. Comenzd su
carrera haciendo fotografia de documentacion,
por lo que la raiz de su obra proviene de la do-
cumentacion, tocando temas de tipo cultural,
politico y de significado social. Su capacidad
de desafiar el significado de la imagen visual se
empareja con su deseo de desafiar nuestras ex-
pectativas sobre la fotografia. A mediados de
los noventa, por ejemplo, Simpson comenzd a
experimentar con la impresion de sus imagenes
en el fieltro. Simpson contintia experimentando
con técnicas de impresion, con el tamaiio, la es-
cala, y con la relacion entre la imagen y el es-
pectador. Su arte, se acerca cada vez mas a la
pintura, € incluso a la escultura. s.u.



RUBEN GUTIERREZ

ENRIQUE (GUERRERO
MEexico D. F. MExico
FEBRERO A MARZO

La galeria Enrique Guerrero
presenta la obra reciente del ar-
tista multidisciplinar mexicano
Rubén Gutiérrez (Monterrey,
1972) . La muestra se compone
de una mezcla de piezas de va-
rios de los proyectos que esta
desarrollando actualmente; un
documental en los geoglifos de
Nazca, su organizacion ONF, o
series de dibujos y videos, que
¢l llama “microficciones”. Una
serie de invenciones que inten-
ta encontrarle un sentido a
nuestra vida cotidiana.

Sol LeWitt: Brushstrokes, 2000.
Gouache sobre papel, 55,88 x 73,66
cm. © The LeWitt Collection,
Chester, CT.

LEWITT X 2

Miami ART MUSEUM
Miami. EE.UU.
23 FEBRERO AL 3 JUNIO

Como creador del “arte con-
ceptual”, LeWitt (Connecticut,
[928) ha empujado consisten-
temente los limites de la histo-
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ria del arte y las tendencias
contemporaneas. Su trabajo
esta frecuentemente compuesto
por una serie de instrucciones
que deben ser seguidas por
otros. La muestra, que incluye
obras desde 1960 hasta el pre-
sente, se divide en dos partes
que ponen de relieve tanto el
trabajo de Lewitt como una mi-
rada desde adentro a la colec-
cion de arte que ha creado con
su mujer. Se ofrece una unica,
intima mirada a la estética de
uno de los mas distinguidos ar-
tistas americanos.

Richard Harman: Black and Blue.
Impresion fotografica, 76,2 x
101,6 cm.

THE PIXEL PERFECT

AGORA GALLERY
NuUEvA York. EE.UU.

HASTA 15 FEBRERO

Dieciséis artistas, cuyas 1nno-
vaciones han explorado el po-
tencial creativo de la tecnolo-
gia, muestran la relacion en-
tre tecnologia y arte. Una
imaginacion sin fin determina

a estos creadores que toman

imagenes para moldearlas vy
darles forma segun su parti-
cular vision artistica. Cada
trabajo se caracteriza por una
comprension de los medios
tradicionales, mientras se ex-
ploran nuevos caminos de ex-
presion ofrecidos por la cada
vez mas avanzada tecnologia
de hoy dia.

lacita Dean: Palast, 2005. Imagen
de video. Cortesia de la artista,
Marian Goodman Gallery y Frith
Street Gallery.

TACITA DEAN

Miami ART CENTRAL

La obra de Tacita Dean (Gran
Bretana, 1965) comprende
una gran variedad de medios
incluyendo la fotografia y el
dibujo, sin embargo la artista
se destaca notablemente por
su trabajo con pelicula y soni-
do. Esta exposicion consiste
en una amplia seleccion de
peliculas de 16 milimetros
creadas por Dean, en las cua-
les el proceso, la transforma-
cion, las coincidencias, la
verdad y la ficcion desempe-
nan un papel fundamental.

ARTE Y PARTE
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ARTIENi Arte y Parte junto con Ladac Multimedia mantienen, una vez mas, el firme compromiso
[JAR(T E de editar publicaciones serias basadas en una preparacion cuidadosa, una investigacion

REVISTA DE ARTE

cseann, porTucaL £ meromerica  EIUAIA Y UNA evaluacion profesional.

100 OBRAS, 100 ARTISTAS DE LA PINTURA DEL SIGLO XX

100228as, .. tste CD-ROM, el primero que se ocupa de una amplia seleccién de obras

LRI  maestras y artistas del siglo XX, proporciona una vision de conjunto Gnica que
ﬁ [0 convierte en esencial para entender la pintura moderna y contemporanea.

* Rigurosa seleccion de obras y artistas llevada a cabo por un equipo de
expertos y profesores de la Universidad Complutense de Madrid.

. * Imégenes digitalizadas de una espléndida calidad.

* Mas de 7 horas de audio para que escuche los comentarios de los expertos

mientras analiza los cuadros.

— « * Fichas exhaustivas de todos los cuadros,

i1 con diferentes opciones de analisis.

* Histograma, o linea cronoldgica, con entradas
que sitian as obras en su contexto histdrico,
social y cultural.

* Ficha biogréfica de cada artista. Analisis de
los diferentes movimientos pictéricos.

THICREINT
it | ui'”_:l

_ [CURSO DE HISTORIA DEL ARTE

CD-ROM multimedia interactivo desarrollado seg(in el programa establecido por el Ministerio
de Educacion para el BACHILLERATO - LOGSE de humanidades (R.D. 1640/1999 de 22 de octubre).
| Con este programa multimedia ponemos al servicio de nuestros educadores
y proporcionamos a nuestros alumnos nuevos métodos de estudio que 'y
incorporan las Gltimas tecnologlas audiovisuales y que, al mismo tiempo, £
mantienen un rigor en los contenidos. | ,x

* Mas de 200 audios explicativos acompafiados por una secuencia de iméagenes.
* Un capitulo de preparacion especifica para las Pruebas de Acceso a la Universidad.
- Posibilidad de archivar e imprimir méds de 1000 im&genes.

EE—— ¢ Una seccion de autoevalucion con exdmenes

tedricos y practicos.

=== * Todo el contenido del CD-ROM maquetado
= acolor en formato PDF,

~* Un Motor de bisqueda para acceder

i rapidamente a los datos incluidos en

las 2.000 pantallas de texto.

Envie el boletin de pedido a:
Arte y Parte

C/Tres de Noviembre, 13-15
39010 Santander

Tel.: 942 37 31 31

Fax: 942 37 31 30

e-mail: revista@arteyparie.com
www.arteyparte.com

Descuento especial suscriptores ARTE Y PARTE: 6 euros en cada CD-ROM

Deseo recibir copia/s del GD-ROM “100 obras, 100 artistas de la pintura del siglo XX" a 39 euros.
Deseo recibir copia/s del CD-ROM “Curso de Historia del Arte" a 27 euros.

NOMBRE Y APELLIDOS: .

DOMICILIO: POBLACION:

PROVINCIA: | C.P: TEL.: N L F.f
FORMAS DE PAGO: Mediante cheque nominativo a favor de ARTE Y PARTE S. L. por valor de Buros.

Contrareembolso (al precio total tendrd que afiadir 1,50 euros de Derechos de Envio que cobra Correos).

Mediante transferencia bancaria a la cuenta de ARTE Y PARTE S. L. N? 0200062227 de “La Caixa".
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Burgos, ciudad de la performance
Del 1 al4 de marzo de 2007

Fernando Arrabal, Los
Rinos, Fernando Castro
Florez, Art-in-Box, Cuco
Suarez, Pepe Murciego,
Stupid Feats, Bellamatic,
Carlos Pina, Los Torreznos,
Nico Baixas, Ana Elena
Pena, Kiku Mistu, Cagon
and Crista, Tere Galdon,
Odelot, Los Caballos de
Dusseldorf, Carlos Llavata...

Castllla y Leon

-------
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El Prado es el primer museo
del mundo que cuenta con una
monumental publicacion que
servira al lector para encontrar
una informacion exhaustiva y
rigurosa no sélo de su conteni-
do, sino también de toda la his-
torta relacionada con la
creacion del Museo desde su
origen. Se incluyen en ello, el

germen y avatares de las colec-
ciones, los sucesivos legados y
donaciones, la arquitectura de
edificio, las biografias de sus
directores o la totalidad de las
exposiciones temporales cele-
bradas a lo largo de su trayecto-
ria. La obra, que incluye ocho-
cientas imagenes en color, se ha
concebido también como una
herramienta de consulta accesi-
ble, primandose a través de su
diseno, la facilidad y claridad
de su manejo. Distribuida en
seis volumenes, el primero, te-
matico, esta compuesto por
cuatro ensayos dedicados a la
historia de las colecciones y al
edificio que las alberga y la se-
gunda, alfabética, contiene en
cinco volumenes un total de
2.362 voces que informan sobre
biografias de todos los artistas
presentes en el Museo, asi

como sobre una seleccion de
obras maestras, entre pinturas
esculturas y dibujos. El lector
encontrara también informacion
referente a las colecciones a las
que pertenecio cada obra, a las
residencias reales para las que
se destinaron y a los lugares en
los que se conservaron hasta su
ingreso el Museo. En la elabo-
racion de la obra, dirigida por
el profesor Calvo Serraller, y
que esta concebida como un
proyecto abierto que ira actuali-
zandose en el futuro, han parti-
cipado ciento treinta especialis-
tas de todo el mundo.

MARIA ESCRIBANO

ENCICLOPEDIA DEL MUSEO DEL PRADO
TF EpiTORES. MADRID, 2006.
6 VOLUMENES. 350 EUROS

Estamos ante una obra muy
ambiciosa que intenta ofrecer
un panorama completo de la
compleja trayectoria de lenguaje
del arte desde 1900 hasta el
2003, y cuyo subtitulo, Moder-
nidad, antimodernidad y pos-
modernidad nos orienta sobre el
proposito de ofrecer un relato
concatenado de los hechos. Este
relato ademas de analizar la
evolucion de los lenguajes se-
gun esa pauta de progresion li-
neal, expone paralelamente una
interpretacion de los mismos,
pues el lector podra apreciar
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como lo que se prima es la valo-
racion de aquellas manifestacio-
nes artisticas que, a juicio de los
autores, se situan en el correcto
camino de un arte semantica-
mente innovador y politicamen-
te comprometido, respecto a sus
criterios. Los autores, fundado-
res de la famosa revista Octo-
ber, son profesores de universi-
dades americanas y han publica-
do libros muy divulgados como
Diseno y Delito de Foster, La
originalidad de la vanguardia y
otros mitos modernos de
Krauss, o Formalismo e histori-
cidad de Buchloh. Tras cuatro
capitulos introductorios que se
ocupan de exponer los criterios
considerados canonicos en el
analisis del lenguaje del arte de
nuestros dias, el enfoque sicoa-
nalitico, la perspectiva sociolo-
gica, la formalista y estructura-
lista, y la postestructuralista y

deconstructiva, los restantes se
suceden afio a ano, centrandose
en torno a acontecimientos con-
siderados relevantes para el de-
venir artistico de esa deriva del
arte occidental, muy especial-
mente norteamericano, como
pueden ser, una obra innovado-
ra, una exposicion que introdujo
determinada tendencia o un ma-
nifiesto. La obra se acompana
con mas de seiscientas fotogra-
fias, cuatrocientas trece en color
e incluye la trascripcion de dos
reveladoras mesas redondas en
torno al arte contemporaneo en
la que intervienen los cuatro au-
tores del libro.

MARIA ESCRIBANO

VV.AA.
ARTE DESDE 1900
AKAL. MADRID, 2006.
704 pAGINAS. 110 EUROS
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Rudolf Wittkower ha sido sin
duda uno de los nombres clave
de la historia del arte del siglo
XX. Autor de obras ya clasicas
como Los fundamentos de la ar-
quitectura en la edad del huma-
nismo o su volumen de arte ba-
rroco italiano para la coleccion
Pelican History of Art, podemos
relacionar su trayectoria con la
linea iconologica abanderada por
Erwin Panofsky. La obra que nos
ocupa es precisamente una reco-
pilacion de 1977 de textos sobre
cuestiones de simbologia en el

arte. Los ensayos, de tematica y
cronologia variada, se articulan
en torno a dos amplios hilos
conductores: la migracion de los
simbolos a través de los diferen-
tes ambitos culturales en el tiem-
po y ¢l espacio y el analisis de
temas alegoricos concretos. Asi,
por un lado, Wittkower emplea
su excepcional combinacion de
profunda erudicion y brillante
capacidad especulativa para ras-
trear relaciones iconograficas
entre Oriente, Occidente e, in-
cluso, el mundo precolombino;
Una labor compleja que nos re-
cuerda que la parcelacion tradi-
cional de la historia y la cultura
en ambitos y etapas indepen-
dientes es una convencion mas
que una realidad. En lo referente
a la alegoria, el autor profundiza
en diversos temas concretos, So-
bre todo del arcano mundo ico-
nografico manierista: desde las
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Realizado en forma de una lar-
ga entrevista, en este libro, el
controvertido filéosofo francés
Rene Girard, (Avignon 1921), ex-
plica el eje fundamental de su
pensamiento, basado en la simbo-
licidad como rasgo especifico del
ser humano y en la teoria de la
mimesis como origen de la socie-
dad. Segun ella la imitacion de un
modelo, descrita en Aristoteles,
esta en la base del aprendizaje y
la estética, lo cual seria un aspec-
to positivo de la misma, pero
igualmente, al generar el deseo
de posesion del deseo del otro,
provoca una rivalidad, un antago-
nismo que acaba deviniendo en
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connotaciones filos6ficas de las
figuras del Greco a los diferen-
tes papeles simbolicos de la dio-
sa Atenea en la pintura de los si-
glos XV. y XVI. Cada uno de los
ensayos resulta una fuente valio-
sa y reveladora dada la sorpren-
dente capacidad del autor para
descifrar los significados ocultos
de la obra de arte. Hemos de
agradecer a Ediciones Siruela el
valioso trabajo editorial que rea-
liza acercandonos con traduccio-
nes de calidad obras fundamen-
tales como la que nos ocupa, que
de modo inexplicable habia per-
manecido hasta hoy inedita en
nuestra lengua.

GERMAN Huici

Rudolf Wittkower
LA ALEGORIA Y LA MIGRACION
DE LOS SIMBOLOS
SIRUELA. MADRID, 2006.

352 PAGINAS. 28,08 EUROS

mimesis de apropiacion y violen-
cia. En ese momento la sociedad
necesita para mantener su cohe-
sion, un objeto simbolico en el
que focalizar la violencia y paliar
el desorden subsiguiente. Tal ob-
jeto es el chivo expiatorio, capaz,
a través de su sacrificio, de conci-
har las rivalidades y restablecer el
orden social. En relacion con ello
Girard, expone también la que es
una de sus mas contestadas teori-
as, su consideracion de la innova-
dora postura que introducen el
Judaismo y el cristianismo dentro
del mecanismo del chivo expiato-
rio, desculpabilizando a la victi-
ma, descubriendo su inocencia, y
revelando esa injusticia fundacio-
nal, por medio de la revelacion.
Girard, que antes de derivar a la
antropologia y a la filosofia, fue
un gran estudioso de la literatura
griega, india y europea de las que
extrajo las primeras intuiciones

de sus teorias, contesta en este li-
bro a muchos de los rebatidotes
de sus tesis como Regis Debray o
Roberto Calasso. Interesante es la
respuesta a Dupuy y Dumouchel,
que aducen que el objeto de la
sociedad de consumo constituye
un modo de desactivar la rivali-
dad mimética, de reducir su po-
tencial conflictivo, a lo que Gi-
rard contesta apuntando que tal
sociedad puede acabar derivando
en una mistica, dado que al pro-
curarnos unos objetos que ya sa-
bemos de antemano inservibles,
puede tambien hacernos tomar
conciencia de nuestras verdade-
ras necesidades.

MARIA ESCRIBANO

René Girard
LOS ORIGENES DE LA CULTURA
TROTTA. MADRID, 2006.

216 PAGINAS. 17 EUROS




El pionero del estudio de la his-
toria del diseno grafico en Espafia
ha sido, sin duda, Enric Satué. Su
libro El diseno grdfico en Espa-
na: una forma comunicativa nue-
va (1997) resume y es la sintesis
de afnos de investigacion y de toda
una trayectoria dedicada al estu-
dio de este tema. La contribucion
de Satu¢ es importantisima para
la toma de conciencia y el estudio
del disenio editorial, la tipografia
y otros aspectos del mundo de la
imprenta. Sin embargo, en torno a
Signos del siglo: 100 anos de di-
seno grafico en Esparia (2000),

una exposicion que ambicionaba
realizar un estado de la cuestion
sobre el tema, Satué y Trapiello
polemizaron. Intuyo que el autén-
tico motivo de la discusion estriba
en que Satué es disefiador y Tra-
piello escritor. El titulo es signifi-
cativo: Imprenta moderna: tipo-
grafia y literatura en Espana,
1874-2005. El estudio se inicia
con una cita de Juan Ramon Ji-
menez: “En edicion diferente, los
libros dicen cosa distinta”. Es de-
cir, es la literatura la que hace que
Trapiello se interese por la tipo-
grafia y no “una forma comunica-
tiva nueva”, segun apuntaba Sa-
tué. Un libro estd compuesto por
muchos elementos: los margenes,
el tipo... Estos aspectos “paralite-
rarios” se interrelacionan con el
leer. La aproximacion de Trapie-
llo a la tipografia no es la de un
historiador, sino la del lector de
sensibilidad, desde el fetichismo

“Entre los signos de la €poca
cuyo umbral hemos cruzado —se-
nalaba Ernst Jiinger en las prime-
ras decadas del siglo XX— figura
la decidida irrupcion de lo peli-
groso en el espacio vital”, Para
un hombre que habia participado
en la Gran Guerra y que viviria
todavia una Segunda aun mas
dramatica, la experiencia del peli-
gro se habia impuesto con brutal
evidencia sobre las utopias de se-
guridad, orden, progreso y razon
con las que la sociedad burguesa
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del siglo anterior habia pretendi-
do “blindar la vida frente al desti-
no”. Confinado a las tinieblas de
lo irracional, relegado a’la impro-
babilidad de lo erroneo, casi de lo
imposible, lo peligroso emergia
de nuevo en la conciencia del
hombre del siglo XX bajo la for-
ma tecnificada y moderna de la
magquinaria bélica. El temor a la
amenaza alienigena, que segun
MofTitt alimento todo la imagine-
ria extraterrestre que es materia
de estudio, no es solo —como el
autor sostiene— un producto de la
“paranoia” americana por los
“enemigos venidos de fuera™ (ya
sean extraterrestres o simplemen-
te extranjeros), sino uno de los
moldes en los que se ahormaron
esos terrores informes. La fanta-
sia gotica, la catastrofe técnica, la
manipulacion genética y las vi-
siones futuristas apocalipticas
fueron otras expresiones de este

del libro y la lectura. Este estudio
tiene el merito de ser subjetivo,
tremendamente subjetivo e impli-
cado. Por esta razon, no pueden
tenerse en cuenta ni las ausencias
ni los elogios. Mas atn, precisa-
mente por ser un itinerario perso-
nal es especialmente estimulante.
Hay, sin embargo, un sentimiento
que planea por todo el texto: la
nostalgia. No solo porque la cali-
dad de la edicion se ha deteriora-
do. Este deterioro es tan solo un
sintoma. Trapiello se refiere a un
mundo que esta desapareciendo y
que no es otro que el del Huma-
nismo, en un sentido amplio.
JAUME VIDAL OLIVERAS

Andrés Trapiello

IMPRENTA MODERNA.
TIPOGRAFIA Y LITERATURA EN
ESPANA, 1874-2005
CAMPGRAFIC. VALENCIA, 2006.
342 PAGINAS. 28 EUROS

sentimiento de inseguridad que
generaron diversas manifestacio-
nes de la cultura popular (el cine
de terror, las peliculas de catas-
trofes, el comic futurista...). To-
dos estos temores componen el
imaginario del alienigena, los
platillos volantes, las abducciones
y las guerras interestelares que
emergieron —no podemos obviar-
lo— en el “peligroso” contexto de
la Guerra Fria, la carrera espacial
y la amenaza nuclear. Tal vez
toda esta “cultura basura™ respon-
da a una necesidad espontanea
del ser humano de dar apariencia
a los miedos, como una manera
de exorcizarlos.

RosA GUTIERREZ

John F. Moffitt
ALIENIGENAS
SIRUELA. MADRID, 2006.
188 PAGINAS. 12,9 EUROS
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Una de las imagenes mas suge-
rentes de Siva Nataraja o Senor
de la Danza es la que reproducen
las estatuillas en bronce de los si-
glos IX y X del sur de la India.
En ellas el dios Siva escenifica
una de sus danzas, la Nadanta:
Siva baila y sus cabellos trenza-
dos ondean al aire de su danza.
Entre sus mechones ondulantes se
enredan una cobra, una calavera y
una luna —atributos del dios— vy
una diminuta diosa Ganga, que

Juan Eduardo Cirlot (Barcelo-
na, 1916-1973) es una figura po-
lifacetica: poeta, tratadista, critico
de arte, compositor de musica,
coleccionista... Desde los afios
cuarenta, su poetica se situa en el
entorno del surrealismo —con el
que tuvo contactos directos—,
aunque, finalmente, acabo por
identificarse con una tradicion
espiritualista, de donde arranca
su interes y sus estudios de lo
simbolico. Su poesia —y su obra
en general- se mantuvo alejada e
independiente a las corrientes al
uso, pero ha sido objeto de reva-
lorizaciones posteriores. En fin,
acaso ésta podria ser su entrada

ARTE Y PARTE

Minsteno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

rememora la caida primigenia del
Ganges del cielo, que quedo
prendido de su pelo. Adornado
con collares, anillos y brazaletes,
en la oreja derecha lleva un pen-
diente de hombre y en la izquier-
da otro de mujer, en alusion a su
doble naturaleza. Con los gestos
de sus cuatro brazos y sus piernas
reproduce sus cinco actividades
primordiales: creacion, conserva-
cion, destruccion, velo y libera-
cion. Una de sus manos diestras
sostiene el tambor, a cuyo ritmo
la danza divina va creando el uni-
Verso y cuyo repicar constante lo
perpetua; en su extremidad i1z-
quierda acoge la llama, simbolo
de la destruccion. El ciclo eterno
de la vida, que no tiene principio

ni fin, se despliega en el circulo

de fuego que rodea la figura del
dios. Las manos delanteras son
expresiones de aliento: una reali-
za el gesto tranquilizador *“‘abha-

en uno de esos diccionarios que
tanto le gustaban, pero Cirlot es
mucho mas: su actitud enciclopé-
dica hacen de él un personaje
borgiano. Una de sus obras mas
importantes es el Diccionario de
los simbolos y ahora acaba de re-
editarse el libro al que dedico
gran parte de su vida y que se
considera uno de sus tfrabajos mas
significativos: el Diccionario de
los ismos. Cirlot explicaba en el
prologo que esta obra respondia a
la necesidad de orientarse ante el
“laberinto” de los 1smos contem-
poraneos, pero este diccionario
—como oftros del autor— es en si
mismo un laberinto: esto es, una
construccion poética, una geogra-
fia paralela y autobnoma a la real.
Lo que en un primer momento
puede parecer una aproximacion
al arte y literatura contemporane-
0s, es en realidad un desdobla-
miento creativo de su obra

yamudra” (“No temais”) y la otra
senala hacia el pie levantado, bajo
el cual ofrece refugio y salvacion.
Con el otro pie pisotea a Muyaka-
la, el demonio de la ignorancia,
por lo que desgarra el velo de
maya (la 1lusion de la existencia
material) y abre el camino a la
verdadera revelacion. Coomaras-
wamy hace de este motivo de
Siva danzante la piedra de toque
de su interpretacion de la estética
india: el arte como una suerte de
yoga a traves del cual el hombre
intuye la unidad de su ser en el
mundo, una experiencia cercana a
la iluminacién budista o la libera-
cion brahmanica.

ROSA GUTIERREZ

Ananda K. Coomaraswamy
LA DANZA DE SIVA

SIRUELA. MADRID, 2006.
120 PAGINAS. 12,9 EUROS

poetica. Victoria Cirlot apunta la
idea de collage, “salpicado con
un humor profundamente surrea-
lista”. Esta, nos parece, es la idea
principal: el diccionario como na-
rrativa, como maquina literaria,
como puede ser el tarot. El Dic-
cionario de los ismos fue publica-
do por vez primera en 1949 con
unas quinientas voces; en 1956,
el propio autor revisé y enrique-
c16 con dos decenas de definicio-
nes la primera version. La presen-
te edicion, a cargo de sus hijas,
Lourdes y Victoria, y con un inte-
resante prologo de Angel Gonza-
lez, incluye nuevas voces extrai-
das de otros estudios de Cirlot.
JAUME VIDAL OLIVERAS

Juan Eduardo Cirlot
DICCIONARIO DE LOS ISMOS
SIRUELA. MADRID, 2006.
720 PAGINAS. 32,9 EUROS




Para el publico espanol Enri-
que Juncosa (Palma de Mallor-
ca, 1961), probablemente sera
conocido por alguna o varias de
sus facetas como poeta, ensa-
yista, critico y comisario de ex-
posiciones. En la actualidad
Juncosa dirige el Museo de
Arte Moderno de Dublin, des-
pues de haber ocupado el pues-
to de subdirector del Museo
Nacional Centro de Arte Reina

Sofia, en Madrid, asi como del
Instituto Valenciano de Arte
Moderno. Como ya ocurriera en
otro volumen de esta misma co-
leccion con sus textos sobre Mi-
quel Barceld, la presente edi-
cion ofrece una seleccion de en-
sayos suyos escritos a lo largo
de una década —en concreto en-
tre los anos 1993-2003—, casi
todos ellos ya publicados en ca-
talogos, revistas o introduccio-
nes de libros. Dividido en cua-
tro apartados, el primero inclu-
ye como excepcion un unico
texto sobre Joan Miro, artista
vinculado familiarmente con el
autor, y unico nombre en la lista
que no se integra en el panora-
ma de la posmodernidad estéti-
ca. Del vasto territorio del pos-
minimalismo escultérico (Caro,
Panamarenko, Kounellis...) y
pictorico (Scully, Taaffe,

Usle...) se ocupan los apartados
segundo y tercero, respectiva-
mente. Finalmente, el cuarto se
dedica a una constelacion dis-
persa de artistas, algunos de
ellos bastantes jovenes: Fischli
y Weiss, Corujerira, Congost...
A pesar del caracter fragmenta-
rio y de tan variado en su ori-
gen, lo escogido permitira al
lector participar de la particular
perspectiva que hilvana la mira-
da del critico, acerca de la cual
¢l mismo destaca “las limitacio-
nes del formalismo y el enten-
dimiento de la obra de arte
como algo espiritual.”

OSCAR ALONSO MOLINA

Enrique Juncosa
LAS ADICCIONES: ENSAYOS

SOBRE ARTE CONTEMPORANEO
SINTESIS. MADRID, 2006.
294 PAGINAS. 15,25 EUROS
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En el seno de los miticos Ta-
lleres Superiores Artisticos y
Técnico del Estado creados en
Moscu en el ano 1920, de cuyo
revolucionario programa educa-
tivo habrian de salir las nuevas
promociones de artistas-cons-
tructores encaminadas a susti-
tuir el viejo perfil del pintor de
caballete en el régimen soviéti-
co, naci0 un amplio ensayo so-
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bre el analisis del espacio del
que unicamente se ha conserva-
do este breve fragmento, publi-
cado y traducido de forma inde-
pendiente por primera vez en
nuestro pais. La perspectiva in-
vertida fue redactado en 1921
por Pavel Florenski (1882-
1937), tras su ingreso como do-
cente en la Facultad de Artes
Graficas de dichos talleres,
donde por unos afios se aglutiné
todo un grupo de intelectuales
rusos cuyos intereses ansiaban
fundir los valores tradicionales
de la cultura rusa con la van-
guardia artistica. El ensayo
aborda una critica de esa pers-
pectiva lineal que desde el Re-
nacimiento se impuso en Occi-
dente como modelo de ordena-
cion representacional del mun-
do visible, sometiéndola el au-
tor a una auténtica deconstruc-
cion de sus fundamentos onto-

logicos, psico-fisiologicos, sim-
bélicos y matematicos a lo lar-
go de sus apasionantes paginas.
Alli, en paralelo, lo que se abre
es la posibilidad de reconside-
rar el fundamento estético de
parcelas enteras de la historia
del arte que se dieron desvincu-
ladas a semejante sistema pers-
pectivo: Bizancio, el arte me-
dieval, buena parte del chino,
pero, sobre todo, la larga tradi-
cion de iconos rusa, que vuel-
ven a ser interpretados y valora-
dos por Florenski en su especi-
ficidad expresiva y estética con
pasion y sensibilidad.

OSCAR ALONSO MOLINA

Pavel Florenski
LA PERSPECTIVA INVERTIDA

SIRUELA. MADRID, 2006.
1 14 PAGINAS. 12,9 EUROS
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Los emblematicos anos ochenta
del siglo XX cuentan hoy dia con
un gran capital acumulado de re-
flexiones y revisiones que provo-
caria envidia a cualquier otra dé-
cada de la historia del arte occi-
dental, incluso si pensamos en el
giro mediatico de los afos sesenta
o en la euforia libertaria de los
vecinos setenta. Desde sus co-
mienzos se asocio a un fulgor
economico tan poderoso que pro-
picio una confusion frecuente en-
tre la especificidad de la creacion,
la reflexion artistica y los mo-
mentos mas efusivos de su pre-
sentacion, consumo y representa-
cion social. La década de los
ochenta fue, desde muy tempra-
no, definida por la critica posmo-
derna como un periodo durante el
cual “la vanguardia era el merca-
do”, como oposicion a los para-
digmas utopicos que habian ca-
racterizado el arranque de la se-
gunda mitad de siglo XX. Por
oponerse a esta lectura, precisa-
mente, el presente catalogo de la
exposicion homonima llama la
atencion: propone una aproxima-
cién al problema en el que se pri-
vilegia la multiplicidad de la no-
mina de autores (cerca de sesenta
artistas de varios paises) y de las
practicas creativas mas 0 menos
reconocibles, en detrimento de
una vision conmemorativa de las

ARTE Y PARTE

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponrte 2012

exposiciones fundacionales de la
década o de determinados artis-
tas cuya contribucion ya ha sido
intensamente estudiada. El enfo-
que se redimensiona en una
“vuelta al objeto” —en vez del de
ya consensuado “regreso a la
pintura”- defendiendo ademas
el “regreso del cuerpo fragmen-
tado, traumatizado, hibrido™ re-
sultado critico de los lenguajes y
soportes que dieron forma a los
anos sesenta y setenta. Esta vi-
sion de los ochenta como una
especie de derivacion critica que
sustituye a la nocion de ruptura
historica, se sustenta en una se-
leccion de textos editados por el
comisario de la exposicion (el ac-
tual director adjunto del MACS)
—Ulrich Loock—, que incluyen di-
versas perspectivas complementa-
rias. De este modo encontramos
analisis que van desde un panora-
ma mas geneérico, apuntado de
modo sucinto y eficaz por Joao
Fernades (y desarrollado por Ul-
rich Loock a modo de “introduc-
cion’) hasta los elementos con-
textualizadores definidos por Ju-
lien Heynen y Pier Luigi Tazzi
(respectivamente, sobre el final y
el inicio de los ochenta). Encon-
tramos, ademas, la tesis analitica
de Denys Zacharoupoulos (dedi-
cada a la “especificidad empiri-
ca” del arte de la década tratada),
y ensayos de Alain Cueff (en tor-
no a la nocion de obra de arte), de
Jean-Frangois Chevrier (propo-
niendo un viaje reflexivo que par-
te de la arquitectura urbana para
pensar “la imagen-objeto y el
“modelo de la naturaleza”) y de
Abigail Solomon-Godeau (en una
denuncia a la exclusion del femi-
nismo). “La situacion portugue-
sa” esta tratada a varias manos a
traves de declaraciones de Anto-
nio Cerveira Pinto, Alexandre
Melo, Eduardo Paz Barroso y
Berhardo Pinto de Almeida, a los
que se adjuntan Jodo Fernandes y

Ulrich Loock. Editado a modo de
conversacion este corpus de “sta-
tements” parte de un interrogante
dirigido por el comisario aleman
al grupo de criticos portugueses
sobre el contexto nacional de la
decada. Las respuestas que sur-
gen a partir de tal premisa son
muy distintas y, en algunos casos,
como en el de Antonio Cerveira
Pinto, tienen mas valor por clari-
ficar complicidades significativas
entre artistas y por encuadrar,
aunque desde un punto de vista
muy personal, determinadas ini-
ciativas que marcaron la década
que, por otra parte, estdn aun por
estudiarse en profundidad. Las
contribuciones de Fernandes y
Eduardo Paz Barroso son igual-
mente informativas, aunque man-
teniendo un mayor distanciamien-
to puesto que privilegian en su
analisis las principales tendencias
de esa epoca. En el caso de Ber-
nardo Pinto de Almeida y de Ale-
xandre Melo sus puntos de vista
estan, con frecuencia, limitados a
sus vivencias personales durante
esos tiempos. La vocacion de li-
bro de consulta para busquedas
sobre el tema de este volumen se
confirma con la inclusion en el
mismo de una cronologia ilustra-
da de acontecimientos politicos,
sociales y artisticos. En esta cro-
nologia se destaca no solo la rea-
lizacion de exposiciones, sino
también la publicacion de libros,
peliculas, y musica, considerados
fundamentales para entender
aquella que, a pesar de todo, con-
tinua siendo vista como la década
de los “regresos”. Aunque un re-
greso nunca es una repeticion.

LuciA MARQUES

Ulrich Loock, Sandra Guimardes
(comisarios)
THE 80S. A TOPOLOGY
FUNDACION SERRALVES. OPORTO,
2006.




AGENDA DE ESPANA ' -

ANDALUCIA

ALMERIA

CENTRO ANDALUZ DE
FOTOGRAFIA

Martinez Campos, 20
Tel: 34-950002700
AFAL AL 25 MAR

M. DE ALMERIA
Carretera de Ronda, 91
Tel: 34-950175510
DEL RITO AL JUEGO

AL 11 FEB

ANTEQUERA (MALAGA)

CASABORNE

Callejon La Gloria, 1

Tel: 34-952846380

RauL Perez ~1 15 rep
Cartos Macia 8 vag/ 3 may

BENALMADENA
(MALAGA)

BENALMADENA C. DE
EXPOSICIONES

Antonio Machado, 33
Tel: 34-952562820
Manny Rocca 20 4 mar
ELENA LAVERON

22 mar/ 10 JUN

CADI1Z

MILAGROS DELICADO
Pza. de Argiielles, 7
Tel: 34-9562270,499
Manoro LasuiLLo

AL 27 FEB

S. CAJA SAN FERNANDO

Casa Peman. Pza. San
Antonio, 14

Tel: 34-956

ANOTOLOGIA DEL COMIC ANDALUZ
Al 2O FEB

CORDOBA

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE
CORDOBA

Avda. Gran Capitan, 32
Gomez Losapa

AL | MAR

M. ARQUEOLOGICO
Pza. Jeronimo Paez, 7
Tel: 34-957355517
MASKUKAT AL 2 (AR

GRANADA

C.C. CaJA GRANADA SAN
ANTON

San Anton, 22

Tel: 34-958536313
Pepro Cano

Al |11 FEB

C.C. CalA GRANADA PUERTA
REAL

Acera del Casino, 7

Tel: 34-958227791

José Maria Lorez-Mezquita
Al 25 FEB

C. ARTE JOSE GUERRERO
Oficios, 8

Tel: 34-958225185

LA MUESTRA INVISIBLE

G FEB/ 15 ABR

M. CASA DE LOS TIROS
Pavaneras, 19.

Tel: 34-958221072

LiBia, SECRETOS EN LA MIRADA
Al 4 FEB

Yoranpa MARCHANTE SERRA
8/28 fFeB

PALACIO CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, |

Tel: 34-958247375

LA MUESTRA INVISIBLE
HFEB/ 15 ABR

Peoro PagLo Cuapra

| FEB/4 MAR

Dorora M® Kurazynska
15 MAR/ 15 ABR

Juan Ruiz nog/ AR

JAEN

M. DE JAEN

Paseo de la Estacion, 27
Tel: 953 3133 39
ManueL AnceLes Ormiz
Al |11 FEB

JEREZ DE LA FRONTERA
(CApI1z)

BELEN

Francos, 42-D

Tel: 34-956169079
Francisco PeinADO
Al 2 FEB

S. SAN FERNANDO
Calle Larga, 56

Tel: 34-956337306
CARMEN SIGLER f Kaoru
AL 28 FEB

LINARES (JAEN)

M. ARQUEOLOGICO
General Echagiie, 2
Tel: 34-953609381
PRO-PORCIONES 2| 20 FEB

MALAGA

ARTE Y DISENO
Afligidos, 3

Tel: 34-952609761
JosEP MARFA FEB/ AR

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrado, 19
Tel: 34-952601229
RArFAEL AGREDANO A FER
Lourpes MuRILLO /AR

C. ARTE CONTEMPORANEQ DE
MALAGA. CAC MALAGA
Alemania, s/n

Tel: 34-952120055

Juuian Opie AL | 8 mag

LARA ALMARCEGUI

2 FEB/ 18 maR

Ligia Castro/

Ovarur OLAFssON

Al 11 mar

Ron Mueck 30 mar/ 17 U

F. PABLO RUIZ PICASSO
Pza. de la Merced. 15

Tel: 34-952060215

DEe Avinyo A AVIGNON A FEB

JAVIER MARIN

Duquesa de Parcent, 12
Tel: 34-952216592
JUDAS ARRIETA AL |/ MAR
Wenoy McMurpo

23 MAR ,.-"f ?él MAY

M. Picasso MALAGA
Palacio de Buenavista, San
Agustin, 8

Tel: 34-952127600
Picasso. Musas Y MODELOS
Al 28 FEB

M. MUNICIPAL
Paseo Reding, |
Tel: 34-952225106

EnriouE BRINKMANN 2 | 8 AR

MARBELLA (MALAGA)

GACMA

Fidias, 48-50, Parque
Empresarial Santa Barbara
Tel: 34-952245855

Jannis KouNELLIS AL 2O MAR

SEVILLA

BIRIMBAO

Alcazares, 5

Tel: 34-954561084
Jost MicueL Pereficuez
AL 20 FEB

Javier MARTIN

23 FEB/ 31 MAR

LA {-..1;"";11*"& CHH‘#A
Gral. Castanos, 30
Tel: 34-954219358
Juuian G

@ MAR/ G ABR

C. ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEQ,
CAAC

Monasterio de Sta. M® de
las Cuevas

Avda. Américo Vespucio, 2
Tel: 34-955037070
Henri MicHaux

Al 18 MaR

GeneraL Ipea

Al 1 ABR

Daipo Morivama

2C mar/ 17 JuN

CONVENTO SANTA INES
Dona Maria Coronel, 5
Tel: 34-954223145

ARTE ESPANOL DEL siGLo XX
EN LA coLEccion BBVA

Al 27 FEB

F. EL MONTE. S. VILLASIS
Arguijo, s/n
Tel: 34-954508200

La Sevitea pE Ricuarp Forp
Al 30 MAR

MARGARITA ALBARRAN
Meson de los Caballeros, 2
Tel: 34-954561119

PiLar AnDRADE

AL 20 FEB

M. DE ARTES Y COSTUMBRES
POPULARES

Pza. América, 3

Tel: 34-954232576
JUGANDO A SER

AL 28 FEB

M. DE BELLAS ARTES
Plaza del Museo, 9
Tel: 34-954786482

Di1ALOGO ENTRE DOS COLECCIONES

AL 11 mar
De Gova A GausuiN
22 FEB/ 27 May

POUZmODpP \g\

P Zp UM

M.: Museo, Museu, Museum
M.N.: Museo Nacional
$.: Sala

D E C.: Centro, Centre, Center
€.C.: Centro Cultural/Casa de Cultura
F.: Fundacién: Fundacié, Fundacdo, Foundation
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RAFAEL ORTIZ
Marmoles, 12

Tel: 34-954214874
AntoN Socias

Al 24 FEB

LA CURVA DEL MUNDO
5 mar/ 11 ABr

SALA CHICARREROS
CAJA SAN FERNANDO
Pza. San Francisco, |
Tel: 34-954563146
LA utoPiA CINETICA

5 FEB/25 mAR

SALA IMAGEN

CAJA SAN FERNANDO
Imagen, 2

Tel: 34-954563146
LA UTOPIA CINETICA

5 FEB/25 MAR

SALA DE ESTAR
Trajano, 44, 1°B
Tel: 34-670625112
CrisTINA BENDALA

Al 3 FEB

HOGAR, DULCE HOGAR
Al 24 FEB

Jesus Zurita

8/24 Feg

HUESCA

CDAN CENTRO DE ARTE Y
NATURALEZA.

FUNDACION BEULAS

Dr. Artero. s/n

Tel: 34-974239893
NATURALEZAS SILENCIOSAS
AL 25 FEB

CrisTiANE LORN

MAR / MAY

TERUEL

M. DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 34-978600150

MugsTrA peL Arte Jovin 2006
13 reB8/ 11 maR

CIEN ANOS DE ARQUEOLOGIA EN
TERUEL

29 Mmar/ 24 JUN

LZARAGOZA

ANTONIA PUYO

Madre Sacramento, 31
Tel: 34-976284238
IGNACIO GUELBENZU

Al 1/ FEB

Enrique RapiGALEs

8 FEB/ ABR

M. PABLO SERRANO
P? Maria Agustin, 20
Tel: 34-976280659
Eucenio AmPuUDIA (£2

ARTE Y PARTE
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AVILES

AMAGA

José Manuel Pedregal, 4
Tel; 34-985569433
Joaquin Jove Al |7 FeR

S. CAJASTUR ALFONSO VI
Alfonso VII, s/n

Tel: 34-985567339
Manuet Quirds

21 MaR/21 ABR

GI1JON

C.C. CAJASTUR

PALACIO REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqués, s/n
Tel: 34-985346921
ITINERARIOS DE LA GRAFICA
ASTURIANA AL /5 FEB

CORNION

La Merced, 45

Tel: 34-985342507

Javier VicTorero AL 24 fER
Ramon PReNDES 2 /3 1 /maR

Esracio Liguipo
Jovellanos, 3 bajo

Tel: 34-985175569
EeLco Branp 2 74 B
MicueL GaLano

G MaR/ 14 ABR

M. JuaAN BARIOLA
Trinidad, 17

Tel: 34-985357939
ODI0 EL ARTE 2| 4 FEB

MIERES

C.C. CAJASTUR JERONIMO
IBRAN

Jeronimo Ibran, 10

Tel: 34-985456014
RaraeL CAsARIEGO .

30 mar/ 29 ABR

OVIEDO

M. DE BELLAS ARTES DE
ASTURIAS

Palacio de Velarde, Sta. Ana,
1-3

Tel: 34-985213061

PinTura AsTuRiANA DEL 5. XIX
A ABR

S. CAJASTUR EN EL PALACIO DE
LOS NINOS

Avda. de Pedro Masaveu, s/n
Tel: 34-984084045

LA MAGIA DEL JUGUETE

AL 1D ABR

VERTICE

Marques de Santa Cruz, 10
Tel: 34-O85218482
BranisLav MinasLovic

AL 10 FEB

PALMA DE MALLORCA

C.C. CONTEMPORANI PELAIRES
Can Veri, 3

Tel: 34-971720375

Rara FORTEZA A FEB

Nicer Hau v Max Kaminsky
MAR / MAY

ES BALUARD M D’ ART MODERN
| CONTEMPORANI DE PALMA
Pza, Porta Santa Catalina s/n
Tel: 34-971908200

SanTiaAGo CALATRAVA
3reB/15 AR

E. LA CADXA”

Pza. Weyler, 3

Tel: 34-971178500

PEINAR LA MUERTE 21 | 8 FeB
CULTURAS DEL MUNDO

Al 15 ABr
HISTORIAS ANIMADAS
31 mar/ 1 jut

HORRACH MoOYA
Catalunya, 4

Tel: 34-971731240

LA TRAYECTORIA DEL OBJETO 2
Al 10 mag

JULE KEWENIG

Forn de la Glona, 9B
Tel: 34-971716134
Marcero Viauez

Al 14 FEB

JOANNA KUNSTMANN

San Felia, 18, 10

Tel. 34-971495327
DoLorEs SAmMPOL ~! 28 FER

MAIOR

Can Sales, 10

Tel. 34-971728098
Monica FUSTER FEB/MaR

M. D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANI

San Miguel, 11

Tel: 34-971712601
Equiro CroOmNicA 2 28 App

S. PELAIRES

Pelaires, 5

Tel: 34-971723696

Micuer AnceL Campano A 7
Tom WESSELMANN FE5/ AER

XAVIER FioL

San Jaime, 23A

Tel: 34-971718914
Joan FONTCUBERTA FB
Tim AYRES (AR

POLLENCA (MALLORCA)

MAIOR

Pza. Mayor, 4

Tel: 34-971530095
Monica FUSTER FEB/MAR

LAsS PALMAS DE GRAN
CANARIA

C. ATLANTICO DE ARTE
MODERNO.

CAAM

Los Balcones, 9-13
Tel: 34-902311824
DiSTORSIONES

Al 25 MAR

JoserH Kosutn

27 8/ 15 ABR

YAlzaA
(LANZAROTE)

PUERTO CALERO
Edif. Antiguo Varadero
Tel: 34-928511505

Despe LANZAROTE
A MAR

PATROCINADOR
AGENDA DE
CANTABRIA

K

CAJA CANTABRIA
OBRA SOCIAL

CAMARGO

Espacio C
Centro de empresas

Pol. Industrial de Trascueto

Tel: 34-942269438
ACCION TRICONTINENTAL
Al 18 FEB

SANTANDER

CERVANTES
Cervantes, 10-Bajo
Tel: 34-942311672
Awncer Mepina iz
Juan B. Sanz rar

DEeL SoL ST,
Calle del Sol, 47

Tel: 34-942222120

FernaANDO MASTRETA
10 Fee/ 10 MAR
CoLecTIVA

17 MaR/7 ABR

JUAN SILIO

Sol, 45

Tel: 34-942216257
FrancCiscO SuARrez
24 FEB/ 21 MAR
MixerL Eskauriaza
24 MAR/ 24 ABR



F. MARCELINO BOTIN
Marcelino Sanz de

Sautuola, 3

Tel: 34-942226072

XUl Becas o Arves PLAsTicAs
AL 11T maR

Epuarpo RosALEs

MAR / MAY

M. DE BELLAS ARTES
Rubio, 6

Tel: 34-942223120
GABRIELE Basiuico » 27 B

PARANINFO UNIVERSIDAD
Sevilla, 6

Tel: 34-942219666

Los CaPricHOS DE

Gova Y Gaupi ~ 10 mar

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 34-942311003
ChEma CoBo 2L & MR
Juan Marrinez Moro
Q@ MAR/ 8 ABRR

S. MERCADO DEL ESTE
Bailén, s/n

Tel: 34-942239485
GaBriELE Basiuico

AL 27 FEB

ALMAGRO
(CiupAap REAL)

FUCARES

San Francisco, 3
Tel: 34-926860902
JAIME DE LA JARA
AL 24 FEB

JacoBo CASTELLANO
Al 31 MAR

Simeon SAiz Ruiz

| MAR/ ZARR

Ciubpap REAL

ALEPH

Reyes, 13

Tel: 34-926257270

Osra GraArica pEL sicLo XX
AL 15 FEB

ESPACIO PARA EL ARTE Y

LA CULTURA. OBRA SOCIAL
CAla MADRID

Calatrava, 7-9

Tel: 34-926250271

Sann C. Canaws 14 /29 mak

CUENCA

F. ANTONIO PEREZ

Ronda Julian Romero, s/n
Tel; 34-969230619
ENRiQUE CavESTANI

AL 28 FEB

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

JAMETE

Alfonso VIII, 26
Tel: 34-969226123
Luisa M. VaLieso
Al 8 FEB

M. DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas, s/n
Tel: 34-969212983
Gary Hiw 2L @ agg

GUADALAJARA

C.C.IBERCAIA

Dr. Fleming, 2B

Tel: 34-949254284

Davio MarTingz

Al 10 FEB

ForoGraria DE PRENSA
15/24 re8

CertAMEN NACIONAL JOVENES
Pintores | /31 mar

PATROCINADOR
AGENDA DE
CASTILLA Y LEON

Caja

BURGOS

C. ARTE CAJA BURGOS.
CAB
Saldana, s/n

Tel: 34-947256550

Cao Guimaries

2 FEB/ 20 may

EL HILO CONDUCTOR
2 FER/ 24 MAR
Mareo Mare

24 mar/ 20 may

SALAMANCA

BENITO ESTEBAN
Santa Clara, 5

Tel: 34-923269678
Juirez Y PALMERO
FEB/ MAR

Jean CLAUDE \AAR/ ARR

C.C. Caia DUERO

Pza. de San Boal, 1

DiALoGo ENTRE DOS COLECCIONES
MAR / JUN

Domus ArTium 2002, DA2
Avda. de la Aldehuela, s/n
Tel; 34-923184916

FRANZ ACKERMANN

Q FEB/ 8 ABR

Lee Burt/Larry Sutran/
Hueo ALONSO FEE/MAR

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA
PaT10 ESCUELAS MENORES
HOSPEDERIA DE FONSECA
Fonseca, 2

Tel: 34-923294480

Lun Yanc/Viricina Rivas
AL 20 FER

25 alos DE POP

AL 25 FEB

Grecorio Prievo/

Javier Roz AL 18 mar
Josk ORrUS 22 ree/ 11 MmaAR
HEcTor IBANEZ

23 Feg/ 11 mar

Pauta Esvévez

27 MAR/ 15 ABR

CArmeN GoNZALEZ

28 MaR/ 15 ABR

SEGOVIA

M. ESTEBAN VICENTE
Plazuela de Bellas Artes, s/n
Tel: 34-921462010

Vasos COMUNICANTES

Al 18 FEB

LA PALABRA IMAGINADA

2 MaR/ 18 JuN

TORREON DE LOZOYA.
CAJA SEGOVIA

Pza. San Martin, 5
Tel: 34-921415096
CONTRASTES AL | | FER

Si1Los (BURGOS)

MONASTERIO DE SILOS
Pza. Mayor, s/n

Tel: 34-947390049
CARMEN LarFoN

| MAR/ 3 MaAY

VALLADOLID

M. PaTiO HERRERIANO
Jorge Guillén, 6

Tel: 34-983362908

EL cuBismo Y

SUS ENTORNOS

AL 15 FEB

ELENA DEL RivERO

28 MarR/4 JUN

LZAMORA

M. DE ZAMORA

Pza. de Santa Lucia, 2
Tel: 34-980516150
JorGe VipaL 2l 25 FER

AGRAMUNT
(LERIDA)

EsPal GUINOVART
Pza. del Mercat, s/n
Tel: 34-973390904
Asuncion v Guascu
4 FEB/ 25 MAR

BANOLAS
(GERONA)

EL TiNT. S. MUNICIPAL
BANYOLES

Sant Pere 10-14

Tel: 34-972583540
Exposicio BARRACA

AL 4 MAR

BARCELONA

ADN
Enric Granados, 49
Tel: 34-934510064

Bruno PeinADO / 157

VirGiNIE BARRE
13 FEB/ 31 MaR
ToBias BERNSTRUP
31 MAR/ 28 ABR

ALEJANDRO SALES
Julian Romea, 16
Tel: 34-934152054
Epuarp Arsos/
STEVE AFIF A FEB

P OZmO >

E
~ ALONSO VIDAL S
Fontanella, 13 P
Tel: 34-933021024 A
Premios Funpacion ARENA N
A ]
| 28 FeEB A
j’tMEIT

Consell de Cent, 282
Tel: 34-934881800
COLECTIVA FEB/ MAR

ARTUR RAMON ART
CONTEMPORANI

Palla, 10

Tel: 34-933011648

Anke Buave 1 7e8/ 10 mar
César PaTernoSTO

15 MAR/ 28 ABR

BACH QUATRE

Johan Sebastian Bach, 4-3°1*
Tel: 34-932005462

COLECTIVA FER/MAR

CAIXAFORUM- EspAl
MONTCADA

Av. Marqués de Comillas, 6-8
Tel: 34-902223040
Jean-Honoré FRAGONARD /
Hasuem L Mapan

AL 11 FEB
AncLADA-CAMARASA /
JoHANNA BitLinG 21 18 mar
lcor MITORAJ 2 MAR
Coreccion 14 mar/3 JuN

CanN FELIPA

Pallars, 277

Tel: 34-932664441
STAND LATINOAMERICA
Al @ FER

CASA ASIA

Avda. Diagonal, 373

Tel: 34-933680327

O cui pa CHina /

ALEX DE FLuviA AL 30 maR

ARTE Y PARTE
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C. D’ART SANTA MONICA
Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 34-933162810

Joan Morey /

Jack Pierson /

TomAs Saraceno/

INAKI GARMENDIA Al 4 (AR
CeaL Frover/

Jit Macin/

MONTSERRAT S0T0 /AR /UK

C.C. CONTEMPORANIA DE
BARCELONA.CCCB
Montealegre, 5

Tel: 34-933064100
XCENTRIC AL | 8 MaAR
Vitem Hammersnoi/
CarL THeEoDOR DREYER

AL | may
THAT'S NOT ENTERTAINMENT!
Al 18 mar

COLEGIO DE APAREJADORES
Y ARQUITECTOS TECNICOS
DE BARCELONA

Bon Pastor, 5

Tel: 34-932402060
CARMEN DE LA CaLzapa

Al 23 FEB

ESPACE CULTURAL AMPLE
Ample, 5

Tel: 34-933011112
PROYECTO GEMERO 41 | 5 Fen

Espal E ™
Torrijos, 68

Tel: 34-932171877
DISTANCIES FOCALS
Al 2 MAR

Espal FotoGrAFiC CAN BASTE
Passeig de Fabra 1 Puig, 274
Tel: 34-934206651

Antoma peL Rio/

FotroGRAFIA D' AUTOR

AL 15 FeB

EspPAl VOLART

Ausias Marc, 22

Tel: 34-934817985

Isipre ManiLs

AL 10 rea

Lwis BLanc 22 rea /21 bk

ESTRANY DE LA MOTA
Passatge Mercader, 18
Tel: 34-932157340
TRICKY AL 13 maR
Maruxe van WARMERDAM
23 MAR/ 12 may

EUDE

Consell de Cent, 278
Tel: 34-934879386
Antoni Taries 2 24 rie
Equiro CrONICA/
ManoLo VALDES /xR / ARk

EUROSTARS CRISTAL PALACE
HoTEL

Diputacion, 257

Tel: 34-934878778

Susane Hopper AL |2 rip

ARTE Y PARTE
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FIDEL BALAGUER
Consell de Cent, 315
Tel: 34-934874199
A LAS LUCES, SOMBRAS
| FER/ 16 MAR

F. ANTONI TAPIES

Arago, 255

Tel: 34-934870315

Los CArTELES DE TAPIES Y LA
ESFERA PUBLICA 4| 25 Ffp
LA TRANSICION HACIA EuroPA
10 mar/ 1 may

F. CAixA CATALUNYA
Provenga 261-265

Tel: 34-934845900

EL I REeic 1 L musica
27 FER/ 27 MAY
Ricarp Vifias ». |1 8 e

F. FOT0 COLECTANIA
Julian Romea. 6
Tel: 34-932171626
SUS 0J0S LES DELATAN
Al 24 MAR

F. JoaN MIrO

Parc de Montjuic

Tel: 34-933291908

Joan Miré 1956/1983,

SENTIMIENTO, EMOCION Y GESTO

AL 25 FEB

E. JoAN MirO Espai 13
Avda. Miramar, 71
Tel: 34-933291908

Craes OLoenBURG / COOSIE VAN

BrueeEN 23 mar/ 3 UM

GALERIA DELS ANGELS
Angels, 16

Tel: 34-934125454

CArLES VALVERDE ~1 24 nar

GRISART

Corsega, 415

Tel: 34-934579733

MaRria EuceniA ABRAMOWITZ
AL | FEB

Anne Tove Orke

2 FEB/ 13 MAR

[GuAPOP GALLERY
Comerg, 15

Tel: 34-933100735
InoxipaBLE-NEOPOP
Al 3 MAR

JOAN GASPAR

Dr. Letamendi, |
Tel: 34-933230848
REALISME ~ 28 fer

JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54
Tel: 34-932160290
JONATHAN HAMMER i/ ng

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
Balmes. 54

Tel: 34-934881398
Carmen Cawo rie
GuINOVART MAR

JORDI BARNADAS

Consell de Cent, 347

Tel: 34-932156365

RaragL Romero A1 3 Fre
GaBrIEL ScHmiTZ

/ FEB/ 3 MAR

Joan Loneas /7 rar// ARk

LLuciA Homs
Consell de Cent, 315
Tel: 34-934677162
José M° MewLano

Al 3 MAR

LiLiange Tomasko

8 MAR/ 21 ABR

MARIA VILLALBA | BADIA
Bailén, 110

Tel: 34-934575177

SYIVIE RIVILLON Al 3 MAR
JEAN SUZANNE /AR / ABR

MASART

San Eusebio, 40

Tel: 34-93414597

Davip LATORRE 21 23 R

METROPFOLITANA
Rambla de Catalunya,
50, pral. la

Tel: 34-934874042
LaNGuAGES OF THE DEsErT
Al 23 FEB

Mito BCN

Rossello, 193

Tel: 34-932179012

SAM DRUKKER

AL 10 mar

Steve Gisson

15 Mmar/ 18 ABR

GABRIEL GRUN/

JAIME'S Roy 29 mar/ABR

M. D’ ART CONTEMPORANI DE
BARCELONA. MACBA

Pza. dels Angels, 1

Tel: 34-934120810

PasLo PaLazueio ~ |8 rie
Janer Carpirr/

GeorGE Bures MiLter

2 FEB/ ] may

Caros Pazos O mar /6 may
Manoto LasuiLro

2 MAR/ S may

M. DE LES ARTS DECORATIVES
Y DE LA CERAMICA

Palau Pedralbes. Avda.
Diagonal, 686

Tel: 34-932805024

OFFIETOS 2L 15 ABR

M. N. D’ART DE CATALUNYA.
MNAC

Palau Nacional

Parc de Montjuic

Tel: 34-936220376
Humeerto Rivas

Al 18 Fes

LA MONEDA EN EL
MEDITERRANEO MEDIEVAL

A MAR

DEL GRECO A CEZANNE Al 4 MAR

M. PICASSO
Montcada, 15y 19
Tel: 34-933196310
Picasso Y EL CIRCO
Al 18 FEB

NOGUERAS BLANCHARD
Xucla, 7

Tel: 34933425721
EsTEr PARTEGAS

Al 8 MAR

OFF* AMPLE

Ptge. De la Pau, 10
Tel: 34-933011112
Provecro GENero
Al 15 FEB

Passo BLu

Banys Vells, 5

Tel: 34-933195514
Luisa RAFFAELLI

Al 21 FEB

PROJECTESD

Passatge Mercader, 8. baixos 1
Tel: 34-934425469

ChristorH KEeLLEr

Al 3 MAR

SENDA

Consell de Cent, 337
Tel: 34-934876759
ROGER BALLEN 2 |/ MaR

TonI TAPIES

Consell de Cent, 282
Tel: 34-934876402
JoAo ONOFRE 52 /AR
Antoni TAPIEs 2 FER

TrRAMA
Petritxol, 8

Tel: 34-933174877
Parricio Reic

AL 20 fFER
Xavier ORIACH
AL 20 FER

Jorpi FuLLa

22 FEB/ 20 MaR
Marias QuereLas
22 MAR/ 24 ABR

GERONA

C.C. CAIXA GIRONA
Ciutadans, 19

Tel: 34-972209836
DIBUJANTS, HUMORISTES |
ILLUSTRADORS

DE LA VANGUARDIA

AL 11T mar

C.C. LA MErCE

Pujada de la Mercé, 12
Tel: 34-972223305
HISTORIA D UNA coNvVIVENCIA
AL 10 FeR

F. ESpPAIS D' ART
CONTEMPORANI
Pou Rodo, 7-9

Tel: 34-972202530
MiRATGES /| 3 (AR



M. D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12
Tel: 34-972209536
ESCENARIS TRANSITABLES
10 MAR/ 3 JUN

Ramon Pichor

| 7 FEB/ 20 may

Mar1 Rivera/

Domenec Fira oL 8 Ak

NOMES ART

Pou Rodo, 21

Tel: 34-872080837
DE PORTA A PORTA
Al 17 FEB

S.EXPOSICIONES

F. “LA Camxa”
Sequia, 5

Tel. 34-972215408
ALeerTo GlacOMETTI
1 FEB/ 15 ABR

S. DE LA RAMBLA
Rambla de la Llibertat, 1
Tel: 34-972223305
EsTiviLL

AL T 1T MmaR

HOSPITALET DE
LLOBREGAT
(BARCELONA)

C.C. METROPOLITA

TECLA SALA

Avda. Josép Tarradellas, 44
Tel: 34-933385771

AtroNs BorreLL

AL 25 FER

AnDRES SErRRANO

1FEB/ 25 MAR

LERIDA

C.C. E “La Canxa™
Avda. Blondel, 3

Tel: 34-973270788
Wity Rowis 21 27 apr
HisToRIAS ANIMADAS
QFeR/ 11 MAR

C. D" ART LA PANERA
Pza. de la Panera, 2
Tel: 34-973262185
CoL-LECCIO D" ARTY
CONTEMPORANI 3/
LADIES & GENTLEMEN
Al | ABR

M. D’ ART JAUME MORERA
Caballers, 15

Tel: 34-973273665
Humeerto Rivas

Al 4 FEB

Ricarpo Viiies

1 MAR/E may

MATARO (BARCELONA)

ESPAl F
Nou, 11
Tel: 34-937582361
Veronica AGUILERA
Al 4 FEB

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

PALAFRUGELL
(GERONA)

CAN MARIO

Pza, Can Mario, 7

Tel: 34-972306246
EsTER ALBARDANE /

Mavre Viera

AL 15 ABR

SABADELL
(BARCELONA)

M. D’ ART DE SABADELL
MAS

Dr. Puig, 16

Tel: 34-937257144
DOMNDE ESTAN LAS MUJERES?
AL 25 FER

SEsion Conminua

1 FEB/ 11 Mmar

TaLLer pe CreACION DE ISIDRE
Manus 1 /4 mar

ALroNs BORRELL

13 MAR/ 2 maY

SANT CUGAT DEL
VALLES (BARCELONA)

CANALS-GALERIA D’ ART
De la Creu, 16

Tel: 34-936754902
MUXART VISTO POR MUXART
AL 25 MAR

" TARRAGONA

C.C. E “La Caxa”
Colom, 2

Tel: 34-902223040
HisTORIAS ANIMADAS
AL 4 FER

De CézANNE A DUBUFFET
30 mar/ 22 i

TINGLADO 2
Moll de Costa, s/n
Tel: 34-977213824

ManeL MARGALEF
AL 10O FeB

TARRASA (BARCELONA)

C. DE DOCUMENTACIO 1

M TEXTIL

Salmeron, 25

Tel: 34-937315202

La Lama, EL TeJipo INTELIGENTE
AL 30 sep

EL Hereario MobDERNISTA

AL 30 JuN

Esencias TEXTILES

25 FEB/25 MaAR

TORROELLA DE
MONTGRI (GERONA)

F. ViLa CaAsas.

PALAU SOLTERRA
Carrer de I’Església, 10
Tel: 34-972761976
Jorp! Gispert/

Xima Forny

Al 15 ABR

Vic (BARCELONA)

M. DE U'ART DE LA PELL.
CoLEccio A. COLOMER
MUNMANY

Arquebisbe Alemany, 5
Tel: 34-938833279

10 ANYS DE MusEU

AL 11 FEB

Krann 8 FeB/25 mar
Foropress ‘05

27 FEB/7 ABR

49 CONCURS DE PINTURA I DIBUIX
31 MAR/7 ABR

VILANOVA 1 LA GELTRU
(BARCELONA)

BIBLIOTECA MUSEU VICTOR
BALAGUER

Av. Victor Balaguer s/n
Tel: 34-938154202
Joaouim Mir AL | ABk

VILLAFRANCA DEL
PENEDES
(BARCELONA)

PaLMA Dotze

La Palma, 12

Tel: 34-938180618
Nazir TorcuosLy
AL 25 FeB

SICART

Carrer de la Font, 44
Tel: 34-938180365
Juan Eruicn/
Nicanor Araoz

2 FER/ 17 MAR
CrisTINA CALDERON
23 MAR/ S maY

PATROCINADOR AGENDA DE
LA COMUNIDAD VALENCIANA

& Santander

Central Hispano

ALICANTE

RosA SANTOS
Bolseria, 21

Tel: 34-963926417
Pau PascuaL Gawsis/
Marrin Lorez Lam
AL 17 FEB

CASTELLON

CANEM

Antonio Maura, 6
Tel: 34-964228879

JoaN AntoNi ORTS FEB/MAR
IRINA NOVARESE MAR/ ABR

Espal D' ART CONTEMPORANI
DE CASTELLO

Prim, s/n

Tel: 34-964723540

MicueL VEnTuRA 4 @ FER
Canros civicos @ res/ 20 may

ELCHE (ALICANTE)

Espacio MUSoNIO
San Isidro, 22

Tel: 34-965455893
Sanm €. Canaws
14 mar/ 20 ABR

REQUENA (VALENCIA)

M. DE ARTE CONTAMPORANEQ
FLORENCIO DE LA FUENTE
Cuesta del Angel, 2

Tel: 34-962303032

Josep VALLRIBERA

Al 25 MAR

SAN VICENTE DE
RASPEIG (ALICANTE)

M. DE LA UNIVERSIDAD
DE ALICANTE

Ctra. San Vicente, s/n
Tel: 34-965909466
SAHARAUIS AL | 7 FER

VALENCIA

ARGENTA

Conde de Montornés, 21
Tel: 34-963511107
ANTON Panifio 2L 27 e
Tomy CeBaLLOS

1 mar/ 17 ABR

INSTITUTO VALENCIANO DE
ARTE MODERNO. CENTRE JULIO
GonzZALEZ, IVAM

Guillem de Castro, 118

Tel: 34-963863000
INSTALACIONES EN LA COLECCION
peL IVAM » 18 fes

IenAcio PINAZO AL 4 (AR
CoLeccion VAC AL 11 rep

JosE SANLEON AL 25 FrR

PIERRE SOULAGES

8 reB/8 AR

Jurio GonziLez 18 re8/8 Ul
Speep 1-2-3 22 re8/8 jut
Ienacio PiNazo

14 MaR/Q sEP

EL PoP EN LA COLECCION GRAFICA
pEL IVAM | 5 mar/27 may

LA NAU.

UNIVERSITAT DE VALENCIA
Universidad, 2

Tel: 34-963864377
INVISIBLES AL 8B Fep

LA Nave

Nave, 25

Tel: 34-963511933

SOLEDAD SEVILLA AL 24 maR
José ManueL BaLLesTer

Al 24 MAR

Ximo AmiGo 29 mar/ 12 may

ARTE Y PARTE
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My NAME'S LOLITA ART
Avellanas, 7

Tel: 34-963911372

Leo WELLMAR AL 2/ AR
AnceL Mateo CHARRIS
29 MAR/ 15 may

RoOsSALIA SENDER
Mar, 19

- Tel: 34-963918967

BRECHT AL 24 Fep
Josep GUINOVART
| MAR/ 14 ABR

S. PARPALLO

Alboraia, 5

Tel: 34-963614415

DanieL CANOGAR AL 25 MaR

TOMAS MARCH

Aparisi 1 Guijarro, 7

Tel: 34-963922095

Juan Ueawpe 4 20 mar
Manu MUNIATEGIANDIKOETXEA
22 MAR/ MAaY

VISOR

Palomar, 8, pt. 4

Tel: 34-963922399

ENRiQUE CARRAZONI AL 31 maR

CACERES

M. DE CACERES

Plaza de las Veletas, |
Tel: 34-927010877
SEBASTIAN MarTin Tuano
AL 11 MAR

MALPARTIDA (CACERES)

M. VOSTELL MALPARTIDA
Carretera de los
Barruecos. s/n

Tel: 34-927010812
PianoFORTISSIMO 2L 30 pag

BETANZOS (LA CORURNA)

E. CIEC

Castro, 2

Tel: 34-981772964
Javier AwBar 2 /78
FernanDO EvANGELIO
6/31 MAR

LA CorRURNA

F. CAIXA GALICIA
Médico Rodriguez, 2-4
Tel: 34-981275350

A FORZA DA PALABRA /
TERRITORIO DE MUJERES
AL 16 FER

ARTE Y PARTE
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F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Canton Grande, 9

Tel: 34-981221525

Disefio ESCANDINAVO

Al 25 FEB

Casas DoEnTEs A | ARk

PONTEVEDRA

C. SocCiAL CAIXANOVA
Augusto Gonzalez Besada, 2
Tel: 34-986100470

MAESTROS DE LA LUZ

AL 11 mag

Vari Caramis 21 78/ 18 mag
IX BieiNAL INTERNACIONAL DE
Gravapo Caixanova

29 MAR/ 29 ABR

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORURA)

C. GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA. CGAC
Valle Inclan, s/n

Tel: 34-981546632
CUENTOS DIGITALES

Al 5 MaR

MAaPAs, CONSTELACIONES Y
PUNTOS DE REFERENCIA

10 Fee/ 10 JUN
REGISTROS Y HABITOS

| FEB/' ] ABR

EL DIBUJO EN LAS COLECCIONES
PUBLICAS DE SANTIAGO

13 MAR/ 29 ABR

DF ARTE CONTEMPORANEA
San Pedro, 11

Tel: 34-607247525
Parricia Esquivias ~| 3 e
Ramon Davio Moraies

G FEB/ 17 MAR

Eva MoranT Artazioz

23 MAR/28 ABR

Espacio 48

Vilar, 48

Tel: 34-981575568
ALex Mene »0 11 rep

JVGESPACIOARTE

Av. de la Coruiia, 3, bajo
Tel: 34-981590454
Ienacio Goimia

2 FEB/ 2 ABR

TRINTA

Virgen de la Cerca, 24
Tel; 34-981584623
Juan GALpEANO F:R
Berta Caccamo

ViGo (PONTEVEDRA)

ADHOC

Joaquin Loriga, 9
Tel: 34-986228656
Inemar Arce/
DiBuJANDO AL 3 AR
Suso Fanpiiio/

Rui Carcapa Basros
8 MAR/ 272 ABR

CENTRO CULTURAL CAIXANOVA
Policarpo Sanz, 13

Tel: 34-986447369

A EscoLa pE BArBIZON

Al 18 Feg

IX BiENAL INTERNACIONAL DE
Gravapo Caixanova

22 FEB/ 25 MmaR

Jesus NOREZ 29 mar /29 ape

CENTRO SociaL CAIXANOVA
Policarpo Sanz, 24-26

Tel: 34-986120078

Vari CaramEs A1 18 rep

F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Policarpo Sanz, 31

Tel: 34-981060091

CAsas DOENTES Al | ABe

F. LAXEIRO

Policarpo Sanz, 15-3°
Tel: 34-986438475
LAXEIRO 2| 4 MmaR

MARIA PREGO

Luis Taboada, 21-2° Izq.
Tel: 34-986223149

Maria Viiias /

ALesanprA CORRAL FER /1
Newson ViiLatoeos /iap

M. ARTE CONTEMPORANEA.
MARCO

Principe, 54

Tel: 34-986113900

Jan Henorix 4 e
CONSTRUYENDO EL MUNDO 4 /AR
Rita Ropricuez ». | 8 rin
PAPERBACK A1 | 1 R

ENTRE FRONTERAS

Q FEB/ 20 may
WWW.ESCOITAR.ORG

G MAR/ 20 Mmay

Documentos 30 var/ 24 U
Yvonne DOMENGE ~ /1Ay

SCQ

Pérez Costanti, 12

Tel: 34-981579946
Tariana Mepar 20 20 fen
Susana Sorano

| MAR/ 4 ABR

ALCORCON

CENTRO MUNICIPAL DE LAS
ARTES

Av, Pablo Iglesias, s/n

Tel: 34-916648502
CRONICAS DE RETAGUARDIA
AL |2 FEB

MADRID

AELE-EVELYN BOTELLA
Puigcerda, 2

Tel: 34-915756679
Ruro Criapo ~ e

ALFAMA

Serrano, 7

Tel: 34-915760088

Marra Matoonapo / /31 mag

ALVARO ALCAZAR
Hermosilla, 58

Tel: 34-917816039

ANTON LAMAZARES 158/ MAR
FErRNANDO Prars

1 MaR/ 20 ABR

AMADOR DE LOS Rios
Fernando el Santo, 24

Tel: 34-913100541

CarLos PLEGUEZUELOS

5/19 e

Tiro RopErota 19 fen/5 mar
A. F. Mouna 5/19 mar

AMPARO GAMIR

Lopez de Hoyos, 15

Tel: 34-915647867
Epuarpo ALonso ! 3 fep
ALmupena ArRmENTA

7 FEB/ 17 maR

Javier ALkain

22 MAR/ 12 may

ANGEL ROMERO

San Pedro, 5

Tel: 34-914293208
Garcia CORDERO FER /AR
Duvier pEL DaGo ~ rap

ANGELES PENCHE

Monte Esquinza, 11

Tel: 34-913085657

OBRA GRAFICA ORIGINAL FFR
Javier Aoiz Mak

ANSORENA

Alcala, 52

Tel: 34-915231451
GuiLLermo Mufioz Vera

AL 20 FEB

Coro Lorez Izauierbo

22 rEB/ 20 MAR

Kike Meana 22 rne/ 17 are

ANTONIO MACHON
Conde de Xiquena, 8
Tel: 34-915324093

Jorp: TEIXiDOR

AL 78 FEB

Laura Lio | mar/ 14 apg

ARTIFICIAL
Albasanz, 75

Tel: 34-913750097
JAIR LeaL rE8

ASOCIACION C. CRUCE
Doctor Fourquet, 5
Tel: 34-915287783
Josk Luis Vifias

Al 24 FEB

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 34-913194290

Josk Garcia Navas/

Tom Carr 4 24 rEp

Jorce Varas | rar/ 14 ape



BAT. ALBERTO CORNEIO
Maria de Guzman, 61

Tel: 34-915544810

Davip Lechuea & 58/ 27 AR

BENVENISTE
Fernanflor, 6

Tel: 34-913692988
Auson WiLpine 8
Guipo ANDERLONI MAR

BIBLIOTECA NACIONAL
P°. de Recoletos, 20
Tel: 34-915807800
BerriNa FLITNER 2 FER

CAMARA OSCURA
Alameda, 16

Tel: 34-913529326
ARREBATO Al 28 FiB

CANAL DE ISABEL 11
Santa Engracia, 125
Tel: 34-915802625
Epuarpo CHiLLipA

Al 18 FEB

M. C. EscHer o 4 vag

CARMEN DE LA CALLE
Conde de Xiquena, 5-7
Tel: 34-915235441
CoLecriva AL 10 8
Sk0 15 re/31 mMar

CASA DE GALICIA

Casado de Alisal, 8- Pazo de
Amezua

Tel.: 91-5954200
REMODELACION DEL PUERTO DE A
CoRUNA / FEB/ 2 MAR
MonNpARIZ B FER/ 2 MAR
Xaime Fuentes / CoLecTiva
6/31 Mar

C.C. ConpE DUQUE

Conde Duque, 11

Tel: 34-915885834

Misiones PEpAGOGICAS

Al 11 MaR

PICASSO Y LOS LIBROS /AR / MAY

CIRCULO DE BELLAS ARTES
Alcala, 42

Tel: 34-913605400

FiLippros TsiTsoPouLos /
Manis MarKoPOULOS

AL 11 mar

JAUME PLENSA | FER/ 25 mak
Myuneouk Joo 7 Fee/ 11 maAR
BowiFacio Aronso

8 FEB/ | ABR

RapHAEL Lonne

20 MAR/ 27 MAY

DEPOSITO 14
San Agustin, 8
Tel: 34-914203130

RaragL ZAPATERO
20 Mar/ 30 Asr

Dionis BENNASSAR
San Lorenzo, 15

Tel: 34-913196972
Marca Dirues 2. 3 FEB

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

DistriTo CudTRO
Barbara de Braganza, 2
Tel: 34-913108583

Art & LancuaGE

7 FEB/ 16 MAR

DOLORES DE SIERRA
San Agustin, 15 bajo
Tel: 34-914290151
VANGUARDIAS CHINAS
Al 24 MAR

DURAN

Villanueva, 19

Tel: 34-914316605

CaroLina Ropricuez Bautista
Al 13 FEB

José Luis Checa

15 fEB/ 13 MAR

Yivo 15/31 mar

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11

Tel: 34-913080468
CRISTINA IGLESIAS A /AR

ELvVIRA GONZALEZ

General Castarnios, 3

Tel: 34-913195900

ARTE MINIMAL A 24 FEB

ARTE ITALIANO | MaR/ 14 ABR

Espacio Bor

Juan de la Hoz, 22
Tel: 34-915623735
Douis AL 16 FER

Espacio DisTrITo CU4TRO
Pza. de las Salesas, 9

TEL: 34-913083483
CAETANO DE ALMEIDA

7 FER/ 16 MAR

Espacio MiNniMoO

Dr. Fourquet, 17

Tel: 34-914676156
Yeonpoo JuneG aL 227 FEB
IaN Burns 1 rar/ 14 Ape

Espacio SINS ENTIDO
Vialgame Dios, 6
Tel: 34-915230540
Pere Joan 21 24 FiB

ESTAMPA

Justiniano, 6

Tel: 34-913083030

Paz Pérez Ramos ~ 28 e

ESTIARTE

Almagro, 44

Tel: 34-913081569

José M® MELapo ~1 20 FeR
RoBERT MOTHERWELL

22 FEB/ 20 MAR

FerNANDO BELLVER

22 MAR/ 24 ABR

FERNANDO LATORRE
Dr. Fourquet, 3

Tel: 34-915062438

TATAFIORE AL 3 MAR

Teo GonzALEz

8 MAR/ 15 ABR

FERNANDO PRADILLA
Claudio Coello, 20
Tel: 34-915754804
Beth Moyses »L 10 fEg
Marco Moca (g

FRUELA

Alfonso XII, 8

Tel: 34-917010604

Mario MATARRANZ 2L | & AR
EvieNne CLEMENT

22 MAR/ T 1 may

FUCARES

Conde de Xiquena, 12

Tel: 34-913080191

JAIME DE LA JARA 21 24 FEB
Simeon Saiz Ruiz

| MAR/ 7 ABR

F. CANAL

Mateo Inurria, 2

Tel: 34-915451506
Epuarpo CHiuioa 21 18 reg

F. CARLOS DE AMBERES
Claudio Coello, 99
Tel: 34-914352201
Man Ray Al 25 feB

F. ICO

Zorrilla, 3

Tel: 34-914201242
FANTASMAGORIA A MAR

F. GOETHE

Zurbaran, 21

Tel: 34-913195866
EuvroPeas 4L 19 fEB
ENTRE ARTE Y DOCUMENTO
AL 20 MAR

E “La CAIXA”

Serrano. 60

Tel: 34-914260202
ReFUGIADOS ~ MAR

Lee FRIEDLANDER AL 18 mar
Jean-HonorE FRAGONARD

2 MAR/ G may

F. MAPFRE ViDa

Avda. General Peron, 40
Tel: 34-915811596
AnpRrE Luote AL |18 mag

E. TELEFONICA

Gran Via, 28

Tel: 34-915842318
Nam June Paik v Corea
14 FEg/ 20 may

GUILLERMO DE OSMA
Claudio Coello, 4
Tel: 34-914355936
ARTE EspaloL DE Los 50
AL 31 MAR |

HELGA DE ALVEAR

Dr. Fourquet, 12

Tel: 34-914680506
Jean-Marc Bustamante /Dan
PERIOVSCHI AL 3 AR

Jiimeen Krauxe/HEeLEna
AwmEiDa |5 mar/ 12 may

- JAVIER LOPEZ

INSTITUTO CERVANTES

Alcala, 49

Tel: 34-914367600
CORRESPONSABLES EN LA GUERRA
pE Espalia A1 25 B

INSTITUT FRANCAIS
Marqués de la Ensenada, 10
Tel: 34-917004800
EuroPEas 1 19 FER

EMSTH_‘UTD DE MEXICO
Carrera de San Jeronimo, 46
Tel: 34-914202992

CésAr MARTINEZ FrB

INSTITUTO IBEROAMERICANO
DE FINLANDIA

General Arrando, 5

Tel: 34-91444441 1
EuroPEAs AL | C FER

P OZZm O P>

José Maranion, 4

Tel: 34-914440349
CArLOS Mara AL 25 e
Jenny Howzer AL | MAR
Aex Karz /7 mar/ 19 A

JOAN GASPAR
General Castanos, 9
Tel: 34-913199244
Gasron-Louis Roux
1FEB/ 24 MAR

P T PO AmMm

JUANA DE AIZPURU
Barquillo, 44

Tel: 34-913105561

Pierre GoNNORD 2L 15 FER
Eric BAUDELAIRE

|7 FEB/AL 21 MAR

Georc Harorp

23 maR/ 26 ABR

JuAN GRis

Villanueva, 22

Tel: 34-915750427
Piurat 2006 ~ 24 8
VENTOS 1 maR/4 agp

KREISLER

Hermosilla, 8

Tel: 34-915761662
GuiLHELMER PARENTE 21 3 FER

LA CaJa NEGRA
Fernando VI, 17-2°1
Tel: 34-913104360
Joaaquim CHANCHO
22 MaR/ 30 ABe

LA FABRICA

Alameda, 9

Tel: 34-913601324

Marina Asramovic 21 24 feB
PETER GRANSER

8 MAR/ 14 ARR

MAGDA BELLOTTI
Flcar, 22

Tel: 34-913693717
M Lear | e/ 3 mar
Manoio Quesino

8 MAR/ 14 ABR

ARTE Y PARTE
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MARITA SEGOVIA
Lagasca, 7

Tel: 34-915759257
Boris Hoppex /
BowniFacio

] FEB/MAR

MARLBOROUGH

Orfila, 5

Tel: 34-913191414
RaraeL CIDONCHA

Al 3 FEB

Kcno/ ABrAHAM LACALLE
7 FEB/ 10 MAR

Lucio Muiioz /

Jean PacLivso

14 mar/ 14 AgR

MAX ESTRELLA
Santo Tomé, 6 patio
Tel: 34-913195517
Dionisio GonzALez
AL 3 MAR

JAVIER ARce

8 MAR/21 ABR

May MORE

General Pardinas, 50
Tel: 34-914028090
SERGIO BARRERA

1 FEB/ 10 MaR
Parricia H. AzAcAraTE
15 MAR/ 24 ABR

MENOSUNO

La Palma, 28

Tel: 34-915213584
PE LanG+Zimoun
Al 18 FEB

MICHEL SOSKINE INC.
Padilla, 38, 1° dcha.
Tel: 34-914310603
Awan Guass / CoLecriva
Al 10 mAR

M. CASA DE LA MONEDA
Dr. Esquerdo, 36

Tel: 34-911666544

Luis Feito 2L 11 feB
ARTE EN EL DINERO.
DINERO EN EL ARTE

| 7 FEB/MAR

M. DE AMERICA

Avda. Reyes Catolicos, 6

Tel: 34-915492641
MAGOS Y PASTORES
Al 2G ABR

M. DEL PRADO
P° del Prado. s/n
Tel: 34-913302800

DL SiGLo o Oro A Gova

Al 4 MAR
TINTORETTO 2L | 3 may

M. DEL TRAJE

Avda. de Juan de Herrera, 2

Tel: 34-915497150
GENIO Y FIGURA Al 4 FER
CERTAMEN DE FOTOGRAFIA
soBRE Cuttura PoruLar
FER/ MAY

ARTE Y PARTE
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MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SoFia, MNCARS
Santa Isabel, 52

Tel: 34-914675062
Wolrcane Lag ~1 26 fin
Historia pEL VipEo AL 2 ARk
PRIMERA GENERACION: ARTE E
IMAGEN EN MOVIMIENTO

Al 2 ABR

Juan Soriano/

Kiwon Park 4. 19 re

ANNI Y Joser ALBERS

AL 12 FEB

CHuck CLOSE O FEB/ 7 MaY
Dario ViLLaLea

13 mar/ 3 may

Los ciNETicos 27 res /20 AGO
AiBerTO PERAL

13 MAR/ 21 may

REVISTAS DE GUERRA

Al 30 ABR

M. REAL ACADEMIA DFE
BELLAS ARTES DE SAN
FERNANDO

Alcala, 13

Tel: 34-915240864
CLAUSURAS 2L 25 mar
Premio NacionaL pe ArTe
GRAFICO B FER/ 25 MAR

M. THYSSEN-BORNEMISZA
Paseo del Prado, 8

Tel: 34-914203944

EL RETRATO EN EL SIGLO DE
Picasso & rer /20 may
RAUSCHENBERG ~. |/ FEB
Aviepor ARIKHA

Al 11 MmAR

M. TiIFoLOGICO ONCE
Coruna, 18

Tel: 34-915894219

Vicente PaLLarpo Camps

Al 3 MAR

Paz Sanvos 14 rar/28 age

My NAME’S LOLITA ART
Almaden, 12

Tel: 34-915307237
Ann, SHune Ha

|1 FEB/ 8 ABR

GABRIEL GONZALEZ ~ ABR

OLIvA ARAUNA
Barquillo, 29

Tel: 34-914351R808
ZWELETHU MTHETHWA
Al 3 MAR
ALExANDRA RANNER
22 MAR/ 21 ABR

PEPE COBO

Fortuny, 39

Tel: 34-913190683
Mirapas /1 28 Fig

PILAR PARRA Y ROMERO
Conde de Aranda, 2
Tel: 34-915762813
NarHan CARTER

13 Fe8/ 17 maR
CHRISTIAN SCHUMANN

22 MAR/ 21 ABR

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 34-915215412

Emiuio Asapes »L 10 8

M. OvoNarTe | 3 re8/ 14 Age

RAFAEL PEREZ HERNANDO
C/ Orellana, 18

Tel: 34-912976480

Pasro Vawe 2 10 rer

RAYUELA

Claudio Coello, 19

Tel: 34-915770648
PruraL 2006 2 24 fe8
VEntos 1 e /4 Agg

REAL JARDIN BOTANICO
Pza. Murillo, 2 _
Tel: 34-914203017
DESTINO FUTURO | 4 FEB

SEN

Barquillo, 43

Tel; 34-913191671
Ancer Pascuat Robrico
28 rea/30 MAR

SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5

Tel: 34-913082887

iI60 MANGLANO-OVALLE

AL 22 FEB

Susy Gomez 27 rep/ 24 mag
PEREJAUME 20 tar/ 12 may

SOTHEBY'S

Alfonso XI, 7

Tel: 34-915765714
Jorpl MoLta ~ 13 rep

S. PREvVIA

San Pedro, 1

Tel: 34-914294089

Mercepes TEMBOURY AL 2| fEp

TERCER ESPACIO
San Pedro, 1

Tel: 34-913694957
RaiL G.CoLLano

| FE8/3 1 MmaR

TRAMA

Manuel Silvela, |

Tel: 34-915912264

Luis Moscarpd ~| 10 reB
Acusti Puie 13 FeR/ 14 mar
Jorol Fuuta 22 8/ 20 mag
Javier VELASCO

15 maR/ 18 ABR

Marias QuereLas

22 MaR/ 24 aBr

TRAVESIA CUATRO

Travesia de San Mateo, 4
Tel: 34-913100098
Miximo GONZALEZ FrB/MAR

UTtOPIA PARKWAY
Reina, 11

Tel: 34-915328844
Flomian Bolk o1 23 frp
Concua Gomez-Aceso
2 MAR/ 13 ABR

Vacio 9

General Castafios, 5
Tel: 34-913082297
Jutio Jama a1 22 FER
LinaREJOS MORENO

1 /22 mar

ZAMBUCHO

Zurita, 3,

semiesquina Santa [sabel
Tel: 34-914672519
PoLiTicas DEL DESEO

Al 3 MAR

IVAN Larra 8 mar/ 21 agg

SAN SEBASTIAN DE LOS
REYES

NAVE DEL ARTE

Camino de lo Cortao, 10
Tel: 34-916530628
INGRAVITAS Al 28 ren

TORRELODONES

SarLa XII1

Pza. de Epifanio Velasco, 7
Tel: 34-91859294()

Maria Jesus Verasco

22 FEB/ 25 MAR

Juuio Marringz

30 MAR/ 29 ABR

CARTAGENA

BAMBARA

Aire, 8

Tel: 34-968507276
EpuArDO CORTILS AL 3 (AR

BISELARTE

Sagasta, 7

Tel: 34-968503197

Pirez CasaNova ~ Fi8
FOTOENCUENTROS A FFB

Juan Ramon PuvoL 21 13 ree

C.C. CAJAMURCIA

Puertas de Murcia

Tel: 34-968529604

LoLA MONTSERRAT 21 16 FER

C.C. RAMON ALONSO Luzzy
Jacinto Benavente, 7

Tel: 34-968128860
FERNANDO MAQUIEIRA

Al 16 FEB

MURALLA BIZANTINA

Dr. Tapia Martinez, s/n
Tel: 34-968507966
REFLEJO ANIMAL 4| | 7 FER

MURCIA

ART NUEVE

Tte. Gral. Gutiérrez Mellado, 9
Tel: 34-968242430

Juan pe Sawpe a1 20 Fep



CATEDRAL GALLERY

Pza. Joaquin Sanchez, |
San Pio X

Tel: 34-968353536

Civco GuTIERREZ Al 23 FEB

C.C. “Las CLARAS"

Cala Murcia

Santa Clara, 1

Tel: 34-968234647

ELuiorr Erwitr/ CristoBAL Hara
Al 18 FEB

Lorez MEezauiTa

6 MAR/ 29 ABR

C. PARRAGA

Cuartel de Artilleria, pabellon 5
Tel: 34-968351410

RicarRDO ECHEVARRIA

AL 20 FEB

CLAVE

Del Pilar, 9

Tel: 34-968211986
CarLOS REVENGA FEB/ ARR

COLEGIO DE ARQUITECTOS
Jara Carrillo, 5

Tel: 34-968213268
CLaupia Ropricuez Boria
AL 1/ FEB

DETRAS DEL ROLLO

P? Juan Gonzalez Moreno, 4
Tel: 34-968265317

Pepro LoPEZ EsparZA

Al 17 FEB

LA AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 34-968234865
Lucien CLerGUE L 17 FEB

S. CABALLERIZAS

Molinos de rio Segura, s/n
Mireva Masé ~ |/ fep

S. PUERTAS DE CASTILLAS

Miguel de Cervantes, s/n

Tel: 34-968274110
Luis Castewo 2 18 rea

S. DE VERONICAS

Santa Teresa, 21

Tel: 34-968930202
Pepro Ortulio 2L |8 FeR

T 20 ARTE CONTEMPORANEQ
Arquitecto Cerdan Martinez, 3
Tel: 34-968215801

$O FAR, SO CLOSE... Al |0 FEB -

ALZUZA

M. JORGE OTEIZA
Calle de la Cuesta, 7
Tel: 34-948332074
LABORATORIO DE PAPELES
AL 25 MAR

Ministeno de Educacion, Cullura v Deponte 2012

ESTELLA

M. GUSTAVO DE MAEZTU
San Nicolas, |

Tel: 34-948546037
FLORENCIO ALONSO

Al 11 Fe8

Eucenio Orniz/
PATRICK FITGERALD

23 FEB/ 25 MAR
FERNANDO PENNETIER /
IraTxe MoNTERO

30 MAR/ O MaY

PAMPLONA

FERMIN ECHAURI

Navas de Tolosa, 13

Tel: 34-948220324
Tomas Vaquero 4. | 2 FeR

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n

Tel: 34-948222008

HORNO

Enrica BoreHl 10 FEB/2 ARR

POLVORIN

Txaro Fonvaiea/

HeLena GonzALEZ

2 FEB/ 18 MaR

Cartos Puie 23 Mar/ 6 mAY

SALA DE ARMAS
NararroA OINEZ ERENTZUN
Ixasrola 2 ree/ 18 MaR
PampLona alio 7

28 MaR/ 27 may

PABELLON DE MIXTOS
Juuio Parpo A1 | | mar
CarLos PuenTe

Q MAR/ 15 ABRR

PATRICK FITZERALD

21 MAR/ S MmaY

MOISES PEREZ DE ALBENIZ
Larrabide, 21 bajo

Tel; 34-94829168
Cotecriva 10 aRNos ree
FErRNANDO PAGOLA /AR

PATROCINADOR
AGENDA DEL Pals Vasco

bbk-

BILBAO

AuLA DE CuLTura BBK
Elcano, 20

Tel: 34-944015628
Becofia ZuBERO

Al 14 FEB

DeL Greco A Gova

5 MAR/ 20 maY

Espacio MARZANA
Muelle Marzana, 5
Tel: 34-944 167580
Erixa BaranonA Epe
AL 20 FER

M. DE BELLAS ARTES
Pza. del Museo, 2

Tel: 34-944396060

DeL Greco A Gova

5 mar/ 20 may
GUTIERREZ SoLANA/

Josi Ramon MoRrauiLLas
12 FEB/ 27 MAY

M. GUGGENHEIM-BILBAO
Abandoibarra, 2
Tel: 34-944359000

100 % Arrica/Pasases
Al 18 FEB

Anserm KiErer
27 MAR/ 2 SEP

S. REKALDE

Alameda Rekalde, 30
Tel: 34-944068755
Dorores Zinny/

Juan Maipacan

8 FEB/ G MaAY

IiiaKi Imaz 8 ree/8 ABR

WINDSOR KULTURGINTZA
Juan Ajuriagerra, 14
Tel: 34-944238989

FernANDO ViLLENA
Al 24 e

Arte Latino
1 MAR/ 15 ABR

XANON

Juan Ajuriagerra, 33
Tel: 34-944234544
Aserto GAmez /

Inma Naranso 2L 2/ FER

DURANGO
(VIZCAYA)

BEITTU ART GALLERY
Avd. Montevideo, 23
Tel: 34-946811676
Fonpos pe GALERIA
FEB,/ MAR

SAN SEBASTIAN

ARTEKO
[parraguirre 4

Tel: 34-943297545
Barosa CoLLer

Al 18 Fes

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16
Tel; 34-943466916

José MicueL CorraL

AL 1/ FEB

- KoLpo MITXELENA

KULTURUNEA
Urdaneta, 9

Tel: 34-943112753
DoCUMENTOS

Al 1/ MAR

VITORIA-GASTELZ

ARTIUM. C.-M VASCO DE ARTE
CONTEMPORANEOQ
Francia, 24

Tel: 34-945209000
EvcEnio Ampupia/
CarLos SAEnZ pE TEJADA
/ NUEVAS ADQUISICIONES
Al 18 FEB

Cararsis

AL 4 MAR

AMAR, PENSAR Y RESISTIR
29 MAR/JUN

ArroNso GORTAZAR

1 e/ 10 JuN

Znov!

5 MAR/23 sEP

C.C. MONTEHERMOSO
Fray Zacarias Martinez, 2
Tel: 34-945161830
SWITCH ON THE POWER

2 FER/ 4 may

E. CalA VITAL-VITAL KUTXA
Postas, 13-15

Tel: 34-945162157

Los cOLORES DEL POP

8 FEB/ 29 MmaR

ZARAUTZ
(GuirplzcoA)

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUskAL MUSEOA
San Ignacio, 11

Tel: 34-943130906

Iiax1 Izauierpo

6 FEB/ 4 MAR

ARTE Y PARTE
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AGENDA DE PORTUGAL

AVEIRO

SACRAMENTO

Rua do Gravito, 22
Tel: 351-962-984268
CoLecTiva A FEB

BRAGA

MARIO SEQUEIRA
Quinta da lgreja.
Parada de Tibaes
Tel: 351-253-602550
Franz Wesr ri
ErnesTo Nevo
FEB/MAR

BRAGANCA

M. DO ABADE DE BACAL
Rua Conselheiro

Abilio Bega, 27

Tel: 351-273-3315995
JoAo Vieira

Al 2-5 MAR

Rituais oE INVERNO

com Mascaras
Al 15 maY

CARAMULO

M. DO CARAMULO
Fundacao Abel de Lacerda
Rua Jean Lurgat, 42

Tel: 351-232-861270
Vasco Araiso

Al 29 ABR

FARO

CASA DE STA. BARBARA
DE NEXE

Santa Barbara de Nexe,
Faro

Tel: 351-938737411

Dora lva Rita/

ILivio Satreiro /

Amapev Escorcio ree/ar

- L1SBOA

CAROLINE PAGES GALLERY
Rua Tenente Ferreira
Durao, 12,

Campo de Ourique

Tel: 351-21-3873376
Gerawo Peniv

| FEB/ 10 MAR

C.C. DE BELEM
Praga do Imperio, 1499
Tel: 351-21-3612400
Nuno Cera/
Gowngaro Byrne/
Canpipa Horer

AL 25 FEB

FernanDA FRAGATEIRO
3 FEB/4 MAR

BES Punoto ‘06

Al 18 MAR

DaNiEL BLAUFUKUS
26 MaR/ 30 ABR

ARTE Y PARTE
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C. ARTE MODERNA JOSE DE
AZEREDO PERDIGAO.

F. CALOUSTE GULBENKIAN
Av. Berna, 45A

Tel; 351-21-7823483/3474
FErRNANDO CALHAU

AL 22 ABR

Peoro Casrita Reis/
Humor E liLusTrACAO /

A PARTIR DA COLECCAO

Al 29 ABR

CARTIER |5 FER/ 29 ABR
INGENUIDADES | rEi/ 30 AR
Cruz FiLipe |5 FER/ 8 ABR
Pauta Reco ~ 25 mar
Micuaer RYSBRACK

AL 22 UL

CHIADO 8 ARTE
CONTEMPORANEA

Largo do Chiado, 8

Tel: 351-21-3237335
Josk LOUREIRO A1 23 mar

CRISTINA GUERRA

Sto. Antonio a Estrela, 33
Tel; 351-21-3959559
Eowin Wurm 21 27 fEp
Joské Lourairo | /31 mar

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de
Depositos

Arco do Cego

Tel: 351-21-7953000
Bensamin CarLaway/
Bruno Pacueco A 25 maR

DIFERENCA

San Filipe Nen, 42, cv
Tel: 351-21-3832193
GUILHERME WERNCK E TUNEU
Al 3 MAR

FERNANDO SANTOS

S. Paulo, 98

Tel: 351-213-477086/7
SERGIO BELINCHON 21 24 Fep

FILOMENA SOARES

Rua da Manutencgao, 80
Tel: 351-21-8624122/3
MunTapas AL 3 AP
Vasco Araulo

AL 28 AgR

GALERIA 111
Campo Grande, 113
Tel: 351-21-7977418
Pauta ReGo AL 3 mar

(GALVEIAS

Rua da Misericordia, 83
Tel: 351-21-3422232
COLECTIVA Al 3 MAR

LiSBOA 20 ARTE
CONTEMPORANEA

Tenente Ferreira Durdo, |8B
Tel: 351-21-3830834

Pepro PROENCA

Al 18 FeB

LUIS SERPA PROJECTOS
Rua Tenente Raul Cascais,
| B

Tel: 351-21-3977794
TErRrITORIOS DE TRANSICAOD
AL 3 MAR

MoDuULO
Cg¢. Mestres, 34 A-B
Tel: 351-21-3885570

MarTa SoARres
Al 21 FEB

PALMIRA SUSO

Rua das Flores, 109
Tel: 351-21-3427242
Tiaco ManueL

10 MAR/ 28 ABR
DominGos ReGo

AL .3 MAR

TREMA

Rua do Mirante, 12
Tel: 351-21-8130523
Apriano Mesquita

Al 3 MAR

OPORTO

ALVAREZ

Avda. Boavista, 707
Tel: 351-22-6065771
Nazaré Awvarez

AL | MAR

ARTHOBLER.COM
Miguel Bombarda, 624
Tel: 351-22-6084448
CoLectiva 2L 28 rER

CULTURGEST PORTO

Caixa General de Depositos
Aliados, 104

Tel: 351-22-2098116

Dan PERIOVSCHI

16 FEB/ 7 MaAY

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 351-22-6061090
GERARDO BURMESTER /
Cristina MaTEUS

AL 2/ FEB

FERNANDO SANTOS
Miguel Bombarda, 531
Tel: 351-22-6061090
GerARDO BURMESTER /
Cristina Mareus

AL 2/ FEB

GALERIA 111

Rua D. Manuel I1, 246
Tel: 351-21-6093279
MucueL RegeLo

Al 24 FEB

GRACA BRANDAO
Miguel Bombarda, 410
Tel;: 351-22-3403803
ARMANDO FERRAZ

Al 1/ FEB

MabpuLo

Avda. Boavista, 854
Tel: 351-22-6094742
Sivia Krivosikova

Al 28 FER

M. DE SERRALVES

D. Jodo de Castro, 210
Tel: 351-22-6156500

Tue 1980 's: ToroLoGY

AL 25 MAR

Forocoria 11 FER AL | ARR

PEDRO OLIVEIRA

Calgada de Monchique, 3 y 7
Tel: 351-22-2002334

Luis ESPINHEIRA Al 24 fEp
RitA MAGALHAES

| FEB/ 3 MAR

PLUMBA

Adolfo Casais Monteiro, 16
Tel: 351-22-6062176

Luis Fiuire Santos

AL 10 FeB

Caria Cruz 3 AR/ 14 Ape

PRESENCA

Rua Miguel Bombarda, 570
Tel: 351-22-6060188
Mirio Pires CorDEIRO

Al 24 FER

S. MAIOR

Miguel Bombarda, 498
Tel: 351-22-6054172
Joana Gancho ~ 28 ree

SA0 MAMEDE

Rua Dom manuel 1

Tel: 351-22-6099589
GonzALEZ Bravo A1 3 maR

SERPENTE

Rua Miguel Bombada, 558
Tel: 351-22-2080368
DoucLas KirxkLanp ~0 24 ren

TRINDADE

Miguel Bombarda, 200
Tel: 351-22-208852R8
Antonio FERNANDO Siva
Al 28 FEB

PONTA DELGADA

FONSECA MACEDO
Guilherme Pocas Falcdo, 21
Tel: 351-296-629352

Luis Franca AL 24 8
Maria José Cavaco

8 MAR/28 Agr

YiLa NOvA DE
FAMALICAO

F. CUPERTINO DE MIRANDA
Praca D, Maria Il

Tel: 351-252-301650
Eurico GONCALVES ~ 23 Fip
50 anos pE Gravura
PORTUGUESA A /AR



AGENDA DE EUROPA

ALEMANIA

BERLIN

EIGEN + ART
Auguststrasse, 26

Tel: 49-302806605
RicarpA ROGGAN Al 3 MAR

GIEDRE BARTELT GALERIE
Linienstrasse, 161

Tel: 49-0308852086
Private 2 10 mag

INVALIDEN |
Invalidenstrasse, |

Tel: 49-030397870

Jesis Patomino 2L |/ reR

HELMUT NEWTON FOUNDATION
Jebensstr. 2

Tel: 49-30314856

MEN, WAR & PEACE

Al 20 may

STAATLICHE MUSEEN ZU
BERLIN
Stauffenbergstralie, 41
Tel: 49-30-2663231
Cotecriva AL 20 may -

UPSTAIRS BERLIN
Zimmerstrasse 90-91
Staircase A, st floor
Tel: 49-30-20912951
Emma STiBBON AL | Q AR

COLONIA

BAUKUNST GALERIE
Theodor-Heuss-Ring, 7
Tel: 49-221-7713335

THE REHEARSAL | FEB/ 5 ARR

DUSSELDORF

K20 KUNSTSAMMLUNG
Grabbeplatz 5

Tel: 49-21 18381600
Picasso 3 FEe/ 28 may

K21 KUNSTSAMMLUNG
Standehausstralie |
Tel: 49-2118381600
Juan Muiioz » 4 reB
GREGOR SCHNEIDER

17 mar/ 15 jul

MuseEUM KUNST PALAST
Kulturzentrum Ehrenhof, 4-5
Tel: 49-02118992460

RoBERT HARTMANN

10 mar/ 20 may

EMDEN

KUNSTHALLE

Hinter dem Rahmen 13
Tel: 49-4921975050
SERGE POLIAKOFF

3 Fee/ 15 ABR

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

FRANKFURT

FRANKFURTER KUNSTVEREIN
Steinernes Haus am
Romerberg Markt 44

Tel: 49-(0) 692193140
Tommy STocKeL AL 4 AR

HANNOVER

KEISNERGESELLSCHAFT
Goseriede 1

Tel: 49-511701200
Raymon PerioN

16 FER/ 6 MaY

LEIPZIG

EIGEN + ART
Spinnereistrasse, 7, Halle 5
Tel: 49-3419607886

Jore Herowp 21 |14 Agk

PIEROGI

Spinnereistrasse, 7, Halle, 10
Tel: 49-341-2419080
EuPHORION AL 21 AR

MUNICH

ALTE PINAKOTHEK
Barer Stralie, 27
Tel: 49-3419607886
Dan FLavin AL 4 MAR

" HAUS DER KUNST

Prinzregentenstrasse |
Tel: 49-8921127

Yavor Kusama 21 2G Apg
ANDREAS GURSKY

17 Fe8/ 13 may

PINAKOTHEK DER MODERNE
Barer Stralle, 29

Tel: 49-8923805253

SterAN HEMMERLE 21 | B rEn
KarLBOHRMANN 4L 25 FEE
Dan FrLavin AL 4 MAR
CotecrivasL | 1 MAR

CarL RotTmANN AL 2G ABR
Guss BAkker |10 mar/ 20 may

WOLFSBURG

KUNSTMUSEUM WOLFSBURG
Hollerplatz, 1

Tel: 49-536126690

Neo Ravch 2L | 1 g

AUSTRIA

VIENA

ALBERTINA
Albertinaplatz 1

Tel: 43-1-53483

Basenitz Remix AL 27 ABR
BIEDERMEIER A | 3 MAY
Perer FENDI / AR/ 3 JUN

Ba-CA KUNSTFORUM WIEN
Freyung 8

Tel: 43-15373318

Marc CHaGaLL Al | 8 FER
EROS IN MODERN ART

1 MAR/22 UL

MARIO MAURONER
CONTEMPORARY ART
Weihburggasse, 26

Tel: 43-19042004

Paoro GrassiNe 2L |/ (AR
FRANCESCO SENA AL 3| R
Joana Vasconceros/
Bawrazar TORRES

22 MarR/ 30 may

MUSEUM MODERNER KUNST
STIFTUNG LUDWIG

WiEN MUMOK
Museumsplatz 1

Tel: 43-1525 00

PeTer DITTMER 2L 4 MAR

THYSSEN-BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
Himmelpfortgasse, 13

Tel: 43-15139856

THISI 1S NOT FOR YOU

AL 30 MAR

AMBERES

M. van HEDENDAAGSE KUNST
ANTWERPEN. MUHK A
Leuvenstraat, 32

Tel: 32-0-32609999

Tue ProJecrion PROJECT

AL 25 FEB

BRUSELAS

AEROPLASTICS CONTEMPORARY
32, rue Blanche

Tel: 32-2-5372202

Joun lIsaacs 4l 4 rak

YouNG GALLERY

75 b, ave. Louise

Tel: 32-2-3740704
Davip DREBIN 21 | 5 maR

GHENT

S.M.A.K. STEDELIJK MUSEUM
VOOR ACTUELE KUNST
Citadelpark, B-9000

Tel: 32(0)9 221 1703
MAaTTHIAS BECKMANN 2| 4 (AR
Lost & Founp AL 18 mar
Barr LODEWHIKS AL 25 MAR
Francols MORELLET A | ABR
Marine HUuGONNIER

AL 15 ABR

Anton HENING AL 28 ABR
AcNES THURNAUER

AL 20 MAY

DINAMARCA

COPENHAGUE

STATENS MUSEUM FOR KUNST
Selvgade, 48-50

Tel: 45-33748494

Anpré Derain 10 re8/ |1 3 mAy

HUMLEBAK

LouisiaNA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
Strandvej, 13

Tel: 45-49190719
STARLIGHT AL 25 FER
CINDY SHERMAN

16 Feg/ 20 may

Mape in CHINA

16 MaR/S AGO

ESCOCIA

EDIMBURGO

NATIONAL GALLERY OF
SCOTLAND

The Mound

Tel: 44 -0-131-6246200
FrANCISCO DE Gova

AL 25 FEB

THE FRUITMARKET GALLERY
45, Market St.

Tel: 44-0-131-2252383
Tranton Dovie Hancock

10 Feg/ 8 ARR

GLASGOW

THE MODERN INSTITUTE
73 Robertson St.

Tel: 44-0-141-2483711
Simon PeriToN AL 24 fE8

FRANCIA

ESTRASBURGO

M. D'ART MODERNE ET
CONTEMPORAIN STRASBOURG
1, place Hans Jean Arp

Tel: 03-88-233120

Bernarp Prossu/

César Domera/

Franck Nivsche

16 FEB/ 27 MAY

GeoreEs Rouaurr AL | 8 mak

PARIS

BERNARD BOUCHE

123, rue vieille du temple
Tel: 33-01-42726003

PoL PIERART AL 24 FEB

ARTE Y PARTE
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CENTRE CULTUREL SUISSE

38 rue des Francs-Bourgeios
Tel: 33-14-2714450
PEINTURES ALLER/

RETOUR Al | | mar

CENTRE GEORGES POMPIDOU
Place Georges Pompidou
Tel: 33-14-4781233
HirosHi Sucimoro

AL 12 FEB

HereE A 19 FrB

Le NuAGE MAGULLAN

AL QD ABR

PEINTRES DE LA VIE MODERNE
Al |2 MAR

BD RepoRTERS Al 23 ABR
SamueL BECKETT

14 MAR/ 25 JuN

FONDATION ANTOINE DE
GALBERT

10, Bd. de La Bastille
Tel: 33-14-0010881
Tersumi Kupo

16 FE8/ 13 may

GRAND PALAIS

3, Avd. du General
Eisenhower

Tel: 33-14-4137030

LOS NUEVOS REALISTAS

14 mar/ 18 juN

EL ImPERIO DE LOS GUPTA
28 MAaR/ 2 JuL

INSTITUTO CERVANTES

7, Rue Quentin Bauchart
Tel: 33-14- 07 092 92
Francis Naranso

Al 2 MAR

KADIST ART FOUNDATION
21, rue des Trois Freres
Tel: 33-42-528349

SOME TIME WAITING

AL 1 ABR

MARIAN GOODMAN

79, Rue du Temple 75003
Tel: 33-1-48047052

Dan Granam

AL 10 mar

MODULE

15, Rue Debellyme 3eme
Tel: 33-0-142711475
Scorr Tepun Al 24 fis

M. DES ARTS ASIATIQUES
GUIMET

6, Place d'léna

Tel: 33-01-56525300
AFGHANISTAN, REDISCOVERED
TREASURES AL 30 ARR

M. D’ORSAY

62, rue de Lille

Tel: 33-01-40494814
De Coror A Picasso/
JuLes Basmien-Lerace
6 MAR/ 13 May
LEON SPILLIAERT

& MAR/ 27 MaY

ARTE Y PARTE
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AMSTERDAM

NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE MONTEVIDEO/
TiME BASED ARTS
Keizersgracht 264

Tel: 31-020-6237101
FAITH IN EXPOSURE

24 Fe8/ 17 MAR

STEDELUK MUSEUM
Post CS building, 2nd storey
Oosterdokskade, 5
Tel: 31-020473291 1
BELow THE SURFACE
Al 18 FEB

Apam Broomeerc/
Ouver CHANARIN

AL 25 FEB

JusT IN TIME

AL T1 mag

VAN GOGH MUSEUM
Paulus Potterstraat, 7
Tel: 31-0205705200
Vincent Van Goen/
EXPRESSIVE AL 4 AR

EINDHOVEN

VAN ABBEMUSEUM
Postbox, 235

Tel: 31-0-402381021
LiLY VAN DER STOKKER
Al 1 ABR

Dan Periovschi

18 rEB/ 22 ABR
Avan Kaprow

10 FEB/ 22 ABR
Livine ARCHIVE

27 FEB/ 2 SEP

SCHIEDAM

STEDELUUK MUSEUM
Hoogstraat, 112
Tel: 31-10-2463666

FErnaNDO SANcHEZ CasTiLLO
AL 11 FeB

INGLATERRA

e e — I —

GATESHEAD

BALTIC CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
Gateshead Quays
South Shore Road
Tel: 44-191-4781810
Vik Mumiz A1 15 age
Josern Haver/

Brian Eno/

Sora Kim 2| 29 app
Marcus Coares

14 FeB/ 18 maR
Susobn Gupta

14 FEB/ 29 ABR

LIVERPOOL

TATE LIVERPOOL

Albert Dock

Tel: 44-151-7027400

JoHN ARMLEDER

AL 25 FEB

Jake & Dinos CHAPMAN

Al 4 MAR

LiverpooL AND THE AvaNT-GARD
20 FeB/Q SEP

LONDRES

ALBION GALLERY

8 Hester Road

Tel: 44-20-72873060
Ro'ma 2l 10 mar

BARBICAN ART GALLERY
Barbican Centre

Silk Street

Tel. 44-207-6388891

Jerpe HEm

Al 2G ARR

Awvar Aatro 22 ren/ 13 may

HAUSER & WIRTH
196A, Picadilly,

Tel: 44-207-2872300
Zuane Enu

Al 10 MAR

INIVA

6-8, Standard Place, Rivington
St.

Tel: 44-20-77299616

Lavian Au AL 24 ree

BLACK AUDIO FILM COLLECTIVE

Al 18 MmAR

Louise T, BLOUIN INSTITUTE
3 Olaf Street

Tel: 44-20-79859600

James TURREL AL 28 rep

NATIONAL PORTRAIT GALLERY,
St. Martin’s Place

Tel: 44-207-3060055
PuorocrarHic PorTrair Prize
Al 18 FeB

FACE OF FASHION

15 FEB/ 28 may

RAINBIRD FINE ART

I 14, Clerkenwell Road
Tel: 44-020-8906-2288
PORTRAITS OF LoNDON

1 /24 reB

BLoKEs & BIRDS

2/24 mar

ROYAL ACADEMY FOR THE ARTS
Burlington house, Piccadilly
Tel: 44-207-3008000

Cimzens anp Kines /ar

CHOLA 27 FEB/ S may

TATE BRITAIN

Millbank

Tel: 44-207-8878000
JAKE & Dinos CHAPMAN
AL 10 JUN

HoGARTH / FER// MAY

TATE MODERN

Bankside

Tel: 44-207-8878000
MEep1a BURN AL | 8 FER
CARSTEN HOLLER A1 O AR
GiLBERT AND GEORGE

15 FER/7 MY

THE NATIONAL GALLERY
Trafalgar Square

Tel: 44-207-7472885

Tim GaArNER AL 15 agR
RENOIR 2 1 FeR/ 20 may
Leon Kossorr 14 mae/ 1 UL

THE PHOTOGRAPHERS'
GALLERY

5&8 Great Newport St.
Tel: 44-207-8311772
DeutscHE PHOTOGRAPHY
AL Q@ ABR

VICTORIA AND ALBERT
MusEum

Cronwell Road

Tel: 44-020-79422000
FasHioN IN THE 60's ~1 25 R
SURREAL THINGS

29 MAR/22 JUL

ST. IVES

TATE ST. IVES

Porthmeor Beach

Tel: 44-1736-796226

Art now CornNwaALL/
EARLY DAYS TO THE MODERN
VISIONARY S1. Ives/
Francis Bacon ~1 13 may

"IRLANDA

DuBLIN

DuBLIN CiTY GALLERY
THE HUGH LANE

Charlemont House, Parnell
Square North, Dublin, 1
Tel: 39-353-12225550

THE Stupio A1 25 Fep

IRISH MUSEUM OF MODERN
ART

Royal Hospital Kilmainham,
Dublin 8

Tel: 39-353-16129900
Hearth: 20 1 Age

ITALIA

BOLOGNA

GALLERIA D' ARTE MODERNA
DI BOLOGNA

Piazza della Constituzione, 3
Tel: 39-051-502859
CuristorHer WiLLIAMS

Al 25 FEB
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BoLzaANO

MUSEION

Via Sernesi, |

Tel: 39-0471-980001
MaGIcLINE A1 29 ABR

FLORENCIA
CAasA BUONARROTI

Via Ghibellina, 70
Tel: 39-055241752

MICHELANGELO E IL DISEGNO DI

ARCHITETTURA 2. | © MaR

C. PER L'ARTE

CONTEMPORANEA LuiGl PECCI
Vialle della Republica, 277.

Prato
Tel: 39-05745317

DanieL SPOERRI 3 FiR /29 ARR

MILAN

FEDERICO BIANCHI
CONTEMPORARY ART
Gorgonzola/Milano Via
Serbelloni, 15

Tel: 39-02-95109080
PIERRE POGGI AL 5 ABR

Macpa TOTHOVA 4 e/ 5 ABp

(GALLERIA FRANCESCA
MININI

Via Massimiano, 25
Tel: 39-02-26924671
ALessanoro CeresoLl
Al 25 MAR

GALLERIA PACK

Foro Buonaparte, 6
Tel: 39-02-86996395
MasBepo A1 24 maR

MODENA

GALERIA CIVICA DI
MODENA

Palazzo Sta. Margherita,
corso Canalgrande, 103
Tel: 39-059-203291 1

Scuarpi pa NORD 21 & MAY

PARMA

FONDAZIONE MAGNANI ROCCA
Via Fondazione Magnani

Rocca, 4, Mamiano di
Traversetolo

Tel: 39-0521-848327
Siron1 METAFISICO

31 mar/ 15 jul

Roma

ACADEMIA DE ESPANA
Piazza San Pietro in
Montorio, 3

Tel: 39-06-5812806
Rarors-Casamapa

10 mar/20 ABR

Ministeno cde Educacion, Cultura v Depote 2012

BrACCIO DI CARLO MAGNO
Piazza San Pietro,

Ciudad del Vaticano

Tel: 39-06-68193064
PETROS ENI AL 8 MAR

TuRrin

CASTELLO DI RivoLl
Piazza Mafalda di Savoia,
Rivoli

Tel: 39-011-9565222
CLaes OLDENBURG

AL 25 FEB

VENECIA

PALAZZO GRASSI

Campo San Samuele, 3231
Tel: 39-041-5231680
Picasso AL 11 mag

ROME AND THE BARBARIANS
2 FEB/ 20 UL

GALLERIA DI PiAzzA
SAN MARCO

Piazza San Marco, 71/c
Tel: 39-041-5237819
Pierre Krossowskl

2 FEB/ 26 MAR

SVUEC

A

ESsTOCOLMO

MODERNA MUSEET
Klarabergsviadukten, 61
Tel: 46-851955200
Witiam KentriDGE
3B/ 15 Age

ROBERT RAUSCHENBERG
17 FEB/ O MAY

MALMO

MALMO KONSTHALL
Johannesgatan, 7
Tel: 46-40341286
SARAM SZE

Al 18 FEB

MicHaeL ELMGREEN /
INGAR DRAGSET

10 MAR/ 6 MaAY

SUIZA

BERNA

ZENTRUM PauL KLEE
Monument im Fruchtland, 3
Tel: 41-0263232351

Rémy Zavce

Al 2 JUN

Oscar Wicell

16 Feg/ 1 3 may

l

A MAR

(GINEBRA

CENTRE D" ART
CONTEMPORAIN

(GENEVE

10, Rue des Vieux-Grenadiers
Tel: 41-223291842

Tue Macres Connecrion/

| AM MAKING ART

24 feB/ 22 ABR

FONDATION MARTIN
BODMER

19-21 Route du Guignard
Tel: 41-227074433
IvaLian RENAISSANCE

Al | ABR

ZURICH

ARTEF FINE PHOTOGRAPHY
GALLERY

Splugenstrasse, 11

Tel: 41-0438176640
WoMEeN PHOTOGRAPHERS

Al 24 FEB

Daros-LATINAMERICA AG
Talstrasse, 83

Tel: 41-442256565
GuiLLermo Kuitka

Al 18 MAR

KUNSTHAUS
Heimplatz, |
Winkelwiese 4

Tel: 41-0442538531
Paur CEzanne/
Picrure Bauor ‘06
Al 11 Fes

THomas MiLLENBACH
2 FEB/ 22 ABRR
RopIN

Q g/ 13 maY

ARGENTINA

BUENOS AIRES

C.C. BORGES

‘Viamonte esquina San Martin

Tel: 54-11-43195359 .

Joaquin Torres Garcia
Al 11 FeR

M. ARTE LATINOAMERICANO.,
MALBA

Avda. Figueroa Alcorta, 3415
Tel: 54-11-480863500
ADQUISICIONES,

DONACIONES Y COMODATOS
l _

M. N. DE ARTE DECORATIVO
Avda. del Libertador, 1902
Tel: 54-11-48018248

CLara Diaz

6 FER/ 25 MAR

BRASIL

SA0 PAULO

BRrITO CIMING

Rua Gomes de Carvalho, 842
Tel: 55-11-38420634

ReciNA SIVEIRA AL 25 FER

FORTES VILACA

Fadnque Coutinho, 1500
Tel: 55-11-30327066

Carios Bevitacqua/ ERNEsTO
Nero/Tiaco CARNEIRO DA
Cunna AL 16 FEB

JuLido SARMENTO

1 /31 MaR

CANADA

MONTREAL (QUEBEC)

CANADIAN CENTRE FOR

"ARCHITECTURE

1920, rue Baile
Tel: 1-514-9307000
Victor BURGIN 21 75 MAR

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

CENTRO CULTURALPALACIO DE
LA MONEDA

Pz. de la Ciudadania, s/n

Tel: 562-3556500

LITERATURAS DEL EXILIO

8 Mmar/ 29 Agp

M. DE ARTE CONTEMPORANEO
MAC

Parque Forestal, s/n

Tel: 562-6396488

HanoLe with care / Auicia
VILLARREAL @ AR/ 12 ARR

LA FLEXIBILIDAD DEL

cEnEro / BienaL Er Dorano

15 MAR/ 22 ABR

M. DE ARTES VISUALES. MAVI
José Victorino Lastarria, 307
Tel: 562-6383502

TonY CRAGG ~ APF

M.N. DE BELLAS ARTES
Parque Forestal, s/n

Tel: 562-6330655
TiEmPO RETENIDO /
SesasTIAN ManaLur/
ESCULTURAS AFRICANAS /
RETRATOS EN LA COLECCION
PERMANENTE Al 28 FiB
Roprico CABEZAS

7 MAR/ 8 ABR

ARTE Y PARTE
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S. DE ARTE FUNDACION
TELEFONICA

Av. Providencia, 111
Tel: 562-7500775
ALFREDO JAAR AL 4 MAR

BoGoTA

ARTE CONSULTORES
Carrera 16, 86A L. 202
Tel: 57-1-5300339

ANA GONZALEZ AL 27 FER
Danito Rosas ~L 2G maR

M. NACIONAL

Carrera 7, calle 28 y 29
Tel: 57-1-3348366
PINTURA EUROPEA EN LA
Coreccion BBVA ~1 4 g
Renpon / Moba Y LIBERTAD
A MAR

AL AIRE LIBRE /AR / ABR

AUSTIN (TEXAS)

BLANTON MUSEUM OF ART
The University of Texas,
Martin Luther King Jr. Blvd.
Tel: 1-512-4717324

THE GEOMETRY OF HOPE

20 FEB/ 22 ABR

CHICAGO (ILLINOIS)

ALDO CASTILLO GALLERY
233 W Huron Street
Tel: 1-312-3372536
Jorpl PEDROLA A 5| (AR

DALLAS (TEXAS)

MEADOWS MUSEUM

5900 Bishop Blvd,
Southern Methodist
University

Tel: 1-214-7682516
BALENCIAGA 4 FER/ 27 MaY

HousTON (TEXAS)

M. OF FINE ARTS

1001 Bissonnet Street
Tel: 1-713-6397300
Hévio Ommicica AL 1 ABR

Miami (FLORIDA)
DORSCH (GALLERY

151 NW 24 Street

Tel: 1-305-5761278
ArNoD MESCHES AL 24 FER

ARTE Y PARTE
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FROST ART M,

FIU University Park Campus
Tel: 1-305-3482890

MFA 30 mar/ 15 aBg

Lowe ART M

1301 Stanford Drive,
Coral Gables

Tel: 1-305-2843603

Arric Spiriy 10 re8/ 1 ABR

M. OF CONTEMPORARY ART
770 North East 125 St.
Tel: 1-305-893-6211
Merce CUNNINGHAM

AL 29 ABR

Miaml ART CENTRAL,
5960 Red Road

Tel: 1-305-4553333
Perer FrieoL/

Tacita Dean 2L 15 Agk

MiAMI ART M.

101 West Flagler Street
Tel: 1-305-3753000
LorNA Simpson 21 4 FER
Lewirt x 2 23 FEB/ 3 JUN
CotLecrors Councit
Acquisitions 2 mag/ 1 Ul
CrarLes COWLES A1 |5 Apg

THE MOORE BUILDING
4040 NE 2™ Avenue
Tel: 1-305-4381163
CLAMOR - | mar

NUEVA YORK

AGORA GALLERY

530 West, 25t Street. Chelsea
Tel: 1-212-2264151

PixeL Persect/

$IX DEGREES OF ABSTRACTION

Al 15 FEB

Corectiva 20 rea/ 13 maR
CoLecTivA/ TRIPPING THE LIGHT
FANTASTIC |5 MAR/ O ARR

GEORGE BILLIS GALLERY
511 West 25th St.

Tel: 1-212-6452621
Aresanpro Mazon

6 FEB/ 3 MAR

(GODEL AND CO. FINE ART
39A East 72nd St.

Tel: 1-212-2887272
Snowpon | rak/ 14 ABR

MARLBOROUGH CHELSEA
211 West 19th Street
Tel: 1-212-4638634
Juan GEnovEs

& FEB/ MAR

RAMIS BARQUET
532 West 24t Street
Tel: 1-212-6753421
BersaBeé RoMERO
30 MAR/ 28 ABR

SOLOMON R. GUGGENHEIM
1071 Fith Avenue at 890 St,
Tel: 1-212-4233500

EL Greco 10 Picasso

AL 28 MAR

WHITNEY M.

OF AMERICAN ART

945 Madison Ave. at 75t St,
Tel: 1-212-5703633

Kiki Smimh AL 11 Fe

Goroon MAaTTA-CLARK FER/ MAR
LorNA SiMPSON | AR/ O may
Terence Kon » rny

WHITNEY M.

OF AMERICAN ART AT ALTRIA
120 Park Ave. ar 42nd St
Tel: 1-212-5703633
BURGEONING GEOMETRIES

AL 11 mar

SAINT Louls(MISSOURI1)

CONTEMPORARY ART MUSEUM
ST. Louis

3750, Washington Blvd.

Tel: 1-314-5354660

Jim Hobces/ Anpy WarHoL
Al B ABR

SAINT Louis ART MUSEUM
One Fine Arts Drive
Forest Park
Tel:1-314-7210072

Isaac JuLien 2L 11 mar

SANTA MONICA
(CALIFORNIA)

CHRISTOPHER GRIMES
(JALLERY

916 Colorado Avenue

Tel: 1-310-5873373

MicueL Rio Branco 20 1O mag

WEST PALM BEACH
(FLORIDA)

NORTON M. OF ART
1451 S. Olive Avenue.
Tel.561 832.5196
Georcia O"Keere

10 FEB/ & may

Rare Birp of FasHiON
25 FEB/ 27 MaY

MExico D.F.

EDS GALERIA

Lord Byron No. 53 entre Tres
Picos y Campos Eliseos
Polanco

Tel: 52-55-52813674

EmiLio ChaPELA PEREZ

3 FEB// ABR

ENRIQUE GUERRERO
Horacio, 1549, Polanco
Tel: 52-55-52802941
RuBéN GUTIERREZ Al 3 MAR

(JALERIA DE LA SHCP
Guatemala, 8,

Centro Historico

Tel: 52-55-91581668
Miriam Mepres ~ 28 FeB

KURIMANZUTTO

Mazatlan 5 Dep.top-6 Condesa
Tel: 52-55-52562408

GasrieL Kuri 15 re8/ 15 mar

M. ARTE CARRILLO GIL
Revolucion 1608, esq.
Altavista. San Angel

Tel: 52-55-55506260
JoAcHym FLeic/ Huéspep/
Awvaro VERDUZCO Al 4 MAR

M. DE LA SHCP ANTIGUO
PALACIO DEL ARZOBISPADO
Moneda, 4, Centro Historico
Delegacion Cuahtemoc

Tel: 52-55-91581243

MacaLl LARA AL 5 MAR

M. DEL PALACIO DE BELLAS
ARTES

Juarez y Eje Central Centro
Tel: 52-55-5521925
Gaerier Orozco A1 25 FE8

M.N. DE LA ESTAMPA
Av, Hidalgo, 39.
Centro Historico

Tel: 52-55-55212244
EJEMPLARES AL 20 MAR

M. RUFINO TAMAYO ARTE
CONTEMPORANEO

Reforma y Gandhi,
Bosques de Chapultepec
Tel: 52-55-52866519
JUICI0S INSTANTANEOS

14 feB/ 6 MAY

Waup Raap 29 ez /29 I

VENEZUELA

CARACAS

M. DE ARTE CONTEMPORANEO
DE CARACAS SOFiA IMBER
MACCSI

Parque Central. Torre Este
Tel: 58-212-5730075
VINCENT+FERIA 25 FER/MAR
Antomio Mova 1 1 /R / ABR

La informacién recogida en esta
agenda, cerrada el 17 de enero,
estd sujeta a posibles cambios de
Gltima hora ajenos a nuestra
voluntad
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POR FAVOR, MARQUE CON UN CIRCULO LOS NUMEROS QUE DESEA RECIBIR

BOLETIN DE SUSCRIPCION

SUSCEiF’CIGHES POR CORREO: Tres de Noviembre, 31. 39010 Sonlander/ FAX: 942 37 31 30/ EMAIL: revisto@arteyparte.com O LLAMANDO Al TEL.: 942 37 31 31

WAAW. O FEE—‘:I.I'pﬂ re.com

[] Suscripcién por 1 afio - & Nimeros + 1 LIBRO DE REGALO: 55 € [+5 € gastos envio libro (Espafial)
75 € [Europa) 90 $ (América)

[] Suscripcion por 3 afios - 18 Nomeros + COLECCION COMPLETA + 1 1IBRO DE REGALO:
165 € (+5 € gastos envio libro (Espafia)) 225 € (Europa] 270 $ [América)

[0 2° Suscripcién por 1 afio - 6 Nimeros + 1 LIBRO DE REGALO: 55 € (+5 € gastos envio libro (Espanal)
/5 € |Europal 90 $ |[Ameérical

6 NUMEROS: 55 € (Espanial 75 € (Europal 90 $ (Américal

Nombre y Apellidos:

Empresa / Institucién: e el Pl

Calle / Ploza:

Cédigo Postal / Poblacion:

Telélono: . Fax:

EN CASO DE SEGUNDA SUSCRIPCION:

Facturar a: Tel :

forma de Pago:
[[] Cheque a nombre de ARTE Y PARTE, S. L., adjunto al boletin de suscripcién,

L] Tarjeta de Crédito: Visa n° Caduca:

. [J Transferencia a nombre de Editorial Arte y Parte S. L. “la Caixa” n® C/C: 2100.2346.71.0200062227
| [] Domiciliacién Bancaria: Banco / Cajo

ENTIDAD OFICINA CTH

-  — ] ———

NUM. CUENTA

Desde el Numero: _ Fecha: - - Firma:

LIBRO/S ELEGIDO/S (Hasta agotar existencias)
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Ll El arte contemporéneo L] Historia de las mujeres (5 volimenes)

= REGALE UNA SUSCRIPCION DE ARTE Y PARTE
| NOSOTROS LE AYUDAMOS SI ES YA SUSCRIPTOR:
SU SEGUNDA SUSCRIPCION PERSONAL O DE REGALO TENDRA UN 30 % DE PESQUEMQ + LA
COLECCION COMPLETA GRATUITA excepto nimeros agotados (GASTOS DE ENVIO NO INCLUIDOS)
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| 3\ . L:,_—,r-;_: fiatas. “Abriend0; cerrando - Cerrando, abriendo. Obras 1991 - Zﬁ O
Y izirze) - 1riEsfe
PLANTA =-"'q RESUELQO
,J;gmp tat de Palma “Antoni Gelabert” de Artes Plasticas 2006
RELIETO] brll
5 Catalan
LJO Julio
VAPLANTA BAJA
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Ana Miralles. Retrospectiva
Mayo -Julio

ESPAI QUATRE
Miguel Lorente. “Visiones”
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La escuela, en la memoria
EI"IE?‘D - marzo

Lin Utzm}l étPﬁspeﬁiva
Abril -JuH W/
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