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La labor de promocion y difusion del arte contemporaneo i l

emprendida desde la Direccid General de Promocio Cultural. o ;;I:{. Eif‘ "”{-;'.i;f; DU

Museus i Belles Arts de la Conselleria de Cultura, Educacio (R ;ﬁ}

| Ciéncia de la Generalitat Valenciana, se dirige tanto hacia ' - il

el ambito plastico como al tedrico. S AAE I
Junto a ciclos expositivos dedicados a jévenes artistas UMM

valencianos, se esta llevando a cabo una importante tarea

en el ambito de la investigacion estética desarrollada en la

Comunidad Valenciana. Como consecuencia de ello se ha

creado la Coleccion Arte, Estética y Pensamiento. A través

de esta linea editorial se busca reflexionar sobre aguellos

aspectos mas relevantes que inciden en la teoria artistica

y estética de fin de siglo.

Ultimo titulo publicado i Corpanar o

6. José Albelda y José Saborit, La construccién de la 46015 Valencia
naturaleza, 1997, 94 ilustraciones en blanco y negro, 304 Tel.: (96) 386 37 30
paginas. PVP: 2500 pta (IVA incluido). L AT 379 07 58
El concepto de naturaleza responde a una co C 69€

cultural laboriosamente conformada en la que, e ‘ e PaT LG *vista Dimestra
intervienen los discursos artisticos y mediaticos. e 05994 ¢ l AN A
libro intenta poner al descubierto cuéles son los .
mos utilizados desde estos ambitos para |a f . | CIENCIA
de naturalezas. | § | BELLES ARTS
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En portada, Regina Frank, El artista esta presente.: La amante de Hermes, marzo de 1996.
Performance en el Spiral Wacoeal Art Center, Tokio. Seda, cuentas con letras, maleta, alfombra, zapatos y video.
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EN LAS MEJORES MANOS

Cuando, en febrero de 1996, presenta-
mos Arte y parte insistimos en que ni
aspiraba a ser una publicacion eterna
ni, desde luego, permitiriamos que se
quedase en una aventura ocasional.
Superamos las dificultades del arran-
que, obteniendo un apoyo muy supe-
rior al imaginado. Desde una redac-
cion y medios minimos conseguimos
dar sentido y definicion a lo que mu-
chos juzgaban una utopia: la puesta
en marcha de una revista de arte inde-
pendiente y plural. Defendimos nues-
tro lugar sabiéndolo complementario
del que ocupan otras publicaciones, a
las que siempre hemos visto y tratado
como colegas y hacia las que no ocul-
tamos nuestro reconocimiento publi-

co, conocedores de lo dificil que re-

Rosemarie Trockel: Sin titulo, 1998. Cera, hierro fundido, madera y

sulta mantener este tipo de proyectos.
El respaldo obtenido desde el inicio lo
entendimos como prueba del interés que des-
piertan estos empenos; la fidelidad de anuncian-
tes, suscriptores, lectores y colaboradores,
como un recuerdo constante del compromiso
adquirido. Buscamos informar, opinar y acom-
panar, dando un espacio propio a cada funcion.
Prometimos no quedarnos ahi. No faltaban pro-
yectos pero lo primero era ordenar la casa, de-
finir la revista.

Han transcurrido dos anos intensos. Arte y parte
ha ido modificdndose sin grandes saltos, con de-
talles casi imperceptibles. Incluso para nosotros,

que los tenemos tan asumidos que creemos con-

cion, Cultura ¥ Deporte 2012

cristal, 148 x 55 x 55 ¢m. Froelich Collection, Stuttgart.

vivir con ellos desde el inicio. Arte y parte tiene
hoy su espacio en el peculiar entorno de las pu-
blicaciones culturales espaiolas. En su equipo se
han producido leves modificaciones, ante las
cuales la respuesta ha sido siempre positiva. Una
mds a partir de este nimero: cambia la direccion
y se amplia el equipo. Queden todavia en secre-
to los nombres de los nuevos propietarios de
Arte y parte. Quienes dirigimos sus destinos
desde su inicio (Isabel de Azcarate, Elena Nava-
rro y el que esto escribe) podemos adelantar que
el relevo nos parece excelente, pues Arte y parte
queda en las mejores manos: en manos de nues-

ARTE Y PARTE
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Salas de exposicion del Centro Galego de Arte Contempordnea (CGAC), Santiago de Compostela.

tros primeros suscriptores, en manos de quienes
nos acompafaron en nuestra presentacion publi-
ca, en manos profesionales, prestigiosas y ami-
gas. Idea y proyecto quedan plenamente reafir-
mados. Como nada se quiebra, iniciamos la
anunciada coleccién La tela de arana, con el li-
bro Viaje por las ramas, escrito por Abraham
Lacalle. Un elogio critico de la pintura que en-
viaremos gratuitamente a nuestros suscriptores y
a quienes se suscriban en los proximos meses.

El motivo del relevo no es otro que la incorpora-
cion de Elena Navarro al equipo rector de la Re-

sidencia de Estudiantes, y la mia a la direccion

Ministario de Et‘.:li'rln:ururaﬂ ﬂeﬂ{l&m:

del Centro Galego de Arte Contempordnea. Con
4nimo de llevar a sus salas la diversidad y el
COmMPpromiso que caracterizan y caracterizaran a
Arte y parte. Conociendo a nuestros sucesores,
la revista incrementara los estimulos para acer-
carnos a sus paginas. A nosotros solo nos queda
desearle la mejor andadura, agradecerles a uste-
des el apoyo prestado y pedirles que lo ratiti-
quen. A mi que visiten el CGAC, un bello espa-
cio de Alvaro Siza que serd sinénimo de ampli-

tud y didlogo. Mirando al arte contemporaneo.

MiIGUEL FERNANDEZ-CID
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~ a ese 4mbito de lo doméstico o de la moda, como

sto Juan Carlos Rego, que se ocupa

esto
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- pone de manifiesto Juan Carlos Rego, que se !
~ de recoger ejemplos relacionados con estos asuntos
~ en la escena internacional. En ella destacan Regina
~ Frank y Beverly Semmes, de las que incluimos con-
~tribuciones escrita y fotografica respectivamente.
~ José Marfa Parrefio se centra en las artistas espano- |
~las cuyo trabajo se basa en las labores de costura o
_ bordado, como Elena del Rivero, Teresa Lanceta o
‘Ana Laura Aldez, que aportan su vision personal.
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LA SEGUNDA PIEL
El arte de tejer y ofras historias

JuaN CARLOS REGO

En los dltimos afios se ha renovado el interés por artistas que trabajan con elementos propios del
mundo de la moda o relacionados con el vestir, y con la confeccion de tejidos. La estrecha rela-
cién entre artes visuales y moda es cada vez mds palpable. En el vestido se manifiestan el desa-
rrollo creativo de un producto artesanal o industrial que debe ser claramente funcional. Sin em-
bargo, algunos disefiadores de moda adoptan un desarrollo estético y conceptual que los aleja de
la funcién y de la finalidad comercial. Issey Miyake es quizas el paradigma del creador que den-
tro de 1a moda ha desarrollado un trabajo a través de la experimentacion de la forma y del tejido
en un contexto contemporaneo que se aleja de las tendencias y de las estructuras cldsicas del
prét-a-porter o de la alta costura. Miyake es un escultor que crea texturas, colores, volumenes y
formas a través del tejido. Otro ejemplo de desarrollo experimental seria el de Martin Margiela,
que expresa en su trabajo la investi gacion sobre los elementos estructurales y formales que con-
forman el vestir. El vestido es en cierto modo un icono del ser humano y al mismo tiempo aquel
objeto estético y funcional mads cercano al individuo. De los posibles mensajes y del lenguaje de
las vestimentas hay una historia paralela a la de la evolucion de las sociedades y de las culturas.
Diferentes acercamientos y lecturas del mundo de la moda y de sus elementos aportan hoy un
rico espectro de lenguajes pldsticos y nos refieren a interesantes formas de expresion. La aproxi-
macién desde el campo del arte al mundo de la moda es muy diversa: en algunos casos muy evi-
dente: en otros, tangencial. En la dltima edicién de la Bienal del Whitney de Nueva York, Louise
Bourgeois sorprendia con dos obras: una estructura metalica, como un arbol de la vida, de la que
se suspendian vestidos rescatados del pasado, y dos figuras construidas con telas en un abrazo
carnal. Estaban cargadas de fuerza expresiva y de valores simbolicos. Sus vestidos estaban 1m-
pregnados de alegorias y el espacio se inundaba de una sensacion un tanto morbida y sexual.
Bosques de telas recicladas y ensambladas componen las instalaciones de Annette Messager.
El color y las relaciones de escala entre la prenda de vestir y el cuerpo humano en el caso de Be-
verly Semmes. Los aspectos poéticos y simbdlicos en los bordados de Jana Sterback. El transfor-
mismo y la creaciones para una mitologia fantdstica en Mathew Barney. La sexualidad expresada
en Wolfgang Tillmans. El vestido tejido como una metéfora de la comunicacion y la existencia
en una sociedad dominada por la informacién y la tecnologia en Regina Frank. Son algunos de
los artistas que desarrollan su trabajo con elementos propios del mundo de la moda. Estos crea-
dores representan algunas de las diferentes y singulares aplicaciones surgidas de la relacion en-
tre arte y moda. La metamorfosis entre dos mundos que tienen muchos elementos comunes.
Desde 1990 las instalaciones de Beverly Semmes han atraido el interés internacional, sus

ARTE, Y. FARIER.
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Beverly Semmes: Estafador (Twister), 1996. Tela plastificada, motor, hardware, dimensiones variables.

piezas escultéricas son generalmente vestidos a una escala desmesurada. Sus primeros vestidos
fueron disefiados a escala humana para ser llevados en un determinado entorno paisajistico.
Pronto se transformarfan en instalaciones de medidas monumentales que sugieren multiples
asociaciones. El tejido en muchos casos se expande inundando el espacio de la instalacion,
como si sus vestidos crecieran por arte de magia o hubieran sido realizados por gigantes. Con
telas glamourosas y de colores brillantes y vivos, son muy femeninos y tienen algo the kitcsh 'y
de cursi. Semmes, en su obra, ironiza sobre la feminidad. Normalmente se asocia con la tradi-
cién escultérica del minimalismo y del conceptualismo, asi como con el interés en el cuerpo y
en el papel social de la mujer. Sus nuevas obras, aunque sin utilizar vestidos, siguen con su ha-
bitual uso del tejido como elemento escultdrico y con su habilidad para crear volumenes con co-
lores y texturas inusuales en la escultura convencional. Sus gatos de peluche, si bien significan
una nueva direccién en su trabajo, contindian el desarrollo de una obra que reivindica la utiliza-
cion del tejido como material escultorico. Planteando relaciones de escala y estableciendo una
comunicacién entre los espacios arquitecténicos y el cuerpo humano, Semmes manifiesta su
preocupacién por las cualidades teatrales y por el movimiento en expansion. Sus instalaciones
contienen atributos metaféricos y una personal identidad que expresa extraordinariamente con
un sensual uso de la textura y el color.

Una de las artistas que trabajan sobre el tema del vestido como icono femenino con conno-
taciones pop es Mimi Smith. Su obra fue presentada en la galeria Ana Kustera el pasado mes
de abril bajo el titulo Mimi Smith, a 30 years survey. Esta artista empez0 a explorar los temas

ARTE Y PARTE
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domésticos, la identidad y la mistica femenina a principios de los 60. Mucho antes de que ofras
artistas como Beverly Semmes o Ava Gerber pusieran de moda estos temas. Hacia 1965 Smith
utilizaba el vestido como sujeto y como forma de su creacion artistica. Su obra claramente Iro-
niza y critica los estereotipos acerca del papel de la mujer en la sociedad, como madre, esposa y
amante. Su trabajo se mueve en torno a las implicaciones personales de su identidad como mu-
jer dentro de un colectivo y a su vocacion politica. Combina materiales antagonicos en denuncia
de lo contradictorio del papel de la mujer en la sociedad. En relacion a una de sus piezas mas
conocidas, comenta: “Peinador de lana de aluminio (Steel Wool Peignoir) fue la primera pieza
escultérica en la que se usaban materiales especificamente relacionados con el trabajo domeésti-
co. Para mi, esta pieza representa las ideas de ilusion y realidad en el matrimonio. De nina, en
los afios 50, yo asociaba los peinadores y la ropa interior de lazos con las narraciones de las no-
velas romdnticas y con ese algo mds cémodo utilizado para seducir al hombre en las peliculas.
El estropajo, el nylon y los peinadores de encaje combinan la realidad de mi vida cotidiana con
el romance o con la idea que yo tenia de €1”.

Yasumasa Morimura colaboré estrechamente con el disefiador Issey Miyake en una produc-
cién de vestidos. Morimura exponia en la galeria Luhring Augustine de Nueva York, coinci-
diendo ademas con su inclusién en la la seleccién del premio Hugo Boss en el museo Guggen-
heim de Nueva York. Morimura sorprendié con sus magnificas fotos de gran formato en color
en las que el artista japonés, al igual que Cindy Sherman pero con un lenguaje mas exhuberan-
te y dentro del transformismo, adoptaba diferentes personalidades en una transformacion cons-
tante y en una parodia de los estereotipos del glamour y de las imagenes del mundo del cine y
de la publicidad. Morimura es muy conocido por sus series de actrices, en las que personifica a
las vamps del cine de Hollywood como Audrey Hepburn en Desayuno en Tiffany’s, Marlene
Dietrich en El dngel azul o Elizabeth Taylor en Cleopatra. En cierto modo él representa la
contradictoria relacién del Japén con la cultura norteamericana y en general con la cultura
occidental y sus medios de propaganda. En cierto modo su transformacion es una parodia de la
superficialidad de la cultura occidental y de sus estereotipos, como el lujo a través de la moda.
Sus fotograffas de grandes formatos son en cierto modo clasicas, al contener ciertos elementos
compositivos de un expreso convencionalismo. Morimura, desde Ia ciudad de Osaka, empezo
a ser conocido internacionalmente por sus recreaciones de pinturas de maestros del pasado en
las que él se insertaba como una figura més de la composicion. Tanto en este caso como en su
famosa serie de estrellas de Hollywood, la indumentaria es un elemento muy relevante en esta
continua transposicion del artista. En sus fotografias como transformista siempre suplanta a
personajes miticos de la cultura occidental que son faciimente identificables por su atuendo.
Estos son los iconos que contienen el objeto del deseo de la sociedad actual japonesa. Sus Ima-
genes se mantienen en el ambito de lo irreal y de la ausencia de la propia identidad en una su-
plantacion camaleénica. En la que Morimura juega a seducir al espectador.

ARTE Y PARTE



Ricardo Zulueta es un joven artista cubano-
norteamericano. Su obra manifiesta los modelos
sociales de conducta contemporaneos y el pro-
ceso de alienacion del individuo en la sociedad
actual. Zulueta utiliza el humor y una estética
moderna que estd muy vinculada con la ciudad
de Nueva York y con los problemas de relacio-
nes humanas en esa urbe. Zulueta utiliza el ves-
tido como un elemento integrador en sus per-
formances. Para él, la moda es un referente y un
signo estético de los tiempos actuales. Zulueta
desarrolla a través de performances, videos y
esculturas una comedia de la sociedad contem-
poranea y de la cultura tecnologica y futurista.
Sus disefios son un elemento unificador de un
grupo social 0 humano determinado. La moda,
es. en este caso, un elemento que identifica la
accién de un momento histérico determinado.
Su vestuario asume valores plasticos a traves de
colores, signos y formas.

Las esculturas de Oliver Herring, tejidas en
materiales sintéticos transparentes o plateados,
recuerdan para Judith Callander las esculturas
monumentales de principios del siglo XIX de
Canova. Sus esculturas y sus vestidos trascien-
den sus formas reconocibles al plano de lo ex-
traordinario que resalta por su gran belleza plas-
tica y que sorprende en los contenidos, por lo
inusual del efecto visual y por la ilusion que
crea sobre el espectador. Su trabajo es minima-
lista en cuanto al uso del color y a la frialdad de
los materiales con los que trabaja, aunque logra

ser al mismo tiempo enigmético y rompedor. Su

Arriba. Mimi Smith: Peinador de lana de aluminio, / 966.
Lana de aluminio, nylon, encaje, 150 x 66 cm.
A la derecha: Yasumasa Morimura: Hermana mayor,

1991 . Fotografia en color, montada sobre lienzo,
198 x 119 em. Edicion de 5.
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Oliver Herring: Sin titulo, 1993. Bolsas de pldstico tejidas, 203 x 203 cm.

interpretacién del tejido y del vestido es emblematica y monumental. Oliver Herring es uno de
los mds interesantes artistas jévenes norteamericanos. Su obra esta relacionada con la crisis del
SIDA. Sus obras enfatizan la repeticién de su actividad como un tejedor de momentos, como si al
tejer se constatara con mas claridad la existencia y el paso del tiempo. Monumentales y fantasti-
cas. contienen una reflexion sobre lo efimero de la existencia.

[as instalaciones de Charles LeDray recuerdan el mundo de la arqueologia infantil y plan-
tean también un problema de escala aunque, a diferencia de Beverly Semmes, para él es la es-
cala minima la que crea la singularidad. Un coleccionismo de los simbolos externos de una hu-
manidad a una escala infima, que nos transporta al mundo de los juegos y al de la fantasia in-
fantil. Sus instalaciones se componen de diminutas reproducciones de trajes y objetos que nos
llevan al 4ambito de la naturaleza humana y de los vestigios del hombre en sociedad. Sus vesti-
dos y complementos dejan ver claramente un trabajo manual y artesanal en los acabados, en
los que las costuras son visibles. En los disefios de LeDray se acentuan los elementos y deta-
lles constructivos de sus mindsculas piezas, creadas a través del hilo y de la aguja.

En un terreno surrealista y dentro de cierta estética de lo feo, Jan Fabre ha creado trajes de
volimenes humanos suspendidos, en los que el tejido de sus vestidos y la piel se confunden.
Estos trajes que contornean las formas femeninas estan formados por cientos de insectos es-
maltados, creando un paradigma entre el tejido y el medio natural, un elemento Organico

ARTE Y PARTE

Ministeno de Equcacion, Gultura ¥ Deporte 2012



formado por cientos de insectos. Sus esculturas tienen esa connotacion que recuerda a la su-
perficie humana en descomposicion, el cardcter mas intrinsecamente terrenal, una cualidad
biolégica que induce a la experiencia de los sentidos en un acto de repulsion. La cualidad de
belleza transgredida en un juego visual y de los sentidos que enturbia al espectador al mismo
tiempo que lo somete por la cualidad monumental y casi totémica de sus piezas.

En Carta a la novia (Letter to the Bride), titulo de la exposicion de Elena del Rivero en 1997 en
Nueva York, ésta expresa su condicion de mujer y su feminidad de una manera real y contunden-
te. Su reiterado minimalismo, que para mi es una manifestacion de su caricter intimo y de su poé-
tica, que sublima contenidos con los gestos mds esenciales, con una pretendida pobreza de me-
dios, refuerza los contenidos de su obra. Sus textos pintados, bordados o cosidos reiteran los codi-

gos y signos del lenguaje de una manera rigurosa y sistematica. Su obra en papel adquiere volu-

menes y relieves, a través de diversos materiales, conformando un collage MAagico que nos evoca
la idea de un ajuar, el ajuar de la novia cosido y bordado sobre la piel del papel. Su traje de novia,
S, si, si (Carta enviada), es una metéfora sutil e hiriente, una obra poética que como en los cuen-
tos de hadas se construye misteriosamente por manos invisibles. “Toda mi obra en papel -dice-

est4 basada en el paso del tiempo, en los minutos y segundos. Es como unir el tiempo a un acto

Elena del Rivero: Si, si, si (Carta enviada), 1997. Hilo, agujas, acrilico y aluminio pintado sobre lino.
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vital pictorico. Es el tiempo que estoy im-
plicada en la realizacion de una pieza. Es
como una Penélope que hace y deshace
en una espera eterna por algo que nunca
llega. Es el devenir del tiempo, en el que

el trabajo es siempre el mismo. Ese tiem-

[ﬂ F;n s e po es el de la condicién de la mujer”.
Las obras de Hiram Rodriguez Mora tie-
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transfieren a sus papeles en un ejercicio

partir de una accién fortuita, casual, que
te hace reflexionar sobre la idea de tapar,
de coser, el recomponer una situacion de
ruptura”. En su obra, como en la de Elena

del Rivero, hay cosidos, incisiones y teji-
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dos aplicados sobre el soporte de papel.

21 papel, el tejido o el hilo forman tramas

Hiram A. Rodriguez-Mora: Pieza simple. En Purda (Simple
Piece. In Purda), /995. Tela e hilo sobre lienzo, 25 x 20 c¢m. que recuerdan el purismn genmétric:n de

Agnes Martin. Otras veces, sus calcula-
das incisiones refieren al espacialismo de Lucio Fontana. “En mi obra hay referencias a un pasado
del que me vienen imagenes de la costura como una forma de reflexién, de mantener una unidad.
En mi nifiez veia a mi madre y a mi abuela cosiendo los periddicos para que no se despaginaran”.

Judith Shea ha ido explorando la base humanistica de la escultura en la tradicion figurativa
confrontando el tema de los géneros en un dialogo entre figuracién y minimalismo. Durante
los 70, Shea fue una gran sensacion con sus prendas de vestir fundidas en bronce, dentro de la
tendencia denominada Nueva Imagen. Su obra es una reflexion sobre las relaciones visuales y
conceptuales entre el cuerpo humano y la prenda de vestir. Su formacién como disefiadora de
moda la ha conducido al desarrollo de una obra en donde se contraponen conceptos propios
del mundo del disenio de moda con estereotipos artisticos, con las representaciones del cuerpo
humano en la escultura clédsica. Dos patrones que se buscan en una relacién inseparable: “Yo
trabajo sobre la gente, lo que somos y como interactuamos. La dindmica entre individuos no es
esencialmente sobre lo que aparentamos, es sobre la atraccién entre personas. El vestido es una
metafora del cuerpo; éste nos representa visualmente en el mundo”’.
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icardo Zulueta: Te quiero (n®3), - Cibacrome sobre plexi, [62 x 122 ¢m.
R lo Zulueta: Te q (n®3), 1997. Cil bre pl [62 x 122

La obra de Silvie Fleury ha reunido el interés de la modernidad por los materiales y la obsesion
de la postmodernidad por el tema de la representacion. Sus relaciones con el pop art recuerdan el
trabajo de los primeros anos de Warhol. Provoca una parodia del mundo de la moda y de la utili-
zacion de la imagen publicitaria como objeto de deseo en la sociedad de consumo. Se situa en la

tradicion del ready-made, reproduciendo objetos de consumo o revistas de moda y acumulando

en sus instalaciones objetos producidos en masa, bolsas de compra, zapatos, etc. Fleury recuerda
los deseos y anhelos que se quieren satisfacer a traves de las promesas de la sociedad de consu-
mo. La identificacion del individuo contempordaneo con la parafernalia del lujo y de la belleza,
que son los simbolos externos de la felicidad y el poder en la cultura capitalista occidental.

Ann Hamilton desarrolla en sus instalaciones esa cualidad tactil y sensorial que tienen los teji-
dos y las prendas de vestir, ademas de experimentar en las propiedades del vestido como una se-
gunda piel, un intermediario entre nosotros y el mundo que nos rodea. Sus referentes los pode-
mos encontrar en el arte povera, con Jannis Kounellis a la cabeza, y en la espiritualidad y sensi-
bilidad de Joseph Beuys. La utilizacion de materiales organicos y de elementos naturales refuer-
zan la capacidad sensorial en sus instalaciones, en las que Ann Hamilton crea un micromundo
que rechaza lo superficial y el efectismo, en la busqueda de una experiencia intima =
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DE ARTE Y MODA

REGINA FRANK

TRADUCCION: ELENA VOZMEDIANO

Como artista cuyas obras a menudo se reproducen y se comentan, y a quien se cita, en revis-
tas de moda como Vogue y Cosmopolitan, he observado de cerca la moda como espejo del es-
piritu y de la evolucion de la actualidad. Sobre mi trabajo se habla, atiin con mayor frecuencia,
en revistas de informatica, y mi pensamiento va y viene entre lo tangible y el arte tecnolégi-
co. Arte y Moda son dmbitos en principio claramente diferenciados, pero se confunden, inte-
ractuan e incluso intercambian conceptos hasta tal punto que se hace dificil delimitar sus
fronteras. En las finas lineas y las aparentemente limpias costuras que separan las tres maletas
con las que viajo -el vestido diario, el vestido como tienda de campafa o como direccion y la
coleccion virtual de vestidos contenida en mi ordenador portatil y en Internet- se desenvuelve
mi investigacion de la contemporaneidad.

Con este texto me gustaria introducirles en un patrén de pensamiento, un patchwork de ideas
que he recopilado y cosido con las agujas invisibles de la mente. Encontrardn ideas acerca de la
vestimenta como recipiente para desenvolvimientos interiores, como portadora de historia, pen-
samientos o datos, la vestimenta como documento temporal o como hogar, ideas acerca del ves-
tido como direccion, como contenedor de informacién o refugio frente al alud de informacién.
Los extremos de esos hilos-ideas con los que voy cosiendo mis patrones estin entrelazados en el
tejido de mi vida y en ellos se ensartan ideas sobre el bordado como portador de historia o refle-
xiones sobre las redes informaticas. Querria que se entendiera como una mediacién entre opues-
tos: la alta y la baja tecnologia, lo digital y lo anal6gico, la historia y el futuro, las raices y el no-
madismo; opuestos entre los que los hilos del arte y la moda pueden tender puentes.

En el ciberespacio no importa lo que se lleve puesto, importa la imagen que uno crea para si
mismo, como se relaciona la gente con tu pagina o direccién. Pesa mds lo que dices que aque-
llo que escribi6 Gottfried Keller: “el traje hace al hombre”. El traje se aproxima a nuestra piel,
nos ayuda a disefar nuestra presencia, refleja nuestro estado de animo. Pero si la presencia
puede ser virtual, ;afectard esto a nuestra imagen de la moda y nuestra necesidad de vestirnos?
(Acaso no es ya la globalizacion de la moda una sefial de su desaparicién como indicador cul-
tural? Ya que el arte y la moda parecen darse la mano en una relacién casi simbiética, ;c6mo
repercutird la globalizacion en la presencia de las artes?

Con estas cuestiones en mente, vengo utilizando como lema, desde finales de los ochenta, la
frase El artista estd presente. La presencia refiere a la ausencia. La presencia también refiere a la
presencia y/o a la ausencia mentales y es una cuestion de reflejo y de reconocimiento, una defi-
nicion de uno mismo en su entorno. La presencia, segin Heidegger, es sindnimo de la existencia
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Regina Frank, El artista esta presente: L”Adieu - Perlas ante los dioses, 1993. Performance en el New Museum of
Contemporary Art, Nueva York.

y una funcion de la temporalidad. Frente la ciberrealidad, ;podemos todavia plantearnos el ser o
no ser o deberiamos transformar este dilema en estar presente o no estar presente? En este con-
texto, me pregunto queé es lo que tal deslizamiento modificaria en nuestra definicion del ser.

Relaciono muy de cerca la existencia con la creacion de una base intelectual que podriamos
llamar hogar. Es en este sentido que he creado vestidos como hogar. Un vestido es al mismo
tiempo una direccion, una forma de identificacién, un recipiente para la autodefinicion. Mis
vestidos se convierten en capullos hechos a medida, segundas pieles para protegerme de ser
perforada por los mensajes de los medios de comunicacién modernos.

L' Adieu - Perlas ante los dioses fue una instalacion en el ventanal a la avenida Broadway
del New Museum of Contemporary Art de Nueva York, que formaba parte de la exposicion
Rutas comerciales. Muy cerca de los infames negocios de Chinatown en los que se explota a
los inmigrates, bordé perlas, tras el ventanal, en un vestido de seda blanca durante 28 dias,
cada uno de los cuales recibia el salario medio de una bordadora en un pais diferente. Con mi
paga, compraba diariamente flores y pan, alimento para el alma y para el cuerpo, con el fin de
probar su poder adquisitivo y completar el ciclo de ganancia y gasto. En L'Adieu - Perlas ante
los dioses me inspiré en el arte antiguo y, a la vez que me enfrentaba a realidades de la indus-

tria textil, cité de forma consciente elementos narrativos tradicionales de la naturaleza muerta.
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Regina Frank, El artista estd presente: La amante de Hermes, marzo de 1996. Performance en el Spiral Wacoal Art
Center, Tokio. Detalle de la falda. Ver ilustracion de cubierta.

M1 presencia tras el ventanal se planteaba como toma de consciencia de lo que estaba ocu-
rriendo, tanto en un sentido politico como fisicamente: por un lado, la realizacién de mi tarea
mostraba un control absoluto sobre mi cuerpo y sobre mis manos, que alcanzaban, cogian y
desplazaban los objetos elegidos; por otro, el contraste entre mi presencia fisica y la ausencia
mental propiciada por la absorcion en la tarea eran una confesion desesperada y una demos-
tracion de la carencia de control que padecemos en el circulo vicioso de nuestra historia. La
absorcion meditativa causaba tanto rechazo como atraccién por parte del espectador y le de-
volvia a si mismo. Otro aspecto que marcaba las distancias frente al otro era la cAmara de vi-
gilancia que actuaba como testigo y grababa mi trabajo y a los espectadores que me miraban.
Visible a través del cristal y en el monitor, yo creaba una doble distancia frente a los observa-
dores. Las dos imagenes, la real y la del video, podian competir a través de su procesamiento
tecnologico. Ambas procesaban la idea de una figura que trasladaba un patrén mental de per-
las a un vestido, mientras su salario descendia en un dia de 17.10 délares a 20 céntimos por
hora. Esas remuneraciones, publicadas por la Federacion Textil Internacional, aparecian junto
a los indices Dow Jones del mercado bursitil. El tiempo y el dinero se valoran de forma dis-
tinta dependiendo de quién los emplea.

Una vez que concluyo6 el tiempo de mi presencia real, el video editado me mostraba traba-
jando como si estuviera atn alli. Poco después, el pan y las flores que habia dejado en el es-
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Regina Frank, en colaboracion con Edward Stein: El juego de las cuentas de cristal, mayo a ocubre de 1996.
Performance-instalacion en Cultural Olympics, Atlanta, y Spiral Wacoal Art Center, Tokio.

pacio ocupado se secaron y se marchitaron como huellas desvanecidas de la presencia. Esta
representacion simbolica de una labor, la de bordar durante 28 dias por 28 diferentes salarios,
se relacionaba con una imagen mitologica: cada cuenta como una piedra de Sisifo, una lagri-
ma que se desliza a lo largo de la mejilla de la montafia y cae en el rio de los datos.

Pescando en el rio de los datos continué viajando como La amante de Hermes.

La amante de Hermes es una performance-instalacion itinerante de larga duracion. Comenzdé
en Nueva York, en Exit Art / The First World, como parte de la exposicion Dejad vivir al artis-
ta, en la que dormi bajo mi vestido, transformandolo en tienda por la noche. Como La amante
de Hermes, monté mi tienda en varios museos en Berlin, Londres, Nueva York, Bonn, en el
MoCA de Los Angeles y en el Spiral Wacoal Art Center de Tokio.

Esta obra constituye un flirteo ironico con el mensajero de los dioses, Hermes. Documenta
mi primera investigacion sobre el intercambio global de informacién en el seno del espacio
virtual. Es un intento de lanzar un puente entre la alta tecnologia y las técnicas artesanales tra-
dicionales, ya que, a pesar de su discrepancia, existe una conexion entre ambos opuestos.

En el papel de La amante de Hermes comenzaba diariamente mi brisqueda escogiendo y al-
macenando frases de la red, a través de la cual los datos electronicos llegan a mi en cuestion
de segundos desde todos los rincones del mundo. Guardaba en mi ordenador portatil la intan-
gible informacion recogida, y a partir de ese momento comenzaba la tarea manual de materia-
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lizar el texto en forma de bordado. En espirales, las cadenas de informacién se arremolinaban
en el vestido, detallando lenta y delicadamente la isla orillada que me rodeaba. Mi viaje como
La amante de Hermes continuara hasta que la espiral de informacién sobre la falda llegue al
centro de mi cuerpo, a mi cintura.

Desde que se invent6 el hipertexto, se hizo posible el movimiento tridimensional en el inte-
rior y mas alla de los textos, que pueden se contemplados casi como esculturas. Se estratifica
como un palimpsesto, sujeto a referencias cruzadas, en ningin caso lineal, como una red de
asociaciones, enlaces y pensamientos. Pero, ;qué digeriremos de la inmensa oferta de informa-
cion, casi toda comparable a la cocina rapida? O, como Heidegger se pregunté en 1967, cuan-
do percibio que la creciente obsesion por la informacion dejaba de lado su significado: “Quiza
la historia y la tradicion se adapten con facilidad a los sistemas de recuperacion de informa-
cion, que servirdn como recurso para las inevitables necesidades de planificacién de una hu-
manidad organizada cibernéticamente. La cuestion es si el pensamiento acabard también en el
negocio del procesamiento de la informacion”.

Palabras que se relacionan con uno de los problemas centrales que trata La amante de Hermes.
Ella ve el ordenador como un componente, en lugar de enfrentarse a un rival potencial, y lo entre-
laza en el tejido de la vida diaria como una hebra fundamental en la urdimbre de la civilizacién
occidental. El papel de La amante de Hermes, comparable a Penélope, aislada en su isla roja con
un ordenador portatil, podria parecer constrenido pero su horizonte llega mas lejos que el dobla-
dillo de su vestido. El procesamiento de la informacién se convierte en un proceso de identifica-
cion, en un intermedio meditativo, en un paso de alejamiento del lenguaje de las maquinas.

Cuanta mas informacion acumula el vestido, mds insoportablemente pesado se hace, hasta que
resulta imposible ponérselo. Las cuentas con letras que utilizo para bordar son las mismas que se
emplean a menudo en los hospitales para identificar a los nifios. La ingente cantidad de informa-
cion que debemos reunir en la infancia se refleja en los grandes circulos préximos al dobladillo
del vestido. Cuanto mas me aproximo a la cintura, es menor la cantidad de palabras dignas de in-
clusion. La acumulacion de conocimientos en la casa mental se adhiere al cerebro y se hace mas
y mas pesada a medida que las cadenas de la informacion se desenvuelven.

El desarrollo de La amante de Hermes, su prolongada duracion, su condicién viajera y la
exploracion de Internet han alterado mi concepto de hogar y han hecho surgir un deseo de
distanciamiento. El hogar puede convertirse en un momento dado en una pagina de Internet,
el lugar en el que se recibe el correo electrénico. La moda de intercambiar y direcciones de
paginas web y correo electronico me hace pensar en mi vestido como en una direccién, per-
mitiéndome ser, mentalmente, una sin hogar. Mientras viajo como una nomada de una ciu-
dad a otra, mi vestimenta ha de ser, para crear estabilidad, como un uniforme. Los vestidos
que hago podrian representar una idea de hogar. Se puede considerar el cambio de colores y
de telas en esos refugios textiles como un desplazamiento geogréfico. Para cada proceso
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mental, para cada etapa vital
podriamos tener diferentes ca-
sas construidas con distintos
materiales y colores.

En oposicion a La amante de
Hermes, donde mi tarea radica-
ba en el procesamiento de infor-
macion y en la ralentizaciéon de
los veloces datos entrantes,
cuando hice Buscando a Babata,
participé activamente en Internet
e introduje una corriente de
consciencia en un flujo ya exis-
tente. Me trasladé desde la isla
roja a la cueva formada por mi
vestido dorado y me reflejé en
un monitor que yo no podia ver.
El monitor estaba fuera y los
pensamientos se esfumaban tan
pronto como los mecanografia-
ba. Dirigia la mirada hacia un
espejo ciego, cazando al vuelo

las 1deas y digiriéndolas en mi

jaula dorada. Lo que escribia Regina Frank, El artista estd presente: Natura viva, 1995. Vestido tienda,
' interior. Instalacion; detalle de la obra reproducida en las paginas 8-9.

goteaba en el flujo omnipresente
de la informacion. Mas tarde, en la performance-instalacion El juego de las cuentas de cristal.
que representé durante los juegos olimpicos de Atlanta, trat€ el tema de la transicion de texto a
textura. Transformaba literalmente citas de libros reales en hebras de datos, tejidas linea a linea
hasta formar una capa mdgica. Esta capa contenfa poesia procedente de una audiencia multi-
cultural cuyas contribuciones eran convertidas en cuentas por un programa de ordenador.
Como artista creo que cualquier clase de moda estd entretejida en nuestra presencia y toca
aspectos de nuestras vidas. La creacion de distintos vestidos nos permite deslizarnos en dife-
rentes identidades que pueden representar distintas ideas. Incluso cada material puede ensenar-
nos su propio lenguaje, contarnos su propia historia. La seda, filamento extraido del capullo de
una mariposa, habla de transicion, metamortfosis y abandono; la lana de calidez, proteccion y
encerramiento. Al considerar las telas y la moda como portavoces de nuestra vida cotidiana y
de nuestra cultura, escucho con atencion aquello a lo que permito aproximarse a mi piel =
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Pagina 24:

Abomabh, la giganta africana, en el
CITCO.

Pagina 25:

Alice y Clarice Rainer (fecha
desconocida).

Ethel Merman y compania en
Anything goes (1934 ).

Paginas 26-27:

Anna Swan, la giganta de Nueva
Escocia (fecha desconocida).
Maria Callas en Norma (1952).
Maria Callas con Onassis y
Meneghini (fecha desconocida).
Richard Burton en la banera (fecha
desconocida).

Claramae Turner en Fausto (1949)
Bette Davis en Las vidas privadas
de Elizabeth y Essex (1939).
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Beverly Semmes.- En
los ultimos anos, ha ido
coleccionando fotogra-
ftas. Imagenes por las
que se ha sentido atraida
o emocionada. Algo asi
como una especie de ca-
tarsis en la que la artista
reconocia en los retratos
de una realidad extrava-
gante el reflejo de su
propia obra. Beverly
Semmes ha querido con-
tribuir de esta manera al
presente numero de
nuestra revista. Sin pala-
bras, con imagenes que
hablan elocuentemente
del mundo en el que se
desarrolla su obra; cuer-
pos que se transforman
en arquitecturas, formas
y volumenes de la mujer,
a duplicidad, la escala,

a multiplicidad, el sexo,

a ausencila de sexo, el
deseo, el poder, la ausen-
cia de poder, la mujer gi-
gante. Lo suprarreal vy
fantastico de la vida, en
una vision teatral, que se
mira en el espejo de la
realidad. Beverly Sem-
mes nacio en Washing-
ton, D.C., y vive y traba-
jaen Nueva York =

Juan Carlos Rego
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SUS LABORES

JOSE MARIA PARRENO

Una de las poquisimas conclusiones que puede sacar el curioso que recorra galerias y EXPOSICIO-
nes, tanto dentro como fuera de nuestras fronteras, es que esas que se llamaban labores femeni-
nas han escapado de las paredes del hogar, y se prodigan en el sofisticado territorio del arte. Ma-
teriales y técnicas que servian para fines practicos, o a lo sumo para que la mujer se entretuviera
honestamente, y cuyo producto eran mantas o guantes, tapetes o pafiuelos, se han puesto ahora al
costoso servicio de lo intil. Convertidas en obras de arte, suelen ademads estar enfocadas a una
tematica determinada que luego comentaré. Pero lo que en un primer momento sirvié para borrar
las fronteras del arte y la artesania, como consecuencia de la critica del canon artistico masculino,
va hoy camino de convertirse en manierista, en puro estribillo de la retérica feminista, y final-
mente, por lo tanto, en algo tan estricto y previsible como lo que vino a criticar. Pero estamos
empezando la historia por el final, lo cual, ademds de incémodo, no ayuda a entenderla.

Es a comienzos de la década de los setenta, y dentro del complejo proceso de revisién del
papel jugado por la mujer en el mundo del arte, cuando aparecen las primeras obras de este
tipo. Topicamente, podriamos utilizar aquel articulo de Linda Nochlin titulado “(Por qué no ha
habido mujeres que fueran grandes artistas?” (1971) como punto de partida del analisis men-
cionado. Mar Villaespesa propuso en una ocasién otra pregunta que clarificaba la de Nochlin:
“¢Por qué no ha habido grandes tenistas esquimales?”. La respuesta comin a ambas cuestiones
es, parece claro, que en primer lugar por falta de oportunidades, tanto culturales como materia-
les, y solo una vez que éstas existan podriamos averiguar si también por falta de talento. El
caso es que a instancias del interrogante de Nochlin se reviso la historia del arte oficial, y se
exhumaron ciertos nombres olvidados, desde Artemisa Gentileschi a Berthe Morisot pasando
por Frida Kahlo. Pero, afiadiéndolas a una historia ya escrita, se dejaba intacto el criterio por el
que habian sido convertidas en mero apéndice. ;Era el arte una actividad para la que los hom-
bres estaban, de forma natural, mejor dotados, y las mujeres s6lo excepcionalmente? En una
segunda etapa del andlisis, criticas e historiadoras lo pusieron en duda, disponiéndose entonces
a revisar el canon con que se juzgaba la excelencia de las obras. La conclusién fue que €ste no
era ni natural ni objetivo, sino que utilizaba los mismos valores de la sociedad patriarcal en
que se ha configurado. Era, pues, un canon masculino, que exigia de las mujeres artistas la
asuncion de determinadas convenciones y puntos de partida si querian ser valoradas en térmi-
nos de calidad o genio y que, por el contrario, siempre minusvaloraria un tipo de obras realiza-
das con una idiosincrasia especificamente femenina. Para que algo se considerara arte, y buen
arte, tendria por fuerza que identificarse con los valores de los individuos y los grupos que lo

habian encargado y adquirido. De este modo, la mayor parte de la actividad creativa femenina
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Faith Ringgold: La coleccién francesa, 1* parte, n® 7 “Estudio de Picasso’, [1991. Acrilico sobre lienzo y retales.

quedaba automdticamente anulada, o reducida a cultura popular, artesania o pasatiempo.

La respuesta de las mujeres artistas se desarroll6 en distintas direcciones: algunas dedicaron
sus obras a temas ignorados por un libro de estilo de la representacion que secularmente habia
estado controlada por los hombres; otras subvirtieron las convenciones con las que eran represen-
tadas las mujeres -en ocasiones aplicindolas a sujetos masculinos-; y otras, finalmente, utilizaron
técnicas tipicamente femeninas para crear obras de arte elevado. Esta ultima estrategia asimilaba
también las dudas sobre el criterio habitual para distinguir como arte o artesania trabajos morfo-
[6gicamente muy similares -elaborados con fibras o cuerdas, empezaban a catalogarse como arte,

fabricados con hilo, tela, etc., artesania-. Fueron muchas las mujeres que, sobre todo en Estados
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Unidos, emprendieron un trabajo creativo que desafiaba estas distinciones. Exposiciones como
Enredo deliberado (Deliberate Entanglement) -celebrada en Los Angeles en 1971-, contribuye-
ron en gran medida a promover el desarrollo de un arte realizado con fibras. Desde entonces, las
obras de Magdalena Abakanowicz, Claire Zeisler, Sheila Hicks o Nina Payne han merecido una
atencion creciente. Simultdneamente, surgieron movimientos como Pattern & Design, el cual
aglutino tanto a hombres como a mujeres -entre estas tltimas estaban Schapiro y Kozloff- intere-
sados en trabajar con materiales poco convencionales, y sobre pautas decorativas procedentes de
distintas culturas -celta, drabe-. Sin embargo, al lado de la cesteria o el disefio artistico., los traba-
Jos estrictos de costura, punto o bordado necesitaban un impulso y una consagracion especificas.
Se la proporcionaron artistas como Faith Ringgold (1930). Procedente de la pintura convencio-
nal, su obra caracteristica -cuya técnica aprendi6 de su madre- consiste en colchas realizadas con
retales viejos, siguiendo una tipica tradicién rural norteamericana. En ellas, sin embargo, no eje-
cuta los habituales motivos geométricos, sino escenas de tipo realista, narrativas y sumamente
criticas con una historia del arte controlada por el varén de raza blanca. Piezas como The French
Collection 17 (1991) -una de las que Ringgold present6 en la exposicién Cocido y crudo, que
tuvo lugar en el MNCARS en 1995- son buena prueba de ello. En ella aparece Picasso, pincel en
mano, situado frente a una modelo de color. Al fondo vemos Les demoiselles d Avignon y unas
mascaras africanas. Toda la obra es, en realidad, un juego de espejos: una artista de color como
Ringgold utiliza una técnica clasificada por el modernismo como artesania, para representar a
uno de sus artistas mds paradigmaticos... que se inspiraria en la artesania y la corporalidad africa-
nas para crear su obra maestra.

La reivindicacion de un estatuto artistico para las habilidades femeninas no se limité, en la
época en que empez6 Ringgold a trabajar, a la costura. Entre sus comparieras de generacién se
encontraba, por ejemplo, Judy Chicago (1939), autora de obras como The Dinner Party (1974-
78), que combinan diversas técnicas artesanas -ceramica, bordado- con otras claramente adscri-
tas a las Bellas Artes. Si Ringgold, Miriam Schapiro o Joyce Kozloff son las abuelas de la gene-
racion actual, artistas como la alemana Rosemarie Trockel (1952) podrian considerarse herma-
nas mayores. En el caso de esta iiltima, no s6lo por edad, sino porque los rasgos de su obra la si-
tian en unas coordenadas diferentes, propias de un arte plenamente postmoderno en el que la
critica es mas cultural que politica, y la militancia feminista se ha sustituido por la revisién de
los estandares de representacién. La parte de la obra de Trockel que aqui nos interesa esté reali-
zada con género de punto tricotado con ordenador. La artista se sirve de él para realizar tanto
pinturas tejidas como prendas de vestir. Signos y logotipos de fuerte carga simbélica -la hoz y el
martillo, la esvastica, la cruz- ven neutralizada su potencia al convertirse en la decoracién de
prendas de punto. Los lienzos de Trockel desempefian una funcién similar, esta vez con image-
nes procedentes del ambito cultural: el azul de Klein, las manchas del test de Roscharch. La
efectividad de las piezas reside en la descontextualizacion y desajuste entre imagenes y soportes.
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Es interesante comprobar como, con el paso del tiempo, la
utilizacion artistica de labores femeninas ha 1do comprome-
tiéndose cada vez mas con una temadtica determinada, y ha-
bria que reflexionar hasta qué punto estos nuevos problemas
han podido despuntar en el dmbito artistico s6lo cuando ha
existido un lenguaje capaz de nombrarlos. A través de sus
labores las mujeres hablan de lo que les importa de manera
especifica: la representacion del cuerpo, la creacion de ima-
genes estereotipadas de género, la construccion de una ima-
gineria femenina compleja. La generacion mas reciente de
artistas se ha familiarizado con esta técnica, y también,
como ya sugerimos, empieza a convertirla en topica, previsi-
ble y trivial. Pero atin mas grave es que corre el riesgo -que
ya apuntaron algunas voces en los primeros momentos de su
rescate, veinte anos atrds- de convertirse en una fradicion de
mujeres, en una técnica alternativa segregada del arsenal
propio de las bellas artes. No hay artistas varones que la uti-
licen y la produccion de las artistas resulta en muchos casos
practicamente intercambiable.

En Espafia hay, como es de suponer, creaciones interesan-
tisimas y otras que simplemente parecen pagar tributo a una
moda internacional. Entre las primeras podemos situar la
obra de la valenciana Elena del Rivero. Tras una etapa pic-
térica, en que se dedicé a explorar texturas y formas con
una severa paleta de grises y negros, inicié una obra seria-
da, extensa y compleja, que tiene como titulo global Cartas
a la madre. Desde 1993 hasta ahora ha producido cerca de
300 cartas, en las que, siempre bajo el expediente formal de
la misiva, combina diversas técnicas y objetos vinculados al
universo femenino cotidiano. Si bien las primeras cartas
consistian en columnas mecanografiadas de la palabra
mother tachadas, asaeteadas, perforadas, posteriormente la
artista realiza en ellas toda clase de operaciones, desde bor-
dar el texto a crear con él artefactos proximos al poema vi-
sual. Las habilidades domésticas, transmitidas de madre a
hija, son utilizadas como un lenguaje con el que la segunda

se dirige a la primera para expresar una vision critica sobre

Ministano de Educacion, Cultura y Deporte 2012

l-?'ﬂ! 1, i

- = = s S g W n - p—_— = . = - " s ime — — FE—— 5 — = - -
. 1 L # o LT 3 2 iy = =S =, r v o BN L i ; - r—= e B = iy B PR g |
- Pigag e A i -: e " ‘_. L l_ | * riu-_.-. 1. kG e - . . - 3 ) 4 .I‘_-n. i = AR 1 ._- l";-l'_-l':' =] == i -__
1 e * == y - o £ - . B g Ft e el P s # i f L L i o e
= . 5 @ e F i g = oy T T y ¥ ¢ vy o e e - | s A T e | sl a £ ' g v 4
o il . B —_— . & - o " - M S - - : ] a s P i | e e
- - &, e L . = g ¥ jp—— O e i i M Y =™ . Lot B g, o £ gpea = iy - alk } ha o 2 - "
3 k L dhe R T L —~ ¥ el q = Pt F o g a, 0 T -l -'LE'EI‘._:' Gl e = TR . e D A Y R, s - . g
Fadl e . ST o 5 L . gy T i R R 3 - a L A ., e s | b =
54 - -] Ll . A i - i 1, o - § - ol - B = - -I Ty - i | L - : - 1
Ly

ol 7
AT AL F XL iﬂ-'-i"::h-..t_

'
J i

u.---_,;'r-' l' b i S L R e TS Y
s Faal SF BN T T ]
s T e - L TR LT -

- L

W
T ———

.
R LN R T

rem A | p—
. 1.'.-"_. 1
LN i

ry i
- gl | ¥
r =}
r“.-"

LiE
;'_;1'-" 8 ﬂl- 1

TN v

Rosemarie Trockel: Medias sin fin,
1987. Medias negras, cristal y madera,

238 x 55 cm.
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cuestiones como la dependencia, la femi-
neidad o la maternidad. En estas cartas lo
narrativo adquiere una dimension material,
artesana, que sirve como metafora de 1o
trabajoso que resulta elaborar un discurso
que se oponga a toda la educacion ya ad-
quirida. El bordado se convierte asi en una

punzante escritura. Algunas piezas son liri-

Cad
P

cas, otras dramaticas, y todas muy eficaces

visualmente, pues invitan a leer mas de lo

m = 0 b

que estd escrito. Las ultimas obras de Ele-

na del Rivero siguen investigando las posi-

=

bilidades de las labores domésticas. Con el
titulo genérico Cdarceles ha elaborado algu-
nas piezas bordadas sobre sabanas, en lo
que probablemente es el principio de una
serie semejante Ia la ya comentada, ésta so-
bre la relacion hombre-mujer.

Laura Torrado (Madrid 1967), por su parte,

2 0= nnmm=mZ0n

retine en su trabajo dos disciplinas que pa-

Laura Torrado: Sin titulo, 1997. Fotografia en color,
100 x 70 cm. san estos afnos por una etapa tan fructifera

como inestable: la escultura y la fotografia.
Ante sus piezas siempre cabe preguntarse si la obra es en realidad la fotografia o mas bien el ob-
jeto que fija. Y en cuanto a éste, si se trata de complementos de moda o esculturas insolitas por su
material y sus proporciones. Para describir sus imédgenes es necesario recurrir a un vocabulario
rico y especifico, tanto para nombrar las telas como las operaciones realizadas con ellas. Tejidos
valiosos -terciopelo, satén, tul- combinados de forma que ponen de manifiesto las calidades del
material, creando objetos semejantes a flores o dulces -Esta primavera (1997)- que nos invitan a
disfrutarlos a través de distintos sentidos. En otros casos -la serie tltima presentada en la galeria
Salvador Diaz hace pocos meses- las piezas parecen ejercicios creativos a partir de recursos clasi-
cos de la costura: plisados, zurcidos o fruncidos. Exploraciones del lenguaje de la aguja y el hilo,
como podrian serlo del pincel y el 6leo, y en los que el tratamiento fotografico adquiere un mayor
protagonismo. Este tltimo trabajo de Torrado, el mds conceptual, tiene puntos en comun con al-
gunas obras de Teresa Lanceta (Barcelona 1951), si bien esta procede de una tradiciéon mas clasi-
ca. Lanceta ha desarrollado una obra notable en el campo del tapiz, integrando técnicas y patrones
de culturas tradicionales, como la norteafricana, con una abstraccion colorista que recuerda en
ocasiones a Kandinsky. Sin embargo, otra vertiente de su trabajo, sobre todo a partir de los prime-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012




ros noventa, se ha centrado en una
investigacion de la costura como
signo, dando lugar a gratismos de
hilo. Costura informalista, por asi
decirlo, que otorga protagonismo al
lienzo sobre el que se realiza. Es cu-
rioso que acabemos echando mano
de la terminologia historiogréafica
para hablar de un tipo de creaciones,
surgidas originariamente como una
critica de €sta. Lo cierto es que hay
puntos de contacto entre estas labo-
res y ciertos desarrollo de la van-
guardia plastica. Podriamos asi ver
como algunas de las piezas de Lan-
ceta parecen suturar los lienzos hen-
didos de Lucio Fontana, o parodiar
con sus zurcidos el pincel pespun-
teante de un Mompé. Otro tipo de

obras -las mencionadas de Laura

Begona Montalbdn: Seria necesario pedirte la piel, /996. Terciopelo,
Torrado-, dificilmente asimilables a /05 x 60 x 28 cm.

la plastica tradicional, complican

cualquier intento de aproximacién. Podriamos referirnos a ellas como a esculturas blandas, a bo-
degones fotograficos o a mero conceptualismo sobre la artistizacion del trabajo femenino. En es-
tas obras, y en alguna otra que veremos, los significados sociales del material y la técnica emplea-
dos se integran eficazmente con los significados plésticos de las obras.

Los tapices de Lanceta bien podrian haber figurado en las exposiciones que celebro el gru-
po Pattern & Design al que aludimos antes. Otro tanto cabria decir de algunos trabajos de
Alejandra Icaza (Bilbao 1966). Sus creaciones se sitian precisamente en uno de los limites
que exploran las artesanfas femeninas. Tomando como referente o soporte el cojin, el tapiz y
la mera decoracién, Icaza crea composiciones de color en tonos muy caracteristicos. Lo son
también los materiales utilizados: fieltro, algodén, hule. Es dificil adjudicar una tipologia
convencional a sus piezas, salvo la cada vez mds evanescente de instalaciones, o quiza dis-
positivos crométicos, pues lo fundamental en ellas es la creacion de campos de tension -o de
armonia- en los que unos colores adquieren valor por su relacion con otros, y lo mismo ca-
bria decir de las formas cuidadosamente geométricas escogidas.

Quizi sea Antonia Valero (Madrid 1952) quien haya, en este contexto, encontrado un lenguaje
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mds personal. Utiliza tejidos tipicos de la lencerfa -lycra, nylon, seda- y los trabaja de forma con-
secuente con sus propiedades fisicas. Es decir, Valero desarrolla una poética de tramas sutiles y
transparencias graduales, de espacios tensos hasta el paroxismo o dramaticamente rasgados. Un
lenguaje de pliegues y veladuras, de ritmos y simetrias en que las connotaciones culturales del
material ceden ante el resultado estético. Otra vez podria pensarse en Fontana, y ahora también
en Millares, o en Burri aunque, eso si, la levedad y el lirismo de estas piezas las dotan de una
personalidad propia. Valero manipula la geometria hasta lograr resultados gozosamente sensua-
les, pero juega también con la riqueza semdntica de un material que como celosia evoca el retiro
espiritual, y como gasa, la herida. Alguna pieza de Ana Prada (Zamora 1965) -Veinte costuras
(1994), elaborada con medias y clavos- recuerda a las de Antonia Valero. Sin embargo creo que
Prada, a lo largo de toda su trayectoria, ha tratado de formular una especie de minimalismo ex-
hresivo, una sintaxis femenina para las palabras del minimal y el povera. Es, en todo caso, un

proyecto en el que se han embarcado otras mujeres, como pudo observarse en la exposicion titu-

ada Sense and Sensibility. Women and Minimalism in the Nineties (MoMA, 1994).

Desde que el feminismo de los setenta comenzo a asimilar determinadas nociones procedentes
del psicoandlisis y a reflexionar acerca de la construccién cultural de los géneros, ya no determi-
nados bioldgicamente, las artistas se fijaron en la importancia del vestido como uno de los condi-
cionantes mas evidentes. Ana Laura Aldez (Bilbao 1964) realiza una reconstruccion kitsch de los
iconos de la femineidad, exagerando sus rasgos con sarcasmo y ternura. Del mismo modo que si
hablamos de mirada parece que estemos siempre hablando de la masculina, si hablamos de vesti-
do se da por hecho que se trata del de la mujer -hasta tal punto que podriamos decir que el vesti-
do es metonimicamente la mujer, para la mirada del hombre-. Eso es precisamente lo que tratan
de poner de manifiesto algunas obras de Aldez que, por cierto, suele realizar las piezas seglin sus
propias tallas. Mujeres sobre zapatos de plataforma (1992), por ejemplo, conjura la ausencia de
determinadas mujeres mediante su calzado y tocado respectivos, creando la ilusion fetichista de
un desnudo que en realidad es puro vestido.

La obra de Begofia Montalban (Bilbao 1958) es en cierto modo una parodia de la ingenieria
cosmética dedicada a manipular el cuerpo femenino para adaptarlo a un modelo cuya razon de ser
es la estimulacién sexual del varén. Con telas, tacones, cera o plumas -algunos de los materiales
utilizados a tal efecto- Montalb4dn materializa la reflexion de que lo atribuido a la mujer acaba fa-
talmente por ser asimilado como femenino por ellas mismas. Las piezas escultoricas resultantes
son sofisticadas evocaciones de la carne, la piel y la figura, y su eficaz atractivo visual se funde
con la sugerencia de practicas fetichistas o masoquistas -tltimo estadio de la adaptacion de la
mujer al deseo masculino-. El primero no es, en realidad, sino el sometimiento a los dictados de
la moda, cuyas crudas consecuencias se ponen de manifiesto en piezas como Desviacion (1995)
-una torcida columna vertebral confeccionada con tacones-. Otras obras cuyo punto de partida es
la vestimenta son las realizadas por artistas como Teresa Matas -serie Aire (1996), habitos confec-
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cionados con caucho, latex, gasa, etc.-, Maribel Doménech -Solamente asi evitards flotar en el
vacio (1995), sayas tejidas con cable eléctrico-, Chipi Garrido -Las edades (1996), lana cosida so-
bre papel-, o Angeles Agrela, que expone prendas de tallas gigantes, realizadas con cadeneta de
algodon y anillas, acompanadas de los detalles técnicos de su ejecucion. A partir de aqui el campo
de accion de las artistas, y por lo tanto las obras a considerar, se expanden hasta lo inabarcable!.
Al hablar de la problemadtica de las mujeres marginadas del sistema artistico y del recurso a las
viejas labores del hogar, es dificil no evocar la leyenda de Aracne. Era ésta una humilde mucha-
cha lidia, habilisima tejedora y costurera, que quiso un dia desafiar a su patrona, la olimpica Ate-
nea, y en tan grave aprieto debio de ponerla con su tapiz, que ésta la castigd convirtiéndola en
arana. Quiza de haber sucedido esto hoy en dia, la astuta Atenea la hubiera convertido en artista.
Me explico: no s€ hasta qué punto la critica al sistema artistico que estuvo en el origen de la en-
trada de las labores en las galerias no se habria desarrollado de forma mas consecuente en otra
direccion. En lugar de pugnar por homologarse con la obra de arte mercantilizada, perfectamente
integrada, acaso habria podido abrir un espacio diferente para unas creaciones diferentes. Ahora,

y en adelante cada vez mas, su potencial se ird apagando y tergiversando =

NOTA

l. Aunque no es el momento ni el lugar, no quiero dejar de mencionar a algunas artistas latinoamericanas cuyas obras re-
visten un mayor interés: la mexicana Paula Santiago, la brasilena Prescila Monge, la nicaragtiense Patricia Belli o las ar-
gentinas Nicola Constantino y Silvia Gai.

Si quieres estar informado de la actualidad artistica
SUSCRIBETE A
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Ediciones del =~ limon
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Durante los meses de ABRIL Y MAYO,
los sucriptores recibirdn gratis, el libro
Viaje por las ramas

de ABRAHAM LACALLE
con el que se inicia la coleccion

LA TELA DE ARANA

ABRAHAM LACALLE

ABRIL-MAYO 1988 AVANCE PROXIMO NUMERO
Arte y confeccion Dossier Ferran Garcia Sevilla
Meier-Graefe contra Velazquez Shirin Neshat
Henri Michaux e R.B. Kitaj Humberto Rivas e Bernard Plossu
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CARTAS TEJIDAS

ELENA DEL RIVERO

Cuando llegué a los Estados Unidos hace ya casi diez afios, empecé a conocer a artistas, cri-
ticas de arte e historiadoras que continuamente me hablaban de los logros conseguidos por el
movimiento feminista de los afios 60 y 70 en este pais y sobre todo en California. ;Qué pre-
tendia ese movimiento feminista de los 60? Por aquel entonces, criticos, artistas y mujeres
en general crefan que el movimiento representaba un comienzo radical. La meta del feminis-
mo, como dijo una de sus precursoras, era cambiar la naturaleza del arte, transformar la cul-
tura de forma arrasadora introduciendo en ella las hasta entonces rechazadas y suprimidas
pricticas y puntos de vista de la mujer. Con ello, se pretendia crear un balance cultural, algo
universal que representara las experiencias y suenos tanto de hombres como de mujeres'.

Veinte afios después, sonreimos, en el mejor de los casos, ante esta vision utdpica. Hemos
aprendido que no existe una vision singular de la mujer, que no todas las mujeres son femi-
nistas, incluso aquellas que pretenden o dicen serlo. Como Lucy R. Lippard sostenia de for-
ma persuasiva a principios de los anos 80, el movimiento feminista no fue “ni un estilo ni un
movimiento sino un sistema de valores, una estrategia revolucionaria, y una forma de vida™.
Y 1o revolucionario fue el contenido, continda diciendo, fue “la insistencia de las artistas fe-
ministas en dar prioridad a la experiencia y al significado lo que supuso un avance respecto
2 1a valoracién moderna del progreso y el desarrollo de estilo™ .

Mucho se podria hablar sobre este gran movimiento que tuvo lugar en los afios 70 y mas
atin de la profunda huella que ha dejado en las practicas actuales. Muchas de las estrategias
y formas de produccién contemporaneas como el video, la performance, la artesania, la au-
tobiografia como tema, el €nfasis en la pluralidad y la diversidad, y el cuestionamiento de la
grandeza del arte occidental, fueron introducidos por un colectivo cuya filosofia, practica y
estética constituyeron las bases del movimiento feminista.

Y hago esta introduccion para constatar que mi quehacer cambio radicalmente cuando lei
sobre este movimiento en profundidad y conoci a algunas de sus precursoras, y aunque,
como antes he dicho, éste fue naif, utépico, poco solido en sus comienzos e incluso contra-
dictorio, no puedo més que estar en deuda con sus hallazgos al haberme ayudado a formular
un vocabulario que no hubiera podido crear mas que a partir de sus ensefianzas y espiritu.
Ellas contribuyeron, decisivamente, a transformar el papel de la mujer en la produccion cul-
tural, ayudaron con su trabajo a comprender el significado de las imdgenes de las mujeres y
con su aportacién alteraron el rumbo de la estética contemporanea.

Ultimamente. me vienen reiteradamente a la cabeza las labores que haciamos en el cole-

gio. A toque de chasca corriamos la aguja sobre panos dibujados con sencillos patrones que
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Elena del Rivero: Carta de 1a novia, 1997. Pétalos de rosa cosidos en papel, detalle.
Coleccion Ann Hack. Foto: Kyle Brooks.
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borddbamos a punto de cruz y que luego nos llevabamos a casa como trofeos de largas tar-
des empenadas en estas tareas domeésticas.

El tiempo, como Julia Kristeva apunta, es ciclico para la mujer. Como si lo repetitivo y
eterno fueran consustancial a ella. Pero este tiempo no es lineal; mds bien se trata de un
tiempo infinito como un espacio imaginario tejido y labrado a modo de pafo intemporal.

[os mecanismos que utilizo para mi trabajo son muy sencillos: infinidad de combinacio-
nes que implican pluralidad, materiales pobres que a modo de bricolage parecen reconstruir
un vocabulario olvidado del quehacer cotidiano. El hilo que sirve para remendar, rehacer,
coser, recoser, es aqui una metifora del tejer el tiempo. Agujas vomitadas, hilos que quieren
escaparse de su cdrcel, la repeticion, la oposicion del blanco y el negro... todo parece recor-
dar los grandes principios minimalistas. Sin embargo, el hilo conductor de este discurso an-
cestral nos hace pensar si no serdn esos postulados minimalistas los que aparecen como un
eco lejano de estas tareas eternas, por siempre las mismas, repetidas, retomadas, nunca aca-
badas y realizadas en el hogar por mujeres hoy sin nombre. Por otra parte, la realizacion de
estas labores, ademas de contener una gran carga emocional, ha representado para algunas
mujeres, por ejemplo en los paises latinoamericanos -aunque no de manera exclusiva- una
forma de resistencia politica y social. Estos mensajes sobrehilados estaban codificados en
patrones y disefios en los que es posible perseguir también el rastro del inconsciente.

Utilizo fundamentalmente la costura y, en general, el tejer, para recordar las labores del
bordado y del cuidado de la casa. Estas son tareas que pueden dejarse y retomarse en cual-
quier momento pudiendo ser interrumpidas para realizar otras actividades, sin que por ello
sufra la ejecucion del trabajo en cuestién. Durante milenios las mujeres han dedicado sus vi-
das a hilar y tejer mientras cuidaban de los nifios y de las tareas domesticas?. Hilo, tela,
seda... materiales en si perecederos, que quieren ser metdfora de la vida y de las tareas de las
mujeres que los han confeccionado y utilizado en el pasado.

Al tratar de leer como cartas estos bordados, el espectador quedard atrapado en un sinfin
de hilos, palabras, agujas, alfileres, puntadas, patrones de bordado, escritos y lineas pintadas
(a veces la pintura evoca las puntadas del bordar) a primera vista desconectados y que pare-
ce imposible descifrar. Pero perdiéndose en ellos se puede reconocer un estado previo a la
definicion de algo; verse atrapado en un proceso de eterno hacer y deshacer que refleja el es-

pacio continuamente aplazado del significado, donde las definiciones absolutas ya no tienen

sentido. Por esa senda, ademas de lo que el artista ha plasmado como intuido y de ese hilva-
nar el consciente con el inconsciente, el/la lector/a, al hilar lo percibido con su propia me-
moria, contintia haciendo crecer el tejido del significado.

El trabajo es autobiografico, puesto que se origina en la experiencia propia, y en €se re-
memorar, quizés, se va olvidando. Es la memoria de las cosas comunes en las que todos nos

reconocemos la que nos asalta en los momentos mas inesperados, la que parece ser aqui
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mas poderosa y omnipresente. Se trata del tiempo presente y del tiempo pasado, de la nos-
talgia, de la ausencia y del recuerdo de lugares vividos. Y, sobre todo, estas labores emergen
de lo visceral, de lo confuso, de alli donde los limites entre lo real y lo imaginario desapare-
cen, tal y como, a veces, desaparecen los limites entre el arte y la vida. Aun asi, mas alla de
la apariencia, hay algo que se resiste a aparecer en la representacion, que se situa al borde
de lo visible.

He utilizado metéaforas para decir lo que no podia decir, para esconder lo que no sabia ex-
presar, para relatar mis miedos y anhelos, la pérdida, el abandono. Y mientras hacia y desha-
cia, esperaba, sabiendo que era ese hacer y deshacer el que posibilitaba el retorno. Detenerse
significa muerte. Asimismo, siendo la experiencia mi mas preciada herramienta, he intenta-
do siempre que el placer visual prevaleciera como territorio del deseo, alli donde lo abyecto

deviene belleza =

NOTAS

|. The Power of Feminist Art, Edited by Norma Broude y May D. Garrard, Harry N. Abrams, Inc.1994.
2. Ver el interesante estudio de Barber, Elisabeth Wayland: Women’s Work. The First 20,000 Years. Women, Cloth
and Society in Early Times, Nueva York/ Londres: W.W. Norton,1995:33.

Mi agradecimiento a las galerfas Steinbaum Krauss, Jay Gorney y Anna Kustera de Nueva York.
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TOMANDO CANA

TERESA LANCETA

Mataron al gitano Anton...

Que no estaba muerto, que no
que no estaba muerto, que no
que no estaba muerto, que no
que estaba tomando cana.
(Rumba. Peret)

;. Se hubiese obstinado tanto Barnett Newman en relacionar su trabajo con el de los indios de
la costa noroccidental norteamericana, para €l sus primitivos, si el gabinete del Dr. Breton
hubiera exhibido en sus paredes algin tejido? ;Tendriamos que aceptar como similares el
arte de los Kwakiutl y de los Tlingit colmado de ideogramas, animales y monstruos y el arte
de Newman si Picasso no se hubiera decantado tan fuertemente por la escultura africana?
Quiza el propio Newman, en vez de mostrar su desprecio, habria admirado las mantas de sus
conciudadanos indios navajos que no s6lo son muy similares a sus cuadros sino que incluso
son, en algunos casos, idénticas.
4

A principios de siglo los artistas se acercaron a la espectacular escultura africana, pero
también lo hicieron a otros muchos otros primitivos. Quiza sean los tejidos los ofros que
mas posibilidades hayan dado para esencializar el arte, comprenderlo, contemporanizarlo,
desnudarlo y por qué no, destrozarlo y agrandarlo. Matisse pinto telas y altombras para sus-
traerse de las composiciones tradicionales. Curioso, despojo la realidad heredada para enri-
quecerla con un otro, lo oriental, cuya emocion elude lo concreto y se dispersa en el todo.
Pint6 tejidos, trasmisores en Oriente del espacio que el arte comparte con la cultura.

También los Delaunay, Klee y los rusos amaban el lenguaje textil: primacia de la estructu-
ra y del color sobre el dibujo, contenido hermético, serializacion, repeticion, importancia del
fragmento, ausencia del yo y de lo cotidiano (los tejidos se relacionan con la cotidianidad
por su uso pero en absoluto por su lenguaje). En las obras de estos pintores los tejidos ya no
formaban parte de la composicion, es decir, el pachtwork o el bordado ya no estaban en una
habitacion o en la blusa de una chica: eran el tema. Esto lo hicieron sin apartarse ni un apice
del arte como meta.

Tampoco hay que olvidar los cientos de collages que, desde principios de siglo, se realizan
usando como material hilos, cuerdas, telas, puntillas, terciopelos, etc., al haber decidido que
el arte era posible con otras técnicas y otros materiales. Ademas, éstos manifestan lo coti-
diano, lo exoético, el pasado, lo femenino o simplemente lo efimero.
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Vestido femenino navajo de lana, 101 x 127 cm.

Cuando a mediados de siglo estas cuestiones pasaron a América cambiaron de dimension.
Cuestiones y respuestas a lo grande. Las telas pintadas de rayas cubrieron enormes paredes, el
horror vacui se llamo all-over y con la ayuda de la mdquina de coser el pop convirtid las telas
en colosales esculturas blandas e instalaciones (Rauschenberg cubri6 hasta hacer desaparecer
un dibujo de De Kooning y muchas mas cosas desaparecieron bajo sus pinceladas. En Bed
[955 cubri6 de pintura la parte que correspondia a la almohada y las sdbanas dejando, en la
parte inferior, al descubierto un tradicional quilt geométrico).

Lo mas singular de los setenta fue la entrada masiva de las mujeres en el mundo del arte.
Con ellas se implantan, ademds de otras muchas cosas, técnicas tradicionalmente femeninas
(aunque no todo lo textil es femenino) como son el bordado o el ganchillo, e introducen una te-
matica feminista con el arte como tema, plantean un yo contingente e inmediato o simplemen-
te apuran el camino de despojamiento reflexivo y matérico que lleva el arte.

En los ochenta los jovenes y en los noventa los mas jovenes. Y mas textiles, los pintados, los
tejidos, los manufacturados, los reciclados, etc. Atn se siguen pintando rayas (Sean Scully no
niega la vinculacion con las chilabas marroquies), los collages...

e
Se reprocha que en ARCO, exponente del arte espanol mas reciente, haya muchisimas obras
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textiles (Se nos acusa del presente, !que viva!). Todavia hay pocas y que €stas sean 0 no
obras de arte es irrelevante. Sabemos que todo lo que hay en el Museo del Prado es arte y
podemos ir cuando queramos. Pero en lo que concierne a lo estrictamente contemporaneo,
qué importancia tiene que sea arte o no. De entrada es cultura, que ya es bastante, y ademas
por qué no pensar que también sea arte porque... ;no se han dedicado la mayor parte de los
grandes artistas de este siglo a decir que el arte es una decision, la realizacion de una deci-
sién y que no depende de los materiales ni de las técnicas?

La obra mds destructiva no puede eludir el ser al mismo tiempo una construccion. Tam-
bién la mas deconstruida. Si éstas pasardn o no al museo es una cuestion intrascendente. Lo
que importa en el arte ;jes acaso si se muere del todo o no? Estamos a finales de siglo, no a
principios.

Uno va a ARCO y ve mucho textil y gran parte es cutre y se llenard inmediatamente de
polvo. Esto ya es algo que no nos dice el Museo del Prado. El propio museo y los cuadros
que contiene hablan de la pervivencia (aunque el tema de la vanitas esté presente en muchos
de sus cuadros). Por el contrario, la mayor parte de estas obras actuales nos hablan de lo que
pasa en las casas, con los cuerpos, del kitsch, de la libertad femenina, etc., pero, por encima
del tema concreto, nos muestran la firme resolucién de tejer cualquier cosa, contra mas cual-
quiera mejor, en referencia a cualquier otra cosa y plantar el resultado con franqueza en el
stand. Ya no es la irreverencia genial de un Duchamp ni la radicalidad creativa de un dada,
es mas que eso, es la confirmacién de que hemos llegado. El piiblico no se escandaliza ni el
artista lo pretende, el siglo XX ya nos pertenece. En el arte, mas que en nada, se puede gozar
del pasado sin llorarlo, pues cualquier fin es un principio y ahi es donde estamos.

No me importa que el arte sea clasico, reflexivo, irreverente, tradicional o cutre, me gusta
0 que me da, y no hago distinciones entre una obra de un famoso extranjero y otra que se

haya realizado en una sufrida y perdida provincia espanola. Todas me valen, incluso me tur-

ha més esa absoluta nada tricotada por una estudiante de Bellas Artes de Valladolid que el
maravilloso urinario de Duchamp, inicio de lo ya pasado.

Todo esto lo digo un tanto a mi pesar, pues, posiblemente, ARCO nunca me dara la opor-
tunidad de contemplar tapices y tejidos recientes, hechos por contemporaneos nuestros que
viven en paises, ya no remotos, pero si apartados y que trabajan creando y transformando un
lenguaje todavia vivo. Tejidos en su grado mds alto de potencia. El siglo XX ha dado para
mucho, pero no para tanto.

Y no hay por qué preocuparse, los 6leos siguen y las manzanas atin estan frescas. Aunque
no lo estarian tanto si no marcharan por el mismo camino que esas puntillas, mantelitos y
cojines que pueblan las galerias y si no compartieran su ubicacion definitiva, seguramente
una confortable casa que no un museo, con alguna alfombra persa.

A todo repetidor de cuédntos textiles tiene ARCO le diré que hay pocos =
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DEL 25 DE FEBRERO AL 3 DE MAYO DE 1998

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
Madrid, C/ Fuencarral, 3. Martes a viernes de |0 a 14 h.y de 17 a 20 h.

Sdbados, domingos y festivos de 10 a 14 h.
Entrada gratuita, previa exhibicién del D.NLI.
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SUPERMODELS, SUPERVIXENS,
SUPERVILLANAS

ANA LAURA ALAEZ

Tiempo/moda

Entramos en la primavera de 1998 y ya podremos ver la coleccion otono-invierno del mismo
ano. La moda representa un modelo de mujer futura, pero de un futuro extrano, nunca se reali-
za el futuro que los creadores imaginan. Courreges, por ejemplo, ya en los anos setenta creo
una mujer envuelta en lineas simples pero compactas, de belleza androgina, de sensualidad
dulce, nacida para vivir en espacios aerodinamicos, en un entorno confortable con los miseros
problemas cotidianos a extinguir... pero nunca el tiempo acogio una mujer Courreges, se ilus-
tro un futuro que nunca fue, se esbozo un deseo incumplido.

Los creadores de moda se dedican a investigar nuevas texturas para la mujer, como si lo fe-
menino fuera sinénimo del futuro. Las estadisticas sefnalan que la mujer vive mas acorde con
los tiempos. La anorexia y la bulimia se empiezan a considerar grandes enfermedades y se cul-
pa a las modelos de dichas plagas. Estamos a un paso del nuevo siglo. Hay un nimero de cosas
que tienen relacion con este nuevo salto hacia el futuro: comportamiento andrégino, tecnologia
avanzada (la dicotomia arte/técnica llega a un extremo), cambio veloz en la comunicacion, ci-
rugia estética, nuevas identidades, sexo cibernético, nuevos virus, etc.

Cuando se habla de décadas y de sus sucesos historicos, se suelen incluir cunas de moda tipo
la piel bronceada de Coco Chanel, la minifalda de Mary Quant, los zapatos de plataforma ame-
ricanos anos 70, y anécdotas de este estilo. Diana Vreland, por ejemplo, hacia estas declaracio-
nes sobre los anos gloriosos de libertad sexual: “Yo no lo calificaria de un periodo violenta-
mente sexual. Se podria decir: Bueno, todo el mundo dormia con todo el mundo como gatitos.
Entonces era posible. No olvide que la pildora cambio el mundo. No obstante era un momento
muy intenso de predominio de la belleza fisica. Estd muy claro. Todas las chicas pensaban que
las otras eran muy hermosas, todos los chicos pensaban que los demds eran hermosos, todos
los chicos pensaban que todas las chicas eran hermosas y todas las chicas pensaban que todos
los chicos eran hermosos™.

Quizas seria interesante revisar la historia comparando hechos artisticos con eventos de
moda, por ejemplo: ;coincidia el movimiento punk con el estilo expresionista aleméan?, ;qué

estilo artistico coexiste con el techno?

Espacio/moda
Una prenda de vestir es una arquitectura atemporal al alcance de todos. Cada individuo es un
edificio en diminuto, con sus diferentes estancias. Balenciaga es denominado admirativamente
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escultor porque construye volu-
men, se detiene en mintsculas
zonas de superficie y medidas
femeninas: dota a las mujeres de
glamour y resalta su silueta.
Cada persona decide destacar u
ocultar ciertas partes de su ser o
de su anatomia.

La exclusividad también for-
ma parte del atractivo de un di-
seno de moda: cada persona se
intenta diferenciar del resto, lu-
cha por tener su propio espacio.
Vestir un modelo de un disena-
dor es como participar de su acto

creativo, hay clientes sedientos

Ana Laura Alaez: Instalacion She Astronauts, /1997. Sala Montcada de la
de la ultima coleccion de su di- Fundacion la Caixa, Barcelona. Foto: Sergi Olivares.

senador favorito. En principio
solamente la clase alta podria adquirir alta costura, pero consumiendo prét-a-porter, también se
puede ser original, es mas, uno mismo puede crear su propio estilo o un anti-estilo (Divine).

Reducir a elementos basicos la indumentaria llevé a Oscar Schlemmer a investigar el espa-
cio coordinando componentes de la forma con la persona. Logré unificar la expresién indivi-
dual utilizando mallas y mdscaras, “sintetiza persona/marioneta, figura natural/figura artisti-
ca”. Expreso una metafisica espacial mediante accesorios simples.

Rei Kawakubo, la mujer que esta detrds de la firma Comme des Gargons, deconstruye los con-
tornos, huye de lo pretencioso, vacia el volumen redondo humano. En 1997 ella se encarga del
vestuario de una obra de danza de Merce Cunnigham, engorda los cuerpos estilizados de los bai-
larines para dotarles de otra movilidad, acentuar los movimientos y buscar otros contenidos.

La actitud de cada persona se refleja, en parte, por su atuendo; digamos que es una pista de
como y donde vive. El uniforme ha simbolizado la esclavitud y la no diferenciacion de cada
individuo. Hay una dicotomia entre como vivimos y cOmo nos gustaria vivir, vestirnos como
Somos 0 como nos gustaria ser. Nuestras casas y nuestros armarios, nuestra decision de esco-

ger las posibilidades que se nos presentan para intentar lograr un equilibrio.

Arte/moda

LLa moda nos ofrece la imagen de una mujer que puede conducir un coche, subir unas escale-
ras, ser jefe, alguien que puede comportarse libremente, genera un tipo de mujer dinamica. El
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vestido sin opresion ha revolucionado el milagro de personajes femeninos moviles. Pero ;que
es lo que crea la moda? Bajo el término nuevas colecciones contemplamos conceptos de corte
y confeccion ya estudiados detenidamente a lo largo de la historia. ;Qué es lo que crea el arte?
;Acaso no subyace un limitado vocabulario e ilimitado juego? Se supone que el arte debe en-
gendrar algo que no tenga nada que ver con algo convencional, cuyas tendencias se dirijan ha-
cia un futuro apocaliptico y revolucionario...

En el mundo de la moda no existe ningun impedimento 1deologico para mezclar cosas que pro-
vengan de otras disciplinas. Por ejemplo, Yves Saint-Laurent convierte un cuadro de Mondrian
en un estampado. Incluso hay artistas cuya experiencia con la moda refuerza su valor artistico, si
echamos un vistazo a las fotografias de Irving Penn podemos comprobar que hay imagenes de
moda tan atractivas como sus fotografias propiamente artisticas. Se publico un libro de un repor-
taje que Peen hizo para Issey Miyake, disenador japoné€s que a su vez trabaja con escultores.

Los artistas utilizan todo tipo de disciplinas en su trabajo. El arte plastico estd menos delimi-
tado: todo y nada es posible. Warhol es contemporaneo en este sentido. Estar a la ultima es
una expresion de los fashion victims pero, para muchos, vivir su tiempo no es tan facil. Al-
guien me pregunto: ;qué caracteristicas tiene que tener una obra de arte para que perdure en el
tiempo? En el caso de la moda, lo efimero se valora como algo positivo, esquematiza el movi-
miento pendular nuevo/viejo. En el caso del arte, esto es mas complicado, en principio debe

mantenerse en el tiempo. Pero ;qué es lo que debe de mantenerse en el tiempo? ;La belleza?

Belleza/moda

La belleza es un eterno y variable elemento. La moda confiere al cuerpo una belleza asépti-
ca. Helmut Newton, en su serie naked/dressed, fotografia un grupo de mujeres —que aun es-
tando desnudas— se comportan como si estuvieran vestidas, con un porte y elegancia de mani-
quies. Se sofistica el desnudo hasta un punto que su pretendida naturalidad parece ficticia. Las
modelos cumplen un papel como portadoras de belleza: lo bello se refleja en sus superficies re-
cortadas, ellas nos fascinan, admiramos su totalidad, nos asombra su mirada, captamos parte
de su personalidad, nos deslumbra su belleza fisica, nos embelesa su caminar, nos encandilan
con un guino, nos enganan sutilmente, nos magnetizan porque no podemos dejar de mirarlas,
nos sugestiona queriendo ser como ellas, etc., etc., todos sinonimos de seduccion.

Esta es una palabra mayor en el arte contemporaneo. Los artistas buscan desesperadamente
nuevos espectadores. Si los espectadores del mundo del arte son, en parte, los mismos del
mundo de la moda, ;qué es lo que diferencia su vision para buscar en un lado lo que no admite
en otro?, ;por qué el mundo de la moda tiene mas espectadores? La belleza es una moneda, ad-
miro a las personas que han creado sus propios canones de belleza. La manipulacion de la be-
lleza es una aberracion para la moral colectiva. En la moda y en el arte hay una coincidencia:
la belleza es algo asequible, un valor abstracto manipulable =
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Programa de

CONSERVACION
CAJA MADRID D kL '_ P\T R ”\l() N ( )

FUNDACION - i e
Historico Espanol

Restauracion del

RETABLO MAYOR
DE LA CAPILLA
REAL DE GRANADA

Obras en colaboracion con la Junta de
Andalucia y el Cabildo de la Capilla Real.

Presupuesto total: 91.000.000 Pts.

Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:
55.000.000 Pts.

Actuaciones en

MADRID Y
SU COMUNIDAD

Planificacion, conservacion y restauracion de
diversos monumentos, jardines historicos,
bienes muebles y patrimonio argueologico,

Restauracion de la

SANTA CUEVA DE
CADIZ E IGLESIA
DEL ROSARIO

Obras en colaboracion con la Junta de

stauracion y rehabilitacion del

IONASTERIO
k. SAN PEDRO
' RODA

£rona en colaboracion con el Ayuntamiento y la Andalucia y World Monuments Fund Esparia
“bras en colaboracion con la Generalidad Cnmum:jad de Madrid. Presupuesto total: 145.481.425 Pts,
‘= Cataluna. Aportacion en 1997 de la Fundacion Caja de Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:

Madrid al Ayuntamiento de Madrid:
647.500.000 Pts.

Aportacion en 1997 de la Fundacion Caja de
Madrid a la Comunidad de Madrid:
420.000.000 Pts.

88.981.425 Pts.

esupuesto total: 300.000.000 Pts.

ortacion de la Fundacion
ja de Madrid: 150.000,000

e

i
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‘estauracion del

\CUEDUCTO
JE SEGOVIA

lbras en colaboracion con la Junta de
Castilla y Ledn.
resupuesto total: 640.000.000. Pts.

“portacion de la Fundacion Caja de Madrid:
100.000.000 Pts.

Reorganizacion de los fondos y
nuevas instalaciones en el Museo de |a

REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES

DE SAN FERNANDO
Madrid
Obras en colaboracion con el Ministerio de

Educacion y Cultura y la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando

Presupuesto total: 87.000.000. Pts.

Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:
87.000.000 Pts.

Restauracion de las

MURALLAS
DE TOLEDO

Obras en colaboracion con el Ayutamiento
de Toledo y la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha

Presupuesto total: 375.000.000 Pts.

Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:
300.000.000 Pts.

L U
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Restauracion de las

MURALLAS
DE AVILA

Obras en colaboracion con el Ayutamiento
de Avila

Presupuesto total: 378.000.000 Pts.

Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:
252.000.000 Pts.

Restauracion de las

CATEDRALES DE
SANTIAGO Y TUY

E}E]riaji en colaboracion con la Junta de
Galicia

Presupuesto total: 550.000.000 Pts.

Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:
275.000.000 Pts.

Restauracion de pinturas murales en

ERMITAS E
IGLESIAS

del Norte de Palencia

Obras en colaboracion con el Obispado de
Palencia y la Fundacion Santa Maria la Real-
Centro de Estudios del Romanico

Presupuesto total: 50.000.000 Pts,

Aportacion de la Fundacion Caja de Madrid:
50.000.000 Pts.




ESTRATEGIAS DE LA VANGUARDIA
Meier-Graefe contra Velazquez

JOSE ALVAREZ LOPERA

Julius Meier-Graefe vino a Espaiia en abril de 1908. Su estancia se prolong6 durante seis me-
ses y daria lugar a uno de los libros de viaje mds bellos que se hayan escrito jamas. El viaje a
Espana (Spanische Reise), estructurado como un diario de viaje en el que aparecen intercala-
das cartas a supuestos corresponsales alemanes, se publico en Berlin en 1910 y aunque existen
una reedicion alemana de 1923 y una version inglesa de 1926, no hay traduccion al espanol.
Como todo libro de viajes que se preciara, contiene elementos tales como la descripcion de
una corrida de toros en Madrid o la de un baile flamenco en Granada, pero mas de la mitad del
texto estd dedicado a la pintura y, al final, la obra se configura como una especie de viaje al
reino del arte. “Yo no viajo a Espana -dice Meier-Graefe en una ocasion- sino a Tiziano, Ru-
bens, El Greco, Tintoretto, Poussin, a hombres que son mucho mas grandes y mucho mas inte-
resantes que los lugares mds grandes y mas interesantes de Espana”.

Nacido en 1867, Meier-Graefe era en esos momentos uno de los criticos mas brillantes y
controvertidos de la vanguardia europea. A comienzos de los noventa habia frecuentado los
circulos de la bohemia berlinesa, y alli se relacion6 con Dehmel, Strindberg y Munch, quien le
retratd en 1894 y al que dedico su primer articulo de critica de arte. Despu€s fue durante unos

anos defensor de las ideas del art nouveau, fundo las revistas Pan (1895) y Dekorative Kunst

(1897), y en 1899 abri6 en Paris una galeria, La Maison Moderne, cuyo interior fue disenado
por Van de Velde. Mientras tanto, sus estancias en Paris le hicieron conocer la pintura impre-
sionista y postimpresionista, y esto, a su vez, le condujo a un cambio de criterios y al abando-
no de sus anteriores postulados modernistas. En 1902 publicé Manet und sein kreis, en 1903
Der moderne Impressionismus, en 1906 Impressionisten, y en 1907 un volumen sobre Ho-
garth. Lo esencial de su pensamiento artistico se concentra, sin embargo, en un ensayo de
1900, Beitrag zu einer modernen Aesthetik (Contribucion a una Estética moderna) y en una
obra en tres voliimenes publicada en 1904: Die Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst
(La historia de la evolucion del arte moderno). Ambas obras se configuran como un intento de
definir lo puramente estético y establecer su tradicion, las lineas de continuidad existentes en-
tre las grandes creaciones artisticas del pasado y el desarrollo del arte moderno. Meier-Graefe
pensaba que “la pintura es fundamentalmente el arte de crear estimulos opticos bellos y sen-
suales por medio del color y de la linea”, y su pretension consistia en crear una “‘estética prac-
tica” basada en la primacia de lo visual y que permitiera aislar lo puramente artistico a lo largo
de los tiempos. Para €l, la creacion artistica se basaba en un proceso de interrelacion entre ar-
tista, tradicion y naturaleza, y los aspecos contextuales, bien fuesen biograficos, historicos,
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sociologicos o ideoldgicos, care-
cerian de interés. No desprecia-
ba el contenido de las obras,
pero lo consideraba secundario,
un elemento ajeno a la artistici-
dad, y consideraba que lo esen-
cial era definir la “personalidad
artistica” del pintor, personali-
dad que no tenia por qué coinci-
dir con la real y que debia extra-
erse exclusivamente de las ca-
racteristicas formales y visuales
de sus obras. Punto esencial de
Su pensamilento era, por otra
parte, el que el arte moderno se
construia no en sintonia con la
sociedad, sino al margen o en
contra de ella. “El artista -escri-
bi6 en 1895- no nace ya del ide-

al de su época, sino de la protes-

Lovis Corinth: Retrato de Julius Meier-Graefe, 1997. Musée d ‘Orsay,
Paris.

ta contra ella”. Como ha escrito
Gaethgens, veia en el artista al
héroe tragico que debe combatir a las masas, a un martir en rebelién contra la estrechez de es-
piritu y gusto de la burguesia y, este aspecto, unido a us hipertrofia del valor de la individualidad
en la creacion artistica, determinaria un culto al héroe que impregné fuertemente su consideracién
de los maestros del pasado (de los genios definidores de la gran linea de la pura artisticidad).
Meier-Graefe vino a Espana acompafiado por dos pintores que aparecen en el libro bajo los
nombres de Mynheer y Hans (en realidad, Leo Von Konig y Rudolf Tewes) y, segun afirmaba
al comienzo de su relato, su propdsito era estudiar a Veldzquez en el Prado antes de empren-
der la redaccion de un libro que debia titularse Los precursores del impresionismo (precurso-
res que, decia, “no pueden encontrarse mas que en Espafia™). No vino directamente a Madrid.
Desembarcé en Lisboa y, tras pasar dos dias allf, visité Liria, Tomar y Coimbra y después se
dirigié a Salamanca. Tras esa pausa (idealmente, una preparacién para el viaje al fondo de la
experiencia estética, pero en realidad una argucia teatral destinada a hacer mas efectivo el cli-
max subsiguiente), se produciria la llegada a Madrid y, ya en el Prado, el planteamiento inme-
diato del drama: el desengafio inmediato ante las obras de Veldzquez y la inmersién en un

mar de dudas, la consciencia, stbita, de la posibilidad de un viaje sin objeto:
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:Al fin! Subf las escaleras tranquilamente, compré un catalogo 'y caminé lentamente a traves
de las salas. (...) Los Grecos, por los que uno tiene que pasar, me parecieron fantasias embria-
gadas. Las Majas de Goya, basura desagradable. (...) Nadie sino el primero, el grande, Ve-
ldzquez el tinico! Me parecia como si durante anos yo no hubiera vivido para otra cosa que
para experimentar este momento.

En la sala de Veldzquez senti desde el primer momento que estaba sucediendo algo doloro-
so y absurdo. (...)

Debe haber algo en mi. [Veldzquez, Veldzquez! El sonido mismo del nombre trae a la mente
la concepcion de cualidades inauditas. Seguramente, es imposible que la impresion obtenida
en unos pocos minutos pueda ser suficiente para llegar a la certeza. Debe haber en mi algun
deseo de oposicién, mal humor, demencia. Durante los ultimos mil anos ha habido en el mun-
do seis grandes maestros. El estd en ese grupo, entre los mds grandes de todos ellos. No puedo
recordar cudnto tiempo hace ya que lo he considerado como tal. Concepciones ast no pueden
desvanecerse simplemente. ;Qué pasaria con los otros que estdn conectados con él? Inconce-
bible. ;Sin sentido! ;[Sin sentido! Debo ir y mirar otra vez”.

Como ha observado Martin Warnke, Meier-Graefe presenta su decepcion frente a las obras
de Veldzquez como un refinado drama cuyo objetivo final es el de convencer al lector de la
autenticidad de su desengafio. A lo largo de varios dias, Meier-Graefe duda de sus sensacio-
nes, se pregunta si el fallo no estd en él mismo o en alguna causa externa a las propias obras,
se atormenta ante la magnitud de la pérdida que supone el desvanecimiento del Velazquez so-
fado. muestra un cierto sentimiento de desazén ante su corresponsal aleman (“El mundo esta
cayendo sobre mi una vez mds. No Espaia... sino algo que significa mucho mas para mi. jVe-
lazquez! Veldzquez, si te soy sincero, no me gusta”). Pero, reveladoramente, no habria trans-
currido una semana desde el inicio de la decepcién cuando ya habia encontrado al Greco, al
nuevo héroe que habia de sustituir, y con ventaja, al idolo caido. Y, dando una muestra mas
de su habilidad dramatica (no hay que olvidar que su primer libro habia sido una novela y que
después harfa varias piezas de teatro), no lo encontraria, en principio, en el Prado, sino en
casa de Aureliano de Beruete y a la vista de la Expulsion de los mercaderes (“una de las ma-
ravillas de la humanidad... Tintoretto, pero cien veces mds luminoso y puro... una obra in-
comparablemente espiritualizada™). Dias después, la Coronacion de la Virgen de Pablo Bosch
le proporcionaria la primera ocasién de comparar una obra del Greco con otra de Velazquez y
de iniciar asf su sistematica demolicién de la obra de éste. Y el 30 de abril, apenas dos sema-
nas después de su llegada a Madrid, se hallaba ya en disposicion de anunciar la buena nueva,
el advenimiento del nuevo héroe:

Thomas, he encontrado un hombre, un gran hombre, un genio inconcebiblemente grande: El
Greco. Un hombre de la familia de Rembrandt, pero proximo a nosotros como un contempora-
neo. Mi viaje a Espaiia se convertird en una peregrinacion a este hombre y si no volviera con
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otra cosa mas que con él, ya habria ganado mil veces mds de lo que nunca hubiera esperado...
I no sabes casi nada de él. Es un pintor, y no puedes imaginarte hasta qué punto es pintor...
Logro lo que quiso, fue capaz de todo y deseé lo mds elevado... En el caso de El Greco todo es
principio y fin... Su palabra resuena vinicamente como la de Jesucristo.

A partir de ese momento, y siguiendo su habitual método comparativo, Meier-Graefe iria
degradando sistemdticamente la figura de Velazquez al tiempo que agigantaba la del Greco.
“Es atrozmente ridiculo decir que El Greco pintaba algo m4s que Velazquez, y es casi igual-
mente ridiculo decir que pintaba mejor”, escribia. “Por supuesto, El Greco pintaba mejor. Si,
s, si, pintaba mejor... Pero este hecho, que se puede probar matemadticamente comparando
cualquier rincon de un cuadro del Greco con cualquier rincén de un cuadro de Velazquez, no
afecta al corazén del problema...

"F"

Un genio crea por si mismo lo

que el accidente ha dado al
hombre de talento. Un genio
puede pintar siempre tan bien
COmo necesite para expresarse”.
Ahora bien: Veldzquez “nos
proporciona el modelo de un ta-
lento extremo al que le ha sido
denegado el genio”, y fue un
pintor que “‘permanecio siempre
en la antecamara del arte”. “Sa-
bia como seleccionar. Halla qui-
za la mejor de entre todas las
posibilidades que se le ofrecen...
Pero la amplitud de sus posibili-

dades es limitada... Se trata de

Velazquez: Detalle de Las hilanderas o La fabula de Aracne. hacia 1657.
Oleo sobre lienzo, 167 x 252 cm. Museo del Prado. Madrid.

un naturalista del tipo mas bur-
do, cuyo bajo nivel no ha sido
reconocido simplemente porque su nature estd tan cuidadosamente escogida” y que “sélo es
moderno porque anticip6 una invencién moderna y la exploté mejor que todos los fotografos
que han venido tras €1”. “Incidentalmente, era un académico, al igual que tantos naturalistas™.
Y “nosotros -dice- queremos ver creadores’:

La pérdida de Veldzquez seria una ganancia incluso si no hubiera ningiin Greco... No, él
no es el progenitor de nuestro arte, sino una especie de linea lateral que ha degenerado ra-
pidamente. El Greco es el progenitor... Todo lo que uno podria haber imaginado razonable-
mente bajo el nombre de Veldzquez es una herencia del Greco.
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Por lo demds, y de forma reveladora, el proceso de demolicién de Veldzquez y de exaltacion
del Greco que llevé a cabo Meier-Graefe se basaria no s6lo en poner de manifiesto la inanidad
de las pretensiones realistas del sevillano o en su dimensién humana, sino también, y paradoji-
camente, en la afirmacién de que, al contrario de las del Greco, sus obras carecian precisamen-
te de aquellas cualidades que todos le otorgaban y por las que era considerado como uno de los

padres de la pintura moderna. Segun €l, “El Greco pintaba cuadros, Veldzquez pintaba esce-

nas”, y su consideracion principal habria estado “dedicada a la belleza accidental de los grupos
bien organizados”. En consecuencia, habria permanecido siempre en la superficie de las cosas
y sus obras fallarian en lo que se refiere a la cohesion interna y a la creacion de un espacio pu-
ramente pictorico:

[Para mi] Veldzquez era el nombre para una matiere lo mas efectiva posible; yo lo relacio-
naba asi con la cohesién cromdtica de las partes de un cuadro; hacer aparecer a un hombre
en su atmosfera, de tal manera que la carne y la vestimenta y toda la figura se hacen uno con
el espacio entero... Pero [en sus obras] no queda nada del ideal de unidad pictorica que era
conocido por su nombre y se convirtié en el standard de los modernos. Puedes encontrar her-
mosos detalles en sus cuadros, por ejemplo el enano de las Meninas. Son raros, pero incluso si
hubiera docenas de ellos no harian completo el cardcter fragmentario del hombre... Cuanto
mds te abandonas a la ilusién de impresionismo efectiva en este fragmento, mas terrible se
vuelve el vacio que encuentras inmediatamente detras de la figura... Encuentras los mismos
vacios en Las hilanderas y en Las lanzas.

La visién de Veldzquez proporciona un efecto superficial porque su color permanece superfi-
cial. (...) si quieres obtener mds del cuadro, si quieres ver esa peculiar organizacion del color
que se libera a si misma y a nosotros del objeto y para la cual el objeto es solo el puente para
sensaciones mds ricas, no limitadas a una finalidad estrecha, entonces Velazquez falla. Te ves
enfrentado una y otra vez simplemente al mechon de pelo, a la banda, al rostro.

Uno de los elementos mds fascinantes del Spanische Reise consiste en el modo en el que
Meier-Graefe, al tiempo que aniquila a Velazquez construye a su Greco: un Greco europeo, or-
oulloso de su origen helénico y aislado del pueblo espaiiol, al que despreciaria en sus adentros,
y un artista que si bien pintaba Virgenes, Resurrecciones y Santos no tendria deberes mas que
hacia su propio arte. Un pintor, por otra parte -y esto es algo en lo que insiste a menudo- sin
biografia, por lo que su personalidad artistica deberia extraerse forzosa y exclusivamente de
sus obras, dejando a un lado el tema y, con mucho mayor motivo, la cuestion de su pretendido
misticismo, ya que tanto éste como la supuesta “realidad de Veldzquez” “son elementos ajenos
[a la pintura] y que no benefician la discusién”. Por lo demds, como la pretension de Meier-
Graefe estribaba en bajar a Veldzquez de su peana y erigir al Greco en padre del arte moder-
no, las comparaciones entre los procedimientos del Greco y los de los artistas modernos son
constantes a lo largo de todo el libro. La Expulsion de los mercaderes de la coleccion Beruete
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“habria hecho las delicias de Delacroix”, el Martirio de San Mauricio es “una especie de
Massacre o de Sardandpalo de Delacroix (...) la estructura de un atrevido arquitecto que de-
sea lo imposible”, en el Fraile dominico de la coleccién Bosch “la carne brota del gris amari-
llento del fraile como lo hace en los cuadros de Cézanne”, las manos del San Ildefonso de
[llescas “estdn hechas como las de Manet, con unos pocos toques poderosos”, el fondo del
San Mauricio es “un Renoir genuino...

Curiosamente, la critica posterior ha tendido a dar por buena, sin entrar a discutirla, la ver-
s16n que dio el propio Meier-Graefe de su viaje a Espafia: una extraordinaria caida del caballo
en el camino a Damasco y que tendria por consecuencia la revelacion, inesperada y milagro-
sa, de la verdad pictérica encarnada por El Greco. Recientemente, sin embargo, Martin Warn-
ke ha expresado su conviccidon
de que el Spanische Reise ha-
bria sido sélo “un vehiculo lite-
rario y Espana el escenario ele-
gido para dirimir una controver-
sia de paradigmas criticos y
teoricos del arte”. Su argumen-
tacion es bastante convincente.
Y es que, de hecho, la estructura
dramatica con la que nos pre-
senta Meier-Graefe su desenga-
no ante Velazquez y el descu-
brimiento del Greco apunta en
esa direccion. Por otra parte -y

éste es un dato que también
R

apunta Warnke- todo parece in- ' . -

|1

dicar que Meier-Graefe habia

Velazquez: Detalle de 1as lanzas o La rendicion de Breda, 1635. Oleo

reparado cuidadosamen u |
picp € 054 te: S sobre lienzo, 307 x 367cm. Museo del Prado. Madrid.

viaje y sabia muy bien a qué ve-

nia. Y, finalmente, es evidente que ya antes de llegar a Madrid conocia al Greco mucho mejor
de lo que daba a entender. De hecho, él habia sido el principal inspirador de la exposicion de
obras impresionistas organizada por la Secesién de Viena en 1903, una muestra en la que, si-
guiendo una estructura que no se repetiria hasta la Sonderbund de Colonia de 1912, se reser-
vO una sala a los precursores del arte moderno. Y entre estos, al Greco. Ademas, él mismo se
refirié en su libro a un buen niimero de obras -y no poco importantes- que habia conocido an-
tes de su venida a Espafa: la Expulsion de los mercaderes del Museo de Dresde, el Expolio
de la coleccion Chéramy (que él mismo habia catalogado), el retrato del Cardenal Nifio de

ARTE Y PARTE

T m=m 3

m == mP>2x 0



iLn
B

m e mDd>P PO 1 Im=mZ

Winsteno de Bdu

Guevara (que vio en Paris, en casa de Durand-Ruel), el San Jeronimo Cardenal y el Retrato
de caballero de la coleccién Bonnat, la Vision del Apocalipsis (en casa de Zuloaga en Paris
desde 1905)...

Es, pues, claro que el descubrimiento del Greco que nos narra Meier-Graefe en su libro no
tuvo lugar jamds. O, al menos, no tuvo lugar en el momento y en la forma en que €l nos refie-
re. Y, por tanto, parece légico inferir que tanto el viaje como el libro fueron proyectados como
soportes -y como instrumentos de legitimacion- de los verdaderos propositos del critico: “Des-
tronar a Veldzquez para entronizar en su lugar al Greco”, como dice Martin Warnke. Las razo-
nes para la repentina conversién de Meier-Graefe a la ya pujante grecomania distan sin embar-
go de estar claras. Warnke cree que, en el fondo, el origen del libro y la fuerza que lo impulso
se hallan en la profunda antipatia que Meier-Graefe sentia por Carl Justi. Justi, profesor de
Universidad y asesor artistico del Kaiser, representaba el tipo de historiador (erudito y atento
sobre todo a los datos, a la biografia y a las circunstancias histéricas de los artistas) que mas
odiaba Meier-Graefe, y era, a la vez, un critico de gustos sumamente conservadores y un mili-
tante declarado contra el movimiento moderno. Por otra parte, en 1903, Justi, un buen conoce-
dor del arte espafol, habia aprovechado la reedicién de su monografia sobre Velazquez (Diego
Veldzquez un sein Jahrhunderts) para lanzar un ataque brutal sobre El Greco, segtn €l un artis-
ta de “naturaleza neuropdtica” y “tan notable por su raro genio pictorico y por el impulso que
dio a la pintura espafiola, como por la degradacién sin precedentes, y de hecho patologica, de
su dltima manera”. Significativamente, en el Spanische Reise, Meier-Graefe no solo invirtio
las valoraciones de Justi, sino que, con una frecuencia verdaderamente delatora, se dirigio di-
rectamente a él y le impreco reprochandole sus posiciones sobre la historia del arte en general
y sobre El Greco en particular. Es, pues, posible que, en el momento de su cambio de posicion,
estuviera “pensando en Carl Justi” como ya apunté Kenworth Moffet en 1973. Sin embargo,
creer, como hace Warnke, que el peso del cambio de actitud de Meier-Graefe descanso casi ex-
clusivamente en su animadversion por Justi parece excesivo, y, en ultimo extremo solo lleva a
banalizar la cuestién. A mi entender es seguro que, mas alld de su fobia hacia Justi, tenia razo-
nes de peso para desembarazarse de Veldzquez y entronizar al Greco. Entre ellas estaba, sin
duda, la especial idoneidad del cretense para la aplicacion de sus propias teorias sobre la histo-
ria del arte. Es decir: el hallazgo de un artista transterrado, aislado en su €poca y olvidado du-
rante siglos, de cuya biografia apenas se conocia nada y que se prestaba como ningun otro a
alentar una lectura meramente formal de sus obras y a ser presentado como el antecedente y
paradigma del artista moderno, obligado a crear en oposicion a su propia €poca. Y por otra
parte, no se pueden dejar al margen las propias convicciones de Meier-Graefe y su posicion en
el ambito de la pintura moderna.

De hecho, lo que sorprende del libro de Meier-Graefe -y lo que equivoca también, en cierto
modo, a Warnke- es que la inversion de valoraciones y el descubrimiento del Greco parezca
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producirse dentro del dmbito de ideas del mas puro impresionismo. Para esas fechas, El Greco
habia sido ya objeto, por parte de Picasso, de un nuevo tipo de aproximacion: una aproxima-
cion que habia partido esencialmente de la valoracién de las cualidades estructurales de sus
obras tardias, y que, a través de la mediacion de Cézanne. habia jugado un papel no pequeno
en la creacion del cubismo (el propio Picasso lo reconoceria después: “Habria que buscar la in-
fluencia espafola en Cézanne. Se encuentra en el camino del asunto. La influencia sobre &l de
El Greco, un pintor veneciano, pero cuya construccion es cubista”). Desde ese punto de vista
(es decir, desde el giro creciente hacia la autonomia de la obra de arte frente a la naturaleza, la
valoracion de la distorsién como valor pldstico expresivo, y la busqueda de la ruptura con las
convenciones espaciales heredadas del Renacimiento) el olvido de Velazquez y la glorificacion
del Greco como padre de la nue-
va pintura es plenamente com-
prensible. Pero si se permanece
en el ambito del impresionismo,

el abandono de Velazquez es

mucho mas dificil de explicar. Y
es que, si bien algunos pintores
impresionistas sintieron aprecio
por El Greco (aunque hay que
advertir que fueron precisamen-
te Manet y Degas, es decir, los
menos impresionistas de todo el
grupo, dos pintores interesados
fundamentalmente en las bus-
quedas estructurales y muy poco

por la problematica del aire li-

bre), lo cierto es que practica-

Velazquez: Detalle de 1.as meninas o La familia de Felipe IV, 1656. Oleo
sobre lienzo, 310 x 276 cm. Museo del Prado, Madrid.

mente todos ellos consideraron
que Velazquez estaba cien codos
por encima del cretense. Comenzando por Manet (para quien, tras su visita al Prado. Velazquez
era ‘el piﬁtm* de los pintores”, “el pintor mds grande que haya habido jamas™) y terminando
por Renoir, quien le hizo a Vollard una comparacién que no deja lugar a dudas sobre sus pro-
pias preferencias:

Es innecesario decir que El Greco es un gran pintor, dejando de lado su luz de taller, sus
manos siempre iguales, sus ropajes hechos siempre a lo chic... Debido a esto, y también por
lemperamento, prefiero a Velazquez. Lo que amo tanto en este pintor es esa aristocracia que
se descubre siempre en el menor detalle, en una simple cinta... La pequeiia cinta rosa de la
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Infanta Margarita, por ejemplo, y en la que estd encerrado integramente todo el arte de la
pintura... Y los ojos, la carne préxima a los pdarpados. jQué cosas exquisitas! ;No hay alli la
menor sombra de sentimientos, la mas minima sensibleria...

Si se piensa, pues, como Warnke, que Meier-Graefe no habia revisado “de ninguna manera
sus valores estéticos” limitindose a cambiar “a Velazquez por El Greco como antecedente del
impresionismo”, entonces, verdad es, la inversion de valores que realizo en su libro resulta sor-
prendente. Pero la realidad es que Meier-Graefe habia sobrepasado ya el ambito estrictamente
impresionista. Y, como prueba de ello, baste con recordar (dejemos al margen sus criticas a
Monet) la cita anterior de Renoir, en la que éste consideraba como mayores virtudes de Velaz-
quez los elementos que Meier-Graefe sefialaba en su libro como sus mayores defectos (la
“aristocracia” y la propiedad en el detalle, la falta de sentimientos), o la valoracion apreciativa
que hizo éste de las distorsiones formales del Greco maduro:

La cuestion que surge aqui es: ;deberia subordinarse la forma natural a la expresion? Cree-
mos que Si (...) Hay mucha gente que se ve perturbada por el mal dibujo y las malas propor-
ciones de El Greco. Aqui estamos esencialmente ante una cuestion de modo de mirar. Porque,
ciertamente, las proporciones, cuando las consideramos aisladamente, parecen disonantes.
Pero son perfectamente armoniosas cuando las vemos en el contexto global de la obra.

Por lo demas, tal vez no convenga olvidar el equivoco papel que habia comenzado a jugar
Veldzquez en relacién con el desarrollo del arte moderno. Y es que, ya desde mucho antes de
cambiar el siglo, el sevillano se habia convertido, a la par que en héroe de los impresionistas,
en arma arrojadiza contra éstos por parte de los criticos conservadores que denostaban sus ex-
cesos. Y, al tiempo, en factor de legitimacion de lo que Meier-Graefe consideraba una linea
adulterada y sin futuro de la modernidad: la representada -pese a todas las diferencias que se
puedan establecer entre ellos- por un Carolus-Durand primero y, después, por un Whistler, un
Sargent o un Boldini. Significativamente, todavia en 1907 Meier-Graefe contrapuso a Whistler
con Velazquez, poniendo de ejemplo a €ste. Pero en el Spanische Reise, Velazquez ya no apa-
receria como el paradigma de la modernidad, sino como el antecesor de Whistler y todos los
de su clase. Es decir: como un pintor del que habia que desembarazarse para que no pudiera
seguir siendo esgrimido como ejemplo. Y es por ello que, tras reparar en [ allure de los cua-
dros de Velazquez y afirmar que “los organilleros, Whistler y compania, han hecho trivial ese
allure” , escribio:

El hecho de que Velazquez no embelleciera a su Felipe de acuerdo con los patrones habitua-
les es solo un detalle biogrdfico que pertenece a la categoria de los certificados de buena
conducta de Justi. Si aceptamos esta teoria, entonces Sargent, Boldini, Besnard y Whistler
son grandes maestros. El Greco podria haber vivido en nuestra época; no importa cuan ma-
estro antiguo es. Velazquez también habria podido vivir en nuestra época, ya que es un pintor
a la ultima moda =
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TESTIMONIO, COMBATE Y RITUAL

JEAN STAROBINSKI

TrADUCCION: ISABEL GARCIA RODRIGUEZ

Un sentimiento de suma evidencia nos invade ante las obras pictoricas de Henri Michaux: las
apariciones fabulosas de la vida mental estan ante nosotros, como si el artista hubiera encontrado
el secreto para captarlas, sobre la marcha, a medida que surgen....

Desterrados, después repatriados, nosotros reconocemos estas figuras: es el espectaculo que se
nos ofrece en los prolegomenos del sueno, o tras los ojos cerrados, cuando hay campo libre para
los fantasmas o para esos fenomenos de animacion -las pareidolias- que hacen de una mancha
sobre la pared una cara, de una rama que se agita un animal. Cuando miramos las pinturas, los
gouaches, las tintas chinas de Michaux, sufrimos, sin duda alguna, la sacudida de la extraneza,
pero en esa extraneza nos reconocemos enseguida: es nuestra propia substancia sensible, es la
poblacion agitada que nuestra retina anade al azul del cielo, es el temblor que los estados de ex-
trema fatiga imprimen al espacio. Incluso cuando nuestra memoria no nos devuelve nada que co-
rresponda a la imagen ofrecida por Michaux, experimentamos una especie de falso reconoci-
miento, Instantaneamente tenemos la conviccion de que ya lo hemos vivido, de que podria ser
asi, de que estamos en esa onda, de que nuestra vida psiquica es capaz de vibrar de esa manera,
de que el espectaculo estaba ya dentro de nosotros y esperaba a revelarse (Michaux solamente se
nos ha adelantado). No tenemos la menor dificultad para entrar en la pintura de Henri Michaux, o
para dejar que su accion nos penetre. Del mismo modo que nos parece que corresponde a la ver-
dad de nuestras fibras, al funcionamiento de nuestro sistema nervioso, asi nos parece fiel a la tra-
ma universal de lo humano, a ese poder creador que estd en el corazén del sentir:

Pero si1 es tal la fidelidad transcriptora de la pintura, ;vamos a creer que la mano del artista, sis-
mografo docil, se ha abandonado al dictado del acontecimiento: que Michaux se las ha arreglado
para entregarnos las fotocopias inmediatas del espectdculo mental, contentandose con vencer las
resistencias, las coacciones y controles, que simplemente se ha vaciado y se ha dispuesto a dejar
que la vida psiquica -en todos sus estados- deposite trazos instantdneos sobre la tela o el papel?
Si, tal parece ser el resultado. Pero ;cudl es el camino? Los relevos son infinitamente mas com-
plicados de lo que parece. Esta literalidad que nos maravilla no tiene nada de huella maquinal,
esta grabacion supone toda una batalla donde no se escatiman las astucias bélicas.

Cuando nace la imagen pintada, una permutacién invierte el espacio: Michaux hace surgir ante

nosotros figuras que pertenecen al Espacio de dentro. Estas imagenes interiores las encotramos

Al artista y escritor belga Henri Michaux (Namur 1899 - Paris 1984) se dedican dos exposiciones este bimestre en
Barcelona, en la galeria Senda y en el Centro Cultural Tecla Sala de Hospitalet de Llobregat. El texto, inédito en caste-
llano, que reproducimos fue publicado por Jean Starobinski en Les Cahiers de | 'Herne (Paris), en 1966.
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de repente proyectadas en la dimen-

sion exterior; nos dan la cara; ocupan

el horizonte objetivo, lo TRABAJAN de
forma zfligica, para asemejarlo al es-
pacio mental: el fondo negro, el fon-
do blanco del papel se convierten en
equivalentes metaféricos de nuestra
profundidad. Hay mads: lo que Mi-
chaux proyecta ante nosotros no son
solamente figuras interiores, son fi-
guras que en la profundidad asedian
las fronteras de nuestro campo de
consciencia. Las reconocemos, cree-

mos reconocerlas; pero, incluso en

nuestros suenos mas creadores, no
las hemos visto jamas tan directa-

mente; habitualmente son demasiado &
1 rl'{?l l
o

- .‘ ;

oblicuas, demasiado efimeras, se van
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por la tangente, se eclipsan cuando
las queremos fijar, no se dejan mate-
. Henri Michaux: Sin titulo, /977. Técnica mixta sobre papel,
rializar. Michaux se arma de pacien- 38 x 28 em.
cia y se obstina: hace volver al cen-
tro -la hoja, la tela- lo que se desvia a las regiones marginales, amplifica lo entrevisto, retarda el
eclipse de la mirada, muestra la vision rebelde (sin arrebatarle su rebelion), materializa lo inmate-
rial (sin despojarlo de su inmaterialidad). Enfoca lo que huia en la periferia. ;Singular activacion!
iSingular crecimiento! Es algo bien distinto de una instantdnea o una transcripcion directa. Es una
captura dificil. El modesto triunfo del artista consiste en darnos la impresion de que no ha puesto
nada de su parte, que ha dejado que aquello se produzca, que le ha permitido aparecer tal cual.
¢Hace falta insistir mds? La obra pictérica de Henri Michaux no tiene nada de automatico ni de
bruto. Si1 podemos hablar a propésito de ella de un dejar hacer, no es en absoluto en el sentido de
un puro abandono, se trata mas bien de la coexistencia belicosa de un DEJAR y un HACER. Michaux
esta desde el principio decidido a dejar campo libre a la multiplicidad infinita del potencial inte-
rior; se ofrece sin reserva a lo inesperado (y el recurso a los alucinégenos no ha sido en la logica
de esta experiencia mds que una forma de abrir mas ampliamente el abanico de lo inesperado y de
aumentar el riesgo, dejando que se cumpla en si mismo una voluntad extrana). Consiente en de-
jarse invadir, en dejarse desmantelar. Pero el talante agresivo que toma el acontecimiento reclama
un contraataque, una llamada a las fuerzas defensivas. S1 Michaux deja sobrevenir a menudo la
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violencia de una amenaza, vemos casi ense-

guida desarrollarse una fuerza de respuesta

cuya energia no es menos feroz que la de la

: \ amenaza. La mano del pintor es conductora de
\‘Q la amenaza, pero dirige también la lucha de-

> .ﬁ fensiva. Es actuada y actia en respuesta. Es
desposeida e inventa una recuperacion. El

acontecimiento es asi conducido -con la cola-

ﬁ' 5" boracion de lo aleatorio- a su forma, que es
movimiento. La intensa cualidad dinamica de

que dan testimonio todas las figuras de Mi-

chaux se debe a la presencia en ellas de tensio-

nes multiples.
ﬁ Mas exactamente, estas figuras parecen deber
H

su existencia a campos de fuerzas entrecruza-
das. Nada hay de abstracto en esas fuerzas:
Henri Michaux: Sin titulo (Serie Mouvements), /950-51. son mtencionales, son fuerzas animicas, que se
I'écnica mixta sobre papel, 32 x 25 cm. _

cobran para el alma o que provienen del alma.

De esta forma, la aparicion grafica no es aqui pura apariencia. Estd cargada de sentidos obli-
cuos, secundarios, derivados. Lo monstruoso no es un juego -LUDUS NATURAE- sino un episodio
de explicacion dramatica de lo interior y de lo exterior, del yo y de sus imédgenes, del pintor y de
lo que, desde el fondo de €l mismo o desde el fondo del universo, viene a él gesticulando.

El espectador es en cierta medida prisionero: le dolerd mirar estas pinturas sin participar. Me
refiero a una participacion motriz; vivimos este espectdculo dentro de nuestro cuerpo, y salimos
de €l serenados como después de haber asistido a un ballet. Si se me permite un término de neu-
rofisiologia diria que aqui la cenestesia es la reina. Mirar la pintura de Michaux es arrojar mi
cuerpo a un un torbellino de movimientos imaginarios. Llego a comprender mejor la intima con-
fluencia de lo exterior y lo interior, del espacio intracorporal y del territorio externo: mi cuerpo se
experimenta interiormente a si mismo como el habitante (sometido a una dura prueba) de un es-
pacio externo que se ofrece y a veces se niega a su movimiento: mi espacio interior se ilumina y
se ramifica ante de todos los blancos que le propone el exterior proliferante. Que Michaux haga
aparecer seres, espacios, territorios; yo tengo que vivirlos siempre con todo mi cuerpo, movili-
zando todos mis recursos musculares, pronuncidndome a favor o en contra. Me impone la expe-
riencia del transito. Transito a través del gesto, a través de la mirada, a través de caminos fantasti-
cos, de rios de alusiones.

Observemos la vida que pulula en la pintura de Michaux, es una vida-transito. Los elementos
primeros -vibraciones, copos, manchas, trazos, grumos- se animan, se aglomeran irresistiblemente
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Henri Michaux: Sin titulo, /1981. Acrilico sobre papel, 32 x 40 cm. Coleccion C.D.S., Paris.

para constituir seres vivos. Pasan de no ser a ser, quiero decir: del anonimato a la materia, a la
forma animada. Ahi estdn convertidos en ALGUIEN: un monstruo, un rostro, una muchedumbre
frenética. Pero el transito, parece, tiene lugar a veces en sentido inverso: las figuras vivas son
percibidas en el instante que van a reventar sus limites, en la inminencia (cémica, temible) del
momento en que, descomponiéndose, perdiendo su vaga identidad, van a recaer en la agitacion
de la materia. Transitos de la nada al ser y del ser a la nada; transitos de la inconsistencia a la
consistencia y viceversa; transitos que no son simples desfiles (que tendrian lugar en un escena-
rio) sino surgimientos efimeros o desastres ontoldgicos, que nos revelan cudn glorioso y dificil es
mantenerse en la superficie de la vida.

En un admirable texto donde Michaux describe el despojamiento por el espacio, encontramos
estas lineas: “El viajero estaba maravillado, el participante estaba conmovido. Entretanto el ob-
servador incorruptible asistia. Tales eran las tres caras de aquel que, sin embargo, ya no se sentia
nadie”. El observador incorruptible es omnipresente en Henri Michaux. Todos los fuegos artifi-
ciales, todos los desastres, todas las derivas internas, los vive con el cuidado de percibirlos, de
consignarlos. Salvaguarda a cualquier precio una facultad vigilante que, atin en el peor desorden
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de la percepcion, consigue registrar la experiencia atravesada para dar después, en una reminis-
cencia aguda, la descripcion completa. La escritura, la pintura, se convierten en Michaux en ex-
periencias secundarias, pero sin las cuales la experiencia primera permaneceria improductiva: ex-
periencias cuya embriaguez se revive licidamente (y que atestiguan que en el seno mismo de la
embriaguez una lucidez se mantiene despierta), experiencias que recuperan una aventura prece-
dente que permanecia hasta entonces inexpresada: relacion narrativa desarrollada a distancia de
una experiencia pasada, pero donde se inscribe una nueva experiencia, una nueva aventura: la de
la narracion escrita o pintada. Aqui interviene de nuevo el Ahacer: sin aumento, sin voluntad de
embellecimiento. La expresion secundaria se caracteriza mas bien, en Michaux, por una especie
de humildad, por un talante ligeramente desafiante (que nos permite seguirle mejor).

De hecho, Michaux es demasiado experimentador para no haber querido intentar alternativa-
mente la expresion directa y la expresion secundaria. En los dibujos mescalinianos la iniciativa
se dejaba a la droga: el ojo la sufria, la mano la obedecia, el dibujo era a la vez sintoma y (con la
ayuda del observador incorruptible) informe sobre el sintoma. De un modo significativo, Mi-
chaux ha tomado posesion de lo que la droga le habia revelado (unidades vibrantes en fuga, en
desplazamiento, manchas irregulares y fluidas) para hacer de ellas el material de organismos nue-
vos -llamados por €l dibujos de desagregacion -en los que la experiencia no es sufrida directa-
mente, sino relatada (no en frio, sino en una experiencia secundaria) segtin la verdad de la obra, a
distancia de lo que habia eclosionado en principio bajo el aspecto de Miserable milagro. El tran-
sito a traves del toxico no habra sido mas que la revelacion de un registro inesperado de la per-
cepcion, registro sin embargo disponible para la actividad del pintor.

Asi, alli donde podria suponerse un dictado imperioso, una vision impuesta, hay un oido que

escucha el dictado, un ojo interior testigo de la vision forzada: el oido y el ojo se confiaron, a con-

tinuacion, al pincel y a la palabra. El observador incorruptible guarda la habil distancia que per-

mite a la experiencia pasar a la consciencia (asi pues a la forma) con el minimo de intervenciones
correctoras: los monstruos permanecen monstruos, las figuras espantosas conservan su espanto.
Lo que se msinua, en el espacio entreabierto por la mirada del espectador incorruptible, es una
iniciativa creadora a la vez modesta y todopoderosa, es la maravillosa ironia que tiene funcion de
exorcismo, es tambié€n no se qué aptitud para retomar todo el espectdculo, por violento que fuera,
bajo el aspecto de un ritual (no hay rito que no sea una violencia exorcizada). De suerte que para
familiarizarse con un arte que parece en principio situarse tan cerca de los dones inmediatos de la
vida psiquica, uno se siente enseguida transportado muy lejos de lo inmediato, tan pronto a una
sacralidad donde los objetos son depositarios de un misterio temible, como a un arranque de dis-
creta hilaridad donde la consciencia observadora triunfa y adquiere una actitud soberana. En ver-
dad, la ironia y lo sagrado mantienen, en la pintura de Michaux, relaciones estrechas: la ironia no
desacraliza, es una aproximacion paradéjica a lo sagrado. El ritual, por su parte, nunca se da sin
una especie de parodia interna. Si bien Michaux no nos deja descansar en ninguna parte =
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Fundacion ”la Caixa”

La senorita Minnte Cun m'ﬂ.ghmn

en el Old Bedford de W. R. Sickert, 1892

Madrid
De Whistler a Sickert

Sala de Exposiciones

de la Fundacion ”la Caixa”
Serrano, 60

Del 17 de marzo al 17 de mayo de 1998
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Fiesta en el campo, 1901-1902

B a r C e l O n a de Francisco Iturrino

1898,
Espana fin de siglo

Centre Cultural de Barcelona
Passeig de Sant Joan, 108

Del 20 de mayo al 26 de julio de 1998
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Fundacion "la Caixa”

CAJA DE AHORROS Y PENSIONES DE BARCELONA

de Mallorca

Las Baleares

y el comercio

de la ceramica en
el Mediterraneo

Centre Cultural de Palma
Placa Weyler, 3

Del 6 de mayo al 5 de julio
de 1998




R. B. KITAJ

SIMON EDMONDSON

TrADUCCION: ELENA VOZMEDIANO

Entre las pocas influencias verdaderamente importantes que he recibido del arte contempo-
raneo tendria que incluir la exposicion de R.B. Kitaj en Marlborough Fine Art de Londres
en 1977. El parecia haber conquistado todo aquello por lo que yo luchaba entonces. Habia
creado una manera pictorica que era a la vez apasionada y articuladora de ideas, que era real
y en la que toda forma de vida podia incluirse o referenciarse. Me mostré nuevas formas de
agrupar los cuadros, mezcolanzas de lenguajes visuales, extraordinarias combinaciones cro-
maticas, elegancia y perversion, una vision absolutamente personal con profundos cimien-
tos intelectuales. Creil en este tipo de pintura, en el que la vida habia sido insuflada. No te-
nia nada en comun con el Pop Art ni con la dictadura mediatica de cualquier movimiento
artistico, sino que poseia una imaginacion propia, tan visionaria, segin yo la consideraba,
como la de William Blake. Era un trabajo pletérico de nuevas formas, rompedoras, de utili-
zar la figura, unico auténtico objetivo pictorico para mi entonces y ahora.

Eso fue hace veinte afnos, y esos cuadros, que considero las obras mas destacados de su
produccion, me dejan todavia sin aliento. Desde Londres (James Joll y John Golding)
(From London (James Joll y John Golding)), de 1975-76, fue muy importante para mi en
1977. Poseia todas las cualidades esenciales para encarnar -segtin apunt6 Marco Living-
stone- “el matrimonio de la claridad y el misterio”: referencias al mundo visual, al mundo
de la experiencia personal y, al mismo tiempo, un sentimiento de que a pesar de su seguri-
dad iconica, hacia concesiones a la incertidumbre y a lo desconocido. Recuerdo bien haber
admirado la zona de verde oscuro situada a la derecha del cuadro, con su golpe de luz, la
perspectiva casi japonesa de la mesa, la originalidad del doble retrato y la humoristica
presencia de Léger y Mondrian. Mi atencidn se dividia entre el banquete visual y la prome-
sa de significados ocultos que no acababa de desentrafiar. ; Deberia aclarar quiénes son John
Golding y James Joll? Ambos proceden de el mundo artistico londinense; John Golding,
pintor que también escribe y organiza exposiciones, y James Joll, profesor de Historia, con-
vocan una cierta atmosfera esotérica. Pero tengo la impresion de que la obra se sostiene gra-
cias a algun motivo o fuerza mas profundos y de que mi juicio no depende del éxito en la
decodificacion de sus partes constituyentes. No es algo determinante en la excelencia del

cuadro. No es necesario saber quién gané la batalla de San Romano para poder apreciar la

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia inaugura el 7 de abril la primera exposicion retrospectiva en Espaiia de
Ronald B. Kitaj, que se complementa con la muestra de grabados de la galeria Marlborough de Madrid. Simon Ed-
mondson, pintor britanico residente en Espania, expone en la galeria Juan Manuel Lumbreras de Bilbao.
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R.B. Kitaj: Desde Londres (James Joll y John Golding), 1975-76. Oleo sobre lienzo, 152 x 243 em. Coleccion particu-
lar, Montecarlo.

obra maestra de Uccello. Es curioso que haya elegido este ejemplo, porque tiene algo en co-
mun con el cuadro de Kitaj en cuanto a su construccién rectilinea y plana.

Creo que Desde Londres es un kitaj muy bueno porque me compromete y me satisface vi-
sualmente cuando lo contemplo y porque mi curiosidad permanece intacta mientras creo ha-
berlo comprendido. No necesito que Kitaj me lo explique. A menudo, ha expuesto cuadros
con comentarios escritos, lo que sospecho sea indice de una necesidad de hacer participar
mas directamente su personalidad literaria. Sus obras se dividen en las que se acompanan de
comentarios y las que no. Se podrian dividir a su vez en las que los necesitan y las que no.
pero eso es decision del artista. Sin embargo, me sorprende que en una época caracterizada

por el arte multimedia se haya armado tal alboroto a causa de unos cuantos comentarios

personales situados junto los cuadros en la pared, y que muchos criticos hayan interpretado
esta costumbre suya como un error fatal.

El judio etc. (The Jew Etc., 1976) funciona como un gran dibujo sobre lienzo. Buena par-
te de €l estd libre de pintura, y la pintura que hay se percibe como monocroma. Es un cua-
dro muy conseguido, que se completa con un comentario del artista. Pero la precision del
dibujo es su mejor comentario. Los zapatos, el sombrero, el audifono. la postura, la extrana
expresion y su elocuente comentario escrito que, a decir verdad, aporta algo a la imagen. Yo
tengo suficiente con su breve titulo. El efc. de ser judio es resumen del Holocausto, la His-
toria, la propia confesion religiosa de Kitaj, Kafka, el desarraigo, la persecucion y todo el
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drama de la Europa en rui-
nas de 1945. La ubicacion
del judio en el tren anade pa-
tetismo a la imagen. Me pa-
rece importante senalar cuan
efectivamente capto Kitaj la
esencia del interior del tren y
con qué extraordinaria eco-
nomia. En este proceso de
sintesis mediante el dibujo
es donde encuentro a Kitaj
mas suelto técnicamente ha-
blando; su uso de los paste-
les y el carboncillo es en
toda su obra magistral.
Otras grandes obras presen-
tes en aquella exposicidn
fueron Si no, no (If not, not),
de 1975, Vivir en paz (Los
cantantes) (To live in peace
(The Singers)), de 1973-
R.B. Kitaj: El judio etc., 1976-79. Oleo y carboncillo sobre lienzo, 1974, y El otono del centro
152 x 122 em. Coleccion del artista.

de Paris (Tras Walter Benja-
min) (The Autumn of central Paris (After Walter Benjamin)), de 1972-1973.

S1 la pintura dibujistica es la especialidad de Kitaj es quiza porque, en lo que concierne a
la plasmacion de 1deas externas al mundo de la pintura, el dibujo funciona como el interlo-
cutor mas directo y agil. La yuxtaposicion diagramatica o esquematica de elementos presen-
ta una apariencia mas convincente cuando los medios de representacion son simples y di-
rectos. La imagen conseguida resulta mas digerible y se puede establecer un didlogo con la

obra observandola poco a poco. Creo que no tendria sentido trabajar de una manera expre-

sionista una obra tan compleja como, por ejemplo, la Melancolia I de Durero (1514). En
buena parte, la fascinacion que nos produce deriva de la paradoja de que, aunque podemos
verla/leerla con toda claridad, no la asimilamos intelectualmente con la misma certeza.
Pienso que los propositos de Kitaj son tan complejos como los del grabado de Durero, y que
llega mas lejos cuando mantiene una distancia operativa respecto del lienzo, es decir, cuan-
do trabaja con la maxima economia posible.

Quiza en sus ultimas obras (a partir de 1985) se pueda percibir un deseo de acercarse al
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proceso pictorico, y podria
existir una relacién mds espon-
tanea con sus temas; admiro
mucho, por ejemplo, la valentia
de una obra como Cecil Court
(1984). Considero que, dadas
las presiones por parte mundo
artistico que sufre el artista de
temprano €xito para que siga
ciiéndose a la imagen creada
en sus comienzos, Kitaj tiene
mucho mérito por haber sabido
deshacerse en su evolucién
posterior de un pesado bagaje.

Lo que pretendo decir es que la

fuerza unificadora del dibujo
en las primeras obras podria
haber tenido que ser sustituida
por una similar fuerza unifica-
dora en la obra posterior, mas
expresionista. Segin mi expe-
riencia, se trataria de un recur-
so técnico, y siempre me ha
ayudado observar como el de-
safio que plantean las nuevas
ideas puede encararse con nue-
vas soluciones técnicas en el te-
Iritorio propio de la pintura.
Degas y Sickert fueron gran-

des innovadores hasta el final:

por su uso de fotografias, mo-

notipos, luz artificial, un nuevo

R.B. Kitaj: Si no, no, 1975. Oleo sobre lienzo, 152 x 152 cm. Scottish

erotismo, antiguas formas National Gallery of Modern Art, Edimburgo.
R.B. Kitaj: El jinete judio, /984-85. Oleo sobre lienzo, 152 x 152. cm
orientales reelaboradas... y Ki-  Coleccion Astrup Fearnley, Oslo.

taj a menudo recuerda su ejem-
plo. De hecho, comparte con ellos muchos rasgos, como el empleo de espacios interiores
cerrados para encajonar una tensa relacion entre formas. La temdtica preferente de los tres
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pintores parece ser el mundo que rodea otras formas de arte. En Sickert el teatro o las varie-
dades, en Degas el ballet y en Kitaj la literatura del siglo XX.

Cuando Kitaj se ha referido a la midsica ha manifestado un interés o una preferencia por la
musica de programa, una musica que sugiere conceptos literarios y evoca imagenes menta-
les. En el ambito musical los puristas denuncian este tipo de musica, con el mismo talante
que se critican los comentarios escritos de Kitaj. Esto me parece interesante porque ilustra
cuan coherente es Kitaj en su tactica de polinizacion interdisciplinar. Su principal diferencia
frente al recurso al teatro de variedades de Sickert o al ballet de Degas es que mientras 1os
de €stos son motivos visuales, los suyos son intelectuales. Sus fuentes le han brindado ins-
piracion para crear conceptos o estados pero no claves para soluciones visuales. Las solu-
ciones visuales le han llegado en forma de citas de otros cuadros; de La tempestad de Gior-
gione, por ejemplo, en Si no, no, del Jinete judio de Rembrandt en su cuadro del mismo
nombre, etc. Pero todas siguen siendo referencias intelectuales, en su mayor parte.

Del mismo modo que un cineasta puede crear imagenes en un estilo que nos remite a la
gran pintura, un pintor puede aproximarse a su obra lateralmente, como si su mentalidad y
su formacion no fueran propiamente de pintor. Kitaj es un pintor erudito, al igual que T.S.
Eliot fue un poeta erudito. Como Eliot, tuvo la experiencia de vivir en distintos lugares a
edad temprana, y para ambos el traslado a Gran Bretana iba a tener repercusiones duraderas.
Ambos tuvieron la suerte de relacionarse con prominentes figuras de su tiempo (Hockney,
Freud, Auerbach, etc.), de parecida mentalidad. Los eclécticos origenes de Kitaj fueron por
tanto enriquecedores, y complementados por sus amplios intereses literarios en escritores
con los que comparte una temadtica postbélica y con los que guarda un intimo parentesco. Se
sabe de su relacion con Kafka, pero para mi seria mucho mds dificil decir con qué pintor
podria establecer semejante camaraderia. Sus pintores favoritos son grandes forjadores de
imagenes: Cézanne, Matisse y Bacon. Pero también un pintor como Chagall, con quien
comparte identidad religiosa, alejamiento de su lugar de origen y una cierta sensibilidad
simbolista, a la que permanece relativamente indiferente. Es como si su vocacién pictérica
no se hubiera alimentado, en su juventud, de la contemplacion de las obras maestras de la
pintura y de la comprension de su funcionamiento. Cuando Bacon hablaba sobre Veldzquez
sus palabras nos hacian percibir lo que Bacon era en esencia, y cuando leo sus comentarios
entiendo su admiracion.

Parece mas dificil situar a Kitaj en un encadenamiento historico (Sickert, 1860 - Bom-
berg, 1890 - Auerbach, 1931, por ejemplo), en el que podamos eslabonar los artistas en co-
nexion con un procedimiento pictérico particular. Creo que, a este respecto, constituye una
figura verdaderamente aislada que sélo se relaciona histéricamente con otros solitarios.
Quiza mi asociacion, cuando era estudiante, de Kitaj con William Blake no fuera del todo
descabellada. Blake también escribia, y se daba en él una faceta literaria muy marcada.
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Blake se comparaba a si mismo con Miguel
Angel, quien, a su vez, englobaba la litera-
tura entre otras formas de arte. Pero no creo
que exista una verdadera tradicién desen-
volviéndose a lo largo de la historia de la
pintura. La obra de Kitaj constituye una re-
flexion sobre nuestra época y sobre el pasa-
do reciente, remontandose como mucho,
quiza, a principios de este siglo. Un tiempo
marcado por una extremada agitacién, por
valores cambiantes o perdidos para siempre,
por culturas en extincion o en descomposi-
cion, y, por otro lado, por el bombardeo de
imagenes y puntos de vista. Los valores ar-
tisticos han sufrido una constante transfor-
macion, y percibo en el tono de Kitaj un
profundo pesar, una consciencia del anacro-
nismo de la posicion en la que se encuentra.
Que experimenta la obsolescencia de retra-
tar la humanidad. Ha escrito:

Es curioso que el periodo que nos separa
de 1900, con seguridad la mds terrible his-
toria de mala fe, concibiera y alimentara un
universo formal cada vez mds alejado de la
tlustracion de la vida humana, que antes ha-
bia sido el propdsito principal de las artes.

Animo, Ronald, yo siento lo mismo. Pero
(acaso puede cambiar el papel del artista?
Imagino que compartimos la creencia en que
un cuadro puede ser una metafora o una pa-
rafrasis, puede crear una légica equivalente
para la situacion global, para la constante
metamorfosis del mundo. ;Hemos cambia-

do? Las inconstantes son constantes =

R.B. Kitaj: Esmirna Griega (Nikos), 1976-77. Oleo
sobre lienzo, 243 x 76 ecm. Fundacion Coleccion
Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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PALABRAS PARA EL ARTE

LA ALHAMBRA Y EL PUBLICO

ROBERTO ARIT

Conserje del Patio de los Leones. -Si todos los que visitan la Alhambra la estudiaran como us-
ted (yo me quedo tres horas dando vueltas y husmeando por alli), apreciarian mejor la belleza de
esta obra de arte.

Cronista. -Como reacciona el publico.

Conserje. -Pues la mayoria da una vuelta, mira aqui y alla y luego dicen. “;Esta es la Alham-
bra, cuatro salones y tres patios?”, y luego se marchan.

Cronista (que ha observado lo mismo). -De modo que no les gusta, eh.

Conserje. -Es gente que tiene dinero, pero sin sentido artistico, sabe senor. Creen que tamana
maravilla se puede apreciar de una ojeada. Si la estudiaran como hace usted...

Estoy seguro que el conserje del Patio de los Leones se llevaria menudo chasco, si supiera que
yo, al igual que esa gente de dinero (y sin dinero) que visita la Alhambra, carezco del suficiente
gusto artistico para saborear las bellezas del edificio arabe.

Creo que se dan pocos casos en los anales del turismo, que puedan igualar a la decepcion que

en el grueso del puablico, produce el palacio de la Alhambra.

S1 yo me paso horas y horas en la Alhambra (tengo un permiso que a mi pedido me ha conce-
dido el senor Director de Bellas Artes de Madrid) es porque honestamente trato de comprender,
en que aspecto de este edificio muerto, se ha fundamentado esa literatura de adjetivos sin sustan-
tivos, que con tan alarmante abundancia, circula por la peninsula.

Ya me desconcerto un poco, la posible naturaleza artistica de la Alhambra, cuando lei el famo-
so libro de Washington Irving, titulado Cuentos de la Alhambra. Irving dedicé a la belleza actual,
fisica y real de la Alhambra, unas quince paginas intrinsecas, con un cuarenta y cinco por ciento
de esas paginas, rellenas de adjetivos vagos, esos mismos adjetivos que encontramos en los poe-

37 &6

mas de los poetas parroquiales “fuentes bellas™ “antiguo y fantdstico palacio que posee una ma-
gia singular™, en sintesis, la palabreria vacua del hombre que no puede ofrecer hechos concretos.
Convengamos, aqui entre nosotros, que el famoso Washington Irving, era un escritor casi discre-
to, y sus cuentos con el mismo criterio que se desarrollan en la Alhambra, podrian suceder en
Damasco, Egipto o Persia, sin que por ello ganaran ni perdieran nada. Pertenecen a ese género li-
terario que es conveniente no ignorar, pero que hay que apresurarse a olvidar.

La Alhambra, salvo a los especializados en arquitectura, decepciona a casi todas las personas

sinceras consigo mismas. Su fama universal, hace esperar mucho mas de lo que ofrece. Nada me

Este texto procede del libro Aguafuertes espariolas, del escritor argentino Roberto Arlt, fruto del viaje realizado a Es-
pana en 1934. Utilizamos la edicion de la Compaiiia General Fabril Editora, S.A, Buenos Aires, 1971.
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ha distraido mas en su interior, que dedicarme a ob-
servar las expresiones de disgusto y decepcién de
sus visitantes. Estos al enfrentarse a los eternos ar-
COs que se conocen de memoria por haber visto en
fotografias de toda calidad, miran al guia como di-
ciéndole: “Bueno, muéstrenos el resto, ahora”. Y el
“resto” es eso, los arcos de herradura y los muros
cubiertos de plaquetas de yeso, acanaladas de ara-
bescos deslucidos, blancuzcos, donde el tiempo ha
borrado la pintura. Media docena de salones vacios,
comunicados por pasadizos, de piso de ladrillo, y
techado de nogal o estalactitas (lo tinico interesante)
con constelaciones blancuzcas que los gufas dicen
que son estrellas, y que el visitante piensa que tam-
bién pueden ser manchas de humedad. El Patio de

los Arrayanes cuenta una piscina infinitamente me-

o J e 65 : Baor AR E] Torres del Peinador de la Reina y de Comares, en
nos interesante gquc 1a dc ITnNasia y ESsgrima. 1832-33, segiin David Roberts.

Patio de los Leones consiste en una taza de piedra

que soportan animalitos de cuatro patas, de un género indefinible pues pueden ser leones, como
perros bulldogs o gatos salvajes. Luego los eternos lienzos ornamentados sobre la base de moti-
vos geomeétricos lineales, la sucesion fatigosa de lacerias, cuyo tema esencial es el poligono octo-
gono, algunos fondos mantienen vivos atin sus matices de azul, rojo, amarillo y oro, que en Espa-
na y el Magreb eran los colores preferidos, el gufa explica a los visitantes las reglas de epigrafia
que diferencian los caracteres cuficos de los literales, los visitantes escuchan de mal talante a los
Charlatanes, y en su mayor parte se marchan sin visitar los otros cuerpos del palacio para lo cual
€S menester que abonen otras entradas.

Hay artistas que sufren vahidos frente a esta obra de arte. D' Annunzio se quiso desmayar cuan-
do vio un garrafén drabe, infinitamente menos interesante que cualquiera de los que hoy se cue-
cen en Tetuan. Martinez Sierra ha escrito una estimable coleccién de lugares comunes sobre la
Alhambra. Recientemente un médico de Granada ha publicado un libro (150 paginas, algunas fo-
tos) que se vende en quince pesetas a los turistas, y que consiste en una ininterrumpida sucesion
de adjetivos. Es la obra mas sorprendente que ha llegado hasta mis manos, no crefa que el vacio
se pudiera inflar tan prodigiosamente.

En cambio los surtidores bloqueados de cipreses, una flecha de agua lloviendo en una taza de
marmol, embelesan al visitante y demuestran qué importancia puede alcanzar en la ornamenta-
cion de la vivienda, una fuente cristalina rodeada de altos penachos verdes. Es sin disputa la mas
perfecta creacion del gusto drabe =
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SANTIAGO MAYO tro escribe sobre la obra del artista ga-

PALACIO DE 1O0S CONDES DE GABIA llego: “...sus pequefias cosas poseen

PZA. DE LOS GIRONES, 1. GRANADA la conciencia de lo fronterizo, y como

31 MAYO AL 26 ABRIL

toda especie que nace entre dos rei-
nos, crece en ellas una naturaleza
Obras de Santiago Mayo (Tal, A Co- mestiza”. Mayo también expone en
runa 1963) en la Sala B del palacio  Madrid, en la sala Cruce junto a Fer-
granadino. Tras su individual en la nando Baena. Con motivo de esta
galeria Magda Bellotti y su presencia  muestra se ha editado un pequeno ca-
en el XVI Salon de los 16, ambas en  talogo con textos de Angel Gabilon-
1996, Mayo presenta, como es habi- do. Fernando Baena y Eike Freire.
tual en €l, una obra discreta en cuanto  Posteriormente en Granada, el trabajo
al tamafo pero de gran intensidad. La  de Eduardo Arroyo (Madrid 1937)
muestra va acompanada de un catdlo-  actualmente con una importante re-
g0 con un texto titulado “Las peque-  trospectiva en el MNCARS (ver Arte

nas cosas” en el que Antonia de Cas-  y parte n® 13, pag. 157). P.G.

Santiago Mayo:
Niebla, /995.
Oleo sobre lienzo,
30 x 30 cm.
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Zush:

Psicomanualdigital,

| 998.

Sublimacion color
sobre papel,

25 x 36 cm
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ZUSH

PATRICIO CABRERA

GALERIA RAFAEL ORTIZ
MARMOILES, 12. SEviLA
ABRIL A JUNIO

Primera individual en Sevilla de Zush
(Barcelona 1946). Presenta obras de
los diez ultimos anos, realizadas en
los mas variados soportes: papel, tela,
fotografia, instalaciones, arte asistido
por ordenador e hipermedia, en las
que sigue visualizando su propio uni-
verso surreal e imaginario, el Evrugo
Mental State. Psicomanualdigital es el
titulo de la exposicion y el concepto
en el que ha estado trabajando desde
hace unos anos y que viene a ser la
unién entre lo conceptual, lo manual y
lo digital en el proceso de creacion.
Psico haria referencia a la memoria, al
mundo de las sensaciones, a la idea.
como “banco primigenio de datos en

la experiencia de la vida”. Manual:

“entiendo la mano como un puente,
una posibilidad ambidiestra de trans-
formacion, es el generador de la ac-
cion, hacer directamente sobre los ma-
teriales ya sean concretos o metafisi-
cos”. La utilizacion de la tecnologia,
del ordenador, lo digital: “es la pro-
longacion. Un cerebro exogeno que
almacena, acelera y aumenta la capa-
cidad y los procesos”. Desde un orde-
nador situado en la galeria podra ma-
nipularse un CD interactivo psicoma-
nualdigital.

Posteriormente expone Patricio Ca-
brera (Ginés, Sevilla 1958) una selec-
cion de sus trabajos recientes. LLa na-
turaleza ha sido siempre motivo recu-
rrente en su pintura. Representacion
de momentos congelados del paisaje
en que las formas, lineas y siluetas se
superponen creando tramas comple-
jas, imagenes ensambladas que impi-
den una vision acomodaticia y que
niegan la misma representacion a la

vez que potencian su vision. S.S.
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CARLOS FRANCO

GALERIA FELX GOMEZ
MORERIA, 6. SEVILLA
27 MARZO AL 24 ABRIL

La linea experimental que caracteriza
la obra ultima de Carlos Franco (Ma-
drid 1951) tiene como uno de sus pun-
tos fuertes el recurso a imédgenes pre-
vias, que somete a un incansable pro-
ceso de enriquecimiento icénico que
es tambi€n semdntico. Para esta expo-
sicion, ha partido de un paisaje natura-
lista de 1992, trasladado a transparen-
cias por medio de la fotocopia y la se-
rigrafia, y retocado después, que sirve
de base a unas figuras pintadas. “El
paisaje realista es un género que per-
mite la concentracion y la escapatoria
del mundo de los significados. Cada
monotipo serigrafico funciona como
lugar en el que se desarrolla una ac-

ci6n, escenario previo a la figuracién,

Ministeno de Educacion, Gultura y Deporte 2012
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la cual tiene que ver con dos dmbitos
tematicos, el del harén y el de la comi-
da sagrada. El harén -tema puente a la
modernidad, tratado por Ingres, Ma-
tisse o Picasso- tiene algo de musical,
como espacio en el que se produce la
afinacion espiritual. Pero también es
agresivo trasunto de la prostitucién
del artista. La comida sagrada posee,
de un lado, una trascendencia social y
religiosa, pero, de otro, recuerda nues-
tra dependencia del alimento y su re-
percusion en el interior. En dltimo tér-
mino, se refiere a la alimentacién inte-
lectual”. Franco, siempre dvido de in-
novaciones técnicas y, sobre todo, per-
seguidor de los métodos idoneos para
lograr cada efecto deseado, saca parti-
do a la superposicion de lenguajes es-
tilisticos que implica la superposicion
de imagenes, y juega a las confusio-
nes, imitando en ocasiones, pintando,

el aspecto de la fotocopia. E.V.

Carlos Franco:
Sin titulo, /995.
Técnica mixta
sobre cartulina,
30 x 50 cm.
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Salas del Centro Andaluz de Arte Contempordneo. Exposicion de Chema Cobo. Foto: Juan Carlos Cazalla.

CENTRO ANDALUZ DE ARTE CONTEMPORANEO

José ANToNIO CHACON: “Seria absurdo pretender en
1998 formar una colecciéon de arte del siglo XX”

En 1986 la Junta de Andalucia concibio el pro-
yecto, bajo la coordinacion de Carmen Gimé-
nez, de un museo de arte contemporaneo con
importante dedicacion a la actividad expositi-
va. En 1989 se aprobaron sus estatutos y se
iniciaron las adquisiciones, aunque el centro
aun no tenia sede. Se comenzaron las obras de
reforma arquitectonica de las Atarazanas pero
la aparicion de restos arqueoldgicos hizo optar,
en 1996, por el aprovechamiento de las ya res-
tauradas salas de la Cartuja de Santa Maria de
las Cuevas, carentes de uso publico desde la
Exposicion Universal de 1992, cuando fue
sede del Pabellon Real y alberg6 la exposicion
Arte y cultura en torno a 1492. La cartuja ha-

bia sido monasterio cartujo, fabrica de las ce-
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ramicas Pickman y cuartel durante la desamor-
tizacion de Mendizabal. La rehabilitacion
comprendio la restauracion de la zona monu-
mental y la adaptacion de sus otras dependen-
clas a un uso expositivo.

Solo unos dias antes de la inauguracion del
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo fue
nombrado director del mismo José Antonio
Chacon, periodista -form¢ parte del equipo
fundador de Diario 16 Andalucia, del que ha
sido redactor jefe-, critico de arte e investiga-
dor, que ha tenido que poner en marcha, en
tiempo record, un programa de exposiciones.
“Hemos inaugurado con Chema Cobo, dltimo
Premio Andalucia de Artes Plasticas, y Victo-

ria Gil, con quien marcamos desde el inicio la



apertura del centro al arte joven. Posterior-
mente se celebro Miradas del sur, muestra de
video 1iberoamericano y una seleccién de foto-
grafias de Irving Penn, en colaboracién con el
Centro Andaluz de la Fotografia y con el Mu-
seo de Estocolmo. Pronto llegaré Islas, copro-
ducida con el CAAM de Las Palmas de Gran
Canaria, y se estan preparando EXPOsiciones
de Juan Luis Moraza, Esther Ferrer y de arqui-
tectura austriaca. Han impartido ya talleres So-
ledad Sevilla, Jorge Laferla, Rogelio Lépez
Cuenca y Guillermo Pérez Villalta”.

José Antonio Chac6n ha demostrado un talante
abierto y dialogante. Su proyecto, orientado
“al siglo XXI”, persigue la implicacién de los
sectores logicamente mas interesados en él, el
de los artistas y el de los galeristas principal-
mente. Cuenta, ademads, para lograr llevarlo a
buen término, con una considerable autono-
mia, poco frecuente en los museos espanoles,
ya que no esta sujeto a un patronato sino que
existe un comité asesor y depende linicamente
del gobierno autonémico.

“La Junta de Andalucia posee un importante
conjunto de obras de arte contemporineo, unas
1.500, que parte del antiguo Museo de Arte
Contempordneo de Sevilla, creado en 1972,
dependiente del gobierno central y muy vincu-
lado al MEAC, y que se ha engrosado en los
ultimos afios por compras de obras de gran va-
Iia artistica pero de considerable disparidad.
Las ultimas adquisiciones, por poner un ejem-
plo, han sido una de las celdas de Louise
Bourgeois y unas fotografias de Andrés Serra-
no. Es un patrimonio importante que debemos
dar a conocer”. Existe el proyecto de instalar
la coleccion permanente en las salas del Claus-
tron del Monasterio, previa seleccién, que se-
guiria el criterio de la mayor actualidad. “Seria
absurdo pretender en 1998 formar una colec-

cion de arte del siglo XX. Otros museos espa-
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VICTORIA GIL.

/CHEMA COBO

Jose Antonio Chacon ante la entrada de una de las salas
del Centro Andaluz de Arte Contempordneo.

noles cumplen esa funcién perfectamente. Lo
sensato es arrancar de las dltimas décadas, de
los setenta para acd, para favorecer la com-
prension y el origen de las propuestas mas ac-
tuales, que serdn el objetivo primordial del
centro, incidiendo en las relaciones de lo anda-
luz con el panorama internacional. Es una idea
de lenta realizacion. A principios del afio que
viene se convocard un foro en el que distintos
grupos de trabajo, integrados por profesionales
de areas muy diversas pero de alguna manera
interesados en el arte actual, debatirdn los cri-
terios de seleccion de la coleccion y de funcio-
namiento del centro. El objetivo es lograr la
participacion social y hacer del CAAC algo
que sea verdaderamente de todos”. En esta
misma direccion, se organizardn tres o cuatro
exposiciones de colecciones publicas y priva-
das de distintas procedencias y talantes, co-
menzando con el Museo de Dijon y la Funda-

cion Serralves de Oporto. E.V.
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Victor Mira: La

musa del paralelo,

1979. Xilografia.

ARTE Y PARTE

VICTOR MIRA

GALERIA ZARAGOZA GRAFICA
PEDRO MARIA RIO, 17. ZARAGOZA
20 MARZO AL 9 MAYO

Las huellas del caminante es el titu-
lo que Vietor Mira (Zaragoza 1949)
ha elegido para mostrarnos toda su
produccion xilografica, realizada en-
tre los anos 1979 y 1991. Un total de
veintinueve obras que decidi6 sacar
a la luz a partir de unas conversacio-
nes que el artista tuvo con el editor:

entonces Mira recordaba sus dibu-

Jos, grabados, pinturas y objetos tra-

bajados en aquellos talleres. Recor-
do también unas maderas que habia
encontrado por Barcelona una noche
y en las que habia estado trabajando
como base de los grabados. Repre-
sentaban para Mira su propia memo-
ria y las emociones interiores que
ella arrastraba. Editor y artista acor-
daron recuperar esta memoria edi-
tando las xilografias y formar con

ellas un bloque unico de 29 obras.

La grédfica es para Mira una técnica
que opera con total independencia y
€n Ningun caso supone una trasposi-
cion o abreviacion de la pintura o la
escultura, sino un campo de expre-
sion completamente diferente. De
hecho, la dureza que produce el gra-
bado sobre la madera le proporciona
un juego de calidades y texturas que
le sirven al artista para representar
los aspectos mas radicales de la ima-
gen: animales depredadores, cuchi-
llos o cruces que, como apunta Chus
Tudelilla en el texto del catdlogo,
“reactivan con su presencia el dina-.
mismo consustancial de los vestigios
del pasado al que hacen referencia,
paso previo y obligado para la ansia-
da transformacion de nuestra socie-
dad”. A través de las lineas que sur-
can la madera se conforman imdge-
nes de la iconologia primitiva junto
a figuras profundamente alegoricas y
simbolos. Esta exposicion se ha po-
dido ver hasta ahora en Nueva York,

Basilea, Paris y Barcelona. 1.C.



HUESCA IMAGEN

MAYO A AGOSTO

Cuarta convocatoria del festival fo-
tografico Huesca Imagen, que ade-
mas del habitual y prestigioso semi-
nario de conservacion de archivos
fotograticos, la Feria de material fo-
togrdfico de ocasion y coleccion, y
diversos talleres impartidos por ar-
tistas, cuenta para la ocasioén con una
serie de actividades paralelas en es-
pacios publicos y alternativos al aire
libre, denominadas genéricamente
Huesca Off. Una iniciativa que surge
con la finalidad de ampliar el abani-
Co expositivo a la oferta mas joven.
Bl apartado de exposiciones, que re-
ine un total de dieciséis muestras, se
ha estructurado en dos bloques. El
primero, denominado Fotografia
historica, acoge durante el mes de
mayo las exposiciones: Didlogos
con la [uz con obra de Jean Dieuzai-
de; la individual Pedro Casas Abar-
ca; Ninos, a cargo del hingaro Nico-
las Miiller; Memorias de ausencia
de Bartolomé Ros; Cuba, imdgenes
del 98, la antoldgica del fotégrafo,
poeta y pintor portugués Fernando
Lemos y, en junio, Great Hollywood
Portraits. Durante el mes de julio, el
otro bloque de muestras, titulado
Fotografia actual, cuenta con: Espe-
Jismos. llusiones de la imaginacion,
spectrum (1977-1997), Campana de
Javier Codesal, De imagen y sopor-
tes, Emergencias, Miradas cruzadas
de D. Sorbe y E. Carbd, Negro sobre
negro de Pedro Avellaneda y la obra
mas reciente del mejicano Pablo Or-

tiz Monasterio. P.G.

Luis Adelantado

Bonaire, 6 ® 46003 Valencia

Tel: 96-351 01 79 Fax: 96-351 03 46
Lunes a sabado: 10 a 14hy 17 a 21h

Marzo - abril Dario Villalba
Mayo Irene Van de Mheen

Javier Penafiel
Tere Recarens
Gabriel Perezzan
Marti Cormand

Galerias de Arte

Galeria Punto
Avda. Baron de Carcer, 37 ¢ 46001 Valencia
Tel: 96-351 07 24  Fax: 96-394 05 92

22 abril al 19 mayo Juan Ugalde
20 mayo al 17 junio Bernardo Tejada
18 junio al 31 julio Les Brasseurs

My Name’s Lolita Art
Plaza del Correo Viejo, 3 ® 46001 Valencia

Tel: 96-391 98 48 Fax: 96-391 1372

Abril - Mayo Lolita cumple diez anos. Colectiva

Carmen Berenguer - Leopoldo Blanco - Equipo Limite -

Mavi Escamilla - César Fernandez Arias -
Paco de la Torre - Angel Mateo Charris - José Mateo Mas -
Joel Mestre - Gonzalo Sicre - Juan Ugalde
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Marc Chagall:
Muelle de Bercy,
1953.

Oleo sobre
lienzo, 64 x 93,5
cm. Coleccion
particular.
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MARC CHAGALL

CENTRO DE EXPOSICIONES |BERCAJA

SAN IGNACIO DE LOYOLA, 16. ZARAGOZA
19 MARZO AL 30 MAYO

De la obra de Marc Chagall (Vi-
tebsk, Rusia 1887 - Saint-Paul-de-
Vence, Francia 1985) ya organizo
Ibercaja, en 1990, una exposicion en
la que se reunian sus ilustraciones de
la Biblia. En esta ocasion, con comi-
sariado de Louis Deledicq, se ha que-
rido dar mayor envergadura al pro-
yecto incluyendo 23 obras originales,
entre pinturas, guaches y esculturas,
prestadas por coleccionistas particu-
lares europeos, y cerca de sesenta li-
tografias, fechadas entre 1951 y
1969, de la coleccion de la Fundacion
Maeght en Saint-Paul de Vence, ade-
mas de dos libros, correspondientes a
sus ultimos anos, con textos de Mal-
raux y Aragon ilustrados por €l. En
1951, fecha de la que datan las obras

mas tempranas de la exposicion, el
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muy longevo Chagall tenia ya 64
anos, pero aun le quedaban por delan-
te tres décadas de actividad creadora.
La larga etapa de madurez del artista,
y en concreto los anos cincuenta y se-
senta, en los que se centra la actual
muestra, es el momento de consolida-
c10n en su proyeccion internacional y
de la realizacion de los grandes pro-
yectos de murales, vidrieras, tapices y
mosaicos en importantes edificios pi-
blicos, religiosos o civiles. En el pla-
no de lo artistico, su pintura se carac-
teriza por la autonomia del color, que
deja de circunscribirse a las lineas
configuradoras de las formas para, en
sintonia con las tendencias pictoricas
de la época, con el dominio del ex-
presionismo abstracto, extenderse en
manchas amplias de intenso croma-
tismo en las que se inscribe el dibujo.
En el terreno de la obra grafica, son
los anos de la edicion de series im-
portantes, como Dafnis y Cloe para

Tériade, o Circo. E.V.
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Guillermo Lledo:
Por dentro, /996.

GUILLERMO l.l-!Dé da del mismo material actda como  Hierro,

4.5 x 190 x 370 cm.

MUSEO JUAN BARIOLA detonador de un recinto que induce
TRINIDAD, 17. GUON a la reflexion y el recogimiento. Son
MARZO Y ABRIL ~las tres piezas de caracter elemental.

cuya sola presencia indica o recorta
Son tres las piezas que conforman  con precisién un habiticulo casi re-
esta exposicion en la que domina  ligioso que cuenta con la imponente
una atmosfera de austeridad, de ab-  visién de las imdgenes. Lledé se in-
soluto despojamiento. Un trabajo  troduce en el mundo de lo imagina-
con el que Guillermo Lled6 (Ma- rio, utilizando y transformando algu-
drid 1946) somete al observador a  nas de las referencias con las que
un riguroso recorrido visual. Una  habitualmente nos relacionamos,
pieza de suelo de doce metros y me-  para remitir al espectador a un mun-
dio y de escasa altura estd situadaen  do nuevo y evocador. A un lugar
el centro de la sala. Como si de un  donde la realidad ha sido metamor-
pasillo se tratase la mirada es condu-  foseada y ha adquirido otro sentido.
cida a través de éste para llegar al  La luz, las sombras, cada uno de los
encuentro con una pieza de pared rasgos luminicos o el propio mate-
que se alza verticalmente dominan-  rial elegido, préximo al mundo coti-
do el espacio. De esta ultima se des-  diano. contribuyen a definir su terri-
prenden muiltiples matices, colores y  torio. La disposicién de cada pieza
texturas que solo el hierro es capaz  en el espacio convierte la sala en

de proporcionar. Otra plancha pinta-  una construccién arquitecténica. 1.C.
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Amador: Presencia
Ausencia, /995,
Instalacion, resina
de poliéster, 280 x
150 x 120 em.
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AMADOR

GALERIA MAIOR AT
PLAZA MAYOR, 4. POLLENCA, MALLORCA

4 AL 31 ABRIL

Con una doble exposicion en Po-
llenca y San Sebastidn, Amador
Magraner (Pollenca, Mallorca
1957) presenta sus tdltimos trabajos,
en los que la representacién metaf6-
rica del cuerpo y las limitaciones de

la condicion humana conforman un

relato en clave poética. Siempre so-
bre la i1dea del trabajo en serie, en
las obras mas recientes vuelve a
aparecer la transparencia como uno
de los recursos plasticos esenciales.
En la galeria Maior presenta tres
piezas de gran formato (2 x 2 me-
tros) de la serie Retratos, imagenes
realizadas enteramente en resina de
poliester y que permiten ser ilumina-
das por detras gracias a su transpa-
rencia. La imagen y el marco consti-
tuyen un solo elemento que no pue-
de ser definido como pintura, sino
que se trata de objetos con un fuerte
sentido pictorico por la transparen-
cia y el color. Otras obras pertene-
cen a la serie L home fabricat, es-
culturas que representan el cuerpo
como una marana de gestos, fruto
del enredo de alambres de resina.
Estas figuras nos hablan de inmovi-
lidades, de gestos detenidos. Se pre-
senta también una instalacion for-
mada por diversos cubos de resina
que encilerran la imagen borrosa e
imprecisa de cuerpos humanos. La
instalacion presenta diferentes posi-
bilildades a la hora del montaje y
permite construir muros de transpa-
rencia y sombras, y habitats huma-
nos que enclaustran los cuerpos vy
que nevitablemente remiten a la
muerte. En la galeria D.V. de San
Sebastian la exposicién se centra
fundamentalmente en la serie Retra-
tos y en piezas de la serie El hombre
en la ciudad realizadas en resina de
poliéster y fotografia. Durante el
mes de abril expone también en la
galeria Lohrl de Mdénchengladbach

en Alemania. S.S.



/\
//\\/ \

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO
CABILDO DE GRAN CANARIA

TRANSATLANTICO

14 ABRIL-14 JUNIO

ada ‘web
Oladele Bamgboye
Xu Bing
Candice Breiiz
Los Carpinteros
Eugenio Dittborn
Olafur Eliasson
Touhami Ennadre
Gregory Green
Kay Hassan
Juan Fernando Herrdn
Laura Kurgan
Alejandro Kuropatwa
Moshekwa Langa
Marc Latamie
Jack Leiner
John Lovett/Alessandro Codagnone
Shirin Neshat
Nadin Ospina
Rosangela Renné
Miguel Angel Rios
Juan Carlos Robles
Aaron Salabarrias
Yinka Shonibare
Nestor Torrens
Sergio Vega

Los Balcones, 11. 35001 Las Palmas de Gran Canaria. Espafa
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Dario Villalba:
Andando, /997,
Tecnica mixta,
photolinen,
entelado y lapiz,
150 x 127 cm.
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DARIO VILLALBA

FUNDACION PILAR | JOAN MIRO
CASAL SOLLERIC. PALMA DE MALLORCA

12 mAYO A 1 JulIO

[mportante retrospectiva de Dario
Villalba (San Sebastidan 1939) en
Palma de Mallorca, a quien dedica-
mos un completo dossier y portada
en nuestro octavo numero de Arte y
parte (pags. 8-33). Titulada Todo
muro es una puerta, la muestra viaja-
rd posteriormente a Berlin entre
otros lugares. Retine mas de un cen-
tenar de obras comprendidas desde
el ano 64 hasta la actualidad, distri-
buidas entre los espacios de la Fun-
dacion Pilar 1 Joan Mir6 y el Casal
Solleric. Paralelamente, la galeria
Luis Adelantado de Valencia expone
el trabajo mas reciente del artista.
Cincuenta obras de gran tamano co-

rrespondiente a los dos tdltimos afios

de su carrera que muestran, segun
comenta el artista, “un canto de
amor. En estas ultimas obras me he
dejado influir por las estructuras de
mi imaginario interior. Uno de los
grandes protagonistas es el agua. Son
imagenes que buscan la utopia de la
belleza, en las que se funden la abs-
traccion y la figuracion. En ellas hay
una explosion de juventud. Es obra
mas liquida, en la que el juego cobra
mas importancia y se cargan mas las
tintas”. Un trabajo que muestra el
lado mas optimista y ludico de Vi-
llalba con una enriquecida iconogra-
fia de perros, escaparates, agua o
zambullidas. La exposicion parte de
una explicita reflexion sobre la apro-
ximacion al acto creativo: “El prota-
gonismo de esta ultima obra que
iInauguro en mi madurez es una Sin-
tesis de mi postura estética, en la que
la riqueza del lenguaje se pone en
primer plano, de tal forma que se po-
dria decir que la figuracion y la abs-
traccion conviven con un canto eter-
no a la juventud, a la adolescencia
truncada en algunos casos. He deja-
do la complacencia en los suntuosos
ambitos del gozo. Se mantiene en
pie, como una impenitente letania de
eliminaciones, redundancias, refe-
rencias del estilo frente al no estilo,
azar, ensimismamiento, censura, Cri-
tica, pluralidad... para finalmente de-
sembocar todas ellas en una o multi-
ples afirmaciones ascéticas. Como
siempre, he pretendido contagiaros
de mi actitud. Estoy impreso en car-
ne. Fagocito todo aquello que me
perturba para, a la postre, transfor-

marlo en viscera del aire”. P.G.



TRANSATLANTICO

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO
LOS BALCONES, @ ¥ 11. LAS PAIMAS DE
GRAN CANARIA
15 ABRIL AL 14 JUNIO

Exposicion comisariada por Octavio
Zaya, Transatlatico es un proyecto
de tesis que pretende analizar las
respuestas y propuestas de un grupo
de artistas contemporaneos de dis-
tintas areas geograficas del mundo
acerca de la desterritorializacion de
las culturas y sobre los actuales pro-
cesos de globalizacién cultural. La
historia de las culturas nos muestra
que desde la Antigiiedad hasta el co-
lonialismo y el neocolonialismo oc-
cidentales el hombre ha manipulado
y comercializado todo tipo de pro-
ductos, incluidos otros seres huma-
nos, extendiendo, desplazando o
erradicando consciente o incons-
cientemente las fronteras originales
de éstos. Este trafico comercial ha
sido desarrollado tanto por europeos
como por arabes, asidticos y ameri-
canos. A partir de esta compulsion
historica, esta exposicion plantea in-
lerrogantes y respuestas en torno a
conceptos tan complejos, tergiversa-
dos y manipulados como la tradi-
cion, la autenticidad, la herencia y el
origen, los cuales han adquirido un
caracter particularmente intrincado y
pluridimensional desde la segunda
mitad de nuestro siglo. Los encuen-
ros que han originado las dependen-
cias econdmicas, el neoimperialis-
mo, las guerras, el turismo y otras
relaciones interculturales contempo-

raneas como la television, el cine, la

Ministeno de Educacion, Lultura y Deporte 201.
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musica pop, las modas, la comunica-
cion por satélite, el ordenador e in-
ternet han transformado radicalmen-
te las culturas, que han empezado a
desterritorializarse hasta el limite de
que nunca la idea de identidad fue
mas difusa. Esta muestra mantiene
la misma tesis que la exposicion
Desplazamientos. Aspectos de la
identidad y las culturas que también
comisario Octavio Zaya, y se centra
especialmente en torno a la proble-
matica de inclusiéon e imposicidon
culturales, asimilacion y fertiliza-
cion, reuniendo fragmentos que
componen un panorama de pérdida,
alteracion, transformacién e innova-
cion. Los mas de veinte artistas reu-
nidos en la muestra, entre los que fi-
guran Los Carpinteros, Xu Bing,
Candice Breitz, Eugenio Dittborn,
Juan Fernando Herran, Laura Kur-
gan, Miguel Angel Rios, Nadin Os-
pina y Shirin Neshat (por citar algu-
nos nombres), a través de obras
realizadas en distintos soportes
como instalaciones, fotografia, vi-
deo, etc., exploran e interrogan esta
problematica siendo también sinto-

mas de ella. s.s

Xu Bing: Find your
family name
(Encuentra el
nombre de tu
familia),
1997-1998,
Instalacion
(ordenador vy

papel).
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Tomas Castro:
Sin titulo., /997.

Téecnica mixta.

168 x 33 cm.
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TELURICA SECRETA

COL. DOBERMANN

INDIGENISMO

CENTRO DE ARTE LA REGENTA
LEON Y CASTILO, 427 . LAS PALMAS
L GRaNA b, iy
COMODORO ROLIN, 21. TENERIFE
ABRIL Y MAYO

Un centenar de obras pertenecientes a
la Coleccion Dobermann se retinen
en las salas de La Regenta. Esta co-
leccion, con sede en Normandia, aco-

ge piezas de gran formato que supo-

nen un resumen de algunos de los ar-
tistas que vienen ocupando un lugar
relevante en el ambito internacional
desde los anos 80: Dokoupil, Walter
Dahn, Milan Kunc, Tony Cragg o Al-
bert Oehlen son algunos de los nom-
bres que destacan dentro de una larga
lista. La apuesta de la coleccion Do-
bermann no se decanta por una ten-
dencia determinada, sino por obras
concretas que han ido apareciendo en
los ultimos 20 anos en el panorama
artistico. Posteriormente se presentan
las obras seleccionadas y premiadas
en el 111 Certamen de Pintura Puer-
to de la Luz. Telurica Secreta es la
exposicion presentada en La Granja.
Una colectiva que se decanta, segiin
su comisario, Ernesto Valcarcel, por
“una convocatoria, siempre personal
o individualizada, que es el sistema
de seleccion utilizado (basiandome en
el seguimiento durante afnos de obras
expuestas o dossieres consultados) de
un abanico de propuestas que poseye-
ran en comun dos cualidades: la cali-
dad y una inclinacién al reduccionis-
mo, la sintesis de elementos super-
fluos o meramente efectistas u orna-
mentales™. Son 18 los jovenes autores
que, desde su formacion canaria y re-
curriendo a distintos soportes, reali-
zan “una revision o relectura del arte
y de sus contenidos y funciones en el
presente”. Indigenismo es otra de las
muestras que puede verse en ambos
centros, un proyecto que se desarrolla
en torno a la escuela de Lujan Pérez
en las Palmas de Gran Canaria a par-
tir de 1929-30. Un arte que tiene
como referencia los modelos étnicos

y la geografia insulares. 1.C.



Ministano de Educacion, Gultura s

PEDRO MARROQUIN

JAVIER BALDEON

GALERIA FERNANDO SILIO _
EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
ABRIL Y MAYO

Durante el mes de abril la obra mas
reciente de Pedro Marroquin (Ma-
drid 1956), en la que es su segunda
exposicion individual, ocupard los
espacios de la galeria cantabra. Pe-
dro Marroquin presenta unas obras
de caracter marcadamente abstracto,
centrandose en la busqueda de efec-
tos matéricos y cromaticos. Realiza
sus cuadros sobre un soporte de ma-
dera al que proporciona una capa de
resina sobre la que vuelve a pintar,
dando unos toques de color que ac-
tian como complemento, a veces
portador de la atmésfera, y otras
como contrapunto del tema, jugando
asi con la percepcion y provocando
el misterio. Segiin el propio artista
“estos cuadros pueden sugerir un
paisaje que creemos reconocer en
nuestros recuerdos o quizas detalles
microscopicos o macroscopicos del
universo que nos rodea”.

Posteriormente Javier Baldedn
(Ciudad Real 1960) expone sus dlti-
mos trabajos. Balde6én ha encontra-
do un lenguaje personal para plan-
lear sus preocupaciones relativas a
la percepcién visual, creando una
suerte de escenarios de luz y sombra
a partir de una eficaz técnica de la
que se sirve para simultineamente
mostrar y ocultar un motivo, que es
tomado siempre del ambito cotidia-

no. En sus cuadros -esquiagrafias-
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cubre este motivo, realizado en es-
malte sobre tela, con una capa de re-
sina que oculta y a la vez deja tras-
lucir las formas que se hallan deba-
jo. Como en los dioramas, Javier
Baldeon plantea la incognita visual
de una imagen simulada de la reali-
dad, sin un auténtico emplazamiento
en el plano ficticio de la pintura. La
sombra provoca una resonancia ca-
lida, una efectiva densidad que des-
dibuja las superficies, unos espeso-
res luminicos en ocasiones tan de-
sentendidos de la imagen que pode-
mos incluso perderla perceptual-
mente. Pone de esta forma a prueba

el lenguaje visual a través de este

elemento ilusionista que es la luz,
detenida en forma de pastosidad

trasliicida. s.s.
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Javier Baldeon:
Sin titulo, /997.
Diorama de resina
epoxy y esmalte
sobre tela,

226 x 171 ¢m.
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Concha Garcia:
Pieza de la
instalacion
Transformaciones.,
1997-98.
85x85x6cm.
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CONCHA GARCIA

MUSEO DE BELLAS ARTES
RUBIO, 6. SANTANDER
13 ABRIL A MAYO
GALERIA FUCARES
SAN FRANCISCO, 3. ALMAGRO

MaAYo A Julo

Concha Garcia (Santander 1960) ex-
pone por partida doble en su ciudad
natal y en Almagro, donde llevard una
seleccion de las obras mostradas en
Santander. El hilo conductor estas pie-
zas, en buena parte concebidas para el
museo, podria ser “la imagen del gu-
sano de seda o la idea de la metamor-
fosis”. En los dos afios que lleva pre-
parando la muestra, ha experimentado
en su propio cuerpo -lo corporal tiene
gran peso en su obra- ese proceso, ya
que ha sido madre, lo que le ha hecho
tomar conciencia de la infinita meta-

morfosis de la que son perfecto expo-

nente los gusanos de seda. “La pieza
con mayor significacién es la formada
por pequenas cajas de plastico en las
que he encerrado distintos materiales,
algunos relacionados con trabajos an-
teriores -los ultimos restos, que cie-
[ran una etapa- y otros como posibles
proyectos a desarrollar, como cuader-
nos de apuntes. En la pared, forman
varias secuencias deslabazadas de
transformacién, entendida como pro-
ceso de creacion en lo artistico”. Si
bien hasta ahora ha utilizado prepon-
derantemente la escayola, ha decidido
renunciar a ese material, que tantas
posibilidades estéticas y conceptuales
le habia brindado (simbolo de fragili-
dad humana, transito de liquido a soli-
do). Aparece, no obstante, en una obra
formada por sacos “que recuerdan a la
figura humana, dispuestos de forma
que se destaca su ceguera y su deso-
rientacion. Estoy trabajando también
con telas, en dos proyectos distintos.
Uno es el de los fantasmas, grandes
lienzos blancos que traslucen en su in-
terior la misma forma pero mucho
mas pequena y oscura, haciendo refe-
rencia a la idea del ocultamiento y del
disfraz. Otro, el de unos muifiecos de
trapo con grandes bolas de madera
como cabezas, que, con su peso, los
arrastran y hacen rodar”. Pese a estas
novedades, mantiene la renuncia a las
formas demasiado evidentes, dejando
que sea la materia, con sus texturas y
sus contrastes de blandura-dureza, ca-
lidez-frialdad, la que hable, y sigue
excluyendo, salvo en pequefios deta-
lles, el color, que anade lecturas no
deseadas, y que sustituye eficazmente

por los efectos de sombras. E.v.



Soledad Lorenzo

Orfila, 5 » 28010 Madrid

Tel: 91-308 28 87 = Fax: 91-308 68 30
Lunes: 17 a 21 h.

Martes a sabado: 11 a14 h.y 17 a 21 h.

17 marzo al 18 abril Tony Oursler

23 abril al 30 mayo Antoni Tapies

Galerias de Arte

Barquillo, 43 « 28004 Madrid
Tel: 91-319 16 71 = Fax: 91-319 22 27
Lunes: 17 a 21 h.

Martes a sabado: 11 a 14 h.y 17 a 21 h.

24 marzo al 29 abrii Amaya Bozal
(Pintura)

5 mayo al 5 junio Antonio Belmonte
(Pintura)

Galeria & Ediciones Ginkgo

Alcala, 86 - 32 ext. izq. ® 28009 Madrid

Tel. y fax: 91-576 41 12
Visitas previa cita

Ediciones de obra grafica,
multiples y fotografias

Minsteno de: Educacion, Gulura y Lepone 2012

Javier Lopez

Manuel Gonzalez Longoria, 7 * 28010 Madrid
Tel: 91-593 21 84 » Fax: 91-593 21 84

Lunes: Cerrado

Martes a sabado: 11 a 14 h. y17 a 21 h.

[ abril a mayo Lorna Simpson
1998

Marlborough
Orfila, 5 » 28010 Madrid
Tel: 91-319 14 14 « Fax: 91-308 43 45

26 marzo al 30 abril Sobre papel

6 mayo al 13 junio  Matisse (Dibujos)

Sala Grafica
26 marzo al 30 abril Kitaj (Grabados)

6 mayo al 13 junio  Eduardo Chillida
(Grabados)

May Moreée
General Pardinas, 50 « 28006 Madrid
Tel: 91-402 80 90 e Fax: 91-402 80 90
Lunes: 17 a 21 h.

Martes a sabado: 11 a 14 h.y 17 a 21 h.

12 marzo al 25 abril Juan Correa

30 abril al 5 junio Fernando Verdugo
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Candida Hofer:

Biblioteca
Britanica de
Londres.
Fotografia,
38 x 57 cm.
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UNIVERSIDAD DE
SALAMANCA

1

SALA DE EXPOSICIONES DEL PATIO DE ESCUELAS
PALACIO DE ABRANTES. SALAMANCA

ABRIL A MAYO

‘
Fotografias de Candida Hofer
(Eberswalds, Alemania 1944) para el
Patio de Escuelas. La muestra, que
consta de dos bloques diferenciados,
refleja el cardcter neutro y limpio de
la obra de esta discipula de Bernd vy

Hilla Becher. Piezas pertenecientes a

a serie de parques zool6gicos confor-
man el primer grupo, mientras que las
otras retratan los espacios interiores
de uso publico que tanto fascinan a
Hofer, y que dota de una personal
sensacion de tiempo detenido ademas
de una notoria y escasa presencia de
figuras humanas. La programacion
continua con trabajos de Sally Mann
(Lexington, Estados Unidos 1951).
Un conjunto de 63 piezas, (12 en co-
lor, 7 al platino y 44 en blanco y ne-

gro) casi todas publicadas en el libro

= =

Still time editado por Aperture. En el
Palacio de Abrantes, primera cita de
la individual producida por la Junta
de Castilla y Ledn (que en estos dias
también cuenta con otra de Juan
Cruz Plaza), del pintor Florencio
Maillo (Mogarraz, Zamora 1962).
Aproximadamente 30 piezas de las 60
que componen esta itinerante, todas
ellas inéditas y pertenecientes a 1997,
conforman la cita salmantina. Una ex-
posicion que redne, en palabras del
artista, “una obra muy arqueologica,
que acumula muchos procesos. En el
comienzo, tuve un intento de mezclar
la pintura matérica con la geometria.
Posteriormente esto se va perdiendo y
m1 pintura se va haciendo mas conte-
nida y se simplifica hacia un sélo pla-
no”’. Un pintor que confiesa estar ulti-
mamente interesado “en referencias
de la tradicion pictorica”. Le siguen:
Marta Maria Pérez Bravo, anterior-
mente en la galeria Luis Adelantado
(ver Arte y parte n° 12, pag. 118) y el

pintor cubano Armando Marino. p.G.



FERNANDO ILLANA

EL GRUPO DE CUENCA

ESPACIO CAJA BURGOS
SANTANDER, 2. BURGOS

Un recinto construido en madera se
eleva sobre el suelo de la sala aco-
giendo en su interior un volumen os-
curo. Alrededor de este espacio conte-
nedor de sombra Fernando Illana
(Toledo 1950) ha situado lineas de luz
fluorescente cuya disposicion repro-
duce la planta de la construccion. La
luz se proyecta por toda la sala hasta
crear un laberinto. En las paredes se
encuentran fotografias apenas visi-
bles, veladas por una estructura de re-
ticula. En varios puntos del suelo se
distribuye la forma de unas comillas
realizada en escayola que actidan
como signos caligraficos y que bien
podrian estar cerrando frases, hacien-
do citas. El espectador circula entre

estas y las interrupciones que la luz

produce hasta llegar al limite de la
sombra que acoge el espacio contene-
dor. El recorrido se convierte en lo
que Illana describe como “derivas que
conducen a otra deriva, a un nuevo
cruce, sin que exista nunca un centro:
de ahi se deduce una experiencia im-
posible”. Este trabajo, titulado Som-
bra natural, junto al que presenta en
Bilbao en la galeria Vanguardia, Me-
moria y topografia, y a otros ya ex-
puestos anteriormente, explica Illana
que “forman parte de un espacio de
pensamiento y reflexion del fendomeno
artistico que se desprende del conven-
cimiento de que nos encontramos,
desde la perspectiva del hacer, en un
territorio complejo... Son presentacio-
nes, modos de estar aqui y ahora, y
que hablan principalmente de lo ima-
ginario”. Posteriormente la Casa del
Cordén presenta la muestra El grupo
de Cuenca que acoge obras de Gerar-
do Rueda, Gustavo Torner y Fernando
Zobel y que suponen una revision de

este grupo y su estética. 1.C.

Fernando lllana:
Sombra natural,
1998, Instalacion
en el Espacio Caja
Burgos.
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Dali: Radicals i
socialistes, /9235.
Tinta sobre papel,

7.5 x8 cm.
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LOS PUTREFACTOS

FUNDACION CAIXA DE CATALUNA. LA PEDRERA
PROVENCA, 261-265. BARCELONA
6 ABRIL A 7 JUNIO

Fruto del acuerdo de colaboracion en-
tre la Fundaciéon Caixa de Cataluna y
la Residencia de Estudiantes, que su-
pondra el inicio de una serie de activi-
dades conjuntas, se presenta esta
muestra que en 1995 ya se pudo ver
en la Residencia y en la Casa Museo
Federico Garcia Lorca de Granada.
La exposicion esta centrada en el pro-
yecto de libro sobre Los putrefactos
que pensaban publicar juntos Salva-
dor Dali y Federico Garcia Lorca en
1925 y que no llegé a realizarse; y es
el resultado de la investigacién de Ra-
fael Santos Torroella, que bajo el sello

editorial de la Residencia de Estu-

diantes, publicé Los putrefactos de
Dali y Lorca. Historia y antologia de
un libro que no pudo ser, que se pre-
sentd con motivo de la muestra de
1995 y que se ha reeditado y amplia-
do para esta ocasion. Segiin Santos
Torroella, la coincidencia en la Resi-
dencia de Estudiantes de una serie de
jovenes en un ambiente de gran esti-
mulo creativo propicio la creacion de
un lenguaje propio, de un estilo resi-
dente, formado por juegos poéticos y
visuales que culminarian en el térmi-
no putrefacto. Este vocablo, que se
pondria de moda, en los circulos cul-
turales de la época, simbolizaba una
nueva actitud ante la vida, una ruptura
con la generacion anterior y un nuevo
estado del espiritu desde el que abor-
dar el trabajo creativo, y se aplicaba a
todas aquellas cosas y personas que se
tenian por inactuales o trasnochadas.
Los putrefactos eran dibujos irénico-
satiricos realizados en clave humoris-
tica y caricaturesca con temas que van
desde escenas costumbristas hasta re-
tratos de personajes de la vida social
de la época. La exposicion reune la
mayor parte de los putrefactos conser-
vados de Dali, Lorca y Pepin Bello,
dispersos en colecciones privadas,
junto a gran variedad de documentos
referentes al momento historico y cul-
tural en que surgieron, en los que se
aprecia el papel de la Residencia de
Estudiantes como lugar de encuentro
y nucleo de vanguardias literarias y
artisticas. La exposicion de Barcelona
se enriquece con nuevas piezas y con
una instalacion que ha sido posible
gracias a las posibilidades ofrecidas

por el espacio de La Pedrera. S.s.



JANA STERBAK

GALERIA EDICIONS T
CONSELL DE CENT, 282. BARCELONA
6 ABRIL A 7 JUNIO

Jana Sterbak continida con su trabajo
sobre el entorno fisico y espiritual de
la mujer, y sobre los valores simbdli-
cos y metaforicos de las actividades
tradicionales femeninas. Su obra es
intensamente fisica, introduciéndose
en el subconsciente del espectador a
través de fuertes sensaciones viscera-
les. Una de las piezas emblematicas
de esta muestra es Bread Bed (Cama
de pan), resultado de la estancia de
Sterbak en un monasterio de la secta
protestante shaker, que cree en una
naturaleza dual de Dios, masculina y
femenina. Esta dualidad estd muy
presente en la obra de Sterbak, y su
po€tica se expresa contraponiendo
materiales y contenidos, y confron-
tando al espectador con una reflexion
estetica y moral. Attitudes (1987) per-
tenece a una de sus series mas cono-
cidas, almohadas con palabras borda-
das; en este caso, es la palabra Sida,
bordada en rojo sobre la impoluta al-
mohada blanca. 1.C.R.
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Jana Sterbak:
Bread-Bed
(Cama-Pan), /997.
Estructura de
hierro y masa de
pan, 107 x 105 x
166 cm.
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6 MILLONES
REPARTIDOS EN:

< PREMIO:  4.000.000 Ptas,
2 ACCESITS 1.000.000 Ptas. c.u.

El plazo de admision
de las obras seré
entre los dias 8 y 19

de Junio de 1998,
ambos inclusive.

Recepcién de las obras:

C/Adelfas, 32
28007 Madrid

Informacién del Concurso

Teléfono 364 84 00
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Les Krims: Mom’s Shaps, [1972. Fotografia. Coleccién
del Museo de Arte Moderno Centro Georges Pompidou.

PRIMAVERA FOTOGRAFICA

20 ABRIL A 31 MAYO

Novena edicion de la Primavera fotografica
de Cataluna, cita ya cldsica de la fotografia en
nuestro pais que para esta convocatoria presenta
un amplio apartado expositivo de 154 muestras,
articuladas en torno a cuatro grupos tematicos:
Las vanguardias, Fotografia y politica, Las
nuevas tecnologias de la imagen y Patrimonio
y homenaje. Ademas, las habituales secciones:
Premio y muestra del libro y del catdlogo foto-
grdfico, Talleres de trabajo, Debates y confe-
rencias y Forum fotografico. La feria cuenta
con la participacion de diversas salas e institu-
ciones, algunas de las cuales lo hacen de forma
excepcional en el ambito de lo fotogrifico
mientras que otras, como en el caso del Espai

Fotogratic Can Basté, dedican toda su progra-

ARTE Y PARTE

macion anual en exclusiva a este medio. En la
Sala Golfes Enric Curto i Mira presenta la se-
rie Memoria de [uz a la que siguen las imagenes
del México revolucionario realizadas por Tina
Modotti que a principios de afio pudieron verse
en la Fotolibreria Railowsky de Valencia. Al
mismo tiempo, en la Sala Cava la Vision pene-
trante de Nuria Manso. La Galeria Kowassa,
también dedicada en exclusiva a la fotografia,
presenta los trabajos de Florence Henri dentro
del apartado dedicado a las vanguardias, ade-
mas de El azul de Barcelona de Rosa Barot.
Esta altima dara paso a la individual Espacios y
suenos de Josep Esclusa. Forum, galeria deca-
na de lo fotografico en Cataluna, acoge para la
ocasion la serie Cajas de Javier Vallhonrat
que sera precedida de las imagenes de circos
realizadas por Rhona Bitner. El Museo de Arte
Moderno de Tarragona, que habitualmente de-
dica una parte importante de su programacion
al medio fotografico, también participa en la
Primavera con trabajos del recientemente falle-
cido Francesc Catala-Roca. Otra de las insti-
tuciones museisticas de habitual atencién a la
fotografia es el Museo Nacional de Arte de Ca-
taluna, que por medio de su departamento de
fotografia ha programado la colectiva Belleza
moderna. Vanguardias fotogrdficas checas
1918-1948, ademas de la itinerante El instante
perdido de Oriol Maspons. El Centre d Art
Santa Monica es otro de los centros que partici-
pan en este festival. Alberga para la ocasion E's-
crituras naturales. Fotografias 1989-1997 de
Juan Bufill. En la galeria Verena Hofer, Los
bienaventurados de fingel Marcos, que recien-
temente pudieron verse en el Palacio de Abran-
tes de Salamanca, que en Barcelona van acom-
panados de la serie Black on my mind de Eliza
Thoenen-Steinle. La secciéon dedicada a las
nuevas tecnologias, por primera vez en la tra-
yectoria de la Primavera, cuenta entre otros con

los trabajos de Wendy McMurdo en /n a sha-



ded place. The digital and the uncanny, en las
salas temporales del Museo de Arte de Girona.
Dentro de este mismo apartado, el Centro Cul-
tural de la Fundacion “la Caixa” muestra la co-
lectiva Miradas. De la fotografia al ciberes-
pacio. Completa la seccién la individual The
subject of the object de Mariano Zuzunaga en
la galeria Safia. Ademas de las tendencias m4s
novedosas, también se da cita la fotograffa di-
recta de corte mds intimista, como en el caso de
Flor Garduno, a quien se dedicé una importan-
te retrospectiva en el Centro de Fotografia de la
Universidad de Salamanca. Ahora llega la obra
de Garduno a la galeria Edicions T con la
muestra Al otro lado del charco. Por otra parte,
la Fundacion Joan Mir6 cuenta para el festival
con: Clichés intimos, ficciones piblicas. Foto-
grafias de las colecciones del Museo Nacional
de Arte Moderno. Centro Georges Pompi-
dou, amplia exposicion que da cuenta del traba-
jo fotografico en torno a la capacidad de engafo
de la fotografia realizado por autores de dife-
rentes €pocas. Una cita ésta de la Primavera,
ineludible para profesionales y aficionados a la
fotografia, que contribuye desde sus comienzos
al intento de profesionalizar y normalizar la
presencia de la fotografia en el panorama artis-
tico de nuestro pais y que en cada edicion pre-
senta mayor cantidad de exposiciones. Ademas
de las mencionadas, otras muestas también go-
zan de importante presencia. Ejemplos de ello
se pueden encontrar en la sala de exposiciones
del Palau Marc, con la colectiva Rupturas.
Nuevos caminos de la fotografia portuguesa;
en las imdgenes de Alberto Garcia Alix, habi-
tual en el festival, que expone su trabajo A ras
de suelo en la galeria H20 o, en la galeria dels
Angels bajo el titulo Los frescos contempora-
neos, los retratos de la londinense Catherine
Yass. La joven Anna Malagrida cuenta esta
vez con doble presencia en Barcelona, una en la

galeria Senda, en la que presenta su serie Mira-

das, y otra en Metronom, donde expone Deam-
bulaciones. También es de destacar la importan-
te presencia de colectivas como las de la Funda-
cion “la Caixa” de Tarragona, con Retratos del
alma. Fotografia africana, el Museo de Gra-
nollers con Géneros y tendencias en los albo-
res del siglo XXI. Coleccion piiblica de foto-
grafia del Ayuntamiento de Alcobendas, que
anteriormente pudo verse en la Casa de Cultura
del municipio madrilefo, o la integrada por
obras de Gabriele Basilico, Jordi Bernardo,
Humberto Rivas (dltimo Premio Nacional de
Fotografia) y Manolo Laguillo, en la Sala Pi-
casso del Colegio de Arquitectos de Cataluna,
que lleva por titulo: Lleida panorama. Un im-
portante festival fotografico al que acompana
en fechas Huesca Imagen, y al que en su pasada
edicion dedicamos un amplio articulo (ver Arte

y parte n~ 2, pags. 75-82) recogiendo el sentir

de algunos de los artistas participantes. P.G.

Flor Garduno: Didlogo con oso, 1997.
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aunque también se incluye un grupo
de obras comprendidas entre 1983 y
1987. En el periodo en que se centra
la muestra se produce, en opinion del
comisario, un giro resenable en la
obra de Barceld, inducido por su
contacto con el Sahara y el Sahel,
donde trabaja una parte del ano, que
contribuye a hacer “patente la relati-
vidad de las referencias de raiz euro-
céntrica que hasta aquellos momen-
tos habian dominado su obra”. Tran-
sitando la gran tradicion mediterra-
nea y occidental, se perciben en su
obra dos aspectos fundamentales
para el comisario: la organicidad y
los valores temporales y vitales de la
pintura, de un lado, y la reflexion so-
bre el arte y la figura del artista, de
otro. Como complemento de esta ex-
posicion, el MACBA ha reunido pie-

zas de los artistas participantes en la

s quel Barceles cita que lanzé a Barcel6 a la escena
Moto, /99]. _ _ |
Coleccion MIQUEL BARCEl.é internacional: Documenta VII,

particular.
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DOCUMENTA 7

MUSEU D" ART CONTEMPORANI DE BARCELONA
PZA. DELS ANGELS, 1. BARCELONA
2 ABRIL AL 21 JUNIO

Nada menos que 200 obras, pinturas,
dibujos, cuadernos de viaje, escultu-
ras, terracotas y libros, de Miquel
Barcelo (Felanitx, Mallorca 1957)
ha seleccionado Josep Subirds para
la mayor retrospectiva del artista en
Espana, s6lo tres anos después de la
organizada por Enrique Juncosa en
el Centre del Carme del IVAM. Son
piezas fechadas en su mayor parte en
la dltima década, la transcurrida des-

de la exposicion Barcelé-Barcelona,

1982. Una vision de la pintura
europea del momento. En aquella
edicion, el comisario fue Rudi
Fuchs, hoy director del Stedelijk
Museum de Amsterdam. Frente a la
hegemonia artistica norteamericana,
Fuchs proponia una panordmica
europea con ejemplos de los emer-
gentes expresionismo aleman, trans-
vanguardia italiana y nuevos salvajes
austriacos. Fue asimismo la edicion
de los pintores, de los que Gloria Pi-
cazo ha escogido para esta muestra
de referencia, con obras expuestas
entonces, al propio Barcelo, Georg
Baselitz, Sandro Chia, Georg Jiri
Dokoupil, Markus Liipertz, A. R.
Penck y Arnulf Rainer. j.c.M.
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YAMANDU CANOSA

GALERIA TOMAS MARCH )
GOBERNADOR VIEJO, 26. VALENCIA
ABRIL

Bajo el titulo Psico, el artista hispa-
nouruguayo Yamandu Canosa (Mon-
tevideo 1954), residente en Barcelona
desde 1975, presenta sus ultimas
obras, dibujos, témperas y 6leos, por
vez primera en Valencia. Segin senala
el artista: “Psico suite marca el inicio
de una serie que, a partir de escenarios
de tension psicologica, situa la imagen
en el centro de procesos de asociacio-
nes inconscientes. Imagenes compul-
sivas que en algunas obras se presen-
tan en codigos de vision. El proyecto
supone la diversificacion de las estra-
tegias de estilo, de manera que el pro-

ceso creativo se encadene a través de

Museo
Nacional

Reina
Sofia

MINISTERIO D

series autonomas y autorreferenciales
en cuanto al tema, recursos formales y
auras, dispersandose en un paisaje
subjetivo cambiante, que autodefina
constantemente sus limites, mediante
la funcion de nuevos escenarios visua-
les, en el intento de desplegar una
obra coral”. Diestro en el dibujo, Ca-
nosa lo hace significar en cualquier
soporte. En cartones, papeles, lienzos
y yeso, figura fragmentos de nuestra
realidad mds inmediata, aventurando
una serie de escenas con las que el es-
pectador se siente familiarizado. La li-
bertad técnica con la que el artista
acomete su obra materializa en aque-
llas escenas situaciones de compleja
convivencia, llevandola a habitar terri-
torios en los que se dilatan los limites
conceptuales que a primera vista la

enmarcan. J.L.C.

Yamandiu Canosa:
Topogratia, /992,
Técnica mixta
sobre papel,

20 cm. diam.
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CRISTINA IGLESIAS. Hasta el 20 de abril (Palacio de Veldzquez) = ARROYO. Hasta el 19 de abril * PEPON
OSORIO. Hasta el 27 de abril (Espacio Uno) ¢ ESTEBAN VICENTE. Del 31 de marzo al 1 de junio = SENTIDO
DEL LUGAR (Videos Latinoamérica). Del 1 al 25 de abril (Audiovisual Salén de Actos) e KITAJ.
Del 15 de abril al 8 de junio * VIDEO DANZA. Del 6 al 30 de mayo (Salén de Actos) = JAVIER PEREZ.
Del 18 de mayo al 15 de junio (Espacio Uno) = DISENO INDUSTRIAL EN ESPANA. Del 13 de mayo al 31 de
agosto = G. SOLANA. Del 20 de mayo al 31 de agosto ¢ KIEFER. Del 21 de mayo de agosto (Palacio Velazquez).
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Alfred Kubin:
Webermappe Das
Grausen (espanto),
1903.
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ALFRED KUBIN

IVAM. CENTRE JULIO GONZALEZ

GuiLLeM DE CASTRO, 118. VALENCIA

28 ABRIL AL 28 JUNIO

Conocido particularmente por su ac-
tividad como grabador e ilustrador
de libros, dedicacién de la que cabe
destacar las ilustraciones para obras
de Andersen, Balzac, Dostoievski,
Flaubert, Hauptmann, Hoffmann.
Poe, Von Kleist, Wedekind y Wilde,
Alfred Kubin (Leitmeritz, Bohemia
1877- Zwickedt, Austria 1959),
constituye una de las inclasificables
figuras de la cultura centroeuropea
de las primeras décadas del siglo
XX. Pintor, artista grifico y escritor,
su etapa de formacién se desenvol-
vio como aprendiz de fotégrafo. Las
primeras manifestaciones de su ta-
lento pictoérico se debieron a una se-
rie de cuadros de formas naturales,

como temas florido-faunicos, pre-

sentados bajo una mirada microsco-
pica. En ellos, se anuncia ya un re-
conocimiento que llegaria en 1902
con una muestra realizada en la ga-
leria Paul Cassier en Berlin. Con
posterioridad, comenz6 a desarrollar
su actividad ilustradora y, de manera
particular, la obra grafica; ambito en
el que consiguié fraguar experien-
cias que le conducirian a un lugar
destacado entre los artistas de su ge-
neracion. A pesar de su aislamiento
creativo, en la obra de Kubin conflu-
yen los movimientos artisticos mas
importantes de principios de siglo.
Cercano al simbolismo, sus image-
nes, en las que prima un cardcter
psicologico tormentoso -como con-
secuencia de sus propias experien-
cias vitales e influido por las investi-
gaciones freudianas-, escapan al
sentido decorativista de los simbo-
listas. Aunque entendi6 el arte como
expresion, y pertenecié a Der Blaue
Reiter y trabajoé con los artistas de
Die Briicke, sus temas estdn faltos
de la critica social y politica caracte-
ristica del expresionismo. Atraido
por las visiones oniricas, fue consi-
derado, por otra parte, incluso por el
propio Breton, como uno de los pre-
cursores del surrealismo; sin embar-
go nunca llegaria a participar de los
postulados del movimiento surrea-
lista. La exposicion Alfred Kubin:
suenios de un vidente, comisariada
por José Miguel G. Cortés esta inte-
grada por algo mads de cien obras del
artista, una serie de litografias y 12
tlustraciones para libros. Las obras
proceden, en su mayor parte, de mu-

Se0s austriacos. J.L.C.



PAUL KLEE

IVAM. CENTRE Jullo GONZALEZ

GuiLLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA

2 ABRIL AL 14 JUNIO

[La muestra que el IVAM dedica a
Paul Klee (Miinchenbuchsee 1879-
Muralto 1940), en coproduccién con
el Museo Fundacion Thyssen-Bor-
nemisza y con patrocinio del BBV,
constituye la mas amplia retrospecti-
va dedicada al artista en Espana, con
obras procedentes, en su mayoria, de
la Paul Klee Stiftung y el Kunstmu-
seum de Berna -institucion que con-
serva los fondos mas importantes
del artista. Permite, por tanto, el se-
guimiento de una de las figuras cla-
ves del arte de nuestro siglo en toda
su magnitud. Creador de un lenguaje
plastico absolutamente renovador,
ha sido considerado uno de los fun-
dadores de la abstraccion moderna,
apoyada en el descubrimiento de
una nueva sensibilidad, esencial
para la comprension y la evolucién

posterior del arte contemporaneo.

Pronto comenzo a profundizar en
sus investigaciones sobre el color,
aspecto que marcaria el desarrollo
de su obra posterior. Entré en con-
tacto con el grupo Der Blaue Reiter,
con el que expuso en 1912 en Ber-
lin, mientras en Paris frecuentd los
circulos cubistas. Sin embargo, las
preocupaciones por el color, la luz y
el movimiento, inducidas por un
analisis introspectivo sobre los valo-
res psicologicos de las formas, lle-
varian al artista por otros derroteros.
En un viaje a Tunez, descubre defi-

nitivamente el color; posteriormente,
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en 1920, ingresa en la Bauhaus de
Weimar donde desarrollo una impor-
tante labor pedagdgica, reflejada
también en sus escritos.-En estos
momentos, recurre asiduamente a la
pintura al oleo, en la que los colores
intervienen sujetos a una funcion rit-
mica, proyectada a partir de una
combinacion de horizontales y verti-
cales, simplificando los motivos. En
tanto sus pinturas alcanzan una gran
complejidad técnica, como conse-
cuencia de la libertad con la que uti-
liza los soportes, la musica se con-
vierte en un prisma a través del que
se materializan ritmos, acordes vy
compases; estructuras sonoras obje-
tivadas en elementos graficos y pic-
toricos, y constituidos en ideogra-
mas. Con la condena nazi de su obra
como arte degenerado, Klee se refu-
gia en Berna, donde crea intensa-

mente antes de su muerte. J.L.C.

Paul Klee: Muerte
y fuego (Tod und
Feuer), 1940. Oleo
sobre arpillera con
imprimacion de
color, 46 x 44 c¢m.
Paul Klee Stiftung,
Berna.
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Magqueta del Espacio de Arte Contempordneo de Castellon (EAC). Arquitectos: Julidn Esteban C hapapria y Joaquin
Lara Rodriguez

ESPACIO DE ARTE CONTEMPORANEO DE CASTELLON

ConsueLo Ciscar: “La idea no es crear un macrocentro
cultural, sino un espacio funcional y dinamico”

Consuelo Ciscar es Directora General de Pro-
mocion Cultural, Museos y Bellas Artes de la
Generalitat Valenciana. Con motivo de la pre-
sentacion del proyecto del Espacio de Arte Con-
temporaneo de Castellon, le preguntamos sobre
la politica artistica de la Generalitat.

La apuesta que el gobierno de la Generalitat Va-
lenciana esta realizando en materia artistica es
considerable. Quienes pensaban hace unos afos
que 1ba a sufrir una ralentizacién -advierte- se
han visto sorprendidos porque estd sucediendo
todo lo contrario. No s6lo hemos continuado
manteniendo los niveles presupuestarios de espa-
cios existentes (como el Museo de Bellas Artes
de Valencia) y potenciando otros (como la Lonja
de Alicante), también hemos definido una infra-
estructura organizativa destinada a la descentrali-

zacion, promocion y difusién del arte valenciano

ARTE Y PARTE

a un nivel nacional e internacional.

(Qué orientacion se quiere dar al EAC y cémo
complementara los centros de arte ya en funcio-
namiento en la Generalitat?

Frente al modelo que concentraba la oferta artis-
tica en una sola ciudad (Valencia), deseamos que
Alicante y Castellon puedan tener también acce-
so mas directo a esta oferta. Fruto de este interés
ha sido la puesta en marcha del proyecto del Es-
pacio de Arte Contemporineo de Castellén
(EAC), que se inaugurara durante el primer tri-
mestre de 1999. Sera uno de los edificios de uso
cultural mas vanguardistas y singulares en el 4m-

bito espanol. Por su contenido expositivo pluri-

funcional y por la especial racionalidad y funcio-
nalidad de sus formas arquitecténicas. A través
de €l buscamos dotar a Castellon de una infraes-

tructura adecuada para la exhibicién de arte con-



temporaneo nacional e internacional. La idea no
es, pues, crear un macrocentro cultural, sino arti-
cular un espacio funcional y dindmico donde
puedan realizarse un numero reducido de exposi-
ciones anuales de caracter tematico, exposiciones
que estaran centradas en artistas de trayectoria
consolidada.

;Como surgio la reciente implicacion de la Ge-
neralitat en el proyecto de la Gallera? ;Cudl es
la linea de exposiciones de la sala?

La Gallera, en pleno corazon de la Valencia anti-
gua, es un espacio con una singular estructura ar-
quitectonica que, a lo largo del siglo pasado y
comienzos del presente, servia como marco para
peleas de gallos.Hace unos afnos fue restaurado
como galeria de arte. Con anterioridad, habia
sido usado por la Conselleria de Cultura para la
realizacion de alguna exposicion institucional.
Hemos intentado revitalizar su cometido cultural
utilizandolo como sala destinada a proyectos sin-
gulares (video, instalaciones, performances), a
practicas que dificilmente tienen cabida en espa-
cios mas tradicionales. Estos proyectos estan di-
rigidos sobre todo a artistas valencianos que,
pese a su juventud, cuentan ya con cierto curri-
culum. Pero en algiin momento podremos ofre-
cer alguna exposicion dedicada a artistas de pres-
tigio internacional que por las caracteristicas de
su obra requieren un espacio experimental.
Desde la Generalitat se presta gran atencion a
las publicaciones. ;Como se estructuran sus co-
lecciones de libros y catdalogos?

La politica de publicaciones abarca dos grandes
areas, la dedicada a la edicion de catalogos (ya
hemos publicado 87) y la vinculada a la investi-
gacion estética. En los catdlogos se siguen dos li-
neas: la centrada en el arte clasico y del siglo
XIX y la relacionada con el arte contemporaneo.
También dedicamos un importante esfuerzo edi-
torial a divulgar la obra de nuestros investigado-
res mas jovenes. Asi, hemos creado la coleccion

Arte, Estética y Pensamiento. Hemos editado

Ministano de Educacion, Sultura v De

hasta ahora seis volumenes, con ensayos de pro-
fesores de las universidades valencianas. Proxi-
mamente esta linea editorial se completara con la
coleccion Signo abierto.

La Generalitat realiza una importante labor de
promocion exterior de artistas valencianos.
;Qué criterios se siguen?

Nuestra labor de promocion se sustenta, huyendo
de cualquier clase de sectarismos, en criterios de
calidad y de eficacia. Lo que buscamos es divul-
gar la obra de quienes por su trabajo y coheren-
cia merecen tal reconocimiento, con independen-
cia de corrientes o adscripciones estilisticas. Asi,
se ha puesto de relieve la importancia de las poé-
ticas personales frente a la hegemonia de los mo-
vimientos. De ahi que incidamos mas en artistas
y trayectorias que en escuelas. Este criterio nos
permite mantener contactos positivos con direc-
tores de museos e instituciones de otros paises.
;Existe la intencion de ayudar a los distintos
sectores implicados en la escena artistica?
Desde el primer momento hemos colaborado con
fundaciones culturales privadas valencianas tanto
en musica y teatro como en exposiciones. Entre
otros. hemos suscrito convenios de colaboracion
con las fundaciones culturales Bancaixa y CAM.
También las galerias valencianas han recibido un
apoyo economico importante por participar en
ferias nacionales e internacionales. Tenemos es-
tablecido con la Universitat de Valencia un con-
venio de colaboracién, y con su Departamento
de Historia del Arte estamos colaborando para la
realizacion de un Fondo Documental de Arte Va-
lenciano... Nuestro deseo es involucrar al mayor
numero de personas vinculadas al sector artisti-
co: desde creadores y profesionales hasta criticos
e investigadores. Pienso que lo que nos interesa
es sacar adelante iniciativas que valgan la pena y
que tengan valor en si mismas. Es por ello que la
gestion en materia cultural debe estar asentada
con firmeza en la pluralidad y en el respeto a los

proyectos dotados de calidad. 1.c.™.
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Eusebio Sempere:
Movil, 1978.

ARTE Y PARTE

IVAM. CENTRE JUIO GONZALEZ
GuilLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
2 MARZO AL 21 JUNIO

Concebida como una retrospectiva,
la presente exposicion revisa la obra
del artista alicantino Eusebio Sem-
pere (Onil 1923 - 1985) a partir de
un centenar de obras entre pinturas,
esculturas y obras sobre papel, tras
su paso por la Lonja del Pescado de
Alicante, en colaboracion con el
Ayuntamiento y la Diputacién de
Alicante. Mds all4 de su estricto re-
ducionismo como artista pertenecien-
te a la orbita del movimiento Optico
cin€tico, de la mano de Pablo Rami-
rez, comisario de la exposicion, esta
muestra rescata a un artista que esca-
pa a los planteamientos cientifistas
caracteristicos de aquel movimiento,
abundando en otros aspectos menos

conocidos de su obra. como es su mi-

rada esencial del paisaje. Seguidor
de las lineas trazadas por Mondrian
y Vasarely, de quienes percibe el in-
terés por el constructivismo y la
obra seriada, Eusebio Sempere, aco-
modando el lenguaje 6ptico a su per-
sonal concepcion del color y la luz,
aporta una nueva sensibilidad a las,
a menudo, excesivas preocupaciones
formalistas de aquella gramatica.
Formado en la Escuela de Bellas Ar-
tes de San Carlos de Valencia, en
1948 se traslada a Paris, donde entra
en contacto con la obra y la persona-
lidad de Arp, Braque, Kandinsky,
Soulages y Vasarely, entre otros, y
participa en 1955 en el Salon de Re-
alites Nouvelles, publicando junto a
Soldevilla un manifiesto sobre la uti-
lizacion de la luz en la plastica. La
obra de Eusebio Sempere, de estilo
geométrico, se fundamentaba en la
linea como modulo sobre un sistema
de superficies superpuestas a distan-
cia, definiéndose progresivamente en
el ambito de la abstracién geométri-
ca, y mas especificamente dentro de
las experiencias 6ptico-cinéticas. Du-
rante la segunda mitad de los afios
cincuenta, Eusebio Sempere desarro-
lI6 dos importantes series: los goua-
ches y los relieves luminosos, bases
en las que se sustenta su obra mas
emblematica.

En el Centre del Carmen, depen-
diente del IVAM, retrospectiva dedi-
cada al pintor Ferran Garcia Sevi-
lla (Palma de Mallorca, 1949), co-
misariada por Kevin Power. A Gar-
cia Sevilla le dedicaremos un dos-
sier en el proximo ndmero de Arte y

parte. J.L.C.



ARTE DEL CARIBE

MEIAC Gl = W
MUSEO, S/N. BADAIOZ
MAYO A SEPTIEMBRE

Bajo el comisariado de Maria Luisa
Borrds y Antonio Zaya y en copro-
duccion con Casa de Ameérica, este
proyecto propone un arte con identi-
dad propia, fruto de unas condicio-
nes socioculturales, y sobre todo de
un marco geografico concreto. Par-
ticipan en €l algunos de los artistas
considerados por los comisarios
como los mas representativos de un
arte denominado del Caribe. Se ha
considerado como tal area a todos
aquellos espacios maritimos y conti-
nentales que integran el perimetro
geopolitico. Ademas se incluyen en
el proyecto a aquellos artistas cari-
benos que han emigrado a otras lati-
tudes, pero que mantienen una iden-
tidad. En su mayoria se trata de tra-
bajos que presentan rasgos formales
propios del lugar de origen o una re-
flexion mds o menos comprometida
en torno a éste. Son 39 los autores
propuestos para una muestra que al-
berga mas de un centenar de obras.
Algunos nombres de esta ndomina de
artistas de escasa presencia femeni-
na son los haitianos Pierre Barra y
Mario Benjamin, la cubana Sandra

Ramos o el dominicano Tony Cape-

lan. Una muestra de Toni Bulnes
(Badajoz 1961) itinera en Extrema-
dura. La naturaleza es su principal
referencia. A partir de ella y con los
elementos que ésta le proporciona
desarrolla estéticas composiciones

geometricas y equilibradas. 1.C.

%
=
S
@
&
-
i
o0

René Metras

Consell de Cent, 331 « 08007 Barcelona
Tel: 93-487 58 74 Fax: 93487 95 08

Abril - Junio
Presencias de nuestro tiempo
35 anos, 1962 - 1997

“Esta presencia es un acto desinteresado de
pura libertad humana, donde se pretende
contribuir a expresar nuestro tiempo. Este
tiempo justamente..., que nunca ha sido ni
sera nunca mas, pero que es el que nos ha
correspondido”.

René Metras, 1967

Senda

Consell de Cent, 292 « 08007 Barcelona
Tel: 93-487 67 59 Fax: 93488 21 99

7 al 25 abril
Anna Malagrida

Primavera fotografica

22 abril al 23 mayo
Henri Michaux

Espacio El Terrat

25 marzo al 15 mayo

Manel Margalef

Galerias de arte

Rafael Ortiz

Marmoles, 12 » 41004 Sevilla
Tel: 95-421 48 74 Fax: 95422 64 02

2 abril al 9 mayo
Zush

12 mayo al 12 junio
Patricio Cabrera
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Manolo Millares:

Neanderthalio.

1971

Técnica mixta
sobre arpillera,

150 x 150 em.
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MANOLO MILLARES

AUDITORIO DE GALICIA S
AVDA. BURGO DAS NACIONS, S/N. SANTIAGO
14 MARZO AL 3T MAYO

Comisariada por Elvira Maluquer,
esta muestra sobre el trabajo de Ma-
nolo Millares (Las Palmas de Gran
Canaria 1921 - Madrid 1972) abarca
un periodo de apenas quince anos, los
englobados entre sus arpilleras de la
poca de la fundacion de El Paso

€
(1957) y el ano de la muerte del artista
(

972). El recorrido expositivo refleja
las transformaciones de sus pinturas
desde los primeros pictogramas, con
toda su carga vital y antropologica,
hasta sus tltimas obras en las que la
arpillera era retorcida y tensada de una
forma violenta y desgarrada. Los pri-
meros, conectados con las pintaderas
canarias o con las obras de Klee; y las
segundas, con la carga de las momias

guanches, conectan totalmente con el

ambiente expresionista y existencialis-
ta de un amplio sector del arte occci-
dental de ese periodo. Millares repre-
senta uno de los procesos creativos
mas innovadores en el erial generali-
zado de la Espana de los anos 60 con-
tra el que el artista se rebeld. No en
vano fue un miembro fundador y deci-
dido impulsor de las actividades de El
Paso. Deudor del surrealismo (sobre
todo en relacion con el empleo del
método del automatismo psiquico que
abriria las puertas a una violencia ex-
presiva) y del existencialismo que em-
papa toda su obra, Millares utilizo
también una caligrafia de trazos y ru-
bricas, garabatos Incisivos y nerviosos
que corren a traves del lienzo, forman-
do signos en forma de cruz, circulos y
meandros liberados de todo significa-
do. Violenta y dramaticamente expre-
sionista unas veces y poseedor de una
austeridad primitiva otras, su trabajo
dinamiza los propios elementos de la
pintura y la tela: “el soporte se con-
vierte en tema, en técnica, en imagen,
a traves de violentas torsiones, perfo-
raciones, reajustes y recosidos”. De
esta forma su trabajo adquiere una
fuerza y una contundencia expresiva
potenciada por el empleo casi exclusi-
vo del blanco y del negro. Muy en la
linea tremendista de un Quevedo, un
Valle Inclan o un Goya, su pintura re-
presenta un dolorido sentir que es la
memoria de nuestra historia. Con ma-
teriales pobres como la arpillera o los
cartones, con objetos de desecho in-
dustrial como las latas, creé todo un
legado en el que se mezcla su interés
por la antropologia, la escritura, la so-

ciologia y, sobre todo, la pintura. M.0.



BECARIOS UNION
FENOSA 1995

MACUF =
AVDA. DE ARTEIXO, S/N. A CORUNA
16 MARZO AL 3 MAYO

El deseo de abrir nuevos horizontes a
jovenes artistas gallegos, propiciar un
contacto con el arte extranjero y esti-
mular la ampliacion de conocimientos
y técnicas, son algunos de los objeti-
vos basicos de las becas de esta insti-
tucion. Al finalizar su disfrute, el MA-
CUF organiza una exposicion para di-
fundir las creaciones de los becarios
en ese periodo. Ahora corresponde a
los becarios del ano 1995 mostrar
unos trabajos realizados en Nueva
York (en el caso de Xoan Anleo y An-
tonio Murado) y en Japon (en el caso
de Pamen Pereira). Xoan Anleo (Ma-
rin, Pontevedra 1960) desarrollé un
trabajo multidisciplinar en el que se
imbrican diferentes técnicas y proce-
dimientos como una analogia del mes-
tizaje y el cosmopolitismo neoyorqui-
no. Fotogratias, objetos, dibujos, dia-
positivas y proyecciones configuran
un corpus dominado por la presencia
de objetos de uso cotidiano y esencial-
mente doméstico que en sus manos
adquieren “‘una contundencia de enun-
ciados iconicos”. Heredero de una li-
nea que entronca lejanamente con el
pop, Anleo explora el estado y la

transformacion de la cultura occiden-

tal a través del prisma desenfadado y
locuaz de los objetos mas cercanos.
Antonio Murado (Lugo 1964) acudio
al Instituto de Artes Cooper Union en
el que produjo una serie de lienzos

que confinuan el tipo de propuestas

esteticas que el pintor viene desatro-
llando desde hace anos. “Voluntaria-
mente no provoqué ningun cambio
drastico en mi obra”, Sino un conti-
nuum en relacion con la técnica y la
conformacion plastica. Maranas, li-
neas y pétalos sirven de base para la
creacion de unos cuadros dominados
por un fuerte sentido po€tico y por una
impactante y sutil factura deudora de
la repeticion y la evanescencia. Pa-
men Pereira (Ferrol, A Coruna 1963)
viajo a Sapporo, un taller escondido
en la soledad del bosque, a Kioto, To-
kio, Hokkaido y a varios templos de
meditacion zen. Pero mas que un tras-
lado fisico, la artista realizo un trasla-
do a los origenes milenarios en los que
el hombre se funde con la naturaleza.
El oro, el fuego, la luz, la cera o el
humo son los elementos que conectan
con rituales y resonancias presentes en
la gran mayoria de las culturas anti-
guas. La antinomia naturaleza-cultura
deviene en un conflicto que encuentra
una resolucion fragil en cada una de
sus propuestas, sean dibujos, escultu-

ras o pequenas instalaciones. J.C.M.

Pamen Pereira:

El aclaramiento de
la luz, 1996.
Humo sobre papel,
17,5 x 23 em.
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Angel Cerviiio:
Boneca rusa, /998.
Técnica mixta
sobre tela. Diptico,
70 x 100 cm c.u.
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ANGEL CERVINO

CAJA MADRID _
AVDA. SANTA MARIA, 5/N. PONTEVEDRA
MARZO Y ABRIL

Liebres, patos y luchadores pueblan
las telas que Angel Cerviio (Lugo
1956) presenta bajo el titulo genérico
de Gdlgota Suite. El titulo responde a
“una idea de muerte, de madriguera,
de renacimiento, de consciencia de fi-
nitud” que le permite explorar las
fuerzas mas teluricas y mas sesgada-
mente tragicas de la vida. Prolonga in-
vestigaciones tematicas y técnicas an-
teriores, pero ahonda en aspectos mas
oscuros y tenebrosos: “El Gdlgota es
la metafora del camino en el que sabes
qué es lo que nos espera al final, pero
por otra parte es una forma de presen-
tar el camuflaje de lo mas tremendo
en lo mas normal y cotidiano”. Este
aire fatalista se ve matizado por una
voluntad de proponer “una reorganiza-

cion del material sensible, que baraja

y reparte otra vez los significados ad-

judicando nuevas posiciones. Es una

pintura que retira el camuflaje que po-
demos esperar de la costumbre; lo in-
significante se reencuentra con su Sen-
tido y las cosas se sorprenden de su
sombra”. Las obras poseen una com-
posicién (una imagen central, casi es-
cultérica en un gran campo matérico)
y una técnica semejantes. La imagen
es producto de una silueta recortada
en hierro que se oxida en contacto con
el agua; esta capa de 6xido sera des-
pués transferida a la tela (como una
estampacion) y fijada con resinas. La
misma silueta volvera a ser oxidada y
transferida a la tela, confiriendo las
continuas superposiciones de resinas y
de 6xidos al cuadro un aspecto desen-
focado y una gran riqueza de matices.
Procedimiento perfectamente imbrica-
do con la idea de muerte y descompo-
sicion (oxidacion) y con los juegos de
sentido (superposicion de capas de

oxido fisicas y metaforicas). M.O.



VICENTE BLANCO

GALERIA SARGADELOS

RUA NovA, 16. SANTIAGO
10 MARZO AL 18 ABRIL

Pinturas de vinilico sobre metacrila-
to, un pequefio conjunto de foto-
grafias a color de gran formato y una
pieza de varillas de hierro, cables y
bombillas, constituyen el grueso de la
exposicion Luces de artificio, de Vi-
cente Blanco (Santiago de Compos-
tela 1964), que redunda en la idea de
artificio y ficcion. “Las piezas de me-
tacrilato actiian como ficciones que
se activan a traves de la superficie
pulida. Los objetos pintados respon-
den a la l6gica cientifica, mediante la
utilizacion de convenciones fotogra-
ficas y graficas™ que les distancian
del espectador a la vez que activan la
superticie, el espacio, la arquitectura,
las otras piezas -especialmente la pie-
za de las bombillas-, e incluso al mis-
mo espectador, que se reflejan en las
superficies. El brillo del material “les
confiere una cualidad informativa
que se opone a la contemplacion. Los
colores planos no establecen una re-
lacion figura-fondo, sino que interac-
tan con la superficie pulida como
ruido para provocar la ficcion a tra-
vés de los objetos representados”. La
ausencia de pincelada, la frialdad ina-
ne de la superficie limpia y pulida y
la continua refraccion del espacio de
la sala y de las otras piezas, confieren
a estas pinturas de metacrilato una
cualidad extranamente seductora. Las
fotografias de paisajes recalcan tam-
bién el tema del artificio. Una maque-

ta-teatrillo confeccionada sobre una

mesa con madera y materiales -que si-
mulan arboles, nieve, luces- sirve de
modelo a estas fotogratias dominadas
por la idea de extraneza y soledad.
Para crear mayor atmosfera y profun-
didad de campo, incorpora tubos,
planchas de poliexpan y elementos
como flores o nieve, de forma que al
colocar la cdmara estenopeica en un
punto determinado “toda esa estructu-

ra queda oculta y se accede al paisa-

je”. La ficcién y el artificio de la pro-

pia estructura deviene en tema de una
fotografia despojada de toda intencion
narrativa. La simulacion queda desve-
lada y se descubre como forma de ac-
ceder a la otra cara de lo real, al ador-
no, a la ficciébn maquinista y futurista

de un mundo aséptico y espectral. M.O.
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Vicente Blanco:
Sin titulo, /1997
Vinilico sobre
metacrilato,

170 x 135 cm.
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Manuel Facal.
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MANUEL FACAL

XESUS CORREDOYRA

CASA DA PARRA
PZA. DA QUINTANA, S/N. SANTIAGO
ABRIL / MAYO

En general, los grabados, a pesar de la
vivacidad con que se ha de trabajar el
material, tienen un aspecto estatico
por el marco inmovil que los encierra,
pero los que Manuel Facal (Carballo
1943) presenta en la Casa da Parra es-
quivan esa caracteristica. Se trata de
“una serie de planchas recortadas,
anadidas, agregadas y ensambladas a
las que se superponen, a veces, ele-
mentos extranos colocados sobre los
fragmentos hasta conseguir una suerte
de relieve”. En algunas ocasiones “la
plancha se excava profundamente y la
tinta provoca una riqueza matérica
mads intensa que en el grabado clasi-

co’. La técnica empleada es una mez-

cla de aguafuerte y punta seca a la que
agrega, a veces, serigrafias fotografi-
cas. La exposicion es un homenaje a
Rosalia de Castro (cuyo rostro apare-
ce en algunas de las serigrafias foto-
graficas) con motivo del centenario de
la publicacion de Follas Novas. Por
ello aparecen titulos alusivos a su
obra y a su vida entre la superposicion
de planos y el dibujo casi caligrafico.
En esta serie destacan los valores cro-
maticos, como en la pieza titulada
Cantan os galos pra o dia, en la que
los rojos y los ocres resaltan los fuer-
tes trazos de unas calidades violetas
matizadisimas. Su obra mas reciente
parece “‘dar mas valor a la resonancia
cosmica y animica de su horizonte
conceptual, con mayor preocupacion
por el espacio y la luz”. Asimismo, se
caracteriza su nueva produccion por
“el empleo de goteos -de controlado
azar- que confieren una nueva valora-
cion de la textura y una cierta suavi-
zacion del color”. Todo ello incre-
menta en sus grabados el fondo su-
gestivo, emotivo, sutil y lirico que se
imbrica perfectamente con la tematica
romantica de esta exposicion.

A esta muestra de grabados seguira
en el mes de mayo una exposicion
con pinturas de Xesus Corredoyra
(Lugo 1889 - Compostela 1939) en
las que apareceran una serie de te-
maticas poco conocidas del artista.
La seleccion de obras recoge la pre-
sencia palpable y preponderante que
el retrato tiene en su produccion,
pero hard hincapié en otras facetas
como pueden ser la mujer gallega, el
paisaje o las recreaciones medieva-

les y religiosas. M.O.



COLECCION DEL CGAC

VICTOR VASARELY

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA
VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO
ABRIL / 30 MARZO AL 26 ABRIL

Transcurridos tres afos desde su aper-
tura, el Centro Galego de Arte Con-
temporanea muestra una seleccion de
sus fondos, que se complementan con
el deposito de la coleccion Fundacion
Arco. Susana Cendan y Marina Toba
han seleccionado un conjunto de
obras de arte gallego, procedentes en
su mayor parte de la coleccion de la
Xunta de Galicia, pero también de las
adquisiciones realizadas en los ulti-
mos anos por el centro. El recorrido, a
través de las plantas baja y primera,
abarca desde los anos 50 a la actuali-
dad, con predominancia numérica de
obras de los ochenta y los noventa.

En la planta sétano del CGAC, orga-
nizada por Caixavigo en colaboracion
con la Conselleria de Cultura de la
Xunta de Galicia, una exposicion de
la obra del recientemente fallecido
Victor Vasarely (Pecs, Hungria 1908
- Paris 1997). Partiendo del construc-
tivismo y de la estela de la Bauhaus,
Vasarely fue pionero primero del arte
optico y luego del cinético, y su prin-
cipal teérico. En los 60 cuadros reu-
nidos en la muestra, fechados a partir
de 1932, se sigue el afan de experi-
mentacion del artista, su preocupa-
cion por utilizar los soportes y las lu-
ces mas adecuados para sus ondulan-
tes unidades plasticas de forma y co-
lor, instrumentos de sus juegos de

percepcion. J.C.M.
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Francisco Leiro:
Gigante, /986.
Madera de roble

tenida con betin de

judea, 268 x 70 x

56 em. Coleccion
del CGAC.

TeclaSala

21 ABRIL AL 28 JUNIO 1998

HENRI
MICHAUX:
LOS DIBUJOS
MESCALINICOS

20 MAYO 1998

MESA REDONDA SOBRE
LA FIGURA DE HENRI
MICHAUX

Con la intervencion de Jean Jacques Lebel
(artista), Alfred Pacquement (director Ecole
de Beaux Arts, Paris), Marta Segana
(Profesora Universidad de Barcelona)

Con la colaboracion del Hotel
Majestic, Barcelona

Centre Cultural Tecla Sala

Avda. Josep Tarradellas, 44
08901 L'Hospitalet de Llobregat

Barcelona
Tel: 93-338 57 71 Fax: 93-338 55 53
Lunes a sabado: 11 a 14 h. y 17 a 20 h.
Domingos y festivos: 11 a 14 h.
Lunes cerrado.
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Félix José Reyes:

Plegaria.
Piedra caliza,
40 x 30 x 20 cm.
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FELIX JOSE REYES

SALA AMOS SALVADOR |
ONCE DE JuNIO, 11. LOGRONO
/ ABRIL A 10 DE MAYO

Ultima obra del escultor Félix José
Reyes (Valleseco, Gran Canaria
1941) en la Sala Amoés Salvador.

Aunque de origen canario, este crea-

dor se halla hace tiempo totalmente
vinculado al panorama artistico rioja-
no, ejerciendo desde hace treinta anos
como profesor de modelado en la Es-
cuela de Artes y Oficios de Logrono.
Desde su llegada a esta capital, Reyes
ha estado ligado a los colectivos plas-
ticos de la zona, bien promoviendo su
actividad, bien participando en ellos,
como sucedi6 en el caso del Grupo 8
o el Grupo 9-80. Con habitual predi-
leccion por el trabajo en piedra, este
artista tampoco ha descartado utilizar
en su proceso de trabajo a lo largo de
su extensa carrera, otros materiales
como la madera o el bronce. Un autor
que potencia las cualidades especifi-
cas de la materia desarrollando en
cada obra nuevos lenguajes expresi-
vos, todo ello, en una constante inves-
tigacion sobre el volumen. Ahora su
exposicion se compone de diecisiete
esculturas que representan figuras a
escala humana acompanadas por una
maqueta. Cada una de estas maquetas
acoge réplicas menores de las figuras
de mayor tamano. Una obra la de Fé-
lix José Reyes englobada dentro de la
figuracion que elimina lo anecdotico
para adquirir asi sutiles tintes abstrac-
tos, dentro siempre de la suavidad y
redondez de las formas que caracteri-
zan su obra. La actualidad expositiva
de La Rioja se completa con las
muestras que acoge la Fundacion
Caja de Rioja: Dibujos cargados de
humanidad, XI muestra de creativi-
dad empresarial y Relicarios, aba-
dia cisterciense de canas. En el Mu-
seo de La Rioja, la obra de Herminio
Alvarez que dard paso a la de Chris-
ta Beissel y Pere Lluis Via. J.c.Mm.
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Paul Delvaux:
Mujer ante el
espejo, /1936.
Oleo sobre lienzo,
71 x91.5 cm.
Fundacion

Coleccion Thyssen-

Bornemisza.

Madrid.
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PAUL DELVAUX

FUNDACION JUAN MARCH
CASTELLO, /7. MADRID
FUNDACION CARLOS DE AMBERES
Ciaupio CoELLO, 29. MADRID
13 MARZO AL 14 JUNIO

Para celebrar el centenario del naci-
miento del pintor belga Paul Del-
vaux (Antheit, Lieja 1897-Furnes
1994) el Museo Real de Bellas Artes
de Bruselas organizo una gran retros-
pectiva del artista de la que llega
ahora una seleccion, repartida entre
la Fundacion Juan March, en la que
se exhiben sus pinturas, y la Funda-
cion Carlos de Amberes, que redane la
obra sobre papel. Cuenta con el ase-
soramiento de Gisele Ollinger-Zin-
que, conservadora del Museo de Arte
Moderno de Bruselas, que ha sabido

ordenar un recorrido por la trayecto-

ria del artista sumamente revelador
en lo que se refiere a sus fuentes y su
poética. Asi, cobra especial impor-
tancia La Venus dormida (1932), que
toma de Ensor la inclinacion satirica
y melancolica, en la que unos perso-
najes bastante grotescos contemplan
en una barraca de feria a una mujer
desnuda dormida, figura recurrente
en la tradicién pictorica clasicista. El
desnudo femenino fue el motivo
principal de su pintura, envuelta en
alusiones mixtas a la edad clasica y a
la contemporaneidad y, sobre todo,
en una atmosfera de sueno y extrana
pasividad que hizo que se le asociara
al surrealismo (se sintio proximo en
una época a De Chirico y Magritte,
que dejarian una huella perdurable en
su obra). La muestra viajara a Barce-
lona, a la Fundacion Caixa de Cata-

lunya (La Pedrera). E.V.



AUGUST MACKE

FUNDACION THYSSEN-BORNEMISZA
PASEO DEL PRADO, 8. MADRID

18 MARZO AL 31 MAYO

En colaboracion con el Westfilis-
ches Landesmuseum de Miinster, el
Museo Thyssen-Bornemisza ofrece
la primera gran exposicion en Espa-
na del artista aleman August Macke
(1887-1914). Un centenar de acuare-
las y quince lienzos caracteristicos
de sus diversas etapas artisticas y
procedentes de diversas colecciones,
junto con las obras de Macke que
forman parte de la coleccion perma-
nente del Museo Thyssen-Bornemis-
za, permite dar una vision mas com-
pleta de la obra de este artista. La
mayoria de las obras que se exponen
son acuarelas, técnica que desarrollo
cada vez mas y con mayor perfec-
cion a lo largo de su carrera. Com-
panero de Marc y de Kandinsky en
Der Blaue Reiter (El Jinete Azul) su
interés por las teorias de la espiritua-
lidad de las formas fue mucho mas
breve que la de los demas artistas
del grupo. Muy influido por la teoria
del arte de Delaunay, Macke centro
su atencion principalmente en el va-
lor expresivo de los colores puros y
en su complementaridad y en su
oposicion veia valores musicales. Su
obra muestra la influencia del post-
impresionismo francés, especial-
mente del fauvismo y del cubismo
analitico de Picasso y Braque asi
como de la dispersion de las formas
del futurismo italiano. Junto a los
paisajes, el tema de los paseantes y

sus acuarelas abstractas de caracter

ornamental destacan una serie de
obras en las que Macke introduce en
sus paisajes urbanos el motivo del
observador, convirtiendo la propia
observacion en el tema de la obra.
El asunto del escaparate es una de
las aportaciones mas personales de
Macke. En 1914 viajé a Tunez junto
a Paul Klee y Louise Moillet y éste
fue el periodo mas prolifico de su
carrera, en que realizo al aire libre
una serie de acuarelas que por sus
colores, luminosidad y la seguridad
de su composicion pueden ser consi-

deradas hitos de esta técnica. S.S.

August Macke:
Camino soleado,
1913.

Oleo sobre cartén,
50 x 30 em.

Westfdlisches
Landesmuseum,
Miinster.
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Juan de Arellano:

Flores en el jardin

Oleo sobre lienzo,

63.5 x 89 cm.
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JUAN DE ARELLANO

SALA DE LAS ALHAJAS. CAJA DE MADRID
PzA. DE SAN MARTIN, 1. MADRID

29 ABRIL AL 28 JUNIO

Comisariada por Alfonso Pérez San-
chez, esta es la primera antologica
que se realiza en Espana de la obra
de Juan de Arellano (Santorcaz,
Madrid 1614-1676) compuesta de
cincuenta obras de mas de cuarenta
colecciones privadas e instituciones
publicas. Perteneciente a la escuela
madrilena, intenté sin demasiado
éxito la pintura religiosa, especiali-
zandose luego en la pintura de tlores,
en la que no tuvo rival. Lo mas fre-
cuente de su produccion son los flo-
reros de vidrio que por su transpa-
rencia dejan ver los tallos y, sobre
todo, canastillas de mimbre, repletas
de rosas, tulipanes, jazmines, anémo-
nas y narcisos, acompanados en oca-
siones de insectos y animalillos al
modo flamenco. Conservamos obras
de muy distinto cardcter, desde pe-
quenos floreros con unas pocas flo-

res muy estudiadas, hasta complejas

composiciones distribuidas en varios
planos, con diversos cestillos y jarro-
nes a distintos niveles, volcados a
veces como al descuido. En algunas
de sus obras se puede observar , con
las flores abiertas a punto de desho-
jarse o ya deshojadas de sus pétalos,
un sentimiento de caducidad de la
belleza que le aproxima sutilmente a
las pinturas de vanitas. Sus primeras
composiciones, con la disposicion en
guirnaldas y la minuciosidad con que
son interpretadas flores e insectos,
derivan de modelos flamencos, espe-
cialmente de Seghers, pero mas tarde
es determinante la influencia de Ma-
rio Nuzzi. Fundiendo la tradicion
flamenca e italiana realiza sus obras
mas sobresalientes y que correspon-
den a la plenitud de su estilo. Las
composiciones se hacen mas com-
plejas, multiplicando los elementos y
variando su disposicion, y un tono de
ligereza, de movimiento sutil en las
flores y las hojas, como movidas por
una ligera brisa, invade los floreros
de colores vibrantes, luminosos y

transparentes. S.S.



EL GRECO

FUNDACION CENTRAL HISPANO

MARQUES DE VILLAMAGNA, 3. MADRID
MAYO -
FUNDACION FOCUS .
PLAZA DE LOS VENERABLES, 8. SEVILLA

2_.«:1 MARZO AL 26 ABRIL

El Greco, conocido y redescubierto es
la exposicion que, bajo el comisaria-
do de Alfonso Pérez Sanchez, presen-
ta un total de veintiin cuadros del
gran maestro Doménico Teotocopulo
(Creta 1541 - Toledo 1614). Al indis-
cutible interés que siempre tiene una
muestra de este artista, se suma ahora
el hecho de tratarse de obras en su
mayoria procedentes de colecciones
privadas de muy distintos puntos de
Espana y cuyo acceso siempre resulta
dificil. Salvo cuatro de ellas, el resto
de las piezas reunidas nos aproximan
quiza al mas célebre de los capitulos
cultivados por El Greco. Es decir: la
representacion de santos. A nueve
lienzos poco accesibles se suma en
esta ocasion un desconocido grupo de
pinturas propiedad del marqués de
San Feliz: un Apostolado que ha sido
restaurado, permitiendo con ello afir-
mar por primera vez que se trata de
una obra autégrafa de gran belleza y
calidad. Ello contribuye, una vez
mas, a subrayar la importancia de este
artista dentro de la historia de la pin-
tura. Hasta la llegada del Romanticis-
mo. a mediados del siglo XIX, la fi-
gura de El Greco se habia mantenido
a la deriva del tiempo, oscilando entre
el respeto y la admiracion, y el me-
nosprecio y la incomprension. Hoy

dia se puede contemplar a este artista
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como un pintor singular cuya practica
pictorica le aproxima a postulados del
manierismo italiano y al color vene-
ciano. Sin olvidar por ello su vinculo
con el arte bizantino, algo que man-
tendria siempre latente. Sin embargo.,
su aportacion personal va mas alla de
estos valores pictoricos; toda su pro-
duccién alberga una atmosfera espiri-
tual perceptible en la expresion de fi-
guras que irradian religiosidad y me-
ditacion. Esta muestra ha contado con
el mecenazgo del Banco Central His-
pano y de su Fundacion, en cuyas sa-
las de exposiciones madrilenas se
mostraran estas obras durante mayo y
junio. Durante los meses de junio y
julio viajard al Museo de Bellas Artes

de Asturias. I.C.

El Greco:

Santo Domingo en
oracion,

Oleo sobre lienzo,
[18 x 86 cm.

Coleccion Placido
Arango, Madrid.
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Esteban Vicente:
Sin titulo, /952,
Tinta sobre papel,
50,8 x 70,4 cm.
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ESTEBAN VICENTE

MNCARS
SANTA ISABEL, 52. MADRID

31 MARZO AL ] JUNIO

“Mis cuadros son paisajes Interiores.
Los veo con mi corazén, no con mis
ojos” afirma Esteban Vicente (Turé-
gano, Segovia 1903). A sus noventa
y cinco anos es hoy uno de los ulti-
mos artistas vivos que formaron parte
de la primera generacion de la escue-
la de Nueva York. Reconocido como
un gran pintor del arte moderno, el
museo ha querido rendirle homenaje
con esta retrospectiva que se inicia
con la obra realizada a partir de los
anos cincuenta, considerando que es
en esta etapa cuando el artista alcan-
za la madurez de un lenguaje abstrac-
to inscrito en la escuela de Nueva
York. Cincuenta 6leos de su extensa
produccion seran expuestos junto a
algunos de sus collages y casi una

treintena de dibujos. Estos ultimos,

realizados fundamentalmente en
blanco y negro, suponen uno de los
capitulos menos conocidos de la acti-
vidad creativa del artista al mismo
tiempo que uno de los de mayor inte-
rés. La exposicion que itinerara por
gran parte del territorio espanol, pro-
bablemente lo haga también por Es-
tados Unidos. Al mismo tiempo, y
gracias a un proyecto de colabora-
cion entre distintas entidades publi-
cas y privadas, en Segovia, cerca de
Turégano, donde nacio el artista, se
abren las puertas del Museo de Arte
Contempordneo Esteban Vicente.
Ubicado en una construccion del si-
glo XV, en su espacio acoge la mayor
coleccion reunida de su produccion
artistica. También en el MNCARS,
ha tenido lugar recientemente la en-
trega al centro de la obra Presencia
inquietante (Threatening Presence)
pintada en 1976 por Robert Mother-
well, donada por la Real Asociacion

de Amigos del Reina Sofia. I.C.



SOBRE PAPEL

MATISSE, DIBUJOS

GALERIA MARLBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
26 MARZO AL 13 JUNIO

Sobre papel es un exposicion colec-
tiva protagonizada por la diversidad.
Bajo el denominador comun del so-
porte ufilizado, la muestra recoge la
particular vision de esos creadores
de una parcela no poco interesante:
el dibujo. Esta significativa selec-
cion descubre fases iniciales e inda-
gatorias en el proceso de creacion de
algunos de los artistas. Aborda lo
que para muchos es una herramienta
del pensamiento, un instrumento
para reflexionar, un testimonio del
mundo circundante o un diario per-
sonal y espontaneo. En cualquiera
del los casos se trataria de obras au-
tonomas cuya intensidad procede
precisamente de la libertad que pro-
cura el dibujo como medio de expre-
sion. Es por esta razon que este pro-
cedimiento se convierte en la via de
acceso mas directo al particular mun-
do del creador. Entre los reunidos fi-
ouran Abakanowicz, Arikha, Auer-
bach, Botero, Conroy, Chillida, Félix
de la Concha, Genovés, Grooms,
Katz, Kokoschka, Leiro, Lucio Mu-
noz, Plensa, Quintanilla, Rivers, Sau-
ra, Susana Solano y Manolo Valdés.

A continuacién, una exposicion de
Henri Matisse (Le Cateau, Nord
1869 - Cimiez 1954), que nos ofrece
la oportunidad de contemplar algu-
nos de sus dibujos. El sentido expe-

rimental que siempre poseyo este
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artista pronto le haria introducirse
en un mundo donde dominan las
formas intencionadamente decorati-
vas. Motivos simplificados en los
que Matisse utiliza y aplica sus
grandes dotes de dibujante para 1n-
troducir al observador en una at-
mdsfera cargada de lo que podria
ser un sensualismo espiritualizado.
Atmosferas placenteras donde se
rastrea todo el peso y temperatura
del Mediterraneo. Escenarios que
ilustran con acierto lo que el propio
artista describiria como La dicha de
vivir. Maestro en la armonia de las
formas, Matisse baso su dibujo en el
arabesco, el movimiento curvilineo
y la ausencia de perspectivas, en la

planitud. 1.C.
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R.B. Kitaj:

La bailarina roja.
Desde Mosow,
1974, Serigrafia,
[0] x 75 cm.
Edicion de 70.
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= Deseo, [997
Fotografia,

150 x 480 cm.
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MANUEL RUFO

GALERIA ANGEL ROMERO
SAN PEDRO, 5. MADRDD

ABRIL A MAYO

Entre la realidad y el deseo es el ti-
tulo de la dltima exposicion de Ma-
nuel Rufo (Sevilla 1954), y el argu-
mento poético sobre el que desarro-
lla éstos que son sus ultimos traba-
jos. Contenido o idea, de un lado, y
figura o imagen, de otro, son las dos
partes esenciales de la obra de Rufo.
Trabajo de caracter, ejercicio y refle-
Xion, estas obras nacen de un anali-
sis emotivo sobre cuestiones huma-
nas que derivan directamente de la
experiencia ticita y que, en ocasio-
nes, divergen a posturas contrarias.
El artista escarba en el sueno y en el
recuerdo para analizar y animar
comportamientos donde inciden
fuertes emociones. Con una tematica
centrada en este argumento trabaja

en distintos soportes, sobre todo

imagenes fotograficas que vuelve a
fotografiar, que recorta de distintas
maneras, que altera y manipula para
transformar los significados. Colla-
ges fotograficos (algunos de foto-
grafias de flores) en los que no re-
nuncia a la pintura con la utilizacion
del color como elemento expresivo,
y es que las ideas que sustentan el
trabajo de Rufo, desde sus obras ini-
ciales hasta hoy, son las de un pintor.
Por otro lado, el caracter narrativo
de su trabajo se acentua aun mas con
la utilizacion del texto como imagen,
ademas de por su contenido, recurso
en el que ha estado trabajando en el
altimo afo, como en la obra que pu-
dimos ver en Arco y que fue el inicio
de esta idea. Una constante en su tra-
bajo es utilizar el titulo como ele-
mento poético y reflexivo y como
contrapunto de las imagenes, porque
aunque su obra sea fuertemente vi-
sual lo importante de ella parece latir

bajo sus formas. S.s.



DOBLESPACIO

SAN PEDRO, 9. MADRID
ABRIL A MAYO

Ocho muestras programadas para los
dos proximos meses en esta sala de
exposiciones recientemente inaugu-
rada y que se halla dividida en dos
espacios, uno dedicado especifica-
mente a la fotografia mientras que el
otro se utilizara para “presentar la
obra de artistas plasticos noveles, asi
como proyectos especificos de otros
ya conocidos o incluso consagra-
dos”. Abril comienza con las foto-
grafias de Amador Toril que coinci-
den con la obra pictérica de Ramon
Lasa. Continta la programacion
Carlos Canovas, que ademads de su
obra creativa ha realizado una im-
portante labor investigadora e histo-
riografica de la fotografia en el am-
bito navarro. Le acompana con una
instalacion en la otra sala el joven
Oriol Font cuyo trabajo se pudo ver
en Madrid en la dltima edicion del
Salon de los 16. Inician el mes de
mayo: Paola Ardizzoni/Monica de
Pascalis que presentan su obra en el
espacio de fotografia mientras que,
el otro acoge una video-instalacion
de Campanilla. La dltima parte del
mes esta reservada a los hermanos
Javier y Miguel Angel Campano.
Aproximadamente 20 imdgenes muy
contrastadas, “en un blanco y negro
muy forzado -segiin comenta Javier
Campano- poco figurativas e inten-
tando la sintonia con la obra que
presente Miguel Angel. Es un traba-
jo experimental, mas bien buscando

un ambiente”. P.G.
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Galerias de Arte

Oporto

Canvas & Companhia
Rua Miguel Bombarda, 552 » 4050 Oporto

Tel: 351 2 609 39 30 Fax: 351 2 609 39 36

18 abril al 16 mayo
Nuno Pontes
Ternura

Galeria da Restauracao

Rua da Restauracao, 416 » 4050 Oporto

18 abril a 16 mayo
Gil Heitor Cortesao
Dancam lebres na selva

Galeria Pedro Oliveira
Calcada de Monchique, 3 = 4050 Oporto
Tel: 351 2 200 23 34 Fax: 351 2 200 23 34

17 abril al 22 mayo
Juliao Sarmento
Carpe Diem

Calcada de Munuhique. 7 - Armazem 1 » 4050 Oporto
Tel: 351 2 200 71 31 Fax: 351 2 200 23 34

17 abril al 22 mayo
Juliao Sarmento
Racial Makeup

Por Amor a Arte - Galeria

Rua Miguel Bombarda, 570 » 4050 Oporto

Tel.: 351 2 200 35 82 Fax: 351 2 200 35 82

28 marzo a abril
Eugenio Vizuete

Inauguracion del nuevo espacio

18 abril al 30 mayo
Pornografias

ARTE Y PARTE
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Alejandro
Garmendia:
1.H.CH. 1006,
1997. Oleo y
esmalte sobre
algodon,

100 x 100 em.
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ALEJANDRO
GARMENDIA

GALERIA ANTONIO MACHON
CONDE DE XIQUENA, 8. MADRID
16 ABRIL AL 16 MAYO

Pocos artistas generan un repertorio
tan amplio como Alejandro Garmen-
dia (San Sebastian 1959). “Cuando
realizo un cuadro creo un fondo que
me interesa, luego le anado un dibujo
y después lo traslado a la misica; en-
tonces creo una atmosfera y un dibujo
que es como una melodia. A veces
ocurre a la inversa: a través de un de-
sarrollo musical comienzo un cuadro;
la idea puede surgir de un pensamien-
to filosofico o simplemente, sobre

cOmMo no aburrirse en un supermerca-

g tmd =

........
______

do”. Evidencia una constante busque-

da personal, declara intenciones y ela-
bora estrategias. En 1993 comienza a
cuestionar la figuracion, como parte
ornamental del cuadro y, en su época
neoyorkina, llegé a la abstraccion ma-
t€rica, con referencias a los espacios
de Giotto y los metafisicos italianos.
Su vuelta a la figuracion inicia un
nuevo periodo en el que la obra es una
realidad y no una representacion:
“Cada obra funciona independiente-
mente en cualquier espacio sin 1mpor-
tar donde esté ubicada o la relacion
que establezca con el resto; ha de pa-
recer que siempre ha existido”. Los
collages fotogréficos en blanco y ne-
gro de espacios interiores centran bue-
na parte de su actividad actual. A.F.



LORNA SIMPSON

GALERIA JAVIER LOPEZ ¥
MANUEL GONZALEZ LONGORIA, 7. MADRID
2 ABRIL A MAYO

Lorna Simpson (Nueva York 1960)
presenta en nuestro pais cuatro nue-
vas instalaciones fotograficas. Entre
las imagenes escogidas por la artista
se puede ver un camerino, una gran
escalinata, ademas de una vitrina de
museo antropologico y una vista ur-
bana. Cada obra ha sido realizada en
gran tamano sobre paneles de fieltro
serigrafiado y se compone de una
imagen fragmentada a la que acom-
pana un texto -también impreso so-
bre fieltro- relativo a la relacién del

individuo con su entorno, que incide

en las fronteras entre lo publico y lo
privado. Como complemento a estas
piezas, la muestra incluye tres de
sus trabajos anteriores. El primero, 9
Props (1995), surge como homenaje
a la obra del fotégrafo James Van
Der Zee. En ella la autora ha recrea-
do sobre sus habituales placas de
fieltro nueve objetos que el artista
afroamericano utilizaba repetida-
mente para ambientar su estudio de
Harlem, describiendo en cada uno
de ellos el contexto original de los
que fueron extraidos. Otra de las
piezas rescatadas para la exposicion
es Details (1996), también compues-
ta por texto e imagen, y trata sobre
temas como la percepcion, la memo-
ria, la imaginacion o el cuerpo. Para
ello se ha servido de retratos fecha-
dos en los anos veinte y treinta, y se
ha centrado en el gesto de las ma-

nos. Por ultimo, la serie Interior/Ex-

terior-FulllEmpty (1997) se compo-
ne de fotografias en blanco y negro
y ha sido realizada con motivo de su
proyecto cinematografico de igual
titulo. Un giro en la obra de Lorna
Simpson con un trabajo anterior que
20z0 de 1mportante repercusion,
centrado en el cuerpo femenino, la
represion y la historia del pueblo ne-
gro en Ameérica. Una historia que,
en palabras de la artista: “ha forma-
lizado que la relacion de dominacion
entre el hombre blanco y el negro
haya degenerado en una especie de
patologia que necesita una cura. El
control social del cuerpo es la forma
que esta cura adopta en la sociedad
americana moderna”. Otros ejem-
plos de su obra mas reciente se pue-
den ver en Lisboa, en la exposicion
colectiva de fotografia Deslocacoes.
From here to there que alberga el
Centro de Arte Moderna José de
Azeredo Perdigao (ver Arte y parte
n° 12, pag. 159). r.G.

Lorna Simpson:
Escalera, /998.
Serigrafia sobre
seis paneles de
fieltro,

167 x 167 cm.
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Olafur Eliason:
Sin titulo (Serie de
paisajes), /997.
Fotografia,

40 x 60 c.u.
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INTERFERENCIAS

CANAL DE ISABEL |l
SANTA ENGRACIA, 125. MADRID
3 ABRIL AL 24 MAYO

Nueve autores de diferentes nacionali-
dades reunidos en torno a la idea de
interferencia para una colectiva que
surge de la retlexion sobre lo diferen-
te, sobre las interferencias que inco-
modan tanto al arte como a la socie-
dad en general. La exposicion engloba
piezas que cuestionan, en el contexto
norteamericano y occidental por ex-
tension, la aparente universalizacion
de los comportamientos humanos en
el fin de siglo, tanto en un ambito ge-
neral como en determinadas actitudes
concretas. Interferencias quiere, en
palabras del comisario de la muestra,

Octavio Zaya: “prestar atencion a las

diversas contribuciones e interaccio-
nes culturales que han creado nuestra
realidad contemporanea”. El nigeria-
no Oladelé Ajimboyé Bambogyé€, que
recientemente expuso en el Centro
Culturgest de Lisboa (ver Arte y parte
n°® 12, pag. 174) y participo ademas en
la dltima edicion de la Documenta de
Kassel, presenta en esta cita sus rela-
ciones entre la cultura occidental y la
africana -como es habitual en su obra-
sirviéndose para ello de la fotografia y
los medios audiovisuales. Lina Ber-
tucci participa con la serie Scholl, rea-
lizada el pasado ano, en la que mues-
tra alienantes espacios que le sirven
para poner en cuestion algunas formas
de educacion contemporaneas. Otra
vision diferente aporta la sudafricana
Candice Breitz que deconstruye en su
obra la representacion iconica de la
mujer, mientras que Miguel Calderon
ironiza sobre distintos estereotipos se-
xuales en la serie compuesta por cua-
tro imagenes Greetings from my hairy
nuts. A los paisajes neorromanticos de
Olafur Eliasson acompanan también
las fotografias en color que Marcelo
Krasilcic propone como metaforas co-
tidianas, al tiempo que cuestiona dis-

tintos aspectos de la cultura judia a la

que pertenece. La pareja compuesta
por John Lovett y Alessandro Codag-
none muestra divertidas imagenes que
ridiculizan y ponen en cuestion las ac-
titudes burguesas de la sociedad nor-
teamericana. Cierran la exposicion la
estadounidense de origen irani Shirin

Neshat, merecedora del Premio Pro-

ject Rooms durante la pasada edicion

de Arco y Jana Leo con su serie Bath-

rooms. P.G.



«Basel is contemporary art’s most influential trade fair»
~ (Newsweek, New York)

~ «... Art Basel, the non plus ultra of fairs»
. (The New York Observer)

«Billed as the biggest and best contemporary art fair in the world»
(Financial Times, London)

u 2 «Many shows, one place for commerce: Art Basel»
Jf (FlashArt Milano/New York)

:uArt in Basel is the foremost fair for modern and contemporary art»
(Art Now Gallery Guide, Clinton/NJ)

_}ijasel Art Fair maintains it’s international leadership»
(lntarnatlunal Herald Tribune)

“E"fﬂpe s most prestigeous 20th-century art fair»
all Street Journal Europe)
La plus belle foire du Monde»
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Federico Comps:
Retrato de Tomas
Seral, 1932
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TOMAS SERAL

CeNTRO CulturAL CONDE DUQUE
ConNbE DuQuE, 11. MADRID
10 MARZO AL 3 MAYO.

Una muestra en torno a la vida y
obra de Tomas Seral y Casas (Zara-
goza 1908 - Madrid 1975), organiza-
da por el Ayuntamiento de Madrid
en colaboracion con el Gobierno de
Aragén e Ibercaja, rinde homenaje a
este personaje y pretende reflejar a
traveés de sus multiples facetas de es-
critor, periodista, editor, librero y
galerista, la amplitud de sus iniciati-
vas y su influencia en el panorama
cultural de nuestro pais en los difici-
les anos de la postguerra. Esta expo-

sicion sirve para reconstruir con fi-

delidad un capitulo importante de la
historia de la cultura espanola de los
anos cuarenta y cincuenta, porque
Seral fundo revistas tan importantes
como Cierzo o Noroeste, edito li-
bros, y dirigio y oriento librerias y
galerias para acoger los trabajos de
aquellos escritores y artistas de van-
guardia a los que admiraba profun-
damente. Tras sus comienzos zara-
gozanos, en los que abandero la con-
tribucion aragonesa al desarrollo del
arte nuevo en Espana a través de la
sala y libreria Libros, continud su
andadura en Madrid donde fundo la
sala Clan y se hizo cargo de la libre-
ria Fernando Fe y de sus dos salas
de exposiciones, donde acogid la
obra de algunos de los mejores artis-
tas de su tiempo. Y todo esto en los
anos de la postguerra espanola, en
los que, como dicen Chus Tudelilla
y José Carlos Mainer, comisarios de
la exposicion, ser galerista (y Seral
fue uno de los primeros) no era “ni
un saneado negocio ni una garantia
de reconocimientos publicos™. En la
exposicion se han reunido obras de
artistas vinculados a la revista Noro-
este como Carlos Ribera, Angeles
Santos, Maruja Mallo, Javier Ciria,
Juan J. Gonzdlez Bernal y Alfonso
Bunuel. Y también de artistas que
expusieron en la sala Libros como
Miguel Pérez Losada, Angel Anto-
nio Mingote y José Borobio, y de la
Galeria Clan y de las Salas Seral
como Santiago Pelegrin, Alvaro
Delgado, Benjamin Palencia, Rafael
Zabaleta, Joan Mird, Pablo Picasso,
Joaquin Torres Garcia y Angel Fe-

rrant entre otros. S.S.



:VIVA DON LUIS!

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES
PINAR, 23. MADRID
1@ FEBRERO AL 3 MAYO

Con el grito ;Viva don Luis! un
grupo de jovenes poetas se lanzaron
a la aventura de reivindicar la figura
de Luis de Gongora cuando, en
1927, se cumplia el tercer centenario
de su muerte. Contra el desprecio
académico que se tenia al gran poeta
barroco iniciaron una serie de actua-
ciones de provocacion vanguardista,
que culminarian en diciembre del
mismo ano en un acto de homenaje
consistente en dos veladas literarias
celebradas en el Ateneo de Sevilla.
En é€stas participaron José Berga-
min, Juan Chabas, Jorge Guillén,
Gerardo Diego, Damaso Alonso, Fe-
derico Garcia Lorca y Rafael Alber-
ti, que viajaron a Sevilla, donde fue-
ron recibidos por Cernuda y los
agrupados en torno a la revista Me-
diodia. Este acontecimiento que fue
calificado por Damaso Alonso como
el “primero y mas concreto acto piu-
blico de la Generacion del 27" y del
que se ha cumplido el setenta ani-
versario, es el que conmemora esta
exposicion, comisariada por Andrés
Soria Olmedo, de la Universidad de
Granada, y organizada por la Resi-
dencia de Estudiantes en colabora-
cion con la Junta de Andalucia. La
muestra se estructura en varios apar-
tados tematicos referidos al contexto
previo que propicié la celebracién
del homenaje, las obras literarias y
revistas en que se plasmo, y otro de-

dicado a Sevilla como ciudad anfi-

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

triona de la poesia. Se exponen die-
cisé€is cuadros, que son retratos de
los participantes, y algunas obras de
los artistas que colaboraron en el niu-
mero dedicado a Gongora de la ma-
laguena revista Litoral. Los autores
son Dali, Prieto, Moreno Villa.
Francisco Bores, Hernando Vines.
Ramén Gaya, Manuel Angeles Ortiz,
Benjamin Palencia y Joaquin Peina-
do. La muestra cuenta con cerca de
120 documentos, entre cartas inéditas
en las que los poetas hablan de la
preparacion del homenaje, primeras
ediciones con dedicatorias autdgra-
fas, revistas de gran rareza biblio-
grafica en las que aparecen sus tra-
bajos, dibujos, partituras y foto-
grafias que recrean este momento

irrepetible. S.S.

Juan Gris: A don
Luis, 1926.
Reproduccion
original para la
portada del

n® 5-6-7 de la
Revista Litoral,
245 x 17 cm.
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Cristobal de

Villalpando:

San Miguel, hacia
1700-1714.

Oleo sobre tela,
236 x 169 cm.
Coleccion Consejo
Nacional para la
Cultura y las Artes.
Parroguia de San

Pedro, Cholula,
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CRISTOBAL DE
VILLALPANDO

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN
FERNANDO

ALCALA, 13. MADRID
/ MAYO AL 28 JUNIO

Llega a Madrid, procedente de del Pa-
lacio Iturbide de Ciudad de México la
exposicion Cristobal de Villalpando.
Pintor barroco novohispano (1649 -
1714). Organizada por el Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes de
Mexico, con la colaboracion del Mi-
nisterio de Educacion y Cultura espa-
nol, y patrocinada por la fundacion

Fomento Cultural Banco Nacional de

Mexico, es el resultado de tres anos de
investigaciones, por parte del Semina-
rio de Arte Virreinal del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Uni-
versidad Autonoma de Meéxico, para
localizar y restaurar una obra muy dis-
persa y poco conocida. Fruto de ese
trabajo son un completo catalogo ra-
zonado y la muestra, que incluyo alli
80 obras, 40 de las cuales viajan a
Madrid. Es buena ocasion para acer-
carse a la pintura barroca mexicana,
representada por uno de sus artistas
mas notables, y de comprobar como
se adoptaron y transformaron los mo-
delos artisticos espafnoles en América
hasta conformar una estética con ras-
gos propios. A partir de las 14 pintu-
ras fechadas conocidas, se ha elabora-
do una cronologia del artista, del que
se tienen escasas noticias documenta-
les. Pero los datos disponibles de-
muestran que fue una figura de gran
peso, pues, ademas de los numerosos
encargos recibidos de particulares y
ordenes religiosas, trabajo en las cate-
drales de Ciudad de México, Puebla y
Guadalajara y fue Veedor del gremio
de pintores desde 1686 hasta su muer-
te. A su formacion con maestros me-
xicanos como Pedro Ramirez “el
Mozo”, Baltasar de Echave y José
Juarez, se uni6 la influencia de la pin-
tura sevillana y madrilena de la época
-que sintio especialmente con la llega-
da de Francisco Rizi-, y de los mode-
los iconograficos de Rubens, asi como
su particular gusto por el dramatismo
y la monumentalidad. En su posterior
evolucion gir6 hacia un neomanieris-
mo de figuras alargadas y detenimien-

to en transparencias y adornos. E.V.



TONY OURSLER

ANTONI TAPIES

GALERIA SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID _
17 MARZO AL 18 ABR / 23 ABRIL AL 23 MAYO

Instalaciones de Tony Oursler
(Nueva York 1957) cuyo trabajo se
pudo ver recientemente en la Sala
Rekalde de Bilbao tras su exhibicion
en el capcMusée d art contemporain
de Burdeos. Aprovechando su cita
vizcaina, le dedicamos un articulo
en nuestro namero anterior (ver Arte
v parte n° 13, pags. 68-72). Instala-
ciones de gran efectismo visual y
sonoro que combinan el video con
los objetos més cotidianos -como
munecos o ropa usada- con los que
Oursler trata de “implicar al especta-
dor en el drama”. Pueden verse en la
exposicion esferas de fibra de vidrio
sobre las que Oursler proyecta in-
quietantes o0jos, las piezas Box y Lo-
vers 2 que junto a Up/down -rotundo
dialogo entre dos animos contrarios,
cuya conversacion se incluye en for-
ma de texto en el catdlogo de la
muestra- completan el conjunto de
instalaciones presentado por el autor.
En la sala inferior de la galeria, dibu-
jos y bocetos del artista. Tras los tra-
bajos de Oursler esta sala madrilena
presenta las ultimas obras de Antoni
Tapies (Barcelona 1923). Una expo-
sicion presidida por una gran pintura
de seis metros de ancho a la que
acompanan tres esculturas realizadas
en bronce, de aproximadamente 2
metros de altura cada una, que re-

presentan una caja de carton, una

cesta de esparto y un balancin. To-
das ellas dan fe de su personal asi-
milacion de las culturas orientales y
recogen el peculiar imaginario de
Tapies, repleto de cruces, lineas o
numeros, ademas de una importante
presencia de la figura humana. Com-

pletan la exposicion un cuadro ela-

borado con una manta plegada sobre
su superficie y un conjunto de pe-
quenas pinturas situado en el piso
inferior de la galeria. Mds oportuni-
dades de contemplar el trabajo de
Anton1 Tapies en Barcelona, con
una serie de dibujos ubicados en la
Fundacion a la que da nombre ade-
mas de en la colectiva que la madri-
lena Estiarte ha programado para el

mes de abril. P.G.

Tony Oursler:
Detalle de la
instalacion
Up/Down
(Arriba/Abajo),
1997. Cuatro

proyectores, cuatro
videorreproducto-
res, cuatro cintas
de video, dos
cabezas de fibra de
vidrio y dos
paneles de madera,
medidas variables.
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Fabian Marcaccio:
Paintant (Nuevas
religiones), /997.
Técnica mixta.
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FABIAN MARCACCIO

GALERIA SALVADOR DiAZ
SANCHEZ BUSTILLO, 7. MADRID

2 ABRIL AL / MAYO

No hay en la obra de Fabian Mar-
caccio (Rosario de Santa Fe, Argen-
tina 1963) un momento de reposo.
La superficie de sus cuadros se on-
dula o se deforma para alejar hacia
el interior de la tela aquello que apa-
rentemente le corresponde estar
avanzando, y del mismo modo ex-
pulsa y proyecta al exterior lo que
posiblemente nos resulte mas con-
tradictorio. Toda la estructura se afe-
rra a la pared con unos tensores que

bien podrian ser extremidades, aque-

llo que habitualmente se oculta de-
tras del bastidor. La gramatica del
lenguaje de Marcaccio parte del pro-
pio soporte: tela, fondo, color, for-

ma, motivo, pincelada y todo el ma-

2] R

£

e

terial pictorico asumen al unisono el
protagonismo de la obra. Cada uno
de ellos supone un elemento indis-
pensable para unas superficies so-
metidas a un movimiento delirante.
Son piezas que albergan una extrana
violencia meditada y calculada que
procede del exceso. Una pintura
abstracta, a menudo mmcomoda para
la mirada y que satura las i1magenes
intencionadamente. Marcaccio se
pone al servicio de la representa-
cion, del ornamento barroco, de la
desorientacion, de la incontinencia
visual como resultado de una rebel-
dia en la practica pictorica. Crea
complejos sistemas de representa-
cion donde reverberan referencias
de la pintura tradicional. Pero con
Marcaccio adquieren un nuevo sen-
tido, son expulsadas de convencio-
nes, incluidas en la contradiccion vy

el desorden. 1.c.



Centro Cultural “Sa Nostra”
Concepcio, 12 « 07012 Palma de Mallorca
Tel: 971-72 52 10 Fax: 971-71 37 57

Sala Gran
26 marzo al 6 mayo

Drawing distinctions (Dibujo inglés del s. XX)
12 mayo al 13 junio
Wifredo Lam (Obra de Museo Nal. de Cuba)

Sala de Paper
Abril

Albert Reig (Obra grafica)

Mayo
La Serra de Tramuntana

Sala Pelaires

Balcares

Pelaires, 5 » 07001 Palma de Mallorca

Tel: 971-72 36 96 Fax: 971-72 34 73

15 marzo al 15 abril
Juan José Abad

15 abril al 15 mayo
Matias Quetglas

Asturias

Gianni Giacobbi
Ribera, 4 « 07012 Palma de Mallorca
Tel: 971-72 00 02 Fax: 971-72 00 63

27 marzo al 11 de mayo
Jaume Plensa
(Esculturas y trabajos sobre papel)

14 mayo - finales junio
Pedro Calapez
(Pintura)

Maior
Placa Major, 4 = 07460 Pollenca
Tel: 971-53 00 95 Fax: 971-53 07 00

Abril
Amador

Mayo _
Dario Urzay

Centro Cultural Caja de
Asturias.

Palacio de Revillagigedo
Plaza del Marqués, 2 33201 Gijon
Tel: 98-534 69 21 Fax: 98-535 81 23

12 marzo al 30 abril

Pintura flamenca barroca

12 mayo al 5 junio
Entre Arte
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Daniel Verbis:
Pielago, 1998.
Plastilina, medidas
variables.
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DANIEL VERBIS

GALERIA PILAR BARRIO.
CONDE DE XIQUENA, 11. MADRID

ABRIL

En la misma linea de anteriores ex-
posiciones, Daniel Verbis (Ledn
1968) traza las claves de esta mues-
tra a partir de algunos elementos
empleados en otras ocasiones: siem-
pre teniendo en cuenta el espacio
expositivo, Verbis presenta adem4s
de obras en plastilina que suponen
una continuacion de aquellas ex-
puestas en la pasada edicién de
Arco, algunos trabajos ejecutados
directamente sobre la pared, y otras
piezas realizadas a partir de puntos
de luz que generan formas en el es-

pacio de la galeria. Estas tltimas

acompanadas por dibujos que ilus-
tran algunos de los conceptos ex-
puestos y que revelan el espacio de
reflexion del artista. Iniitil es el titu-
lo de esta muestra, nombre que Ver-
bis emplea para determinar una po-
sicion que de algin modo trata de
alejarse del llamado arte comprome-
tido de contenido politico o social y
con caracter reivindicativo o de de-
nuncia. El artista explica que “puede
haber un arte fuera de los compro-
misos, puede tener un contenido es-
tético, o un contenido que nazca de
la experiencia subjetiva a nivel con-
ceptual y sensitivo... Trato de crear
situaciones complejas, abiertas, per-
ceptivas”. Iniitil podria ser en este
caso una alusion a aquella obra
exenta de una funcién productiva,
una obra destinada a su contempla-
cion si se quiere y no a la bisqueda
de contenidos concretos. Verbis afir-
ma que opera siempre dentro de di-
ferentes registros, incluso en dife-
rentes niveles semanticos, movién-
dose con la misma agilidad en los
territorios formales que en los con-
ceptuales y sensoriales. Su trabajo,
por tanto, es capaz de dar cabida a
multiples lecturas. Poco aficionado a
hablar de su propia experiencia fren-
te al arte, este artista sefiala que
“prefiere dejar su obra abierta a la
interpretacion particular de cada ob-
servador, por tratarse de obras inten-
cionadamente evocadoras y sugeren-
tes”. Desde esa perspectiva se cues-
tiona Verbis el significado del arte,
tocando distintos campos, intervi-
niendo el espacio, estableciendo

asocilaciones. 1.C.



DANIEL BLAUFUKS

GALERIA MARIA MARTIN
PELAYO, 52. MADRID
/ ABRIL A MAYO

Reflexiones en torno a la importancia
de la congelacion en la sociedad con-
temporanea para la proxima muestra
de Daniel Blaufuks (Lisboa 1963) ti-
tulada Flores para Walt. Memorias
congeladas. Inmersos en un mundo
en el que todo se congela por una
cuestion temporal, desde la comida a
los genes, tal como comenta el autor:
“Congelamos para conservar el tiem-
po. Congelamos para ganar tiempo.
Congelamos para olvidar el tiempo.
En cierto sentido, el tiempo es el mas
grande y ultimo enemigo del hombre
y estamos constantemente luchando
contra €él. Utilizamos relojes y eludi-
mos que estamos controlando el tiem-
po, totalmente inconscientes de que
sucede todo lo contrario. El tiempo
rige la tierra. Y a pesar de nuestros
esfuerzos, parece que no hay nada
que podamos y debiéramos hacer
para evitar esto. Y por eso hago las
flores, las cuales recibo como un re-
galo. Pero yo quiero mantenerlas para
siempre. Por eso las fotogratfio, pero
no es la cosa real. Por eso las congelo
y ellas viven y viven...”. Un artista
con recientes citas en nuestro pais. La
mas proxima, el Project Room con el
que participo de la mano de la galeria
Luis Serpa, en el pasado Arco, y con
anterioridad, la colectiva En la piel

de toro que alberg6 el Palacio de

Cristal y la también colectiva Lusita-
nia, en el Circulo de Bellas Artes de

Madrid. En esta ocasion muestra
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quince fotografias con las que detiene
el tiempo de las flores. “Mi proyecto
es sobre el tiempo congelado. Esto es
lo que la fotografia suele ser, creo. En
realidad, esta es la razon por la que
fotografio: para congelar mis memo-
rias. Yo fotografio objetos congelados
y capto su descongelacion en video.
Es asombroso lo lento que puede lle-
gar a ser. Nadie tendra tiempo para
ver el proceso completo. Es bastante
aburrido pero bonito. Querria ser ca-
paz de filmarlo al revés: el proceso de
congelado. Ambos procesos podrian
encontrarse en el mismo punto: la fo-
tografia del objeto congelado. En lu-
gar de inventar una maquina del
tiempo, en la que pudiéramos viajar a
través de €l, estoy tratando de mante-
ner las cosas bien en su espacio y
tiempo originales. Una méaquina anti-
tiempo, quizas. Pero s€ que esto es en
vano y tu también podrias saberlo. El

tiempo ha muerto”. P.G.

Daniel Blaufuks:
Memorias heladas
(Frozen memories),
[1997. Cibachrome,
100 x 100 cm.

ARTE Y PARTE

O =3 0> =



132

- BEET - I - I - - -

Adolfo Barnatan:
Cabeza y dabaco,
1998. Bronce, 19 x
145 x 14,5 cm.
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ADOLFO BARNATAN

GALERIA METTA | =4
MARQUES DE LA ENSENADA, 2. MADRID
16 ABRIL A MAYO

Han pasado tres afios desde que
Adolfo Barnatan (Paris 1951) expu-
siera en la antigua galeria Barcena de
Madrid. En aquella ocasiéon tuvimos
oportunidad de ver algunas esculturas
que presentaba junto a las pinturas
que protagonizaban la muestra. Des-
de entonces, Barnatian se ha manteni-
do en una coherente linea de refle-
x10n que le ha aproximado cada vez
mas a la escultura, hasta ahora menos
relevante en su trayectoria. La esen-
cia de su trabajo parece haber sido
trasladada con mas vigor que nunca a

este medio de expresion. Lo que pre-

senta no es sino el resultado de un
profundo proceso de pensamiento a
través del cual el artista ha ido desci-
frando, traduciendo en escultura su
particular universo. En esta exposi-
cion, titulada Afrodita, arranca de una
figuracion cuyo desarrollo a través de
la muestra exige al espectador ir des-
cubriendo y desentranando referen-
cias que progresivamente pierden su
aspecto tigurativo. Es decir, un trata-
miento por el cual la narrativa es so-
metida, mediante una sucesion de
piezas, a un proceso de abstraccion.
Asl, en las primeras esculturas que el
visitante encuentra en la sala, las ca-
bezas de Afrodita se modelan a partir
de aspectos tomados de la realidad.
Las siguientes obras se convierten, en
cierto modo, en una referencia que
evoca lo anterior, materializada esta
vez en forma de robustas columnas.
Finalmente las esculturas que se dis-
ponen en ultimo término del recorri-
do suponen el punto culminante de la
abstraccion y Barnatan lo define
como “un juego de dbacos”. Su apor-
tacion se desarrolla desde una pers-
pectiva estética, fruto de una refle-
X16n en torno a la armonia visual. La
mirada debe recorrer toda la exten-
sion de la escultura interrogando a la
forma, estableciendo relaciones pro-
fundas entre cada una de las partes.
El hecho de recurrir a titulos, con fre-
cuencia bastante especificos, supone
para Barnatan una voluntad de pro-
porcionar un punto de partida para la
vision y un estimulo para el pensa-
miento. Asi, el espectador se ve en un
principio orientado hacia préximos

lugares de encuentro. I.C.
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GALERIA CRUCE
ARGUMOSA, 28. MADRID
1 AL 25 ABRIL

“Estamos en transito, siempre en ca-
mino, en un espacio intermedio, in
the gap, entre aqui y alli”. Este es,
seglin la critica de arte Mai Mis-
feldt, el punto de partida del proyec-
to que la danesa Eva Koch presenta
en Madrid. Una exposicion que in-
tegra las experiencias de muestras e
intervenciones en espacios publicos
anteriores donde la artista ha recu-
rrido, tanto a la video-instalacion
como a la escultura o al sonido, sI
bien ha predominado siempre en to-
das sus exposiciones la sencillez de
los medios. Transito, titulo de esta
video-instalacion, se refiere a la

idea de movimiento. Un denomina-

H 1] | {NEATRENER
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dor comtn para todas las sociedades
que viven la gran ciudad. Un lugar
donde las personas se mueven cons-
tantemente de un punto a otro, cada
una dentro de su propio espacio
subjetivo y al mismo tiempo en el
espacio de la gran ciudad, de las
multitudes, del ruido. Nos move-
mos, nos trasladamos, y por tanto
somos artifices y también victimas
del gran transito. Lo que esta video-
instalacion propone, mas alla de la
imagen, es hacer indagar al especta-
dor en la idea de que el transito hu-
mano actual se traduce en intercam-
bio de materiales, en transporte de
viajeros inactivos, puesto que So-
mos trasladados. retenidos en la co-
rriente de un tipo de vida que no es
sino una cinta trasportadora que
mueve a las personas y a todo lo

que éstas lleven en su interior. I.C.

stbtetei-teeet it emeterpy

Eva Koch:

Transito. /997,
Video-instalacion.
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José Herrera:

Sin titulo, /997.
Escayola y sabanas
de algodon,

252 x 167 x25 cm.
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ROSA BRUN

JOSE HERRERA

GALERIA OLVA ARAUNA
Claupio CoELLo, 19. MADRID
ABRIL AL 12 MAYO / 15 MaYo AL 30 JuNio

Coinciden en la temporada de la pri-
mavera dos artistas que comparten
ademas de una generacion, un parti-
cular modo de enfrentarse al arte.
Ambos participan de una poética re-
gida por la sencillez, por el despoja-
miento, por la pulcritud de las for-
mas. La de Rosa Brun (Madrid
1955) es una actitud silenciosa e inti-
mista. El gesto es en su trabajo el
gran ausente, y en su lugar la sutileza
de las lineas recortadas y la medida
procuran a las esculturas un riguroso
equilibrio. Los voliimenes de pulidas

superficies ocupan el espacio exposi-

tivo a modo de misteriosas presen-
cias dominadas por la quietud. A par-
tir del 15 de mayo serd José Herrera
(La Laguna, Tenerife 1956) quien
presente su obra ultima. Nos encon-
framos, una vez mas, ante un artista
que ha sabido mantener una gran co-
herencia en toda su trayectoria: asis-
timos ahora a una etapa regida por el
silencio, por la pureza de las formas
y la asepsia del color blanco. El tra-
bajo de Herrera transpira un mundo
de recogimiento: tanto sus piezas de
pared como sus esculturas revelan
una actividad en la que abundan refe-
rencias intimas a la experiencia. Una
labor de introspeccion que parece ex-
plorar en las capas mas ocultas del
artista. Herrera hace del silencio la
gran presencia, tan so6lo menciondn-
dolo, volcando en la mirada la esen-
cia de las formas. 1.C.
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Miguel Vivo: Santa
Maria de Gracia,
1998. Técnica
mixta sobre tabla,
140 x 205 cm.

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, CGultura y Deporte 2012

!*
1

lyd I
=
£
4

1.

= e
L] ’ :’

b I!-

.

@i b b
-]
[

MIGUEL VIVO

GALERIA CLAVE
PILAR, 9. MURCIA
30 ABRIL AL 4 JULIO

Panorama diverso en la comunidad
murciana para los meses de abril y
mayo. En la galeria Aurora se puede
ver la obra de Manolo Valdés (Valen-
cia 1943) quien, al mismo tiempo, ex-
pone mas ejemplos de su produccién
artistica en la sala Rosalia Sender de
Valencia. Posteriormente en la sala
murciana, el trabajo de Pablo Pala-
zuelo (Madrid 1916) que da paso a la
obra de Joaquin Millan. Por otra par-
te la galeria Clave acoge las esculturas
de Francisco Leiro (Cambados, Pon-
tevedra 1957) a las que siguen pintu-
ras de Miguel Vivo (Murcia 1970).
Cincuenta obras de mediano y gran ta-

mano correspondientes a los cuatro ul-

timos anos de su carrera. Lienzos en
tonos predominantemente grises y con
marcada factura fotografica e impor-
tante ausencia de la figura humana,
los de este artista englobado en el nue-
vo realismo espanol que inicia su tra-
yectoria profesional a comienzos de
los noventa. Por altimo, Espacio Mi-
nimo presenta la primera exposicion
individual en Espana de Liliana Por-
ter (Buenos Aires 1941). La muestra
titulada Ellos (y algunos otros) retine
fotografias de juguetes, fetiches o fi-
guritas enfrentadas a los mismos o si-
milares objetos que les sirven de mo-
delo. Posteriormente esta galeria cie-
rra temporada con una instalaciéon en
torno a la idea de red realizada por el
joven artista murciano César Alva-
rez. Como complemento a la misma
se incluyen en otra sala algunas mues-

tras de su trabajo fotografico. P.G.
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JOSE NOGUERO

SALA CARLOS lIl. UNIVERSIDAD PUBLICA DE
NAVARRA \
AvDA. CARLOS Ill, 46. PAMPLONA

7 ABRIL AL 9 MAYO

Una serie de fotografias de gran for-
mato y tres esculturas permiten en
esta exposicion un pausado recorri-
do por los trabajos realizados por
José Noguero (Barbastro, Huesca
1969) en los dltimos anos. Tras su
formacion académica como escultor
y pintor, la fotografia abrio, mas re-
cientemente, un espacio revelador
de las secretas dimensiones de su
obra, mientras cegaba, por otra par-
te, sus aclaratorios volumenes.
Como explorador de territorios por
inventar, su expedicion ha seguido
itinerarios ya transitados, de forma
que, en su cuaderno de viajes, apa-
recen las planimetrias de las de la
pintura y las accidentadas superfi-
cies de la escultura de acuerdo con
la virtualidad de un espejismo foto-
grafico. Con su obra, José Noguero
puebla un espacio en el que las pre-
sencias se hacen ausentes, siguiendo
un camino de retorno por las rutas
arcaicas de una memoria que esta
por definir. En ella, edifica arquitec-
turas desvanecidas en las que se dan
cita personajes cuyos rasgos parecen
definidos por un silencio intempo-
ral. Animales sagrados desprendidos
de una decorosa leyenda y figuras
humanas sujetas a un sueno prolon-
gado se acercan a sus muros ocul-
tando sus enigmas, avecinados, en
ocasiones, en una ensofacion lasci-

va. El vacio, el silencio, la espera, el

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

tiempo detenido..., segin ha adverti-
do uno de sus prologuistas, son ras-
gos a los que Noguero da caracter
de presencias. Por sus desconcertan-
tes espacios, deambula el autor aca-
riciando la fauna sagrada. A la espe-
ra de una navegacion fabulosa, en
ocasiones, aguarda la prolongacion
de un letargo desde el que se erigen
columnas que sostienen la policro-
mia de un tiempo tallado como infi-
nito, de un misterio, en definitiva,
en el que se recrea -en palabras de
Federico Montornés- la naturaleza
infinita de una obra que consigue
que nos liberemos de la presion de

la realidad. 1.L.C.

Fotografia de José
Noguero.
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Angel Arbe:

Sin titulo, /998.
Ensamblaje,
102 x 121 cm.
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ANGEL ARBE

GALERIA PINTZEL |
ABEJERAS, 6. PAMPLONA

Ultimas piezas de Angel Arbe Zu-
gasti (Pamplona 1953) en la sala mas
veterana de la capital navarra. Galar-
donado con el Premio de adquisicion
de obra en la altima Bienal de Pam-
plona, Arbe presenta para la ocasion
obras de diferentes tamafos y forma-
tos realizadas mediante técnica mix-
ta. Un personal proceso que viene
desarrollando desde que comenzara
su carrera hace 15 anos y que da
como resultado lo que al autor le
gusta llamar “ensamblajes™ o “arte ti-
jera”: “Si algo determina ahora lo
que hago -comenta- es la tijera que
utilizo como un ldpiz”. Arbe toma

sus 1magenes tanto de un archivo

propio de recortes como de
trabajos suyos anteriores, que reinter-
preta y compone a modo de fotoco-
llage, sometiéndolos a un profundo
proceso de manipulacion: “Son obras
que tienen un proceso muy intimo y,
segun su técnica, efimeras. Las que
mas me gustan acaban en soporte fo-
tografico para darles mas larga vida”.
Un autor que utiliza, para crear sus
fotomontajes, desde las técnicas mas
artesanales hasta la tecnologia digi-
tal. Arbe dice de sus obras: “han va-
gado archivadas hasta el momento de
unirse para siempre en su peculiar
proceso de trabajo (el corazon del ca-
mino). La fotografia, las partes grafi-
cas, como soportes omnipresentes de
la vida actual. La seleccion de la pro-
pia pintura (de aquello que uno con-
sidera bello), el color de la materia

(0leo, barnices, grabados, etc.)”. P.G.



Galerias Antonio Machén

Conde de Xiquena, 8 * 28004 Madrid

Tel: 91-532 40 93 Fax: 91-

de Arte e ax: 91-531 21 40
14 abril al 16 mayo Alejandro Garmendia
19 mayo al 27 junio Pilar Insertis

Carmen de la Guerra

Doctor Fourquet, || * 28012 Madrid
Tel: 91-528 92 77 Fax: 91-528 92 77

24 marzo al 30 abril Consuelo Chacon (Instalacion)
5 mayo al |3 junio Nacho Casares
Facares

Conde de Xiquena, 12 » 28004 Madrid
Tel: 91-308 01 91 Fax: 91-308 01 9|

|5 abril al 16 mayo José Manuel Vela

20 mayo al 18 de junio Sofia Jack

Helga de Alvear

Dr. Fourquet, 12 * 28012 Madrid
Tel. 91-468 05 06 Fax: 91-467 51 34

8
D
R

6 marzo al |5 abril Gordon Matta-Clark
26 marzo al 9 mayo/3| abrii  José Maldonado / Jorge Diezma
20 mayo - junio Eulalia Valldosera

My Name’s Lolita Art

Salitre, 7 » 28012 Madrid ® Tel: 91-530 72 37

Abril al 15 mayo Paco de la Torre (Pinturas)
Treinta y tres malditos afnos esperando
|7 Mayo a junio Jorge Tarazona (Pinturas)

Rina Bouwen

Augusto Figueroa, |7 » 28004 Madrid
Tel: 91-522 29 89 Fax: 91-522 29 89

12 marzo al 30 abril Raquel de Prada. El vigje

7 mayo al 5 junio Nina Nolte. Suehos
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Fernando Zobel:

Los tres verdes,
1981. Oleo y
grafito sobre
acrilico,

150 x 100 em.
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FERNANDO ZOBEL

SALA BBK
GRAN Via, 32. Bieao
22 ABRIL AL 21 MAYO

on, CGultura y Deporte 2012

Con carécter antologico se presenta
esta seleccion de trabajos de Fer-
nando Zobel (Manila 1924 - Roma
1984). La muestra intenta seguir los
pasos de la evolucion plastica del ar-
tista a través de la representacion de
sus famosas series de Las saetas, Se-
rie negra, La vista, El Jucar, Las ori-
llas y 1a Serie blanca. Sin olvidar sus
cuadros dedicados al andlisis y el es-
tudio de pintores cldsicos entre los

que se incluyen El suerio de la don-

cella y Oscuro veneciano, una obra
perteneciente a la ultima serie reali-
zada por el pintor. El recorrido repa-
sa desde los primeros lienzos domi-
nados por el grafismo, la caligrafia y
la investigacion del espacio hasta los
ultimos caracterizados por el prota-
gonismo del color. Pintor, investiga-
dor, coleccionista, participante del
equipo arqueologico del Museo Na-
cional de Filipinas, director del Mu-
seo de Bellas Artes del Ateneo de
Manila, fundador, en 1963, junto a
Gustavo Torner y Gerardo Rueda,
del Museo de Arte Abstracto Espa-
nol de Cuenca y viajero incansable;
Madrid, Cuenca, Sevilla y Boston
son los lugares que describen su geo-
grafia personal. El equilibrio, el or-
den y la pulcritud de la obra reflejan
sus preocupaciones constantes que
en el fondo responden a un elabora-
do metodo de trabajo. “Mis cuadros
pueden parecer sencillos de realiza-
cion porque efectivamente son faci-
les de realizar. Esta facilidad es el re-
sultado de un esfuerzo que yo creo
debe quedar escondido... Mis cua-
dros son faciles y rapidos de pintar
porque estan muy ensayados. Pueden
parecer frescos y espontaneos porque
son todo lo contrario”. En este senti-
do, confesaba concebir la obra a la
manera clasica mediante el proceso
de apunte-dibujo-boceto-cuadro: “El
apunte pretende recordar una idea.
El dibujo intenta fijarla. EIl boceto es
un ensayo de realizacion. Es un pro-
ceso de eliminacion; de ir eliminan-
do distracciones. El cuadro pretende
ser la realizacion, lo més clara posi-

ble, de la idea inicial”. A.E.



REMBRANDT EN
LA BIBLIOTECA
NACIONAL

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DEL MUSEO, 2. BIlBAO
30 MARZO AL 31 MAYO

De lo divino a lo humano: Rem-
brandt en la Biblioteca Nacional
reine mas de 130 grabados del
maestro holandés acompanados de
una veintena de estampas de otros
artistas pertenecientes a su colec-
cion personal, entre los que encuen-
tran Mantegna, Guido Reni, Durero
o Ruysdael. La muestra, patrocinada
por la Fundacion Bilbao Bizkaia
Kutxa, continua la labor de analisis
y difusion de la obra sobre papel de
grandes creadores realizada por el
Museo de Bellas Artes de Bilbao.
Rembrandt Harmensz van Rijn
(Leyden 1606 - Amsterdam 1669)
dedico buena parte de su tiempo a la
investigacion de las posibilidades
del aguafuerte, hasta el punto de
configurar uno de los episodios mas
apasionantes de la historia del gra-
bado. A esta faceta, y al grabado, se
consagro especialmente entre los
anos 1643 a 1656, realizando €l mis-
mo las tiradas de sus planchas. Ori-
ginal y audaz, combina el aguafuerte
con el rayado a la punta seca y al
buril; lo mismo emplea distintos pa-
peles, europeos y orientales, para
potenciar efectos de luz que utiliza
cuantos recursos del dibujo estan a
su alcance. Asi, distribuye barridos,
ransparencias y Superposiciones so-
bre las superficies para organizar

una delicada unidad tonal. A traveé

de distintas densidades, Rembrandt
ahonda en la expresividad de las lu-
ces hasta lograr el punto sensible
que caracteriza a sus imagenes. El
conjunto de grabados, procedentes
de los fondos de la Biblioteca Na-
cional, se presenta organizado segin
los temas desarrollados por el artis-
ta: desde los retratos de su familia,
su mujer Saskia y su madre, o los re-
tratos de encargo de diferentes per-
sonajes, a las escenas biblicas tan
frecuentes en su produccion y los
asuntos costumbristas dedicados a
mendigos, viejos, aldeanos y tipos
diversos. También se incluyen paisa-
jes, composiciones de caza y caba-
lleria, estudios y desnudos e ilustra-

ciones para obras literarias. A.F.

Rembrandt:

San Jeronimo
escribiendo junto a
un arbol, /64§.
Aguafuerte y punta
seca, 18 x 13,3 em.

ARTE Y PARTE

141

W =5 T

0On 0 p <




Javier Pérez:
Barroco, 1996.
Intestinos bovinos,
estructuras de
plexiglas,

150 x 120 x 55 em.
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JAVIER PEREZ

SALA REKALDE
ALAMEDA DE ReKALDE, 30. BiBAO
24 MARZO AL 26 ABRIL

Las relaciones entre el cuerpo y el
mundo, entre lo interno y lo externo
del ser, centran el trabajo de Javier
Peérez (Bilbao 1968). Tras estudiar
Bellas Artes en Bilbao hasta 1992,
completé su formacién con estancias
en Berlin y Paris, ciudad que en la ac-

tualidad alterna con Barcelona y Bil-

bao. Artista comprometido y riguro-
so, desarrolla un trabajo intimo, in-
quietante y peculiar. Situado entre la
realizacion de objetos y la implica-
cion personal de su propio cuerpo,
utiliza éste como una herramienta o
lugar de experiencias sensoriales que
van mas alla de la finitud del envolto-
rio corporal. “La visiéon sobre lo que
percibimos de nosotros mismos es de-
masiado rapida. Trato de transformar
la vision externa como una metéifora
de la construccion del individuo. El
individuo no se detiene en esa barrera
que nos une o separa. Es demasiado
matérica: solo percibimos lo matérico
y somos mas que solo ello. Nuestro
pensamiento puede prolongarnos,
puede dar diferentes lecturas de nues-
tro propio recubrimiento. Nuestros
deseos pueden ser mds importantes y
extensos que nuestros limites fisicos.
Tenemos una gran necesidad de per-
meabilizarnos™. La idea de traspasar
los limites y explorar los espacios
desconocidos del cuerpo, la imposibi-
lidad de conocer la apariencia tltima
del individuo, la necesidad de mudar
o tejer la piel son algunas constantes
de unas obras construidas con mate-
riales organicos: crin de caballo, cue-
ro, crisdlidas, intestinos de vaca; lana,
algodon y latex, silicona o porcelana.
La exposicion, titulada Mudar, retine
mas de una veintena de piezas, la ma-
yoria expuestas en el Musée d Art
Moderne et Contemporain de Estras-
burgo. Préximamente Pérez presenta-
rda su obra en el Espacio Uno del Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid y en la Sala Montca-
da de Barcelona. A.F.



SIMON EDMONDSON

GALERIA JUAN MANUEL LUMBRERAS
HENAO, 3. BILBAO
28 ABRIL AL 16 MAYO

Son muchas las referencias a la histo-
ria que encierra la pintura de Simon
Edmondson (Londres 1955). En ella
se acumula el poso de una memoria
que contiene la vida y el arte de otro
tiempo para mencionar algo tan ac-
tual e imperecedero como es el con-
flicto humano. Comparte con Turner,
Goya, Delacroix, Rothko o Bacon en-
tre otros, una mirada convulsiva fren-
te a los acontecimientos que constan-
temente se repiten a lo largo del tiem-
po. Los 6leos de barcos cargados de
albaneses tratando de llegar a Italia o
los dibujos de masacres que ahora
muestra no son sino ejemplos de he-
chos que de sobra podemos rastrear

en la historia de la humanidad. Senala

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Edmondson: “Las masacres no cam-
bian, actualmente recibimos estas
imagenes con mas frecuencia que an-
tes. Parece que somos mas conscien-
tes de la realidad, pero también mas
insensibles”. Los suyos son mensajes
atemporales que oscilan entre la an-
gustia detenida y el drama de la ac-
cion. En sus impactantes imagenes
los fondos parecen diluirse en una
pintura liquida a través de la cual va
trazando espacios 0 escenas siempre
inquietantes. Son atmosferas que solo
se insindan tras una cortina de calima
que el tiempo transcurrido ha segre-
gado. Sobre éstas avanzan hasta un
primer plano figuras definidas por el
gesto directo y cada vez mas materi-
co. Son presencias que senalan a la
mirada un escenario sobrecogedor del
que no tiene escapatoria. A traves de
la fisicidad de estas figuras la memo-

ria se ha hecho eco en el presente. 1.C.

Simon Edmondson:
Aula: invierno,
[997.

Oleo sobre papel,
122 x 153 em.
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Eduardo Arroyo:
Caperucita Roja,
1995.

Oleo sobre lienzo,
260 x 360 cm.
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EDUARDO ARROYO

GALERIA MARIO SEQUEIRA
QUINTA IGREJA PARADA DE TIBAES. BRAGA

4 ABRIL AL 14 MAIO

Cuando atin no se ha clausurado la
gran retrospectiva de Eduardo Arro-
yo (Madrid 1937) en el Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia y
se acaban de publicar sus conversa-
ciones con Rosa Pereda, se inaugura
en Braga una muestra con obras de
los ultimos afios. En este periodo,
Arroyo ha mantenido e incrementado
la acidez caracteristica de su pintura,
que se aplica ahora menos a temas
explicitamente politicos, como hicie-
ra en otro tiempo, que a asuntos de
calado social y cultural, si bien siem-

pre con una intencion critica. La op-
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cion, en buena parte de sus obras re-
cientes, por los grandes formatos y
las composiciones claras y monu-
mentales, se ha traducido en una sim-
plificacion de las superficies pictori-
cas, con grandes areas de color trata-
das con su personal técnica de apa-
riencia seca. Aplica, por otra parte,
su corrosiva mirada a temas pertene-
cientes a la cultura popular, pero in-
troduciendo en ellos mensajes cifra-
dos, y presentandolos de manera que
se perciben en ellos situaciones de
amenaza o de crueldad. Su particular
estilo figurativo ha ganado en con-
tundencia y presencia visual, asi
como en su capacidad de sugerir
enigmas. Arroyo expone ademas este
bimestre en el Palacio de los Condes
de Gabia, en Granada. E.V.



ROCHA DA SILVA

GALERIA GILDE
QUINTA DO GILDE. GUIMARAES
/ MARZO AL 15 ABRIL

Desde finales de la década de los se-
tenta, el trabajo de Felipe Rocha da
Silva se podria incluir dentro de lo
que habitualmente se denomina como
arte periférico. Es decir, Rocha da
Silva se enfrenta a la pintura desde
los margenes de las corrientes vigen-
tes. Su particular modo de abordar
cuestiones de caracter comprometido
tiene sin embargo sus raices en una
pintura profundamente erudita, donde
cada elemento supone un signo, parte
de un vocabulario donde no falta la
ironia. Su formacién en Estados Uni-
dos primero, y después en Italia, le ha
procurado dos modelos culturales que

Rocha da Silva aprovecha para conju-
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gar de un lado las referencias a la tra-
dicion europea, sobre todo inglesa, y
de otro un detonante visual que pro-
cede de la vulgarizacion intencionada
de esta herencia. Con frecuencia in-
corpora a sus cuadros imagenes que
tienen afinidades con la escuela in-
glesa como Auerbach, Kitaj o Lucian
Freud, quiza los tres artistas que mas
han influido en su pintura junto al ci-
neasta Peter Greenaway, a quien debe
el gusto por el exceso y un horror al
vacio que en ocasiones le lleva al de-
lirio visual. Obras como Torre de Ba-
bel situan al espectador en un escena-
rio de pequenas estampas amontona-
das. Cada una de las imdgenes que
éstas contienen simboliza un lugar o
pais del mundo. Se amontonan y su-
perponen hasta construir una torre
que, sin embargo recuerda mas a un

gran castillo de naipes. I.C.

Filipe Rocha da
Stlva: Torre Babel,
1997. Oleo sobre
tela, 130 x 195 cm.
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cion, su trayectoria estd marcada por
¥ . la revision a la vez intelectual vy
‘ afectiva de la pintura de paisaje. Su
~ formacién como historiador del arte
le hizo conocer en profundidad dis-
tintas culturas artisticas, encontran-
do en ellas dos referentes fundamen-
tales: la pintura china de paisaje de

46| las dinastias Tang y Sung y la tradi-

LT cion romantica alemana, expresada
ll' en su mas alta esencia también en la
s representacion de la naturaleza. Bi-
: berstein concibe el arte como instru-
A mento para referirse a preocupacio-

nes metafisicas: “Para la mente ra-
cional -declaro en una entrevista- la
religion ha cesado de ser una alter-
nativa viable... Sin embargo, lo que
la razon no puede aceptar ya a traves

de los sistemas verbales racionales,

si lo acepta a través del arte o de la

Michael
Biberstein:
Blue-Shift [, /994,
Acrilico sobre tela,
[80 x 140 cm.

musica . Recurriendo a los motivos

MICHAEL BIBERSTEIN

Luis SERPA PROJECTOS

tradicionales del paisaje sublime -al-

tas montanas. volcanes, nieblas, cas-
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A Michael Biberstein (Solothurn
1948), suizo de nacimiento, residen-
te durante muchos anos en Estados
Unidos y desde hace algunos en Sin-
tra, Portugal, se le conoce en Espana
a traveés de las exposiciones indivi-
duales que realizo en la galeria Mar-
ga Paz de Madrid en 1987 y 1991 y
a través de su presencia en diversas
ediciones de Arco. Si bien en la se-
gunda mitad de los anos 70 y princi-
pios de los 80 atravesd una etapa
mas analitica, en la que hizo uso de
materiales no pictéricos en un con-

cepto cercano a veces a la instala-

cadas- con diferentes grados de defi-
nicion pero en general apenas insi-
nuados, su pintura se refiere menos
a la propia naturaleza que a una for-
ma de representacion, o que a la
misma posibilidad de la representa-
cion. Se trata, como €l mismo ha
afirmado, de “un paisaje de la pintu-
ra”, de los medios de que ésta dispo-
ne para decir. Sus hermosos cuadros,
cada vez mas desmaterializados, in-
ciden en la reivindicacion de la be-
lleza en el arte, “que en las ultimas
décadas ha sido y es atn tabu en el
vocabulario artistico” pero la une a
un elemento de amenaza contenido
en la idea de lo sublime. Paisajes su-

blimes. E.V.
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Reinhard Mucha:

Hagen-Vorhalle,

1983. Madera, 205

x 260 x 120 cm.

Museum van
Hedendaagse
Kunst, Gante.
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LOS ANOS 80
CULTURGEST- _

PORTARIA DA RUA ARcO DO CEGO. LisBoA
13 MAYO AL 31 AGOSTO

Maria Corral es la comisaria de Os
Anos 80, gran exposicién que ofrece
una revision del arte producido en los
anos 80 en el contexto internacional,
atendiendo a su gran diversidad de
tendencias y medios. “En esta
década -escribe- el arte deja, definiti-
vamente, de ser un reducto para las
minorias cultas pasando a desempe-
nar un papel cada vez mas relevante
y mas comprometido con la sociedad
y la cultura populares. Se asiste a una
explosion de la creatividad artistica,
pero también a su difusiéon en los me-

dios de comunicacion de masas; cre-

ce el interés del publico y de las insti-
tuciones, llevando a la creacion de
nuevos museos y centros de exposi-
ciones”. Se pretende confrontar las
tendencias mas influyentes de la dé-
cada, que habian sido objeto de expo-
siciones parciales, pero no integradas
en una vision de conjunto, lo que per-
mitird comprobar qué afinidades y
qué diferencias existen entre ellas.
Un total de 37 artistas, con Barceld,
Susana Solano y Juan Mufioz en la
participacion espanola y Cabrita
Reis, Croft, Jorge Molder y Sarmento
en la portuguesa, se han seleccionado
para ilustrar ese recorrido. Dan Ca-
meron, en el texto para el catalogo,
destaca el fructifero intercambio de
informacién entre América y Europa,
alternandose los momentos de mayor
peso de uno y otro. La década se ini-
cia con la clara hegemonia de la pin-
tura, con el expresionismo europeo y
la transvanguardia italiana como ten-
dencias mds destacadas, en las que
Baselitz, Clemente o Kiefer, crean re-
cursos utilizados después en América
por Schnabel, Fischl o Salle. Pero, a
mediados, empiezan a imponerse los
lenguajes escultéricos, siguiendo la
estela de la nueva escultura america-
na, con Koons, Gober o Steinbach y
las innovaciones de Cragg, Deacon o
Kapoor en Gran Bretana, seguidos de
Trockel, Schutte o Mucha. Cerriando-
se con los anos del éxito de la foto-
grafia -Sherman, Ruff, Forg, Wall o
Morimura- y el video -Viola, Hill-
como medios de expresion, y de la
internacionalizacién del neoconcep-
tual americano de la mano de Holzer,

Levine y Kruger. E.V.



DUARTE BELO

Mustu DO CHIADO
RUA SERPA PINTO, 6. LISBOA
23 ABRIL A 22 MAYO

La Sala Polivalente del Museu do
Chiado acoge el proyecto fotografi-
co que el arquitecto Duarte Belo ha
realizado para el Pabellén de Portu-
gal de la Expo 98. La muestra, que
se inaugura en el ambito del Festival
de los 100 dias, antecede a la aper-
tura oficial de la Expo portuguesa.
Este festival precedente, que se cele-
bra desde el 12 de febrero prolon-
gandose hasta el 21 de mayo y esta
dirigido por Anténio Mega Ferreri-
ra, aglutina una importante presen-
cia de acontecimientos culturales en
Portugal: misica, danza, teatro, ex-
posiciones, congresos, etc. que dan
cuenta de la actividad cultural acon-
tecida e inserta en los parametros

del fin del siglo XX. La exposicién
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que alberga el Museu do Chiado, ti-
tulada Portugal: o sabor da Terra,
constituye una sintesis y la dltima de
las trece exposiciones simultdneas
presentadas en trece regiones dife-
rentes del pais. El proyecto, a cargo
del profesor José Mattoso, en el que
también ha colaborado Suzanne Da-
veaux, pretende dar a entender las
regiones como unidades culturales,
historicas y geograficas diferentes,
cuya diversidad y variedad refuer-
zan la 1identidad de un pais en evolu-
cion. La fotografia, a cargo de Duar-
te Belo, constituira la base exclusiva
de esta aproximacion iconica a la
identidad portuguesa. LLa muestra se
acompaina de un volumen coeditado
por el Pabellon de Portugal y el Cir-
culo de Lectores de nuestro pais ve-
cino que recogera todo el conjunto
de las 1imagenes fotograficas ademas
de diversos textos explicativos que

sitian el contexto del proyecto. P.G.

Fotografia de
Duarte Belo.
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Jean Tinguely:
Klamauk, /979.
Ensamblaje,
330 x 700 x 300

CIm.
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JEAN TINGUELY

GALERIA 1991 / JoAo GRACA
RUA DE SANTIAGO, 15 A. LISBOA
9 MAYO A JUNIO

Se podria facilmente afirmar que
Jean Tinguely (Friburgo, Suiza
1925 - 1991) es uno de esos artistas
cuyo arte y modo de vida estdn pro-
fundamente interrelacionados. Este
artista, que se declar6é “fandtico del
movimiento y de los objetos halla-
dos al azar en la vida” y también
“apasionado de la armonia” fue au-
tor de multiples maquinas que él
mismo bautizaria como Metamecha-
niques. Realizadas con todo tipo de
materiales de deshecho: ruedas, tu-
berias, tuercas, etc., que, unidos por
cadenas y correas, adquirian una
continua agitacion. Son mecanismos
de metal articulados que aparente-
mente no cumplen ninguna funcion.
Sin embargo, cada una de sus mues-

tras ha supuesto y sugerido una re-

P

flexion de lo que significa uno de
los instrumentos bésicos que distin-
gue a las llamadas civilizacion y so-
ciedad mecanizada. Se trata de un
comentario satirico en torno a la su-
perproduccion desmesurada, a la
idea de confort. Quiza los origenes
de tales artefactos podrian buscarse
en aquello que en su dia hiciera Leo-
nardo, y més cerca en el dadaismo vy
el constructivismo, sin olvidar tam-
poco a Calder, quien influiria en su
trabajo de forma decisiva. Pero Tin-
guely es posiblemente uno de los
primeros artistas que en sus exposi-
ciones permite al puablico tomar par-
te activa de la obra, dejando que ésta
fuera manipulada e incluso sufriera
algun tipo de transformacion. De lo
que se deduce que movimiento e
inestabilidad fueron parte funda-
mental de su trabajo, hasta el punto
de llegar a afirmar que “la esencia
de la vida y el arte es el cambio

constante”. 1.C.



PATRICIA GARRIDO

LYGIA CLARK

FUNDACAO DE SERRALVES

RUA DE SERRALVES, 997. OPORTO
30 ABRIL A 28 JUNIO

Patricia Garrido (Lisboa 1963) es
una joven artista portuguesa cuya
obra no es todavia demasiado cono-
cida en nuestro pais. En sus primeras
exposiciones, a finales de los ochen-
ta, era reconocible una problematica
centrada en el cuerpo, con la sexuali-
dad, su interioridad visceral y sus
instintos basicos como argumentos.
En sus altimos proyectos establece
un discurso sobre el espacio domésti-
co y la autorrepresentacién de la con-
dicion femenina. Realiza una serie de
representaciones tridimensionales de
plantas de apartamentos, en los que
habito la propia artista, fundiendo asi
arquitectura y escultura en un regis-

tro particular de memoria autobiogra-

fica. Desde el video y la fotografia, a
la escultura, la artista utiliza situacio-
nes y materiales anodinos que mani-
pula a través de una gramatica pro-
pia, para con ellos documentar criti-
camente, los presupuestos de identifi-
cacion de la mujer con la casa, la
ropa o la comida. En Espana pudo
verse una muestra de su obra en 1995
en la colectiva Peninsulares de la ga-
leria Tomas March de Valencia, y
mas recientemente en la exposicién
Observatorio del Canal de Isabel II
en Madrid, basada en presupuestos
similares a los de la muestra actual
de Serralves.

Al mismo tiempo se expone una re-
trospectiva de la artista brasilefia Ly-
gia Clark (Belo Horizonte 1920 -
Rio de Janeiro 1988) organizada en
colaboracién con la Fundacion Anto-
ni Tapies y el Museo de Arte Con-
temporaneo de Marsella y que ya vi-
sito Barcelona en diciembre del afio

pasado (ver Arte y Parte n® 11). s.s.

Patricia Garrido:
T O Azul.
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Juliago Sarmento:
Wideawake
language and
goehead plot.
(Paris - London
1926), 1995.
Técnica mixta,
240 x 300 ecm.
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JULIAO SARMENTO
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GALERIA PEDRO OLIVEIRA
CALCADA DE MONCHIQUE, 7-1. OPORTO
17 ABRIL AL 22 MAYO

Dos muestras de Julido Sarmento
(Lisboa, Portugal 1948) se presentan
simultdneamente en los dos espacios
de la galeria Pedro Oliveira. Racial
Makeup y Carpe diem, titulos de las
dos series, vienen a continuar con lo
esencial de la trayectoria del pintor.
En los cuadros sus sutiles figuras se
recortan en breves lineas sobre los
fondos matéricos de color blanco que
determinan una geografia de sombras.
Un dibujo que se relaciona con el es-

pacio y en el que predominan las des-
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cripciones corporales, casi esquemati-
cas. En sus lienzos Sarmento provoca
una evocadora convivencia entre el
mundo abstracto y los fragmentos del
cuerpo, entre la emocién y el pensa-
miento. Ambas partes actian como
complemento del otro. Sarmento con-
voca en su pintura referencias intimas
a la experiencia cultural e individual,
elementos familiares. Asi lo explica-
ba: “ Lo que me gusta hacer es un tra-
bajo sobre lo que desconozco con ele-
mentos conocidos: lo desconocido con
el conocimiento”. Nada queda en su
trabajo expresamente definido, su pa-
sado mas conceptual le ha servido
para optar por una actitud analitica
pero también subjetiva. I.C.



EDUARDO CHILLIDA

Martin Van der Koelen
EDUARDO CHILLIDA. OPUS P. II
CHORUS - VERLAG, MUNICH 1997

400 pAGINAS, 15.000 PESETAS

Este es el segundo tomo de un
ambicioso catdlogo razonado de
la obra grafica de Eduardo Chi-
llida. El primero de ellos, publi-
cado en el afo 1996, se ocup6
de la recopilacion de la obra
realizada entre 1986 - 1996. Por
su parte, el que ahora se presen-
ta estd dedicado al periodo com-
prendido entre 1973 - 1985.
Una edicion trilingiie.-castella-
no, inglés y alemén- que recorre
doce anos de trabajo a lo largo
de cuatrocientas paginas de gran
formato. Cada una de ellas esta
dedicada a una obra, reproduci-
da en color y acompanada de
una ficha técnica. En este cata-
logo han sido recogidas las pie-
zas realizadas en las diferentes
técnicas de grabado empleadas
por Chillida como lo fueron el
aguafuerte, la xilografia, seri-
grafia o litografia. Asimismo se
pueden encontrar representadas
algunas obras de muy dificil lo-
calizacion y de gran interés
como sucede en el caso de aque-
llas que forman parte de libros,
0 las que fueron utilizadas como
carteles. Un texto de Martin Van
der Koelen introduce el conteni-
do de este catdlogo: aunque bre-
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ve, sorprende el acierto con que
toca algunas de las claves de la
obra de Chillida, al mismo tiem-
po que despeja sospechas y re-
suelve cuestiones que asaltan al
observador. Espacios y objetos
€s un pequeno capitulo dedicado
a establecer las diferencias exis-
tentes entre el grabado y el di-
bujo, mientras que Manos pre-
senta algunas consideraciones
en torno al motivo principal de
la obra grafica de Chillida. Por
ultimo, Espacio y escultura se-
nala la distancia existente entre
dos formas de expresion tan di-
ferentes como el grabado y la
escultura con el fin de acabar
con la idea de que el trabajo de
Chillida sobre papel es una
abreviacion bidimensional de la
escultura. En un breve plazo se
publicara otro tomo de esta edi-
cion que comprende al periodo
1950 - 1973, dando asi por con-
cluido un importante proyecto.
Es sin embargo intenciéon del
autor llevar a cabo en el futuro
un trabajo similar dedicado a la
escultura del artista.

[SABEL CERVERA

EL NAUFRAGO

ILUSIONADO.

LA ESTETICA DE
JOSE ORTEGA Y GASSET

Ratfael Garcia Alonso
EL NAUFRAGO ILUSIONADO.
LA ESTETICA DE
JOSE ORTEGA Y GASSET
SIGLO XXI EDITORES, MADRID 1997
257 PAGINAS, 2.600 PESETAS

Bajo el titulo algo desconcertan-
te, que recuerda a la alegria del
naufrago de Giuseppe Ungaretti,
Rafael Garcia Alonso ha desa-
rrollado un extenso ensayo sobre
el pensamiento estético disperso
en la obra de Ortega y Gasset.
Aunque se ha escrito mucho y
bien sobre lo fundamental del
Ortega tedrico del arte (Lafuen-
te, Silver, Bozal, entre otros), el
profesor Garcia Alonso ha aco-
metido el dificil reto de una in-
dagacion de cardcter sistematico
de ese legado; esto es, ha traba-
jado una definicion estructurada
de (como apunta en la introduc-
cion) “una estética a la que pue-
da denominarse orteguiana”. El
libro se propone perfilar esa es-
tética sistemadtica latente en la
obra de Ortega, partiendo de una
exposicion de problemas de teo-
ria del conocimiento, que va se-
guida de capitulos dedicados a
las cuestiones de la sensibilidad,
la morfologia, la hermenéutica y
la recepcion estéticas.

Con este esquema, presuntamen-
te afin a una formulacién orte-
guiana de la filosofia del arte, el
autor intenta “hallar la estructu-
ra” que la vertebra. Cabria espe-
rar un discurso firmemente ela-
borado. Desgraciadamente esta
finalidad queda en exceso entor-
pecida por la abrumadora abun-
dancia de expresiones de tipo de
“msinua’, “parece que’”’, “supo-
nemos que”’, “es como si’y
ofras similares que nos dejan en
manos de argumentos dictados
por el presentimiento. Al tiem-
po, el esfuerzo filoséfico de Gar-
cia Alonso brinda la oportunidad
de enfrentarse a Ortega desde
perspectivas originales.

El punto de partida de esta esté-
tica enfatica es la confluencia de
dos cualidades en Ortega, el ta-
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lento artistico de escritor y el
oficio de filésofo, dos instancias
en la resolucion de la realidad
entre las que se manifiestan ten-
siones tan significativas como
para interpretar lo estético como
epicentro del pensamiento de
Ortega. El rendimiento de este
libro estd orientado, en suma. a
focalizar el vitalismo orteguiano
€n una teoria de la naturaleza de
lo artistico no subordinada a so-
licitaciones mds recurrentes de
Su pensamiento, Sino que, antes
bien, resulte determinante para
el conjunto de su obra. Pero esta
lectura choca obstinadamente
con la realidad de los hechos.
No ya s6lo ocurre que un siste-
ma de la estética escapa a las in-
tenciones efectivas de Ortega, es
que asimismo necesitamos in-
vertir los términos propuestos
por Garcia Alonso para entender
adecuadamente los escritos te-
rico-artisticos del filésofo.

Los escritos orteguianos dedica-
dos al arte y a la literatura obe-
decen siempre a propésitos muy
puntuales, no ya sélo porque
aparezcan como prologos, como
resenas o como criticas en cir-
cunstancias especificas, que lo
hacen, sino también porque las
funciones de lo que redacta va-
rian notablemente. Si “Arte de
este mundo y del otro”, apareci-
do en El Imparcial en 1911, es
en lo fundamental un escrito que
divulga las tesis de Worringer,
como en otras ocasiones hace
con Fiedler y con Simmel, por
ejemplo, La deshumanizacién
del arte, como les sucede a otros
escritos de 1924 y 1925, se en-
marca, mds bien, en la literatura
de un elegante polemista. Al
tiempo, los papeles de Ortega
sobre Veldzquez, el Quijote y
Goya, tienen un componente
historico-cultural muy marcado,
con lo que estan en juego, cierta-
mente, factores que carecen de
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valor interpretativo en otros rin-
cones de su legado teérico-artis-
tico. Lo que ocurre es que Orte-
ga cuida mucho en su prosa la
no especifidad del discurso que
emplea, de modo que urge a una
comprension mucho mas gene-
ral de lo previsto en la particula-
ridad del asunto que trata. La so-
licitacion de una resis es algo
distinto de lo que quiere apun-
tarse como estructura profunda.
Sistematizar una obra significa
establecer distinciones, analizar
las partes, discurrir, por supues-
to, sobre los denominadores co-
munes, antes que forzar a una
sintesis que trasciende abrupta-
mente su realidad.
La comprension orteguiana de la
obra de arte como un fenémeno
abierto, como objeto de una ex-
periencia en la que se actualiza
el curso de un proceso vivo de
realizacion es una de las claves
que apunta Garcia Alonso. Apa-
rece formulada ejemplarmente
esta tesis en el escrito de 1946
La reviviscencia de los cuadros.
Indudablemente, el complejo se-
guimiento de tantos factores que
convergen en esa idea es un mé-
rito de El ndufrago ilusionado.
Pero también podriamos estimar
mas objetivamente lo que eso
significa, si explicaramos las ra-
zones por las que tales tesis co-
bran mayor fuerza en momentos
concretos de la trayectoria de
Ortega.

JAVIER ARNALDO

Adolfo Schlosser
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ADOLFO SCHLOSSER
IVAM, VALENCIA 1998

143 PAGINAS, 3.500 PESETAS

“...por todas partes cosas apenas
perceptibles asoman...” En esa
frase de La tarde en el café
Adolfo Schlosser escribié una
imagen poética, pero desde los
ojos del viajero y las manos del
escultor que es, se traducen en
forma. La mayor parte de la
obra -que se expone en el IVAM
Centro del Carmen- nos habla
de asomos casi perceptibles. El
catdlogo que documenta esta ex-
posicion convoca en sus piginas
la reflexion de Juan Manuel Bo-
net, Patricio Bulnes, Francisco
Calvo Serraller y Carlos Varona
Narvion. Como si de un rompe-
cabezas se tratara a través de la
vision particular que cada uno
nos da de Adolfo Schlosser po-
demos hacernos una idea que
llega a complementarse con las
reproducciones de su obra -
como el acuarela de Ballenas
que ilustran la portada, o tal vez
una veta mas solitaria, entre lo
sutil y lo escurridizo de sus ve-
leros-.

Este austriaco radicado en Espa-
na desde finales de los afios se-
senta, vive en un pueblo de la
sierra madrilena, Bustarviejo.
Aislado de la vordgine, recrea la
imagen del ermitafio en algo
mas sui generis, quitandole la
carga de romanticismo fatalista,
cargandolo de sosiego, de sesgo
oriental, pausado y sostenido.
Quiza de ahi venga la inevitable
dialéctica de matices filos6ficos
que se entabla en el tridngulo
que forman el artista, su obra y
el que escribe acerca de ambos.
El contexto de anécdotas pierde
su fuerza ante la vida interior
que transluce en las caracteristi-
cas de su trabajo. Es el misterio,
que una nota biogrifica no nos



descubre. Sin embargo los tex-
tos que analizan desde la poéti-
ca y la reflexion sostienen el
otro lado del hilo invisible.
Mantienen la tension.
Sirven de algo las cronologias
que nos relatan sus idas y veni-
das en el globo terraqueo, sobre
todo porque describen un cami-
no que se presentia como algo
en si importante. Es esa mirada
de viajero la que adopta frente
al paisaje, mirada de escultor-
poeta que describe un paisaje
humano-urbano en La tarde en
el café, o bien esos paisajes del
alma de Voces debajo de la boca
(1966). Sin los cuales nos pare-
ceria incompleto cualquier in-
tento de acercamiento de la obra
de Schlosser que en si constitu-
ye una actitud de vida. Tal vez
las palabras de Patricio Bulnes
aluden a lo mismo pero desde
otra optica: “Si acaso hace prue-
bas, pero nunca confia en que el
proceso le ensene como hacer.
El proceso puede regalarnos un
efecto interesante pero esa no es
la cuestion en Adolfo Schlosser
para quien una obra viviente es
algo en si misma y en ningin
caso un efecto”.

CAROLINA COPPENS

Goya manana
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Jorge Oteiza
GOYA MANANA. EL REALISMO
INMOVIL
FUNDACION MUSEO JORGE OTEIZA,
PAMPLONA 1997
164 PAGINAS, 2.500 PESETAS
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La complejidad de la obra de
Jorge Oteiza queda mds patente
s cabe en sus escritos que en sus
esculturas, por eso sus libros exi-
gen una lectura reposada. Goya
manana el realismo inmovil es
un escrito que durmié durante
muchos anos entre los cientos de
carpetas y papeles que Oteiza
acumulo en su casa de Alzuza,
hasta que hace unos meses en las
labores de catalogacion de su
obra aparecid este manuscrito
que data de 1949. El libro inclu-
ye dos partes bien diferentes que
a su vez se dividen en pequenos
bloques monotematicos. El es-
cultor de Orio parte de un mismo
planteamiento: la defensa de los
nombres que considera impres-
cindibles en el arte y el ataque a
aquellos artistas que sélo sirven
a los intereses del mercado: “La
decision del artista -escribe- no
admite hoy vacilacién alguna: o
sirve a los nuevos intereses de la
cultura, milita en la creacién re-
volucionaria de una plistica nue-
va o se dedica a remendar como-
damente y a falsificar los viejos
lenguajes inactuales, matando su
propia alma y traicionando el
porvenir. En los primeros textos
analiza la figura de Goya, que
enlaza con El Greco y Picasso.
La ultima parte es un escrito de
1978, y se plantea una acertada
vision sobre la Significacion vas-
ca del Guernica, extraidas de
una conversacion que mantuvo
con Miguel Pelay Orozco. A lo
largo de estas paginas, ilustradas
con reproducciones de obras que
apoyan sus planteamientos teori-
cos, Oteiza deja patente su carac-
ter pluridisciplinal, ya que enlaza
€n una misma tesis cuestiones
tan dispares como la pintura, la
musica o la tauromaquia y es que
en realidad buena parte del estu-
dio se dedica a senalar la evolu-
cion paralela del arte del toreo en
Espana con la pintura de Goya.

| Pero la parte mds destacable es la
que analiza la interpretacion vas-
ca del Guernica que la contrapo-
ne a la interpretacion americana
de Larrea. En este extenso capi-
tulo comienza con un critico y a
la vez elogioso recordatorio a Pi-
casso, al que considera “‘el tinico
genio natural entre los artistas
contemporaneos”. Es como
Goya y Velazquez -dice- o mads
que ellos. Sin embargo, cree y lo
afirma que Picasso en sus ulti-
mos anos “'se dedico a pintar ma-
marrachos y padecio una inconti-
nencia senil de pintura, una dia-
rrea pictorica que podia y debia
haber cortado”. Pero al margen
de su vision particular sobre el
artista, lo relevante del escrito es
la tesis que defiende. En esa in-
terpretacion vasca de la obra pi-
cassiana, Oteiza defiende que
mientras Picasso pone al toro
como imagen simbdlica de Espa-
na, pone al caballo como imagen
sagrada del pueblo vasco, por
€S0 en su opinion lo sitta crucifi-
cado como un centauro de gue-
rrero y pueblo y esta colocado en
la base de una pirdamide que sim-
boliza la muerte. Frente a esta te-
sis coloca la de Larrea, para
quien el caballo seria la imagen
del franquismo y el toro la del
pueblo espanol, tesis que Oteiza
rechaza, ya que defiende que
ambos animales son el reflejo del
pueblo, el toro como la fuerza y
el caballo como el ser indefenso.

ALICIA EZKER

BAJO VIENTRE
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Juan Vicente Aliaga
BAJO VIENTRE.
REPRESENTACIONES DE LA
SEXUALIDAD EN LA CULTURA Y
EL ARTE CONTEMPORANEOS.
GENERAUTAT, VALENCIA 1997
228 PAGINAS, 2.500 PESETAS.

Las ideas por las que transita
Juan Vicente Aliaga gozan de
una legibilidad casi transparen-
te. Su discurso se aleja de ama-
neramientos cripticos, lo que
favorece el seguimiento de sus
textos, y la compresion de la
direccion a la que apunta, que
en ocasiones anteriores ya ha-
bia dejado asentada. Las reivin-
dicaciones homosexuales. des-
de el analisis de las construc-
ciones culturales de Occidente,
lo llevan a evocar los estudios
freudianos y lacanianos, como
también a volverse hacia Fou-
cault en mds de una oportuni-
dad a lo largo del libro. La can-
tidad de fuentes en la que se
apoya puede sorprendernos,
aunque conociendo su ilustra-
cién no es extrafio, es quizas el
predominio de los de origen es-
tadounidense lo que puede des-
marcar el contexto. Su mirada
recae en el analisis de las nor-
mas impuestas por la sociedad
dominada por una conducta
moral hetero que han condicio-
nado la eventual invisibilidad
discriminatoria de grupos
Opuestos a esos patrones esta-
blecidos. Discriminaciones de
tipo €tnica y sexual, cuyo refle-
jo mas inmediato en el compor-
tamiento de grupo redunda en
la homofobia y la misoginia,
manifestacién simbélica de
miedos arraigados profunda-
mente en el inconsciente colec-
tivo de nuestra cultura.

En Bajo vientre nos introduci-
mos en una especie de laberin-
to, guiados por la obra de ar-
tistas como Pepe Espaliu, Ana
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Mendieta, Mathew Barney, el
grupo DV8 Physical Theatre,
Martinez Oliva -entre otros-,
que Imponen un camino com-
plejo, pero en definitiva uni-
voco. Finalmente la duda
vuelve a aparecer. El discurso
de la discriminacion a las per-
sonas segun sus identidades,
variables y en continua trans-
formacién, tanto la sexual
como la racial ;no se ha trans-
formado en un slogan, dirigi-
do hacia una campana de mer-
cado dentro del contexto euro-
peo, reciclado una y otra vez
segun los intereses financieros
y politicos?

CAROLINA COPPENS

PhotoVision
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HUELLAS. LA MEMORIA
ATRAPADA
PHOTOVISION, UTRERA 1998
65 PAGINAS, 1.000 PESETAS

Ultimo nimero de Photovision,
revista decana de la fotografia
en nuestro pais dedicada a am-
pliar el panorama tedrico del
medio fotografico. En esta oca-
si6n se centra en el cambio ex-
perimentado por el medio foto-
grafico a raiz de su progresiva
digitalizacion, sobre todo en lo
referente a la pérdida de su va-
lor indicial y del tradicional-
mente atribuido valor de la me-
moria. Realizado en colabora-
cion con el MIDE de Cuenca,
incluye textos de José Ramén

Alcald, José Luis Brea, Horacio
Ferndndez y Jesis Pastor, ade-
mas de un editorial de Joan
Fontcuberta. Las pdginas fina-
les recogen una ttil bibliografia
especifica sobre la materia,
ademas de un porfolio de ima-
genes con obra de diversos au-
tores nacionales y extranjeros.
PILAR GONZALO

Rosa Pereda
ORGULLO Y PASION
TRAMA EDITORIAL, MADRID 1998
166 PAGINAS, 2.100 PESETAS

¢Se imaginan a Eduardo Arro-
yo ministro de Asuntos Exte-
riores en un gobierno republi-
cano de izquierda prochina? ;Y
a José-Miguel Ulldn compar-
tiendo gabinete desde la cartera
de Interior? Esta y otras confe-
siones en Orgullo y pasién, un
dialogo entre el pintor y Rosa
Pereda. Publicado cuando toda-
via estd abierta su excelente re-
trospectiva en el MNCARS, y
estructurado a partir de las ciu-
dades en las que mantiene casa
y estudio: “En Madrid es el
tema del retorno; en el caso de
Robles, la recuperacion de la
infancia; y en el de Cadaqués,
la idea de aproximarme otra
vez al mar. Paris es, en ese sen-
tido, lo mds simple, porque ha
sido el lugar donde me exilié y
donde he vivido y al que no po-
dré renunciar jamas”.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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La ESPANA DE FINALES DEL $.XIX A57 Tel: 976-290301 CircuLo ForoGrAFico bE ARAGON
FERNANDO LEMOS 7 /31 may - JUAN GUERRERO 5 Am¢ /iy 18/30 may
SALA DE EXPOSICIONES DIPUTACION MUSEO CAMON-AZNAR SPECTRUM
C/ Porches de Galicia, 4 C/ Espoz y Mina, 23 C/ Concepcién Arenal, 23
Tel: 974-227311 Tel: 976-397328 Tel: 976-359473
Jean Dieuzamk - Pepro Casas ABArcA | HomeNAJE A CAMON AZNAR A 24 Ace ConcHA Praba /5¢
- NicoLas MijLLer 7 /31 may EN TORNO AL 98 /v /U1 VALENTIN VALLHONRAT /2y
SALA DE EXPOSICIONES DEL MUSEO PABLO GARGALLO TORREON FORTEA
AYUNTAMIENTO Pza. San Felipe, 3 C/ Torrenueva, 25
C/ Coso Alto, 58 Tel: 976-392058 Tel: 976-200272
Tel: 974-243721 PaBLo GARGALLO. DiBUJOS 28 A2/ 12 (i JORGE DE LOS Rios 16 aes/ 17 may
Cusa: IMAGENES DEL 98 7 /31 may
MUSEO PABLO SERRANO URBAN GALLERY
TERUEL P* Maria Agustin, 20 C/ Arcedianos
Tel: 976-280659 Tel: 976-399894
MUSEO DE TERUEL Becoiia MowTaLBAN 3 /er/ 10 may ECREVISSE /¢
Pza. Fray Anselmo Polanco. 3 EX-LIBRIS 20 mav/5 1 Francesco VaroTro /sy

ARTE Y PARTE
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ZARAGOZA GRAFICA

C/ Pedro Maria Ric, 17

Tel: 976-221076

Victor MIRA 20 rar/Q may

OBRA GRAFICA NORTEAMERICANA AGp
Riera Y ARAGO 22 1iay /30 iU

LEo MaARINO /2y

~ ASTURIAS
AVILES
AMAGA

C/ Jos¢ Manuel Pedregal, 4
Tel: 985-569433

Josk EmiLio ANTON 31 mar/25 asg
FERNANDO Diaz 28 ep/23 may

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

C/ Alfonso VII, s/n

Tel: 98-5567339

JAVIER REGUERA = X. ALONSO A 22 may

GI1JON

CENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTITUTO DE JOVELLANOS

C/ Jovellanos, 21

Tel: 98-5348498

2° SALON DE PRIMAVERA 27 MaR/22 AsR
MOoRDZINSKI 8 /24 may

A JOVELLANOS 12 may/28 UM

CENTRO CULTURAL CAJA DE
ASTURIAS. PALACIO DE
REVILLAGIGEDO

Pza. del Marqués, 2

Tel: 98-5346921]

PINTURA FLAMENCA BARROCA

12 mar/ 30 ABR

ENTRE ARTE 12 nav /5 U1

CORNION

C/ de la Merced, 45
Tel: 98-5342507
ANnDRES RABAGO /5%

DURERO

C/ Covadonga, 26
Tel: 98-5353892
Juan Gomira 4g:
Luis FERNAMDEZ /2y

MUSEO JUAN BARIOLA
C/ Trinidad, 17

Tel: 98-5357939
GuILLERMO LLEDO 1inr/ARR

MUSEO EVARISTO VALLE
C/ Somié. s/n

Minsteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tel: 98-5334000
CARLOTA AIVAREZ 22 mar/26 Aep

OBRA SocIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

Pza. Monte de Piedad. s/n

Tel: 98-5353342

IX BienaL La CARBONERA 24 1ok /18 Age

OVIEDO

CENTRO Civico
C/ Comandante Caballero
JAVIER REGUERA 25 var/ |8 age

MUSEO DE BELLAS ARTES DE
ASTURIAS. PALACIO VELARDE

C/ Santa Ana, 1

Tel: 98-5213061

Josi CArRLOS ALVAREZ CABRERO /=7
Fonbos picroricos Musto pe Escuttura
DE VALLADOLID /sy

NOGAL

C/ Asturias, 12
Tel: 98-5242503
LoPEz SaLas sgp
Marisu Solis 1xy

SALA BORRON

C/ Calvo Sotelo, 5

Tel: 98-5231112

AVELINO SALA 30 mar/ 16 sk
JAcoBO DE LA PENA 20 Aer/7 may
Javier FraGA 11 /28 may

SALA DE EXPOSICIONES DEL BANCO
HERRERO

Fruela, 11

Tel: 98-5968015

REMBRANDT: PAISAJE HUMANO Y PAISAJE
NATURAL 23 28R/ 14 jun

SALA MONTICELLI

C/ Jovellanos, |

Tel: 98-5341151

Josi Baurista 20 rar/ 30 asg

VERTICE

C/ Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 98-5218482

EN EL LIMITE 2g¢

COLECTIVA DE ESCULTURA /Ay

FELANITX (MALLORCA)

PELAIRES
Pza. Espana, 3
Tel: 971-581255

l

Mareo BAvzA o/ aez
ESCULTURES /2y

IB1Z A

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI
Ronda Pintor Narciso Puget s/n
Tel: 971-302723

Antonio Pomar 7 4s:/ 13 jun

VAN DER VOORT
Pza. de Vila, 13
Tel: 971-300649

159
Josi Garcia Navas 3 /20 agp -
JAUME PINYA 30 4sr/28 may A
&
INCA (MALLORCA) E
M
CUNION B
C/ La Estrella, 10 A
Tel: 971-500485
ULsricH Mas 31 mar/27 asg :
ToNI GARRETA 28 Agp/may .
PALMA DE MALLORCA :
ALTAIR N
A

C/ San Jaume, 23 bajos

Tel: 971-716282

EpouarD ARBOS 5 28R/ 15 may
ManueL Bouzo 17 may/15 jun

. ANDREAS GRIMM

C/ Sant Jaume, 7
Tel: 971-725252
Atesanpro VIDAL 13 var/ 1 may
STEFAN BRAUNIGER 8 1y /27 (Ui

BEARN

C/ Concepcio, 6

Tel: 971-722837

Juan GUERRA 14 /30 arr
LEANDRO FUSTER /vay

CASAL BALAGUER

C/ Uni6, 3

Tel: 971-722092

ELS INVENTS DEL TBO 25 mar/26 asp
CoLECTIVA 28 Agr/31 may

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

Tel: 971-722092

EQuiPo REALIDAD - SZAFRANSKI A1 12 Asp
Mar1 KLARWIN /a0 /26 Agg

Mariano Navor 7 Agr/ 10 may

ESENCIAS 15 Asr/7 JUN

DaRio ViLLatea = BAcoN12 may /U

CENTRO CULTURAL PELAIRES
Via Veri, 3

ARTE Y PARTE



P Z P 9 0m

Tel: 971-720375
Max Kaminski 2eg /vy

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
C/ Concepcid, 12

Tel: 971-725210

DRrAWING DISTINCTIONS 26 Mar/6 may
ALBERT REIG 45¢

Wirrepo Lam 12 mvav/13 1un

La SERRA DE TRAMUNTANA /A

FERRAN CANO
C/Paz. 3

Tel: 971-714067
Parxi ECHEVERRIA /¢
PEP GUERRERO /oy

FUNDACION BARCELO

C/ Sant Jaume, 11

Tel: 971-722467

PLanas MuNTANYA 31 var/24 Asr
DIBUJANTES MALLORQUINES AL 16 MAY

FUNDACION PILAR 1 JOAN MIRG
Joan de Saridakis, 29

Tel: 971-701420

Miro Y ArmiGAs 7 1oy /30 jUN
DaRrio ViLLatBa 12 may /5 L
ESPACIO ALTERNATIVO

Don HERBERT 15 may/ 19 jun

FUNDACION “LA CAIxA”

Pza. Weyler, 3

Tel: 971-720111

VANGUARDIAS FOTOGRAFICAS Al 12 ARR

GIANNI GIACOBBI

C/ Ribera, 4

Tel: 971-720002

JAUME PLENSA 27 mar/ 1T may
PEDRO CALAPEZ 14 v /U

JAIME I

Avda. Jaime III, 25

Tel: 971-710863

SaLup COMPANY 24 rap/Ang

JoAN OLIVER MANEU

C/ Montcades, 2

Tel. 971-721342

MeparD VERBURGH 14 2zr/ 10 may
Piar CERDA 12 mav/7 Jun

Lrue FLuxA

C/ Ribera, 4

Tel: 971-719090
NoOFRE FUSTER /22 / 2R
HeNAR JIMENEZ /ay

MUSEO DE ARTE EsPANOL
COFEMPORANEO. FUNDACION

ARTE Y PARTE
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JUAN MARCH

C/ San Miguel, 11

Tel: 971-712601

EL OBJETO DEL ARTE 4 e/ 1 8 may
JosE GUERRERO 21 may/ 18 Ul

SA LLOTIA

Pza. Sa Llotja, 5

Tel: 971-711705
JAIME MIR 20 mar/ asg

SALA PELAIRES

C/ Pelaires, 5

Tel: 971-723696

Juan Jose ABAD 15 vier/ 15 ABe
Marias QueteLas 15 e/ 15 may

SES VOLTES

C/ Ses Voltes, s/n

Tel: 971-722092

GRraBADOS DE PICASSO 5 A8R/31 may

AAVIER FIoL

C/ Montenegro, 4

Tel: 971-718914

PRIMAVERA FOTOGRAFICA AR/ Ay

POLLENSA (MALLORCA)

DIONIS BENNASSAR
Pza. Major, 6

Tel: 971-533514
EsperanzA D ORrs /2y
Marev Bauca

MAIOR

Pza. Mayor, 4
Tel: 971-530095
AMADOR ~5¢
Dario Urzay iy

LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE
MODERNO

C/ Los Balcones, 9y 11

Tel: 928-311824
TRANSATLANTICO 14 Azr/ 14

CENTRO DE ARTE LA REGENTA
C/ Le6n y Castillo, 427

Tel: 928-277170

EL PUERTO Y EL MAR 28 28:/20may

GALERIA SARO LEON

C/ Villavicencio, 16

Tel: 928-384264

FERNANDO EGUIDAZU 25 rap/Aee

MANUEL OJEDA

C/ Buenos Aires, 3

Tel: 928-361119

JuaN BORDES 2/mar/ 30 agg

PALMERO, Sawvo Y ORAMAS 15 may/jUnN

TENERIFE

CENTRO DE ARTE “LA RECOVA”

Pza. Isla de la Madera, 1

Tel: 922-290770

Coreccion Funpacion Coca-Cora Espaiia
AL 10 ABR

PeprRO GONZALEZ 5/30 may

CENTRO DE FOTOGRAFIA ISLA DE
TENERIFE

Pza. Isla de la Madera, s/n

Tel: 922-290735

AnGELIKA VoN STOCKI 13 Ak /8 may
Lewis CaroLL 15 may/ 15 jun

Conca

Pza. de la Concepcion, 21
Tel: 922-252525

ManoLo BENITEZ 4q¢

Luis Mayo ray

LA GRANJA

C/ Comodoro Rolin, 21

Tel: 922-202202

INDIGENIISMO |7 28R/ 16 may
BonNIN. ANTOLOGICA 22 (o /20 JUN

LEYENDEKER

C/ Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 922-280053

Sawvo Y ONTANI 17 28R/ 26 may

CAMARGO

CENTRO CULTURAL “LA VIDRIERA”
Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942-253755

Arce Laco 2/17 rse

Josk Luis VEGA 22 ree/O may

Ciuco GUTIERREZ 14/29 may

SANTANDER

CENTRO DE EXPOSICIONES CAJA
CANTABRIA “MODESTO TAPIA”

C/ Tantin, 25

Tel: 942-204300

ISLA DE LOS RATONES 7 ARR/Q may
NoNEz Losapa v NiNEz pE Cenis 1ay

FERNANDO SILIO
C/ Eduardo Benot, 8



Tel: 942-216257
Pebro MARROQUIN 27 1aR/2 1 Apg
JAVIER BALDEON 24 Asr/ 16 may

FUNDACION MARCELINO BOTiN

C/ Marcelino Sanz de Sautuola, 10
Tel: 942-226072

JuLio GONZALEZ 12 mar/26 ARg
ARNOLD SCHOENBERG /\ay

MUSEO DE BELLAS ARTES
DE SANTANDER

C/ Rubio, 6

Tel: 942-239485

ConcHa GARCia Agr /Ay

SIBONEY

C/ Castelar, 7

Tel: 942-311003

FERNANDO BERMEIO 27 v /21 Agg
PeDRO CARRERA 24 28R/ 19 may
Xesus VAZQUEZ 22 may/ 16 JUN

TRAZOS TRES

C/ Magallanes, 3

Tel: 942-371789

ANGEL SARDINA 27 MAR/28 ABR

SANTILLANA DEL MAR

CASA DE AGUILA Y LA PARRA
Pza. del Ayuntamiento, s/n

Tel: 942-818398

PERIPLOS. AARTE CONTEMPORANEO EN
CADIZ 10 mar/ 10 ABg

PERIPLOS. ARTE CONTEMPORANEO EN
Muraia 10 mar/10 agp

ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez, s/n
Tel: 967-228307

ARSENIA TENORIO Agp

MiraDAS /1oy

CENTRO CULTURAL LA ASUNCION
C/ De las Monjas, s/n

Maria Eucenia BLizquez/ MiGUEL
ZouLe/ Juan LORENZO 17 Age/3 may

ALCAZAR DE SAN JUAN
(CiubpAp REAL)

MUSEO MUNICIPAL

C/ Santo Domingo, s/n
Tel: 926-551008

Josk Luis SAMPER 4 /28 Agg
Tomas VERDUGO 2/2Q may

NMinisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

ALMAGRO (Crupap REAL)

FUCARES

C/ San Francisco, 3

Tel: 926-860902

CARLOS SCHWARTZ 18 2gr/28 may

Ciupap REAL

CENTRO DE EXPOSICIONES DIPUTACION
Ronda de Granada

Tel: 926-251936

GREGORIO PRIETO 22 A:/3 1 may

MUSEO PROVINCIAL
C/ Prado, 4

Tel: 926-226896
Davip SANCHO Agr
GREGORIO PRIETO /2y

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO

C/ Casas Colgadas, s/n

Tel: 969-212983

GRABADO ABSTRACTO ESPANOL rr2/ 14 |UN

SALAS DE ARGENTARIA
C/ Fermin Caballero, 2
Tel: 969-225951
GREGORIO PRIETO 45¢
GuERRERO MALAGON /2y

GUADALAJARA

MUSEO PROVINCIAL. PALACIO
DEL INFANTADO

Pza. de los Caidos, 1

Tel: 949-212773

GuERRERO MALAGON A5¢

EL 98 en Castiiia-La Mancha /oy

ToLEDO

ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL
C/ Trinidad, 12

Tel: 925-267700

TomAs CAMARERO //\»y

MUSEO DE SANTA CRUZ

Pza. Santiago los Caballeros, s/n
Tel: 925-221402

MuesTrA REGIONAL A5z

Taso Telo 1oy

ABARCA DE CAMPOS (PALENCIA)

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO.
LA FABRICA

Tel: 979-837560

FernanDO IuLana, Francisco Pino Y
Juan CarLos MEANA 1o/ AR

L. FERRAN Y A. OTERO /4R /AR
NEsTor San MIGUEL 14 vk /Ask

AVILA

MONASTERIO DE SANTA ANA
Pasaje del Cister, 1

Tel: 920-355001

EsteBAN TRANCHE 22 pr/24 may
CoLECcTIVO SEVOK 27 mav/21 1

BURGO DE OsMA (SORIA)

HOSPITAL DE SAN AGUSTIN

C/ Mayor, 6

Tel: 975-340107

GonzAtez pe LA ToRRE - MINEROS -
CoLectivo TROPO 3 iR/ 19 Ask
SORIA CINCO MOMENTOS - HERRERO
GOMEZ - MarTiNez pEL Ri0 21 30 1N

BurGcos

CASA DEL CORDON

C/ Santander, 2

Tel: 947-258100

EL GRupo DE CueNca (Ruepa, TORNER,
ZOBEL) 30 Apr/27 |UN

Espacio CAJA DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 947-258113

FERNANDO ILLANA 5 2R/ 18 Ask
ANTONIO SANZ DE LA FUENTE

22 ABR/ 23 Mmay

MUSEO DE BURGOS

C/ Calera. 25

Tel: 947-265875

COLECTIVO SERVOK 29 Apg/24 may

LEON

INSTITUTO LEONES DE CULTURA
C/ Puerta de la Reina

Tel: 987-262423

Jost Luis Posapa. ILUSTRACIONES
27 MAR/ 3 MaY

TRAFICO DE ARTE

C/ Serranos, 2

Tel: 987-271305

AnA HERNANDO 21 mar/ 18 agp
ENRiQuE CARLON /12y

SALA GAUDI
Pza. de San Marcelo, 5
IeNacio Zuroaca. DiBuJos 2 /30 sk

ARTE Y PARTE
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PALENCIA

FUNDACION Diaz CANEIA
C/ Lope de Vega, 2

Tel: 979-747392
COLECTIVO SERVOK 1,/26 sge

SALA CULTURAL

C/ Don Sancho, s/n

tel: 983-425546

Icnacio Zuroaca. DiBuIOS 2 /24 way
Faustino CuEvas 5/22 may

Juuia Vawks 15,/30 ase

SALAMANCA

CASA DE LAS CONCHAS

C7 COMPANIA, 2

Tel: 923-268571

ARTE COMO EQUIPAJE | 5 A8/ 13 may
Premio San Marcos /1oy

PALACIO DE ABRANTES

C/ San Pablo, s/n

FLORENCIO MAiLLo 2 Ask/3 may
Marta M® Pirez Bravo 6 sy /7 1
Armanpo Mariiio & sy /7 jun

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA UNIVERSIDAD

Patio de las Escuelas Menores, 1
Tel: 923-294480

CAnDIDA HOFER 11 /19 asp

SaLLy MANN 22 23:2/31 may

VARRON

Pasaje Azafranal, s/n

Tel: 923-214285

JOAN BROSA 23 mer/20 asg
Bruno MARCOS 20 2zr/20 may

SEGOVIA

LA CAsA DEL SiGLo XV
C/ Juan Bravo, 32

Tel: 921-462645

Javier RIERA 14 vne/ 15 asp
CarLos Costa 18 Asr/20 may

ZACA

Pza. del Vidriado, 3 (La Granja)
Tel: 921-471311

Faustino RomaN 2 4zr/26 may
Mora v CANTERO 30 4sr/24 may

SORIA

PALACIO DE LA AUDIENCIA

Pza. Mayor, s/n

Tel: 975-234100

Fpo. SANCHEZ CALDERON 15/29 asp

ARTE Y PARTE
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VALLADOLID

BIBILIOTECA DE CASTILLA Y LLEON
Pza. de la Trinidad. 2

Tel: 983-358599

CoLecrivo Tres EN Rava 7 /31 may

CARACOL

C/ Expésitos, 17, 1°

Tel: 983-378878

Carios Pascuar 13 mar/ 16 ase
PLENSA 17 ABR/21 MaY

Dora Garcia 22 mav/1 ju

IGLESIA DEL. MONASTERIO

DE NTRA. SRA. DEL PRADO
Autovia Puente Colgante, s/n
Tel: 983-411500

ESTEBAN TRANCHE 25 mar/asr
Juan Cruz Praza 7 /30 ass
Pepro MomMIE 28 2gr/ 17 may
Encarna Mozas 20 may /20 jui

Lorenzo CoLoMo

C/ Marcias Picavea, 7

Tel: 983-297215

Jurio MARTINEZ 20 ver/ 15 Agk

MUSEO DE LA PASION

C/ de la Pasion, s/n

Tel: 983-374048

Ansetmo Micuer NIETo 24 mar/ 1 may

SALA DE ExPosICIONES CASA REVILLA
C/ Torrecilla, 5

Tel: 983-426246

Raraer Misica. Los piBusos b GABRIEL
CELAYA 18 mar/19 age

SALA DE EXPOSICIONES S. BENITO
C/ San Benito, s/n

Tel: 983-426193

Wittiam Keeiv: New YOrK A 3 may

SALA CULTURAL

PzA. bE MADRID, |

TEL: 983-425546

Ramon RoDRIGUEZ 2/ 30 age

ZAMORA

BIBLIOTECA PUBLICA. CASA DE
CULTURA

Pza. Claudio Moyano, s/n

Tel: 980-531551

Corectivo Tres N Rava 7 2sv/3 may
FLorencio Maito 6/31 may

SALA CuLTURAL CAJA DE ESPANA
C/ Leopoldo Alas Clarin, 4
Tel: 983-425500

Faustino Cuevas 1/19 asg
Corecrivo EL TERRAPLEN 21 48:/8 may

SALA CUuLTURAL CAJA ESPANA

San Torcuato, 19
Ramon RoDRiGUEZ 2 /30 amr

AGRAMUNT (LLEIDA)

ESPAT GUINOVART

Pza. del Mercat, s/n

Tel: 973-390904 .

Tony BLanco 22 mar/20 agr
ALBERT GUSI 26 48R/ 26 May

BARCELONA

AGRUPACIO FOTOGRAFICA DE
CATALUNYA.SALA BRUNO ARGEMI
C/ Duc de la Victoria, 14

Tel: 93-3016581

CaroL BELLAICHE 1 /ar/30 Age

ALEJANDRO SALES

C/ Julian Romea, 16
Tel: 93-4152054

Marina NONEZ ~z¢

Luis HorTaLd ray

BLACK SPACE

AiBerTo PERAL /8¢

TAKUSHI KATAFUCHI 22r /may

ALTER EGoO

C/ Doctor Dou, 11

Tel: 93-3023698

ISAO 7 maR/ 18 Asr

Marca CLARK 21 e/ 16 may
DaNIEL STEEGMAN 19 may /20 Jun

AMBIT

C/ Consell de Cent, 282

Tel: 93-4881800

Josep CISQUELLA 5 ae/ 15 Asg
Francisca Marti 16 28:2/20 may

ANTONIO DE BARNOLA
C/ Palau, 4

Tel: 93-4122214

Luts CLARAMUNT 48R /miny
Marie Espeus v/

BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34
Tel: 93-3233852

ErwiN BECHTOLD 5 i/ 30 ask
RaraeL SavRUSTEGUI 7 1Ay /27 U

BERINI
Pza. Comercial, 3



Tel: 93-3105443

IsiprRE MANILS 5 1R/ 20 Agg
José Ramon Bas v CarLEs RocHE
22 ABR/ 31 may

BIBLIOTECA DE CATALUNA
C/ Hospital, 56

Tel: 93-3170778

L'ALBUM MILITAR AgR/may

CAN FELIPA

C/ Pallars, 277

Tel: 93-266444 1

BLranc D BLANCS 17 mar/ 1 7 Age
PRIMAVERA FOTOGRAFICA 21 A5R/20 may

CAPELLA DE L'ANTIC HOSPITAL DE LA
SANTA CREU

C/ Hospital, 56

Tel: 93-4427171

IbrOJ SANICNE - ToNET AMOROS

25 MAR/ 3 MaY

CARLES Poy

C/ Doctor Dou, 10

Tel: 93-4125945

GaLeria TRAYECTO 10 MR/ 10 Asg
IN SITU 16 AR/ 3 may

Danier CHUST 7 vay/ 13 Jun

CARLES TACHE

C/ Consell de Cent, 290

Tel: 93-4878836

Vicene VIAPLANA 12 mar/20 Ak
GEORGE ROUSSE 22 257 /May

CENTRE CATALA D’ ARTESANIA
Passeig de Gracia, 55

Tel: 93-2157178

EXPERIENCIAS DE LO IMAGINARIO Al 19 Age

CENTRE C1vic DRASSANES

C/ Nou de la Rambla, 43

Tel: 93-4412280

SEBASTIA SALGADO 16 ARR/ 15 MAY

CENTRE D'ART SANTA MONICA

C/ Rambla de Santa Monica, 7

Tel: 93-4122279

Jorpi Esteva - ALFREDO JAAR 41 31 wmay

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
C/ Montalegre, 5

Tel: 93-3064100

CiupAp v comic 3 rea /31 may
EsCENAS DEL RAVAL 1 viar/24 may
LA CIUDAD SOSTENIBLE | As:/ 13 sep

CoLEGIO OFICIAL
DE ARQUITECTOS DE CATALUNA

Ministeno ae Educacion, Cultura y Deporte 2012

Pza. Nova, 5

Tel: 93-3015000

LLEIDA PANORAMA 4 MaR/ ] 4 Asp
TERRAGNI 25 nar/ 18 Ase

Joser Maria Jusor 28 25r/27 may

COTTHEM

C/Dr. Dou, 15

Tel: 93-2701669

KENNY SCHARF 23 Asr/30 jun

EbpIicions T

C/ Consell de Cent, 282
Tel: 93-4876402

FLOR GARDUNO 5 Asz/30 may
JANA STERBAK \iay

EspAl FOTOGRAFIC FRANCESC
CATALA-ROCA

C/ Calabria, 120

Tel: 93-4263509

ANABEL GUERRERO /2 /Ay

ESPAT FOTOGRAFIC CAN BASTE
P® Fabra i Puig, 274

Tel: 93-4206651

SALA Cava

CON 0J0S DE MUJER & AR/ 1 7 ABR
Nuria Manso 28 Agr/29 may
Tina Moborm 8 U/ 10 UL

SALA GOLFES

ENRIC CUR 28 Asr/29 may

Espal VAHO

Cucurulla, 9.

Tel: 93-3172627
CoLECTIVA 26 iR/ 13 AR

ESTRANY DE LA MOTA
Passatge Mercader, 18

Tel: 93-2157340

IN THE MEANTIME 26 MAR /9 may
GLASS CABINET

Joan MoREY 26 mar/Q may

EUDE

C/ Consell de Cent, 278
Tel: 93-4879386
MORENO Agr

VicenTE PascuaL oy

FERNANDO ALCOLEA

Pza. Sant Gregori, 7

Tel: 93-2092779

CRISTINA BEZANILLO 15 ABR/ 15 JUN

FERRAN CANO

Pza. dels ﬁmgels, 4
Tel: 93-3011548
AmaniGuere DoLo 1zr
Eauipo Limire vy

FUNDACION ANTONI TAPIES

C/ Arago, 255

Tel: 93-4870315

Antoni TAPIES, DI1BUIOS 10 Mar/ 10 may
DaN GRAHAM 12 nay/ 12 Ul

FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
LA PEDRERA

C/ Provencga, 261-265

Tel: 93-4845900

ArappiN Toys. Los JUGUETES DE TORRES-
GARCIA 6 Age/7 JUN

Los putreFacTos pE DAL ¥ Lorca

O ABR/ /7 JUN

FUNDACION JOAN MIRO

Parc de Montjuic

Tel: 93-3291909

FonDos pE LA FunpacioN CARTIER

O MAR/ 26 ARR

COLECCIONES DE FOTOGRAFiA DEL CENTRO
GEoRrGES POMPIDOU 7 sy /12 1
CLICHES iNTIMOS, FICCIONES PUBLICAS

8 may/ 12 u

FUNDACION JOAN MIRG ESPACIO 13
Avda. Miramar, 71

Tel: 93-3291908

Yava Tur 26 mar/ 10 may

ESPACIO ABIERTO 14/31 may

FUNDACION “LA CAIXA”

P? San Juan, 108

Tel: 93-2077475

Los iBEROS, PRINCIPES DE OCCIDENTE

30 ENE/ 12 ABR

1898 EspaNA FIN DE siGLO | 1y /31 1
MIRATGES Arr/\ay

FUNDACION MIES VAN DER ROHE
Avda. Marqués de Comillas, s/n
Tel: 93-4234016

LLuis Casats 20 Agr/31 may

FUNDACION THYSSEN-BORNEMISZA
Baixada del Monestir, 9

Tel: 93-2801434

ELvingE A lraua 11 pc/26 sk

Aucust Macke, 1887-1914 4 31 may
CONTEXTOS DE LA COLECCION PERMANENTE
5. WiLtem Karr. ORIGINAL Y COPIA

30 MaR/ 14 JUN

GALERIiA DELS ANGELS

C/ ﬁngels, 16

Tel: 93-4125454

CATHERINE YASS 23 Apr/31 may
Xavier Mascaro 5 mav/ 18 ase

GALERIA METROPOLITANA
C/ Torrijos, 44

ARTE Y PARTE
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Tel: 93-28431R83

Bopo Korsic v Craus BacH 1 16 iy
JoserH WINTERVELD /57 /iy

Marel GLass 20 2ee/31 may

GRISART ESCOLA DE FOTOGRAFIA
C/ Corsega, 415
TXEMA SAWVANS 24 Agr/4 N

H20

C/ Verdi, 152

Tel: 93-4151801

ALBERTO GARCIA-ALIX 17 222/ 16 may
SARENCO //ay /)Un

INSTITUTO FRANCES DE BARCELONA
C/ Moiai, 8
Dipier SorBE Y ENRIQUE CARBO 21 31 jay

JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54
Tel: 93-2160290

FLavio MaRcACCIO 25:/may

JOAN PRATS-ARTGRAFIC

C/ Balmes, 54

Tel: 93-4881398

MAaNEL LLEDOS 25 22r/30 may

Kowasa

Mallorca, 235

Tel: 93-4873588

FLORENCE HENRI 21 28r/1 1 may
Rosa BarOT 20 s /9 may
Josep EscLusa 13 vy /6 1

L"ANGELOT

Correu Vell, 10 bajo

Tel: 93-3450525

Vera CHaves Barceros, CarLos FaDoN
VICENTE 28 28:/22 may

MAEGHT

C/ Montcada, 25

Tel: 93-3104245

GABARRO Y MAzZAL 19 rar/30 gk

P. FAJARDO Y PLADEVALL 14 may/27 jUn

MATISSE

C/ Balmes, 86

Tel: 93-2160614

Aperaiba MURILLO 16 482/ way

METRONOM

C/ Fusina, 9

Tel: 93-2684298

MaBEL PALACIN 14 48r/8 may
Hans Peter Kunn 19 mar /12 un

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA

ARTE Y PARTE

Pza. dels Angels, 1

Tel: 93-4120810

Documenta 7, 1982 2 1z:/21 jun
MiqueL BARCELD 2 Asr/21 U
BEAT STREULI 20 A58/3 1 AGO
FABRICACIONES 10 r£8/20 Asg

MUSEU NACIONAL D’ART

DE CATALUNYA

Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 93-4265386

ZURBARAN 26 Mag/31 may

LA SEPTIMA CARA DEL DADO 7 ARR/7 JUN
BELLEZA MODERNA, VANGUARDIA
FOTOGRAFICA 1918-1948 7 15:/7 jun
ORrioL MasPons 21 asr/28 jun

LA IMAGEN DEL PODER 12 re5/31 may

MUSEU NACIONAL D’ ART MODERNE
Parc de la Ciudadella.

Tel: 93-3195728

JoSEP TOGORES 5 e/ 13 Agp

JUAN GONZALEZ iny/un

MusEU Picasso

C/ Montcada, 15y 19

Tel: 93-3196310

EGON ScHieLe. La coLeccion LEoPoLD DE
VIENA 18 re8/31 may

PALAU DE LA VIRREINA

C/ La Rambla, 99

Tel: 93-3017775

12 x 21 Comic en BARCELONA 1 26 |
IDROJ SANICNE /TONET AMOROS 2 3 Ay

PALAU MARC

Rambla, 8

Tel: 93-3162700

FOTOGRAFIA PORTUGUESA 2 /30 Asp
Antoni EsPLUGAS 2 /30 asr

PERGAMON

C/ Duc de la Victoria, 12

Tel: 93-3180635

JoaN DESCARGA 19 mar/21 ame
CARMEN GALOFRE 23 Amp/26 may

QUART GALERIA

C/ Boters, 4

Tel: 93-3011325

AcusTin Puic 9 var/18 age
PaBLO AIZoIALA 27 282/ 16 N

RENE METRAS

C/ Consell de Cent, 331

Tel: 93-4875874

PRESENCIAS DE NUESTRO TIEMPO /53 /|

RosA VENTOSA
C/ Sombrerers, 1

Tel: 93-2682588
ToNi VIDAL 17 mar/ 17 agr
EbuarDO CORTILS 22 28R /29 jmay

SAFIA

C/ Bruniquer, 9

Tel: 93-2138496

Mariano Zuzunaca 23 A3/29 may

SALA DALMAU

C/ Consell de Cent, 349
Tel: 93-2154592

ALcev RIBEIRO 10 mar/ 14 Agg
JORGE GAY /v

SALA DE ARTE LOLA ANGLADA

C/ Calabria, 147

Tel: 93-4838413

INiGo 1 FpEZ - RouRA 1 PLA A1 17 Ase
Atex Duran 1 FeLiuapALd 21 /30 sse
GEmmA FarraN | Nicotav 21 asr/8 may
IGNASI LOPEZ 1 FONTANILS 5/ 15 may
Damaris Ceres 1 LORENTE 19/29 iy
SuzanNe M. FURLAN 12/20 way

SALA DE ARTE JOVEN DE LA
GENERALITAT

C/ Calabria, 147

IGNAst LoPEZ FONTANILLS 5/ 15 may

SALA MONTCADA

FUNDACION “LA CAIXA”
Montcada, 14

Tel: 93-3100699

ANA CARCELLER + HELENA CABELLO .
Javier PEREZ 12 mag/ |9 Ak
Irziar OkaRrIiZ/JesUs SEGuRrA

5 may/7 JUN

SALA PARES

C/ Petrixtol. 5

Tel: 93-3187020

FAMA 19 mag/ 15 age
ARTIGAU 21 AgR/ 18 may

J. ALUMA 19 pmav/10 o
JAUME ROURE 16 48:/6 sy
R. Moscarp6 7/25 may

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62

Tel: 93-2152092

MARIONA SANAHUJA 16 48R/ 16 may

SALA VINCON

P? de Gracia, 96

Tel: 93-2156050

Oscar Tusquers BLanca 19 map/ 18 ase
TINA BAGUE 22 2gr/ 16 may

SENDA
C/ Consell de Cent, 292



Tel: 93-4876759

SUSANA SOLANO 26 fes/4 Asp
ANNA MALAGRIDA 7 £2R/25 Agg
HENRI MICHAUX 22 2gR/23 may
Espracio EL TERRAT

MANEL MARGALEF 25 niar/ 16 May

SIo

C/ Aribau 306

Tel: 93-2021450

HELGI FRIDJONSSON 19 mar/30 Asp
SAVO may /jun

TrRAMA

C/ Detritxol, 8

Tel: 93-3174877

JoAN BENNASSAR 26 mar /30 ase
PEDRO TXILLIDA 5 may/3 jUN

3 PUNTS

C/ Avinyd, 27

Tel: 93-3150357

MaNUEL CASTRO 21 raR/21 Age

VERENA HOFER

Pza. Comercial, 2

Tel: 93-2681299

AnceL Marcos. Eviza THOENEN-STEINLE
12 Mmar/ 30 ABR

Tom CARR 7 mav/ 13 JUN

(GIRONA

ESPAIS. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ Bisbe Lorenzana, 31-33
Tel: 972-202364

ALex NAGUE sz /iiay

MUSEU D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12

Tel: 972- 203834

WenpY Mc Murbo | 105 /30 asg
Joser AMAT 28 rr5/26 Amp

JORDI LLOMPART 25 var/4 ocT

SALA GIRONA DE LA FUNDACION
“LA CAIXA”

C/ Séquia, 5

Tel: 972-215408

Joaquim Mir. ITINERARIO VITAL

18 MAR/ 19 ABR

LAS VANGUARDIAS FOTOGRAFICAS EN
EspaNa may /U

GRANOLLERS (BARCELONA)

MUSEU DE GRANOLLERS

C/ Anselm Clavé, 40-42

Tel: 93-8706508

ENTRA A L EGLESIA GOTICA DE GRANOLLERS

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

23 DIC/ 12 ABR

COLECCION FOTOGRAFICA DEL
AYUNTAMIENTO DE ALCOBENDASS

29 ABR/28 JUN

EL MON DE LES PAPALLONES. COLECCION
Joan CoNDAL 5 ar/3 may

HOSPITALET
DE LLOBREGAT (BARCELONA)

CENTRO CULTURAL TECLA SALA
Avda. Josep Tarradellas, 44
Tel: 93-3385771

Henrl MICHAUX 21 48:/28 UK

LLEIDA

CENTRO CULTURAL

FUNDACION “LA CAIXA”

Av. Blondel, 3

Tel: 973-270788

Josep PLA Y LOS HOMENOTS ARTISTAS
17 MaR/ 26 ABR

NUEVAS MIRADAS /27 /sy

MATARO (BARCELONA)

MUSEU DE MATARO

C/ Carrero, 17

Tel: 93-7961029

Xavier Mouta Y REVERT 21 Azr/24 may

CAN PALAUET

Carrer d’en Palau, 32

Tel: 93-7582361

Marta DuraAN v RaragL Loaro
13 maR/ 15 ABR

Xavier RoviIRA 24 2er/31 may
ELISENDA SALA 30 Ape /31 may

SABADELL (BARCELONA)

MUSEU D"ART DE SABADELL

C/ Dr. Puig, 16

Tel: 93-7257144

SABADELL A L"APARADOR DEL 29 1 26 Ul
RaraeL MoLins Y MARCET 2 422 /31 may

SANT FELIU DE GUIXOLS
(GIRONA)

Feair

C/d’En Clavé, 16
Tel: 972-320302
INMA ALONSO /4R /ARR

SANTA COLOMA DE
GRAMANET (BARCELONA)

CAN SISTERE
C/ Sant Carles, 1

Tel: 93-3851312
NURIA MARTINEZ SEGUER 28 mav /21 Ui

TARRAGONA

FORrRUM

C/ Caballers, 4

Tel: 977-224098

JAVIER VALLHONRAT 6 ar/ | 8 Agg
RuonA BITNER 24 2pr/30 may

MUSEU D”ART MODERNE

C/ Santa Anna. 8

Tel: 977-235032

RarFAEL ROMERO 5 \iar/ 19 Agp
Assumpcio RAVENTOS E IsABEL GIRONES
19 MAR/ 19 ABR

PrIMAVERA FOTOGRAFICA EN CATALUNA Y
Francesc CataLA-Roca 24 agp /24 may

MUSEO NACIONAL ARQUEOLOGICO
DE TARRAGONA

Plaza del Rei, 5

Ramon CornADO ET ALl 24 Arg /30 Aco

SALA DE LA AGRUPACION
FOTOGRAFICA DE TARRAGONA
C/ Rambla Nova, 122

Tel: 977-211005
CARNAVAL'97 16 Fea/5 ay

SALA DE ARTE ARIMANY

C/ Rambla Nova, 20

Tel: 977-237841

Marri BoraruLL 3 var/ 16 ase
VICENTE PERACHIO 17 Aer/30 Asp

SALA DE LA FUNDACION “LA CAIXA”
DE TARRAGONA

C/ Colom, 2

RETRATOS DEL ALMA, FOTOGRAFIA AFRICANA
MAY /JUN

TINGLADO

C/ Moll de Costa, s/n

Tel: 977-244261

RETROSPECTIVA FOTOGRAFICA DEL PUERTO
DE TARRAGONA ~ep/may

EUGENIA BALCELLS Anr/may

Juan CRUZ 7 Aer/2 may

TERRASSA (BARCELONA)

CENTRE CULTURAL DE LA FUNDACION
CAIXA DE TERRASA

Rambla de d’Egara, 340

Tel: 93-7804122

CaLum CAWVIN 16 ABR/24 may

Book MEMORY 23 48R /31 may

2° CONCURSO FOTOGRAFIA 7 MaY/ 14 (Ui
Marian A. ESPINAL 14 sy /21 Jun

ARTE Y PARTE
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Vic (BARCELONA)

SALA H

C/Jaume I, 15

Tel: 93-8891056

$.0.S ON AR 271 mar/ 11 Asg
ManeL EscLusa 16 mar/6 un

VILLAFRANCA DEL PENEDES
(BARCELONA)

PALMA DoOTZE

C/La Palma. 12

Tel: 93-8180618

Antont MuNTADAS 21 (iar/3 wvay
7 PROYECTOS PARA LAS CALLES DE
VILLAFRANCA /sy

R e

= = T 3 % e i e T R
COMUNIDAD VALENCIANA
'.—'.::--' E R s e J ik | S50 2 T ki "-_—-:'_""'_'.'_*.._ :j".__. ik : .

ALFAFAR (VALENCIA)

SALA EDGAR NEVILLE

Pza. Pais Valenciano, 1

Tel: 96-3756051

CarLos TeJo 16 azr/ 10 may
CarLos DomiNGo 22 ey /14 1

ALICANTE

INSTITUTO JUAN GIL-ALBERT

C/ Mayor, 3

Tel: 96-5121214

ENCUENTROS DE ARTE CONTEMPORANEO
22 28R/ 17 MAY

ROSA HERNANDEZ

Italia, 13

Tel: 96-5926836

FONDOS DE LA GALERIA 252 //ay

SALA DE EXPOSICIONES DE LA LONIJA
MuUNICIPAL
EuseBio SEMPERE. ANTOLOGICA A1 5 Amp

ALTEA (ALICANTE)

DER REITER

C/ Conde de Altea, 29

Tel: 96-5841953

JUAN BARBERA 20 (ar /20 may
Yava Tur 22 may/ 30 Jun

CASTELLON

CANEM

C/ Antonio Maura. 6
Tel: 964-228879

VERDU 6 mar/8 Amp

ANA PETERS 15 282/ 14 may
Vicente RODES 17 /v /s

ARTE Y PARTE
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Ministeng de Educacion, Cultura y Deporne 2072

E vty

CENTRO DE EXPOSICIONES SAN MIGUEL
C/ de Enmedio, 82

Tel: 964-232690

EL CALENDARIO FESTIVO: DE S. ANTONIO AL
CoRPUS 12 Mar/ 19 ARg

ELCHE (ALICANTE)

SALA DE Exrosiciones CAM
C/ Hospital, 18

Tel: 96-5427593

UWE TROESCHEL 17 Agr/may

VALENCIA

ANAGRAMA

C/ Pizarro, 4

Tel: 96-3514212

Sivio VIGLIATURO 2 AsR/5 may
CHARO MARIN 7 v /7 U

CENTRO CULTURAL LA BENEFICENCIA.
SALA PARPALLO

C/ Corona, 36

Tel: 96-3883579

20 ANOS DE PINTURA NICARAGUENSE

16 MAR/ 3 may

ARTE SACRO SIGLO XXI 16 mar/ 1 may
Brasco IBANEZ: Y EL PERIODISMO SE HIZO
COMBATIVO |2 (aeR/ 3 MAY

MicHavILA 12 ey /20 un

CENTRE DEL CARME - [VAM

C/ Museo, 2

Tel: 96-3863000

ADOLFO SCHLOSSER 2 r1ir/ | 2 Age

I?I! BERLIN 29 £niE/ 12 asp

AncEeLes Marco 29 2zr/28 |Un
FERRAN GARCiA SEVILLA 20 Asr/28 |

CHARPA

C/ Tapineria, 11

Tel: 96-3915782

Loriano CASTANO 27 nink/Ask
PerE VIVES 120 /iy

CUATRO

C/ Nave, 25

Tel: 96-3510063
ANDRES FERRANDIS 45
Josi Ute Magrrin 27/

DER REITER. KUNSTRAUM
C/ Mariano Ribera, 31
Tel: 96-3854259

Tuetma HerzL 2 men/30 app
Juan BARBERA 5 a7/ 15

EspAl Lucas
C/ Jofrens, 6
Tel: 96-3915655

ANTON PamiNo 24 war/asp
CHELo MaTesanNz 7 /31 may

FUNDACION BANCAIXA

Plaza de Tetudn, 23

Tel: 96-3875864

Picasso: CERAMICA 27 18/ 5 Ask

GALERIA DEL PALAU

C/ Palau, 10

Tel: 96-3917248

Lucia Hervis, MiGuEL SiMON Y
Mariano Povaros. 12 mar/24 Asp
DECASES /12y

I LEONARTE

C/ Aparisi i Guijarro, 8
Tel: 96-3918797
ZUMETA 26 fe8/ARR

INSTITUTO VALENCIANO DE ARTE
MODERNO

C/ Guillem de Castro, 118

Tel: 96-3863000

ForoGrAFia moDerNA EN MEXico,
1920-1946 29 15 /5 may
EUSEBIO SEMPERE 23 /22/21 U
PauL Kiee 2 220/ 14 jun

ALrrep KuBiN 2 2zp/14 jun
WERKMAN 26 may /7 JUN

L/E.SFERAZUL

C/ Rafol, 1

Tel: 96-3915193

Paco ArACIL 12 mar/22 Ak
Puerto CoLLADO 25 Agp /20 may
Marra SERNA 22 1ay /22 1N

LA NAVE

C/ Nave, 25

Tel: 96-3511933

José Maria BAEZ 2 /e7/ 16 may
FeLicibap MORENO 21 may /30

LUIS ADELANTADO

C/ Bonaire, 6

Tel: 96-3510179

Dario ViLLALBA 1ar /28R

IRENE VAN DE MHEEN - JavIER PENAFIEL -
TErRe ReCARENS - GABRIEL PEREZZAN -
Marti CORMAND 12y

MUSEO DE BELLAS ARTES

C/ San Pio V., 9

Tel: 96-3693088

Los HERNANDOS 5 /a/5 may
MUJERES QUE FUERON POR DELANTE
8 MAR/ | 2 ABR

My NAME’S LOLITA ART
Pza. Correo Viejo, 3



Tel: 96-3919848
X ANIVERSARIO 15 ARR/Mmay

NAVE 10

C/ Nave, 10

Tel: 96-3523345

Antonio AcuLLd 12 mar/ 18 aep
Rosario BELTRAN CARRIO 23 Asr/23 may

POSTPOS

C/ Bolseria, 21

Tel: 96-3521290
CuETo LOMINCHAR ~5¢

PUNTO

Avda, Barén de Cércer, 37
Tel: 96-3510724

JuaN UGALDE 22 rgp/ 19 may
BERNARDO TEJEDA 20 mav/ 17 jun

PURGATORI 11

C/ Salvador, 9

Tel: 96-3917765

FANCINERAMA 24 /27 Agp
AwBerto MARCH 30 e/ 17 may
SANTI BARBER 22 may/7 UM
CAMAROTE

JEaN Guy 30 mar/ 17 asp
Miriam Lozano 22 may/7 (U

RAILOWSKY

C/ Grabador Esteve, 34

Tel: 96-3517218

FOTOGRAFOS NEORREALISTAS ITALIANOS
SMAR/ 2] ARR

CHEmA LUELMO 23 rpe/26 may

RAy GUN

C/ Breton de los Herreros, 4

Tel: 96-3523293

JUAN PaBLO BALLESTER 20 8/ 15 Asg
M. CARmEN MORALES |5 Agr/may

ROSALIA SENDER

C/ del Mar, 19

Tel: 96-3918967

ManoLo Vawpis 26 mar/2 may
ANGELA GARCIA 7 12y /6 JUN

SALA DEAN

C/ Cruz Nueva, 4

Tel: 96-3529277

COLECTIVA DE PRIMAVERA /57 /Ay

SALA DE EXPOSICIONES L."A1LMODI
Pza. de S. Luis Beltran, 3

Tel: 96-3924521

JOSE SANLEON 17 rar/ 12 App

SALA 6 DE FEBRERO
C/En Sala, 9

Ministeno de Educacion, Culturay Deporte 2012

Tel: 96-3511400
BEATRIZ VARO 26 nar/aBg
Anna Pastor /v

TOMAS MARCH

C/ Gobernador Viejo, 26
Tel: 96-3922095

Yamanpio Canosa Azr
ABRAHAM LACALLE 29 2sr/may

VISOR

C/ Corretgeria, 26
Tel: 96-3922399
EuLauia VALLDOSERA /55
SINJE DILLENKOFER /2y

BADAJOZ

MUSEO EXTREMENO E IBERO-
AMERICANO DE ARTE CONTEMPORANEO
C/ del Museo, s/n

Tel: 924-260384

Arte pEL CARIBE /1oy /sep

CACERES

BORES & MALLO
Travesia de Alfonso IX. 4
Tel: 927-233807

VALENTIN CINTAS ik / ARk
JULIAN VALLE Arg /sy

CoMPLEJO CULTURAL SAN
FrRANCISCO

Ronda de San Francisco, s/n

Tel: 927-255778

SERGIO GOMEZ /¢

ENMANUELLE LEONE Y P. AGUIRRE /4y

SALA DE ARTE EL BROCENSE
C/ Doctor Maranén, 4

Tel: 927-241633

AGUEDA DE LA Pisa 2gp

Juan Gia iy

PLASENCIA (CACERES)

CoMPLEJO CULTURAL SANTA MARIA
C/ Trujillo, s/n

Tel: 987-411435

Toni BuLNES As¢

Genin ANDRADA 2y

ARTE IMAGEN
C/ Ramén y Cajal, 5

Tel: 981-282934
MicueL CAMARERO 10 maz/ 10 Asg
Miro TurRMO 14 28/ 14 may

ATLANTICA

C/ Teresa Herrera, 3
Tel: 981-227163
Moncro BorraJo 2ep
FRANCISCO FARRERAS /oy

BIBLIOTECA PUBLICA

C/ Miguel Gonzalez Garcés, s/n
Tel: 981-170218

Micuer CARBALLO 26 ar/ 14 Asg
JesUs OTERO YGLESIAS 30 Anr/2 1 may

ESTACION MARITIMA

C/ Alferez Provisional, s/n

Tel: 981-220104

LA CIUDAD DE LA DIFERENCIA |7 ARp/may
EL puErTO DE LA CoRUNA 4 /26 Asp

FUNDACION BARRIE DE LA MAZA

C/ Cantén Grande, 9

Tel: 981-221525

BIENAL ARQUITECTURA ESPANOLA

| ABR/28 may

GRANDES MAESTROS DEL GRABADO ESPARNOL
| ABR/3 MAY

KI10SK0O ALFONSO

C/ Jardines de Méndez Niifiez

Tel: 981-220000

FUENTES DE LA MEMORIA IlT 13 maz/ 12 A8
SEVERO SARDUY 17 Agr/ 17 may

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
UNION FENOSA

Avda. Arteixo, s/n

Tel 981-252800

Il EXPOSICION DE BECARIOS A 3 /Ay
Luis GORrDILLO 14 may/30 UN

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. de Zalaeta, s/n

Tel: 981-223723

EL GABINETE DEL COLECCIONISTA DE JAN
BRUEGHEL DE VELOURS 23 A2/ 14 jUN

OBELISCO

C/ Comandante Barja, 3

Tel: 981-275153

SALAS 1,273

Xuro Aionso. Myriam ToLepo. SaRra
GuiLLEN. ATISTAS CONTEMPORANEOS

|3 MaR/ 14 ABR

SALA 1

LUBIANS 17 AR/ 13 may

PARDO BAZAN
C/ Pardo Bazin. 3

ARTE Y PARTE
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Tel: 907-826619
Jesis Orero YGLEsIAS Aop
EUGENIO GRANELL /12y

FERROL (A CORUNA)

SARGADELOS

C/ Dolores, 55

Tel: 981-353714

CasTELAO EN PONTEVEDRA /s

FUNDACION CAIxa GALICIA

C/ Concepcién Arenal, s/n

Tel: 981-188022

INSECTOS DEL MUNDO & 1sg/ 12 Ase
VIVIENDO cON EL ENEMIGO. DONNA
FERRATO /2y /jUn

LuGco

CLERIGOS

C/ Clérigos, 5

Tel: 982-253924

ANNE HEYVAERT 20 /ar/ 14 ase
ManueL VAZQUEZ 17 aee/ 12 may
LLorcA 15 mar /9 jun

BIBLIOTECA PUBLICA

Avda. Ramén Ferreiro. s/n
Tel: 982-228525

O16a MaRTiNEZ 2/23 Ame
MiGUEL CARBALLO 27 Asp/ 10 may

FUNDACION CAIxA GALICIA
Pza. Mayor, 16

Tel: 981-275350

LarrY TOWELL 3 /30 aee

MUSEO MUNICIPAL

Pl. Soledad. s/n

Tel: 982-242112

ZoNA MONUMENTAL DE LuGo An
VASARELY /v

OURENSE

ATENEO DE QURENSE

C/ Curros Enriquez, |

Tel: 988-372075

Maica Novoa 31 MaR /20 Agp
OL6a MARTINEZ 28 22r/ 19 may

MARISA MARIMON

C/ Cardenal Quiroga, 4

Tel: 988-244887

Xurxo MARTINOG 12 mep/15 Age
ABRAHAM LACALLE 15 458/ 16 may
PEDRO CALAPEZ 22 nav /30 U

MUSEO MUNICIPAL
C/ Lepanto, 8

ARTE Y PARTE

Tel: 988-248970)
Xavier Costa cp
CHEmA DA PENA 1oy

PONTEVEDRA

ANEXO
C/ Charino, 10
Tel: 986-896803

Manuer R. MotLpes :z»
Isanc PErez VICENTE /oy

CAJA DE MADRID

Palacete Méndez-Nufiez Mendoza
Avda. Santa Maria, s/n

Tel: 986-864604

Anxo Cerviiio Azr

Rosatia Pazo 1oy

MUSEO DE PONTEVEDRA

C/ Pasanteria, 10

Tel: 986-851455

EDIFICIO SARMIENTO

ArTURO SOUTO 27 2 /4 Asp
FOTOGRAFIA Y SOCIEDAD EN LA EsPAiiA DE
FRANCO 17 see/3 may

SALA TEUCRO (TEATRO PRINCIPAL)
Tel: 986-850943

Jesus OTErRo YGLESIAS /27 Any
Maica Novoa 29 gr /20 may

SANTIAGO DE COMPOSTELA
(A CORUNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Avda. do Burgo das Naciéns, s/n
Tel: 981-573855

ManoLo MILLARES 14 18/3 1 may

CASA DA PARRA

Pza. da Quintana, s/n

Tel: 981-544860)

MANUEL FACAL, GRAFICA 26 Mmar /Ask
Jests CORREDOIRA /1y

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

C/ Valle Inclan, s/n

Tel: 981-545809

FONDOS DE LA COLECCION 14/ ARs
VASARELY /25 / Ase

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Pza. do Toural

Tel: 981-576394

JosE HERNANDEZ & 1122 /4 mny
Lorca EN GALICIA 27 1/a8/3 Ay

IGLESIA DE LA UNIVERSIDAD
Pza. Mazarelos

Tel: 981-563100
I. Morarn: Espaia aNos 50 4 15 iy
MARIANA YAMPOLSKY 21 Ase/27 may

MUSEO Do PoBo GALEGO

C/ San Domingos de Bonaval

Tel: 981-583620

GRABADOS DE LA cOLECCION Bouza BRrey
16 ABR/ 24 may

PALOMA PINTOS

C/ Xelmirez, 23

Tel: 981-576239
COLECTIVA SOBRE PAPEL An?
Patoma CABELLO //ay

PAZO FONSECA

Pza do Obradoiro, s/n

Tel: 981-563100

Francisco LLORENS 8 /30 ase

SARGADELOS

Ria Nova, 16

Tel: 981-581888

VicENTE BLANCO 10 np/ 18 ase
CONCURSO FOTOGRAFIA UNIVERSITARIA
27 ABR/ 10 may

SCQ

C/ Xeneral Pardifias, 10-12

Tel: 981-596122

MEencHU Lamas 10/ 45z

ALFONSO BERRIDI Azq /ray

Javier Correa CORREDOIRA 14y /|

TRINTA

C/ Riua Nova, 30
Tel: 981-584623
Tono CarBAJO A=¢
PEREJAUME /8¢ /sy
ELena Brasco /sy /i

ViGo (PONTEVEDRA)

ABEL LEPINA

Pza. da Constitucion, 3
Tel: 986-226580

PiLar Awvarez PaBLos ~pr
Lucio Muioz /ay

AD Hoc

C/ Garcia Barbén, 71
Tel: 986-228656

Luis Cruz HERNANDEZ /5¢
Mauricio LANCILOTTA 1y

BACELOS

C/ Luis Taboada, 11

Tel: 986-224785

Jesus HernANDEZ Y Horca MENDEZ /i
Lorero BLanco /iy



CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO

C/ Policarpo Sanz, 13

Tel: 986-431133

J. ROMERO DE TORRES 10 rian/ 12 Ang
COLMEIRO 16 ABR/ 17 may

VASARELY 21 mav/21 U

MUusEO Fco. FERNANDEZ DEL RIEGO
CASA GALLEGA DA CULTURA

Pza. da Princesa, s/n

COLECCION PERMANENTE

LOGRONO

FUNDACION CaAJA Rioja

Gran Via, 2

Tel: 941-270155

DIBUJOS CARGADOS DE HUMANIDAD Al 8 ARR
X1 MUESTRA DE CREATIVIDAD EMPRESARIAL
17/30 ABR

RELICARIOS, ABADIA CISTERCIENSE DE
CANAS 8 may /6 U

MUSEO DE LA Rioja

Pza. de San Agustin, s/n
Tel: 941-%91259

HErRMINIO AWVAREZ 3 /23 Asp
CHRISTA BEISSEL 24 Age/7 may
Pere Luuis Via 8 /24 iay

SALA AMOS SALVADOR

C/ Once de Junio, 11

Tel: 941-207688

FELix Josi REYES 3 Aze/3 may

'MADRID
ALCALA DE HENARES

CASA DE LA ENTREVISTA

C/ San Juan, 1

Tel: 91-8813934

CARMEN BUSTAMANTE 26 mar/ 3 may
CompLutum 18 may /26 1L

CAPILLA DEL OIDOR

Pza de Cervantes, s/n

Tel: 91-88199(02

450 MUESTRA INTERNACIONAL DE EX-
LIBRIS CERVANTINOS 5 48R/ 3 may
CompLuTum 18 Ay /26 (UL

MADRID

AELE EVELYN BOTELLA
C/ Puigcerda, 2

Tel: 91-5756679
BARBADILLO 24 Ak / 3nay
Ruro CRIADO & niny/ 16 JUN

Miniisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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ALFAMA

C/ Serrano, 7

Tel: 91-5760088
REYEs Diaz ~sq1

Marta MALDONADO 12y

ALMIRANTE

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5327474

DELIA PICCIRLLE 12 AR /aRg
ALEJANDRO GORINEMANN /2y

ALTEA

C/ Don Ramoén de la Cruz. 25
Tel: 91-5776158

ANDRES GARCIA IBANEZ 14 rcr/7 1y
Muiioz ReNEDO = PUEBLA 8/31 iy

AMADOR DE LOS Rios

C/ Fernando el Santo, 24
Tel: 91-310054 1

RarAEL ESCOBEDO 14 /30 Agg
CLaubINE AUBRUN 1 /18 may

ANGEL ROMERO

C/ San Pedro, 5

Tel: 91-4293208
MANUEL RUFO 28:/May

ANSORENA

C/ Alcala, 54

Tel: 91-5231451

Awvaro TOLEDO 26 ar/ARR

ANTONIO MACHON

C/ Conde de Xiquena, 8

Tel: 91-5324093

ANGELES SAN JOSE 3 122/ 11 Asp
ALEJANDRO GARMENDIA 14 AR/ 16 pmay
PILAR INSERTIS 19 may /27 U

ARLES

C/ Alberto Bosch, 14

Tel: 91-4295665

VILLAMIL 14 A88/25 may
AnDRES MARIDA 28 2sr/ 14 may

ARTEARA

P? del Pintor Rosales, 8

Tel: 91-5480353

SERVANDO CORRALES | | res/ABk

ASTARTE

C/ Monte Esquinza, 8

Tel: 91-3194290

CARLOS SANCHEZ 2 Acr/ 16 may

BIBLIOTECA NACIONAL

P* de Recoletos, 20

Tel: 91-5807800

EL SUENO DE ULTRAMAR A27/MAY

BRITA PRINZ

C/ Alfonso XII, 8

Tel: 91-5221821

Jarer T. Kaki 5 var/28 ass

Juan PaBLo VILLALPANDO |5 AR/ jay

BUADES

Gran Via, 16

Tel: 91-5222562

ANTONIO DOMENECH 22t/ 10 may

CALCOGRAFIA NACIONAL

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321543

ANTICUARIA Y ARQUEOLOGIA AR /Ay

CANAL DE ISABEL I1

C/ Santa Engracia, 125
Tel: 91-5802625
INTERFERENCIAS AR/ \MAY

CAPA ESCULTURAS

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-4310365

18 ESCULTORES AR /Ay

CARMEN DE LA GUERRA

C/ Doctor Fourquet, 11

Tel: 91-5289277

ConsuELo CHACON 24 war/30 Asg
Nacio CASARES 5 mav/ 13 jun

CASA DE AMERICA

P“ de Recoletos, 2

Tel: 91-5954835

ESCULTURA CHILENA A 19 Agp
AGUAS FELICES 26 nMaR/26 ARR
EL GRAN SOFA 5/3 1 may

CASA DE BRASIL
Avda. Arco de la Victoria. s/n
Tel: 91-4551560
ARTISTAS DEL ESTADO DE GOIAS A5:

J. Barros, R. Awares, A. Costa, A.
Joui, X. CHaves Y Joio ATanasio riy

CAsA DE VELAZQUEZ
C/ Paul Guinard, 3

VIl Cervamen DE LA UNED 14 sep/imay

CASTELLO 120

C/ Castello, 120

Tel: 91-5644806
ACEVEDO 16 mar/ 15 AR

IGNAcio Arcaria - J. SaENZ PEDROSA Anp
Vicente RoMerO - Ricarpo SaNZ /v

CATARSIS

C/ Santa Maria, 15
Tel: 91-3693580
ELENA Laura 13 /30 age

ARTE Y PARTE
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(CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 91-5642129

CrisTina GOmEZ BARRIO Y Josié HERRERO
CaBa 14/30 agp

CHrisTIAN BAGNAT Y JoAQUIN
SANTAMARIA MoORALES 12 /30 may

CENTRO CULTURAL CASA DE VACAS
Parque del Buen Retiro, s/n

Tel: 91-4095819

PaBLO PomBo 2/ 19 Ak

WORLD PRESS PHOTO 12 ray/7|UN

CENTRO CULTURAL CoNDE DUQUE
C/ Conde Duque, 11

Tel: 91-5885834

Tomas SeraL Y CasA 10 e/ 3 may
ANnpRrEs CONEJO 12 nav/28 jun
ENRIQUE GRAN 14 287/ 14 1N

Dis BERLIN 20 ray /7 1

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Pza. del Descubrimiento, s/n
Tel: 91-5764551

Maprip 1898 19 /26 Ass

CiRCULO DE BELLAS ARTES

C/ Alcala, 42

Tel: 91-3605400
MADRID-BARCELONA 10 rar/3 may
LA MIRADA DEL EXILIO 24 4R/ 12 ARe
Lewis CARROLL 24 rap/ 19 Agp
SCHOENBERG 20 mar/ 14 1w

LarrY TOWELL 20 mav/ 14 jun
PINTORES Y ESCRITORES DEL 98

20 May/ 15 1L

CRUCE

C/ Argumosa, 28

Tel: 91-5287783

FERNANDO BAENA Y SanTIAGO Mayo
24 MAR/ 18 ABR

Eva KocH 1 /25 sep

COLECTIVA 28 Are/may

Javier Arcain Y CHARO CENDAN
22 ABR/ 15 may

IKeLa Aronso, Juan Mercapo Y
MicueL MoRALES 19 riay /U

CUATRO DIECISIETE

C/ Principe de Vergara, 17
Tel: 91-4358546

BRAZAM 12 mar/ 18 age

DOBLESPACIO

C/ San Pedro, 9

Tel: 91-4358696

OrioL FoNT 14,/26 Asg

CAMPANILLA 28 28R/ 10 may
ARrDIZZONI = PASCALIS 28 rpe/ 10 may

ARTE Y PARTE

JAVIER Cynmm MAY
MicueL AnceL CAMPANO 112y

DURAN

C/ Serrano, 30

Tel: 91-4316605
ManueL Sosa 14/30 agr
EsTupio CANALS 5/23 may

EDICIONES DE ARTE 10

C/ Sanchez Bustillo, 7

Tel: 91-5302133

COLECTIVA OBRA GRAFICA 11 28R/11 Jun

EDURNE

C/ Justiniano, 3

Tel: 91-3100651

Maria ARANZADI 24 mar/ 30 Agp

EEGEE-3

C/ Pelayo, 31 bajo

Tel: 91-5230841

Arain Navaus 26 res/ 10 Asp
AcusTin DE LLANOS 16 28g /29 may

EFTI

C/ Fuenterrabia, 4-6

Tel: 91-5529999

Aieerto Picco v Jose Aronso Furtapo
13 MaR/ 13 ABR

ANA CASTUERA /4R /ABR

EGam

C/ Villanueva, 29

Tel: 91-4353161

NacHo I.unus 24 MmaR/ 18 ABR
ManuerL ANGEL BENITEZ 23 280/ 16 may

EL COLECCIONISTA

C/ Claudio Coello, 23

Tel: 91-4310382

TRINIDAD FERNANDEZ 3 raz/ 14 ARR
MicHEL HERRERIA 16 282/ 15 may
Veronica RuBio 19 mav/15 jun

EL GAYO ARTE

C/ Justiniano, 14

Tel: 91-3085652

Japwica MAZIARSKA 3 /17 g

JosE Luis GALDEANO 20 2ge/4 pay
Gustavo ApoLro ALMARCHA 5/ 18 iy
JorGe KLEIMAN 19 sy /8 Ui

ELBA BENITEZ

C/ San Lorenzo, 11

Tel: 91-3080468

JURGEN PARTENHEIMER |2 1R/ ARR
PROYECTOS ARQUITECTOS Y ESCULTORES /Ay

ELVIRA GONZALEZ
C/ General Castaiios, 9

Tel: 91-3195900
RoTHKO Y CHILLIDA 6 FeR/7 ARR
JUAN ASENSIO 15 28R/ 15 may

ESTAMPA

C/ Justiniano, 3

Tel: 91-3083030

CarLos ForNs BabA 12 mar/ 18 agk
FERNANDO XAVIER GONZALEZ

22 AR/ 15 JUN

ESTIARTE

C/ Almagro, 44

Tel: 91-3081569

GUERRERO, RUEDA, PALAZUELO, TAPIES As¢
Raraer CANOGAR Moy

FAUNA'S

C/ Montalbén, 11

Tel: 91-5226002

Joos b WooLFF-PEEREBOOM 10 Agp /My

FLORA HERRANZ

C/ Pelayo, 68

Tel: 91-3086151

PEDRO SERNA 22/ 15 Agg

FUCARES

C/ Conde de Xiquena, 12

Tel: 91-3080191

PHILIPPE LALEU rar/ARR

JosE MANUEL VELA 15 age/ 16 may

FUNDACION ARTE XXI

C/ Lagasca, 105

Tel: 91-5642262

Monica CurieL 20/30 agr
MiGUEL ARANGUREN 5/25 may

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
C/ Gran Via, 28

Tel: 91-5840878

LA IMAGEN DEL PODER 25 r£8/3 MmaY
PINTURA ESPANOLA DE LA ERA INDUSTRIAL
12 may /26 Jul

FUNDACION BANCAJA

P“ Castellana, 31. Edif. Pirdamide
Tel: 91-369429()

LA EXPULSION DE LOS MORISCOS

Q may/ 10 Jun

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
C/ Claudio Coello, 99

Tel: 91-4352201

PauL Dewvaux 13 v/ 14 jun

FUNDACION CENTRAL HISPANO

C/ Marqués de Villamagna, 3

Tel: 91-3377433

EL GRECO EN COLECCIONES PRIVADAS /Y



FUNDACION JUAN MARCH
C/ Castello, 77

Tel: 91-4354240

PauL DEwvaux 13 mar/ 14 Jun

FUNDACION “LA CAIXA™

C/ Serrano, 60

Tel: 91-4355143

De WHISTLER A SICKERT 1/ mar/ 17 may

FUNDACION MAPFRE VIDA
Avda. General Peron, 40
Tel: 91-5811596
SOROLLA-ZULOAGA 2 ApR/28 JUN

(GALERIA 57

C/ Columela, 3

Tel: 91-5775397

NixoLa DIMITROV 25 mar/ 5 may

(GALERIA DEL LOUVRE
C/ Serrano, 5

Tel: 91-5769682
PICASSO ABR /My

GUILLERMO DE OSMA

C/ Claudio Coello, 4

Tel: 91-4355936

JosE GUERRERO 5 may/ 12 Jun

HELGA DE ALVEAR

C/ Doctor Fourquet, 12

Tel: 91-4680506

José MALDONADO 26 mar/©Q May
JORGE DIEZMA 26 mar/30 apg
Eutauia VALLDOSERA 20 may /IUN

INFANTAS

C/ Infantas, 19

Tel: 5216102

EUGENIO LOPEZ BERRON 14 Ape/ 16 may
PINEDA 19 may/8 Jun

INSTITUTO ALEMAN GOETHE

C/ Zurbaran, 21

Tel: 91-3913944

EmiL SCHUMACHER 5 Mar/ 16 ABR
COLECTIVA DE FOTOGRAFIAZ 3 1Bk /29 may

INSTITUTO DE MEXICO
Carrera de S. Jerénimo, 46
Tel: 91-4202992

ANA QUERAL 19 mar/30 Agg

JAVIER LOPEZ

C/ Manuel Gonzalez Longoria, 7
Tel: 91-5932184

LORNA SIMPSON / Agr/May

JORGE ALBERO
Claudio Coello, 28

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tel: 91-4316592
CRISTINA SAMPERE 14 282/ 12 JUN

JUAN GRIS

C/ Villanueva, 22

Tel: 91-5750427

Maria GIRONA 10 mar/ 10 Agg
JuLian GRrAU SANTOS 16 Aer/ 18 may

JUANA DE AI1ZPURU

C/ Barquillo, 44

Tel: 91-3105561

PiLar ALBARRACIN 12 mag/ 18 ABR
INGERBORG LUSCHER 20 Asr/may

KREISLER

C/ Hermosilla, 8

Tel: 91-5761662

EsTEBAN ARRIAGA 3 /26 ABR
Ramon VLA 28 apr/23 may

LEANDRO NAVARRO

C/ Amor de Dios, 1

Tel: 91-4298955

PAISAJES 8 mar/ 17 ABR

Liorens ArmiGAs 20 asr/ 11 may

LEVY

C/ Lopez de Hoyos, 38

Tel: 91-5610016

11 x 33 PEQUENO FORMATO |4 AR/ MY

MARIA MARTIN

C/ Pelayo, 52

Tel: 91-3196873

DENMARK 26 Fe8/ 14 AR
DANIEL BLAUFUK 14 asR/ may

MARIA DE OLIVER

C/ Quintana, 26

Tel: 91-5423275
CarLos BrU 14/30 Agg
Jurio QuEsADA 4 /22 may

MARGARITA SUMMERS

C/ Villanueva, 7

Tel: 91-4359730

DE LA PARTE DEL BOSQUE 12 nmar/ 12 ABR
GuiLLERMO MONTERO 16 ABR/D MaY

MARLBOROUGH

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3191414

SOBRE PAPEL 26 mar/ 30 ARR
KiTAJ: GRABADOS 26 MAR/ABR
Marisse: DIBUIOS & May/ 13 JUN
Ebuarpo CHIILLIDA: GRABADOS
6 may/ 13 JuN

MARTA CERVERA. ROJO Y NEGRO
Pza. de las Salesas, 2

Tel: 91-3081332
Ilusuin_ BANET 26 maR/ABR
PepRO ALVAREZ /oy

MASHA PRIETO

C/ Belén, 2

Tel: 91-3195371

DiN MATAMORO 14 48R/ may

MAX ESTRELLA

C/ Galileo, 73

Tel: 91-5939066
FERNANDO VICENTE 2sr/may
JorGE FIN 14 mar/30 jun

May MORE

C/ General Pardinas, 50

Tel: 91-4028090

Juan CORREA 12 R/ 25 ABRIL
FERNANDO VERDUGO 30 AR/ 5 JUN

METTA

C/ Marqués de la Ensenada, 2
Tel: 91-3190230

JUAN GIRALT 17 mar/ 15 ABR
ApoLFO BARNATAN 17 AgR/mMay

MONTALBAN

C/ Montalban, 13

Tel: 91-5220145

ConsUELO VINCHIRA MaR/ 14 ABR
LourDES MURILLO 16 ABr/ 14 may
JAciNTo Pulabas 19 may/jun

MORIARTY

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5314365
COLECTIVA 15 App/may

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
C/ Serrano, 13

Tel: 91-5777912

JoYERIA ESPANOLA DE FELIPE 1l A ALFONSO
Xill 22 MAR/JUN

MUSEO DE AMERICA

Avda. Reyes Catolicos, 6

Tel: 91-5492641

Cusa-Puerto Rico, PerLas peL CARIBE
10 MAR/ 26 ABR

MUSEO NACIONAL CENTRO

DE ARTE REINA SOFiA

C/ Santa Isabel, 52

Tel: 91-4675062

JuaN DE LA ENCINA £/ 28R

PaABLO GARGALLO: DIBUJOS £riE/ 20 ARR
Epuarpo ARROYO 10 FEB/ 13 ABR
EsteBAN VICENTE 31 mar/ 1 JUN

Kitas 7 28r/8 Jund

FOTOGRAFIA DE ENTREGUERRAS £l 20 |UN

ARTE Y PARTE
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F. Bores/G. SoLana /vy /rco
CORRESPONDENCIA MIRO-DALMAU /4y /sep
DiseNo INDUSTRIAL 12 sy /31 aco
Espacio UNno

PEPON OSORIO 30 miar/4 may

Javier PEREZ 11 vav/ 15 N

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
P? del Prado, 8

Tel: 91-3690151

Aucust MACKE 18 mar/31 may
KALF Y SU TALLER 31 rviak/ 14 Ui

My NAME’S LOLITA ART
C/ Salitre, 7

Tel: 91-5307237

PAco pE 1A TORRE 452/ 15 may
JorGE TARAZONA 17 may /U

OLIVA ARAUNA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-4351808

RosA BRUN 222/ 12 may

José HERRERA 15 mav /30

ORFILA

C/ Orfila, 3

Tel: 91-3198864

M* Luisa Garcia e 1a VEGA 6/23 may

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 91-5746614

CRISTINA IGLESIAS 5 r:5,/20 App
Ansetm Kigrer 21 117 /9 aco

PEIRONCELY

C/ Don Ramén de la Cruz. 17

Tel: 91-4354610

CANTILLAR & MORALES 20 sk /30 Ase
JEANETTA PARLADE & 1nav /3 1

PILAR BARRIO

C/ Conde de Xiquena, 11
Tel: 91-3086146

DanieL VErBIS /=:

EbuArD RESBIER /12y

PILAR PARRA

C/ Conde de Aranda, 2

Tel: 91-5762813

CANOGAR = NOVOA 1 4801/9 iy
MeNENDEZ RoOJAS & niay /30 U

RAFAEL GARCIA
Pza. de la Independencia, 10

Tel: 91-5215412
ANTONIO SANTOS /np / /Ay

RAQUEL PoNCE
C/ General Pardifas. 35

ARTE Y PARTE

Tel: 91-5768321
LEANDRO SEIXAS 12 niar/30 Agp
EVELYN HELLENSCHMIDH /2 /|Un

RAYUELA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-5770648

PiLAR SALMERON 31 MAR/S maY

Jose ANToNIo G* AWVAREZ 8 /vy /)

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321546

BEcaRIOS DE PARiS 127/ 15 asg
CRISTOBAL DE VILLALPANDO 7 rav /28 |

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES

C/ Pinar, 23

Tel: 91-563 64 11

SIGNOS DE AMISTAD 11 fee/ 19 Agp
1927 ;Viva pon Luis! 19 8/ 3 may

RINA BOUWEN

C/ Augusto Figueroa, 17

Tel: 91- 5222989

RaqueL pe PraDA 12 ez /30 Ase
Nina Notre 7 ey /5 U

SALA DE ARTE GALERIA INFANTAS
C/ Infantas, 19

Tel: 91-5216102

CATALINA SALAS 14 282/ nmay
PINEDA 12 may /30 may

SALA DE CULTURA JUAN BRAVO.
CAJA DE AHORROS DE NAVARRA
C/ Juan Bravo, 3

Tel: 91-4356645

FERNANDO PAGOLA 14 252/ pmay
PeDRO OSES 16 mav/ 13

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION

Y CULTURA

Avda. Juan de Herrera, 2

Tel: 91-5306418

Nomapas pe MoNGoOLIA 22 £ /anp
1898 Espaia FIN DE siGLO. La viDA
COTIDIANA EiE/ ARR

CULTURA Y ALIMENTACION 422 /)1
FLORENCIO AGUILERA ~37 /)
ALBerTo DaTAs /var/aep

CARTELES DE TOROS 10 /ay/jun

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE FOMENTO

P? Castellana, 67

Tel: 91-5975949

BruNo TAUT 12 mar/26 sge
ARQUITECTURA PORTUGUESA S. XX A 19 Age
Casto FERNANDEZ SHAW 21 may/jUn

SALA DE LAS ALHAJAS
CAJA DE MADRID

Pza. de San Martin. 1
Tel: 91-3792461

JUAN DE ARELLANO AR/ /ey

SALA ELOoY GONZALO
CAJA DE MADRID

C/ Eloy Gonzalo, 10
Tel: 91-379 26 73

José FEDERICO GUIRAU /57

SALA PLAZA DE ESPANA

Pza. de Espana, 8

Tel: 91-5802625

LA CICATRIZ INTERIOR 22 ABR/7 |UN

SALA PrReviA. EL EsTupIO

C/ San Pedro, 1

Tel: 91-4294089

IsaBeL F. GORDILLO 16 ABR/ 14 may

SALVADOR Diaz

C/ Sanchez Bustillo, 7

Tel: 91-5274000

FaBIAN Marcaccio 2s¢

CArmEN Cavo 1y

SALA DE PROYECTOS

ARTE PUBLICO PUERTA ATOCHA A3¢

SARGADELOS

C/ Zurbano, 46

Tel: 91-3194830
BENxAMIN ALVAREZ 57/ Ay

SEIQUER

C/ General Arrando, 12
Tel: 91-4457315

Raraer MuYor 16 ase/may

SEN

C/ Barquillo, 43

Tel: 91-3191671

Amaya BozaL 24 mar/29 app
ANTONIO BELMONTE 5 /v /5 Ui

SOLEDAD LORENZO

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3082887

ToNy OURSLER 17 vaz/ 18 Agg
Antoni TAPIES 23 Apr/30 may

TorcuLO

C/ Claudio Coello, 17

Tel: 91-5758686

FRANCISCO AWVAREZ 17 i/ | 8 Age
SALVADOR ANTUNEZ 21 260/ 16 may
FrANcOIS MARECHAL 19 \az/ 13 U

UTOPIiA PARKWAY
C/ Augusto Figueroa, 5



Tel: 91-5328844
CoNcHA GOMEZ-ACEBO 27 mar/3 1 age
EL RETRATO IMPOSIBLE 5/ 30 nmay

YNGUANZO

C/ Antonio Maura, 12
Tel: 91-5315410
REQUEJO AR

26 ANOS DE LA GALERIA /sy

MAJADAHONDA (MADRID)

BEATRIZ VALCARCEL

C/ Sta. Catalina, 11-13

Tel: 91-6345748

Mariano pE BLas 7 rar/ 17 app
Ienacio Burcos, Mercepes G* Baurista
Y ManueL ROBLEDO 25 Asr/20 may

NAVACERRADA (MADRID)

NOLDE

P* de los Espanoles, 14

Tel: 91-8560539x

José Maria CUASANTE 14 mar/ 17 may
Vaquero Paracios/Vaquero Turcios

18 aBr/ 17 May
MURCIA
AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 968-234865

ManoLo VALDES 5 mar/ 10 agsg
PALAZUELO 14 agp/may
Joaquin MILLAN 12 may/jun

CLAVE

C/ del Pilar, 9

Tel: 968-211986

FRANCISCO LEIRO 25 ree/25 ARk
MicueL Vivo. 1994-8 30 /4 ul

Espacio MINIMO

C/ Radio Murcia, 2

Tel: 968-215363
llunun_l"umn 3 ABR/ 20 May
César AWVAREZ 22 may /|

tr'-ﬁ ﬁjt:ﬁ B R
,J__J.L l1 ] 'I-- mﬂ s ! " '“:"_:h

ESTELLA

Museo GusTavo MAEZTU

C/ San Nicolds, 1

Tel: 948-5460737

DE LA NATURALEZA 13 MaR/ 12 Agg

Il BIENAL DE PINTURA 16 Agr/ 10 may
Kowpo SeBASTIAN 15 may/28 jUN

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

PAMPLONA

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n

Tel: 948-228237

PABELLON DE MIXTOS

25 ANIVERSARIO EscuELa ARTES
Apricapas Y Oricios Aristicos

20 mar/ 19 ABR

PerIPLOS. MALLORCA 18 var/ 12 Agp
EUGENIO CHICANO 24 2R/ 20 may
POLVORIN

GREGORIO PATON 7 /27 app

SANCHEZ BEATO 30 2ge/22 may
HORNO

Txaro FONTALBA 20 mar/ 12 Agg
Josk PriEvo Y VeGa Ruiz 15 2ep/ 10 may
PaBLo DoNEZOR 15 mav/7 Jun

[LEKUNE

C/ Benjamin, 14 bajo

Tel: 948-152085

Josié MaNUEL BROTO 24 1mar/24 Apg
Epuarpo CHILLIDA 30 ABR/29 may

PINTZEL

C/ Abejeras, 6

Tel: 948-278716
Jokin MANZANOS ~&¢
ANGEL ARBE 12y

SALA CASTILLO DE MAYA
C/ Castillo de Maya, 72
JOSE SALIS 16 Arr/24 may

SALA DE EXPOSICIONES
ZAPATERIA 4()

C/ Zapateria, 40

Tel: 948-211764
ESPEJISMOS / 28R/ 10 may

SALA DE LA UNIVERSIDAD PUBLICA
CARLOS 111

Av. Carlos II1, 46

Tel: 948-169000

JosE NOGUERO 8 Amr/Q pny
FERNANDO PAGOLA 14 mav/3 Jun

BARAKALDO

SALA MUNICIPAL DE EXPOSICIONES
Parque Antonio Trueba, s/n

Tel: 94-4381202

EZKERRALDEA PLASTIKA 3 /28 Asp

BiLBAO

AMASTE
C/ Juan de Ajuriaguerra, 18

Tel: 94-4244902
J. M. CoRMAN 20 mar/22 aAsg
FERNANDO PAGOLA 24 Agr/22 Moy

ARITZA

C/ Marqués del Puerto,14

Tel: 94-4159410

COLECTIVA 25 ANIVERSARIO 7 MaR/ 1 8 ARk
J. VENTO 21 28r/23 may

AULA DE CULTURA BBK

C/ Elcano, 20

Tel: 94-4220683

JORGE RUBIO 7 28 /6 may
FARMACEUTICOS SIN FRONTERAS /\AY

AULA DE CULTURA BBV

Pza. San Nicolas, 4

Tel: 94-4875622

MAESTROS ESPANOLES DE LA COLECCION
CERRALBO /2R /|Un

BAY SALA

C/ Licenciado Poza, 14

Tel: 94-4435447

JUSTO SANFELICES 24 (ar/7 ARR

BERTA BELAZA

Pza. Arriquibar, 5

Tel: 94-4440779

Maria Paz JIMENEZ 17 mar/8 gk
PELLO ALBERDI 16 ABR/ 12 MaAY

J. A SISTIAGA 19 may/ 11 JUN

CALEDONIA

C/ Henao, 9

Tel: 94-4239340
BARAHONA 16 ARr/ 12 may
CoLECTIVA M2y /)Un

CoLOoN X VI

C/ Colon de Larreategui, 16
Tel: 94-4234725

Francis BACON, GRAFICA & (AR /ARR

EDERTI

C/ Alameda Rekalde, 37
Tel: 94-4430844
Ricarpo ToJA 14 aer/May

JUAN MANUEL LUMBRERAS

C/ Henao, 3

Tel: 94-4244545

QuiNcoces 10 mar/4 Aer

J. F. VAQUERO | O mar/4 agr
SimonN EDMONDSON 28 Aer/ 16 MaY
M® José REKALDE 28 ser/ 16 may
JosE HERNANDEZ 28 amr/ 16 may

[LA BROCHA
C/ Conde Mirasol, 1

ARTE Y PARTE

|
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Tel: 94-4153998
Marien Marrinez URETA 6 ar/ 13 Ask
BeNITo GARAY23 28R /23 may

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 94-4419536

RemBRANDT: GRABADOS EN LA BIBLIOTECA
NACIONAL 30 mar/31 may

LA REMODELACION DE LA COLECCION PER-
MANENTE Il : EpAD CONTEMPORANEA ¢
WHISTLER Y SICKERT /4y /iU

Gova v MorariN 18 may /26 jun

MUSEO GUGGENHEIM-BILBAO

C/ Abandoibarra, 2

Tel: 94-4232799

Los Museos GUGGENHEIM Y EL ARTE DE
ESTE SIGLO ~rp

THe MEL Bake CoLLECTION 21 28 juny

ERREKA 2000

C/ Sta. Maria, 3

Tel: 94-4163637

CAHH_:IS MAaRTIN 27 (/22 Ase
José Awvarez VELEZ 24 aze/ 13 v
DIEGO 15 mav/3 jun

SALA BBK

Gran Via, 32

Tel: 94-4877904

RaouL Dury 18 mar/ 19 ags
FERNANDO ZOBEL A2 /ey
ZUBIAURRE /2y /)L

SAaLA BBV

Pza. San Nicolds, 4

EL LEGADO DE UN MECENAS. PINTURA
ESPANOLA EN EL Museo CeErrALBO
20 ABr/ 20 JUN

SALA REKALDE

C/ Alameda Rekalde, 30

Tel: 94-4208755

JAVIER PEREZ 24 1ar /26 ARs
CENTENARIO ATHLETIC 7 1y /28 U

TAVIRA

C/ Avenida Rekalde, 25
Tel: 94-4246150
PELLICER PLA 21 2BR/8 Ase
Dieco GADIR 12/30 may

VANGUARDIA

Alameda Mazarredo, 19
Tel: 94-4237691
FERNANDO ILLaNA 2 /30 asg
ASUN GOIKOETXEA 5 /30 may

WINDSOR KULTURGINTZA
C/ Juan Ajuriagerra, 14

ARTE Y PARTE

WIAISETo e Educacion, - Cuitura y-tepofie-=t

Tel: 94-4238989

Xavier GRAU 5 mar/ 13 aABe
DoRA SALAZAR 16 Apr/ 17 may
Paco PoLAN 20 mar/21 jun

DURANGO (ViZcAya)

MUSEO DE ARTE E HISTORIA
C/ San Agustinalde, 16
Tel: 94-6200994

PEDRO TXILLIDA 3 /30 Asg
INaKi Imaz 8/31 pay

MUSKIZ (VIZCAYA)

CASA DE CULTURA

C/ Candeja, 29

Tel: 94-6707075

EZKERRALDEA PLASTICA 24 252/ 13 may

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

C/ Reina Regente, 2
Tel: 943-424046

Javier BALDA 5 vier/8 asg

ART. Co

C/ Secundino Esnaola, 3

Tel: 943-281199

COLECTIVA OBRA GRAFICA 24 /aR/8 maY
ENRIQUE BRINKMANN 8 may/ 19 U

D.V.

C/ San Martin, 5

Tel: 943-429111

AMADOR 7 Agr/6 May

M. MUNIATEGIANDIKOETXEA 8 May /7 (N

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16
Tel: 943-466916

Joaquin Capa 16 mar/30 un

FUNDACION GUIPUZKOA DONOSTIA
Kutxa

C/ Garibai, 15

Tel: 943-429966

CIRCUITO FOTOGRAFICO DE LASARTE

27 MAR/ 19 ABR

XAVIER SAGARZAZU 15/31 may

KoLDO MITXELENA KULTURENEA
C/ Urdaneta, 9

Tel: 943-482760

LA DISTANCIA CRITICA 17 FeB/25 Agg
EL GESTO EN MOVIMIENTO 5/23 may

MUSEO SAN TELMO
Pza. Ignacio Zuloaga, 1
Tel: 943-482760

GERVASIO SANCHEZ 122/ 19 Agp
FrANCISCO GOMEZ 24 252/3 1 may

OLAETXEA

Cuesta Aldapeta, 5

Tel: 943-454675

FernaNDO MaRiA RozAs & \r/8 age

ToLosA (GuirUzcoa)

PALACIO ARAMBURU

Pza. Santa. Maria, s/n

Tel: 943-674811

Maria Cuero 20 mar/22 Agk
JORGE GARCIA 30 48r/6 JUN

VITORIA

AITOR URDANGARIN

C/ Florida, 23

Tel: 945-148043

DESIDERIO DELGADO 26 mur/ 15 Asg
SAWVADOR MONTO 16 28R/ may
José BARBETA 7 /27 may

ARCHIVO TERRITORIAL HISTORICO DE
ALAVA

C/ Miguel de Unamuno, |

Tel: 945-181926

M. AncEL MANOVELL |1 (iar/ 18 Ask
ImanoL MARRODAN 29 Apr/31 may

CENTRO CULTURAL MONTEHERMOSO
C/ Fray Zacarias Martinez, 2

Tel: 945-161830

CREADORES TEATRALES & \aR/ |9 Agp
VIVIR LAS CIUDADES HISTORICAS

26 MAR/ 3 MaY

FONDOS DEL ARCHIVO FOTOGRAFICO
MUNICIPAL 24 aBR/ 24 may

ESPACIO OIHANEDERRA.
ANTIGUO DEPOSITO DE AGUAS
C/ Fray Zacarias Martinez, 2
Tel: 945-161830

MicueL GonzALez pE SAN Roman
| 3 MAR/26 ABR

FUNDACION CAJA ViTAL KUTXA
C/ Postas, 15-16
Tel: 945-162155
PAISAJES DE UN SIGLO & viar/ 12 Agp

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
SALA LUIS DE AJURIA

C/ General Alava, 7

Tel: 945-162155

PiLar Lopez pE Munal 8/25 Asp

LourDES UGARABE
C/ Los Arquillos, 7



Tel: 945-146261
FONDOS DE LA GALERIA A5p

SALA AMARICA

Pza. Amarica, 4

Tel: 945-181977

RAFAEL LAFUENTE 17 AR/ 3 MaY
ConcHA JEREZ Y Pepe IGES

14 may/ 14 JuN

SALA EDUARDO DATO

Eduardo Dato, 1

DoRrLETA ORTiZ DE ELGUEA MaR/ 1 2 ARR
BRENAN DUARTE 15 Agr/3 may

Jose Maria IBANEZ 5 /20 may

TRANSFORMA ESPACIO

C/ Zapateria, 39

Tel: 945-285161

Marta EXTRAMIANA 18 Arr/8 may

TRAYECTO GALERIA

C/ Ramiro de Maeztu, 10

Tel: 945-132542

RAMON GuiLLEm BALMES 7 1ar/ 18 ABp
Jean PierRe BRUNEAUD 24 Asr/6 jun

ZARAUTZ (GUIPUZCOA)

BiDEA
IpoiA UNZURRUNZAGA 1 ApR/3 May

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUSKAL MUSEOA

C/ San Ignacio, 11

Tel: 943-130906

ForoGramas. 1918 a NUESTROS DiAs
10 mar/5 ABR

SANTIAGO VILADRICH / Azr/ 3 may

SANZ-ENEA KULTUR ETXEA

C/ Nafarroa, 22

Tel: 943-835950

FOTOGRAMAS 10 (aR/5 ABR
MaEesTROS CON POLAROID 1 48R/ 3 nmay

TORRE LUZEA

C/ Nagusia, 28

Tel: 943-835950

Nicoris Lorez Goil 1 Asr/3 may

ZAZPI
C/ Mayor, s/n
Monou-NaGY 1 2sr/3 may

Ministano de Educacion, Cultura y Deporte 2012

PORTUGA AL

BRAGA

MARIO SEQUEIRA

Quinta da Igreja. Parada de Tibaes
Tel: 53-621517

EDUARDO ARROYO 4 Aer/ 14 may
CUATRO PINTORES ALEMANES:

SIGMAR PoLKE, GERARD RICHTER,
Ansem Kierer Y GEORG BASELITZ

16 maY/ 15 jul

GALERIA DA UNIVERSIDADE
Av. Central, 61

Tel: 53-24036

MaNUEL CASIMIRO /4R / ARR

ESTORIL

(GALERIA DE ARTE DO CASINO ESTORIL
Praca José Teodoro dos Santos

Tel: 1-4684521

X1 SALON DE PRIMAVERA 4 /22 ARk
Antonio Aradso v ArTur Josk

2/ 20 may

Pauto Ossiao 23 may/ 15 jun

FUNCHAL

Porta 33

Rua do Quebra Costas, 33
Tel: 91-743038

% LOVE £5/ABR

GUIMARAES

GILDE

Quinta do Gilde, Sao Torcato
Tel: 53-4214112

ROCHA DA SILVA 7 rar/ 15 Ask
Juies MAIDOFF 15 ABr/20 may

LEIRIA

QUATTRO

Rua Cidade de Tokushima, Lot.1 n°l
Tel: 44-835254

FERNANDO RUBIO 21 mar/Agp

JosE EmIDIO 1y

LisBoA

1991/ JoAo GRACA

Rua de Santiago, 15 A
Tel: 1-8874323

A MASCARAS 14 mar/2 may
JEAN TINGUELY @ mav/JUN

AFINSA TRINDADE
Rua Ricardo Jorge, 55 1°

Tel: 2-3392280
NACHO ANGULO ~8R /ey

ANTONIO PRATES

Travessa do Pasteleiro, 22

Tel: 1-3968996

ERRO Y PETER KLASEN 26 (mar /22 Age
RaraEL CANOGAR 24 2np /24 may

ARA

Rua Joly Braga Santos, Lt-E, c¢/v
Tel: 1-7261831

GonzALEZ BRAVO 14 map/30 Age
ROBERTO CHICHORRO © \ay /26 JUN

ARTE PERIFERICA

Centro Cultural de Belém
Praca do Imperio. Lojas 5-6
Tel: 1-3625072
WAHM'\'ILEIA MAR/ 15 ABR
IsaBEL ALVAREZ NUNEZ /5p

CENTRO DE ARTE MODERNA JOSE DE
AZEREDO PERDIGAO

Rua Dr. Nicolau de Bettencourt
Tel: 1-7935131

ERNESTO DE SOUSA 20 £nE/26 ARr
CRISTINO DA SIVA 20 £iE /26 ABk

CENTRO CULTURAL DE BELEM
Praca do Império

Tel: 1-3612444

A PROVA DE AGUA 26 reB/3 1 may
Susana Pava. Corro VoLATIL re6/jUn
VIAGEM AO SECULO XX 13 rer/21 may
100 LIVROS DO SECULO 7 mar/2 1 may
SOBRE PINA BAUSCH 11,/15 may

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de Depositos
Rua Arco do Cego

Tel: 1-7901065

OLapiLé AsiBoYE BAmGBOYE Y FERNANDO
JosE PEREIRA 13 £r5/ 19 Agg

ALaiN SECHAS 3 re2/ 19 ABR

Os anos 80 13 may/31 aco

DIFERENCA

Rua San Filipe Neri, 42, cv
Tel: 1-3832193

CRISTINA GUERREIRO 14 naR/2 may
Tomas FEria / Ivo @ may /27 jun

GALERIA 111

Campo Grande, 113

Tel: 1-7977418

JoAo Moniz 14 mar/2 may
FERNANDO DERAETO © nay /iU

Luis SERPA PROJECTOS
Rua Tenente Raul Cascais, 1 B

ARTE Y PARTE
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Tel: 1-3977794

MicHAEL BIBERSTEIN 14 1a22/2 may
J. Luis CARRILHO DA GRACA A 2 sy
JEAN FABRE O rav /27 1N

MobuLo

Ce¢. Mestres, 34 A-B

Tel: 1-3885570)

JoAo JACINTO 28 mar/3 1 may

MONUMENTAL

Campo Martires da Patria, 101
Tel: 1-3533848

PauLa Castro FREIRE O 2gr/3 may
SEVERIN MULLER © v /28 N

MUSEU DO CHIADO

Rua Serpa Pinto, 6

Tel: 1-3432148

SA NOGUEIRA 12 var/31 may
Josi MAT0ss0 23 Agr/22 pay

Novo SEcuLo

Rua do Século, 23 A-B
Tel: 1-3427712
CASEIRAO 14 Mar/4 ase

PALACIO GALVEIAS

Cp. Pequeno

Tel: 1-B878521

PAT ANDREAS 3/26 ARk
Norerto NUNES 1 /30 nmay

PALMIRA Suso

Rua das Flores, 109

Tel: 1-3427242

JAIME LEBRE 16 niar/2 pmay
Maria Beatriz /2y /)

YGREGO
Ava. Antonio Augusto Aguiar, 13

Tel: 1-3557478
GERMANO SANTO 27

ZE Dos Bois

Trav. José Antonio Pereira, 21-23
Tel: 1-3429882

LA casa pE RutH 28 nvagase

EL IMPERIO CONTRAATACA 22 MAviUN

MASSAMA (QUELUZ)

ARTE PERIFERICA

Av. 25 de Abril. Lt. Lj. 211. ¢/v esq.
Tel: 1-4391900

RODRIGO VILHENA R /sy

OPORTO

AFINSA-TRINDADE
Rua Doutor Ricardo Jorge, 55

ARTE Y PARTE

ion, Cultura y Departe 2012

Tel: 2-3392280
Joad VIANA 2zr/ 15 may

CANVAS & COMPANHIA

Rua Miguel Bombarda, 552

Tel: 2-6093930

Nuno PonTEs TERNURA 18 282/ 16 may

CENTRO PORTUGUES DE LA
FOTOGRAFIA

Rua Antonio Cardoso, 175

Tel: 2-6064284

CADEIA DE RELACAO
DesiocacoEs. FRom HERE 1O THERE
12 MAR/ S Mmay

LoNG LIVE | 28 may/jun

CASA DAS ARTES

Vairer VINAGRE 16487/ 10 may
José CarLos NASCIMENTO 14 mav/ 14 N

DA PrRACA

Pracga da Liberdade, 66

Tel: 2-2081946

QuinTANA MARTELO 12 1iar/D ARk

DARIO RAMOS

Rua do Padrao, 99
Tel: 2-6176346

SA NOGUEIRA ~5r/may

FERNANDO SANTOS

Rua Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 2-6009966

NIKIAS SKAPINAKIS 18 Asr/may

FUNDACION DE SERRALVES

Rua de Serralves, 997

Tel: 2-6180057

GERARDO BURMESTER 26 i/ 19 Agr
LyGia CLaRK 30 A22/28 Ui

Patricia GARRIDO 30 rgr/28 N
CAPELA

GARY HiLL 2R/ 19 agp

GALERIA 111

Rua Dom Manuel II, 246

Tel: 2-6093279

ANA VIDIGAL 12r/ 16 Asp

MicueL TELLES DE GAMA 18 Asp/may

(GALERIA DA RESTAURACAO

Rua da Restauracédo, 416

Tel: 2-6102463

Gi. Hemor Coresio. ““DANCAM LEBRES
NA SEIVA™ 18 AR/ 16 may

IMAGO Lucis

Rua de Sao Francisco, 22
Tel: 2-2004347

PauLa BiaNcHI 2ee

AcNEs FREITAS 1oy

MoDULO

Avda. Boavista, 854

Tel: 2-6094742

ANGELA FERREIRA 4 28R/ 29 pay

PEDRO OLIVEIRA

Calcada de Monchique, 3 y 7
Tel: 2-2002334

Juuiio Sarmento “Raciar Makeup”
17 ABR/22 MaY

Juuio SARMENTO “/CARPE DIEM”

|/ ABR/ 22 MAY

POR AMOR A ARTE

Rua Miguel Bombarda, 570
Tel: 2-2003582

EuceENIo VIZUETE 28 mar /ARl

PORNOGRAFiAS 18 28r/30 may

PRESENCA

Rua Afonso Lopes Vieira, 158

Tel: 2-6065958

HELENA ALMEIDA ARp

CoLECTIVA DE DIBUJOS (ORGANIZADA POR
Pepro CaBrita RElS) ay

PRESENCA

Rua Miguel Bombarda, 568
Tel. 2-6065958

PALOLO 18 mar/Agp

TEATRO NACIONAL DE S. JoAO
PaTrICIA GARRIDO 7 ray /28 (U

ViLa NovAa bE CERVEIRA

GALERIA PROJECTO
Avda. 25 de Abril
Tel: 51-794057
CoLecTiva /2p

MaRrio AMERICO /2y

La informacién recogida en esta

agenda, cerrada el 30 de marzo,

estd sujeta a posibles cambios de
Oltima hora, ajenos a nuestra

voluntad ==

ST ———
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Dis

6 NUMEROS: 7.500 pesetas (Espafia)  10.200 peselas (Evropa)  11.700 pesetas [Américal
Nombre y Apellidos:

Empresa / Institucion: Nt

Calle / Plaza:
Coaigo Posial / Poblacién:

Teléfono: O Fax:

Forma de Pago:

B Cheque o nombre de LIMONARTE, adjunto al baletin de suscripcion

] Tf]r'reh:: de Crédito: Visa n®

i . S K
= Domiciliacién Bancaria: Banco / Caja
|

Desde el Nimero: =g Fecha; ) Firma;
NUmero:
TotaLPTA _ ® 1.200 p1A CADA UNO (Incluye 20% dto).

POR FAVOR, MARQUE CON UN CIRCULO LOS NUMEROS QUE DESEA RECIBIR

. m— — — T — — e e . N S S — i — - T —— — T S R i — R e —— S L S - — T

André Derain Balihius Ana Mendieta ~01s Miquel Barcelo | <0y Jurgen Partenheimer
| Carmen Thyssen-Bornemisza James Ensor Julio Gonzdlez Pos Realistas |
Primavera Fotogrdtica Joseph - 3 Arquitectura: Rafe =0 Congreso Infernacional de
Arquitectos Gerardo Rueda Ratael Canogar Alfiedo Alcain Isabel Baquedano Crisiing Iglesias Fofografia:
Ciudades, libros, fotografias Fe - 4 Palabras para el arfe: La Biblia Poe |
Balzac M Yourcenar Ausiar Borges z de Ball Calvino Flaubert Diderof
Baudelaire Valle-Inclan Arroyo - 5 Robert Motherwell Pinlar | , Ol bias Francisco

eiro Hermann Nitsch Fd Manuel Saiz Ramén Herreros - 6 Alex Katz
la Muerte del Arte Mic ‘o América Prehispanica va Palabras para el arte:
' Denevi - illo Giorgio Morandi / mp Juan Soriano | |

Durero grabador | | e: Nerval Mon -8 Dario Villaloa Martin Kippenberger Los afios
30 | Jordi Teixidor Pala! | Vargas Llosa - Bienal Whitney

Joan Brossa | - Juan Hidalgo A v Balka Coleccidon Cambo = Palabras
para el arfe: Yo - 10 Palabras para el arfe: Wackenroder Poe Yource-
nar Papini - 11 Phili lon Guggenheim Kassel y Minster Goya Taipies Sauro
e Strindberg in Puryear Hergé y Tintin Felipe || « Palabras para el arfe:

1 lll-\. "':-‘:i'l' r .--:I-_ -':HI I.- 5



Calle del Limén, 22, 2 C
28015 Madrid

SUSCRIBASE
Y SOLICITE
LO S

NUMEROS

QUE LE FALTEN

1
.‘*

B3, EMAIL: orteypar@mail.sendanet.es O LLAMANDO AL TEL: 91 - 5421058

in@ publicacién de ediciones del = limén i
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AALVADOK FEDERICO GARCIA
III',IrJ,?' |
f - Dib u Jos y documentos

FUNDACIO CAIXA CATALUNYA %JF%

‘ \ La Pedrera, Barcelona
Del 7 de abril al 7 de junio de 1998

. OTRAS EXPOSICIONES DE LA Residencia de Estudiantes

Signos de amistad. La coleccion de Federico Garcia Lorca

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES, MADRID
- Del 11 de febrero al 19 de abril de 1998

Coproduccion con Huerta de San Vicente, Casa-Museo Federico Garcia Lorca, con la colaboracion

de Fundacion Federico Garcia Lorca, Comision Nacional del Centenario de Federico Garcia Lorca

Patrocinio: Argentaria, Direccion General de Cooperacion y Comunicacion Cultural y Direccion General del Libro,
Archivos y Bibliotecas (MEC), con la colaboracion de S&C Willis Corroon

PALAU MOJA, BARCELONA
Del 28 de abril al 31 de mayo de 1998

Con la colaboracion de Generalitat de Catalunya (Departament de Cultura)

iViva don Luis! 1927. Desde Gdngora a Sevilla

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES, MADRID

Del 19 de febrero al 3 de mayo de 1998

Patrocinio: Junta de Andalucia, con la colaboracion de S&C Willis Corroon ;39

&jg‘?ﬁ
Rafael Migica. Los dibujos de Gabriel Celaya |

SALA MUNICIPAL DE EXPOSICIONES DE LA CASA REVILLA, VALLADOLID
Del 19 de marzo al 19 de abril de 1998 l:) ; !

Coproduccion con Koldo Mitxelena Kulturunea p
ltinerancia patrocinada por Fundacion Tabacalera, Direccion General de Cooperacion y Comunicacion Cultural (MEC),S P, 5
con la colaboracion de S&C Willis Corroon ; 9

Pinar 23, 28006 Madrid Teléfono 91 563 64 11  Mif)s (0 [0 Resdencio e Bdists — WOVNIATOCHO oo o
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