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7,9y 11 noviembre

Der Ferne Klang

(El sonido lejano) de Frarz Schreker

Director musical, Pedro Halffter

Director de escena, Peter Mussbach

Principales intérpretes, Robert Kinzl, Astrid Weber,
Claudio Otelli, Wolfgang Newerla, Kiaus Héger,
Bodo Brinkman, Uta Priew

Feal Orguesta Sinfénica de Sevilla

Coro de la AA del Teatro de B Maestranza
Produccion de la Deutsche Staatsoper
unter den Linden Berlin

11, 13, 15 y 17 diciembre

Romeéo & Juliette

de Charles Gounod

Director musical, Michel Plasson

Director de escena, o Guerma

Principales intérpretes, Richard Troxel,
Natalie Manfrino, Giovanni Battista Parodi,
Merce Obiol, José Julidn Frontal, Elia Todisco

Real Orquesta Sinfonica de Sevilia
Coro de 2 A. A del Teatro de la Maestranza
Produccion de la Opera Nacional de Burdeos

20 enero

Dido & Eneas s«renyrue

Opera en concierto precedida de
The Drunken Post (de The Fairy Quesn)

Directora, Manica Hugget
Orquesta Bammoca de Sevilla
Coro Barroco de Andalucia

9,10%, 12, 13%,14, 15°, 16 y 17" febrero

TOSC& de Glacomo Puccini

Director musical, Bruno Aprea

Director de escena, Luca Ronconi

Principales intérpretes

Maria Guleghina / Elisabete Matcs”®,

Serge| Larin / Misha Didyk®,

Renato Bruson / Albert Dohrmen®,

Emilioc Sanchez, Matteo Peirone . Fernando Latorre,
Miguel Angel Zapater

Real Orquesta Sinfdnica de Sevilia

Coro de la AA. del Teatro de la Maestranza
Escolania de Los Palacios

Produccion del Teatro alla Scala de Milan

11, 14, 17 y 20 mayo

Fi d Eli 0 de Ludwig van Beethoven

Director musical, Pedro Halffter

Director de escena, José Carlos Plaza
Principales intérpretes, Robert Dean Smith,
Lisa Gastean, Alan Held, Danigl Borowski,
Elena de la Merced, Agustin Pruneli-Friend

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
Coro de g A A del Teatro de la Maestranza
MNueva produccidin del Teatro de la Maestranza

OPERA PARA ESCOLARES

11, 12y 13 junio

DU lCi n ea da Mauricio Sotelo

Director musical, Joan Cerverd

Director de escena, Gustavo Tambascio
Principales intérpretes, Jose Hernandez Pastor,
Javier Galan, Beatriz Lanza, Arantza Armentia

Nueva coproduccion Teatro de la Maestranza
Teatro Real / Gran Teatmo del Liceo
Ascclacién Bilbaina cle Amigos de la Opera

CONCIERTOS

Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla

XVII* Temporada de Conciertos.
Octubre, 2006 a junio, 2007

19 y 20 octubre 1° de abono

Battisteli: Mesndri; Ravel: Ma mers I'Oye;
Albéniz/C. Halffter: Rapsodis esparniols y Eritafia;
Albéniz/Guermernc: Almernia

José Ramén Encinar / Rosa Torres-Pardo, Piano

16 y 17 noviembre 2° abono

Martin y Soler; & arbal Js Diana [(Obenura);

Mozart: Condierto para pianc n° 21; Liszt: De ja cuns
& la tumba; Schubert: Sinfonia n° 8 “Incomgplets”
Juan Luis Pérez / Javier Perianes, Piano

30 noviembre y 1 diciembre 3° abono
Debussy: Prefudio a & sissta de un faunc;
Berlicz: La muerts de Clsopstrs;

Franck: Sinfonia an Re mencr

Michel Plasson / Marie- Angel Todorovitch,
Mezzesoprano

22 y 23 diciembre 4° de abono

Extracrdinario de Navidad. Elgar: 8 susfic de.Geonaio
Pedro Halfiter / Jane Inwin, Mezzosoprano

Mark Tucker, Tenor / Alastair Miles, Bajo

Corc de 12 AA. del Teatro de la Maestranza

18 ¥ 19 enero 5° abono

Mendelsschn: El suenic de una noche ds verano
(Obertura); Chopin: Cohcierto para planc n° 2,
Seyrmanowski: Sinfonia r® 3, “La cancion o ks hoche”
Jerzy Maksymiuk / Alexander Ghindin, Piang

wona Sobotka, Saprano

22 y 23 febrero 8° abono

Del Campao: La Divina Comedia: E infliema;
Ravel: Concierto para piano an Sdl;
Hindemith; Sinfania “La ammonia del mungo”
Adrian Leaper / Joanna MacGregor, Plano

22 ¥ 23 marzo 7° abono

Extracrdinaric de Musica Sacra.

Berlicz: La condenacion de Fausto

Pedra Halffter / Iris Vermillion, Mezzcsopranc
Danald Litaker, Tenar / Jarmes Johnson, Baje
Coro Nacional de Espafa

12 y 13 abril 5° abonc

Mozart: Serenata n® 5, “H postillon”
y Sinfonls n°41, “Jupiter®

Michael Schonwandt

19 y 20 abril 2° abone

Debussy: Nocturnas 1 v 2; Salnt-Sagéns: Concierto
para pianc n® 5, “Egiocio”; Brahms: Sinfonia n°4
Marc Soustrot / Jean-Phillppe Collard, Plano

21(20:30 h) y 22 (12:00 h) abril 10° de abono
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID,

Orquesta Invitada

Copland: Ef saidn Mexico; Gamilo: Congierto pars
piano; Gershwin: Rspscay fn Blue; Stravinski: Bl pafanc
de Liego

Jesus Lépez Cobos / Michel Camilo, Piano

24 y 25 mayo 11 abono

Beethoven: La consagracicon de la casa (Obertura) y
Conciarto para piano n® 2; Stravinskd: La consagraziin
Js la Primavera

Pedro Halffter / Stefan Viadar, Piano

1 y 2 junio 12° abono
Rueda: La Tierrs; Holst: Los Planstas
Pedro Halffter / Sopranos v Contrattos del Coro de

director artistico
Pedro Halffter

8, 10,12, 13y 14 marzo

La boda/El baile
de Luis Alonso

de Jerénimo Gimenez
Director rmusical, Miguel Roa
Director de escena, Santiago Sanchez

Principales intérprates, Luks Alvarez,
Trinidad Iglesias, Beatriz Lanza, Chano Lobato

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
Caro de la A. A. del Teatro de la Masstranza
Nueva produccién del Teatro de La Zarzuela

DANZA

19 diciembre

Tamara Rojo

e Inaki Urlezaga
Presentan... Don Quijote de Minkus

27 y 28 diciembre

Compania Maria Pages
Sevilla

|dea y guicn, Maria Pageés y José N®* Sanchez
Direccidn, José W Sanchez

Coreografia, Maria Pagés

Musica, Shostakovich, Sarasate, Bizet, Gardel,
Modugne...

En colaboracion con el Festival Sevilla Entre Cuturas

11, 12, 13 y 14 enero

Ballet Nacional de Hungria
(Ballet de la Opera de Budapest)

Director artistico, Gabor Kevahazi

Real Orquesta Sinfonica
de Sevilla

Directora, Valeria Csanyi

Romeo y Julieta
Careografia, Gabor Kevehazi
Musica, Sergej Prokofiev

2 v 4 de marzo

Ballet Nacional de
Marsella

Direccién, Frédéric Flamand
Dia 2 Metapolis Il

Concepto escénico,

Frédéric Flamand / Zaha Hadid
Coreagrafia, Frédéric Flamand
Escencgrafia, Zaha Hadi

Dia 4: La Cite radieuse
Conceptc escénico,

Frédéric Flamand / Dominique Permautt
Coreografia, Frédéric Flarmand
Escencgralia, Deminique Pemault

17y 18 marzo

Eva «Yerbabuena»

FLAMENCO

= K

22 octubre

Alfred Brendel

Obras de Haydn, Maozan y Schubert

20 marzo

Rosa Torres-Pardo

lberia. Recital de midsica y danza sobre
piezas de lsaac Albeniz

Guitarra, José M* Gallardo del Rey
Bailaorma, Lola Greco
Escenografia, Eduarda Amayo

29 marzo

Lang Lang

Drrasde Mczart, Chopin, Schurmann,
Granadosy Liszt

B noviembra

Keith Jarrett
Gary Peacock
Jack DeJohnette

14 noviembre

Lila Downs

18 noviembre

Michel Camilo & Tomatito

4 febrero

Ute Lemper

20 febrero

Estrella Morente

27 marzo:

«Yo soy del 27>

Idea onginal, Jose Lule Ortiz Nuevo
Con Chano Lotato
Guitarra, Los Habichuela / Balle, Rocic Malina

16 mayo

«Lienzo»

Piano, Dorantes

Bajo, Manolo Nieto / Percusion, Tete Pefia

Cante, Maite Martin y Diego Carrasco

Baile, Los mayocres de la Pefia "*Tio José de Paula”

Fundacién Opera de Oviedo la AA. del Teatro cle la Maestranza Bauet Fla menco !
Palau de les Arts de \Valencla _
Socledad Estatal de Conmemoraciones Culturales 7'y 8 Junio 13° abono 29 y 30 mayo TEATRO DE LA MAESTRANZA
B PSS Mahiler: Sinfonia n° 7, "La cancidn de la nochse” ~ 2 . | Colén. 22. 41001 SEVILLA.
 ACTIVIDADES [ Ewasinm Compania Nacional de Paseo CristGbal Colén, 22.
PRI Danza Teléfono de informacion al cliente: 954 22 33 44
it . 14 y 15 junio 14° abono , -
Jornada de puertas ablertas ™ |5 5. 4 eniis Gachaturar: Comanopan | | 2> aitieta. Nacho Duato Teléfono de taquilla: 954 22 65 73
Conoge tu Teatro violin; Dvorak: Sinfonia n° S, “Del Nuevo Mundo” e www.teatromaestranza.com
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Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

tiva inauguracion del Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia y de su oferta lirica. La
ciudad del Turia contara ademas con una impresionante temporada del Palau de la
Musica que se ha volcado en la Gpera con ocho titulos —en version de concierto y con-
tando con orquestas y solistas de gran prestigio internacional— en una demostracion
de su apego al género entre los que destacan La festa del villaggio, de Martin y Soler; Sadko, de
Rimsky-Korsakov con Gergiev y el Mariinsky, y Peter Grimes con la Orquesta de Valencia.

Dentro de la temporada operistica el Palau de les Arts presentaré dos nuevas producciones cu-
vos libretos se refieren a localizaciones o temas espafioles: en primer lugar, el Fidelio inaugural
(25 de octubre) con direccion escénica de Pierluigi PierAlli y Zubin Metha en el podio, y el Don
Giovanni, en diciembre, con direccion escénica de Jonathan Miller y direccion musical de Lorin
Maazel. Por su parte, Simon Boccanegra, inspirada en un drama teatral espanol, llegara firmado
escénicamente por Llufs Pasqual y nuevamente con Maazel en el podio. En el resto de la tempo-
rada nos encontramos con La Boheme, dirigida por la joven promesa china Xian Zhang —directora
asociada de la New Philharmonia de New York que dirige Maazel-, la 6pera de Philip Glass La
Belle et la Béte, una produccién de la Opera Nacional de Praga y La Bruja del compositor alican-
tino Ruperto Chapi, que sera el titulo valenciano de la temporada con artistas locales, desde
Enrique Garcia Asensio en el podio hasta Ana Maria Sanchez como protagonista, con Emilio Sagi
a cargo de la direccion de escena. Finalmente, se anuncia la prestigiosa coproduccion de Fran-
cesca Zambello del Cyrano de Bergerac del Metropolitan y del Covent Garden que ha impulsado
el tenor madrilefio Placido Domingo, quien también estara en el reparto, con Marco Armiliato en
el podio. Posteriormente llegara L'enfant et les sortileges en version de concierto, con Maazel a la
batuta, y, en mayo, la programacion prevista inicialmente para el Festival del Mediterraneo que
se retrasara a 2008. Por ello se anuncian el prologo vy la primera jornada de la Tetralogia wagne-
riana, £l oro del Riny La Walkyria, en una esperada produccion de La Fura dels Baus dentro de la
temporada regular. Como colofén se presentara la épera Jazz-well paid walk de Jiri Suchy con
direccion de escena de Milos Forman, ademas de un rico entramado de conciertos —algunos fuera
del abono general— un ciclo de grandes solistas, diversos recitales y también homenajes como los
programados en memoria de Martin y Soler y Shostakovich.

Esta primera temporada del Palau de les Arts seré el inicio de un proyecto espectacular y me-
galomano. Hablamos de un presupuesto desorbitado —varios centenares de millones de euros—
invertidos en el extraordinario edificio de Calatrava, en la creacion de una orquesta sinfénica de
nivel internacional —con unos musicos que cobran el doble de lo habitual en Espafia—, en una tem-
porada puntera y en un festival que alarga el curso hasta bien entrado el verano. Para coordinar
este crucero galdctico trabaja desde hace anos la intendente y directora artistica vienesa Helga
Schmidt, quien ha sabido estructurar una programacion competitiva internacionalmente y sensi-
ble a la realidad local. Schmidt no ha estado exenta de cierta polémica debido a un sueldo y a
unos gastos de representacion que han saltado a la prensa rodeados de controversia: estos Glti-
mos casi doblan su sueldo de 156.000 euros anuales.

El Palau de les Arts Reina Sofia contara en su primera temporada con un presupuesto de 60
millones de euros frente a los 54 del Gran Teatre del Liceu y los 46,4 del Teatro Real, convirtién-
dose en el mas alto de Esparia, a pesar de contar con menos titulos, funciones y localidades que
los otros dos coliseos. De esos 60 millones, en todo caso, el INAEM parece que finalmente se
haria cargo de una cantidad similar a lo aportado anualmente al Maestranza de Sevilla.

A pocas semanas de su inauguracion, la mayorfa de los objetivos fijados por el nuevo Palau se
han ido cubriendo con cierto retraso, alguna precipitacion o exagerada prodigalidad, aparcédndose
algunos temas importantes como el Festival del Mediterraneo o la Academia de Perfecciona-
miento. La temporada inaugural ha acallado numerosas criticas y, por qué no decirlo, los comenta-
rios que ponian en duda la viabilidad de este faraénico proyecto, tnico a nivel internacional; pero
todavia acechan diversas e importantes incognitas; jse conseguird un publico suficiente a largo
plazo? Por el momento |os abonos se han vendido en un plazo récord de diez dias. Y, lo mas impor-
tante, jse podra asumir un presupuesto multimillonario que puede crecer rapidamente ya sea con
las aportaciones publicas como con mecenas como Bancaja?. El presidente de.la Generalitat,
Francisco Camps, no ha dudado ni un momento sobre el futuro y el éxito del mismo. El tiempo
pondra las cosas en su sitio en este espectacular proyecto internacional de Valencia.

[H}]wru Actual

7 |



opinion

L A ¥ EL. LA U E - U EN G A

arece indudable que el extendido pirateo por diferentes medios tanto de Defiendo la Quincena

'\/T

DVD como de CD —copias ilegales, top manta, etc.— es una estafa que

dana los derechos mds elementales de los creadores y sus obras, ofre-

ciendo, ademds, un producto que no retine casi nunca las condiciones

de calidad originales, lo que supone una rebaja en la exigencia de la
misma que un producto tan peculiar como la musica o la imagen debe exigir. Se han
tomado medidas contra esta plaga, pero también parece indudable que en algunos
casos no en la mejor direccién y con las intenciones més rectas. Y poco importa que
estas medidas hayan sido tomadas por entidades particulares, oficiales e incluso inter-
nacionales. Detrds de alguna de estas medidas lo que destaca es una voracidad recau-
daroria, una desmedida ansia de llenar las propias arcas, un tipo de pirateo de guan-
te blanco totalmente inadmisible porque viene a conculcar derechos individuales y
colectivos justo donde parecia querer subsanar las tropelias. Es absolutamente legal
realizar una copia de cualquier producto musical o videogréfico para uso propio y sin
animo de lucro.

El derecho de autor es una figura bastante reciente en nuestro sistema de convi-
vencia civil: salié adelante con esfuerzo y como necesidad, y la buena gestién de los
mismos ha permitido colocar las cosas en su sitio de tantos y tantos creadores. Pero
las arcas de instituciones que gestionan dichos recursos han ido llendndose hasta ex-
tremos increfbles en un reparto que va desde los propietarios de los derechos a las ins-
tituciones mismas para su gestzon. Si el tanto por ciento para éstas parece nimio —un
7%~ sin embargo, dado el monto total, las cifras adquieren un panorama abruma-
dor. Y lo curioso es que la administracién prefiere mirar hacia otro lado. No se trata
de desconfianza, pero cuando se gestionan cantidades tan importantes hay que mirar

jPiratas
de guante blanco?

con lupa toda la actividad recaudatoria para que lo que es, se vea a la luz y nadie l 1
pueda pensar otra cosa.

* Jon OLASCOAGA, San Sebastian

Ifigenia en el geriatrico

Pero por aquello de “dinero llama a dinero”, las ansias recaudatorias se han conver-
tido en una ambicién sin limites y ahora se recauda por derechos de autor de todas
partes de dénde pueda emitirse musica o imagen conculcdndose los derechos de los
consumidores. Recuerden la batalla por cobrar el canon por emisiones de radio y tele-
vision en lugares puiblicos; hasta en las habitaciones de los hoteles se quiso cobrar. Re-
cuerden el impuesto con que han quedado gravados todos los soportes de grabacién.
Pues ahora pretenden gravar también los aparatos que puedan llevar a cabo estos pro-
cesos. Lo han conseguido, sin duda —el gobierno parece no darse cuenta de que esto
no es para nada soczal; ;no podria interpretarse como una verdadera estafa’- y un dfa
anadirdn un canon a los enchufes, los cables y las antenas o, vaya usted a saber a qué.
Esto es un claro abuso porque ademds las propias casas editoras de productos teérica-
mente pirateables ya se encargan de anadir sistemas que lo impiden. Es decir no puedo
copiar teniendo derecho, y pago por copiar. Kafkiano. ;Quién es, al final, el verdade-
ro pirata con abordaje incluido? Estas medidas lo que consiguen es oficializar el pira-

teo. Ya que pago, al menos haré tantas copias como quiera. La web www.todoscontrael- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
canon.es suma firmas contra este abuso. Derechos sf, estd claro, pero sin conculcar los nes que son de exclusiva responsabilidad
de los demds, porque entonces ya no se est4 ante derechos, sino ante el pirateo oficiali- de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
zado puro y duro. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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de los lectores

# Jordi FONT ARTUS, Alp (Girona)

Opera en television
(Para quien?

9

Joaquin RODRICUEZ CABANILLAS, Albacete

2°, 08010, Barcelona o, por correo electro-
nico, a director@operaactual.com, indican-
do nombre, DNy teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.
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ace unos dias un aficionado a la épera de Barcelona me hizo llegar
un carnet de abono del Gran Teatre del Liceu de la temporada
1961-62 utilizado como entrada de clague. Me comentaba que si
uno se ponfa a las 6rdenes del jefe de la clac podia recoger un

abono en un bar cercano al coliseo y asistir gratuitamente a todas
las funciones a cambio de aplaudir o abuchear —segiin la paga recibida por parte de
los artistas— a los cantantes que actuaban en el teatro. Siempre eran entradas para
pisos altos del coliseo conocidos como el paraiso y correspondientes al 4° y 5° piso.
Dicha prdctica, mds que centenaria, era habitual en casi todos los espectaculos tea-
trales de la ciudad, como también en el resto de Espafia y en buena parte de Europa,
incluida una plaza tan mitica como La Scala de Mildn y su temido loggione.

Hoy en dfa dicha férmula ha desaparecido del panorama lirico internacional pero
todavfa existen grupos de aficionados que, ante la calidad de algunos artistas y su
identificacién con los valores canoros mds exigentes, deciden dar un paso al frente y
premiar su interpretacion no sélo con aplausos y vitores, sino también con una llu-
via de pétalos de rosas o de octavillas con alguna frase elogiosa, eso sin contar los
ramos de flores de los espontdneos.

;Vuelven a la li}“ica
l0s bises?

El hecho es que dltimamente
se estdn recuperando algunas
prdcticas del pasado como la de
bisar un aria en una funcién ope-
ristica, algo desterrado de los tea-
tros pero que poco a poco se estd
imponiendo en algunos teatros el
mundo. En el Liceu revivié la
temporada pasada, cuando el te-
nor mexicano Rolando Villazén
bisé su “Furtiva lagrima” en todas
y cada una de las funciones que
canté de L elisir damore. El mis-

Abono del Liceu de Bernabé Torres (1961-62)

mo reconocié que habfa hecho otro tanto en la Opera de Viena poco tiempo antes
con el mismo titulo tras recibir la aprobacién en la propia sala del intendente del
teatro. En el Liceu no se habia producido desde los grandes éxitos de Alfredo Kraus.
Un afio mds tarde, la soprano italiana Fiorenza Cedolins, protagonista de Madama
Butterfly, ha recibido una gran acogida del ptiblico barcelonés, tanto que ha debido
bisar en algunas funciones el aria “Un bel di vedremo”, una pieza de considerable ex-
tension e intenso dramatismo que rara vez ha merecido dicha consideracién. Ade-
mds, en su dltima funcién se produjo una de esas apoteosis que antafio se daban con

cierta regularidad en el coliseo barcelonés: salvas de aplausos, vitores, ramos de flo-
res lanzados al escenario y una lluvia de octavillas...

Hoy en dfa el publico se vuelca con los cantantes y directores musicales, verda-
deros puntales del género, mientras que cada vez mds se aleja de las tropelfas que se
suceden en la escena convertidas en pura rutina. ;Qué toca hoy? ;Violencia, sexo,
coches, bicicletas o sélo un cambio de época? * Fernando SANS RIVIERE

Opera Actual | 7
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| Teatro Cervantes de
Milaga celebrard en la
préoxima temporada su
mayorfa de edad lirica
—ya van dieciocho convo-
catorias— con un Faust, con Ainhoa
Arteta y Paata Burchuladze, Les contes

d’Hoffmann, de la mano de la Opera
Nacional de Brno, La Sonnambula,
con Maureen O’Flynn y Alejandro
Roy, y con la zarzuela E/ caserio, con
Maria José Moreno, Juan Jestis Rodri-
guez y Emilio Sdnchez, ademds de un
recital lirico de Mariella Devia. Una
mayorfa de edad que comenzé a hilva-
narse cuando en 1987 se reinauguré

=3

[eatro Cervantes

este Teatro en una feliz intervencion de
la iniciativa publica que evité el desas-

tre inminente de un edificio que, en la
prictica, estaba inutilizado para ofrecer
cualquier manifestacién cultural escé-
nica. Desde entonces los titulos y las
intenciones se han sucedido y ahora
podemos disfrutar de una temporada
madura que ha logrado superar el sin-
drome repertorio para adentrarse en
aquellas partituras o estilos no tan visi-
tadas pero que suponen encuentros
g070s0s, a veces, con algo mds desco-
nocido o simplemente con lo mds
complicado.

Precisamente éste es el punto de
vista de una programacién que preten-
de manufacturarse con rigor y cohe-
rencia. Se atiende el repertorio pero no

{Fi['wr:t Actual
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se desentiende de esos otros titulos que
necesariamente deben estar: Mdlaga ha
tenido el privilegio —y lo considero un
pequefio acontecimiento local, siem-
pre, claro estd, en los menudos dmbitos
de circuito interno— de asistir a su pri-
mera representacion de la épera Semi-
ramide, de Rossini; o de disfrutar de un
Wagner que, con su Holandés errante,
suponia el estreno de este autor en el
escenario y en el foso del Cervantes.
[a temporada lirica del Teatro
mafiaguefio se sitda en su proyecto de
programacién como una de las activi-
dades que mds recursos econémicos
consume y, por tanto, se le presta la

A r

espera del Teatro Cervantes una pro-
gramacién coherente.

La zarzuela es una asignatura obliga-
toria que estd siempre presente en el
Teatro Cervantes, pero la zarzuela tra-
tada con altura y dignidad, o sea, al
mismo nivel que cualquier titulo de
opera, con los mismos ensayos y con-
tando con producciones escénicas o
musicales que destilan la rigurosidad
necesaria. No olvidamos los recitales
liricos. Grandes figuras como Raina
Kabaivanska, Mirella Freni, Marilyn
Horne, Dolora Zajick, Eva Marton,
Marfa Bayo, Inva Mula, Ana Marfa

Sédnchez, José Bros, Ainhoa Arteta o

Mélaga

en su mayoria de edad

mayor de las dedicaciones, tanto a la
hora de su diseno —normalmente con
tres afos de antelacién— como a la hora
de dotarla en cuanto a ensayos. Por
suerte la ciudad cuenta con una magni-
fica agrupacién musical, la Orquesta
Filarménica de Mdlaga, y un conjunto
coral, Coro de Opera de Malaga, que
constituyen esos pilares fundamentales
en términos de calidad y facilidad para
llevar a buen fin cualquier tftulo de los
previstos. El reconocimiento del publi-
co estd sobradamente contrastado tal y
como lo demuestra la repercusién que
ha tenido la venta de localidades o de
abonos.

Precisamente una de las novedades
que se pondrdn en marcha para la pré-
xima temporada serd la ampliacién del
cupo de abonados a la segunda funcién
ya que hemos alcanzado el techo dis-
ponible, mds de ochocientos, en la pri-
mera. Por tanto podemos afirmar, casi
sin dudarlo, que el espectador mala-
guefio es un asistente fiel, preparado,
que exige cada vez mds calidad y que

Carlos Alvarez, han pasado por nuestro
escenario.

La préxima temporada lirica disfru-
tard asimismo de un estreno impor-
tantisimo y ya largamente anhelado: la
ampliacién del foso. El actual, y parece
casi una ingenuidad mencionarlo, se
quedd pequeno y no todos los titulos
que se pretenden programar se pueden
hacer precisamente por esa limitacién
de foso que, gozosamente, va a desapa-
recer.

Pronto la temporada lirica cumplird
veinte afios, una fecha para aplaudir y
para recordar que desde hace algin
tiempo, el asunto lirico vive uno de sus
mejores momentos en Espafa. Todos
los teatros quieren hacer Spera y zar-
zuela y el espectador se acerca ya defi-
nitivamente liberado de cualquier pre-
juicio ante estas expresiones escénicas

totales. X

Francisco RODRIGUEZ
Jefe de produccion y de la temporada
lirica del Teatro Cervantes de Ml aga
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CONCIERTO 1. viernes 29

PEDRO HALFFTER director___ PETRA LANG mezzosoprano
ROBERT GAMBILL tenor___ ARTHUR KORN bajo____Wagner

OCTUBRE 2006

CONCIERTO 2. viernes 6

GUNTHER NEUHOLD director___ ANIKA VAVIC piano
C. Halffter_Rachmaninov___Strauss

CONCIERTO 3. sabado 14

CONCIERTO 1. viernes 2

PAUL GOODWIN director
Delius___Mozart___ Vaughan Williams___Haydn

CONCIERTO 12. viernes 9
VICTOR PABLO director  MARINA RODRIGUEZ-CUSI contralto

RUFUS MULLER tenor___ JOSE ANTONIO LOPEZ baritono
CORO DE LA OFGC/LUIS GARCIA SANTANA director
Zemlinski __ Mendelssohn

o) . : CONCIERTO 13. viernes 30

¢ PEDRO HALFFTER director  GERARD CAUSSE viola CONCIERTOS DE SEMANA SANTA

— Berlioz___ Bartok 8

r_‘:j GUNTHER HERBIG director____ Beethoven___Schumann .
ip CONCIERTO 4. viernes 27 .
= CHRISTOPHER HOGWOOD director_ FEDERICO GUGLIELMO ol

Gluck____Beethoven____ Mendelssohn

NOVIEMBRE 2006

CONCIERTO 5. viernes 3

GILBERT VARGA director___ RAPHAEL OLEG violin
Mussorgski___Shostakovich___Strauss___Koddly

CONCIERTO 6. viernes 24

GUNTHER HERBIG director__GUSTAVO DIAZ-JEREZ piano
Garcia Abril___Bruckner

DICIEMBRE 2008

CONCIERTO 7. viernes 1

GUNTHER HERBIG director___DAVID GARRETT violin
Rautavaara____Bruch___ Sibelius

CONCIERTO 8. sabado 9

PEDRO HALFFTER director___STEPHEN HOUGH piano
Boccherini / Berio____Saint-Saéns____Rachmaninov

CONCIERTO 9. viernes 15

PEDRO HALFFTER director___FRANK P. ZIMMERMANN violin
Webern___Berg___Korngold

CONCIERTO 10. viernes 22
CONCIERTO DE NAVIDAD

JOHN NELSON director___ZANDRA McMASTER mezzosdprano
ALEXANDER SWAN tenor___ ARMANDO NOGUERA baritono
RENAUD DELAIGUE bajo___BERTRAND GRUNENWALD bajo

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director

CORO INFANTIL DE LA OFGC / MARCELA GARRON directora
Berlioz

CONCIERTO 14. sabado 28

LEOPOLD HAGER director___ ANNE AKIKO MEYERS violin
Blacher___Hartmann___Brahms

MAYO 2007

CONCIERTO 15. viernes 4

ANNE MANSON directora___JAVIER PERIANES piano
Sotelo___Mozart__Stravinski__Respighi

CONCIERTO 16. jueves 24

ANTONI ROS MARBA director _ STEVEN ISSERLIS violonchelo
Del Campo___ Chaikovski___Bruch____Dvordk

JUNIO 2007

CONCIERTO 17. viernes 1

CONCIERTO DIA DE CANARIAS

CARLOS KALMAR director___ EVA LEON violin

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director
(Obra de compositor canario. Estreno)____Barber____Brahms

CONCIERTO 18. viernes 8

CHRISTOPH KONIG director___CYPRIEN KATSARIS piano
Zdrate___Schubert / Liszt _Bruckner

CONCIERTO 19. viernes 29
PEDRO HALFFTER director __ Mahler

colaboran: %

. Cabildo de
g Gran Canaria

Las Palmas ﬂ_u_.-c
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Goblerno de Canarias
CULTURA

ﬁ ORQUESTA
/ FILARMONICA
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DE GRAN CAMARLA

Paseo Principe de Asturias s/n
35010 Las Palmas de Gran Canaria
INFORMACION: 928 472 570

temporada 0607

INFORMACION SOBRE ABONOS

Tel. 928 494 567

lunes a viernes de 8.00 a 14.00 hs.
abonados@ofgrancanaria.com

abdnese

Ministerio de Educacion, Cultura y Deports 2012

Www.ofgrancanaria.com
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ara los que tildan a la capital esta-
dounidense de aburrida acusdndo-
la de ser culturalmente pobre, un
sondeo de la actividad musico-vocal del
drea dejard al lector cuando menos sor-
prendido, pero sobre todo confirmard
que oportunidades no faltan para todos
los gustos y bolsillos.
Ademds de la Washington National

Ve O kX H UM A

mds conocidas pueden citarse la Bald-
more Opera, Virginia Opera, Summer
Opera, Opera Vivente, Opera Belcan-
tanti, Opera Camerata de Washington,
Annapolis Opera e International Opera,
aunque no todas responden al nivel artis-
tico deseado. De notable, sin embargo
puede calificarse la Washington Concert
Opera que esta temporada presenté en

Washington

Un paseo cultural

Opera —cuyas actividades se han cubier-
to puntualmente en OPERA ACTUAL-
los aficionados a la lirica han podido
asistir a un repertorio muy variado vy
extenso que va desde la mozartiana Cosi
fan turte, a una mezcla de repertorio y
novedades como son Norma, La fille du
Régiment, lolanta, I trovatore o Amahl
and the night visitors (Menotti), entre
muchas otras. En la dltima década, ade-
mds, se ha multiplicado el nimero de
compaiifas liricas en este estado; entre las

urante muchos anos ruborizaba
a los valencianos y sorprendia a
los fordneos que la ciudad de
Valencia no tuviera su propia tempora-
da de épera: se trata de una de las ciu-
dades mds importantes de Espafia y de
una de sus grandes capitales musicales.
Baste recordar una tradicién musical
que incluye compositores, solistas, di-
rectores, cantantes, conjuntos, etc. Ade-
mds, el piblico valenciano siempre ha
sido un gran amante de la épera; el Tea-
tro Principal ha acogido a muchos de
sus grandes intérpretes de los dltimos
dos siglos; en tiempos mds recientes
—como en los afos setenta, y por inicia-
tiva de la AVAO- actuaron en la capital
del Turia algunos de los mds importan-
tes de la época, como Montserrat Ca-
ballé, Plicido Domingo, Alfredo
Kraus o Carlo Bergonzi. Pero después
vino una larga sequfa de mds de un
cuarto de siglo, tan sélo aliviada por la
visita de compaiifas del Este, por alguna
modesta produccién propia o por esas
buenas propuestas en el Palau de la
Musica, pero con el inconveniente de
ofrecerse en versién de concierto.
Valencia llevaba décadas clamando

ﬂlwru Actual
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version de concierto titulos como 7/ 7a-
barro, Cavalleria rusticana o Tancredi.
Los aficionados a la épera barroca han
distrutado el pasado mes de junio del es-
treno local de La Didone, de Francesco
Cavalli, presentada en el marco del Festi-
val de Musica Renacentista y Barroca
junto a la exposicién de la National Ga-
llery Bellini, Giorgione, Tiziano y la Pin-
tura del Renacimiento en Venecia.

Con motivo de este acontecimiento
—que incluyé conferencias y conciertos—,

VoG E 0 € .0

por una temporada estable de épera. La
respuesta llega desde el nuevo Palau de
les Arts Reina Soffa, una iniciativa que
parece superar las expectativas que mu-
chos tenfamos al respecto: hace seis o
siete afnos sondbamos con un teatro de
opera y jamds hubiésemos imaginado
que sus mdximos responsables artisticos

N E

se escucharon también bellisimas pdginas
corales de Caldara, Lotti, Monteverdi,
Palestrina y Rossi. La soprano Jennifer
Ellis y el contratenor Jay White ofrecie-
ron un recital de madrigales renacentis-
tas. La Nartional Gallery, que abre sus
puertas de manera gratuita, vino a su-
marse a la celebracion del anio con el do-
cumental /n Search of Mozart (2006), del
britdnico Phil Grabsky.

No ha faltado a su cita anual la Vocal
Arts Society que nos tiene acostumbra-
dos a traer lo mejor y mds exquisito en
materia de recitales: esta temporada
destacaron lan Bostridge, Frederica von
Stade, Richard Stilwell, Stephan Genz,
Stephen Salters, Dorothea Réschmann y
Joan Rodgers.

Por otra parte, la actividad coral no ha
ido a la zaga liderada por la Choral Arts
Society que el pasado mes de febrero es-
trené la Misa del compositor puertori-
quenio Roberto Sierra. Estd claro, pues,
que no es ésta una ciudad muerta cultu-

ralmente hablando... XX

* Esperanza BERROCAL
Corresponsal en Washington

F A

gurard con un Fidelio a cargo de un
reparto propio de Munich o Berlin,
pero hasta hace poco impensable para
una ciudad como Valencia. La Orquesta
del Palau de les Arts se ha creado obe-
deciendo a criterios estrictamente artis-
ticos y profesionales, sin ceder a las
constantes presiones nepotistas que se

Palau de les Arts:

[lusion y ambicion

podrian ser Lorin Maazel y Zubin
Mehta. Si alguien lo hubiese sugerido
en aquella época se le habrfa tomado
por loco o por ingenuo. La realidad ha
colmado con creces lo que hemos so-
fado durante afios porque el proyecto
del Palau de les Arts responde a los de-
seos de cualquier buen melémano.

Su programacién es ejemplo de un
trabajo cargado de ilusiones y ambicio-
nes; la relacién de titulos es equilibrada
y los repartos ofrecen, en general, un
muy buen nivel; el préximo mes esta
nueva infraestructura cultural se inau-

han ido sucediendo durante el proceso.

Sin embargo, quien firma estas lineas
no puede evitar plantearse ciertas cues-
tiones: ;serd éste un proyecto duradero
a medio y largo plazo? ;Estd capacitada
la sociedad valenciana para sostener una
temporada de este nivel?

En pocas semanas, el 8 de octubre,
comienza a andar el nuevo Palau de les
Arts Reina Soffa. El tiempo resolverd
dudas y aclarard polémicas. X

* César RUS
Critico de LAS PROVINCIAS




LA Opera General Director

Placido Domingo welcomes

e JAMES CONLON

in his inaugural season

as Music Director

. AOPERA

2006/07 SEASON

LA TRAVIATA vero!

CONLON / M. DOMINGO; FLEMING, VILLAZON, BRUSON

DON CARLO vero:

CONLON /JUDGE; RASPAGLIOSI, ZAJICK, LICITRA, ATANELI,

FURLANETTO

MANON massener

DOMINGO / PATERSON: NETREBKO, VILLAZON, YUN

HANSEL AND GRETEL +umperoinck

GILBERT / FITCH; SCHAUFER, KANYOVA, CLARK

LINCORONAZIONE DI POPPEA

MONTEVERDI

BICKET / AUDI; GRAHAM, VON STADE, BRANDES, STREIT,
DANIELS, HAGEN

www.LAOpera.com 213.972.8001

ls

RISE AND FALL OF THE
CITY OF MAHAGONNY wei

CONLON / DOYLE; MCDONALD, LUPONE, GRIFFEY

TANNHAUSER wacnex

CONLON; SCHNITZER, BRAUN, SEIFFERT, GANTNER, SELIG

THE MERRY WIDOW texar

LANG-LESSING / MANSOURI; GRAHAM, GILFRY

PORGY AND BESS ctrstwin

DEMAIN / ZAMBELLO; FADAYOMI / MAHAJAN, SHORT / WALKER

LUISA FERNANDA woreno torroea

ROA / SAGI; MONTIEL, DOMINGO, GANDIA

DOROTHY CHANDLER PAVILION - DOWNTOWN LOS ANGELES, CALIFORNIA



actualidad

Gran demanda de abonos para el Palau de les Arts

a expectacion creada en torno a la inauguracion del Palau de les

Arts de Valencia como teatro lirico se vio reflejada en el colap-
so del sistema telefénico de venta de abonos que se puso en mar-
cha el 3 de julio y en su primer dia, segin fuentes del coliseo, reci-
bid hasta 70.000 llamadas. En sélo una semana, siempre segun da-
tos facilitados por el Palau de les Arts, se vendieron todos los abo-
nos de Gpera puestos a disposicion del pablico a través del teléfo-
no, aunque al cierre de esta edicién no se informd respecto de Ia
cantidad exacta ofertada. Los aficionados interesados en asistir a
los espectaculos programados por el Palau de les Arts atn tienen
la opcion de adquirir abonos (se ofreci6 otra cantidad no concreta-
da a finales de julio) para el curso operistico directamente en ta-
quilla, abierta desde finales de agosto. Los responsables del coli-
seo si facilitaron datos sobre la procedencia de los abonados por
via telefonica. La inmensa mayoria —un 85 por cien— son de la Co-

munidad Valenciana y del resto destaca el nimero de catalanes,
madrilenos, murcianos y castellano-manchegos.
En otro orden de cosas, el Instituto Valenciano de la Musica

confirmo en julio que el Coro de la Generalitat Valenciana traslada
su sede del Palau de la Mdsica al de les Arts.

Pavarotti se recupera
de la extirpacion

Oviedo se viste de gala para entregar

de un tumor en el pancreas

(blico invitado y amantes de la lirica

mera edicion de los galardones, en este

Luciano Pava-
rottl fue opera-
do a principios
del pasado mes
de julio de un tu-
mor maligno en el
pancreas y se en-
cuentra en fase
de recuperacion.
El tenor italiano
fue Intervenido
en Nueva York,
donde durante un
control rutinario por problemas de espalda
los médicos que |e atendian descubrieron
el cancer y le hospitalizaron.

Segun el agente del intérprete de Mo-
dena, Terri Robson, “los médicos estan
animados por la resistencia fisica y emo-
cional” de Pavarotti, que se qued6 en la
ciudad estadounidense para recuperarse
de la operacion. Por este motivo, el tenor,
de 70 anos de edad, ha cancelado todos
l0s conclertos que tenia programados has-
ta fin de afno en el marco de su gira de des-
pedida de los escenarios. Segln su agen-
te, el tour se retomara a principios del pro-
ximo ano 2007.
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se dieron cita el pasado 29 de junio en

el Teatro Campoamor de Oviedo para
asistir a la ceremonia de entrega de la pri-
mera edicion de los premios liricos que lle-
van su nombre y que viene propiciados por
una Fundacion en la que figuran el alcalde
de la ciudad, Gabino de Lorenzo, verdadero
promotor de la cultura, e Inés Arglielles,
anterior gerente del Teatro Real de Madrid.
La sala estuvo practicamente llena ante un
espectaculo que firmaba Emilio Sagi, preci-
samente uno de los premiados en esta pri-

Montserrat Caballé

caso por su trabajo en E/ barbero de Sevilla
en el Teatro Real. Globos blancos, coreogra-
fias de musical y un ritmo ligero y perfecta-
mente controlado por los presentadores, la
soprano Ana Nebot y el baritono David Me-
néndez, ambos asturianos, quienes condu-
jeron el espectaculo y ofrecieron varias in-
tervenciones musicales a medida que iban
presentando las diferentes categorias.

Asi, fueron apareciendo por el escenario
los diferentes galardonados comenzando
por el tenor José Manuel Zapata, premio a
la promesa lirica —también
Premio  OPERA  ACTUAL
2006— quien, a pesar de en-
contrarse con gripe, canto la
larantella rossiniana. Emilio
Sagi recogié personalmente
el suyo, como asi lo hicieron
Alberto Zedda o Pier Luigi
Pizzi. Entre una y otra entre-
ga se intercalaron interven-
ciones de los presentadores
y del coro, asi como piezas
orquestales.

El actor Luis Varela puso
la nota de chispa castiza a
un premio merecidisimo pa-



Comienza la temporada

os programas de los festivales de verano todavia tienen ofer-

ta suficiente como para mojar pan, comenzando por la Quince-

na Musical de San Sebastian que el 3 de septiembre ofrecera
en version de concierto la 6pera de Wagner E/ Holandés errante.
La otra alternativa es bastante diferente y Illega desde el Medite-
rraneo, porque septiembre es el mes del Festival de Mdasica Con-
temporanea de Alicante, evento que en su oferta siempre guarda
un sitio para las expresiones con protagonismo vocal.

Pero este mes también es el del comienzo de las temporadas,
como sucede en A Corufia, ciudad en la que se anuncian una Nor-
ma con Guleghina, Casanova y Colombara y una Carmen con Nan-
cy Fabiola Herrera y Leontina Vaduva. En esa ciudad también subi-
ra a escena un Bastidn y Bastiana y sendos conciertos de Eliane
Coelho vy Fiorenza Cedolins. La ABAQ Bilbaina levanta el teldn con
Tosca (Kabatu, Farina), mientras que Jerez apuesta por lo propio:

Isabelle Kabatu cantara Tosca en Bilbao

Dofa Francisquita (Auyanet, De Ledn). EI Real de Madrid se ade-
lanta y propone un strauss de lujo, Ariadne auf Naxos, lo mismo
que Oviedo, que comienza a desgranar su oferta con // viaggio a
Reims en una apuesta por los intérpretes espanoles. Para quienes
sufren de sindrome de abstinencia, se anuncian unos Carmina Bu-
rana en el Palau barcelonés y recitales liricos en Santiago de Com-

postela (Rodgers, Stotijn, Holl), Telde (Carlos Alvarez) y Valencia
(Mastromarino)

los Premios Liricos Teatro Campoamor

James Levine volvio a subir
a un podio en julio

ra un artista que sabe como nadie como se

con la Sinfonica de Boston

deben decir los textos de zarzuela, galardo-
nado como el mejor actor de este género; es
un verdadero maestro que deberia estar en
nomina del Teatro de La Zarzuela para ense-
nar toda su sapiencia. Con él recogio el pre-
mio a la mejor cantante de zarzuela Mila-
gros Martin, quien conlleva una situacion
similar a la de Varela, pero aplicada al can-
to. Posiblemente sea la Gnica cantante que
en la actualidad sabe exactamente qué es
la zarzuela, cémo debe cantarse y sus re-
querimientos para interpretar adecuada-
mente un papel zarzuelfstico. Otra artista
que deberia estar protegida como especie
en extincion porque es una auténtica refe-
rencia del género espanol.

La apoteosis vino de la mano del cantan-
te masculino operistico premiado, José Bros
quien, con la popular aria de La fille du régi-
ment, puso al pablico en estado de delirio.
Finalmente la extraordinaria soprano Mont-
serrat Caballé —Premio OPERA ACTUAL
2002— aparecio simpatica como siempre pa-
ra poner el broche de oro al recoger su pre-
mio a toda una carrera de éxitos que ya ha
escrito su nombre con letras de oro en la
historia de lirica. Al recoger su premio a to-
da una carrera cantd con medios que adn le

sobran un aria de La Vierge, de Massenet.
La tnica galardonada que no pudo asistir al
acto fue Waltraud Meier, de la que se emi-
ti6 un video en el que anunciaba un proximo
viaje a Oviedo (en febrero) que aprovecharia
para recoger la distincion. Un éxito total
para los premiados y para una Fundacion
cargada de futuro gracias al trabajo y es-
fuerzo de muchas personas, como Cosme
Marina y Patxi Gallego, que son las que
hacen funcionar una maquinaria que re-
quiere de mucho esfuerzo, temple y dedica-
cion. * Franeisco GARCIA-ROSADO

uatro  meses

después de su-
frir una caida que
provocd que le
operaran el hom-
bro y, consecuen-
temente, que Se
alejara momenta-
neamente de [0S .
teatros, James Levine volvio a dirigir el 7
de julio una orquesta en Tanglewood
(Massachusetts, Estados Unidos). El masi-
co se situd al frente de la Sinfonica de
Boston, de la que es titular, para interpre-
tar la Novena sinfonia de Beethoven junto
a Sondra Radvanovsky, Wendy White, Clif-
ton Forbis y John Relyea.

Levine aprovechd el largo periodo de
descanso obligatorio para ponerse en for-
ma y rebajar su peso. Sigui6 una dieta y
contd con la ayuda de un entrenador per-
sonal para mejorar su musculatura. No
obstante, el director, al cierre de esta edi-
cién, estaba en conversaciones con la Me-
tropolitan Opera, de la que es titular, y la
Sinfonica de Boston para hacer algunos
huecos en su calendario de actuaciones y
aligerar su carga de trabajo.

{r}|'u‘-l'u Actual
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TEMPORADA 2006/2007

IMPRESIONANTE

La festa del Villaggio - Theodora - Sadko - Cosi fan tutte - Radamisto

Tristan e Isolda - Orfeo - Peter Grimes - Tancredi

17 de octubre de 2006, martes. 20.15 horas.
Ciclo de Opera Clésica y Barroca (i)

Hiro Kurosaki, concertino

Amparo Navarro, soprano/Laura

Eugenia Pont-Burgoyne, soprano/inés
Marina Pardo, mezzosoprano/Clara
Emilio Sanchez, tenor/Lope

Tomas Puig, tenor/Marqués

José Antonio Carril,baritono/Basilio
Carlos Lopez Galarza, baritono/Giannotto
ESTIL CONCERTANT

Juan Luis Martinez, director

Alexander Herold, movimiento escénico
Marisa Esparza, directora artistica

V. Martin y Soler: La festa del Villaggio

(6pera version concierto con movimiento
escenico)

22 de octubre de 2006, domingo. 19.00 horas.
Ciclo de Opera Clésica y Barroca (Il)
Geraldine McGreevy, soprano/Theodora
Christine Rice, mezzosoprano//rene
Stephen Wallace, contratenor/Didimus
Paul Agnew, tenor/Septimius

Matthew Rose, bajo/Valens

LE CONCERT D‘ABTFIEE
Emmanuelle Haim, directora

G. F. Haendel: Theodora (6épera-oratorio
version concierto)

11 de noviembre de 2006, sabado. 18.00 horas.
Concierto con motivo de la celebracién de
la America’s Cup

ORQUESTA, CORO Y SOLISTAS DEL
TEATRO MARIINSKI DE

SAN PETERSBURGO

Valery Gergiev, director

N. Rimski-Korsakov: Sadko (6pera version
concierto)

2 de diciembre de 2006, domingo. 19.00 horas.
Ciclo de Opera Clésica y Barroca (Ill)

Con motivo de la celebracion del Aric Mozart
Martina Zadro, soprano/Fiordiligi

Jana Stefackova, mezzosoprano/Dorabella
Radka Sehnoutkova,soprano/Despina
Pavel Cernoch, tenor/Fernando

Roman Janal, baritono/Guglielmo

Dail Mor, bajo/Don Alfonso
PHILHARMONIA DE PRAGA

Jiri Behlovacek, director

W. A. Mozart: Cosi fan tutte (6pera version
concierto)

14 de enero de 2007, domingo. 19.00 horas.
Ciclo de Opera Clasica y Barroca (IV)
Carlos Mena, contratenor/Radamisto
Marina Rodriguez Cusi,
mezzosoprano/Zenobia

Isabel Monar, soprano/Polissena

Melba Ramos, soprano/Tigrane

Florian Boesch, baritono/Tiridate

Linda Perillo, soprano/Fraarte

Christian Hilz, baritono/Farasmane
WIENER AKADEMIE

Martin Haselbock, director

G. F. Haendel: Radamisto (6pera version
concierto)

Venta telefénica de abonos y localidades:

SEANELE R 96 399 55 77
K@ pancaja® FrRUESTIRS

www.hancaja.es

Horario de taquillas del Palau de la Masica:
De 10.00 a 13.30 y de 17.00 a 21.30 horas.

4 Thenday G Cavie ngte®s
EEC;:-#EJHQE@ 0 LLAMANDO AL TELEFONO 803 400 222
www.elcorteingles.es

16 de febrero de 2007, viemes. 19.30 horas.
Waltraud Meier, soprano/lsolda

Michelle Breedt, mezzosoprano/Brangania
Christian Franz, tenor/Tristdn

Robert Holl, bajo/Rey Marke
ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

R. Wagner: Tristan e Isolda, || Acto

(opera version concierto)

6 de mayo de 2007, domingo. 19.00 horas.
Ciclo de Opera Cldsica y Barroca (V)
Monica Piccinini, soprano/la musica

Furio Zanasi, baritono/Orfeo

Anna Simboli, soprano/Euridice, Proserpina
Sara Mingardo, mezzosoprano/Messaggera,
Speranza

Sergio Foresti, bajo/Caronte

Antonio Abete, bajo/Plutone

Marco Scavazza, baritono/Apollo
CONCERTO ITALIANO

Rinaldo Alesandrini, director

C. Monteverdi: Orfeo (6pera versién
concierto)

19 de mayo de 2007, sabado. 19.00 horas.
Concierto con motivo de la celebracion de la
America’s Cup

Rebecca de Pont Davies, soprano/Mrs. Sedley
Christopher Ventris, tenor/Peter Grimes
Amanda Roocroft, soprano/Ellen Orford
Peter Bronder, tenor/Bob Boles

Alan Opie, baritono/Capitan Balstrode
Ryland Davies, tenor/Horace Adams

Mark S. Doss, bajo-baritono/Swallow
Andrew Foster Williams, bajo-baritono/Hobson
Susan Gorton, mezzosoprano/Tia

José Antonio Lépez, baritono/Ned Keene
Emma Gardner, soprano/1® sobrina
Soledad Cardoso, soprano/2? sobrina
ESCOLANIA NTRA. SRA. DE LOS
DESAMPARADOS

COR DE LA GENERALITAT

ORQUESTA DE VALENCIA

Josep Pons, director

B. Britten: Peter Grimes, op. 33 (6pera en
version concierto)

1 de junio de 2007, viemes. 19.30 horas
Ciclo de Opera Clésica y Barroca (VIl)
Bernarda Fink, mezzosoprano/Tancredi
Rosemary Joshua, soprano/Amenaide
Lawrence Brownlee, tenor/Argirio
Verénica Cangemi, soprano/Roggiero
Federico Sacchi, bajo/Orbazzano
Romina Basso, contralto/Isaura

THE ENGLISH VOICES

ORCHESTRE DES CHAMPS-ELYSEES
René Jacobs, director

G. Rossini: Tancredi (6pera version
concierto)

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30 » 46023 Valencia
Tel. 96 337 50 20 » Fax 96 337 090 88
http://www.palauvalencia.com/
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¥Rancaixa

Foccroulle prepara su llegada a Aix

ernard Foccroulle, quien suce-

dera a Stéphane Lissner como
director del Festival de Aix-en-
Provence a partir del aiio préximo,
afirma que su proyecto se basa
“en la personalidad del festival;
es decir,
barroco, Monteverdi en particular;
el gran repertorio romantico; los
clasicos del siglo XX y |a creacion
contemporanea. También quiero
aportar nuevos elementos porque
creo que un festival ha de vivir y
evolucionar de forma que cada nueva direccion aporte una identidad
propia”. Nacido en Lieja en 1953, Froccoulle ha desarrollado una no-
table carrera como organista alternando el repertorio barroco con el
contemporaneo.
0. A.Y la suya serfa...

B. F.: Quiero impulsar las obras de creacion. Invitar a autores, compo-
sitores y escritores, acercandolos a la gente. La creacién es muy im-
portante, ilumina toda la programacién de un festival y es la identi-
dad que quiero desarrollar con encuentros con jovenes artistas.

0. A.: El gusto por Monteverdi esta relacionado con su trayectoria
como masico e intérprete...

B. F.: Ciertamente, y cada vez que vuelvo a Monteverdi redescubro a
ese gigante de la msica y del teatro.

0. A.: §Influiré en la direccion del Festival el hecho de ser misico?
B. F.: No es una condicion necesaria para dirigir un teatro lirico, pero
crea una afinidad con los masicos y cantantes, una facilidad para en-
tenderse mas alla de las palabras. Lo he experimentado en Bruselas
trabajando con directores y compositores. Es gratificante poder ayu-
dar a los creadores y sentirse al servicio de los artistas.

Foccroulle, colaborador de Lissner en el Chatelet, en Paris, en las
Wiener Festwochen y en Aix, trabajara esencialmente con el mismo
equipo del festival francés. Cuando deje |a direccion del Teatro de La
Monnaie en junio de 2007, se llevard de Bruselas al director técnico,
Josep Maria Folch, formado en el Liceu. Han trabajado juntos desde
que este catalan aterrizara hace doce afios en el teatro belga des-

pués del incendio del Gran Teatre barcelonés. * EMEGE
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La Monnaie

Francisco Garcia-Rosa-
do, director de OPERA AC-
TUAL, recibi6 el 22 de julio pa-
sado en el Palacio Ducal de
Martina Franca el duodécimo
Premio Periodistico Lorenzo
D'Arcangelo otorgado por el
Centro Artistico Musical Paolo
Grassi de esa ciudad italiana.
Garcia-Rosado se hizo acree-
dor del galardén “por los servi-
cios periodisticos realizados”,

segun Franco Punzi, presidente
del Festival de Martina Franca,
quien le entrego la distincion.




actualidad

Deborah Voigt vuelve al  La Staatsoper de Viena El Concurso Internacional Elena
Coven‘[ Garden rompe con 0|ga BOI'OdII'Ia Obraztsava}para Jévenes Cantan-
a Royal Opera T e P |17 de junio, an- : tes celebrara su

quinta edicion en
Mosct entre los
dias 2 y 13 de este
septiembre y re-
partira 25.000 do-
lares en premios.
En el jurado, presi-
dido por la soprano rusa, destaca la pre-
sencia de, entre otros, el director Richard
Bonynge y de las cantantes lleana Cotru-
bas, Christa Ludwig y Joan Sutherland.
www.elenaobraztsova.ru

House londinen-
se ha contratado a
Deborah Voigt para
interpretar el rol ti-
tular de Ariadne auf

tes de la funcion
de L'ltaliana in Alge-
ri que Olga Borodina
habfa de protagoni-
zar en la Staatsoper
Naxos en la tempo- de Viena, un repre-
rada 2007-08. La : sentante del teatro "
compania cuenta ahora con Voigt, que ha  se dirigi6 al piblico desde el escenario pa-
perdido 60 kilos, para un montaje para el ra anunciar que la compafifa habia decidi-
que fue rechazada hace dos anos porque  do “distanciarse de los acuerdos (con la
el director de casting creyd que, por su fi-  cantante rusa) no sélo para esa produc-
gura, no era la mas adecuada para llevarel  cion, sino para todas las demds”. Dicho
traje de noche que estaba previsto que vis-  portavoz justificé la decision por “la
tiera la protagonista... atmosfera creada durante los ensayos”.

Metropolitan Opera / Marty SOHL

Nuria Vila, soprano, se hizo con el pri-
mer premio del XIV Concurso de Canto y
Xavier Sabata debutaré en noviembre de 2007 en el Théatre des Champs-Elysées con  Msica de Camara Josep Mirabet, cele-
Il Sant’ Alessio, de Stefano Landi, dirigido por William Christie. El contratenor catalan, que  brado en Sitges (Barcelona) en julio. Julia
participo este verano en Dido y Eneas en Aix, estrenara la obra en Caen el 16 de octubre.  Farrés obtuvo el sequndo premio.

Simoén Orfila afianzard este cur-
so 2006-07 su creciente proyeccion
Internacional en Florencia y Génova
|/l barbiere di Siviglia), Baden Baden
(Requiem de Mozart), Munich (Nor-
ma), Montpellier (Don Giovanni) y
Bolonia (L'ltaliana in Algeri).

O ACTUA L A . Gaetano Donizetti STDK

Jordi Domenech, que este mes
de septiembre cantard La Didone de
Cavalli con la que se inaugurara el
curso de La Fenice, se lamentaba en
julio en ABC de que los contratenores
estan encasillados y que “nos limitan
a lo barroco y a lo renacentista”.

Conduced by PATRICK FOURNILLIER

OFERTA ESPECIAL OPERA ACTUAL
' DE SUSCRIPCION O RENOVACION

(f / 4N il £/
; ; f*f; ffi‘;’ ifl?"i; j { -.:-':"r --'j,n’:':t."': :-'j:r'll (€171 '

| Orchestra e Coro del |
DVD | 7(HE) _ TEATRO CARLO FELICE

FUCT/A DL
EAMIVIERVIUQOF

GRATIS

Reciba gratuitamente un DVD

al suscribirse o renovar su suscripcion
a la revista OPERA ACTUAL

Oferta vélida hasta el 30 de mayo de 2007
O hasta agotar existencias (ver pag. 98).
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actualidad

Le Chanteur de Mexico
El Chatelet recuerda
al inolvidable Luis Marlano

n par de generaciones de

franceses asocian aln en

la actualidad el Théatre du
Chatelet con las operettes del
vasco francés Francis Lopez Y,
mas particularmente, con la am-
plia sonrisa y la luminosa voz del
espanol Luis Mariano. De entre
las numerosisimas operettes pro-
ducidas a mediados del siglo pa-
sado en el Chatelet sobresalio Le
chanteur de Mexico, creada en
1951, con mas de 900 representaciones en su haber en una sala
de 2.500 plazas siempre abarrotada de pablico. Las canciones, |a
trama, el clima de la obra, permitié dar rienda suelta al senti-
miento en Francia en favor de un hispano imaginario y que conso-
lidaron otras obras de Lopez como La belle de Cadix, Violettes
imperiales, 0 Le prince de Madrid. Rememorando esos éxitos po-
pulares, Jean-Luc Choplin, el nuevo director del teatro parisino
(ver entrevista en pagina 32) ha querido inaugurar la temporada
con mas de 30 representaciones del dinamico Chanteur en una
nueva produccion a cargo de Emilio Sagi, quien, segin declaré a
OPERA ACTUAL, no ha querido romper moldes y ha llevado a cabo
“un trabajo ni tradicional ni totalmente innovador”, que acentua el
caracter “divertido” de la obra en cuanto “trasunto de movimien-
tos intelectuales muy anteriores, como el dadaismo o el surrealis-
mo”. Una pura diversion, en suma, que no pretende buscarle “los
tres pies al gato”. El personaje protagonista de Vincent sera inter-
pretado por el jerezano Ismael Jordi —Premio OPERA ACTUAL
2002—, junto a Rossy de Palma, conocida en Francia por su fil-
mografia, quien a la vez sera Eva y Tornada. Se tratara de un
espectaculo muy vinculado con la figura de Luis Mariano, de cuyo
recuerdo Roberto Alagna ha hecho una bandera personal a propo-
sito de su ltimo disco, dedicado al cantante espanol que fuera
uno de sus idolos de juventud. * Jaume ESTAPA

Philippe Bach ha sido el ganador del | Concurso Internacional
Jesus Lopez Cobos para Jovenes Directores de Orquesta, celebra-
do en el Teatro Real de Madrid a principios de julio. El premio esta
dotado de 12.000 euros e incluye un contrato como director asis-
tente del Real por dos anos.

Mariano Rivas sigue afianzando
su carrera en el mundo germano: en
junio dirigié a Montserrat Caballé en
un concierto que inauguré el Festival
de Verano de Klagenfurt (Austria) y
en julio se encargod de la Tosca que se
represento en Braunfels (Alemania).

ﬁ}.‘.-nru Actual

ra 'y Deporte 2012

a mezzo estadounidense

Lorraine Hunt Lie-
berson fallecid el 3 de ju-
lio a los b2 anos de edad en
su casa de Santa Fe (EE.
UU.) a causa de un cancer.
Hunt Lieberson, casada con
el compositor Peter Lieber-
son desde hacia siete anos,
luchaba contra dicho cancer
desde hace meses, periodo
en el que cancel6 diversas
actuaciones. Celosos de su

Requiem

privacidad, tanto la mezzo
como su marido prefirieron
combatir la enfermedad sin
dar a conocer la situacion
mas que a su circulo intimo.

o

TDK lanzard préximamente
al mercado en formato DVD el
Rigoletto que cantaron Carlos
Alvarez, Inva Mula y Marcelo
Alvarez en el Liceu barcelonés
v que OPERA ACTUAL ofrece
como regalo en su concurso de
este numero (pagina 97).

Bryn Terfel tendrd nueva
presencia discografica en las
tiendas este septiembre con
Tutto Mozart! (Deutsche Gram-
mophon), en el que el galés
arias y duos de operas del com-
positor salzburgués.

Joaquin Pixdn ha grabado
para EMI un disco de cancio-
nes de Francesco Paolo Tosti
en el que actta con el acompa-
namiento del violinista Ara
Malikian y del pianista Giovan-
ni Auletta.

Deutsche Grammophon
sigue apostando por Mozart:
en julio editd The Mozart Al-
bum, que reune interpretacio-
nes de fragmentos operisticos
a cargo de Anna Netrebko,
Thomas Quasthoff, Bryn Terfel,
Elina Garanca o René Pape.

4| THE MOHE’E‘ ALBUM 3 |

ANNA NETREHRO / TINOMAR GUANTIIOFF
BEYN TERFRL S I.Ll."-l'-.\. ﬂn.\M'ﬂ"..U H.B-'FFE PAFE

Christian Thielemann
ya tiene su primer disco mozar-
tiano: en octubre se publicara
su Requiem grabado en vivo en
Munich con Sibylla Rubens vy
Steve Davislim, entre otros.

El Gobierno aleméan destinara 50 millones de euros a las obras l

de rehabilitacion de la Staatsoper unter den Linden. La
decision fue adoptada en consejo de ministros y quedara refle-
Jada en los presupuestos generales de 2008. La modernizacion
costara unos 130 millones de euros, segun el proyecto aproba-
do por la Opernstiftung, fundacion que aglutina a los tres tea-
tros liricos berlineses. El Circulo de Amigos de la Staatsoper se
ha comprometido a recuadar entre sus afiliados hasta 30 millo-
nes, lo que de conseguirse supondria la mayor aportacion pri-
vada a la modernizacion de un teatro en Alemania.
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En escena

Prokofiev en el Real

Ll amor de las tres naranjas v Semyon Kotko

Prokofiev se instala en Madrid

esulta curioso que los afos hayan

convertido a dos figuras cuyos

perfiles rompen todo tipo de mol-
des temporales, en los compositores
mas representados entre los de la se-
gunda mitad del siglo XX.
Tanto el inglés Benjamin
Britten como el ruso Sergei
Prokofiev alternaron por
momentos el aprecio y el
desden. Comparten también
esa inquina que les prodiga-
ron los medios que les juzga-
ban como antivanguardistas,
critica tan malintencionada
como Injusta. Quizd porque
ambos tuvieron vidas muy
Intensas y llenas de recove-
cos, el género operistico se
mostro vélido para proyectar
tantas cosas que anidaban en sus sen-
sibilidades.

En el caso de Prokofiev, el violento
rechazo que vivié en diversas etapas de
su trayectoria le permiti6 aguantar los
empellones para alcanzar el estrellato.
Y frente a aquellos que serfan aprecia-
dos como los grandes santones del mo-
dernismo, como Schoenberg o Stravins-
ky, Prokofiev parecié quedarse en una
habil posicion, una especie de segunda
fila en la que sobrevivié su obra. Es ver-
dad que en algin momento Prokofiev
casl entra en la depresion y, asi, mostrd
su dolor ante el poco aprecio que le
profirieron algunos publicos. El mismo
Amor de las tres naranjas que podré
verse en el Teatro Real y que fue acogi-
do con desprecio en su estreno ern Chi-
cago, suscité la siguiente reaccion de
su autor: “Erré por el enorme parque
que esta en el centro de Nueva York, y
al contemplar los rascacielos que lo ro-
dean, penseé con furia en las maravillo-
sas orquestas norteamericanas a las
cuales no interesaba mi masica; en los
criticos que repetian por centésima vez:
‘Beethoven es un gran compositor’,
mientras rechazan violentamente las

{']|u*i.'-:| \etual

cion, Cultira'y Departe 201,

obras nuevas; en los administradores
que organizan largas horas de trabajo
para los artistas que ejecutaban los
mismos programas trillados y los repi-
ten cincuenta veces”. Frases que po-

ﬁe_tratn de Prokofiev

drian firmar muchos creadores contem-
poraneos y que, cargadas de dolor, a lo
mejor s6lo fueron quiza un prélogo falli-
do mas que una realidad, ya que el Pro-
kofiev escénico ha gozado posterior-
mente de una considerable aceptacidn,
grande en el terreno de la danza (Ro-
meo y Julieta, Cenicienta) y cada vez
mas poderosa en el de la 6pera. Ahi
esta su Guerra y Paz, que ya se ha podi-
do ver en mdltiples producciones, exul-
tante por su adelantada vision cuasi-
cinematografica. Pero el tiempo le ha
devuelto a los escenarios.

Ahora en Madrid

| Real incluye en este temporada dos

de sus creaciones, £/ amor de las
tres naranjas, cuya marcha lleva afios
popularizando este titulo, y su Gpera
mas controvertida, a la par que sorpren-
dente, Semyon Kotko, titulo infrecuente
pero que gracias a Valery Gergiev y a
las fuerzas del Mariinsky ha sido de-
vuelta al mundo. Si en el caso de Las
tres naranjas, una obra llena de ironia y
con una labor de foso fascinante —que
Tougan Sujiev, nueva figura de la batu-
teria rusa puede desgranar adecuada-

mente— uno se encuentra ante una obra
rotunda y teatralmente fantéstica, en
Semyon Kotko, las sensaciones son al-
go mas divergentes. De hecho, de todas
las Gperas de Prokofiev, la que ha cono-
cido una difusién menor ha
sido ésta, junto con Historia
de un hombre real. La nece-
sidad de elevar situaciones
cotidianas de la gente al
estatus de arte dramético
fue un reto para Prokofiev y
en estas dos Ultimas 6peras
citadas trataba de trasladar
la sensibilidad soviética en
términos musico-draméti-
cos, teniendo en cuenta que
fue compuesta con rapidez,
Iniciada a fines de 1939 y
completada en 1940.

Semyon Kotko cuenta las tribulacio-
nes de un pueblo ucraniano en la dltima
etapa de la Primera Guerra Mundial,
con la inclusion de la invasion alemana,
asi como de la guerra civil siguiente a
a Revolucion. Las representaciones se
levaron a cabo no sin dificultad. Su
puesta en escena iba a requerir del sa-
o oficio de Vsevolod Meyerhold, aun-
que su caida en desgracia, que le apar-
to para siempre de la vida artistica,
cambio el planteamiento de aquella.

ES curioso que, aunque después de
su estreno los medios de comunicacion
exaltaran sus vinculos folcldricos, liri-
cos e heroicos, la opera no volviera a
montarse en vida de su autor; sélo de la
mano de Gergiev ha regresado primero
a Rusia y, posteriormente, al mundo
occidental con estrenos en Londres,
Nueva York y, ahora, Madrid.

Para quien aspire a introducirse en
este proceloso mundo prokofieviano, la
version del propio Gergiev para Philips
es una tarjeta de visita obligatoria para
conocer una obra tan compleja pero con
una musica que se muestra indudable-
mente proxima, por estilo y color, a su
Romeo y Julieta. * Luis G. IBERNI




ras estudiar, entre otros, con Pierre Bernac (un
baritono amigo de Poulenc), Jessye Norman de-
buté en 1969 en Berlin, interpretando el rol de
Elisabeth en Tannhdiuser. Entonces cantaba des-
de Las bodas de Figaro (la Condesa) hasta Aida,
hecho demostrativo de su amplia esfera de intereses. De aque-
lla época inicial el disco ha preservado dos veladas antolégicas:
La africana, de Venecia, con Riccardo Muti (1971), y Euryan-
the, en grabacién de estudio, con Marek Janowski (1975). En
1983 debuté en el Met de Nueva York, en Los troyanos, un
Berlioz de estampa neocldsica, cuyo perfil vocal de Casandra se
le aviene como pocos. Siguieron veladas brillantes en La Scala
o el Covent Garden, y presentaciones en festivales de élite, co-
mo Salzburgo o Spoleto. En el caso concreto de la 6pera, sus
proezas artisticas las avalan titulos como Alceste, Euryanthe, Los
cuentos de Hoffmann (sobre todo el papel de Giulietta), La
Walkyria (Sieglinde), Ariadna en Naxos (atin més la del Covent
Garden que la de estudio con Masur), Penélope (de Fauré), etc.
En rigor, cabe decir de ella que donde pone el ojo hace diana.

La excepcién puede ser su Carmen con Neil Shicoff, algo me-
nos afortunada.

Cantante de amplio espectro, Jessye Norman es una lirica
con entidad y anchura vocal considerables, capaz también de
cantar papeles spinti. Su paleta cromdtica —que abunda en las
mds variadas tinturas—, unida a una notable extensién del re-
gistro, le han permitido abordar partes de mezzo como la del
Réquiem de Verdi, o la gitana de Bizet. Sélo el 4mbito lfrico-li-
gCro es ajeno a su 6rbita; ese columpiarse de lo ligero a lo dra-
matico al parecer compete en exclusiva a la gran Callas.

. Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

Interpretes legendarios
Jessye NORMAN

k)l mayor

espectaculo
del mundo

Tampoco es una genuina soprano dramdtica, aunque puede
y sabe parecerlo cuando ajusta en dicha direccién su bravura y
acentos. No es, por tanto, una soprano absoluta, pero tal vez
merece mds que ninguna el calificativo de camalednica. Como
nadie estd solo en la Historia, cabe invocar su parentesco con
la contralto Marian Anderson —muy cercano cuando ambas
cantan espirituales—, que abunda en esta idea del camaleonismo
vocal.

La Norman tiene una voz densa, de timbre rico y mds bien
oscuro. El centro es la imagen misma de la opulencia. En el
agudo —notable, pero comparativamente inferior— a veces el
sonido se estrecha algo y su calidad palidece. En cualquier ca-
s0, su facilidad para el canto roza lo insultante. Est4 avalada
por un apoyo respiratorio impecable que le permite ataques
ejemplares —por el modo en que son calibrados—, y un sober-
bio control del aire, traducido en sutiles cambios ritmicos, di-
ndmicos o acentuales. Sus gestos en escena transmiten siempre
una sensacién de autoridad, de supremo dominio. Cada uno
de sus ademanes es a la vez estilizado y majestuoso.

El tinico peligro que la Norman ha llevado a veces cosido a
los pliegues de su ropa es un cierto manierismo. Si los rasgos
de una persona bella pueden llegar a caricaturizarse con el
tiempo, el riesgo del canto normaniano —en razén a su propia
perfeccion— es dar un paso mds alld de la misma, cruzar el limi-
te que permite que ciertas formas de alambicamiento se mani-
fiesten. Hoy debe proceder con mds cautela que nunca en sus
actuaciones —como en el reciente Festival de Peralada— si quie-

re preservar intacto el fabuloso recuerdo que de ella tienen tan-
tos aficionados de todo el mundo. \
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da la alternativa en la
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T n cantante como Placido Domingo, que ha mamado zarzuela desde nifio tanto en su RERE

veces por el genero durante su inmensa trayectoria internacional, decide ahora embarcarse

en una aventura zarzuelistica con otro tenor, mexicano por mas sefias: el apadrinamiento. por tanto,
viene con total conocimiento de causa. Rolando Villazon hereda una manera de hacer zarzuela que
atesora esa estrella de la lirica que es Domingo: la sucesion se consolidé en julio en Madrid por inicia-
tiva del sello VIRGIN, cuando ambos tenores se metieron en un estudio de grabacion; Placido acepto

Su
Es

ir al podio para dirigir a Villazén en un disco de romanzas de zarzuela que EMI comercializara en

nana a partir de noviembre. Ha llegado la hora de la alternativa. Por Susana GAVINA

natal como en la compafiia que sus padres dirigian en México y que se la ha jugado repetidas |

N



| préximo mes de no-

viembre sale al merca-
do un nuevo disco de

Plicido Domingo. En

él, el tenor madrilefio
colabora con una de las voces mds
interesantes del momento, la del
mexicano, y también tenor, Rolando
Villazén. La particularidad de esta
grabacion, realizada en Madrid por
la discogrdfica Virgin, es que Do-
mingo no canta, porque ha preferido
subirse al podio para dirigir al can-
tante mexicano y a la Orquesta de la
Comunidad de Madrid en un reper-
torio que Domingo conoce muy
bien y que tampoco no le resulta aje-
no al mexicano: la zarzuela. El disco
contiene mds de una docena de ro-
manzas pertenecientes a titulos co-
mo Dofia Francisquista, de Amadeo
Vives; El diltimo romdntico y La del
soto del parral, de Soutullo y Vert; El huésped del sevillano y
Los gavilanes, de Guerrero; Luisa Fernanda, de Moreno To-
rroba; o La del manojo de rosas y La tabernera del puerto,
ambas de Sorozdbal. Todas pdginas de la m4s insigne zar-
zuela a la que se ha querido afiadir la cancién “Un gitano
sin honor”, de la 6pera Luna, compuesta por el ex miembro
del grupo Mecano José Marfa Cano. OPERA ACTUAL es-
tuvo presente en una de las jornadas de grabacién y hablé
con ambos tenores sobre esta especial colaboracién.

La ubicuidad de Domingo
La capacidad de trabajo de Plicido Domingo es inago-
table. Mucho se ha escrito sobre su versatilidad y su
don para la ubicuidad. Una leyenda para muchos, pero que
OPERA ACTUAL ha podido comprobar que no es tal.
Madrid, 18 de julio. El tenor ha amanecido a las dos de
la tarde después de no haber pasado una buena noche, “algo
que comi me senté mal”, explica en petit comité. A pesar de
ello, continda con el plan del dfa. Le toca una nueva fun-
cion de Luisa Fernanda en el Teatro Real, donde ha alcan-
zado su enésimo éxito; la obra de Moreno Torroba se ha
grabado en DVD vy tres dias antes se ha retransmitido en
directo por TVE. Sin embargo, hoy también es un dfa muy
especial: el coliseo lirico ha colocado una pantalla gigante
en la Plaza de Oriente para que los madrilefios puedan dis-

frutar de una funcién de Luisa Fernanda de manera gratui-
ta. Tras concluir su trabajo en el escenario, Domingo debe
asomarse a un balcén del Real junto con sus compaiieros de
f€parto para saludar al puiblico congregado en dicha plaza.
Seis mil personas le esperan impacientes. El no les defrau-
da y les invita a cantar “A lz sombra de una sombrilla’... Sin

dudarlo, la gente le acompaina. El entusiasmo es tal que

Domingo y Villazon

juntos por la zarzuela

Un momento de la sesion de madrugada en el Teatro Albéniz

ofrece un bis, “Los variadores”... Una vez mds, el carifio del
publico le envuelve. Una vez concluida la intervencién
multitudinaria se cambia de ropa. Son casi las once de la
noche y a esas horas se dirige al Teatro Albéniz acompaiia-
do de su esposa Marta, para comenzar... {Una sesién de gra-
bacién!

En el Albéniz, acondicionado como estudio de graba-
cién, le esperan los técnicos, la orquesta y los responsables
del conjunto. Rolando Villazén llega unos minutos después
y ambos se ponen a trabajar inmediatamente. Falta poco
para la medianoche. “Vamos a empezar con Por el humo se
sabe donde esta el fuego’, indica Domingo batuta en mano.
“Empezamos siete compases antes del nimero dos”. La
musica suena y Villazén empieza cantar la romanza de Do-
ia Francisquita. En algunos momentos, la voz del tenor
mexicano, que ha confesado en reiteradas ocasiones su ad-
miracion por Domingo —de nifio imitaba su voz escuchan-
do sus discos—, recuerda la del tenor madrilefio en ciertos
pasajes de la tesitura. No deja de ser una sorpresa ver la pa-
sion con la que Villazén se desenvuelve en este género, aun-
que eso no le libra de que los técnicos del sello le pidan que
repita algunos fragmentos. En esos momentos las indica-
ciones en francés, en inglés y en castellano conviven sobre
el escenario. “;La leemos otra vez?”, pregunta Domingo,
que en todo momento demuestra un trato exquisito con la
orquesta. Hay que repetir; silencio, se enciende la luz roja
que indica que se estd grabando y vuelve a sonar Amadeo
Vives. La interpretacién de Villazén ahora adquiere magia,
y la emocién hace acto de presencia... Los afortunados que
han podido acceder a la sala deben contenerse y no hacer
ruido... Por un momento hay que reprimir los deseos de
aplaudir. Es lo que tiene la zarzuela: cuando llega al co-

Reportaje grafico: Virgin Classics / Javier DEL REAL
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Domingo y Villazon ™

juntos por la zarzuela

Placido Domingo, batuta en mano, ante la Orquesta
de la Comunidad de Madrid y el tenor Rolando Villazon

f

razén, conquista... Acaba la romanza y en un gesto espon-

tineo Marta Domingo, que sigue muy atentamente el tra-
bajo de su marido, alza los brazos entusiasmada: “;Ya se
puede aplaudir?”, bromea, en cuanto la luz se apaga. Esta
ha sido la buena. “Estupenda”, sentencian los técnicos
—invisibles— a través de unos altavoces como si se tratase de
la voz de dios. Ellos estdn situados en el vestibulo de entra-
da del Teatro Albéniz, adonde se dirigen Domingo vy
Villazén durante los breves descansos para escuchar lo que
se ha grabado y corregir aquello que no es perfecto. Es
cuando el tenor madrilefo le hace indicaciones a su joven
colega y tararea un fragmento. Ambos vuelven al escenario,
y el director pide a la orquesta “un poco mds de ar-
ticulacién”. A continuacién se dirige a Villazén: “Vamos
arriba”, éste, en senal de broma, levanta los brazos. El am-
biente es distendido, a pesar de que el reloj ya marca altas
horas de la noche.

Después de Dosia Francisquita, abordan “Paxarin ti que
vuelas”, de La picara molinera, del maestro Pablo Luna. Es-
ta sale casi a la primera. “We have it?”, pregunta Domingo.
“Recorded”, contesta la voz de dios. Ambos artistas entran y
salen constantemente de la sala para escuchar el material
grabado y luego vuelven a sus puestos. Le toca el turno a
“Un gitano sin su honor”, de José Marifa Cano. Es la pieza
que mds hay que limar: se repite una y otra vez. Son casi las
tres y media de la madrugada y el inspector de la Orquesta

mira su reloj. Quedan ocho minutos para que concluya la
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sesion. Y lo hace con los compases de la “Cancidn y guaji-
ra”, perteneciente a La alegria del batallon, de José Serrano.

Entrevista de madrugada

sicos y técnicos comienzan a recoger. A pesar de la

hora, Domingo y Villazén todavia se muestran dis-
puestos a someterse a una entrevista, la de OPERA AC-
TUAL, para hablar sobre cémo surgié esta colaboracién
entre ambas figuras. “Yo ya habia hecho tres discos, uno en
francés, otro en italiano y otro en ruso, y me tocaba hacer
algo en mi idioma —explica Rolando Villazén—; para mi era
un suefio que el maestro Domingo me dirigiera en este dis-
co de zarzuela. Asi que se lo pedi”.

La respuesta, por supuesto fue positiva, pues ambos con-
fiesan su admiracién mutua, y mantienen una estrecha vin-
culacién desde hace varios anos, cuando en 1999 el tenor
mexicano ganara el concurso Operalia, creado por Domin-
go, en varias categorias, entre ellas la de zarzuela. Unos dias
antes de la grabacién ambos compartieron escenario can-
tando en los actos de clausura del Mundial de futbol de
Alemania y la préxima temporada protagonizardn el estre-
no mundial de la épera de Daniel Catdn “// postino”, uno
como el cartero y el otro como el poeta Pablo Neruda, ac-
tuando junto a la mezzo canaria Nancy Fabiola Herrera.

Pero antes de volver a los escenarios operisticos, Domin-
go y Villazén se han acercado al género de la zarzuela, uno
como maestro y el otro como alumno. “Muchas de estas ro-



manzas las he aprendido ahora, pero una de las cosas que
yo canté en el conservatorio —recuerda Villazén— fue el Sa-
boyano de Luisa Fernanda’. "Ah..., ;si2”, se sorprende Do-
mingo. “Ahora, cuando he escuchado en el Real la zarzue-
la, pensaba —continta Villazén— que esta musica me fasci-
na. De hecho, uno de los proyectos que tengo en mente
con Anna [Netrebko] es uno de duetos, en el que la quiero
incluir algin fragmento de Luisa Fernanda”.

En cuanto a quién ha elegido el repertorio de esta nueva
grabacién, Domingo afirma que ha sido “una eleccién mu-
tua. No ha sido muy dificil. Rolando ha seguido un poco
lo que he hecho yo; esto es, escoger ademds de las roman-
zas de tenor algunas de baritono transportadas hacia arriba,
porque son maravillosas y uno siente la necesidad de gra-
barlas, como es el caso de Los gavilanes, La del manojo de ro-
sas y La del soto del parral... La primera vez que me habla-
ron desde la casa discogréfica sobre este proyecto, se refirie-
ron a un registro con canciones en espafiol en el que se in-
cluirfa incluso un duo interpretado por ambos —algtin dia
haremos todo un disco, avanza el tenor madrilefio—, pero
me gusté la idea que Rolando siguiera la linea de la zarzue-
la porque creo que tiene la voz ideal para llevarla por el
mundo”. Al indicarle que en algunos momentos la voz del
tenor mexicano se asemeja mucho a la de Domingo, el te-
nor madrilefio apunta: “Muchas personas lo dicen, pero ca-
da quien tiene su propia personalidad y su estilo. Yo creo
que Rolando se parece mucho a mi: somos iguales en el en-
tusiasmo y en darlo todo cada noche. Tiene, como se dice
en algunos sitio, la quinta marcha”, afirma el intérprete
provocando la risa de Villazén.

Domingo reconoce que dirigir y cantar, tanto en épera
como en zarzuela, “son dos cosas distintas. Disfruto tanto
en una actividad como en otra. Por ejemplo, ahora nadie
me podria cambiar este momento; estoy dirigiendo a uno
de los cantantes mds grandes de la actualidad y veo que sen-
timos la musica de la misma manera. Y cuando canto, no
pienso en dirigir. Cada cosa a su tiempo”. Villazén intervie-
ne y explica por qué decidié situarse durante la grabacién
de cara al director: “Queria estar frente al maestro porque
necesito ese contacto. Y puedo decirle que cuando dirige, ¢l
canta también, y hace cantar a la orquesta porque les trans-
mite su energfa y su corazén cuando aborda este género”.
“Creo que necesito expresarme como director —afiade Do-
mingo—, as{ lo siento. Habrd quienes dicen que con ser cla-
ro basta, pero yo creo que la expresién facial es tan impor-
tante como el movimiento. Sé que la musica estd escrita,
pero lo estd de una manera y se interpreta de otra. No se
hace exactamente lo que estd escrito, eso es una gufa, por-
que luego viene todo el fraseo”... “El acto de interpretar es
un acto de impertinencia —sentencia Villaz6n—; hay que ro-
bar la musica y hacerla tuya. Entonces es cuando se puede
decir algo diferente”.

Domingo es consciente de que este disco, en el que se
unen dos grandes nombres, es una gran oportunidad para

Domingo y Villazon

juntos por la zarzuela

Ambos artistas ultiman detalles durante un descanso

internacionalizar el género de la zarzuela. “Efectivamente.
Después de que mis padres le dedicaran toda su vida, decidi
que yo también la llevaria por el mundo, y asi lo estoy ha-
ciendo. Ahora la gran alegria es que continde Rolando, y
que este disco lo podamos hacer en conciertos, y que él lo
incluya en su repertorio. Al publico, es cierto que le encan-
ta lo que interpretamos en épera, pero cuando en un con-
cierto cantamos zarzuela”... “Se vuelven locos”, anade el te-
nor mexicano. ;Le estd entregando Pldcido Domingo el tes-
tigo de la zarzuela a Rolando Villazén? “Le doy la alterna-
tiva completamente”, puntualiza la estrella madrilefa.

Dentro del disco se ha incluido una cancién de la parti-
tura Luna, compuesta por Jos¢ Maria Cano. Se trata de
“Un gitano sin honor”, de la que Domingo afirma que es
“como zarzuela moderna”, aunque reconoce que se la puede
llamar 6pera, como nacié originalmente, “porque no tiene
didlogos, pero se la puede considerar zarzuela”. Villazén la
escuchd hace tres anos, y desde entonces tenia claro “que la
tenfa que cantar .

Sobre la posibilidad de que ambos realicen una zarzuela
escenificada, el tenor madrilefio adelanta que hay algiin
proyecto: “Daniel Barenboim me ha pedido hacer en Berlin
Luisa Fernanda, una ciudad en la que trabaja mucho Ro-
lando. Estamos ya en complot —bromea—; cuando esté él alli
para ensayar /osca, vamos a hablar para intentar que haga
dos o tres funciones de esta zarzuela”. Y concluye Villazén,
al filo de las cuatro de la madrugda: “Para mf{ ése es otro
suefio. Serfa mi primera vez’ ... X
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Vesselina KASAROVA"™

Vuelve al Liceu con Mozart

Como Orfeo (Gluck) en la
Opera de Munich

3 b’
-

OPERA ACTUAL: Aln es una cantante joven, pero ya lleva una
larga carrera a sus espaldas. ;Qué metas se ha marcado?

VESSELINA KASAROVA: Principalmente, cantar durante mucho
tiempo. No me creo a quienes dicen que no quieren cantar mu-
chos afios: es sélo coqueteria. A mis 40 afios, por ejemplo, he

cantado por primera vez Ariodante porque necesito experimen-
tar. Con la musica uno ha de dejarse ir...

O. A.: ;Cémo aborda el repertorio barroco en general, y Hindel
en especial?

V. K.: Hindel, como Mozart, necesita un arte elevado; tiene que
hacerse de forma interesante, cantando con mucha fantasfa y
una gran técnica. Hindel también es muy dramdtico, como Mo-
zart, pero no tan intelectual porque exige una forma de ser natu-
ral. La naturalidad también es genialidad. Por ejemplo, una aria
como “Scherza infida’”, de Ariodante, parece muy ficil si sélo se
miran las notas, pero cuando se sondea dentro de ellas se descu-
bre una gran riqueza de colores. El cantante debe entender esto,
porque de lo contrario Hindel puede ser muy aburrido.

O. A.: ;Son aplicables estos principios a compositores posterio-
res, como los del bel canto romdntico, que también interpreta
con asiduidad?

V. K.: Rossini tiene un trazo mds supertficial y Verdi también es
mas fdcil. En cambio Bellini es mds complejo. Técnicamente
puedes usar un poco de Mozart y un poco de Rossini porque es
un compositor que requiere movilidad, pero también continui-
dad en el canto, y la tesitura es muy dificil.

O. A.: Mirando hacia atrds, ;c6mo ve su carrera? ;Cree que el
éxito le llegé demasiado pronto o demasiado rdpido?

V. K.: Nunca he sido una persona que se haya sobrevalorado,
siempre he sido muy realista y muy disciplinada y he sentido un
gran respeto hacia mi profesién. Durante cinco afios, a partir de

los 17, cada dfa estudiaba técnica y respiracién, sélo asf se pue-
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KASAROVA

| os cantantes debemos

ser listos y diplomaticos””

a mezzosoprano bulgara vive un mo-
mento de plenitud y no renuncia a esas
ideas que han guiado sus pasos profe-
sionales. Reciente el éxito de su Ariodante en el

Liceu, en octubre vuelve a Barcelona para inau-
gurar el curso 2006-07 con el de Sesto en la
mozartiana Clemenza di Tito. Para 2008 prepara

su debut en Carmen. Por Navier CESTER

den llevar tantos afios en activo como Edita Gruberova. Muchos
cantantes s6lo usan su voz natural, pero al cabo de 10 afios la na-
turaleza dice basta. La voz se cansa, la cabeza pide ayuda pero no
sabe lo suficiente. Sin técnica, no se puede desconectar ficilmen-
te de las fuertes emociones que se viven en el escenario. Por lo
que respecta a la cuestién del éxito: si no lo tienes, es dificil; si
tienes demasiado, también. Hay momentos en que te preguntas:
:De verdad soy tan buena? ;Manana también podré serlo? Todo
el mundo se ocupa tanto de si mismo que eso se convierte casi
en una enfermedad y no ves lo que te rodea.

O. A.: ;Piensa que en la actualidad hay una crisis de profesores
de canto?

V. K.: Hay gente adecuada, pero también muchos charlatanes. Y
no hay ninguna garantfa de que un gran cantante sea un buen
maestro. Es un trabajo muy especial, en el que la psicologfa jue-
ga un papel importante. A mf{ a veces me vienen a ver cantantes
jovenes que quieren un consejo, los escucho y casi siempre com-
pruebo que han pasado por cuatro o cinco profesores, pero que

no saben nada. Tienen voz y talento, pero lo mds trdgico es que

lo pierden porque no tienen técnica. La cosa se agrava porque
hoy en dia hay muchos teatros que programan representaciones
con sélo un dfa de descanso entre una y otra funcién y con
direcciones de escena locas, y nadie te pregunta si puedes hacer-
lo o no, si estds capacitado.

O. A.: Pero negarse a aceptar una oferta puede ser muy arriesga-
do en segtin qué teatros...

V. K.: Yo he dicho que no muchas veces con miedo a comprobar
cémo reaccionaban, pero al final siempre han vuelto a llamar-
me...

O. A.: ;Recuerda alguna oferta disparatada que haya rechazado?
V. K.: La Scala me pidi6 la Azucena de Trovatore. Si lo hubiera
cantado y no hubiera salido bien, habrfan dicho que no soy inte-



ligente. Por eso los cantantes debemos ser muy listos, pero a la
vez muy diplomdticos. Uno tiene que saber decir: “Por favor,
maestro, no es el momento adecuado para cantar aquello” y que
harezca que la culpa es de uno mismo. También me pidieron
hace muchos anos otros dos papeles dramdticos como son

Leonore de Fidelio y Amneris, porque les parecfa que tenfa la voz

yara ellos. Pero nadie piensa hoy en dia cémo va a desarrollarse
una voz, todos quieren crear un gran éxito al momento sin tener
en cuenta que la voz es como un nifo, que con ella no se pue-
den hacer las mismas cosas a los

Como Charlotte, junto a
Roberto Alagna,
en Nueva York

7 que a los 15 afios.

O. A.: Ha hablado de puestas en
escena locas. ;Ha tenido que
enfrentarse a muchas?

V. K.: Muchas veces. Hoy exis-
te la moda de que actores o pin-
tores hagan puestas en escena
de 6pera. Algunos son grandes
personalidades, pero no tienen
ni idea de canto, y a veces les
tengo que decir que ésto o
aquello no es nada cémodo. En
el fondo se trata de una tragico-
media...

O. A.: ;Le ha ayudado en su
carrera tener oportunidad de
grabar en disco diversas Speras
y recitales?

V. K.: El cedé es como un biiu-

merdn: hay gente que graba pe- 1}

ro que en el escenario no se les F& W g

“Estoy

oye. S1 no tienes suficiente voz, . S
el publico se puede contrariar. «
Por contra, hay cantantes estu-
pendos, que cantan en Lon-
dres, Mildn o Nueva York, con
la agenda llena hasta el 2010, y
que no han grabado ningin
disco. En general, los directores
de teatro saben quién es bueno
y quién no.

0. A.: ;Cémo se plantea la evolucién de su repertorio, la incor-
poracién de nuevos papeles, etc.?

V. K.: Mozart continuard siendo importante en lo mio; sin duda
me ha ensefiado mucho, hay que cantarlo siempre de forma muy
limpia, con una afinacién perfecta. Gérard Mortier me pidié
Vitellia, pero no quiero arriesgarme cantando un papel de sopra-
no. Estoy muy contenta de ser mezzosoprano y no tengo ningtn

problema psicolégico por estar, digamos, en segundo plano. Por

muy contenta de ser
mezzosoprano y no tengo

ningun problema psicologico

por estar en segundo plano”

Vesselina KASAROVA

Vuelve al Liceu con Mozart

otro lado, tampoco me veo cantando la Rosina del Barbero con
50 anos, serfa de risa. Este afio he debutado La Favorite, y en el
2008 haré mi primera Carmen. Para la temporada 2009-10 ten-
go prevista Eboli, pero también quiero seguir cantando Hindel
para no perder la flexibilidad de la voz. Me gustarfa también
abordar Didon, de Les troyens de Berlioz; en general, los papeles
de épera francesa estdn llenos de expresividad. En realidad yo
soy pianista profesional, pero me convert{ en cantante porque
queria actuar. Para mi esto es la épera, por ello busco siempre
papeles con personalidad.

O. A.: ;Entrard Wagner algin
dia en sus planes?

V. K.: En absoluto. Se dice hoy
en dia que no hay voces dram4-
ticas, pero ;cémo puede haber-
las? Las orquestas son cada vez
mds grandes y mds brutales. Si
ahora escuchdramos a Giulietta
Simionato nos sorprenderfamos,
porque hace 40 o 50 afos las or-
questas eran como de cdmara,
en cambio ahora tocan cada vez
mds fuerte. Por no hablar de la
afinacidon, cada vez mds alta.
Llevo trece afios actuando en
Salzburgo, y actualmente la tesi-
tura en la que debo cantar es casi
de soprano...

O. A.: ;Qué proyectos tiene en
Espafa?

V. K.: Aparte algunos concier-
tos, también haré La clemenza di
lito en Madrid en 2008 y en

2009 volveré al Liceu para can-

tar L incoronazione di Poppea.
O. A:: Ha empezado hablando
de las metas que se ha puesto en
su carrera, pero ;cémo sobrelle-
va todos los esfuerzos y los sa-
crificios que impone la vida del
cantante?

V. K.: El canto no es mi vida, pero esto si [ensefia una foto de su
hijo]. Mi carrera exige unos compromisos, cémo pasar semanas
sin ver a mi hijo. A veces estoy deprimida, pero no tomo medi-
cinas, soy muy fuerte porque mi infancia fue muy buena, mis
padres me ensefiaron que detrds de cada dificultad estd el sol. No
veo a mi hijo, pero a cambio lo puedo llevar al mejor colegio.
Quizd no soy una madre estupenda, pero pienso en su futuro.
Sin compromiso, esta vida no serfa nada. X

Después de cantar nada menos que en seis funciones el papel de Sesto de La clemenza di Tito en el Fes-
tival de Salzhurgo, la mezzo bilgara desembarcara en el Liceu barcelonés con este mismo personaje, en-

tre el 2y el 17 de octubre. Con este mismo rol debutara en el Teatro Real de Madrid el afio proximo, antes
de su primera Carmen en Zurich y de regresar a Barcelona con /'lncoronazione di Poppea ya en 2009,

F
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Dramaturgia mozartiana

e

MOZART EN'SUS PERSONAJES

—

New National Theatre, Tﬂk}fﬂ

roponemos un viaje por la(s) identidad(es) del masico salzburgués de la mano de algunos pro-
tagonistas de sus operas. Su musica es transparente y no engafia, pero al estar acorde con
la racionalidad ilustrada propia del Clasicismo, rehiye la subjetividad del yo prototipica del
Romanticismo. Por eso hay que buscar entre los pentagramas mozartianos la posicion de la identi-

dad de su compositor ante el mundo que le toco vivir...

a 6pera fue para Mozart la dimensién justa para
canalizar y carnalizar sus inquietudes éticas y esté-
ticas. Para ello, y sobre todo a partir de la madurez

(iniciada en 1781 con Idomeneo), construyé perso-

najes reales, identificables en todo momento con
tipos, arquetipos, modos de vivir y modelos éticos en pro de la
modernidad operistica. Y lo hizo a partir de los modelos de una
época privilegiada en géneros que el salzburgués cat6 con gusto y
acierto, desde el Singspiel hasta la opera seria, pasando por la opera
buffa o ese hibrido llamado dramma giocoso y que, en el caso de
Don Giovanni, coquetea abiertamente con lo trdgico.

No es éste el lugar para analizar pormenorizadamente todos y
cada uno de los personajes mozartianos de las éperas de madu-
rez, aunque sf se trazardn unas lineas maestras que ayuden a ver

(0 a ofr) al propio Mozart a través de algunos de sus personajes.

La redencion

La literatura romdntica imprimié tintes insoportablemente
quejumbrosos ante un Mozart abatido por la muerte a pesar
de estar envuelto por nubes y querubines que lo convertfan en
predilecto de los dioses. También se abusé de la concepcién de
Don Giovanni bajo el prisma del sentimiento de culpabilidad que
aquejaba al compositor en el mismo afio en que, ademds de estre-
nar la citada 6pera en Praga, morfa su padre en Salzburgo, aleja-
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do de su hijo que residfa en Viena. Con todo, hay poco de Mo-
zart en Don Juan y mds quizds en Leporello por su cardcter de
criado que a veces se encara a su sefior con insolencia. Pero sobre
todo hay mucho de ese Mozart compasivo en el personaje ma-
yusculo de Donna Elvira: ella es uno de los puntos que trazan,
junto a la Ilia de /domeneo, 1a Condesa de Le nozze di Figaroy la
Pamina de La flauta mdgica, la linea recta de la gratuidad, la en-
trega y la abnegacién con tintes redentores. Sabida es la casi ob-
sesion de Mozart por pasarse la jornada trabajando; esa abnega-
da constancia se encuentra especialmente reflejada en los perso-
najes femeninos antes citados, que tienen en la Condesa y Pami-
na sus epigonos mds deslumbrantes porque en ellas se dan los
cambios de dnimo fruto de esa abnegacién y que se convierten
por un lado en atisbos de esperanza (la Condesa) y en llamadas a
la redencién (Pamina).

En el tercer acto de Le nozze di Figaro, la Condesa de Alma-
viva canta el célebre “Dove sono™ el recitativo presenta la melan-
colfa de un personaje que afiora tiempos pasados, en los que
parecia sentirse amada, mientras que el aria abre la puerta al opti-
mismo por la esperanza que lleva al personaje a creer que no todo
est¢ perdido. Mozart, que buscaba amar y ser amado, se debié
sentir identificado con este papel y con este niimero en particu-
lar si se tiene en cuenta que ante los avatares de la vida nunca per-
di6 el optimismo, como dejan ver muchas de sus cartas.



Ministerio de Edi

En el segundo acto de La flauta mdgica Pamina pronuncia su
“Tamino mein!” con un cardcter redentor: después de la carga mi-
ségena de la 6pera, es finalmente un personaje femenino quien
lleva a Tamino la flauta para salvarle de los peligros, y es la musi-
ca, con esa maravillosa frase de la muchacha, la que anuncia que
las pruebas del fuego y el agua serdn un éxito gracias a una mujer
fuerte y abnegada en su capacidad de amar.

Seguramente, esta bondad de espiritu de personajes tan singu-
lares sea lo que Mozart buscé en su afiliacién a la masoneria, e
incluso lo que hubiera deseado propagar de haberse materializa-
do su proyecto de crear La Gruta, otra sociedad secreta mucho
mds acorde, parece ser, con un espiritu cristiano que, a pesar de
no identificarse al cien por cien con la oficialidad eclesial, el com-
positor nunca rehuyd.

Ganas de vivir y de amar

anart nunca renuncié a los placeres cotidianos. Sabido es
que el dinero que ganaba lo gastaba con facilidad, hasta el
dispendio. Y que era un goloso devorador de dulces. Papageno
serfa en ese sentido otro de los

personajes que se identifica-
rfan con la vitalidad y epicu-
refsmo mozartianos. Ello a
pesar de que en una ocasién
tild6 de “Papageno” a un
miembro del publico que no
paré de reirse durante una re-
presentacién de La flauta mad-
gica. Pero en Papageno estd
también esa bondad natural,
quizd un tanto ingenua e ide-
alizada, y que formaba parte
de los ideales de la masonerfa
en tiempos de Mozart.

El simpdtico pajarero es un
hombre que apuesta por el
amor de pareja, un aspecto
que se canta con derroches de
vitalidad en la optimista £/
rapto en el serrallo, un Singspiel
estrenado en 1782, el mismo
ano que Mozart se casaba con
Constanze Weber. Quizd por
ello aceptd con gusto el encar-
go de componer una épera cuya protagonista femenina, aunque
con la primera letra de su nombre cambiada, se llamaba precisa-
mente Konstanze. Y parece como si Mozart pusiera banda sono-
ra a la felicidad que le embargaba en aquellos momentos, ya libre
de Salzburgo, con el impresionante final del cuarteto con que se
cierra el segundo acto: el pegadizo “Es lebe die Licbe!” (“Viva el
amor!”) al que es dificil resistirse.

Esta joie de vivre parece ser la misma que contagia el final de
Le nozze di Figaro con un “corriamo tutti a festeggiar” que también
Supone un canto al amor, aunque en clave mucho mds sexualiza-

El Don Alfonso del Cosi fan tutte de Thomas Allen, en Nueva York.
En la pagina anterior, Le nozze di Figaro en Tokyo

Dramaturgia mozartiana

da que el espureo Rapto. Joie de vivre, por cierto, que nada tiene
que ver con la carnalidad de un Don Juan bastante ajeno a Mo-
zart: como se apuntaba anteriormente, si hay alglin personaje que
pueda identificarse con Mozart en Don Giovanni quizd serfa Le-
porello por su sinceridad, aplomo y picardia, amén de cierto ins-
tinto revoltoso que caracterizan al criado del dissoluto punito.

La vida de Mozart tuvo claroscuros, los mismos que algunos
de los personajes de sus dperas. Y aqui Figaro hace acto de pre-
sencia: ya en la obra teatral de Beaumarchais (La folle journée ou
Les noces de Figaro), el alcahuete del Conde de Almaviva ha per-
dido algo de su desenfado y se ha vuelto un hombre mds respon-
sable, quizd para evitar que el aristécrata mariposee mds de la
cuenta alrededor de su prometida Susanna. Con notable amargu-
ra, pues, las dindmicas expresivas que el compositor reserva a
Figaro en la cavatina “Se vuol ballare” del primer acto retrotraen
al Mozart de Salzburgo y su corte de mangas al mismisimo princi-

pe arzobispo. Claro que en la misma épera estd ese Cherubino,
masturbador compulsivo (“Non so piit cosa son”) y que puede ser

un pdlido reflejo de un Mozart postadolescente flirteando con
cantantes y pianistas con las

|
| I

que tuvo un contacto mucho
mds que profesional. Pero Le
nozze di Figaro acaba cedien-
do el protagonismo final al
antiguo barbero de Sevilla,
decididamente maduro y
que se identifica con un Mo-
zart al que los vieneses pron-
to dejardn de refrle las gracias.
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Por dltimo, no se puede
dejar de nombrar a Don Al-
fonso, el viejo filésofo de Co-
si fan tutte que Kierkegaard
lefa desde la clave de un an-
ciano libertino. Un Don Juan
aquejado de préstata, podria
afiadirse, y ya en retiro, pero
preparando su ultima ven-
ganza. Hay en Don Alfonso
mucho del Mozart del bienio
1788-90, uno de los mds os-
curos en la vida del composi-
tor, salpicado por las deudas
y con escasos encargos. No es
extrano, pues, que la amargura de esos afios se personifique musi-
calmente con esa figura esquiva, de ntimeros individuales cortos
(como los reservados a Don Juan) como Don Alfonso.

Wolfgang Amadeus Mozart se llevé a la tumba muchas ideas
y proyectos, pero dejé un legado tinico en la historia de la épera.
Hay quien dice que murié cuando debfa morir, porque hizo todo
lo que su talento podia permitirle, que no fue poco. Entre otras
cosas, autorretratarse a través de una obra aparentemente ficil,

pero de gran complejidad y compromiso ético y estético. “Voi

sapete quel che fa’. X
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Miércoles, 20 de septiembre, 20 h.

Elena MONTANA, mezzosoprano. Maria
José SANCHEZ, soprano

PROGRAMA

"Voz dramatica"

Daniel Hurtado: Palabras *

Jacobo Duran Loriga: Nina arranca las rosas

Juan Maria Solare: Catharsis *

Sebastian Marine: Dialegs *

Jesus Torres: Circuito

Mario Carro: Maldad *

Marisa Manchado: Siete piezas para Jorge *

Jose Maria Garcia Laborda: Metamorfosis
de Salomeé *

Marisa Manchado: Los besos de la diva

Mercedes Zavala: Bestiarium *

CASTILLO DE SANTA BARBARA [CONCIERTO
INAUGURAL)

Jueves, 21 de septiembre. 20,30 h.

CAMERATA DE MADRID

Dir.: Pascual OSA

Concertino y solista: Manuel GUILLEN

PROGRAMA

Lutoslawski: Obertura para cuerdas

Juan A. Medina: Visiones en blanco y negro *+

Zulema de la Cruz: "Pacifico”. Concierto
para violin y orquesta de cuerda *+

Israel David Martinez: La desintegracion del
ser*+

Alban Berg: Tres piezas de la "Suite Lirica”
{Andante amoroso, Allegro misterioso-Trio
estdtico, Adagio appassionato)

TEATRO ARNICHES

Viernes, 22 de septiembre. 20,30 h.

GRUP INSTRUMENTAL DE VALENCIA

Dir.: Joan CERVERO

PROGRAMA

David del Puerto: Mito

Joan Cervero: Tentacion del vacio,
"Sinfonia n® 1"

Magnus Lindberg: Arena /I

TEATRO PRINCIPAL

Sabado, 23 de septiembre. 20,30 h.
OCTETO IBERICO DE VIOLONCHELOS
CORO DE LA GENERALITAT VALENCIANA
Dir.: Elias ARIZCUREN

PROGRAMA

Sofia Gubaidulina: The Dancing Sun **
Mario Lavista: Stabat Mater **

Terry Riley: Requiem for Adam

lvan Moody: Ossetian Requiem **

TEATRO ARNICHES

DE CULTURA
INSTITUTO HACINAL
DE LAS ARTES ESCENICAS
Y DE LA MUSICA

Unus & Derpets 2042

22 FE

XXIl .

Domingo, 24 de septiembre. 20,30 h.

ORQUESTA DE CAMARA SAN CRISTOFORO
DE VILNIUS

Dir.: Alexis SORIANO

Ingrida RUPAITE, violin.

PROGRAMA

“"Matices del Baltico"

Onute Narbutaite: Sinfonia col triangolo

Arvo Part: Fratres

Raminta Serksnyte: De Profundis

Onute Narbutaite: Melodyia Alyvu Sode

TEATRO ARNICHES

Lunes, 25 de septiembre; 18 h.
Concierto LIEM

Julian ELVIRA, flautas. LIEM, electronica.
PROGRAMA

Eduardo Polonio: por determinar *+
Gregorio Jiménez: por determinar *+
Alberto Posadas: Liturgia de silencio
Javier Arias Bal: Limear

CasiNo

Lunes, 25 de septiembre. 20,30 h.
CUARTETO VERTAVO

PROGRAMA

Marisa Manchado: por determinar *+
Per Norgard: Cuarteto n®8

Mikael Edlund: Brains and Dancin’
Astor Piazzolla: Four, for Tango

TEATRO ARNICHES

Martes, 26 de septiembre; 12 h.

CREACION RADIOFONICA

PROGRAMA

Estreno obra premiada en el Xlll Concurso
de Obras de Creacion Radiofonica
CDMC-Radio Clasica

CasiNO

Martes, 26 de septiembre. 20,30 h.
Noriko KAWAI, piano
PROGRAMA

James Dillon: Los elementos
TEATRO ARNICHES

* Estreno absoluto

*+ Estreno absoluto, encargo COMC
** Estreno en Espana

Centro 4%
para la Difusion ~
de la Musica ! ‘ $

Contemporanea

A L

Miércoles, 27 de septiembre. 20,30 h.

ENSEMBLE NVL /ELECT. VOICES

Dir.: Romain BISCHOF

PROGRAMA

“On a foggy day"

Georges Aperghis [(Grecial: Récitations
[extractos)

Katarzyna Glowicka [Polonial: Opalescent
Horizons

Georges Aperghis: Jactations (extractos)

Athanasia Tzanu [Grecial: por determinar

Georges Aperghis: 6 Tourbillons

Chen Wagner [Israel): Folded

Robert Zuidam (Holanda): Les Murs

Sami Odeh Tamimi [Palestinal: Gdadroja

Wouter Snoei [Holanda): por determinar

Georges Aperghis: Rondo

TEATRO ARNICHES

Jueves, 28 de septiembre; 12 h.

CREACION RADIOFONICA

PROGRAMA

Alberto Garcia Demestres: obra por
determinar *+

CAsIND

Jueves, 28 de septiembre. 20,30 h.
ACADEMIA DE MUSICA CONTEMPORANEA
Dir.: Fabian PANISELLO.

Solistas: Victor ANCHEL, oboe; Ema
ALEXEEVA, violin; Alberto ROSADO,
piano.

PROGRAMA

David del Puerto: Concierto para oboe n® 1

Fabian Panisello: Concierto para vioelin

Gyorgy Ligeti: Concierto para piano

TEATRO PRINCIPAL

Viernes, 29 de septiembre. 20,30 h.

KLANG ART BERLIN

Romain BISCHOF, baritono; Heike
GNEITING, piano; Jan SCHLICHTE,
percusion; Martin HEINZE, contrabajo;
Maria DE ALVEAR, video.

PROGRAMA

Maria de Alvear: Gran Sol alto (13 estudios
de tiempo fuerte) *+

TEATRO ARNICHES

Sabado, 30 de septiembre. 20,30 h.

ACADEMIA DE MUSICA CONTEMPORANEA /
COMPANIA NACIONAL DE DANZA 2

Dir.: Fabian PANISELLO

PROGRAMA

Cesar Camarero: Instrucciones para dejarse
caer al otro lado del vacio *+ [Chevy
Muradai, coreografial.

TEATRO PRINCIPAL
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Imagen virtual de una fachada lateral y de la
posterior tal y como quedarian después de
la ampliacién de la caja escénica

a actwldad lirica en Dviedo mantiene viva una tradlcmn mas que bicentenaria. Sucesivos escena-

rios fueron configurando, a lo largo de los siglos XVIII y XIX, acercamientos a la dpera y a la zarzue-
la que generaron una especial cercania de los ovetenses con ambos géneros hasta que en 1892 se
inauguro el Campoamor. El teatro asturiano hoy se enfrenta a una reforma necesaria para colocarlo en el

lugar que se merece dentro de la primera division de la lirica espafiola.

a abundante novelfstica de Oviedo, especialmente a
través de varias obras de Leopoldo Alas, Clarin, es fiel
testigo del fervor lirico de la capital del Principado de

Asturias. Y serfa precisamente a instancias del escri-
tor, durante su etapa como concejal del Ayuntamien-
to, que se comenzo a fraguar la construccién de un nuevo teatro
para épera y zarzuela con la entidad que ambos géneros merecfan.
Sobre un proyecto de los arquitectos José Lépez Salaberry y Siro
Borrajo se construye un equipamiento que se inaugurarfa el 17 de
septiembre de 1892 con Los Hugonotes de Meyerbeer. De forma
inmediata se fueron sucediendo estrenos con la participacién de
nombres como los de José Mardones, Genoveva Vix, Francisco
Vinas, Walter Kirchhoft, Giacomo Lauri-Volpi, Maria Ros, Marfa
Llacer, Conchita Supervia, ﬁng&les Ortein, Ofelia Nieto, Elisabeth
Schumann o Miguel Fleta, entre otros muchos. A los cantantes se
unen, gracias a los ciclos de la Sociedad Filarménica, musicos como
Bretén —€l mismo dirigié su épera La Dolores—, Falla, Arbés, Gra-
nados, Hindemith, Turina, Bartdk, Casals o Casella. Hasta 1934,
en lo que se puede denominar su primera etapa, el teatro ovetense
fue configurando una personalidad caracteristica en la que fue de-
terminante el peso de la lirica, sin dejar de lado otras actividades,
sobre todo el teatro de prosa, con las que compartfan cartel tanto
las representaciones operisticas como las frecuentes de zarzuela.
La Revolucién de Octubre de 1934 marca un punto de infle-
xién. El Campoamor es incendiado y su reconstruccién no tendrfa
lugar hasta el término de la Guerra Civil; en 1948 se reinauguré
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Por Cosme MARINA

con Manon de Massenet, titulo que abrirfa el ciclo lfrico que se
mantiene de forma estable desde entonces. Victoria de los Angeles
Giacinto Prandelli y Manuel Ausensi serfan los principales prota-
gonistas de esa velada histérica. Ese mismo afio Mario del Monaco,
Elisabetta Barbato y Carlo Tagliabue compartieron cartel en titulos
como Rigoletto, Tosca, La Bohémey Lucia di Lammermoor. A partir
de entonces se configuré un modelo de temporada-festival que se
desarrollaba a lo largo del mes de septiembre. De este modo se posi-
bilité una actividad lirica con seis o siete tftulos que fue consoli-
dando un publico, marcando la personalidad lirica de la sala. En
primera instancia, la organizacién del ciclo corri6 a cargo del Ayun-
tamiento de Oviedo que cederd el testigo, a finales de la década de
los setenta, a la Asociacidon Asturiana de Amigos de la Opera, enti-
dad que continta dando vida a la actual Opera de Oviedo.

La temporada de dpera pronto cogié velocidad de crucero y
vivié una época de oro en la que participaron la mayor parte de los
grandes cantantes de relieve de las décadas de los cincuenta y sesen-
ta. Ademds, a partir de la colaboracién que se establecié con la
Asociacién Bilbafna de Amigos de la Opera, ambas temporadas
compartfan sus ciclos de tal forma que pudieron contar con los
mejores intérpretes al sumar funciones y contratos a lo largo de
todo el mes de septiembre: Kraus, Schipa, Bergonzi, Corelli, Rai-
mondi, Olivero, Pavarotti, Carreras, Domingo, Cossotto, Scotto,
Gencer, Aragall, Caballé o Tebaldi fueron algunas de las luminarias
que dieron vida a esa época y que convirtieron la temporada de
pera en el acontecimiento cultural mds importante de la ciudad y

Reportaje grafico: Teatro Campoamor de Oviedo
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de trascendencia nacional, especialmente amplificada en un contex-
to en el que apenas funcionaban temporadas de épera con caricter
estable en Espana. El ciclo litico mantuvo unos pardmetros de pro-
gramacion centrados en el repertorio romdntico italiano y francés,
con anecddticas Incursiones wagnerianas y otros autores como
Mozart. Esta linea se mantuvo hasta la década de los ochenta en la
que comenzaron a representarse algunos tftulos significativos de los
grandes compositores rusos, abriendo un nuevo perfil que tendria
sus mds significativos resultados a partir de 1990.

A partir de entonces se sentaron las bases de la acrual Opera de
Oviedo, propicidndose una renovacién total del proceso de pro-
duccién. Se aposté por ampliar a dos el niimero de funciones de
cada titulo que ahora —en alguna de las propuestas— llegan a las cua-
tro representaciones y, de forma paulatina, se fue ampliando la ex-
tension de la temporada, que actualmente se desarrolla entre sep-
tiembre y tebrero. Se mantiene y amplia la presencia de artistas in-
ternacionales —Devia, Casolla, Barstow, Tomowa-Sintow, Aliberti,
Devinu, Valentini-Terrani, Sweet, Lima, Michaels-Moore, Bruson,
Milnes 0 Manuguerra— y se realiza una decida y firme apuesta por
la nueva generacién de cantantes espafioles, muy vinculada desde
entonces al Campoamor. Nombres como José Bros, Marfa José
Moreno, Carlos Alvarez, Angeles Blancas o José Manuel Zapata
mantienen una relacién constante y fiel con un publico y un teatro
que siguen con fervor su evolucién en el complejo mundo del
canto.

La década de los noventa fue también, dentro del teatro
Campoamor, la de la apuesta por
la renovacién en todos los 4mbi-
tos. La temporada de Spera ha
profundizado en aquellas lagunas
del repertorio que llamaban la
atencion y consiguid, en este sen-
tido normalizarse. También el
Campoamor fue de los primeros
teatros espafioles en apostar por
la_ renovacién escénica. De la
mano de Emilio Sagi, profeta en
su tierra, inicid un camino de
calidad en las puestas en escena
que ha hecho que con el director
de escena espafiol compartan
escenario nombres como Robert
Carsen, David McVicar, Jona-
than Miller o Pier Luigi Pizzi.
Ademds, también en esa década,
el ayuntamiento de la ciudad de-
cidié complementar la tempora-
da de dpera con un festival de
zarzuela, entre los meses de febre-
ro y julio, y que ya camina hacia
su decimocuarta edicién.

La inauguracién del Audito-
tio Principe Felipe desplazé a este
equipamiento la abundante ofer-
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El teatro fue reconstruido.después de la Guerra Civil

Teatros del mundo

El Campoamor de Oviedo

ta de musica sinfénica de la ciudad y despejé el camino para conse-
guir el anhelo del Ayuntamiento de Oviedo de convertir al Cam-
poamor en un teatro con temporada lirica estable durante once me-
ses, singular ejemplo espafiol en este sentido. Para ello ha sido una
herramienta imprescindible la creacién de la Sinfénica Ciudad de
Oviedo, cuyo titular es Friedrich Haider, y que ha permitido al tea-
tro contar con una formacién de calidad. Ha sido un salto adelan-
te que ha disparado todas las expectativas de crecimiento.

Tanto desde la 6pera como desde la zarzuela se va a mds, pese a
que la batalla politica frena las subvenciones nacionales y regionales
a unos limites ridiculos en relacién a la actividad que el teatro desa-
rrolla. Con once titulos entre dpera y zarzuela al afio, varios recita-
les liricos y una temporada de ballet —con seis compafifas— el Cam-
poamor ya forma parte de la primera divisién de la lirica espafiola y
exige para ello medios que afiancen una actividad que el publico res-
palda con entusiasmo. A esta febril actividad se une, ademds, una
nueva Fundacién, la de los Premios Liricos Teatro Campoamor, que

pretende ser una herramienta que respalde a quienes trabajan a
favor de la lirica en Espafa.

Caja escénica obsoleta
] bsolet
Pem falta atin un salto cualitativo. La caja escénica del Campoa-
mor estd obsoleta y necesita una amplia reforma tanto de reno-
vacién como de ampliacién en fondo y en los laterales para ganar
espacio en los ahora ajustados hombros escénicos, asi como en un
foso que tiene que atender a otros requerimientos orquestales. Sobre
la mesa estd un proyecto presen-
tado por el Ayuntamiento de la
ciudad que ahora se estd elabo-
rando. Auin resta el permiso de la
comisién de patrimonio —depen-
diente del Gobierno del Princi-
pado de Asturias— y una finan-
clacién en la que el consistorio
local quiere que se impliquen las
tres administraciones. De mo-
mento nada se ha movido en este
sentido, pese al llamamiento de
la Asociacién Asturiana de Ami-
gos de la Opera que clama por
una ayuda a la hora de paliar las
dificultades que significan en-
contrar producciones en el mer-
cado internacional que se ajusten
a las dimensiones del reducido
escenario. Serd la pentltima ba-
talla de un teatro curtido en mil
avatares y que en su centenaria
historia ha vivido la gloria y el
fracaso, el esplendor y la trampa:
la magia, en definitiva, que defi-
ne el caudal de emociones que se
desencadena cuando se sube el

teldn. h\ ¢
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du Chatelet

Théatre

Jean-Luc Choplin

OPERA ACTUAL: Su trayectoria laboral es atipica...

Jean-Luc CHOPLIN: Las experiencias de una vida profesional
forjan la identidad de una persona. La de Sainte Baume fue un
experimento —con artistas entonces debutantes, como Robert
Wilson— que me hizo comprender que, mds importante que la
respuesta a toda pregunta, es la propia pregunta, pues de ella
surge el movimiento con el que se pueden empezar a cambiar
las cosas. Pienso que con el tiempo me he convertido en un
agitador, en alguien que se atreve con los cambios. Que luego
las cosas cambien de verdad es otro asunto...

O. A.: El Ayuntamiento de Parfs quiere un teatro “mds préxi-
mo de los parisinos” ;Esto supone que el Chatelet renunciard
a su proyeccién provincial e internacional?

J.-L. C.: Todo lo contrario. Nuestra ambicién es la de mante-
ner el reconocimiento a escala nacional e internacional.

O. A.: ;Ha mantenido su subvencién el Ayuntamiento?

J.-L. C.: Si, unos 20 millones de euros por temporada, o sea, el
60 por cien de nuestro presupuesto. El resto viene dado por
taquilla, mecenazgo y algunas ventas de menor cuantfa,

O. A.: ;Le han impuesto condiciones en la programacién?
J.-L. C.: De ninguna manera. Mi llegada al Chatelet se hizo
por concurso. Fue el presidente del teatro, André Larquié,
quién propuso mi candidatura. Como los demds concursantes,
preparé un proyecto global que expuse al alcalde de Paris y que
fue el elegido. Quedé sorprendido, visto lo ecléctico de su con-
tenido. Por lo visto era lo que buscaba la Alcaldfa. Intentaré

dosificar la multiplicidad, la diversidad, de los espectdculos,

pasar del concepto de Festival al de la Fiesta musical, dejando
de lado el cardcter institucional. Esto supone una obertura de
espiritu fundada en la emocién, en el sentimiento, en el coup
de coeur. Quiero que mis espectdculos deslumbren, hagan so-
nar. Mds alld de lo lirico —bastante intelectualizado por los di-
rectores de escena— propongo volver a los fundamentos del
Chatelet que fueron desde siempre los de lo espectacular. En

mayo del 68 se ridiculizé esta opcién, pues Luis Mariano habia
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Relevo en el
A

| nuevo director del Théatre du Chatelet,
comenzo su carrera en 1976 dirigiendo las
Fétes musicales de Sainte Baume: des-
pues trabajo en la Orquesta de la Lorena vy, a par-
tir de 1980, en el Ballet de Roland Petit y en el de
Paris. En 1988 se incorporé a Disneyland-Paris,
para saltar a la Walt Disney Co., en Los Angeles.
En 2002 modernizo el Sadler’s Wells Theatre. Lle-
ga con aires renovadores. Por Jaume ESTAPA

desaparecido y la opérette ya habia dado de sf todo lo que habfa
podido dar. Fue entonces cuando se abandoné la cultura po-
pular y el Chatelet se lanzé en brazos de la 6pera. Siguieron las
luchas politicas entre las derechas —Chatelet— y las izquierdas
—Bastille y Garnier— que no aportaron gloria ni a Parfs ni a la
Opera. Asi, al lado de Le chanteur de Mexico en el Chateler se
podrd asistir a La Pasidn segiin San Juan...

O. A.: En la programacién hay menos artistas de renombre.
J.-L. C.: Hubiese sido mds fécil seguir en continuidad con las
programaciones anteriores, pero lo que pretendo es darle posi-
bilidades al piblico de descubrir otros aspectos de lo lirico, la
variedad, el eclecticismo. He trabajado mucho para yuxtapo-
ner obras muy distintas pero que se conjuguen bien.

O. A.: ;Se ha coordinado con los otros teatros de la ciudad?
J.-L. C.: Desde luego; hay que evitar desbordamientos ridicu-
los en los cachés de los artistas y no programar la misma obra
el mismo dia, como ha ocurido en el Parfs del pasado...

O. A.: ;:De quién se siente mds préximo, de Gérard Mortier
(ONP) o de Jéréme Savary (Opéra-Comique)?

J.-L. C.: Ni de uno ni de otro. Me conviene la ligereza mds que
la cosa trégica, lo multiple en oposicién con lo wuno y el
corazén, lo epidérmico, con respecto al cerebro: “Lo mds pro-
fundo del hombre es su piel”.

O. A.: ;Qué piensa de la irrupcién de la violencia, el sexo y la
escatologfa en la dpera?

J.-L. C.: Estoy totalmente en contra. Es algo que rebaja la dig-
nidad humana y que no me interesa. Hay que luchar contra
esta tendencia. El erotismo es otra cosa, que acepto.

O. A.: ;Lee las criticas de sus espectdculos?

J.-L. C.: 8i. La prensa es un instrumento que empuja hacia la
humildad. Es muy ttil, aunque contenga a veces patinazos.
O. A.: ;Cémo serd la programacién del Chatelet las tempora-
das venideras?

J.-L. C.: En continuidad con la primera, pero muy diferentes
también. Al menos, eso espero... X
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Robert Schumann

a 150 atios de su muerte

Robert Schumann

ntre 1827 y 1852, Robert Schumann (8 de junio
de 1810-29 de julio de 1856) escribié 250 Lieder,
aunque mds de la mitad nacieron en 1840, afio
J crucial en su vida. Al igual que su obra pianistica,

la vocal es la plasmacién sonora de su autobio-

graffa, un universo ensombrecido por los desérdenes mentales
que le provocé la esquizofrenia, pasando de la euforia creativa a
la inactividad. Schumann, erudito literario y gran amante de la
poesfa, hallaba en el Lied la mdxima expresion de lo inexpresable,
la culminacién de su trayectoria artistica y la unién perfecta en-
tre palabra y sonido. El piano pasa de ser un espectador de la es-
cena a coprotagonista de la historia, a establecer un didlogo en
comunién con la voz que extrae todo lo que la poesfa no alcan-
za a expresar.

El primer ciclo liederistico de Schumann, Liederkreis, Op.24,
es una recopilacién de nueve canciones basadas en poemas de
Heinrich Heine que destaca por su atmdsfera de fantasfa articu-
lada en torno a un plan tonal concreto, que confiere al conjunto
una cohesién admirable y que ya contiene ese sello metaférico
que caracterizarfa toda su obra. Schumann utilizé como via ex-
presiva a un autor cuyo universo poético ponfa de relieve las con-
tradicciones que definfan al hombre romdntico, que cantaba al
amor con un sarcasmo y un desgarro desesperanzado que llevaba
a la autodestruccién. El amor inalcanzable, la ironfa, la euforia
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Robert Schumann

El triunfo de un

LIEDERISTA

del deseo y el miedo a la pérdida, configuran este mosaico de
contrastes e ilusiones ficticias.

Ese afio también nacieron las veintiséis canciones que inte-
gran Myrten, Op.25, florilegio musical construido sobre textos
de diversos autores que regalé a su futura esposa —la pianista y
compositora Clara Wieck— el 11 de junio, la vispera de la boda,
envuelto en una corona de mirtos. Pero lo mds interesante es el
desfile de personajes procedentes de su fantasia y el juego crip-
tografico que ejecuta mediante los sonidos, ahora traspasado de
su pianismo a la cancién de cdmara. El cardcter de cada Lied
halla su simil en el de alguno de los personajes surgidos de la des-
bordante imaginacién del compositor, resumidos en las figuras
de Florestan y Eusebius, presentes en funcién de los diferentes
estados de dnimo. Estos personajes creados por Schumann son la
expresion musical de su dualidad y las dos caras opuestas de una
misma moneda: Florestan es el romdntico apasionado, extrover-
tido, impetuoso y ardiente; Eusebius, un melancélico sofiador,
introvertido, que atempera las fogosidades de su contrario; es su
complementario. Ambos protagonizardn su obra musical y fir-
mardn algunos de sus escritos literarios, dependiendo del estado
de 4nimo. Las piezas expresardn contrastes animicos, pasando de
la ensofiacién melancélica a la alegria exaltada, de la incerti-
dumbre de la duda amorosa al sosiego de su resolucién, como
viva expresién de su espiritu. Algunas notas que generan los



temas, en nomenclatura alemana, responden a las iniciales de
éstos y otros personajes, entre los que se encuentran también
Clara y Robert, convirtiendo la historia en narracién musical au-
tobiogréfica mediante un lenguaje secreto de simbolos.

Con una actividad febril, escribe en mayo Liederkreis, Op. 39
sobre poemas de Joseph Eichendorff. En el paroxismo de la cre-
acién, el Lied aporta a Schumann la via para dar rienda suelta a
su sensibilidad desbordante, y la unién simbidtica entre musica
y poesfa, que se sublima con el hallazgo del poeta que mejor
expresa lo inefable: Eichendorft, ese cantor de la Naturaleza c6s-
mica y pantefstica, de la melancolfa paisajistica. El ciclo presen-
ta al viajero errante y solitario que halla en la naturaleza el medio
de descubrimiento del yo mds profundo, de la conciencia de lo
infinito, el refugio y la reve-
lacién a través del espiritu, y
un sentimiento de nostalgia
infinita por la pérdida de un
pasado esplendoroso que
halla su consuelo en la con-
templacién de un paisaje,
cuyas alternativas climdricas
se corresponden con sus
estados anfmicos. Desde el
inicio, la conciencia de la
propia muerte inunda el
sentimiento del protagonis-
ta que ve en ella la libera-
cién del dolor. Este ayer ide-
alizado, personificado en la
figura de un amor perdido
irremediablemente, aparece
en la séptima cancién, Auf
einer Burg, en la cual las rui-
nas de un castillo abandona-
do emergen como el recuer-
do de un pasado destruido
para siempre y traducido
por Schumann con una
musica despojada de todo
artificio, desolada. El com-
positor logra la unidad con
la utilizacién repetida de
tonalidades mayores y menores, recurso que confiere una
ambigiiedad sonora muy acorde con las fluctuaciones del viajero
que escucha sus voces internas a través de los murmullos de la
naturaleza.

En sélo dos dfas Schumann escribe Frauenliebe und Leben
Op. 42, ocho canciones sobre textos de Adalbert von Chamisso
Cuyo argumento sirvié para plasmar la angustia personal del
misico que entonces sufria la incertidumbre de no poder legali-
Zar su matrimonio por la férrea oposicién paterna. Los versos son
traducidos por Schumann con una misica que los dignifica y los
eleva a2 una categorfa impensable, con gran coherencia tonal y
temdrica. Pero su mdximo logro en musica vocal es Dichterliebe,
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El compositor, junto a su mujer, la compositora y pianista Clara Wieck

Robert Schumann

a 150 anos de su muerte

Op.48, ciclo escrito en la Gltima semana de mayo sobre textos de
Heine. Esta auténtica autobiografia sonora aborda el tema del
amor no correspondido en un tono que oscila entre la inocencia
y el cinismo mads perverso, con una musica que suple las limita-
ciones del texto; aunque éste pretende engaar al poeta, encerra-
do en sus fantasfas ilusorias, la musica neutraliza la atmdsfera de
irrealidad y anula toda esperanza con un acompafiamiento pia-
nistico que extrae lo que subyace en lo mds recéndito de la poe-
sfa. El protagonista se aferra a los recuerdos del pasado, vive el
presente distorsionado y reniega del futuro; el hombre romdnti-
co es infeliz y se atormenta por la caducidad del tiempo. En Hei-
ne encuentra Schumann todas las tendencias contradictorias de
su personalidad como eco de su naturaleza antagonista y depre-
siva y de sus cambios de hu-
mor. El nacimiento del
amor, la afioranza por la
amada perdida, la traicion
de ésta al casarse con otro y
la desesperacién del poeta
forman un todo que se uni-
fica mediante una estructu-
ra de gran equilibrio tonal
articulado por motivos re-
currentes, como los que re-
miten a Clara a través de la
utilizacién de cinco notas
correspondientes con sus
iniciales. Algunas canciones
forman parte de lo mds her-
moso de la produccién
schumanniana, como la
melancélica “Hor’ ich das
Liedchen klingen” (“Oigo
sonar la cancioncilla”), de
una tristeza acongojante
por el recuerdo de la amada,
o “Ieh hab’ im Traum gewei-
net” (“He llorado en sue-
7ios”), que recoge el llanto
del poeta con la utilizacién
de pausas como via de ex-
presién de su soledad. Si en
“Ich grolle nicht” (“No guardo rencor”) el musico utiliza una tona-
lidad mayor que acenttia atin m4s esa ironfa destructiva y en “Da
ist ein Floten und Geigen” (“Hay flautas y violines”) parodia cruel-
mente la boda, con “Die alten, bisen Lieder” (“Las viejas, perver-
sas canciones’) el piano ridiculiza el sentimiento del poeta, ampli-
ficando la ironfa. En este tiltimo poema el protagonista lanza sus
ilusiones y su sufrimiento a las aguas del Rin.

El 27 de julio de 1854, el musico intentard suicidarse arrojdn-
dose a las mismas aguas que recogieron las penas del poeta deses-
perado de su Op. 48. Mds tarde Schumann fue ingresado en el

manicomio de Endenich, donde permanecer4 hasta su muerte, el

29 de julio de 1856. 3\
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de la Opera

en Espana

El Wozzeck de Calixto Bieito llegara al Teatro Real

as titulos, mas oferta, mas profesionales con trabajo: el mercado operistico —y de zarzuela—
no para de crecer en Espana y este repaso a la actividad que la temporada 2006-07 comien-
za a desgranar este mismo mes es prueba de ello. Desde Canarias al Pais Vasco, desde
Galicia a Baleares, la 0pera continta teniendo un lugar de privilegio en la realidad cultural espanola.

A Coruna

migos de la Opera vuelve a apostar por la férmula que tan

buen resultado le ha dado en los Gltimos afios: voces de pri-
mera fila y obras de repertorio. Asi, este afio se presentan Norma,
tras varios afios ausente en la ciudad, con la siempre interesante
Maria Guleghina —que deberd demostrar hasta qué punto es ade-
cuada para el papel de la sacerdotisa— y Francisco Casanova, que
ya triunfé aqui dos afios atrds, ademds de Alina Gurina; y Carmen
—otra vez Carmen'—, con la consagrada Nancy Fabiola Herrera y
Leontina Vaduva, que no parece la mejor opciéon para Micaela,
junto a la incégnita del Don José de Michael Hendrick. Luiz Fer-
nando Malheiro dirigird a la Sinfénica del Amazonas —;por qué
no traer a una orquesta espafola’— mientras que la Sinfénica de
Castilla y Le6n —vieja amiga del Festival- se pondrd a las 6rdenes
de Antonello Allemandi para el segundo titulo. Ademds, se pro-
ducird un Bastian y Bastiana —por cierto, inica épera mozartiana
del Aflo Mozart en Galicia— integramente gallego, destinado al pu-
blico infantil. Completan la oferta recitales de Eliane Coelho y la
soprano de moda, Fiorenza Cedolins, continuando con la cos-
tumbre de cerrar Festival con una superestrella. El Festival Mozart
ain perfilaba su programacién al cierre de esta edicién, pero pare-
ce ser que, ademds de volver a Mozart, podrian revisarse repertorios
mds ajenos al entorno mozartiano. * Hugo ALVAREZ

Barcelona

La temporada del Gran Teatre del Liceu propone doce titulos
y con atencién especial al aniversario de... ;Mozart? No. ;Qui-

74 de Martin y Soler? Tampoco: el director artistico, Joan Mata-

bosch, que sucumbié a las 6peras de inspiracién shakespeariana en
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temporadas anteriores, centra ahora su atencién nada menos que
en la novela de '’Abbé Prevost Manon Lescaut, editada hace 275
afos. En diciembre llegard su adaptacién pucciniana de la mano de
la pareja formada por Fabio Armiliato y Daniela Dessi, junto a
Carlos Chausson. Al final de la temporada, llegard la Manon de
Massenet con la espectacular Natalie Dessay y el medidtico Ro-
lando Villazén en una sorprendente produccién de la ENO con
Victor Pablo Pérez a la batuta. Completardn este raro Aflo Ma-
non el estreno en Espana de Boulevard Solitude, de Henze, y la bre-
ve 6pera de Massenet Le portrait de Manon, en versidn semiesceni-
ficada junto a La voix humaine.

De la amplia oferta destacan los registas de renombre, algunos
mds que polémicos, y la incorporacién de directores teatrales au-
téctonos. Entre las nuevas producciones destaca La clemenza di Ti-
to inaugural —con Vesselina Kasarova— firmada por Francisco
Negrin. En el podio estard el director musical del Liceu, Sebastian
Weigle, que repetird tan s6lo en El Holandés errante, titulo que
contard con un excelente reparto en un nuevo montaje a cargo de
Alex Rigola. Destaca ademis el estreno en el Liceu del Don Carlos
en su version francesa (Peter Konwitschny). Edita Gruberova
vuelve al Liceu junto a José Bros en siete de las dieciocho funcio-
nes Lucia de Lammermoor, con Stefan Anton Reck a la batuta. /o-
vanchina, de Musorgsky, con Michael Border en el podio y regia
de Stein Winge, puede ser uno de los platos fuertes de la tempora-
da. Asimismo, también promete la versién de concierto de 7hais,
de Massenet, que contard con un reparto encabezado por Renée
Fleming, Thomas Hampson y Bros, con Andrew Davies a la ba-
tuta. Un curso ecléctico con preeminencia de cantantes de gran ni-

vel, buenas batutas, apuestas arriesgadas en los montajes y con una



clara apuesta por el repertorio de la segunda mitad del siglo XX; no
asi por el propio. El repertorio espanol sélo lo defienden tres funcio-
nes fuera de abono de E/ gato con botas de Montsalvatge en copro-
duccién con el Real. * Fernando SANS RIVIERE

Bilbao

iete son las Operas que la Asociacién Bilbaina de Amigos de

la Opera (OLBE - ABAO) llevari al escenario del Palacio Eus-
kalduna en su LV Temporada, un conjunto muy interesante que
vendrd rubricado con esperanzadoras puestas escénicas y seis dife-
rentes orquestas de prestigio. En las ltimas propuestas de la OLBE
- ABAO, la entidad ha optado por subrayar la eleccién de los titu-
los y producciones aminorando el nimero de cantantes de autenti-
co relieve, contrariamente a su quehacer habitual. Es de esperar que
sea para bien. El lema de la temporada es Apasidnate, y con ese espi-
ritu se han incrementado el niimero de representaciones del ciclo
Opera Txiki para jévenes que tanto éxito tuvieron en el curso pre-
cedente, ademds de haberse creado la iniciativa Opera Berri, gracias
a la cual algunas de las funciones de la temporada se ofrecerin con
cantantes noveles muy seleccionados. La pasién también llegard
con el inicio de Tutto Verds, proyecto gracias al cual a lo largo de
los préximos afios serdn representadas todas las obras del ilustre
compositor de Le Roncole. * José A. SOLANO

Calvia

alvia, en Mallorca, empezé hace unos anos la loable tradicién

de incluir en sus fiestas patronales una representacién de épe-
ra que ya el ano pasado se hizo con entidad propia. La programa-
cion ha dado un salto cualitativo de importancia que este afio se
consolida con una representacién de Gianni Schichi acoplada con
Le Villi en versién de concierto, a lo que se ha de afiadir un recital
y unas conferencias en torno a las dos obras de Puccini. Cualquier
islefio aficionado a la épera se regocijarfa de que unos cuantos
ayuntamientos siguieran la linea iniciada por el de Calvia; menudo
cartellone se podria montar. * Pere BUJOSA

Cordoba

pesar de contar con una muy sélida aficién y a pesar también

de la voluntad de su direccién artistica, el Gran Teatro de Cér-
doba sigue un afo mds sin el apoyo institucional y presupuestario
necesarios para ofrecer de una vez por todas una programacion l{ri-
ca aceptable. De momento y un afio mds, los cordobeses tendrdn
que conformarse con un par de titulos, de los que hasta la fecha tan
s6lo es seguro Don Giovanni (14 y 16 de diciembre) en la ya cono-
cida produccién del Teatro Villamarta de Jerez y con las voces de
Juan T. Martinez, Stefano Palatchi, Yolanda Auyanet, Ana Iba-
rra y Ruth Rosique, entre otros, dirigidos por Manuel Herndn-
dez Silva. * Andrés MORENO MENGIBAR

Jerez de la Frontera
| Teatro Villamarta celebra en la temporada 2006-07 su déci-
mo cumpleanos desde su moderna reapertura y para ello su
director, Francisco Lépez, ha decidido rizar el rizo y tirar la casa
por la ventana con una apasionante oferta de siete titulos —Doia
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Francisquita, Rigoletto, Huésped del sevillano, Cuentos de Hoffmann,
Le Villy, Evgeni Oneguin 'y Flauta mdgica—, lo que pone a Jerez a la
cabeza de la oferta lirica andaluza. Cuestién muy importante es la
entrada, si bien timida, de la Junta de Andalucia, que le ha en-
cargado al Villamarta la produccién de Dosa Francisquita con la
intencién de llevarla de gira por otros teatros y auditorios de la co-
munidad auténoma, en lo que deberia ser una apuesta firme por el
coliseo jerezano como unidad de produccién lirica para Andalucfa.
Por otra parte, Jerez consigue atraerse a importantes figuras del
canto, recuperando a Ainhoa Arteta y fichando a Vladimir Cher-
nov (Onegin), contando ademds con dos esperados debuts de Is-
mael Jordi como Il Duca y como Lensky. * A. M. M.

Las Palmas de Gran Canaria

L-a novedad de la temporada lirica que se avecina en la capital
grancanaria es la reapertura del Teatro Pérez Galdés, a me-
diados de abril de 2007, tras las obras de reforma y am-

pliacién que se ultiman en la actualidad, con el es-
treno de un nuevo Anillo del Nibelungo coproduci-
do con el Mariinsky de San Petersburgo, con direc-
cién musical de Valery Gergiev, en la que se

pondrdn en escena los cuatro titulos en una

‘_"' . "
A

semana. La reaparicién de este escenario, que
se dedicard s6lo al género musical, revolucio-
nard sin duda el panorama local, aunque el
resto de su programacién estd atin por
determinar. En los habituales fes-
tivales de Zarzuela y Opera, la in-
clusién de la opereta es el princi-

pal acontecimiento, pues el

<

resto de sus carteles recurren

a titulos ya representados en
las islas. Asi, el Festival de
Zarzuela se atreve con La
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viuda alegre, mientras que el
Festival de Opera, que cumplirg

cién, lo hace con El Murciélago
(con Yolanda Auyanet, Mariola |
Cantarero y Nancy Fabiola '
Herrera).

cuatro décadas en su préxima edi- |
;‘

La presencia de la lirica es,
un aflo mads, notable en el ‘
Festival de Musica de Ca- “’ 3

narias, entre cuyas partitu-
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[solda en versién de /‘ £
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l.eon

o puede decirse que la programacién lirica del Auditorio

Ciudad de Ledén vuelva a ofertar mds de lo mismo porque se-
ria una verdad a medias, pero lo cierto es que parece aferrarse a titu-
los mozartianos poco comerciales aunque vengan servidos por
compaiifas de absoluta solvencia como sucede con la Opera de C4-
mara de Varsovia, que serd la que se encargue de poner en escena
obras fuera de repertorio como El rapto en el serrallo y La finta
giardiniera, cuando atn siguen sin poder verse en producciones
como Dios manda de Bohéme, Rigoletto o Butterfly. La oferta que
complementa las dos obras mencionadas son Toscz y Norma,
ambas con Ignacio Encinas como protagonista. Por otro lado se
esperan tres zarzuelas del repertorio mds comercial —La del manojo
de rosas, Los gavilanes y La cancion del olvido— que satisfarin a los
aficionados mds exigentes. Claro est4 y, segiin estdn las cosas por los
despachos de la concejalia de cultura, todo este dispendio vocal no
deja de ser una minucia ante el resto de la programacién lirica que
este afo ha presentado el director del Auditorio leonés. Los mids
puristas se rasgan las vestiduras ante “el poco sentido comtin”,
dicen, de traer a una soprano concluida como Kiri Te Kanawa, o
a una voz de las de antes como la de Teresa Berganza para com-
pletar la temporada, mientras que los puretas pegan saltos de alegria
al saber que pueden escuchar a una voz joven como la de Angeles
Blancas en un recital, y retozan y se relamen ante la venida de los
Nifios Cantores vieneses, de Carmen Oprisanu o Andrea Rost,
con Martin Haselbock en el podio, para una Semana Santa de au-
téntico lujo. * Miguel Angel NEPOMUCENO

Macdlrid

Tﬂdavia. bajo la herencia del anterior equipo artistico, en la pré-
xima temporada del Teatro Real ya aparecen indicios de re-
mozamiento y de un nuevo estilo de programar y de

organizar. El mismo programa impreso —el de los dos

afios anteriores era un despropdsito carisimo— indica
que se estd en otro contexto presidido por la elegancia
y la claridad. Un buen niimero de actividades rodeardn
las representaciones de Gpera creando el ciclo Contextos
que pretende convertir la actividad lirica en algo
diferente a un museo. Pero el problema mds evi-

dente de la programacién es que mds parece una
siembra de titulos que una linea coherente y
con claras lineas maestras. Puccini, Verdi y
- Mascagni junto con Leoncavallo, mds un
B maravilloso Rossini, La pietra del paragone,
componen el paquete italiano. El resto lo
conponen Ariadne auf Naxos, Wozzeck y
Ariodante, El amor de las tres naranjas, el estreno
de Sinchez Verdu £/ viaje de Simorg, ademds del
Wozzeck de Gurlitt y del Semyon Kotko de Pro-
koviev, en concierto. Se contard, en todo caso,
con voces muy buenas y de primera fila inter-

nacional como, entre otras, las de Joyce DiDo-

nato, Richard Margison, Aquiles Machado, So-
Carlos Alvarez

Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL
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nia Ganassi, Giorgio Surjan, Inva Mula, Isabel Rey, Maria
Bayo, Juan Pons, Raiil Giménez, Angelika Kirchschlager, Ilde-
brando D’Arcangelo, Sandrine Piau, Vivica Genaux, Ofelia
Sala, Dietrich Henschel, Roberto Alagna, Francisco Casanova,
Fiorenza Cedolins o Cristina Gallardo-Domds. Directores co-
mo Nicola Luisotti, Christophe Rousset, Alberto Zedda, Josep
Pons, Emmanuel Villaume, Valery Gergiev y Tugan Sokhiev
subirdn al podio, muchos de ellos por primera vez en el Real. El
ciclo de Grandes Voces contard con Andreas Scholl, Ben Hepp-
ner, Barbara Frittoli, Olga Borodina, Angela Gheorghiu y Pl4-
cido Domingo, mientras que se anuncia un breve Ciclo Mozart y
una mirada a Arriaga y a la dpera de Martin y Soler 7/ tutore burla-
to. Continua el ciclo Opera en familia (Montsalvatge) y el Proyecto
pedagdgico afiade a su oferta Hansel y Gretel y un especticulo de
Enrique Viana, Rossiniana, inteligente y alto en calorfas. Ademds
de varios programas de ballet, las actividades paralelas ofrecerdn
conciertos de cdmara, 6pera en DVD y colaboraciones con la Fil-
moteca y el Teatro Espafol. #* Franecisco GARCIA-ROSADO

Teniendn en cuenta que el Teatro de La Zarzuela celebra siglo
y medio de actividad lirica esta temporada, se esperaba un
programa mds ambicioso. Excepto los dos conciertos extraordina-
rios para celebrar la efeméride en el mes de octubre, todo discurre
por la misma ténica de los dltimos afios: poca zarzuela y un apafio
remix en el que entra la programacién del Festival de Otofio, el Ci-
clo de Lied, el de Jévenes Intérpretes de Piano y mucha danza. Tan-
ta que, a pesar de que la apertura de temporada serd el 13 de sep-
tiembre, no serd posible ver una zarzuela hasta tres meses después.
Subird al escenario, por tercera vez en sélo cinco afios, la aplaudi-
da Los sobrinos del Capitdan Grant. Después se verdn cinco nuevas
producciones: el programa doble de El barbero de Sevilla y Bobe-
mios, dirigido escénicamente por Josep Maria Mestres; E/ rey que
rabié con escena de Luis Olmos, y el programa doble integrado
por La revoltosa'y Las bribonas, dirigido musicalmente por Enrique
Diemecke. De la larga lista de cantantes invitados a los conciertos
extraordinarios por los 150 afios destacan nombres internacionales
como los de Maria Bayo, Juan Pons, Verénica Villarroel, Carlos
Alvarez, Carlos Chausson y Milagros Poblador, ademis de mu-
chos sélidos defensores del género como Milagros Martin, José
Julidn Frontal, Beatriz Lanza y Luis Cansino, entre otros. El
Teatro de La Zarzuela, faro de la cultura espafiola desde hace siglo
y medio, se merecfa bastante mds que un par de conciertos. es de

esperar que cuando sume otros tantos afios sea homenajeado con
mds enjundia. * Federico FIGUEROA

Malaga

ara la préxima temporada lirica, el Teatro Cervantes da un

paso adelante respecto a afios anteriores y ofrece un titulo mds,
con un total de cuatro, sobresaliendo la calidad de los repartos. En
diciembre se ofrecerd un interesante Fausto con las voces de Ain-
hoa Arteta, Gregory Kunde, Paata Burchuladze y Maite Arrua-
barrena, bajo la direccién de Enrique Patrén de Rueda. La nove-
dad del afio serd la visita de la Opera Nacional de Brno que, dirigi-
da por Jan Stych, representard el 4 de febrero Los cuentos de Hoff
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Recitales

XIII Ciclode Lied

COPRODUCEN FUNDACIIN Laja Mammin ¥ Teatr b La Avreussia

BEJUN MEHTA, Coxrraenon*
KEVIN MURPHY, mino*

Laests 2 BEOCTURRE DE 20006

CHRISTINE SCHAFER, SOPRAND
ERIC SCHNEIDER, Piaco

Luses 27 pe Novievnre pe 2006

DAME FELICITY LOTT, sosmavo
GRAHAM JGHNSGN. Pran

Lunes |8 o IMctEvBRE DE 2006

SIMON KE ENLYSIDE, tanirono®
Jurius DRAKE, puso

Limgs 22 b ExerG DE 2007

MAGD&LEN& K‘DiEN.‘iI MEZZzOsSOPRANGT
MALCOLM MARTINEAU, P

MagTes 13 or Feorero pe 2000

JOYCE DIDONATO, wizzosormsnor
Jurius DRAKE, piavo

Lunes 908 Asri. DE 2007

MATTHIAS GOERNE. nairone
PIERRE-LAURENT AIMARD. prsos
MARTES 24 DE ARRIL DE 2007

WOLEFGANG HOLZMAIR. Banirono®
TRIO WANDERERF

LUNEs 28 OF MAYO pE 2007

SOPHIE KoOC H. Mizzosoprana®
SOPHIE RAYNAUD, prvo®

Lomses 11 ot Jusier og 2007

* POR PRIMFRA VEZ BN BSTOS L1C108 DE LIED

V Ciclo de Jovenes Intérpretes de Piano

CoprobucEn: FOsNoucon SchEzo ¥ TEATHG DE 1A ZARZUELA

KIRILL
GERSTEIN (Rusia)

Luses | pe INCiEMBRE DE 2006

MIHAELA
UURSULEASA (Rusaniay

MArTES 26 DE EXCTEMBRE DE 2006

CONCIERTO I

JMarTES 10 pE OCTUBRE DE 2006

CONCIERTO II

Viernes 13 pe Ocrusre pe 2006
Con ¢l patrocinio de Ocaso S.A.
de Seguros v Reaseguros

CON 1\ COLARORACION DE LOS HOTELES UTIRBAN Y
ViLia Real, pi DERBY HoteLs COLLECTION

Ciclo de

Conferencias

Los Sobrinos del Capitan Grant
VICTOR SANCHEZ - Lunes 4 bE DICHEMBRE DE 2006

El Barbero de Sevilla v BUhEﬂﬁqum
SUAREZ PAJARES - LUNES 5 D FEBRERO DI 2007

El Rey que Rabio
Lins G. Iserwg - Lunts 16 or AsRiL Bt 2007

Las Bribonas y La Revoltosa
EMitio Casares - Lunes 18 DE JuNic DE 2007

MINISTERIO
DE CULTURA,
o hUTO NACONAL madrid
¥ OF L i AREA DE LAS ARTES
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OSE ENRIQUE
AGARIA VILLAZAN (Esp)

Lunes 3 ne Exero-nE 20007

Eva Yerbabuena

Ballet Flamenco

Procravia 1

DEL 13 AL 17 DE SEPTIEMBRE DE 2006
Huso DE LA MEMORIA

(ESTRENG ABSOLLITOY
Procramas 1

DeL 19 AL 24 DE SEPTIEMBRE DE 2006

A CuaTro VOCES

(ESTRENG EN MALRIDY)

Compania Nacional de Danza

DirecTOR Arnisnco: NacHo Duaro
PrOGRAMA |

Dias 10, 11 v 12 pE NOVIEMBRE DE 2006
Quiesro vy Por Vos Muero

(ESTRENO ARSOLUTO)

PROGRAMA 11

Dias 15, 16, 17, 18 v 19 pE NoviEMBRE DE 2006
QUIEBRO Y NUEVA CREACION

( ESTRENG ABSOLLTIO)

CorREOGRAFIAS DE WiIN VANDEKEYBUS v NAaCHO Duato

Ballet Nacional de Espana
DIRECTOR ARTISTICO: JOSE ANTONIO

PROGRANMA

Der 15 AL 25 pE Marzo pe 2007

TRes NuevAas COREOGRAFIAS
COREOGRAFIAS DF EVA YERBARUENA, ANGEL ROJAS
y Canros RopriGuez v FERNANDO ROMERD

Temporada Lirica

DEL 9 DE DICiEMBRE DE 2006 AL 14 DE ENERO DE 2007

Los Sobrinos Zarzuela
del Capitan Grant

NOVELA COMICO-LIRICO-DRAMATICA EN CUATRO ACTOS ¥ DIECISIETE CUHADRDS,
BASADA EN LA OBRA DE JULES VERNE LaS HIOS BEL CAPITAN GRANT

Musica DE MANUEL FERNANDEZ CABALLERO
Lisro DE MiGuiEL Ramos CARRION

PrRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZapzueLA (Z'ﬁﬂl}

DEL 9 pE FEBRERO AL 11 DE MAarzo DE 2007
PROGRAMA DOBLE Zarzuelas

El Barbero de Sevilla
Y Bohemios

ZARZUELA COMICA EX UN ACTO Y ZARZUELA COMICA BEX UN ACTD Y TRES CLIABLROS

EL BARBERO DE SEVILLA

Musica b MANUEL NIETO ¥ GERONIMO GIMENEZ
Ligro DE GUILLERMO PERRIN ¥ MIGUEL DE PALACIOS

BOHEMIOS

Musica D AMADEO VIVES
LisrO DE GUILLERMO PERRIN v MIGUEL DE PALACIOS

NUEVA PRODUCCION DE 'l-"b;!i'[u:u DE LA ZARZUELA

Der 20 pe ABRIL AL 27 DE Mayo pE 2007 Za Yz UE] d

El Rey que Rabio

ZARZUELA COMICA EN THES ACTORY OCHO (UADROS

Musica b RUPERTO CHAPI
LisrO DE MIGUEL RAMOS CARRION ¥ VITAL AZA

NUEVA PRODUGCION DEL EEATRO DE L\ ZARZUGLA

DEL 22 DE JunNio AL 22 DE Juuio pi 2007

PROGRAMA DOBLE

Las Bribonas
Y La Revoltosa

FARZUFLA EN UN ACTE Y CINCO © HADROS Y SAINETE LIRICO EXN UN AQTO

LAS BRIBONAS

Musica DE RAFAEL CALLEJA

LIBRO DE ANTONIO MARTINEZ VIERGOL
LA REVOLTOSA

Musica DE RUPERTO CHAPI
LIBRO DE JOSE LOPEZ S11vA ¥ CARLOS FERNANDEZ SHAW

Zarzuelas

INUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Otras Actividades

FESTIVAL DE OTONO
Dias 17 v 18 pE OCTUBRE DE 2006

Die Fruchtf] 1'Ege (La Mosca de Ja Fruta)
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz

TEATRO MUSICAL (ESTRENG EN FSpASA)

CREACION, ADAPTACION ¥ DIRECCION: CHRISTOPH MARTHALER

Dias 26, 27 v 28 pe OcTuBre DE 2006

VSPRS
Les Ballets C.de 1a B./ Alain Platel

BASADO EN TL VESPRO DELLA BEATA VERGINE DE CLAUDIO MONTEYVERDI
(ESTRENG BN MADRID)

DiAs 2, 3, 4 ¥ 5 pE NOVIEMBRE DE 2006
NEFES

Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

(EsTRENG BN Espania)

CONCIERTO-PROYECCION
Martes 15 pe Mayo pe 2007

Gosta Berlings Saga
(La Leyenda de Gosta Berling)

BASADA EN LA NOVELA HOMONIMA DE SEIMA LAGERLDF
Muasica oriGiNaL DE CarLos GALAN

(ESTRENG MUNDIAL DE LA PARTITURA)

Direccion Musicar: Canrcos GALAN

.

VENTA TELEFONICA
902 332 211
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Maria José Moreno

mann. Una interesante rareza serd la reposicion en mayo de la pro-
duccién original (1831) de Alessandro Sanquirico para La Son-
nambula, con Maureen O’Flynn, Alejandro Roy y Sandra Pas-
trana, dirigidos por el siempre eficaz Marcello Panni. Un intere-
sante recital de Mariella Devia el 8 de mayo y un muy atractivo £/
Caserio con Maria José Moreno, Emilio Sanchez y Juan Jesus

Rodriguez cierran una halagiiena oferta malaguefia. * A. M. M.

Oviedo

El principal rasgo de la 59 temporada de Opera de Oviedo es
el crecimiento de la oferta lirica a pesar de la endémica preca-
riedad de las subvenciones estatales y regionales. La Asociacién As-
turiana de Amigos de la Opera, con la especial complicidad y apo-
yo del Ayuntamiento de Oviedo, ha apostado por incorporar una
funcién mds en tres de los cinco titulos previstos entre septiembre
y febrero —esta cuarta funcién ya se acerca a los mil abonados-y,
ademds, ha disefado una espectacular oferta paralela llamada a
convertirse en uno de los alicientes de la temporada. Como viene
siendo habitual en los dltimos afos, el equilibrio marca la oferta
operistica con dos estrenos en Asturias, // viaggio a Reims, de
Rossini (regia de Marianne Clément), y The Turn of the Screw, de
Britten (nuevo montaje de Tim Carroll). El resto de los titulos
tiene propuestas de interés con un Cos? fan tutte responsabilidad de
David McVicar, una 7Traviata que defenderd Jonathan Miller y
una Manon Lescaut, de Puccini, realizada por Daniel Slater. En los
repartos se alternan nombres de relieve de los circuitos internacio-
nales con la firme apuesta, tradicional en Oviedo, tanto por los
cantantes espafioles como por la cantera, que serd protagonista
absoluta de 7/ viaggio. Quiza sea el apartado de directores musica-
les el que pueda presentar mayor irregularidad con la ausencia de

los dos titulares de las formaciones sinfénicas asturianas, a la vez

que debutan en el Campoamor nombres como Corrado Rovaris
y Sachio Fujioka. * Cosme MARINA

4() {f}l era Actual

Palma de Mallorca

Ya dej6 de ser novedad hace tiempo que cuando el resto de tea-
tros presentan su programacion o por lo menos un esbozo a
seguir, el Teatre Principal de Palma no publica nada o casi nada,
aunque sus responsables afirman, sin demasiadas muestras de ello,
tener muy claro por dénde quieren llevar la temporada lirica. No
se les puede negar que algo si deben estar haciendo cuando por
algiin resorte desconocido se sigue haciendo 6pera con dignidad y
hasta con aciertos notables. Para la préxima temporada estd previs-
to un programa doble de Cavalleria rusticana y Pagliacci y hasta
aqui se puede leer. Un incomprensible secretismo rodea al cartel y
plantea dudas. En todo caso, saber que el compare Turiddu y el
payaso Canio compartirdn, como tantas veces, escenario en Palma
no da a los aficionados mallorquines mucha idea de por dénde van

a ir los derroteros de la préxima temporada... * P. B.

Pamplona

a 6pera en Pamplona cuenta con cuatro titulos, dos a cargo de

la Asociaciéon Gayarre Amigos de la Opera de Navarra y
otros tantos programados por la Fundaciéon Baluarte. En todas las
actuaciones existen elementos que las hacen atractivas. Los dfas 13
y 15 de octubre en el Teatro Gayarre se representard E/ rapto en el
serrallo con la Orquesta del Conservatorio Superior de Navarra di-
rigida por Jesus Maria Echevarria con un nuevo montaje de la
obra. El 14 de mayo de 2007 llegard al Baluarte La flauta mdgica
con la repurada presencia del Ensemble Matheus dirigido por Jean
Francois Spinosi, en una produccion muy ponderada del Teatro
Carlo Felice de Génova con direccién escénica de Daniele Abba-
do. Los otros dos titulos serdn Evgeni Onegin (24 y 26 de noviem-
bre) en la produccién de Giancarlo del Monaco de la Deutsche
Oper am Rhein y E/ barbero de Sevilla (marzo de 2007) con la sig-
nificativa presencia de Maria Bayo. * Agustin ACHUCARRO

Sabadell

| ciclo operistico que tiene su inicio en el Teatre de la Faran-

dula y que desde allf se extiende, dentro de la operacién Opera
a Catalunya, a Figueres, Sant Cugat, Viladecans, Lleida, Granollers
y Reus, sigue presentando su configuracién habitual de tres 6peras
de repertorio, incrementada desde las dos ultimas ediciones con
una zarzuela que, aunque limitada su representacion a Sabadell, no
deja de ser un nuevo y meritorio florén para la compania. En esta
ocasion se trata de Cangd damor i de guerra de Rafael Martinez
Valls y contard con un reparto de nivel integrado por Carles Co-
sfas, Julia Farrés, Carles Daza y Rocio Martinez. Entre las épe-
ras destaca la programacién por primera vez en los anales de la
compaiia de Macbeth, que dirigird Elio Orciuolo y que cuenta
con una interesante pareja protagonista: Young-Min Park y Ma-
ribel Ortega. La Cenerentola serd otro de esos rossinis que suelen
salir bien en los cursos vallesanos, aunque de momento sélo se co-
noce a Oleg Romashin entre los intérpretes, amén de las direccio-
nes musical y escénica de Daniel Martinez y Pau Monterde. Lz
Bohéme contard con el atractivo de la presencia de Montserrat
Marti, Albert Montserrat y Ekaterina Schebarshenko y la garan-
tfa de un director como José Collado. * Marcelo CERVELLO



Santander

I a presencia de la épera en la temporada de invierno, al mar-
gen del veraniego Festival Internacional, contintia en San-

rander a pesar de las dificultades que eso entrafia. El Palacio de
Festivales organiza una breve programacién que tiene la cualidad
de que siempre mantiene puntos de interés, a pesar de que una vez
asentada —este curso es el undécimo— no se vislumbre un creci-
miento de la misma. Comenzard en octubre con una Carmen en la
que destacan Nancy Fabiola Herrera y Leontina Vaduva y la
experta direccién musical de Antonello Allemandi. Continuard la

actividad en noviembre con un Evgen: Onegin que tiene como gran
aliciente la direccidon escénica de Giancarlo del Monaco, en una
produccion que llega por primera vez a Espafia. La temporada
concluird en diciembre con un concierto a cargo de las sopranos
Montserrat Caballé, Montserrat Marti y el tenor Albert Mont-
serrat. En el apartado divulgativo, orientado al publico infantil, en
diciembre se representard Hansel y Gretel de Humperdinck en la
produccién de Euroescena. * A. A.

Santiago de Compostela

e anticipaba en OPERA ACTUAL 83, hace un afio, de los pro-

fundos cambios en la programacién cultural que iban a realizar
los nuevos responsables de la Xunta tras el resultado de las Gltimas
elecciones autonémicas. El muy criticado Festival Internacional
de Muisica de Galicia, organizado por la Consellerfa de Cultura,
fue sustituido por el nuevo Festival de Musica de Compostela e
os seus Camifios, Via Stellae, en julio. Organizado por la Conse-
llerfa de Innovacién e Industria, nacié con la vocacién de consoli-
darse como un evento musical de referencia en la musica cldsica, si-
tuando al frente del mismo, como director artistico, a José Victor
Carou. A buen seguro habrd un Via Stellae 2007. Por otra parte,
continuard la interesante programacién a cargo de la Asociacion
Galega da Lirica Teresa Berganza, con su VII Ciclo de Lied, en-
tre el 15 de septiembre y el 20 de octubre y, el también santiagués,
VI Festival de Zarzuela. En lo que respecta a la temporada del Au-
ditorio de Galicia, con su orquesta titular, la Real Filharmonia de
Galicia, se reafirma la existencia de obras y artistas del mundo liri-
co a tener en cuenta. Otra decisién de la nueva Xunta ha sido la
paralizacién del proyecto del Teatro Opera de la Ciudad de la
Cultura, ahora en fase de redefinicién. Todo apunta en Santiago a
que se estd ante una nueva etapa. * Carmelo ARRIBAS

Sevilla

Ajﬂn resuenan en los ofdos de los aficionados los ecos de las pa-
abras con que hace algo mds de un afio se anuncié el relevo
en la direccién del Teatro de La Maestranza, cuando el delegado
municipal de Cultura y el propio Pedro Halffter anunciaron que
desde ese momento el presupuesto del coliseo se multiplicarfa por
no sé cudntos y que el Maestranza podrifa ofrecer muchos mds titu-
los y a un nivel internacional. Duesios de nuestros silencios y esclavos
de nuestras palabras, dice el adagjo. Tras una gris primera tempora-
da, Halffter present la segunda: cuatro titulos, mds un quinto que
llega sélo en una funcién en versién de concierto, Dido y Eneas.
Entre los programados estd la mds que discutible opcién de Der

La temporada 2006-07

ferne Klang de Schreker, opcién contempordnea que complementa
Fidelio —a afios luz del valenciano—, Roméo et Juliette y Tosca, de
nuevo con repartos de categorfa provinciana, salvo el caso de la obra
de Puccini. Se va el Afilo Mozart con ninguna de sus éperas sevilla-
nas, y no hay recitales liricos, ni 6pera de cdmara... ;Un paso mds
hacia la destruccién del prestigio del Maestranza y hacia el distan-
ciamiento con el piblico? * A. M. M.

Valencia

lgo se le ha inflamado a Valencia. En la arteria del antiguo cau-

ce del Turia, por la que ahora fluyen esparcimiento, deporte y
cultura, dos organismos se rozan. El roce hace el carifio, dicen. Se-
ria lo deseable. Ya se verd. De momento, operitis. Porque en esto de
la 6pera hemos pasado de lo escaso a lo abundante sin apenas tran-
sicion y a golpe de talonario. El Palau de la Musica, que junto a
las producciones recoletas y alternativas del IVM habfa ejercido de
guardidn de la llama, redobla su oferta y se saca de la chistera un
ciclo de épera cldsica y barroca por el que pasaran titulos como La
festa del villaggio, de Martin y Soler; Theodora y Radamisto, de
Hindel; Cosi fan tutte; Orfeo, de Monteverdi, y Tancredi, de Ros-
sini. Ademds, Gergiev abordard Sadko con su gente del Mariinsky
y con la orquesta de la casa, Peter Grimes y el segundo acto de
Tristdn e Isolda. La némina de voces para estas versiones de con-
cierto es magnifica: Carlos Mena, Sara Mingardo, Bernarda
Fink, etc. Y lo del vecino Palau de les Arts es deslumbrante, no
sélo en el plano vocal. Primera temporada en funcionamiento y ya
se atreve con el prélogo y la primera jornada del Anillo. Zubin
Mehta serd su director musical —La Fura dels Baus firmard el
montaje—, asi como el del Fidelio inaugural. El otro capo, Lorin

Ana Maria Sanchez
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Maazel, se encargard de Don Giovanni (Erwin Schrott, Barbara
Frittoli), Simon Bocecanegra (Carlos Alvarez, Cristina Gallardo-
Domas) y £l ninio y los sortilegios en version de concierto. Ademds,
se hard una Bohéme; Cyrano de Bergerac, de Alfano (Pldcido
Domingo); La bruja, de Chap{ (Ana Maria Sdnchez); La bella y
la bestia, de Glass, y Well-Paid Walk, 6pera-jazz de J. Suchy. Desde
luego, el del Palau de les Arts no pretende ser un modelo de anti-
globalizacién cultural. La atencién a la cantera local seguro que se
cultivard mds adelante. En fin, entre Palau y Palau —el IVM a estas
alturas guarda silencio sobre sus planes futuros— se podr4 a asistir a
un repaso bastante significativo a los cuatro siglos de existencia de
la épera. Y en cuanto a la zarzuela, seguro que alguien acabard dén-
dose cuenta de que Valencia fue un centro de una actividad zarzue-
lera importantisima cuya simiente sigue esperando riego (un titulo
es insuficiente). Asi que operitis habemus. Bendita enfermedad.
Ojald se extienda como una epidemia. * Rafael DIAZ

Magia Rodriguez y Guillermo
Orozco, en El dio de la Africana

Valladolid

alladolid sigue sin contar con una temporada de épera, con

las limitaciones que eso conlleva. Asf las cosas, el Teatro Cal-
derdn incluye en su programacién general cada afio algo de 6pera
y zarzuela. Este curso habrd tres Speras y una zarzuela. El 29 de no-
viembre y los dias 1 y 3 de diciembre se representard Don Giovanni
de Mozart con la Sinfénica de Castilla y Leén (OSCyL) dirigida
por Gregor Biihl, corriendo a cargo de Marco Vinco el papel
principal. La producciéon del Teatro de La Zarzuela de La taberne-
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ra del puerto llegard en enero de 2007 con la OSCyL dirigida por
Manuel Galduf. No estard José Bros y sf se alternarin Maria José
Moreno y la vallisoletana Maria Rodriguez. Volverd la 6pera con
un montaje de Mitridate de Porpora en marzo bajo la batuta de
Massimiliano Carraro y con regia de Massimo Gasparon. Fina-
lizardn las incursiones operisticas del Calderén en abril con un Bo-
ris Godunov encomendado a la compantfa del Teatro de la Opera de
Kazan. Una apuesta arriesgada que unird al indudable conocimien-
to de la obra los imponderables sobre el estado actual de esa com-
pafiia y las limitaciones estructurales del teatro. * A. A.

Vigo

aixanova pasa a convertirse en el referente cultural y musical,

tanto de la ciudad como de su drea de influencia, incluido el
norte de Portugal, al hacerse cargo de la gestién del futuro Audito-
rio y Pazo de Congresos de Vigo con vistas a cuya construccion las
obras se iniciaron el 12 de junio. En el tercer trimestre del afo ha-
brd una nueva edicién del Festival Are-More que, a buen seguro,
contendrd la presencia de primeras figuras de la lirica. La progra-
macién musical de la Fundacién Caixanova y, a falta de datos ofi-
ciales, apunta como siempre a recitales y conciertos vocales de artis-
tas de renombre y de alguna épera a cargo de compaiifas del Este.
También seria deseable que en el nuevo auditorio de la Fundacién
Pedro Barrié de la Maza del Banco Pastor se diera cita, aparte del
buen jazz que ofrece, algtin evento lirico de interés. En cuanto a los
entusiastas Amigos de la Opera de Vigo, en la segunda tempora-
da tras su refundacidn y renovacién, habrd que estar atentos a los
acontecimientos que se avecinen. Parece ser que la temporada de
Opera se desarrollard en primavera con titulos muy acequibles,
siempre buscando la consolidacion de un publico nuevo. Las épe-
ras podrian ser un verdi tan popular como 7raviata y un bel canto
con el enganche de una Lucia di Lammermoor. * C. A.

Zaragoza
Lmnentablemente, Zaragoza sigue siendo una isla desierta liri-
ca. Posiblemente —falta confirmacién— en el préximo otofo el
Ayuntamiento organice una minitemporada en el Teatro Principal
de tres o cuatro titulos de una sola representacién con alguna com-
pafifa —con todos los respetos— muy poco acorde, aunque sélo sea
demograficamente hablando, con la quinta ciudad de Espafia. El
Principal tiene un aforo de menos de mil personas, un foso exiguo
—30 musicos como mucho— y su pequefio escenario no admite los
decorados que se requieren; aun compaiifas de segundo orden tie-
nen problemas para poder representar dadas las limitaciones expre-
sadas. Los amigos del bel canto aragoneses volverdn a conformarse
con algtin concierto en el Auditorio. Las perspectivas de futuro al
respecto no pueden ser mds negras, ya que el Auditorio que se pien-
sa construir para la Expo 2008 parece ser que serd sin foso y sin caja
escénica. La Asociacién de Amigos de la Mdsica de Zaragoza y el
tenor aragonés Santiago Sdnchez-Jericé han recabado 2.000 firmas
de protesta y se las han entregado al Justicia de Aragén, el cual ya
ha contactado con el alcalde de la ciudad para tratar de evitar ta-
mano desafuero, que dejaria a Zaragoza sin épera y sin zarzuela du-
rante muchos afios. * Miguel Angel SANTOLARIA
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El 28 de Septiembre de 2006 la Fundacion de la Zarzuela

pondrd en escena en el Teatro Real de Madrid el espectdculo

“LAS TRES SOPRANOS”

Gala lirica de Zarzuela en la que se hard un recorrido  Ana M?® Sanchéz (soprano)

por las romanzas, ddos y tercetos mas representativos
de nuestra zarzuela, con alguna sorpresa preparada

\/& ]()Sé Montiel (mezzosoprano)

para la ocasion, en la que intervendrdn las intérpretes Mar1ola Cantarero (soprano)




critica

Maria José Montiel
como Luisa Fernanda.
Al lado, Elena de La
Merced y Jose Bros
como Carolina y Javier.
Abajo, Angel Odena y
Mariola Cantarero,
Vidal y Carolina.

En la pagina siguiente,
Placido Domingo y
Nancy Fabiola Herrera,
Vidal y Luisa Fernanda
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Madrid
Teatro Real

Moreno Torroba LUISA FERNANDA

M. J. Montiel / N. F. Herrera, E. De la Merced / M. Cantarero, J. Bros / |. Lozano,

P Domingo / A. Odena, R. Pierotti, J. Ferrer, S. Puértolas, A. Rodriguez.

0.y C. del Teatro Real. Dir.: J. Lépez Cobos. Dir. esc.: E. Sagi. 26 de junio y 12 de julio

Reportaje grafico: Teatro Real / Javier del REAL

on una zarzuela cerré su temporada el Teatro Real. No parece desde luego lo mds ade-
cuado, pero el do ut des de unos y otros provoca estas cosas. Sin embargo hay que dejar
constancia del gran éxito que tuvo. Primero, porque Madrid tiene mucha hambre de
zarzuela buena y, después, porque las voces que la interpretaron se encuentran entre las
mejores en los dos repartos. Para la presentacién Plécido Domingo subia a escena en
un rol de barftono que canté siendo muy joven. Adjetivos positivos, casi todos; y si no alcanzan el
pleno es porque era evidente que el papel no es de su cuerda natural, por color y timbre tenoril. Pero,
:qué frescura cantando y qué sentido de la musica de zarzuela! Su presencia escénica, ademds, es sor-
prendente. De José Bros, ¢/ tenor de la funcién, tampoco se puede decir mucho mds: si estd entre
los mejores cantantes de épera del mundo, en zarzuela es indiscutiblemente el mejor. Junto a ellos,
Maria José Montiel protagonizaba el titulo de forma admirable, muy metida en su personaje y so-
brada de medios, si bien un poco sobreactuada en las partes habladas, que, por cierto, fueron muy
aplaudidas por el publico. Elena de la Merced encarné a una duquesa Carolina vocalmente exqui-
sita, con unos medios que la colocan entre las mds deliciosas cantantes espafiolas de su cuerda; como
actriz llevé al rol a terrenos excesivamente serios y distantes. Magnifica la intervencién de Sabina
Puértolas en la pantalonera, asi como Angel Rodriguez en la popularfsima romanza del soldadito.

Todos los comprimarios tuvieron una actuacién francamente buena y ajustada a las exigencias de
un director de escena, Emilio Sagi, que se empena en presentar las cosas como no son: esta vez quiso
hacer de una zarzuela muy pegada a la tierra madrilefia y extremena una auténtica opereta —insufri-
ble la escena de las sombrillas— y el resultado es el error: asi se lo demostré una parte del piblico con
un abucheo soberano. Otro tanto, pero por diferentes motivos, se llevé Jesus Lopez Cobos, espe-
cialmente en su salida en la segunda parte, y no era de extranar dada la sintonfa con Sagi en conver-
tir aquello en un funeral en blanco y negro de sonidos y ritmos apagados; aparte de una partitura
para algunos nimeros totalmente irreconocible (;De dénde salié?). La excelente orquesta del Real
cumplié de manera eficaz pero sin poder
lucirse. El coro estuvo discreto; tampoco
alcanzd las cotas de otros titulos.

Como ya es habitual en este teatro, hu-
bo un reparto alternativo, aunque en re-
alidad se planteé una mezcla de ambos para
retransmitirse por TVE y editarse en DVD.
Nancy Fabiola Herrera es una de las mez-
zos espanolas mds importantes del momen-
to tal y como lo demuestran sus interven-
ciones en teatros como el Metropolitan de
Nueva York o la Opera de Paris; la cantan-
te canaria demostrd en el rol protagonista
una extraordinaria capacidad de asimila-
cién dramdtica; el color de su timbre es de
una belleza intensa de efecto hipnotizador,
caracteristica que, unida a una musicalidad
innata y a su encanto personal, permite al
publico quedarse arrebatado en sus intervenciones. ;Y qué se puede decir de Mariola Cantarero, la
soprano espafiola por excelencia de los nuevos tiempos? Ella hizo una creacién personalisima de un
rol en principio insulso al que afiadié una chispa y una gracia digna de una actriz de grandes recur-
sos; vocalmente es lo mejor que se puede escuchar en el repertorio lirico. Este afio Madrid ha teni-
do la suerte de contar con ella para diferentes partituras y el resultado ha sido siempre sobresaliente.
Ella es el presente y el futuro. La pareja Bros-Cantarero estd en la cispide de una carrera que va a
durar mucho y que deberfan hacer muy cercanos. Atencién teatros y casas discograficas. Angel
Odena cant6 con poderio y buen gusto, dando al personaje de Vidal esa rusticidad que pide su inter-
pretacién. Israel Lozano, como Javier, cumplié con buen resultado dejando constancia de sus vir-
tudes y de lo que ain le queda por completar.

Esta misma produccién de Luisa Fernanda fue la protagonista de la primera gira del Teatro Real,
en este caso al Festival de Peralada (ver critica en pdgina 56). * Francisco GARCIA-ROSADO
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Le comte Oryen A
Corufa.

Abajo, Liping Zhang, una
de las Cio-Cio-San del
Gran Teatre del Liceu
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PALACIO DE 1.A OPERA
Rossini LE COMTE ORY

VI. Laho, |. Samoylova, F. Provvisionato, S. Orfila,

P Spagnoli, M. Rodriguez-Cusi, S. Cordén. Dir.: V. Pablo.

Dir. esc.: L. Pasqual. 30 de junio

Rﬂssini fue el talon de Aquiles del presente Festival Mo-
zart. Contribuyé a ello que el titulo escogido, Le Com-
te Ory —un refrito de 7/ viaggio a Reims que se ha presenta-
do dos veces aqui con repartos de campanillas—, llegé con
un elenco muy discreto y con una direccién errdtica de
Victor Pablo Pérez asumida mds propiamente como una
dpera alemana; a la version le falt6 delicadeza, chispa y esti-
lo rossiniano, sobrdndole decibelios y sin apoyar a los can-
tantes todo lo necesario. La orquesta, ante este panorama,
se limit6 a obedecer. Tampoco la produccién de Pésaro que
firma Lluis Pasqual parecié la mds adecuada: minimalis-
ta, ambientada en un cabaret de los afios 20-30, resulta de-
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masiado estdtica y aburrida, perdiéndose el hilo de la histo-
ria aportando detalles de dudoso gusto como presentar al
ermitafio-Conde en tacones o hacer que Isolier —personaje
para mezzo en travesti— se quite la camisa, con lo que a este
hombre se le ven pechos... La mejor prestacién vocal fue la
de la Ragonde de Marina Rodriguez-Cusi, pero es un
personaje secundario. Solo los adecuados Simén Orfila
—una voz interesante, a falta de perfeccionar detalles de es-
tilo— y Francesca Provvisionato —voluntariosa, aunque de
voz demasiado sopranil y emisién no siempre controlada—
elevaron el nivel de la funcién, porque Pietro Spagnoli es
un gran actor, pero la voz estd ya muy gastada; Irina Sa-
moylova canté con coloratura atropellada, agudo destim-
brado y sélo el centro fue vilido. El protagonista, Marc
Laho, sustituto de Jos¢ Manuel Zapata, de voz no muy
grata y pequefia, mostré unos agudos gritados —a veces ga-
lleados— e incapacidad para el canto florido y las medias vo-
ces, que no casa con este repertorio. Lo mejor tue el Coro
de Cdmara de Praga, que aunque a veces sonara a poco, afi-
né y empasté perfectamente. El ptiblico se mostré frio y
aburrido, silenciando muchos nimeros. Que un rossini
buffo aburra es algo para reflexionar. * Hugo ALVAREZ

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU
Puccini MADAMA BUTTERFLY

_. Zhang, A. Montserrat, C. Bergasa, |. Mentxaca,

-~ Vas, S. Shvets, V. Ladyuk, C. Varela. Dir.: Y. Abel.

Jir. esc.: M. Leiser y P. Caurier. 14 de junio

Veinticuatrﬂ horas después de la primera representa-
cién a cargo del reparto glosado en el niimero anterior
de OPERA ACTUAL, tomaba el relevo en el cubiculo
japonés disenado por Christian Fenouillat una segunda
compaifa de canto dentro de la serie de funciones tarifica-
das como populares, en que tantas agradables sorpresas sue-
len producirse. La de esta funcién fue mayuscula. Una cosa
es conocer que la soprano china Liping Zhang ha canta-
do Madama Butterfly en Nueva York y en Paris —cosa al
alcance de muchos en los tiempos que corren— y otra
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ROSSINI

ANNICK MASSIS
ILUAN DIEGO FLOREZ

ROSSINI: MATILDE DI SHABRAN DONIZETTI: LA HIJA DEL REGIMIENTO

Florez / Massis / 0.S. Galicia / Frizza Florez / Ciofi /

_ ' Orquestay Coro del Teatro Carlo Felice de Génova / Frizza
Juan Diego Flérez y Annick Massis cantan

esta opera raramente interpretada y llena de Juan Diego Florez y Patrizia Ciofi encabezan
gloriosos ejemplos del mejor Rossini. Grabada un sensacional reparto en esta divertida opera
en directo durante el Festival Rossini de Pesaro comica. El tenor peruano se luce en uno de
2004, ha recibido el elogio unanime de la critica. ~ sus mejores roles con esta joya del bel canto.

E deseas mas informacion: &mw

tlasico.jazz@universalmusic.es

" www.elcorteingles.es TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET
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Cristina Gallardo-Domas,
como la protagonista de
Madama Butterfly

en el Liceu.

Abajo, La bella Galatea
en la Universidad
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encontrarse ante una cantante enteramente formada, con
una voz de hermoso color, homogeneidad en los distintos
registros y gran temperamento dramdtico. Es posible que
una explosiéon como “E7 torna e mama!” sea susceptible de
una mayor expansién vocal, pero en cambio son pocas las
intépretes capaces de dar a “Che tua madre dovra” un con-
tenido de tan intimo patetismo. Con ella destacé el tenor
Albert Montserrat, menos suelto aquf que cuando debuté
el papel en Sabadell —el marco y la responsabilidad im-
ponen lo suyo— pero que defendié con arrestos el sector
mds agudo de la tesitura y se hizo merecedor de los aplau-
s0s que acogieron su prestacion, aplausos también com-
partidos por Carlos Bergasa, un Sharpless correctisimo
que lucié un bien timbrado registro central en un papel
que pocas oportunidades ofrece para el lucimiento vocal.
Ixaro Mentxaca estuvo escénicamente atenta como Su-
zuki y obtuvo sus mejores bazas en unos graves muy bien
asentados. Como curiosidad, también cambiaban en esta
ocasion los personajes del entorno familiar de Butterfly,
aqui Miglena Savova (La madre), Ménica Luezas (La

prima) y Gloria Lépez Pérez (La tfa). Nuevos eran tam-
bién los comprimarios con frase individual en las personas
de Ignasi Gomar (Yakusidé) y Leo Paul Chiarot (Oficial
del registro), cuyo escaso “Posterita!” sugirié que puede
hacer cosas mds importantes. * Marcelo CERVELLO

Puccini MADAMA BUTTERFLY
C. Gallardo-Domaés, A. Machado, D. Jenis, J. Dutton,
F. Vas. Dir.. Y. Abel. Dir. esc.. M. Leiser y P. Caurier.
18 de junio

C uando al reparto de una obra como Butterfly se incor-
pora una personalidad tan fuerte como la de Cristina
Gallardo-Domds cualquier cosa puede ocurrir. La sopra-
no chilena, que ha vivido esta produccién desde sus orige-
nes —la estren6 en el Covent Garden— dota al rol de una se-
rie de matices, tanto en las inflexiones vocales como en el
movimiento escénico, que potencian al mdximo la dimen-
sion trdgica del papel. En su interpretacién cada frase estd
motivada, cada gesto es un poema sin palabras. La voz se
oye siempre con calidad y la cantante no fuerza nunca, con
lo que el esmalte que le es propio sale reforzado, y si en el
primer acto alguna resolucién en el agudo presenté ocasio-
nales durezas, cuando el instrumento se calded éstas desa-
parecieron por completo. “Un bel di” fue un portento de
medida y de naturalidad y el crescendo dramidtico alcanzé
en “Tu, tu piccolo iddio” una tensién casi insoportable. Su
talento llegé hasta el hecho fisico de empequefiecerse ante
su partenaire en la frase “Siete alto, forte”y convencer al pii-
blico de que los movimientos finales de Cio-Cio-San quie-
ren sugerir el aleteo de la mariposa. Triunfo enorme y mds
que merecido. Aquiles Machado tiene que luchar en el ac-
tual momento de su evolucién vocal con una cierta ten-
dencia a abrir en la franja superior de la tesitura, pero hay
que convenir que en esta ocasion la lucha se resolvié a su
favor y el timbre, gratisimo, se conservé en un registro agu-
do que no le ocasioné problemas. El fraseo es cada vez mds
cuidado y la deambulacién escénica fue resuelta sin mayo-
res estropicios. Dalibor Jenis tiene una buena voz de bari-
tono que lucid especialmente en el segundo acto, una vez
superadas las vacilaciones del principio de la obra. Jane
Dutton fue escénicamente una Suzuki atentisima y su ac-
tuacién vocal tampoco merecié reproches. Los internos de
coro y solistas segufan sin ofrse. * M. C.

PATIO DE LLETRAS DE LA UNIVERSIDAD DE BARCELONA —
Von Suppé LA BELLA GALATEA
W.-K. Lee, H. Ever, L. Medina, X. Aguilar.

Dir.: D. Mestre. Dir. esc.: . Franco. 29 de junio

Cﬂn esta son ya 19 las obras, entre éperas y operetas,
que la Universidad de Barcelona ha presentado en co-
laboracién con el Conservatori del Liceu cada final de cur-
so. Este afio le ha tocado en suerte a una obra poco divul-
gada, y muy atractiva en lo musical, del compositor aus-
triaco Franz von Suppé. La base argumental es una paro-
dia del amor del escultor Pigmalién por una de sus esta-
tuas, Galatea, papel que defendié Woo-Kyung Lee, que se
desempefi6 con gracia y bonita voz, muy ligera pero bien
colocada. Como Pigmalién se hizo notar el competente te-
nor Hans Ever; lo mds curioso es que tanto la soprano co-
reana como este cantante ecuatoriano se expresaron en un
cataldn bastante correcto en las partes habladas. Gustaron




mucho por su picardfa escénica y su atractiva voz la mezzo
Lorena Medina en el papel de Ganimedes y, en el papel
del rey Midas, el baritono Xavier Aguilar, que completé
el conjunto. Una atractiva presencia coreografica y vocal la
tuvo el grupo que hacfa de estatuas que redondeaba el re-
parto, moviéndose con la variedad y el fluir 4gil de la core-
ografia de Robert Alonso y la direccién escénica de Isabel
Franco. El elegante vestuario y la eficacia de las luces die-
ron un tono exoético a la escena que, en el patio de la Uni-
versidad, ofrecfa la tipica magia de una noche de verano.
La orquesta de cdimara del conservatorio, pulcramente diri-
gida por Daniel Mestre, contribuyé al encanto. A pedido
del publico se repitié la escena final. * Roger ALIER
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TEATR® JOVELLANOS

Verdi LA TRAVIATA
S. Krasteva, R. Bernal, L. Cansino, M. Martin.
Dir: 0. Diaz. Dir. esc.: F. Figueroa. / de julio

Arrancé su verano 2007 de actividades musicales y escé-
nicas el Teatro Jovellanos de Gijén que, desde hace al-
gunos afios, viene apostando por repartos similares y la
misma direccién escénica y musical en un titulo operistico.
Este curso le llegd el turno a La Traviata con buen resul-
tado medio y que obtuvo, en lineas generales, el favor de
los asistentes al espectdculo. El director de escena Federico
Figueroa demostré, una vez mds, que tiene las ideas muy
claras al abordar este repertorio del que realizé una lectura
contempordnea y arriesgada. Le fallaron los medios econé-
micos, lo que lastré su visién. Escenograffa e iluminacién
precarias y un vestuario totalmente inapropiado estropea-
ron una propuesta atrevida con un ultimo acto soberbio
ambientado en un hospital y un desarrollo dramdtico
coherente y fluido, aunque con algtin altibajo. Un buen
trabajo. La Orquesta de Gijén trabajé con entusiasmo a las
6rdenes de un Oliver Diaz que controlé bien el discurso
musical pero al que le falté mayor soltura y refinamiento
en una version en la que abusé del forte. Idéntico defecto
se puede achacar al nuevo coro vinculado a la orquesta que
decidié impresionar al ptiblico con un registro agudo cer-
cano al grito. No es éste el camino a seguir, desde luego. El
reparto funcioné sin problemas, con solvencia y garantia.
Svetla Krasteva rubricé su mejor actuacién en Asturias
con una Violetta Valéry entregada, dictil y muy acertada
desde el primer acto; salvé las aristas vocales mds compro-
metidas con inteligencia y el resultado global fue mds que
relevante. En un buen nivel se movié Ricardo Bernal, que
fue de menos a mds como Alfredo, brillando especialmen-
te a partir del segundo acto, mientras que Luis Cansino se
lucié a fondo con un contundente Giorgio Germont,
Tanto Milagros Martin (Flora) como el resto de intérpre-
tes que asumeron los papeles secundarios, se volcaron con-
siguiendo despertar la emocién de un piblico que disfruté
Intensamente con la velada lirica. * Cosme MARINA

Granada

PATIO DE Los MARMOLES DEL HOSPITAL REAL
Martin y Soler ANDROMACA
E. De la Merced, F. Oliver, J. Ferrero, B. Lanza,

M. J. Martos, P. Moral. Cuarteto Canales:.
Dir. esc.: A. Herold.

5 de Julio

" critica

nacional

no se pregunta qué cantidad de publico estarfa dis-
Upuesm a asistir a una representacién de Cosi fan tutte,
El rapto en el serrallo, La flauta mdgica o Don Giovanni en
una versién completa y escenificada pero con su orquesta-
cién reducida a cuarteto de cuerda. Es de suponer que no
demasiada, pero lo que es mds importante es qué conclu-
siones sacaria el espectador sobre la calidad y belleza de di-
cha obra ante lo limitado de su capacidad expresiva. La pri-
mera representacion de esta Andrdmaca de Martin y Soler
en época moderna vino servida en el Festival de Granada
con esta limitacién a pesar de existir la partitura para or-
questa utilizada en su estreno en 1781 en Turin. Es normal
que el violista Luis Lldcer, miembro del Cuarteto Canales,
aproveche una partitura con una reduccién original de la

obra hallada en el Palacio Real de Madrid —un regalo para
el Principe de Asturias—, pero no es del todo légico que el
evento granadino apueste por esta versién en lugar de asu-
mir la versién al completo. A pesar de todas las limitacio-
nes descritas, hay que destacar el interés del Festival para
programar una épera de Martin y Soler y del piblico gra-
nadino que llend el Patio de los Mdrmoles del Hospital
Real para disfrutar con la obra del cada vez mds prestigia-
do compositor valenciano. La lectura ofrecida por el Cuar-
teto Canales merece un verdadero reconocimento por su
calidad interpretativa, su conjuncién y su adecuacién al es-
tilo de ésta noble dpera seria, especialmente el violinista
Juan Linares, que hubo de llevar el peso de casi toda la
obra, y Javier Albarés, quien mantuvo la frescura narrati-
va en el acompafiamiento de los recitativos. A pesar de ello,
las diferentes marchas, la obertura y otros momentos ins-
trumentales quedaron bastante pdlidos con referencia al
original. Del reparto vocal destaca el gran niimero de voces
valencianas de calidad empezando por la soprano Elena de
la Merced, una gran artista que asumié el rol titular con
elegancia y musicalidad a pesar de tratarse de una parte
compleja por la intensidad y dificultad de sus arias, espe-
cialmente en las agilidades y en el registro grave, momen-
tos en los que la soprano no siempre estuvo a la altura de
los requerimientos del personaje. Flavio Oliver fue el con-
trapunto perfecto con una voz amplia y timbrada de cuida-
da belleza en el complejo personaje del rey Piro. No todos
los intérpretes son capaces de superar las dificultades de
adecuacion de la épera seria y menos atin adecuarse al esti-

Andromaca, de Martin
y Soler, en Granada
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El moro de la patera, de
Lothar Siemens, premiére
mundial en Las Palmas
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lo de Martin y Soler; a pesar de ello merece la pena desta-
car la labor de Maria José Martos como un Pilade musi-
cal y homogéneo, aun presentando alguna dificultad en el
registro agudo; Pilar Moral fue una Clearte de emisién
franca, bella y adecuada y Beatriz Lanza lucié su vocali-
dad de color oscuro en el papel de Hermione con un cen-
tro natural y expresivo y unos agudos en ocasiones algo ti-
rantes. Cabe también destacar la labor de José Ferrero, un
tenor que ha ganado en amplitud vocal en los tiltimos afios
y que presentd en Granada un Orestes altivo y conjunta-
do, con un instrumento bien dotado pero algo falto de
control en toda su amplitud. La sencillez de la regia no pe-
c6 de falta de belleza, aunque el vestuario si hubiese reque-
rido una mayor exigencia, especialmente en los uniformes
romanos. Una obra que ha merecido el esfuerzo de su recu-
peracién parcial con el apoyo del Festival de Granada vy el
Institut Valencia de Cultura que la repuso el 7 y 8 de julio
en Valencia. * Fernando SANS RIVIERE

PALACIO DE CARLOS V
Wagner
TRISTAN E ISOLDA (ACTO II)

K. Dalayman, B. Heppner, M. DeYoung, R. Pape.
Staatskapelle Berlin. Dir: D. Barenboim. 9 de julic

omo colofén a su triple comparecencia en el 55 Festi-
Cval de Granada, Daniel Barenboim ofrecié con su
conjunto berlinés una versién de concierto del segundo ac-
to de Tristdn e Isolda. A diferencia de lo que habia ocurri-
do en los conciertos sinfénicos anteriores, el director ar-
gentino mostro en este caso una mayor sintonia estética y
manifesté haber alcanzado una visién global, coherente y
matizada de la pieza wagneriana. Se recred en tejer sutiles
atmosferas sonoras y en la belleza del sonido, con momen-
tos muy logrados como la admonicién de Brangania o la
tlustracién del momento en que Isolda apaga la antorcha
para dar el fatidico aviso a Tristdn. No siempre la Staatska-
pelle estuvo a la altura requerida, con violines chillones en
a llegada de Tristdn, trompas desafinadas y momentos de
escasa conjuncién. Katarina Dalayman convencié am-
pliamente como Isolda, con una voz densa y de gran belle-

za y, sobre todo, con una interpretacién muy matizada. No
se puede decir lo mismo de Ben Heppner que no sélo tu-

vo un claro olvido, sino que solté algiin que otro gallo y
mostré problemas de fiato. Michelle DeYoung hizo una
Brangania de gran solidez, pero el gran triunfo fue para
René Pape, todo un maestro del fraseo y el mejor ejemplo
de bajo wagneriano de la actualidad. * Andrés MORENO

Las Palmas de

Gran Canaria

TEATRO CUYAS

Siemens EL MORO DE LA PATERA
ESTRENO ABSOLUTO
R. Herrera, M. Giro, F. Corujo, A. Brito, A. Feria.
Dir.: D. Martinez Gil de Tejada. Dir. esc.: U. Schwarz.
20 de junio

Entraﬁaba dificultad el no transgredir con esta épera de
cdmara la frontera de lo correcto hacia una mal enten-
dida hilaridad con la candente problemdtica de la emigra-
cién ilegal desde Africa a Canarias, eje principal de una his-
toria que se nutre de las fuentes de lo cémico. Este hecho
quedé finalmente difuminado, pues el aparente epicentro
argumental se convirtié en secundario pasando la obra a
convertirse en una critica socio-politica de mayor amplitud
que el publico acogié con bastante agrado. El libreto, ela-
borado por el propio Lothar Siemens, fue claro, conciso,
obvio y carente —de manera deliberada— de ingeniosas do-
bleces semdnticas. Ademds, las continuas referencias a to-
ponimos mds o menos reales de Fuerteventura —donde
transcurre la trama— le afiadieron una apreciable dosis de
costumbrismo. En lo musical la nueva épera se asimilé co-
mo natural, cercana y digerible, circulando por sendas de
un escueto onirismo con rastros melddicos atldnticos e in-
cluso, y en puntuales momentos, norteafricanos, acentua-
dos sobre todo por la sobria lectura de Daniel Martinez
Gil de Tejada desde el podio.

Un reducido y sencillo decorado flanqueado por un carac-
teristico coro trdgico en penumbra —éste dirigido por Emi-
lio Tabraue- cuyas sensatas intervenciones enfatizaban la
accién, fue el marco que utiliz6 Uwe Schwarz para pro-
yectar imdgenes recurrentes que evolucionaban con el
transcurso de la obra. El reparto en su conjunto cumplié
correctamente con las necesidades dramdticas y musicales
que depara la propuesta; Rosina Herrera presté su voz a
una Fasca no exenta de dificultad, Montserrat Giré centré
su actuacion en destacar los aspectos dramdticos del perso-
naje de Antonia y Francisco Corujo expuso por momen-
tos bellos destellos en su vocalidad. Como comprimarios,
Augusto Brito y Alberto Feria cubrieron y defendieron
de forma muy crefble los arquetipicos y caricaturizados ro-
les que se les encomendaron. * Agustin AROCHA

L.eo

AUDITORIO CIUDAD DE LLEON -
Mozart COSI FAN TUTTE

A. Navarro, S. Bassova, E. Ferrer, M. Moncloa,

F. Santiago, S. Munck. O. Filarmonia y Coro Eurolirica.
Dir.: P. Osa. Dir. esc.: G. Tambascio. 23 de junio

Si bien es verdad que la compafifa anunciada en la pro-
gramacion oficial de este festival operistico cayé del car-
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Abonos y Localidades

Venta de Abonos:

Se establece un abono a precio reducido (un recital gratuito) para los nueve
recitales del Ciclo.

Venta de Nuevos Abonos

Los nuevos abonos se podrin adquirir del 5 al 20 de septiembre de 2006
en las taquillas del Teatro de La Zarzuela, en la Red de “Teatros del INAEM
(dentro de los horarios habituales de despacho de cada sala) y mediante el
sistema de venta teleténica llamando al nimero de Serviticket 902.332.211
(de 8:00 a 24:00 horas), Servicaixa y Servicajeros de la Caixa.

Venta de Localidades:

Venta Libre de Localidades

Las localidades sobrantes de abono, si las hubiere, se podrin adquirir para
cualquiera de los nueve recitales del Ciclo a partir del 25 de septiembre
de 2006 en las taquillas del Teatro de La Zarzuela, en la Red de Teatros
del INAEM (dentro de los horarios habituales de despacho de cada sala) v
mediante el sistema de venta telefénica llamando al mimero de Serviticket
902.332.211 (de 8:00 a 24:00 horas), Seryicaixa y Servicajeros de la Caixa.

ARLOSALTTA

PRECIO DE LAS LOCALIDADES:

.
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ZONA ABONO
A 212,00 €
184,00 €
160,00 €
132,00 €
104,00 €

80,00 €

52,00 €

VENTA LTBRE
26,50 €
23,00 €
20,00 €
16,50 €
13,00 €
10,00 €

6,50 €
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Forma de Pago:
En efectivo o mediante tarjeta de crédito: CAJAMADRID, VISA, EUROCARD,
MASTERCARD, AMERICAN EXPRESS v SERVIRED.
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AVISO IMPORTANTE: Todos los recitales dardn comienzo a las 20:00 horas Y NO S€ per-
mitird el acceso a la sala una vez comenzado el recital, hasta la primera pausa que exista.
Todos los programas, fechas e intérpretes del XIIT CICLO DE LIED son susceptibles de
modificacion, En caso de suspension de alguno de los conciertos pmgr:unat]nm se devol-
‘1'-‘(-‘!‘-'3 a los abonados 1/9 parte del precio del abono adquirido y al publico en general el
importe del precio de la localidad. La devolucién se hard efectiva siete dias después de la
cancelacion del concierto en el lugar donde fue adquirida la localidad. La suspension de
an concierto, no asf su aplazamiento, serd la inica causa admitida para la devolucion de
las localidades. Se recomienda conservar con cuidado las localidades, pues no serd posi-
ble sy reposicion en caso de pérdida, deterioro o destruccion. No se atenderd ninguna
reclamacién Tina vez retirado el abono o las localidades de taquilla.
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(Lunes 2 pE OCTuBre DE 2006, A LAS 20:00 HORAS) REC'i ta] I

BEJUN MEHTA, CONTRATENOR*
KEVIN MURPHY, PIANO*

WA. MOZART: 4 Lieder (Das Veilchen, Die Verschweigung, Als Luise, Die kleine Spinnerin)
F. SCHUBERT: 6 Lieder (Friihlingsglaube, Mignon I,

Heidenrdaslein, Der lod und das Mddchen, Litanei, Der Musensohn)

H. WOLF: Italienisches Liederbuch (seleccion), Mérike-Lieder (Gebet)

R.V. WILLIAMS: Songs -.:arf Iravel (Bright is the ring of words)

R. QUILTER: 3 Songs Op. 23 (seleccién)

G. FINZI: A Young Man's Exhortation (The Sigh)

(Lunes 27 pE NOVIEMBRE DE 2006, A 1AS 20:00 HORAS) REC'i ta1 I I

CHRISTINE SCHAFER, SopRANO
ERIC SCHNEIDER, Piano
F. SCHUBERT: Winterreise D. 91 |

(Lunges 18 pE DiciemBrE DE 2006, A £AS 20:00 HORAS) REC 'i ta] III

DAME FELICITY LOTT, Sorrano
GRAHAM JOHNSON, Piano

Lieder, mnﬂadms‘y canciones de G. MAHLER, R. SCHUMANN, H. WOLF,
B. GODARD, H. SAUGUET, H-P CAPDEVIELLE, C. DEBUSSY,
H. DUPARC, N. COWARD, R. HAHN, O. STRAUS vy A. MESSAGER

(LUNES 22 DE ENERO DE 2007, A LAS 20:00 HORAS) Recital IV

SIMON KEENLYSIDE, Baritono*

JuLius DRAKE, Piano
Lieder, mélodies y canciones de F. POULENC, C. DEBUSSY, M. RAVEL,
S. RACHMANINOV, N. RIMSKI-KORSAKOYV, . BRAHMS Y R. STRAUSS

(MARTES 13 DE FEBRERO DE 2007, A 1LAS 20:00 HORAS) REC'i ta] V

MAGDALENA KOZENA, Mezzosorrano®
MALCOLM MARTINEAU, PiANO
Lieder y canciones de R. SCHUMANN, ].J. ROSLER, A. DVORAK v P EBEN

(LUNES 9 DE ABRIL DE 2007, A LAS 20:00 HORAS) Recital VI

JOYCE DIDONATO, Mezzosorrano
JuLius DRAKE, Piano

G. BIZET: Ouvre ton ceeur, Douce mer. Pastorale, Chanson d awril, Adieux de ['hotesse arabe

G. ROSSINI: Cantata Giovanna d'Arco
E. GRANADOS: Cancienes amatorias, La Maja dolorosa (n.° 1, 2, 3), Elegia eterna

M. DE FALLA: Siete canciones pﬂpufurﬂs e:rpdﬁﬂ.’ﬂs
X. MONTSALVATGE: Cuba dentro de un piano,

Punto de habanera, Canto negro de Canciones Negras

(MARIES 24 DE ABRIL DE 2007, A LAs 20:00 Horas)y Recital VII

MATTHIAS GOERNE, BARITONO
PIERRE-LAURENT AIMARD, Piano*
A. SCHOENBERG: Das Buch der hingenden Girten Op. 15
E. SCHUBERT: Lieder a determinar

(Lunes 28 pE Mayo pe 2007, A LAS 20:00 HORAS) REE'i ta] VIII

WOLFGANG HOLZMAIR, Baritono*
TRIO WANDERER*
L.V. BEETHOVEN: 14 Variaciones en mi bemol mayor
sobre un tema original para violin, violonchelo y piano Op. 44,
7 Canciones populares para baritono, violin, violonchelo y piano,
10 Variaciones en sol mayor para violin, violonchelo y piano sobre el tema
«lch binn der Schneider Kakadu» dé'ﬁﬁﬂmﬂpa 12 ]a,
7 Canciones populares para baritono, violin, violonchelo y piano

(Lunges 11 pe Junio pe 2007, A LAS 20:00 HORAS) RECi tal IX

SOPHIE KOCH, MEezzosopraNO*
SOPHIE RAYNAUD, Piano*
Mélodies y Lieder de G. FAURE, H. DUPARC, . SCHUBERT Y R. STRAUSS

¥ POR PRIMERA VEZ EN ESTOS CiCLOS DE LIED
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Mariola Cantarero, en la
version de concierto de

La conquista de Granada
en el Teatro Real
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tel por motivos ignotos, lo cierto es que el cambio resultd
mejor de lo esperado. Esta era la primera vez que Cosi subfa
al escenario del Auditorio Ciudad de Leén y lo cierto es
que no pudo tener mejor debut: tanto la direccién escéni-
ca como los decorados y la interpretacién fueron sober-
bios. Musicalmente se eché en falta algo mds de cuerda y
viento, pero el resultado fue mds que aceprable. La direc-
ci6n de Pascual Osa, atenta y puntillosa, mantuvo la ten-
sion dramdrica y el pulso del discurso canoro sin atosigar a
los cantantes. Si los hallazgos escénicos fueron importan-
tes, lo cierto es que la movilidad de los personajes, el deli-
cado juego de matices gestuales y vocales, asf como la nece-
saria e irreverente atmdsfera bufa que recorre la partitura
otorgaron a la obra un cardcter sumamente divertido, sar-
cdstico y a veces amargo. Despina tuvo en la soprano Sonia
Munck a una intérprete de excepcién, pizpireta, desenfa-
dada, aguda, dando un ritmo inusitado a la historia desde
el inicio. El Don Alfonso de Francisco Santiago estuvo es-
pléndido en su desagradable y divertido papel, marcando
con gran maestrfa los infinitos recovecos de su personaje
gracias a un consumado arte vocal y su ya bien conocida
presencia escénica. El Ferrando de Enrique Ferrer estuvo
servido por una voz templada, de rico timbre, matizado y
dictil, que le dio al rol su correcto juego, mientras que su
compafiero Guglielmo (Marco Moncloa) estuvo menos
natural en sus correrfas escénicas. Dorabella, (Svetlana
Bassova) cantd con legato y presencia, buscando la correc-
ta emisién sin forzar el discurso y consiguiendo excelentes
momentos liricos. Amparo Navarro, soprano excelente
tanto desde el punto de vista dramdtico como vocal, canté
Fiordiligi con poderio en la emisién y ataques precisos, con
los mejores colores en su timbrada voz unida a una presen-
cia muy desenvuelta. * Miguel Angel NEPOMUCENO

Bizet CARMEN

G. Ibragimova, E. Grisales, D. Strakova.

Dir.: J. Stych. Dir esc.: L. Stros. 27 de junio

sta Carmen obtuvo un clamoroso éxito por la calidad
de los cantantes asi como por la direccién escénica y
musical. Vocalmente la obra no tuvo fisuras, con una pro-
tagonista de excepcidn, la mezzo rusa Galia Ibragimova,
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de voz poderosa y matizada, de color homogéneo y vocali-
dad clara e incisiva que, unido todo ello a una presencia es-
cénica desenvuelta y comunicativa, hicieron del papel un
incuestionable referente para sus compaieros de reparto.
Asi, el Don José del colombiano Ernesto Grisales, de im-
ponente fisico y voz poderosa, tuvo algunos fallos de im-
postacién, llegando apurado a los finales de frase aunque
estuvo correcto interpretativamente. Micaéla, Daniela
Strakova, cantd su deliciosa aria de salida con dulzura, afi-
nacién y exquisito fraseo, mientras que Jiri Sulzenko di-
bujé a Escamillo con una tesitura de limitada extensién y
musicalidad, pero sin demasiado entusiasmo; su diccién
fue errénea y su fraseo poco inteligible. El resto de los ro-
les, y en especial el coro, estuvieron soberbios. La orquesta
dirigida con esmero por Jan Stych, tuvo en el viento y la
percusién sus mejores bazas, mientras la cuerda presentaba
mds lagunas; se cuidaron las entradas y el director arropé a
los cantantes en los pasajes mds complejos. * M. A. N.

Offenbach
LOS CUENTOS DE HOFFMANN

S. Harrison, M. Vyskvorkina, J. Gorbunov, J. Stefackova.
Dir.: J. Stych. Dir. esc.: J. Kacer. 29 de junio

anue el futbol arrastré a numerosos aficionados, el
uditorio mantuvo un considerable nivel de especta-
dores para la excelente produccién que la compania del
Teatro de Brno propuso con Los cuentos de Hoffimann y que
conté en Ledn con un reparto sélido y una protagonista
principal, Marina Vyskvorkina, que encarné los cuatro
personajes femeninos con voz muy timbrada y exquisita
factura. Los cuatro villanos moldearon un esquema similar,
simbolizando en su perfil diabélico el propio impulso de la
mente extraviada de Hoffmann hacia su autodestruccién.
Tanto Steven Harrison, en el dolido papel de Hoffmann,
como Juri Gorbunov en los de Coppélius, Miracle y
Dapetutto, estuvieron a la altura exigida, sin concesiones,
centrados en el papel y seguros en sus roles, con voces mds
voluntariosas que excelentes pero siempre dentro de un al-
to nivel canoro de potencia, claridad y gusto. La Musa-
Nicklausse, encarnada aqui por Jana Stefackova, tuvo en
ella una exquisita intérprete llena de vitalidad y correcta
vocalidad. Magnifica puesta en escena, y cuidada direccién
de actores. Jan Stych desde el podio no tuvo problemas
para dirigir una obra que conoce al dedillo. * M. A. N.
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TEATRO REAL
Arrieta
LA CONQUISTA DE GRANADA
M. Cantarero, A. Ibarra, J. Bros, A. Odena, D. Rubiera,
A. Miles, M. J. Suérez. Dir.: J.Lépez Cobos.

V. DE CONCIERTO, 9 de julio

espués de la recuperacién de lldegonda, editada ya en

CD —ver critica en pdgina 82—, existfa verdadera cu-
riosidad e interés por escuchar esta nueva partitura de Emi-
lio Arrieta, y las expectativas no fueron defraudadas en ab-
soluto. Con esta Conquista de Granada se cierra préctica-
mente la herencia genuinamente operfstica del maestro na-
varro, y hay que agradecer al ICCMU en las personas de
Ramoén Sobrino y Maria Encina Cortizo el trabajo de re-




cuperacion llevado a cabo.

Una musica bellisima que es puro bel canto y que enlaza
con el tltimo Donizetti y el primer Verdi, con un estilo
propio que se deja escuchar desde la obertura en la que
aparece un tema musical de rafz claramente espafiola, y
que irdn surgiendo en diferentes momentos de la partitura
a lo largo de toda la 6pera. Junto a esos temas, la musica
tiene un latido de tondo que la separa de los compositores
italianos para asimilarla a una inspiracién personal en la
tradicién espafiola. Todo es una sucesién de niimeros ce-
rrados en arias, duos, trios, concertantes y corales que con-
forman una progresién tensional con un segundo y tercer
actos de gran altura y un final apotedsico. Aunque existen
momentos, especialmente en el primer acto, en los cuales
la calidad musical se resiente un poco, sin embargo es cier-
to que se estd ante una Gpera que era totalmente injusto
que permaneciese en el olvido. Tanto es asi que finalizada,
queda el regusto de volver a escucharla mds despacio para
un andlisis mds detallado. Mariola Cantarero y José Bros
fueron las figuras indiscutibles del éxito de esta recupera-
cién, ambos siguen creciendo como cantantes pero, evi-
dentemente, estdn en una plenitud asombrosa y resplande-
ciente. Se podria decir que son /Jos cantantes del Teatro
Real, sus reyes liricos; cada participacion provoca un silen-
clo sobrecogedor que termina en interminables ovaciones.
Es cierto que parece que el rol de Zulema pide una sopra-
no dram4tica, pero no serd menos cierto que Cantarero lo
abord6 con una autoridad y sentido del bel canto asombro-
s0s. No caben adjetivos, sélo la escucha de una voz hoy
por hoy tinica. De Bros hay que afirmar otro tanto: jqué
insolencia —en el mejor sentido del término— atacando las
notas, subiendo a los agudo! {Qué forma de frasear y decir,
de acentuar; qué brillo de timbre y qué poder! Dos cantan-
tes de los que no se puede nadie perder una sola actuacién.
Y las discogrdficas cldsicas sin enterarse... Junto a ellos, las
intervenciones de Alastair Miles y Ana Ibarra pudieron
lucirse con gran profesionalidad, especialmente si se tiene
en cuenta que el personaje de Muley Hassem requiere un
bajo mds profundo y que la reina Isabel es un rol para mez-
20. Todos los comprimarios estuvieron a la misma altura en

" critica

nacional

sus respectivos papeles. La Orquesta y el Coro del Real son
ya un lujo, y dejaron constancia de su maestria una vez
mads. La futura grabacién en CD les hard justicia. Formida-
ble la direccién de Jesis Lopez Cobos, quien parece en-
contrar toda su inspiracion en estas dperas desconocidas.

Todos los niimeros fueron acabados con auténticas ovacio-
nes. ¥ Francisco GARCIA-ROSADO

TEATRO DE LA ZARZUELA
Gimeénez
LA BODA DE LUIS ALONSO
) EL BAILE DE LUIS ALONSO
L. Alvarez, M. Macia, T. River, L. Rodriguez, T. Cruz,
T. lglesias. Dir.: M. Roa. Dir. esc.: S. Sanchez.
23 de junio

l |"l primer acierto de este programa doble estuvo en ex-
poner los dos titulos en su totalidad, presentados ade-
mds en el orden secuencial del argumento y no en el crono-

La boda vy El baile

de Luis Alonso volvieron
al Teatro de La Zarzuela
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Dona Francisquita en el
Matadero de Legazpi de

H4

Madrid
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légico de composicién. Asi, primero se vio La boda y des-
pués El baile. El libérrimo envoltorio que sirvié de prelu-
dio y colofén, un café-cantante de los de antafio y el exa-
cerbado fin de fiesta, ayudaron a levantar el 4nimo de los
dos sainetes firmados por Javier de Burgos, que en la actua-
lidad han perdido brillo en la chispa cémica. La direccién
escénica de Santiago Sdnchez fue simple, apoyada en una
poco inspirada escenografia, con discutibles soluciones téc-
nicas hasta en una sencilla ventana, pero también gozé de
algunos buenos momentos teatrales —las marionetas hu-
yendo de los toros, por ejemplo— como islas en medio de
un mar de convencionalismo. Como resultado, el publico
no se entregé del todo, caso extrafio en el dia del estreno
de la nueva produccién. El intermedio, la archiconocida
parte orquestal, no estuvo servida por un baile proporcio-
nalmente espectacular, pero el director musical, Miguel
Roa, sf sacé reldmpagos de la orquesta, manteniendo una
vivaz lectura de la partitura que compensé los desniveles
del libreto y la direccién escénica. El barftono Luis Alva-
rez fue Luis Alonso, maestro de baile cincuentén, en un
alarde de fino histrionismo y buen canto; serd dificil, en es-
tos tiempos, encontrar otro mejor que €l para el personaje.
También estupenda la actuacién de Leticia Rodriguez,
una versdtil soprano que cumplié cabalmente con el perfil
de cantaora y de rapera. Mis discreto el desempefio de la
también soprano Maria Macid como Maria Jests, la espo-
sa alcahueta del maestro de baile, y el largo etcétera de ac-
tores-cantantes, cuadro flamenco y actores de reparto que
dieron vida a esta colorida representacién del Cddiz mds
folclérico. * Federico FIGUEROA

MATADERO DE [LEGAZPI —
Vives DONA FRANCISQUITA
A. Serna. A. Veramendi. M. Pardo. M. Perelstein.

A. Echeverria. F. J. Sanchez. Orquesta Filarmoni.
Dir.: P. Osa. Dir. esc.: C. Fernandez. 5 de julio

| Matadero de Legazpi resulta muy aprovechable y con
medios técnicos suficientes, pero queda pendiente el
tema de la amplificacién: en esta ocasién la orquesta sona-

ba artificial y no todos los cantantes estaban bien ecualiza-
dos. Poco se puede destacar de una puesta en escena que
perdié el tiempo aleccionando a unos figurantes con més-
caras y que olvidé el trabajo fundamental con los protago-
nistas, perdidos en el escenario sin comprender sus emo-
ciones. Absurda fue la decisién de desplazar el fandango al
final para lucimiento de un cuerpo de baile con demasiada
presencia en escena. Amanda Serna, que tuvo que resistir
tres figurines horrendos, canté y actué con conviccidn: la
voz es homogénea, redonda y muy bien timbrada, carnosa
en el centro; supo salir airosa de los temibles gorjess. Dio lo
mejor de sf en el dio con Fernando y el quinteto. Marina
Pardo llegé y arrasé; no se puede perfilar una Beltrana m4s
completa: descarada en el trio, airada en el duetto y sensual
en el Marabu, una pieza que muchas pasan por encima.
Esa noche fue la mds chula y ademds se notaba que lo esta-
ba disfrutando. Estuvo sobresaliente como actor Francisco
Javier Sdnchez, y tan sélo la Cancidn de Primavera le re-
cord6 que Cardona no es un personaje tan secundario co-
mo parece. Sobrados Mabel Perelstein y Alfonso Echeve-
rria, todo un lujo para sus cometidos. Andrés Veramendi
tiene un material vocal portentoso, de gran belleza y resis-
tencia, que emplea de forma generosa; el piblico le aplau-
di6 a rabiar pero estuvo muy rigido como actor. Pascual
Osa luché contra viento y marea por dominar unos con-
juntos no demasiado diictiles, escogiendo en general zempi
demasiado lentos. Poco o nada se puede decir de un coro
que envejecid la escena. * Francisco R. ZALDIVAR

Manresa

OLLER DEL MAS

Mozart IL RE PASTORE
M. T. Alberola, X. Martinez, M. Hinojosa, M. Valero,
M. Sala. O. de la Academia del Liceu. Dir.: G. Voronkov.
Dir. esc.: R. Alier. / de julio

| ciclo Lirica al mas ofrece sesiones liricas al aire libre
en el patio central del reconstruido castillo-masfa me-

dieval Oller del Mas (siglo X) a tan sélo tres kilémetros de
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MAGDALENA KOZENA
y SIRSIMON RATTLE
presentan una exquisita
ofrenda al genio mozartiano
en su primer disco conjunto

MOZART: ARIAS

Magdalena Kozena
The Orchestra of the Age of Enlightenment
Sir Simon Rattle

Una seleccion de las mas bellas arias mozartianas en la fascinante
voz de Kozena, que convence al publico y la critica con sus
excepcionales interpretaciones del maestro salzburgues. Sir Simon
Rattle dirige con acertado estilo a la Orquesta del Siglo de las luces y
envuelve la voz de Kozena en el sonido flexible y delicado del conjunto.
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Il re pastore en Manresa.
Abajo, Luisa Fernanda
en el Festival de
Peralada
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Manresa. El espacio es amplio pero algo inclinado y de for-
ma irregular; el éxito de la convocatoria supuso que se am-
pliase el niimero de espectadores hasta 800 con lo que to-
dos los servicios de catering, accesos, servicios, etc., se vie-
ron desbordados. Desde el punto de vista musical se agra-
decié mucho que se pasase de la versién con clave a la de
orquesta, gracias al apoyo del Liceu que aporté su Orques-
ta de la Academia, aunque faltaron algunos ensayos mds
para una adecuada conjuncién entre el foso y la escena.
Existia un gran interés por disfrutar de ésta épera de juven-
tud de Mozart, el mismo titulo elegido por Salzburgo para
inaugurar su festival de verano. La direccién de escena de
Roger Alier y Jordi Maddaleno traté de ironizar sobre la
critica encubierta que Mozart presentaba en su obra con
respecto a la aristocracia de su tiempo resaltdindola gracias
también a la traduccién de los recitativos al cataldn, con lo
que el publico sigui6 la sencilla trama con facilidad. La es-
cenografia de Pep Mellado sigui6 el libreto con eficacia y
dio el suficiente juego escénico para presentar la obra con-
tando con un vestuario correcto y una iluminacién muy
cuidada, pero no siempre coordinada con las escenas. El
elenco vocal conté con cinco jévenes intérpretes de dife-
rente valfa, en primer lugar Maria Teresa Alberola, que
ofrecié una solvente interpretacién del rey Aminta educa-
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do como pastor al que Alessandro devuelve el trono de sy
padre. También correcta la mezzo Marta Valero (Tamiri),
Xavier Martinez ofrecié un Alessandro creible pero algo
corto en la emisién y tirante en las agilidades, mientras que
la pareja formada por Maria Hinojosa (Elisa) y Marc Sala
(Agenore) ofreci6 un trabajo mucho mds completo a nivel
actoral que musical. * Fernando SANS RIVIERE

Palma

de Mallorca

Pa11 DE LA MISERICORDIA DE PALMA

Mozart DIE ENTFUHRUNG
AUS DEM SERAIL
M. Paoblador, D. Alegret, S. Colombini, K. Ryd|,
4. Pecoraro, F. R. Wagner. Dir.: B. Dal Bon.
Dir. esc.: K. Rydl.

29 de junio

Curi:}sa, aparte de su calidad musical, esta representa-
cién ofrecida en el Pati de La Misericordia de Palma,
primero por su énfasis en la orientalidad de la obra tanto
en sus decorados como en el vestuario y , en consecuencia,
enfatizando su faceta de cuento oriental; en segundo lugar,
por la inclusién de una narradora que, entre escenas, con-
taba en cataldn el desarrollo de una de las obras de Mozart
que, posiblemente, tenga mds parte hablada. Sobresali6
por experiencia y buen hacer la actuaciéon de Kurt Rydl,
un Osmin contundente, seguro y completo. Konstanze fue
servida de forma impecable por Milagros Poblador. Da-
vid Alegret demostré que posee una voz ideal para este ti-
po de papeles aun con una prestacién escénica un tanto de-
sangelada. Silvia Colombini y Herwig Pecoraro estuvie-
ron correctos en sus respectivos Blonde y Pedrillo. La Sim-
fonica de les Illes Balears tuvo una actuacién perfecta bajo
la batuta de Bruno Dal Bon, precisa y muy atenta al desa-
rrollo global de la representacién. En sus pocas interven-
ciones el coro estuvo perfecto, como casi siempre. Rydl
asumié, ademds del papel de Osmin, la direccién escénica
del montaje; basindose en los elementos tradicionales
—cartén pintado y buen vestuario— resultd eficaz. El hecho
de cortar partes habladas y sustituirlas con la introduccion
de un narrador puede ser objeto de una larga discusion,
una opcién diferente ante los partidarios de dejar la obra
en su estado original o, como han hecho algunos teatros
europeos, traducir las partes habladas al idioma del pais o
servirse del sistema subtitulado en el que al parecer el Tea-
tre Principal no cree. * Pere BUJOSA

Peralada

AUDITORI JARDINS DEL CASTELL
Moreno Torroba LUISA FERNADA

N. F. Herrera, C. Alvarez, J. Bros, M. Cantarero.

Dir.: J. L. Cobos. Dir. esc.: E. Saqi 22 de julio

El publico de Peralada pudo disfrutar de esta excelente
apuesta promovida por Plicido Domingo que llego 2
Peralada en una coproduccién del Teatro Real y las Operas
de Washington y Los Angeles, con toda la compaiifa del
teatro madrilefio. Hay que destacar la cuidada labor de Je-
stis Lépez Cobos al frente de la Orquesta del Real, una
formacién conjuntada y disciplinada que bajo su direccion
ofrecié una lectura solvente y ductil de la excelente parti-
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06/07 TEATRO CERVANTES DE MALAGA

FAUST
De Charles Gounod
Produccién escénica: Opera Theatre B“Awgnﬂn et des Pays de Vaucluse

Con Gregory Kunde, Paata Burchuladze y Ainhoa Arteta, entre otros
Direccién mus:cal Enrique Patrén de Rueda
Direccién escénica Paul Emile Fourny

OPERA NACIONAL DE BRNO (Reptblica Checa)

LES CONTES D" HOFFMANN

- De Jacques Offenbach
Direccién musical Jan Stych
Direccién escénica Jan Kacer

Recital lirico de

IUAN DIEGO FLOR.EZ Tenor

Piano VINCENZO SCALERA

LA SONNAMBULA

De Vincenzo Bellini

Produccién escénica original de Alessandro Sanquirico realizada para el estreno de la 6pera en 1831

Con Maureen O Flynn, Alejandro Roy y Felipe Bou, entre otros
Direccién musical Marcello Panni
Direccion escénica Alexander Herold
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La Betulia liberata

en Santiago.

Abajo, Simone Kermes,
que cantdé Andromeda

25

liberata
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tura. La némina de cantantes seleccionados fue un verda-
dero lujo para esta produccién firmada por Emilio Sagi.
El Javier de José Bros se antojé apabullante por la calidad
de su timbre, la eficiencia de la emisién en todo el registro,
la emotividad de sus romanzas y dios y las dotes del tenor
en un repertorio que le va a la perfeccién. Carlos Alvarez
fue su contrincante ideal con un Vidal apasionado y entre-
gado al rol, que fue dibujado con enorme desparpajo tanto
a nivel actoral como en su excelente vertiente musical. Un
lujo. La Luisa Fernanda de Nancy Fabiola Herrera de-
mostrd la calidez y sensibilidad de la intérprete con una
actuacién muy emotiva y musical, a pesar de alguna tiran-
tez en el registro agudo. Mariola Cantarero, por su parte,
se regoded en un rol como el de la Duquesa Carolina, al
que imprimié un cardcter mds espontdneo y juvenil que el
habitual, destacando con sus sobrados medios vocales.
Merecen la pena destacarse de entre los numerosos papeles
secundarios el aplomo de Raquel Pierotti como Mariana,
asf como la calidad de Sabina Puértolas como Rosita.
Fxcelentes en su adecuacién al género tanto el Anibal de
Javier Ferrer, como el Don Luis de Federico Gallar, el
Don Florito de José Antonio Ferrer o el Bizco Porras de
David Rubiera, mientras que Angel Rodriguez se lucié
con la popular romanza del Saboyano. Muy cuidado el
resto del reparto y sobresaliente el Coro del Real. Sag;
firmé una produccién ecléctica y minimalista pensada
para su mejor acngida en los teatros internacionales, con
una eficaz iluminacién y un extraordinario vestuario de
Pepa Ojanguren. Un nuevo éxito de Peralada en su apues-
ta por la zarzuela. * Fernando SANS RIV IERE

Santzago de
ostela

\1 DITORIO DE GALICIA
Mozart LA BETULIA LIBERATA

M. Sakurada, M. De Liso, M. G. Schiavo, S. Foresti,

V. Varriale. Collegium Compostellanum. Cappella della

Pieta de’ Turchini. Dir.; A. Florio. 10 de julio

xcelente Betulia Liberatra la ofrecida por la Cappella
della Pieta de’ Turchini, que mostré un sonido perfec-

tamente afinado y una gran claridad entre planos, al man-
do de Antonio Florio, que supo aportar fuerza, emocién
y lirismo segtin convino en la justa medida, en una visién
muy barroca de esta obra, que siendo del primer Mozart
no se distancia mucho de dicho estilo en cuanto a su plan-
teamiento. Del plantel de solistas destacaron Marina de
Liso, Giuditta con acariciante voz de contralto adecuadisi-
ma a este repertorio y gran expresién dramdtica —memora-
ble el recitativo donde narra el asesinato de Holofernes—y
Maria Grazia Schiavo, por la pureza de su timbre y valen-
tfa en todo su papel, tanto en las seguras coloraturas como
en los momentos mds dramdticos, resueltos con inteligen-
cia. Makoto Sakurada se defendié mejor en el canto spia-
nato, con un timbre grato quizds mds adecuado a otro tipo
de repertorio —el puramente sacro—, que en las coloraturas,
no siempre sorteadas con seguridad. A Sergio Foresti le
falté empaque y rotundidad y Valentina Varriale cant6
sus dos personajes con buenos medios. Sorprendié positi-
vamente el Collegium Compostellanum por su éptima so-
noridad y conocimiento del estilo. * Hugo ALVAREZ

Vivaldi ANDROMEDA LIBERATA

S. Kermes, M. E. Cencic, R. Rosique, R. Basso,
M. Tucker. Venice Baroque Orchestra. Dir.: A. Marcon.
V. DE CONCIERTO, 14 de julio

El Via Stellae 2006 ofrecié por primera vez en Galicia
esta deliciosa serenata veneciana con musica de Vivaldi
y otros, rescatada en 2002 por Olivier Fourés en Venecia,
ciudad en la que se estrené en 1726. Destacé la mezzo Ro-
mina Basso, gran revelacién de la noche por su hermosa
voz, pulcra técnica vocal y linea de canto, proyeccion sono-
ra y comedida interpretacién de Melisso. Sobresalieron las
actuaciones del concertino Luca Mares al violin y del lau-
dista Ivano Zanenghi. Cabe loar también a Ruth Rosi-
que enfundada en el papel de madre, una elegante Cassio-
pe que, por color, potencia y expresién, conecté adecuada-
mente con el texto especialmente en los recitativos, aunque
no tanto en los tramos agudos de las arias que quedaron un
tanto encogidos. El contratenor Max Emanuel Cencic, a
pesar de poseer un timbre sumamente artificial, aporté
buen oficio a su Perseo, en especial en la que, seguramen-
te, es el aria mds bella de esta composicién, el melancélico
“‘Sovente il sole”, muy bien dibujado y de un lirismo que
puso los pelos de punta. Poco refinada se mostré la sopra-
no Simone Kermes (Andrémeda), cayendo en una sobre-
actuacion que dificultaba su fiato, apareciendo su voz vela-
da en numerosas ocasiones por la pérdida de aire. El tenor
Mark Tucker, con sonoridad pobre y poco esmaltada y
agudos un tanto engolados, perfilé un Daliso menguado.
Andrea Marcon dirigi6 con viveza, tocando al tiempo un
clave de escasos decibelios frente a una solvente orquesta,
en la que brillaron sus violines. * Carmelo ARRIBAS

recitales y conciertos
A Coruna

TEATRO ROSALIA DE CASTRO

Concierto Maria José MORENO

Obras de Mozart. 0. de Camara de la Sinf6nica

de Galicia. Dir.: M. Spadanno.

25 de junio
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on los dnimos de la aficién caldeados tras las cancela-
Cciones en masa de la semana anterior a este concierto,
lleg6 la ineludible cita de Maria José Moreno con el Fes-
tival Mozart, esta vez en forma de monogrdfico mozartia-
no. La soprano se encuentra en un momento de su carrera
en que la voz, cuya belleza es conocida por todos, estd evo-
ucionando: el centro ha ganado consistencia y los agudos
han perdido algo de brillo; por ello destacé mds en aque-
las pdginas de escritura mds central —Voi avete un cor fede-
le- que en las mds agudas. Impuso su calidad como artista
al servicio de un repertorio en el cual se la ve especialmen-
te cdémoda, culminando su actuacién con una brillante lec-
tura del Exsultate, jubilate. Con todo, una notoria afeccién
no del todo curada ocasioné alguna dureza en la emisién,
solucionada con inteligencia. Un divertimento y diversas
contradanzas completaron un concierto en el que participé
la Orquesta de Cdmara de la Sinfénica de Galicia, forma-
cién dictil que encuentra en Mozart a uno de sus compo-
sitores predilectos y con un sonido pulcro, pese a algtin de-
sajuste en un par de entradas, al mando de un Massimo
Spadanno que, ademds de concertar a todos con adecua-
cién, hizo sus pinitos como percusionista a la caja en algu-
nas contradanzas. * Hugo ALVAREZ

Recital Isabel REY
Obras de Martin y Soler. A. Zabala, piano. 1 de julio

Se despidic esta edicién del Festival Mozart corufiés con
un brillante homenaje a Martin y Soler por parte de su
paisana, la soprano valenciana Isabel Rey, con un progra-
ma formado por canciones de dicho compositor. Cancio-
nes sencillas, que se dejan escuchar con agrado, y en las que
hay que ser muy buen artista para evitar caer en el tedio.
Rey, cantante sensible y expresiva, apoyé su recital en el
buen gusto, unos reguladores que fascinan y unos filados a
la altura de las mds grandes, para dar una leccién de canto
que el publico, bastante frio, quizd porque no son cancio-
nes especialmente virtuosas, no agradecié todo lo que de-
berfa. Los cuatro bises, sin embargo, pusieron el teatro pa-
tas arriba porque fueron in crescendo. Tras una sentida ver-
sion del precioso Fado de Halffter, siguieron las arias de
Musetta, Susanna —en las que demostré por qué es la gran
Susanna de su generacién— y finalmente Norina, culmina-
da con un agudo luminoso que volvié loco al teatro.
Pdrrafo aparte para Alejandro Zabala por conseguir ser
parte indispensable del recital mds que un mero acompa-
hante de la soprano. Pianistas de esta calidad dedicados al
mundo lirico quedan pocos. * H. A.

Aranjuez
CAPILLA DE PALACIO
Musica de las Misiones
de Chiquitos y Moxos

K. Escalera, A. Wavar, G. Tisera, H. Villca. Florilegium.
Dir: A. Solomon. 27 de junio

El grupo Florilegium regresé al Festival de Miisica An-
tigua de Aranjuez con un sugestivo programa dedica-
do a la muisica coral procedente de las misiones jesuiticas
de Chiquitos y Moxos. Un delicioso repertorio que, a pesar
de su evidente deuda europea, cuenta con NUMErosas Com-
Posiciones escritas en lenguas verndculas y firmadas por
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manos indigenas. La interpretacién vocal corrié a cargo de
un estupendo cuarteto solista en el que cabe destacar la la-
bor de la soprano Katia Escalera, de instrumento cdlido,
nitido y versdtil manejado con encantadora inmediatez ex-
presiva. Excelente también el trabajo de los solistas de Flo-
rilegium, un conjunto al que Ashley Solomon ha conse-
guido dotar de un entusiasmo y complicidad envidiables
en los que no parecen influir inevitables los cambios que la
plantilla ha sufrido con el tiempo. * Jesiis ORTE

Barcelona

FOYER DELLICEU
La fascinacion por Oriente
Obras de Puccini, Meyerbeer, Bizet, Delibes, Mascagn
y Massenet. Y. Lee y C. Solis, sopranos; Y. Ledn, mezzo;
G. Blanco y G. Villar, tenores; M. Barrard, baritono.
Cuarteto Puccini. G. Voronkov, piano. 15 de junio

El contenido de esta sesién del Foyer era una asignatura
pendiente en estos seminarios desde que en mayo de
2001, y con motivo de las funciones de Aida, se propuso
una sesion titulada E/ orientalismo en la miisica que a la ho-
ra de la verdad fue por otros derroteros. Ahora se han paga-
do los atrasos y se ha hecho en toda regla. Hubiera podido
ampliarse la guarnicién a ejemplos de La princesse jaune de
Saint-Saéns, de la Madame Chrysanthéme de Messager o al
mundo parddico del Mikado, pero todo lo que se eligié era
pertinente y ni siquiera parecié del todo esptireo ese Cuar-
teto en Re mayor de Puccini que se intercalé en el mend
operistico. Comprendia éste la versién original (febrero de
1904) de un largo fragmento del segundo acto de Butzerfly,
desde “Scuoti quella fronda”a “E un papavero rossi nei cape-
lli” con la recuperacién de todos los compases eliminados
en las ediciones sucesivas; tres fragmentos de L Africaine,
entre ellos una version alternativa de una de las arias de Sé-
lika; el gran dio Leila-Zurga de Pécheurs de perles, liberado
l6gicamente de la orquestacién de Benjamin Godard; el
dio Lakmé-Gérald del primer acto de la épera de Delibes;
los dos fragmentos solistas mds obvios de /ris y tres frag-
mentos de Le Roi de Lahore, entre los que destacaba por su
interés el aria “Ma non tremar d’orror” escrita para Madda-
lena Mariani-Masi en la versién italiana de la épera. Unos
abnegados cantantes jévenes se hicieron cargo de este com-
plicado material, destacando poderosamente Marc Ba-
rrard, un barftono en plena carrera internacional que fue
un Nélusko, un Zurga y un Scindia de muchos quilates,
con una voz bien enfocada y una diccién de manual. Es-
pléndido el timbre de Carmen Solis y muy seductora la li-
nea de canto de Yunah Lee, que hubieran podido inter-
cambiar alguno de sus roles sin inconveniente alguno. Es-
forzados los dos tenores, con una cierta tendencia a cresce-
re en el caso de Germdn Villar y un timbre esporddica-
mente agrio en el de Gabriel Blanco, aunque ambos riva-
lizaron en entusiasmo y sguillo. La mezzo Yordanka Leén
fue una timida Suzuki en la Ur-Butterfly. El cuarteto de
cuerda formado por musicos de la Simfonica del Liceu
adoptaba en esta ocasion el nombre de Cuarteto Puccini y
Guerasim Voronkov acompané al piano todos los frag-
mentos operisticos que presenté Jaume Tribé —maestro
apuntador del teatro— con su gracejo habitual, situando ca-
da fragmento en su contexto dramatirgico, rersultado no
totalmente logrado en el caso del aria della piovra. El pu-
blico no escatimé los aplausos. * Marcelo CERVELLO
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Leon
AUDITORIO CIUDAD DE LEON
Recital Maria BAYO
Obras de Mozart, Espla, Toldra y Montsalvatge.
M. Pikulski, piano. 16 de junio

Nadie duda a estas alturas que Maria Bayo es una so-
prano que cuando sale a un escenario lo da todo. No
Importa que sea en provincias o en una gran urbe: ella
siempre estd dispuesta a cantar con el capital, nunca con
los intereses. El pasado 16 de junio debuté en el Auditorio
Ciudad de Ledn con un programa a su medida, con Mo-
zart para colocar y frasear y Espld, Toldrd y Montsalvatge
para enardecer y concluir. Acompafiada con mimo por el
pianista Maciej Pikulski, Bayo se mecié con flexibilidad y
delicadeza por cada una de las piezas partiendo de ese tim-
bre luminoso y trasparente que le permite lucir su gama de
recursos expresivos y dramdticos. La cantante navarra brin-
d6 una actuacién ahfta de delicadeza, control, lirismo, sen-
tido teatral y, sobre todo, de inteligencia y musicalidad,
con perfecta diccién y refinado fraseo. Es de admirar su
utilizacién de los reguladores y cémo cincela cada grupo de
frases, uniendo a la perfeccién los acentos, la media voz y
esos finales de frase que son como cuchillos y que flotan
etéreos hasta la extenuacién. Fue una una noche llena de
calor y simpatia gracias a una voz que cautiva por su hones-
tidad, pureza y afinacién. * Miguel A. NEPOMUCENO

Madrid

AUDITORIO DE LA FUNDACION CANAL
Recital El caudaloso Ebro

Obras de Shostakovich, Otaiza y Schumann.

M. Lario. M. Knérr. F. Cobo. C. Garcia. D. Gifford y

A. Viribay, piano. 25 de junio

[ caudaloso Ebro fue el titulo elegido para el recital que
Eclausur{i el Ciclo de Cdmara de la Fundacién Canal,
tomado de los Spanische Lieder de Schumann, composi-
cién que clausuré oficialmente un concierto que incluyé
obras de muy dispar catalogacién y, entre ellas, un estreno
absoluto. La velada comenzé con De la poesia popular ju-
dia, de Shostakovich, ciclo de gran unidad y buen ejemplo
de la maestria del compositor, echindose en falta las tra-
ducciones de los textos en el programa para el correcto se-
guimiento del concierto. Un puiblico inicialmente poco re-
ceptivo no fue impedimento para que el ciclo de once can-
ciones fuera desgrandndose pleno de expresividad, gracias
a la escritura ritmica de las piezas y su sentir contenido, fa-
cetas en que ayudo la sobresaliente labor del pianista Au-
relio Viribay.

La interpretacion de Amiga, no te mueras, estreno absolu-
to, de Marfa Luisa Otaiza desconcerté a los asistentes,
que aplaudieron protocolariamente a la compositora en el
momento del saludo. Finalmente, los Spanische Lieder, Op.
138, de Schumann ofrecieron un soplo de aire fresco al re-
cital, asf como la mejor disposicion de los cantantes que se
supieron decir con colores y expresién equilibrados, aun-
que en momentos algo mondcromos. De ellos, Marta
Knérr, con un atractivo color vocal, fue la solista m4s
completa. Correctos sus compafieros dentro siempre de la

discrecién que exige el estilo cameristico de los conjuntos
vocales. * Francisco R. ZALDIVAR

San Lorenzo

de Ll Escorial

TEATRO AUDITORIO

Concierto Verdi
Selecciones de La forza del destino, Don Carlo, Stabat
Matery Te Deum de las Cuatro piezas sacras. B.
Frittoli, F. Furlanetto, S. Ganassi. Dir. R. Muti. 3 de julio

no de los grandes proyectos culturales disefiados por el
Uanterinr presidente de la Comunidad de Madrid, Al-
berto Ruiz Gallardén, se inauguré por un equipo politico
distinto, aunque del mismo signo, el de Esperanza Aguirre.
El dfa sefialado, vestido de luto por un accidente ocurrido
en el metro valenciano, impidi6 que el concierto inaugural
fuera una auténtica fiesta. Con presencia de los Reyes y au-
sencias significativas, el concierto, en todo caso, fue un éxi-
to rotundo. Riccardo Muti y las huestes del Maggio Musi-
cale Fiorentino no vinieron para ofrecer un bolo, sino una
forma de hacer muisica que buscaba la verdad y que la en-
contré en muchos momentos, especialmente en las dos p4-
ginas de la Cuatro piezas sacras, el Stabat Mater y el Te
Dewum, en los cuales la orquesta y el coro se presentaron co-
mo formaciones de gran nivel, mas por su ejecucién gene-
ral que por los detalles. Muti realizé unas imponentes ver-
siones. Los fragmentos interpretados de La Forza y Don
Carlo tuvieron desigual resultado; si el primer violin tuvo
algiin sonido desajustado, la cuerda se despisté en algtin
momento, con alguna trompeta con sonido borroso. Las
prestaciones de los cantantes fueron por el mismo camino,
pasando del magnifico soliloquio de Felipe 11, “Ellz giam-
mai mamo” cantada con gran profundidad e intencién por
Ferruccio Furlanetto quien posee todavia los medios para
cuajar una excelente interpretacion que, por otra parte, po-
nfa los pelos de punta al ser escuchada en El Escorial. Las
damas tuvieron una actuacién jénica. Si ambas pudieron
desarrollar sus cualidades canoras en Lz Forza y la cancién
del velo de Don Carlo, ambas se estrellaron en “Tu che le va-
nita” (Barbara Frittoli) y “O don fatale” (Sonia Ganassi),
evidentementemente porque son cantantes liricas y no dra-
miticas. El coro tuvo una buena actuacién en el 7e Deum
y Stabat Mater. Junto con una orquesta que se pliega con
facilidad a las indicaciones del concertador, ambos dieron
lugar al éxito del concierto. Allf, y en la obertura del Lz for-
za —tantas veces escuchada como destrozada— Muti eviden-
ci6 su genio y capacidad para presentar el mejor Verdi.
Realmente fascinante por dindmicas, matices, expresién y
una fuerza arrebatadora. Un ptiblico compuesto por perso-
nalidades de diferentes 4mbitos llend la sala grande del Au-
ditorio junto con la critica generalista y especializada. Mos-
traron su agrado con suficiencia, pero con otros espectado-
res se hubiera llegado a una expresién mucho mds rotunda
de satisfaccién. Madrid cuenta con otro importante espacio
musical y lirico, del que cabe desear tenga una vida larga y
plagada de éxitos. * Francisco GARCIA-ROSADO

Mozart REQUIEM
K. Fuge, M. Shaw, B. Hulett, M. Brook. English Baroque
Soloists. Coro Monteverdi. Dir.: J. E. Gardiner. 4 de julio

La segunda jornada del nuevo Festival de El Escorial po-
nia sobre los atriles el célebre Réguiem de Mozart en la
versién de Robert Levin, acaso la mds autorizada entre to-
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das las tentativas modernas de enmendarle la plana a Siiss-
mayr. Tanto la fuga afadida sobre el “Amen” del “Lacrimo-
sa” como la reescritura del “Hosanna” resultan interesantes,
si bien es obvio que sus verdaderos méritos s6lo podrdn ser
determinados en el futuro. En el plano interpretativo la ve-
lada tuvo dos protagonistas de excepcién: John Eliot Gar-
diner y el Coro Monteverdi. De la extraordinaria sensibili-
dad del primero y las interminables posibilidades del segun-
do surgieron la mayoria de los hallazgos del concierto, des-
de la vertiginosa precisién del “Dies Irae” al brillo y la am-
plitud sonora del “Rex tremendae” o el “Sanctus”, pasando
por los efectos de diccién del “Confuratis” o la conmovedo-
ra uncién del “Voca me”... Toda una exhibicion técnica y ex-
presiva que muy pocos coros pueden permitirse a dia de
hoy. El cuarteto solista conté con voces relativamente livia-
nas, que como era previsible depararon sus mejores mo-
mentos en pasajes netamente liricos como el “Benedictu”. El
publico, visiblemente impactado, premié a todos con varios
minutos de generosas ovaciones. * Jestis ORTE

Sant Cugat
CLAUSTRO DEL MONASTERIO
Recital Cecilia LAVILLA BERGANZA
Obras de Fauré, Duparc, Poulenc, Hahn, Granados y
otros. J. A. Alvarez Parejo, piano. 16 de junio

[ TII Festival de Musica de Cdmara en el Monasterio de

Sant Cugat conté un afio mds con un recital de musi-
ca vocal en una programacion que se prolonga durante ju-
nio y julio y que cuenta con Lluis Claret y Anna Mora co-
mo directores artisticos. Se trata de aprovechar un espacio
inolvidable como el del Claustro del Monasterio para ofre-
cer unas veladas musicales de excepcién en un espacio a to-
das luces ideal. Cecilia Lavilla Berganza hubo de sustituir
a Alicia Nafé, que suspendié su recital pocos dias antes; la
madrilefia estuvo acompafnada por el célebre pianista Juan
Antonio Alvarez Parejo en un programa sélidamente es-
tructurado en el repertorio francés y espafiol que fue el pun-
to de partida de una velada musical exquisita. La cantante
cuenta entre sus mejores armas la nobleza de su emision, la
cuidada musicalidad y la excelente diccién del francés. Asi,
el recital fue cada vez a mds gracias a que Lavilla desgrané
las canciones galas con enorme elegancia y perfecta conjun-
ci6n con uno de los pianistas mds experimentados del pais
€N este repertorio.
De las canciones de Fauré y Duparc viajé hasta llegar a las
siempre enjundiosas de Poulenc para cerrar la primera parte
con seis interesantes piezas de Hahn, muy bien matizadas
por la intérprete. Lavilla asumi6 el repertorio espafiol con
las mismas armas, quizds algo parca de picardia en las pri-
meras piezas de Granados para irse adentrando con sabidu-
tia en las obras de Nin y Obradors, realmente notables. Las
canciones de Turina en homenaje a Lope de Vega fueron in-

fundidas de la nobleza y amplitud musical que requieren,
siendo muy aplaudidas. * Fernando SANS RIVIERE

ngntiago e

Omposte a

[CLESIA DE SAN MARTINO PINARIO —
La Cantada espanola en Ameérica

Obras de Torres, Nebra y Anénimo. C. Mena.
Al Ayre Espafiol. Dir.: E. Lopez Banzo.

11 de julio
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A;:erté la organizacién del Via Stellae 2006 con la pre-
entacién de cuatro cantatas barrocas sacras, de estilo
italiano, compuestas en Espafia por José de Torres y su dis-
cipulo José de Nebra, para alto, dos violines, oboe y conti-
nuo, que se conservan en la catedral de Guatemala. Este ho-
mogéneo programa fue ejecutado espléndidamente por el
contratenor Carlos Mena y siete intérpretes del grupo A
Ayre Espaiiol, incluido el propio Eduardo Lépez Banzo al
clave, quien dio una lectura fresca y 4gil, especialmente en
las varias imitaciones realizadas entre el cantante y el trio de
dos violines y oboe. Mena lucié un timbre carnoso y graves
consistentes, logrando ensamblar sabiamente los registros
de falsete y pecho cuando era necesario, tanto en las arias dz
capo, como en los recitativos. Sirvié de incomparable esce-
nario el impresionante retablo mayor barroco de Casas No-
voa, inspirado en el baldaquino de San Pedro de Roma,
dentro de una edificacién cuyo crucero estd iluminado por
una altisima ctpula bajo la cual estaban los musicos, lo que
supuso una cierta merma en la proyeccién sonora a las zo-
nas posteriores de una iglesia que aparecié repleta de un pt-
blico que disfruté de lo lindo. Como intermedios, Banzo
interpreté virtuosamente dos obras para teclado de autor
anénimo barroco. * Carmelo ARRIBAS

TEATRO PRINCIPAL

Concierto Una noche en Venecia
Obras de Galuppi, Vivaldi, Marcello y Albinoni. M. Favaro,
S. Kermes, F. Galligioni. Dir.: A. Marcon. 15 de julio

resentd en esta ocasion la orquesta veneciana un varia-

do programa que inclufa arias, conciertos, sinfonfas y
motetes barrocos que, bajo un calor sofocante y la seca so-
noridad caracteristica de esta sala, redujo el rendimiento de
la agrupacién en relacién a su actuacién del dia precedente.
Se produjeron algunos desajustes y, a veces, desafinaciones.
En cuanto a los solistas instrumentales de los dos concier-
tos de Vivaldi, es de destacar la contundente interpretacién
del violonchelista Francesco Galligioni, sobre todo en el
virtuosistico allegro final, mientras que mds desapercibida
pasé la actuacién del flauta travesera Michele Favaro.
Simone Kermes canté arias de Vivaldi de gran dificultad
llenas de acrobacias vocales en las que se mostré impetuo-
sa, con algunas dificultades en la diccién, en el manteni-
miento de la linea de canto y en el aprovechamiento del
fato, si bien la voz estuvo mds timbrada que en la velada
anterior de la Andromeda Liberata. Su entrega fue acogida
por el puiblico con entusiastas aplausos, concediendo dos
propinas: un conmovedor “Lascia ch’io pianga” del Rinaldo
de Hindel y la “Agitata da due venti” de la Griselda vival-
diana, todo ello bajo la atenta direccién de Andrea Mar-

con, quien también acompafié al clave y érgano. * C. A.

Telde

[GLESIA CONVENTUAL DE SAN FRANCISCO

Recital Judith PEZOA
Obras de Cesti, Marcello, Handel, Puccini, y otros,
J. Munoz, piano. 9 de junio

ara la primera parte de este recital de Jévenes Promesas
del ciclo Vive la lirica, la soprano Judith Pezoa escogié
un variado y prometedor repertorio. Su interpretacién de un
vertical pero sosegado Barroco de Cesti, Marcello y Hindel
fue aclarada con una linea de canto décil y diccién de estric-

Cecilia Lavilla Berganza
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ta correccién. En obras de mds espesor vocal para su tesitu-
ra como E [uccellino, Sole ¢ Amore y Avanti Urania! de Puc-
cini o Freudvoll und Leidvoll y Oh! Quand je dors de Liszt,
aund a las anteriores aptitudes dosis de acertado lirismo me-
l6dico aunque auin dispar en el fluir del frazo. Tras el inter-
medio destacé por su empaque ante la dificultad de “Noch
glaub’ich dem einem ganz” de Ariadne auf Naxos y por su in-
mensa y agraciada comicidad en “Glitter and be gay’, de
Bernstein, en el que derroché impetu; no obstante, en am-
bos casos falté cierta equidad en la profundidad de las notas
agudas. Muy aclamado fue el bis final, el célebre “Der Hlle
Rache” de La flauta mdgica. Julio Mufioz unié el piano a la
voz solista de manera precisa y se desenvolvié con destreza
en las partituras mds comprometidas. * Agustin AROCHA

Valencia

PALAU DE LA MUSICA

Verdi REQUIEM

A. M. Sanchez, D. Peckova, F. Casanova, K. Youn
Dir.: Y. Traub. 16 de junio

De haber tenido que colocar a los distintos protagonistas
en un podio de competicién tras este concierto, sin du-
da el puesto mds alto habria que habérselo reservado al coro
que prepara Francisco Perales, que se encuentra en un mo-
mento espléndido. El resto se mostré mds rutinario que des-
lucido. Yaron Traub, que empezé matizando con exquisi-
tez, pronto se pasé al trazo grueso, algo peligroso en una
partitura en la que la diferencia entre el resultado aburrido y
el brillante depende del éxito en el manejo de mecanismos
delicados y complejos, una sutilidad que demasiadas veces se
obvia. El cuarteto de solistas tuvo en Ana Maria Sdnchez a
su mds llamativa valedora, pero en general los cantantes
cumplieron con mds profesionalidad que convencimiento
con sus respectivos papeles, desaprovechando unas dotes

que se adivinaban con mds posibles. Asi que el aburrimien-
to gand la partida. * Rafael DIAZ

Concierto Isabel REY
Obras de Mozart, Bellini, Donizetti y otros.

Dir. M. A. Gémez Martinez. 23 de junio

ue el dltimo concierto de la temporada regular de pri-

mavera en el Palau y dej6 un sabor agridulce. Isabel Rey
no estuvo tan acertada como en la anterior actuacién en su
ciudad natal, en noviembre. Quizd un poco atenazada por
la responsabilidad de cantar en la hasta ahora sala mds im-
portante de Valencia, en una primera parte dedicada a Mo-
zart le costé encontrar la desenvoltura dramdtica adecuada
en las arias de Susanna (“Giunse alfin il momento... Deb, vie-
ni”) y Despina (“In uomini, in soldati”) y se mostr6é un pun-
to espesa en las de Pamina (“Ach, Ieh fiibl’s’) y Fiordiligi (“E:
parte... Per pieta”). Su bellisimo color central mostr6 en esta
ocasién pequefos desajustes en el paso hacia los registros ex-
tremos. Por otra parte, su frialdad expresiva no tuvo en Go6-
mez Martinez un adecuado contrapeso. Mejoraron sus
prestaciones en la segunda parte, sobre todo con la Manon
de Massenet ( “Adieu, notre petite table”) y las protagonistas
puccinianas: Litt (“7u che di gel sei cinta”), Musetta (“Quan-
do m'en vo’ soletta”) y Lauretta (“O mio babbino caro’), esas
dos tltimas ofrecidas como propina. En todo caso, sélo por
ellas habrfa merecido la pena asistir a la cita. * R. D.

Valladolid

TEATRO (3:1_1,”1.-:1%['1?«4 :
Concierto Musorgsky / Prokofiev

0. S. de Castilla y Ledn. E. Podles, contralto.
Dir.: A. Posada.

15 de junio

| concierto de clausura de la temporada de la Sinfénica
Ede Castilla y Ledn gir6 en torno a la figura de la con-
tralto Ewa Podles, que impresioné tanto en los Cantos y
danzas de la muerte de Musorgsky, interpretados en la or-
questacién de Shostakovich, como en la cantata Alexander
Nevski, de Prokofiev. A esto hay que sumar la licida y exce-
lentemente bien planteada direccién de Alejandro Posa-
da, y la mds que resefiable labor de la orquesta y del Or-
feén Pamplonés, en un concierto caracterizado por unos
altos resultados globales. Podles estuvo soberbia en la obra
de Musorgsky, con una interpretacién nada parddica, en la
que ahondé en lo dramdtico de los textos por medio de un
canto intencionado. Interrelacioné los distintos estados de
angustia e indefensién ante la muerte que presentan las
canciones con el irénico poder de ésta. Igual de impresio-
nante fue su intervencién en la cantata de Prokofiev: su voz
no resulté nada artificiosa en el registro de pecho, mientras
que el centro y el agudo sonaron robustos. Antes de estas
obras la orquesta interpretd con correccién el preludio de
Jovanchina, en la versién orquestal algo descafeinada de
Rimsky-Korsakov. * Agustin ACHUCARRO

Jaragoza

REAL CAPILLA DE SANTA ISABEL DE PORTUGAL
Recital Marta ALMAJANO

Obras de Legrenzi, Monteverdi, Simpson y otros.

L. Pianca, laud, V. Ghielmi: viola de gamba. 15 de junio

entro del VII Festival de Musica Antigua en la Real

Capilla de Santa Isabel de Portugal, volvia Marta Al-
majano a su ciudad natal, esta vez con recitativos y cancio-
nes. A estas antologfas de poesfas amorosas populares selec-
cionadas, Almajano supo imprimirles ese sentimiento po-
pular de raices de costumbres, historias y leyendas particu-
lares, garantizando gracia y verdad en su expresién, atacan-
do las notas agudas con una perfecta regulacién (piano-for-
te-piano) con alardes de una cadencia exquisita, sobre todo
en 1u mbai presso a consumare de Carissimi. Destacé tam-
bién, con un timbre muy bello y rico en arménicos, en su
creacién de Per un bacio de Strozzi, que era precisamente
el lema del concierto. En las dos partes de que constd el re-
cital evocé la figura del padre de la 6pera, Monteverdi, ex-
presando un sentimiento profano y ensofiador en Si dolce
é il tormento. Su voz destaca por su original vibrato que re-
dondea con cilida expresividad en cada una de sus inter-
pretaciones y por la sutileza de un legazo ritmico y brillan-
te, con el afiadido positivo de su presencia fisica llena de
candor y sinceridad expresiva. Una pena que derive sus ac-
tuaciones exclusivamente hacia la musica barroca y no se
introduzca de lleno en la épera, en la que su voz homogé-
nea y de notable extensién brillarfa con luz propia. Luca
Pianca, al archilaid y, Vittorio Ghielmi, con la viola de
gamba, fueron el complemento perfecto en un tono de dis-
crecién digno de agradecer. El piiblico agradecié, con reco-
nocidos aplausos, la sucesién de madrigales canoros con
que les obsequi6 su paisana. * Miguel A, SANTOLARIA




CLASSICS

El prﬁx_imu 11 de Septiembre EMI Classics lanza la segunda serie de lanzamientos dedicados
exclusivamente a la Opera, algo que no ocurria desde hace mas de una década.

10 nuevas grabaciones excepcionales han sido escogidas para esta segunda serie de lanzamientos,
reediciones a un precio insuperabhle.
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2 CDs s
0946 63586622 3
Mozart m
[e hozze di Figero
2 CDs
0946 63586022 1
Wagner m—
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4 CDs

0946 63587242 2

Los Cuentos de Hoffman
OFFENBACH

"_-f_' \" N ‘.' r_:

Alcina
HANDEL
Richard Hickox| 3 CDs
0946 63586812 8
El Turco en ltalia |
ROSSINI
Gavazzeni, Callas
Otello
VERDI
Lorin Maazel | ] 2 CDs
0946 63586702 2
Las Noches de Figaro 3 5 m
MOZART Den, C 0
Carlo Maria Giulini e T T A T
Don Carlo
VERDI
Riccardo Muti 3 CDs
0946 63586312 3
Goetterdaemmerung i .—
(El Ocaso de los Dioses) i Oanges
WAGNER . ‘*" alualil
Bernard Haitink
El Amor de las Tres naranjas
PROKOFIEV
Kent Nagano 2 CDs
0946 63586942 2

Cada tity|q contiene una sinopsis de cada obra; con la idea de poder mantener el estandar de calidad de la obra sonora a un precio
excepcional, el libreto completo de cada opera podra ser descargado de la pagina web internacional de EMI Classics:
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El oro del Rin

en Aix-en-Provence
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Aix-en-Provence

PALAIS DE L' ARCHEVECHE
Wagner EL ORO DEL RIN

W. White, L. Paasikivi, M. Delunsch, R. Gambill,

D. Duesing, D. Roth, J. Kaiser, E. Nikitin, A. Reiter.

Dir.: S. Rattle. Dir. esc.: S. Braunschweig. 6 de julio

Buenus tiempos parecen correr para la 7Tetralogia en
lo que se refiere a producciones nuevas. Ahora le to-
c6 al Festival de Aix-en-Provence, que comenzé con el
Prélogo para ir presentando los otros tres actos en anos
sucesivos. Parecfa, en principio, que el escenario del pa-
tio del Palacio del Arzobispo serfa inadecuado; sin em-
bargo, en esta primera parte, se mostré suficiente. Sté-
phane Braunschweig dejé pricticamente libre todo el
espacio escénico —con sélo tres sillas— y cerrado como
una caja o cdrcel, con una sola ventana enrejada por la
cual penetraba la luz. El resto eran proyecciones sobre
las paredes de aguas, nubes o llamas que acompafiaban
a los entes de los que son simbolo: el Rin, el Walhalla y
las profundidades de la tierra. Esto fue suficiente para
narrar con mucha claridad el comienzo de la historia del
Anillo. Es cierto que en algiin momento pudo parecer
monétono, pero todo quedé muy bien explicado.

Dentro del cast de cantantes todo funcioné bastante
bien a excepcién del Wotan de Willard White, que
naufragé tanto por voz —carece de los medios imprescin-
dibles— como por la actuacién; verdaderamente el perso-
naje no existi6. Pero esto se vefa venir; es un error de
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contratacién. Magnifico el Alberich de Dale Duesing,
expresivo y de voz poderosa. Loge estuvo muy bien ca-
racterizado en todos sus perfiles musicales y actorales
por Robert Gambill. Lilli Paasikivi puso toda la inten-
sidad de su vehemente personaje a Fricka. Anna Lars-
son posee una bell{sima voz y presencia que puso al ser-
vicio de una Erda conmovedora. Todo el resto del repar-
to se movié en el plano de lo excelente y eficaz. Sir Si-
mon Rattle debutaba en estas complejas partituras que
parecieron resultarle no muy afines. Dirigié con co-
rreccién, pero carente de la mds minima pasién. La Fi-
larménica de Berlin no estuvo acorde con su prestigio y
fama, con fallos evidentes en la cuerda y en las trompe-
tas. Imperdonable. (El dfa anterior habfan naufragado
—director y orquesta— con una Quinta de Mahler open

air, ante 10.000 espectadores en la falda de la montafia
de Santa Victoria: un espectdculo, por otra parte inolvi-
dable). Extraordinarias las seis arpas situadas al nivel del
escenario. * Francisco GARCIA-ROSADO

THEATRE DU GRAND SAINT-JEAN
Rossini L'ITALIANA IN ALGERI

C. Stotijn, M. Mironov, M. Vinco, R. Drole, G. Caoduro.

Dir:. R. Frizza. Dir. esc.: T. Servillo. 8 de julio

n reparto joven —muchos debutantes en sus respec-
Utivus roles— con una produccién nueva firmada por
el conocido actor italiano Toni Servillo tomé el pulso
a la aficién operistica venida al Festival de Aix. El Teatro
del Gran San Juan es un espacio al aire libre apoyado en
la fachada de una casona de piedra en medio de campos
de labranza, de visibilidad y actistica impecables, pero
que condiciona la escenograffa. Para esta épera se eligié
una estructura realista que encierra tres niveles: un sa-
loncito, una balconada y una terraza que daban un jue-
go suficiente para organizar las escenas y situar a los per-
sonajes de forma coherente. El trabajo de Servillo hufa
de todo artificio y presentaba una narracién lineal, inge-
nua y un punto kitsch, pero muy eficaz y con sentido del
humor que el publico capté de forma directa. Los perso-
najes estaban construidos desde la misma dptica con al-
glin guifio a la commedia dell arte, y sus actuaciones hi-
cieron las delicias del publico con un movimiento vivo
y enormemente expresivo. Destacé sobremanera Marco
Vinco, que supo definir un Mustafa rico en matices y
con una evolucién y comicidad espectaculares; su capa-
cidad como actor es tan grande como su actuacidn
como cantante: a una diccién perfecta hay que afiadir la
uniformidad y la belleza timbrica, si bien el color es ex-
cesivamente claro para Mustafd —Vinco es un baritono,
no un bajo—, pero no se le puede poner ninguna pega.
Junto a €l hay que destacar al joven tenor lirico ruso
Maxim Mironov. Este cantante serd de los que en muy
poco tiempo se lo disputaran todos los teatros: atencion,
ahora es el momento. Su canto es de meridiana belleza,
con un sentido musical magnifico y una técnica que
asombra dada su juventud; por otra parte tiene una pre-
sencia enormemente simpdtica. El resto del reparto tuvo
una actuacién de alto nivel por preparacién, entrega e
interpretacién con el sélo lunar de la protagonista,
Christianne Stotijn, totalmente inapropiada para el
chispeante rol de Isabella: aburrida hasta la exasperacion
aunque tuviera todas las notas; Rossini es otra cosa, lo
que expresé con toda clase de matices en una version es-
pléndida Riccardo Frizza. El secreto de este autor pare-
cen tenerlo muy pocos, aparte de Alberto Zedda; este
director bresciano demuestra estar en el misterio. Reali-
26 un trabajo realmente inspirado, sabiendo lo que es el
crescendo rossiniano, por ejemplo, variando no sélo el
tiempo sino también la intensidad. Demostré una clase
y frescura inolvidables. Se grabard en DVD. * F. G.-k.
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FESTSPIETHAL
Wagner EL HOLANDES ERRANTE
J. Tomlinson, A. Dugger, E. Wottrich, J. Ryhanen,
U. Priew, N. Ernst. Dir.: M. Albrecht. Dir. esc.: C. Guth.
25 de julio




Cada nueva edicién del Festival wagneriano de Bay-
reuth se inaugura con una nueva puesta en escena
de uno de los titulos emblemdticos del compositor, pero
como cada seis afos se produce el estreno de una nueva
Tetralogia —como ahora— es casi imposible congregar en
la premiére a toda la prensa alemana e internacional,
ademds de los numerosos invitados a las cuatro jornadas
de £l anillo del Nibelungo. Por eso en esta inauguracién
oficial se ha optado por repetir una produccién ya estre-
nada: asf, £/ Holandés errante fue el titulo encargado de
inaugurar esta 952 edicién. La puesta en escena de
Claus Guth —estrenada en 2003— ofrece una visién oni-
rica del drama wagneriano localizado en la mansién de
Daland y en la que la esquizofrenia de Senta acaba por
derivar en locura al final de drama. La insinuacién de
una relacién incestuosa con su padre (Daland) est4 {nti-
mamente relacionada con el amor atormentado hacia el
Holandés. Una vez mds vivié un triunfo personal
Adrienne Dugger como Senta y otro tanto el incansa-
ble John Tomlinson como un Holandés de enorme
personalidad. Solvente y atractivo el trabajo del Erik de
Endrik Wottrich mientras Uta Priew canté con noble-
za y autoridad el papel de, en este caso, la ciega Mary.
Finalmente cabe destacar la labor de Norbert Ernst co-
mo Piloto. Atenta e interesante la lectura musical de
Marc Albrecht, quien se fue haciendo con la obra, y ex-
traordinario, una vez mds, el Coro del Festival.

El Festival de Bayreuth estd dirigido desde 1966 por el
nieto del compositor, Wolfgang Wagner; el director es-
tuvo presente en la inauguracién junto a su segunda es-
posa y la hija de ambos, Katherina, quien parece ser su
candidata a su sucesién al frente del evento. Por lo pron-
to le ha encargado la puesta en escena de Los maestros
cantores de Nuremberg que inaugurard el Festival en
2007. Aunque ambos hayan declinado afirmar que una
cosa vaya unida a la otra, es bastante 16gico suponer que
si Katherina Wagner consigue demostrar su valfa con di-
cha produccién se le abrirdn las puertas del trono wag-
neriano a esta hija predilecta. Fuera quedarian los dos
hijos mayores del propio Wolfgang con su primera mu-
Jer, ademds de su sobrina, la hija de Wieland Wagner.
En rodo caso, el futuro del Festival depende del éxito de
la nueva produccién de la Tetralogia dirigida por Chris-
tian Thielemann y Tankred Dorst, quienes acabarian de
prestigiar a Wolfgang Wagner al final de su paso por la
direccién de Bayreuth, ya que a sus casi ochenta y ocho
anos parece que en breve pedird el relevo a la Fundacién
del Festival. * Fernando SANS RIVIERE

Berlin

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN
Lehar DIE LUSTIGE WITWE

N. Michael, B. Zettisch, S. Schwartz, S.Jerusalem.

Dir; M. Renne. Dir esc.: P Mussbach. 17 de junio

| Peter Mussbach, el regista que ha montado esta

opereta, no fuera el intendente del teatro, los siste-
mas de alarma internos se habrian activado y los cantan-
tes y musicos se hubieran ahorrado el bochorno de un
apotedsico abucheo. Se vefa venir desde el primer acto.
En ¢l segundo, cuando Nadja Michael arrancé con la
estrofa “Vilja” y el coro de la Staatsoper interpretaba
unos pasitos de ballet, el piblico vociferd con tal fuerza,
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que la orquesta no tuvo mds remedio que dejar de tocar.
El tramo que siguié hasta el final, que Mussbach trasla-
dé del figurado estado balcdnico de Pontevedro a la An-
tdrtida, fue aprovechado por el respetable para aclararse
la garganta y disfrutar de un desfile de pingiiinos. Desde
el punto de vista musical, la pieza funcioné bajo el lema
de “practiquen con calma hasta el siguiente ensayo gene-
ral”. El joven director Max Renne no logré, prictica-
mente en ningin ndmero, coordinar escena y foso, y
tampoco se acertd en el elenco de voces de esta Viuda,
tan desprovista de cardcter que no se sabe si la intencién
de Mussbach, neurélogo de formacién, era desposeer de
la connotacién sexual al adjetivo alegre para convertirlo
en sinénimo de divertida. O todo lo contrario.

Para el papel protagonista de la opereta, Hanna, se eli-
gi6 a la dramdtica Nadja Michael, quien tal vez por los
nervios y la actitud hostil del pudblico, apenas pudo
aguantar dos tonos seguidos. Stephan Riigamer (Rosi-
llon) canté sin sensibilidad y a la degradacién general
del coro se sumé la actuacién de Siegfried Jerusalem,

un tenor wagneriano reconvertido desacertadamente en
Danilo. * Coco RODEMANN

Bruselas

[.A MONNAIE
Verdi FALSTAFF
M. Pertusi, A. |barra, E. Zaremba, R. De Candia.
L. Giordano. Dir.: K. Ono. Dir. esc.: W. Decker.
14 de junio

La temporada tocé a su fin con esta reposicién de la
puesta en escena de Willy Decker, por momentos
brillante, por momentos forzada, siempre frenética y en
un escenario unico (el bar de la estacién de un Windsor
victoriano). Un gran director de escena que parece no
tener en Verdi su caballo de batalla. Hubo labor de equi-
po y muy buenas composiciones, pero en algunos casos
el mérito fue claramente personal. Por empezar, el sensa-
cional protagonista de Michele Pertusi que, sin ser un
baritono, se movié con comodidad por la tesitura, fra-
se6 con intencién y con una linea de canto y una italia-
nita que hacfa mucho tiempo este cronista no escucha-

El Holandés errante
Inauguro el Festival de
Bayreuth
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ba en vivo. Y como actor, estupendo. No le fue muy a la
zaga la Quickly de Elena Zaremba, en espléndido esta-
do vocal y al parecer muy divertida con no tener que su-
frir u odiar. Ana Ibarra no parece tener la voz para Ali-
ce: entre opaca y oscura, metilica en el agudo, sélo que-
d6 compensada en parte por su magnifico porte. Rober-
to De Candia es un cantante un tanto modesto para
Ford y de una actuacién convencional, mds propia de
un buffo. Muy buena, salvo en alguna nota sostenida, la
intervencién de Laura Giordano en Nannetta. Charles
Castronovo, en cambio, podria ser un muy buen Fen-
ton si no se empefiara en engolar y oscurecer una voz no
demasiado amplia aunque claramente tenoril. Elena
Belfiore compuso una atractiva Meg y Emanuele
Giannino fue un sonoro y desopilante Bardolfo. Si la
voz no muy agraciada sirvi6 a Lorenzo Carola para pre-
sentar un magnifico Doctor Cajus, ocurrié lo contrario
con el apenas discreto Pistola de Paolo Battaglia. El co-
ro, en su breve intervencidn, y la orquesta se mostraron
en una luz favorable: Kazushi Ono, aun encontrdndose
mds en su medio con el Verdi maduro que no con el de
la juventud, ofrecié una lectura demasiado exterior,
densa, proclive a cubrir a los cantantes, con poca ten-
dencia a la expansividad, a la ironfa y a la libertad de es-
ta 6pera imbatible. * Ariel FASCE

Buenos Aires

TEATRO COLON

Britten SUENO DE UNA NOCHE
DE VERANO

P Coburn, G. Tushaw, L. Gaeta, J. Boyd, G. Oddone.
Dir.: A. Fagen. Dir. esc.: P. E. Fourny. 2 de julio

a obra de Britten tuvo un recibimiento muy favora-
Lble por parte de la critica, pero no del ptblico, que
no solo dejé de asistir sino que, en gran parte, abandoné
el teatro luego del larguisimo primer acto —cerca de dos
horas— en todas las funciones. Musicalmente es dema-
siado compleja o directamente ininteligible y requiere
que la versién tenga ritmo vertiginoso, pero los resulta-
dos no fueron tan alentadores. Hay que destacar a Pa-

mela Coburn (Tytania), Jonathan Boyd (Lysander) y
Graciela Oddone (Helena), todos especialistas en esta
obra, y a Arthur Fagen, quien dirigié concienzudamen-
te a la orquesta. Los movimientos y puesta en escena
fueron, cuando menos, cuestionables. Una montana de
sillas que exige una alta dosis de fantasfa, fue la tnica es-
cenografia, con acompafiamiento de un interesante jue-
go de luces. Para la direccién escénica se conté con
Paul-Emile Fourny. Cumpli6 asi el Teatro Colén con
su propuesta de siglo XX... * Mario VIVINO

Dresde

FELSENBUHNE RATHEN -
Weber DER FREISCHUTZ

C. Siegfried, M. Koenig, D. Geger, A. Kahn, H.-G. Priese,

M. Neumann, |. Leppanen. Dir.; H. Chung. Dir. esc.:

S. Zeisberg-Meiser. | de julio

Ningfm melémano deberia perderese la experiencia
de asistir a una representacién de Der Freischiitz en
el teatro instalado en la formacién montafiosa de Ra-
then, un rincén de la Suiza sajona que recuerda en parte
el paisaje de Montserrat y que inspird a Carl Maria von
Weber el elemento demoniaco de su épera. De hecho, la
Garganta del Lobo existe en realidad, a unos trescientos
metros de desnivel con respecto al rio Elba, y en ese ca-
fién exacavado por la corriente han improvisado los ha-
bitantes del Land sajén un teatro dependiente de su sede
en Radebeul, a pocos kilémetros del centro de Dresde.
Después de cruzar el Elba en transbordador, espera a los
espectadores una subida a pie por la montafa de casi un
kilémetro, pero aunque la escalada es un poco dura como
dirfa Sharpless, a los alemanes parece no pesarles y las
dos mil localidades del teatro estdn siempre llenas. El
nivel artistico estd asegurado a través de un triple repar-
to que va sucediéndose en las varias representaciones y
ni las voces ni la orquesta —caso excepcional— suenan
amplificadas. El espectdculo es, légicamente, tradicional
y aprovecha la ambientacién de los romdnticos alrede-
dores, firmando la puesta en escena Simone Zeisberg-
Meiser, con un disefio de luces de Volker Haensel que
crea efectos fantasmagéricos con las proyecciones sobre
el fondo rocoso. En el reparto destacé la lirica Agathe de
Dilek Geger, bien secundada por la Annchen de Antje
Kahn, una auténtica soubrette. Excepcional por su ma-
lignidad el Kaspar de Dietmar Friedler, puntual el Ki-
llian de Kay Frenzel y hierdtico el Eremita de Iilkka
Leppanen. Max era el tenor Hans-Goerg Priese, que
canta con acento doliente. El toque surreal, con todo, lo
proporciona el cazador negro, Samiel, diabdlicamente
personificado por el actor Dietrich Seydlitz y que ines-
peradamente se transforma en la noble consorte de Ot-
tokar: ;Incluso en las puestas en escena mds tradiciona-
les se hace dificil no caer en la transgresién! Muy bien

coros y orquesta que en esta ocasién dirigfa el chino Hi
Chung Choi. * Andrea MERLI

Lstrasburgo
OPERA NATIONAL DU RHIN

Monteverdi L'ORFEO
M. Slattery, K. Avemo, M. De Liso, R. Pokupic.
Dir.: E. Haim. Dir. esc.: G. B. Corsetti.
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Norma.\incenzo Bellini Inauguracion del festival
Maria Guleghina / Francisco Casanova Stefania Bonfadelli, soprano
Alina Gurina / Garlo Golombara , Celso Albelo, tenor

12y 14 de septiembre, Palacio de la Opera (20.30 h.) Arias y duos de opera

31 de agosto, Palacio de la Opera (20.30h.)
Carmen. Georges Bizet

Nancy Herrera / Michael Hendrick Nuevas voces gallegas

Jean-Luc Chaignaud / Leontina Vaduva Borja Quiza, baritono

29 de septiembre y 1 de octubre Arias, romanzas y canciones

Palacio de la Opera (20.30 h.) 15 de septiembre, Museo de Bellas Artes (20.30 h.)
d el |

Bastian y Bastiana. Mozart Fiorenza Cedolins, soprano

Xosé Manuel Rabén / Xoam Trillo Orquesta Sinfonica de Galicia. Coral Polifonica El Eco

23y 24 de septiembre, Teatro Rosalia (20.30 h.) Arias y fragmentos de dperas

30 de septiembre, Palacio de la Opera (20.30 h.)

it | Entradas a Ia venta en el Servicio de
- - entradas de calxagallcla 902 434 443
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L'Orfeo en Estrasburgo.
Abajo, Alessandro
Corbelli como Don

Pasquale en Londres
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Esta produccién del Orfeo moteverdiano conté con
dos protagonistas absolutos: por un lado la direc-
cién filoldgica de Emmanuelle Haim; por otro la pues-
ta en escena revisionista de Giorgio Barberio Corsetti.
La mezcla, tan dogmdtica como habitual en estos dfas,
funcioné bastante bien. Emmanuelle Haim dirigié el
Concert d’Astrée y su Ensemble vocal con la chispa que
la caracteriza, a los que se afiadieron esta vez les Sacque-
boutiers de Toulouse, un grupo especializado en musica
antigua. Giorgio Barberio Corsetti trasladé la accién a
los afios 70, encontrando su inspiracién en el universo
cinematogrifico de Pier Paolo Pasolini. De hecho, la
imagen juega un papel importante en esta produccién,
gracias a las magnificas proyecciones de video de Fabio
Iaquone. Al final la estética y el humor de la propuesta
de Corsetti se impusieron al estatismo del teatro de
Monteverdi, lo cual no es ficil de realizar. Por su parte,
el conjunto de cantantes se llevé el premio ex aequo del
publico, aunque cabria destacar el muy adecuado Orfeo
de Michael Slattery y la emocionante Messagiera de
Renata Pokupic. * Francisco CABRERA
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Genova

TEATRO CARLO FELICE
Verdi UN BALLO IN MASCHERA

M. Berti, M. Vratogna, |. Thomas, L. Diadkova.

Dir.: N. Luisotti. Dir. esc.: M. Martone. 14 de junio

rocedente del Covent Garden, donde fue estrenado
Pcun éxito en abril de 2005, este espectdculo de Ma-
rio Martone con escenografia de Sergio Tramonti, ves-
tuario de Bruno Schwengl, iluminacién de Cesare Ac-
cetta y coreograffa de Duncan McFarland, constituyé
una ligera decepcién. No se reflejaba en este montaje, en
efecto, esa atencién a cada personaje en concreto que ca-
racteriza habitualmente el trabajo del registz napolitano
y no se percibié una idea coherente en la ambientacién
en la postguerra de secesién americana. No faltaron los
acertados efectos visuales, pero tampoco las ingenuida-
des o los incidentes, quizd motivados éstos por un apre-
suramiento excesivo en la preparacién del montaje. En

el reparto brill6 por la riqueza del material sonoro, vi-
brante y timbricamente grato, mds que por la fineza de
un canto tendente al exceso en la dindmica, el Conde
Riccardo de Marco Berti, generoso y vehemente pero
poco favorecido por al direccién escénica. Como Ame-
lia, y sustituyendo en el dltimo momento a una colega
indispuesta, se presentaba en Iralia Indra Thomas, so-
prano de color con una voz interesante pero mds lirica
del cardcter spinto que exige la parte, lo que hizo que en
algtin momento pareciese demasiado ligera, con notas
aspiradas y una extrafia técnica que favorecfa los sonidos
proximos al bostezo en los ataques de los fiati. Conven-
cié s6lo a medias. Larisa Diadkova es siempre una ga-
rantia en los papeles verdianos y especialmente en Ulrica
aporta una interpretacién convincente y con todas las
notas en su sitio. Bien también Marco Vratogna, toda
una realidad entre los baritonos italianos de la dltima
generacion. Recuerda a Leo Nucci, y ése es su mejor elo-
glo; en su segunda aria obtuvo un éxito personal. Muy
bueno el Oscar fresco y punzante de Serena Gambero-
ni y correctos los demds. La direccién de Nicola Luisot-
ti significé una concertacién atinada y el coro del Carlo
Felice se defendié con honor. * Andrea MERLI

Londres

THE RovAL OPERA HOUSE - COVENT GARDEN

Donizetti DON PASQUALE
E. Cutler, A.Corbelli, C. Maltman, A. Kurzak.
Dir.: B. Campanella. Dir. esc.: D. Dooner.

12 de julio

Acertadns cambios de elenco transformaron la pro-
duccién original de Jonathan Miller en un espects-
culo teatral de primera. Aleksandra Kurzak se llevé la
palma con una Norina cantada de forma excepcional y
actuada con desparpajo que la hicieron recibir con justi-
cia la mds grande ovacién de la noche; Eric Cutler po-
see una voz dulcfsima y bella para Ernesto que no hizo
extrafar a su antecesor, Juan Diego Florez; a la voz tan
personal de Alessandro Corbelli le sienta mucho mejor
el rol de Don Pasquale que el de Malatesta, confiado al
siempre brillante Christopher Maltman. El tan espe-
cial sillabato donizettiano fué cantado con precisién pe-
ro sin alardes y todos los personajes entraron en el juego
bufo con buen gusto bajo la precisa y atmosférica direc-
cién de Bruno Campanella, al frente de una orquesta
que tocd con frescura y ligereza una partitura que es pu-

ra seda. Con este éxito rotundo culmina la temporada
de la Opera Real. * Eduardo BENARROCH

ENGLISH NATIONAL OPERA - LONDON COLISEUM
Purcell KING ARTHUR

A. Foster-Williams, W. Berger, |. Davies,

J. Gilchrist, G. Keith. Dir.: J. Glover.

Dir. esc.: M. Morris.

26 de junio

C oncluir una temporada con una obra poco conocida
y barroca es un riesgo, pero la ENO est4 acostum-
brada a correrlos y a triunfar. Presentada en una versién
sin didlogos y donde la danza y el canto toman el prota-
gonismo, la nueva produccién de Mark Morris y su
Mark Morris Dance Group fue un encanto sin reservas.
La accién corrié a paso vertiginoso, los cantantes y bai-
larines se entremezclaron y fueron reconocibles en sus




roles por algin que otro implemento, pero se actuaban
a sf mismos y la época era hoy. Habfa humor, sexo y cre-
atividad a raudales y la sala llena disfruté de un espectd-
culo completo que puso de buen humor al decimonéni-
co mds acérrimo. El grupo de cantantes fue perfecto,
cantando con estilo aun cuando el pablico tuvo que adi-
vinar qué personajes estaban interpretando. El mds exi-
toso y novedoso resulté Cold Genius quien aparecié
dentro de una nevera. Pero el espiritu fresco y excitante
se mantuvo gracias a la precisa y rdpida direccién de
Jane Glover que dirigié orquesta y coro, ambos en el
foso, con un efecto estereofdnico espectacular. * E. B.

BARBICAN CENTRE

Mozart ZAIDE
H. Yu, N. Shankle, A. Walker, R. Thomas, T. Cook.

Concerto K6In. Dir.: L. Langrée. Dir. esc.: P. Sellars.
6 de julio

s raro encontrarse en Londres con Zaide y ain es
Emés raro con una nueva produccién de Peter Se-
llars precedida por una miniconferencia en contra de la
esclavitud en el siglo XXI. La combinacién Mozart / Se-
llars, una apuesta del Mostly Mozart Festival, resulté im-
presionante, en una version que combinaba Zaide con la
muisica para la obra Thamos, Rey de Egipto: como Zaide
no tiene obertura se usé la de 7hamos. La accién trans-
curria en un taller de confeccién de ropa cuyos operarios
son inmigrantes ilegales explotados por el duefio, Soli-
man. Con pocos elementos escénicos Sellars logré co-
municar la impotencia que sienten esos esclavos y la dig-
nidad que exhiben frente a la muerte. Musicalmente la
obra presenté muchas sorpresas con cromatismos ines-
perados y que anticipa al Beethoven joven, especialmen-
te cuando se cuenta con un director de la talla de Louis
Langrée al frente de una inspiradisima orquesta, el
Concerto Kéln. Sorprendié la calidad de las voces: el te-
nor Russell Thomas fue un Soliman lleno de dudas;
Alfred Walker, un bajo resonante de voz bella y expre-
siva, encarné a Allazim; Norman Shankle fue un Go-
matz frdgil y sofiador con una voz mozartiana de buena
escuela. La soprano coreana Hyunah Yu, de fhigura y ac-
tuacién convincentes, canté Zaide con voz liviana y pe-
quefia, pero de bello timbre. * E. B.

ALMEIDA THEATRE

Nyman LOVE COUNTS
ESTRENO ABSOLUTO
H. Williams, A. Slater. Dir.: P. McGrath.

Dir esc.: L. Posner. 14 de julio

EI libreto de Michael Hastings debe ser la mds im-

probable historia de amor imaginada. Una profeso-
ra de matemdrticas, Avril, se enamora de un boxeador ca-
duco, Patsy, que recibe heridas cerebrales en su tltima
pelea y termina en una silla de ruedas. Pero hay protun-
didad psicolégica en la necesidad de controlar y de cui-
dar de Avril y en la necesidad de ser cuidado y de amar
de Patsy, y el segundo acto es de una ternura y un dra-
matismo inmensos. La musica de Michael Nyman en el
primer acto parece estar duplicando a John Adams, pero
cuando Nyman deja que su inspiracién lo lleve a soni-
dos mds liricos y menos frenéticos, sumado a una or-
questacién menos densa, hay mucho para admirar y dis-
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frutar. Extraordinaria resulté la soprano Helen Wi-
lliams, creando un personaje complejo pero creible y
con vocalizaciones de ritmos traicioneros; igualmente, el
bajo Andrew Slater di6 la imagen de un hombre sim-
plén que nunca ha conocido el amor y que se comuni-
ca con ella através de niimeros y de su significado. La es-
cena final con Avril empujando la silla de ruedas sirve
para demostrar que hay muchas formas de amar y ser
amado. Con sencilla pero muy acertada escenograffa de
Paul McIntosh y una impecable direccién de Paul Mc-
Grath al frente del eficiente Almeida Ensemble, el pu-
blico salié satisfecho de esta premiére mundial. * E. B.

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Purcell DIDO AND AENEAS
S. Connolly, B. Jovanovich, M. Arnet, S. Fulgoni.
Dir.: C. Hogwood. Dir. esc.: W. McGregor. 4 de julio

ubo un tiempo en que no hubiera podido conce-

birse una velada con sélo una épera de menos de
una hora de duracién. Cierto es que esta deliciosa edi-
cién de Dido y Eneas taltaba de La Scala —o, por mejor
decir, de la Piccola Scala— desde 1963, cuando, empare-
jada con un estreno de Berio, la cant6 Teresa Berganza
en italiano. Este espectdculo nacié como accién coreo-
grafiada en la regia, sencilla y lineal, de Wayne Mac-
Gregor, con un s6lo decorado de Hildegard Bechtler,
el vestuario de Fotini Dimou y el disefio de luces de
Lucy Carter, que para dar consistencia al espectdculo
hace que preceda a éste un niimero de baile, impecable-
mente ejecutado por el Ballet de La Scala con el primer
bailarin invitado Robert Tewsley. Una cosa si quedaba
garantizada: se llegarfa a casa a tiempo de ver el partido
de fitbol de los Mundiales. El tiempo se hizo atin mds
leve gracias a la elegante y pertinente batuta de Christo-
pher Hogwood, que condujo de modo ideal a la Or-
questa de La Scala y contando con la preciosa colabora-
cién del coro, admirablemente preparado por Bruno
Casoni. Entre los solistas destacaron las tres brujas in-
terpretadas por Sara Fulgoni, Anna Chierichetti y

King Arthur en la ENO.
Abajo, Andrew Slater y
Helen Williams como
Patsy y Avril en el
estreno de Love Counts,
en Londres
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Roberto Alagna e Indra
Thomas en la Aida del
Festival de Orange.
Abajo, Iphigénie en
Tauride en el parisino
Palais Garnier
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Maria José Lo Monaco, la dulce Mujer Segunda de
Adriana Kucerova y la exquisita y sensible Belinda de
Marie Arnet. Perfecto por su physique du réle y por tem-
peramento el Eneas del barftono Brandon Jovanovich
y una especial mencién para la patética e intensa Dido
de Sarah Connolly, cantada con voz consistente y bien
sostenida. * Andrea MERLI

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
M. Devia, G. Filianoti, L. Tézier, |. Abdrazakov.

Dir.: BR. Abbado. Dir. esc.: Pier'Alli. 10 de julio

Cnn estas representaciones Mariella Devia decia
adi6s a un personaje que ha marcado gran parte de
su carrera. Con un porte y un frescor que recordaban a
los de sus comienzos, la soprano ligur no mostré sefal
alguna de fatiga o de desgaste en un instrumento perfec-
to, que aparece sustancialmente intacto. S es cierto que
se aprecia una cierta falta de peso vocal, que no musical,
en la zona central —las notas graves no han sido nunca
su fuerte— pero su técnica extraordinaria le permite
mantener las vias de acceso al agudo y al sobreagudo co-
mo una autopista de tres carriles. Brillantisima en el dis-
curso belcantista, en las messe di voce y en los ataques en
pianissimo, los Re naturales y los Mi bemoles son emiti-
dos sin esfuerzo, luminosos y alados.

Hay que sefalar junto a ella la intrepidez canora de
Giuseppe Filianoti, un Edgardo susceptible atin de me-
jorar en la emisién del registro agudo, que queda corto
de fiato al final. Formacién completa, en cambio, en el
caso del barftono Ludovic Tézier (Enrico), que una vez
superada cierta incertidumbre inicial debida a la mania
de exagerar el fraseo, alzé definitivamente el vuelo. Ildar
Abdrazakov fue, sin la menor duda, un Raimondo de
lujo. La direccién de Roberto Abbado, frente a unas
masas estables un tanto desmotivadas, no podfa dar mu-
cho mds de sf. La reposicién del montaje de Pier’Alli
fue un argumento de peso para pedir la jubilacién defi-
nitiva de esta produccién... * A. M.
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Orange

THEATRE ANTIOUE

Verdi AIDA
. Thomas, M. Cornetti, R. Alagna, S.-H. Ko.

Dir.: M. Plasson. Dir. esc.: C. Roubaud. 8 de julio

na Aida dificilmente ha de constituir novedad para

los ocho mil espectadores de las Chorégies de
Orange, pero en esta ocasion la excepcionalidad la cons-
titufa el Radames de Roberto Alagna. Preciso es confe-
sar que el mds estelar de los tenores franceses decepcio-
nd: los agudos, hasta hace poco brillantisimos, aparecie-
ron como velados, y pese a un estilo correcto y a una so-
briedad ejemplar, los resultados no estuvieron a la altura
de las expectativas. Ademds, con su tendencia a atacar
las notas desde abajo acabé desafinando, lo que se advir-
tié sobre todo en la sublime escena final, defendida en
solitario por Aida. Fra ésta la norteamericana Indra
Thomas, capaz de despertar el entusiasmo por su inten-
so colorido y su capacidad para el matiz mds sutil. Fren-
te a ella, una poderosa rival, con una espléndida proyec-
cion y temperamento sobrado, Marianne Cornetti,
aunque su timbre resultase demasiado claro. En el sec-
tor masculino, de escaso relieve en general, alcanzé a
destacarse el barftono coreano Seng-Youn Ko, un
Amonasro de gran estatura y canto mordiente y expansi-
vo, de controlada violencia. Muy notable el rendimien-
to del coro, que reuntia a las fuerzas monegascas y rolosa-
nas con los coros de Avignon. La puesta en escena, en
blanco y negro, con la excepcién de los prisioneros etio-
pes, era de un habitual de este teatro, Charles Rou-
baud, que sabe perfectamente cémo llenar tan vasto es-
pacio. Mencién especial merece Michel Plasson, quien
al frente de una Orchestre National de Lyon en gran for-
ma, supo extraer los mil detalles de la partitura sin caer
en vulgaridades. * Philippe ANDRIOT

Parts

PALAIS GARNIER -
Gluck IPHIGENIE EN TAURIDE

S. Graham, R. Braun, Y. Beuron, F. Ferrari.

S. Heller. Dir.: M. Minkowski. Dir. esc.: K. Warlikowski.

26 de junio

Pncas veces se ha visto a Marc Minkowski dirigir con
tanta fuerza, con tal furia. La partitura sin duda ne-
cesitaba dinamismo pues debfa expresar las épicas luchas
internas de los protagonistas de la historia, episodio
conclusivo de la Guerra de Troya. Quedé asf la noche
bajo el hechizo de la batuta del director y de su orques-
ta. Krzystof Warlikowski situé a Ifigénia, tltima su-
perviviente de un mundo desaparecido, en un asilo de
ancianos; situacién paraddjica —y eficaz desde el punto
de vista teatral- de la doncella sacrificada en Aulis en su
lejana juventud. All4 vivié la hija de Agamenén sus tl-
timas horas sumida una y otra vez en las tormentas de
su pasado. Susan Graham interpreté a Iphigénie, perso-
naje de ruido y de furia pero también de paz y de sosie-
go, con la entereza de quién se sabe privilegiado por el
destino; Graham deleité al publico por la perfeccion de
su gesto y de su canto, pero sobre todo por su académi-
ca diccién de la lengua francesa, requisito sine qua non
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Adriana Damato y Laura
Polverelli en el Cosi fan
tutte de Roma.

En la pagina siguiente,
Ruth Ann Swenson, en Le
nozze di Figaro de San
Francisco
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para un gluck enclavado en el teatro francés del Gran Si-
glo. Se mostraron fuera de concurso Yann Beuron (Py-
lade) por la claridad, la transparencia de sus decires y
Russell Braun (Oreste) por idéntica razén: ambos reci-
bieron merecidas ovaciones. Franck Ferrari dio de
Thoas una versién dura y agresiva, muy bien interpreta-
da y vocalmente perfecta. La voz cristalina de Salome
Haller en el rol de Diane, aparte de apaciguar los dni-
mos de moros y cristianos, resoné con gran amplitud en
el bello marco de una sala Garnier a media luz. El coro
de Les Musiciens du Louvre cumplié y encanté. * J. E.

THEATRE DU CHATELET
Bartok
EL CASTILLO DE BARBA AZUL

J. Norman, P. Fried, F. Funtek. Dir.: P. Boulez. 13 de junio

| didlogo entre el hombre y la mujer, o entre un ser

humano y el mundo que le rodea, pues la lectura si-
colégica del cuento es posible, en tensién siempre cre-
ciente acabé produciendo malestar. Jessye Norman (Ju-
dit) exigié con la agresividad que crea el ansia, las siete
llaves de la estancias cerradas del castillo, descubrié los
escondites de su amado, y por tanto sus fntimos secre-
tos. El inmenso arte de la diva estadounidense y su gran-
diosa voz cubrieron con creces aquellos momentos en
que su pathos excedid los limites de la partitura. Peter
Fried (Barba Azul) mantuvo igual altura vocal, y se
comportd como el sincero amante de Judit, a quien ce-
di6 resignado, una a una, las llaves de su pasado. La in-
troduccién, recitada, corrié a cargo de Frigyes Funtek.
Reiné por encima de todo la Orquesta de Paris a las ér-
denes de Pierre Boulez, por la riqueza de los matices de
cada sector, por la fuerza de los endiablados zu##i con los
que iba jalonando el viaje imaginario de Judit, y por la
maestria con la que fue desgranando los paisajes, los ob-
jetos y finalmente las mujeres que aparecian al abrirse las
puertas. * Jaume ESTAPA

THEATRE DES CHAMPS-ILYSEES

Mozart DON GIOVANNI
. Gallo, L. B. Parodi, P. Ciofi, F. Meli, A. Pendatchanska,
_. Regazzo, A. Luongo, A. Bonitatibus. Dir.: E. Pido.
Jir. esc.: A. Engel. 21 de junio

Hny en dfa la autoridad huele a azufre y el diablo ya
no atemoriza: a nadie sorprendid, pues, que André
Engel rescatara a Don Giovanni del fuego eterno.
Aplaudiése con justicia al equipo técnico que monté los
excelentes decorados de Nicky Rieti en un santiamén a
pesar de los reducidos medios del teatro. Se aplaudié en
cambio en demasfa a Evelino Pido a quien se le escapa-
ron con frecuencia los de la escena y los del foso. Dejé
plena libertad a los cantantes, y asf, si bien Giovanni
Battista Parodi (Comendador) respet6 los cinones del
decir mozartiano con voz contundente y mucha justeza,
Patricia Ciofi, excepcional en Donna Anna, se los salté
a la torera y dio del personaje una versién italianizada al
extremo, que revel6 facetas insospechadas en el persona-
je. Curiosa es la emisién de Franceso Meli (Ottavio),
capaz de pasar del timbre blanco que correspondia, a
Otro muy rico en armonicos, que vistié con elegancia sus
Intervenciones.

Los reyes de la noche fueron Lorenzo Regazzo, un gran
Leporello desde su primera intervencién, y Lucio Ga-
llo, un Don Giovanni con aspecto de chulo de barrio,
cuyo timbre viril dio la perfecta medida de la relacién
que mantiene con Elvira. Mds flojos, pero de buena ley,
fueron Alexandrina Pendatchanska, Elvira inaudible
en el registro grave, pero excelente en el “Mi tradi”, An-

na Bonitatibus (Zerlina) y Alessandro Luongo (Ma-
setto). * J. E.

Roma

SALA PETRASSI -
Mozart COSI FAN TUTTE

M. Papatanasiu, L. Polverelli, N. Focile, S. Pirgu,
A. Esposito. Dir.: R. Boer. Dir. esc.: D. Abbado.

23 de junio

La escenografia de Gianni Carluccio consistia sélo
en una serie de plataformas onduladas que contri-
bufan a hacer mds variados los movimientos de estos
personajes ambientados en los afios cincuenta, buscan-
do cierta lejania temporal. Esta decoracién minimalista
estuvo perfectamente en linea con la direccién escénica
de Daniele Abbado, inicialmente un tanto frfa pero
que se animaba a medida que los personajes adquirfan
mayor peso especifico y la demostracién racional y casi
geométrica de la volubilidad de las pasiones humanas se
transformaba en un enfrentamiento aparentemente gra-
cioso pero en realidad duro y rabioso. También la direc-
ci6n musical del joven y prometedor Roland Béer pare-
cié al principio un tanto distante y de tipo sinfénico,
pero acabé siendo teatral y dictil en los subrayados ex-
presivos. Hasta el dltimo detalle de la maravillosa or-
questacién mozartiana fue puesto de manifiesto por la
Orquesta de la Academia de Santa Cecilia.

Myrto Papatanasiu posee una voz limpida —aunque un
poco liviana para el “Come scoglio™ y sentido del estilo,
y Laura Polverelli estuvo impecable. Nuccia Focile,
por su parte, presté al personaje de Despina una voz con
mds cuerpo que las de las habituales soubrettes y el resul-
tado fue muy positivo. Saimir Pirgu posee los lumino-
sos agudos del tipico tenor ligero y un brufido registro
central. De Alex Exposito y Andrea Concetti no po-

dria decirse si son mejores como cantantes o como acto-
res. * Mauro MARIANI
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WAR MEMORIAL OPERA HOUSE
Chaikovsk
LA DONCELLA DE ORLEAN
D. Zajick, M. Didyk, P. Cutlip, R. Gilfry, G. Giuseppini.

Dir.: D. Runnicles. Dir. esc.: C. Alexander. 28 de junio

La orquestacion de La Doncella de Orledns es musicalmente exu-
berante y esto quedé de manifiesto bajo la segura y autoritaria
batuta de Donald Runnicles, quien con su rica y emocionante lec-
tura supo darle impacto teatral a la partitura en este estreno local.
La velada tuvo una triunfadora absoluta, Dolora Zajick, quien
habia afrontado el temible personaje protagonista en el estreno de la
6pera en este pais hace pocos afios. Las mezzosoprano texana bordé
el papel con impetu, energfa y un claro concepto del dramatismo;
vocalmente exhibié variedad en el fraseo y linea de canto homogé-
nea en todos los registros. Todo el elenco cumplié satisfactoriamen-
te, destacando al tenor Misha Didyk, quien dio relieve al papel de
Carlos VII con la generosidad y musicalidad de su voz, a Rodney
Gilfry, de buena extensién y color baritonal como Lionel, y al séli-
do Arzobispo encarnado por el bajo Giorgio Giuseppini.

El concepto escénico del regista Christopher Alexander fue senci-
llo pero eficiente, limitando la accién al centro del escenario, con
vestuarios de época, y ubicando al coro de cada uno de los lados co-

mo si se tratase de un publico actual observando la accién de la
obra. * Ramon JACQUES

Mozart LE NOZZE DI FIGARO
R. A. Swenson, P. Mattei, J. Relyea, C. Tilling,
C. Mahnke, D. Travis, G. Fedderly, C. Cook,

P. Strummer. Dir.: R. Goodman. Dir esc.: J. Copley. 2 de julio

SE repuso esta obra maestra con la elegante escenograffa y el ves-
tuario inspirado en pinturas de Francisco Goya, que a pesar de
datar del afio 1982, aiin conservan su encanto y vigencia. La direc-
cion de escena de John Copley fue fluida y divertida, exprimiendo
al mdximo su comicidad. John Relyea cant6 un ingenuo Figaro que
agradd con su joven voz y Camilla Tilling fue una suave Susanna
de voz flexible y admirable control. La experiencia la aporté Ruth
Ann Swenson al personaje de la Condesa, quien posee un aprecia-
ble color de voz, apta para interpretar papeles mozartianos, que
comunica emocién y calidez. Claudia Mahnke parecid sentirse a
gusto interpretando el papel de
Cherubino con una voz de tono
oscuro. Por su parte, el baritono
sueco Peter Mattei se desen-
volvié con seguridad en el rol del
Conde a pesar de su juventud, y
aportd un tono seductor y bue-
nos medios vocales al papel.
Destacé también el agraciado
timbre lirico ligero del tenor
Greg Fedderly, que encarné a
Don Basilio.

La parte orquestal fue la m4s in-
consistente, ya que la batuta de
Roy Goodman deleité con
momentos muy musicales mien-
tras en otros estuvo errdtico en
las entradas restando emocién a
la partitura con tiempos extendi-

dos y lentos. * R. J.
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La unica guia para atender a conciertos

operas y ballets en 35 paises
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112 Edicion

MusIC
. “OPERA
m Toda la informacion practica para LN
reservar sus localides, los aforos,

las fotos de salas y de espectaculos

%005
2007

GRATUITO : Dos Revistas

Una puesta al dia semestral con
nuevos programas y los Festivales
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Music & Opera around the world 2006-2007,
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TEATRO MUNICIPAL

Britten LA VUELTA DE TUERCA
S. Mihai, J. Lentz, B. Fields, S. Self. Dir.: J. Latham-
Koenig. Dir. esc.: M. Lombardero. 19 de junio

Esta Vuelta de tuerca llegé inesperadamente tras la
cancelacién de las anunciadas funciones de Elektra,
producto de un conflicto laboral. A pesar de todo se es-
trend la obra de Britten, y fue todo un éxito ya que se
trata de un compositor muy querido por el piblico chi-
leno. El grupo instrumental Britten Chamber Ensem-
ble, dirigido por Jan Latham-Koenig, fue un prodigio
de compenetracién y musicalidad, a la vez que el direc-
tor plasmé sutilezas y condujo la partitura en un flujo
continuo que cautivd al piblico. Simplemente maravi-
lloso fue el resultado escénico, responsabilidad de Mar-
celo Lombardero (régie) y Patricio Pérez (escenografia
e iluminacién). A través de proyecciones, La vuelta de
tuerca parecié una antigua pelicula en blanco y negro
basada en grabados victorianos en los cuales los pocos
focos de color eran los fantasmas de Quint y Jessel que
tendfan a confundirsse con el fondo. Un espectdculo
pleno de sugerencias, ideal para esta épera. En el repar-
to ninglin cantante era un artista vocalmente magnifico;
sin embargo, todos eran profesionales, precisos, musica-
les y participativos del juego escénico.

Jeffrey Lentz, como Quint y el Prélogo, mostré ade-
cuada linea de canto y pericia teatral; la rumana Simona
Mihai fue una Institutriz delicada, lirica, incluso mds
frdgil que los nifios a su cuidado. Notable el Miles del
nifo Brooks Fisher, de canto afinado y estremecedor
en su “Malo Malo”y en la escena final; no tan bien, en
cambio, la Flora de la nifia Alexandra Cohen. Susannah
Self fue una entranable Mrs. Grose, mientras que el ma-
terial vocal de Vivian Tierney (Miss Jessel) sorprendié
por su vigor y color. * Juan Antonio MUNOZ

lokyo

NEW NATIONAL [THEATRE TOKIO
J. Srauss || DIE FLEDERMAUS

W. Brendel, N. Gustafson, S. Leiferkus, E. Zhidkova.

Dir.: J. Wildner, Dir. esc.: H. Zednik. 20 de junio

a sido el titulo ideal para cerrar la temporada por su
Hcara’cter y atractivo. Lo mds destacado fue el con-
junto de intérpretes, todos buenos actores, en especial
Wolfgang Brendel (Eisenstein), excelente por su inter-
pretacién y comicidad: su gesto exagerado pero bien
controlado provoco la risa. Heinz Zednik, quien dirigié
por primera vez en Japén, recreé el estilo del Arz Nou-
veau de Viena: el salén de Orlofsky evocaba las obras de
Otto Wagner. El primer acto parecié un libro ilustrado.
En algunas escenas, sin embargo, Zednik no aproveché
la profundidad del espacio, ocasionando que coro y bai-
larines estuvieran demasiado apretados. Los didlogos en
japonés fueron algo redundantes. Nancy Gustafson
(Rosalinde) mostré su talento como artista de teatro que
sabe interpretar tanto papeles serios como cémicos. Su
version de las Czardas atrajo al piblico por su expresién
y energfa. Brendel y Sergei Leiferkus (Frank) formaron
un conjunto de éxito; Elena Zhidkova interpreté un
Oscar decadente y atractivo; Akiko Nakajima (Adele)
se concentré mds en didlogos e interpretacién y perdié
el control de la emisién vocal en las arias y a veces en el
agudo. La orquesta, dirigida por Johannes Wildner, es-
tuvo dindmica y comunicé mucha alegria. La funcién se
saldé con un gtran éxito. * Akiko KUSUNOKI

Toulouse

THEATRE DU CAPITOLE
Wagner LOS MAESTROS
CANTORES DE NUREMBERG

A. Titus, J. Treleaven, A. Harteros, K. Ryd|, R. Trost.
Dir.: P. Steinberg. Dir. esc.: N. Joel. 20 de junio

| Théatre du Capitole no se arredra ante las exigen-

cias escénicas de las mds grandes 6peras del reperto-
rio, y su escenario fue apto para las de Los maestros can-
tores, con una produccién cuidada, con todos sus cua-
dros pulcramente construidos por Jean-Marc Stehlé y
Antoine Fontaine. La direccién escénica tuvo momen-
tos geniales, como la célebre pelea nocturna que cierra el
segundo acto; no quedé tan logrado el final de la obra,
dentro de una indudable eficacia.
El equipo vocal estuvo encabezado por la excelente figu-
ra de Alan Titus como un Hans Sachs humano y cor-
dial; John Treleaven fue vocalmente basto, pero sufi-
ciente, como Walther, y Anja Harteros canté con una
voz poderosa, no siempre bien dosificada pero bonita, el
rol de Eva. Magnifico Rainer Trost en un David de
gran perspicacia vocal y escénica y apreciable la Magda-
lene de Yvonne Wiedstriick. La aparicién escénica de
Eike Wilm Schulte sorprendié por lo modesta, casi de
pobre diablo, pero las dudas se disiparon al escuchar su
canto excelente, su sentido de la ironfa y su calidad co-
mo personaje. Kurt Rydl hizo un Pogner sélido y el co-
ro funcioné a un alto nivel. Pinchas Steinberg logro

que la prestigiosa orquesta de Toulouse estuviera a la al-
tura de su fama. * Roger ALIER



Trieste

TEATRO VERDI
Kalman LA CONDESA MARITZA

G. Piunti, A. Safina, P. Cigna, G. Canavacciuolo,

R. Peroni. Dir.: A. Eschwé. Dir. esc.. E. De Feo. / de julio

a crisis imperante en el teatro triestino a punto estu-
Lvn de comprometer el tradicional Festival de la
Opereta, tinico en Italia, que llega apuradamente a su
362 edicién. Cuando faltan los medios, hay que hacer de
necesidad virtud y por ello se recuperé un montaje de
esa obra maestra que es La condesa Maritza de Kilmdn.
Decorados esenciales y vestuario lujoso afios veinte (la
opereta es de 1924) de Pasquale Grossi, con una direc-
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Masino, la lirica Voz Celeste de Daniela Schillaci y la
colaboracién de un comprimariado en el que pueden se-
fialarse los nombres de Bruno Ribeiro (Lerma), Ema-
nuele D’Aguano (Heraldo) y los diputados flamencos
confiados a Michele Bianchini, Alessandro Busi, Fla-
vio Feltrin, Alessandro Inzillo, Devis Longo y Ezio
Maria Tisi. Queda para el comentario final el Felipe II
de Ferruccio Furlanetto, que firmé una interpretacién
magistral. Su madurez artistica, su calidad vocal y de in-
térprete, no conocen rivales en este momento. Su perso-
naje, doliente, imponente y austero, valoraba al méximo
cada sflaba del texto y pocas veces habrd podido escu-
charse un “Ella giammai m'amd” con estos niveles de in-
tensidad. La orquesta y el coro que dirige Claudio Ma-
rino Moretti respondieron adecuadamente a las 6rde-

cién de Enrico De Feo que reproducia la original de
Lorenzo Mariani, ilustraban las aventuras de la capri-
chosa y riquisima condesa hungara, interpretada con
presencia y vocalidad agresivas por Giuseppina Piunti,
que se inventa un novio para escapar de sus admirado-
res. Ldstima que el nombre fantasioso de Barén Zupan,
tomando de una opereta de Johann Strauss, correspon-

La condesa Maritza en
Trieste.

Abajo, José Cura como
Canio en la Arena

nes de un inspiradisimo Semyon Bychkov que contri-
buyé en no escasa medida a elevar la temperatura de una
funcién que hizo que atin pareciera fresca la térrida tem-
peratura del exterior. * Andrea MERLI

R
i

L | 1 'Il
da aquf a un porquero que se materializa en la persona  F\R# | | o

del especialista en el género brillante Gennaro Canava-
cciuolo. Entre los personajes figuran también una tia
tan noble como vivaracha (Ariella Reggio, aplaudida en
su entrada), un mayordomo despistado (el veterano e
impagable actor Gianfranco Saletta), una sobrina en-
trometida (la deliciosa soubrette Paola Cigna) y un ex-
travagante Dragomir Popescu (con la desbordante co-
micidad de Riccardo Peroni). Enigmdtico Deus ex ma-
china de la trama, el elegantisimo Conde Tassilo fue in-
corporado por el tenor Alessandro Safina, muy popu-
lar en Italia gracias a la cancién y a los reality shows tele-
visivos, simpdtico y vehemente en el canto. Dirigi6 la
obra con competencia indiscutible el experto Alfred Es-
chwé y los conjuntos triestinos, coro y orquesta, desem-
pefiaron su labor con diligencia. * Andrea MERLI

Turin

TEATRO REGIO
Verdi DON CARLO

M. Giordani, F. Furlanetto, R. Frontali, V. Urmana,

M. Pentcheva, E. Halfvarson, D. Vatchov.

Dir.: S. Bychkov. Dir. esc.: H. De Ana. 75 de junio

Llegaba con estas funciones a Turin, después de pasar
por Génova, la produccién del Teatro Real de Ma-
drid. Se trata de uno de los espectdculos mds fascinantes
de Hugo de Ana, que con Fabio Sparvoli, la coreogra-
fia de Leda Lojodice y la sagaz iluminacién de Sergio
Rossi recrea idealmente el mundo de la grand opéra en
el marco de una tradicién recreada con gusto moderno
y una gran penetracién psicoldgica en los personajes.

Marcello Giordani hizo del Don Carlos un personaje
muy crefble e impecable en el aspecto vocal, mientras
Roberto Frontali era un Marqués de Posa noble y hu-
manfsimo, Mariana Pentcheva una convincente Eboli
y Violeta Urmana una Elisabetta superlativa, quizd al
limite de sus posibilidades, pero siempre intensa. No
pueden dejar de mencionarse la autoridad de los bajos
Eric Halfvarson (Inquisidor) y Dejan Vatchov (un
Fraile), la vivaz figurita del delicioso Tebaldo de Fabiola

Verona

ARENA
Mascagni CAVALLERIA RUSTICANA
Leoncavallo PAGLIACCI

J. Cura, G. Casolla, R. Rinaldi, C. Almaguer, P. Fornasari
Patti, S. Vassileva, A. Mastromarino, C. Olivieri,

M. Di Felice. Dir.: L. Jia. Dir. esc.: G. Deflo. 24 de junio

La cancelacién de Vincenzo La Scola, que debia can-
tar Turiddu, obligé a José Cura a afrontar el doble
compromiso tenoril del mds célebre de los biomios liri-
cos. Sin posibilidad de réplica fue aclamado como el
protagonista de la velada gracias a una interpretacién ge-
nerosa, basada en su habitual vehemencia interprerativa,
en su presencia como actor —un poco efectista— y en el
cardcter de quien hoy se considera el tenor por antono-
masia, con todos los defectos y las virtudes que tal defi-
nicién implica. El masivo publico de la Arena —catorce
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mil personas esa noche— se le rindié incondicionalmen-
te. Cura hizo lo que quiso, con portamenti exagerados,
alteraciones en el valor de las notas o calderones inter-
minables si el agudo sale brillante, como en el Si de
“Ventitré ore” en Pagliacci... El efecto se compensaba, sin
embargo, con un “Vesti la giubba” absolutamente im-
pactante y un final sorprendentemente contenido. Si se
esperaba un heredero para Bonisolli, ya no hay que bus-
car mds. Muy bien también el resto de ambos repartos,
desde la inoxidable Giovanna Casolla, voz areniana
donde las haya y aqui espléndida Santuzza, a la delicio-
sa Nedda de Svetla Vassileva. Rossana Rinaldi fue la
procaz Lola y no defraudé el censo de barftonos: Carlos
Almaguer, el adecuadamente tosco Compar Alfio, Al-
berto Mastromarino, sardénico Tonio, y Marco di Fe-
lice, una agradable sorpresa como Silvio.

El espectdculo escénico jugaba la carta del minmalismo
—mds por razones econémicas que artisticas— bajo la di-
reccion escénica de Gilbert Deflo, con escenografia y
vestuario de William Orlandi. Direccién sin vuelo pero
sustancialmente correcta la de Lii Jia y éptimos tanto el
coro como la orquesta. * Andrea MERLI

Puccini TOSCA

F Cedolins, M. Alvarez, R. Raimondi. F Previati.
Dir.: D. Oren. Dir. esc.: H. De Ana. 15 de julio

Pmpnner una accion sustancialmente reducida a tres
personajes en un espacio abierto como la Arena de
Verona, con veinte mil espectadores apretujdndose en el
graderfo, es siempre un reto. De afrontarlo se ha encar-
gado Hugo de Ana, conjugando de manera ideal la tra-
dicién teatral con las ideas originales. Pocos elementos
monumentales hubo en esta 7osca, que tenfa por fondo
un muro que se abria para mostrar el interior de Sant
Andrea della Valle en el primer acto y la celda de Cava-
radossi en el tercero. Con un efecto imprevisto, el regis-
ta se quité chaqueta y camisa en el momento de los
aplausos para mostrar una camiseta con la leyenda Paz
en Oriente Medio. Un momento de tensién, dado que el
director de orquesta, Daniel Oren, es israel.

Fiorenza Cedolins, lujosamente vestida —el traje del se-
gundo acto parecia incluso excesivo—, subrayé el porte
de la prima donna en su fraseo para caer en la locura en
la escena final. Marcelo Alavarez, por su parte, dibujé
un Cavaradossi espléndido de forma vocal y rico en ma-
tices interpretativos hasta el punto de tener que repetir
el Adids a la vida. Siempre una garantia, el Scarpia de
Ruggero Raimondi se defendié con una interpretacién
imperativa, haciéndose perdonar lo impreciso de la afi-
nacién. Muy bien el Sacristdn de Fabio Previati, canta-
do de manera sonora y sin tics forzadamente cémicos y
delicioso el pastorcillo de perfecta afinacién de la peque-
fia Ottavia Dorrucci. El coro se mostré obediente a las

Ordenes de Marco Faelli. * A. M.

Zurich

OPERNHAUS

Janacek
EL CASO MAKROPOULOS
G. Schnaut, P. Straka, R. Haunstein, A. Muff.

Dir.. P Jordan. Dir. esc.: K. M. Griiber. 17 de junio

on £l caso Makropoulos de Jandcek la Opernhaus co-

menz6 su festival. El joven director suizo Philippe
Jordan hacfa con esta obra su presentacién en la casa y
desde el primer al Gltimo compds mantuvo la mdxima
intensidad en el tejido orquetal. Su trabajo es agudo,
preciso y en algunos momentos sardénico pero no por
ello dejé de hacer aflorar el trasfondo romdntico de la
partitura: una velada musicalmente extraordinaria.
Schnaut hizo una Emilia arrebatadora; el componente
metdlico y cortante de su voz necesité de algiin tiempo
para adaptarse al papel, pero pronto su potencia vocal y
su talento de actriz acabaron imponiéndose e incluso, ya
en el tercer acto, logré emocionar con su acento lirico.
Perfecto también el resto del reparto que la rodeaba, con
cada uno de sus miembros perfilando admirablemente
la cambiante esencia de su personaje. El bajo Alfred
Muff como Baron Pruss, los tres tenores Peter Straka,
Volker Vogel y Boiko Zvetanov, respectivamente un
conmovedor Gregor, un intrigante Vitek y un Hauk
esponjosamente cdmico, y el inteligente abogado
Kolenaty del baritono Rolf Haunstein fueron los mis
destacados. Michael Griiber ambienté la épera en un
espacio surrealista de gran capacidad expresiva, con una
dramaturgia sencilla pero impactante.
Una enorme locomotora de vapor ocupaba amenazado-
ramente buena parte del escenario a lo largo de toda la
representacién. ;Un simbolo, acaso, del viaje inacabable
de la protagonista? Al final, sin embargo, Emilia no se
sube al tren sino que se arroja bajo las ruedas del hume-
ante monstruo. * Hans Uli VON ERLACH

D’Albert TIEFLAND
M. Goerne, P. Seiffert, P. M. Schnitzler, L. Polgar.
Dir.. F. Welser-Mdst. Dir. esc.: M. Hartmann. 1 de julio

a 6pera Tiefland de Eugene D’Albert es, musical-

mente, una especie de obra verista a la alemana, con
reminiscencias de Puccini pero también de Richard
Strauss y de Wagner. La excelente interpretacién que re-
cibi6 a través de la direccién de Franz Welser-Maost y
la orquesta del teatro hizo que quedara justificada la
programacién de este hibrido, favoreciendo el conteni-
do melédico y la estructura de motivos recurrentes para
subrayar los contrastes dramdticos. Es evidente que la
historia del “buen Pedro de la montafia” y del “malfsimo
patron Sebastiano de la tierra baja” y su rivalidad por la
bella e infeliz Marta corre el riesgo de evocar clichés ya
superados de la dramaturgia alemana —aunque los per-
sonajes sean catalanes—, pero entre el regista Matthias
Hartmann y el escenégrafo Volker Hintermeier mini-
mizan el peligro al situar la accién en un elegante salén
art-déco. En este ambiente se movfa con despética auto-
ridad Sebastiano, interpretado brillantemente por Mat-
thias Goerne tanto en la vertiente escénica como en la
vocal. Peter Seiffert presentaba un Pedro rudo pero al
mismo tiempo lleno de sentimiento. Voz ideal para el
repertorio alemdn, Petra Maria Schnitzer supo encon-
trar para el rol de Marta el debido equilibrio entre su
trdgico destino y el énfasis romdntico. También los per-
sonajes de menor relieve estuvieron bien interpretados,
destacando el Tommaso de Laszlo Polgdr, que encarné
a la conciencia religiosa con su poderosa voz de bajo, y
la Nuri de la joven soprano Eva Liebau. * H. U. v. E.
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Chénier Boris, Cosi... Estrenos de TDK

GIORDANO, Umberto
(1867-1948)

Andrea Chenier

J. Cura, M. Guleghina, C. Guelfi, G.
Nicotra, C. Cigni, P. Lefebvre. 0.y C.
del Comunale de Bolonia. Dir.: C.
Rizzi. Dir. esc.: G. Del Monaco. Dir.
TV: P. Longobardo. TDK CVW OPACH.
123 m. VOSE. JRB Producciones.
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Umberto Gigriano

Andrea Chénier

De este Andrea Chénier poca

cosa se salva... La produccion
de Giancarlo del Monaco es de
un gusto cuando menos dudoso
por concepto visual: un vestua-
rio decadente en la casa patri-
cia cede el protagonismo a mil
simbolos revolucionarios. La di-
reccion de actores es bastante
libre, las danzas se bailan y los
golpes de efecto teatrales no
faltan. Musicalmente Carlo Riz-
Zi se plega a las demandas de
los intérpretes y José Cura can-
ta todo a su manera, acortando
ciertos agudos y eternizando
otros, fraseando como le da Ia
gana y moldeando el personaje
a su horma; los fans del tenor
estardan encantados, pero los
de Maria Guleghina tendran
que buscar en otro titulo: el
personaje no le va a la sopra-
no, aqui con un acusado vibra-
to, sin conseguir el mas minimo
matiz y cantando “La mamma
morta” desequilibradamente
desesperada. La solvencia de
Carlo Guelfi es garantia para
un Gérard mas que correcto,

cacion, Cultura v Departe 201:

pero la toma de sonido no lo
favorece. La Bersi de Giacinta
Nicotra es todo vibrato, el
Roucher de Carlo Cigni no llega
a sus agudos, LIncredibile de
Pierre Lefebvre acusa el paso
de los afios... Poca sustancia.
TDK demuestra que no tiene
monitores 16:9 en su sala de
edicion cuando pone los subti-
tulos, ya que no se leen cuando
la imagen se adapta a este for-
mato que hoy prima en Europa.
% Pablo MELENDEZ-H.

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

Cosi lan tutte

M. Marshall, A. Murray, F. Araiza, K.
Battle, S. Bruscantini, J. Morris, 0. y
C. de la Opera de Viena. Dir.: R. Muti.
Dir. esc.: M. Hampe. Dir TV: C. Viller.
TDK DVWW OPCFTSE. Salzburg,
1983. 188 m. VOSE. JRB Producc.
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TDK es posiblemente el sello
que mas se estd imponiendo
dentro de las ediciones en DVD
por su constancia y uniformi-
dad en la salida al mercado,
tanto de novedades como de
recuperaciones de aconteci-
mientos operisticos. Este Ulti-
mo es el caso de este Cosi di-
rigido por Riccardo Muti en
1983 en el Festival de Salzbur-
go. Es cierto que las prestacio-
nes vocales y sobre todo esce-
nicas han sido claramente su-
peradas en los afios siguientes,
pero parece imprescindible es-

cuchar a Margaret Marshall y a
Ann Murray como Fiordiligi vy
Dorabella para apreciar una
manera de cantar y una vocali-
dad verdaderamente de refe-
rencia. Otro tanto puede decir-
se del Ferrando de Francisco
Araiza y del Guglielmo de Ja-
mes Morris; es verdad que ya
se habfa escuchado voces ex-
traordinarias en estos roles,
pero también es cierto que en
esta grabacién ambos estan en
plenitud. El Don Alfonso de
Sesto Bruscantini es de una
imaginacion formidable. No
tanto puede decirse de Kath-
leen Battle, que puede resultar
excesiva en su refinamiento
como Despina: ella siempre tan
sofisticada... El protagonista de
esta grabacién, ademas de
Mozart, es Muti: basculando
entre el estilo romantico y la
nueva vision de la muasica mo-
zartiana, consigue una version
inolvidable de esta importante
partitura. Al escuchar a la Filar-
moénica de Viena parece evi-
dente que se estd ante un
asunto serio; con una linea mu-
sical de refinamiento exquisito,
despliega una paleta de colo-
res infinita para expresar la in-
timidad, la sutileza, el despar-
pajo, el erotismo abierto o so-
terrado... El acompafiamiento
en las arias y en los duos es
una referencia mozartiana ab-
soluta. Claus Viller lleva a cabo
una realizacion correcta y sin
fantasia sobre la produccion
equilibrada de Michael Hampe.
* Francisco GARCIA-ROSADO

MUSORGSKY, Modest

(1839-1881,

Boris ,mlllmn

M. Salminen, A. Kotscherga, P.
Langridge, P. Lindskog, M. Arnet, S.
Toczyska, B. Asawa, E. Halfvarson, A.
Shagidullin. 0. S. y C. del Gran Teatre
del Liceu. Dir.: S. Weigle. Dir. esc.:
W. Decker. Dir. TV: X. Bové. TDK
DVWW OPBORIS. 2004. 152 m. VOSE.

WModest Mussargsky

Blms Eudunw

Este Boris, con el que Sebas-
tian Weigle abria su brillante
etapa como director musical
del Liceu, hubiera podido docu-
mentar la version primitiva
—originales lo son las dos— de
la 6pera, pero la incorporacion
de fragmentos que s6lo nace-
rian en 1872 hace que el resul-
tado sea un Ur-Boris fatalmen-
te contaminado. La regia de
Willy Decker, brillante pero no
siempre coherente, acaba pa-
reciendo repetitiva y previsible.
Se ve favorecida por la realiza-
cién de Xavi Bové, que salva el
inconveniente de la oscuridad
generalizada para concentrarse
en el juego dramatdrgico y la
interaccion entre los persona-
jes. La gloria de esta funcion
est4 en el rendimiento del for-
midable reparto; el trio de ba-
jos dificilmente podria mejorar-
se: si Matti Salminen domina a
fondo la tesitura y el registro
draméatico de Boris —apenas Sse
le podria reprochar una diccion
rusa no del todo satisfactoria—,
Eric Halfvarson es un Pimen de
una gravedad insondable vy
Anatoli Kotscherga un alucina-
do —y alucinante— Varlaam de
impacto inmediato. También
destacan el sinuoso Shuisky de
Philip Langridge, la dulzura de
la Xenia de Marie Arnet, la au-
toridad de Stefania Toczyska
como mamushka, |a exética voz
de Brian Asawa, el arrogante
Otrepiev de Par Lindskog o el
bien impostado Schelkalov de
Albert Schagidullin. Coros y or-
questa cumplen con suficiencia
e incluso con brillantez y soni-
do e imagen son impecables.
Los créditos atribuyen a Javier
Roldan el rol de Un Boyardo,
cuando en realidad canta el del
Oficial en la escena de la posa-
da. * Marcelo CERVELLO
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a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA ACTUAL recomienda especialmente algunos registros resefiados en estas paginas baj

el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de la revista como excepciona-

les. Los criterios de seleccion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion musical (y escénica en el caso de los
DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incorporacion de libreto, material informativo,
subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor histérico de la grabacion. En OPERA ACTUAL 93 destacan los siguientes:
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LEONARD HERNSTEN

LECHART BRERRMSTER
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DVORAK,
Antonin
(1841-1904)
Rusalka

Critica en la pagina 78

The

opera en dvd
BERG, Alban

(1865-1935)

Wozzeck

D. Duesing, K. Ciesinski, R. Hamilton,
B. Banks, F. Olsen, D. Bundschuh,

B. Schwanbeck. C. de la Opera de
Frankfurty 0. del Museo de Frankfurt.
Dir.: S. Cambreling. Dir. esc.:

P. Mussbach. ARTHAUS Musik
102031. 103 m. VOSE. FERYSA.
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FHlmar a teatro vacio un montaje
operistico es un lujo que hoy en dia
pocos teatros se pueden permitir.
Los beneficios, no obstante, son cla-
ros, como la mayor libertad de movi-
mento de las camaras o el ajuste de

(f}]u'l'u Actual

MAHLER,
Gustav
(1860-1911)

Symphonies /
Das Lied von
der Erde

Critica en la pagina 80

MOZART,
Wolfgang A.
(1/756-1/791)
Grosse Messe
C-Moll / Ave
Verum Corpus
/ Exsultate.
jubilate

Critica en la pagina 80

a iIluminacion a las necesidades de
a grabacion, que permite asi evitar
as tinieblas que demasiadas veces
legan a las pantallas. Este Wozzeck
Se presenta como una grabacion en
condiciones de estudio en la Opera
de Frankfurt de un montaje de Peter
Mussbach, responsabe tambiéen del
diseno de decorados y de la realiza-
cion. Si en recientes afios el director
aleman ha sido el responsable de
horrores sin nombre —La [raviata de
Aix-en-Provence, sin ir mas lejos—,
en esta produccion de 1993 filmada
tres afios mas tarde da muestras de
la mejor cara de su innegable talen-
to. Dejando de lado los rocosos —e
Inutiles— efectos especiales en los
interludios orquestales, la puesta en
escena es de una bienvenida estili-
zacion visual que va del brazo con un
subrayado eficaz del caracter mas
expresionista de la 6pera de Berg.
Quiza la distorsion en un Capitan
convertido casi en una drag queen
obesa es exagerada, pero Mussbach
transmite con nitidez ejemplar la
caida libre al abismo del pobre sol-
dado protagonista.

El apartado musical se distingue por
a equilibrada labor de todo el equi-
no, empezando por Sylvain Cambre-
Ing. Sin contar con una orquesta de
nivel excepcional, el director francés
construye con gran sentido del dra-
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MOZART,
Wolfgang A.
(1/56-1/917)
Die

Zauberflote
Critica en la pagina 85

ma el complejo edificio musical. Ni
Dale Duesing (Wozzeck) ni Kristine
Ciesinski (Marie) tienen voces intrin-
sicamente atractivas, pero los dos
encarnan con una intensidad sor-
prendente sus respectivos persona-
Jes. El amenazador Doctor de Frode
Olsen, el Andres naif de Barry Banks
0 el petulante Tambor Mayor de Ro-
nald Hamilton son otros elementos
validos de una interpretacion alta-
mente estimulante de un titulo ope-
ristico que todavia hoy en dia conti-
nla dejando commocionado al es-
pectador. * Xavier CESTER

| et 3 |
Seleccion ‘OPER\

DVORAK, Antonin
(184 1-1904)
Rusalka

E. Hannan, J. Treleaven, R. Macann,
A. Howard, P. Cannan. 0.y C. de la
English National Opera. Dir.: M. Elder.
Dir. esc.: D. Pountney. ARTHAUS
Musik 102019. 159 m. VOSE. FERYSA.

Lo que destaca por encima de todo
en esta excelente version de Ausal-
ka es el elenco vocal. La produccion
la asumi6 la English National Opera
en 1986, y como es habitual en sus
representaciones, con texto traduci-
do al inglés. Al margen de lo discuti-
ble de |a practica, que facilita el en-
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WAGNER,
Richard
(1813-1883)
Die Walkuare

Critica en la pagina 88
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HAMPSON.,
Thomas

Des Knaben
Wunderhorn /
Kerner Lieder /
Andersen lieder
/ Lieder eines
fahrenden
Gesellen /
Lieder

Critica en la pagina 90
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fram THE ENGLIAH NATIOMAL CPERA

ANTONIN DVORAK

RIISALKA

EILEME HAMNNAN PHYLLIS CANNAN

Coadyered vy MAR K _ELDER

AN -HOWMARD

tendimiento pero destruye por com-
pleto las peculiaridades idiomaticas,
tan primordiales cuando se unen
musica y palabra, los resultados al-
canzan proporciones extraordina-
rias, tanto en lo que se refiere a la
musica como en lo teatral. Con una
puesta en escena de David Pount-
ney plena de sustanciosos elemen-
tos metaforicos, simbologfas y pin-
celadas estéticas, Ausalka brilla con
luz propia desde el primer hasta el
Gitimo minuto del registro. Eileen
Hannan es quien recrea esta ondina
operistica, soberbia en el uso de las
dindmicas vy en la traduccion del
contenido expresivo y psicoldgico. E
Principe de John Treleaven no se
queda atras, totalmente entregado a
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su papel y sélido y coherente en to-
das sus intervenciones, virtudes se-
cundadas por Ann Howard (Jeziba-
ba) y Phyllis Cannan (Princesa ex-
tranjera). Rodney Macann (Espiritu
del agua) exhibe una hermosa voz
de magnificas resonancias, equili-
brado en todo su registro y con
grandes dotes de teatralidad. David
Pountney dirige desde el podio lo-
grando un delicioso trabajo de tim-
bres en su orquesta, y se muestra en
plena comunién con sus masicos, de
quienes sabe extraer sabiamente el
complejo mensaje técnico, sonoro,
estructural y psicolégico de esta be-
lla 6pera. * Verénica MAYNES

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

La finta giardiniera

S. Kale, B.- M. Aruhn, R. Croft, E. Pilat,
A. Skoglund. C. y 0. del Drottningholm
Court Theatre. Dir.: A. Ostman.

Dir. esc.: G. Jarvefelt. Real. TV:

T. Olofsson. 1988. ARTHAUS Musik
102.007. 150 m. VOSE. FERYSA.
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Cherws sad DTeiesira of the Brafnioghoim Coort Thastre
Comswcted by Aroait Uirsas

Los destellos del genio que acompa-
fard a sus obras de madurez se ma-
nifiestan sobre todo en los nimeros
de conjunto de esta obra de juven-
tud de Mozart; en particular los fina-
les primo 'y secondo son dos peque-
fias joyas que muestran la habilidad
del compositor de 18 afios en la sutil
combinacién de voces y en la des-
cripcion de personajes y situaciones
sobre una sélida e inspirada base
melédica. Junto a los logros y la bri-
lantez de muchos de sus numeros
—extraordinaria “Vorrei punirti, in-
degno” que canta Arminda en el se-
gundo acto— hay que reconocer |os
momentos endebles, que tambien
los tiene, y que se traducen en una
rutina perceptible, sobre todo, en al-
gunos recitativos. La funcién del his-
torico teatro lirico sueco responde a

los estandares que lo caracterizan:
voces discretas, puesta en escena
exquisita, orquesta y direccion co-
rrectas. El nivel de los cantantes se
sitGa entre la mediocridad mas ab-
soluta del Ramiro que interpreta la
mezzo Annika Skoglund y la correc-
cion con atisbos fugaces de brillan-
tez en las voces del tenor Richard
Croft (Belfiore) y la soprano Eva Pilat
(Arminda); el resto de voces transi-
tan por la discrecion esperada. El
conjunto de escena y vestuario de
un rancio sabor cortesano diecio-
chesco contribuye al encanto de una
obra que Arnold Ostman conduce
adecuadamente al frente de una or-
questa que completa un espectacu-
lo cuya edicién se justifica por la ra-
reza del titulo y la calidad del es-
pectéculo valorada en su conjunto.
* Josep Maria PUIGJANER

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

Il barbiere di Siviglia

J. DiDonato, R. Sacca, D. Jenis,

C. Chausson, K. Sigmundsson,

J. Fischer. 0.y C. de la ONP. Dir.:

B. Campanella. Dir. esc.: C. Serreau.
Real. video: A. Ariani. Paris, 2002.
TDK DVWW OPBARB. 152 m. VOSE.
Producciones JRB.

Gipacching Rassini

Il barbiere
di diviglia

Mt e leme e
Cafine Serreou

En los tiempos que corren, parte del
éxito de una funcién parece estar
basado en la imaginacién del regi-
dor de escena y su capacidad para
sorprender al respetable. Este es el
caso de esta representacion de Pa-
rfs, en la que Serreau sitda la histo-
ria en la Sevilla musulmana con de-
corados que recrean la arquitectura
4rabe andaluza; el vestuario ad hoc
de Elsa Pavanel remata el trabajo y,
en conjunto, la historia funciona si
se acepta una transposicion en el
tiempo y el ambiente cuya Gnica Jus-
tificacion es la aludida imaginacion

ediciones
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del escendgrafo al que, sin embargo
le traicionan algunos excesos his-
tridnicos como los tres moviles ado-
sados a la manga izquierda de Figa-
ro y la pequena sombrilla japonesa
que cubre su cabeza. Lo cierto es
que la funcién discurre por los cau-
ces del mas absoluto éxito con Ia
contribucion de un elenco que, ade-
mas de responder en lo vocal, lo ha-
ce por su implicacion en una historia
en cuyo relato parecen disfrutar de
lo lindo. Convincentes Roberto Sac-
ca y Joyce DiDonato, dos voces de
calidad, aunque la tradicion requiera
unos Almaviva y Rosina mas come-
didos en el gesto. Lo mismo puede
decirse de Dalibor Jenis, mas atento
a ridiculizar su papel que a modular
su voz cuando se requiere. El correc-
to Basilio de Sigmundsson se ve su-
perado por el excelente Bartolo de
Chausson. Campanella da una lec-
cidn interpretativa ya desde la ober-
tura y asi lo reconoce el pablico que
se rinde sin reservas. * J. M. P.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Giovanna d Arco

S. Dunn, R. Bruson, P. Lefebvre,

V. La Scola, P. Spagnoli. 0.y C. del T.
Comunale de Bolonia. Dir.: R. Chailly.
Dir. esc.: W. Herzog y H. Van Gierge.
Real. video: W. Herzog. WARNER
Music 9031-71478-2. 126 m. VOSE.

TEATRO COMUNALE DI BOLOGNA

La adulteracion de la escena operis-
tica por manos famosas provenien-
tes de otros géneros no es cosa re-
ciente. Este DVD ya se situaba en li-
nea de salida hace 16 afios cuando
se encarga a un importante director
de cine aleman, Werner Herzog, au-
tor de films tan importantes como
Fitzcarraldo, Aguirre, la cdlera de
dios o Nosferatu, entre otros, la di-
reccion de la 6pera-cantata verdiana
Juana de Arco. El resultado puede

verse en este incomprensible DVD.
Como suele ocurrir cuando se le en-
cargan estos trabajos a personas
ajenas al mundo de la 6pera, la ac-
cién —por decir algo— va por un lado
vy la misica y cantantes, por otro.
Pues eso: Mejor no verlo. jEscuchar-
lo? Est4 el gran Renato Bruson, que
aunque no es su rol —el /egato es de-
ficiente—, la nobleza de su timbre es
siempre un regalo. Susan Dunn pa-
recia que iba a dar mas de si, pero
su canto finalmente es bruto, duro,
sin refinamiento alguno y sin senti-
do alguno de lo que es el canto ver-
diano. La comparacion con Caballe
en la otra grabacién existente de es-
te obra es imposible. Vincenzo La
Scola y Pietro Spagnoli se iniciaban
y apuntaban buenos comienzos. Lo
mejor viene de la batuta de Riccardo
Chailly, que dirige con buen pulso
aunque sin grandes vuelos.

# Francisco GARCIA-ROSADO

WAGNER, Richard

(1813-1883

Siegfried

S. Jerusalem, G. Clark, J. Tomlinson,
B. Svendén. 0. Bayreuther Festspiele.
Dir.: D. Barenboim. Dir. esc.:

H. Kupfer. Dir. TV: H. Hohifeld.
Bayreuth, 1992. Warner Classics.
2564 62320-2. 2 DVD. 243 m. VOSE.

wagner
e toUthor Feslsricie S e hoim - Kupfel

Siegfrnied

Esta representacion en vivo del Fes-
tival de Bayreuth de 1992 de Sieg-
fried forma parte de la ya mitica Te-
tralogia ideada por Harry Kupfer; en
solitario constituye una pequefa jo-
ya con todos los componentes nece-
sarios para gozar de su teatralidad
gracias a una direccion de escena
de un maestro de la dramaturgia
contemporanea. Kupfer ofrece una
propuesta que no deja indiferente
—muy polémica en su momento— Y
que apuesta por la emocion en esta-
do puro. A ella se une un sonido por

ll-l}n-ru Actual
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momentos absolutamente estreme-
cedor logrado por Daniel Barenboim

ante una orquesta generosa en to-
dos los sentidos. Del magnifico re-
parto vocal cabe mencionar al prota-
gonista defendido por un Siegfried
Jerusalem en un estado excelente.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

varios en dvd
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MAHLER, Gustav
(1660-1911)

The Symphonies - Das
Lied von der Erde

LSO, Israel Philharmonic y Wiener
Philharmoniker. Dir.: L. Bernstein.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4088. 9 DVD. 803 + 152 m. VOSE.

LEONARD BERNSTEIN

Este cofre contiene un tesoro; en es-
te caso incluso se podria hablar de
un legado: se trata de las diez sinfo-
nias de Mahler, incluyendo esa otra
gran obra mahleriana que por sus di-
mensiones y ambicion se considera
como una sinfonia mas que es Das
Lied von der Erde. L eonard Bernstein
no so6lo se sube al podio de la Filar-
monica de Viena, de la London Sym-
phony y de la Filarmoénica de Israel
para dar vida a su particular manera
de entender a Mahler, magistral por
clerto, sino también para acudir a la
llamada de las camaras y de los fo-
cos: porque el carismatico director
se transforma en protagonista de

{r)fn*l';l -'\1'I||;J|
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facil, rapido, comodo, seguro...

tres documentales en los que, ciga-
rmillo en mano, comenta su concep-
cion de algunas de estas obras ma-
estras de la musica de todos los
tiempos, ideario ilustrado con la fil-
macion de varios ensayos. Para
quienes sientan que Mahler esta le-
jos de la sensibilidad operistica, que
es la que prevalece en los conteni-
dos de esta revista, el mensaje es
claro: Mahler trata la voz y la poesia
como el mejor operista, convirtiendo
varios de los movimientos de sus
sinfonias en algo mas que una esce-
na teatral. Se trata de auténticos
Lieder orquestales de magnifica fac-
tura. La Segunda, Resurreccion, es
prueba de ello, aquf con Janet Ba-
ker; y la Tercera, con ese impresio-
nante “0 Mensch!” que hace del
cuarto movimiento una pieza subli-
me, en esta versién con una Christa
Ludwig maravillosa. O la Cuarta, que
se despide con ese poema del Des
Knaben Wunderhorn, con Edith Ma-
this, 0 esa monumental Octava, co-
nocida como De los Mil, servida en
una version de referencia con, entre
otras voces, Agnes Baltsa, Edda
Moser, Hermann Prey y José van
Dam, para rematar con una de las vi-
siones mas impresionantes de La
cancion de la tierra grabadas en vi-
vo, con Christa Ludwig y René Kollo
en estado de gracia.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD
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MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

Grosse Messe C-Moll -
Ave Verum (’.urlmz-a =

I'xsultate. jubilate

A. Auger, F. Von Stade, F. Lopardo,

C. Hauptmann. 0. S. de la
Radiodifusion de Baviera. Dir.: L.
Bernstein. DEUTSCHE GRAMMOPHON
00440 073 4240 (1990). 87 m. VOSE.

Este registro, realizado pocos meses
antes de la muerte de Bernstein,
puede considerarse un documento
testamentario. No es éste el lugar

MOZARI

LFONARD BERNSTEIN

para descubrir al Bernstein mediati-
co y que hizo de la camara televisiva
uno de los soportes clave para acre-
centar su fama. Recuérdese, eso i,
que sin una solidez detras, los rayos
catddicos nada hubieran podido ha-
cer, y este DVD permite ver a un
Bernstein pletdrico y entregado, sin
demasiadas concesiones a lo histrio-
nico, a pesar de lo espectacular de
sus gestos y miradas y de lo afecta-
do de su discurso en el (nico bonus
del DVD. El maestro abordaba por
primera vez la extraordinaria misa
inacabada de Mozart, a la que sirve
con humildad pero con un innegable
sentido del espectaculo. Los puristas
se rasgaran las vestiduras, pero los
amantes de la masica bien hecha se
deleitaran con un sonido espléndido,
una imagen muy bien servida y una
interpretacion discutible pero magis-
tral, también gracias a las masas es-
tables de la radio de Baviera. Arleen

Auger, artifice igualmente del Exsul-

tate, Jubilate incluido en el disco
—asi como de excesivamente ama-
nerado Ave verum que abre el pro-
grama-— se lleva la palma en el terre-
no solista por la calidad del timbre y
la elegancia estilistica. El resto tiene
menos trabajo, pero a Federica Von
Stade no se la ve ni oye del todo c6-
moda con el “Laudamus te” que, de
hecho, se escribi¢ para cuerda de
soprano. * Jaume RADIGALES

Carlo Bergonazi i
Live in Concert vEL

Obras de Rossini, Verdi, Mascagni y
Puccini. 0. de la RTV della Svizzera
ltaliana. Dir.: B. Amaducci. Real.
video: F. Calvi. Lugano, 1981. FABULA
CLASSICA FAB 29912. 55 m. Sin subti-
tulos. LR Music.

Este DVD tiene su origen en un con-
cierto que tuvo lugar el 20 de no-
viembre de 1981 en el Palacio de

ROSSINIG
VERDI
MASCAGNI
PUCCINI

BRI AMALLICCH

Congresos de Lugano vy, al haber ya
transcurrido 25 afos, llega ahora sin
ningun alarde visual ni sonoro, aun-
que se trata de un auténtico docu-
mento por la presencia de Carlo Ber-
gonzi, que a sus 57 anos aun podia
dar lecciones de bien cantar, pureza
estilistica y gran conocimiento de lo
que es interpretar a Verdi, todo cum-
plidamente demostrado en interpre-
taciones magistrales de arias co-
rrespondientes a Oberto, Conte di
San Bonifacio, Aroldo, Un ballo in
maschera, Il trovatore y Luisa Miller,
ademas de una propina no verdiana
perteneciente a Josca con el acom-
panamiento de la siempre atenta di-
reccién de Bruno Amaducci al frente
de la orquesta de la Radiotelevision
de la Suiza Italiana. * Pau NADAL

New Year’s Concert

2006 from La Fenice

F. Cedolins, J. Calleja, R. Scandiuzzi.
0.y C. del Teatro La Fenice.

Dir.: K. Masur. TDK DVWW CONYC8V.
55 m. Sin subtitulos. Producciones
JRB.

Lj L) {’ff*rrr d
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Teatro La Fenice

sttt g Ea s ol Tndire LY Teinge

KURT MASUR
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El concierto de Ao Nuevo 2006 en
La Fenice de Venecia tiene poco de
festivo y mucho de propagandistico.



En él se puede apreciar ante todo y
gracias a una mareante direccion te-
levisiva la recargada decoracion
apastelada de un teatro demasiado
nuevo. En esta comedia —actores con
mascaras venecianas, arlequin ju-
gueton y pareja de bailarines dema-
siado rigidos— los cantantes y el di-
rector de orquesta no sélo quedan en
un segundo plano, Sino que tampoco
exhiben sus mejores cualidades en
un programa sin orden ni concierto en
la que los italianos Verdi, Puccini y
Donizetti alternan con un Mozart que
es lo unico que vale la pena. Kurt Ma-
sur tiene prisa por acabar y eso se
nota en el frenesi de los tempi esta-
blecidos en todas las piezas. Fiorenza
Cedolins, Joseph Calleja y Roberto
Scandiuzzi estan ahi para cumplir,
pero de emocion, ni un apice. Triste
propaganda para la nueva Fenice.

* Mercedes CONDE PONS

Three Sopranos
llena Obraztsova -

lHleana Cotrubas-
Renata Scotto

Ubras de Verdi, Leoncavallo, Puccini,
Bizet y otros. 0. S. Checa. Dir.: A.
Krieger. IMMORTAL IMM 960011. Sin
subtitulos. FERYSA.

tste DVD procede de un concierto lle-
vado a cabo en el Anfiteatro Romano
de Siracusa, sinque en ninguna parte
se especifique la fecha del mismo.
Sin embargo, por el aspecto fisico de
alguna de las intérpretes podria de-
ducirse que no se trata precisamente
de los primeros anos de sus carreras
respectivas. El concierto pretende, en
parte, ser una version femenina del
celebre evento de Los tres tenores,
aunque con menos jolgorio mediati-
co-multitudinario. lleana Cotrubas,
algo pasada de rosca vya, sigue en-
cantando por su musicalidad y su tim-
bre cristalino (Pagliacci, Bohéme, la

cancion Musica proibitay El Murcié-
lago). Renata Scotto, en cambio, apa-
rece en plena forma y demuestra, en-
tre otras cosas, que sabe cantar Puc-
cini como nadie (Le Villi, Gianni
Schicchi, Un ballo in maschera y la
cancion ‘A Wuechella). Elena Obrazt-
sova luce su Importante voz —que no
es de soprano—, su fogoso tempera-
mento y también algunos conocidos
excesos (Samson et Dalilay Carmen).
También figuran sendos duos de Les
contes d’Hoffmann (Cotrubas-Obrazt-
sova) y Aida (Scotto-Obraztsova). La
Sinfonica Checa dirigida por Arman-
do Krieger cumple, pero con modes-
tia. * P. N.

Erich Leinsdorf

Obras de Wagner y Beethoven. 0. S.
Boston. 1965. VAI Video 4361. 107 m.
B/N. Sin subtitulos. LR Music.

BOSTON
SYMPHONY
ORCHESTRA

FROM THE ARCHIVES:
HISTORIC TELECASTS

WAGNER

s Dawn &
/ Siegfried's
3/ Rhine Journey

Siegfried Idyll

BEETHOVEN

Symphony No. 9

VAl recupera este valioso documento
sonoro visual, una grabacion de dos
conciertos que Erich Leinsdorf dirigio,
al frente de la Sinfénica de Boston en
1965. Una breve seleccion wagneria-
na representada por el Viaje de Sieg-
fried por el Riny su ldilio, y la Novena
sinfonia de Beethoven, configuran el
programa aqui representado, que en
manos de Leinsdorf se convierte en
delicioso manjar para todo meloma-
no que se precie. Si con Wagner |a
orquesta alcanza un sonido refinado,
meticulosamente cincelado en cuan-
to al timbre y a la linea de canto,
fluido en el desarrollo tematico vy ar-
moénico, con Beethoven Leinsdorf
muestra su vena mas apasionada Y
traduce los pentagramas con toda Ia
energia v la exaltacion que requiere
el espiritu de la monumental sinfo-
nfa. Leinsdorf, sudoroso y con el ros-
tro transfigurado por la enajenacion
que se produce cuando se accede a
lo més profundo de la grafia musical,
logra con su orquesta una lectura ma-
jestuosa, que combina simbidtica-
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Cenerentola

de G. Rossini

Cierre de la inscripcion:
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Concurso:
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en el Teatre M. La Farandula de Sabadell

Organiza

ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

Placa Sant Roc, 22, 2n 1a « E-08201 Sabadell (Barcelona)
Tels. 93 725 67 34 » 93 726 46 17 = Fax 93 727 53 21

www.aaos.info * e-mail: aaos@aaos.info

ediciones

f-}}wl'n Actual

5T



52

ediciones

dvd =discos=libros

mente la solemnidad y el apasiona-
miento, aplicando tempi ddctiles v
un uso inteligente de la pausa, aquf
exagerada para dramatizar los efec-
tos sonoros. Los solistas vocales y el
coro se rinden a los caprichos de la
batuta que empund Erich Leinsdorf.
# Veronica MAYNES

Placido Domingo

Placido Grandisimo

Obras de Bizet, Gershwin, Puccini,
Penella, Sorozabal y otros. Invitados
especiales: Guadalupe Sanchez,
Ernesto Bitetti y Julia Migenes
Johnson. IMMORTAL IMM 960008.
2005. 58 m. Sin subtitulos. DIVERDI.

PLACIDO DOMINGO

Por mucho que Placido Domingo
ponga empefio y tablas en ejercer
de presentador y cante con su entre-
ga habitual “E lucevan le stelle”,
"iNo puede ser!”y los dos de Car-
men de Bizet y £l gato montés de
Manuel Penella, junto a Julia Mi-
genes-Johnson y Guadalupe San-
chez, respectivamente, la gala del
Dia de la Hispanidad en Sevilla para
promocionar la Exposicion Universal
del afio 1992 supera apenas el apro-
bado.

La Orquesta Clasica de Madrid, diri-
gida desde el podio por un confuso
Eugene Kohn, deja mucho que dese-
ar tanto en cuanto a estilo como en
lo que hace referencia a la afina-
cion; defectos acusado por una am-
plificacién pésima que llega a dis-
traer a los solistas. Julia Migenes-
Johnson —protagonista de una Car-
men en pelicula junto a Domingo—
se muestra versatil en sus interven-
ciones, sintiéndose mas cémoda en
el registro agudo. Guadalupe Séan-
chez tiene un registro amplio aun-
que su voz padezca de un vibrato os-
cilante. Destaca la buena ejecucion
de Ernesto Bitetti de Asturias de Al-
béniz. * M. C. P.

{‘]|u*ru Actual
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Placido Domingo &

Mstislav Rostropovich
A night to remember

Obras de Chaikovsky, Verdi, Haydn,
Bizet y Massenet. 0. del Teatro Kirov.
Mérida, 1991. IMMORTAL IMM 960009.
58 m. Sin subtitulos. DIVERDI.

Placido Domingo

Mstislav-Rostropovich
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En una de aquellas noches veranie-
gas de calor sofocante en el Teatro
romano de Meérida, la curiosa pero
fructuosa pareja formada por Placi-
do Domingo y Mstislav Rostropovich
consigue momentos de alto valor ar-
tistico bajo las directrices de dos im-
portantes virtudes: companerismo y
entusiasmo. Bajo la batuta de Ros-
tropovich, la Orquesta del Teatro del
Kirov realiza una espectacular ver-
sion de la Obertura Solemne 1812
de Chaikovsky mientras que Domin-
go le sirve de guia en la obertura de
La forza del destino de Verdi y el
Adagio del Concierto para cello de
Haydn, en una exquisita interpreta-
cion del ruso. Dos momentos inolvi-
dables son el hirviente dio del final
de la Carmen de Bizet entre una pa-
sional Olga Borodina y un entregado
Domingo vy el encore protagonizado
por Rostropovich al cello y Domingo
—cantando y acompanandose al pia-
no— interpretando £/égie de Masse-
net. * M. C. P.

opera en cd
ARRIETA, Emilio

(1823-1894)

Hdegonda

A. M. Sanchez, C. Alvarez, J. Bros,
A. Rodriguez, M. Cantarero,

S. Palatchi. 0. S. de Madrid. Dir.:

J. Lopez Cobos. RTVE Misica 65244,
2 CD. DDD. (2004). 2005.

En cuestiones de amor —y a filolo-
gia no es mas que una de sus for-
mas— hay que llegar, si se puede,

|..|..||l;"\.:|!..'
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hasta el final. Y de poco hubiera ser-
vido la triunfal recuperacion de la /-
degonda de Arrieta en las audicio-
nes del Teatro Real si el esfuerzo se
hubiera limitado a aquella nica
ocasion. El amor al propio patrimo-
nio, sin embargo, puede aceitar a
veces el celo de las discograficas y
RTVE Msica se ha apuntado el tan-
to de esta primicia en una presenta-
cion digna de elogio, con el texto
completo —aunque el original italia-
no hubiera merecido una correccion
de pruebas mas rigurosa—, la traduc-
cion al espaiiol que en su dia con-
feccionara Francisco Asenjo Barbieri
y un articulo de los autores de la edi-
cion critica, Ramon Sobrino y Maria
Encina Cortizo. El amor v la filologfa
han obrado el milagro. El libreto de
lemistocle Solera, que él mismo
pondria en musica en 1840 antes de
cedérselo a Arrieta y posteriormente
a Melesio Morales, se basa en un
poema de Tommaso Grossi de 1826
y es una verdadera chapuza. Lo méas
admirable del juvenil talento del ma-
sico de Puente de |a Reina es que lo-
grara sobreponerse a tanta medio-
cridad literaria para construir una
partitura que, aun dentro de las con-
venciones de su época, revela unas
dotes extraordinarias para el dibujo
melddico y una asombrosa habilidad
para la resolucion de los pasajes
concertados. La edicion se presenta
en dos actos y prescinde del dio Ro-
lando-ldelbene, aunque el libreto re-
producido s lo incluye bajo epigrafe
numerico 73 bis. Una pena, pues se
repartio el papel de la confidente de
la protagonista a Mariola Cantarero,
que se llevaria la mayor ovacion de
la noche con su romanza, orquesta-
da, por cierto, por los autores de la
revision critica. En el papel de la pro-
tagonista, que estrenaria en el Tea-
tro del Real Palacio de Isabel || Ma-
nuela Oreiro y en el Real Marietta
(Gazzaniga, Ana Marfa Sanchez ofre-
ce la que cabe considerar una de sus
mejores prestaciones, secundada
por un soberbio Carlos Alvarez y un
José Bros de pulimentado fraseo y

gran aliento lirico. Se permite, por
cierto, cambiar el acento a la pala-
bra Soria, sin duda como homenaje
a la ciudad castellana, pero la rima
con soffria se hace asi imposible.
Angel Rodriguez y Stefano Palatchi
estan perfectos en sus breves come-
tidos y Jests Lépez Cobos, como ya
senalaba la critica en su dia, se unid
a la fiesta de amor y filologia con un
entusiasmo que supo transmitir a
las fuerzas bajo sus ordenes.

* Marcelo CERVELLO

BOITO, Arrigo
(1842-1918)

\erone

B. Prevedi, A. Ferrin, |. Ligabue,

A. Cassis, R. Baldani, A. Zerbini. 0.y C.
de la RAI de Turin. Dir.: G. Gavazzeni.
BONGIOVANNI GB 2388/89-2. 2 CD.
ADD. (1975). 2005. DIVERDI,

ARRIGO BOITO
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Con lenguaje directo y ausente la
huella de sus predecesores, Boito
construye una opera que marca dis-
tancias con cualquiera de los estilos
de sus contemporaneos. Para empe-
zar, prescinde de la distribucion cla-
sica en recitativos, arias y nimeros
de conjunto y se apoya en grandes
mon6logos que en alguna ocasion
derivan en ariosos que legitiman su
vena melGdica aunque las expansio-
nes liricas sean mas bien escasas.
Por otra parte, adolece de estatismo
y falta de pulso teatral, de lo cual re-
sulta una partitura cercana al orato-
rio escénico con un apreciable sus-
trato orquestal. Este registro recoge
una version en vivo de 1975 que tu-
vo lugar en Turin, con un buen repar-
to que encabeza Bruno Prevedi en el
rol titular; el tenor, luce su buen es-
tado vocal en un papel estrenado
por Pertile, brillante en la zona agu-
da aunque discutible en la expresivi-
dad. llva Ligabue y Agostino Ferrin,
otros dos valores sélidos de la épo-
ca, cumplen con sobriedad y eficacia
en los dos complejos papeles de
Asteria y Simon Mago. El reparto in-
cluye otros nombres ilustres como
Alessandro Cassis, Ruza Baldani y
Antonio Zerbini en papeles de me-
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nor entidad. Gavazzeni sabe elegir el
tono adecuado para llevar a buen
nuerto una 6pera dedicada sobre to-
do a los exploradores de novedades.

* Josep Maria PUIGJANER

CHERUBINI, Luigi
(1760-1642)
l.es Abencérages

M. Rinaldi, F. Ortiz, J. Dupouy, J. Mars,
A. Snarski, E. Lorenzi. C. y 0. S. RAl de
Milan. Dir.: P. Maag. ARTS ARCHIVES
43066-2. 2 CD. ADD. (1975). 2006. DIVERDI.

ARTS ARTS ARTS ARCHIVES
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La serie dedicada a Peter Maag por
ARTS ARCHIVES rescata un registro
integro a cargo de la sinfonica de la
RAl milanesa de un Cherubini harto
infrecuente; Les Abencérages, en su
version original en francés. Del titulo
tan solo existfa una versién en italia-
no muy cortada protagonizada por la
eximia Anita Cerquetti y Alvinio Mis-
ciano, dirigida por Carlo Maria Giulini
en 1956. Estrenada en 1813, esta tra-
gedia lirica del periodo napolednico,
que concede mayor importancia a los
coros y ndmeros de conjunto que a
las arias solistas, fue muy admirada
por Berlioz y Mendelssohn por su
concision dramatica, épico tono y be-

Gaclono Damizeth

' LA FAVORITA
Lriacomo Lour 'f":'P-
Franco Marghinoth
Rolondo Ponerai
Liargio Algora

. | :

Sin lugar a dudas, los nostélgicos,
amantes de un tiempo y un estilo pa-
sados, son los destinatarios de esta
Favorita representada en Amsterdam
en 1954. En particular, quienes hayan
tenido el privilegio de oir en directo a
Lauri-Volpi sentiran la emocion de es-
ta memorable velada en la que el te-
nor, a los 62 anos, con una voz que
conserva un squillo intacto, ataca los
proverbiales agudos de la partitura
con total seguridad y, en general,
aprovecha los pasajes mas compro-
metidos para dejar constancia de su
insolencia canora. A su lado, el resto
merece poca atencion; Franca Mar-
ghinotti es una mezzo vulgar, de voz
metélica que no destaca precisamen-
te por su sensibilidad aunque mues-
tra una aceptable linea de canto; en
cuanto a Panerai no puede competir
ni por voz ni por medios, con los gran-
des cantantes —memorables Cappuc-
cilli o Ausensi, por citar dos— que hi-
cieron de este personaje una gran
creacion. Interesante como documen-
to historico para incondicionales de
Lauri-Volpi. * J. M. P.

La figlia del reggimento

R. Grist, L. Alva, V. Ganzarolli,

& John Sann [ DG
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Dawn Upshaw / Kelley O'Connor
/ Jessica Rivera / Jesus Montoya
/ Ladies of the Atlanta Symphony
Chorus / Atlanta Symphony
Orchestra / Robert Spano

lla obertura. En 1975 Maag opto por
la distribucion en tres actos, que su-
prime algunos ballets afadidos tras
el estreno. El bien escogido reparto
estd encabezado por Margherita Ri-
naldi, que realza comodamente el |i-

rismo del rol de Noraima. Francisco
Ortiz es un tenor lirico amplio, de fa- LA HQ&-’; '?I'[l
cil y sonoro agudo, que aporta calidez KEGGT :I"K 0
a una parte ardua en centro y agudo. | ‘ )

Completan el logrado reparto Jean ' |
Dupouy y Jacques Mars. El buen so-
nido impulsa este ignoto Cherubini
que depara entre sus paginas agra-
dables sorpresas. * Josep SUBIRA

A. Di Stasio. 0. de la Suisse Romande y
C. del Gran Théatre de Ginebra. Dir.:

B. Martinotti. GALA GL 100.766. 2 CD.
ADD. (1978). 2005. DIVERDI.

GAETANO DONIZETTI

1CD 002 B9477 61655

La pasion en estado puro y la modernidad

se fusionan en esta obra donde conviven

la musica contemporanea, el flamenco, la
musica electronica y las mas bellas lineas
melodicas, con una intuicion premonitoria del
futuro de la composicion contemporanea.

Reri Glrll's.t"
Luigi Alva
Vladimiro G_ﬁzamlli

J.Jrrur-.m-hhbw
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DONIZETTI, Gaetano
(1/97-1848)
L.a lavorita

Con la recuperacion en 1966 de la
version original francesa a cargo del
tandem Joan Sutherland / Luciano
Pavarotti, la version italiana fue rari-
ficdndose; con todo, en 1978 aun se
cantaba en italiano en zona tan fran-
c6fona como Ginebra. Sin embargo

F. Marghinotti, R. Panerai, G. Lauri-Volpi,
G. Algorta. Omroeporkest en Groot &
Omroepkoor. Dir.: A. Basile. PONTO

P0.1043. 2 CD. ADD. “55” 2005. DIVERDI. Si deseas mas informacion:

clasico.jazzfduniversalmusic.es

€2Corie fngtas

www.elcorteingles.es 'U TIENDA DE MUSICA EN INTERNET
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esta Figlia del reggimento apuesta
por un combinado de ambas versio-
nes, ya que incluye todas las arias
de tenor de la version francesa, in-
cluida la traducida como “Per sentir-
mi vicino a Maria”, sin olvidarse de
la propia de la version italiana, “Fes-
te? Pompe? Omaggi?”, de clara fac-
tura rossiniana. Luigi Alva aplica un
estilo rossiniano muy contraltino al
rol de Tonio, con un canto muy abier-
to confiado a una voz de grata sono-
ridad. Reri Grist es una soprano sou-
brette canonica, cristalina en agudo
y muy infantil en timbre, muy en la
linea de la tradicion canora de Ma-
rie. Vladimiro Ganzarolli aporta una
voz flexible y fresca todavia como
Sulpizio. Bruno Martinotti dirige con
oficio pero participa bien del aroma
ligero de la obra, con talentosa ma-
sica vy libreto. Como benus, una se-
leccion del Elisircon Grist y Pavarot-
tien el Met en 1969. * J. S.

GLINKA, Mijail
(1804-1857)

Una vida por el Zar
B. Christoff, V. Zeani, G. Campora,
A. M. Rota. 0. y C. de la RAI de Milan.
Dir.: A. Simonetto. ANDROMEDA

ANDRCD 5049. 2 CD. ADD. (1954). 2006.
DIVERDI.

A LIFE I'{-“.lll THE T5AR

BORIS CHRISTOFI

VIRGINIA ZEANL GIUSEPPE CAMIPPORA

2 CDAE]

1954 Revonrding

Este registro de Una vida por el zar
(1836), cantada en italiano, posee
gran nitidez de sonido al proceder
de los estudios de la RAl milanesa.
Sin embargo, lo que mas destaca es
el canto de un imponente Boris
Christoff por color y fraseo, que se
muestra como un extraordinario in-
térprete, aunque no cante en el ruso
original. No queda a la zaga Virginia
Zeani, de voz brillante, afinadisima y
valiente en el agudo ademas de con-
tar con un mérbido centro de gran
densidad v flexibilidad. Su Antonida
resulta de indudable atractivo. Algo
que también puede decirse de Anna
Maria Rota (Vania), de fraseo depu-
rado y emision homogénea. Giusep-
pe Campora (Sobinin) es también
muy recomendable por el lirismo vy

{J}pwm Actual
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sentimiento puesto en la linea cano-
ra, también muy pulida. Con todo, el
reparto resalta los elementos bel-
cantistas de la partitura, que no en
vano se estrend tras el regreso del
largo viaje (1830-34) de su autor por
Alemania e Italia. Alfredo Simonetto
dirige con una notable precision y vi-
vacidad esta obra, la primera en ha-
llar un estilo netamente ruso de
composicion lirica. * J. S.

GOUNOD, Charles
(1818-1893)

Faust

V. De los Angeles, J. Peerce, C. Siepi, R
Merrill, M. Miller. 0. y C. de la Metropo-
litan Opera House de Nueva York. Dir.:

P. Monteux. ANDROMEDA ANDRCD
5037. 2 CD. ADD. (1955). 2005. DIVERDI.

FAUS T
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Procedente de una representacion
de 1955 en el Met de Nueva York,
esta grabacion ofrece a los aficiona-
dos actuales la oportunidad de revi-
vir una de aquellas veladas memora-
bles que para ellos eran pura rutina
diaria. La rutina se llama en primer
lugar Victoria de los Angeles, cuya
Marguerite ha quedado como refe-
rencia en la discografia y que aqui lo
corrobora sobradamente. Si Jan
Peerce no parece en principio el
Faust mas idoneo, también aqui de-
muestra el cantante solido que fue-
ra. La estrella, empero, es sin lugar
a dudas Cesare Siepi, que demues-
tra su gran categorfa como cantante
y COMO personaje. Se encuentra co-
mo Valentin a Robert Merrill, otra
gran baza en un reparto que hoy pa-
receria de disco de la época. Com-
pletan el cast con correccion algu-
nos de los habituales del Met como

¢no encuentra sus discos?

Mildred Miller (Siebel), Thelma Vo-
tipka (Dame Marthe) y Lawrence
Davidson (Wagner). La orquesta vy
los coros se contagian del brio y la
buena escuela de un Pierre Monteux
muy acertado en este repertorio.

El sonido, muy bien reprocesado,
ayuda a disfrutar de esta interesan-
te velada. * Joan VILA

HANDEL, Georg F.
(1685-1759)

Arianna in Creta

M. Katsuli, M.-E. Nesi, U. Karaianni,
M. Paparizou, T. Baka. 0. de Patras.
Dir.: G. Petrou. DG SCENE MDG 609
1375-2. 3 CD. DDD. 2005. DIVERDI.

En 1733, Handel se encontraba al
borde de la bancarota tras sus fraca-

S0S como empresario teatral. Arian-
na in Creta fue uno de sus recursos
para salvarle del naufragio. Ello re-
percute en una partitura que en oca-
siones recurre al pasticcio —el apro-
vechamiento de piezas de obras pre-
cedentes— y a estrategias previsi-
bles en el terreno de la composicidn,
pero que tiene indudables aciertos.
La grabacion que ahora se presenta
recurre al buen oficio de sus artifi-
ces, especialmente a una orquesta
pulida y bien engrasada, que res-
ponde con entrega y oficio. El repar-
to, muy homogéneo, esté a la altura
y presenta un nivel de gran calidad,
aun cuando no haya una voz que
destague por encima de ninguna
otra. Un producto interesante, quiza
no demasiado estimulante, si se
cuenta con los indiscutibles aciertos
del compositor de Halle y que estéan
en la mente de todos. Cuando me-
nos, una buena prueba de que la

diverdi
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facil, rapido, cémodo, seguro...

oOpera preclasica es un mundo con
tesoros aun por descubrir y divulgar
Este, siendo a pesar de todo un Han-
del de segunda categoria, es uno de
ellos. * Jaume RADIGALES

HWANG, Jason Kao

(1957)
The floating box
S. Ang, R.-K. Kim, Z. Zhou,

Dir: J. C. Rivas. NEW WORLD RECORDS
80626-2. 2 CD. DDD. 2005. DIVERDI.
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;Las buenas intenciones bastan pa-
ra elaborar una obra de arte valida
por si misma? ;La correccion politica
es fructifera en el campo creativo? A
las dos preguntas solo cabe respon-
der con un rotundo no, al menos si
se toma como premisa The Floating
Box, Gpera compuesta por Jason
Kao Hwang con libreto de Catherine
Filloux. Norteamericano hijo de
inmigrantes chinos, Hwang plantea
en su obra un conflicto de identi-
dades escindidas e integracion en-
tre una joven chino-americana —la
dicotomia entre las dos versiones de
su nombre, Eva o0 Yee-Wa, es sufi-
cientemente didactica— y su madre
—que no habla palabra de ingles—
bajo la sombra de un padre muerto,
un musico célebre en su pais. Una
vez los secretos del pasado sean
desvelados, la joven aceptara su he-
rencia cultural a la vez que su madre
se abrird por fin al pais de acogida.
Un final feliz, pues, de mensaje con-
ciliador y, por qué no, algo confor-
mista, en este gran melting pot que
es Nueva York. Nadie duda de la sin-
ceridad de las intenciones de los au-
tores, que han buscado testimonios
veridicos entre la comunidad china
para dar mayor consistencia a su
proyecto. Pero el lenguaje mestizo
de Hwang —con el uso de instrumen-
tos tradicionales chinos, su evoca-
cion de diversos estilos de musica
popular actual, los influjos del jazz
que Hwang cultiva en su faceta de
violinista, y sus ecos del Broadway
menos estandarizado—, llama tanto
la atencidn en un primer momento
como se olvida inmediatamente tras
la escucha. Ello no es culpa del no-
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table conjunto instrumental que diri-
ge Juan Carlos Rivas ni del loable
reparto encabezado por Sandia Ang.
Sus esfuerzos de poco sirven para
reflotar una obra que, méas alla de su
valor sociol6gico o de exorcismo
personal, como Opera es una medio-
cridad. * Xavier CESTER

MASCAGNI, Pietro

(1863-1945)
Iris

C. Petrella, G. Di Stefano, S. Meletti,
B. Christoff, A. Zagonara, P. De Palma.
0.y C. del Teatro dell'Opera de Roma.
Dir.: G. Gavazzeni. GOP 66.357. 2 CD.
ADD. (1956). 2006. LR MUSIC.

o

Tomando una frase de la pomposa
introduccion al texto de Luigi lllica,
I'incertezza del primo raggio de esta
grabacion invita a toda clase de te-
mores: La crepitacion y el zumbido
parecen caracteristicas del sonido,
pero todo acaba arreglandose. Nada
equiparable a la perfeccion del estu-
dio, obviamente, pero una definicion
aural mas atendible que la del CD de
LEGATO que hasta ahora habfa veni-
do circulando. El oyente despreveni-
do recibird el primer cantazo en la
frente al advertir la falta del parlato
del Ciego en el canto a las flores de
Iris, una decision arbitraria de Ga-
vazzeni, que también ordenara un
extrafio corte al final del gran dio
del segundo acto y otro de menor
importancia en el tercero. Todo lo
demas lo hace bien, y mas de uno se
preguntard si no valdria la pena vol-
ver a proponer sobre la escena un ti-
tulo con esta capacidad de seduc-
cion. Giuseppe di Stefano, aun
abriendo desmesuradamente los
agudos como tenfa por costumbre,
deslumbra con su Osaka. Nunca se
ha cantado “/l tuo corpo s'ingiglia”
de modo tan radiante, y la ovacion
que acoge su “E questo il bacio!” no
necesita disculpas. Clara Petrella
dominaba la vidriosa vocalidad ve-
rista como nadie y aqui esta en su
elemento, junto a un inspirado Y
multiforme Saturno Meletti, a un en-

fatico pero sonoro Boris Christoff y
al lujo de un Piero de Palma que con-
vierte su elogio a la luna en un pe-
queno camafeo. El coro se muestra
algo vociferante en el himno del sol
—que no al sol, pues es el astro rey
el que se supone esta cantando—
pero no merece reproches importan-
tes, lo que también ocurre con or-
questa y comprimarios. Para quie-
nes no conozcan /ris, todo un impac-
0. =M. (.

MOZART. Wolfgang A.

(1756-1791)

Don Giovanni

H. Rehfuss, L. Rysanek, C. Martinis, L.
Simoneau, M. Cortis, P. Alarie, R. Arié.
Ensemble Vocale de Paris. 0. de la
Société des Concerts du Conservatoire.
Dir.: H. Rosbaud. WALHALL WLCD 0168.

2 CD. ADD. (1952). 2006. LR Music.
WOLFGANG AMADEUS MOZART

DON GIOVANNI

HEINI REWFUSS
LEOMIE RYSANEX
GARLA MARTINIS
LEOPOLD SIMOMEAL

RAFFAELE ARIE

IIX-EN-PROVENCE 1852

Si hay un nombre que facilmente
pueda asociarse al Festival de Alx-
en-Provence es el de Hans Rosbaud.
El hizo sus grandes mozarts bajo cle-
lo provenzal y este Don Giovanni,
inédito hasta la fecha, vuelve a tes-
timoniar el dominio del director ante
partituras como las del salzburgues.
Cierto que siempre serd preferible
su version de dos anos antes, pero
ésta resulta interesante por diversos
conceptos. En primer lugar por la El-
vira de Leonie Rysanek, muy perso-
nal y poco apta para puristas del
canto mozartiano, pero metida en la
piel del personaje y con una impre-
sionante aria de salida: lastima que
se |e escatime “Mi tradi”, a juzgar
por el libreto a consecuencia de la
decisién de Rosbaud (en la oOpera
antes mandaban los directores... de
orquesta). El registro permite tam-
bién adentrarse en el dominio de
Léopold Simoneau en la piel de Don
Ottavio, una de sus grandes espe-
cialidades, y que aqui sirve con deli-
cadeza y sensibilidad. Heinz Rehfuss
es un Don un tanto seco y de esmal-
te metélico, pero enérgico y disolu-
to, que es de lo que se trata. Bien el
resto, especialmente el Commenda-
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tore de Raffaele Arie, mas treme-
bundo si cabe que en el citado regis-
tro de 1950. El sonido es asumible,
pero hay algunos cortes debido a
irreversibles cortes en las babinas
originales. # J. R.

|.e nozze di Figaro

T. Stich-Randall, R. Streich, P. Lorengar,
R. Panerai, H. Rehfuss. Ensemble
Vocale de Paris. 0. de la Société des
Concerts du Conservatoire. Dir.: H.
Rosbaud. WALHALL WLCD 0167.2 CD.
ADD. (1955). 2006. LR Music.

LE NOZZE
DI FIGAROD

Hans Rosbaud propone desde los
primeros compases una lectura
enérgica y tensa en lo dramatico,
pero, sobre todo, ejemplar en la uti-
lizacion de los recursos que tiene
entre manos, alcanzando en algunos
momentos un sonido sublime, muy
bien defendido por una orquesta de
sonido diafano y envolvente. Rolan-
do Panerai se muestra identificado
con Figaro, siempre con una emision
muy particular pero plenamente
convincente, junto a estrellas de
tanto dominio como la experta Rita
Streich (Susanna) o la siempre ele-
gante Teresa Stich-Randall, una
Condesa para muchos de referencia.
A ellos se une una jovial Pilar Loren-
gar como Cherubino y el oscuro Con-
de de Heinz Rehfuss. El reparto cau-
s sensacion en el Festival de Aix en
1955, * Laura BYRON

Seleccion I‘ 0 PE HJ\

Die Zauberflote

D. Réschmann, E. Mikl6sa, C. Strehl,
R. Pape. H. Miiller-Brachmann,

K. Azesherger, G. Zeppenfeld. Arnold
Schoenberg Chor. Mahler Chamber
Orchestra. Dir.: C. Abbado.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289 477
5789. 2 CD. DDD. 2006.

Era previsible que algun dia Claudio
Abbado dejara constancia de lo que
supone para él el universo de La
flauta magica, y optd por decirlo a
través de una funcion en vivo, gra-
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Cravoc Paanne

bada en Mddena en 2005, que si no
fuera por las risas mitigadas del pu-
blico pareceria de estudio. Ante la
Orquesta de Cémara Mahler y el Co-
ro Arnold Schoenberg, Abbado diri-
ge una version fresca, de sonidos
muy bien articulados y con solucio-
nes poco 0 nada manidas, como los
acordes de la obertura, que practica-
mente eliminan las arsis, o algunos
giros y cambios de dinamica en el
interior de la partitura que dan soltu-
ra y frescura a una pégina no por
mas interpretada menos interesante
y con matices por descubrir. Abbado
lo hace y asegura un buen trabajo a
lo largo de toda la audicion. También
realizan una gran labor los solistas,
empezando por la descomunal Doro-
thea Roschmann, cuyo “Ach, ich
fiih!'s” es de lo mejor que se ha po-
dido oir en materia mozartiano-so-
pranil en afios. Mordente, estilo, fra-
seo cuidado y belleza timbrica son
caracteristicas de una interpretacion
sin fisuras. Ella reina con Abbado y
el resto lo compone un equipo de
buenos y notables comparieros de
reparto. A René Pape le falta rotun-
didad en los graves para ser un Sa-
rastro de referencia, a pesar de la
potencia de una voz redonda. La Rei-
na de la Noche de Erika Miklosa es
buena, pero algo méas de cuerpo no
le iria mal, y el Tamino de Christoph
Strehl cumple como uno mas, pero
no pasara a la historia, como tampo-
co lo hara el anodino Papageno de
Hanno Miiller-Brachmann. Diélogos
muy completos y buena presenta-
cion del doble estuche para una ver-
sidn, que, a pesar de algunos altiba-
jos, es muy recomendable por Abba-
do y Roschmann. * J. R.

PONCHIELLI, Amilcare

(1834-1886)

|.a Gioconda

A. Cerquetti, G. Pogai, E. Bastianini,
E. Stignani, G. Modesti, L. Danieli. 0.y
C. del Maggio Musicale Fiorentino.
Dir.: E. Tieri. ANDROMEDAS ANDRCD
5042. 2 CD. ADD. (1956). 2006. DIVERDI.
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El circuito paralelo puede oficiar a
veces de coctelera y asi ocurre en
esta ocasion, en que el registro flo-
rentino de 1956 —otro fruto de la
prescripcion adquisitiva— une a los
nombres de Cerquetti y Bastianini
de la grabacion de estudio de Ga-
vazzeni el Gianni Poggi de la prime-
ra version de la Callas. Nuevos son
Ebe Stignani, formidable a pesar de
hallarse ya en el dltimo tramo de su
carrera, v Giuseppe Modesti, solido
como siempre. No faltan, para gozo
de los masoquistas del directo, los
tropezones de cuadratura, los ruidos
de escena, las lejanias ocasionales
de los cantantes y el ronroneo cons-
tante de la voz del apuntador. Pero
nada de esto arredraré al coleccio-
nista impenitente, que podré incor-
porar a sus trofeos de caza una Cer-
quetti adicional, excepcionalmente
poderosa aqui, y otro Bastianini no
menos arrollador. Poggi esta tirante
—pero seguro— en el registro supe-
rior y tanto la orquesta como los co-
ros ofrecen prestaciones de una ho-
nesta rutina. Emidio Tieri se luce so-
bre todo en la Danza de las Horas:
ahi no tenia que estar pendiente de
los solistas de canto. El sonido es
variable, pero predomina lo que se
puede escuchar. * M. C.

PUCCINI, Giacomo
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Il Tabarro

E. Bastianini, N. De Rosa, S. Puma, A.
Mercuriali, L. Alva. NDR Symphony
Orchestra & Chorus. Dir.: M. Cordone.
ANDROMEDA ANDRCD 5027. 1 CD.
ADD. (1954). 2005. DIVERDI.

1. TABARRO
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Este Tabarro representa una muesca
mas en la discografia del baritono
de Siena, Ettore Bastianini, el del
timbre broncineo y aterciopelado,
una fuerza de la naturaleza que se
apago pronto debido a un fulminan-
te cancer de garganta a los 44 arios.
Papel de repertorio que han cantado
Ilustres baritonos con éxito notorio,
desde Gobbi, pasando por Milnes,
Cappuccilli o Juan Pons, Bastianini
vuelve a extasiar con un instrumen-
to puro, mérbido y de riqueza armo-
nica desbordante. Con sdlo 32 afios,
y recién consolidado en la tesitura
de baritono —empez6 como bajo— es
el verdadero protagonista de un re-
parto sin fisuras, dejando como poso
en el oyente la sensacion que sélo
los grandes dejan. Su papel traspa-
sa la simple caracterizacion y se im-
pregna en el recuerdo, imponente;
Bastianini no solo era !a Voz Barito-
nal por excelencia de esa época: un
aura especial acompafia a su Mi-
chele, entre tierno, cansado y triste;
la compasion que despierta su per-
sonaje ennoblece un resultado miti-
co. El sonido, mas que aceptable, se
enriquece con una orquesta malea-
ble y precisa, idénea para la brumo-
sa orquestacion de este fresco ope-
ristico, gracias a un Mario Cordone
impecable. * Jordi MADDALENO

ROSSINI, Gioachino
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Bianca ¢ Falliero

M. Bayo, D. Barcellona, F. Meli,

C. Lepore. C. de Camara de Praga.
0. S. De Galicia. Dir.: R. Palumbo.
DYNAMIC CDS 501/1-3. 3 CD. DDD.
2005. DIVERDI.

BIANCA "85 FALLIERO
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No cabe sino felicitarse de la inicia-
tiva del ROF de Pésaro de difundir
sus mejores producciones a través
del CD, aunque ya es mas discutible
que esta Bianca e Falliero figure en-
tre ellas. Tras los éxitos de las edi-
ciones de 1986 con Horne y Riccia-
relli y de 1989 con Dupuy y Cuberli,
ésta queda un par de peldanos mas
abajo. No por las protagonistas fe-
meninas, pues Daniela Barcellona
presenta todas las credenciales ne-

cesarias para Inscribir su nombre en
los anales del Festival —su version
de “Lasso! Cessar di vivere” es de
antologia—y Maria Bayo, aun con Ia
punta de afectacion que caracteriza
a su canto y alguna leve Imprecision
tonal en su ltima aria, seguramen-
te producto del cansancio, desmien-
te a quienes tacharon en su momen-
to de insuficiente su prestacion. La
poca consistencia de la version ha
de atribuirse mas bien a la direccion
de Renato Palumbo, que, aunque co-
rrecta en los tempi y en las dinami-
cas, no acaba de alzar el vuelo; corta
de aliento, no llega a los resultados
que las versiones de Renzetti o de
Parry alcanzaban sin dificultad. No
obstante, hay que apuntar a su favor
una brillante resolucion del esplen-
doroso Finale primo. La Sinfénica de
Galicia ofrece una prestacion mas
brillante que el modesto Coro de Cé-
mara de Praga, habitual del Festival,
y en el resto del reparto se limita a
sequir prometiendo el tenor Fran-
cesco Meli, cuya interesante voz
permite augurarle una buena carre-
ra, aunque no en este repertorio, v
cumple sin méas Carlo Lepore, un
campanudo Capellio que no llega a
adquirir verdadero protagonismo en
la obra. Entre los comprimarios hay
de todo, como en botica. El libreto
incluye el texto cantado y el sonido
es bueno, aunque incluye varios rui-
dos de escena. Inconvenientes del
Vivo, que también aporta su anécdo-
ta: en la escena Xl del segundo acto
Capellio se ve obligado a repetir
—tras una breve pausa—su “Eccola”.
Es facil conjeturar que la aludida
(Bianca) se habia entretenido entre
cajas. * M. C.

D. Fischer-Dieskau, A. Cerquetti,

G. Jaia, |. Sardi, A. Pirino, J. Mancini.
0.S.yC. de la RAI de Milan. Dir.:

M. Rossi. ANDROMEDA ANDRCD 5045.
3 CD. ADD. (19569. 2006. DIVERDI
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GUGLIELMO TELI

Con toda probabilidad esta version
de la dpera de Rossini que circuld en
microsurco no sea la mejor, pero po-

see indiscutibles valores que avalan
Su recuperacion y no ya sélo por s
mejora aclstica y la solidez del for-
mato compacto, aspectos que por si
solos justificarian esta edicion. Es,
sobre todo, Anita Cerquetti quien
centra el principal interés en una
Matilde irreprochable; la soprano
exhibe su mejor baza en el dominio
de su voz grande y de generosa ex-
tension en cualquier registro; sus
cualidades se aprecian aln mejor, si
cabe, en las arias de Nabucco, Ema-
ni, Vespri, Forza y Aida incluidas en
el bonus, todas ellas de 1950; todo
un festival para disfrutar de una voz
poco prodigada en disco. El Arnoldo
de Gianni Jaia, de quien existen po-
cos testimonios sonoros, queda co-
mo referencia en directo entre los
valientes que han afrontado este te-
rrarifico papel; su voz fresca de spin-
to puro se impone con brillantez sin
eludir ni un solo agudo, y enfervori-
za al pablico que se le rinde al final
de un “Corriam, voliam” antoldgico;
Y, para acabar, aunque no en menor
grado, Fischer-Dieskau firma un pro-
tagonista de excepcion por voz y co-
mo Intérprete. El Pescatore de Pirino
es la guinda de un CD insoslayable
por la nostalgia de la gloria pasada
que rezuma. * J. M. P.

Il barbiere di Siviglia

M. Callas, T. Gobbi, L. Alva, N. Rossi-
Lemeni, M. Luise. 0. y C. del Teatro alla
Scala. Dir.: C. M. Giulini. MYTO 2 CD
062.-H113. ADD. (1956). 2006. DIVERDI.
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MARIA CALLAS

TITO GOBBI
LUIGH ALVA
NICOLA ROSS!I LEMENI

CARLO MARIA
GIULINI

TEATRO ALLA SCALA 1954 BB

Hoy en dia existen repartos mas
ajustados al estilo rossiniano tanto
en CD como DVD, pero esta version
se convierte por una serie de razo-
nes en Irresistible. En primer lugar
porque tanto Callas como Gobbi
—este mé&s aln si cabe— representan
sobre todo el gran drama y en se-
gundo lugar porque se tiene al In-
menso maestro Giulini como el di-
rector italiano mas serio y profundo
de su generacién. Pues bien, en
esas representaciones scaligere pa-
rece que todo esto no exista y la co-
media gana, y de qué manera: el pu-



blico se divierte y participa y escu-
chandolo uno se une sin remedio a
ellos. La Callas aporta una ligereza
chispeante y consigue que el oyente
se olvide de las frivolidades que se
fueron incorporando al papel para el
registro de coloratura. No sélo es
magistral la manera de Incorporar
sus arias, sino que ejerce su poder
de seduccion sutilmente en los reci-
tativos y ensembles. Tito Gobbi hace
algo parecido aunque no puede evi-
tar ese canto incisivo y casi siempre
verista que le hizo famoso. Curiosa-
mente en su “largo al factotum”
ocurre una disonancia desconocida
cuando repite el “uno alla volta” que
resulta de lo més comica. Por otra
parte, el resto del reparto es mas
habitual. Luigi Alva es como siempre
un convincente y sutil Almaviva,
Rossi-Lemeni un personalisimo Ba-
silio y Melchiore Luise convence co-
mo Bartolo a pesar de los consabi-
dos sufrimientos en el trabalenguas
de “A un dottor della mia sorte”.
Carlo Maria Giulini aporta serenidad
a la funcion y aunque algunos tempi
pudiesen ser algo mas fluidos, con-
sigue una gran cohesion y otorga
empaque a los finales. A pesar de
tratarse de una grabacion en direc-
to, el sonido no es nada desdefiable
y, desde luego, la diversion esta ase-
gurada. * Juan CANTARELL

ino encuentra sus discos?

Mark Obert-Thorn, uno de los magos
actuales de la remasterizacion, ex-
plica que la base de esta edicion de
uno de los registros clasicos de EMI
se basa en LPs y no en las cintas ori-
ginales a las que NAXOS no tiene
acceso. Mas alla de si es licito que
una compania edite grabaciones de
otra —es legal cuando los derechos
han caducado a los 50 anos—, |a pre-
gunta es sl el resultado suena bien.
En este caso si, aunque se agrade-
ceria que otros sellos fueran igual
de explicitos con sus fuentes. Sea
COMO Sea, es una buena oportuni-
dad para reencontrarse con la agil
lectura de Herbert von Karajan de la
opereta mas famosa de Johann
Strauss. La fastuosa Orquesta Filar-
monia casi convence de que sus ge-
nes son vieneses, mientras el repar-
to estd dominado por la sofisticada
Rosalinde de Elisabeth Schwarz-
kopf. No menos excelentes son el
Eisenstein de Nicolai Gedda —alelu-
ya, un tenor en este rol—y la picara
Adele de Rita Streich. Méas discuti-
bles son el amanerado Alfred de
Helmut Krebs y el masculino Orlofs-
ky de Rudolf Christ. Para redondear
a fiesta, los generosos complemen-
tos ofrecen extractos de Lie Fleder-
maus con luminarias como Richard
Tauber, Maria Ivogiin o Lotte Leh-
mann. * X. C.
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STRAUSS, Johann (ll)

(11825-1899)
ol

[ OZLD

Die Fledermaus

E. Schwarzkopf, N. Gedda, H. Krebs,

K. Dénch, E. Kunz. 0.y C. Philharmonia.
Dir.: H. Von Karajan. NAXOS 8.111030-
37.2 CD. ADD. (1955). 2006. FERYSA.
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facil, rapido, comodo, seguro...

VERDI, Giuseppe

(1813-1901)

Aida

A. Stella, F. Corelli, F. Barbieri, M. Petri,
A. Colzani. 0. y C. del Teatro San Carlo
de Napoles. Dir.: V. Gui. IDIS 6476/77.
ADD. (1955). 2006. DIVERDI.
VERDI

AIDA

CORELLI. STELLA. BARBIERI
COLZANL. PETRI
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De fiestas como las que este disco
evoca hace tiempo que se ha perdi-
do la memoria. A aumentar la impre-
sion de lejanfa y de misterio contri-
buye en este caso lo nebuloso del
registro, que apenas deja llegar has-
ta el oyente, entre toses, cortes Y
zumbidos, un eco descaecido de los
festejos. Lo que se oye, por otra par-
te, es suficiente para sumir al aficio-
nado en una depresién profunda: de
esto no es facil que vuelva a haber.
Si hubiera que definir lo que se en-
tiende por tenor heroico en su ver-
sion mas trompeteante —que no vo-
cinglera— este Corelli podria servir
de ejemplo. El amplio arco canoro
de una Stella en plena forma, el con-
tundente fraseo de una Barbieri de
gran presencia pectoral y un Colzani
dispuesto a no quedarse atras —y
que recibe el otrora habitual rugido
de aprobacion del publico después
de un desmadrado “Des faraoni tu
sei la schiava ™ se unen para permi-
tir al nostalgico o al recién llegado
atisbar el parafso por una rendija. El
plblico también estalla en una ova-
cién al alzarse el telon para la esce-
na del triunfo. Y encima, eso. El res-
to del reparto, parte de él no identifi-
cado en los créditos, esta a la altura
y Vittorio Gui no inventa nada pero
lleva la nave a buen puerto. Deja

cantar, ademas. No |le quedaba otra
opcion. * M. C.

J. Rouleau, A. Turp, R. Savoie, M. Vilma,
E. Tremblay, R. Van Allan. BBC Singers.
BBC Concwert Orchestra. Dir.:

J. Matheson. OPERA RARA ORCV 305.
4 CD. ADD. (1972). 2006. DIVERDI.

Sl obvias consideraciones de espa-
cio impiden un analisis, por somero
que sea, de lo que significd en su dia
el redescubrimiento del Don Carlos
original sin los cortes infligidos a la
partitura ya en el momento de su es-
treno, si cabe por o menos ponderar
la labor de los musicélogos David
Rosen y Andrew Porter que llevarfa
en Ultimo término a esta recupera-
cién de 1972, difundida por la BBC al

ano siguiente, antecesora indiscuti-
ble de las versiones discograficas
posteriores en el francés original,
desde la filol6gicamente un tanto
acomodaticia de Abbado hasta la
mas riguriosa de Pappano. Valga,
pues, por su caracter pionero este
documento que ahora incorpora a su
jugoso catalogo OPERA RARA con el
habitual desprendimiento de sus lu-
josas ediciones. Cierto es que el co-
leccionista hubiera recibido una ma-
yor contrapartida por su inversion de
haberse elegido en su momento un
equipo vocal de superior rango, pues
aunque todos hacen lo que pueden
|a flora estacional de Londres y alre-
dedores en los arios setenta no per-
mitia otro tipo de alegrias. Ni el
agradable timbre de André Turp
—que habia tenido sus noches de
gloria en el Liceo unos anos antes—
puede compensar la dolorosa ago-
nfa de sus agudos, ni Edith Tremblay
atina con la vocalidad de Elisabeth,
ni la truculencia de los bajos-casa
(Rouleau, Lloyd, Van Allan) puede
aportar otra cosa que un sonido re-
tumbante. Robert Savoie (Posa) y Gi-
llian Knight (Thibault) luchan por sus
vidas sin demasiado éxito y solo Mi-
chele Vilma puede ofrecer un perfil
adecuado como Eboli. John Mathe-
son dirige con aplicacion pero sin
personalidad y coros y orquesta se
limitan a cumplir. Pero el sonido es
bueno vy el material apasionante. Y
aunque solo sea para llegar a la con-
clusién de que la revision definitiva
en italiano y en cuatro actos es pre-
ferible como performing edition, la
historia hay que conocerla. Este es-
tuche la contiene. * M. C.

L n ballo in maschera

B. Nilson, S. Feiersinger, E. Kéth, J.
Metternich, J. Madeira. 0.y C. de la
Radio de Baviera. Dir.: A. Erede.
WALHALL WLCD 0165. 2 CD. ADD.
(1955). 2006. LR Music.

GIUSEPPE VERDI

UN BALLD
IN MASCHERA

BIRGIT NILSSOM
ERIKA KOTH
IEAN MADERA

SEBASTIAN FERERSINGER
JOSE METTERNICH

JOSEF METTERMACH (RENATO!

WALHALL recupera esta grabacion,
en versién alemana, del Ballo in
maschera que Alberto Erede dirigio

{’}pr'l'i-'l Actual
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en Munich en 1955, al frente de los
Chor und Sinfonieorchester des Ba-
verischen Rundfunks, y con Birgit
Nilsson, Joseff Metternich, Sebas-
tian Feiersinger, Erika Kéth y Jean
Madeira como protagonistas del
evento sonoro. Los prodigios de Ia li-
ja se hacen aqui patentes, en una
grabacion liberada de las asperezas
e imprecisiones resultantes del paso
del tiempo y misteriosamente mo-
dernizada. Erede conto para la oca-
sién con un conjunto de voces extra-
ordinarias, de aquellas que convier-
ten en historicas todas y cada una
de sus intervenciones discograficas.
Si Josef Metternich aporta su tim-
bre de magnificas resonancias para
perfilar un rol tan apasionado desde
el punto de vista dramatico, como
sobrado de recursos en la técnica,
Birgit Nilsson es una Amelia de im-
ponente garra expresiva, sobrecoge-
dora en las tensiones climaticas v
grandiosa en el fraseo. Igualmente
irreprochables son las actuaciones
de Sebastian Feiersinger (Riccardo),
maestro de la dosificacion de las di-
namicas, Max Proebstl (Samuel), ex-
quisito en la teatralidad, y Jean Ma-
deira (Ulrica), que canta sin comple-
jos, con la temperatura lirica que
ciertos pasajes requieren. Erede di-
rige con pulsacion nitida, equilibrio
musical y conceptual de las partes
con el todo y excelente aplicacion
del rubato. * Verénica MAYNES

VIVALDI, Antonio

(1678-1741)
Motezuma

V. Priante, M. Mijanovic, R. Invernizzi,
M. Beaumont, R. Basso, |. Kalna.

Il complesso barocco. Dir.: A. Curtis.
ARCHIV Produktion 00289 477 5996.

3 CD. DDD. 2006. UNIVERSAL.

vivaLol 1M ﬂtE_ZLI ma

SRS L] Imga Kalng

Il Complgsia Baroocd

La historia comienza en los archivos
pero acaba en los juzgados. El musi-
cologo Steffen Voss descubre entre
los legajos de la Sing-Akademie de
Berlin la partitura de una 6pera de
Vivaldi, Motezuma, estrenada en
1733 y de la que s6lo se habia con-
servado el libreto —lo que permitio a

[i]'[wl‘il Actual
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Jean-Claude Malgoire grabar su
particular pasticcio vivaldiano—. La
obra, sin embargo, no esta comple-
ta, ya que faltan partes de los actos
primero y tercero. El propio Voss y el
director Federico Maria Sardelli es-
trenaron el ano pasado en Rotter-
dam su propia edicién de la obra,
que NAIVE piensa grabar, rellenan-
do los vacios que presentaba, pero
la Sing-Akademie llevé a juicio al
music6logo alegando sus derechos
sobre la partitura original. Resulta-
do: la institucion alemana paso la
obra a Alan Curtis para que hiciera
su propia edicion, que es la que ha
grabado ARCHIV. De hecho, el traba-
jo de blsqueda y de reconstruccion,
asi como la composicion ex novo de
los recitativos ausentes, la ha reali-
zado Alessandro Ciccolini, concerti-
no de la orquesta de Curtis.
Aclarado el lio editorial, jqué que-
da? Pues una nueva Opera del prete
rosso a anadir a las novedades que
han ido apareciendo en los Gltimos
meses y que sitdan a Vivaldi entre
las voces operisticas mas atractivas
del primer tercio del siglo XVIII, por
su inventiva melddica, por su sabio
uso del virtuosismo vocal y por su
colorista instrumentacion. ES impo-
sible resumir en dos frases el argu-
mento, centrado en Hernan Cortés y
el emperador de los aztecas; pero
como es légico por la época, el final
es feliz, con la unién del hermano de
Cortés y la hija de Motezuma.

El veterano Alan Curtis firma uno de
sus mejores registros hasta la fecha,
encontrando siempre el ritmo justo
para los extensos recitativos y dan-
do a cada aria, con el apoyo de su
excelente orquesta, el tono preciso
para que la musica de Vivaldi haga
maximo efecto.

Si al Motezuma de Vito Priante —la
(inica voz masculina del equipo— le
falta cierta autoridad, su interpreta-
cion no desentona en un conjunto
dominado por el intenso Fernando
(Cortés) de Maite Beaumont, una
cantante en progresion continua.
Marijana Mijanovic, por su parte,
presta su habitual nobleza a Mitre-
na, esposa del monarca mexicano,
mientras que la dulzura de la Teutile
de Roberta Invernizzi halla justa co-
rrespondencia en el Ramiro de Ro-
mina Basso. La brillante coloratura
de Inga Kalna cierra, como Asprano,
el reparto de este feliz redescubri-
miento. Ahora sélo falta esperar la
version rival. * X. C.

Seleccion

WAGNER, Richard

(1813-1883)
Die Walkure

A. Varnay, G. Brouwenstijn, R. Vinay,
H. Hotter, J. Greindl, G. Von Milinkovic.
0. de los Festivales de Bayreuth.

Dir.: J. Keilberth. TESTAMENT SBt4
1391. 4 CD. ADD Stereo. (1955). 2006.
DIVERDL.

Anunciada como First ever release,
esta Walkdire grabada en el Festival
de Bayreuth de 1955 es otra méas de
esas referencias absolutas interpre-
tada por mdsicos que veian a
Wagner como algo mas que un com-
positor: Joseph Keilberth ofrece una
lectura vivida, teatral, impactante,
que no decae en ningan momento
—aunque varios expertos afirmen lo
contrario— y que consigue de los
solistas una entrega absoluta a
pesar de esos criticados tempi rapi-
dos que se oponian a la concepcion
de Kna. El analisis se transforma en
puro goce ante estos soberbios pro-
fetas; Astrid Varnay, Hans Hotter,
Gré Brouwenstijn, Ramén Vinay, Jo-
sef Greindl, Georgine von Milinko-
vic... Esos duos entre Brouwenstijny
Vinay son oro puro, especialmente
hacia el final, lo mismo que la es-
pectacular Briinnhilde de Varnay,
que llega al sobreagudo como un ra-
yo, sin dejar de embriagarse por |a
nobleza y el genio de Hotter. Ayuda,
y mucho, en este disfrute, el hecho
de que la calidad de la grabacion,
realizada por DECCA, sea de una ca-
lidad francamente extraordinaria: se
trata del primer registro en estéreo
del Ring wagneriano, que se adelan-
ta a la de Solti en estudio. TESTA-
MENT, ademas, incorpora un texto
que sitta a Keilberth en su contexto
—traducido al castellano en la web
de DIVERDI-y, ademas, no se olvida
de incorporar el libreto de |a obra y
un documentado estudio comparati-
vo de las distintas versiones de la
epoca. * L. B.

WEBER, Carl Maria von
(1/86-1826)

Der Freischutz / Oberon

J. King, M. Price, H. Donath, |. Bjoner,
K. Ridderbusch, W. Hollweg, J. Hamari,
H. Schwarz. 0. S. y C. de la RAI de
Roma. Dir.: W. Sawallisch y

G. A. Albrecht. PONTO PO 1045. 3 CD.
ADD. (1973). 2006. DIVERDI.

Caorl Maria von Weber

DER FREISCHUTZ / OBERON

James King Wemer Hollweg
Margaret Price
Karl Ridderbusch
Helen Donath

Anton Diakov

Ingnid Bjoner
Joseph Hering

julio Hamari

Siegmund Mimsgern

Estos tres cedés retinen las dos me-
jores obras —con permiso de Euryan-
the— de Carl Maria von Weber: el
maravilloso Der Freischiitz v €l no
tan popular Oberon, en sendas gra-
baciones de la RAl de Roma de ene-
roy febrero de 1973. La primera, con
una direccion lirica, romantica y ele-
gante de Wolfgang Sawallisch,
unos buenos coros y una Margaret
Price de suculenta vocalidad, mien-
tras que, con su brillante voz, James
King da a Max su auténtica dimen-
sion. Helen Donath es una deliciosa,
nitida y 4gil Annchen y Karl Ridder-
busch un Kaspar convenientemente
oscuro, rotundo y cavernoso, con un
centro muy poderoso. En cuanto a
Oberon, muy distinta del Freischiitz,

¢no encuentra sus discos?
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con sus pasajes entre caballerescos
y marciales, se vale de una buena
direccion de George Alexander Al-
brecht, de un buen protagonista en
Werner Hollweg, de la potente y
aguerrida Rezia de Ingrid Bjonery de
la muy bien cantada y expresada Fa-
time de Julia Hamari, completando
el reparto otros cantantes de presti-
gio como Hanna Schwarz, Olivera
Miljakovic, Joseph Hering y Sieg-
mund Nimsger.

La grabaci6n del Freischiitz, por cier-
to, puede adquirirse sin la compafiia
de Oberon, en el catalogo de MYTO
(Ref.: ZMCD061322). también distri-
buido por DIVERDI. * P. N.

recitales

ALLEN., Thomas

Obras de Beethoven, Wolf, Bridge,
Butterworth y Vaughan Williams.

M. Martineau, piano. WIGMORE HALL
WHLive0002. 2005. DIVERDI.

Sir Thomas Allen varicane
mﬂl Martineau piono

S
. Beethoven, Wolf, Butterworth
Vaughan Williams a-d Bridge

El Wigmore Hall de Londres es un
estandarte musical arquitecténico
para los ingleses. Inaugurado el 31
de mayo de 1901 por el compositor y
virtuoso pianista Ferruccio Busonl,
acompanado por Eugene Ysaye al
violin, el historial de celebridades
que han cantado en la coqueta sala,
atraidos por una aclstica mundial-
mente reconocida, es de Record Gui-
ness. Dispuestos a rentabilizar tal
peregrinaje artistico, con sello pro-
pio salen a la luz recitales alli ofreci-
dos como éste de Thomas Allen en
2005. Con mas de 60 anos a sus
espaldas, Allen alecciona con una
master class de estilo, diccion,
intencion y elegancia propios de un
artista que ya estd de vuelta —es
profesor de canto en el Royal Colle-
ge of Music—. Su Beethoven es jo-
vial y fresco, su Wolf, fragil y emoti-
vo. Entorpecen algo el recital unas
languidas canciones de Butter-
worth, mas aburridas que otra cosa.
Malcom Martineau es un guante
perfecto a la tersa vocalidad de
Allen. #* Jordi MADDALENO

ALVAREZ. Carlos

Zarzuela

Obras de Moreno Torroba, Guridi,
Guerrero, Alonso, Chapi, Arrieta,
Soutullo y Vert. 0. S. y C. de RTVE.
Dir.: J. J. Océn. RTVE Masica 65260.
DDD. 20086.

-

carzuela '
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Para incrementar su lista de meritos
en la divulgacion del patrimonio mu-
sical espanol, RTVE Musica edita el
dltimo recital de Carlos Alvarez, en-
teramente dedicado a la zarzuela
—no constituye excepcion en este
caso el fragmento de Marina, pues
el tango-habanera de Roque ya figu-
raba, con el nimero 13 de la partitu-
ra, en la redaccion original de Ia
obra como zarzuela—, eco del con-
cierto que ofrecio el 4 de enero de
este ano en el Teatro Monumental
de Madrid. Aun evidenciando algun
esporadico signo de fatiga, el gran
baritono malaguefo dicta aqui cate-
dra de vocalidad y de estilo, desper-
tando el l6gico entusiasmo del pu-
blico en cada uno de los numeros,
con especial intensidad tras el alar-
de que se permite en la romanza de
La Tempestad. Optimo sonido y buen
acompafamiento orquestal.

# Marcelo CERVELLO

ANTONACCL

Anna Caterina
Era la notte

Obras de Monteverdi, Strozzi y Giramo.
Modo antiquo. Dir.: F. M. Sardelli.
NAIVE V 5050. DDD. 2005. DIVERDI.

La bravisima Anna Caterina Anto-
nacci recoge el testigo de una pio-
nera de los lamentide la primera mi-
tad del siglo XVIlI como Nella Anfu-
so. Antonacci mantiene inc6lume su
capacidad de emocionar gracias a
su intenso fraseo intenso y pureza
en la emision. Propone unos vitales
lamentos como los de Arianna,
“Lasciatemi morir”, de Monteverdi 0
“Lagrime mie, a che vi trattenete”,
de Barbara Strozzi o “Chi non mi co-
nosce” de Giramo, ademas de //
combatimento di Tancredi e Clorin-
da, del octavo libro de madrigales

ediciones

dvd «discos=libros

monteverdianos. El conjunto Modo
Antiquo aporta también filologia y
calidez sonora. * Josep SUBIRA

CORELLI, Franco

His early Cetra
eleetric recordings

Obras de Bellini, Verdi, Bizet, Puccini
Massenet y otros. Con diversas
orquestas y directores. URANIA URN
22.293. ADD. (1956). 2006. LR MUSIC.

FRANCO
(CORELLI

HIS EARLY CETRA

ELECTRIC RECORDS

MNORMNAM LEMHARLY

e BRNANUIEL TREWATURI
RIGD! ETTONSE 10N BOCCANEGRA
UL 1 ) TN MASCHERA

4 L/ A DEL DESTING
FIOMEFISTOFELL

ARMENWERTHER
ENDHOT/PAGLIACC]

Los primeros anos de Franco Corelli
han dejado verdaderas joyas en la
discografia, desde su debut en Spo-
leto en 1951 con Carmen. Este al-
bum recoge las grabaciones que
efectuara para CETRA en 1956, aun-
que las fechas que se dan en su bio-
grafia discrepan un tanto, y que for-
man ya una muestra importante de
lo que serfa su repertorio basico. To-
dos los fragmentos que integran es-
te disco fueron representados en es-
cena, excepto el Duca de Rigolettoy
el Oronte de / Lombardi que hubiera
podido abordar tranquilamente. El
disco lo presenta con toda la frescu-
ra vocal y los pequefios problemas
que siempre le acompanaron, pero
también con esa entrega y esa exu-
berancia que le hicieron Gnico. En |a
primera pieza “Meco all‘altar di Ve-
nere” de Norma, al lado del Flavio
de Athos Cesarini, asciende con to-
da facilidad al Dob (para que luego
le discutan algunos si tenia 0 no esa
nota). Los directores, aqui Arturo Ba-
sile, Alfredo Simonetto y Umberto
Cattini, todos hombres de oficio, se
limitan a acompanar al cantante. La
reconstruccion tecnica a partir de
los vinilos es bastante correcta. El
resultado global es interesante para
conocer al primer Corelli y eso ya
vale la pena. * Joan VILA

BLULRROWS. Stuart

Mozart Arias

Fragmentos de Don Giovanni, Die
Entfiihrung aus dem Serail, Die
Zauberfidte, Cosi fan tutte e Idomeneo.
LPO y LSO. Dir.: J. Pritchard.

DECCA 475 7168. ADD. (1976). 2005.

El galés Stuart Burrows ha sido uno
de los tenores liricos mas solicita-
dos desde finales de los 60, no tan
s6lo en el repertorio que le hizo jus-
tamente famoso, el mozartiano, sino
también en los grandes papeles del
bel canto. DECCA lanza dentro de su
coleccion Classic recitals este mo-
nogréafico Mozart, aprovechando el
aniversario del nacimiento del salz-
burgués. Burrows posee el timbre
caracteristico de tenor lirico ligero,
de una bella homogeneidad, facili-
dad en el agudo y amplio fiato. La
seleccién que se presenta se centra
en el periodo vienés de Mozart con
el anadido de la dura y exigente
“Fuor del mar”de ldomeneo. Es qui-
z4 en esta (ltima en la que se echa
a faltar un mayor empaque vocal,
mientras que resulta idéneo para las
arias del Hapto del serrallo. La ma-
nera en que Burrows dice el “Kons-
tanze...” sobrecoge por su sentida
simplicidad, de la misma manera
que el portentoso control del fiato le
ayuda a mantener la linea con apa-
riencia de facilidad. A esto ayuda
mucho el sutil acompafiamiento que
realiza John Pritchard al mando de
dos de las mejores orquestas londi-
nenses. Una muy buena ocasion de
revisar el repertorio para tenor de
Mozart, precisamente en su aniver-
sarlo. * Juan CANTARELL

GENCER. Leyla

In concert
(Teatro alla Scala)

Obras de Bartok, Liszt, Donizetti y
Bellini. W.Baracchi, piano. MYTO 1 CD
062.H112. ADD. (1978). 2005. DIVERDI.

Este recital realizado en La Scala en
1978 representa un reencuentro de
la diva turca con su aficion; ella esta
espléndida es los apartados que
siempre |a hicieron destacar: el con-
trol del fiato—auténticamente prodi-
gioso—, unos sonidos filados espu-
mosos y un registro agudo firme vy
seguro, Los graves ya no se encuen-
tran en su mejor momento, 10 mismo
que la emision, en general con algo
mas que un trémolo cuando canta
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en piano. Pero quien tuvo retuvo. El
programa, bien escogido, incluye ca-
sl solo canciones, porque las tres
arias de Opera que anadidas al final
—pelcantistas, por supuesto—, son
las propinas de esa velada, a todas
luces inolvidable para los adeptos
de Gencer. * Laura BYRON

GENS, Veéronique

Iragediennes

Obras de Lully, Campra, Rameau,
Mondonville y otros. Les Telns Lyriques.
Dir.: C. Rousset. VIRGIN Classics 00946
346782 2 9. DDD. 2006.

TRAG F
! gropique (J B n .‘:!ll

——d

DI ENNES

Este curioso titulo facilita a Véroni-
que Gens la posibilidad de pasearse
por el repertorio barroco y ofrecer un
recital de contenido interesante.
Desde la Armide de Lully pasando
por autores tan significativos como
Campra, Rameau, Leclair o el propio
Gluck, las obras no pueden ser mas
interesantes. La soprano, que ha he-
cho mucho méas que méritos en este
repertorio, se muestra aqui comoda
y entregada. La voz esta siempre en
Su punto justo y conecta casi siem-
pre con el oyente. Parte del éxito de
este cede es de Christophe Rousset,
que al frente Les Talens Lyriques
proporciona la atmosfera musical
adecuada a cada uno de los frag-
mentos. Ni que decir tiene que los
aficionados a este repertorio estan
de enhorabuena. * J. V.

GIGLL Beniamino
(Vol. 13).

London Recordings

Obras de Mozart, Handel, Monteverdi,
Mascagni y otros, NAXOS 8.111102.
ADD. (1947-1949). Compil. 2006.
FERYSA.

Cuando todos pensaban que su Edl-
cion Gigl tocaba a su fin, NAXOS
sorprende con nuevas Incorporacio-
nes al catalogo. Parece ser que al-
gunos inéditos fueron publicados
postumamente hasta bien entrados
los afos ochenta de pasado siglo,
por lo que no seran de dominio pd-
blico hasta 2032. Ello ha obligado a

( Jpera Acrual
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quedarse s6lo con aquellos docu-
mentos grabados por el tenor a las
puertas de los sesenta, entre 1947 y
1949 y que fueron editados en aque-
llas fechas, o sea antes de 1956. Asi
pues, este decimotercer volumen
contiene una verdadera mescolanza
de epocas vy estilos que van desde
Monteverdi, Cesti o Bononcini a
Herbert y su Naughty Marietta. Ba-
sicamente comprende pocas Gperas,
algunas de ellas barrocas, y muchas
canciones antiguas. La voz de Gigli
ya se encontraba en los (ltimos es-
tadios de su carrera —se retiraria de
los escenarios en 1955 para morir
dos anos mas tarde—, pero a pesar
de ello todavia posee esa belleza in-
nata y ese afan comunicativo que le
acompanaron siempre durante su
carrera. Ademas el contenido es In-
teresante para conocer otras face-
tas del cantante. La restauracion de
Mark Obert-Thorn es impecable, co-
mo siempre. Una nueva oportunidad
para engrosar el repertorio del gran
tenor de Recanati. * J. V.

GIMENEZ, Raul
Donizetti & Bellini

Operatic Arias

Fragmentos de / Puritani, La Sonnambula,
La Favorita, La fille du régiment, Lelisir d’a-
more, Lucia di Lammermoory Don
Pasguale. Scottish Chamber 0. &
Philharmonic Singers. Dir.: M. Veltri.
NIMBUS Records NI 5224. DDD. (1990).
LR MUSIC.

Soriezelte
T SScllired
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Mozart arias

0. de la Royal Opera House, Covent
Garden. Dir.: B. Wordsworth.

NIMBUS Records NI 5300. DDD. (1991).
LR MUSIC.

El tenor argentino Radl Giménez pro-
tagoniza estos dos recitales, que se
venden por separado, dedicado uno
de ellos a Mozart y el otro a Bellini y
Donizetti, dejando fuera de ambos a
su Rossini. Giménez hace gala en to-
do momento de una voz diafana, una
cuidada diccion y una depurada |i-
nea. Es también meticuloso en la re-

creacion estilistica, particularmente
conseguida en Mozart, con un exqui-
sito uso de la media voz y el /egato
en “Dalla sua pace”y en la preciosa
aria de concierto Misero! O sogno, o
son desto?, aunque el tempo en "Il
mio tesoropueda parecer VIivO en
exceso. Con Donizetti y Bellini abor-
da un repertorio muy comprometido
(Puritani, Sonnambula, Favorita, Fille
du Régiment, Elisir, Don Pasquale y
Lucia) en el que, a un buen nivel, es-
ta mas acertado en las obras de sig-
no preciosista o lirico-ligero, ya que
en otras llega a dar la impresion de
oirse a un tenor eminentemente ros-
siniano. * Pau NADAL

Seleccion \| 6[] LR\
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HAMPSON. Thomas
Des Knaben Wunderhorn

- Kerner Lieder -
Andersen lieder - Lieder

eines fahrenden Gesellen
- Lieder

G. Parsons, D. Lutz y A. Guzelimian,
piano. Philharmonia Orchestra.

Dir.: L. Berio. WARNER ClLassics 2292
44923-2, 2292 44935-2, 9031 72168-2,
9031 74002-2, 9031 74726-2. DDD. (1989-
1994). 5 CD vendidos separadamente.

>
ﬁes Knaben Wunderhorn

ahler - Brahms - Mendelssohn
R. Strauss - Schumann - Loewe
Schoenberg - Webers Zemlinsky

Thomas Hampson
Geoffrey Parsons piano

&

A modo de integral aparecen en el
mercado estos cinco cedés de Lied
romantico aleman. Y cabe decir ale-
man aunque uno de los CDs esté de-
dicado a autores americanos del si-
glo XIX —Ives, MacDowell y Griffes—
ya que los poemas en que se Inspi-
ran, el idioma y el estilo compositivo
beben totalmente de la corriente ro-
mantica germana. En las otras cua-
tro compilaciones se puede disfrutar
de algunos de los ciclos mas inspira-
dos de Mahler —Des Knaben Wun-
derhorn en su primera grabacion de
la version para piano, Lieder eines
fahrenden Geselleny Friihe Lieder—
vy Robert Schumann —Kerner Liedery
Andersen Lieder- asi como de un re-
corrido por el romanticismo aleméan
en torno a la fructifera inspiracion
surgida de Des Knaben Wunder-

horn, canciones populares alemanas
recogidas por Achim von Arnim vy
Clemens von Brentano bajo este ti-
tulo. De entre los abundantes teso-
ros presentes en estos cinco discos,
se podria destacar las versiones de
los Fiinf frihe Lieder de Mahler con
arreglos para orguesta de Luciano
Berio, que recogen con total adecua-
cién el aura simbolista de la musica
de Mahler, vy los Lieder de Schu-
mann “Kurzes Erwachen” o “Stirb,
Lieb" und Freund'!”, muestra de lo
esencial que resulta la conjuncidn
entre una genial inspiracion y una
—valga la redundancia— interpreta-
cién genial. La de Thomas Hampson
es aqui fresca y natural, alejada de
una facil y siempre peligrosa artifi-
ciosidad. Es innegable un estilo pro-
DIO, pero en estas tempranas graba-
ciones, de la mano de maestros co-
mo Geoffrey Parsons, Thomas
Hampson es el poeta por excelencia,
el declamador de iImagenes sonoras,
un innegable provocador de sensa-
ciones, que encuentra en el piano un
companero con el que dialogar,
siempre atento a sus sabias res-
puestas. Discutir la calidez de un
timbre privilegiado, el inteligente
uso de la voz de cabeza, la multipli-
cidad de colores aplicados reflexiva-
mente a cada palabra es tarea vana.
Cuando todos estos factores conflu-
yen en un todo excepcional, sélo se
puede detener la atencion en el re-
sultado final y sin miedo a caer en
un topico, todas estas grabaciones
pueden ser consideradas antologi-
cas. * Mercedes CONDE PONS

HEPPNER. Ben

Heppner Wagner

Fragmentos de Die Walkiire, Siegfried y
Gdtterddmmerung. Con B. Ulrich
(Mime). Staatskapelle Dresden.

Dir.: P. Schneider. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 00289 477 6003. DDD. 2006.

Este es un recital, grabado en el afio
2005, que se vale de la gran voz, po-
tente y hermosa, de un Ben Heppner
que sabe, ademas, utilizarla con sin-
gular maestria y acusada musicali-
dad. El contenido del CD se basa en
la obra de Wagner, con fragmentnos
de Die Walkdre, Siegfriedy Gotter-
dammerung, que Heppner canta con
total adecuacion estilistica. Algun
fragmento queda algo troceado, co-
mo el final del acto primero de Uie
Walkdre, que al no contarse con una
intérprete de Sieglinde se centro ex-
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clusivamente en las intervenciones
del tenor, por otra parte espléndi-
das. Con la excelente Staatskapelle
de Dresde, la transparente direccion
musical de Peter Schneider acredita
una vez mas la mas pura ortodoxia
wagneriana, poniendo el colofon al
disco compacto la Marcha flnebre
de Gdtterddmmerung, en interpeta-
cién serena y adecuadamente ma-
jestuosa. * P. N

1A SCOLA. Vincenzo

Passione Mediterranea

Canciones napolitanas de Tosti, De
Curtis, Cottrau, Denza, Di Capua y otros.
Universal Orchestra of Rome. Dir.:

G. Marcucci. PRELUDIO. DDD. 20086.

Este recital de Vincenzo La Scola tie-
ne como titulo Passione mediterra-
neay lo de passione esta muy bien,
pero lo de mediterranea sugiere al-
gunas peligrosas connotaciones con
el Festival de la Cancion Mediterra-
nea —o con el de San Remo— merced
a las cuatro amables canciones de
Giuseppe Marcuccl, que también
ejerce con desigual fortuna de arre-
glista de las otras, un bello florilegio
escogido entre lo mejor de la can-
cién napolitana. Con una buena gra-
bacion, que ofrece una gran presen-
cia a la voz, La Scola esta espléndi-
do, con una voz de timbre luminoso,
clara, fresca y también con un ex-
presivo fraseo. Leve reparo para el
tenor puede ser que, llevado por la
exuberancia de medios, exagera la
nota en algunos momentos puntua-
les, como en una Santa Lucia de tin-
tes heroicos 0 un Funiculi, funicula
con un agudo final dentro de un con-
texto que el arreglo hace que cobre
una envergadura que no le es pro-
pia. Pero hay mucho con que delei-
tarse gracias a esta auténtica voz la-
tina en este recital, cuya fecha de
grabacion no consta, aunque parece
bastante reciente. * P. N.

LOTT. Felicity

Fallen Women and
Virtuous Wives

Obras de Weill, Haydn, Schumann,
Brahms, Duparc y otros. G. Johnson,
piano. WIGMORE HALL WHLive004.
DDD. 2005. DIVERDI.

Sugerente titulo para un recital en el
Wigmore Hall de Londres, sala con
cachet donde las haya y que por sus
reducidas dimensiones se dedica al
recital y la masica de cdmara. Felici-
ty Lott propone un interesante reco-

rrido por el Lied que habla de muje-
res, desde el drama a lo divertido e
ronico y consigue que el publico
participe de ello. Por supuesto en las
canciones en inglés es con las que
consigue una mayor complicidad,
pero su manera sutil y comprometi-
da de cantar hace que sea el idioma
que sea, siempre se pueda sentir lo
que esta diciendo, mas que cantan-
do. Si algo distingue a esta cantan-
te es que a pesar de tener una voz ti-
picamente inglesa, con las vocales
excesivamente cubiertas en los agu-
dos y algo opacas, canta con una
musicalidad y un buen gusto exqui-
sitos v, por supuesto, hace gala de
una increible versatilidad en el re-
pertorio, del clasicismo vienés a la
comicidad de las aquf poco conoci-
das canciones de Coward. * J. C.

McCORMACK. John

Obras de Marshall, Herbert, Wolf-
Ferrari, Wallace, Danks y otros. NAXOS
8.110330. ADD. Recop. 2006. FERYSA.

| John

' McCORMACK

NAXQOS sorprende de nuevo al em-
prender otra nueva integral, esta vez
dedicada a John McCormack, que s
bien habifa sido publicada previa-
mente por ROMOPHONE, una pues-
ta al dia nunca es despreciada. Na-
cido en Irlanda en 1884, este tenor
estudié en Milan y debutd en Savo-
na con L'amico Fritz de Mascagni en
1906. Pronto se convirtié en un artis-
ta solicitado en Europa y debuto en
la Manhattan Opera House de
Nueva York en 1909. Este tercer vo-
lumen de grabaciones, correspon-
den a las realizadas para VICTOR
entre 1912 y 1913, alternando diver-
sas piezas operisticas con las can-
ciones irlandesas que acompanaron
toda la vida al tenor y que le convir-
tieron en un intérprete muy querido
en el 4rea anglosajona. La voz es li-
rica y expresiva, utilizando el /egato
cuando lo requiere la pieza interpre-
tada. Las canciones, pues, son aqui
lo més destacado, pero algunas de
las piezas operisticas, —muy pocas
en nimero— también son interesan-
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tes por la interpretacion muy perso-
nalizada del tenor. La nueva restau-
racion de Ward Marston es porten-
tosa, de sonido claro y diafano, te-
niendo presente que todos los regis-
tros tienen mas de 90 afios y fueron
realizados con unos medios bastan-
te rudimentarios. * J. V.

SCHREIER. Peter

Schubert songs

Schwanengesang y otros Lieder. A. Schiff,
piano. WIGMORE HALL WHLive0006. DDD.
2006. DIVERDI.

Un buen concierto, jimplica un buen
disco, apto para la reescucha todas
las veces que se quiera? La cuestion
resurge con el concierto que el 1 de
julio de 1991 ofrecieron Peter
Schreier y Andréas Schiff en la Wig-
more Hall. La comparacion, en este
caso, se debe establecer con los
propios intérpretes que grabaron pa-
ra DECCA una excelente serie de
discos schubertianos entre los que
estaba el Schwanengesang incluido
aqui. Se argumentara que el directo
da una inmediatez que el estudio no
tiene. Cierto, pero también muestra
sin piedad las flaquezas, y en mas
de un momento Schreier emite soni-
dos poco agradables. La compensa-
cion estd, por supuesto, en una pe-
netracion intensisima en la psique
schubertiana que da frutos estreme-
cedores como “Der Doppelgénger”.
Schiff es uno de los mas sensibles
intérpretes schubertianos de las al-
timas décadas y su simbiosis con
Schreier crea maravillas. Pese a to-
do, este CD, mas que una alternati-
va, es un complemento a los regis-
tros de estudio de estos dos grandes
artistas. * Xavier CESTER

TEBALDI, Renata y
CORELLI, Franco

In lTokyo

Obras de Bellini, Gluck, Puccini,
Giordano, Puccini y otros. Tokyo
Philharmonic Orchestra. Dir.: T. Mori

y A. Ventura. GOLDEN Melodram GM
4.0077.2 CD. (1971-73). 2006. DIVERDI.
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Estos dos CDs reproducen sendos
conciertos celebrados en Tokyo en
1971 y 1973, los dos con Franco Co-
relli, acompanado por Renata Tebal-
di en el segundo de ellos. Corelli es-
ta magnifico de voz, pero un tanto
exagerado en los efectos y en parte
con un repertorio que no es exacta-
mente el suyo (Rigoletto, Le Cid,
Otello, canciones). Tebaldi, con su
inconfundible timbre, esta mas cen-
trada y rigurosa que su colega, al
que supera en el enfoque dado al
dio del primer acto de Otello, brin-
dando también un preciso ataque a
“Un bel di vedremo”. Corelli, aunque
con reproduccion sonora menos con-
seguida, esta en Opera mejor, mas
centrado v menos hedonista en el
recital de 1971, con brillantes inter-
pretaciones de Andrea Chéniery La
fanciulla del West. Sin embargo,
también aparecen las exageracio-
nes en las canciones, con la excep-
cién de una modélica interpretacion
de ‘A vucchella. * P. N.

TERFEL. Bryn

The early recordings

Obras de Puccini, Ireland, Handel,
Mozart, Schubert y otros. A. B. Parri,
piano. SAIN SCD 9099. DDD. (1990).
2006. LR Music.

Por méas que el tiempo ayude siem-
pre en el desarrollo musical de cual-
quier musico, cuando el talento y el
instrumento, en este caso la voz, es-
tan presentes desde el primer mo-
mento, hacen de ese intérprete algo
(nico. Este es el caso de Bryn Terfel,
sin lugar a dudas. Hoy en dia esta
considerado uno de los grandes y
esta grabacion pertenece al ano
1989. Como buen galés que es, ejer-
ce de tal y regala al aficionado una
serie de canciones en su lengua, por
fortuna traducidas en el libreto in-
cluyendo una curiosa y plena de
energia version del Violinista en el
tejado. Su voz amplia, sin asperezas,
ductil y profundamente conmovedo-
ra esta tan solo para ejercer de ins-
trumento a su musicalidad. Da igual
que cante un musical o una leyenda
galesa o el “Deh, vieni alla finestra”,
ya que con ayuda de su Instrumento
navega sin problemas sobre cual-
quier estilo, del drama a la comedia,
de lo intimo a lo espectacular. Muy
bien acompanado al piano por An-
nette Brynn Parri y alta calidad en Ia
grabacion. Un disco compacto para
disfrutar. * J. C.

fipr ra Actual | 97
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TIAN, Hao Jiang

Operatic Arias

Obras de Verdi, Chaikovsky, Rossini,
Bellini y otros. Slovak Radio Symphony
Orchestra. Dir.: A. Rahbari.

NAXOS 8.557442. DDD. (2004). 2006.
FERYSA.

Hao Jiang Tian, bajo chino nacido en
Pequin, es ya un conocido de los me-
jores teatros de oOpera. En este CD
de NAXOS esta muy bien acompa-
fado por la Orquesta de |la Radio Es-
lovaca con Alexander Rahbari al
mando. Sorprende en Tian la ampli-
tud de su voz, con un caudal impre-
sionante que sabe controlar y abar-
ca un repertorio de gran diversidad,
siempre dentro del romanticismo.
Cabe destacar las escenas verdia-
nas, sobre todo las de su primera
época, como el aria de Jérusalem,
aunque se quede lejos de otras an-
tolégicas versiones del Felipe I, es-
pecialmente en el inicio de la esce-
na, con un precipitado y carente de
misterio “Ella giammai m'amo”. En
cambio, el aria de Gremin del One-
gin de Chaikovsky, se adapta mucho
mejor a su vocalidad, calida y envol-
vente en este caso. De todas mane-
ras, se trata de una muy buena se-
leccion del repertorio para bajo ro-
mantico. * J. C.

Lieder vy
canciones

BEACH, Amy
(186/-1944)
Songs

P. Mason, baritono. J. Polk, piano. BRID-
GE 9182. DDD. 2005. DIVERDI.

La historia de la misica ha sufrido
las consecuencias historicas y so-
ciales de una eterna marginacion ar-
tistica hacia el sexo femenino. ;Qué
hubiera sucedido de gozar de impu-
nidad creativa las mujeres? A juzgar
por el ejemplar catalogo de cancio-
nes de Amy Beach, compositora nor-
teamericana a caballo entre los si-
glos XIX y XX, indudablemente el
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facil, rapido, comodo, seguro...

enriquecimiento  estetico-musical
habrfa, como minimo, sido mayor.
Partiendo de un Romanticismo de li-
nea alemana —mas cerca de un
Schubert o Schumann que de Wag-
ner o Mahler— las canciones de
Beach expresan un intimismao madu-
rado en la cotidianeidad de la vida
femenina y un ferviente anhelo de
mirada hacia el mundo. De ahf que
los temas sean a la vez tan profun-
dos como universales: la Naturale-
7a, el amor espiritual y sensual en-
cuentran en canclones como Villa-
nelleo The Year's at the Spring todo
el impetu melancdlico de un espiritu
avido de vida. Un elaborado trata-
miento melédico acentua la igual re-
levancia otorgada al didlogo entre
voz y piano; Patrick Mason y Joanne
Polk sirven eficazmente un reperto-
rio que reclama y merece mas aten-
cion. * Mercedes CONDE PONS

DONIZETTI, Gaetano

(1797-1848)

Sunf_{ﬁ

D. O'Neill, tenor. |. Surgenor, piano.
NAXOS 8.557780. DDD. (1997). 2006.
FERYSA.

DONIZETTI

SO0nes
Limore ¢ morte = U o lngrima « 1 h=I=1iiI'-r

Dennis O'Neill, Tenor
Ingrid Surgenor, Plano

Quien acuda a este interesante cede
quedara recompensado desde el in-
tenso Amore e morte inicial de este
recorrido por una parcela musical de
Donizetti poco explorada. La distinta
procedencia de las canciones redun-
da en una variedad estilistica que
permite saborear a placer la habili-
dad compositiva, el genuino lirismo,
la sensibilidad en definitiva, de un
autor cuya inspiracion parece Inago-
table y ofrece argumentos contun-
dentes contra quienes opinan que se

copia a si mismo con frecuencia; la
inventiva melodica que exhibe y Ia
amplia gama de temas dejan satis-
fecho al paladar méas exigente. Las-
tima que O'Neill no sea el intérprete
adecuado en este registro de 1997
recuperado por NAXOS; su lectura
es fria, con dificultades para las agi-
lidades que, aunque no muy abun-
dantes le dejan en evidencia; ade-
mas sus alardes en la zona aguda se
alfan a su falta de sensibilidad para
dar como resultado una interpreta-
cion fuera de contexto. El verdadero
activo del CD, la melodia, se impone
pese a todo, por su belleza intrinse-
ca. * Josep Maria PUIGJANER

oratorios vy
musica sacra

BACH, Johann Sebastian

(1685-1750)
Cantatas Vol. 1y 2
(BWYV 98. 180. 56. 55.
177, 93 y 135)

S. Thornhill, P. Noskaiova, C. Geng,

J. Van der Crabben, S. Karthduser,

D. Warner. La petite Bande. Dir.:

S. Kuijken. ACCENT ACC 25301 y 25302.
1+ 1 SACD. 2005-2006. DIVERDL.
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Sigiswald Kuijken y su Petite Bande
afrontan la grabacion de 20 CDs con
las cantatas para el ano litlrgico
completas. La novedad est§ en la
manera de presentarlas y para ello
se incluye un detallado libreto acla-
ratorio que ya se quisiera para mas
ocasiones. Esto, no obstante, no es
Obice para que no se esté totalmen-
te de acuerdo con su propuesta. Se-
gun Kuijen las cantatas de Bach es-
tan pensadas para pequenas forma-
ciones vy el concepto de coro no es el
mismo que para los grandes mote-
tes o la Misa en Si menor. Se trata-
ria de la union de los solistas, en lu-
gar de un coro normal. De esta ma-
nera, los cuatro solistas, adecuados
todos ellos, cantan las arias v los co-
r0s. Por otra parte esta el asunto de
la orquesta, aqui reducida a la mini-
ma expresion; de ahi su nombre de
Petite Bande, que si bien es de una
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calidad extraordinaria y con unos so-
listas admirables, resulta pobre.
Precisamente la razon de que el con-
junto parezca casi un pequeno grupo
de camara es porque se trata de una
grabacion y en ella queda todo des-
nudo. Cuando con el mismo nimero
de intérpretes se tiene el placer de
disfrutar de una cantata de Bach en
una iglesia, el resultado es franca-
mente diferente ya que es bien sabi-
do que nunca se ha necesitado el
mismo ndmero de musicos por el
efecto resonante de las bovedas. Es
por este motivo que si bien la inter-
pretacion que hace Kuijen esta per-
fectamente dentro del mas depura-
do estilo bachiano y sus solistas es-
tan maravillosamente integrados,
uno se queda con una cierta sensa-
cion de monotonia y falta de grande-
za en los momentos en que la parti-
tura lo exige. De las siete cantatas
incluidas, cada una posee el sufi-
ciente interés como para degustar-
las como pequerias grandes obras
que son. * Juan CANTARELL

Cantatas BWYV 91, 101.
121. 133. 51 + Alles mit

Gott y aria Spielel, ihr
beseelten Lieder

Vols. 30 y 31 de |la edicion del Bach
Collegium Japan. Con Y. Nonoshita,

R. Blaze, G. Tiirk, P. Kooij y C. Sampson.
Dir.: M. Suzuki. BIS SACD 1471y SACD
1481. DDD. 2006. DIVERDI.

Los prejuicios son cosa mala y estos
dos CDs son prueba de ello. A priori
se supone que alojan interpretacio-
nes perfectas pero frfas: un error,
porque en ambos discos, uno dedi-
cado a las Cantantas de Leipzig de
1724 y el otro a cantatas para sopra-
no sola, poseen entidad vy calidad,
magia interpretativa y un rigor esti-
listico germanico. El Bach Collegium
Japan dirigido por Masaaki Suzuki
consigue entusiasmar con su traba-
jo. La soprano Carolyn Sampson es-
ta sublime, tanto en la cantata
Jauchzet Gott in allen Landen! como
en esa otra joya descubierta en |u-
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nio de 2005 y aqui grabada por vez
primera: Alles mit Gott und nichts
ohn” Ihn, en la que la solista repite
esta frase como si de un mantra se
fra tase. * Laura BYRON

VIVALDI, Antonio
(1678-1741)

In furore, Laudate pueri
e concerti sacri

S. Piau, soprano. S. Montanari, violin.
Accademia Bizantina. Dir.: 0. Dantone.
NAIVE OP 304 16. DDD. 2006. DIVERDI.

Loable la iniciativa de este sello,
que poco a poco va descubriendo
verdaderas maravillas vivaldianas
para los aficionados a este autor y al
periodo barroco en general. Ahora le
ha tocado el turno a estas obras sa-
cras que conforman el quinto volu-
men de la serie. Aqui se cuenta con
la baza de una Sandrine Piau, can-
tante sobresaliente e inteligente
(ue es capaz de saber distinguir los
muchos matices que tienen estas
coloraturas a veces tan gratuitas en
otros cantantes. El motete que da ti-
tulo al trabajo, sirve perfectamente
de carta de presentacion para todas
sus intervenciones. En este tipo de
obras es vital el concepto global, y
Ottavio Dantone, al frente de la Ac-
cademia Bizantina, confirma que su
pujanza en el mundo barroco no es
gratuita. De entre |as piezas que in-
terpreta el conjunto hay que desta-
car la hermosa sinfonfa Al Santo Se-
polcro, RV169, que parece muy
avanzada a su época. * Joan VILA

varios

Alexander Nevsky -
Licutenant Kije Suite

E. Podles, contralto. Latvian State Choir.
0. N. de Lille. Dir.: J.-C. Casadesus.
NAXOS 8.557725. DDD. (1994). 2006.
FERYSA.

BAXES

Fwa Podles, Mezzo-Soprano * Latvian State Choir
Orchestre National de Lille

PROKOFIEYV

Alexander Nevsky (Cantata)
Lieutenant Kijé (Suite)

Jean-Claude Casadesus

Sergei Prokofiev fue de los primeros
musicos de renombre que colabora-
ron en el cine y éstas son dos de las
mejores muestras. Ambas partituras

Cultura'y Departe 2012

fueron convertidas en obras de con-
cierto debido al éxito obtenido, pero
de las dos, la que se erige en obra
capital dentro de su catalogo es sin
duda alguna Alexander Nevsky.
Compuesta para el film del genial
Sergei Einsenstein, esta cantata si-
gue el orden narrativo de la pelicula.
En ella se narra |a guerra contra los
teutones en la Rusia del siglo XIII
con Alexander Nevsky al mando vy
tenia como objetivo, entre otros me-
nos evidentes, avisar a la Alemania
hitleriana de 1938. Elementos pura-
mente narrativos y otros mas simbo-
licos se unen en esta poderosa m-
sica, como la batalla sobre el lago
helado o las arengas nacionalistas
rusas para las que se necesita un
coro amplio y ddctil y el Latvian
Choir cumple bien las expectativas.
La escena mas conmovedora de to-
das es la cancion del Campo de la
muerte en |la que una mujer busca el
cuerpo de su amado después de la
batalla. Ewa Podles posee una in-
creible voz de contralto, plena y muy
homogénea con la que matiza con
gran musicalidad e intensidad emo-
cional esta introspectiva y aparente-
mente simple masica. A pesar de to-
do, la grabacion en su conjunto ca-
rece de fuerza y esto se debe a una
vision bastante plana y sin convic-
cién del director Jean-Claude Casa-
desus. Da la impresion de que le
cuesta establecer con claridad los
bruscos cambios de fempo y carac-
ter tan habituales en Prokofiev, si
bien cuenta con una orquesta de
digna calidad. En general, se anora
algo mas de fuerza y menos detallis-
mo. * Juan CANTARELL

SCARLATTI, Alessandro
(1660-1725)

Inferno . Cantate
drammatiche

E. Scholl. Modo Antiquo. Dir.:
F. M. Sardelli. CPO 777141-2, DDD.
(2004). 2006. DIVERDI.

Ni que decir tiene que Alessandro
Scarlatti es un autor conocido por
haber sido el maestro de capilla del
Virrey de Napoles, donde escribio
una parte importante de su produc-
cion hoy bastante infrecuente.

Recogidas bajo el titulo genérico de
Inferno, pueden escucharse aqui
cuatro cantate drammatiche para
soprano, de entre las mas de 600
que se atribuyen a su pluma. Basa-
das todas ellas en el mas puro esti-
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lo barroco, contienen algunas arias
de muy bella factura que bien mere-
cen su exhumacion. La soprano Eli-
sabeth Scholl, sélidamente entrena-
da en este tipo de misica, deja sufi-
ciente constancia de ello en este
trabajo de que su voz y su vocalidad
son francamente adecuadas. El con-
junto Modo Antique es una forma-
cion barroca con una buena expe-
riencia que suena clara y limpia bajo
la batuta del director Federico Maria
Sardelli. * Joan VILA

STRADELLA, Alessandro
(1639-1682)

Vola. vola in altri petti -
F'ulmini quanto sa -
Furie del nero lartaro

R. Frisani, A. Chierichetti, G. Belfiori
Doro, R. Ristori, C. Presutti,
AlessandroStradella Consort. Dir.:
E. Velardi. BONGIOVANNI

GB 2326-2. 2006. DIVERDI,
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Frisani« Chiericherti |
Belftiori Doro « Ristori |

El musico Alessandro Stradella
(1639-1682) tuvo una vida bastante
azarosa que finalizo con su asesina-
to, pero fue también un compositor
de intensa y eficaz expresividad, con
un lenguaje de especial modernidad
en su tiempo, a modo de original
sintesis. La musica de Stradella que
figura en este disco compacto,. fres-
ca y de una gran fluidez, tiene una
obra principal con la serenata ola,
vola in altri petti, que ocupa la parte
mas extensa del cedé, que se com-
pleta con otras dos obras del propio
compositor: el duetto da camera pa-
ra dos voces Fulmini quanto sa quel
sembiante lusinghiero y la cantata
para bajo Furie nel nero tartaro.
La Interpretacion es musicalmente
excelente, merced a la eficaz direc-
cion de Estevan Velardi y a la solida
prestacion del Alessandro Stradella
Consort, con instrumentos origina-
les. Las voces son de intensidad me-
dia, destacando las de la soprano
Rosita Frisani vy la del contratenor
Gianluca Belfiori Doro.

* Pau NADAL

El vuelo de Icaro
Musica para

el eros barroco

A. Cambier, K. Ashby, S. Buwalda,
H. Lamy, P. Bordas.

La Grande Chapelle.

Dir.: A. Recasens. LAUDA LAUO03.
DDD. 2006.
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Con una cuidada vy bella presenta-
cion que deberia tomarse como
ejemplo por parte de otras casas
discograficas, el sello LAUDA pre-
senta £l vuelo de lcaro, antologia
de piezas pertenecientes al Barro-
co hispanico cuya tematica gira en
torno al amor y la muerte, dos rea-
lidades manifestadas en fcaro, mi-
to del eterno argumento de amor y
que —como reza en los Interesan-
tes comentarios del cuadernillo
que incluye el disco compacto— en
el reino de la poesfa quedd trans-
formado en el mito del eros barro-
co. La selecci6n incluye algunas
joyas de la literatura musical, co-
mo los anénimos Derrita el Sol las
atrevidas alas y Aunque maten
tristezas, o las dos piezas de Ma-
nuel Correa (ca1600-1653), obras
que se benefician de unos Intér-
pretes que rinden culto a la temati-
cas de las composiciones con el
conocimiento y el buen hacer que
solamente la mas profunda devo-
cion puede engendrar. Los cantan-
tes se adaptan fervorosamente a
las inflexiones del texto, tradu-
ciendo a la perfeccion el sentido
de las palabras y hallando el punto
de equilibrio entre la austeridad, |a
delicadeza y |a pasion, destacando
en especial la frescura de las vo-
ces de las sopranos Anne Cambier
vy Kate Ashby, v las magnéticas re-
sonancias del bajo Pau Bordas.

La labor de los instrumentistas,
respirando y matizando a la par, y
aportando unos solidos y hermo-
sos cimientos sonoros sobre los
que se edifican las partituras, po-
ne la guinda en unas lecturas que
se merecen no pasar desapercibi-
das. * Veronica MAYNES
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Concurso OPERA ACTUAL

Gane el nuevo Rigoletto de TDK

% = e =V

(n hay tiempo, hasta el dia 10 de sep-
Atiembre, de enviar sus respuestas al

concurso Musica espanola, el CD edi-
tado por NAXOS, gque se convocaba en
OPERA ACTUAL 92.

A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del DVD de Rigo-
letto grabado en directo en el Gran Teatre
del Liceu con Carlos Alvarez, Marcelo Alva-
rez e Inva Mula y que edita TDK. Puede ha-

cerse con esta grabacion si contesta correc-
tamente a las siguientes preguntas, envian-
do sus respuestas junto a sus datos por co-
rreo postal o electrénico antes del 10 de oc-
tubre de 2006 a la direccion postal de la re-
vista o por correo electrénico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares de la citada obra verdiana. Los
nombres de los ganadores y las respuestas
correctas se publicardn en OPERA ACTUAL
95 (editada en el mes de noviembre).

1. ;Quien fue el baritono que interpreto el
papel de Rigoletto en el estreno de la obra?

2. En 1981 se canto esta obra en el Teatro
Campoamor de Oviedo, con el baritono de
origen tunecino Matteo Manuguerra. jQuién
era el Duque de Mantua?

3. En el segundo acto de la obra uno de los
personajes exclama “Povero Rigoletto!”
;Quién es?

4. ;Quién fue el libretista de esta Gpera?

Concurso Pepita Jiménez
En OPERA
ACTUAL
90 se ofre-
Py Cla a los
lectores |a
posibilidad
& de conse-
guir el CD
Pepita Jiménez editado por DEUTSCHE
GRAMMOPHON. Las respuestas correc-
tas son:

1. Cambo-les-Bains
2. Juan Valera
3. The Magic Opal

| 4. Liceo de Barcelona

Los ganadores son:

Celes Martin Martin, Salamanca
Lucia Gonzalez, Alovera (Guadalajara)
Milagros Alonso Cimas, Madrid!

A FRANQUEAR |
EN DESTINO
(NO NECESITA

SELLO)

RESPUESTA COMERCIAL
: Autorizacion N° 17.411
" B. 0. de Correos N° 24 del 16-VI-99

-

7,

&lr-
0, <
=
G 8 s
W Wd
<4 o ¥
< g3
E o
558
a R
‘Or:t;:.




BIBLIOTECA OPERA ACTUAL

OFERTA ESPECIAL DE NUMEROS ATRASADOS

ANO 2005, DEL N 2 AL BE . i i i R s i N SRS, = el b iaet,

COLECCION COMPLETA, DEL N2 1 AL 86 (excepto los nimeros agotados 2, 6,7, 11 y 20)..
EJEMPLARES ATRASADOS (por ejemplar)

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

- .'-F““‘-l“m_l:. E By e

.-‘-‘ Vi
Carlos
; 85
SERBE Rl B MENA ar 8
! _'IL i = | - ; |
i! la nueva Opera de Yalencia 3 IH-___" ]
' mﬂ’# E_‘:_* ',;f:;::'_:f: IL CONTRATINOR ESPANHODL
r i o = | |
oy i o i - A W ;- |

Teléfono de informacion: +(34) 93 319 13 00
suscripciones@operaactual.com

www.operaactual.com

Incluidos gastos de envio. Oferta valida sélo para el territoric espanol.

De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13-XI| de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicion, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiendose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

PRECIO ESPECIAL SUSCRIPCION POR 10 NUMEROS: ESPANA 51,30 euros EUROPA 88,90 euros RESTO DEL MUNDO 100 euros

DATOS PERSONALES

("] Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
|| Deseo renovar mi suscripcion por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
|| Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euros MAs GAast0S A8 BNVIO. NZ........cowerieeeeremereessssesesssssssesssesssssssessssesssessssssssesssssssesssesssssssesssressssesssesssessssssssesesessesssees

A partir del N................ (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el préximo niimero)
INSHEUCTON (81 DROCEUR)... iusissssesssscssussensenssonsaenniassasarsooassasenspssnsssonnssss sssssasasssnnanndssonasus ismssasnasss spassusosassasnsommsasssbnshsensibonrsmsosonsussossass

DN T T 1 00 MO8 i skt i 4 54 W AN Mt s v KT v o B O BB S Mo B RRS
Direcciﬁnlllllllllll.llllllll.llll-l-lllI-llllllllI.Illllll-l-l-llllll-ll.ll-llll] N R N R R N R R R R R R R R R R R R R R R R Gl asiadEsmdaanERERBERRE Pisn

Poblacion.......icee s IR o e

FORMA DE PAGO

| Domiciliacién bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L.
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual

C.C. C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha........./evcei corniivuninnn.

Entidad:|_|_.|_|_| Oficina: l_lJ_l_l DC: |_|_| N2 de cuenta (10 digitos) |_|_|_|_|_l_|_|_|_l_J

L] Tarjeta de Crédito (O VISA O MASTERCARD N2 de Tarfeta ....oococereecnmrerresssssssssnseseesens FECNA 08 CAAUCIARG.cooereeoeeeeer e sssessenseess s

COOMBRORAL . cvnmmninimn s

|| Talén Bancario

Envie un talén a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcion debidamente cumplimentado.

L] Transferencia bancaria al nimero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.

Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034) 93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com




| \ Programacion en el

SESIONES EN EL FOYER

Las operas
de Mozart

«A proposito del 250 aniversario
del nacimiento de Mozart»

Octubre 2006 dia 27

La finta semplice, La finta giardiniera,
Die Gaértnerin aus Liebe, Zaide, L'oca
del Cairo, Lo sposo deluso, Der

Henze y Britten
«A propoésito de Boulevard Solitude»

Marzo 2007 dia 16

Hans Werner Henze: Cuarteto de cuerdas
nam. 2,_Bemg Beauteous y otros.
Benjamin Britten: Les i/luminations.

Schauspildraory ofoe Shostakovich

ubre ia !

Die Entfiihrung aus dem Serail, “A proposito de Khovanchina»
Die Zauberfléte, La clemenza di Tito. Mayo 2007 dia 20

| (Version de Shostakovich)

Anti-formalist Rayok; musica de
camara de Dmitri Shostakovich.

Otras visiones
de Manon

«A propésito de Manon Lescaut,
Boulevard Solitude, Manon y
Le portrait de Manon»

Enero 2007 dia 12

Escenas de Manon Lescaut de Daniel-
Frangois-Esprit Auber y de Manon,

de Henri Busser. Escenas de Fra Diavolo,
La muette de Portici, Le domino noir,
Marco Spada, La part du diable de
Daniel-Frangois-Esprit Auber y otros.

VENTA DE LOCALIDADES SESIONES «GOLFAS-
ServiCaixa i
Q 902 53 33 53
servicaixa.com | . ° .
— %= Barbara Cook’s Gilbert & Sullivan
www.liceubarcelona.com - B]"(} ad“.’av Janis Kelly y Richard Suart en recital

TaquillesLiceu
La Rambla, 51-59

PRECIOS

Sesiones en el Foyer:
8 €

Barbara Cook’s Broadway:
de10a50€

Make Someone Happy,
Gilbert & Sullivan,

Berstein on Broadway:
22 €

Descuento de un 25% al
adquirir un minimo de 5
sessiones programadas
en el Foyer.

Las localidades con
descuento podran
solicitarse por Internet y
en las taquillas del Liceu,

INFORMACION

Tel. 93 485 99 13
www.liceubarcelona.com

Intsterio de Educacion, Tultura v Deponte 2012

Cabaret en la Sala Principal

Febrero 2007 dias 3y 4

Obras de Stephen Sondheim,
Richard Rodgers, Oscar
Hammerstein, Leonard

Bernstein y otros.

«Las sesiones “golfas” celebran
su puesta de largo con una
espectacular fiesta musical: la Sala
Principal del Liceu transformada en
el decorado del recital de Barbara
Cook, un mito musical americano»

Make Someone

Happy

Karen Mason en recital

Febrero 2007 dias 23y 24
Escenas de Gypsy y Funny Girl
de Jule Styne; obras de Kander,
Sondheim, Loewe y otros.

Mayo 2007 dias 4y 5
Escenas de The Mikado, HMS Pinafore,
Trial by Jury, lolanthe y otros.

Bernstein on

Broadway

Brent Barrett en recital

Junio 2007 dias 8y 9

Escenas de West Side Story,
Wonderful Town, Peter Pan, On
The Town, Candide, Trouble in Tahiti,
The mass, 1600 Pennsylvania
Avenue y otros.

@ Gran Teatre del Liceu



hhg| _COUPE-CABRIOLET
f“{r * % & & %
et ek test: i 2004

LA LUNA YA NO SE PUEDE OCULTAR.

I

NUEVO
MEGANE &)
COUPE-CABRIOLET
002 333 500

www.renault.es

RENAULT ™ Renault Mégane Coupé-Cabriolet Confort Authentique 1.6 16v 110 CV. Gama Mégane Coupé-Cabriolet: consumo mixto (I/100km) desde 5 hasta
recumienda 8,4. Emision de COp desde 133 hasta 201.

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel.: 914 010 549
MADRID



