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El Circulo del Liceo

es miembro del Consejo de Mecenazgo
del Gran Teatre del Liceu
y patrocinador de OPERA ACTUAL

auditorio ciudad de ledn

fpabm . b / junio
COMPANIA LIRICA ESPANOLA OPERA DE VARSOVIA

Zarzuela “La leyenda del beso” Director: Stefan Sutkowski
2 abril Opera “La Flauta Mdagica” de Mozart

COMPANIA LIRICA ESPANOLA 8 junio

Zarzuela “Dona Francisquita” OPERA DE VARSOVIA

4 abril Director: Stefan Sutkowski

UTE LEMPER: Voz Opera “La Cenerentola” de Rossini
PFDQFDI"I'-‘IG “Voyage” 21 junio i

22 abril COMPANIA OPERASTUDIO

MARIA BAYO: Soprano Director de escena: Ignacio Garcia

FABRICE BOULANGER: Piano DitBetor faibie ol Aion X
Obras de Martin y Soler, Rodriguez de Hita, Mozart, Opera “Dido y Eﬁgé.sﬁde%lg:geﬁﬂﬂnfﬂﬁﬂ

Granados, Espla y Montsalvatge b0
24 junio

27 mayo 5
RAMON VARGAS: Tenor COMPANIA OPERASTUDIO

% MZIA BACHTOURIDZE: Piano Director de escena: Ignacio Garcia

X o Director musical: Sergio Alapont
Obras de Caccini, Bononcini, Caldara, Gluck. Opera “L'Elisir d’Amore” de Donizetti

AVLINTAMIENTD

Bi Didi Ici 0 I I'i fﬂ]{jﬂ[ﬂ P
— Paisiello, Scarlatti, Ob v Ponce

gﬂ Junta de

Castilla y Ledn
VENTA DE ENTRADAS

En las taquillas del auditorio en el siguiente horario: Lunes a viernes de 10:00
a 14:00 horas y de 17:00 a 20:20 horas. SaGbados de 10:00 a 14:00 horas.

Con caracter general la tarde de cada actuacion (incluido festivos) de 17:00
a 20:20 horas

Por medio del servicio de tele taquilla del Auditorio Ciudad de Leén en
el telefono 987 22 B2 46.

En internet en la direccion: WWW.Q Ud“ﬂl’iﬂﬂiUdﬂﬂdEl&ﬂﬂ.ﬂE'

www.audiforiociudaddeleon.net
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Josep Caminal: Adios al Liceu

a salida de Josep Ca-

minal como director ge-

neral del Gran Teatre

del Liceu se ha realiza-

do a satisfaccion de to-
das las partes y por la puerta grande,
todo ello rubricado con una foto oficial
en las escaleras del coliseo presidida
por la consellera de Cultura, Caterina
Mieras, y junto a la sucesora de Ca-
minal, Rosa Cullell.

La entrada de Josep Caminal en el
Liceu en marzo de 1993 no auguraba
en ningln momento que lideraria una
de las etapas mas traumaticas de la
larga historia del teatro. Pocos meses
después de asumir el cargo, el 31 de enero de 1994, se producia el luctuoso incendio del coliseo
provocado por una empresa subcontratada pero que los responsables del Liceu no supervisaron
con la eficacia debida. Desde el mismo dia del incendio la figura de Caminal no ha dejado de reva-
lorizarse como la de un gran gestor, capaz de capitanear la reconstruccion del coliseo consi-
guiendo el apoyo unanime de la ciudadania, de las fuerzas politicas y de todas las instituciones,
pablicas y privadas, implicadas en la gestidn y propiedad del teatro. Caminal, gracias a este con-
senso, consiguio transformar completamente la institucion, desde su titularidad —transformando-
se en un teatro pablico—, con el compromiso de mantener dentro del Patronato de la nueva
Fundacion del Gran Teatre a la Sociedad de Propietarios que habfan regido el coliseo hasta la
fecha, creando un nuevo modelo juridico para mantener el uso de las butacas y de los palcos de
propiedad. Ademas Caminal luché por incorporar al tejido empresarial mediante un Consejo de
Mecenazgo, entidad que esté aportando algo mas de un 15 por cien del presupuesto del Liceu.

Las relaciones de Caminal con las administraciones v la sociedad toda han sido inmejorables,
en gran parte por conseguir no sélo la rapida reconstruccion del coliseo, sino también por lograr
la anorada ampliacion del mismo, aglutinando todos los esfuerzos en la modernizacién definitiva
del teatro transformandolo en una herramienta excepcional para el desarrollo de la cultura con
todas la ventajas administrativas y técnicas del siglo XX.

Tras la reinauguracion del Gran Teatre del Liceu el 7 de octubre de 1999 y durante estas casi
seis temporadas completas, el proyecto de Caminal ha funcionado con eficacia cumpliendo con
creces el proyecto empresarial y artfstico planteado en el primer Contrato programa. Las cifras de
la temporada 2005-06 son clarificadoras: bajo el lema £/ Liceu de todos se han programado en
once meses de actividad un total de 157 funciones de espectéculos liricos, musicales y de ballet,
105 de ellos de funciones de 6pera, a lo que habrfa que sumar otros 219 espectaculos de pequefio
formato que, en conjunto, ponen a la venta casi 450.000 localidades. En el curso que comienza
en septiembre —el Gltimo de la era Caminal- se esperan alcanzar los 25.000 abonados ofrecién-
dose 63.000 localidades fuera de abono. Todo ello con un presupuesto previsto de 55 millones de
euros de los cuales tan sélo el 43 por ciento corresponde a las aportaciones publicas, una de las
mas bajas de Europa. |

Josep Caminal deja el Liceu en un momento especialmente dulce gracias a una gestion de los
recursos y de la actividad artistica especialmente eficaces —esta Giltima, no exenta de criticas—.
que ademas se extiende a una nueva politica de productos audiovisuales competitivos, una pro-
gramacion infantil pionera y con sede propia y un servicio educativo sencillamente ejemplar.
Mejorar la calidad en la Simfonica del Liceu y apostar por el repertorio nacional en versiones
escenificadas son retos que durante su administracion no pudieron solventarse. Su adids se pro-
duce tras doce intensos afos de forma elegante y ordenada. Felicidades.
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L A Vi E LT A D E I Y E R IC A

escubrir los intrincados vericuetos por dénde discurre la nego- Aumenta la florezmania
ciacién para contratar a algunos —o a todos— cantantes liricos pa- P
rece ser un empefio tan imposible como descubrir la Addntida.

No hace mucho alguien cayé en la cuenta de que una soprano
de la categorfa de Milagros Poblador estaba teniendo un gran
éxito en la Opera de Viena y sin embargo atin no habia pisado el escenario del
Teatro Real, y lo comenté y difundié. El resultado no se hizo esperar: los res-
ponsables cayeron en la cuenta de su error o ignorancia o pereza. Contratada pa-
ra el rol de Norina en el Do#n Pasquale donizettiano, aunque no le viniera excesi-
vamente ajustado por personalidad escénica y vocal, ya estd en el mailing.
Ainhoa Arteta es una espléndida soprano que también parece desconocida
para el teatro madrilefio. Habrd que anunciarles sus éxitos en el Metropolitan
de Nueva York, entre otros grandes teatros, o los éxitos obtenidos en muchas sa-
las espanolas con menos humos y con grandes directores. Parece existir una ru-
tina a la hora de contratar, por no decir prejuicios inadmisibles. Por ejemplo, ;c6-
mo se puede contratar para el Bartolo en un segundo reparto de E/ barbero de
Sevilla, recientemente representada en el Real, nada menos que a Carlos Chaus-
son, un cantante extraordinario —demasiado encasillado en papeles bufos, y a
descubrir en los serios—, so pretexto de que no podifa estar al comienzo de los
ensayos? Parece que hay categorias en eso de presentarse puntualmente a los
mismos. Juan Diego Flérez llegé cuando pudo, por no recordar el lamentable
espectdculo que se dio con Daniela Dessi en la Burterfly de hace dos tempora-
das, y aun asf fue contratada de nuevo. Aunque los motivos pueden ser otros.

A veces se hacen correr los bulos de que ciertos cantantes de primerisima fila

“ Pere ARTIGAU, Badalona

L dS AdllS enCiaS %ﬂdiﬁs de Sagi al Real

en los teatros

no tienen fechas por estar “permanentemente contratados en uno u otros tea-
tros . Este argumento podrfa aplicarse al mismo Chausson o, mds recientemen-
te, a la gran Isabel Rey, a cuya importantisima personalidad lfrica atin no se le
ha hecho justicia ni en Madrid ni en el Liceu de Barcelona. ;Y qué ocurre con
la magnifica mezzo Maria José Montiel que estd triunfando por toda Europa
de la mano de Riccardo Chailly, entre otros? ;Solamente se acuerdan de ella
para homenajes o pequefias cositas?

Estos son solamente ejemplos sobresalientes de una incoherencia —o de una
rara coherencia, si se quiere— en cuanto a las contrataciones de nuestros mejo-
res artistas. Junto a este panorama lamentable siguen apareciendo con demasia-

da frecuencia cantantes de muy bajo nivel, generalmente en papeles secunda-
rios, que son impuestos por los agentes artisticos a los teatros como moneda de
cambio en el caso de que quieran disponer de alguna gran figura.

Algunos teatros o entidades —como O. L. B. E. - A. B. A. O. recientemente—

se han negado a pasar por este aro prescindiendo de un importantisimo cantante # Jos¢ BARROSO, Madrid
cuyo contrato exigfa la presencia de otros no deseados representados por el ey Sy e § =
mismo agente. Esto ultimo incide en otro aspecto de la contratacién de nues- Las Cartas de !aslenmmsmﬂajaﬂ opinio-
tros cantantes que merecerd un andlisis pormenorizado en otra ocasién. Lo nes que son de Emlus"‘-‘ﬁ‘msil'ﬂﬂsﬂbﬂldﬂd
importante es ver los errores y corregirlos cuanto antes sin prejuicios ni fi/ias ni da los ﬁrmant&s. “ﬂde GPEHAAWUAL
fﬂé’hﬁ # Francisco GARCIA-ROSADO i Emﬂﬂrﬂﬂm&ﬂil’ﬂﬂdB15]iﬂEﬁE?'Bl’Eﬂﬁ,f_fﬂ_|
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Las

de los lectores

Brava, Berganza

1

= Juana GONZALLEZ, Vitoria fﬂ,’ava}

El precio de los CDs

R

2°,08010, Barcelona o, por correo electroni-

co, a director@operaactual.com, indicando
nombre, DNI y teléfono. Aun asi, |a revista
se reserva el derecho de recortarlas.

E N T O R N O A L A 0O PER A

a figura del compositor catalin Ramon Carnicer y su épera Elena
e Costantino han ocupado la segunda entrega del Ciclo Cldsicos en
el Real, un proyecto que tras el gran éxito de la temporada ante-
rior en el coliseo madrilefo con /ldegonda de Emilio Arrieta se estd
consolidando como uno de los mds destacados del panorama ope-
ristico espafnol. Lo importante del proyecto es su atdn por rescatar del olvido o
exhumar los titulos espanoles mds importantes de la historia del teatro madrile-

fo. Una iniciativa anual sin duda novedosa en un pais en el que los composito-
res espafioles se han mantenido en segundo plano, especialmente en la segunda
mitad del siglo pasado. El éxito del Ciclo deberia llevar a sus responsables a dar
un paso adelante en las préximas temporadas y ofrecer los titulos mejor valora-
dos de forma escenificada. Para no asumir los riesgos en solitario seria bueno co-

producirlos con otros teatros espanoles, atendiendo a aspectos como el origen del
compositor, ciudad de estreno de la épera, etc.

Para ello seria importante utilizar como plataforma la recientemente creada
Asociacién de Teatros, Festivales y Temporadas estables de Opera de Espaiia, cu-

Nuevo éxito de los
Clasicos en el Real

yo presidente es nada menos que

. Elena e Lostantinerevivio en el Teatro Real
el director gerente del Teatro Real, : P ey sV ety

ey . . : J - P i ._ A .
Manuel Muiiz. Entre los objeti- [ e SR

vos de la Asociacién destaca la

-

€L hb i b
clara vocacién” de lograr un nue-

—
-
T

hfen wimm A=S SlER ol siies Wug
vo modelo cultural operistico “en

el que prevalezca la idea de la cul-
tura como bien publico, y estable-
cer vinculos sélidos y estables en-
tre los representantes y gestores de
la red de teatros, festivales y tem-
poradas de dpera espafioles”. La
idea de la Asociacién ha sido pro-
movida por el Liceu de Barcelona
y el Teatro Real de Madrid, en vir-
tud del convenio marco que am-
bos coliseos firmaron el pasado 27 de enero y serfa oportuno que sirviese tam-
bién para unificar o colaborar en proyectos artisticos comunes.

Precisamente el Gran Teatre del Liceu también ha ido exhumando titulos
operisticos de compositores catalanes cada dos afios y en versién de concierto,
también promocionando su grabacién discografica, pero a pesar de los éxitos
obtenidos con La Fattucchiera de Viceng Cuyas en 2001 o, mds recientemente,
en 2003, con Los Pirineus de Felip Pedrell nada se ha previsto en cuanto a es-
cenificarlas. El repertorio operistico espafiol merece dicho reconocimiento una
vez se han desestimado esos multiples tépicos inciertos que planeaban sobre el
repertorio, como los de falta de calidad de las composiciones, asi como el aisla-
miento de los misicos ante los modelos internacionales. Prueba de ello son los
éxitos obtenidos ante el publico del siglo XXI. * Fernando SANS RIVIERE
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| Auditorio de Zaragoza cum-

ple en esta temporada sus pri-

meros diez afios de andadura y

es bueno recordar su inaugura-

ci6n, el 5 de octubre de 1994,
con un programa que estaba centrado en la
Novena Sinfonia de Beethoven, preludiado
con una obra de un compositor de la tierra,
Anton Garcfa Abril, Cantos de pleamar, inter-
pretados por la Orquesta y Coro Nacionales
de Espaa, dirigidos por David Parry.

Una obra, la Novena de Beethoven, que
sirvi6 para poner a prueba la Sala Mozart de
este Auditorio y constatar sus excelentes con-
diciones acusticas, resaltadas por todas las

orquestas y directores que han pisado nuestro

escenario desde su tnauguracion.

Un edificio muy controvertido en su cons-
truccidn pero que su uso a través del tiempo
ha dado la razén a aquellos que apostaron por
tan importante obra, proyectada por el arqui-
tecto aragonés José Manuel Pérez Latorre, que

se decidié por hacer un Auditorio puro, qui-

zds el dltimo de este estilo que se construyd
con estas caracteristicas apropiadas s6lo para
la audicién de musica. Mds tarde se han he-
cho otros auditorios con caja escénica, que
mads que auditorios propiamente dichos son
teatros modernos o salas multifuncionales.
Todo esto ponia todavia las cosas m4s difi-
ciles a la hora de programar, acotando posibi-
lidades de uso, como la imposibilidad de po-
ner en escena Opera, zarzuela, ballet y otros

géneros musicales. Si a esto afladimos que

{ '}H'I'.: I'|.| (W ELD

Ministeno de Educacion, Tulturg

y Deporte 201;
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nuestra ciudad carece de orquesta sinfénica,
es obvio que todo estaba por hacer.

Hoy, el Auditorio de Zaragoza tiene una
programacion estable basada principalmente
en un ciclo de introduccién a la musica —lla-
mado Conciertos para una Maniana de Do-
mingo— que se desarrolla durante los meses de
enero a marzo (doce conciertos), con precios
muy populares; el ciclo de Grandes Solistas
Pilar Bayona a lo largo de todo el afo (siete
conciertos); la Temporada de Grandes Con-
ciertos de Primavera, de febrero a junio (14
conciertos); la Temporada de Grandes Con-
ciertos de Otono, de octubre a enero (doce
conciertos); el Ciclo de Musica Cldsica en el
Pilar (ocho conciertos); el Ciclo de Flamenco,

Sociedad Filarmdnica, Juventudes Musicales
y la Universidad, se completa la actividad mu-
sical que se desarrolla en el Auditorio.

A pesar de no ser un recinto especifico pa-
ra la lirica, no dejamos de tenerla presente en
nuestras programaciones y fue en la primera
de ellas, en 1995, cuando recordamos, como
talismdn, la actuacién de Alfredo Kraus, que
supuso un espaldarazo sin precedentes para el
buen comienzo de nuestros ciclos de abona-
dos. Tras €l pasaron Teresa Berganza, Montse-
rrat Caballé, José Carreras, Elena Obratzsova,
Barbara Hendricks, Thomas Quasthoff, Jes-
sye Norman, Marfa Bayo, Ainhoa Artera,
Montserrat Marti y Kiri Te Kanawa, entre
otros muchos, realizando también 6peras en

Zaragoza

Diez anos de Auditorio

de febrero a abril (seis conciertos); el Festival
Internacional de Jazz, en noviembre (ocho
conciertos); los Conciertos Pedagdgicos (cin-
co), y Misica del Siglo XX (5 programas).

Una de las mayores satisfacciones con las
que nos hemos encontrado a lo largo del
tiempo, ha sido la de albergar en nuestras ins-
talaciones al Grupo Enigma - Orquesta de
Cdmara del Auditorio, que con su director,
Juan José Olives, estd haciendo una labor en-
comiable de programacién sobre la musica
del siglo XX, asi como el Coro del Auditorio
Amici Musicae, que con sus 90 componentes,
a los que hay que anadir 60 de la seccién in-
fantil, nos hacen poseedores de una magnifi-
ca cantera de voces mixtas que desarrollan
una gran labor en el campo sinfénico-coral,
colaborando con numerosas orquestas de ran-
go internacional.

Ultimamente se ha unido un nuevo grupo
residente en nuestro Auditorio, Al Ayre Espa-
fol, dirigido por el zaragozano Eduardo Lé-
pez Banzo, que con el patrocinio del Gobier-
no de Aragon, estd llevando a cabo un traba-
jo muy interesante en la musica barroca. Con
las Sinténicas de Jévenes del Conservatorio y

siendo sede también de los conciertos de la

versién de concierto de grato recuerdo como
Idomeneo a cargo del Teatro de Mannheim, o
las grandes obras sinfénico-corales, como el
Requiem de Verdi de la mano del Teatro Kirov
y con direccién de Valery Gergiev. A todos es-
tos seguirdn muchos mds conciertos liricos,
cOmo no, y ya estamos trabajando para las
proximas temporadas, en las que tendremos
la posibilidad de escuchar al Coro Monte-
verdi, a Les Arts Florissants y una de mis can-
tantes favoritas: Cecilia Bartoli.

Este es el presente de nuestras actividades,
pero nuestra ciudad necesita un teatro en el se
que pueda representar la lirica. Serfa, sin nin-
guna duda, el equipamiento que complemen-
taria todo lo realizado hasta el momento, con
una mirada puesta en nuestra Exposicién In-
ternacional del 2008.

En definitiva, han sido diez afios llenos de
ilusién y trabajo en los que todos, técnicos,
politicos, medios de comunicacién, y sobre
todo nuestro ptblico, han sido los verdaderos
protagonistas de esta pequefia historia del Au-
ditorio de Zaragoza. X

* Miguel Angel TAPIA

Director del Auditorio de Zaragoza
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inebra, la pequefia gran ciu-
dad centroeuropea del lujo
discreto y el buen gusto, tiene
en su Grand Théitre a la mds impor-
tante institucién cultural de la Suiza
de habla francesa. Con mds de
110.000 espectadores anuales y 6.500
abonados, la salud del coliseo helvéti-

co parece, hoy por hoy, fuera de toda
sospecha.

Ginebra

Vo e X H U M A

pectdculos anuales, el Grand Théatre
presenta —ademds de la dpera, que es
su plato principal— ballet, conciertos
sinfénicos, recitales y obras de teatro
repartidos entre la sala principal en el
centro de la ciudad y el curioso edifi-
cio del Batiment des Forces Motrices
(BEM), antigua fdbrica reconvertida
en sala de conciertos que antafio sir-
viera para proveer de energia eléctrica

buena salud operistica

Reconstruido tras el terrible incen-
dio de 1951, el Grand Théatre reabrié
sus puertas en 1962 bajo el patronaz-
go del Gobierno de la Ciudad de Gi-
nebra y de diversas empresas, bancos
y benefactores privados, lo que hace
que esta institucién disfrute de una
envidiable situacién financiera en la
que los creadores no se ven obligados
a detenerse en detalles y menudencias
de tipo material. Con mds de 100 es-

I uno es critico, es para criticar;
criticar sin animo de ofender, ni
para molestar, pero diciendo co-
sas que podrfan mejorar el modo como
se desarrolla la vida operistica de la ciu-
dad, en este caso de la capital catalana.
Una ciudad con titulos para ello, por-
que ha habido 6pera anualmente en
Barcelona nada menos que desde
1750, cuando el género se establecié
por primera vez en el Teatre Principal,
en el mismo coliseo en el que se inten-
t6 hace unos afos revivir el género, por
desgracia,sin el suficiente éxito.
Dominan —y es légico en nuestra so-
ciedad— los intereses y las exigencias
econdmicas, y ahora se observa en el
Gran Teatre del Liceu, uno de los coli-
seos mds importantes de Espana, una
tendencia al ahorro programando cada
afo diversos titulos operisticos en ver-
sién de concierto. Y en la temporada
que viene, por ejemplo, se da el caso
con una obra tan poco adecuada para
ello como es el Nabucco verdiano. Esta
costumbre ha surgido sobre todo por
razones de dinero y tiempo: los cantan-
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a la ciudad de Calvino.

Ahora bien, uno de los detalles que
llaman la atencién en esta ciudad es el
enorme interés que la musica despier-
ta entre los jévenes. Es notable —te-
niendo en cuenta que Ginebra cuenta
con apenas 200.000 habitantes— que
haya en la ciudad mds de 10.000
alumnos de musica matriculados en
alguno de sus tres centros de forma-
cién musical principales: el Conserva-

Vsl Gk g 6 e e |

tes se ahorran las largas sesiones de en-
sayos dramatirgicos.

Pero el critico tiene que decir que
no: un teatro de épera es un local desti-
nado a ofrecer funciones escenificadas,
y so6lo puede admitirse una épera en
concierto en alglin caso muy especial,
justificado por fuerza mayor. El inven-
to de la funcion semiescenificada con la
que el Liceu ha pretendido salvar hace

N E

torio, el Conservatorio Popular y el
Instituto Jacques Dalcroze. Este fac-
tor deberfa apelar al optimismo en
cuanto al futuro de la lirica y del pu-
blico musical llamado a llenar las salas
el dia de manana, pero lo cierto es
que, tal como comentaba en el nime-

ro de enero de OPERA ACTUAL
Andrea Merli, en Ginebra es tan raro
como en Mildn ver espectadores de
menos de 50 afos. Y esto a pesar de
los esfuerzos que hace la ciudad por
ganarse un publico joven gracias a
descuentos y abonos especiales.

En Ginebra se estdn formando nu-
merosos cantantes jévenes llegados de
todos los rincones del mundo y algu-
nos de ellos estdn llamados a ser las es-
trellas del mafana. El problema con-
siste en que si el publico de la épera
no es capaz de renovarse junto con la
cantera de intérpretes, es legitimo
preguntarse qué futuro le espera al gé-
nero que amamaos.

La pregunta queda abierta y espera
respuesta. X

* Rodrigo CARRIZO COUTO

Corresponsal en Ginebra

A ‘

verdad es que esto se hace mucho me-
jor en el Royal Albert Hall de Londres
—donde es algo corriente porque aque-
llo no es un teatro de épera, sino un
auditorio— y sin ir mds lejos, recorde-
mos un Pelléas et Mélisande que se hizo
hace unos anos en el Mercat de les
Flors y que era un convincente esfuer-
zo para dar un sentido teatral a la parti-
tura de Debussy. Pero, incluso asi, es

El Liceu:

un paraiso en concierto

poco el escollo de Roberto Devereux no
basta: las pocas veces que asi se logra
algo mejor que un simple concierto es
si la semiescenificacién es realmente
eficaz, con movimiento de actores y sin
las partituras en la mano.

Aunque es cierto que hubo especta-
dores complacidos con la iniciativa, la

mejor que vayamos eliminando esa for-
ma poco natural de presentar una 6pe-
ra: como se dice en cataldn, bi ha estal-
vis que foraden les tovalles: hay ahorros
que agujerean los manteles. h\

* Roger ALIER

Critico del diario La Vanguardia
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La Zarzuela, reina del Festival de Peralada

a XIX edicion del Festival Internacional Castell de Peralada

levantara el telon el 15 de julio con la zarzuela La verbena de

la Paloma, la misma que se estreno en la velada inaugural del
pasado Festival de Granada. Con direccion escénica de Joan Font,
esta Verbena llegara en las voces de Jesus Castejon, Isabel Mo-
nar, Mireia Casas, ltxaro Mentxaka y Marina Pardo, entre otros,
con Alvaro Albiach en el podio. El 7 de agosto llegaré una segun-
da zarzuela al Festival, La eterna cancion, titulo que contara con
las actuaciones de Enrique Baquerizo, Francisco Vas y Millan
Salcedo, en un montaje de Ignacio Garcia, con Manuel Gas al
mando de la Sinfonietta Portaferrada - Peralada. También se anun-
cian dos funciones de Traviata (3 y 4-VIIl) en una produccién de Ju-
ventudes Musicales de Alemania, con la Jonde en el foso bajo la
direccion de Yakov Kreizberg, mientas que el 15 de agosto vuelve
Salome, de Strauss, en version de la Opera Nacional de Polonia, V
bajo la direccion de Jacek Kaspszyk. El 31 de julio se estrenara una

Opera Infantil encargada al compositor Albert Garcia Demestres,
Jocs de mans, con libreto de Valenti Gomez y del propio Demes-
tres, titulo que sera defendido por Rosa Mateu, Marisa Martins y
Antoni Comas, en una produccion que lleva la firma de Tortell
Poltrona en el apartado escénico y de Miquel Ortega en el musical.

El repaso a la oferta lirica contintia con una Novena que, aun-
que los solistas todavia estan por determinar, si se sabe que seréa
Lorin Maazel quien dirija su Filarmoénica Arturo Toscani y al Orfed
Catala (16-VIl). El 29 de julio se espera un concierto de Maria
Guleghina, Jaime Aragall, Juan Pons y la OBC dirigidos por Marco
Armiliato, antes de que la OBC y el Orfedn Donostiarra interpreten
la cantanta Alexander Nevsky de Prokofiev.

José van Dam ofrecera un recital el 2 de agosto y antes, el 17
de julio, la soprano norteamericana Barbara Hendricks deshojara
su Jazz Project junto al Magnus Lindaren Quartet en una velada
dedicada a obras de Gershwin, Ellington y Porter.

=ttt a | | d a d
La ultima temporada de Emilio Sagi

Caballe sera homenajeada
en el 40 aniversario de su

debut en el Met

a gran Montserrat Caballé, Premio

OPERA ACTUAL 2002 y miembro del
Comité de Honor de esta revista, recibira
un homenaje por parte de sus colegas
cantantes al cumplirse los cuarenta afios
de su debut en el Metropolitan Opera
House de Nueva York. Los organizadores
del evento, que tendr4 lugar el 19 de abril
en el Hotel Waldorf Astoria de la ciudad
de los rascacielos, han contado con la
complicidad nada menos que de Placido
Domingo, Luciano Pavarotti y José Carre-
ras, mientras que leerén sendos discursos
Marilyn Horne y Sherrill Milnes. Segun in-
formaron fuentes cercanas a la cantante,
Deborah Voigt ofrecera un recital y ya han
confirmado su asistencia, entre otros,
Shirley Verrett, Licia Albanese, Rockwell
Blake, Simon Estes, Anna Moffo, Regina

Resnik, Eve Queler, Kurt Moll y Paul
Plishka. iFelicidades!

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Amediados de marzo se presento la tem-
porada 2005-06 del Teatro Real, |a Gltima
firmada integramente por Emilio Sagi antes
de que Antonio Moral herede en septiembre
el cargo de director artistico del coliseo.

El curso se inaugurara el 10 de septiem-
bre con una Unica audicion de Mitridate, re di
Ponto —en concierto— a cargo de Les Musi-
ciens du Louvre-Grenoble con Marc Min-
kowski en el podio. La primera 6pera esceni-
ficada sera Don Giovanni, que contara con el
debut en el Real tanto de Victor Pablo Pérez
como de Lluis Pasqual, responsables de un
montaje que contara con, entre otros, Carlos
Alvarez, José Bros y Marfa Bayo.

Janacek también sera protagonista con
De la casa de los muertos, produccion firma-
da por Klaus Michael Griiber que correspon-
de a la que ya estrenara en el Festival de
Salzburgo en 1992, con escenografia del pin-
tor Eduardo Arroyo. Otro artista plastico, Mi-
quel Barcelo, firma la escenografia de £/ rap-
to en el serrallo, un montaje que ya pudo
verse en el Festival de Aix-en-Provence. Fio-
renza Cedolins y Marcelo Alvarez protagoni-
zaran una Luisa Miller montada por Fran-
cesca Zambello, con Jesus Lopez Cobos en el
podio, mientras que Deborah Voigt encarnara
el rol titular en Helena egipciaca, de Strauss,
junto al Menelas de John Treleaven.

La colaboracion entre el Real y el Liceu no
impedira que el coliseo madrilefio proponga
su propio montaje de A Midsummer Night's
Dream con regia de Pier Luigi Pizzi. Otro co-
nocido director de escena, Hugo de Ana, sera
el responsable de Lelisir d’amore en el que
Mariola Cantarero —presente en tres titulos—
y Patricia Ciofi, por una parte, y Ruggero Rai-
mondi y Giorgio Surjan, por otra, se,alter-
narén en los papeles de Adina y Dulcamara.

Dialogues des carmelites —Andrea Rost,
Agnes Baltsa y Patricia Petibon— llegara en
un montaje de Amsterdam v el ciclo Los cla-
sicos del Real ofreceréd La conquista de Gra-
nada, de Arrieta —Cantarero, Ibarra, Odena y
Bros—, mientras que la zarzuela Luisa Fernan-
da contara con el arte de Placido Domingo y
Marfa José Montiel. El ciclo Opera en familia
incluird £l gato con botas, de Montsalvatge,
Dulcinea, de Mauricio Sotelo, y E/ pequerio
deshollinador, de Britten. EI Real recuperard
fuera de abono y a precio reducido —aparta-
do que se ha aumentado— su produccion de
La Bohéme de 1998 con 16 funciones con
tres repartos en los que destacan Angeles
Blancas, Aquiles Machado y Manuel Lanza.

En su despedida, Emilio Sagi puso la nota
de emocion cuando agradecio el apoyo a su
gestion recibida por parte del equipo del Real
V por la prensa.

ial| wera Actual
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Concurso OPERA ACTUAL

Gane los tres estuches de Grandes
voces de la Opera, de DISCOPLAY

ofrece la posibilidad de hacerse con los

tres volimenes de |a oferta GRANDES
VOCES DE LA OPERA, una coleccién con los
cantantes mas legendarios de la primera mi-
tad del siglo XX (120 CDs) si contesta correc-
tamente a las siguientes preguntas relativas
a algunos de dichos intérpretes. Las respues-
tas deberan enviarse junto a los datos del

D ISCOPLAY, junto a OPERA ACTUAL, le

concursante (nombre, direccion completa y
teléfono) por correo postal o electrénico antes
del 5 de abril de 2005 a: Bruc 6, Pral. 22,
08010, Barcelona o a:
redaccion@operaactual.com. Entre los concur-
santes que contesten correctamente a todas
las preguntas del cuestionario se sortearan
tres colecciones completas de dicha serie. Los
nombres de los ganadores y las respuestas co-
rrectas se publicaran en OPERA ACTUAL 81
junio) y recibiran su premio por correo postal.
Buena suerte.

1. ;Qué dos famosos tenores italianos nacie-
ron en la localidad italiana de Montagnana,
en 18857

2. Un famoso baritono, incluido en el segun-
do volumen de la coleccion, murid en escena
durante una representacion de La forza del
destino en Nueva York. ;De quién se trata?
3. ;Con que 6pera debutd en Trieste Miguel
Fleta en 19197

4. ;Cudl era el verdadero nombre de la sopra-
no francesa Gina Cigna?

BIBLIOTECA OPERA

QL EIR T A

ANO 2004, DEL N2 67 AL 76
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Concurso Carmen en DVD

- = En OPERA AC-
TUAL 77 se ofre-
cia a los lectores
la posibilidad de
conseguir el DVD
de Carmen edi-
tado por TDK si
respondian acer-
tadamente a cua-
tro preguntas sobre la mas famosa de
las Operas de Bizet.
Las respuestas correctas son:
1. Lizarrabengoa
2. Carmen, Frasquita, Mercedes,

Dancaire, Remendado

3. Morales
4. Kurt Ryd|
Los lectores agraciados son:
Maika Puche Ruiz, Alicante
Maria Corral Escariz, Madrid
Alvaro Martinez del Pozo, Madrid

NUMERO S

ACTUAL

ATRASADOS

COLECCION COMPLETA, DEL N°1 AL 76 (excepto los nUmeros agotados, 6 y 20)
EJEMPLARES ATRASADOS (por ejemplar)

()PERA

” C o |
§ (Oallers

Incluidos gastos de envio. Oferta vdlida sélo para el territorio espanol.

Telefono de informacioén: +(34) 93 319 13 00
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suscripciones@operaactual.com

www.operaactual.com




Rosa Cullell, nueva directora del Liceu

| Consorcio del Gran Teatre del Liceu,
integrado por el Ministerio de Cultura,
el Ayuntamiento de Barcelona, la Dipu-
tacion y la Generalitat, acordo el 22 de fe-
brero que Rosa Cullell (Barcelona, 1958) se

Rosa Cullell Caterina Mieres
y Antonio Brufau

convierta en la nueva directora general del
coliseo en sustitucion de Josep Caminal,
quien, tras doce afos en el cargo, anuncid su

Cullell, licenciada en Ciencias de la Informa-
cion por la Universitat Autonoma de Barce-
lona y diplomada en Alta Direccion de Em-
presas por el |ESE, era consejera delegada
del conglomerado editorial Grup 62 y con an-
terioridad habfa trabajado en La Caixa (dI-
rectora de Comunicacion, subdirectora ge-
neral y directora general adjunta) y en el Mi-
nisterio de Inmigracion de Australia (coordi-
nadora de temas multiculturales y de ayuda
a los inmigrantes), ademas de dedicarse al
periodismo en diversos medios.

Una de las primeras acciones de Rosa Cullell
tras acceder al cargo fue firmar, el 25 de fe-
brero, un convenio de colaboracién entre el
coliseo barcelonés y Repsol YPF por el cual
dicha empresa —representada por su presi-
dente, Antonio Brufau— se incorpora a la lis-
ta de mecenas del teatro. El Liceu y Repsol

ambitos de apoyo y colaboracion en el terre-
no de la difusion de la 6pera, especialmente
entre el pablico infantil y juvenil.

El Grupo Joven de Amics del Liceu
inicio el 10 de marzo, con el patrocinio
de Sanyo, una nueva edicion del Taller
' de Opera para Jovenes, destinado a
promover el género entre adolescentes
de entre 15y 19 afios procedentes del
barrio barcelonés del Raval. La iniciativa
cuenta con la colaboracion del Servicio
' Educativo del Liceu, el Instituto Munici-
| pal de Educacion y el Museo Maritimo.

adiés al Gran Teatre hace ya dos meses.  YPF estudiaran en el futuro incrementar los

Josep M. Bricall, presidente de la
Fundacio Amics del Liceu, e Ingrid
Guerineau, directora de Marketing
de Sanyo, patrocinadora del Taller

Stefano Palatchi cantaré en junio Lucia di Lammermoor en el Teatro Colon de Buenos
Aires, en julio Turandot en el Liceu y en septiembre // Trovatore en Chipre

La Scala, en pie de guerra

BARCELONA AudiCiOIleS

Orquesta Sinfonica
del Gran Teatre del Liceu

Director musical: Sebastian Weigle

Concertino Asociado: 12 de junio

Violin | tutti: 12 de junio

Oboe solista: 13 de junio

Fagot solista: 14 de junio

Trompa solista: 15 de junio

Trombon solista: 16 de junio

Maestros asistentes musicales: 15, 16 y 17 de junio

Carlo
Fontana

a salida forzada, el pasado 15 de febrero, del hasta enton-

ces director general de La Scala, Carlo Fontana, ha provoca-

do una gran inestabilidad en el coliseo milanés. A las huel-
gas convocadas por los sindicatos, que temen que el adi6s de
Fontana venga acompanado de diversos cambios en la manera
de funcionar de La Scala que les afecten directamente, se han
unido criticas provinientes de diversos dmbitos hacia Riccardo
Muti, que ha sido acusado de provocar el cese de Fontana para
colocar en el cargo a un hombre de su confianza, Mauro Meli. El
director musical del teatro ha escrito una carta, publicada en //
corriere della sera, en la que, entre otras cosas, niega que pidie-
ra la cabeza de Fontana, aunque si comenta que no le gustaba
el camino que habia tomado La Scala desde hacfa unos afos. A
todo ello se suma la intervencion de la Comision de Cultura del
Senado italiano, que ha decidido investigar la situacién.

Coro del Gran Teatre del Liceu
Director: Jose Luis Basso

Tenores: 11 de junio
Baritonos y Bajos: 18 de junio %
Mezzosopranos y Contraltos: 19 de junio

Enviar el CV y el formulario de inscripcidn a la Fundacion del
Gran Teatre del Liceu (Gerencia musical) como maximo 15
dias antes de cada audicion, por correo fax o e-mail
(audicions@liceubarcelona.com).

Informacion

Tel. 93 485 86 38 - 93 485 99 00

Fax. 93 485 99 56 www.liceubarcelona.com

@ Gran Teatre del Liceu

La Rambla, 51-59; 0B002 Barcelona
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El Palau de las Arts de Valencia es-
ta previsto que se inaugure en unos pocos
meses y la falta de informacién sobre di-
versos datos de su futuro funcionamiento y
su temporada han provocado las criticas
del PSOE, que a través de la portavoz de
Cultura de su grupo parlamentario en las
Cortes Valencianas, Ana Noguera, ha ex-
presado su malestar por las incognitas
existentes. “No sabemos —denunciaba en
marzo Noguera— cual es el papel de la fun-
dacion, ni si tendrd orquesta propia, ni
quién serd su director, ni cual seré su pro-
gramacion y, mucho menos, si existira una
confrontacién en el programa con el Palau
de la Musica de Valencia”. La parlamenta-
ria aprovecho la ocasion para reivindicar a

Josef Metter-
nich fallecio el
21 de febrero
a los 89 anos
de edad. El ba-
ritono germa-
no, que debut6
en el Covent
Garden en el
ano 1951, fue
el primer alemén en debutar en el Metro-
politan en un rol italiano, como Don Car-
los en La forza del destino de 1953.

Requiem

los profesionales de la comunidad auténo-
ma y afirmo que “el Consell vive permanen-
temente acomplejado y por eso busca fuera
lo que tenemos en nuestra tierra. Nuestros
cantantes, musicos, directores y composi-
tores triunfan en el resto de Espafia y de
Europa”.

Hasta la fecha se baraja el nombre de Zu-
bin Mehta como futuro director musical,
aunque su nombramiento no es oficial. El
musico indio asistié al acto de presenta-
cion de la Fundacion a finales del afio pasa-
do. Aunque el Palau de les Arts se inaugu-
rara con un concierto el préximo 8 de octu-
bre, las temporadas operisticas regulares
no comenzaran hasta el otono de 2006 con
la direccion artistica de Helga Schmidt.

El mismo dia
del deceso de
Metternich
también dio su
ultimo adiés el
bajo Ara Ber-
berian a los 74
anos. Iras pro-
bar en la aho-
gacia y en el
béisbol, Berberian se dedicé a la dpera y
es bien conocido en el Met, donde cant6
durante 20 afios, entre 1979 y 1999,

El Ayuntamiento de Telde (Las Pal-
mas) Inicia en el presente mes de abril su
segundo ciclo Vive la Lirica tras el éxito de
experiencias anteriores. La nueva propues-
ta cuenta con la participacion de las sopra-
nos Ainhoa Arteta y Yolanda Auyanet, las
mezzos Nancy Fabiola Herrera y Cristina
Faus, el tenor Albert Montserrat y el barito-
no Marco Nistico. Montserrat y Faus abri-
ran el ciclo el 2 de abril junto con el pianis-
ta Rubén Fernéndez Aguirre, que también
acompanara a Arteta en su actuacion pre-
vista para el 30 de septiembre. Auyanet
cantara el 15 de abril con el guitarrista An-
tonio Ventura y Nistico tendrd como acom-
panante, el 30 de abril, a la pianista Lucy
Arner, quien por esas fechas impartira unas
master classes en Telde. Herrera pondra el
o de noviembre el punto v final al ciclo.

E.J|w|'.'1 Vetual
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La XIII Schubertiada de Vilaber-
tran (Girona) se celebrard entre los dias 19
de agosto y 11 de septiembre con un total
de ocho veladas entre recitales y concier-
tos. Ofelia Sala, con el acompafiamiento al
piano de Roger Vignoles, inaugurara el cer-
tamen con un recital al que seguirdn otros
del pianista Jerome Rose, la mezzo Miche-
lle Breedt, el baritono Detlef Roth y la so-
prano Juliane Banse. En el apartado de
conciertos destaca el que ofreceran Sylvia
Schwartz, Aniol Botines y Marc Pujol con
un programa de obras de Schoenberg,
Schubert y Mozart. Por su parte, Assumpta
Mateu, Mitsuko Shirai, Lluis Vilamajo v
Thomas Ruf interpretardn en otra velada
obras de Schumann y Schubert junto al pia-
nista Francisco Poyatos y el director Josep
Vila al frente de Lieder Camera.

La Opera de Oviedo hara piblico
el contenido de su temporada artistica
2005-06 durante el presente mes de abril.
Hasta la fecha se conoce que el curso se
Iniciara el proximo mes de septiembre con
Alcina, de Handel, y que también incluira
las Operas Tannhduser de Wagner, Ma-
dama Butterfly de Puccini, Jenufa de Ja-
nacek y La Favorita, en las que partici-
paran nombres tan importantes como los
de Jennifer Larmore, Verdnica Villarroel,
José Bros o Dolora Zajick, entre otros.

La Fundacién Principe de As-
turias iniciard en octubre los actos con-
memorativos de su 25° aniversario, en los
que la musica tendra un peso importante.
Jests Lopez Cobos, la Sinfénica del Prin-
cipado de Asturias y el Orfedn Donostiarra
seran los encargados de abrir fuego ese
mes con el Requiem de Verdi, con Indra
Thomas, Luciana D'Intino, Marco Berti y
René Pape como solistas. Ademas, a lo
largo de 2006 Teresa Berganza ofrecera,
en fecha aln por concretar, clases magis-
trales, durante una semana en Qviedo.

Angeles Blancas

El Auditorio de Murcia acoger4
el 23 de abril una funcién del montaje de
Giulio Cesare producido por Opera de
Oviedo hace unas temporadas. El especta-
culo contard con la direccion musical de
Stephen Stubbs y la escénica de Emilio
Sagi. El reparto estara formado por Flavio
Oliver, Angeles Blancas, Marina Rodri-
guez-Cusi y Lola Casariego, entre otros.

La XIX Temporada de Musica
de la Fundacién Cultural de
Caixa de Terrassa tiene entre sus
proximas citas el estreno del oratorio Ex-
clamacions, de Salvador Pueyo. La obra se
estrenara el 7 de abril de la mano de |a so-
prano Elena Copons, el Cor Montserrat v
la Simfonica del Vallés.



en escena

José Carreras protagonizar el
proximo 25 de abril en el Liceu un
recital privado en beneficio de la
Fundacion que lleva su nombre. La
velada la organizarg la empresa
alemana Wiirth con motivo del 60°
aniversario de su creacion.

Elly Ameling impartird unas
clases magistrales junto a su com-
patriota Rudolf Jansen en el marco
de la proxima edicion del Moun-
tain View Festival de Calgary (Ca-
nada), a celebrar entre el 31 de ju-
lioy el 14 de agosto de este afio.

Dario Schmunck, que parti-
cipé en La lraviata con la que se
reinauguro La Fenice, vuelve a Ve-

Tolomei. Mas tarde le esperan en
el Teatro Colon (Lucia) y Martina
Franca (/ Capuleti e | Montecchi).

Felicity Lott inici6 el 31 de
marzo una gira de recitales por Eu-
ropa para celebrar el 30° aniversa-
ro de su recital de debut en el
Wigmore Hall. Entre las ciudades
que visitard se encuentran Valen-
cia (30/IV) y Madrid (16/V).

Gustavo Casanova serd el
representante espafiol en el con-
curso BBC Cardiff Singer of the
World 2005, que se celebrara entre
los dias 11 y 19 de junio. El tenor
competira con otros 24 intérpretes
del resto del mundo.

Alexia Cousin, prometedora
soprano gala de sélo 25 afios, ha
puesto fin a su carrera de forma
repentina sin esclarecer los moti-
vos. La intérprete iba a debutar en

junio en la Staatsoper de Viena
con Manon Lescaut

Ministerio de Educacion, Tultura 'y Departe 2012

necia este abril para cantar Pia de’

La Houston Grand Opera estrené el pasado 4 de marzo
Lysistrata, or The Nude Goddess, con musica y libreto de Mark
Adamo, autor también de Little Women. La obra, inspirada en la co-
media clasica de Aristofanes, contd con las voces de Emily Pulley,
Chad Shelton, Myrna Paris, Jennifer Dudley, Laquita Mitchell, Jo-
shua Hopkins y Joshua Winograde.

La Opera Nacional de Estonia fue el escenario de la pre-
miere mundial, el pasado 11 de febrero, de Me - Napoleon!, del jo-
ven compositor Tonis Kaumann. La obra es una Opera para nifios que
se mantendra en cartel alternandose con otros titulos hasta el proxi-
mo mes de junio.

La Israeli Opera estrenaré el proximo 21 de mayo la dpera A
Journey to the End of the Millennium, compuesta por Joseph Barda-
nashvili sobre un libreto de A. B. Yehoshua, con motivo de la celebra-
cién del 20° aniversario de la compafiia. La obra estd basada en la
novela homonima del citado Yehoshua, ambientada en el afo 999 y

cuya trama gira en torno a la tension existente entre el mundo occi-
dental y el oriental.

La Florentine Opera ha encargado al compositor William
Bolcom y al libretista Arnold Weinstein adaptar a la lirica la obra de
teatro /diot's Delight, escrita por Robert Sherwood en 1935 v llevada

al cine en cuatro anos después con Clark Gable y Norma Shearer
como protagonistas.

Albert Montserrat, tenor
Cristina Faus, mezzosoprano
Rubén Fernandez Aguirre, piano
2 de Abril - 20:30 horas

Iglesia Conventual de San Francisco

Yolanda Auyanet, soprano
Antonio Ventura, guitarra

15 de Abril - 20:30 horas

Iglesia Conventual de San Franciscol

Marco Nistico, baritono
Lucy Arner, piano
30 de Abril - 20:30 horas

Iglesia Conventual de San Francisco

Ainhoa Arteta, soprano

Rubén Fernandez Aguirre, piano
30 de Septiembre - 20:30 horas

Casa de la Cultura

Nancy F. Herrera, mezzosoprano |
Pianista a determinar

5 de Noviembre - 20:30 horas

Casa de la Cultura

M.I. AYUNTAMIENTO DE TELDE
CONCEJALIA DE EDUCACION Y CULTURA

www.ayuntamientodetelde.org
cultura@ayuntamientodetelde.org

Vive la Lirica

i’.i|1|~|';| \etual




16

Bilbao se volcé en la entrega de los IV Premios

| Paraninfo de la Universidad de Deusto
(Bilbao) fue el escenario, el 1 de marzo, de

la ceremonia de entrega de los IV Premios
OPERA ACTUAL, otorgados por esta revista de
la mano de sus directores, Fernando Sans
Riviere y Francisco Garcia-Rosado. A Ia
ceremonia, ademas de los premiados o fami-
llares en su nombre, asistieron representantes
de diversas instituciones bilbainas encabeza-
dos por el alcalde de |a ciudad, Ifiaki Azkuna.
Carlos Matellanes, presidente de la Aso-
ciacion Bilbaina de Amigos de la Opera (OLBE-
ABAQ), recibi6 el galardén que reconoce a la
entidad vasca como una de las instituciones
espanolas que mas se dedican a fomentar el
género lirico a través de sus actividades. Ce-
cilia Lavilla Berganza, por su parte, recogié
el premio a un artista consagrado en represen-
tacion de su madre, Teresa Berganza, que no
pudo asistir al acto por sus compromisos pro-
fesionales en el Auditorio Nacional de Madrid.
Lamentablemente tampoco pudo estar pre-
sente en la ceremonia Gabriel Bermudez,
distinguido como joven cantante espaiiol pro-
metedor. El intérprete madrilefio se encontra-
ba en Zurich ensayando Giulio Cesare y fue su
padre, Manuel Pérez Bermudez, quien acu-
di6 a la cita en su lugar. El acto se vio realzado

1l||||.; \etual

De izquierda a derecha, Fernando Sans, Francisco Garcia-Rosado, Cecilia Lavilla,
el alcalde de Bilbao Ifiaki Azkuna, Carlos Matellanes y Manuel Pérez Bermiidez

con la actuacion del Coro de Opera de Bilbao
dirigido por Boris Dujin, que interpretd frag-
mentos de obras de Puccini, Verdi y Wagner,
Ademas se pudieron escuchar un par de arias
grabadas por los intérpretes premiados,
Berganza y Bermdez. Entre la multitud de per-
sonas que acudieron al acto destacaron la pre-
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sencia del gerente de OLBE-ABAQ, Jesiis
Clavero, ademés de las caras conocidas de |a
vida social, politica, empresarial y cultural bil-
paina, como José Maria Irurzun, Maite de
a Fuente, Manolo Morillo, el Conde de Vista
lorida, José Domingo Osma, el pintor Be-
nedicto Martinez, Esperanza Rodriguez,

Un momento de la actuacion
del Coro de la Opera de Bilbao




OPERA ACTUAL

Begofia Ruiz de Erenchun, el corresponsal de OPERA ACTUAL en
Bilbao José Antonio Solano, Isabel Homet, el director territorial del
BBVA Luis Ramon Arrieta, José Antonio Isusi, Alfonso Carlos
Saiz Valdivieso, Maria Luisa Bernuy, Javier Chalbaud, el cantan-
te de 6pera Santos Arifio, Carmen Aparicio, Juan Miguel Bilbao,
José Enrique Larroque, Maria Martin, Daniel Uriarte, Mari An-
geles Bafiuelos, Guillermo Aretxederra, Maribel Olabarri, Victo-
ria Juaristi, el doctor Celio Marin y un largo etcétera. X

Fernando Sans (derecha), con Manuel Pérez Bermidez
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La junta directiva de OLBE-ABAO luce su galardén en manos del presidente de la entidad, Carlos Matellanes

XXXVCONCORSO Opera a concurso
DON PASQUALE

de G. Donizetti

1OTI DAL MONTE La 6pera sera incluida en las temporadas 2005-2006
de Teatro Comunale de Treviso.
leatro Comunale
TREVISO - ITALIA Las solicitudes de inscripcion deberan ser recibidas
20-25 Junio 2005 antes de sabado 4 junio 2005.

Teatri Spa Piazza S. Leonardo, 1 - 31100 Treviso - Italy BELLLSS]
FONDAZIONE CASSAMARCA Tel. +_39‘ 0422 51331 5 fax +39 0422 513306 - .-
Monti Musoni ponto dominorque Naoni teatrispaldfondazionecassamarca.it www.teatrispa.it PROSECCO DI VALDOBBIADENE
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Vil Certamen de Canto para Voces Jovenes Manuel Ausensi

ste mes esta previsto que se realicen las

pruebas preliminares del VIII Certamen

de Canto para Voces Jovenes Premio
Manuel Ausensi en Barcelona
(del 25 al 27), Valencia (dias 6,
13y 20) y Santander (del 11 al
13). La semifinal tendra lugar,
por primera vez, en la sala de
camara del Palau de la Musica
Catalana de Barcelona (10 de
mayo) y la prueba final se rea-
lizara en el Liceu (29 de mayo).
El concurso, ideado vy dirigido
desde por el director de Am-
bito Cultural de £/ Corte Inglés,
Pedro Hernandez, no para de crecer.
OPERA ACTUAL: ;Qué aportaran los cam-
bios introducidos en esta edicion, como el de
realizar las semifinales en el Palau de la M-
sica Catalana?
PEDRO HERNANDEZ: El certamen esté consoli-
dado, pero siempre que sea posible quere-
mos aportar detalles que le den mas alicien-
tes, como el de llevar las semifinales al Palau
v la final, ya desde hace unos afios, al Liceu.
Ademas, asi reducimos fechas e intentamos
evitar a los cantantes la sensacién de que, en
lugar de estar realizando una prueba, estan
ofreciendo un recital.
0. A.: jLas eliminatorias seguiran abiertas al
publico?
P. H.: Si, pero el hecho de realizar la semifi-
nal en un solo dia y en el Palau provoca que
perdamos publico, aunque en contrapresta-
cion ganamos calidad acustica.
0. A.: En cuanto a las preliminares, se man-
tienen como sedes Barcelona y Valencia y re-

ite por segundo ano Santander. jPiensa en
levar el concurso a otras ciudades?

°. H.: De momento, no. Lo que es seguro es
que la final se seguira realizan-
do en Barcelona. Ello conlleva
un pequeno problema: muchos
cantantes se inscriben en las
preliminares de Barcelona para
ser juzgados por el mismo jura-
do de principio a fin.

U. A jEs viable habilitar un
mismo jurado para todo el con-
curso?

P. H.: Los jurados de las preli-
minares de las tres sedes son
diferentes por motivos sobre todo econdmi-
cos y de fechas, ya que algunas coinciden.
0. A.: El concurso ofrece al ganador la posibi-
lidad de actuar en multitud de certdmenes y
escenarios. jSe va ampliar la lista de colabo-
raciones?

P. H.: Aunque tenemos muchas propuestas,
en estos momentos no aceptamos mas por-
que no queremos agobiar al ganador con
multitud de compromisos. Los acuerdos que
tenemos ahora son los suficientes para que
el ganador del concurso se pueda hacer una
buena base de conciertos y audiciones.

0. A.: El concurso mantiene su apuesta por Ia
juventud.

P. H.: Queremos mantener nuestra ayuda a
los jovenes estudiantes sin bajar el liston que
hemos alcanzado. No podemos renunciar a
seguir tendiendo una mano a las futuras pro-
mesas aln no profesionales y ofrecerles Ia
posibilidad, si ganan el certamen, de facilitar
sus estudios. X

El tenor madrileno Enrique Viana presentd
el pasado dfa 4 de marzo su disco E/ Do-
nizetti heroico, de tirada reducida, en la
Residencia de Estudiantes de Madrid. En
este segundo album del intérprete, en el
que cuenta con la colaboracion del pianis-
ta Manuel Burgueras y que edita el sello
Calando, Viana ofrece “una absoluta
muestra intacta de algunas grabaciones

Inéditas y curiosidades de coleccionista”.
El disco se puede adquirir directamente a
través de Calando:

Tel.: 91 543 43 11

calando-sl@hotmail.com

Chandos lanz6 a mediados de marzo al
mercado discografico la primera graba-
cion de Christopher Columbus: A
Musical Journey, de William Walton
(1902-1983). En el registro, realizado en
mayo del afio pasado en el Brangwyn Hall
de Swansea (Reino Unido), participan Ca-
roline Carragher, Jean Rigby, Thomas
Randle y Roderick Williams, ademas de
los narradores Julian Glover, Jamie Glo-
ver y Philip Lloyd Holtam. Richard Hickox
se encargd de la direccion al frente de |a
BBC National Orchestra of Wales. El disco
incluye el poema Hamlet and Ophelia.

”I”T a Actual

y Peparte 2012

0 0 NG -U RS A S

a Associazione Amici della Musica

de Alcamo (Sicilia, Italia) ha anun-
clado la apertura del plazo de inscrip-
cion para su VIII Concurso Internacio-
nal para Cantantes Liricos Ciudad de
Alcamo, que tendra lugar entre los
dias 9y 15 de mayo. El certamen, cu-
vo jurado estaré presidido por Virginia
Zeani, esta abierto a intérpretes de
cualquier nacionalidad nacidos con
posterioridad al 1 de enero de 1966.
El fin del periodo de inscripcion sera
el proximo 23 de abril.
Www.amicimusicaalcamo.it

Marta Mateu, soprano catalana,
obtuvo el tercer premio en el VI
Premio Internacional de Interpreta-
cion Amigos de la Masica de Alcoy,
que tuvo lugar a principios de marzo.
El primer premio |o consiguid la pia-
nista Maria Amparo Pous y el segun-
do, el tuba Angel Garcfa.

| proximo 10 de abril finaliza el

plazo de inscripcion del Concurso
Internacional de Canto Alexander Gi-
rardi, que se celebrard en Colburg
(Alemania) entre el 23 de junio y el 3
de julio y repartird cerca de 20.000
euros en premios.
www.djsg.de/girardi/index.htm|

I—a Fondazione Toscanini organiza,
entre los proximos dias 6 y 10 del
presente mes de abril, el 45° Concurso
Internacional de Voces Verdianas
Ciudad de Busseto, que tendra lugar
en el Teatro Verdi de dicha localidad.
www.fondazione-toscanini.org

Al Ayre Espanol Orquesta empren-
de este mes de abril una gira en la que
realizara su debut fuera de Espana como
orquesta de gran formato. Bajo la direc-
cion de Eduardo Lopez Banzo, la formacion
ofrecera un concierto el préximo dfa 17 en
el Concertgebouw de Amsterdam (Holan-
da) con un programa en el que reuniran la
Suite N. 1 en Do My la Misa en Sol m de
Bach y obras apenas conocidas de José de
Torres, maestro de la Real Capilla de Ma-
drid. Con ese mismo programa se presen-
taran en el Auditorio de Zaragoza (15 de
abril) y el Auditorio Nacional de Misica de
Madrid (22 de abril).




homas Mann, Herman Melville,

Henry James, Guy de Maupas-

sant. La carrera operistica de Ben-
jamin Britten esta jalonada de adapta-
ciones de textos literarios de autores
con pedigri indiscutible. No es de extra-
far, por tanto, que el mas importante
compositor britdnico del siglo XX se
sintiera atraido por toda una figura to-
témica de la cultura occidental como
William Shakespeare.
nfidelidad y fidelidad. Esta paradoja
es la que rige el proceso de adaptacion
que el compositor y su companero Peter
Pears realizaron de E/ sueno de una no-
che de verano de cara a su estreno, el

cuerda, creando un clima magico y mis-
terioso, abren la 6pera. A diferencia del
bardo de Stratford-on-Avon, el compo-
sitor nos ubica ya de entrada en el bos-
que, en el territorio de la noche que
pueblan hadas y elfos, en el que pene-
trardn dos grupos de mortales: los
amantes, con la tipica disposicién de
soprano, mezzo, tenor y baritono, y los
rusticos. Al romanticismo efusivo de los
primeros se contrapone la hilarante
participacion de los segundos, con su
punto culminante en la representacion
de “Piramo y Tisbe™ Britten parodia
aqui los topicos de la 6pera italiana, en
especial Lucia di Lammermoor, a la vez

para Oberon. Britten compuso el papel
para el gran recuperador moderno de
esta tipologia vocal, Alfred Deller, pero
la opcion fue criticada en su dia, vy el
propio Deller se ofrecio para dejar la
produccion si el compositor lo creia
conveniente. De hecho, cuando la obra
llegéb un afio mas tarde al Covent
Garden, Russell Oberlin fue el encarga-
do de encarnar al rey de las hadas, aun-
que Britten volvié a contar con Deller
para la grabacion de Decca de 1966. En
todo caso, en aquel momento los con-
tratenores no abundaban tanto como
ahora, y el papel fue interpretado por
tenores, bajos e incluso mezzos ilustres

A Midsummer Night's Dream
El sueno de Britten en el Liceu

El montaje de A Midsummer
Night's Dream de Carsen, en el
escenario de la ENO

|

11 de junio de 1960, en el Jubilee Hall
de Aldeburgh. Los dos libretistas no
cambiaron ni una coma del texto origi-
nal, tan s6lo afiadieron una linea de co-
secha propia. Eso si, redujeron a la mi-
tad la pieza shakespeariana, eliminan-
do personajes y reubicando frases se-
gun las necesidades dramaticas. “El
Shakespeare original sobrevivird”, afir-
Mo, con acierto, Britten, quien crefa que
El suefio de una noche de verano era
una obra escrita “por un hombre muy
Joven, fuera cual fuera la edad de Sha-
kespeare cuando la escribio”.

Unos glissandi en pianisimo de la

que las cronicas recalcan el desopilan-
te Flute de Peter Pears imitando de for-
ma clara la encarnacién de Joan Su-
therland de la heroina donizettiana.

En cambio, el mundo magico esta ca-
racterizado de forma bien diversa: Brit-
ten no duda en emplear voces infantiles
para las criaturas nocturnas, mientras
Puck es un papel recitado que exige un
actor con sentido del ritmo y gran agili-
dad fisica para hacer creible sus trave-
suras nada inocentes. A la cabeza de
este grupo de criaturas magicas encon-
tramos el canto agil y cristalino de Tyta-
nia, y la voz asexuada de un contratenor

como Elena Obraztsova y Josephine
Veasey.

Este no ser4 el caso del Gran Teatre
del Liceu, que contara como Oberon con
una de las grandes estrellas de |a lirica
actual (categoria en la que ya han en-
trado por méritos propios diversos con-
tratenores), David Daniels. El Liceu pau-
latinamente se va poniendo al dia con
el corpus operistico britteniano, y ahora
llega el turno del estreno en el coliseo
de las Ramblas de E/ sueno con direc-
cion musical de Harry Bicket, y un re-
parto que también contara con Ofélia
Sala, Gordon Gietz, William Dazeley,
Brigitte Hahn, Ann Taylor y Peter Rose,
entre otros. Por su parte, la Escolania
de Montserrat subira al escenario para
encarnar la corte de hadas.

Originada en el Festival de Aix-en-
Provence en 1991, la produccion de Ro-
bert Carsen ha tenido una larga y prodi-
ga vida por media Europa, incluyendo
paradas en Paris, Lyon, Burdeos, Estras-
burgo, Caen, Montpellier, Ludwigsha-
fen, Ravenna y la English National Ope-
ra de Londres. Ahora es el turno de Bar-
celona de degustar la magia de una de
las mejores Operas de Benjamin Britten.

* Navier CESTER
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-6 Las producciones caras
asfixian el género 7’

a cantado mas de 2.000 funciones y ha sido mas de 200 veces el temible barone Scarpia. Juan
Pons es uno de los favoritos del Metropolitan Opera House, donde ha llegado a actuar en hasta
siete titulos por temporada. Si el ser estrella en los repartos del Met ha podido limitar en cier-
ta medida su carrera europea, hay que agradecer al baritono menorquin el interés que siempre ha
manifestado por actuar en Espafna. Si en marzo ha sido Simon Boccanegra en Sevilla, este mes de abril
sera Carlo Gerard de Andrea Chénier en Bilbao, donde volvera en septiembre con su paradigmatico
Germont, y en octubre cantara de nuevo La Gioconda en el Liceu. El ilustre baritono se suma desde este
nimero al Comité de Honor de OPERA ACTUAL Por Pablo MELENDEZ-TADDAD

AU

-

/ Eric MAHOUDE

Opéra National de Paris
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GPERA ACTUAL: Su biografia lo define como hijo del Liceu,
pero por lo visto ha fichado por el Metropolitan.

Juan PONS: Me encantarfa poder cantar cada afio en el Liceu,
que considero mi teatro, tal y como lo hice en un principio.
Por lo pronto regreso con Gioconda y Butterfly, ademds de
Aida. En Barcelona me gustarfa poder cantar alguno de mis
actuales papeles protagonistas, pero todo llegard.

O. A.: ;Habrd celebracién en 2008 por sus 25 afos en el Met?
J. P.: Allf volveré esta temporada y también la préxima. En di-
ciembre de 2007 comienzo otra serie, 0 sea que estaré cantan-
do allf en enero, cuando cumpla 25 afios con la compaififa, en
la que debuté en 1983. Es un record,
porque de los cantantes espafioles sélo <
Plicido Domingo ha superado esa ba-
rrera. En el Met he hecho de todo, in-
cluso en una temporada canté cinco ti-
tulos diferentes en Nueva York ademads
de irme de gira a Japén con la compa-
ffa. Allf me llaman siempre y estoy ha-
ciendo Rigoletto continuamente. El
pasado mes de enero me llevé una gran
sorpresa; al final recibi una calurosa
standing ovation que nunca olvidaré;
fue una de esas funciones inolvidables. Y por eso volveré a can-
tar este papel en octubre, justo cuando tenfa un compromiso
con el Teatro Real, que me liber6 para hacer esas cinco funcio-
nes. En Nueva York se trabaja muy bien, con gente de todas
partes. Marcello Viotti, que acaba de morir, me dirigié hace
poquisimo y estuvimos hablando de La Gioconda del Liceu,
que ¢l dirigirfa. Tenfamos una relacién muy buena. Al Met
regreso mafana mismo (mediados de marzo) para cantar dos
funciones de Pagliacci que se retransmitirdn por radio.

O. A.: ;Y qué pasa con los teatros espafioles?

J. P.: Por diversas circunstancias no habfa regresado a Bilbao,
donde ahora cantaré Andrea Chéniery, en septiembre, 1ravia-
ta. Acabo de hacer Simon Boccanegra en Sevilla y con el Real he
tenido problemas de agenda, porque sélo canté el Ballo en la
temporada inaugural, aunque me habfan ofrecido Otello, Luisa
Fernanda y Forza. Al final inauguro la temporada 2006-07 con
Aida. También he cantado una gala Verdi en Oviedo que antes
habfa hecho en Vigo, y dos funciones de 7osca en A Coruna.
No, no estoy en el paro ni mucho menos...

O. A.: Durante una época Pons era sinénimo de Falstaff ;cudn-
do vuelve al personaje?

J. P.: Por ahora se rompe ese sinénimo, porque no tengo pre-
visto cantarlo, aunque me encantarfa. La verdad es que no se
da la circunstancia; la obra no se programa mucho y en esto las
modas pesan. Por otro lado, ha habido cantantes nuevos muy
medidticos que han debutado el papel. Esto es ley de vida, y las
obras también se relacionan con un perfodo de tu carrera, y
por esto tampoco hay que ponerse nervioso. Lo importante es
trabajar a gusto, porque también me encanta hacer obras como
Il Tabarro o Gianni Schicchi, que cantaré en Toulouse. De aquf

al verano sélo pasaré por casa cuatro dias.

Cleparte 201:

Como Rigoletto en Nug

L York (2004)

-

OPERA INTERNACIONAL

Entrevista

O. A.: ;Ve alguna diferencia entre los baritonos de su genera-
cion y los de hoy?

J. P.: En general esto siempre hay que verlo en relacién con el
tipo de voz; es lo que define el cardcter. Yo he hecho Belcore
contadas veces, pero nunca he cantado Figaro. Pero, por ejem-
plo, Carlos Alvarez estd haciendo un repertorio verdiando im-
portante, de Macbeth a Nabucco, Yago y Rigoletto, ademds de
cantar Barbero. El puede y no tiene problemas, pero hay otros
barftonos que no tienen una voz con el cuerpo suficiente y se
atreven con Simon o Nabucco. Asi, hay bastantes baritonos de
mi generacién y posteriores que han acabado la carrera prema-
turamente porque han optado por un
repertorio que no era el adecuado a
pesar de tener una muy buena voz. Las
caracterfsticas vocales de cada uno
marcan los limites, pero hay cantantes
que por diversas circunstancias —pre-
siébn medidtica, de teatros, por ima-
gen— hacen carreras que acaban mds
pronto. La culpa siempre acaban
echdndosela a los demds y creo que
hace falta mucha autocritica.

0. A.: Ud. cambié de bajo a baritono.
;Por qué no se decidié por continuar con esa cuerda que hoy
se llama bajo-baritono?

J. P.: En parte lo he hecho, porque creo que Scarpia estd con
un pie en cada tesitura, tal y como lo han cantado James Mo-
rris, Samuel Ramey o Justino Dfaz. Yo empecé la carrera ha-
ciendo 7osca y la sigo haciendo con dignidad. Es fundamental
tener claro el repertorio y creo que el mio siempre ha sido el
propio de personajes en los que hay que entregarse por entero,
con momentos muy tensos, en los que también hay que usar
una voz desgarrada, como en 7ubarro. El verismo exige mucho,
es verdad, pero yo he podido abordar ese repertorio de una
manera sana. La voz sigue alli, y en todos estos afios no he ten-
dido grandes problemas.

O. A.: Falstaff, Schicchi... ;Cudles son los personajes que siente
mds cercanos?

J. P.: Si me dan a elegir creo que me quedarfa con Falstaft,
desde luego, sin olvidarme de Gianni Schicchi, ni de Tonio de
Pagliacci; con ellos me divierto y me lo paso bien, porque me
gusta este repertorio en el que me muevo entre lo trdgico y lo
cémico, ademds de que el verismo me encanta. Por eso no pue-
do dejar de nombrar a Scarpia y a Carlo Gérard de Andrea
Chénier. Ahora, como cantante, papeles como el protagonista
de Simon Boccanegra son fascinantes porque te dan la ocasién
de moverte por todos los matices de la vida y la muerte.

0. A.: ;Cémo ve el futuro del género operistico ante los pro-
blemas de presupuesto que arrastran los teatros europeos?

J. P.: Siempre he concebido la épera como arte para una mino-
ria, pero también he visto que el ptiblico se ha volcado con este
arte; he visto gente haciendo cola bajo la nieve en Viena para
comprar una entrada, incluso algunos habfan ido con colcho-
nes esperando toda la noche. Ademds siempre he visto publico
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Como Scarpia en Toulouse (2002)

joven y por eso creo en su continua renovacién. La crisis es
econémica y se produce porque los gobiernos se han visto
obligados a recortar sus presupuestos; incluso hay teatros que
nos han pedido a los cantantes recortar un diez por cien de
nuestro cachet. Yo creo que el problema se genera porque las
producciones exigen cada vez presupuestos mds grandes, y eso
astixia el espectdculo. Antes, si habia una huelga de tramoyis-
tas, la pera se hacfa con cuatro cortinas y no pasaba nada por-
que estaba la musica. Y con esto no quiero decir que esté a
favor de las éperas en versién de concierto, porque, obvia-
mente, cuando mejor se prepare un especticulo en todos sus
elementos, mucho mejor, pero en épera no hay que ahorrar en
la parte musical. Lo ideal es que en un teatro todos los res-
ponsables cuenten con los mejores elementos, porque en los
afios setenta en el coro del Liceu yo usaba el mismo traje en
L elisir que en Tosca, y se usaba el mismo taburete en Lucia
que en 7raviata. Pero incluso en esas circunstancias la épera
podia provocar el delirio del publico. No hay que hundir tea-
tros por falta de presupuesto para producciones, ni tampoco
porque se quiera cambiar al piiblico sacrificando al abonado de
siempre en favor de piblico nuevo y joven. No hay que suplir
a nadie, sino abrir los teatros. ;Cémo se puede criticar al abo-
nado de toda la vida si el teatro sigue en pie gracias a él? Tirar
tantos millones por la borda para hacerse con producciones
que hoy dan que hablar y que pronto pasan de moda es absur-
do y se acaba atentando contra el cantante, contra el coro,
contra la orquesta. Hoy ya no se piensa en buenas voces, sino
en dar un perfil escénico y por eso se contratan cantantes de
otra categorfa para hacer La Traviata de fulanito y no la de
Verdi. Si tiene que haber recortes presupuestarios hay que mi-
rarlo con detalle, porque éstos no pueden hacerse en los com-

ponentes musicales de un espectdculo operistico. Y el director

artistico de un teatro no puede hablar mal de un abonado por
mucho que no concuerde con él en el gusto por el espectdcu-
lo. Eso es inadmisible.

O. A.: ;Sigue considerdndose un barftono verdiano?

J. P.: Es que es imposible no hacerlo, porque Verdi es el autor
que mds ha escrito titulos en los que esta cuerda es la protago-
nista y da nombre a la épera. Verdi estd en el punto nodal de
la 6pera y de mi repertorio, aunque es verdad que el persona-
je que mds he cantado es Scarpia. La técnica en uno u otro esti-
lo es la misma, pero lo que hay que intentar es sentir y trans-
mitir lo que el compositor ided, y para hacerlo hay que sentir
lo que se estd cantando y saber lo que uno hace y dice en el
escenario. Si terminas Rigoletto con tu hija muerta en brazos,
hay que saber cémo comunicar esos sentimientos. Cuando al
final un espectador te dice “he llorado con tu actuacién”, ya te
puedes dar por satisfecho. En Tosca, Scarpia tiene que tener
autoridad y sélo con chasquear los dedos todo el mundo tiene
que temblar; no es necesario gritar, sino actuar con ironfa y
sarcasmo y usar los colores de la voz para insinuar.

O. A.: ;Tiene algo de Yago el Gérard que cantar4 en Bilbao?
J. P.: No, Gérard es un idealista que estd enamorado desde pe-
quefio de Maddalena, a quien sabe que nunca podris tener. El
no es un sinvergiienza y sigue sus ideales y convicciones perdo-
nando y tratando de ayudar.

O. A.: Mirando hacia atrés en su carrera, ;hay situaciones de las
que se arrepiente?

J. P.: Todos nos hemos equivocado; en alguna ocasién he de-
cidido cantar una noche para salvar una funcién y para que no
se cierre el teatro sin estar en condiciones o, peor atin, estando
enfermo, algo que después puedes pagar cancelando un mes
debido a las secuelas de tu esfuerzo. Incluso en alguna ocasién
cantar en esas circunstancias podria haber significado que no
me volvieran a contratar en un teatro. Pero la mejor critica que
te pueden hacer es que, incluso cantando enfermo, te vuelvan
a contratar. Por eso me considero con suerte, y estoy muy con-
tento con mi carrera. Después de dejar de cantar como bajo no
he parado de tener contratos.

O. A.: ;Se ha escapado de alguna produccién inadecuada?

J. P.: Un par de veces me he marchado después de haber hecho
dos ensayos. He tenido mis encontronazos con algiin director
de escena sencillamente porque no me han sabido explicar las
razones ni el porqué de una idea. ;Cémo quieren que yo co-
munique una idea teatral si no comprendo lo que se quiere co-
municar? Necesito razones, no que un director de escena me
diga “tienes que hacer esto porque te lo digo yo”. Recuerdo a
un director que comparaba a Verdi con el ratén Mickey por lo

simple de alguna melodfa que no le gustaba. ;Qué hace gente
asi en este medio? N

Después de cantar Simon Boccanegra en Sevilla y Pagliacci en Nueva York, Juan Pons cantara Tosca en Zurich antes de
aterrizar en Bilbao para participar en Andrea Chéenier. Lo esperan la Opera de Washington (Tosca), el Festival Verdi de

Parma, (Aida), Caracalla, (Aida), la grabacion de Edgaren Roma, un concierto en el Festival de Peralada y otros dos en Tokyo
antes de comenzar la proxima temporada cantando Traviata en Bilbao y Gioconda en el Liceu barcelonés.
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i se hiciera una encuesta entre los directores de los
principales teatros del mundo acerca de la mejor
cualidad del baritono menorquin Juan Pons, habria
una palabra que saldria en todas las respuestas: pro-
fesionalidad. Por encima de una voz pastosa y bien
impostada, por encima incluso de un talento de intérprete que
el transcurso del tiempo no ha hecho sino afinar, lo que ha he-
cho de Pons el paradigma del baritono de gran formato ha
sido su capacidad para hace honor a sus compromisos y hacer-
lo siempre a un nivel irreprochable. Es de esa clase de artistas
que hacen posible el suefio tranquilo de los programadores: un
contrato firmado por Pons es toda una garantia no sélo de pre-
sencia sino de resultados. Y no hay nada que se respete tanto
en este entorno como la profesionalidad.

No es muy frecuente el caso de los bajos reconvertidos en
baritonos, aunque la reciente y universal floracién de los
bajos-barftonos —de nombre o de hechos— enturbie un tanto
as aguas de ese estanque: ni Ruggero Raimondi, ni James Mo-
rris ni Samuel Ramey serdn nunca barftonos aunque canten
papeles de ese repertorio; Ettore Bastianini sf lo fue, y como
antecedente ya deberfa bastar, pues fue todo un modelo entre
los cantantes de su cuerda. Si para el descubrimiento de su
verdadera caracterizacién vocal fue decisivo el asesoramiento y

la opinién de algunos ilustres colegas, para su adaptacién a
cualquier tipo de situacién profesional no fue menos bésica su
enriquecedora experiencia en las filas del coro del Liceu barce-
lonés y una etapa, larga y fructifera, en la que ejercié el com-
primariado con admirable disponibilidad desde el Barnabotto
de La Gioconda o el Alcalde de La forza del destino, sus prime-
ros compromisos como solista en 1971, hasta la sorpresa de un
Banquo o, ya en su nueva tesitura, la revelacién de un Ger-
mont pere acogido con delirio por publico y compafieros, toda
una galerfa de personajes aprendidos con prisas y ensayados
apenas, le prepararon para enfrentarse a una carrera en que
cualquier imprevisto puede servir lo mismo de escabel para
subir que de trampilla para despefarse. El sentido musical
aprendido desde muy joven oyendo cantar a su padre —éste si,
un verdadero bajo— con la Capella Davidica de Ciutadella, lo
aprendido en el Liceu de manos de su mentor Diego Monjo y
de los muchos directores musicales y escénicos con los que
tuvo que lidiar en el teatro de la Rambla le prepararfan para la
gran prueba: el Falstaff de la Scala que le consiguiera por sor-
presa Carlos Caballé y que, de la mano de Strehler y Abbado,
le catapultaria al estrellato absoluto. Scarpia, Tonio, Carlo
Gérard, Renato y Amonasro le aguardaban: su voz se adapté

rapidamente al gran repertorio verdiano y verista y sin tener
un color estrictamente agradecido en el timbre, su fibra vocal
y la solidez de su emisién le permiten absorber todas las exi-
gencias vocales de los personajes encomendados, que ha ido

sirviendo con un fraseo cada vez m4s burilado y con un repo-

so progresivamente elocuente, recurriendo cada vez con me-
nor frecuencia a efectos tipicos de su primera época como el
ataque glético o el agudo forzado por la incorrecta administra-
cién del aire. En Juan Pons todo parece en la actualidad mis
asentado, mds cdlido y mds imaginativo.

Discografia esencial

sta evolucién ha tenido una equivalencia relativa en su

discograffa. Su breve etapa de bajo encargado de papeles
de reparto no tiene otro reflejo que una antigua 7osca, hoy
inencontrable, dirigida por Anton Guadagno y con Jaime Ara-
gall y Louis Quilico, siendo Aroldo, junto a Montserrat Ca-
ballé, su primer registro como baritono con denominacién de
origen. Sus verdis discograficos se completardn con el Falstaff
de Muti, la Forza de Sinopoli (en la que, curiosamente, seria
el Melitone) y la Traviata con Levine, quien dirige ademds su
Belcore en video, también junto a Luciano Pavarotti.

Puccini ha sido discogrdficamente mds generoso con ¢l
(7osca, ya de Scarpia, con Tilson Thomas, La fanciulla del
West con Maazel, Madama Butterfly con Sinopoli) y el verismo
ha acabado de cﬂmpletar la lista con Cavalleria (Sinopoli, otra
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vez), Iris (con Giuseppe Patané y Domingo de Osaka) y Pa-
gliacci con Prétre primero y con Muti diez afios mds tarde.

La Lucia di Lammermoor de Ion Marin, también con Do-
mingo, y el Poliuto de Oleg Caetani con Carreras completan
una discograffa que, en el capitulo de zarzuela y épera espaiio-
la, debe reflejar, por lo menos, su Tio Sarvaor de La Vida breve
de Garcfa Navarro, su trabajo con Victor Pablo Pérez en Ma-
rina’y La tabernera del puerto, el protagonista, junto con Do-
mingo, de E/ gato montés, que también le acompana en la Lui-
sa Fernanda de Ros Marba, pudiendo mencionarse también su
participacion en Las hilanderas de José Serrano, con Garcia

Navarro. * Marcelo CERVELLO
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OPERA INTERNACIONAL

F.ntrevista

FALSINI

Larrado

Upera di nomd

OPERA ACTUAL: Un comentarista ha dicho de usted: “Son ya
mds de 15 afios en los que esta cantante enigmadtica hace, des-
hace y rehace su prodigioso destino, desactiva planes que por
ella han hecho diez directores de teatro en Italia y desorienta a
sus mas férvidos defensores”.

ANNA CATERINA ANTONACCI: Ese comentarista no debe ser
italiano, pues en Italia ni mi persona ni mi carrera han sido
nunca un enigma para nadie. Es cierto que fuera de Italia soy
poco conocida y que los grandes éxitos tardaron en llegar, pero
tras vencer en los concursos Verdi, Maria Callas y Pavarotti en
1988 he trabajado sin parar y muy a menudo con excelentes
directores como Abbado, Chailly, Christie, |

bien es cierto que nunca con grandes medios publicitarios. Tu-

Davis o Muti, st

ve en algiin momento una crisis de técnica que me llevé del
repertorio propio de una soprano lirica al género barroco. La
pureza y la modernidad de esta musica me apasionaron y cante
una gran variedad de roles en tesituras diversas, sin tener de-
masiado en cuenta si ello ponia de relieve mis cualidades voca-
les, ni si ello me permitirfa hacer una buena carrera. Trabajé

enormemente y en muchas ocasiones aprendi un papel dificil

para cantarlo una sola vez. Con el tiempo llegué a dominar la

acida en Ferrara, estudio piano y compo-

sicion antes de dedicarse al canto y ga-

nar varios concursos gracias a esa voz
suya tan particular y a sus reconocidas dotes
como intérprete, caracteristicas que le han per-
mitido afrontar un repertorio extenso y eclectico
que va desde Monteverdi hasta mas alla del bel
canto romantico, incluso con incursiones en lo
contemporaneo. Soprano por definicion, tambien
ha interpretado papeles de mezzo, como Romeo,

Charlotte, Dulcinée o Carmen. Por Jaume ESTAPA

situacién en escena, siempre atenta a las indicaciones de los
registas. Es posible que esta trayectoria, algo irregular, haya
desorientado a algunos directores de teatro que pensaron en
algiin momento que yo no conseguirfa estabilizar mi futuro...
O. A.: ;Tiene alguna preferencia por algtin director?

A. C. A.: Sin duda por Riccardo Muti, con quien he sentido
siempre mucha afinidad. Su fogosa interpretacion de Mozart
me fascina. Con él trabajé en Armide, de Gluck, obra y mo-
mento de los que guardo un gran recuerdo.

0. A.: ;Cémo elige sus roles?

A. C. A.: Las oportunidades vienen, cuando vienen. Uno no
puede elegir demasiado y sélo puede decir s7 0 no. Es decep-
cionante pensar que muchas veces te sientes con ganas de can-
tar un papel y nadie te lo propone: lo mismo pasa con actores
de cine o teatro. Es cierto que no siento, de momento, ningu-
na atraccién especial por la musica italiana del XIX y sf, en
cambio, por la musica francesa de esa época: Dulcinée,
Charlotte, Carmen y Cassandre han sido papeles importantes
para mi, que he trabajado con gran interés y creo que con bue-
nos resultados. También he hecho una breve incursién en la

6pera contemporanea con Vita, del joven autor Marco Tutino,



que interpreté en La Scala.

0. A.: ;Fue importante para su carrera el éxito obtenido en
Paris con Cassandre de Les Troyens?

A. C. A.: Si, y mucho. Quedé totalmente sorprendida al descu-

brir la reaccién tan favorable del publico y de la critica que yo

nunca, hasta entonces, habfa conseguido en ninguna parte.
Aquel fue el resultado de la lenta maduracién de mis cualida-
des artisticas y también la dimensién del personaje. No todo es
negativo en el proceso de envejecer; uno tiene, con el tiempo,
menos ganas de correr y en cambio mds de pensar, de analizar,
corregir y mejorar lo que ya funciona. Aprecié¢ de modo parti-
cular a Berlioz desde siempre y, aunque no habia visto nunca
Les Troyens, acepté encantada la aventura, porque expresarme
en francés en Francia para mi era mds que un reto.

0. A.: ;Cémo consiguid entrar con éxito en el estilo declamato-
rio francés, tan distinto del italiano?

A. C. A.: Los equipos artistico y técnico me ayudaron mucho.

Un personaje: Don Quichotte,
de Massenet

Un aria;: “La mamma morta”

Un compositor: Monteverdi

Una obra: un concierto

para piano y orquesta

Un instrumento: el piano

Una voz masculina: |a del tenor

Un decorado: el Palazzo de Armide
Una opera: Medea, de Cherubin
Un teatro lirico: el de Mantua

Una ciudad: Otranto

Desde siempre he tenido un gran respeto por la fonética en el
momento de cantar y mi objetivo es que el ptiblico entienda lo
que canto. Asf es que comprend{ rdpidamente que la prosodia
francesa, tan importante en el teatro cldsico, tenfa que ser res-
petada. Ya habia cantado entonces bastantes roles en francés vy,
aunque no domino la lengua hablada, ya tenfa experiencia so-
bre la cuestién. La técnica necesaria para el canto de Berlioz no
es muy diferente de lo que ya conocia, pero en cambio nunca
habfa abordado el estilo de este compositor. Me dejé llevar por
la pureza de la linea de canto de Régine Crespin, que es de gran
efecto por su simplicidad.

O. A.: ;Cudl ha sido su formacién teatral?

A. C. A.: Ninguna, porque nunca he estudiado teatro; el senti-
do de la escena lo he adquirido trabajando. He tenido la suer-

te de contar con registas de gran calidad —y no menor pacien-
cia— que me han hecho entender la importancia de la parte
dramdrica en una representacién. Debo tener algin don inna-
to para el teatro pero, fundamentalmente, ha sido gracias a un
acercamiento con humildad, obediencia y trabajo duro.

O. A.: ;Piensa seguir explorando en la musica francesa como ya
lo ha hecho con tanto éxito?

A. C. A.: Desde luego. Ahora estoy preparando La Juive de Ha-
lévy y acabo de cantar La mort de Cléopitre, de Berlioz, en Flo-
rencia. Pero mi principal preocupacién en estos momentos es
la preparacién de la Medea de Cherubini que presentaré en
mayo en Toulouse y luego en el Chitelet. Se trata de un papel
muy duro por el que siento alguna aprensién. También tengo
un contrato para hacerla mds tarde en La Fenice.

O. A.: ;Puede explicar alguna anécdota que le haya sucedido en

escena’

A. C. A.: Tengo muchas; por ejemplo recuerdo una ocasién en

Como Charlotte en Werther, junto a Giuseppe Sabbatini en Tokyo

la que, interpretando Flora de 7raviata al inicio de mi carrera,
el barén al entrar pis6é mi falda y yo me quedé en pafios meno-
res... Durante una representacién todo pequeio fallo de con-
centracién tiene sus consecuencias aunque, por fortuna, algu-
nas son cémicas y no siempre catastréficas.

O. A.: ;Tiene contratos para cantar en Espafna?

A. C. A.: He actuado poquisimo en Espafia. Si no me equivoco
creo que sélo he dado un recital en el Liceu de Barcelona, don-
de en noviembre cantaré un concierto dedicado a Mozart. Es-
pero que en el futuro se presenten nuevas ocasiones.

O. A.: ;Es comparable el placer de cantar con el de escuchar?
A. C. A.: El placer que siento al cantar es muy superior al de

escuchar, aunque de hecho, para mi no hay mayor placer que
el ser escuchada al cantar. XX

Anna Caterina Antonacci comenzé esta temporada ofreciendo recitales en Amsterdam, Londres, Paris y Turin antes de ate-
rrizar en febrero en Paris para cantar Poppea (OPERA ACTUAL 78). En marzo viajo al Comunale de Florencia donde particip6
en tres conciertos con La mort de Cléopétre dirigida por Rafael Frithbeck de Burgos. En abril vuelve a Paris para cantar un

recital y en mayo la espera el Capitole de Toulouse con el nuevo personaje que incorporara: la protagonista de Medea, de

Cherubini, junto a Nicola Rossi Giordano, dirigida por Evelino Pido en una nueva produccion de Yannis Kokkos.

(Jpera Actual
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Maggio Musir

de moda

esde que en la década de los sesenta comenzara la Donizetti Renaissance de la mano de
cantantes hoy miticos, la obra del compositor bergamasco se ha ido revalorizando hasta
hacerse un lugar importante en el repertorio internacional y, con él, una parte importante de
las operas de los otros dos grandes del belcanto roméntico, Bellini y Rossini. Si L'elisir d’amore esta
programado en diversos escenarios —y en Las Palmas, Juan Diego Flérez canta su primer Nemorino—

ahora le toca el turno a Pia de’ Tolomeien La Fenice. Donizetti esta de moda.

urante anos de sequia L elisir d'amore, en cola-
boracién con Lucia di Lammermoory Don Pas-
quale, mantuvo vigente la presencia de Gaeta-

no Donizetti en los escenarios operisticos. En

L elisir, todo el mundo lo sabe, se halla una de
las arias de tenor mds seductoras del repertorio, “Una furtiva
lagrima”, que el propio Donizetti acabarfa adaptando a un re-
gistro mds grave, como ya lo ha hecho ver la inquieta profesio-
nalidad de Roberto Alagna. Pero una épera no adquiere peren-

nidad por sélo una tan agradecida pdgina. Piénsese que la

entretenida Martha de Flotow, cuya “Muappari tuttamor”

(“Ach, so fromm” en el original), interpretada y grabada por
cualquier tenor que se enorgullezca de serlo, desde Caruso has-
ta el jovencito Stefano Secco, aparece escasamente programada
al completo fuera de espacios alemanes. Y hay mds ejemplos:
L Arlesiana de Cilea, La Juive de Halévy y tantas mds.

L elisir retine alguna de las mejores armas de persuasién del
muisico bergamasco: su torrencial capacidad melédica, su cer-
tera disposicién para el canto sentimental, su habilidad para
perfilar personajes y organizar situaciones cémicas. El libretis-
ta Felice Romani, ademds, puso en bandeja cuatro tipologfas
que han nacido y desarrollado a lo largo del proceso de evolu-

cién del género bufo y que adquirirfan con Donizetti el perfil

{ Mera \etual

Por Fernando FRAGA

definitivo. De Nemorino uno se prenda enseguida, de su can-
dor y naturalidad, de la franqueza de sus sentimientos y de los
medios que pone para conseguir el amor de Adina. Adina, sin
embargo, estd mds ricamente descrita y valga como ejemplo
escuchar sus dos momentos solistas extremos, “Della crudele
Isotta”, modelo de frivolidad y hasta de cinismo, con “Prend;,
per me sei libero” de una ternura como para provocar ldgrimas.
Fascina ser testigos de su evolucién a través de los aconteci-
mientos, aunque luego inquiete un tanto el futuro de la pare-
ja, la cotidianeidad de la vida en comiin. Dulcamara y Belcore
resultan mds estereotipados dentro de aquella tradicién musi-
cal italiana. Satisface que el presuntuoso militar Belcore quede
defraudado después de aguantarle sus pinitos poéticos y su des-
carada exhibicién de amor propio, pero también tranquiliza
que tome con filosoffa su fracaso: “Lleno esti el mundo de muje-
res y miles y miles obtendrd Belcore”. Dulcamara es el prototipo
del charlatdn embaucador, a quien Donizetti presenta con una
pdgina de imaginativo desarrollo musical, de una vitalidad
comparable al “Largo al factotum” del rossiniano Figaro y de
una exuberancia vocal insélita. Pero Dulcamara es més que el
medicastro de turno o el bribonzuelo que saca partido de todas
las situaciones; tiene cierto saber estar, es afectuoso y tiene
mundo y modales para animar cualquier reunién valiéndose,



preﬁ:rentemenm de barcarolas. A este cuarteto se le suma el
coro siempre activo, como un variado personaje mds, y Gian-
netta con una bonita arietta capaz de hacerla sobresalir de
improviso. Todo ello arropado por la musica de Donizetti que
no encuentra un momento de desmayo y que se adapta a la
situacién como traje a medida. Pese a que parte de ella, varias
de sus ideas ya estuvieran esbozadas en obras anteriores como
Francesca di Foix o Alahor in Granata. Donizetti, como
Rossini, poseia ese don de la oportuna ubicuidad, del utilitario
transvase, sin menoscabo de la garantfa final. Dada su perma-
nente popularidad, Lelisir damore es una de las obras mis
interpretadas en el Liceu barcelonés desde su estreno en 1848,
regresando este afio nada menos que con una veintena de
representaciones y con todos los honores, si hay que juzgar los
importantisimos repartos convocados, en los que destacan,
junto a la sélida veteranfa de Rail Giménez, algunos tenores
de la nueva y mds prometedora generaciéon: el mexicano Ro-
lando Villazén, los italianos Giuseppe Filianoti (que acaba de
hacer Nemorino, muy bien, en Tenerife) y el ya citado Secco,
el maltés Joseph Calleja. Sélo falta en la lista el representante
tenoril del momento, Juan Diego Flérez que, justamente,
debutard Nemorino de inmediato en Las Palmas.

La némina barcelonesa de sopranos, bajos y baritonos para
esta prometedora reposicion donizettiana no es de menor enti-
dad: Gheorghiu, Bayo, Devia, Cantarero, Futral, Corbell,
Chausson, Alaimo..., siempre bajo las érdenes de Callegari o

Caballé-Doménech. La produccién, que es de Mario Gas, via-
jard en julio al Festival finlandés de Savonlinna.

Al mismo tiempo que Barcelona vibre con los inofensivos
avatares sentimentales de Nemorino, la recién recuperada
Fenice veneciana se estremecerd con los problemas de la heroi-
na dantesca Pia de’ Tolomei, infeliz protagonista de una parti-
tura estrenada, precisamente, en la ciudad véneta cinco afios y
pico después que L elisir, en 1837. Pia traslada de inmediato a
un mundo mds dramdtico, lébrego y agresivo, en el que la
pasién pecaminosa de Ghino (curiosamente, el tenor) hacia la
protagonista del titulo (si, la soprano), casada con el primo de
aquél, Nello (el baritono) y no correspondida por la mujer, se
complica y enreda durante esa socorrida época peninsular de
enfrentamiento entre guelfos y gibelinos. La tragedia se rema-
ta, como no, con la muerte de Pia perdonando al suspicaz
marido y al ardoroso cufiado.

Pia de’ Tolomei, al contrario que L elisir, hubo de esperar a
la llamada Renaissance para que el repertorio la recuperara aun-
que fugazmente: 1967 en Bolonia con Jolanda Meneguzzer y
1976 en la RAI de Mildn con una principiante Lella Cuberli.

l espaldarazo actual que le dard La Fenice, contando con la

magnffica Patrizia Ciofi y el preparado tenor argentino Darfo
Schmunck, en una reciente edicién critica, se complementara
con la grabacién que para Opera Rara han cantado Majella
Cullagh y Bruce Ford. Pese a que el argumento, mds que en el
convencional y habitual enamoramiento romdntico entre so-
Prano y tenor, se centra en pasiones desatadas y fidelidades a

contracorriente, con acusaciones incluso de Iadulterio Inces-

tuoso!, la 6pera abunda en excelentes momentos. Sobre todo,
Donizetti brinda a Ghino un papel de lucimiento: lo estrené
Antonio Poggi y fue remodelado sucesivamente para Napoleo-
ne Moriani y Giovanni Bassadonna.

La soprano, atn disfrutando de instantes de relieve —el que
menos, imprevisiblemente, el que da fin a la obra, y pese a su
prometedor preludio orquestal- no distruta de la fuerza ni el
sentimiento que posee el rol de su colega tenoril. Mds que en
ninguna otra 6pera de madurez del bergamasco se evidencian
anuncios verdianos. Por ejemplo, en el recitativo del aria de
Ghino del acto primero hay una frase que preludia el futuro
“Amami Alfredo!” de Traviata. Verdi pudo haber escuchado a
Giuseppina Strepponi cuando canté la épera en La Scala de
Mildn en junio de 1839 al lado de su futuro Nabucco, Giorgio
Ronconi, y retener inconscientemente —o no— el tema. Habria
que afiadir como dato que puede venir al caso que en esa tem-
porada Pia de’ Tolomei sucedia en el cartellone scaligero a L elisir
d amore donde Adina era también la Strepponi.

Esta recuperacién veneciana de Pia de’ Tolomei se inserta,
pues, en el actual interés por el XIX italiano: Rossini, Bellini y

Verdi estdn en rodaje escénico o discografico practicamente al

Rolando Villazon como Nemorino en L'elisir, en Berlin. En |la
pagina anterior, Mariola Cantarero en L'elisir en Napoles

completo, asi como titulos de otros compositores del periodo
(Pacini, Mayr, Mercadante, etc.). Contradice esto a quienes
sostienen que la dpera estd muerta, porque ademds de la reno-
vada produccién actual, con continuos y sorprendentes estre-
nos, existe esta atencién hacia el pasado. Sobre todo hacia esta

etapa italiana donde el género alcanzaria su mayor esplendor,
definicion, posibilidades y recursos. X
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El primer Nemorino de Florez

ue una estrella de la magnitud de Juan
Diego Florez se prodigue en un Festival
operistico espafiol es una noticia que

en llece. Desde Las Palmas, el tenor perua-

no volvera a decirle al mundo este mes que su
Interes por el bel canto romantico no se limita a
la obra de Rossini y que Donizetti todavia tiene
mucho para da Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

OPERA ACTUAL: Usted es el tenor rossiniano por antonoma-
sia de la actualidad. ;Qué diferencias y similitudes aprecia
entre la obra de este compositor y la de Donizetti?

Juan DieGo FLOREZ: Rossini requiere mucha agilidad y una
respiracion especial, y eso ayuda a cuidar la voz. Bellini y Do-
nizetti requieren un uso de la vocalidad algo distinta, aunque
no dirfa que se trate de un estilo diferente. Es bueno hacer las
dos cosas; en Donizetti uno deja ir la voz, como en Bellini,
aunque mi Rossini lo baso en un canto similar y a plena voz.
Pero en la prdctica no es tan asi, porque el canto rossiniano
siempre te obliga a controlar la emisién. Ademds, mi color de
voz le va muy bien a algunas de las éperas de Rossini, como a
otras de Donizetti y Bellini. En este campo también entra el
Duca de Rigoletto, que yo lo siento muy en consonancia con
las caracteristicas de Puritani y Maria Stuarda.

O. A.: ;C6mo calificarfa la salud actual del be/ canto roméanti-
co y de la musica de Donizetti en particular?

J. D. E.: Esto siempre ha dependido de los cantantes que pue-
dan hacer este repertorio. Hoy en dfa no se pueden hacer al
mismo tiempo, por ejemplo, varios montajes de Semiramide,
aunque existe una generacién de buenisimos cantantes que
ademds son muy buenos muisicos, que saben frasear y que pue-
den asumir este repertorio. Por eso yo creo que el repertorio no
corre peligro. Con Donizetti pasa lo mismo. Yo he cantado
varias de sus éperas y he quedado muy contento, como Don
Pasquale, Alahor in Granata, Roberto Devereux, La fille du régi-
ment, Maria Stuarda... Es un compositor magnifico, creador
de una melodias increibles: basta pensar en esa aria magnffica
que se llama “Una furtiva lagrima”. Su musica lo define como
un compositor completamente italiano, representante de esa
escuela que construfa melodias inigualables, catapultando a
Vincenzo Bellini a la mdxima expresién en este sentido.
Ademds Donizetti tiene ese humor que sélo él supo plasmar en
musica...

O. A.: ;Cémo define al protagonista de L'elisir que ahora
debutara?

J. D. F.: Es un joven aldeano simple y sencillo.

O. A.: ;Se identifica con él como, por ejemplo, afirmaba hacer-

lo Rockwell Blake?

J. D. F.: No, pero, siempre es gratificante interpretar el papel
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de una persona tan cristalina, tan buena y sincera. Espero que
mi “Furtiva lagrima” esté a la altura de las circunstancias...

O. A.: Su relacién con el Festival de Opera Alfredo Kraus de
Las Palmas de Gran Canarias ahora da otro fruro con este pri-
mer Nemorino suyo...

J. D. F.: Alli comencé cantando Jtaliana in Algeri y hemos
estrechado mucho esa relacién. El hecho de que la ciudad esté
junto al mar y su buen clima también ayuda, a lo que se une
una gente que siempre se ha mostrado muy calurosa conmigo,
sobre todo los responsables del Festival. Y tampoco puedo
olvidar el factor Alfredo Kraus: ésa era su ciudad y siempre he
admirado su técnica y su forma de cantar. Cuando pensé en
debutar 6peras nuevas acepté la posibilidad de hacerlas en este
festival porque me dieron la facilidad de escoger lo que yo qui-
siera hacer, y eso se valora y agradece cuando se comienza una
carrera. A partir de entonces pude debutar La fille du régiment,
[ Puritani y, esta temporada, L elisir.

O. A.: ;Mantendrd esta relacién desde su actual estrellato?

J. D. F.: Intentaré mantenerla en la medida de lo posible.
Ahora estamos hablando de la posibilidad de debutar nuevos
papeles y ajustamos los calendarios.

O. A.: O sea que su primer Duca de Rigoletto no ser4 canario...
J. D. F.: No, porque lo debuto en Lima y después tengo un
contrato para cantarlo en Dresde. N

ET——
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LXVIII Maggio Musicale Fiorentino

/.ubin Mehta:

Veinte anos en Florencia

a—

Gianluca MOGGI

wenting /

Maggio Musicale Fic

o

Idomeneo, en version escénica de Graham Vick, un estren del Maggio del ano pasado, con direccion musical de lvor Bolton

| Mayo Musical Florentino empieza en abril y termina el tltimo dia de junio. No es una mera
iInformacion de calendario. Es la prueba del crecimiento que ha experimentado el festival
mas antiguo de Italia (fundado en 1933), cuya edicion 2005 apela al gran repertorio —Tosca,
Don Giovanni, Boris Godunov—se deja llevar por la batuta de Zubin Mehta y revalida el compromiso
con directores de escena innovadores. Ahi radica, sequramente, la sélida naturaleza del Festival: |a
conciencia patrimonial abierta al enfoque multicultural y expuesta al riesgo. Sobre todo desde que
Cesare Mazzonis cogio sus riendas cuando languidecia sin oxigeno en los noventa. Por Rubén AMON

| eficaz tactotum del Maggio Musicale, Cesare
Mazzonis, ya no ocupa ningin puesto de maxi-
ma responsabilidad —los cargos directivos estdn
en manos de Giorgio van Straten (sobreinten-
dente) y de Gianni Tangucci (director artisti-
co)—, pero su golpe de mano todavia marca el ritmo del festi-
val toscano, incluido el mérito que supone haber alistado a
Claudio Abbado, artifice de un memorable Simon Boccanegra
en 2002 y protagonista este mismo ano del concierto que ser-
vird de presentacién a la nueva Orquesta Mozart. Serd un
acontecimiento, como siempre que estd implicado el maestro
Abbado, pero las bazas fundamentales del Maggio Musicale se
juegan en materia operistica. Empezando el 30 de abril con
una nueva produccién de 7osca. Nueva porque la compania
florentina ha puesto la 6pera de Puccini en las manos de Gior-
gio Barberio Corsetti, un director de escena mordaz, osado. Y
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nueva porque la soprano lituana Violeta Urmana hard su debut
absoluto en el papel protagonista.

Todo lo contrario que Ruggero Raimondi, convocado por
enésima vez a vestirse y calzarse de barone Scarpia. Lo hard
junto a un tenor pujante, Marcus Haddock (Cavaradossi), y
arropado en el foso por la musicalidad de Zubin Mehta. El
maestro indio ha encontrado en Florencia un punto de refe-
rencia esencial de su carrera. Fue nombrado director musical
en 1985, o sea que la presente edicién del festival representa su
vigésimo cumpleafios al frente de la compania toscana. Un

récord de estabilidad absolutamente insélito no sélo por la pre-

cariedad y las dificultades burocrdtico-sindicales que predomi-

dr ci

as compaiifas italianas, sino también porque los direc-

tores de orquesta contempordneos rara vez se comprometen en
un proyecto duradero y mucho menos para dirigir épera en la
oscuridad del foso. Sin embargo, Mehta y Florencia han en-
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contrado una suerte de simbiosis o de reciprocidad. El divino
Zubin ha podido profundizar cuanto ha querido en el patri-
monio musical italiano, pero también ha llevado la compaiifa
1 los confines del repertorio wagneriano, incluso a ciertas nor-
mas de conducta centroeuropeas. Y es que el maestro Mehta
diene una doble vida operistica, o cuando menos complemen-
raria. Dispone de una compaiiia italiana en Florencia, pero
también conserva la titularidad de la ()pera de Baviera, de
modo que se alimenta de ambas y crea entre Munich y Flo-
rencia una especie de relacién triangular.

[os resultados estdn a la vista, aunque Mehta tiene ahora
pendiente el desafio de dirigir Don Giovanni en el Teatro de la
Pérgola, exactamente el 8 de mayo. Una excusa para desem-
polvar el feliz montaje de Jonathan Miller y para confrontar las
voces mds interesantes del planeta italiano: Mariella Devia en
el papel de Dofa Ana, Barbara Frittoli en el rol de Dona Elvira
y Giuseppe Filianoti como Don Ottavio. También es italiano
el escudero Leporello (Natale di Carolis), aunque el papel cen-
tral de la 6pera recae en Erwin Schrott, un barftono de 33 afios
nacido en Uruguay, curtido en Estados Unidos y ubicuo en la
encarnacién de Don Giovanni, quien se dio a conocer en el
concurso de Operalia (1998), una plataforma medidtica que le
abri6 las puertas del Metropolitan y que le puso en circulacién
como cantante mozartiano. La prueba estd en que hizo su
debut florentino en el papel gregario de Masetto, ya se sabe, un
peldafio inevitable para llegar a la piel del seductor. Porque el

mejor modo de enfocar a Don Giovanni es conociendo a sus
victimas.

Boris y Nekrosius

D e coloso a coloso. De Don Juan a Boris. La diferencia es
que el papel del atormentado regente ruso no recae en un
bajo de las nuevas generaciones, sino en el veteranisimo Ferru-
ccio Furlanetto. Puede objetarse que su voz no conserva la bri-
llantez ni la homogeneidad de antafio, pero el cantante italia-
no ha crecido a la sombra de Boris y conoce todos los porme-
nores del personaje de Musorgsky: los vocales, los teatrales y,
naturalmente, los piscolégicos. Una vez garantizado el fichaje
de Furlanetto, el Maggio Musicale vuelve a probar fortuna con
el talento escénico de Emiuntas Nekrosius. El director lituano
tuvo que encajar bastantes criticas y males de ojo a proposito
de su tltimo Macbeth en el Teatro Comunale, pero ha decidi-
do jugdrsela con la épera sagrada del repertorio ruso.

No va a faltarle la vigilancia de los compatriotas de Mu-
sorgsky, empezando por Semyon Bichkov, que ocupari el foso
del Teatro del Maggio Musicale desde el dfa 17 de junio. Y ter-
minando por unos cuantos protagonistas ex soviéticos del
reparto: Julia Gertseva, Valeri Alexeev, Andrei Breus, que com-
parten escenario con la veteranfa de Philip Langridge (Susjskij)
y con la creciente fama tenoril de Torsten Kerl. Creciente por-
que se ha dado a conocer en Salzburgo gracias a La ciudad
muerta de Korngold y ahora debuta en el festival florentino
mds o menos consciente de que el Maggio Musicale es uno de

los festivales pioneros de la vieja Europa.

La creacién se debe atribuir a la inciativa del maestro Vitto-
rio Gui. El Maggio Musicale Fiorentino naci6 con una fre-
cuencia trienal, pero los exitosos resultados de las dos primeras
ediciones provocaron que las autoridades toscanas arroparan la
idea de organizarlo todos los afios. Casi siempre con esa 1m-

pronta multicultural que sobrevive hasta la actualidad.

Karita Mattila y Carlo Guelfi en Simon Boccanegra (2002),
titulo que dirigio Claudio Abbado

;Ejemplos? El Maggio Musicale se enorgullece de haber aloja-
do las escenograffas de Kokoschka y de Giorgio De Chirico; de
haber invitado a Max Reinhardt y Gustav Grundgens; de ha-
ber seducido a Luchino Visconti y Franco Zeffirelli; y de haber
implicado a los grandes registi de la actualidad, incluidos
Wilson y Ronconi. Un compromiso con la proyeccién estética
operistica que nunca ha descuidado la importancia especifica
de la musica no sélo por la afluencia de directores histéricos
(Furtwaengler, Mitropoulos, Walter, Karajan), por la huella de
Maria Callas y de Renata Tebaldi o por las visitas que hicieron
los patriarcas de la vanguardia como Richard Strauss, Hin-
demith, Barték, Stravinsky, Stockhausen...

Ese compromiso también se subraya porque el Maggio Mu-
sicale Fiorentino ha planteado muchos esfuerzos de recupera-
cién musicolégica. Entre ellos, la rehabilitacién absoluta de
Rossini a mediados de los afios cincuenta, la recuperacién de
las obras olvidadas del bel canto —particularmente Donizetti—y
la exposicién del Verdi mds joven. Era una cuestién de con-
ciencia histérica. No hay que olvidar que el melodramma lirico
naci6 en Florencia a finales del Cinguecento, cuando comenza-
ron a coger peso y vuelo todas aquellas experiencias que se fra-
guaban en la Camerata dei Bardi.

Medio milenio después del comienzo de esa historia, a Flo-

rencia se le ha quedado pequefio el mes de mayo. X

(Ipera Ad (il

31



—_—

REPORTAJE

Festival Mozart v Festival de Granada

\ Coruna y Granada:
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los festivales madrugadores

Un momento de La damnation de Fausten el Palacio de Carlos V de Granada en el marco de la LIl edicién del evento andaluz

a lluvia de festivales espafioles que puede verse cada verano, tiene en la primavera dos ade-
lantos de excepcion: el Festival Mozart de A Corufia, de vocacion genuinamente operistica,
y el eclectico Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, un evento que tiene
como Inigualable telon de fondo una de las ciudades més bellas del mundo. Este es un adelanto de
lo que podra verse cuando el telon de ambos eventos se levante; primero el mozartiano, a finales de

mes, y despueés el granadino, ya entrado el mes de junio.

entro del cada vez mds generoso mapa de festi-
vales espafioles, si se exceptia el invernal de
Canarias que se desarrolla entre enero y febre-
ro, dos son las propuestas que anticipan el alu-
vién de ciclos que tiene lugar en pleno verano.
Son el Festival Internacional de Musica y Danza de Granada y
el Festival Mozart de A Corufia. Se trata de dos propuestas
diversas, con diferente trazo vital y pulso cultural. Mientras
que Granada centra su convocatoria en la diversidad, A Coru-
fla opta por agrupar sus iniciativas bajo un comin denomina-
dor que superpone al hilo conductor mozartiano que, como es
légico, implica que las obras del compositor de Salzburgo casi
siempre estén presentes.

La cita granadina se estructurard este afio en varios ejes pro-
gramdticos, el sinfénico-coral, la danza, la voz y la apuesta por

otras musicas; un corpus que vertebra una apuesta singular que

l'|~- r'a Actual

Por Cosme MARINA

ha renovado una de las convocatorias espanolas de mayor tra-
dicién y que este afio llega a su niimero 54. Si bien es cierto
que no es muy extensa la actividad vocal de esta edicidén, en esa
selecta oferta hay elementos de indudable interés para el melé-
mano aficionado a la lirica. El 4mbito de la voz encuentra su
plena expresién en una novedad, muy a propdsito en este
2005: el miniciclo Las marianas de Don Quijote. Esta actividad
cervantina se abre el 25 y 26 de junio a lo grande con la pre-
sencia de la Akademie fiir Alce Musik de Berlin y el Vocalcon-
sort Berlin que, dirigidos por Attilio Cremonesi, interpretardn
obras de Purcell, Conti, Hindel y Telemann, una oferta que se
vertebra en dos jornadas a cargo de los musicos berlineses, vela-
das con las que se inicia el festival optando con partituras que
tratan sobre dioses, héroes, hazafas y damas amadas, todas
extraidos de las novelas de caballerfa que sirven de punto de
partida para la locura quijotesca.



Este ciclo, que se une a las celebraciones del cuarto cente-
nario de la primera edicién de E/ Quijote de Miguel de Cervan-
tes, consta de seis conciertos matinales y ademds participa la
Orquesta Barroca de Sevilla dirigida por Ménica Huggett. El
4mbito temdtico ha llevado a una cuidada seleccién de obras
del Renacimiento tardio y del Barroco europeo, contextuali-
zando musicalmente la obra cervantina. También se ofrecerdn
fragmentos de obras inspiradas en la propia novela cervantina
o en pasajes de la misma. The Sixteen, la agrupacién que diri-
ge Harry Christophers, y el conjunto Armoniosi Concerti
—que lidera Juan Carlos Rivera— completan las matinées quijo-
tescas con sendos programas con obras de Valderrdbano, Mi-
l4n, Morata, Palomares y Tomds Luis de Victoria, entre otros.

Fuera ya de esta serie de conciertos especificos, el festival
andaluz tiene en otras vertientes de su programacion apuestas
de enorme interés como el recital de la soprano Violeta Urma-
na (4 de julio) que actuard acompanada al piano por Jan Philip
Schulze, con obras de Wagner, Richard Strauss y Rajmaninov,
en una cita liederista que se realizard en el Hospital Real.

Y ya como cierre del certamen, el 10 de julio, la Staatska-
pelle de Berlin y su coro, bajo la direccién de Daniel Baren-
boim, interpretardn la Novena Sinfonia de Beethoven con un

cuarteto vocal de auténtico lujo compuesto por Angela Deno-

ke, Michelle De Young, Thomas Moser y René Pape.

La cita gallega

| Festival Mozart de A Corufa si que tiene en la épera el

pilar esencial de su programacién. Dirigido artisticamen-
te por Alberto Zedda, el Mozart continda siendo un festival
temdtico, aunque hace tiempo que dejé de estar centrado sélo
en la figura del compositor salzburgués. Mozart es protagonis-
ta, pero comparte cartel con otros ilustres compositores y obras
apenas interpretadas en Espafia, aunque el nombre de Gioac-

chino Rossini lleva algunas ediciones consolidéndose como
parte importante de su oferta. Por tanto, en su programacion
conviven las éperas y obras concertantes mds conocidas con
auténticas rarezas que incrementan el atractivo de un certamen
que se ha consolidado de forma muy rdpida, con un fuerte
peso no sélo en Galicia, sino también en comunidades auté-
nomas vecinas como Asturias o Castilla y Leén. La oferta liri-
ca del festival se articula en torno a los fines de semana, con
varias propuestas en esta franja, con el fin de facilitar la pre-
sencia de publico fordneo. El ciclo se organiza en A Corufa
desde 1998 y forma parte del circuito internacional de festiva-
les Mozart organizados desde Tokyo a Nueva York, Salzburgo
o Praga, entre otras ciudades.

El ciclo mozartiano tuvo en Madrid una primera etapa,
pero no serfa hasta su traslado a Corufa cuando, bajo la direc-
c16n artistica de Antonio Moral, alcanzarfa su férmula actual
que, en estos dltimos afios, salvo pequefias variantes, se ha
mantenido inalterable. El Mozart ha supuesto un revulsivo
para la vida musical coruiiesa. Teniendo como residente del
ciclo a la Sinfénica de Galicia liderada por Victor Pablo Pérez,

ha contribuido a elevar el nivel de la formacién y, también ha

| Mozart

Festiva

[l viaggio a Reims, de Rossini, en el Festival Mozart de Coruna.
El compositor italiano ya es un viejo conocido del evento

suspuesto un ejemplar desarrollo en la oferta lirica temdtica
que, aunque concentrada en los meses de junio y julio en este
caso, ha sido determinante para la mejora de equipamientos
como el Palacio de la Opera de A Coruiia, sede de un certamen
que también emplea otros equipamientos como el teatro
Rosalia de Castro —especialmente para recitales y épera en
pequefio formato— y diferentes marcos histéricos de la ciudad.
El Festival Mozart ha ido ampliando los circulos mozartianos
iniciales para profundizar en el barroco, el clasicismo y la épera
italiana del primer cuarto del siglo XIX. Esta amplitud de
miras ha proporcionado importantes réditos artisticos que han
gozado de aceptacién generalizada.

Obviando los aspectos sinfénicos de la programacidn,
Opera y mito serd el eje temdtico de préxima edicién que ten-
drd su primer jaldn lirico el 19 de mayo con el Don Giovanni
mozartiano, para seguir con el Orfeo de Antonio Sartorio y La
Cenerentola de Rossini. Desde que Zedda estd al frente del cer-
tamen, el compositor de Pesaro se ha convertido en pieza indis-
pensable del ciclo, propiciando un fructifero intercambio con
el Festival italiano que ha propiciado que al mismo acuda la
Sinfénica de Galicia. Las propuestas vocales incluyen también
el oratorio La Resurrezione de Hindel —que se hard en Lugo,
ademds de en A Corufia— vy, ya en el cierre, ldomeneo de Mo-
zart. Tres recitales llamardn, a buen seguro, la atencién: los-
protagonizados por el baritono Alan Opie, el bajo Ildar Ab-
drazakov y el tenor Rail Giménez. Un auténtico aluvién lirico

como anticipo del intenso y extenso verano musical espanol. X
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aler 4
“Soy eclectico y

me gustan
todos los estilos”

ir Peter Maxwell Davis cumplié setenta afios en 2004. Definido por la prensa britanica como o/d-

fashioned socialist and republican, recibié un inesperado regalo de cumpleafios: Master of the
Queen’s Music, Maestro de capilla en Buckingham Palace, cargo que ocuparon Purcell y Handel:
ya tiene a punto un par de obras para celebrar el octogésimo cumpleafios de Isabel Il. Por Franco SODA

OPERA ACTUAL: Usted vive en Hoy, una isla del archipiélago de
las Orkney (Escocia); ;no se siente fuera del mundo?

PETER MAXWELL DAVIS: Puede ser, pero la verdad es que la at-
mésfera alli es muy viva: compongo para el coro de la isla, para
los nifios en la escuela, a veces los acompafio al piano... Y no me
siento intelectualmente aislado. Es un lugar muy tranquilo y allf
puedo encontrar la concentracién que necesito. Un aspecto esen-
cial es el de la ausencia absoluta de ruido de coches. Sélo se oye
al mar y al viento, fundamental para mi salud musical.

O. A.: ;Qué significa ser Master of the Queen’s Music?

P. M. D.: De hecho no me obliga a nada, y en cambio es una
oportunidad extraordinaria para valorizar mi musica. Asf lo he
expresado claramente a la Reina, que me ha confirmado que no
tendré la obligaciéon de componer para los eventos relacionados
con la Corona, aunque puedo hacerlo si quiero. De hecho, den-
tro de dos afios la Reina cumplird los ochenta, lo que supone una
buena ocasién para los otros compositores y para m{ mismo para
componer algo especial, algo que se sabe escucharin todos los
miembros de la familia real y toda la nacién. No deberfa decirlo,
pero lo cierto es que ya tengo un par de piezas pricticamente ter-
minadas. La fecha del estreno ya ha sido fijada y la Reina asistir4.
O. A.: ;C6mo se sitda en el actual panorama musical?

P. M. D.: Es dificil decirlo porque escribo en estilos muy diver-
SOS: para coro, para nifios, para orquesta, para musicos aficiona-

Operas:
Taverner(1962-8 / 1970)
The Martyrdom of St. Magnus (1976)

The Lighthouse (1979)
Resurrection (1987)
The Doctor of Myddfai (1995)

Teatro musical:

Upera Actual

flperﬂs para ninos:
The Two Fiddlers (1978)
Cinderella (1979)
The Rainbow (1981)

The No. 11 Bus (1984)

dos, musica de cdimara... Los compositores contemporaneos sue-

len especializarse, pero yo soy ecléctico y estoy abierto a las nue-
vas experiencias. Me gusta aprender, porque me gustan todos los
estilos. Estoy siempre abierto a la musica contempordnea y es-
cucho con interés la obra de los compositores jévenes, incluso de
aquellos que son muy distintos a m{. Me gustan, naturalmente,
Boulez, Stockhausen y Berio, que me ha interesado siempre.

O. A.: ;Qué significa escribir musica comprometida?

P. M. D.: Naxos me habfa pedido diez cuartetos para cuerda.
Cuando escribia el tercero estallé la guerra en Irak y aproveché la
ocasion para componer una obra de protesta por una guerra in-
moral e initil, aunque muy probablemente ni Bush ni Blair se-
pan lo que es un cuarteto de cuerda. Puede que no escuchen
nunca esa musica, pero para mi ha sido muy importante escribir
algo contra la guerra, aunque sélo sea para mirarme al espejo.
O. A.: ;Cudl es su mayor satisfaccién como musico?

P. M. D.: Componer buena misica, aunque quiz4 no lo consiga
nunca. Si alguna vez ocurriese me sentirfa tan feliz que ya no
podria escribir mds. Y eso serfa una tragedia.

O. A.: ;Cémo le gustaria ser recordado?

P. M. D.: Como autor de dos o tres melodfas que sigan oyéndo-
se. Es posible que el mundo civilizado no dure mucho, pero si
sobreviviesen dos o tres melodfas me sentirfa muy feliz. Y no soy
yo quien debe decir cudles son. ¢

The Lighthouse
en su estreno

liceista ffﬁ\[
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MARZO 2005
Dias 18, 22, 23, 29, 30y 31 alas 20.30 h
Dia 20 alas 18.00 h

ABRIL 2005
Dias 1, 2, 21, 23,27 y 29 a las 20.30 h

1 elisir

de Gaetano Donizetti

Mariella Devia

Simone Alaimo

Raul Gimeénez

Victor Torres

Cristina Obregon

Dias 18, 22, 29 y 31 de marzo y 2 de abril

lizabeth Futral
Alessandro Corbelli
Sll'l'unt} Seeco

Angel Odena

Cristina Obregon

Dias 20, 23 de marzo y 1 de abril

-

Maria Bavo

Simone Alaimo

Rolando Villazon

Jean-1L.ue Chaignaud
Cristina Obregon

Dias 22, 25, 28 y 31 de mayo y 3 de junio

Angela Gheorghiu

Carlos Chausson

Giuseppe Filianoti
Christopher Schaldenbrand
Cristina Obregon

Dias 4 y 7 de junio

Mariola Cantarero. Stelano

Secco 30/11)/ Joseph Calleja

Angel Odena 3o/ /
Christopher Schaldenbrand
Luciano di Pasquale (30 /1)
/ Simon Orfila y otros

Dia 30 de marzo

Dias 21, 23, 27 y 29 de abril, funciones populares

II Gran Teatre del Liceu

MAYO 2005
Dia 22 alas 17.00 h
Dias 25, 28 y 31 a las 20.30 h

JUNIO 2005
Dias 3,4y 7 alas 20.30 h

°

more

Direccion musical

Daniele Callegari
Josep Caballé-Domenech
(dias 21, 23, 27 y 29 de abril)
Direccion de escena

Mario Gas

Escenografia y vestuario
Marcelo Grande
lluminacion

Joaquin Gutiérrez
Produccion

Gran Teatre del Liceu

Orquesta Sinfonica y Coro
del Gran Teatre del Liceu
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“Busco la eficacia

dramatica con
soluciones
muy sencillas”

scritor, actor, regista y gestor, actualmente es director del Festival de Viena. En Espafia se ha
podido apreciar su trabajo en dos ocasiones, ambas en el Liceu de Barcelona, con Cos/ fan
tutte (1993) y Winterméarchen (2003). La Opéra National de Paris recibio con gran exito su debut

con Hercules, de Handel. Pronto volvera a Paris con The Turn of the Screw.

OPERA ACTUAL: ;Cudl fue su primer gran éxito?

Luc BONDY: A los 24 anos, en Munich en 1973, con 7he sea,
de Edward Bond. Ello me posibilité trabajar por todas partes en
Alemania.

O. A.: ;Tiene preferencia por obras de épocas determinadas?

L. B.: Ninguna en particular, aunque prefiero las éperas de Verdi,
pero hasta hoy sélo he puesto en escena Don Carlos en su versién
francesa (Parfs, Chaitelet, 1996). Me interesan también Alban
Berg —mi primera produccién de una obra suya fue Lulu (1978)
a la que siguié Wozzeck (1981), ambas en Hamburgo— y Mozart,
sin duda el autor mds dificil de escenificar.

O. A.: ;Sigue algtn principio particular al concebir y realizar una
nueva produccién?

L. B: En primer lugar tengo en cuenta el

ie / Herman RICOUR

espacio escénico. A partir de aqui y sabiendo
cudl serd el reparto me adapto lo mds posible
a las capacidades fisicas, vocales y dramdticas
de los actores; después de todo son ellos quie-
nes tienen que dar la cara al puablico. Por des-
contado cuentan la historia, la musica y tam-
bién factores exteriores, como las posibilida-
des del decorado; ello me conduce a los tlti-
mos toques de la concepcién general de la
puesta en escena. Y es raro que modifique esas
primeras decisiones durante los ensayos.

O. A.: ;Qué dificultades supone, por ejemplo,
pasar de Hercules a The Turn of the Screw?

L. B.: Las inherentes a cada obra o época se
resuclven con independencia las unas de
otras. En Hercules tuve que afrontar el dificil
problema de las arias dz capo, que son un ver-

l}]llr'l'.'t \ctual

Junto al maestro Kazushi Ono durante un ensayo de Julie, de Boesmans, en Bruselas

Por Jaume ESTAPA

dadero atolladero tanto para el regista —que ha de evitar las repe-
ticiones gestuales— como para el cantante por su complejidad
vocal.

O. A.: ;Cudnto tiempo tarda en poner en escena una obra?

L. B.: Eso es dificil de medir, pero dirfa que en general no es mu-
cho; por lo menos tengo esa impresién. Prefiero evitar darle una

respuesta demasiado precisa, no sea que los productores venide-
ros empiecen a calcular tarifas horarias...

O. A.: ;C6mo trabaja con el equipo de produccién?

L. B.: Mi situacién profesional me permite rechazar proposicio-
nes con aquellos directores de orquesta que no aprecio. Se entien-
de que los conflictos que pueden surgir se encuentran ahi, en la

.......
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incomprensién entre la
escena y el foso. Asf
pues cada uno puede
trabajar a su aire y si
hay puntos de friccién
se discuten abiertamen-
te. Los cantantes son
m4s fdciles de conven-
cer, sobre todo porque
lo que les pido respeta
siempre sus capacida-
des fisicas y vocales y
no va nunca mds alld de
lo que las costumbres
actuales permiten. Me
gusta mucho trabajar
con el coro y cada inte-
grante puede asi con-
VErtirse en un actor con
un papel preciso. Or-

ganizar montajes de

i . .
" 2\ L2

i

este estilo es bastante
complejo, pero el efec-
to conseguido siempre vale la pena.

0. A.: ;Ha vivido algtin conflicto particularmente duro con una
produccién?

L. B.: Por descontado. Ningtin regista, como tampoco ningtin
director de orquesta, ha podido evitar este tipo de situaciones.
Recuerdo un problema que tuve con un director que prefiero no
nombrar que por sus declaraciones marcé negativamente la pro-
duccién. Al final en estos casos quienes sufren las consecuencias
de la situacién son sobre todo los cantantes, ademds de que la
produccién quede marcada por el incidente.

0. A.: ;Cuentan mucho las posibilidades técnicas de un teatro a
la hora de idear un montaje?

L.B.: Si'y no; al principio de mi carrera intentaba utilizar al m4-
ximo dichas posibilidades. Con el tiempo mis puestas en escena
se han ido simplificando y cada vez ms busco la eficacia dramé-
tica con soluciones muy sencillas desde el punto de vista técnico.
O. A.: ;Por qué no se da a la iluminacién la Importancia que
merece?

L. B.: Lo ignoro. Desde luego la luz es fundamental en el espa-
cio escénico. Esto es un fallo grave que traduce sin duda negli-
gencia por parte de quienes deberfan ponerla de relieve.

0. A:: ;Admira a algiin director escénico en particular ?

L. B.: Sinceramente y desde siempre he admirado el trabajo de
Patrice Chéreau y en particular sus producciones de épera por el
gran sentido musical que sabe imprimir al gesto de los cantan-

tes. Es algo que pocos logran con igual eficacia y sentido drami-
tico.

0. A.:

+ ¢Qué piensa de los palos de ciego en la escena que dan

algunos de sus colegas?

L. B.: Estos temas no estén en mi punto de mira.

0.A.: ;Por qué los teatros han dado tantas posibilidades y recur-

h-r'--r'-*s'.-e: o de Educacion, Cultur

“¢Quien no ha tenido un fracaso en su carrera?
Lo peor no son los abucheos sino el silencio™ -

Wintermarchen, de Boesmans, en el Liceu barcelonés

sos al director de escena?
L. B.: Si por posibilidades
entiende los recursos
técnicos 0 econdmicos,
eso es porque los direc-
tores los solicitan. Gra-
cias a mis éxitos pasados
yo puedo trabajar con
bastantes medios y ello
facilita mucho el traba-
jo. Pero una buena pro-
duccién no serd nunca
buena por ser cara, sino
por estar llena de buenas
ideas al servicio de la
historia que se estd con-
tando.

O. A.: ;Ha tenido algiin
fracaso rotundo?

L. B.: Los de cualquier
regista. ;Quién no ha te-
nido uno en su carrera?
Y lo peor no son los
abucheos, puesto que los considero honorables, sino el silencio
al saludar al final de la representacién. Esta si que es una situa-
cion detestable que he vivido mds de una vez.

O. A.: ;Qué recuerdos le han quedado de sus dos trabajos en
Barcelona?

L. B.: Los recuerdo ambos perfectamente. No pude viajar con el
Cosi porque estaba enfermo, pero sf fui para montar la produc-
cion de Wintermiirchen de mi amigo Philippe Boesmans. Espafia
es un pais que aprecio mucho y Barcelona en particular es una
gran ciudad, con un gran teatro. Mi mujer posee una casa en
Cadaqués (Girona) y allf pasamos cada afio algunas semanas
durante el verano.

O. A.: ;Tiene otras producciones previstas en Espaia?

L. B.: Por el momento, nada.

O. A.: ;Piensa que los directores de escena estdn bien pagados en
comparacién, por ejemplo, con los cantantes?

L. B.: Hay baremos y jerarquias en nuestra profesién. Los can-
tantes ganan mds dinero que los directores de orquesta cuyos
cachets sobrepasan los de los registas. Este principio puede alte-
rarse en tal o cual situacién dependiendo de la relacién del artis-
ta con el teatro. Esto no me preocupa demasiado pues no tradu-
ce siempre el poder real de unos y otros.

O. A.: ;Cudles son sus proyectos futuros?

L. B.: Después de estrenar el pasado mes de marzo en Bruselas
Julie, la nueva épera de Boesmans, en mayo la llevaremos al Fes-
tival de Viena que dirijo y mds tarde, durante el mes de julio, la
montaremos en el Festival de Aix, pero antes pondré en escena
una obra de teatro de Botho Strauss en Berlin y en mayo volveré
a Paris, al Théatre des Champs Elysées, con mi montaje de 7he

Turn of the Screw que en marzo también pudo verse en La Mon-
naie de Bruselas. X
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INTERPRETES LEGENDARIOS

Franco BONISOLLI

acido en Rovereto (Italia), el 25 de mayo de
1938, debuté en el Teatro Nuovo de Spoleto
en 1962, en el lirico papel de Ruggiero de La
rondine. Al principio abord6 obras que iban
desde El barbero de Sevilla o El asedio de Corin-

to, de Rossini, hasta otras que, como La Bohéme pucciniana,

-

tenfan partes de tenor lirico puro. Sus mayores éxitos, con to-
do, vinieron de la mano de E/ trovador, para luego —temeraria-
mente—, recalar en Orello, completando una panordmica de
360 grados en lo tocante a repertorio, aunque sin una evolu-
cién pararela de los medios que lo justificase (la cual, dicho sea
de paso, nunca se da en esa medida). Canté en todos los tea-
tros importantes de Europa, incluida La Scala de Mildn, la
Arena de Verona o la Staatsoper de Viena, ademds de en algu-

nos del continente americano, incluido el Metropolitan de

——

Nueva York.

Cuando ya estaba retirado oficialmente de los escenarios, un
recital sorpresa en la Opera del Estado de Viena puso a Boni-
solli nuevamente en 6rbita. A raiz de ello, el tenor firmé un
contrato para cantar cuatro funciones mds en este escenario,
dos de Fedora, de Giordano, épera con la que nunca hasta en-
tonces se habia medido, y las otras de su casi sempiterno 77o-
vador. Segin dicen, sorte6 con holgura el papel de Loris en las
dos primeras convocatorias. En el caso de la obra verdiana —lo
tltimo que cantd en su vida, el 14 de febrero de 2000— este
critico asistié estupefacto a su confrontacién con voces mds jé-
venes y en forma (entre ellas Leo Nucci y Violeta Urmana),
que sostuvo con la cabeza muy alta. Tan alta que en la famosa
Pira, en lugar de arredrarse, se vino arriba, prodigando los ges-
tos desafiantes de quien estd en la cima del universo, para lue-
go saltar a través de un palco hurtdndose a las miradas de los

[ !lu ria Adctual
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espectadores. Paralelamente, desarrollé una carrera discografi-
ca de intensidad mds baja, que comprende un disco de pre-
sentacién que en su dia hizo furor (y en el que, ya con un
matiz de desafio, inclufa la inclemente cavatina de Fausto, Sa-
lut demeure), alguna grabacién de canciones napolitanas y, en
peregrino orden, alternando el estudio y el directo, algunas
Operas completas, como 7osca (dirigida por Rostropovich), £/
trovador (con Herbert von Karajan), Andrea Chénier, una
valiosa edicién de La forza del destino con Ricardo Muti... La
gestacion de E/ trovador —su aportacién mds famosa en el
campo discografico— es, cuando menos, pintoresca. Una no-
che estaba cenando con unos amigos en su apartamento de
Viena, y le llamé por teléfono Karajan. Querifa saber si canta-
ba la Pira a tono, y Bonisolli le contesté que €l no sélo la hacia
a tono, sino que se columpiaba en ella muerto de risa. Aquellas

n bravucon
con talento

| bien es cierto que el propio tenor italiano Franco Bonisolli murié
no hace mucho, el 30 de octubre de 2003, parece llegada la hora
de variar el tono de estas paginas (que Gltimamente servian de
resefia necrologica de directores de orquesta, cantantes o criticos), y
enlazar con otro ciertamente mas relajado, pues asi lo merece un per-
sonaje tan alegre y simpatico como el citado. En unos tiempos liricos
dominados tantas veces por la rutina, Bonisolli aportd una energia
desbordante, unida a su cualidad de fendmeno a menudo imprevisible.

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

funciones vienesas determinaron la grabacién del mencionado
registro. En honor a la verdad, Bonisolli no es lo mejor del
mismo, que contd con algunas de las mds grandes intérpretes
del mundo en sus roles respectivos, tales como Leontyne Price
y Elena Obraztsova.

Personaje impredecible, de muy variable nivel artistico, te-
nia Bonisolli una voz no exenta de atractivo, pero sobre todo
dificil, peliaguda. Un punto mate en el timbre, su elasticidad
no era perfecta y, sin embargo, se plegaba a los requerimientos
mds audaces, columpidndose de un extremo a otro del reperto-
rio sin importarle los riesgos que asumfa. Tenfa también una
facilidad, hasta cierto punto proverbial, en los agudos. Y si
bien es cierto que su actividad, encauzada de modo tan errdti-
co, termind haciendo mella en el material, su canto, esforzado

pero efectivo (e incluso efectista), a menudo se revestfa de un
meérito extrano. W
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DESFACIENDO ENTUERTOS

_1 n este Ao del Quijote deberfa cundir su ejemplo de
desfacedor de entuertos y también desde las pdginas
4 de esta revista puede aportarse algtin que otro gra-
' nito de arena. Hay algunos lugares comunes, por
_JI ejemplo, que se vienen repitiendo sin el menor ri-
gor critico y que convendria situar en su verdadera perspectiva.
Con ocasién del dltimo Parsifal liceista, sin ir mds lejos, se ha ofdo
y leido hasta la saciedad la expresidn festival sacro con referencia a
dicha obra y dando por supuesto que eso es lo que significa
Biihnenweibfestspiel, que es como Wagner subtitulé la obra. Pues
no; podrd llamarse drama o festival sacro a Parsifal porque lo es,
pero no porque su autor lo llamara asi. La raiz weih no tiene valor
de adjetivo sino de sustantivo y equivale a consagracién, con lo que
Biihnenweih vendria a ser la consagracion de un escenario y la pala-
breja en su totalidad Festival para la consagracion de un escenario.
Escenario, claro estd, que en la mente de Wagner no podria ser
otro que el de su teatro en Bayreuth. Y que ello es asf, y no una
mera especulacién de quien esto firma, lo prueban unas frases del
propio Wagner en una carta dirigida al rey Ludwig II de Baviera
con fecha 28 de septiembre de 1880, argumentando su negativa a
que la obra fuese estrenada en otro teatro: “In ganz richtigem Ge-
Jiihl betitelte ich den Parsifal ein Biibnenweibfestspiel. So muss ich
denn nur eine Biihne zu weihen zu suchen”. O lo que viene a ser lo
mismo: “De intento he llamado Festival para la consagracién de un
escenario a mi Parsifal. Ahora hay que buscar el escenario a consa-
grar . Desde 1876 ese escenario estaba disponible: era el Festspiel-
haus de Bayreuth. La consagracién tuvo lugar alli, pero la inten-
cion de Wagner de que “no fuera representado en ningtin otro tea-
tro para la mera diversién del puiblico” no serfa respetada.

Otra afirmacién que sigue haciéndose sin mayor fundamento
es la de que el dltimo fruto del estro belliniano llevé alguna vez el
titulo de / puritani di Scozia. En una reciente edicién del presti-
gioso Oxford Dictionary of Opera que iniciaron los sefiores Wa-
rrack y Rosenthal atn podia leerse, en efecto, en la entrada corres-
pondiente a esta obra “Mds correctamente, I Puritani di Scozia”.
Pues va a ser que no, como se dice ahora. Vedmoslo. El libreto de
Carlo Pepoli estd directamente inspirado en una obra de teatro
francesa, Tétes rondes et Cavaliers de Jacques-Arsene Ancelot y
Joseph Xavier Boniface (conocido como Saintine), un drame bis-
torique mélé de chant estrenado en el Théatre National de Vaude-
ville el 25 de septiembre de 1833. Esos Cabezas redondas eran los

puritanos, defensores de las prerrogativas del Parlamento en Ingla-

t€rra —no en kEscocia—, en tanto que los Caballeros eran los parti-
darios del rey Carlos II. Un caldo de cultivo que hubiera sido ideal
para una novela de Walter Scott, como lo fue para la obra france-
82, que no le debe nada al gran escritor en este caso.

A Scott sf se debe, en cambio, la obra Old Mortality, que en
Francia fue traducida como Les puritains d’Ecosse y en Iralia como
[ Puritani di Scozia, en 1817 y en 1825, respectivamente. De ahi

surge la confusién entre dos obras que nada tienen que ver entre

Antoni BOFILL

|

Laran ieatre
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Placido Domingo como Parsifal en el Liceu barcelonés

sf. Su tnico nexo de unién se encuentra en una carta de Bellini a
Francesco Florimo de fecha 21 de noviembre de 1834: “Si no les
gusta [ Puritani, que la llamen Elvira o Le teste ronde e i cavalieri,
aunque éste ltimo me parece un poco largo. Si se ha optado por
Puritani es para aprovechar la popularidad de los Puritanos de
Scott y no por otra razon . El libreto (Delaforest, Paris, 1835)
acude a una férmula mixta (/ puritani e i cavalieri) que tendria una
vida ciertamente larga puesto que atin en 1862 se imprimfa en
Barcelona un libreto con el titulo de Los puritanos y los caballeros.
No obstante, al editar la partitura Ricordi en 1836 ya lo hizo bajo
el titulo de 7 Puritani, que es el que ha acabado imponiéndose.
Pero nunca la épera se llamé I Puritani di Scozia.

También podrfa entrar en el censo de las imprecisiones o de las
menciones equivocas la cuestion del titulo de la primera versién
de la tnica creacién operistica de Beethoven. No deberfa ser asf,
pues la cosa no puede ser mds clara: el 20 de noviembre de 1805
y con un libreto de Joseph Sonnleithner, se estrena en el Theater
an der Wien la obra Fidelio oder die eheliche Liebe (Fidelio o el amor
conyugal). La reestructuracién de la obra en dos actos con la cola-
boracién de Stephen von Breuning se estrenaba el 29 de marzo de
1806 como Leonore oder der Triumph der eheliche Liebe (Leonore o
el triunfo del amor conyugal) en el mismo teatro. En 1814 (23 de
mayo) y en el Kirntnertortheater o Teatro de la Puerta de Carintia
se estrenaba la version definitiva de Fidelio con la aportacién de un
tercer libretista: Georg Friedrich Treitschke. Leonore, por tanto,
sélo deberfa utilizarse para designar la segunda versién, pero no la
primera. Y hablando del Theater an der Wien, no estarfa de mds
recordar aque allf 720 se estrené Die Zauberflite a pesar del Papage-
no que adorna su fachada. La compafifa de Schikaneder se trasla-
d6 a ese teatro en 1801, pero para entonces el estreno de La flau-
ta mdgica ya se habia producido. Ello tuvo lugar en 1791 en el
Freithaustheater auf der Wieden, un local suburbano de Viena que
el grupo venfa utilizando desde 1787. Marcelo CERVELLO
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Glacomo Prestia
(arriba), como Jacopo
Fiesco. Junto a estas
lineas, Juan Pons
(Simon) junto a
Serena Farnocchia
(Maria/Amelia) y
Alfredo Portilla
(Gabriele Adorno).
En la pagina
siguiente, Joan Pons
como Simon
Boccanegra

‘1{” |'||t|£ et

Reportaje giréf'n:u: Teatro de La Maestranza / Guillermo MENDO

nacional

Sevilla

leatro de L.a Maestranza

Verdi SIMON BOCCANEGRA
J. Pons, S. Farnocchia, G. Prestia, A. Portilla, G. Viviani, R. De Andrés, M. De Diego, R. Botella.

Dir.: N. Luisotti. Dir. esc.: P. Pier'Alli. 5 de marzo

legd y fracasé Simon Boccanegra en su primer desembarco en el sevillano Teatro

de La Maestranza a bordo de una produccién oscura, tristona y tremendamen-

te aburrida procedente del Carlo Felice de Génova, la misma tierra del infor-

tunado Dux. El montaje escénico concebido por Pierluigi Pier’Alli se hizo

pesado, sin que en absoluto lograra narrar con claridad la enrevesada drama-
turgia del libreto. El sopor de sus pinceladas colegiales —esos gigantescos arbustos méviles,
esas silfides que parecfan estar haciendo Tai Chi, ese marco imperial que parecfa sacado de
una de esas afiejas producciones de Giuseppe de Tomasi— se potencié a causa de los largos
y reiterados espacios muertos que requerfan los cambios escenograficos de cada acto y cua-
dro. Fue un espectdculo anodino, con lagunas pronunciadas por una iluminacién gratuita-
mente tenebrista y tan absolutamente insuficiente como inadecuada. Por todo ello, el estre-
no de este Simon se convirtié en el de una noche sin emocién y sin esa complicidad que
siempre deberfa provocar una funcién de épera.

Musicalmente, en todo caso, hay que destacar el muy rodado Simon Boccanegra encar-
nado por Juan Pons, artista que, a pesar de que en esta funcién no se encontrara en opti-
mas condiciones vocales, por encima de cualquier circunstancia acabé imponiendo su cate-
goria artistica y esa nobleza honda y sincera que siempre distingue sus interpretaciones. Su
comunicatividad, la veracidad que imprime al personaje, su bien moldeado canto verdiano
y la veteranfa de una carrera ejemplar fueron elementos aliados para obviar una noche en la
que la voz aparecid algo fatigada y sin esa poderosa presencia vocal que siempre ha distin-
guido al gran baritono menorquin en cada una de sus intervenciones.

Los otros tres elementos
triunfadores de la noche
fueron el director de or-
questa Nicola Luisotti, el
bajo florentino Giacomo
Prestia y el Coro de Amigos
del Teatro Maestranza, que
bordé una interpretacién
de fuste, muy cuidada y ho-
mogénea, con una cuerda
de sopranos especialmente
afortunada en los pasajes
mds agudos.

Nicola Luisotti con-

certd con entusiasmo, Vvi-
gor, criterio, autoridad, conocimiento de causa y gesto expresivo. Es un maestro que dibu-

ja la musica con bella precisién y que entiende bien el lenguaje verdiano. En su contra, y
quizd como consecuencia de su juventud, estd el hecho de que en determinados momentos
no lograra regular arménicamente el volumen de un foso que se mostré excesivo, particu-
larmente de unos metales demasiado entusiasmados, que mds parecfan tocar una sinfonia
de Bruckner que una dépera de Verdi. Este hecho afecté de modo particular a la voz de Juan
Pons, que resultd eclipsada frecuentemente por la incontinencia dindmica impuesta al foso
por la batuta de Luisotti. No ocurrié asi con la voz poderosa de Giacomo Prestia, cantan-
te en plenitud cuyo potente y profundo registro de auténtico bajo dio vida a un convin-
cente Jacopo Fiesco. La honorable artista que es la soprano Serena Farnocchia vio mengua-
da la intensidad comunicativa de su encarnacién de Maria Boccanegra / Amelia Grimaldi
a causa de un vibrato que afe6 su incuestionable entidad expresiva. El tenor Alfredo Por-
tilla canté un Gabriele Adorno rudimentario estilisticamente hablando y muy deteriorado
en lo vocal a causa de una afeccién evidente, mientras que el baritono Gabriele Viviani
(Paolo) lucié un hermoso timbre y un exquisito canto legato en el que asomaba su expe-
riencia donizettiana. Ademds actué muy bien y fraseé conmovedoramente el “Ob qual bel-
ta!” con que se refiere a Amelia. Ramén de Andrés, el tenor cdntabro Manuel de Diego

—cuya voz corrid veloz y se proyecté dptimamente— y la mezzo Rocio Botella cumplieron
con holgura sus puntuales intervenciones. * Justo ROMER(
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Jose Bros y Dolora
Zajick en el Roberto
Devereux del Liceu
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Antomi BOFILL

Barcelona
GRAN TEATRE DEL LICEU
Donizetti ROBERTO DEVEREUX

M. P. Piscitelli, J. Bros, D. Zajick, R. Servile, J. Fado,
A. Echeverria, J. Roldan. Dir.: Y. Abel.

V. DE CONCIERTO-SEMIESCENIFICADA, 74 de febrero

e habfa anunciado como versién de concierto —un

formato que ahora prolifera no se sabe bien si por
desconfianza en la dramaturgia de la obra en cuestién o
por razones meramente econémicas— y en realidad se sir-
vid como versién semiescenificada, con un movimiento
escénico que tirmaba el experimentado binomio formado
por José Antonio Gutiérrez y Elisa Crehuet y una dis-
posicién luminotécnica del no menos asendereado Al-
bert Faura. El resultado fue un poco triste. La oscuridad
reinante, con puntos de luz sobre los solistas —con su
atril correspondiente— y paneles que se movian en senti-
do vertical para revelar fondos de luz y eventuales postu-
ras escultdricas en la entrada de los personajes, ayudaron
poco a explicar el argumento dramdtico y desorientaron
un tanto al publico, ya arrecido por la imprevista sustitu-
cién de la principal protagonista femenina en el dltimo
momento. La férmula del espectdculo semi-staged, de he-
cho, acostumbra a funcionar mejor con unos pocos mo-
vimientos de los solistas en primer plano con la orques-
ta detrds que con todo el escenario a su disposicién, co-
mo aqui, y la orquesta en el foso. La sensacién de vacio
lleg6 a hacerse agobiante.
En cualquier caso, se trataba de oir la obra y ello se hizo
con todas las garantias exigibles. Yves Abel demostré, ya
desde una obertura muy bien estructurada, que estaba
allf para algo y supo concertar, regular de mano maestra
entradas y pausas y dotar al discurso musical de entidad
propia. Un gran trabajo. La orquesta tuvo momentos
brillantes y algiin que otro renuncio en los metales para
dejar constancia de que sigue teniendo sus limitaciones.
El coro dirigidﬂ por José Luis Basso aportd correccidn,
ya que no brillantez. Ya fuese por la depresién viudal en

que la defeccién de Ana Marfa Sdnchez les habfa dejado
sumidos o por falta de atencién suficiente, fueron mu-
chos los que no apreciaron en los términos debidos la
admirable versién que del papel de Elisabetta hizo Ma-
ria Pia Piscitelli: sentido admirable de la parola scenica,
diccién absolutamente perfecta y control técnico tortal;
s6lo un instrumento un tanto avaro de colores y de pro-
yeccién insuficiente pudo privarla de un triunfo que,
aun asi, no le fue regateado por quienes habfan estado
mds atentos. Riqueza timbrica y squillo no le faltaron a
un José Bros cada vez mds seguro de sus propias fuerzas,
que s6lo sobrevaloré en algin pasaje comprometido de
su aria “Come uno spirto angelico”, por otra parte sober-
biamente enunciada, y que compensé con una brillante
resolucién de la cabaletta. Dolora Zajick demostré —por
si ain hubiera necesidad de ello— que no vive sélo de su
emision torrencial y que el tratamiento del canto de co-
loratura tampoco tiene secretos para ella. Su estado de
forma, por otra parte, era sencillamente espectacular. El
magnifico ddo del tercer acto hubiera hecho otro efecto
de contar con un Nottingham menos borroso y tenden-
te al desatuero verista que Roberto Servile, que sélo pu-
do ofecer una gris correccién en su fraseo.

Tuvieron cierta eficacia las frases de Josep Fadé como
Lord Cecil y de Alfonso Echeverria como Raleigh, aun-
que a éste tltimo se le notaba en esta ocasién algo cansa-
do. Un tanto caprichosa la afinacién de Javier Rolddn,
que completaba el reparto.

Se aplaudié mucho al final, pero el éxito no puede califi-
carse de apotedsico. * Marcelo CERVELLO

PETIT LICEU - AUDITORI DE CORNELLA
Rossini/Tricicle
EL SUPERBARBERO DE SEVILLA

M. Canturri, H. Pardell, E. Roche, P Lopez X Fernandez
Dir.: A. Branch. Dir. esc.: Tricicle. 76 de

I a temporada del Petit Liceu, alojada en el Auditori
de Cornella, representa la cristalizacién del mds am-
bicioso proyecto pedagégico concebido por un teatro




i . DON GIOVANNI

de Wolfgang Amadeus Mozart
Victor Pablo « Lluis Pasqual
Nueva produccion del Teatro Real

SEPTIEMBRE: 30
OCTUBRE: 2, 3, 4,5, 7,8, 10,.11,.12, 14, 15

. DESDE LA CASA DE

LOS MUE RTOS
[Z MRTVEHO DOMUJ

de Leos Janacek

Mare Albrecht » Klaus Michael Griiber

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con la Opera National de
Paris

OCTUBRE: 30

NOVIEMBRE: 1, 3,5, 7, 9, 11, 13, 15

k. . . LUISA MILLER

de Giuseppe Verdi

Jesus Lopez Cobos « Francesca
Zambello

Produccion de la San Francisco Opera
(2000}

DICIEMBRE: 1, 4, 8, 12, 14, 17, 20, 23

. .« DIE AGYPTISCHE

HELENA H
[HELENA EGIPCIACA]

de Richard Strauss. Version de concierto
Leon Botstein
DICIEMBRE: 9, 11

.. . AMIDSUMMER

NIGHT'S DREAM
[SUENO DE UNA NOCHE DE
VERANOI]

de Benjamin Britten
Armin Jordan « Pier Luigi Pizzi

Nueva produccion del Teatro Real
ENERO: 11, 13, 15, 17, 19, 20, 22, 24, 26

... LELISIR D’AMORE
[EL ELIXIR DE AMOR]

de Gaetano Donizetti
Maurizio Benini « Hugo De Ana
Nueva produccién del Teatro Real

FEBRERO: 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 21,
23,24 25. 2628

v« LA BOHEME
de Giacomo Puccini

JF;E!'IS Lopez Cobos | David Giménez »
Giancarlo del Monaco
Produccion del Teatro Real (1998)

MARZD: 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 28,
29, 30, 31

ABRIL: 1, 3. 4. 6

R TEATRO REAL

Fu#rnaqh’m DEL TEATRO LIRICO

|
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..... DIE ENTFUHRUNG

AUS DEM SERAIL
[EL RAPTO EN EL SERRALLO]

de Wolfgang Amadeus Mozart

Christoph Kénig « Jérome Deschamps |
Macha Makeieff

Produccion del Festival Aix en Provence
(2003)

MAYOD: 8, 10, 12, 15, 17, 19, 21, 23

.« .. DIALOGUES DES

CARMELITES
[DIALOGOS DE CARMELITAS]

de Francis Poulenc

Jesus Lopez Cobos « Robert Carsen

Produccion de Nederlands Opera de
Amsterdam (2002)

JUNIO: 8, 10, 12, 15, 18, 21, 25, 27, 30

.. .. LACONQUISTA DI

GRANATA

de Emilio Arrieta. Versién de concierto
Ciclo: Los Clasicos del Real
Jesus Lopez Cobos

JULID: 7, 9

. ... LUISA FERNANDA

de Federico Moreno Torroba

Jesus Lopez Cobos « Emilio Sagi

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con la Washington Opera
y con Los Angeles Opera

JUNIO: 26, 28
Juuo: 1,3, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18,19

.... BALLET DE LA SCALA

DE MILAN
Theme and Variations
de Piotr llich Tchaikovsky
George Balanchine

The Cage
de lgor Stravinsky

Jerome Robbins

Le sacre du printemps
de lgor Stravinsky

Maurice Bejart
Frédéric Olivieri « David Garforth
SEPTIEMBRE: 6, 7, 8, 9, 11

. ... ENGLISH NATIONAL

BALLET

El lago de los cisnes
de Piotr llichTchaikovsky

Derek Deane [ Frederic Ashton
ABRIL: 19, 20, 21, 23, 24, 25

..... EN TORNO A .. ..+« ELGATO CON BOTAS
DON ]UAN de Xavier Montsalvatge
Lecturas de textos erdticos teatrales del Josep Vicent » Emilio Sagi
Sgta AN Nueva produccion del Tf:at_Fu Reag -.;:nu
: coproduccion con el Gran Teatre del Liceu
Luis Pasqual dEFBaTcelnna, la Asociacion Bilbaina de
OCTUBRE: 6 Amigos de la Opera (ABAQ) y la Asociacion
Asturiana de Amigos de la Opera (AAAD)
NOVIEMBRE: 4, 6, 12
..... DOMINGOS DE
CAMARA ENVEDE (= o EL PEQUENO
TEATRO REAL DESHOLLINADOR
ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL [THE LITTLE SWEEP]

Orquesta Sinfonica de Madrid (2~ SRl
de Benjamin Britten

OCTUBRE: 9 * : :
DICIEMBRE: 4 Wolfgang lzquierdo « Ignacio Garcia
ENERO: 22 Produccién del Teatro Real (2005). Proyecto
FEBRERO: 19, 26 ganador del | Concurso de Creacion
MARZD: 19 Escénica, con el patrocinio de la ﬁsm:iar.:iun
MAYD: 21 de Amigos de la Opera de Madrid (AAOM)

..... CONCIERTO DE .+« .- DULCINEA

VOCES FEMENINAS

Obras de J. Brahms, F. Poulenc, L. Janacek,
y B. Britten

de Mauricio Sotelo

Director de escena: Xavier Alberti

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona

MAYO: 18, 20, 22

Jordi Casas Bayer

NOVIEMBRE: 14

..... ELASES MAGISTRALES  r oL QoM o8 .

S o BERNSTEIN: {POR QUE

2 LA MUSICA NOS HACE
NOVIEMBRE: 28, 29, 30 B Al MR—?

DICIEMBRE: 1,2,5,6,7, 8,9 Musica de Leonard Bernstein y otras

selecciones orquestales
Narradora: Jamie Bernstein
ABRIL: 22

.....JAZZ EN EL BARRIO
LATINO DE PARIS

McCoy Tyner Trio
MARZO: 21

Dee Dee Bridgewater
Gary Burton & Richard Galliano Quartet

MARZO: 26

John McLaughlin & Shakti, Zakir et 5o BRI TES

Hussain Directar de escena: Marcelo Lombardero
ABRIL: 2 Cabaret con obras de Poulenc, Satie,

Mithaud y Weill

Chano Dominguez Textos de Appolinaire, Verlaine, Max

Jacob, Cocteau, Eluard, Luis de Aragon
ABRIL: 5
JUNIO: 9, 11
..... CLASES MAGISTRALES i R RQURERHISATITE

J. Vicent Egea « Tomas Munoz

Musica de Leonard Bernstein

Produccion del Teatro Gayarre de Pamplona
ABRIL: 8, 9

DE MIEMBROS DEL

ENGLISH NATIONAL
BALLET

ABRIL: 19, 20, 21, 22, 24, 25
. . . .TENOR, VIVO... Y AL ROJO

Monologo lirico-alternativo con musica
----- | CONCURSO de Gounod, Donizetti, Wagner, Bizet,
INTERNACIONAL DE Mascagni, Léhar

DIRECCION DE OPERA
“‘JESUS LOPEZ COBOS"

Enrigue Viana « Manuel Burgueras
DICIEMBRE: 29, 30

CORO Y ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL

Orgquesta

Sinfonica de

Madrid

a Taquillas: lunes a sibado, de 10 a 13.30 y de 17.30 2 20.00 w Venta Telefonica: 902 24 48 48 w Informacion: 91 516 06 60
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Abajo, Adrienne
Dugger en Erwartung
en el Euskalduna. Al
lado, una escena de la
Salome ofrecida

en el mismo
escenario bilbaino.
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lirico espafiol. Allf se suceden, en paralelo a la actividad
de la sede tradicional del Gran Teatre, una temporada
propia que propone una serie de representaciones pensa-
das tanto para escolares como para toda la familia —a la
que corresponde la velada aquf resenada—; en este primer
afio de andadura, sin embargo, todavia se nota la falta de
arraigo en un publico —s6lo el familiar, ya que el escolar
estd asegurado— que se hace un lio con esta nueva sede.
Ademds, cuesta llenar un aforo tan generoso como el del
Petit Liceu. Pero la excursién bien vale la pena: los espec-
tdculos tienen la marca de calidad Liceu y los pequefios
se lo pasan en grande, tal y como sucedié con esta repo-
sicion del Superbarbero de Sevilla, una genial adaptacién
de la obra maestra rossiniana que firmara el grupo tea-
tral Tricicle en abril de 2003.

La genialidad del trabajo dramatirgico tiene a sus mejo-
res defensores en los nifios: el espectdculo estd pensado
para mayores de ocho afios y, aun asi, los muchos peque-
fiajos de tres y cuatro afios que acuden, mantienen la
atencion y haste se rfen a carcajadas. La reduccién de la
partitura para piano, flauta travesera, violonchelo y per-

A.B. A. 0. / MORENO ESQUIBEL

-
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cusién es perfecta, la adaptacién del libreto —en cataldn
y de Miquel Desclot— funciona por su proximidad, di-
cho con diccién clara y transparente por los intérpretes,
siempre comprensible. La versién estd plena de guifios
teatrales y musicales y si en esta funcién los musicos
—Stanislav Angelov, Jordi Soler y, sobre todo Patricia
Mazo— comenzaron algo frios, los cantantes impresiona-
ron por lo conseguido de su entrega. Marc Canturri
ofrecié un Figaro modélico, con diccién impoluta y an-
dares convincentes; Helios Pardell no evité ni orna-
mentaciones ni sobreagudos, actuando siempre con total
dominio de la escena. La Rosina de Elena Roche desta-
c6 principalmente por sus agudos, mientras que el diver-
tido Don Basilio de Pablo Lépez fue coloreado con una
voz atractiva, pero algo descontrolada en la emisién. Por

ultimo, el excelente Don Bartolo de Xavier Ferndndez

se movié con autoridad y no cayé nunca en la payasada
gratuita. ¥ Pablo MELENDEZ-HADDAD

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

Schoenberg ERWARTUNG
R. Strauss SALONME

A. Dugger. V. Stenkina, U. Holdorf, A. Gjevang, R. Hale,

C. Pia, |. Mentxaka, A. Feria, M. Ubieta, J. Ruiz,

|. Moncloa, J. Morales, P. Calderon, F. Santiago,

D. Menéndez, M. Atxalandabaso, M. Moncloa, J. M.

Diaz. Dir.: J. Mena, Dir. esc.: E. Saqi. 12 de febrero

Un verdadero reto constituyé para A.B.A.O. el incor-
porar a su repertorio Erwartung ante un publico tan
identificado siempre con la lirica tradicional, que ha si-
do incluido en la presente temporada como complemen-
to a Salome, obra de un solo acto y consecuentemente un
tanto mermada para cubrir una velada operistica.

Erwartung plantea un contenido escénico que ha de
transmitirse con el expresionismo inherente a una musi-
ca que refleja la angustiosa biisqueda de un ser querido
en un oscuro bosque y a quien se encuentra por fin cada-
ver. Una obra que presenta grandes dificultades vocales
y, para algunos, de poco lucimiento por cuanto su musi-
ca entra en el dmbito de la dodecafonfa que se aparta de
las lineas melddicas tradicionales. Todas estas dificulta-
des fueron felizmente soslayadas y superadas por la so-
prano norteamericana Adrienne Dugger quien exhibio
una hermosa voz de soprano spinto con registros brillan-
tes e importantes desde los graves a los agudos y con la
precisa presencia escénica con la que consiguié la viven-
cia que corresponde al personaje a lo largo de su media
hora interpretativa en solitario. La obra result6 del agra-



do del publico a juzgar por los calurosos
aplausos con los que fue despedida.
Venia a continuacién la obra de Richard
Strauss, Salome, titulo con el cual el com-
positor prdcticamente comenzaba su an-
dadura en el mundo de la épera. Su pro-
tagonista en este montaje, Valeria Sten-
kina, hizo de todo y siempre muy bien,
desde su buena actuacién dramdrica a la
interpretacion canora de su complicado
personaje pasando por la danza de los ve-
los, que desarrollé de forma notable sin
tener que recurrir a terceras. La soprano
se entregd por entero atacando las mds
complicadas notas que ofrece su partice-
lla logrando la transmisién dramdtica de
su personaje. Fueron para ella las mds en-
tusiastas y meritorias ovaciones de la ve-
lada.

No puede decirse lo mismo de la mezzo
Anne Gjevang como Herodias, quien a
pesar de ofrecer una adecuada labor acto-
ral, no alcanz6 similar nivel bajo el aspec-
to vocal por su voz tremolante. De nuevo
actuaba en Bilbao el bajo-baritono Ro-
bert Hale —que salié a escena afénico,
como fue anunciado por megafonfa al
principio de la representacién—, que hizo
su Jokanaan con impresionante voz a pe-
sar de todos los pesares, cantando con
gran estilo y sefiorfo, confiriendo a su
personaje la vivencia e intensidad preci-
sas. Asi lo comprendié el publico, ova-
ciondndole con entrega.

El Herodes a cargo del experimentado
Udo Holdorf, que canté ddndolo todo,
aparecio en una robusta voz de tenor dra-
mdtico. La mezzo Itxaro Mentxaka co-
mo Paje de Herodias, ofrecié una feliz y
destacada interpretacién tanto bajo el
punto de vista vocal como del escénico.
El tenor Claude Pia hizo un interesante
Narraboth cantando con su voz fresca y
de muy buena proyeccién. El resto del
reparto fue cubierto con cantantes sobre-
salientes encabezados por el siempre ma-
estro José Ruiz dentro del grupo de los
Judios, compartiéndolo con Lorenzo
Moncloa, Julio Morales, Pedro Calde-
r6n y Francisco Santiago, el bajo Alber-
to Feria como un capadocio, la soprano
Marta Ubieta como una esclava, David
Menéndez y Mikeldi Atxalandabaso
“Omo nazarenos y Marco Moncloa con
José Manuel Diaz como soldados.

En el foso, la Bilbao Orkestra Sinfonikoa
sond espléndidamente bajo la batuta de
Su titular, Juanjo Mena, cuya presenta-
cién dentro de las temporadas abaoistas
no ha podido resultar mds afortunada
Por la grandiosidad que imprimié cuan-
do fue necesario, su total identificacién
con los cantantes y la perfecta sincroniza-
ci6n que logré con todo el conjunto en

esta un tanto complicada partitura musi-
cal. Afortunadas también las presentacio-
nes escénica de ambos titulos que ofrecié
el ovetense Emilio Sagi, con una nueva
y meritoria produccién en el caso de Er-
wartung e incorporando la que creara pa-
ra Oviedo en Salome.

* José Antonio SOLANO

Las Palmas
de Gran

Canaria

AUDITORIO ALFREDO KRAUS

Puccini
MADAMA BUTTERFLY
C. Gallardo-Domas, C. Tanner, A. Veccia,
E. Boteva, E. Sanchez, E. Todisco,
F. Latorre, S. Dumpiérrez, R. M. Cillero,
K. Reyes, C. Estévez, S. Cabrera. Dir.
M. Barbacini. Dir. esc.: M. Pontiggia.
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adama Butterfly inauguré el 37°
L ¥ 1 Festival de Opera Alfredo Kraus de
Las Palmas de Gran Canaria, organizado
por los Amigos Canarios de la Opera, en
el Auditorio que lleva el nombre del in-
mortal maestro y que se asoma a la exten-
sa playa de la Cantera, a la espera de que
el glorioso Teatro Galdés, en el que ya
han empezado las obras para su ineludi-
ble modernizacién, vuelva cuanto antes a
sus antiguos fastos.

Un publico entusiasta, que ocupaba las
mds de 1.500 localidades del Auditorio,
en demostracion del creciente interés ha-
cia la dpera del puiblico canario —que ha
agotado las entradas para algunos titulos
a dos dias de su puesta a la venta, y no sé-
lo para el debut de Juan Diego Flérez en
el esperadisimo Elisir, sino también para
el nada frecuente Rake’s Progress de Stra-
vinsky—, tributé una auténtica ovacién a
la triunfadora de la velada, la soprano
Cristina Gallardo-Domds. Su conocida
y delicada interpretacién de Cio-Cio-San
ha sido internacionalmente reconocida:
vocalidad generosa, ejemplar dominio de
la respiracién, uso adecuado de ataques
en piano y proyeccién relevante pese a las
dificultades actsticas del Auditorio para
la 6pera al carecer de un foso para la or-
questa. Gallardo-Domds encanté, ade-
mds, por la cuidadosamente trabajada
construccion del personaje. Si es que se
puede poner un pero a su alta prestacién
cabe apuntar que su geisha resulta algo
sobreactuada; sin embargo, su “Tu, tu,
piccolo lddio” fue cantado con sentimien-
to y enardecié al publico.

Una auténtica sorpresa fue la del tenor

UUNIVERSITAT
JAUME-]

' ’ {Irjl.'l'll.'lll'lli I"I-J'HIJ:.irfrli'.
i Jr t':'-i.f.’slilri ."ﬂl f Ir
I!.l_l |;.'I1

Universitat Jaume |

Cancons de Matilde Salvador

Disco que recoge un recital de la
compositora Matilde Salvador autora
entre otras obras de la opera Vinatea,
estrenada en el Gran Teatre del Liceu
en 1974, interpretadas al piano por la
autora v cantadas por el tenor José
Lopez Ferrero, a quien recientemente
hemos podido disfrutar en un magnifico
Don Ottavio en la produccion
valenciana de Don Giovanni. Se puede
adquirir a traves:
http.:.//'www.tienda.uji.es
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Rodrize Madid i ors
Opera al Patrarica San José

Excelente version de la primera opera
escrita y estrenada en Valencia en 1718
por ¢l autor Jose Pradas Gallén,
reconstruida y orquestada por el
prestigioso director Rodrigo Madrid al
”1"””" H'rt.'-* ft! {'1[!}’.1'{-’.‘{4"%! L"fm*fl:,-‘.-"?f.\. J"f {'ﬁ_\'t"ﬁ
recoge ademas tres villancicos barrocos
del mismo autor e incluve el libreto de
todas las composiciones. Lo distribuye
el Sello Gaudisc con la siguiente
referencia: E.GT9061 CD

Ambos discos son una aportacion mas
de la Universitat Jaume I a la difusion

de los tesoros artisticos valencianos.

Upera Actual
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Un instante de |a
Madama Butterfly
de Las Palmas.
Abajo, una escena
del Lohengrin del
Teatro Real

il IIII. ||'.'i|

4(} Uhpies

norteamericano Carl Tanner, Pinkerton efectivo, de
brillante timbre y valiente en el fraseo: el ligero acento
inglés dio un oportuno toque yankee al chulesco perso-
naje. Bien integrado el Sharpless del baritono Angelo
Veccia, llamado a tltima hora y que ofrecié un retrato
crefble del paternal rol.

Un lujo el comprimariado, empezando por la Suzuki de
la mezzo Emilya Boteva, ficil en el agudo y de buen
cuerpo vocal, siguiendo con el excelente Goro del tenor
Emilio Sdnchez, un tenor de cardcter de los de antes. El
bajo Elia Todisco dio vida a un 4spero y sonoro Zio
Bonzo, en tanto que Fernando Latorre visti6 con doble
tino los roles de Comissario Imperiale y de Yamadori.
Merecen también elogios Kenya Reyes (la Prima), Car-
men Estévez (la Tia), Sergio Cabrera (Tio Yakusidé) y
Rosa Maria Cillero, madre de Cio-Cio-San, asf como el
pequefio Dolore, delicioso nifio de tres afios reales, muy
particite en la accién, como guinda del espectdculo.

Nacho GONZALEZ
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Mario Pontiggia puso de manifiesto sus dotes teatrales
con una régie coherente con el desarrollo de la accién
dramdtica, a lo que contribuyé una escenografia conce-
bida como una serie de paneles movibles que acaban
transformdndose en una simbdlica jaula. Precioso el ves-
tuario original, tanto en el disefio como en los tejidos, de
Shizuko Omachi y, una vez mis, imprescindible la estu-
penda iluminacién de Eduardo Bravo. Maurizio Bar-
bacini estuvo al frente de la Filarménica de Gran Cana-
ria y del Coro del Festival que dirige Olga Santana, que
tuvo su ocasion de lucimiento en el conmovedor coro 4
bocca chiusa cantado desde el foyer con singular efecto.
Barbacini aporté una direccién sélida, conducida con
buen ritmo y, sobre todo, sin soltar las riendas: hoy en
dia es de agradecer. * Andrea MERLI

Madrid

TEATRO REAL

Wagner LOHENGRIN
P. Seiffert, K. Youn, W. Meier, P. M. Schnitzer,
H.-J. Ketelsen, D. Toth. Dir.: J. Lopez Cnbns Dir esc..
G. Pelkowski / G. Friedrich.

Lc} mds interesante de esta produccién de hace veinte
afios de Gotz Friedrich, es que la historia del caba-
llero del cisne y las intrigas de Telramund y Ortrud con-
tra Elsa y su joven hermano Gottfried estd muy bien na-
rrada, y hasta el mds profano puede seguirla sin perder
un dpice de su argumento. Otra cosa que es que los de-
corados se hayan quedado un tanto anticuados y el ves-
tuario siga siendo disparatado por la mezcla histérica,
muy posiblemente buscada. La iluminacién mantiene la
correccién y efectividad de sus origenes.

Musicalmente hubo de todo en esta representacién del
eatro Real de Madrid. Los cantantes mantuvieron el ti-
po de forma diferente hasta el acto tercero en el que to-
dos, sin excepcién, dieron visibles muestras de agota-
miento, empezando por las dos figuras emblemdricas.
Peter Seiftert, Lohengrin, y Waltraud Meier, Ortrud.

Ambos cantantes se mostraron claramente sobresalien-



tes; durante los dos primeros actos el tenor, y la mezzo en el
segundo, con un dio con la soprano Petra Maria Schnitzet
realmente antoldgico, llegando a ensombrecerla totalmente,
mds teniendo en cuenta que esta soprano, que encarnaba a la
protagonista Elsa, no dispone de una voz de excesivos medios
ni gran belleza timbrica, aunque su actuacién pueda calificar-
se de correcta ya que no crefble. Por otra parte, la contraposi-
cién de Peter Seiffert con el personaje real de Heinrich encar-
nado por el coreano Kwangchul Youn hizo flaco favor a éste
dltimo por su escasa presencia fisica que lo hizo pasar casi de-
sapercibido a pesar de su buen hacer vocal. En cuanto 2 Hans-
Joachim Ketelsen, que canté con gran expresividad su dificil
papel, se le echd en falta un color vocal mds profundo y una
mayor rotundidad en el fraseo, que escamotea en muchas oca-
siones. Muy adecuada la actuacién del heraldo Detlef Roth
que tiene unas intervenciones de mayor enjundia de lo que
aparentemente se cree. Magnifficos, sin tacha alguna, los dos
coros, ¢l de la Comunidad y el titular de Teatro, que se expre-
saron con un empaste y afinacién singularisimos y tuvieron
un segundo acto antolégico. Otro tanto podria decirse de la
intervencion de la orquesta que estd alcanzando cotas de au-
téntica maestria en el arte del foso, con intervenciones solistas
de muy alta calidad, como el clarinete del tercer acto. Y mejor
hubiera sido atin si Jestis Lépez Cobos le hubiera dado a la
obertura y primer acto la fuerza requerida, de la que carecie-
ron No hubo tensién, hasta el punto de quedarse en una espe-
cie de atonfa que presagié lo peor, pero que se resolvié feliz-
mente a partir de segundo acto.

* Francisco GARCIA-ROSADO

Wagner LOHENGRIN
J. Dowd, K. Youn, B. Remmert, G. Geyer, R. P Fink, D. Toth.
Dir.: J. Lopez Cobos. Dir. esc.: G. Pelkowski / G. Friedrich.

Lm cambios en los roles principales para las funciones de-
nominadas de segundo reparto convirtieron esta represen-
facion en un auténtico especticulo de fercera del que sélo se
salvé el coro y la intervencién del Rey, Kwangchul Youn.
Gwynne Geyer como Elsa estuvo calante, escasamente musi-
cal y cantando a golpes. Richard Paul Fink, Telramund, no
es un baritono ni en pesadillas; escasamente un voz atenorada
de pocos e inadecuados medios. Jeffrey Dowd, Lohengrin,
canto de forma monétona, sin matiz alguno, agotado desde el
principio. Y la perla vino con la Ortud de Birgit Remmert.
Sencillamente no pudo, y parece dificil que haya podido algu-
A vez —;con qué criterio se la ha contratado?— cantar este rol;
N0 posee agudos, ni graves; no proyecta, apenas se la puede es-
cuchar. Hasta el heraldo estuvo francamente fuera de lugar.

Jests Lépez Cobos dirigié de la forma mds aburrida que ja-
mas se le haya visto. Todo fue igual, sin tensiones ni contras-
tes. Una ldstima. El publico terminé con fuerte pateo a alguno
de los intérpretes y con comentarios de disgusto. * F. G.-R.
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Ltuna L ASOMBRO DE DAMASCO
Bﬂ- Rey-Joly, C. Gonzalez, M. Sola, J. A. Lépez. Dir.: M. Roa.
21T €sc.; J. Castejon. 22 de fel

Sﬁ' Inicié una nueva edicién del Festival de Zarzuela del Tea-

tro Campoamor que, hasta junio, toma el relevo lirico en
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FONDAZIONE FESTIVAL PUCCINIANO
COMUNE DI VIAREGGIO

921° Festival Puccini

Director artistico Alberto Veronesi

Gran Teatro al Aire Libre,
Torre del Lago Puccini,
Toscana, Italia

22 Julio — 21 Agosto 2005

La Fanciulla del West

Nueva produccion

22, 30 Julio; 12 Agosto

La Boheme
23, 31 Julio; 6, 18, 21 Agosto

Turandot
29 Julio; 7, 13, 20 Agosto

Madama Butterfly
9, 11, 17 Agosto

Taquilla Festival Puccini
viale Puccini, Torre del Lago
tel. +39 0584 359322
fax +39 0584 350277

TuttoEventi
Viale Regina Margherita, Viareggio
tel. +39 0584 427201

e-mail:ticketoffice @ puccinifestival.it
www.puccinifestival.it
www.landofpuccini.com
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El asombro de
Damasco en el
Campoamor
ovetense

Lpera Actual

nacional

Oviedo de la temporada de 6pera, y lo hizo con el estre-
no de la produccién que Jesis Castején firmé para el
Teatro de La Zarzuela de Madrid. La colaboracién entre
ambos teatros traerd a la capital asturiana cinco titulos,
reposiciones algunos de ellos y novedad otros en el ciclo
asturiano.

El Asombro de Damasco de Pablo Luna es un sainete-ope-
reta que funciona en su comicidad disparatada y que in-
tegra, junto a El nifio judio y Benamor, la Trilogia orien-
talista de Luna. Jesiis Castejon, que ya se hizo cargo de
la direccién escénica de la primera de las obras citadas
con éxito, revalidé éste en la propuesta de El Asombro
que incide en la linea del disparate anadiendo
retazos de revista, con pasarela sobre el foso de la orques-
ta extendida hasta el patio de butacas. Sin embargo, en
su estreno ovetense, la propuesta no funcioné en pleni-
tud porque el ritmo cansino y desganado del primer acto
no acabé de enganchar al ptiblico hasta muy avanzada la
obra.

Trabajaron bien los cuerpos estables del Campoamor.
Cumplié la Capilla Polifénica Ciudad de Oviedo y con
brio y eficacia discurrié el hacer de la Sinfénica Ciudad
de Oviedo, dirigida por un Miguel Roa resolutivo y
buen conocedor de la obra. En el reparto —muy bien ac-
tores y figurantes— los cantantes no pasaron de la discre-
cién. Pasaron la criba, por los pelos, Miguel Sola y José
Antonio Lépez, mientras que las actuaciones de Maria
Rey-Joly y Carmen Gonzdlez tuvieron una entidad
menor. ¥ Cosme MARINA

Pamplona

TEATRO GAYARKE
Bernstein TROUBLE IN TARITI

M. Makhmoutova, |. Anaya, S. Baron, A. Arcilla,

D. Echeverria. Dir.: V. Egea. Dir. esc.: T. Mufioz.

1larantes
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efrescante nueva produccién para una Gpera que
Rmerece dejar de ser considerada una obra menor y
tener mds presencia en los teatros del mundo. Bernstein
fue un gran musico del siglo XX; de familia judia, esta-
dounidense hasta la médula, bisexual y de ideas politicas
de izquierda, es el Warhol de la musica, utilizando lo pop
sin por ello caer en lo puramente comercial. Con esta
primera incursién en el universo operistico, en un solo
acto desgrana las virtudes y miserias de una sociedad que
él conocfa muy bien, haciendo un dcido retrato del sue-
fio americano, capaz de sacrificar la propia felicidad en
la loca carrera hacia el éxito socioeconémico. El director
de escena, Tomds Mufioz, retomando la idea que el
propio Bernstein redondearfa mds de 30 afos después
del estreno primigenio con la épera A guiet place, acert6
al presentar esta joyita de cuarenta y cinco minutos de
duracién como un flashback en la vida de esta familia, al
abrir el espectdculo con la escena de la muerte de la pro-
tagonista femenina, que ocurre en la mencionada segun-
da épera. Alli aparecen Dede y Junior, hijos del matri-
monio formado por la difunta y el ahora viudo Sam, y
también Francois, esposo de la anterior pareja sexual del
segundo. Este trio se parecié a los presentadores de un
reality show, conocedores de la realidad familiar y sar-
casticos hasta decir basta. Con un decorado tnico, pero
presentado de multiples formas, logré una fluidez excep-
cional en el relato. El movimiento escénico de los solis-
tas evidencid estar pulido y articulado con esmero. La
mezzosoprano rusa Marina Makhmoutova (Dinah) re-
solvié su dificil parte vocal con destreza, pasando en un
segundo del canto lirico a emisiones sonoras propias del
musical americano, sin dificultad aparente. El baritono
Isidro Anaya, voz bien timbrada, de notable extension
y ductilidad, demostré poseer grandes dotes histriénicas

en el papel de Sam, con una estupenda escena en el gim-
nasio. En cuanto a los tres jovenes cantantes locales, muy
bien David Echeverria y Selva Barén y sélo correcto
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Isidro Anaya como Sam
en el Trouble in Tahiti
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Andoni Arcilla; todos ellos se desenvolvieron con gracia
y desenfado. Al frente del Grupo Instrumental de los Pi-
rineos estuvo Vicent Egea, no siempre atento a la coin-

cidencia entre foso y escena, aunque si a la obtencién de
sonidos mesurados. ¥ Federico FIGUEROA

Pozuelo

de Alarcon

TEATRO MIRA
INDES GALANTES

Rameau LES
S. Révidat, V. Liévre-Picard, J.-B. Dumora. D|r
F-E. Comte. V. DE CONCIERTO.

resentar una opera en version de concierto del gran

maestro del Barroco francés, con un equipo artistico
no rutilante pero si eficaz y con buena aptitud, fue un
acierto para este pequeno teatro de la periferia madrile-
na. En realidad se traté de una seleccién de las arias,
duios y concertantes mds brillantes de la obra. El director
Franck-Emmanuel Comte llevé con fluidez y afortuna-
do apego al estilo a la orquesta gala Les Concert de
[LHostel Dieu, cuidando con mimo a las voces. El pasa-
je de la danza de los salvajes y el temblor de tierra, fue-
ron los momentos mds brillantes de la noche. Del trio de
solistas, destac en el canto la soprano Stéphanie Révi-
dat, con voz de timbre claro y homogéneo manejada con
soltura en los pasajes de agilidades. La otra cara de la
moneda fue el joven tenor Vincent Lievre-Picard, de
voz blanquecina, sin vibrato, mds parecida al sonido de
un contratenor y de modestisimo volumen, siendo casi
inaudible en las intervenciones colectivas.
Jean-Baptiste Dumora, duefio de una bien timbrada
voz de barftono, con pequefios problemas en las colora-

Eduardo MUNOZ
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turas, hizo gala de ella en las matizaciones que dieron
cardcter individual a los diferentes papeles que, por tesi-
tura, canto. * Federico FIGUEROA

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL LA FARANDULA :
Puccini TOSCA
C. Ribera, A. Montserrat, A. Arrabal. T. Marsol

S. Bellver, A. Fajardo, J. Jarque, M. Arredondo Dlr
E. Orciuolo. Dir. esc.: N. Todisco. 23 de febrero

uando de lo que se queja el publico al final del pri-

mer acto es de que la Madonna es demasiado peque-
fia, buena sefial. Ello querrd decir que el espectador ha
visto un lugar de culto —con aspecto de sacristfa, eso si-
y no una platea de teatro donde acabard representdndo-
se El Misteri d’Elx. Es lo que tienen estos desventurados
tiempos, en los que incluso una escenificacién tan mo-
desta como ésta acaba provocando suspiros de alivio. Po-
bre de solemnidad la escenografia firmada por Jordi Ga-
lobart, aceptable el vestuario propiedad de la compafifa
y se supone que procedente de alguna edicién anterior
de la obra y apenas perceprible el trabajo de Nani Valls
con las luces (gradacién aislante para el “Vissi darte”y
efecto de contraluz en la escena final). Con todo esto, €l
veterano tenor en funciones de regista NunzioTodisco
tramité una puesta en escena muy atenta a las acotacio-
nes del texto y con aportaciones personales de mérito,
como ese detalle de hacer que sea un sicario el que infor-
me a Scarpia al oido de la entrada de Tosca en Sant’An-
drea un instante antes de que ésta haga su aparicién, evi-
tando asi la embarazosa situacién de un “Tosca! Che non
mi veda” en espacio tan reducido. No parecié muy temi-
ble el equipo convocado por el barén en el segundo acto
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G.Bizet

Carmen

Director: Jan Latham-Koenig S
Régie, escenografia y vestuario: Pablo Nufiez

Mariselle Martinez / William Joyner / Nicoletta Ardelean
Paulo Szot

MAYO 24,26,28Y 31/ JUNIO 2

R.Wagner

Lohengrin

Director: Maximiano Valdés
Régie: Alfred Kichner
Escenografia: Ramoén Lépez
Vestuario: M. Elena Amos

John Horton - Murray / Susan Anthony / James Johnson
Jeanne- Michele Charbonnet / Fyodor Kuznetsov

JUNIO 21,25,28Y 30
G. Donizetti

Lucia di Lammermoor

Director: Roberto Rizzi Brignoli
Régie: Emilio Sagi

Escenografia: Enrique Bordolini
Vestuario: Imme Moller

Elizabeth Futral / Tito Beltran / Egil Silins / Vitaliy Bilyy
JULIO 18,21,23Y 26

W. A. Mozart

Cosi fan tutte

Director: Maurizio Benini
Régie: Michael Hampe
Escenografia: Ramon Lépez
Vestuario: German Droghetti

Angela M. Marambio / Mathew Polenzani / Pietro Spagnoli
Jossie Pérez / Andrea Concetti / Laura Giordano

AGOSTO 16,18,20,23Y 25
G.Verdi

Aida

Director: Edoardo Miiller

Regie: Matias Cambiasso
Escenografia: Salvatore Pellizzari
Vestuario: Anibal Lapiz

Michele Capalbo / Luciana D’Intino / Stanislav Shvets
Piero Giuliacci / Stephan Pyatnychko / Tuncay Kurtoglu

SEPTIEMBRE 18, 21,24,27Y 30

F. Poulenc

Dialogues des Carmélites

Produccion: Teatro Esplanade Saint-Etienne and Teatro de la
Maestranza de Sevilla

Director: Maximiano Valdés
Régie: Jean Louis Pichon
Escenografia: Alexandre Heyraud
Vestuario: Frédéric Pineau

Verdnica Villarroel / Sylvie Brunet / Irene Burt

Javier Palacios / Adriana Mastrangelo /Victor Torres
Eliana Bayon / Evelyn Ramirez

OCTUBRE 17,20,22Y 25



Carmen Ribera y Albert
Montserrat, Toscay
Cavaradossi en Sabadell
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—un Roberti con el delantal de carnicero ya manchado
de sangre antes de entrar en accién y un giudice del fisco
con aspecto de Harry Potter con peluca— pero la accién
tuvo légica y continuidad, en general, e incluso la credi-
bilidad se extenderfa al tercer acto pese a una descarga de
fusilerfa de barracén de feria.

Y si Todisco pudo salir con bien del empefio, otro tanto
puede decirse de Elio Orciuolo, un director que siem-
pre ha obtenido buenos resultados en Sabadell y cuya
concertacion en esta 7osca tuvo sentido y medida. Ayu-
d6 a los cantantes —a veces incluso con un exceso de con-
descencia en las fermate—y si se demoré alguna vez en los
tempt, lo hizo en el momento mds propicio para ello. Re-
solvié situaciones comprometidas por la actuacién de los
intérpretes, como la escena de la cantoria o el mondlogo
de Scarpia en el segundo acto, marcé acertadamente las
entradas y logré que la Simfonica del Vallés ofreciera una
de sus mejores prestaciones en el foso.

Un equipo vocal muy sélido en los roles principales fue
el fulminante definitivo del éxito final de la representa-
ci6n. La soprano alcoyana Carmen Ribera parecié algo
dubitativa en el primer acto, con cambios de color conti-
nuos en la voz y demasiado pendiente de aprovechar sus
notas mejores, pero se crecid en el segundo con el au-
mento de la tensién dramdrica, resolviendo sus ascensio-
nes al registro agudo con gran autoridad. rambién pre-
sente en el espectacular Do de “Io quella lima gli piantai
nel cor” del acto tercero. Albert Montsertat ha dado un
paso mds —y éste ya con firmeza— hacia l4 nrimera linea
del escalafén tenoril. La voz, exultante en todos los regis-
tros, ya no es su unica valedora: ahora el intérprete ya
hace también su aportacién al resultado final y el fraseo
ha ganado en variedad y en sutileza. Su Cavaradossi pue-
de presentarse sin desdoro en cualquier escenario.
Completaba el cuadro el muy vilido Scarpia del barito-
no madrilefio Alberto Arrabal, que si no puede alarde-

ar de un timbre de especial belleza, si en cambio puede
ofrecer un declamacién de total pertinencia y un volu-
men de mucho respeto. Voluntarioso pero irregular el
censo de comprimarios, del que apenas detacarfa el Sa-
cristin de Toni Marsol o, en su caso, la voz interna del
Pastorcillo (Maria Arredondo). Los dem4s harian bien
en seguir estudiando. El coro dirigido por Daniel Mar-
tinez estuvo bien en el Te Deum pero ayudé a perderse
a los nifios del Cor Juvenil Orfeé de Sabadell que dirige
Gemma Ferndndez en el “Doppio soldo!”.

* Marcelo CERVELLO

Valencia

PALAU DE LA MUSICA (SALA ITURBI)
Schoenberg LA MANO FELIZ

H. Miiller-Brachmann. 0. y C. de |a Radio de Berlin.

Dir.: M. Gielen. V. DE CONCIERTO, 20 de fehrero

na vez mds el Palau de la Musica de Valencia

—Premio OPERA ACTUAL 2003 les hace subir
los colores a los teatros de dpera de Espafia como ya lo
hiciera con ese Festival Puccini en el que revisé al com-
pleto la obra del compositor italiano. Ahora le toca el
turno a uno de los padres de la muscia contempordnea,
pilar bdsico de la Segunda Escuela vienesa, Arnold
Schoenberg, que, en esta segunda entrega del Proyecto
Schoenberg, propuso el estreno espafiol de Die gliickliche
Hand, un drama con musica en un acto escrita en 1913
y estrenada en la Volksoper vienesa en 1924. Concebida
para barftono, coro con doce solistas y una amplia or-
questa, la obra es una hija de su tiempo y bebe de fuen-
tes que van desde Freud hasta Marx. En pocas palabras
y en un nivel de lectura primario, La mano feliz plantea
la lucha del sentido comiin que dicta la conciencia ante
el deseo, con una accién simbélica en la que hay espacio




tanto para teorizar sobre psicologia como sobre lo que de
diabélico tiene el capitalismo. La historia tiene algo de
autobiogrdfico, ya que Schoenberg la compuso después
de que su mujer lo dejara por un sefior “elegante vestido
a la moda’, como él mismo afirmara cuando aquélla
(hermana de Zemlinsky) lo abandoné por un pintor que
mds tarde acabaria suiciddndose.

Repleta de atmdsteras, la musica pierde gran parte de su
sentido fuera del contexto escénico, ya que pinta una su-
cesion de ilusiones dramdticas cargadas de espiritu ex-
presionista, con tintes que recuerdan escenas de obras
como Lulu, de Berg, y por eso fue una ldstima no cono-
cer esta obra en forma escenificada; el compositor inclu-
so participé activamente en el montaje del estreno, en
cuya partitura se apunta un crescendo luminico que se co-
rresponde en muisica con un crescendo en toda regla.

En este estreno, la timbrada y seductora voz de Hanno
Miiller-Brachmann le gané al poderoso apararo orques-
tal de la obra, muy bien apoyado por un coro entregado
y por esos doce solistas de excepcién que participaron en
los diversos papeles secundarios y en la voz de la con-
ciencia, en una lectura admirable por lo dramdticamen-
te efectiva de Michael Gielen.

La obra, de algo mds de media hora de duracién, se ofre-
ci6 como parte de un concierto que comenzé con una
extrovertida visién del Preludio del Parsifal wagneriano
—servido con unas cuerdas sublimes—, preimbulo de una
serie de obras breves del propio Schoenberg como la pos-
tromantica 4z en la tierra, Op. 13y seguida de la ruptu-
tista £/ superviviente de Varsovia, Op. 46. En la segunda
parte se interpretd, con nervio y espléndida transparen-
cia —detalle que se agradece en esta compleja partitura—,
la tercera escena del segundo acto de la dpera Moses und
Aron, siempre con una orquesta y coros absolutamente
en su punto. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Jaragoza
TEATRO PRINCIPAY:
Puccini MADAMA BUTTERFLY
. Sang Hee, G. Gonzalez, R. Mattelli, J. Galan,
. Dimitrov, T. Androlov. Dir.: C. Nance. Dir. esc.:

", Ippolito. 21 de febrero

Se repuso esta obra solamente con un minimo de dig-
nidad, dada la plaza donde se representaba, con una
escenografia de una gran austeridad y decorados muy
simples. La direccién musical corrié a cargo del estadou-
nidense Chris Nance con una labor notable, sacindole
bastante rendimiento a la Filarménica de Pleven, no de-
masiado numerosa (alrededor de cuarenta musicos). El
feparto vocal venfa encabezado por la joven soprano co-
teana, Park Sang Hee. Su voz no es muy grande y su
Opaco timbre y oscuro vibrato no se adaptaron al perso-
naje de Cio-Cio-San; solamente lo hizo su apariencia fi-
sica, ya que su figura es aceptable, aunque no results
Muy convincente cuando en el segundo acto aparecio
con traje sastre occidental y botas de plena actualidad,
“hun esperpéntico contraste con el tradicional peinado
al uso japonés que lucfa. Pinkerton, fue el tenor mexica-
no Gabriel Gonz4lez, con una voz de mucha calidad e
igualdad en la tesitura y aunque no es un galdn de cine
tuvo crefble. Lamentable fue su falta de acoplamiento
con la soprano en el diio del primer acto, que le impidid

inisterio de cducacion, Cultura y Deporte 2012

emitir el agudo final. El barftono Javier Galdn fue un
convincente Sharpless; su registro canoro es muy acepta-
ble y de mucha calidad en el centro, manteniendo el
color muy homogéneo y sin alteraciones. La mezzoso-
prano, Roberta Mattelli, cumplié sin mds en el papel de
Suzuki. Los Coros de Hirosaki (Japén), se lucieron en
esa joya musical, que plasmé en el pentagrama el genio
de Lucca, que es el coro # bocca chiusa del final del se-
gundo acto.

Los amigos aragoneses del be/ canto llenaron el teatro y
supieron estar a la altura, aplaudiendo cuando era nece-
sario y mostrando su tibieza en determinados momen-
tos, sobre todo en el aria de la soprano, “Un bel di vedre-
mo . Una buena demostracién de madurez para la fala-
cia segtin la cual en Zaragoza no tiene cabida la pera
por falta de aficién. * Miguel A. SANTOLARIA

recitales y conciertos

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU
SESIONES GOLFAS EN EL FOYER

Kander & Ebb & Lerner Show
Obras de Kander, Lane, Loewe, Barry y Strouse.
B. Barrett, cantante.C. Denny, piano. 10 de marzo

n espectdculo que se subtitula A Broadway Songbook
U}ra sitda al espectador en las coordenadas precisas de
la experiencia a la que va a ser sometido, sin necesidad
de recurrir a términos equivocos como “cabaret america-
no’, mds vidrioso si cabe en esta ocasién al darse el pisto-
letazo de salida con el saludo de bienvenida del Cabaret
de Fred Ebb y John Kander. Con este binomio de letris-
ta y compositor se construyd toda la primera parte, con
puntos de fuerza en piezas tan sugestivas como “Al that
jazz”o "I move on” de Chicago, emlazada ésta dltima con
el tema principal de New York, New York para dar fin a
la misma. En la segunda parte, el nexo de unién fue el
libretista Jay Lerner, autor no sélo de todas las piezas que
se oyeron con musica de Frederick Loewe, Charles
Strouse, Burton Lane y John Barry sino también de las
propinas, “If ever I would leave you” de Camelot y de ese
mensaje de buena voluntad que es “Anyone who loves,
people anywhere”.

Brent Barrett, dominador absoluto no sélo de un géne-
ro en el que se ha prodigado en los escenarios sino tam-
bién de una forma de presentarlo en un espacio reduci-
do que resulta determinante para su éxito, canté con una
agradable voz de crooning tenor que se adaptaba perfecta-
mente a las posibilidades del micréfono todo el atracti-
vo programa, logrando resultados espectaculares en pie-
zas como “Headin’ for New Orleans” del nonato Huckle-
berry Finn y anadiendo un plus de emocién a otras como
“There’s always one you can’t forget” de la efimera Dance
a little closer de Strouse.

Sus breves apostillas al programa —traducidas a un espa-
fiol muy aceptable por el pianista Christopher Denny,
su espléndido acompanante y autor de los arreglos utili-
zados— amenizaron un programa que se hizo corto y fue
saludado al final, tras un “New York, New York” conclu-
sivo medio coreado por el publico, por una larga ovacién
acompanada de los silbidos de aprobacién y los grititos

':r]'] wera Actual

T



( )peras

B

DON GIOVANNI - W. A. Mozart
19y 21 de mayo, Palacio de la Opera

ORFEO - A. Sartorio
20y 22 de mayo, Teatro Rosalia Castro

LA CENERENTOLA - G. Rossini
10 y 12 de junio, Palacio de la Opera

IDOMENEO -« W. A. Mozart
30 de junio y 2 de julio, Palacio de la (f)pera

( onciertos

PIETER WISPEIWEY violonchelo
27 de mayo, Teatro Rosalia Castro

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA

Matthias Bamert
28 de mayo, Teatro Rosalia Castro

ILYA GRINGOLTS violin
5 de junio, Teatro Rosalia Castro

EWA POBLOCEKA piano
16 de junio, Teatro Rosalia Castro

LA RESURREZIONE oratorio de E. Haendel
17 de junio, Teatro Rosalia Castro
18 de junio, Circulo de las Artes, Lugo

MARTIN STADTFELD piano
22 de junio, Teatro Rosalia Castro

ANDREA BACCHETTI piano
25 de junio, Teatro Rosalia Castro

Musicade (amara

ORQUESTA DE CAMARA DE LA SINFONICA DE GALICIA
Giovanni Fabris
29 de mayo, Teatro Rosalia Castro

TRIO MANUEL QUIROGA
4 de junio, Colegiata de Santa Maria

CUARTETO EMERSON
9 de junio, Teatro Rosalia Castro

ORQUESTA DE CAMARA DE LA SINFONICA DE GALICIA

Massimo Spadano
19 de junio, Teatro Rosalia Castro

SOLISTAS DE LA OSG
1 de julio, Colegiata de Santa Maria

Recitales

ILDAR ABDRAZAKOV bajo
25 de mayo, Teatro Rosalia Castro

RAUL GIMENEZ, tenor
11 de junio, Teatro Rosalia Castro

ALAN OPIE baritono
23 de junio, Teatro Rosalia Castro

002 43 44 43
info@ festivalmozart.com
www.festivalmozart.com
am
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de los habituiales importadores de efectos especiales en materia
de entusiasmo. * M. C,

PALAU DE LA MUSICA CATALANA -
Recital Juan Diego FLOREZ
Obras de Mozart, Cimarosa, Gluck, Rossini, Bellini, Ayarza,
Granda y Donizetti. V. Scalera, piano.
[LIRICA DE BARCELONA, / €€ marzg

uan Diego Florez entré en la sala modernista de Domenech
Ji Montaner como un gran tenor y salié de ella como figura de
culto. No es que tuviera que demostrar nada, pues sus actuacio-
nes en Espafa son, afortunadamente, habituales; pero lo de-
mostré. Demostré que es ¢/ divo del teatro de épera de estos
dias. Y lo curioso es que ha llegado a ese status con un tipo de
voz y un repertorio que no suelen —o no solfan— suscitar los en-
tusiasmos desbordados de los mitémanos. Una bien agitada
mezcla de juventud, simpatia escénica, timbre agradable y técni-
ca segura ha hecho el milagro, con el buen gusto y la elegancia
en el fraseo ocupando el lugar de honor en esta relacién, por en-
cima incluso de ese refulgente registro agudo que ha reclutado a
buena parte de sus admiradores.

5

Antoni BOFILL
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Si quedaba alguna duda acerca de la clase especifica del tenor
peruano, quedé desvanecida con el aria de 7/ re pastore que abria
plaza: su forma de sostener la linea de canto y de apurar hasta el
dltimo aliento de la frase quedaron ya aquf plenamente de ma-
nifiesto. Del aria de Paolino de I/ matrimonio segreto ofrecié una
version tan acorde con el estilo como nueva en el planteamien-
to, cerrando la primera parte del concierto con las dos principa-
les pdginas del Orfeo francés y el aria de Idreno “La speranza pii
soave”. En la segunda parte dio los adecuados acentos marciales
al aria de Tebaldo de 7 Capuleti e i Montecchi, recreindose segui-
damente en el grupo de canciones peruanas de las que ha hecho
grata tarjeta de visita y culminando el generoso recital con dos
donizettis con denominacién de origen como la “Furtiva lagri-
ma” de L elisir d'amore y la espectacular aria de Tonio del primer
acto de La fille du régiment. Ante un ptblico enloquecido, ofre-
ci6 hasta cuatro propinas, desde el rondé del Barbiere a la jota
de El trust de los tenorios de Serrano, pasando por una visceral
version de L’ alba separa dalla luce l'ombra y por una “Donna ¢
mobile” de insultante facilidad. Vincenzo Scalera acompaiié to-
do este festin con sus armas habituales: gran sentido del estilo y

del zempo. En estos casos lo pulido del mecanismo suele ser lo
de menos. * M. C,




[ AUDITORI
Concierto Wagner
Fragmentos de Lohengrin, Parsifal y Die Walkre. N. Secunde.
soprano. P. rrey, tenor. Orfed Catala. 0. S. de Barcelona Y
Nacional de Catalunya. Dir.: F-P. Decker.

' Marzo

| que prueba, repite. Con idéntico programa y con los mis-
E mos Intérpretes, este concierto ya fue ofrecido en Barcelona,
aunque en el Palau de la Musica Catalana, en junio de 2001 co-
mo cierre de las manifestaciones conmemorativas del 600 ani-
versario de la Fundacién del Hospital de la Santa Creu i Sant
Pau y estas columnas se hicieron eco del acontecimiento (OPE-
RA ACTUAL 47). Con la laudable mira de reeditar el éxito en-
tonces obtenido e inscribirlo en sus ciclos oficiales, la OBC vol-
vié a convocar a los mismos protagonistas bajo idénticos presu-
puestos y la respuesta del piblico, en efecto, fue incontroverti-
ble: sala llena y grandes demostraciones de jubilo al final.
;Anadieron —o restaron— algo a los resultados de la propuesta los
casi cuatro anos transcurridos desde entonces? Muy poco. Si el
brillo de la orquesta parecié mayor en este contexto, la actua-
cién del coro que dirige Josep Vila mostré el mismo nivel de
excelencia, con una Brautlied de Lohengrin admirablemete gra-
duada, que sélo se descompensé algo en un mutis final que pu-
do haberse obviado, y una escena de la Consagracién de Parsifal
de afinacién algo laboriosa al principio pero de balsimica eurit-
mia al final.
Nadine Secunde parecfa haber mejorado la proyeccién natural
de su registro agudo aun a costa de acentuar el componente me-
tdlico de su voz, pero la articulacién del fraseo, sobre todo en el
grave, era algo menos fluida. Paul Frey, con el instrumento m4s
asentado en el énfasis declamatorio y bien trabajado arriba —los
“Wilse!” fueron emitidos con auténtico brio de Heldentenor— s6-
lo perderfa gas en un “Winterstiirme” excesivamente confiden-
cial. Franz-Paul Decker fotocopié su direccién de afios atras:
comodo en Lohengrin, detallista y solemne en Parsifal'y comple-
tamente inhibido en Walkiire, donde dejé hacer. En cualquier
caso, un florén para un ciclo de conciertos que no suele ofrecer
este tipo de lujos a sus abonados. * M. C.

AUDITORT WINTERTHUR
Recital Sylvia SCHWARZ

Obras de Mozart, Schubert, Wolf y Guridi.
G. Matthewman, piano. 8 de marza

Para el segundo —y tltimo— recital vocal de la VIII Schuber-
tada la Associacié Franz Schubert aposté por una represen-
tante de esa nueva generacién de liederistas que han de asegurar
el relevo de quienes ahora ostentan las insignias del género. Syl-
via Schwarz, nacida en Londres de padres espafioles, no tiene
aUn un currfculum mareante pero si puede acreditar una forma-
cién impecable por lo que a teécnica vocal y a criterios interpre-
@tivos se refiere. La voz es jugosa y bien timbrada y el juego de
dindmicas est4 bien planteado, con una solvencia absoluta en lo
que al sostén de la linea se refiere. Puede mejorarse atin la intro-
versién poética ligada a la efusién del sentimiento, eso que se
conoce como /nnigkeit, pero si la lectura parece atin un poco ex-
terior, ello se ve compensado con el frescor del enfoque. Debe-
", en fin, cubrir un poco mds los agudos —impecables en sf
MISmos— para evitar los ocasionales desequilibrios en la emisién.
A'sus caracterfsticas vocales y expresivas convenfa de modo espe-
cial ¢l grupo de canciones de Mozart que abrfa el programa,
siendo en |a amplia seleccién de Lieder schubertianos que segufa
donde en mayor medida demostré cualidades ya cuajadas y as-
PECtos por mejorar —un Musensohn algo plano frente a una Junge

BRAVA . .
BERGANZA!l ~ Persama: |

A birthday tribute
to Teresa Berganza

4CD 00289 477 54893

“Deutsche Grammophon fue siempre como una
familia para mi. Sus ingenieros y sus técnicos

de grabacion eran tan buenos musicos como los
propios artistas y conocian mi voz casi mejor que
yo. Estoy muy contenta de que se publique este
album, porque representa uno de los periodos
mas hermosos y gratificantes de mi vida.”

lTeresa Berganza
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Ewa Podles
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Nonne bien sentida y mejor articulada, por ejemplo—,
mientras en la segunda parte pasé el pincel por los bre-
ves extractos del [talienisches Liederbuch de Wolf'y se em-
pleé a fondo en las canciones de Guridi, con un Lidmale
con el paninelo de auténtico tronfo. En el capitulo de pro-
pinas hubo una versién impecable de Ab7i/ de Toldr4, en
la que demostré que su perfecta diccién del alemdn po-
dfa aplicarse también al idioma cataldn, y un 05, guand
je dors de Liszt de gran elocuencia.

Compartié con la gentil soprano los aplausos del ptibli-
co el pianista Gary Matthewman, en todo momento
cuidadoso de las texturas y del tiempo de ejecucién. Un
buen acompafante. * M. C.

Madrid

TEATRO DE LA ZARZUELA
Recital Ewa PODLES

Obras de Moniuszko, Rossini, Musorgsky y Brahms.

R. Markowicz, piano. XI CicLo pE Liep, 14 de febrero

/ Antoni BOFILL
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"[-;’n variado programa de canciones y un registro de
voz muy escaso en la actualidad hicieron que este re-
cital de Lied pareciera mds atractivo para los aficionados.
[La contralto polaca Ewa Podles satisfizo a todos, sin du-
da. La rotundidad en la emisién, fraseo elegante y, a pe-
sar de los anos, una coloratura 4gil y limpia, como de-
mostré en la cantata Giovanna d’Arcoy especialmente en
la primera propina de la noche, el aria “Cruda sorte” de
la 6pera L italiana in Algeri, ambas obras de Rossini, la
convierten en extraordinaria. Antes de ello ya dio mues-
tras del marcado temperamento expresivo con las com-
posiciones de su paisano Stanislaw Moniuszko, salpican-
do de un suave lirismo la titulada Cancidn vespertina. En
la segunda parte la voz soné mejor pero el estilo cayé en
lo discutible, como en El cuarto de los nisios, ciclo de siete
canciones del ruso Musorgsky inspiradas en la infancia,
en el que la cantante mostré ciertas limitaciones en ma-
tizar el potente sonido de la voz, aqui requerida por la
delicadeza de los textos; sin embargo desplegé una sim-
patfa agradabilisima al publico. El popular Op. 103
brahmsiano, Zigeunerlieder, fue interpretado con emo-
cién profunda y poco refinamiento. El pianista fue muy
parco en aportar interés a su interpretaciéon, demasiado
plano y artesanal, por decir algo, restando brillo al con-
junto de la velada. * Federico FIGUEROA

Recital Violeta URMANA

Obras de Wagner, Strauss, Poulenc y Hajmaninuu
J. P Schulze, piano. 28 de febrero

—

La ahora soprano lituana Violeta Urmana llegé, can-
t6 y triunfd. Potentisima y bien coloreada voz, segu-
ra en el agudo y resonante en el registro grave, mds ade-
cuada a la épera que al mundo del Lied. En los dos pri-
meros poemas de los Wesendonk Lieder, su caudalosa voz
dio muestras de un vibrato ancho, bastante comtin en las
que abordan los papeles operisticos que ella frecuenta
con éxito; sin embargo este pequefo inconveniente casi
desapareci6 al final del ciclo, para dejar sélo trazos que
revisten de veracidad a la palabra. No fue sutil con
Strauss y aun asi la interpretacién de “Befreit” fue estre-
mecedora. Esta carencia hizo que la segunda parte, ini-
ciada con “La fraicheur et le feu” de Poulenc fuese a me-
nos, resarciéndose con vehementes canciones de Rajma-
ninov, llevadas con fogosidad por voz y piano.

Con las propinas no dejé indiferente a nadie en la sala,
destacando la soberbia lectura del “Suicidio!” de La Gio-
conda y, con buena diccidn, estilo y mejor intencién, de
Obradors “Coplas de Curro Dulce”. Jan Philip Schulze,
atento y comedido, estuvo a la sombra de tan apabullan-
te voz, sin ser esto un demérito para él. * F. .

AUDITORIO NACIONAL

Recital Tatiana MELNICHENKO
Obras de Chaikovsky, Rimsky-Korsakov, Granados, Verdi,
Liszt y Puccini. V. Gladkov, piano. 9 de marzo

El extenso catdlogo de premios en certdmenes de can-
to es la mejor tarjeta de presentacién de Tatiana
Melnichenko. Con los galardones se reconoce el mérito
vocal de la cantante que, si bien en algunas ocasiones
presenta defectos por corregir, serfa grato encontrarla
mds a menudo sobre las tablas de los teatros. Claro estd
que todo artista tiene un as bajo la manga para salir del
paso cuando intuye que sus imperfecciones pueden salir
a la luz.

La soprano ucraniana demostr6 que posee una materia
prima vocal de 6ptima calidad, como se aprecié en la
ejecucion del aria de La maga, de Chaikovsky, “Gde zhe
ty, moi zhelanny?”, o en “Ecco l'orrido campo” del Ballo in
maschera verdiano con una capacidad interpretativa de
primer orden. Goza de una zona media de textura mor-
bida y agudos brillantes en forte. La zona grave fue me-
nos afortunada; allf el aire se hizo presente. A lo largo del
programa ya en el romanticismo de Mazepa o en el veris-
mo pucciniano quedé presente que el principal proble-
ma de la cantante residia en el fiato asi como en el apoyo,
que se evidencié en la dificultad para atacar en piano el
registro agudo. También resultaron patentes las dificul-
tades de diccién en Elegia eterna o El majo discreto.
Vadim Gladkov resulté impecable con una técnica e
interpretacion sobresalientes en su faceta de acompafian-
te y sobre todo en la de solista.

* Francisco R. ZALDIVAR

ESCUELA SUPERIOR DE CANTO

Recital Oscar MARTOS
Obras de Mozart, Bellini, Gounod, Verdi y Dtrus
V. Carbajo, piano. 23 de febrerc




n nuevo ciclo de jévenes cantantes organizado por
Ula Asociacién de Amigos de la Opera de Madrid. La
inauguracion corrid a cargo del barftono venezolano Os-
car Martos quien, ademads, hacia su presentacién en Ma-
drid. El programa se presentaba comprometido y el jo-
ven cantante sorprendié por su madurez y facilidad es-
pecialmente en el bel canto y en Mozart. El aria de Puri-
tani “Ah, per sempre io ti perdei” encendié al piiblico en
aplausos, pero en las dos intervenciones verdianas deca-
y6 sensiblemente porque la voz no estd ain madura para
ese repertorio. En la segunda parte se volcé en una serie
de canciones de su tierra que conquistaron al puiblico
desde la primera nota, y terminaron de arrebatarlo con
el aria de Figaro de E/ Barbero de Sevilla, cantado en el
patio de butacas en una actuacién realmente memorable
que llevé a al auditorio a pedir su presencia en el Teatro
Real. Un debut que augura un futuro lleno de éxito.

* F G.-R.

Sevilla

TEATRO MAESTRANZA

Concierto
EN CASA DE LOS GARCIA
Obras de Garcia, Rossini, Martin y Soler, Sor.
R. Rosique, M. Rodriguez-Cusi, M. de Diego, A. Torres,
Dio Astor (G. Chiche y F. Bernier, guitarras), J. Carrillo
actor). R. Fernandez (piano). 19 de febrero

EI programa de mano anunciaba un “especticulo mu-
sical recreado como una noche en casa de los Garcfa,
con piano, guitarras y voces . Fue una velada deliciosa,
preciosa e intimista, que Sevilla y su mal llamado Teatro
de La Maestranza (evidentemente su nombre deberfa de
ser el de Manuel Garcia) adeudaban al insigne tenor y
compositor nacido en la capital del Guadalquivir en
1775 y fallecido en 1832, en Paris. Una soiréde musical
que rememoraba una supuesta reunién musical en casa
de quien fue, es y seguird siempre siendo uno de los per-
sonajes mds relevantes de la historia del canto, ademds de
cabeza de una dinastfa de musicos en la que destacan,
entre otros, sus hijas las cantantes Marfa Malibran y Pau-
lina Viardor.

La velada fue variada, breve, bien resuelta musicalmente
Y con un argumento escénico parco pero efectivo y visto-
s0. Irajes, velas, pelucas y el conciso mobiliario —apenas
Una mesa, unos candelabros y dos o tres sillones— basta-
fon para recrear con propiedad el domicilio cosmopoli-
ta y frecuentado de los Garcfa. Por alli, por ese domici-
lio sorprendente creado sobre el escenario de la sala que
en el Teatro Maestranza lleva el mismo nombre del inol-
vidable personaje, se mont6 la trifulca entre las dos espo-
sas del bigamo Garcfa —la gaditana Manuela y Joaquina,
la madrilefia—, maravillosamente encarnadas por esas dos
Cantantes de registros precisos y voces perfectamente co-
loreadas que son la soprano Ruth Resique (de agudos
tan cristalinos como su seductora presencia escénica) y la
mezzosoprano Marina Rodriguez-Cusi, artista capaz de
todo gracias a una vocalidad inteligente que ella domina
con técnica y medios proverbiales. Juntas montaron la
bronca casi arrabalera de las esposas de Garcia con un
Dio de los gatos de Rossini cantado con humor, gracia,
Virtuosismo vocal y una atraccién que parecia revivir la
legendaria grabacién de Victoria de los Angeles y Elisa-

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

beth Schwarzkopf.

Ambas, Marina y Ruth, Manuela y Joaquina, contaron
con el piano cémplice de Rubén Ferndndez, artista sen-
sible hipercapacitado para el arte dificil y exquisito del
acompanamiento vocal. Pocos acompafiantes se mues-
tran tan receptivos, generosos e implicados con el hecho
vocal como €l. Asi lo puso de manifiesto a lo largo de to-

da la velada, disfrazado de un Rossini —el creador de E/

barbero de Sevilla era intimo de Manuel Garcia— que
desde el piano concertaba y establecia el propicio fondo
sonoro de las voces.

El tenor cdntabro Manuel de Diego tuvo el privilegio
de encarnar al mismfsimo Manuel Garcfa. Canté la ca-
vatina de E/ barbero de Sevilla —que en su dfa, el 20 de
febrero de 1816, estrend el tenor sevillano— con elegan-
cia, frescura y pulido fraseo. Probablemente, Manuel
Garcfa hubiera aplaudido su cuidada y hermosa inter-
pretacion. Como también al barftono Antonio Torres,
que completd el cuarteto vocal de esta velada que fue
mucho mds que un concierto: se traté del tardio reen-

cuentro de una ciudad con uno de sus mds ilustres y ol-
vidados hijos. * Justo ROMERO

Zaragoza

AUDITORIO

Concierto ORQUESTA Y CORO DE
LA OPERA ESTATAL DE BULGARIA
Obras de Verdi, Rossini, Gounod, Chaikovsky, Bizet.
Dir.: H. Mihalev 27 de febrero

a Orquesta y Coro de la Opera Estatal de Bulgaria,
Ldentm del XXV Ciclo de Introduccién a la Musica
que celebra el Auditorio de Zaragoza con la representa-
cién de célebres pasajes corales de las mds carismdticas
Operas, dedicé su atencidn a este espectdculo intercalado
musica coral e instrumental. En su primera parte se in-

terpretaron el Coro de Soldados y el de Gitanos de //

I'rovatore, servidos con una gran plasticidad. Continua-
ron con Nabucco, en ese manifiesto patriético-sonoro
que es el Coro de Esclavos Hebreos, que marcé el Risor-
gimento italiano; y con los resonantes toques de fanfarria
de los cuadros més grandiosos de Aida, donde, coro, des-
file y danza se entrelazan en una poderosa arquitectura.
La segunda parte comenzé con los coros de la épera de
Chaikovsky Euvgeni Onegin terminando con el coro del
tercer acto de La Traviata y el Coro final de Carmen.
Los cuerpos estables de la Opera Estatal de Bulgaria evi-
denciaron un buen nivel profesional, bien dirigidos por
Hristo Mihalev, notdndose en el conjunto instrumental
su caracteristica primordial de orquesta de foso, que deja
el lucimiento personal a los cantantes y coro, para confe-
rir una mayor tensién al desarrollo dramdrico; la orques-
ta interpretd también conocidas oberturas de éperas de
repertorio. El coro, compuesto por sesenta cantantes, es-
tuvo compacto y muy bien compenetrado con la orques-
ta: las sopranos atesoraban excelentes voces, asf como ba-
ritonos y bajos, siendo los tenores los que menos desta-
caron en el conjunto, una caracteristica bastante comtin
en las corales de los paises del Este de Europa. El publi-
co que llenaba el Auditorio, muy dvido de estos eventos

operisticos, celebré, con sus muestras de adhesién y

aplausos, el acontecimiento lirico musical.
* Miguel A. SANTOLARIA
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Giorgio Battistelli RICHARD IlI
ESTRENO ABSOLUTO
S. Hendricks, U. Malmberg, L. Houben, L. Dawson,
A. Mason, T Simpson, R. Smythe. Dir.: L. Pfaff.
Dir. esc.: R. Carsen. O

(12 TeDIrero

Tn estreno mundial muy interesante el de esta adap-
L tacién de la tragedia homénima de Shakespeare con
un libreto que la recorta y redimensiona, a veces dema-
siado 0 en forma no muy equilibrada, de Ian Burton.
Giorgio Battistelli compuso una partitura interesante
en sus resultados, aunque sean desiguales, y heterogénea
en sus recursos: orquesta tradicional —notable en la eje-
cucion—, sintetizador, amplificadores, dirigidos con en-
tusiasmo tal vez excesivo para la comprensién del texto
por un entregado Luca Pfaff. Mejores fueron la concep-
cion de los coros y de algunos personajes secundarios —la
escena de la coronacién, el campamento y la batalla, la
ejecucion de Hastings, con una excelente labor del coro
y coro de nifios del teatro dirigidos por Kurt Bikkem-
bergs y de Russell Smythe— que los principales, con
problemas de tesitura en el intenso protagonista del
arrojado barftono Scott Hendricks, agudos increfbles
para la Lady Anne de Lisa Houben, que dio la talla aun-
que su sufrimiento final no convenza demasiado. Mien-
tras Lynne Dawson tuvo un personaje poco convincen-
te (la reina Elizabeth), Urban Malmberg tuvo una exce-
lente oportunidad en Buckingham, pero las exigencias
vocales les excedieron a ambos. Fue brillante la mezzo
Anne Mason (duquesa de York) en su gran escena de
confrontacién con su monstruoso hijo. Y llamaron la
atencion el tenor Timothy Simpson, un Richmond de
excelentes agudos al final de la obra, y el contratenor
Jonathan De Ceuster en el desdichado y frustrado
Eduardo V. La puesta en escena de Robert Carsen le
permiti6 revalidar su valia en esta clase de especticulos
con la ayuda de su propia iluminacién —y de Peter Van
Praet- y los ominosos decorados y vestuario de Radu y
Miruna Boruzescu. Una plaza de toros que es teatro y
prisién e interiores en una atmésfera asfixiante y con una
arena roja como la sangre que se derrama en la obra sir-
vi6 de escenograffa. Serfa de desear que el tftulo circule
mas, en este montaje, y que el compositor siga trabajan-
do en este sentido. La recepcién del puiblico fue muy
buena. * Ariel FASCE

Bolonia
TEATRO COMUNALE
Falla EL. RETABLO DE MAESE PEDRO
Respighi LA BELLA
ADDORMENTATA NEL BOSCO
Prokofiev PEDRO Y EL LOBO
M. Gagliardo, M. Tosini, V. Esteve Madrid, E. Jaho,
A. Safina, E. Bakanova, M. LoPiccolo, M. Carletti
R. Sorbello, J. Ligi, E. Martirossian, L. Dalla. Dir:

A.Sisillo. Dir. esc.: M. Znaniecki, L. Dalla.

I !‘ Ste curioso triptico empezd su recorrido como dipti-
co en Lugo di Romagna el afio pasado. A los dos pri-
Meros titulos se junté el cuento sinfénico de Prokofiev,

Pedro y el lobo, con regia y lectura del texto por parte de
uno de los mds cotizados exponentes de la cancién ita-
liana: Lucio Dalla. El riesgo era que la popularidad del
personaje sofocara la fabula: la interpretacién de Dalla
tampoco chocé por originalidad. M4s interés, musical y
teatral, tuvieron las otras dos piezas que el director de
escena Michal Znaniecki, polaco pero de formacién ita-
liana, supo enfocar perfectamente en su aspecto meta-
teatral con E/ retablo de Maese Pedro de De Falla, al ser
teatro de titeres, y La bella durmiente de Respighi, al
haber sido concebida para un teatro de titeres. Este ex-
trano connubio tuvo, realmente, una fuerte interaccién.

La obrita espafola conté con el Quijote vestido de frac
sentado en platea haciendo sus comentarios; la obra de
Respighi, desconocida hasta el momento en teatros de
opera, aparecid concebida como en una realizacién ra-
diofénica en los afios de la dictadura fascista, en los que
se estrend. Esta fue la verdadera sorpresa: una partitura
fresca, de alegre contaminacién entre Puccini y Strauss,
con tango y fox trot. Le dieron ritmo lo orquesta y el
coro del Comunale —de paisano, por vete a saber qué
huelga— bien dirigidos por Aldo Sisillo. Del solvente
reparto mencionemos al Trujumdn del tenor Vicente
Esteve Madrid, extrafa eleccién, pues deberia ser una
voz blanca, el Maese del tenor Massimiliano Tonsini y
el Quijote del baritono Massimiliano Gagliardo; en la
obra de Respighi a las sopranos Josella Ligi, en el papel
de una malisima hada Verde y Elena Bakanova, en la
parte agudisima del hada Azul y al principe del fasci-
nante Alessandro Safina, que si bien debe su fama a la
musica pop, luce una voz interesante de tenor lirico y

una excelente linea de canto. * Andrea MERLI
(\T ) F / '_ -l -]
CUIral
WALES MILLENIUMMCENTRE RS esa—
Verdi LA TRAVIATA

N. Focile, A. Baldwyn, P. Wedd, J. Summers, S. Meinir
D. Soar. Dir.: C. Rizzi. Dir esc.: P. Caurier y M. Leiser

r I loda inauguracién de un teatro es una gran ocasién;
por eso, aunque Violetta es un papel muy grande

Giorgio Battistell,

estreno su Richard Ill

en Amberes
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Camilla Nylund como
Salome en Colonia.

"-.'-‘51'_"i o de Ed cacian

Abajo,
Jonny Spielt Auf

I-]'in-r'n \ctual

para Nuccia Focile y Alfredo atin mds para Peter
Wedd, no hubo sensacién de fracaso sino de triunfo por
la total entrega emocional a sus roles. La voz del tenor es
demasiado liviana pero le dié un toque juvenil impetuo-
so en esta produccidon que trata a Violetta como una mo-
delo internacional jer set en su ultramoderno penthouse.
La soprano insiste en cantar roles demasiado pesados
como Butterfly y eso le impide el fdcil acceso al agudo,
que suena dcido y empujado, pero sabe cémo interpretar
esta Violeta muy actual. El mejor canto provino de
Jonathan Summers, cuyo padre Germont soné autori-
tario y egoista, pero siempre supo ser un sefior en esce-
na. Excelente el coro y magnifica la orquesta bajo la ins-
pirada direccién de Carlo Rizzi, en su nuevo foso or-
questal al que vistieron de lujo con sonidos de pura seda
en una atmosfera de celebracién y justificada alegria del
pueblo galés. * Eduardo BENARROCH

LEFEBVRE
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Berg WOZZECK
C. Purves, P. Hoare, M. Beale, G. B. Barkmin,
P. Svensson, C. Bayley, N. Morgan. Dir.: V. Jurowski.
Dir. esc.: R. Jones.

|I-..||I el = o -
19 de tebrero

| mundo es una fdbrica de judias en salsa de tomate

enlatadas y alli trabaja Wozzeck, que debe abrir y
comerlas constatemente como experimento médico. Pa-
ra ello lleva colgada una cuchara de su cuello. Richard
Jones ha creado una visién histérica de una sociedad que
se asemeja demasiado a la actual; no hay personaje que
pueda o deba ser redimido, ni siquiera el nifio que al
final recibe como regalo de sus companeros la cuchara
de su padre muerto y enseguida se pone a comer judias
enlatadas. Es una imagen para llorar y llorar, pero en rea-
lidad con esta obra la Welsh National Opera cumplié
con la premisa de presentar espectdculos de la mds alta
calidad mundial y por eso se sale contento y feliz de
haber presenciado algo especial. Si Berg hubiera escu-
chado la lectura de Vladimir Jurowski también hubie-
ra llorado de alegria, porque el director berlinés hizo
cantar a la partitura que parecié6 nueva y recién com-
puesta y se beneficié el sonido de la excelente orquesta
con la maravillosa acistica de la nueva sala, que también

permitié escuchar cada palabra como si fuese teatro de
prosa. El elenco fue legendario. Christopher Purves
cantd y actué en forma intensa: su Wozzeck tuvo la dig-
nidad que nadie mds poseyé. Gun-Brit Barkmin, exce-
lente cantante, destacd en su Marie con acentos sexuales,
una mujer perdida y violenta que se entrega con ganas al
Tambor Mayor de Peter Svensson. Con un Doctor ci-
nico, Clive Bayley, un Capitdn asustadizo, Peter Hoa-
re, y roles menores confiados a cantantes idéneos, esta
versién sin intervalo fue la verdadera inauguracién de
esta compaiifa en su nueva casa. Algo para recordar por
mucho tiempo. * E. B.

Colonia

OPER KOLN

R. Strauss SALOME
J. Protschka, W. E. Mosuraitis, C. Nylund, B. Caproni,
H. Moller, V. Zimmermann. Dir.: M. Stenz. Dir esc.:
K. Thalbach.
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La accion de esta puesta en escena se desarrollaba en
un pais drabe corrupto hasta la médula que se man-
tiene en el poder gracias a la represiéon militar. ;Suena
familiar? En ese contexto Jokanaan es una especie de
Ayatollah temido, odiado y respetado que es a su vez el
juguete de turno de la caprichosa Salomé quien oscila
entre la reticencia del velo drabe a la total occidentaliza-
cién. Es una historia de sexo, religién, amoralidad vy
Coca-Cola donde la danza de los siete velos se convierte
en una escena de los siete pafios de cocina con la adoles-
cente prematuramente pervertida usando frutas, leche y
masa como objetos sexuales en la cocina del palacio. Los
programas de cocina en TV ya nunca volverdn a ser lo
mismo. Esta nueva produccién de Katharina Thalbach
posee humor contempordneo y femineidad a raudales
encarnada a la perfeccién absoluta por Camilla Nylund,
una nifa mal crecida que ha aprendido la maldad de los
adultos. Nylund posee una voz ideal, lirica y bella y fle-
xible, libre de vibrato ademds de tener una figura privi-
legiada y ser una actriz de primera. Josef Protschka fue
un patético Herodes: degenerado, inseguro y débil pero
temible; Bruno Caproni un Jokanaan con canto excep-
cional y Wilja Ernst-Mosuraitis una voluptuosa Hero-
dias. La direccién de Markus Stenz sufrié de exceso de
volumen, una premisa bdsica en Strauss, pero el espectd-
culo derroché talento y energfa con un nombre para re-
cordar: Camilla Nylund. * Eduardo BENARROCI]

Krenek JONNY SPIELT AUF
G. Siegel, N. Warren, M. Volle, M. Turk, C. Rohrbach,

U. Hielscher, J. Preissinger. Dir.: R. Numajiri. Dir esc.:
G. Krdmer. 4 de marzo

El arte es promiscuo y se entrega tanto al compositor
alemdn Max como al violinista francés Daniello y al
negro Jonny, que toca jazz; esto tltimo resulté intolera-
ble para los nazis que la declararon musica degenerada.
Jonny spielt auf es una obra llena de simbolismos, de su
época, y para entenderla hay que prepararse bien aunque
también depende de la produccién. Giinter Krimer la
situé en un escenario abierto con un piano a un costado
y el glaciar que representa la tradicién siempre presente




hasta la tltima escena, en la que desaparece cuando
Anita y Max (el arte y el compositor) se dirigen con
esperanza hacia el nuevo mundo. Colonia se esforzé por
reunir un elenco solvente, encabezado por el magnérico
y expresivo Jonny de Michael Volle, la diva Anita de
Nina Warren, que hurgé bien hondo en el personaje, el
caricaturesco y desopilante villano Daniello de Miljen-
ko Turk y la gatita sexual Yvonne de Claudia Rohr-
bach. Max es un rol muy dificil, con tesitura aguda
extrema, y debe permanecer en escena la mayor parte del
tiempo, pero nada de eso amedrenté a Gerhard Siegel
quien lo canté con seguridad y aplomo. El finlandés
Ryusuke Numajiri dirigié con humor y agilidad un
espectdculo que parece music-hall pero que es en realidad
una obra profunda para pensar mucho. * L. B.

Diron

LE Due

Poulenc
DIALOGUES DES CARMELITES
N. Denize, C. Perrin, M.-P- Dotti, |. Poulenard,
C. Larcher, M. Defontaine, J.-M. Frémeau, E. Vignau,
A. Arcaro, C. Lacassagne. Dir.: J.-F. Verdier. Dir. esc.:
E. Perez.

25 de febrero

sta nueva produccién de Dialogues des Carmelites
Ereleg{i el aspecto histérico a un segundo plano,
dando una lectura de Bernanos y también de Poulenc
totalmente austera. Las referencias religiosas quedaron
difuminadas en un tratamiento que ya no era mistico
sino puramente espiritual, con un andlisis en profundi-
dad de las almas de los personajes. El joven director de
escena Eric Perez recurrié con frecuencia a la metdfora,
como por ejemplo en esa presencia del agua que aporta-
ba fluidez y transparencia al primer encuentro entre
Blanche de la Force y sor Constance. Una escenografia
practicamente desnuda se presté perfectamente a este
enfoque y la sobriedad se intensificarfa atin més en la
ultima escena, en que la estilizacién alcanzé su punto
culminante, con las religiosas revestidas de blanco, aje-
nas ya a toda contingencia temporal en medio de una luz
cegadora. El otro reto de esta versién consistia en ceder
el control de la vertiente musical a un director tan joven
como Jean-Francois Verdier, quien demostrarfa una
perfecta afinidad con Poulenc y que, frente a una
orquesta s6lo mediocre y de sonoridad frecuentemente
tosca, supo obtener un bello fraseo y muchos momentos
de intensa emocién tanto sobre la base del color instru-
mental y la exactitud de los zempi como sobre la de la
calidad vocal de los solistas. No es Cécile Perrin, pese a
Su rica produccién vocal, una intérprete ideal para el
Personaje de Blanche, cuya fragilidad parece en ella mds
estudiada que vivida. Por contra, el frescor y la naturali-
dad de Isabelle Poulenard casan bien con la figura der
sor Constance. También se hace apreciar la hermosa dic-
cién de Marie-Paule Dotti como Madame Lidoine, asf
como la sensibilidad y la firmeza de Claire Larcher
como la madre Marie. Mds discutible seria el caso de la
antigua Priora, pues aunque Nadine Denize conoce
perfectamente el papel (y en la escena de la muerte est4
admirable) su voz ha perdido la homogeneidad de

antano. ‘Todos los papeles masculinos fueron éptima-
mente defendidos. * Philippe ANDRIOT
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TEATRO CARLO FELICE

Donizetti LA FILLE DU REGIMENT
P. Ciofi, F. Franci, M. Burlando, J. D. Fiérez, N. Ulivieri.
Dir.: R. Frizza. Dir. esc.; E.Sagi. 11 de febrero

La esperadisima Fille du régiment con Juan Diego
Flérez llegé al Carlo Felice con el ya apreciado mon-
taje de Emilio Sagi, con decorado y vestuario de Julio
Galdn e iluminacién de Daniele Naldi: cambio de épo-
ca a la de la Segunda Guerra, americanos /iberadores y
partisanos franceses, todo sin meterse en politica, sino
buscando la pura diversién, sobre todo en un chispean-
te segundo acto que funcioné de maravilla, ofreciendo a

/ Philippe BRUCHOT
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los cantantes la posibilidad de lucirse como actores con
toda espontaneidad. Juan Diego Flérez trazé un Tonio
superior a cualquier elogio, tanto por el prodigio de una
voz privilegiada como por el dominio técnico y por la
simpatfa contagiosa que imprimid al sencillo chaval ena-
morado de su Marie. Esta, sobre el papel la protagonis-
ta, no sucumbid ante tanto estrellato culminado con el
bis de los 9 Do, lo que ya es un gran mérito. De fisico
casi anoréxico, haciendo unas muecas espantosas mien-
tras canta, a Patrizia Ciofi no hay que mirarla mucho,
pero sf escucharla. Puede que le faltara brillantez en su

primera entrada, pero no el toque irénico en la leccién
de canto; cuando finalmente entré en lo serio y patético,

bordé sus intervenciones con un canto alado y con el
alma. Muy bien también Francesca Franci, arrogante
Marquise, y el Sulpicio de Nicola Ulivieri, ambos muy
mal parados con un francés demasiado macarrénico. Al-
frente de la orquesta y coro estables, Riccardo Frizza se

las compuso para sacar todo el jugo de una partitura que
no tiene desperdicio. * Andrea MERLI

Ginebra

GRAND THEATRE

Wagner TRISTAN UND ISOLDE
C. Forbis, J. M. Charbonnet, A. Reiter, M. Fujimura, A.
Dohmen. Dir.: A. Jordan. Dir. esc.: . Py.

19 de febrero

Dialogues des

carmelites en Dijon
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Tristan und Isolde en
Ginebra.

Abajo,
Louise Sjostedt,
Cendrillon en Londres
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Tr:':rrfm und Isolde volvié a Ginebra tras 22 afios y fue
recibida como un auténtico acontecimiento nacio-
nal saludado por los medios como “el evento operistico
del afio”. Dos han sido los principales puntos de interés
de este Tristdn: la nueva produccién del francés Olivier
Py, vy el debut en Ginebra de dos nuevas voces wagne-
rianas llegadas de América: el tenor Clifton Forbis, y la
soprano Jeanne Michele Charbonnet en los roles prin-
cipales. Una puesta en escena sobria y minimalista, bajo
el signo del negro y la oscuridad, fue la apuesta de Py. El
drama se abrié con una Isolda que, en una escena de
innegables referencias a 7Titanic, se alzé entre los cables
de proa entregdndose a los vientos. El segundo acto
transcurrié en una habitacién que, a medida que avan-
zaba la accién, cambiaba de manera constante, a la ma-
nera de fotogramas de cine, hasta llegar a un tercer acto
dominado por el agua. En éste, personajes fantasmales

brotaron de las profundidades (en especial Tristdn nifio
y su madre) y la célebre Liebestod fue cantada sobre una
plataforma que se elevé hasta dejar a la vista un faro.
Una puesta en escena a la altura de las expectativas.
Forbis y Charbonnet salvaron con nota su debut en el
Gran Teatro. La soprano de Nueva Orleans construy6
una Isolda impresionante en los momentos de pasién y
convincente en su deseo. Forbis dio lo mdximo de si en
el tercer acto, aunque en algunos momentos le falt6 pre-
sencia y se le vié sufrir en algunos agudos. El bajo Alfred
Reiter compuso un Rey Marke conmovedor en el des-
pecho con una voz sélida de timbre aterciopelado. Pero
fueron Albert Dohmen como Kurwenal y, sobre todo,
la mezzosoprano Mihoko Fujimura en una impagable
Brangine, quienes terminaron por seducir al piblico de
Ginebra. La japonesa, poseedora del Premio Idemitsu
(mdxima distincién artistica que otorga el Pais del Sol
Naciente), destacé por un timbre y un volumen que do-
minaron la escena en cada una de sus intervenciones. La
Orchestre de la Suisse Romande fue conducida con suti-
leza y maestria a través de la compleja partitura por
Armin Jordan. * Rodrigo CARRIZO COUTO
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Londres
THE RoYAL OPERA - COVENT GARDEN —
Mozart DIE ZAUBERFLOTE
W. Hartmann, S. Keenlyside, A. K. Kaappola, R. Evans,

J. Graham-Hall, J. H. Rootering, K. Ketelsen D|r
C. Mackerras. Dir esc.: D. McVicar. 16 de febrero

n la Royal Opera las reposiciones salen mucho me-
Ejm que las premiéres y esta funcién no fue la excep-
cién. Toda obra que cuente con la direccién musical de
Charles Mackerras es algo especial y su investigacién
académica es légica y siempre dice algo nuevo. Tomar

“Ach, ich fiibl’s” a 132 en el metrénomo es muy arries-
gado porque el pﬂblicn estd acostumbrado al sufrimien-
to lento y resignado; en cambio este nuevo tempo le
otorgé ansiedad y nerviosismo, ddndole la oportunidad
a Pamina de demostrar agitacién y resolucién. La ober-
tura fue también rdpida y se gané mucho en agilidad de
narracién a lo largo de toda la épera. El elenco tuvo no-
vedades gratas, en especial la Reina de la Noche de la fin-
landesa Anna-Kristiina Kaappola, con voz lirica y pre-
cisa que dié mds femineidad al rol. Rebecca Evans posee
una voz rica y lucié bellos y delicados filados, pero a
pesar de su buena voz necesita trabajar el /legato que le
dard mejor linea de canto sin baches. Alto y ridiculo el
Monostatos de John Graham-Hall y sus secuaces esce-
nicos cayeron en la usual pantomima pero muy bien he-
cha. Prometi6 el debut del bajo Kyle Ketelsen como
Orador. Decepcioné por su poco peso vocal el bajo Jan-
Hendrik Rootering cuyo Sarastro fue poco audible. En
cambio Will Hartmann repiti6 su sélido Tamino y Si-
mon Keenlyside cant6 un teatral, atlérico y chaplinesco
Papageno cuyas andanzas voladoras escénicas provoca-
ron risas estruendosas en el publico que también se rio
del texto miségino que refleja la produccién masénica
de David McVicar. * Eduardo BENARROCIH

ACADEMY OF MUSIC
Massenet CENDRILLON

L. Sjostedt, S. Michailidou, J. Riley, |. Dimitrijevic,

S.W. Seong. Dir.: M. André. Dir esc.: |. Rutherford.
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unque no es una obra del nivel de Manon o Werther,

Cendyillon contiene buenos momentos que la hacen
adecuada para ser presentada por cantantes jovenes que
hagan estudios de postgrado. La Academia Real de
Muisica prepara sus éperas con esmero pero en forma
demasiado tradicional encasillando a los personajes y
haciendo caricaturas de sus cantantes. Musicalmente las
cosas mejoran porque hay buenas voces, en especial
Julia Riley cuya voz posee un rango excepcional y cali-
dez emocional que la hicieron una intérprete ideal para
el Principe. Se le augura un futuro brillante. Destaco
mucho el bajo-baritono coreano Seung-Wook Seong
de voz resonante y bella y buen actor dentro de las limi-
taciones de la produccién. Como Madame de la Haltiere
Ivana Dimitrijevic resultd ser la villana perfecta de voz
madura y cdlida mientras que la Hada de Sophia
Michailidou tuvo seguridad en su registro agudo. La
voz de la soprano sueca Louise Sjostedt se quedo 2
medio camino con cierto grado de asperezas, pero con-
vencid en el hermoso dio con el Principe del tercer acto:




¥ 4™ Orquesta TEATRO
l{iﬂ Sinfonica y Coro de MONUMENTAL
@ u W RadioTelevision Espafola 20:00 horas
ABRIL

2005

1 Viernes, 1 de Abril de 2005
Teatro Monumental. 20:00 horas
g Orquesta Sinfonica de RTVE

Director: Adrian Leaper

Aniversario Hans Christian Andersen

| Parte
Carl Maria Von Weber Concertino
Ona Cardona Curco, clarinete
Ganadora del Certamen Internacional
de Interpretacion Intercentros
Erno Dohnanyi Variaciones sobre una cancion de cuna,
para piano y orquesta. Op. 25
Patricia de la Vega, piano
|l Parte

Svend Hvidtfelt Nielsen Pulgarcita
(Musica) Laura Alonso, soprano

Angeélica Mansilla, mezzosoprano
Hans Christian Andersen Fernando Palacios, narrador

(Cuento) Coro de nifios de la Comunidad de Madrid
Coro de RTVE

; ' Viernes, 8 de Abril de 2005
L Teatro Monumental. 20:00 horas

¥ Orquesta Sinfonica de RTVE
Director; José Luis Temes

Luis de los Cobos Jungla (para orquesta de cuerda)

Manuel M? Ponce  Concierto del Sur para guitarra y orquesta
Marcin Dylla, guitarra
Ganador del XV Concurso Internacional
de Guitarra de la Fundacion Guerrero

Antonin Dvorak  Sinfonia n® 9 “Nuevo Mundo"

Viernes, 15 de Abril de 2005
Teatro Monumental. 20:00 horas
Orquesta Sinfonica de RTVE
Director: Roberto Forés

Consuelo Diez Pasion Cautiva

André Jolivet * Concierto para fagot y orquesta
de cuerdas, arpa y piano.
Guillermo Salcedo, fagot

Jean Sibelius Sinfonia n° 1

* | centenario de su nacimiento
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Jueves, 21 de Abril de 2005 (Concierto en Valladolid)
Viernes, 22 de Abril de 2005 (Concierto en Burgos)

Sabado, 23 de Abril de 2005 (Concierto en el Auditorio Padre Soler,
20:00 horas de la Universidad Carlos Il en Leganés.
Madrid)

Orquesta Sinfonica de RTVE
Director: Adrian Leaper

Manuel de Falla  El retablo de Maese Pedro
Carmen Gurriaran, soprano
Alejandro Roy, tenor
José Julian Frontal, baritono
Teatro de marionetas La Estrella

Anton Garcia Abril La Gitanilla
Tres escenas de Ballet

Roberto Gerhard  Don Quijote (1950)



Le roi malgre lui

en la Opera

National de Lyon.
Abajo, Rolando Villazon
v Ana Netrebko como
Romeo y Julieta en Los
Angeles
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Hubo convincente coreografia en las escenas magicas
que satisfacieron mds que la produccién de los cantantes
por parte de Ian Rutherford y la orquesta de la
Academia tuvo la disciplina y sonido adecuados bajo la
medida direccién de Martin André. * [, B.

Los Angeles

DoroTHY CHANDLER PM [ON

Gounod ROMEO ET JULIETTE
A. Netrebko, R. Villazén, M. Barrard, F. Laconi. Dir.:
F. Chaslin. Dir. esc.: |. Judge.
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a célebre épera de Gounod se escenificaba por pri-

mera vez en el coliseo angelino. El desarrollo de la
obra fue situado por el director de escena Ian Judge a
principios del siglo XX con vestuarios apropiados a esa
época. La escenografia consistié en una estructura metd-
lica situada alrededor del escenario, con escaleras, balco-
nes y ventanas dentro de la cual se desarrollé la obra, co-
mo si se tratase del interior de un palacio. Musicalmente,
se logré conjuntar a dos destacados cantantes de la ac-
tualidad, el tenor mexicano Rolando Villazén, quien
actud con intensidad y pasion el personaje de Roméo, y
canté con refinada preparaciéon técnica y destacable dic-
cién y fraseo; y la soprano rusa Anna Netrebko, que
como Julieta tuvo un inicio incierto pero que termind
convenciendo por el manejo virtuoso de la voz, su segu-
ra linea de canto y su atractiva apariencia fisica. La
numerosa compaffa de canto tuvo un desempefio satis-
factorio, reforzada con cantantes de habla francesa como
el baritono Marc Barrard que exhibié una opulenta voz
como Mercutio y el tenor Florian Laconi como Tybalr,
ademds de las convincentes actuaciones de Anna Maria
Panzarella como Stéphano y del baritono Gregorio
Gonzilez como Grégorio. En el podio, la mano de Fré-
deric Chaslin se hizo notar con una direccién correcta y
puntual. Al finalizar la funcién, Rolando Villazén reci-
bio de manos de Plicido Domingo, director general de
la compatifa, el Plicido Domingo Award que otorga cada

afio la asociacién Hispanos de la Opera de Los Angeles
que premia al artista hispano mds destacado de la tem-
porada californiana. * Ramon JACQUES

OPIRA NATIONAL
Chabrier LE ROl MALGRE LUI

N. Riveng, M. Léger, L. Naouri, M. Fallot, Y. Beurr:m,

F Leguérinel, D. Roussel, B. Bruce, P. Stupenengo,

C. Saillofest, B. Chuberre, J. Gomez. Dir.; E Pudo

Dir. esc.. L. Pelly.

n Lyon llevaba medio siglo olvidado este Roi malgré

lui que, sin embargo, es toda una obra maestra. Su
inico inconveniente es un libreto que asusta a los direc-
tores de escena a despecho de sus abundantes situaciones
curiosas y estimulantes. El argumento tiene una base
histdrica: la aventura del dltimo Valois, Henri III, pro-
clamado rey de Portugal en 1573 y encantado de volver
a Francia al afio siguiente para cefir la corona francesa.
Una partitura densa y rica que parece resumir todo lo
hecho anteriormente y al mismo tiempo resulta absolu-
tamente nueva para su tiempo (1887). Con innumera-
bles guifios maliciosos al pasado, desde Berlioz a Wag-
ner, pero anunciando ya el futuro. Ni Debussy, ni Ravel,
ni Satie ni el mismo Poulenc serfan los mismos sin este
inagotable depédsito de colores abigarrados, de giros
imprevistos y de sutiles armonfas.
El director de escena Laurent Pelly obvié las dificulta-
des gracias a una revisién de los didlogos y al frecuente
recurso a la segunda lectura, aun manteniéndose en per-
fecto acuerdo con el espiritu fresco y con el humor de
esta musica llena de sorpresas. El reparto brillaba mds
por la homogeneidad que por la presencia en €l de estre-
las y hay que elogiar como se merece la precision y la
hotencia del coro dirigido por Alan Woodbridge, tam-
bién con un gran trabajo actoral. En los dos principales
papeles femeninos rivalizaron Magali Léger por su gra-
cia y naturalidad como la enamorada Minka y Maryline
Fallot como la intrigante Alexina. El papel del amigo del
rey, Nangis, parece haber sido escrito para Yann Beuron
en tanto que Laurent Naouri hizo maravillas con las
bufonadas de Fritelli. Decepciond, por contra, el Henri
de Valois de Nicolas Rivenq, que carece del estilo y pro-
bablemente también del sentido de la atinacién precisos.
El magnifico trabajo de Evelino Pido para descifrar una
partitura muy compleja se tradujo en una brillante eje-
cucién orquestal. * Philippe ANDRIOT

Milan

TEATRO DEGLI ARCIMBOLDI =
Wagner TANNHAUSER

F. J. Selig, E. Wottrich, P. Mattel, S. Margita,

E. Panariello, E. Cossutta, P Battagha K. Tnhonen

P. Lang. Dir.: J. Tate. Dir. esc.: P. Curran. 73 de febrero

o —

La nueva produccién de ZTannhiuser coincidié con la
crisis institucional que afecta el mdximo coliseo ita-
liano por las dimisiones anticipadas de su sovrintendente.
En medio del huracin de polémicas, la musica siguio su
rumbo gracias a la direccién en verdad extraordinaria de
Jeffrey Tate al frente de unas masas, la orquesta y €l




coro de La Scala, una vez més en el Arcimboldi —;por
qué, si la sede legitima estd restaurada y, por lo visto,
inactiva’— también cogidas en un momento de esplen-
dor. Paul Curran trasladé la época a los afios treinta del
pasado siglo. En el primer acto, el Venusberg es, ni mds
ni menos, un huevo-ttero partido que puede recordar al
famoso cuadro del Bosco expuesto en el Museo del Pra-
do. Los bailarines se movian en una danza supuesta-
mente erética pero que en realidad no harfa ni cosquillas
a una monja de clausura; los otros actos tenfan un tono
burgués, lo que no deja de ser rutina dentro de lo
moderno: decorado y vestuario de Kevin Knight, luces
de David Martin Jacques y coreograffa de Andrew
George. En esta 6pera Wagner obliga al tenor a desgafi-
tarse en una tesitura fmproba; luego llega el barftono,
canta un aria preciosa y todo el mundo se olvida del pro-
tagonista. Claro estd que desde su aparicién Endrik
Wottrich, con su tipo a la Bruce Willis y voz de tenor
engolada y opaca, parecié demasiado guapo para ser
también bueno. El baritono Peter Mattei, en cambio,
tenfa todo a su favor para ser un Wolfram de exquisita
elegancia, tanto vocal como escénica. Las mujeres pasa-
ron sin pena ni gloria: un tanto chillada la Venus de
Petra Lang; poco control en la emisién, pero interesan-
te material el de Kirsi Tiihonen, Elisabeth. Excelente el
nivel del resto del reparto. * Andrea MERLI

Milwaukee

FLORENTINE OPERA
Rossini LA CENERENTOLA

V. Genaux, V. MacCarthy, C. Palmisano, B. Williams,

M. Ulrich, S. Condy, S. Morschek. Dir.: J. Rescigno. Dir.

esc.. D. Gately. UHLEIN HALL, 27 de febrero

La produccién de La Cenerentola, tan ingeniosa como
atractiva, presentada por la Florentine Opera fue el
mejor antidoto para paliar los efectos de un invierno
crudo y prolongado. Los decorados de Gary Eckart eran
acertados aun dejando poco espacio para la accién y su
caracter reversible permitfa las mutaciones rdpidas; in-
cluso la carroza de Cenerentola aparecié espectacular-
mente ante los ojos de los espectadores. El director de
escena David Gately es un genio para obtener efectos
comicos con medios limitados y reduciendo la gestuali-
dad al minimo, y su régie se adaptd perfectamente a la
efervescencia de la musica rossiniana.

El papel de Angelina, una mezzosoprano de coloratura,
domina la partitura y de su intérprete depende en buena
medida el éxito de la funcién. Vivica Genaux dio en
todo momento la impresién de que habfa nacido para
cantar ese rol: actriz consumada y soberbia en las agili-
dades, deslumbré con su técnica pese a no tener una voz
de gran volumen. Su versién del rondé final fue magni-
fica, hasta el punto de poder rivalizar con Teresa Bergan-
23, probablemente la mejor intérprete de este papel. El
€nor Bradley Williams (Ramiro) se hallaba bajo los
efectos de una bronquitis, pero canté con su generosidad
habitual y sélo en alguna nota aguda pudo advertirse tal
circunstancia, mientras el barftono lirico Mel Ulrich fue
el buen actor y el cantante desenfadado que el rol de
Dandinj requiere, siendo ademds notable su extensidn,
on un La bemol grave perfectamente audible. Steven
Condy (Don Magnifico) posee el fisico de Salvatore

Baccaloni, pero es un barftono y, por tanto, carece de la
consistencia necesaria para los papeles de bajo bufo. Con
todo, su actuacién fue acertada en la vertiente cémica y
mostré una insélita facilidad en el registro superior. La
soprano Valerie MacCarthy canté de manera tan con-
vincente como Clorinda que fue una verdadera l4stima
que se la privara del aria de cardcter que siempre suele
cortarse; en cualquier caso, aport6 un agudo segurisimo
a los nimeros de conjunto y mds de una vez robé la esce-
na a los demds con sus hilarantes muecas. La mezzo
Camille Palmisano canté bien como Tisbe y también
fue escénicamente efectiva, mientras Stephen Mors-
check hizo lo que pudo con el ingrato papel de Alidoro.
Joseph Rescigno mantuvo siempre con firmeza las rien-
das de la representacién y sus tempi —elemento esencial
en esta Opera— fueron vivos y perfectamente adecuados
al espiritu de la obra. * Roger STEINER

Montpellier

OPERA-COMEDIE

Puccini TOSCA
. Tamar, A. Nagore, C. Almaguer, D. Jeffery, N. Courjal.
Dir.: M. Zanetti. Dir. esc.: S. Auget. 6 de marzo

entro de una temporada de Spera hay de todo,

bueno, malo y sélo discreto. Este tiltimo es el califi-
cativo que le corresponde a la 7osca que se ha ofrecido
en una produccién firmada por Sylvie Auget, con esce-
nograffa de Alexandre Heyraud y vestuario de Jerome
Bourdin. La concepcién del espectdculo se basaba en un
espacio casi perpendicular al espectador, terminado en
un par de solemnes columnas y con una cortina poco
afortunada para cerrar el fondo; teniendo en el tercer
acto una forma parecida, no habfa lugar para que la pro-
tagonista se lanzara al vacio, y la direccién escénica tomé
de la Butterfly la solucién: Tosca se clava un pufial y esca-
pa asf de sus perseguidores. El resto era una narracién
correcta, con un vestuario mds bien feo y con una actua-
cién en la que lo mejor fue el Scarpia de Carlos Alma-
guer, ¢l mds aplaudido de los cantantes. Iano Tamar
cant6 con correccién y dio un buen “Vissi darte”, pero
sin entusiasmar. El tenor Antonio Nagore sustitufa al
anunciado Frank Porretta, y como seguramente habfa
cantado el dfa anterior, no estuvo muy fino, e incluso
presenté amagos de gallo en el primer acto, aunque en la
tltima aria estuvo mejor. Se distinguié poco Darren
Jettery como sacristdn, y un poco mids Nikola
Todorovich como Spoletta. La nifia Juliette Chambon
cant6 un buen pastorcillo. * Roger ALIER

Montreal
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Donizetti DON PASQUALE
K. Glavin, S. Powell, S. Mathey, N. Paulin, E. Dupuis.
Dir. : J.-M. Zeitouni. Dir. esc.: D. Gately. 9 de febrero

o serd ni la primera ni la dltima vez que una régie
Nintente ser la vedette por encima de la obra misma.
Este fue el caso de la nueva produccién de Don Pasquale
presentada en la Place des Arts y cuyo principal atracti-
vo consistfa en la o7iginal idea de David Gately de tras-
ladar la accidn al lejano oeste norteamericano hacia fines

Uno de los

Intérpretes de Don

Pasquale en Montreal
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lldebrando d’Arcangelo
v Mariola Cantarero,
Uulcamara y Adina

en L'elisir d'amore

6H6

de Napoles

{ ]!u'l',| III||'II|.I]

del siglo XIX. Sin llegar a espantar, la labor del regista no
agreg$ absolutamente nada nuevo. Desde un punto de
vista estrictamente estético, tanto la escenografia como
el vestuario fueron cuidados y la direccién escénica cohe-
rente. A cargo del papel protagonista el bajo Kevin Gla-
vin fue un Don Pasquale convincente en lo vocal y exul-
tante de vitalidad en lo escénico. Su no muy profundo
conocimiento del texto le impidié sacar mejor partido
de un personaje que da para mucho mds. El doctor
Malatesta del baritono Stephen Powell aporté nobleza
vocal y naturalidad en el canto. A la soprano Nathalie
Paulin el rol de Norina no le causé ninguna dificultad.
Tanto la tesitura como las agilidades exigidas por la par-
titura son adecuadas para su voz. Y si bien el timbre
resulta un poco metdlico y tiende a sonar estridente en
la zona aguda supo compensar con musicalidad y ducti-
bilidad una composicién picara y desenvuelta. Inmejo-
rable el Ernesto del tenor Shaw Mathey tanto por su
linea de canto como por su buen fraseo y su técnica su-
perlativa. En términos generales, la labor de Jean- Marie

Zeitouni a cargo de la orquesta sinfénica y del coro

puede ser calificada de eficaz, mds alld de algunos tiem-
pos irregulares —sobre todo en la obertura— y de alguna
concertacién no muy ajustada.

* PDaniel LARA

Napoles

N CARLO
Donizetti L'ELISIR D'AMORE
M. Cantarero, M. Polenzani, P. Spagnoli, IDArcangeID
Dir.: P. Arrivabeni. Dir. esc.. M. Ranieri. (0 de febre

TEATRO S

e abre el telén durante la obertura para mostrar un
SEStudiD cnematografico: el director es, inconfundi-
blemente, Federico Fellini, Adina recuerda a su esposa,
Giulietta Masina, en Giulietta degli Spiriti; Dulcamara a
Toto, el popularisimo actor comico italiano de los afos

cincuenta; y Belcore ha sido convertido en un latin lover

de cualquiera de las peliculas de Marcello Mastroianni.
Esta transposicién cinematogrdfica no llegé en ningtin

caso a ser excesivamente condicionante y tuvo la virtud
de situar a L elisir d’amore en una época mds reciente y
de acercar a los personajes al publico de hoy. La direc-
cién escénica de Massimo Ranieri —famosisimo en
[talia como cantante de musica ligera y actor de come-
dia musical— tenfa, por lo demds, muchas otras ideas in-
geniosas y simpdticas que nacen directamente de la pro-
pia musica. Mariola Cantarero puso de relieve la escri-
tura belcantistica de Adina con agilidades perfectamente
construidas y con agudos que tintineaban como campa-
nillas, resultando ademds muy simpdtica en el vestuario
de mufieca disefiado por Nana Cecchi. El estilo suma-
mente controlado y elegante de Matthew Polenzani
renuncié un poco a la faceta brillante de Nemorino,
pero supo expresar toda la sutil nostalgia de “Una furti-
va lagrima”, que coroné con una estupenda messa di voce
y que arrancé los entusidsticos aplausos del publico
napolitano. El tenor estadounidense, sin embargo, es un
actor un tanto pasivo, mientras en Pietro Spagnoli la
fusién entre canto y actuaciéon es total. Ildebrando
D’Arcangelo (Dulcamara) sabe reinterpretar en clave
moderna los viejos papeles butos, cantando con estilo y
con medida desde la primera nota a la tltima, sin caer
nunca en el parlato ni recurrir a efectos de mal gusto
para provocar las risas del puablico. Paolo Arrivabeni

imprimi6 tempi rapidos y vivaces a esta deliciosa come-
dia. * Mauro MARIANI

AT
Niz

OPERA DE NICE

Verdi AIDA
|. Kabatu, F. Porretta, E. Fiorillo, L. Roni, F. Ferrari,
E. Todisco. Dir.: M. Arena. Dir. esc.: P-E. Fourny.

a Opera de Niza ha querido conmemorar su 120
Laniversarim con una nueva produccién de Aida,
exactamente el mismo titulo que el 7 de febrero de 1885
inauguré el suntuoso teatro ubicado a los pies del
Mediterrdneo, en la mismisima y famosa Promenade des
Anglais. Para la ocasién se contd con un reparto de
garantia encabezado por Isabelle Kabartu, Elisabetrta
Fiorillo y Sergei Larin. Sin embargo, el tenor ruso can-
cel6 en el dltimo momento y como Radames fue susti-
tuido por el estadounidense Frank Porretta (Otello en
Sevilla, Merlin en Madrid), cantante tosco y de rudas
maneras que deslucio el buen nivel general de este mon-
taje, concebido escénicamente por Paul-Emile Fourny
y dirigido musicalmente por Maurizio Arena.

Apoyado en una eficaz y limpia escenograffa disenada
por Jean-Pierre Capeyron que recreaba la arquitectrura
interior del hermoso teatro nizardo, Fourny organizo
una lectura dramdtica que narraba con claridad y en un
espacio idealizado los entresijos de una épera tantas
veces empequefiecida por el uso y abuso de la suntuosi-
dad de cartén piedra. El director de escena, que aposto
por el perfil mds intimista de esta 6pera dual, salié airo-
so del empefio imposible de involucrar la escena egipcia
en el alma arquitecténica del teatro, al limitar el intento
al inicio y al final de la épera, y a un atractivo telén que
hace alusién al mds que centenario aniversario.

Isabelle Kabatu es una Aida mds que respetable. Lo
demostré con su interpretacién entregada, de perfiles




dramdticos y una expresividad inteligente sustentada en
medios vocales que ella utiliza con mano maestra. Na-
turalmente, los momentos culminantes de su actuacién
llegaron con un conmovedor “O patria mia” y en el
bellisimo dtio final, deslucido, sin embargo, por el canto
irritante de Porretta, que ya grit6 lo suyo en un “Celeste
Aida” del que lo mds fino que puede decirse es no decir
nada. Elisabetta Fiorillo, maravillosa Amneris en Bar-
celona, lucié su canto impresionante y su fuerte perso-
nalidad escénica en una encarnacion arrolladora que casi
hubiera hecho palidecer a la mismisima Ortrud. Mau-
rizio Arena dirigié con veterana parsimonia y cuidando
detalles a una Filarmédnica de Niza bien baqueteada en
estos menesteres liricos. Un éxito. * Justo ROMERO

Novara

TEATRO COCCIA
L'ITALIANA IN ALGERI

Rossini

P Pecchioli, L. Svetlova, A. Battiato, M. Custer, G. Botta,
D. Rocca, N. Engheben. Dir.: E. Reggioli. Dir. esc.:
A. Masella. | €
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a provincia italiana deberia obligatoriamente ofrecer

la posibilidad de presentarse a jévenes talentos: eso
es lo que pasé en el Teatro Coccia, aunque quizds los
organizadores se pasaran al confiar la direccién de or-
questa a un joven en su debut absoluto. El trabajo de
Enrico Reggioli fue, ante todo, el de orientarse en la
partitura y de no soltar las riendas. Y esto ya es un tanto
en una carrera que empieza. El interés de esta produc-
ci6n, muy trasnochada, previsible y tépica (régie Aldo
Masella) con un decorado alquilado, estaba enfocado en
la Isabella de Manuela Custer, mezzo ya lanzada en una
prometedora trayectoria internacional. Feliz y aplaudido
debut: su voz no es torrencial, pero la cantante dominé
sin estuerzo toda la tesitura, siendo especialmente pro-
yectado el agudo, timbricamente pujante como el de
una soprano. La intérprete es deliciosa por malicia y co-
queteria. Paolo Pecchioli, bajo de buenos recursos,
hasta el momento empleado en roles de alto comprima-
riado, se asomo al de Mustafd con mucha valentia y con
medios sobrados: le falté atin una cierta definicién inter-
pretativa —pero para eso se necesitaria un director de
escena menos rutinario— para completar el retrato. Gio-
vanni Botta, Lindoro, abordd su terrible tesitura sin
centrar siempre la afinacién y refugidndose a menudo en
el falsete, pero en escena era muy efectivo. Discreto el
Taddeo de Alessandro Battiato, baritono de voz ateno-
rada y tendente al parlato, y correctas la Zulma de Nadia
Engheben y la Elvira de Ludmila Svetlova, convocada
ésta sélo unas horas antes en sustitucién de una colega
afénica. Eso es, también, el teatro. * Andrea MERILI

NVueva York
INUCDA IOTI'R
METROPOLITAN OPERA HOUSE

Saint-Saens SANMISON ET DALILA

J. Cura, D. Graves, J.-P. Lafont, J. Courtney. Dir.:
B. De Billy, Dir. esc.: E. Moshinsky.

LUe Tal Zl
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a reposicion de esta produccién cuasi afro-Broadway
de Elijah Moshinsky y Richard Hudson, estrena-

da en 1998, tuvo como centro de atraccién el regreso de

José Cura, ausente desde su debut con la compania hace
seis aflos, quien con un evidente desarrollo técnico brin-
d6 una dramdrica interpretacién de Samson dominando
por completo el escenario con su actuacién pero dejan-
do mucho que desear en su disciplina musical.

Por su parte Denyce Graves se vio resplandeciente en
vestuarios de intensos y sélidos colores utilizando su be-
lleza fisica de un forma fria y calculadora mientras que
su rica y voluminosa voz de mezzosoprano sufrié bajo las
demandas técnicas de Dalila, muy evidentes en el regis-
tro agudo.

Jean-Philippe Lafont fue correcto y poco convincente
como el Gran Sacerdote en sus aparejos de médico brujo
y Vitali Kovaliov hizo relucir su abundante 6rgano de
bajo como el Viejo Hebreo.

[La orquesta tocé bien bajo la direccién de Bertrand de
Billy pero con una reticente falta de energfa; aun asf la
bacanal final, en una versién de ballet moderno, fue jun-
tamente con el magnifico coro lo mds excitante de la
funcién. * Eduardo BRANDENBURGER
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Oslo

DEN NORSKE OPERA

Handel GIULIO CESARE

M. Rexroth, B. Christensen, |. Kosmo, H. Hoiséater,

C. Humphries, J. Rydh. Dir.: R. Alessandrini. Dir. esc..
S. Herheim. 5 de febrero

El director de escena noruego Stefan Herheim ha
sido el primero desde 1979 en montar una épera
barroca en el escenario de la épera nacional noruega y su
realizacion del Giulio Cesare de Hindel sélo puede ser
descrita como triunfal. El disefio escenogrifico y de ves-
tuario de Heike Scheele reproducia en el escenario el
foyer del teatro, una estructura neocldsica de 1930 que
funciond espléndidamente como telén de fondo de la
accién. Una anacrénica mezcla de épocas y culturas
subrayaba la intemporalidad de la obra, con el coro en-
trando en escena con atuendos actuales como lo habfa

José Cura y Denyce
Graves fueron Samson
y Dalila en Nueva York
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hecho el publico en el teatro y Julio César apareciendo
entre ellos con el vestuario de Senesino en el siglo XVIILI.
En esta interpetacién desenfadada y frecuentemente iré-
nica habfa también lugar para el dolor y la tragedia, en
un equilibrio que funcioné bien en general e hizo de la
representacién un espectdculo vivo e interesante.

Hacer que Sesto, cantado con gran belleza y sensibilidad
por Ingebjorg Kosmo, aparezca al principio como una
colegiala timida, hizo mds efectiva su transicién al poste-
rior personaje vengativo, cuando se corta los cabellos y
aprende a manejar una espada. La mutacién sexual in-
clufa también al personaje de Nireno, interpretado por
el contratenor Robert Ogden, transformado aqui en
una asistente femenina de la diva rubia platino que es
Cleopatra. Birgitte Christensen parecia divertirse mu-
cho con su personal visién de Marilyn Monroe, resul-
tando muy crefble en sus pasajes de coloratura pero
sabiendo también aportar los necesarios matices trdgicos
al personaje.

Como Tolomeo, su ambiguo hermano, Charles Hum-
phries hizo una gran impresion desde el punto de vista
dramdtico pero su prestacién vocal fue un tanto pdlida.
Hege Hoisiter prestd su noble y rica emisién al perso-
naje de Cornelia y Johan Rydh fue un resonante Achi-
lla. Pero el triunfador de la representacién fue Mattias
Rexroth en el papel protagonista, dominando la escena
desde el principio y asombrando con su brillante ejecu-
cién de la coloratura y la expresividad con que verti6 los
recitativos. Sus ademanes, bajo el dictado del regista, se
basaban en los esquemas del movimiento de los actores
en el siglo XVIII. En conjunto, una encarnacién impre-
sionante.

Rinaldo Alessandrini, que demostré su capacidad para
presentar todas las facetas de esta obra destacando los pa-
sajes liricos y dramdticos en sus propios términos, reci-
bi6 el apoyo de una orquesta y unos coros que contribu-
yeron decisivamente al espléndido resultado de la fun-
cién. * Ingrid GAFVERT

Parts

OPERA BASTILLE

~ Verdi OTELLO
E. Gubanova, S. Isokoski, C. Alvarez, S. Bertocchi,
V. Galuzin, R. Garcia, G. Gietz, R. Schirrer, R. Zanellatu
Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: A. Serban. 24 de febrero

e le fueron a Valery Gergiev algo de la mano los co-
Sms en la escena inaugural, pero no tard6 el director
ruso en aduenarse de la situaciéon para no perder ya mds
el control y asi dirigir, como tiene por costumbre, con
una gran autoridad sobre el foso y la escena. Consiguié
—sin sorpresa— dar a la orquesta de la Opéra National de
Paris una coherencia pocas veces observada en La Basti-
lle, de tal modo que soné como un solo instrumento que
parecia cambiar segtin los atriles empleados en cada caso.
Carlos Alvarez encant al puiblico parisino, y la salva de
aplausos con el que éste coroné su trabajo no fue sino
justicia; campeé un Yago manddén y antipdtico, eficaz en
sus malévolos designios, que poco anduvo con sutilezas
para acabar con el ledn veneciano. Vocalmente irrepro-
chable, expres6 —como lo consiguiera, queda la cosa en
misterio— la negrura del personaje con su timbre didfa-
no, en principio poco apto para estos menesteres. Le
ayudé en ello Andrei Serban, que accedié a modificar
su pobre puesta en escena inicial y, en particular, recons-
truy6 completamente con gran tino el personaje de Ya-
00; el barftono malaguefio evité asi caer en la mera copia
del malvado creado por Latont —pero ;le hubiese sido
posible copiar con ventaja al baritono francés?— que
abri6 pista el pasado afio. A causa de su emisién entre
nasal y gutural, y también de una pronunciacién incom-
prensible, dejé Vladimir Galuzin (Otello) bien escon-
didas las bellas melodias de su personaje, hasta el punto
que parecié que cantase siempre sobre la misma nota. A
Soile Isokoski (Desdemona) no le fue dificil en estas
condiciones hacer resaltar sus cualidades de diccién y su
capacidad de cantar, con las notas de verdad, en los did-
logos y de lucirse mucho en el acto que cerré plaza. Su-
brdyese, como curiosidad que la punta de metal que se
desprendia de su timbre daba al débil personaje un pun-
to de dureza interesante. Si todos los comprimarios me-
recieron pldcemes, sobresalieron Gordon Gietz (Cassio)
y, en su brevisimo papel de Emilia, Ekaterina Gubano-

va una mezzo que habria que escuchar con mayor tran-
quilidad. * Jaume ESTAPA

Parma

TEATRO REGIO

Verdi RIGOLETTO
M. Giordani, L. Nucci, E. Mosuc, E. G. lori, P Barbacini,
F. Federici. Dir.: P G. Morandi. Dir. esc.: E. Brusa.
19 de febrero

Cuandn las funciones de este Rigoletto parmesano ya
parecian destinadas al mds sonado de los fracasos por
gripe de tenor y baritono, por escasez de la soprano y por
una direccién de orquesta acogida con sonoros abuche-
os desde el primer entreacto, la direccién del Teatro Re-
gio barajé otra vez los naipes y se sacé un as de la manga.
La tercera —y sin posibilidad de réplica— funcién se tras-
formé asi en un éxito apotedsico. Bazas ganadoras fue-




ron: la sélida direccién de Pier Giorgio Morandi, sin
refinamientos especiales, pero él si sabe lo que se guisa;
un tenor pasado a roles dramdticos que hacfa como doce
afios que no cantaba el rol del Duque: Marcello Gior-
dani, que resulté un lujo asidtico, pletérico en el agudo,
inclufdo el Re de la cabaletta; una soprano que, por mis-
teriosas maniobras de las agencias, canta poco en Irtalia,
y eso es de por si un delito: Elena Mosuc, Gilda senci-
llamente perfecta. El as en el papel del bufén no pudo
ser otro: Leo Nucci. Es el colmo que sea ¢l quien venga
en sustitucién de un joven cantante, cuando deberia ser
exactamemte lo contrario. Nucci es Rigoletto y sansea-
cabé. Una segunda piel que le queda ajustadisima: no se
sabe dénde termina el hombre y dénde empieza el artis-
ta. Lo que asombra en un baritono que no se ha reser-
vado pero que ha calculado bien los pasos para seguir
avanzando vocalmente intacto a lo largo de su carrera, es
la generosidad: esa espontdnea entrega que hace patente
que su vida es la escena. Bisé el “Cortigiani”y la “Vende-
tta” en medio de un clamor comparable al del estadio
cuando gana el equipo de casa. * Andrea MERLI

Ravenna

[ EATRO ALIGHIERI

Vionteverdi

IL RITORNO D'ULISSE IN PATRIA

F. Zanasi, S. Prina, R. Invernizzi, L. Dordolo, U. Chiummo,
R. Balconi, J. D. Ramirez, G. Zoccatelli, E. Traversi. Dir.:

0. Dantone. Dir. esc.: A. Noble. 13 de

[ebrero

E ste Ritorno d’Ulisse in patria, tras su presentacién en
el festival de Aix-en-Provence, ha sido visto en ocho
ciudades italianas de provincia, lo que viene a confirmar
que hoy dfa se pueden presentar espectdculos mds origi-
nales e interesantes en los teatros pequefios que en los
grandes, obligados éstos tltimos a repetir, en grandes
producciones, el mismo repertorio de siempre. La direc-
cién escénica de Adrian Noble (repuesta aqui por Elsa
Rooke) y la escenografia y el vestuario de Anthony
Ward consiguieron poner de manifiesto la gran teatrali-
dad de la musica de Monteverdi con medios muy senci-
llos y gusto moderno. Dos ejemplos: la Fragilidad Hu-
mana del prélogo estd representada por un hombre flaco
completamente desnudo que trata de calentarse con una
llamita; el barco de Ulises es una gran vela que cubre
todo el escenario. Hoy ya es posible encontrar dieciséis
cantantes que dominen a la perfeccién el estilo monte-
verdiano, que exige ante todo una perfecta diccién ita-
liana, ya que el canto debe estar modelado sobre el texto.
Una gran especialista como Roberta Invernizzi supo,
en efecto, valorizar la palabra también en la parte vir-
tuosistica de Minerva. Furio Zanasi, otro gran especia-
lista, fue un humanisimo Ulisse, mientras Sonia Prina,
con su magnifico color de contralto, expresé profunda-
mente el patetismo, la resignacién y la afioranza de Pe-
nelope. Aunque menos conocidos, no se quedaron atrds
el tenor Gianluca Zoccatelli, cémico y trdgico a la vez
en el papel del pedigiiefio Iro, y la contralto Elena Tra-
versi, que hizo de su Ericlea el eco de la tristeza de Pe-
nelope. Sin pretender citar a todos, puede recordarse al
menos el trabajo de Umberto Chiummo, José Daniel
Ramirez y Roberto Balconi (los tres pretendientes). In-
dUd“lhl{.‘lT‘an[E, la buena preparacién de los cantantes fue

Teatro Alighier

en gran parte mérito de Ottavio Dantone, director de
la magnifica Accademia Bizantina. * Mauro MARIANI

Roma

TEATRO DELL'OPERA
Rossini SEMIRAMIDE
D. Takova, D. Barcellona, A. Siragusa, M. Pertusi,

J. Guagliardo, A. Guerzoni. Dir.: G. Gelmetti. Dir. esc.:
P L Pizzi. 15 de febrero

Las habituales columnas y escaleras de las esceno-
grafias de Pier Luigi Pizzi formaban en esta ocasién
una sombrfa iglesia barroca, eficaz recambio del opresi-
vo templo babilénico. Al principio todo parecfa reducir-
se a la enésima variacién del director de escena-escené-
grafo-figurinista sobre la base de sus temas favoritos,
pero el segundo acto resulté mucho mds convincente y
dramdtico, aflorando en primer término los aspectos
romdnticos de la tltima dpera italiana de Rossini, espe-
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cialmente en el dio sentre Semiramide y Assur, cuya tur-
bia mescolanza de atraccién y repulsién, de ambicién y
sensualidad, parece ya anticipar el Macbeth verdiano.
Obviamente, el mérito de sacar a la luz el dramatismo de
Rossini, aun dentro de un respeto absoluto al estilo bel-
cantistico, corresponde también a los magnificos intér-
pretes. Darina Takova eliminé las abrumadoras varian-
tes agudas ofdas en el Festival de Pesaro, devolviendo el
personaje de Semiramide a su auténtico cardcter de so-
prano Colbran. Michele Pertusi unié a su indiscutible
dominio técnico y estilistico una interpretacién mds efi-
caz de lo habitual, logrando expresar toda la sutil perfi-
dia de Assur. Daniela Barcellona demostrd, en el rol e
travesti de Arsace, su gloriosa vocalidad, aunque el regis-
tro grave parezca ahora menos rotundo que unos afos
atrds. Antonino Siragusa canté el desagradecido papel
de Idreno con una 6ptima técnica y elegante estilo, aun-
que el timbre resulté nasal. La direccién de Gianluigi
Gelmetti dio al principio la sensacion de lenta y pesada
pero esos defectos de transformaron en virtudes en el
momento de poner en evidencia las tintas dramdticas y
obscuras del segundo acto. * Mauro MARIANI
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Saint Paul
MINNESOTA OPERA
Donizetti MARIA PADILLA
B. Harris, K. Wolverton, B. Ford, A. Holland. Dir.:
F. M. Colombo. Dir. esc.: J. M. Condemi.
ORDWAY CENTER. 0 0O marz

a Opera de Minnesota se caracteriza por su interés
L por el repertorio belcantista y con esta nueva pro-
duccién de Maria Padilla —salvo error u omisién, una
novedad absoluta para Norteamérica— ha dado con una
auténrica veta aurifera. El hecho de que esta obra maes-
tra, que Donizetti compuso en 1841 entre La fille du ré-
gimenty Don Pasquale, haya quedado pricticamente ol-
vidada es algo inconcebible. La misica es espléndida y
muestra a Donizetti como un claro precursor de muchas

ideas importantes habitualmente atribuidas a Verdi.

El argumento trata, en clave de ficcién,de figuras hists-
ricas como Marfa Padilla y al rey Pedro de Cadtilla. Se-
gtin el libreto de Gaetano Rossi Marfa ama a Pedro y en
ese amor correspondido ve también la posibilidad de lle-
gar a ser reina. Pero por razones politicas al rey se le im-
pone el matrimonio con una princesa francesa. Marfa y
Pedro se casan en secreto, pero ante el pueblo ella es sélo
su amante, situacién que enfurece a su padre Don Ruiz,
que insulta a Don Pedro y éste se venga haciéndole tor-
turar hasta que el anciano pierde la razén. Por tltimo, y
cuando el rey, aunque a su pesar, se dispone a coronar
como reina a Bianca de Francia, aparece Marfa recla-
mando sus derechos de esposa y se apodera de la corona.
Pedro reconoce entonces a Marfa como a su esposa legi-
tima, el enajenado Ruiz ve coronada a su hija y los corte-
sanos que han apoyado a la princesa francesa quedan
burlados. Hay aspectos en este argumento que pueden
resultar incluso risibles, pero la musica lo salva todo y los
intérpretes hicieron el resto.

La soprano Brenda Harris canté el papel protagonista
con un estilo que recordaba a Joan Sutherland. Casi
siempre presente en escena, sus agudos como rayos ldser,
sus exquisitos trinos y su intensidad dramadtica hicieron
impacto en el publico. El importante papel de su herma-
na Inés estuvo a cargo de Karin Wolverton, una cantan-
te joven que exhibe un cédlido timbre sopranil, una agili-
dad sin mdcula y una admirable musicalidad. Su diio del
segundo acto con Maria, exquisitamente cantado, fue
uno de los grandes momentos de la representacién.

El tenor Bruce Ford dio vida al dramdtico rol de Ruiz
con suprema autoridad, combinando canto y actuacién
dramdtica de un modo absolutamente convincente,
mientras el baritono Ashley Holland tomaba a su cargo
el papel de Pedro, un claro antecedente de los baritonos
verdianos. Es posible que su emisién no fuese suficiente-
mente opulenta, pero canté siempre con gran estilo y
logré siempre comunicar la dimensién del personaje.
La escenografia de Cameron Anderson puede conside-
rarse funcional pero no pretendié en ninglin momento
fijar de modo exacto las coordenadas de tiempo y lugar
y comprendié algin anacronismo como ese piano de
gran cola que aparecia en el acto primero. El colorista
vestuario de Gail Bakkom, en cambio, si sugeria la épo-
ca de la accién y diferenciaba perfectamente a los distin-
tos personajes de una historia que la direccién escénica
de José Maria Condemi explicé con claridad. Frances-
co Maria Colombo, desde el podio, ofrecié una lectura
vibrante y nitida de la espléndida partitura.

* Roger STEINER
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NEW NATIONAL THEATRE

Leoncavallo ZAZA
M. Morita, T. Higuchi, S. Imao, H. Shimizu. Dir.:
J. Hattori. Dir. esc.: E. Egawa. 5 de marzo

El New National Theatre de Tokyo ofrece cada tem-
porada dos o tres obras interesantes que no suelen
verse habitualmente en una pequefa sala anexa con ca-
pacidad para 400 personas. Los intérpretes son exclusi-
vamente cantantes japoneses, sobre todo jovenes. En es-
ta ocasién se presentd Zaza, en lo que constityo el estre-




AV Monografias
Abaco

Academia

ADE Teatro

Afers Internacionals
Album

Archipiélago
Arquitectura Viva

Archivos
de la Filmoteca

Arte y parte

Aula, Historia Social
L'Avenc

Ayer

Barcarola

Boletin de |3

Instituciéon Libre de
Ensefianza

CD Compact
El Ciervo
Clarin

Claves de Razon
Practica

CLIJ

La cultura

' 4

pasa por aqui

El Croquis

Cuadernos
de la Academia

Cuadernos de Alzate
Cuadernos Escénicos

Cuadernos
Hispanoamericanos

Cuadernos de Jazz

Cuadernos de

Pensamiento Politico.
FAES

Cuadrante
DCidob
Debats
Delibros
Dez.Eme
Dirigido
Doce Notas

Doce Notas
Preliminares

Ecologia Politica

El Ecologista

Er, Revista de Filosofia
La Estafeta del Viento

Asociacion de
Revistas Culturales
de Espana

Exit, Imagen y cultura
Experimenta

El Extramundi y los
Papeles de Iria Flavia

FotoVideo
Goldberg
Grial

Guaraguao

Historia, Antropologia y

Fuentes Orales
Historia Social
Insula
ntramuros

| apiz, Revista
nternacional de Arte

_ateral

_eer
| etra Internacional

_etras Libres
Libre Pensamiento
_itoral

Mas Jazz

Vlatador

Melomano
Mientras Tanto

_e Monde Diplomatigue
Nacion Arabe
Nickel Odeon
Nuestro Tiempo
Nueva Revista
Opera Actual

La Pagina
Papeles de la FIM
Papers d’Art
"asajes

Politica Exterior
Por la Danza
Primer Acto

Quimera

Quodlibet

Quorum

El Rapto de Europa
Reales Sitios

Renacimiento, Revista
de Literatura

Revista
HispanoCubana

Revista de Estudios
Orteguianos

RevistAtlantica
de Poesia

Revista de Libros
Revista de Occidente
Ritmo

Scherzo

El Siglo que viene
Sistema

Telos

Temas para el Debate
A Trabe de Ouro
Tribuna Americana
Turia

Utopias/Nuestra
Bandera

El Viejo Topo
Visual
Zona Abierta

Exposicion, informacion,
venta y suscripciones:

Hortaleza, 75. 28004 Madrid
Teléf.: +34 913 086 066

Fax:

+34 913 199 RE67

www.revistasculturales.com
info@arce.es



El New National
Theatre de Tokyo
estreno en Japon

Zaza, de Leoncavallo

( ]iu'l';l Vit

critica il

internacional

New National Theatre

no de la obra en Japén.

Lo interesante de la puesta en escena de la directora, To-
momi Egawa fue que la orquesta formé la parte de la es-
cena y el espectador pudo sentirse mds integrado en la
obra puesto que el escenario lo tenfa muy cerca y los
intérpretes salieron de la escena y actuaron entre el
publico en algunos momentos. Este hecho y el ambien-
te Belle Epoque agradé a la audiencia. El vestuario fue del
tiempo actual por tratarse de una historia realista que
podrifa pasar en la vida cotidiana.

La orquesta y los intérpretes formaron un buen equipo
bajo la direccién de Joji Hattori quien consiguid trans-
mitir el ambiente versita y la elegancia de la época.
Masami Morita interpretd la protagonista con gran sa-
tisfaccién. Mantuvo un buen equilibrio de voz e inter-
pretacién durante toda la funcién. El publico disfruté de
la fuerza expresiva de su seduccién a Milio, tanto en la
dulzura como en la risteza. Capté con gran éxito los dos
lados opuestos de una actriz orgullosa y de una mujer
enamorada.

Tatsuya Higuchi (Milio) tiene voz lirica y brillante. La
pena fue que no la controld lo suficiente, en especial, en
los momentos tensos de la historia, en los que forzé la
voz quizds demasiado. La interpretacién no fue muy na-
tural pero se pudo comprobar que es un cantante con fu-
turo. Shigeru Imao (Cascart) mostré su voz profunda y
calida. Su interpretacién fue equilibrada todo el tiempo.
Ademds, su porte fue elegante. En el futuro podrd ser
uno de los mejores barftonos en Japén.

Etsuko Kano, como Anaide, encarné al elemento gra-
cioso de la funcidén. Su interpretacién cémica gusto mu-
cho entre el pablico. Nao Kamei, en el rol de Toto, in-
terpret a la hija de Milio. Inocente y angélica.

En esta funcién se notd que el nivel de los cantantes ja-
poneses estd mejorando mucho al poder trabajar con ar-
tistas internacionales de primera fila y teniendo la expe-

riencia de cantar en el teatro de la épera.
* Akiko KUSLNOKI

loronto

HUMMINGBIRD CENTRE FOR THE PERFORMING ARTS
Wagner SIEGFRIED

R. Kiinzli, C. Franz, P. Eglitis, P. Hunka, P. Ens, L. Whalen,

M. Ejsing, F. Ginzer, G. Molnar. Dir. : R. Bradshaw.

Dir. esc.: F. Girar.

|1 de Tebrero

ara esta nueva jornada, y continuando con la presen-
Ptacic’m del Anillo wagneriano, la Canadian Opera
decidié tirar la casa por la ventana reuniendo a cantan-
tes de calidad, una excelente produccién escénica y la
inmejorable batuta de Richard Bradshaw en una noche
particularmente inspirada. De gran impacto visual, la
produccién firmada por Michael Levine tuvo los méri-
tos de ser original y poco convencional, aguda en la sin-
tesis, simbélica y siempre fiel a la esencia misma de la
obra. El tenor alemdn Christian Franz reafirmé las ra-
zones por las que se le considera uno de los Sigfridos m4s
interesantes de la actualidad: heroico y comprometido,
delineé su rol con riqueza de matices y mucha humani-
dad en la caracterizacion. El Viandante del bajo-barito-
no Peteris Eglitis sobresalié por la contundencia de sus
medios vocales y la riqueza de su expresion. Inatacables
los nibelungos de Robert Kiinzli y Pavlo Hunka como
Mime y Alberich respectivamentem, mientras que el
bajo Philip Ens concibié un Fafner correcto sin dema-
siadas pretensiones. Del lado de las voces femeninas las
elecciones no pudieron ser mds acertadas al contarse con
la Erda de Mette Ejsing, de timbre oscuro y aterciope-
lado y graves profundisimos. La soprano canadiense
Frances Ginzer en su breve pero comprometida inter-
vencién como Brunilda, mostré una calidad y una opu-
lencia vocal pocas veces vista. Un espectdculo de altisimo
nivel que preanuncia un ciclo de excepcional calidad

para el Anillo que el préximo afio inaugurard la nueva
sala de la compafifa. * Daniel LARA.

Viena

STAATSOPER

Bellini NORMA
E. Gruberova, |I. Los, N. Krasteva, S. Licitra,
D. P Dumitrescu, M. Talaba. Dir.: M. Halész.

VERSION DE CONCIERTO. 10 ae Tebrero

Nﬂ cabe duda de que una soprano tan extraordinaria
como Edita Gruberova justifica la forma concer-
tante para presentarse ante el ptblico vienés como Nor-
ma y, en efecto, parece que el ptiblico estuvo contento de
concentrarse en la musica sin ser distraido por una pues-
ta en escena malograda. La Gruberova fue una intérpre-
te perfecta aportando su brillante coloratura y los mat-
ces mds sutiles en los pasajes liricos: todo le sigue resul-
tando milagrosamente fdcil y ello sin merma de la debi-
da expresividad. Las ovaciones que recibié después de
“Casta diva’y de los dios con Adalgisa fueron perfecra-
mente merecidas. La mezzosoprana bilgara Nadia
Krasteva, que dispone de una voz poderosa y de cilido
timbre, convencié como Adalgisa. Salvatore Licitra de-
cepciond en el rol de Pollione, pues no tiene ni la voz ni
el estilo adecuados para Bellini. Ademds, tuvo problemas
con los agudos y como canté siempre en forte y con esca-
sa variedad, no pudo convencer. Dan Paul Dumitrescu




fue un Oroveso elegante y digno. Inna Los y Marian
Talaba convencieron en los pequefios papeles de Clotil-
de y Flavio. Marcello Viotti, que habia dirigido el estre-
no, cay6 enfermo de repente (unos dias después llegaba
la triste noticia de su muerte prematura), por lo que en
esta funcién tuvo que sustituirle Michael Haldsz. Te-
niendo en cuenta el poco tiempo que tuvo para prepa-
rarse, hay que admitir que cumplié con dignidad, siem-
pre respetando a los cantantes. También el coro hizo una
excelente labor. El publico, entusiasmado, se mostré

agradecido a su nueva Norma con standing ovations al fi-
nal de la velada. * Mila JANISCH

Jurich

OPERNHALUS

Monteverdi
L'INCORONAZIONE DI POPPEA

J. Lascarro, F. Prowvisionato, J. Kaufmann, L. Polgér,
F Fagioli. Dir.: N. Harnoncourt. Dir. esc.: J. Flimm.

18 de febrero

on su Ciclo Monteverdi dirigido por Nikolaus Har-
Cnnncuurt en la inolvidable y opulenta direccién es-
cénica de Ponnelle, la Opera de Zurich alcanzé, hace
ahora veinte anos, el reconocimiento internacional.
Ahora el mismo director volvia a enfrentarse a una de las
partituras del compositor italiano con un enfoque algo
distinto y obteniendo un sonido mds refinado de sus
musicos, aunque siempre con el despliegue de medios
ritmicos y arménicos que hicieron historia en aquellos
afios. La orquesta La Scintilla, adscrita a la (f)pera de Zu-
rich y especializada en la épera barroca, hizo que sus ins-
trumentos originales lograran una transparencia inusita-
da a las 6rdenes del maestro, con un caleidoscopio musi-
cal que realzaba admirablemente la accién teatral que el
director de escena Jiirgen Flimm concibié en términos
que favorecieran el desarrollo de esta antigua historia de
poder y de erotismo. Envuelto en un mar de sensaciones,
el espectador asistfa a un espectdculo sorprendente, di-
vertido —con su pizca de voyeurismo—y pretendidamente
conmovedor. Flimm y su disehadora Annette Murs-
chetz situaron la accién, naturalmente, en la época ac-
tual: el palacio de Nerén era una residencia fastuosa de
arquitectura moderna, donde una plataforma giratoria
permitia observar desde distintas perspectivas al mundo
que en ella se movia. El propio emperador romano era
representado por el joven tenor Jonas Kaufmann como
un sexualmente marchoso playboy moderno, concepcién
que se extendia a su desempefio vocal, ya que resolvia la
vertiente coloraturistica de la parte con voluptuosidad y
virtuosismo. Supo también marcar magistralmente la
demasfa de su actitud con su esposa Ottavia, que a su vez
busca en vano vengarse. Francesca Provvisionato supo
traducir la actitud de la emperatriz, furiosa al principio
y fria después, con gran elocuencia.
Fue una verdadera ldstima que la mezzosoprano Vesseli-
na Kasarova tuviera que cancelar por enfermedad, pero
la colombiana Juanita Lascarro dominé perfectamente
el rol de Poppea y, aunque su voz es de soprano, supo
sombrear adecuadamente su timbre para hacerlo tan se-
ductor como los movimientos en que envuelve al des-
lumbrado Nerén. Con todo, no acabé de sugerir a la
mujer monstruosamente egofsta que elimina cualquier
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obstdculo que se oponga a sus designios de convertirse
en emperatriz de Roma. El filésofo Seneca, obligado a
darse la muerte por una fria decisién del césar, fue otro
de esos papeles en que brilla la expresividad del bajo
Laszlo Polgdr. Demasiado caricaturescos en el montaje
de Flimm los personajes de Ottone, interpretado por el
débil contratenor Franco Fagioli, y su ex-amante Dru-
silla, servida por la caracteristica voz de soprano de San-
dra Trattnigg. Pese a las excelencias de esta representa-
cion, el piblico parecié complacido pero no conmovido.
Sin duda este tipo de obra atin se identifica con los vie-
jos estilemas de la antigua tragedia, en la que la conduc-
ta de los seres venfa marcada por los designios de los dio-
ses. Aqui los dioses son el sexo, el dinero y el escindalo
y parecieron argumentos escasamente convincentes para
el esplendor de esta misica. * Hans Uli VON ERLACH
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Opernhaus

Arriba, Edita
Gruberova, Norma en
a Staatsoper de Viena.
3alo estas lineas,

| aszI|0 Polgary
Francesca
Provvisionato en
L'incoronazione di
Poppea en Zurich
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M. Freni, H. Prey, D. Fischer-Dieskau, K. Te Kanawa. -

Wiener Philharmoniker. Dir.: K. Bohm. Dir. esc. y TV:
J.-P. Ponnelle. DVD 0734034. VOSE (1978).

Madama Butterfly
M. Freni, P. Domingo, C. Ludwig, R. Kerns. Wiener

Philharmoniker. Dir.: H. Von Karajan. Dir. esc. y cine:

J.-P. Ponnelle. DVD 0734037. 147 min. VOSE (1974).

11 Barbiere di Siviglia
H. Prey, T. Berganza, L. Alva. 0. y C. de La Scala.

Dir.: C. Abbado. Dir. esc. y cine: J.-P. Ponnelle.
DVD 0734038. 142 min. VOSE (1972).

Carmen |

G. Bumbry, J. Vickers, M. Freni, J. Diaz. Wiener
Philharmoniker. Dir., Dir. esc. y cine: H. Von
Karajan. DVD 0734032. 164 min. VOSE (1967).

Cavalleria Rusticahn

Pagliacei
P. Domingo, E. Obraztsova, R. Bruson. / P. Domingo,
T. Stratas, J. Pons. C. y 0. de La Scala. Dir.: G.

Prétre. Dir. esc. y cine: F. Zeffirelli. DVD 034033.
124 min. VOSE. (1982).

Otello |
M. Freni, J. Vickers, P. Glossop. Wiener

Philharmoniker. Dir., Dir. esc. y cine: H. Von Karajan,

DVD 0734040. 140 min. VOSE (1974).

Tosca

R. Kabaivanska, P. Domingo, S. Milnes. New
Philharmonia O. Dir.: B Bartoletti. Dir. esc. y cine:
G. De Bosio. DVD 0734038. 116 min. VOSE (1976).

Der Fliegende Hollinder
S. Estes, M. Salminen, L. Balslev, G. Clark. 0. Festival
de Bayreuth. Dir.: W. Nelsson. Dir. esc: H. Kupfer.

Dir. TV: B. Large. DVD 0734041. 136 min. VOSE (1985).

discos=dvd =libros

ste ano, la discogréafica Deutsche Grammophon ha decidido apostar fuer-
te por el formato DVD lanzando al mercado una parte importante del caté-
logo de Unitel y reservandose para préximas actuaciones nada menos que
una lluvia de producciones grabadas en el Metropolitan Opera House de
Nueva York que hacia mucho tiempo que esperaban distribuidor en Euro-
pa. El catalogo Unitel, por su parte, ofrece perlas de considerable peso especifico, ya
que presenta una coleccion de obras maestras de la interpretacion de entre los afios
sesenta y ochenta del pasado siglo XX.

En esta ocasion se comentan lanzamientos previstos para el 13 de abril, todos inter-
pretados en su idioma original con subtitulos en castellano y varios de ellos corres-
ponden a peliculas realizadas para el cine a partir de una produccion teatral. A este
grupo pertenece la Carmen filmada en 1967 sobre el montaje del Festival de Salzburgo
—alli montado el afio anterior— dirigido musical y escénicamente por Herbert von Ka-
rajan, con la temperamental Grace Bumbry en el papel de la gitana andaluza. La entre-
ga de la cantante norteamericana fue recibida en su momento como modélica, pero el
paso de los afios ha efectuado cierta mella en su enfoque, al igual que el pesado —y
“maniaco depresivo”, seguln criticas de la época— Don José de Jon Vickers, mientras
que la angelical Micaéla de Mirella Freni todavia sigue siendo un auténtico goce para
los sentidos. Completan el fresco vocal el simpre atractivo Escamillo de Justino Diaz,
todos junto a unos Wiener Philharmoniker que son bastante mas que una delicia.

El director teatral Franco Zeffirelli concibié para La Scala de Milan en 1981 un dip-
tico Pagliacci/Cavalleria rusticana que marcé época. Un afio més tarde, ambas obras
fueron llevadas al cine por el mismo director, optando por darle a Cavalleria un entor-
no tan realista como su montaje, filmandola en Sicilia. Ambas obras poseen un enfo-
que tremendamente teatral y definitivamente dramético, con voces expertas: Placido
Domingo, Teresa Stratas y Juan Pons en Plagliacci—;jalgin reparo a este cast excep-
cional que en su momento gan6 un Emmy?— y Domingo, Elena Obraztsova, Renato
Bruson en Cavalleria rusticana, version que ya habia salido al mercado DVD en soli-
tario. Magia teatral pura en un intento de empapar de realidad ambas obras con |a
magia embriagadora del siempre excesivo Zeffirelli, versiones en las que sélo molesta
el doblaje propio de las peliculas, ya que no hay sonido directo salvo en contadas oca-
siones, ya que el director también utilizd tomas rodadas en teatro.

Mirella Freni, una de las grandes sopranos liricas de la Gltima mitad del siglo XX, es
el hilo conductor de los préximos tres DVD a comentar: Le nozze di Figaro, Madama
Butterflyy Otello; Jean-Pierre Ponnelle mont6, junto a Karl Bshm, unas Bodas antol6-
gicas y he aqui el resultado: oro puro de la mano del Conde de Dietrich Fischer-Dieskau,
de la Condesa de Kiri Te Kanawa, del Figaro de Hermann Prey, del Cherubino de Maria
Ewing, del Bartolo de Paolo Montarsolo y de la Barbarina de Janet Perry, aparte, claro
esta de la diafana Susanna de Freni; con Béhm en el podio, las prestaciones de estos
solistas sofiados y de los cuerpos estables de la Opera de Viena alcanzan cotas senci-
lamente insuperables en una puesta en escena que es digna de cualquier antologia
mozartiana moderna y que forma parte de las Selecciones OPERA ACTUAL. Freni nunca
canto en directo Madama Butterfly, pero la grabd dos veces; una de esas grabacio-
nes en estudio sirvio de base a un ambicioso proyecto que en 1974 pondria ante las
camaras de cine la en su momento tan criticada produccion de Jean-Pierre Ponelle en
la que la sufrida geisha aparecia por vez primera vestida a la usanza occidental a par-
tir de la boda con Pinkerton. La pelicula aporta recursos propios del cine, como flash-
backs 0 secuencias oniricas que crean una realidad paralela a la de la accion propia-
mente tal. El apartado musical vuelve al lujo asidtico con un Domingo pleno, una Freni




pluscuamperfecta —se dice que es una de las mejores interpretacio-
nes de la soprano y a ella se le debe la clasificacion como Seleccion
OPERA ACTUAL-y una Christa Ludwig impecable, todos bajo la batu-
ta del Von Karajan més elegante y dramatico.

En 1973, el mismo Herbert von Karajan llevé a la pantalla la pro-
duccion de Otello que antes habfa dirigido en Salzburgo contando con
Jon Vickers, Mirella Freni y Peter Glossop en el tridngulo protagonis-
ta, un trio de ases en el que destaca no sélo la grandeza del canto de
Vickers, sino esa pureza de linea que mantiene Mirella Freni de princi-
pio a fin. Pero en esta ocasion los ofdos han de estar atentos al foso,
porque la pasion puesta por Von Karajan vy la respuesta de los Filar-
monicos de Viena es poesia pura.

Placido Domingo, un nombre que ya ha aparecido en las anteriores
Carmen, Pagliacci/Cavalleriay Butterfly, es también la estrella de es-
ta Tosca filmada en Roma en 1976, con regia de Gianfranco De Bosio
y direccion musical de Bruno Bartoletti, precisamente en los lugares
reales que indica la partitura pucciniana: y si Domingo es un Cavara-
dossi que tiene unos sequidores fieles —en esta ocasion, un auténti-
co lujo por entrega y compenetracion con el personaje, mas que por
dominio vocal del papel—, la Tosca de Raina Kabaivanska se transfor-
ma en la defensora de una tradicién interpretativa que habla de ho-
nestidad y poderio, papel en el que la cantante alcanza la plenitud de
sus facultades. Tampoco se queda atras Sherrill Milnes, un Scarpia
gue sabe emanar maldad en cada uno de sus gestos de actor consa-
grado. Hay que destacar en esta version el empefio cinematografico
que puso De Bosio, ya que también se esfuerza por conseguir un len-
guaje cinematografico propio y efectivo, consiguiéndolo con creces.

Para muchos, la version que Claudio Abbado llevara al disco en
1972 de Il Barbiere di Siviglia —para Deutsche Grammophon— es |a
que va a misa. Y esos muchos tienen razon desde variados puntos de
vista. Esta pelfcula es el resultado de esa misma empresa nacida de
una produccion de La Scala que dirigiera magistralmente Abbado jun-
to a Jean-Pierre Ponnelle, nada menos que con Teresa Berganza cre-
ando escuela en el papel de Rosina, un Hermann Prey sin competen-
cla en el de Figaro, y una seguidilla de estrellas absolutas como Luigi
Alva (Almaviva), Enzo Dara (Bartolo) y Paolo Montarsolo (Basilio). Ob-
viamente, el resultado de esta grana ventura es tan referencial que
este fi/mentra por la puerta grande al capitulo de Selecciones OPERA
ACTUAL.

tste repaso a las novedades del catédlogo DVD de Deustche
Grammophon acaba en Wagner, especificamente en una produccion
antoldgica de su Die Fliegende Hollander estrenada en Bayreuth en
1978, aunque la grabacion data de 1985. Se trata de una de las pro-
ducciones mas aclamadas del festival que significo el lanzamiento
definitivo a nivel internacional del director de escena Harry Kupfer,
funcién que contaba con Woldemar Nelsson en el podio, con el ya
mitico Holandés de Simon Estes, aqui en plena forma, acompafiado
por las fantésticas prestaciones de Matti Salminen (Daland) y Lisbeth
Balslev (Senta). * Pablo MELENDEZ-HADDAD

MOZART

LE NOZZE DI FIGARD
PREY - FRENI - FISCHER-DIESKAU

TE KANAWA - EWING

WIEHER PHILRARSANIKER

KARL BOHR

JEAN-PIERRE PONNELLE

ROSSINI < -

IL BARBIERE A==t

DI SIVIGLIA

PREY - BERGANZA - ALVA
QARA - MENTARSDLD
ORCHESTRA E CORD

DEL TEATRO ALLA SCALA
ALCHY ABBADD

FRAGED AMY BRRECTED Y

JEAN-PIERRE PONNELLE

LL

MASCAGHI

LAVALLERIA
RUSTICANA

DRRAZTSOVA - DOKHNGO - BRUSON
LEORCAVALLD

STRAIAS - lHI;'.I'. NGO - PONS

HINRLON- ARDREOLLA

DRCHESTRA E CORD

DEL TEATRO ALLA SCALA

PHARLO CEFHRELL

:':.'-:.'-:.'..".II-'. -
HLE TR

KABAIVANSKA - DOMINGD - MILNES
NEW PHILHARMONIA ORCHESTRA

s o GIANFRANCO DE BOSID

MADAMA
BUTTERFLY

___ FREMI- DOMINGO - LUOWIG
R B B R

-
JEAN-PIERRE PONMELLE

i -l' -
. S AN
L T

CARMEN

BUMBRY - VICKERS
FREM - DIAZ

WIENER PHILHARMONIKER
CCNDUCTES AN DECTED Y
HERBERT VON KARAJAN

VILRERS - FRERI - GLOSSOP
BERLIKER PHILHARNODNIKER

HERBERT VON KARAJAH

UEYHEUTHRER SENTSFELE YRS
ESTES - RALSLEV - SALNMINEN
SCRUNK - STHUEGM - 01 AR

.. ORCHESTER DER
BAYREUTHER FESTSPIELE

i BERR LA i =)
|-!I'|l 'Il il "'. i

e HARKRY KUPFER

——
A
Ll‘J



ediciones
discos«dvd «libros

C. Nylund, J. Kaufmann, A. Muff,

L. Polgar, G. Groisshick,

E. R. Magnusson, C. Strehl. 0.y C. de
la Opernhaus Zirich. Dir.:

N. Harnoncourt. Dir. esc.: J. Flimm.
Realizacion: F. Breisach. TDK DV-
OFFID. 134 m. VOSE. JRB
Producciones.
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Camilla Nylund
Jonas Kaufmann
Laszit Palgir
Alfred Mulf

Cher arsd fimhester oo unrm_mrnls
Nikelaus Harnancourt

STDK.

Cuando se esta ante una personali-
dad musical de la categoria de Ni-
kolaus Harnoncourt se corre el peli-
gro de esperar siempre /o mejor, \
las frustraciones son inevitables;
asi puede ocurrir con este DVD pro-
cedente de una representacion en
la Opera de Zurich de febrero del
pasado afo. La produccion de uno
de los habituales de la casa, Jir-
gen Flimm, es de una austeridad ra-
yana en la version de concierto.
Esta historia de apasionado amor y
fidelidad conyugal, si se prescinde
de elementos decorativos, tiene
que hacerse profundizando hasta el
limite las actuaciones de los can-
tantes para que la vivencia interior
se trasluzca en toda su riqueza, Y
esto no ocurre; salvo la aparicion
de Florestan, todo es gélido. De los
cantantes se salva Ldaszlo Polgar
que es un experto en ¢l rol de Roc-
co aunque se note el paso del tiem-
po de forma evidente. La Leonora
de Camila Nylund no transmite
apenas nada, aunque su voz resulte
agradable y técnicamente funcione
con correccion. Jonas Kaufmann
tiene un timbre muy atractivo en el
centro, pero en los agudos la voz se
estrangula y tiende a cantar abier-
to. Don Pizarro, Alfred Muff, queda
muy por debajo de su rol con ca-

I_.l] era Actual

rencias evidentes en los graves. La
soprano Elizabeth Rae Magnusson
aparece totalmente fuera de lugar:
la voz no acaba de encontrar el sitio
v los problemas son claros en todas
las zonas. En cuanto al coro y la or-
questa, especialmente ésta, mues-
tra un nivel extraordinario de vir-
tuosismo vy profesionalidad que no
se puede disfrutar al maximo por
los caprichosos tiempos de Harnon-
court. De momento, la referencia
sigue siendo la produccion del Met
con Levine, Mattila y Heppner.

# Francisco GARCIA-ROSADO

Martirosian, A. Arjipov, G. Borisova. O.
y C. del Teatro Bolshoi. Dir.: M. Ermler.
Dir. esc.: B. Pokrovsky. Dir. TV: N.
Tijonov. Mosc, 2000. TDK DV-OPEON.
157 m. VOSE. JRB Producciones.

El mayor encanto que tiene esta
produccion del Bolshoi de 2000 es
gue se trata de una especial repo-
sicion de una produccion de 1944,
Los mismos decorados de Sergel
Barkhin, de telones fundamental-
mente, recuperados y restaurados
por Piotr Williams, envuelven esta
obra maestra de Chaikovsky Humi-
nada de forma magistral por Mijail
Sokolov. La produccién es de una
gran belleza dentro de un estilo
plenamente naturalista. La historia,
por otra parte, con estos medios
estd contada de forma clarisima.
Texto y mdsica estan donde deben,
es decir, en primer plano. Los am-
bientes estan perfectamente repro-
ducidos hasta el mas pequeno de-
talle tanto en la casa de campo de
Larina como en el suntuoso palacio
de San Petersburgo del tercer acto
del principe Gremin. En medio, el
delicioso segundo acto, con el vals
y la mazurca, y el final dramatico.
Es un placer disfrutar de una pro-
duccion de las que ya no se ven.
Musicalmente, no es una referen-
cia por la existencia de otras gra-
baciones con cantantes de mas ca-
tegoria —especialmente en la pare-
ja protagonista—, sin embargo el
conjunto estd a una altura general
muy considerable. Maria Gavrilova
es una Tatiana rica en matices, muy
liricos y expresiva, y segura en la
zona aguda; su escena de la carta
tiene una emocién mas interior,

mas contenida, que la hace mas in-
tensa. El Onegin de Viadimir Redkin
canta con pasion sin perder ni un
apice de elegancia, con el contra-
punto del Lensky de Nikolai Baskov,
poderoso de medios. Magnifica Ia
interpretacion de Erina Udalova co-
mo Larina. Alexander Arjipov esta
esplendido en sus couplets. El coro
v la Orquesta del Bolshoi muestran
un estado espléndido aunque la di-
reccion de Mark Ermler no es muy
inspirada. Todo esté en su sitio, or-
denado, pero le falta vuelo y pasion
a una 6pera que la rezuma por fo-
dos los poros. * F. G.-R.

R. Rinaldi, R. Zanellato, L. Casalin.

0.y C. CittaLirica. Dir.: P. Domingo.
Dir. esc.: S. Monti. Dir. TV: T. Mancini.
Torre del Lago, 2004. DYNAMIC 33457.
130 m. VOSE. DIVERDI.

Otro producto videografico de nulo
interés. Y van... Sin lugar a dudas
Daniela Dessi canta francamente
bien estos roles puccinianos; y su
voz es suave y aterciopelada, y po-
see un fino instinto musical y una
gran capacidad de controlar el fiato
v regular los sonidos. Pero los en-
cantos de este DVD casi se acaban
ahi. Para esto ha habido que sopor-
tar al Pinkerton, asfixiado hasta la
angustia, de Fabio Armiliato, y a
unos comprimarios sin ningdn relie-
ve, a excepcion del lujo que supone
encontrar en el rol de Sharpless al
gran Juan Pons. La direccion musi-
cal de Placido Domingo es de una
vulgaridad insoportable; inclusos
sus formas son insufribles. Pero lo
peor de todo esta en las imagenes,
que muestran la —sin paliativos—
gstupida produccién de Stefano
Monti. Por aquello de que el
Pisuerga pasa por Valladolid y que
Butterfly significa mariposa, pues
nada mejor que convertir a la
inmortal opera de Puccini en una
absurda historieta sin sentido algu-
no, de insectos: orugas, escaraba-
jos, mariquitas (el hijo de Butterfly),
y demas fauna de insectos. Lamen-
table. Con esos personajes es l6gi-
co que la escena venga a ser como
una escombrera con un solo mo-
mento bello —todo hay que decirlo—
en la aparicion del barco. Ni por cu-
riosidad interesa. * F. G.-R.

P T e T N T L

E. Mei, R. Trost, A. Muff,

J. Schmeckenbecher, M. Werba. 0. y
C. del Teatro Lirico de Cagliari. Dir.:
G. Korsten. Dir. esc.: L. Ronconi. Dir.
TV: M. Scalfi. Cagliari, 2004 DYNAMIC
33451, 132 m. VOSE. DIVERDI.

Franz Schubert

Hlfonso und Cstrella

Eva Med = Raaner Trost
Allveed bAuil = BAarkus \Werka

jochen Schmeckenbecher

Oichestra & Coro del
Teatra Lirico oi Caghan

Trama bmca

Gerard Korsten o e
Lusca/Aancan| o

Esta es una de las mejores Gperas
de Schubert, Alfonso und Estrella,
con una masica maravillosa, frag-
mentos solisticos que parecen Lie-
der magnificados y algunos coros
empapados de la mejor tradicion
romantica germana, y una imperi-
cia dramatica galopante. La pro-
puesta de Luca Ronconi atrae de
entrada para irse deshinchando
paulatinamente. En un escenario
repleto de instrumentos musicales,
los personajes deambulan con ves-
tuario decimononico mientras unas
marionetas interpretan con fideli-
dad la mediavalizante trama. Lo
que podria ser un comentario sobre
las figuras de dos jovenes sonado-
res y romanticos con ansias de Ir
mas allé de las estrecheces de su
mundo acaba en un mero truco de
gato viejo: los personajes (excepto
Estrella) van adoptando el vestua-
rio de sus dobles de madera mien-
tras la accién cae en la linealidad
més plana. La realizacion poco agil,
la iluminacion deficiente y un uso
exagerado y démodé de la pantalla
dividida no ayuda nada a disfrutar
més del espectéculo. En el capitulo
musical, |as cosas van un poco me-
jor, gracias a la batuta firme de Ge-
rard Korsten. Eva Mei es una meli-
flua Estrella, y su Alfonso, Rainer
Trost convence con su delicado
canto hasta que el papel se vuelve
mas heroico y las tensiones en €l
agudo se hacen permanentes. Mar-
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kus Werba es un Froila a quien ni la
peluca ni la barba blanca esconden
su juventud, mientras que su rival
Mauregato es un Jochen Schme-
ckenbecher de canto no siempre
ajustado. Por otra parte, no deja de
ser |6gico que el malo de la fun-
cion, Adolfo, sea quien peor cante,
Alfred Muff. * Xavier CESTER

E. Prokina, J. Fogasova, Y. Chung,

A. Scheibner, L. Salsi. 0.y C. del
Teatro Lirico de Cagliari. Dir.:

G. Korsten. Dir. esc.: P, L. Pizzi. Dir TV:
M. Scalfi. Cagliari, 2004. DYNAMIC
33408. 169 m, VOSE. DIVERDI.

En los tiempos que corren, con es-
casez de decorados a favor de un
conceptualismo muchas veces de
dificil comprension, Pizzi opta por
una version tradicional y elegante:
los jardines v la verja del castillo de
Nevers, y un paisaje de bosque v
montana son los elementos escéni-
cos con los que recrea el ambiente
romantico y épico de la accion. El
vestuario, brillante y colorista, y un
armonico movimiento escénico
acentuan la calidad de un especté-
culo que es puro deleite visual.

A un nivel semejante hay que situar
al conjunto de artistas convocados,
encabezados por el director, Gérard
Korsten, que transmite sensibilidad
y energia a una orquesta que sale
airosa en una partitura exigente. En
cuanto a las voces, extraordinaria
Elena Prokina en el papel protago-
nista que, como no podfa ser de
ofra forma, luce la rigueza de sus
armonicos con un eficaz dominio de
la mezza voce, fraseo incisivo y bri-
llantez en ambos extremos del
registro. A su lado Jolana Fogasova
encarna con fogosidad al complejo
personaje de Eglantine y pese a
una cierta tendencia a la sobreac-
tuacion, su labor vocal es irrepro-
chable. Ni Yikun Chung, irregular
en Adolar, ni Andreas Scheibner,
mejor en lo escénico que por voz,
llegan a los niveles de calidad de
las dos damas. Es una pena que la
edicion videogréfica se resienta de
Una toma mediocre en la que, a ra-
t0s, los personajes estan en tinie-
blas y eso, cuando se trata de pri-
meros planos, es imperdonable ya
que se pierde la expresion del can-
@ante. Por fortuna el colorido de

EBND e sducacion, Cultyra y Depone 201:

vestuario y decorado ayuda a la ilu-
minacién en los planos generales.
Pese a sus defectos, hay que cele-
brar esta edicion por la infrecuen-
cia del titulo, pero sobre todo por
sus cualidades, que superan muy
mucho a las deficiencias.

* Josep Maria PUIGJANER

G. Von Kannen, K. Youn, M. Hélle,

E. Matos, F. Vas, A. Bonig. 0.S.G. T.
Liceu. Dir.: B. De Billy. Dir. esc.:

H. Kupfer. Barcelona, 2003. OPUS
ARTE OA 0910 D. 2 DVD. 159 m. VOSE.
FERYSA.

Der Ring des Nibelungen

Wagnerlas

Bartrand de Bally
Marry Kupher
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La presencia cada vez mas conspi-
cua de los productos con sello es-
panol en el mercado audiovisual re-
cibe un nuevo empuj6n con este es-
pectacular Oro del Rin del Liceu. La
produccion del equipo Kupfer-Scha-
vernoch-Heinrich-David procedente
de Berlin pierde parte de su impac-
to en el DVD, pues la oscuridad ge-
neralizada no permite apreciar de-
bidamente las impresionantes mu-
taciones ni la concepcion real del
espacio, pero la realizacion de Toni
Bargall6 —no acreditada en las fi-
chas del folleto impreso, por cier-
to— se recrea en una serie de pri-
meros planos que acercan notable-
mente al espectador la direccion de
actores, excepcional en esta pro-
duccion.

El reparto puede considerarse prac-
ticamente perfecto, con puntas ab-
solutas en el resonante Wotan de
Falk Struckmann y en el poliédrico
Loge de Graham Clark —a quien sin
embargo se hurta en la realizacion
la vision en detalle de su gesto des-
pectivo del final—, bien respaldados
por el bien caracterizado Alberich

de Giinter von Kannen, la imponen-
te pareja de gigantes integrada por
Kwangchul Youn y Matthias Hélle y
el memorable Mime de Francisco
Vas. Andrea Bonig representaria el
eslabén mas fragil de la cadena,
pero en este contexto, y pese a su
ridiculo atuendo, no llega a desen-
tonar.

Bertrand de Billy pone su sello a un
producto de calidad francamente
competitiva, al frente de una or-
questa del Liceu que crea aqui esas
expectativas que luego actuaciones
con menor nivel de ensayos se en-
cargan de disipar.

Los extras se limitan a sinopsis, re-
sumen de capitulos y galeria de
personajes. La imagen es buena
pese a la tiniebla reinante, el soni-
do es superlativo y los subtitulos
estan perfectamente coordinados
con las imagenes. Este es uno de
aquellos articulos que se venden
solos. * Marcelo CERVELLO

Enrico Caruso - Beniamino Gigli - Tito
Schipa - Richard Tauber - Leo Slezak -
Joseph Schmidt. TDK DV-DOCBEL 1.
170 m. VOSE. JRB Producciones.

Maravillosa iniciativa, ésta de pa-
sar al sistema digital los programas
de esta serie de TV que en su dia
aparecieron en el formato VHS.
Esta primera entrega recoge las
voces de Enrico Caruso, Beniamino
Gigli, Tito Schipa, Richard Tauber,
Leo Slezak y Joseph Schmidt, cuyo
arte es analizado en profundidad
por diversos expertos entre los que
destacan Jiirgen Kesting, Michael
Scott o Alan Bilgora.

Hay que reconocer que el conjunto
de monograficos es francamente
Interesante para los que sienten
curiosidad por ver en imagenes a
aquellos que soélo conocfan por su
voz. También algunas de las anéc-
dotas son suculentas, como la talla
de Joseph Schmidt y su trégico fin,
0 los papeles comicos que interpre-
to en el cine Leo Slezak en su ma-
durez.

Un dato curioso es que toda la serie
esta rodada en blanco y negro para
no desentonar con las imagenes de
epoca, lo que le da al producto un
toque particular. Gracias al sistema
digital, se puede disfrutar de una
subtitulacion en castellano muy
bienvenida. * Joan VILA

Bernstein y otros (2 CD) + Chants
d’Auvergne (DVD), DECCA 002894
7562986. 53 m. (DVD). Sin subtitulos.

Ad maiorem Gloriam de Dame Kiri,
este estuche incluye dos CDs reco-
pilatorios y un DVD con los Chants
d’Auvergne de Canteloube. Hay
que ir por partes; lo de los CDs est3
bien, porque ella queda como lo
(ue es: una dama cuya clase y esti-
lo van a las mil maravillas a |as pie-
zas cristalinas de Mozart, Strauss,
Fauré, Puccini (excepto Tosca) o
Verdi. El segundo de los compactos
es una antologia del paso de la
cantante maori por el musical v,
aunque le falte algo de brio (un po-
C0 mas de swing) en partes un
tanto descaradas, |a cosa sigue en
los cauces de lo respetable. El ca-
chondeo empieza (y acaba) con el
DVD, una especie de recreacion de
los Momentos musicale al mas pu-
ro estilo televisivo, con concesio-
nes al kitsch mas espantoso (el
busto cantante de Dame Kiri entre
las nubes de la Auvernia) y con
imagenes pretendidamente glamu-
rosas de los paisajes musicados
por Canteloube. Puede funcionar
para hacer la siesta, pero como
producto comerciable no da para
mucho. * Jaume RADIGALES

Anderson, P. Cappuccilli, P. Coni, E.
Dara, R. Kabaivanska y otros. 0. del
Teatro Comunale. Dir.; L. Magiera y M.
Benini. Realizacion: C. Swann.
Bolonia, 1992. DECCA 071 140-9. 104 m.

Con motivo del trigésimo aniversa-
ro del debut de Luciano Pavarotti
en el Teatro de Reggio Emilia, aca-
ecido en 1961, en 1991 se ofreci6
una gala que combina la veterania
del homenajeado y de otros mons-
truos como Piero Cappuccilli, Shir-
ley Verrett, Raina Kabaivanska vy
Enzo Dara con cantantes mas jove-
nes como June Anderson, Patrizia
Pace, Paolo Coni, Giovanni Furla-
netto y Giuseppe Sahbatini. Dios,
concertantes y arias solistas, éstas
Ultimas asignadas en exclusiva a
Pavarotti conforman el programa,
en el que no podia faltar el brindis
de La Iraviata en forma de medley
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vy el vibrante sexteto de Lucia, gra-
cias a la buena direccion de Leone
Magiera y Maurizio Benini al frente
de la Orguesta del Comunale de
Bolonia. Destacables por su calidaad
artistica es el dio “Mario! Mario!”
de Tosca, con la genial Kabai-
vanska. Los duos del Elisir d’'amore
entre Pavarotti y Dara son otra
muestra de ese canto italianisimo y
de natural gracia. Cappuccili, junto
a Pavarotti, consigue una creacion
fulgurante en el dio de La Forza del
Destino “Invano Alvaro... Le minac-
ce”. El dio de La Favorita “Quando
le soglie paterne varcai” entre Coni
y Verrett se descompensa por las
veladas notas graves del baritono,
mientras que la mezzo, sin el brillo
de antafio, conserva intacto su se-
ductor centro, como bien queda ex-
puesto en “Aj nostri monti” del Tro-
vatore con Pavarotti, donde ambos
muestran su empatia dramatica.
Mas sosa resulta Anderson en su
diio de Lucia, por cantar tensa y al-
go corta arriba a pesar del excelen-
te fraseo del modenés.

W ,lu.—-ﬂ‘p SUBIRA

opera en cd

Lulu

A. Silja, G. Nienstedt, E. Gutstein,

W. Kmentt, H. Hotter, M. Madl,

W. Blankenship, H. Konetzni,

H. Zednik. 0.y C. de la Staatsoper de
Viena. Dir.: K. Bohm. ANDANTE AN
3050. 2 CD. ADD. (1968). 2004. DIVERDI.

Excelente registro éste, que recu-
pera la interpretacion en directo de
Lulu que Karl Béhm dirigié en 1968
al frente de la Opera de Vienay con
un elenco vocal de lo mas selecto.
El registro — como todos los ante-
riores a 1979- contiene la version
incompleta de la 6pera de Berg,
dado que su viuda no permitio que
se representasen mas que los dos
primeros actos y diez minutos del
tercero. Tuvieron que pasar unas
décadas hasta que Friedrich Cerha
acabase el manuscrito de Berg,
estrenandose en 1979 la version
completa en la Opéra Nacional de
Paris.

Anja Silja es una Lulu de voz poten-
te y afinacion impactante, exultan-
te en los agudos y magnifica en la
teatralidad. A su lado Ernst Guts-
tein es un Doctor Schon que resuel-
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ve con tremenda facilidad las difi-
cultades de su papel, a lo que se
anade su hermoso timbre y su per-
fecta delineacion del perfil psicol6-
gico de su personaje. Martha Mod|
es la Condesa perfecta, impresio-
nante en el final del segundo acto y
con su voz poderosa, flexible y de
cuidada linea sometida a las exi-
gencias dramaticas del texto. Wal-
demar Kmentt (Alwa) no se queda
atras, y descuella poderoso y efi-
caz, asi como Hans Hotter, un Schi-
golch que convence de principio a
fin en su actuacion.
La version en concierto de Karl
Bohm gana en cuanto a los efectos
draméticos, mas acentuados que
en los registros de estudio. El direc-
tor lleva a su orquesta por los en-
diablados vericuetos de la obra con
una concision y un brio ejemplares,
tanto en el aspecto técnico como
en el expresivo, dificil empresa tra-
tandose de una Opera de esta com-
plejidad conceptual.
El estuche incluye el libreto, foto-
grafias y comentarios magnifica-
mente presentados y cuidados, tan-
to en lo que respecta a su conteni-
do como en los aspectos puramen-
te estéticos.

+ Veronica MAYNLES

Wozzeck

W. Berry, C. Goltz, M.Lorenz,

M. Dickie, P. Klein, K. Dénch,

H. Préglhdf. 0.y C. de la Staatsoper
de Viena. Dir.: K. Bohm. ANDANTE AN
3060. 2 CD. ADD. (1955). 2004. DIVERDI.

Previossly unreleased recording wf Berg s masterpieee

Uno de los momentos mas acongo-
jantes de toda la historia de la ope-
ra és el “Hop, hop!” del hijo de Ma-
rie al final de Wozzeck, cabalgando
con su caballito de madera, igno-
rante de la tragedia que le envuel-
ve. La presencia de la Gpera de Al-
ban Berg en el festival que supuso,
en noviembre de 1995, la reapertu-
ra de la Opera de Viena, fue un sim-
bolo inequivoco del final de una

era, la del horror nazi y la ocupa-
cion soviética, en que la obra estu-
vo ausente de los escenarios de la
capital austriaca. En el podio, el ti-
tular del teatro (aunque dimitiria
poco después), un Karl B6hm que
una década méas tarde firmaria uno
de los registros de estudio mas
aplaudidos de Wozzeck. Esta gra-
bacién en vivo, con un sonido mas
que notable aunque en ocasiones
la orquesta suene un poco lejana,
és aln mejor: mas Intensamente
expresionista, con una plasmacion
de la tragedia mas descarnada,
B6hm galvaniza una magnifica or-
guestra y una comparnia de canto
formidable liderada por Walter Be-
rry en el que fue su primer acerca-
miento a uno de los papeles que
marcarfa su carrera. Con s6lo 26
anos, Berry evita los excesos pato-
l6gicos de otros interpretes para
encarnar una victima con la que es
imposble no simpatizar de la terri-
ble inhumanidad que lo rodea.
Inhumanidad representada por el
brutal Tambor Mayor de Max Lo-
renz, el histrionico Capitan de Peter
Klein y el obsesivo Doctor de Karl
Donch, mientras que Christel Goltz
es una Marie de acerada intensi-
dad. Como es costumbre, la lujosa
presentacion de ANDANTE es un
plus que anadir a la plenamente
recomendable condicion de un
Wozzeck de insuperable impacto
dramatico. * Xavier CESTER

1.4 elemenza di Tito

M. Fracassini, 0. Pratesi, E. Contucci,
P. Zanardi, L. Raffaelli, A. Tomicich.

0. della Stagione Armonica. C. della
Camerata Polifonica Viterbese. Dir.:
S. Balestracci, BONGIOVANNI GB
2360/61-2. 2 CD. (2003). 2004. DIVERDI,

El prestigioso Festival barroco de
Viterbo ofrecié en septiembre de
2003 la primera edicion moderna
en version escénica de esta opera
del compositor veneciano, estrena-
da en 1734 y caida en el olvido de
los tiempos. Como en otros casos,
el descubrimiento ha merecido |a
pena por su valor intrinseco y su
contribucion al conocimiento de la
historia del arte lirico. No se trata
de buscar novedades, que no las
hay. Lo que fluye de forma natural y
se encuentra sin grandes esfuerzos
de analisis, es una inspiracion, una

belleza formal y un sentido escéni-
co que conforman la excelencia
dramética de una opera con la mis-
ma tematica y textos que utilizarg
Mozart para su opera homaonima.
Los casi sesenta anos que median
entre uno y otro estreno disuaden
de cualquier intento de comparar
ambas partituras; hay que decir,
eso si, que el discurso musical en
Caldara esta lastrado por un peso
excesivo de los recitativos que ain
no alcanzan la dimensién dramati-
ca que adquieren en manos del
compositor autriaco. No hay gran-
des voces, pero los cantantes que
participaron en estas representa-
ciones superan con suficiencia los
frecuentes escollos de la partitura,
en particular la soprano Eleonora
Contucci en el dificil papel de Ses-
to, muy expresiva en sus tres ex-
tensas arias, y suficiente en los or-
namentos. Belleza timbrica la que
luce la soprano Ornella Pratesi que
configura una Vitellia tierna y sen-
sitiva. El papel protagonista esta
pensado para una contralto, encar-
nado en esta ocasion por Mya Fra-
cassini, poseedora de una voz con
una apreciable zona grave y ampli-
tud de escala suficiente, aunque no
corre suficientemente y se aprecian
tensiones en los saltos de escala.
En el Gnico papel masculino del re-
parto, Aurio Tomicich cumple en lo
vocal aunque el estilo no le va en
absoluto.Una obra digna de descu-
brirse, editada con dignidad.

* Josep Maria PUIGIANER

Belisario

M. Zampieri, R. Bruson, V. Terranova,
S. Toczyska, N. Meneghetti. 0. y C. del
Teatro Colén. Dir.: G. Masini. MYTO
Records 2 MCD 045.301. 2 CD. ADD.
(1981) 2004. DIVERDI.

Este Belisario supone la confirma-
cion de Renato Bruson en el rol de
general bizantino, cuyo monopolio
comparte discograficamente con
Taddei, emparejados ambos hasta
ahora con la soberbia Antonina de
Leyla Gencer y dirigidos por Gia-
nandrea Gavazzeni (Melodram Y
Mondo Musica, 1969) y por Adolfo
Camozzo (Hunt, 1970). Bruson rega-
la aqui con un ejemplar /egato, dic-
cién vy riqueza fraseadora, con 10
que los complejos conflictos psico-
l6gicos del rol titular quedan bien
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expuestos. Correcto el Alamiro del
tenor Vittorio Terranova, mientras
que la Irene de Stefania Toczyska
es un lujo, capaz de flexibilizar su
emision para parecer mas lirica. Si
a ello se une la frescura de su voz,
el resultado es muy afortunado.
Mara Zampieri tiene una timbrica
metalifera que se clava en los of-
dos a poco que cante en forte. Otro
gran defecto suyo es la propension
a calar, algo impropio de una can-
tante de su curriculum. Un fraseo
mondtono, que parece cortado fra-
se a frase, empequefiece mas si ca-
be su canto. Sélo se le puede reco-
nocer su entrega interpretativa,
muy energetica, aunque vocalmen-
te tiene grandes lagunas. Si se es-
cucha el bonus incluido, con frag-
mentos de Hoberto Devereux, se
comprende como la voluntad no es
suficiente para equipararse a las
grandes en dicho repertorio. Por
clerto, la inclusion del libreto de la
opera no disculpa la omision de la
fecha de la grabacidn en vivo, data-
da el 31 de mayo de 1981 gracias a
la investigaci6n del abajo firmante.

* Josep SUBIR \

Lucia di Lammermoor

L. Pons, R. Tucker, F. Guarrera,

N. Scott, T. Votipka, J. McCracken,

T. Hayward. 0. y C. del Metropolitan.
Dir.: F. Cleva. ARCHIPEL ARPCD 0247.
2 CD. ADD. (1954). 2004. DIVERDI.

Esta Lucia de 1954 resulta excelen-
te y no sélo por sus dos protagonis-
tas, sino también por la direccion y
por lo equilibrado de la grabacion,
con muy buen sonido. La direccion
de Fausto Cleva, tradicionalmente
ortodoxa, es expresiva y fluida, sa-
biendo respirar con los cantantes.
Lily Pons es una &gil, estupenda y
nitida Lucia que, haciendo honor a
su fama, se recrea en los pasajes
Virtuosfsticos pero que también
sabe ser expresiva y en este senti-
do cabe destacar su ddo con Enrico.
Aunque en algln pasaje pueda
parecer algo verista, es un placer
escuchar al Edgardo de carne vy
hueso de Richard Tucker, que suena
brillante, juvenil, con voz fresca y
SU slancio habitual. Frank Guarrera
€S un autoritario Enrico y el resto
del reparto incluye la curiosidad del
Normanno de James McCracken,
que, al principio de su carrera ya
anuncia sus futuros trompeteos. De
Catorce anos antes son los bonus

de Lily Pons que se inclutyen al
final del segundo CD, todos dedcia-
dos a un Mozart que la soprano uti-
liza para su propio lucimiento,
cantandolo, ademas, en el idioma
que le da la gana (Bodas de Figaro
en francés, Rapto en italiano...).

* Pau NADAL

El centro de la tierra
M. Martin, E. Sanchez, L. Alvarez,

C. Alcedo, J. Franco, V. Marchante,
M. Lépez Galindo. C. y 0. Sinfénica de

Madrid. Dir.: J. L. Temes. VERSO VRS
2019. 2 CD. DDD. 2004. DIVERDI.
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Enrique Fermindez Arbos

Gracias a la meritoria iniciativa de
la Sinf6nica de Madrid de dar cima
a su homenaje discografico a quien
fuera su director durante mas de
treinta anos, Enrique Fernandez Ar-
bas, el mundo de |a zarzuela graba-
da se enriquece —y no es retruéca-
no— con un titulo tan inédito como
este viaje comico-lirico-fantastico-
inverosimil que con el titulo de E/
centro de la tierra se estrend en el
Apolo de Madrid el 21 de diciembre
de 1894 sin pasar de la segunda re-
presentacion. La musica es perfec-
tamente atendible y lo es tanto que
probablemente por ello no fue
atendida en su dia por un publico
que esperaba otro tipo de cosqui-
lleo mas reconocible. Mezcla en es-
ta obra Fernandez Arbds las formu-
las populares del chotis, la mazurka
o la habanera con un material mu-
cho més elaborado y ambicioso, es-
pecialmente detectable en las In-
troducciones sinfénicas, los baila-
bles y nimeros como el coro de
gnomos —uno de los mejores de la
obra— 0 el concertante del acto
sequndo. El libreto de Lucio y Mo-
nasterio no es un prodigio de dono-
sura literaria pero tiene su gracia
—el quino a La Traviata en el pendl-
timo nimero es impagable— y segu-
ramente el publico de la época en-
gullirfa cosas mucho peores sin
pestanear. Pero es la musica, como

queda dicho, la que obliga a escu-
char la obra con atencién. La inter-
pretacion que recibe la pieza por
parte de quienes brindan el home-
naje, los coros de la entidad, los
solistas de canto y el director José
Luis Temes, es solvente. Milagros
Martin y Luis Alvarez aportan la
sabidurfa de una larga frecuenta-
cion del género y no se quedan
atrés un agil Emilio Sanchez y un
Javier Franco de voz perfectamente
impostada. Cumplen los demas,
especialmente un aqui muy ajusta-
do Lépez Galindo. El cuaderno
acompanatorio es un puro lujo, con
el texto integro de la obra —dialo-
gos hablados incluidos—, un docu-
mentado articulo del propio Temes
y un fragmento de las Memorias
del autor evocando los detalles del
desafortunado estreno. Detalle a
subsanar: el tenor Vinas se llamaba
Francisco y no Ricardo. Completan
la grabacion —técnicamente oOpti-
ma, aunque con las voces solistas
ocasionalmente fuera de foco— cin-
CO piezas para piano, reduccion de
otros tantos fragmentos de |a obra,
que ejecuta limpiamente Fernando
Turina. * Marcelo CERVELLO

‘Andrea Chénier

G. Di Stefano, 0. Fineschi,

U. Savarese, M. Ferrara,

A. Maddalena. 0.y C. del T. Comunale
de Florencia. Dir.: B. Rigacci. MYTO
Records 2 MCD 044-298.2 CD. ADD.
(1962). 2004. DIVERDI.

UMBERTO GIORDANO

ANDREA
CHENIER

DISTEFANO

CDI+1%CD2475

FINESCHI
SAVARESE
B. RIGACC]

FIRENZE 1962

MY I'C()
RECORDS

Giuseppe Di Stefano, en los prime-
ros anos sesenta, aportaba atn su
Inmenso poder comunicativo en
una voz bellisima de natura a pesar
de la apertura y oscilacién fruto de
haber abordado prematuramente
roles muy pesados para su inicial
componente lirico. En este Andrea
Chénier de 1962 Pippo deslumbra
en sus arias solistas, especialmen-
te en “Un di all'azzurro spazio”. Con
todo, se percibe lo mucho que ten-

sa la voz, al no contar con ese me-
tal broncineo de otros Chénier miti-
cos como Mario Del Monaco o
Franco Corelli. Aln se alza valiente
en los agudos extremos pero ello le
supone mucho esfuerzo.

Gratisima sorpresa resulta la Mad-
dalena de Onelia Fineschi, una so-
prano lirico-spinto de la que siem-
pre habl6 muy bien la fallecida Re-
nata Tebaldi. Voz homogénea de
arriba a abajo, de centro calido y
amplio, de emisién pura y elegante,
que frasea con plena sabiduria dra-
matica, domina hasta la ultima in-
flexion de “La mamma morta™y sus
otras intervenciones, dando con au-
toridad los agudos requeridos del
emocionante dio final. Ugo Sava-
rese es un funcional Gérard por un
instrumento potente pero despro-
visto de matices. En “Nemico della
patria”, pagina cuyas posibilidades
de lucimiento aprovecha en la me-
dida de sus posibilidades, es el me-
jor ejemplo de lo dicho. Rigacci
acompana de modo adocenado a
|as voces y concierta con oficio. La
toma de sonido privilegia las voces
y resulta algo reverberante en los
conjuntos. Como bonus se ofrecen
fragmentos de |a Tosca de La Scala
con Tebaldi y Di Stefano de 1959
también disponible en su integri-
dad en el sello Myto. Sirve, por
tanto, para abrir boca. * J. S.

Oreste

M.-E. Nesi, M. Mitsopoulou,

M. Katsuli, A. Koroneos, P. Magoulas,
N. Spanos. Camerata Stuttgart.

Dir.: G. Petrou. SCENE MDG 609 1273-
2.2 CD. DDD. 2004, DIVERDI.

En diciembre de 1734, en las pos-
trimerfas de su actividad artistica y
al inicio de su etapa en el Covent
Garden, Handel estrend esta opera
situada entre Arianna in Cretay Al-
cinay que, salvo escasos nimeros
aislados, se nutre de musica perte-
neciente a 6peras suyas anteriores
e Incorpora a la escritura orquestal
las novedades producidas en el lap-
so de 27 anos que media entre la
primera vy la dltima de las 6éperas
Integrantes del pasticcio, lo cual re-
dunda en una perfecta unidad es-
tilistica que brinda al oyente la sen-
sacion de hallarse ante una obra
nueva que, ademas, retine los me-
jores momentos del material de ori-
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gen. Un competente equipo de can-
tantes de diferentes paises pero
formados en Grecia reviven en es-
tudio esta recomendable partitura
como consecuencia del éxito alcan-
zado por las representaciones que
tuvieron lugar en este pais en esce-
narios naturales. Los nombres no
son conocidos lo que anade mayor
merito a los magnificos resultados
obtenidos en una obra de gran difi-
cultad vocal. Merece comentario
aparte la soprano Maria Mitsopou-
lou que en su papel de Ermione, re-
suelve con brillantez los complica-
dos ornamenti y aparatosos saltos
intervalicos en arias de frenética
bravura. Al mismo nivel hay que si-
tuar a Mary-Ellen Nesi que configu-
ra un matizado Oreste. Destaca la
belleza timbrica y la sensibilidad
interpretativa de la soprano Maria
Katsuli y el tenor Antonis Koroneos,
en Ifigenia y Pilade respectivamen-
te. Impecable el conjunto que dirige
George Petrou. * J. M. P.
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A. S. Von Otter, E. Norberg-Schulz,
S. Piau, L. Zazzo, S. Tro Santafé,
G. Furlanetto, A. Abete. Les Aerts
Florissants. Dir.: W. Christie.
VIRGIN Veritas 7243 5 457112. 3 CD.
DDD. 2004. EMIL.

WILLETADM CRITINTIY
R TR TR L R

A pesar de la popularidad del famo-
so Largo —larghetto, en realidad,
aunque no en esta version— no ha
sido Serse obra muy prodigada en
disco, aunque los apreciables re-
gistros de Malgoire, Priestman o
McGegan puedan dar otra impre-
sion. William Christie se une ahora
al grupo con este eco de las repre-
sentaciones dadas en el Théatre
des Camps-Elysées y lo hace con
méritos suficientes para aventajar
a todos sus predecesores, aunque
la servidumbre de |la escena impon-
ga algln que otro portazgo. Los rui-
dos de escena son minimos pero
alguna de las manipulaciones de la
produccion deja su huella, como el
disfraz femenino impuesto a Elviro,
que le obliga a contrahacer la voz
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—ademas de forzar un “amica” por
“amico™, expediente innecesario
por cuanto la comicidad ya viene
prevenida en el texto. El pablico en
la sala se abstiene de aplaudir pero
no puede evitar alguna risa sofoca-
da ante cada quid pro quo de los
personajes en el tercer acto. No
gueda claro sI se debe asimismo a
las necesidades de la escena el he-
cho de que toda la version dé la
sensacion de ser ejecutada en sor-
dina. El Handel del director nortea-
mericano amortigua los acentos
heroicos en favor de una musicali-
dad mas recatada y de un sonido
mas confidencial, dejando una im-
presion mas original que convin-
cente. Este criterio condiciona, 16-
gicamente, a los cantantes en |0
que a la proyeccion de las voces
respecta pero tiene la ventaja de
favorecer a una Anne Sofie von
Otter que no parece hallarse en su
mejor momento vocal y que queda
muy lejos de los fulgurantes resul-
tados que obtenfa con Minkowski
en su Ariodante. Muy correcto el
Arsamene de Lawrence Zazzo (un
contratenor en un papel de mezzo,
quizé para compensar que el prota-
gonista sea una cantante de esta
cuerda en lugar de la voz de artifi-
cio del reparto original), brillante en
“Amor, tiranno amor”. Solidisima,
con un canto aqui si totalmente
handeliano, la prestacion de Silvia
Tro Sanrafé, una Amastre vocal-
mente imperiosa en todas sus
intervenciones y con un fraseo ex-
quisito. Norberg-Schulz y Piau se
defienden bien por técnica y musi-
calidad pero son voces para otro re-
pertorio, en tanto que los bajos
cumplen sin agobios. Christie dirige
con brillantez y Les Arts Florissants
anaden otro galén a sus uniformes
de gala. Sonido pluscuamperfecto,
generosisima distribuicion en

tracks y libreto de lujo. * M. C.

H. Zednik, A. Dallapozza. ORF. C. u.
Symphonieo. Dir.: H.Graf. CPO 777
038-2. ADD. (1981). 2004. DIVERDL.

Der Rastelbinder no es, en puridad,
la primera opereta de Franz Lehar,
pero el compositor de La viuda ale-
gre consideraba esta pieza estrena-
da en 1902 como el punto de arran-

F. Muliar, E. Hobarth, H. Papouschek,

que auténtico de una carrera exito-
sa en el género. Ademas del cele-
brado melodismo de Lehar, y pese a
un libreto disperso que cambia
bruscamente de caracter en cada
acto, |a pieza tiene notables atrac-
tivos, empezando por la figura cen-
tral de ese tratante de cebollas
judio de buen corazén que Intenta
reunir a dos jovenes prometidos en
sU ninez sin darse cuenta de que
cada uno por su cuenta ya ha dado
con el amor de su vida. Rehuyendo
los ambientes lujosos de titulos
posteriores, la accion del prélogo
se sittia en un pueblecito eslovaco
antes de pasar, en los dos actos si-
guientes, a una tienda burguesa y
un campamento militar. Ni que de-
cir tiene que todo acaba bien. CPO
retoma una produccion radiofonica
de la ORF ejemplar en su campo:
sonido excelente, didlogos comple-
tos servidos con el estilo apropiado
por los mismos cantantes y efectos
sonoros (desde los animales del
pueblo a puertas que se abren vy
cierran) para ayudar al oyente a
ubicar la accién. Todo ello no servi-
rfia para nada, sin embargo, sin un
nivel musical excelente garantiza-
do por la ajustada direccion de
Hans Graf. Las sopranos Helga Pa-
pouschek y Elfie Hobarth y los teno-
res Heinz Zednik y Adolf Dallapozza
son las dos bien compenetradas
parejas romanticas del relato, com-
plementadas por la magnifica labor
del actor Fritz Muliar, como el judio
Wolf Bar Pfefferkorn. Un reparo se-
rio: no se incluye ni una pizca del
texto recitado o cantado. * X. C.

LEONCAVALLO, Ruggiero
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C. Petrella, M. Del Monaco, A. Protti,
A. Poli, P. De Palma. 0.y C. de Ia
Academia de Santa Cecilia. Dir.:

A. Erede. G.0.P. 66.321. ADD. (1954).
2004. LR-Music.

Grabados en 1954 con la orquesta y
el coro de la Accademia di Santa
Cecilia de Roma, estos Pagliacci di-
rigidos por Alberto Erede y reedita-
dos dentro de la serie Great Opera
Performances ofrecen sin comple-
jos el arrollador estilo canoro para
el que fueron creados: canto &
squarciagola, fiati generosos, linea
de canto ancha y expresion apasio-
nada y siempre al limite del sing-
hiozzo. No podia esperarse otra co-

sa del binomio formado por Mario
Del Monaco y Clara Petrella, autén-
ticos artffices de una grabacion que
sabe explotar al maximo la patética
tension acumulada a lo largo del
segundo acto. Del Monaco ofrece
con absoluta maestria su habitual
linea de canto a medio camino en-
tre el espasmo descontrolado y el
agudo largamente sostenido, y su
Canio debe considerarse por todo
amante del verismo como poco
menos que ideal. Préstese especial
atencion a la fuerza ilimitada de su
“No! Pagliaceio non son”, magis-
tralmente contrastado con el dolo-
roso vy tierno cantabile espressivo
de la seccion central, o la sofocan-
te atmosfera creada con su “La
commedia é finita!”. Clara Petrella
obtuvo con Nedda una de las crea-
ciones mas aplaudidas de su carre-
ra; el impetu de su canto, aunque
de resonancias algo estridentes en
el registro agudo, resulta ideal para
el dramatismo declamado y los urli
del tragico desenlace, pero se de-
muestra también suficientemente
|irico para los efluvios poéticos de
su duo de amor con Silvio. Este en-
cuentra en la voz de Aldo Protti a
otro de los principales alicientes de
la grabaci6n gracias a una voz muy
timbrada y a los nobles acentos de
su fraseo, presentes ya desde el
manifiesto verista del prélogo, can-
tado por él y no por Tonio. Afro Poli
(Tonio) canta su amputado rol con
correccion, mientras que Piero De
Palma resulta un Beppe de auténti-
co lujo. La direccion de Alberto tre-
de responde con inteligencia a las
exigencias de su brillante casty se
convierte en su mejor aliado, ofre-
ciendo una exhibicién de un estilo
de direccién tan complejo como por
desgracia cada vez mas alejado de
la sensibilidad operistica mayorita-
ria en la actualidad.

* Viadimir JUNYENT

Z. Milanov, J. Bjorling, R. Merrill,
M. Roggero, C. Smith. The Robert
Shaw Chorale. RCA Victor Orchestra.
Dir.: R. Cellini. NAXOS 8.110261. ADD.
(1953). 2004. FERYSA.

Publicada originalmente por RCA Y
recuperada de sus archivos por el
sello NAXOS, esta célebre Cava-
lleria de 1953, de factura tipica-
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mente neoyorquina por la presen-
cia del trio Milanov-Bjorling-Me-
rrill, entonces habituales del Met,
fue considerada en su dia como
grabacion de referencia del capola-
voro mascagniano. Su audicién hoy
en dia sirve para reafirmarse en tal
apreciacion, incluso viendo en ella
una inusual y poco ortodoxa mues-
tra de un verismo mas bien conte-
nido y misteriosamente elegante.
En efecto, la Santuzza de Zinka Mi-
lanov ofrece, a pesar del potencial
netamente dramatico de su voz,
una expresion mas bien lirica a su
personaje, de forma que los no po-
cos momentos de estallido pasio-
nal acaban resultando de gran be-
lleza vocal pero escasamente ofen-
sivos. Su canto resulta, sin embar-
go, altamente expresivo y musical,
y la emotividad de su dido con Turi-
ddu estd asegurada en todo mo-
mento a pesar del poco aterrador
"A te la mala Pasqua, spergiuro!”
final. El comprometido rol tenoril
esta reservado para Jussi Bjorling,
cuya principal baza reside en el
siempre penetrante timbre de su
instrumento: su interpretacion es
impecable, aunque la limitada ex-
presividad de su canto da a su Turi-
ddu una frialdad excesiva que mer-
ma su credibilidad dramatica. Ro-
bert Merril completa el trio prota-
gonista con un Alfio de vocalidad
contundente e intencionalidad més
verista que la de sus colegas. Los
amenazantes acentos de su “Ad
gssi non perdono”, llenos de despe-
cho y expresion oscura, asi lo ates-
tiguan. La escrupulosa direccion de
Renato Cellini, siempre atenta a las
indicaciones originales de Mascag-
ni, ofrece un sonido orquestal com-
pacto y una nobleza de sonido muy
atractiva, aunque quizas algo mas
comedida de lo habitual. Quienes
piensen que el verismo es sindnimo
de canto uriato y por ello lo abo-
rrezcan pueden acercarse a esta
espléndida grabacion sin miedo de
ruborizarse. * V. J.
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C. Siepi, E. Schwarzkopf, E. Griimmer,
A. Dermota, R. Arie, 0. Edelmann ,

E. Berger, W. Berry. C. de la Wiener
Staatsoper. Wiener Philharmoniker.
Dir.: W. Furtwéngler. ORFEO C 624043
D.3CD. ADD. (1953). 2004. DIVERDI.

-uitiga v Departe 2012

En la estela conmemorativa de la
muerte del mitico Wilhem Furtwén-
gler llega esta grabacion en vivo de
la noche inaugural del Festival de
dSalzburgo de 1953. No editada an
oficialmente, esta representacion
acoge un cast soberbio, mayorita-
riamente germanico donde la ido-
neidad de las voces y su expansiva
interpretacion califican de histérico
el documento. A prueba de bombas
historicistas, la direccion del caris-
matico Furtwangler se ofrece, por
supuesto, romantica y mas cercana
al drama que a la vis comica, pero
su genio musical, perfecto y sin sa-
lidas de tono crea una atmoésfera
Inolvidable que sienta catedra en la
Interpretacion de este dramma gio-
c0so maestro. Los cantantes, idea-
les, merecen elogios a partes igua-
les: el Don Giovanni de Cesare Sie-
pi es de manual; las intérpretes
femeninas, sobresaliendo una lumi-
nosa y resplandeciente Elisabeth
Griimmer, estan excelsas. La caja
se presenta sin libreto pero estd
muy bien Ilustrada con imageness
de momentos de las representa-
ciones. * Jordi MADDALENO

L. Simoneau, R. Arie, M. Cortis,

E. loose, E. Coda. 0. y C. del Festival
de Aix-en-Provence. Dir.: H. Roshaud.
GOLDEN MELODRAM R GM 6.0016. 3
CD. ADD. (1950). 2004. DIVERDI.
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e RDon Giovanni
Renato Capecchi « Suzanne Danco
LéopoidSimoneau « Eraido Coda « Cana Castelani

Hang BOSBA LD
Abr-gry Mocanea 1980
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Imaginense una funcién de Don
Giovanni bajo el cielo estrellado en
Aix-en-Provence, Opera fetiche en
la deliciosa ciudad del sur de Fran-
cia. Eran otros tiempos y los miti-
cos decorados de Cassandre, que
ahora duermen el sueno de los jus-
tos, fueron testimonios de veladas
inolvidables. Sin embargo, la que
recoge este volumen de Golden
Melodram en su coleccion Connais-
seur precisamente para los muy du-
chos y conocedores en materia
dongiovannesca no fue, esa noche
del 18 de julio de 1950, especial-
mente feliz, a pesar del buen oficio

de Hans Rosbaud y de algunos de
sus intérpretes: Renato Capecchi
es poco serio (y menos creible) co-
mo libertino, y a Suzanne Danco le
sentaba mejor Donna Anna (como
recuerda su mitica version con
Krips) que Donna Elvira. Marcello
Cortis es un Leporello demasiado
payaso y solo la nobleza del Don
Ottavio de Léopold Simoneau hace
plena justicia a la partitura mozar-
tiana. Cumplen, eso si, el Comen-
dador de Raffaele Arig, el Masetto
de Eraldo Coda vy la Zerlina de Em-
my Loose. Los recitativos resultan
vertiginosos (especialmente en bo-
ca de Capecchi). Si adquiere este
triple estuche suba el volumen del
aparato: la toma de sonido es leja-
na. * Jaume RADIGALES
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G. London, E. Griimmer, S. Jurinac,
E. Kunz, L. Simoneau, E. Loose,

L. Weber, H. Praglhof. 0. y C. de Ia
Opera de Viena. Dir.: K. Bohm. ARCHI-
PEL ARPCD 0234 2 CD. ADD. (1954).
2004. DIVERDI.
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DON GIOVANNI
LONDON/KUNZ/SIMONEAWGRUMMER/JURINAC
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Este doble estuche presenta mate-

rial presumiblemente nunca antes

editado. Se trata de la representa-
cion que la compafifa de la Opera
de Viena, con su equipo habitual,
ofrecié en el Covent Garden en
1954. Un dream team lleno de ga-
ldcticos, fatalmente lastrado por
una toma de sonido que si no es
mala si presenta demasiados cor-
tes en algunas de sus pistas. Una
lastima, asi como el impresentable
corte con que acaba el primer dis-
o, @ medio minueto del primer ac-
to, retomado al inicio del segundo
CD. Con todo, se puede disfrutar
del gran Don Giovanni que fue
George London, del sin par Don Ot-
tavio de Léopold Simoneau, de la
iIncomparable Donna Elvira de Sena
Jurinac, de la referencial Donna
Anna de Elisabeth Griimmer, del
impresionante Comendador de Lud-
wig Weber, de la delicada Zerlina
de Emmy Loose, del justamente co-

mico Leporello de Erich Kunz o del
mas que notable Masetto de Ha-
rald Proglhoff. Todo, claro esta,
aderezado por la sabia direccion de
Karl Béhm ante los filarmonicos
vieneses. Aquella noche del 15 de
septiembre de 1954 debio de ser de
ensuefio para el pablico londinen-
se, que hace ostensible su satisfac-
cién. Queda el testimonio sonoro, a
pesar de los cortes. * J. R.

R. Carteri, E. Bastianini. V. Calma,
I. Tajo, F. Corelli, F. Corena,

C. Broggini. 0. y C. del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir.:

A. Rodzinski. GOLDEN MELODRAM
GM 5.0052. ADD. (1953). 2004. DIVERDI.

Curiosamente Guerra y paz fue
montada en Florencia antes que en
Rusia, puesto que las audiciones de
las diversas escenas de la obra, ba-
sada en la magna novela de Tolstoi
habfan sido dadas s6lo en formato
concertante en el pais natal del
compositor. Hubo que esperar a
1955 para que el teatro Maly de
Leningrado montara la versién con
s0lo once escenas, mientras que la
definitiva, con trece cuadros, gra-
cias a los arreglos de Prokofiev en
sus Ultimos anos, vio la luz en Mos-
cl en 1957. Cantada en 1953, evi-
dentemente en italiano, se presen-
to internacionalmente con un elen-
Co que reunié a lo mas granado de
la época. Respecto a la version de-
finitiva se aprecia la brevedad de
algunas de las escenas, como |a
del baile (la segunda de |a primera
parte). Con todo, el reparto tiene
comprimarios que anos mas tarde
dieron qué hablar, como Anselmo
Colzani, Giulio Fioravanti o Piero de
Palma. El Andrei Bolkonsky de Et-
tore Bastianini es noble y lirico co-
mo debe ser, gracias a su voz den-
sa y morbida. No le va a la zaga |a
Natascha de la soprano Rosanna
Carteri, tal vez demasiado ligera
para la parte, pero que frasea con
gusto y se mete bien en las cuitas
de |a aristocrata paco familiarizada
con las intrigas amorosas. Fernan-
do Corena suena histri6nico como
Bolkonsky padre y Balaga. Cesy
Broggini es una Elena Bezukhova
sensual y Franco Corelli compone
un Pierre Bezukhov bien proyectado
en lo heroico, pero con un ostensi-
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ble vibrato en ciertas frases. La
Maria Akhrosimova de Fedora Bar-
bieri esta dotada de la exigencia de
rectitud de las costumbres de la
Rusia eterna y luce rotunda su re-
gistro grave. Artur Rodzinski trasla-
da bien el color sombrio de la obra
v muestra bien los juegos de sono-
ridades a lo largo de las once esce-
nas, buscando el equilibrio entre la
intriga sentimental de la paz y el
protagonismo de los pasajes cora-
les de la guerra, con toda su carga
politico-patri6tica. Con todo, res-
pecto a la version definitiva se
aprecian contrastes no bien resuel-
tos, siendo por tanto un eshozo ca-
rente de la unidad del resultado
final. * J. S.
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G. Tucci, C. Bergonzi, C. Harvuot,

H. Vanni, A. Velis. 0. y C. del Met.
Dir.: F. Cleva. MYTO Records 2 MCD
045.302. 2 CD . ADD. (1962). 2004.
DIVERDI.
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Esta Madama Butterfly proviene de
una representacion de 1962 en el
Metropolitan de Nueva York que
aparece con un sonido aceptable.
La direccion de Fausto Cleva, sin
desmelenarse en ningn momento,
es buena, tradicional, y prueba un
consumado oficio. Gabriella Tucci
es una estupenda protagonista,
ella que también cantaba obras co-
mo Aida o Trovador pero que da
muestra de inteligencia al saber co-
lorear la voz de acuerdo con las exi-
gencias del personaje, del que ofre-
ce un “Bel di vedremo” muy bien
cantado, con un gran ataque inicial
a media voz (también recibe una
gran ovacion sobre la masica des-
pués de la frase “Trionfa il mio
amor”). Carlo Bergonzi, en una obra
no muy habitual en su repertorio,
da una de sus habituales lecciones
de fraseo depurado, recreandose
en el tempo lento dado a “Addio,
fiorito asil”, en el que incluye un
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poco habitual calderon. Discretos
la Suzuki de Helen Vanni y el Shar-
pless de Clifford Harvuot (con defi-
ciente pronunciacion), pero estu-
pendo Andrea Velis (Goro). * I \.
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La Cenerentola

M. Horne, F. Araiza, S. Bruscantini,
P. Montarsolo, G. Tadeo. 0.y C.
Dir.: C. Scimone. PONTO PO-1021.
ADD. (1983). 2004, DIVERDI.

El déficit de informacion en algunos
sellos especializados en registros
en vivo puede ser exasperante.
PONTO no se digna identificar el
coro y la orquesta y, por consi-
guiente, la procedencia de esta Ce-
nerentola fechada en 1983. Los
“bravou” del pablico apuntan a un
teatro anglosajén y una blsqueda
por internet indica San Francisco,
pero en 1982, y no con Claudio Sci-
mone a la batuta, sino con Mario
Bernardi (sea quien sea, la lectura
es agil y chispeante). Misterios sin
resolver. El registro es valiosisimo
al conservar integro uno de los pa-
peles que Marilyn Horne, rossinina-
na egregia, no pudo llevar a los es-
tudios de grabacién, el de Ange-
lina. La pirotecnia de su “Non pid
mesta”es, como era de esperar, es-
pectacular, aunque la voz, logica-
mente, ya no esta cien por cien lo-
zana; pero éste sélo es el punto cul-
minante de una composicion de in-
dudable presencia, plagada de de-
talles interpretativos propios de
una cantante fuera de serie. La
mezzo norteamericana esta bien
secundada por un reparto en el que
descuella Francisco Araiza como
Ramiro. La belleza de la voz, la se-
guridad en las agilidades, la brillan-
tez de las diversas ascensiones al
Do agudo en su aria hacen aun mas
lamentable que el tenor mexicano
se fuera apartando de su repertorio
natural para afrontar papeles de-
masiado pesados para Sus recursos
que no le han proporcionado mayor
gloria. Dos veteranos ilustres, Ses-
to Bruscantini como un Dandini que
compensa una voz declinante con
un saber estar imponente y un irre-
sistible Paolo Montarsolo que se
lleva una de las mayores ovaciones
de la funcion en el aria del segundo
acto de Don Magnifico, son otros
puntales del registro. No asf el dis-
creto Alidoro de Giorgio Tadeo o las

histridnicas Clorinda y Tisbe de
Emilia Ravaglia y Teresa Rocchino.
El concierto ofrecido como bonus
también es de procedencia ignota
(;Munich? ;19907?) y muestra una
Montserrat Caballé de emision
fluctuante con momentos sublimes
en arias —con un estilo muy discuti-
ble— de Handel y Vivaldi, y una Hor-
ne ejemplar en Tancredi. * X. (.

I’Italiana in Algeri

L. Valentini Terrani, U. Benelli,

S. Bruscantini, E. Dara, A. Mariotti.
Staatskapelle Dresden. Dir.: G. Bertini.

ARTS Archives 43048-3. 2 CD. ADD.
(1978). 2004. DIVERDI.
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Esta /taliana grabada en Dresde en
1978 llega ahora remasterizada y
con un sonido absolutamente lujo-
so. La batuta de Gary Bertini mueve
a la Staatskapelle Dresden y al
coro de la Staatsoper de esa ciudad
alemana con transparencia y ade-
cuacion, controlando cada strettay
resaltando la interpretacion de
cada solista tanto en el foso como
en el escenario. Pero los focos,
como no podia ser de otra manera,
apuntaban a las estrellas del cast,
aunque éste no consigue un resul-
tado equilibrado a pesar de lo res-
petado de sus nombres. Asi, el
Lindoro de Ugo Benelli conduce su
vocecilla con un gusto exquisito,
sin renunciar al falsete y llegando a
los sobreagudos con cierta opaci-
dad, siendo el mas flojo del repar-
to. Le sigue de cerca el Mustafa de
Sesto Bruscantini, que aquf ya es
todo recursos porque no se le escu-
cha cémodo tanto en proyeccion
como en agilidades y colocacion,
mientras que, por el contrario, el
Taddeo de Enzo Dara es oro puro,
aquf en el mejor momento del que-
risisimo intérprete italiano, bien
complementado con el sonoro Haly
de Alfredo Mariotti. Lucia Valenti-
ni-Terrani eriza la piel desde su
“Cruda sorte!”, convirtiendo toda la
escena en un campo para explayar-

se en la coloratura y para lucir su
amplia y extensa tesitura.
* Laora BYRON

Ariadne auf Naxos

A. Tomowa-Sintow, E. Gruberova,

J. King, T. Schmidt, W. Berry,

D. Duesing. Wiener Philharmoniker.
Dir.: W. Sawallisch. ORFEQ C 625042
|.2 CD. ADD. (1982). 2004. DIVERDI.

Este registro proviene de la trans-
mision radiofénica de una repre-
sentacion del 6 de agosto de 1987
en el Kleines Festspielhaus de Salz-
burg. La grabacién es excelente,
con sonido claro, natural y bien
equilibrado. Wolfgang Sawallisch,
un poco en la onda de Karl Bdhm,
lleva a cabo una gran y ortodoxa di-
reccion, que culmina con un bri-
llantisimo final. Anna Tomowa-Sin-
tow, en el mejor momento de su
carrera, hace una Ariadne con una
voz luminosa y de una gran riqueza,
buen fraseo y un perfecto control
de sus poderosos medios. Etdita
Gruberova es la espectacular Zerbi-
netta de siempre, con el brillante
nimero de su gran escena, aungue
bien controlada por Sawallisch,
mientras que la recientemente de-
saparecida Trudeliese Schmidt, co-
mo ya demostré en el Liceu con el
mismo papel, reina en el prologo
con un compositor Intensamente
apasionado. James King, con el
timbre adecuadamente heroico, es
un Bacchus que brega con una cier-
ta facilidad con la nada comoda te-
situra del personaje, aungue en es-
te registro le perjudique algo el
cantar parte de la escena final des-
de el fondo del escenario. Como no
podia ser menos, espléndida la Fi-
larménica de Viena y eficaz y equi-
librado el resto del reparto. = V. \.
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Cyrano de Bergerac

S. Tiilikainen, M. Huhta, M. Korts, J.
Zakharov. 0.y C. de la Opera Nacional
de Estonia. Dir.: P. Mégi. CPO 999832-
2.2 CD: DDD. (2000). 2004. DIVERDI.

Si el Cyrano de Bergerac de Alfano
es una rareza que sélo ahora pare-
ce tener la nariz apuntando mas
alto (Roberto Alagna y Placido Do-
mingo se han interesado), un Cyré-
no de Bergerac procedente de
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Estonia entra ya dentro de la cate-
goria de la rareza/curiosidad. La
principal virtud de la 6pera de Eino
Tamberg (nacido en 1930) es su
habil condensacién del drama de
Ronsard y su efectiva plasmacion
en misica. Opera romantica, reza el
subtitulo; neoclasicismo, comenta
el no muy generoso libreto explica-
tivo. La verdad es que en este titu-
lo estrenado en 1974 se oye de casi
todo, dentro de un lenguaje tonal
sin el minimo atisbo de tentacion
vanguardista. Retrogado, diran al-
gunos. Puede que si, lo cual no
quiere decir que la obra no funcio-
ne con su brillante orquestacion, en
especial las fanfarrias militares,
que la batuta de Paul Magi sabe
subravyar, su habil utilizacién de las
reminiscencias tematicas y un esti-
lo de canto cercano a la declama-
cion pero que a la vez permite no-
tables expansiones liricas, sobre
todo para los dos jovenes amantes.
Con pericia, la partitura incluye
arias y duos con los que Sauli Tiili-
kainen (un baritonal Cyrano), Mia
Huhta (Roxane) y Mati Korts recre-
an, con voces no excepcionales
aunque si bien moldeadas, las pa-
siones triangulares de sus persona-
jes. Una reflexion final: un producto
en principio caracteristicamente
estonio, es decir de un pais peque-
no, puede llegar a ser distribuido
por todo el mundo. Mas de uno de-
beria pensar en esto. * X. (.
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F. Corelli, I. Ligabue, P. Cappuccilli,

R. Raimondi, P. De Palma. 0. y C. de |a
Arena de Verona. Dir.; 0. De Fabritiis.
MYTO Records 2 MCD 044.299. 2 CD.
ADD. (1972). 2004. DIVERDI.

Grabada en vivo en Verona en julio
de 1972, esta version del verdiano
Ernani presenta a un Franco Corell;
decididamente en estado de gracia
en |a zona central y aguda, impre-
sionando al publico desde su pri-
mera intervencion, algo que se
hace patente en todo momento
dunque la grabacion presente mas
de algin punto de dudosa calidad
en los que se hace dificil distinguir
s es el tenor el que llega a distor-
sionar su voz con sus caracteristi-
COs golpes de glotis o si es la cinta
original la que no dio para mas en
el remasterizado. Su Elvira aquf es
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una temperamental llva Ligabue,
de agudos comodos y algo fijos,
pero siempre poderosos, centro
amplio y graves totalmente de
pecho. El Carlo de Piero Cappuccilli
es de los de otra época, con total
dominio del papel, junto al Silva
palido y efectivo de Ruggero
Raimondi. La direccion de Oliviero
De Fabritiis estéd llena de pasion
teatral, cortando donde hiciera
falta y abriendo los cortes que le
parecieron mas adecuados. En la
funcién el pablico se transforma en
protagonista protestando cuando
algo no le gusta, especialmente
seglin que intervenciones de la
soprano. Los bonus corresponden
al mismo titulo con idéntico reparto
—salvo por el Silva de Ivo Vinco-y
en la misma Arena veronesa, quin-
ce dias més tarde. * L. B.

A. Guerrini, G. Campora, A. Colzani,
M. Pirazzini, G. Modesti, F. Corena.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

A. La Rosa Parodi. PAPERBACK
OPERA 20033. 2 CD, ADD. (1952). 2004.
DIVERDI.

Para los amantes de los registros
antiguos, la reedicion en formato
digital de esta Forza grabada en
estudio el afo 1952 presenta dos
novedades: la supresion del nostal-
gico murmullo que caracterizaba al
vinilo —sin mas mejora que la dicha
ya que el sonido aparece en nume-
rosas ocasiones estridente, cosa
que una remasterizacion podria
haber evitado—y la precariedad de
la presentacion: brevisima sinopsis
argumental y una copia de la porta-
da de la edicion original del LP.
En cuanto al registro, resultados
desiguales: Adriana Guerrini s una
Leonora de medios imponentes
aungue su timbre de voz pierde mu-
chos enteros en la toma en estudio.
Giuseppe Campora es un Don Alva-
ro entregado pese a que muestra li-
mitaciones evidentes en la zona
grave mientras que Anselmo Colza-
ni, uno de los baritonos mejor dota-
dos para este repertorio, derrocha
energia y buen hacer.
La orquesta y coro de La Scala diri-
gidos por Armando La Rosa Parodi,
llevan a cabo una interpretacion
homogénea, mermada lamentable-
mente por el deficiente sonido or-
questal.

* Mercedes CONDE PONS

— e = - 4 A

W. Wegner, D. Poleri, B. Dargaval,
5. Mason, M. Miller, M. Rothmiiller,
0. Brannigan. Glyndebourne Festival
Chorus & Royal Philharmonic
Orchestra. Dir.: F. Busch. GOLDEN
MELODRAM GM 6.0015. 3 CD. ADD.
(1951). 2004. DIVERDI.

Se trata de la Gltima opera dirigida
por Busch con la compafiia de Glyn-
debourne y grabada en directo en
Edimburgo. Por méas que en la cara-
tula se anuncie la mala calidad de
la grabacion, en algunos momentos
ésta supera lo imaginable, con cor-
tes (especialmente desagradables
son los que ocurren en “Pace, pace,
mio Dio"), cambios de color y por
supuesto muy bajo nivel de satura-
cion. Las importantes escenas co-
rales quedan reducidas a ruido la
mayoria de las veces y queda poco
margen para apreciar las interven-
ciones de Preziosilla. No se trata de
un cast como los que Busch solia
reunir para Glyndebourne, pero
brinda la ocasién de escuchar a un
verdadero tenor spinto como Poleri,
con mucho squillo y poderosos gra-
VES, que si bien no es un prodigio
de musicalidad, recuerda a esas vo-
ces antiguas que gustaria volver a
oir de vez en cuando. Lo mejor, sin
duda, la direccion enérgica y plena
de matices (a veces sélo se intu-
yen) de un Busch en el apogeo de
su carrera. Excelente concertacion
y direccion de cantantes de uno de
los directores alemanes mas ver-
dianos. * Juan CANTARELL
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I. Cotrubas, P. Domingo, S. Milnes.
0. Bayerische Staatso. Dir.: C. Kleiber.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289 477
0772. 2 SACD. DSD. (1977). 2004.
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La reedicion de una 6pera como La
Iraviata, de la que existen innume-
rables registros en el mercado,
puede interpretarse en este caso
como un péstumo homenaje a Car-
los Kleiber, fallecido el pasado ano.
La excusa la facilita una remasteri-

zacion de ultima generacion con
sonido Digital Surround, que hasta
ahora habia sido exclusivo de la
Industria cinematografica; sin em-
bargo en la cabaletta "0 mio rimor-
S0 " se percibe un extrano efecto en
el Do4 efectuado por Placido Do-
mingo, atribuible quizas a un pési-
mo trabajo de produccion que las
nuevas tecnologias han obviado.
Aun asi, la pareja vocal protagonis-
ta, que completa lleana Cotrubas,
demuestra en este registro una qui-
mica especial tanto en los nimeros
conjuntados como en sus interven-
ciones Individuales, siendo la so-
prano una Violetta de antologia.
Sherrill Milnes aporta al papel de
Germont todo su buen hacer y
aquel timbre caracteristico que tan-
tos éxitos le reportd. Pero ante todo
destaca la vibrante lectura que
Kleiber realiza de tan conocido titu-
lo, atento a matices, aligerando los
tempr y aun asi otorgando |ibertad
a los cantantes. * M. C. P.

‘Simon Boceanegra
P. Cappuccilli, M. Freni, G. Raimondi,
N. Ghiaurov, F. Schiavi, G. Foiani.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:
C. Abbado. MYTO Records 2 MCD

044.296. 2 CD. ADD. (1972). 2004.
DIVERDI.

La noche de San Ambrosio de 1971
Inscribe una pagina gloriosa en la
historia reciente de la Scala con la
primera representacion del Simon
Boccanegra en la magnifica pro-
duccion de Frigerio y Strehler bajo
la inspirada direccion de Claudio
Abbado. Por razones dificiles de en-
tender MYTO ha optado por comer-
clalizar una de las funciones poste-
riores (8 de enero de 1972) cuando
podria haber utilizado el sonido,
evidentemente superior, de la
transmision radiofonica del estre-
no. El registro que ahora se propo-
ne, en cambio, fue tomado desde la
sala, con las voces de los solistas
lejanas y retumbantes y con un
impresionante concierto de toses
acompanando a la madsica. Aun con
estos Inconvenientes y con una
orquesta que se impone claramen-
te a los cantantes, vale este testi-
monio de aquella gloriosa serie de
funciones. Respecto de la graba-
cion de estudio de 1977 la version
presenta algunas diferencias en el
reparto y si Gianni Raimondi hace
lo posible por compensar la ausen-
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cia aqui de Carreras, Felice Schiavi
hace dudar de la capacidad de la
Scala para redondear un reparto
ideal. Cappuccilli y Ghiaurov sacan
partido del hecho de ser unos anos
mas jovenes que en el registro DG
pero la mayor joya de este docu-
mento es la Amelia-Maria de Mi-
rella Freni, absolutamente perfecta.
Lo es también, por supuesto, la
arrebatada direccion de Abbado, en
lo que seria uno de los mayores
hitos de su trayectoria scaligera.
Con un mejor sonido y una sala
silenciosa, éste hubiera sido un
testimonio de lujo de una ocasion
histérica. Como curiosidad, quien
siga la audicion con el libreto —no
lo incluye esta edicion— hallara al-
gunas divergencias textuales res-
pecto del original. * M. .

M.-N. Lemieux, J. Larmare,

V. Cangemi, P. Jaroussky, L. Regazzo,
A. Hallenberg, B. Staskiewicz.
Ensemble Matheus. Dir.: J.-C. Spinosi.
NAIVE OP 30393. 3 CD. DDD. 2004.

DIVERDI.

Esta edicion corresponde a la terce-
ra aproximacion de Vivaldi al poe-
ma de Ariosto con libreto de Brac-
cioli, estrenado en el Teatro San
Angelo de Venezia en 1727, en ple-
na madurez compositiva, lo que se
traduce en una extraordinaria ri-
queza musical y dramatica, com-
pendio de todos los estilos utiliza-
dos hasta entonces en el teatro liri-
co, apoyado en su fertil inspiracion
y en una fuerza expresiva que im-
pregna con generosidad arias y re-
citativos. No se trata de una opera
mas del catalogo vivaldiano; es in-
dudablemente un capolavoro. Los
siete caracteres que, con trazo fir-
me y escritura exigente, describe
Vivaldi a lo largo de las tres horas
que dura la oépera, obligan a una
cuidadosa seleccién de voces. Qui-
74 le falte el calor de las grabacio-
nes en directo pero hay que decir
va de entrada que el elenco res-
ponde sin fisuras a la continua
prueba de fuego a que le somete el
implacable prete rosso. Aqui vale
aquello de que en el negocio de la
opera es desaconsejable la nostal-
gia; las voces jovenes que sacan
adelante la obra con gran dignidad
puede que no hagan olvidar a

1.311r'|'e.| Actual

uray Leporte 2012

Horne o a Victoria de la version en
microsurco, pero la frescura de sus
voces, la sinceridad de su interpre-
tacion y su dignidad profesional les
sitGan en un plano semejante; es
mas, el conocimiento de la referen-
cia permite apreciar mejor el dise-
no personal que todos sin excep-
cion hacen de los diferentes perso-
najes. Merecen destacarse las tres
voces femeninas que llevan el peso
de la obra; la brillantez y musicali-
dad de Jennifer Larmore como Alci-
na, la rotundidad de su registro
grave y la excelente técnica de Ma-
rie-Nicole Lemieux cuyo Orlando al-
canza elevadas cotas de dramatis-
mo especialmente en los recitati-
vos, la belleza timbrica y expresivi-
dad lirica de Veronica Cangemi en
Angelica, bazas indiscutibles todas
ellas de una grabacion que el mul-
tipremiado Jean-Cristophe Spinosi
lleva a buen puerto con la complici-
dad de un conjunto, el Ensemble
Matheus, en el que se aprecia su
implicacion estilistica. * J. M. P.

D. Garrard, A. l.':antalri,_ D. Jones,

E. Gale, J. Mitchinson, L. Haywood,

T. Cahill. BBC Northern Orchestra &

Singers. Dir.: E. Downes. PONTO

P0-1027. 3 CD. ADD. (1976). 2004.

DIVERDL.
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La primera 6pera completa de Ri-
chard Wagner fue estrenada par-
cialmente en vida del compasitor y
la obertura se present6 en Wiirz-
burg en 1834, pero no fue hasta
1888 que la opera viera la luz al
completo, en Munich, cinco anos
después de su muerte. Ya desde la
obertura se puede destacar |a
riqueza musical de la obra del joven
Richard, realmente sorprendente,
ademas de una instrumentacion In-
teresante y un tratamiento de las
voces especialmente adecuado. La
propuesta inglesa del sello Ponto
proviene de una grabacién de la

BBC de unas representaciones
ofrecidas en Manchester en mayo
de 1976. Dirige Edwar Downes, un
clasico de las orquestas de la BBC,
con una lectura bastante fresca,
dejando sobresalir la indudable ins-
piracion melédica y el intenso en-
tramado musical en el que las vo-
ces solistas se complementan per-
fectamente con la BBC Northern
Symphony, una formacion que res-
ponde con eficiencia, al igual que
el coro, con un trabajo encomiable.
El reparto, si no excelente, esta
bien fundamentado especialmente
en cuanto al trabajo de April Can-
telo como Ada, un personaje que
requiere una voz importante con fa-
cilidad en el registro agudo. El te-
nor John Mitchinson presenta una
voz demasiado irregular, con un re-
gistro grave y central adecuado vy
con el empuje necesario, pero con
una emision que se abre en el agu-
do cuando no esta claramente for-
zada. Adecuado el resto del amplio
reparto, especialmente la Lora de
Lorna Haywood, con una voz calida,
de atenta diccién y muy buena pro-
yeccion. La grabacion es buena pe-
ro no excelente y posee los defec-
tos tipicos de una mala senal de
radio durante algunos minutos del
tercer acto. Como bonus se ofrece
algo mas de media hora de los dos
primeros actos de una version de
concierto de la Opera de Viena, con
Gundula Janowitz e llona Tokody
en los principales papeles femeni-
nos y Josef Hopferwieser como
protagonista, un reparto muy supe-
rior al de la grabacion completa,
pero con una toma de sonido muy
irregular.

* Fernando SANS RIVIERE
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J. Metternich, A. Kupper, J. Greindl,
W. Windgassen, E. Hafliger,

S. Wagner. 0. y C . de la RIAS, Berlin.
Dir. F. Fricsay. PAPERBACK OPERA
20036. 2 CD. AAD. (1952), 2004.
DIVERDL.

Desde que en 1944 se efectud la
que fue la primera grabacién de
Der fliegende Hollander, con Cle-
mens Krauss, tuvieron que pasar
ocho largos afios hasta que otro di-
rector se decidiese a repetir expe-
riencia. Ferenc Fricsay apostd por
algunos de los habituales del canto
wagneriano arropados por la RIAS
Symphonie-Orchester de Berlin. Jo-

sef Metternich fue un holandés ex-
traordinario en la expresion y en el
dominio de las inflexiones dinami-
cas, virtudes que se veian favoreci-
das por las cualidades de su pro-
funda voz, rebosante de resonan-
cias vy flexible en los acentos. El
Daland de Josef Greindl es también
otro de los alicientes del compacto,
soberbio y apasionado en cuanto al
concepto musical, y exhibiendo una
especial maestria para dotar de vi-
da los textos Interpretados. Anne-
liese Kupper fue una Senta perfec-
tamente equilibrada a lo largo de
su registro y con momentos de gran
belleza sonora; igualmente com-
pacta fue la lectura de Sieglinde
Wagner (Mary) quien, a pesar de
poseer un timbre un tanto artificial,
recred Su personaje con fuerte pre-
sencia escénica. Windgassen (Erik),
al margen de sus magnificas dotes
expresivas e interpretativas, no tu-
vO aqui uno de sus mejores dias,
ofreciendo una actuacion un tanto
plana y con poco riesgo en cuanto a
|a teatralidad y al dramatismo, aun-
que ello no llegd a desmerecer sus
numerosas cualidades artisticas. La
actuacion de Ferenc Fricsay fue lo
mejor de la jornada wagneriana,
una ejecucion romantica sin com-
plejos que puso toda la carne en el
asador para sacar el maximo parti-
do a los instrumentos de su orques-
ta, y dirigiendo con conocimientg,
claridad vy particular sentido ritmi-
co. La grabacién, a pesar de |0s
mas de cincuenta afios transcurri-
dos, presenta un sonido misteriosa-
mente liberado de las deficiencias
propias del paso del tiempo, logro
debido a las maravillas de la técni-
ca actual. = V. M.

0. F. de Radio France. Dir.: A, Jordan.
NAIVE V 4987. DDD. (2003). DIVERDI.

La coleccion Radio France se apun-
ta un tanto con esta version de Eine
Florentinische Tragddie de Zemlins-
ky primero por su excelsa calidad
técnica: hay que llegar hasta el fi-
nal del registro para darse cuenta
de que se trata de una grabacion en
vivo —realizada en septiembre de
2003—; después por su factura ar-
tfstica, de excelentes resultados




gracias a la batuta de Armin Jor-
dan, quien lleva a los maestros de
la Filarmdnica de Radio France por
caminos de voluptuosa elegancia.
El director suizo consigue que ese
sonido pesadamente orquestal de
la partitura de Zemlinsky, muy cer-
cana a las sonoridades del mejor
Richard Strauss, mantenga el equi-
librio justo entre el lirismo pos-
tromantico y las sutiles disonancias
de un nuevo lenguaje. Jordan tam-
bién se roded de dos excelentes
intérpretes para este concierto: |a
mezzo lris Vermillion, expresiva,
punzante y convincente en el papel
de Bianca, y el atractivo color vocal
del bajo baritono Albert Dohmen,
quien, pese a sus agudos cortos,
aporta tintes oscuros y dramaticos
a su personaje que sabe colorear
dependiendo del texto. A cierta dis-
tancia, pero siempre dentro de una
total correccion, se ubica el tenor
Viktor Lutsiuk, un Guido estridente
pero con una voz de textura ade-
cuada para el papel. * L. B.

Serrano y otros. New Symphony
Orchestra of London. Dir.: |. Pattacini.
DECCA 4/5 6410. ADD. (1964). 2004.
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LUIGI ALVA_

ILLER PATTACINI

CLASSIC RECITALS

tl protagonismo que este disco su-
pone para Luigi Alva (Luis Ernesto
Alva Talledo, Lima, 1927) no deja
de ser un acto de justicia. El reper-
torio al que tan dignamente sirvid,
en efecto, s6lo muy raramente se o
proporcionaba al tenor en una épo-
ca en que en el canto rossiniano
—suU especialidad— la voz masculina
aguda aln se identificaba con el
fenorino , y si bien es cierto que él
carecia de las condiciones que mas
tarde permitirian a su compatriota
Juan Diego Flérez dar un empuje
decisivo a la figura del tenor rossi-
niano, nunca le falté una elegancia
innata y un sentido del fraseo que

st de Eoucaciun, LGultura ¥ Ueporne 2ul:

le hicieron heredero por derecho
propio de Cesare Valletti, otro para-
digma del género y tan carente co-
mo €l de perfiles heroicos. Esa mis-
ma elegancia y ese mismo gusto
por el canto quedan ampliamente
acreditados en este florilegio de
canciones que, junto a titulos ya
clasicos en el repertorio de Schipa,
incluye ejemplos muchos menos
divulgados como Toledo de Maria
lTeresa Lara, paginas todas ellas a
cuyo servicio Alva alterna el squillo
tenoril con la emisién acariciante,
aportando el necesaro brio cuando
el material lo requiere, como en el
caso de La partida de Alvarez o esa
romanza de E/ trust de los tenorios
gue en el campo del recital en disco
tentd incluso a todo un Franco
Corelli. Lo méas discutible de esta
grabacion son los arreglos musica-
les —;arreglos?— de |ller Pattacini,
que dirige con un entusiasmo digno
de mejor causa a una New Sym-
phony Orchestra of London tan pin-
toresca como |as partituras que lee.

# Marcelo CERVELLO
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Obras de Bixio, D'Annibale, Modugno,
De Curtis, Buzzi-Peccia. Real
Filharmonia de Galicia.

Dir.: M. Ortega. DISCMEDI DM 970 02.
DDD. 2004.

Sin duda, si por algo sera recorda-
do Jaime Aragall es por haber can-
tado con auténtica pasion aun a
costa del riesgo que implica en ma-
teria de vulnerabilidad vocal e in-
cluso emocional. Por eso mismo el
titulo de este disco no podia ser
mas adecuado: él ha sido durante
muchos anos el abanderado de las
voces de tenor y de la expresion
apasionada y sus Interpretaciones
—sobre todo de Puccini— quedaran
siempre en la memoria colectiva.
Lastima que el disco aqui resenado
no dé fe de sus prodigadas faculta-
des, en parte por un repertorio —por
lo recurrente en los tenores entra-
dos en afios— casi aburrido y por
una toma de sonido que no hace
ningtn favor al timbre aterciopela-
do y dureo del tenor catalan. Pese a
todo, no se puede negar la maes-
tria del artista en numerosos pasa-
jes, sobre todo en el registro me-
dio-grave, en el que recuerda al
oyente ese privilegiado timbre de
resonancias abaritonadas pero de

limpio color lirico que le dio fama.
La Real Filharmonia de Galicia diri-
gida por Miquel Ortega realiza una
sobria y adecuada interpretacion
de las canciones, con arreglos de
de gran calidad de Guinovart, Bro-
tons y el propio Ortega, entre otros.

¥ Mercedes CONDE PONS

J. S. Bach, R. Strauss y otros. Con
diferentes orquestas y directores. EMI
Classics 7243 5 86308 2 4. 2 CD. ADD /
DDD. Comp. 2005.

CLASSICS

Buena recopilacion del repertorio
usual de Hildegard Behrens. El pri-
mer CD esta integramente dedica-
do a Wagner, compositor esencial
en su carrera. Debido a las carac-
teristicas de su voz, prima el com-
ponente dramatico antes que el li-
rismo en escenas como las de
Tannhéduser o Lohengrin, pero con-
vence como siempre en su Briinn-
hilde. El segundo CD esta dedicado
al Lied, con |a excepcion de la joya
de la recopilacién, su portentosa
Salome dirigida por Karajan, donde
su voz brilla en todos los registros
con suma naturalidad. Queda claro
que es ante todo una cantante de
opera y la voz le pesa en el Lied, es-
pecialmente en su version un tanto
plana de Fravenliebe und -leben,
aunque luego |a controle mejor en
el maravilloso y poco frecuentado
Die Nachtigall de Berg.

* Juan CANTARELL

Verdi, Wagner y otros. Con diferentes
orquestas, directores y pianistas.
EMI Classics 7243 5 86311 2 8. 2 CD.
ADD. Comp. 2005.

En el caso de Régine Crespin /o me-
Jordel catalogo —de EMI, se entien-
de— comprende algunas muestras
interesantes, como esos fragmen-

tos de Les Troyens en que se las ve
con las mejores paginas asignadas
a Casandra y a Dido, dos fragmen-
tos de la seleccion de Hérodiade de
1963 y algunas mélodies de Faurg,
Roussel y Sauguet procedentres de
un recital del que se habia perdido
el rastro. Lo mejor, sin embargo, se-
quiran siendo sus Interpretaciones
wagnerianas del recital de 1961
con Georges Prétre —mas inspirado
y Menos agresivo aqui que en las
paginas francesas—y ello no tanto
en las Wesendonck-Lieder como en
los fragmentos de Lohengrin, Wal-
kire y Parsifal, donde destila oro
puro. Se incluyen también los tres
primeros poemas del Liederkreis
Op. 39 de Schumann, pero no sera
por estas interpretaciones por las
gue pasara a los anales, ni tampo-
co por las arias Italianas —"Vissi
d'arte’esta cantada en francés—,
para las que la voz resulta dema-
siado metalica. La platica de Ma-
dame Lidoine del acto segundo de
Dialogues des Carmeljtes es un re-
galo adicional, pero para que esta
compilacion se merezca el califica-
tivo de the very best deberia incluir
ilustraciones de su Carmen o de su
Mariscala. Pero las correspondien-
tes grabaciones completan son de
otros sellos... * M. C.

Obras de J. S. Bach, Handel, Rossini,
Schubert v otros. Con diversas
orquestas y directores. EMI Classics
724358631425, 2CD. ADD /DDD.
Comp. 2005.

Este doble CD dedicado a la mezzo-
soprano alemana Brigitte Fass-
baender no hace completo honor a
su titulo: The very best of. En reali-
dad todo lo que se incluye es
soberbio, pero faltan muchas de las
Interpretaciones que hicieron famo-
sa a la cantante, especialmente en
cuanto a Lieder de Mahler y de Ri-
chard Strauss, los grandes ausen-
tes. Las grabaciones son de una im-
pecable calidad técnica, con autén-
ticas joyas como esas arias bachia-
nas de la Misa en Si menor o de la
Pasion segun San Mateo, quizas de
lo mejor que se puede encontrar en
el mercado; también sorprenden
las arias de El Mesias —en ale-
man—, siempre con absoluto domi-
nio del estilo, a lo que se une esa
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voz de color de ultratumba, expresi-
va en toda la extensién y con un
grave con toques desgarrados, as-
pectos que se confirman en el bre-
ve paseo operistico que atraviesa
con diversa fortuna Rossini, Saint-
Saéns, Gluck, una germanica Eboli
verdiana y un “Suicidio!” estreme-
cedor. El segundo disco es fasci-
nante, con varios Lieder de Schu-
bert entre los que se incluye una
seleccion del Winterreise. Rematan
unas arias de Opera y opereta ale-
mana, en la que ella esta como pez
en el agua. * Laura BYRON
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J. Wustmann, piano. ARTS Archives
43028-2. DDD.(1986) 2004. DIVERDI.

Provenientes de una grabacion en
estudio realizada en 1986, este
veintena de Lieder encuentran en la
voz de Brigitte Fassbaender un
medio feliz, 16gico, obvio. La mezzo
es una de las maestras del género
de la Ultima generacion del siglo
XX, y aqui lo demuestra en cada
una de las frases de estos poemas
musicados por Berg, Ogermann y
Mahler, este dltimo, uno de sus
compositores mas afines. Con agu-
dos resistentes y con unos graves
todavia brillantes y coloreados,
siempre con esa emision oscura y
como si fuera de pecho, la cantan-
te alcanza cotas de genialidad en
esas seis canciones del ciclo Des
Knaben Wunderhorn, un final de
fiesta que bien merece la pena
escucharse para conocer rincones
ocultos ausentes en la mayoria de
las interpretaciones mahlerianas
actuales. * L. B.

London Phllharmunm Orchestra &
Male Voice Choir. Dir.: C. Krauss.
NAXODS 8.111009. ADD. (1947-50). 2004.
FERYSA.

El sello NAXOS resucita esta abso-
luta joya que incluye una seleccion
de piezas grabadas por Kathleen
Ferrier entre 1947 y 1950, tres afios
antes de que su extraordinaria ca-
rrera musical se viese truncada por
su muerte prematura. Los cerca de
setenta minutos que dura la graba-
cion son suficientes para saber por
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que Kathleen Ferrier consiguio ha-
cerse un merecido puesto de honor
en el mundo de la interpretacidn, a
pesar de que su trayectoria artisti-
ca se extendiese poco mas de una
década. En el ciclo Frauenliebe
und-feben Ferrier logra un discurso
verdaderamente Unico, pleno de li-
rismo e imaginacion poética, tan
atento a la autonomia de las can-
ciones como a la unidad dramatica
de |a obra. La contralto aprovecha
al maximo |os numerosos recursos
que le ofrece su instrumento, due-
no de un indefinible sentido del co-
lor y una riqueza de registros que
compensan con creces alguna difi-
cultad en la zona aguda. El broche
de oro se lo llevan la hermosa Rap-
sodia para contralto Op. 53 y los
Vier ernste Gesédnge Up. 121, éstas
(ltimas consideradas como el tes-
tamento espiritual de Brahms, vy
que en voz de la Ferrier cobran di-
mensiones sobrecogedoras, canta-
das con todo el dolor, la profundi-
dad, el afecto, la gravedad vy la me-
lancolica lucidez que caracteriza la
estética brahmsiana. El pianista
John Newmark ofrece su magistral
acompanamiento tanto en las can-
ciones de Schumann como en el
Op. 121 de Brahms, apoyando y
matizando con igual poesia que la
voz protagonista; también exce-
lente es el arropamiento orquestal
dirigido por Clemens Krauss —en |a
Rapsodia para contralto-, aunque
el coro no tuvo una de sus mejores
veladas. * Veronica MAYNES

Fragmentns de dperas de Pu{:mm
Con R. Alagna, tenor. 0. S.del Covent
Garden y 0. S. di Milano Giuseppe
Verdi. Dir.: A. Coppola. EMI
Classics7243 5 57955 0. DDD. 2004.

T2 ECE P
/ angela gheorghiu

Envuelta nuevamente en un estu-
che de auténtico lujo —y con una
foto tan retocada en la portada que
casi no se la reconoce—, regreso al
mercado discografico Angela Ghe-
orghiu después de pasar par el es-

tudio, en julio del afio pasado, en-
tonces para revisar casi todas las
heroinas puccinianas, desde Cio-
Cio-San a Suor Angelica, de Lau-
retta a Minnie, de Magda a Manon
v, 0jo, de Lit ja la mismisima lu-
randot!: Gheorghiu lo canta todo,
incluso “In questa reggia“, ponien-
do a su servicio a la Sinfonica di
Milano Giuseppe Verdi, al coro del
Covent Garden y a Anton Coppola
al mando del tinglado. El resultado
se mueve entre la perfeccion abso-
luta de sus “In quelle trine morbi-
ae”, “Chi il bel mgnﬂ di Doretta™ y
&'uandﬂ me’n vo”, pasando por la
correccion de su edulcorada y fragil
Butterfly que salva con graves decl-
didamente opacos, que resiste en
el “Bel di", pero que pincha en “Tu,
tu, piccolo iddio”, hasta esa osada
version de “In questa reggia” que
palidece —incluso calando algunas
notas— al lado de las dos arias de
Lil magnificamente Interpretadas:
va se sabe, en estudio todo suena
muy bien 'y mas o menos igual, pero
en su lurandot es facil intuir |a
manipulacién en la mesa de mez-
clas, con una orquesta muy poco
brillante ante una voz decididamen-
te forzada: lo mejor es el cameo de
Roberto Alagna como Calaf... Este
trabajo es un buen ejemplo de la
ambicion que conlleva el estrellato.
;Qué necesidad tiene esta muy
buena cantante de grabar partes
que le son imposibles?
Se incluye un CD como bonus en la

que sélo se ofrece el “Vissi darte”

que la cantante grabara en 2002.
Tres minutos y 23 segundos para
llenar tooodo un disco. Insélito. Lo
dicho: la que puede, puede. * 1.. B.

Obras de Flotow, De Curtis, Donizetti,
Bizet, Verdi y otros. Con E. Rethberg y
E. Pinza. Dir.: B. Reibold y R. Bourdon.
NAXOS 8.110267. ADD. (1929-30). 2004.
FERYSA.

Otro de los grandes cantantes que,
junto a Caruso, ha permanecido en
la memoria de los buenos aficiona-
dos es Beniamino Gigli. El tenor de
Recanati siempre ha merecido ree-
diciones de sus grabaciones, ya sea
de sus dperas completas o de sus
iInnumerables fragmentos y de ello
es testigo esta edicion que le esta
dedicando NAXOS, basada en la
nueva restauracion de sonido que

esta efectuando el ingeniero Mark
Obert-Thorn, quien ya habia publi-
cado una integral a cargo del sello
ROMOPHONE. ;Qué se puede decir
de Gigli que no se haya dicho o
escrito? Imposible describir en po-
cas palabras sus muchos aciertos
asi como los fallos que le atribuyen
algunos puristas, que ven en el te-
nor demasiados acentos veristas.
En estas grabaciones realizadas en
New York entre 1929 y 1930, o sea
la etapa en que triunfaba en &
Metropolitan, Gigli se halla en el
momento mas pletorico de su arte.
Hay bellezas como “M'appari” de
Marta o dos tomas —una de ellas
no publicada—de “Mi par d'udir an-
cora” de | pescatori di perle, dichas
con un arte incomparable. Muchas
de las piezas que componen el dis-
co, al ser cronoldgicas, correspon-
den a canciones como Notte luna-
re, Musica proibita o0 Mamma mia,
che vo sapé? que en la voz del te-
nor y a pesar de haberlas escucha-
do infinidad de veces, todavia emo-
cionan. Pero la perla de este cede
son los dos tercetos, de / Lombardi
y de Attila, que el tenor dejo para la
posteridad junto a la soprano Eli-
sabeth Rethberg vy al bajo Ezio Pin-
za, aqui acompanados de otra toma
Inédita de cada uno de ellos que
agrega todavia mas interés al co-
leccionista curioso. Resumiendo,
otra joya del catalogo de NAXOS.

VILA
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Obras de Giordano, Handel, Mascagni,
Leoncavallo, Martini, De Curtis y
otros. Con varias orquestas y directo-
res. NAXOS 8.110269. ADD. (1933-
1935). 2005. NAXOS.

ADD
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Beniamino
GIGLI

Este volumen acerca un poco mas a
la voz y a la figura del insigne Gigli.
Se recoge en este cedeé quizas uno
de los momentos mas brillantes
dentro de su dilatada carrera. En
estas grabaciones realizadas en
Milan, Londres vy Berlin entre 1933
y 1935, 0 sea |a etapa en que habia
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dejado el Met para regresar a
Europa, Gigli se halla en plena ma-
durez vocal y en un momento inter-
pretativo optimo. De entre los frag-
mentos que conforman el recital,
presentado cronoldgicamente, des-
tacar versiones sueltas —no de las
operas completas que habia graba-
do o grabaria mas tarde— de An-
drea Chénier, Cavalleria o Pa-
gliacci. Pero quizés los florones de
la recopilacién sean las canciones.
Asi, Santa Lucia, O sole mio, Mat-
tinata, lorna a Surriento 0 Non ti
scordar di me, nunca antes habian
sonado tan espontaneas ni directas
como en estas interpretaciones
magistrales que Gigli ofrece.

Si a esto se le afiade un muy buen
reprocesado de Mark Obert-Thorn,
ya se entiende que es imposible
dejar pasar la ocasion. * J. V.

Obras de Verdi, Wagner, Leoncavallo,
Puccini, Giordano, Gounod y Mozart.
Tampere Ph. Dir.: E. Klas. ONDINE
ODE 1048-2. DDD.2004. DIVERDI.

Ganador del Concurso de Cardiff en
su edicion de 2003, Tommi Hakala
es un baritono finlandés que pre-
senta su primer disco. Se trata, co-
mo es de prever en estos casos, de
un recopilatorio a mayor gloria de
la joven promesa. Y |a verdad es
que tiene ya mucho ganado: el tim-
bre no es especialmente bello pero
el fraseo, el gusto y una comoda y
generosa tesitura pueden dar de
que hablar. Habria que matizar, eso
sf, una regi6n aguda un tanto aspe-
ra, porque a pesar de la tesitura ba-
ritonal hay atisbos de una cuerda
que puede llegar, con el tiempo, a
la del bajo baritono. El disco inclu-
ye entre sus once pistas obras que
van de Mozart a Giordano, pasando
por Wagner, Leoncavallo y Puccini.
El apartado verista es el menos in-
teresante del disco, precisamente
por unos agudos poco brillantes por
parte de Hakala. Con todo, hay sor-
presas agradables, como la version
(poco prodigada) del aria del Conde
de Almaviva de Las boaas de Figaro
presumiblemente reescrita por Mo-
zart en 1789, en ocasion de una re-
posicion vienesa de la opera. Eri
Klas se limita a acompanar ante la
notable Filarménica de Tampere. El
sonido es perfecto, quiza demasia-
do. * Jaume RADIGALES

stetio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Obras de Puccini, Catalani, Bizet,
Franck, Rossini, Delibes, Duparc y
otros. Con diferentes orquestas, direc-
tores y pianistas. EMI Classics 7243 5

863232 3. 2 CD. DDD. Comp. 2005.
' - EMI

CLASSICS

THE YERY BEST OF

BARBARA

NDRICKS

Amplia y representativa recopila-
cion del repertorio de Barbara
Hendricks, con poca 6pera y mucho
Lied, que es donde se desenvuelve
con mayor libertad. Hay que estar
atentos al ano de grabacion de
cada pieza, ya que pueden sorpren-
der algunos cambios de color y de
control en el registro agudo. Lo
mejor de este doble CD es la musi-
ca francesa, desde su calida
Micaéla a las Ariettes oubliées de
Debussy, y por supuesto, los espiri-
tuales negros. Resulta curioso un
cansino y lento Schubert acom-
pafado por el gran Radu Lupu; en
cambio, es un regalo la inclusion de
un Lied premonitorio del mejor
romanticismo como es Uans un
bois solitaire de Mozart con Maria
Jodo. Pires al piano. * J. (.

Mozart Arias

Fragmentos de Cosi fan tutte, Zaide,
Le nozze di Figaro y arias de
concierto. M. Viitasolo, piano. Tapiola
Sinfonietta. Dir.: P. Schreier. ONDINE
ODE 1043-2. DDD. 2004. DIVERDI.

Excelente muestra del arte inter-
pretativo de la soprano finlandesa,
gue exhibe un estado vocal estu-
pendo a lo largo de las siete pistas
que integran el disco. El volumen
incluye las dos arias de Fiordiligi de
Cosi fan tutte, el “Ruhe sanft” de
Zaide y el aria del tercer acto de la
Condesa en Le nozze di Figaro,
ademas de tres arias de concierto,
entre ellas el “Ch'io mi scordi di
te?... Non temer amato bene” KV
505 con el obligado para piano (en
el disco a cargo de Marita Viitasa-
lo) vy que Mozart escribid para si

mismo y para Nancy Storace, pri-
mera Susanna de Le nozze... y, pre-
sumiblemente, amante ocasional
del compositor. La voz de Isokoski
es homogénea, no especialmente
grande, pero de gran sensibilidad y
con grandes intuiciones en el fra-
seo y la emisién, sobre todo en las
paginas de menor caracter. Se esta
ante una cantante inteligente, en
definitiva, capaz de ofrecer lo mejor
al servicio de lo mejor. A ella res-
ponde con correccién, aunque Sin
especial entusiasmo, la Tapiola
Sinfonietta, formacion que dirige el
veterano tenor Peter Schreier. So-
nido de lujo para un disco de lujo y
buena presentacion en el texto que
acompana el libreto. = J. R.

Obras de Beethoven, Cherubini,
Wagner y Verdi. Wiener
Opernsorchester. Dir.: A. Quadri.
DECCA 475 6412. ADD. (1966). 2004.

CLASSIC RECITALS
Gayneth
Fones

OPERATIH
RECITAL

Ha L

VIENNA OPER:

OGROHESTRA
oadurcfed by

{RGED QUADRI

La reedicion de estos recitales que
en su dia fueron publicados en vini-
lo permite el acercamiento a algu-
nos cantantes que, desgraciada-
mente, fueron bastante descuida-
dos por la discografia en lo que a
Operas completas se refiere. Gwy-
neth Jones interpreta aqui seis
fragmentos basados en cuatro
compositores como son Beethoven,
Cherubini, Wagner y Verdi. Dada |a
juventud de la cantante en el mo-
mento de la grabacion y su sano
estado vocal, es interesante escu-
charla en un repertorio que fue de-
jando de lado para adentrarse en
derroteros mas dramaticos que fue-
ron endureciendo su instrumento.
En este recital no aparecen ni los
sonidos fijos que mas adelante la
caracterizaron ni el vibrato, permi-
tiendose Incluso unas medias vo-
CeS Y unos piani que sorprenden
particularmente. Argeo Quadri al
frente de la Wiener Opernorchester
se muestra solvente y un tanto ruti-
nario. * J. V.

Obras de Mozart, Donizetti, Verdi,
Massenet, Bellini y otros. Con
diferentes orquestas y directores.
WMI Classics 7243 5 86341 29. 2 CD.
ADD / DDD. Comp. 2005.

Una limpieza de fondos —de! cata-
logo, se entiende— no tiene por qué
coincidir con /o mejor de lo mejor
de un cantante, aunque asi lo pro-
clame luego el titulo de la serie en
gue el disco se encuadra. En el ca-
so de Alfredo Kraus, sin embargo,
cualquier seleccién vale: la perfec-
cion no es susceptible de subdivi-
sion por grados. El material aqui re-
cogido procede, con apenas un par
de excepciones —"Una furtiva lagri-
ma” y “Salut, demeure chaste et
pure™— de grabaciones de operas
completas editadas por el sello
EMI. Para quien no las haya ateso-
rado en su dia ahi estan, en efecto,
las principales paginas de tenor de
[raviata —sin puntatura en |a caba-
letta por orden de Muti—, de Pu-
ritani, del Rigoletto con Sills o de
Lucia con Gruberova, con ese mila-
groso duo del acto primero que dos
anos antes habia llevado al delirio
a los espectadores del Liceu y que
aqui acompafia admirablemente
Nicola Rescigno. La cuestion de si
es conveniente o no la adquisicion
de este doble CD ni siquiera se
plantea para quien no posea aun
todo lo que aqui figura: cualquier
interpretacion de Kraus es un capi-
tulo de la historia del canto. Del
Canto con may(sculas. = M. C.

Obras de Schumann, Brahms,
Merikanto, Sibelius, Puccini, Verdi y
otros. |. Ranta, piano y diversas
orquestas y directores. ONDINE ODE
1054-2. DDD. 2004. DIVERDI.

Aplaudida y admirada a lo largo de
dos décadas como ejemplo de ar-
tista integral, tanto por su doble
condicion de cantante y actriz de
considerable alcance como por la
flexibilidad y gran variedad de su
repertorio, ademas de una presen-
cla escénica noble y de gran belle-
za, la soprano finlandesa Karita
Mattila presenta con su nuevo dis-
co, con no poca modestia titulado
Excellence, una heterogénea pro-
puesta musical formada por Lied
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aleman, canciones finlandesas,
6pera checa e italiana y musical
americano. Si bien tales excelen-
cias son mas facilmente percepti-
bles en el elegante fraseo de Ou
bist wie eine Blume, de Schumann,
0 en el apasionado lirismo de
Meine Liebe ist griin, de Brahms,
que en la vocalidad poco dramatica
de su “Vissi d'arte” o en el fraseo
poco italianizante de un “Ritorna
vincitor” que, no obstante, demues-
tra muy buena intencionalidad
expresiva, la totalidad de sus inter-
pretaciones combinan la frescura
de una intérprete de gran vitalidad
con un toque de melancolia eslava
abrazado sin complejos. El resulta-
do es una recopilacion de conteni-
do un tanto dispar con la garantfa
interpretativa de una cantante
siempre elegante y en plena madu-
rez creativa. La totalidad del mate-
rial ofrecido proviene de discos ya
publicados previamente.

* Viadimir JUNYENT
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Obras de Verdi, Gounod, Wagner,
Puccini, Weber y Leoncavallo. Wiener

Opernorchester. Dir.: D. Bernet.
DECCA 475 6233. ADD. (1965). 2004.

La discografia oficial de James
McCracken no es demasiado exten-
sa. La reedicion de este recital vie-
ne a paliar un tanto ese vacio. En
1965, afio de la grabacion, el tenor
se encuentra en un momento bas-
tante avanzado de su extensa ca-
rrera, si se tiene presente que en
los anos cincuenta ya interpretaba
comprimarios en el Met y su salto
al estrellato tard6 en llegar.

La voz de McCracken es de las que
no gustan a todos. Su color ascuro,
su emision un tanto brusca y una
interpretacion a la antigua le con-
vierten en un cantante atipico, mas
comodo en el verismo de Canio, oS
arrebatos de Otello e incluso en la
declamacion wagneriana que en el
Faust e incluso en Don Alvaro. El
conjunto propone un repaso a di-
versos roles, algunos francamente
fuera de estilo, pero otros muy inte-
resantes, como el citado Otello.

La Wiener Opernorchester a las or-
denes de un Dietfried Bernet bas-
tante desconocido y discreto en su
cometido, suena brillante y directa
como era de esperar en una forma-
cion de esta categoria. # J. V.
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Obras de Bizet, Mozart, Mascagni,
Bernstein y otros (CD) + Jessye
Norman sings Carmen (DVD). PHILIPS
475 6363. Compilacion: 2004.

Este doble producto, The Essential
Jessye Norman. A unique collec-
tion of arias & songs, contiene un
CD v un DVD vy esta dirigido espe-
cialmente a los fans de Jessye
Norman, porque el soporte audiovi-
sual se centra en uno de los pape-
les que mas criticas le han valido a
la intérprete norteamericana: Car-
men. El DVD es un documental
~Jessye Norman sings Carmen—
realizado a prop6sito de dicha gra-
bacion en 1988, de casi una hora de
duracion, en inglés y sin subtitulos,
que muestra el fascinante proceso
de creacion del personaje, con el
coprotagonismo de quienes partici-
paron en la grabacion, el tenor Neil
Shicoff, el barftono Simon Estes, la
coach Janine Reiss y, sobre todo, el
director Seiji Ozawa. El CD es una
seleccion de grabaciones del cata-
logo de |a diva en Philips que abar-
ca un espectro cronolégico que va
desde 1971 a 1991 y que incluye
arias de Mozart a Wagner —su Lie-
bestod—, de Purcell a Richard
Strauss, del Ave Maria de Schubert
al “"Somewhere” del West Side
Story, sin olvidar el Panis Angelicus
de Franck ni el O Holy Night de
Adolphe Adam. De todo y para to-
dos los gustos, pero especialmente
para el de los incondicionales de la
gran Norman. * L. B.

Obras de Mozart, Donizetti, Verdi, J.
Strauss, Schubert y otros. LEBENDIGE
VERGANGENHEIT 89603. AAD. (1938-
1942). 2004, DIVERDL.

Lea Piltti es practicamente desco-
nocida para el pablico latino. Esta
cantante finlandesa nacié en 1904
v estudi6 en Helsinki donde debutd

con Lakmé. Después fue afianzan-
do su actividad por toda Alemania y
Austria, donde desarroll6 su carre-
ra. Cuando abandong la escena, se
dedico a la ensenianza y de entre
sus discipulas hay que destacar a
Anita Vélkki que fue una discreta
soprano wagneriana. La voz ligera
de esta soprano, es mucho mas de
soubrette que de una auténtica /eg-
giera a la italiana y ademas un
tanto limitada en lo interpretativo,
con tendencia a algln sonido
calante. Este cede la recoge en
obras un tanto dispares, interpreta-
das con diversa fortuna entre 1938
y 1942, algunas para la Reichs-
Rundfunk. Descartando la falta de
adecuacion al estilo en Lucia o
Rigoletto, quizas el punto mas inte-
resante del disco sea el aria de
Zerbinetta, que afronta con mucha
mas conviccion o a los valses de
Strauss: Kaiserwalzery Rosen dem
Stiden. El interés de este disco se
limita a presentar una voz hoy olvi-
dada y poco mas. * J. V.
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Obras de Gershwin y Weill. M. Camp,

piano. CK Music CK 30070 CD. DDD.

o ManelCamp

Una velada jazzistica es lo que pro-
pone la agradable audicion de esta
seleccion de piezas de George Ger-
shwin y Kurt Weill. La mezzosopra-
no manresana Mireia Pintd se
adentra en un repertorio que no es
el suyo, interpretando sin ningdn
problema estas canciones de musi-
cal lejos de su repertorio lirico.
Como Indica el pequeno texto ad-
junto, es una mezcla de artistas de
mundos diferenciados, con elemen-
tos clasicos (la mezzosoprano) mas
elementos populares, aportados
por el prolifico pianista y composi-
tor: Manel Camp. El piano de Camp
suena vivo, contagiando el espiritu
elegante a la vez que alegre vy rit-
mico que respiran estas célebres
paginas musicales. Mireia Pinto, si
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bien se adecta sin problemas a la
tesitura del jazz, tiene algun afea-
miento en la emision sobretodo en
la zona aguda, teniendo en centroy
graves, los propios de su cuerda, |a
mejor baza a |a hora de condimen-
tar estas canciones con el salero
necesario. Aun asi se encuentra a
faltar una caracterizacion mas per-
sonal, sonando las letras demasia-
do iguales en el desarrollo de las
canciones, se desearia mayor acen-
to e inflexion en las palabras para
acabar de insuflar esa vida cabare-
tera y tan norteamericana que tan
bien supieron destilar dos genios
como fueron Kurt Weill y George
Gershwin. #* Jordi MADDAIL ENO

B. De Billy. OEHMS OC 602. DDD.
2004. GALILEO.

Esta seleccion de Iristan und Isol-
de, —que deberia decirse de /solde
und Brangdne a tenor del conteni-
do— reline a tres de los protagonis-
tas de la Gltima edicion liceista de
esta obra. La voz de Deborah Po-
laski es solida en casi todos los re-
gistros, pero se vuelve inestable en
la parte mas aguda de la tesitura.
Su Isolda es, no obstante, un ejer-
cicio de intencion y los fragmentos
aqui recogidos la muestran en di-
versas facetas del personaje. Asi, a
la colera del primer acto se sucede
la declaracion amorosa del segun-
do o el lamento del tercero, para
culminar con un “Mild und leise”
muy bien articulado. La Brangéne
de Heidi Brunner suena demasiado
lirica al lado de una Isolde como
Deborah Polaski, y resulta pobre de
temperamento, a pesar de 1os
esfuerzos para estar a la altura en
un personaje al que Wagner conci-
bié como el alter ego de la protago-
nista. Bertrand de Billy realiza una
direccion correcta de esta selec-
cion de la obra, al frente de la
Vienna Radio Symphony Orchestra,
que suena muy matizada con la
ayuda de las actuales técnicas de
grabacion. * J. V.
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Obras de Bellini, Donizetti, Verdi,
Thomas, Puccini y Meyerbeer.
BONGIOVANNI GB 1187-2. ADD.
DIVERDI.




Nacido en Bolonia en 1923, este
tenor qued6 injustamente eclipsa-
do por otros nombres que proyecta-
ron sobre él cierta sombra durante
su carrera —Di Stefano, Del Mona-
co, Corelli- aunque por méritos
propios merece estar entre los mas
grandes. Su voz, con una quinta
aguda excepcional, le permitio tra-
bajar con algunos de los mejores
directores de su epoca, —léase Ka-
rajan o Giulini— o pasearse por el
repertorio mas comprometido para
su cuerda —/ Puritani, Rigoletto— sin
ningln problema, particularmente
en los primeros afnos de su carrera
cuando su voz era nétamente lirica.
Este cedé es un recorrido por esta
carrera, no exenta de altibajos, que
recoge grabaciones en vivo desde
1953 a 1973. A pesar de no ser un
gran estilista, sus interpretaciones
belcantistas no estan exentas de
valentia —jque tremendo Arturo al
lado de Leyla Gencer!— ni de tea-
tralidad. Las grabaciones mas tar-
dias evidencian un cierto cansancio
en la voz y resultan menos convin-
centes —Josca, por ejemplo—, pero
eso no le quita el mérito de que
actualmente se quisiera tener a un
tenar asf en activo y poder disfrutar
de su canto. Para ser sinceros, no
todas las grabaciones recogidas
aqui hacen plena justicia al cantan-
te, pero si ayudan a comprender
que con artistas de este calibre se
olvidaria la penuria que ofrece el
nanorama actual. * J. V.

Natsu no Omoide

Obras de Vivaldi, Giuliani, Schubert,
Ravel, Villa-Lobos, Ovalle, Garcia
Lorca, Tanaka y otros. Con |. Suzuki,
guitarra. DISCMEDI DM 866 02.
DDD. 2004.

!sabe!thy | PR
Ichiro Suzuki A _

Natsu ng Umode

Solamente con la inteligencia y la
musicalidad de los grandes Intér-
pretes se pueden alcanzar excep-
cionales momentos artisticos. Este
es el caso del duo formado por |a
soprano valenciana Isabel Rey y el

| -:- pge Educacion, Gultura y Depore 2012

guitarrista japonés Ichiro Suzuki.

A través de un repertorio de can-
ciones cuidadosamente escogidas,
entre las que destacan la Nana de
Falla, las Cinco canciones popula-
res de Lorca y |a que da nombre al
album, Natsu No Ovoide (Recuer-
dos de Verano), del compositor ja-
ponés Yoshinao Tanaka, se introdu-
Cen en un viaje iniciatico, a medio
camino entre la melancolia exacer-
nante del romanticismo de salon vy
a intimidad, a la vez clamorosa, de
a musica espanola. El guitarrista
japoneés, afincado en Barcelona ha-
ce ya anos y responsable del festi-
val de guitarra de |a capital catala-
na, no solo acompana sino que se
sumerge junto a la soprano valen-
clana en un clima de simbiosis
musical de absoluta compenetra-
cion que resulta un goce para los
oldos. * Albert GARRIGA

Obras de Rossini, Verdi, Donizetti,
Massenet y otros. Con varias orques-
tas y directores. EMI Classics 7243 5
8631722 .2CD. ADD. Comp. 2005.

Este doble cedé no es mas que un
popurri de fragmentos de algunas
de las operas completas que |a
cantante americana grab6 para la
EMI en los anos setenta en diver-
sos estados vocales. El conjunto no
deja de ser interesante para aque-
llos que no deseen poseer las Gpe-
ras completas y se conformen con
estos fragmentos. Asi, la mas anti-
gua es La traviata de 1972 y la Ulti-
ma Rigoletto con Alfredo Kraus de
1979. El material vocal de la diva
tiende a endurecerse con el tiempo
y en esta Ultima obra suena dema-
siado madura para el papel de
Gilda. Pero existen fragmentos muy
interesantes como los pertenecien-
tes a L'assedio di Corinto o La tra-
viata que ya valen por todo el con-
junto. A pesar de todo, la soprano
neoyorquina siempre ha resultado
una intérprete interesante aun en
su declive. De entre los cantantes
que acompafian a Beverly Sills ca-
be destacar a Alfredo Kraus, un
Duca irrepetible y un Ernesto muy
belcantista. Lastima que Nicolai
Gedda esté sobrepasado por el
papel de Conte Almaviva y poco
atractivo como Alfredo. Rolando
Panerai es un Germont de raza y
Sherrill Milnes con sus virtudes v

sus defectos defiende con arte a
Figaro y a Rigoletto. Las orquestas
y sus directores son todos solven-
tes, con batutas de la talla de
James Levine, Julius Rudel o Lorin
Maazel, y los mas discretus Sarah
Caldwell y Aldo Ceccato. # J. V.

Obras de Strauss, Ravel y Mozart. Con
diversas orquestas y directores. BBC
LEGENDS BBCL 4153-2. ADD. (1960-
76). 2004. DIVERDI.

La serie BBC Legends presenta este
CD dedicado a la soprano sueca
Elisabeth Stderstrom, con registros
que datan de 1976, 1971y 1960. Ya
en los Cuatro dltimos Lieder de
Strauss y en la escena final de la
opera Capriccio Soderstrom mues-
tra un hermoso sonido y una gran
linea, con un canto claro y natural
que, con gran aplomo, sabe crear el
clima adecuado. De su interpreta-
cion de la bellisima escena de Ca-
priccio se ha dicho que es uno de
los mejores registros de la misma,
acercandose mucho a la mitica de

Schwarzkopf.y Szell. En la Shéhé-

razade de Ravel, en version muy
rica en colores, brillan el caracter vy
el sutil fraseo dado a la obra vy, fi-
nalmente, una Soderstrdm mas jo-
ven brinda una especial luminosi-
dad a las dos arias de la Condesa
de Le nozze di Figaro. De la ade-
cuacion estilistica, asi como de su
pulcr diccion, es una buena prueba
la consideracion de que en Ravel
parece francesa y en Mozart viene-
sa. A destacar, finalmente, que
orquestas y directores son un puro
lujo: en Strauss la Royal Philhar-
monic con Dorati; en Ravel la BBC
Symphony con Boulez y en Mozart
la Royal Liverpool Philharmonic con
Pritchard. * Pau NADAL

Obras de Verdi. 0. dell'Opera di Roma.
Dir.: 0. De Fabritiis. DECCA 475 6235.
/ADD. (1966). 2004.

El sello DECCA, dentro de la serie
Classic recitals, recupera una
seleccion de obras de Donizetti y
Verdi que Elena Suliotis grabé en
1967 con la Orchestra dell'Opera di
Roma bajo la direccion de Oliviero
de Fabritiis. Basta con escuchar los
primeros compases para apreciar la
formidable entidad artistica de la

cantante, poseedora de una técnica
brillante y un sobrecogedor fraseo,
de una musicalidad y un compromi-
so ciertamente inigualables. Al re-
sultado final contribuye, sin lugar a
dudas, la apasionada intervencion
de la orquesta, que potencia la visi-
ble carga dramatica de las obras
resaltando su caudal expresivo.
Menos lograda es la edicion del
compacto: la tacafieria no soélo
afecta a su duracién —cuarenta mi-
nutos escasos—, sino que, al repro-
ducirse el espacio destinado a los
comentarios del registro original, el
formato de |a letra es tan mindscu-
lo como ilegible, rdcana solucion
que, es de esperar, no sea tomada
como ejemplo por otras discografi-
cas. * V. M.

Obras de Ferrari, Frescobaldi, Caccini,
Purcell, Storace, Dowland y otros. Con
J. Vinikour, clave y 6rgano;

J. Lindberg, latid y guitarra barroca, vy

A. Aricson, tiorba. ARCHIV Produktion.
00289 477 5114. DDD. Eﬂﬂiﬂ.
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baroque melodies

anne sofie
von otter

Espléndida recreacion, la de la
mezzo sueca, de un repertorio por
el que anda muy metida en los Glti-
mos anos. Se trata del primer Ba-
rroco, de la mano de Frescobaldi,
Monteverdi, Caccini o Dowland, a
los que cabe afiadir nombres poco
frecuentes, como los de Benedetto
Ferrari, Bernardo Storace o el de
una compositora, Barbara Strozzi.
Anne Sofie Von Otter se mueve a
sus anchas a lo largo de las die-
CISEIS piezas que interpreta, muy
bien secundada por un conjunto
instrumental que integran Jory
Vinikour, Jakob Lindberg y Anders
Ericson. Cinco pistas mas incluyen
precisamente piezas no cantadas
que permiten el lucimiento de

~dichos intérpretes. El buen gusto

domina las prestaciones de Von
Otter, aunque en ocasiones se
muestre excesivamente histrionica
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y sin gracia en pasajes supuesta-
mente comicos. De todos es cono-
cido que la cantante suecay el sen-
tido del humor viven un divorcio
que se hace ostensible a lo largo de
las entrevistas raramente concedi-
das por la, por otra parte, excelen-
te cantante. Los dos articulos del
libreto (en inglés y aleman) son bre-
ves pero altamente ilustrativos del
contenido del disco.

= 1. R.

lieder vy
canciones

. Lesne, contratenor. Ensemble
Orlando Gibbons. NAIVE Astrée E
8881. DDD. (2002). 2004.

NAIVE propone una edicién que re-
cupera Ayres, o First Book of Songs,
del que fuera uno de los mas gran-
des musicos isabelinos, el irlandés
John Dowland. El laudista del rey
de Dinamarca, y posteriormente de
Carlos | de Inglaterra se caracteriz6
por unas composiciones cargadas
de emotividad, pasion y dramatis-
mo. Ayres(1597), el libro de musica
mas editado en su tiempo, contiene
pasajes de gran hermosura. Ejem-
plo de ello es la paradigmatica me-
lancolia que contiene |a escala des-
cendente al comienzo de la cancion
Flow my tears. De hecho, muchos
de sus contemporaneos la imitaron
y se convirtid en un motivo musical
muy conocido. Este Primer libro de
canciones de Dowland esta magis-
tralmente interpretado vocalmente
por el contratenor francés Gérard
Lesne, acompanado por el conjunto
de violas y latd Ensemble Orlando
Gibbons. Lesne ofrece una interpre-
tacion cuidadosa, musical y cristali-
na. A su lado, el conjunto instru-
mental es un verdadero lujo. Todo
ello confiere a esta edicion un ca-
racter eminentemente singular.

La calidad de las canciones de
Dowland influyd en la conversion
de la cancion artistica como genero
independiente, tal y como se en-
tiende hoy. * Albert GARRIGA
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C. Farley, soprano. J. Constable, piano.

BIS Records BIS-CD 1374. DDD.
(2003). 2004. DIVERDI.

Opera Actual

Cultura y Depore 201,

Nacido en 1895 cerca de la La
Habana, Ernesto Lecuona fue con-
siderado hasta no hace mucho un
compositor menor de canciones
populares. Hoy parece que final-
mente se le esta haciendo justicia y
se aprecia lo que fuera su produc-
cion global. Aparte de las cancio-
nes, fue autor de algunas zarzuelas
con aires muy de su pafs como
Maria la O, El cafetal o Rosa La
China. Pero ademas Lecuona fue un
consumado pianista que dejo
muestras de su arte en diversos
discos de la epoca del 78 r.p.m.
Del conjunto de estas canciones,
muy influenciadas a lo que parece
por el compositor espanol Joaguin
Nin, en este disco se destacan al-
gunas, quizas no las mas populares
como Siboney o Malaguena, pero
no menos interesantes como la que
da titulo al cedé: Una noche asf
Carole Farley es una cantante ver-
satil que ha mostrado su arte desde
Puccini hasta los contemporaneos y
aqui acepta el reto con conviccion.
Sus interpretaciones son intimistas
y cargadas de sensualidad, a pesar
de que se le puede poner alguna
pega en la pronunciacion del caste-
llano. John Constable acompana
muy académicamente a la voz,
faltandole quizas un poco mas de
fantasia en los ritmos, lo que trans-
mite una sensacion de frio a los
oyentes. * Joan VILA

Balladen
H. Prey, baritono. K. Engel, oian. ARTS
Archives 43021-2. ADD. (1976). 2004.
DIVERDI.

Hermann Prey interpreta en este re-
gistro de ARTS Archives las doce
Baladas de Loewe, grabacién efec-
tuada en 1976 con Karl Engel como
acompafante pianistico. Aunque
hoy dia Loewe ha dejado de ser un
desconocido para el publico, la si-
tuacién no era la misma en los afnos
setenta del pasado siglo; Hermann
Prey fue todo un pionero de |a resu-
rreccion archivistico-musical, cuan-
do la mayoria de intérpretes prefe-
rfan dedicar su arte y tiempo al re-
pertorio mas conocido, olvidando
asi toda una literatura que, de no
ser por casos como el suyo, acaba-
ria perdiéndose para siempre. Al
margen de la importante labor de
difusién y recuperacion, lo que en

este registro ofrece Prey es arte
con mayulsculas, no sélo por sus
dotes excepcionales de baritono i
rico, ni por su calido timbre que le
convertiria en un maestro de las ¢
namicas y de la belleza sonora, si-
no porque el cantante se entrega
en cuerpo y alma a la masica de
Loewe con la misma pasion y devo-
cion que lo hace cuando se trata de
Schubert, Schumann o cualquier
otro consagrado, modelo de actitud
ante el hecho interpretativo que de-
beria ser tomado como ejemplo a
sequir. Karl Engel es aqui el acom-
pafnante ideal, un artista a quien se
le notan los anos de experiencia en
el repertorio romantico; siempre
atento a los caprichos vy virtudes de
|a voz protagonista; pianista y can-
tante respiran y matizan a la par,
aplicando Engel al piano su demos-
trada solvencia en este tipo de
menesteres musicales.

* Veronica MAYNES

-

Iris Vermillion, mezzosoprano. 0. S. de
Berlin. Dir.: E. Inbal. Festival de
Santander. RTVE Msica 65233. 2 CD.
DDD. 2004.

Este registro pertenece a los con-
ciertos celebrados el 26 y 27 de
agosto de 2004, con la Sinfénica de
Berlin y Eliahu Inbal en el podio.
Los Kindertotenlieder estan prota-
gonizados por Iris Vermillion, una
mezzosoprano, quien traduce los
textos con toda la efusividad que
requieren, atendiendo a su conteni-
do dramatico vy a la profunda carga
de tristeza y melancolia que los
iImpregna. Vermillion posee una voz
envolvente y brillante, que se adap-
ta a cada una de las palabras emi-
tidas con un estilo delicado v rico
en contrastes dinamicos, aunque
en algin momento —como en el ini-
cio de “Wenn dein Miitterlein™ |a
afinacion sufre ciertas imprecisio-
nes; eso, sin embargo, no empaina
el resultado final de su aportacion,
maxime cuando se trata de una
actuacion en directo. La Sinfénica
de Berlin acompafia consiguiendo
momentos de gran lirismo, apoyan-
do y matizando a la par que la voz
protagonista, y subrayando el sen-
tido expresivo del texto. El conjunto
capitaneado por Eliahu Inbal ejecu-
ta, asimismo, la Séptima Sinfonia

de Beethoven y la Tercera de Bruc-
kner, obras en las que se pone de
manifiesto el nervio, el contraste,
la atencion a los instrumentos so-
listas, la contundencia ritmica, la
variedad timbrica y la claridad
arquitectonica, entre otras virtudes,
El cuadernillo incluye los comenta-
rios con su traduccion al castellano,
todo un detalle. * V. M.
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Volumen 2. D. Roth, baritono.

U. Eisenlohr, piano. NAXOS 8.557172.
DDD. (2003). 2004. FERYSA.

DEUTSCHE
NAKOS  SCHUBERT-LIED-EDITION » 17 R
SCHUBERT
Austrian Contemporaries VYol. 2
[etlef Hoth, Baritone

Ulrich Eisenlohr, Piano

Iniciativas como la que NAXOS ha
proyectado completar en 2006 vy
que pretende compilar la totalidad
del repertorio liederistico de Schu-
bert es ya de por si loable; pero si
ademas dicha empresa redne un
compendio de virtudes tales como
el rigor y detallismo documental y
la sensibilidad y profesionalidad en
la interpretacion, la convierten en
referencia ineludible. Esto es lo que
se desprende de la presente graba-
cion que redne parte de los lieder
que Schubert compuso a lo largo de
su vida basandose en poemas —de
diversa calidad— de escritores aus-
triacos. Por este motivo el resulta-
do es heterogéneo y no se puede
calificar de la misma manera a toda
la msica schubertiana, que aun asi
alcanza cotas de indudable geniall-
dad en canciones totalmente inspi-
radas como Glaube, Hoffnung und
Liebe —cuyo sencillo acompana-
miento recuerda algunas de las
lineas mas emblematicas de sus
Schwanengesang vy Winterreise—,
Das Heimweh, en la que el piano
refleja la nostalgia del hogar me-
diante puntuales alusiones al tiro-
\es, Die Allmacht, cuyos solemnes
acordes introductorios evocan el
caracter devocional del tema esco-




gido, o Der Ungliickliche, de tintes
autobiograficos. El baritono Detlef
Roth con una diccion, estilo y sen-
sibilidad excelentes junto con el
experto pianista Ulrich Eisenlohr
llevan a cabo un trabajo brillante y
consiguen —cosa nada facil— dotar
de vida a la masica.

* Mercedes CONDE PONS

oratorios vy
musica sacra

C. Gasdia, soprano. | Solisti V eneti.
Dir.: C. Scimone. APEX 2564 61689-2.
2 CD. DDD. (1988). 2004. WARNER
Music.

Una buena oportunidad para acer-
carse a la obra de uno de los gran-
des olvidados del siglo XVIII, Boc-
cherini. Sin duda, su Stabat Mater
no es de una gran profundidad reli-
giosa, pero su caracter intimista,
con el imaginativo acompanamien-
to de la cuerda sola, tiene momen-
tos conmovedores. Cecilia Gasdia
no esta en sus mejores momentos y
da la sensacion de inestabilidad
tanto de afinacion en ciertos pasa-
Jes como de poca claridad interpre-
tativa. Bien distinto es el excelente
trabajo de Claudio Scimone y sus
Solisti con las tres sinfonias que se
incluyen en este disco. En ellas se
percibe la gran influencia haydnia-
na pero transformada a una mane-
ra totalmente genuina, imaginativa,
riguisima de ideas y timbres (guita-
rra incluida) que hace que el segun-
do CD se haga realmente corto.

* Juan CANTARELL

.......

lissa pro De functis
Poema de la Pasion

L. Elorza y E. Echarren, sopranos.
Coral de Camara de Pamplona.
Dir.: D. Guindano lgarreta. RVTE
Midsica 65228. DDD. 2004,

In Memoriam del Padre Donostia y
su amigo Juan Eraso, quien estrend
varias obras suyas, la publicacion
de este cedé saca de nuevo a la luz
dos composiciones del citado sa-
cerdote y compositor vasco: la Mis-
sa Pro Defunctis (dedicada a sus
padres y hermanos fallecidos) y el

Hon, Cultura y Deporte 201,

Poema de la Pasion. De caracter
esencialmente litlrgico y estilo
aparentemente purista, esas obras
pueden parecer en primera instan-
cia carentes de interés y atractivo.
Sin embargo conforme se avanza
en su audicién se puede descubrir
un eclecticismo que liga la monodia
y polifonia gregoriana con puntua-
les variaciones melddicas de aire
roméantico y moderno, influencia de
Debussy y Ravel —con éste Gltimo
mantuvo una amistad durante sus
anos parisinos—que destacan sobre
todo en el Poema de la Pasion. La
Coral de camara de Pamplona y su
director David Guindano consiguen
un gran efecto teniendo en cuenta
la abundancia de pasajes a cappe-
lla existentes; mientras que Daniel
Ovarzébal se empefa con acierto
en el organo, de gran sonoridad.

* Mercedes CONDE PONS
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Music fo

- San Rocco
Gabrieli Consort & Players. Dir.:
P. McCreesh. ARCHIV 00289 477 0862.

2 SACD. (1996) 2004. DG.
e~ 7
Z = | CIOVANNT GABRIELI

“MUSIC FOR SAN ROCCO
GABRIELI CONSORT & PLAYERS |
. PAUL McCREESH | ‘

Compuesta para la conmemoracion
litirgica de San Rocco, patron ve-
neciano al que se imploraba por la
salvacion de los males de la peste,
estas composiciones de Giovanni
Gabrieli resuenan majestuosas en
el especializado grupo Gabriell
Consort & Players. El concienzudo y
analitico musico inglés: Paul Me-
Creesh, recrea la musica del tardo-
renacentista Gabrieli con una pul-
critud y trascendencia diafanas,
donde el conjunto instrumentista y
vocal se erige como ideal en la in-
terpretacion de esta musica litGrgi-
ca de gran importancia historica.
Composiciones fechadas en 1608,
pocos anos antes de la muerte de
Gabrieli, se presentan como un tes-
tamento musical a la vez que cima
del arte del creador veneciano. Dos
anos despues del estreno del Orfeo
de Claudio Monteverdi, esta musi-

ca personifica uno de los ultimos
rescoldos de la tradicion majestuo-
sa de la mulsica renacentista vene-
ciana, a las puertas de flamante y
deslumbrante Barroco préximo.
Grabadas en la misma iglesia de
San Rocco para la que fue com-
puesta, no se puede esperar una
grabacion que alne mayor rigor
historico y perfecta interpretacion.
* Jordi MADDALENO
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S. Kermes, 0. Pasichnyk, T. Wilsberg
Lund, M. Oro, T. Colaley,

W. M. Friedrich. Kélner Kammerchor.
Collegium Cartusianum.

Dir.: P.Neumann. GOLD DG MDG 332
1276-2. DDD. 2004. DIVERDI.

Estrenado en Oxford en 1733, este
oratorio de Handel basado en
Racine fue recibido con entusiasmo
en su estreno, para desaparecer
después como muchas de las obras
de este autor. A diferencia de otros
oratorios como Messiah o Solo-
mon, éste no se aparta en mucho
de sus Operas, utilizando la masica
para resaltar con mucha mas fuerza
la vertiente teatral. Esta version de
Athalia, corre a cargo de cantantes
muy solventes, a pesar de que no
sean superstars, dentro de este gé-
nero tan delicado como es el Ba-
rroco. Asi, Simone Kermes ofrece
una convincente y trabajada prota-
gonista, secundada por las también
sopranos Olga Pasichnyk y Trine
Wilsberg Lund. El contratenor Mar-
tin Oro de origen argentino aporta
su profesionalidad al personaje de
Joad, asi como el tenor Thomas
Cooley y el bajo Wolf Matthias
Friedrich, también inmersos en sus
respectivos papeles. El Kdlner
Kammerchor y el Collegium Cartu-
sianum con instrumentos origina-
les, bajo la batuta del especialista
Peter Neumann suenan refinados y
estilistas, obteniendo el sonido que
se espera segun los canones actua-
les. * Joan VILA

ergine P et
R. inuérnizzi, S. Mingardu.'if. Di

Donato, P. Spagnoli, F. Zanasi, A.

Abete, D. Carnovich. Concerto

Italiano. Dir.: R. Alessandrini. NA|VE

OP 3040-3. 2 CD. DDD. 2004. DIVERDI.

El reconocido Concerto Italiano
aborda esta magna obra montever-
diana con pleno conocimiento de
causa. Alessandrini ha realizado
una nueva transcripcion del com-
plejo original en el que deja brillar
con naturalidad cada rincon de esa
sintesis de stile antico o prima pra-
ticay stile moderno o seconda pra-
tica, y muy acertadamente ha
incluido los dos Magnificat finales.
Una de las principales novedades
es la utilizacion de los solistas en
lugar del usual coro en los salmos y
los Magnificat, confiriendo al con-
junto un aspecto mas intimo vy
seguramente mas acorde con el
estilo, aunque quizas al final pueda
resultar un tanto aséptico. Por otra
parte, sus solistas funcionan a las
mil maravillas cuando se trata de
conjuntos, pero en mas de una oca-
sion, como en la famosa y prodigio-
samente interpretada por los ins-
trumentistas Sonata sopra Sancta
Maria, se echa de menos una voz
de mas categoria. * J. C.
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a Burana

S. Matthews, L. Brownlee,

C. Gerhaher. Berliner Philharmoniker.
Dir.: S. Rattle. EMI Classics 7243 5
57888 2. DDD. 2004.

Poco 0 nada aportara esta enésima
edicion de los Carmina Burana a la
antologia discografica de una obra
que, situada entre la intuicion ge-
nial y la reiteracion formalista, de-
pende mucho de la mano que lleva
el timon en lo gjue a resultados se
refiere. Simon Rattle, un director
cuyos meritos estan mas que acre-
ditados, se pierde aquf entre subra-
yados efectistas y complecientes
languideces sin llegar a identificar-
se nunca con esa duda existencial
que tan magistralmente glosaria
Juan de Mena en su Laberinto de
Fortuna ni con la grosera jocundi-
dad de la celebracion tabernaria.
De poco sirve aqui contar con el
lujo de una Filarmonica de Berlin o
de un coro de buen nivel si el crite-
rio ordenador carece de convenci-
miento. Christian Gerhaher, uno de
los mayores talentos actuales en el
campo del Lied, naufraga en el “Es-
tuans Interius”, con problemas en
el enfoque vocal e incluso en el
tempo, desaprovechando una cali-
dad Intrinseca que se intuye pero
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que aqui no llega a cuajar. Sally
Matthews tiene los agudos para
“Dulcissime!” pero convierte “In
trutina” en una nenia flnebre, cosa
que desde luego no es. Sélo Law-
rence Brownlee acierta plenamen-
te, con un “Olim lacus colueram”
perfectamente vocalizado. Cual-
quier de las dos versiones de Jo-
chum o incluso las de Muti y Levine
le dan a ésta sopas con honda. Otra
vez serd. * Marcelo CERVELLO

M. Camastra, G. Puddu, E. Guidotti,
Corale Cento Torri, Corale Lauretana,
Corale Pesarese. Orchestra
Filarmonica Marchigiana. Dir.:

A. Sacchetti. BONGIOVANNI GB 2355-
2. DDD. 2004. DIVERD.

Este inmenso oratorio en dos par-
tes data del 1900 y ahora llega la
grabacion en directo de su primera
gjecucion moderna, segin reza el
libreto. No es de extrafar, puesto
que se trata de una obra larga y
bastante tediosa de juventud del
compositor-sacerdote Perosi que
consagro toda su obra a la masica
sacra. La mdsica de Perosi es una
extrafia mezcla de linea de canto
tipicamente italiana, polifonia sa-
cra barroca y el Wagner més aleja-
do de la accion dramatica. El punto
culminante de la primera parte, La
maledizione, una declamacion par-
sifaliana morosa y hasta cierto
punto previsible. Por otra parte, la
ejecucion de la obra no ayuda pre-
cisamente a valorarla mejor. La
orquesta es de mediana calidad y
va perdiendo concentracion, afina-
cion y precision a medida que
transcurre el concierto. Peor para-
dos salen los diversos coros, desa-
finados, nada homogéneos y sin
fuerza. En cuanto a los cantantes,
el tenor Puddu sufre lo indecible en
una tesitura que no es la suya, con
voz temblorosa y graves problemas
de afinacion dejando para otra oca-
sion la interpretacion y los restan-
tes sencillamente cumplen. Segu-
ramente este oratorio serfa mas in-
teresante en otras manos, pero
Sacchetti lo dirige con muy pocos
contrastes, parece lento y hay bas-
tantes problemas de cohesion.
Quizés Influya también el hecho de
que la grabacion sea de un solo
concierto, de manera que no se
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pueden sacar ni las toses del publi-
co. *J. C.

Kammerchor der Marien-Kantorei
Lemgo. Handel's Company. Dir.: R. J.
Homburg. SCENE MDG 1232-2. DDD.
2003. DIVERDI.

Aunque ‘actualmente Gottfried
Heinrich Stoelzel es casi un desco-
nocido, en su dia gozé de un enor-
me reconocimiento. Elogiado por
Bach, que realiz6 un arreglo de una
de sus piezas, Stoelzel escribié nu-
merosas obras orquestales y de
musica de camara, doce ciclos
completos de cantatas, siete pasio-
nes, oratorios, misas y no menos de
18 piezas musico-dramaticas. De
este fecundo corpus creativo sélo
se conserva, aproximadamente, la
mitad; el resto se perdi6 en algtn
que otro archivo de su Alemania
natal, entre otras cosas, porque
tras su muerte cayo de nuevo en el
olvido. No fue hasta los afios se-
senta del siglo XX que se recupero
su legado, hasta que en 1990 se
realizaron las primeras grabaciones
de su testamento musical. En este
registro se recupera su Oratorio de
Navigad—que consta de varias can-
tatas—, una misay el exquisito Con-
cierto para oboe, cuerdas y bajo
continuo, obras en las que se pone
de manifiesto la elegancia, el equi-
librio y la belleza del estilo de
Stoelzel. Las interpretaciones des-
cubren a unos solistas maduros, de
voces frescas, perfectamente con-
troladas en la emisién y sin proble-
mas en las tesituras, tanto en las
Intervenciones individuales como
en las actuaciones de grupo. Los
Instrumentos aportan su apoyo con
flexibilidad animica y texturas
transparentes, con sonido redondo,
voluminoso pero equilibrado, sin
poner en peligro el resultado del to-
do. La batuta de Rainer Johannes
Homburg afade a la belleza formal
de las obras la virtud de la emo-
cion, con un acercamiento al estilo
barroco que nada tiene que ver con
las anodinas lecturas que confun-
den la objetividad con la soserig;
esto dltimo solo se puede evitar
cuando coinciden el refinamiento y
la pasion, el respeto y la imagina-
cion. * Veronica MAYNES

Z. Milanov, K. Thorborg,
H. Roswaenge, N. Moscona. BBC
Symphony 0. 6 C. Dir.: A. Toscanini.
TESTAMENT SBT2.1362. 2 CD. ADD.
(1938) 2004. DIVERDI.

El Requiem de Verdi fue uno de los
caballos de batalla de Toscanini,
siendo este registro el mas antiguo
conservado integro aunque no el
mejor existente en el mercado. Po-
siblemente su antigtiedad y las ine-
vitables carencias sonoras —tre-
menda descompensacion entre or-
guesta y coro con una excesiva pre-
ponderancia del metal y la percu-
sié— no hayan contribuido a conver-
tirlo en mitico. También es cierto
que dicho registro adolece de una
cierta frialdad potenciada por un
estudio al milimetro de los tempi'y
los ritmos. Aun asf el resultado es
de buen nivel; el cuarteto solista
estd mas o menos equilibrado
—destacando Zinka Milanov- vy el
coro y orquesta de la BBC trabajan
perfectamente conjuntados, mérito
sin duda de Toscanini. * M. C. P.

P. Ciofi, soprano. Europa Galante. Dir.:
F. Biondi. VIRGIN Veritas 7243 5 45704
2 1. DDD. 2004, EMI,

PATRIZIA CIOF|
FABID BIONDI EUROPA GALANTE

VIVALDI

Laugaty pueri
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Violines tumultuosos, trompa co-
mo anuncio de castigo divino, so-
prano de agudos evanescentes vy
coloratura artificiosa, los motetes
de Antonio Vivaldi en manos de Eu-
ropa Galante y Patricia Ciofi se con-
vierten en hermosa referencia. Po-
co conocidos vy divulgados, estos
tres motetes del compositor vene-
ciano demuestran de nuevo su in-
creible capacidad por insuflar un
espiritu visual y dramatico a unas
piezas de corte sacro pero llenas de

vida. Junto a los tres motetes, el
Salmo Laudate Pueri de caracteris-
ticas similares, pero mas extenso
es un hermoso canto que alterna
con fuertes contrastes la conten-
cion religiosa méas desnuda con el
estallido brillante del “Amen”final.
Soberbio el conjunto italiano en
manos de su director-fundador Fa-
bio Biondi, envuelve de manera in-
candescente y teatral a una solista
exquisita.

Patricia Ciofi surca la partitura ple-
torica, sorprende en la tesitura am-
plia y de graves contenidos, peca
de exceso de portamenti en algu-
nos pasajes que pueden no gustar,
pero su timbre noble y musicalidad
conquistan la partitura desde el
principio. * J. M.

Obras de Faure, Franck, Gounod y
otros. Escolania del Escorial. Dir.:
L. Ramos. DIES 200407, DDD. 2004,
DIVERDI.

ol

No es |a primera vez que la organi-
zacion coral infantil del Escorial,
conocida como escolanfa desde
1861 pero establecida bajo los pa-
rametros actuales en 1974, publica
en un cede aquellas obras mas re-
presentativas del repertorio sacro
tan ligado a la institucion que re-
presentan.
En esta ocasion la novedad, aunque
también el acierto, radican en el
atractivo del repertorio y no preci-
samente por tratarse de obras des-
conocidas, sino por el riesgo que
supone presentar obras asiduas del
repertorio romantico religioso como
son el Panis angelicus de Franck, /n
Faradisum de Fauré, Ave Maria de
Schubert o Pie lesu de Lloyd Web-
ber con un resultado, eso si, exce-
lente.
La pureza de las voces infantiles
—sopranos, contraltos y tenores—
Se conjuntan a la perfeccion crean-
do un sonido homogéneo, sin an-
sias de un virtuosismo que les es
Inapropiado y con una evidente vo-
luntad de expresar —objetivo que
consiguen con creces— teniendo su
director, Lorenzo Ramos, un mas
que merecido mérito.
Los pianistas Alberto Padron v Ja-
vier Carmena, antiguos miembros
de la escolania, demuestran su fi-
liacion a dicha entidad, cumpliendo
con eficacia y sencillez sus partes.
*M. C. P
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Capella de Ministrers. Cor Generalitat

Valenciana. Dir.: C. Magraner. LICA-
NUS CDM 0411, DDD. 2004.

Después de la primera parte del
Drama del Misteri, La Vespra, llega
por fin la segunda, La Festa, que se
representa el dia de la Asuncion de
la Virgen por la manana. La version
que propone Magraner es, en sus
propias palabras, “a modo de res-
tauracion ideal”, y realmente es de
agradecer el inmenso trabajo que
esto ha supuesto debido a la profu-
sion de fuentes y compositores va-
rios que Intervinieron en una obra
tan extranamente coherente. El ca-
racter marcadamente renacentista
de La Festa suena nitido y claro
tanto por las muy adecuadas voces
como por el reducido grupo instru-
mental que permiten resaltar todas
las sutilezas del entramado polifé-
nico de la mayoria de los nimeros.
Ademas es un gran acierto otorgar
mayor protagonismo a las piezas
puramente instrumentales, como la
maravillosa Salve Regina de Agui-
lera de Heredia o el muy sutil e inti-
mo Tiento de Falsas de Cabanilles.
Uuizas la exclusion total de voces
blancas en aras a “un cierto aspec-
to de modernidad” (sic) no haya si-
do un completo acierto, sobre todo
en estos tiempos en los que no es
dificil encontrar perfectos peque-
nos cantores. Merece leerse con
detenimiento las explicaciones del
propio Magraner sobre la obra asi
como los textos en catalan del li-
breto, muy bien traducidos a otras
lenguas. * J. C.

N. Gedda, tenor. Russian Ortodox
Cathedral Choir, Paris. Dir.: E. Evetz.
PENTATONE Classics 5186 115. SACD.
(1975). 2003. DIVERDI.

El sello Pentatone Classics saca a
la luz este magnifico compacto de-
dicado en exclusiva a la masica de
la iglesia ortodoxa rusa, protagoni-
zado por el tenor sueco Nicolai
Gedda y dentro de la serie Re-
mastered quadro recording que tan
buenos resultados sonoros ofrece.
La historia del oficio religioso en la
antigua Rusia estuvo temprana-
mente ligada a la practica musical.
Los soberanos de la iglesia ortodo-
xa defendian con energia la pureza

' !':' tle Educacidn, Cultura y Deporte 2012

de la mdsica, lo que significaba,
entre otras cosas, prohibir la parti-
cipacién de los instrumentos, espe-
cialmente el 6rgano. Para hacer los
cantos litdrgicos mas atractivos se
componia a cuatro, cinco, seis o
incluso ocho voces, y se establecie-
ron una serie de pautas que se
codificaron bajo el reinado de Pe-
dro el Grande (1672-1725). Con la
subida al trono de Catalina la Gran-
de (1729-96), la misica religiosa
rusa tomo un nuevo impulso debido
al contacto y a las influencias de la
musica europea y de la Gpera, con
compositores que se dedicaron
practicamente en exclusiva a tales
menesteres, como es el caso de los
aqui protagonistas, como Kastals-
ky, Sokolov, Chesnokov y Kompa-
nevsky, entre otros. Gedda pone en
este disco su arte y su magisterio al
servicio de la misica para lograr
una perfecta recreacion de los tex-
tos. El cantante frasea con sonido
redondo, medido y matizado, trans-
mitiendo toda la religiosidad y la
pureza de la misica interpretada vy
ofreciendo una leccion de profundo
conocimiento de las obras aborda-
das. La labor del coro resulta sobre-
saliente, con las voces perfecta-
mente empastadas, afinacion inta-
chable y texturas diafanas, aunque
la emision de |as sopranos aparece
un tanto forzada en las notas mas
agudas. * V. M.
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. Bostridge, tenor. L. 0. Andsnes,
piano. EMI Classics 7243 5 57901 2 5.
DDD. 2006.

Con este ya son cuatro los compac-
tos que lan Bostridge y Leif Ove
Andsnes dedican a la figura de
Franz Schubert, autor al gue se
sienten especialmente vinculados,
admiracion que ha sido la causante
de la campana discografica que
vienen realizando desde hace ya un
tiempo. Como es habitual en estos
registros, una parte la protagoniza
el pianista Leif Ove Andsnes con
repertorio exclusivo para teclado vy
la otra la comparte con su partenai-
re musical lan Bostridge. El pianis-
ta afronta la compleja y hermosa

sonata D960, escrita apenas dos
meses antes de la muerte del com-
positor y quizd la obra de mayor
dificultad del catdlogo pianistico
schubertiano. Leif Ove Andsnes
ofrece una lectura sohrada de téc-
nica y refinamiento expresivo, loa-
ble por su coherencia entre las par-
tes y el todo, aunque le falta la
introspeccion de Arrau, la profundi-
dad espiritual de Richter o |a belle-
za equilibrada de Brendel; ello, sin
embargo, no empana las enormes
virtudes que este joven pianista
posee y puede aln potenciar. lan
Bostridge interpreta Viola, Der
Winterabend y Abschied von der
Erde, tres Lieder compuestos entre
1823 y 1828 que reflejan al
Schubert mas fresco y despreocu-
pado, totalmente lejano al espiritu
testamentario del Winterreise o de
la sonata D960. Bostridge recrea
los textos con la eficacia que le
caracteriza, mostrando su excelen-
te diccion del idioma aleman, acen-
tuando donde se requiere y otor-
gando a las palabras su justo senti-
do. El tenor halla la fuerza de su
mensaje en la pura belleza sonora,
algo que logra gracias a su especial
virtud para dotar de vida a cada una
de las frases abordadas, lo que
compensa carencias como el empo-
brecimiento de su color en la zona
grave. * Verdnica MAYNES

AE T A

Vol. II. G. Bertagnolli, soprano.
L'Astrée. Dir.: G. Tabacco. NAIVE
OPUS 111 OP 30404.DDD. 2004.
DIVERDL.

Uno de los actuales promotores de
la conocida como Vivaldi Renais-
sance es el sello discogréfico
NAIVE, que con la creacién de la
Vivaldi Edition tiene proyectado
publicar la obra completa del cono-
cido compositor veneciano. En esta
ocasion el cedé recoge tres canta-

tas y tres conciertos que por la sin-
gular originalidad de sus composi-
ciones, que tanta polémica des-
perté entre sus contemporaneos
—caracteristico virtuosismo del
violin en el Concierto RV92 o uso
del fagot como parte integrante de
la linea melddica, obviando su
acostumbrado rol de bajo continuo
en el Concierto RV100- resulta
interesante y muy atractivo al oyen-
te, factores que L'Astrée, con su
magnifica interpretacion, realza. El
conjunto de cantatas —AV651,
RV656'y RV657— para soprano y ba-
Jo continuo demuestran un elabora-
do trabajo en la parte vocal que
hace de las arias nimeros de 6pera
en pequeno formato. En su inter-
pretacion la soprano Gemma Ber-
tagnolli muestra un dominio exce-
lente no sdlo de la técnica vocal
—con un timbre de gran belleza— si-
no también una asuncién del estilo
que le permite enriquecer su parte
con matices delicados y elegantes.

* Mercedes CONDE PONS

Fragmentos corales de Die
Meistersinger von Niimberg, Der
fliegende Holldnder, Tannhéuser,
Lohengrin, Rienzi y Parsifal. Solistas y
coro de la Opera Real Sueca. 0. Real
Sueca. Dir.: L. Segerstam.
NAXOS 8.557714. DDD. (2003). 2004.
FERYSA.

WAGNER

Opera Choruses
The Mastersingers of Nuremberg
The Flying Dutchman * Tannhiuser
Lohengrin » Rienzi « Parsifal

saloists and Chorus of the Royal Swedish Opera
Royal Swedish Orchesira = Leifl Segerstam

AKOS

No faltan en esta seleccion algunos
de los coros mas habituales del re-
pertorio wagneriano, como los de
lannhduser, Farsifal, Lohengrin o
Meistersinger, en versiones que
responden a criterios estilisticos
equilibrados y dindamicos, perfectos
en cuanto al control de la pulsacién
y exquisitos en el fraseo, aunque
las voces femeninas rozan la estri-
dencia cuando se mueven en el
registro agudo. El conjunto instru-
mental aporta apoyo firme y textu-
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ras diafanas, pero no llega a trans-
mitir toda esa libertad, toda |a pa-
sion controlada que encierran estos
pentagramas y que sobrecogen al
escucharlos con Furtwéngler vy
demas genios de la interpretacion
wagneriana. * V. M.

Fragmentas de Giulio Cesare, Maria di
Rohan, Roland, Les Huguenats, La
Zingara y otras obras. M. Dupuy, M.
Devia, M. Nicolesco, G. Surian, |
Tamar, . Giménez y otros. DYNAMIC
CDS 448/1-3. 3 CD. DDD. (1977-2003).
2004. DIVERDI.

Treinta afios después de iniciar su
andadura, con ochenta titulos ope-
risticos a sus espaldas y muchos de
sus artistas iniciales convertidos en
divos, el Festival di Martina Franca
celebra su trigésimo aniversario
con este estuche recopilatorio de
tres CD que, aun no pudiendo ser
de ninguna forma exhaustivo, si
atestigua su transcendental impor-
tancia tanto en la promocion de
nuevos talentos como en la recupe-
racion de repertorio poco frecuente
u olvidado. Un simple v rapido re-
paso a la lista de 6peras programa-
das desde 1975y lanzadas después
al mercado discografico es sufi-
ciente para excitar la curiosidad del
oper6filo mas inquieto o el agrade-
cimiento sincero del experto musi-
c6logo o historiador. Dan fe de ello
grabaciones tan singulares como
las versiones originales de Mac-
bethy Simon Boccanegra, |las adap-
taciones francesas de Trovatore vy
Lucia, el original de Medea en fran-
cés con dialogos hablados, auténti-
cas joyas olvidadas de Giordano
como Siberia, Mese marianoo Il re,
asf como la exhumacién de una ina-
cabable lista de 6peras de compo-
sitores insuficientemente conoci-
dos como Mercadante (// giuramen-
to, Il bravo, Caritea regina di Spag-
na), Pacini (L'ultimo giorno di Pom-
pei), Piccinni (L'americano, Roland),
Paisiello (Proserpine, Il duello comi-
co) o Cimarosa (Armida immagina-
ria), cuya difusion en tiempos mo-

dernos obligard a reescribir, ya con
conocimiento de causa, algunos ca-
pitulos enteros de la historia de la
opera. El nivel artistico de las gra-
baciones es un tanto irregular, des-
de un espléndido “Mira, o Norma”
de 1977, con Grace Bumbry y Lella
Cuberli, hasta los apurados intér-
pretes de la criminal tesitura gior-
daniana en Siberia, pero el interés
musicolégico e historico de todas
las propuestas, siempre arropadas
por directores de reconocida tra-
vectoria como Alberto Zedda, Fabio
Lusi, Giuliano Carella, Bruno Aprea
o Renato Palumbo, sobrepasa
siempre cualquier otra considera-
cion. * Vladimir JUNYENT

P. Jurado, Axivil Goyesco. Dir.:
F. Sanchez Mascuiiano. RTVE Misica
65232, DDD. 2004.

a Sequdilla
> Galante

S CANCIONES LIRICAS
s 1B00-1530

PILAR JURADO
AXIVIL GOYESCO

Aprovechando el tirén del Interés
por la muasica barroca, también la
produccion espanola de los siglos
XVII y XVIII va saliendo a la luz, y a
la recuperacion de la masica reli-
giosa y cortesana ha acabado
uniéndose la teatral —o6pera, zar-
zuela barroca, tonadilla escénica—,
ademas de la popular, que propor-
ciond la savia a gran parte de la
musica escenica. La seguidilla en-
traria de lleno en este ltimo grupo
y cabe felicitarse por la iniciativa
del grupo Axivil Goyesco de reunir
algunos de sus ejemplos mas em-
blematicos en este bien confeccio-
nado disco compacto. Pilar Jurado
presta su voz agradablemente tem-
plada y su facilidad para el adorno
castizo a todo estematerial y lo ha-
ce con resultados admirables, sor-
teando siempre el peligro de una
eventual monotonfa timbrica

—siempre posible dado el tronco rit-
mico comun— gracias a su talento
de intérprete, viéndose ademas fa-
vorecida por la variedad de los
acompanamientos proporcionados
por €l grupo que lidera Felipe San-
chez Mascunano, cuyos son los
arreglos y que se luce individual-
mente a la guitarra en algunas pie-
zas, como lo hace el conjunto en
solitario en otra de ellas. Cabe des-
tacar, en fin, el eficaz apoyo de las
castanuelas de Maria Inés Martin.
El disco esta bien presentado, con
una breve introduccion de Sénchez
Mascufiano, los textos cantados vy
el agradable complemento de una
buena reproduccion de la goyesca
Duquesa de Alba de la Hispanic
Society. * Marcelo CERVELLO

Obras de diversos autores con
L. Pavarotti, B. Terfel, D. Miller,

J. Carreras, P. Petibon, K. Ferriery
otros intérpretes. DECCA 475 6108. 2
CD. ADD/ DDD. Compilacién 2004.

2 CDs
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Es éste un producto promocional de
DECCA en el que se mezclan artis-
tas bajo el sello cldsico. Mezcla
kitsch donde las haya, el sello apro-
vecha para promocionar divos tan
asentados como Luciano Pavarotti
0 Kiri Te Kanawa con artistas de
campos tan alejados del mundo lfri-
co como son Sarah Brightman o el
pseudotenor Russell Watson. Una
vision no purista del género clasico
permite dejarse llevar por fragmen-
tos como la banda sonora del film
La joven de la perla, agradable mi-
sica atmosférica como corresponde
a este tipo de formato, o con las
versiones de temas tan celebérri-
mos como los del Adagio de Albi-

noni o del ubicuo Canon de Pachel-
bel en arreglos modernos estilo
new age. Mas de dos horas de
eclecticismo musical, donde pro-
mesas como Joseph Calleja canta
“La donna e maobile”, mientras el
grupo de solistas de cuerda Bond al
mas puro estilo Spice Girls se des-
cuelga con versiones ritmicas mas
propias de una discoteca. Decons-
truccion artistica al servicio de lo
cldsico. * Jordi MADDALENO

Ediciones Robinbook, S. L. MA NON
TROPPO. Barcelona, 2004. 287 p.

Si algo caracteriza a Roger Alier es
su afan por difundir la opera desde
numerosos ambitos culturales v di-
vulgativos, sea la universidad o
cuantas Instituciones se han creado
en su entorno, como Amics del Liceu
u OPERA ACTUAL, que fundo en
1991. Comentarista de radio y televi-
sion, critico y profesor, Alier lleva
mas de un centenar de libros escri-
tos o dirigidos en pro de la dpera,
pero ésta es la primera ocasion en |a
que se Iinterroga desde una perspec-
tiva del no iniciado en el género.
;0ué es esto de la dpera? es una
guia para todo tipo de publico y pre-
tende que el lector pueda conocer,

de forma general, el devenir histori-

co del género, las diferentes corrien-
tes musicales, las tipologias voca-
les, autores, intérpretes, directores y
coliseos operisticos. Una tarea infor-
mativa de gran utilidad para que se
disfrute del género con mayor sol-
vencia e intensidad. A ello hay que
anadir un gran capitulo dedicado a
los titulos mas relevantes, de los
que se presenta una introduccion
histérica, un resumen argumental y
los mejores fragmentos musicales.
El libro se cierra con un capitulo de-
dicado a grabaciones discogréaficas y
con un glosario. La siempre amena
pluma de Alier convierte este traba-
jo en un alarde de concrecién, sim-
patia y critica.

* Fernando SANS RIVIEH]

partir de OPERA ACTUAL 67, la seccion de critica discografica y de DVD viene incorporando |a recomendacion de algunos productos resena-
dos en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL-con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de la
revista como grabaciones excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion
musical (y escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incorpo-
racion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor histérico de la grabacién. \
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interpretes

' GIULIO CESARE
( ; I v LI O Flavio Oliver
CLEOPATRA

Angeles Blancas

CORNELIA

Marina Rodriguez Cusi

Haendel
Lola Casariego

TOLOMEO

Jordi Domenech

23ABRIL2005 L e
José Antonio Lopez
SALA NARCISO YEPES

NIRENO
l 930 H Eduardo Garcia Sandoval

CURIO

INFORMACION Y VENTA Pavid Brlicra

968 343 080
www.auditoriomurcia.org

LOCALIDADES (segin zona)
75-62-48 - 35-20 - 12 - 6 euros

Orquesta Barroca de Bratislava
Stephen Stubbs. director musical

elenco artistico

Direccion escénica
Emilio Sagi
Escenografia y vestuario
Jesus Ruiz Moreno
Hluminacion

Eduardo Bravo

Avudante de direccion

José Francisco Carreres
Avudante de escenografia
Ricardo Sanchez Cuerda

B AUDITORIO

Y CENTRO DE CONGRESOS Produccion escénica Operu de Oviedo
VICTORVILLEGAS Produccion musical Murcia Cultural, S. A.
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Tan sorprendente como quieras que sea.

Sorprendentemente elegante, respetable, serio, con clase. Puedes elegir entre muchos adjetivos para calificarlo cuando esta parado. Pero cuando enciendes el contacto,
revela su verdadera naturaleza. Y entonces tienes que acudir de nuevo al diccionario: sorprendentemente impulsivo, agil, dinamico, preciso, sequro, etc, etc... Tu decides
hasta qué punto asombrarte frente a sus instintos. Nuevo Mégane Sedan. Tan sorprendente como quieras que sea.

6 airbags, Sistema de Asistencia a la Frenada de Emergencia (SA.EE), Sistema ESP con Control de Subviraje, Sistema Renault de Proteccion de 3 generacion (SRP3), limpiaparabrisas

con sensor de lluvia, Requlador de velocidad, Carminat de navegacion asistida, Sistema de arranque sin llave y una amplia gama de motorizaciones.
Para mas informacion, llama al 902 333 500.

51 lo tenes en mente, lo Lenes aqu
o (OIF 7 Gama Mégane Sedan. Consuma mixto (1/100 km) desde 4,6 hasta 8. Emision de CO

AT

Concesionario RENAULT

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 013 011
MADRID

5 [g/km) desde 122 hasta 191 W ren ll“E'S




