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LA DIFUSION DE LA CULTURA

Aunque es evidente que en Espafia la musica ha
hecho grandes progresos en muchos campos (por
ejemplo, la progresiva incorporacion de auditorios
que dan vida musical a varias capitales de
provincia -el caso de Valencia es modé€lico y son
recientes), este progreso musical no ha llegado
todavia a las conciencias de muchas personas,
especialmente de las que dedican sus tareas a lo
que llamamos «medios de comunicacion». Tanto la
prensa como la television se dedican a hacer una
entusiastica campafna en pro de otras actividades
humanas, muy respetables, entre las que sobresale
de un modo absorbente y preferido el deporte. Se
dedican paginas y mds paginas a ensalzar las
gestas de los equipos principales e incluso
secundarios, se entrevistan casi a diario -
especialmente por television- a futbolistas indoctos
que apenas si saben hablar, y que expresan
siempre las mismas ideas, cuando las tienen; se
hace, en definitiva, un constante bombardeo de
una opinion publica y se supone que su unico
interés cultural estda en vivir el deporte radiofonico
y televisivo -ya que la inmensa mayoria de esos
aficionados ni siquiera practican en realidad el
deporte de sus amores-. Uno se pregunta si 1os
medios de comunicacion realzan tanto este tipo de
informaciones porque el publico lo pide, o s1 el
publico acaba pidiéndolo a fuerza de irselo
introduciendo a todas horas por todos los medios.
;INo seria mejor diversificar un poco los apartados
que la prensa, la radio y la television dedican a
airear constantemente la «problematica» -como
suelen decir- del deporte, y se preocuparan un
poco mas de ponerse al mismo nivel que, con
gran esfuerzo, se estd alcanzando en este pais en
materia de musica? ;Es que la musica «no vende»,
0 acaso ni siquiera han probado si realmente lo
hace?

Casi todas las cadenas televisivas transmiten las
operas y los conciertos -las pocas veces que los
dan- a altas horas de la madrugada o a primeras
horas de la manana, y la respuesta suele ser que la
audiencia de estos programas es muy baja. Si
dieran siempre, sistematicamente, los partidos de
fatbol a las dos de la madrugada ;seria muy alta
la audiencia?

Triste 1magen la que dan los medios de
comunicacion, que insisten en considerarnos un
pais de subdesarrollo mental y que renuncian ya
de entrada a cualquier labor de difusi6n cultural
con el pretexto del supuesto desinterés a priori de
los espectadores. ;Por qué no hacen una prueba,
durante tres meses, a ver lo que ocurre?
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Cartas al director

Recordamos a nuestros lectores que esta seccion publica sus
peticiones, sugerencias, quejas u opiniones. Los textos de
las cartas no deberdn superar en ningun caso las 30 lineas.
El firmante deberda adjuntar su numero de DNI, domicilio y
teléfono. La redaccion de reserva el derecho a publicar los
textos que le sean enviados, asi como a resumirlos o

extractarlos.

Senor director:

Recibo la revista ‘Opera actual a través de
la Asociacion de Amigos de la ‘Opera de Ma-
hon, y me dirijo por medio de esta seccion a los
importadores y distribuidores de opera del mer-
cado espanol para hacerles un comentario y a la
VEZ una sugerencia.

Cuando compridbamos Operas en disco ve-
nian casi todos los libretos traducidos al caste-
llano.

De esta manera conociamos bien los argu-
mentos, letra y comentarios de los criticos y
especialistas sobre cada dpera y compositor, asi
como de los cantantes.

Desde que aparecieron los CD y las operas
se sumaron a la nueva etapa, los aficionados que
como yo no conocemos idiomas, nos hemos
quedado sin poder disfrutar de esa parte de la
Opera que nos permite conocerla mejor y disfru-
tarla al completo.

AsI pues seria un gran acierto que se inclu-
yera en las grabaciones un anexo traducido al
castellano si no fuera posible completo al menos
los aspectos mas interesantes. A buen seguro que
todos los aficionados se lo agradecerian en gran
medida.

Atentamente,

Pedro Bagur Pons.
Mahon

Senor director:

Cuando finalmente se abra el Gran Teatre del
Liceu, a fines de 1997, como esperamos, seria
muy recomendable que el teatro se replanteara el
modo de presentar las operas, manteniendo los
entreactos habituales y no uniendo dos e incluso
tres actos seguidos. Si es una cosa bien sabida y
pedagogicamente aceptada que una clase o una
conferencia, para ser efectiva, no debe superar
una hora de duracion, es evidente que para
asimilar bien una Opera deben hacerse los des-
cansos requeridos. Pero, ademds, esta medida
beneficia también a los cantantes, que mds adn
que los espectadores, requieren un descanso re-
gular en sus actuaciones.

Frederic Barnés i Grau.
Badalona

Amablemente nos lleg6 una de las res-
puestas del concurso convocado en el niimero
anterior con unas notas que pueden anadirse
a las incluidas en la ficha de La viuda alegre:

Como dato curioso que no suele venir en las

grandes enciclopedias ni en las biografias de
Lehdr, les daré el nombre de un par de parodias,
arreglos o pastiches que se estrenaron en Espana
a raiz del éxito de La viuda alegre:

La viuda mucho mds alegre: bufonada en un
acto y tres cuadros, con libreto de Luis Pascual
Frutos y musica arreglada por Amadeo Vives
pero con el pseudonimo de Alvarez del Castillo,
que se estreno en el Teatro Comico de Madrnid el
17 de julio de 19009.

Y: Dora, la viuda alegre, opereta en un acto
y tres cuadros, con libreto de Felipe Pérez Capo
y la musica «adaptada» por Manuel Peris, que se
estreno en el Gran Teatro (que no tenia nada de
gran) de Madrid el 22 de julio de 1909.

Miguel Gonzalez Escobar.
Madrid

Senor director:

Tuve el disgusto de asistir a la proyeccion de
la pelicula Farinelli il castrato; me habian habla-
do de la fusion de las voces de soprano y
contratenor por medios técnicos que evidente-
mente no han conseguido, ya que se advierte
claramente la diferencia entre las dos voces.
Existe una grabacion del tltimo castrato, Ales-
sandro Moreschi (1858-1922) y el sonido de su
voz es exactamente 1gual al de un nifio soprano
de entre ocho y trece anos que pertenezca a
cualquier agrupacion coral; pero el ejemplo mas
claro para hacerse una idea, seria recordar a
nuestro admirado «Joselito» en una de sus pri-
meras grabaciones; Imaginese esa VOZ en un
cuerpo de un senor de cincuenta anos y cien
kilos de peso; eso era un castrato.

Por otro lado, la nefasta recreacion del perso-
naje, similar a lo que se hizo con Amadeus en
donde, aparte de ridiculizar a Mozart, se ensana-
ron con un buen musico coetdneo que fue Salie-
ri; aqui en este film se ataca sin pudor ni ética a
Hindel, maltratandolo y vulgarizdandolo como al
mismo Farinelli, que segun las cronicas era una
persona refinada, elegante, amable, bondadosa,
noble y de una gran moralidad que no era
habitual en el mundo del espectaculo de aquel
tiempo, 0 sea, todo lo contrario de lo que se ve
en la pelicula, que pisotea su memoria y Su
nombre. Es evidente que en esta produccion
tampoco se respeta el orden historico ni tampoco
se pretende culturizar a las masas, so6lo han
sacado la parte morbosa del fendmeno de los
«castrados» para una finalidad comercial.

Fernando Bano Llorca.
Profesor de canto. Barcelona
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POLEMICA: (ERAN ASI LOS CASTRATI?

La ultima pelicula de Gérard Corbiau Farinelli 1l castrato,

aunque no pretendia ser una biografia del célebre cantante,
reaviva el tema de los castrati. Lo que ahora se debate es

si realmente el film es o no un retrato fiel de lo que fueron

aquellos emasculados artistas.

De vez en cuando reaparece el tema
curioso de los castrati. A la gente le
interesa todo lo que conlleva morbo,
especialmente mientras no se satista-
gan los afos de «ayuno» de otros tiem-
pos en que «de estas cosas no se habla-
ba». Por otra parte, en todo aquello
que remueve aguas psicologicas pro-
fundas, seguimos anclados en el mun-
do de la caverna. La conducta que se
aparta de lo normal es mirada con
sospecha; antano con ira; hoy con
morbosa curiosidad. A satisfacer €sta
se ha orientado el film de Corbiau. No
nos ensefia los oOrganos genitales del
protagonista, no por un resto de lo que
antano se llamaba pudor, sino porque
el actor no es un verdadero castrato, y
porque todavia hay una frontera entre
el film de arte y el film «S».

Se ha perdido una magnifica oportu-
nidad de hacer una apasionante biogra-
fifa de un cantante que estuvo mas de
veinte anos en la corte de Madrid sir-
viendo con ejemplar honradez y fideli-
dad a un rey enloquecido (Felipe V) y a
un matrimonio tiernamente unido por el
amor mas extraordinario a la musica
que haya habido sobre un trono: Fer-
nando VI y Barbara de Braganza. Pero
pierdan cuidado: estas cosas no intere-
san, y menos si ocurren en la lejana y
desconocida Espana. ;Que habia unos
soberanos cultos y civilizados que ama-
ban la musica europea y no saltaban de
alcoba en alcoba? Esto no vende. En
casa tampoco, no crean: esto en TV no
tendria audiencia. Esto no da votos.

Roger Alier.
Musicologo.

Presentar a Carlo Broschi «Farine-
[li» como un vulgar chulo que salta de
cama en cama con su hermano compo-
sitor me parece una soberbia sandez,
fruto de la paupérrima imaginacion de
mentes retorcidas que so6lo buscan en
el cine una excusa barata para mostrar

opulentas carnes con un pretendido
discurso pseudofreudiano. Confieso de
entrada que iba con ilusion a ver el
altimo film de Corbiau, ya que su
Maitre de musique, a pesar de las cri-
ticas negativas que recibio, no me dejo
indiferente. Pero su reciente trabajo me
pareci6 aburrido y desagradable. No
vale solo pretender hacer una recons-
truccion mas o menos afortunada -hay
algunos gazapos notorios- del siglo
XVIII desde el punto de vista estético.
Si lo que se pretende es mostrar la vida
de Farinelli las inexactitudes abundan
por doquier. Si lo que se pretendia era
reconstruir las circunstancias musica-
les y sociales de un castrado hacia falta
ahondar mas en el tema y documentar-
se con mayor propiedad. N1 Handel era
una especie de «capo» mafioso, ni Ric-
cardo Broschi un obseso sexual ni1 Fa-
rinelli un acomplejado emasculado.
Ademas el film so6lo insinta de soslayo
la presencia en Espana de Farinelli, el
hecho mds destacable de la vida del
célebre castrado. Una verdadera lasti-
ma.
Jaume Radigales.
Critico musical.

Farinelli es una buena pelicula que
no llega a ser grande por los defectos de
un guién poco elaborado que inicia di-
versos temas y no desarrolla ninguno en
profundidad. Centrandonos en el tema
que nos ocupa, la cantidad, calidad y
certitud de la informacion musical que
contiene, en Farinelli se juntan peligro-
samente la informacién verdadera, la
supuesta, y la pura fantasia. La recrea-
cion de los teatros barrocos, pequenos,
abigarrados, es verosimil y ayuda a ha-
cerse una idea de lo que era la Opera en
aquellos tiempos. Al otro lado se en-
cuentran los despropositos. Doy fe que
al salir del cine muchos pensaban, a
partir de lo que habian visto, que Hén-
del muri6 en el transcurso de una repre-

sentacion operistica en la que cantaba
Farinelli. Falso.

En lo que atafe a la voz de Farinelli
hay de todo. El trabajo de laboratorio de
homogeneizacion de los dos timbres es
notable, pero demasiado a menudo uno
tiene la sensacion de sentir mas una
soprano «trucada» que no aquella voz
«imposible de describir con palabras»
seglin los contemporédneos- donde a la
claridad de la voz blanca se anaden
unos resonadores craneales masculinos.
Un adltimo fallo: las rigidezas faciales
(cuando simula cantar) del actor que
interpreta a Farinelli son realmente in-
verosimiles.

Xavier Pujol.
Critico musical.

Siempre es de agradecer que el
mundo cinematografico se acuerde,
aunque a veces se aproveche, de los
nombres que han tenido un signiticado
relevante en la historia de la musica -
no solamente por el film sino por las
innumerables grabaciones discografi-
cas surgidas sobre el tema- puede cap-
tar la atencién de un publico neofito,
atraido en este caso, ademas de su
faceta meramente musical, por una
cierta morbosidad.

La pelicula Farinelli il castrato tiene
sus pros y sus contras, éstos ultimos
centrados en cuestiones meramente
musicales en lo que acontece al blando
argumento de la pelicula. Ante todo
alabar la espectacularidad de sus esce-
nas o0 su impecable y ya conocida banda
sonora; un prodigio técnico de sonori-
dad. La ausencia de Metastasio como
personaje relevante dentro de la vida del
cantante, de la larga estancia de Farine-
lli en la corte de Madrid, tratada de un
modo excesivamente superficial, tiene
como contrapartida un acercamiento a
lo que podria ser la rivalidad entre los
teatros de Londres, y la expectacion que
levantaban los castrati, auténticos divos
de la época. Una biografia novelada que
nos acerca a las desventuras que debie-
ron vivir estos aclamados divos de la
6pera seria, que en el caso de Farinelli
hizo de la musicalidad un caballo de
batalla.

Lluis Trullén.
Critico musical.



Opinion

‘ Nessun dorma... \

LA OPERA EN MALLORCA
SE SALVO POR LOS PELOS

Cuando el amable lector tenga esta re-
vista en sus manos estara acabando feliz-
mente la IX Temporada de Opera del Teatre
Principal de Mallorca, después de haber
sorteado numerosos obstaculos que ponian
en peligro su supervivencia. La temporada
se salvo finalmente, pero por los pelos. Por
razones politicas y prejuicios sociales, hay
personas que parecen no ver la importancia
que tiene para Palma y para toda Mallorca
que el mejor y mas antiguo teatro de la
ciudad sea la sede de unos espectaculos del
género teatral mas completo que existe,
donde se combinan todas las artes; un géne-
ro reconocido como hecho cultural en todo
el mundo civilizado y un factor indudable
de atraccion turistica nacional y extranjera.
No todo van a ser tascas y boites, y ademas
hay que pensar no solo en la oferta cultural
para los de fuera, sino también en términos
de lo que la opera representa para los es-
pectadores palmesanos, asi como lo que
supone como entreno y trabajo en un area
cultural especializada para las muchas per-
sonas que cantan en el coro, trabajan en el
escenario, en los distintos cometidos com-
plementarios y en las restantes labores que
genera una temporada de opera, asi como
para numMerosos cantantes locales y espano-
es que hallan en este escenario el vehiculo
para superarse profesionalmente del tnico
modo que esto es posible: actuando y can-
tando, afrontando la responsabilidad de in-
terpretar papeles de su especialidad en un
teatro digno.

Pero no basta con simplemente acordar
la supervivencia del ciclo anual, sino que
hay que dotarlo con alguna mayor genero-
sidad de lo que se hace; la modestia de
algunos repartos y producciones es acepta-
ble y comprensible, pero debe aspirarse a
algo mas; al fin y al cabo Palma no es una
ciudad «de provincias» y si la ciudad tiene
uno de los aeropuertos de mayor trafico de
todo el Mediterraneo, en su oferta cultural
de alto nivel tiene que estar a una altura
sino equivalente, al menos lo mas cercana
posible.

El ano proximo seria una ocasion ade-
cuada para revisar los criterios con que se
monta la temporada, puesto que se llegara a
la cifra mdgica de 10 festivales, llevados a
cabo con teson e ilusion por las personas
responsables que han puesto su noble em-
peno en asegurar la viabilidad de las repre-
sentaciones. Justo es que ahora se dé un
nuevo empujon en la buena direccion, y
que este X Festival de Opera sea el espal-
darazo definitivo a esta positivisima resu-
rreccion del género en Mallorca.

Roger Alier.
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Primera fila

El proyecto lirico del Gran Teatro de Cordoba

Desde hace seis anos, el Gran Teatro de Cordoba promueve un
proyecto lirico complejo cuyas manifestaciones mas significativas
son el mantenimiento de Temporadas estables de Opera y zarzuela,
la produccion propia y las giras de estas producciones por teatros y
festivales de todo el estado espanol. Este empeno se apoya en
objetivos prioritarios de la politica cultural municipal, como el
necesario equilibrio de la oferta de espectaculos escénicos, la
apuesta decidida por los recursos musicales y teatrales emergentes
en la ciudad y el reforzamiento de la imagen exterior de Cordoba
como destino para el turismo cultural.
Las seis temporadas liricas programadas hasta la fecha han
conjugado titulos del gran repertorio operistico -eso si, acordes con
nuestras posibilidades economicas e infraestructurales, 1€éase
Carmen, La traviata, Las bodas de Figaro, Tosca, etc.- con otros
menos habituales y arriesgados, como el Orfeo de Gluck o La fille
du régiment de Donizetti; integrando, asimismo, piezas de zarzuela
y Opera espanola, recitales -Renata Scotto, Marilyn Horne, Alfredo
Kraus, Elly Ameling, Ruggero Raimondi, Teresa Berganza, Victoria
de los Angeles...- y programas corales.
Significativo ha sido, durante este tiempo, el progresivo aumento de
la produccion propia -tanto musical como escénica-; hasta el punto
de conseguirse en la actual temporada que todos los titulos que se
ofrecen estén producidos o coproducidos por el Gran Teatro.
[gualmente resenable es la importante presencia en los elencos de
cantantes espanoles jovenes, brindandoseles regularmente la
posibilidad de que adquieran la experiencia imprescindible para el
desarrollo de sus carreras profesionales.
Por otro lado, la produccion propia absoluta estd permitiendo que
realizaciones como Orfeo ed Euridice o Don Pasquale giren por
festivales (el Mozart, el de Oviedo) y teatros espanoles (Arriaga de
Bilbao; Lope de Vega de Sevilla; Romea de Murcia; Palacio Valdés
de Avilés; Palacio de Festivales de Santander o el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, entre otros). Este esfuerzo -mas que notable
para un teatro «de provincias»- se sustenta sobre principios tales
como la colaboracion y la gestion razonable de los recursos. El
fomento de la politica de coproducciones o intercambio de
producciones con otros teatros; el disefio de «productos» liricos
caracterizados por el equilibrio entre sus componentes vocales,
musicales y escénicos; la colaboracion con entidades musicales
estables o de fomento de la lirica como la Orquesta de Cordoba, el
Coro del Gran Teatro y los Amigos de la Opera; la -en fin-
imprescindible presencia del patrocinio no institucional (las Cajas
de Ahorro locales y PRYCA, en nuestro caso), como respuesta a la
exitosa rentabilidad social de la programacion suponen la garantia
de viabilidad y permanencia de nuestro joven proyecto lirico.
Como empresas mas inmediatas, nos aguardan una nueva
produccion absoluta -la zarzuela cubana Cecilia Valdés, cuyo
estreno tendra lugar a finales de agosto- y la puesta en marcha de
un programa abierto a toda Andalucia en que tendra cabida la
difusion ordenada del repertorio de Opera y zarzuela junto a la
formacion integral de recursos liricos autdctonos.
Todo ello concebido desde una perspectiva de ambiciosa humildad.
Francisco Lopez Gutiérrez.
Director de la F.P.M. Gran Teatro.
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ACTUALIDAD

* Gwyneth Jones estren6 en mayo
una nueva produccion del Tristan en
Wels (Austria). Durante la temporada
siguiente serd la Mariscala en la Staat-
soper de Viena. En octubre protagoniza-
ra en Marsella una nueva produccion de
Die Frau ohne Schatten y otra de Elek-
tra en noviembre en Niza.

* Se han encontrado las hasta la fe-
cha perdidas partituras de una obra pia-
nistica de Giuseppe Verdi. Se trata de
las Variazioni per pianoforte con ac-
compagnamento d’orchestra sulla Ro-
manza “Caro suono lusinghero”
dall’opera Tebaldo ed Isolina di Mor-
lacchi, compuestas poco antes de Ober-
to. Las variaciones verdianas fueron
estrenadas el pasado otono en el marco
del Festival Mozart de Salsomaggiore.

* Mirella Freni ha celebrado en
Modena sus cuarenta anos -que se dice
oronto- de carrera operistica. Los cele-
bro cantando Fedora junto a Placido
Domingo.

* LLa Heérodiade que protagonizaron
Placido Domingo, Agnes Baltsa y
Nancy Gustafson en la Staatsoper de
Viena constituy0 un nuevo y Sonoro
éxito en el templo lirico de la capital de
Austria. La critica se volco en elogios
para el tenor madrileno en la piel de
Juan el Bautista.

* Tal como se temia al cerrar nuestro
pasado numero, se han cancelado las
seis representaciones liceistas de Car-
men. Las razones alegadas han sido las
economicas. Segun el comunicado ofi-
cial tramitido por el teatro “el riesgo
economico que supone el proyecto, que
se ha incrementado con respecto al pre-
visto, 1o hace poco aconsejable en las

actuales circunstancias del Gran Teatre
del Liceu”.

* Por primera vez en los 250 afios de
existencia la Academia de Bellas Artes
de San Fernando ha admitido a una
mujer. Se trata de Teresa Berganza, que
realiz0 un discurso sobre su universo
musical, contestado por Tomds Marco.

* Claudio Abbado dirigird por pri-
mera vez el Otello verdiano. El moro
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Klaus Hennch

Foto:

TERESA BERGANZA
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de Venecia sera interpretado por Placido

Domingo. Ruggero Raimondi podria ser

[ago y Barbara Frittoli o Angela
Gheorghiu son dos posibles Desdémo-
nas. Las primeras representaciones ten-
dran lugar el proximo noviembre en
Berlin. Posteriormente el Festival de
Pascua de Salzburg y Turin podrian aco-
ger las representaciones.

* Riccardo Muti inaugurard la tem-
porada de la Scala el proximo 7 de
diciembre. El titulo escogido para la
ocasion es Die Zauberflote, con una
puesta en escena a cargo de Roberto De
Simone.

* James Morris debutard proxima-
mente como lago. Asimismo incorpora-

ra otro nuevo papel a su repertorio, el
de Hans Sachs.

* La Orquesta de Valencia dard “la

vuelta al mundo™ segun declard Javier
Casal, director del Palau de la Musica
de la capital levantina. Durante este
verano el colectivo musical actuara en
Venecia y, a partir de 1997, hara lo
propio en Alemania, Austria y Japon.
LLa gira responde asi al salto cualitativo
de la orquesta al haberse renovado su
plantilla, lo cual ha sido saludado con
entusiasmo por parte de la critica.

* Beethoven y el cine: Después del
Amadeus de Milos Forman, Hollywood
pretendia hacer de la vida de Beethoven
otro gran espectaculo: Immortal belo-
ved (Amor inmortal), que prometia ser
el éxito de la temporada, pero no ha
durado mucho en cartel.

* Décimo aniversario del Festival de
Radio France & Montpellier Langue-
doc Roussillon (del 12 de julio al 3 de

agosto). Este ano este festival presenta-
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CUMPLE 300 ANOS
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ra las Operas siguientes: Elektra de Ri-
chard Strauss, La finta giardinera de
Mozart y la primera Opera de Verdi
Oberto, conte di San Bonifacio. El
ciclo incluye también el Réquiem de
Antonin Dvordk. Para entradas: Tel. 33-
67030301.

* Leontina Vaduva y Roberto Ala-
gna, que han presentado una exitosa
Boheme en el Capitole de Toulouse,
repetiran la version durante la proxima
temporada de La Bastille parisina.

* Con gozo celebramos y aplaudimos
el tricentenario del nacimiento del tea-
tro de La Monnaie/De Munt de Bruse-
las. Durante toda la presente temporada
la nstitucion festeja su sonado aniver-
sario con distintos actos, conciertos y
nuevas producciones que se estrenan en
el escenario de la capital belga. El tea-
tro proyecta en un futuro inmediato la
construccion de un archivo moderno vy
de un museo que recoja las actividades
del teatro.

 El 1 de diciembre pasado le fue

entregada al baritono Manuel Ausensi

la Medalla de Oro del Mérito Artistico
de Madrid, en el Centro Cultural de la
Villa. El proximo dia 2 de junio sera
objeto de un sonado homenaje en Lo-
grono. El ilustre baritono sigue en plena

Cultura v Deporte 2012

actividad como jurado de concursos y
todavia canta cuando se tercia, alguna
de sus famosas romanzas.

* En el Concurso de Canto Montse-
rrat Caballé - Bernabé Marti, que otorga
Ibercaja, de Zaragoza, resultaron pre-
miadas la soprano valenciana Ofelia
Sala -cuya calidad vocal causo una fuer-
te impresion-, la soprano aragonesa M®
Pilar Burgos, y la mezzo-soprano Susa-
na Santiago. Se concedieron ademas,
dada la calidad de los concursantes, dos
accésits al bajo Felipe Jiménez Bou y a

la soprano mallorquina Francesca Mari

Torres. Los premiados actuaron en el
concierto celebrado en el renacentista
Patio de la Infanta, el 26 de abril, en
presencia de Montserrat Caballé y Ber-
nabé Marti.

» Siguen las incertidumbres entorno
a la inauguracion del Teatro Real de
Madrid: Carmen Alborch, ministra de
cultura, empieza a hablar ya de finales
de 1996 o de inicios de 1997 para la
fecha de apertura del que tiene que ser
primer teatro lirico madrilefio. Su direc-
tor musical, Antoni Ros Marba, se ha
vuelto a recortar el sueldo, al ocupar un
puesto en el que toda actividad es nula.
Indudablemente, la politica tiene mucho
que ver en las constantes dilaciones con
que se afronta la reapertura.

* Ha muerto Ferruccio Tagliavini, ¢l
28 de enero. Fue uno de los tenores
lirico-ligeros clave de los anos cincuen-
ta, gran amigo de Mascagni e intérprete
ideal de roles como los de Nemorino o
Werther. En el Liceu su ultima actua-
cién, en 1962, fue con el Nemorino.

* Antonio Fernandez Cid murio el 3
de marzo en Bilbao, minutos antes de
miciar una conferencia=en la ABAO
sobre Turandot. Fue critico musical de
ABC y Radio-2 entre otros medios de
comunicacion, ademas de autor de una
veintena de libros. Recordaremos siem-
pre su atencion a la vida musical barce-
lonesa, y especialmente su amor al Gran
Teatre del Liceu.

» Han salido las bases para el concur-
so de canto que convoca anualmente la
Fundacion Guerrero de Madrid. La ins-
cripcion se cierra el 29 de febrero de
1996. Asimismo, los concursos de gui-
tarra y composicion cierran su plazo de
inscripcion el 15 de septiembre y 19 de
octubre respectivamente. Las bases pue-
den solicitarse a: Fundacion Jacinto e
Inocencio Guerrero. Gran Via, 78.
28013-MADRID. Tel: (91) 5476618/
Fax (91) 5483493

 El Théatre du Capitole de Toulouse
anuncia una remodelacion completa de
la sala de espectaculos -que ultimamen-
te presentaba un aspecto muy decaido-.
[Las obras se iniciardn al término de la
presente temporada, y durante la de
1995-96 se llevardn a cabo las funcio-
nes en la Halle aux Grains. La reinau-
guracion de la sala, notablemente embe-
llecida, tendra lugar en 1997.

* El Teatro Comunale di Bologna ha
presentado, en mayo ualtimo, una es-
pléndida Norma cuyo reparto 1ba enca-
hezado por Sharon Sweet (que la canto
recientemente en Barcelona) y por Lu-
ciana D’Intino en el papel de Adalgisa.
El tenor Keith Olsen canto el Pollione.
Dirigia David Robertson.

e El 44° Festival Internacional de
Miisica y Danza de Granada se cele-
brard del 23 de junio al 9 de julio. El
espectaculo inaugural sera un recital a
cargo de Frederica Von Stade acompa-
nada al piano por Roger Vignoles. La
eximia mezzosoprano norteamericana
ofrecerd un programa con obras de

9
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[X FESTIVAL CASTELL DE PERALADA

15 de juliol - 17 d'agost

PRESENTAT PER:

o 4

=
I % FOMENTO DE

CONSTRUCCIONES Y CONTRATAS, S.A.

DIIGET

DIVENDRES 28 DE JuLIOL, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

MAHLER

TERCERA SIMFONIA

Dperes

DISSABTE 5 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

[L MATRIMONIO SEGRETO

CIMAROSA

CARLOS CHAUSSON, AINHOA ARTETA,
IsABEL MONAR, MERCE OBIOL,
ENRIQUE BAQUERIZO, JOSEP RUIZ
ORQUESTRA FESTIVAL DE PERALADA
(Orquestra de Cadaqués)

ERNEST MARTINEZ-IZQUIERDO,

director musical

SUSANA PORETSKY, contralt
ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
ORFEON DONOSTIARRA

CoRr DEL CONSERVATORI DE VILA-SECA
XAVIER GUELL, director

P’

JOAN ANTON SANCHEZ, director d'escena DISSABTE 29 DE JuLlOL, 22.30 H.

[oN BERRONDO, decorats i vestuari Auditori Jardins del Castell

e’

DISSABTE 12 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

"El somni d'una nit d'estin"
MENDELSSOHN

THE FAIRY QUEEN

AINHOA ARTETA, ANTONI COMAS
CARLOS ALVAREZ

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
ORFEON DONOSTIARRA

JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO, director

PURCELL

Inspirada en "El somni d'una nit
de W. Shakespeare.

d'estin",
THE ENGLISH BACH FESTIVAL
BAROQUE ORCHESTRA & DANCERS
(amb instruments d'época)
HowARD WILLIAMS, director musical
JONATHAN COCKER, director d'escena
STEPHEN PRESTON, coreografia

B.]. RYAN, vestuari (a partir de dibuixos

P

DIUMENGE 30 DE JuLiOL, 22.30 H.
Església del Carme

ORQUESTRA DE CADAQUES

Jorpl CODINA (GUITARRA)

originals d'Inigo Jones) TOLDRA, Vistes al mar
MONTSALVATGE, Tres postals il.luminades

; = BALSACH, Quatre dibuixos per a guitarra

Dijous 17 p"AGcosT, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

i cordes (Estrena)
SOLER, Suite de l'opera
"The Midsummer Night's Dream"

DIE ZAUBERFLOTE

MOZART
P

(LA FLAUTA MAGICA)
FESTIVAL DE SAINT-CERE (Opera Eclaté)
INGE DREISIG, ALAIN GABRIEL
SYLVIE BERTHO, MATHIEU LECROART

ORCHESTRE DE CHAMBRE NATIONAL
DE TOULOUSE
STEPHANE DENEVE, director musical
OLIVIER DESBORDES, director d'escena

DIMECRES 2 D'AGOST, 22.30 H.
Església del Carme

ORQUESTRA DE CAMBRA DE

L'EMPORDA

Obres de: SERRA, CERVERA,
MONTSALVATGE I COoTO

Joser QUER, contrabaix
CARLES COLL, director

AMB EL CO PATROCINI DE:

A O L -
Auél ENTR| DICANALEN  RZRNVW(€10/:V30) 05
AMB EL SUPORT DE:
Eeneralilat dedl'::a;[:alleg,ra R
epartament de Cultura 5 BDipltacic
Departament de C t = putacio yesy
Egﬁiumﬂﬁl‘umrls%eumum v 4 de Girona Catalunya consorci de Promocis Turistica
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CARMINA BURANA
ORFF

Loncer

DiLLUNS 7 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

ROYAL PHILHARMONIC

ORCHESTRA

LiLYA ZILBERSTEIN, piano
ANTONI ROS-MARBA, director
TOLDRA, La filla del marxant

RACHMANINOV,Concert per a piano niim.2

BRAHMS, Simfonia niim.4

P,

DIVENDRES 11 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

JAUME ARAGALL

INnMacuLapa EGcipo

ORQUESTRA FILHARMONICA DE BUCAREST

JAUME ARAGALL, tenor

INMACULADA EGIDO, soprano

JAVIER PEREZ BATISTA, director
Aries i duos de: VERDI, PUCCINI,
MascAGNI, CiLEA, CATALANI I TOSTI

a4

DiILLUNS 14 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

ROSTROPOVICH

MARTHA ARGERICH

Balle

DIVENDRES 21 1 DISSABTE 22 DE JULIOL 22.30 H
Auditori Jardins del Castell

BALLET ANTONIO GADES

FUENTE OVEJUNA

Inspirat en el drama de Lope de Vega.
Muisica de: A. GARCIA ABRIL,
GADES-SOLER-FREIRE, F. NUNEZ,

M. MUSSORGSKI § miisica barroca anglesa
ANTONIO GADES, coreografia

P

DIMECRES 9 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

JuLio Bocca

BALLET ARGENTINO

STEFANIA VALLONE, primera ballarina
LIDIA SEGNI, directora
DONIZETTI/BALANCHINE, "Donizetti
Variations"
DIVERSOS AUTORS,

MINKUS/PETIPA, "Don Quixote " (suite)

"Tangos”

P

DIMARTS 15 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

SPARTACUS

KHATCHATURIAN

JOVE ORQUESTRA DE LA UNIO EUROPEA
(The European Union Youth Orchestra)
MARTHA ARGERICH, piano

MSTISLAV ROSTROPOVICH, director
SHOSTAKOVICH, Obertura

LI1SZT, Concert per a piano nim.1
PROKOFIEV, Simfonia niim.5

AR

CASTELL

Perar.apa (asinosde Catalunya

LAY ES 1 YVINRE

Ajuntament de Peralada

MAXIMILIANO (GUERRA,

ELINA PALSHINA

BALLET I ORQUESTRA DE L'OPERA
DE NOVOSIBIRSK

ALEXE!I LIUDMILIN, director musical
YURI GREGOROVICH, coreografia

~

DIMECRES 16 D'AGOST, 22.30H.
Auditori Jardins del Castell

EL LLAG DELS CIGNES

TXAIKOVSKI

ROMAN RIKKIN I CECILIA KERCHE
BALLET 1 ORQUESTRA DE L'OPERA
DE NOVOSIBIRSK

ALEXEI LIUDMILIN, director musical
PETIPA-IVANOV, coreografia

Venda d'entrades les 24 hores

INFORMACIO

972 - 53 81 29

VENDA

CASTELL DE PERALADA



Actualidad

ELENA POSA, NUEVA

DIRECTORA DEL INAEM
ey —

Alessandro Scarlatti, Richard Strauss.
Ginastera, Debussy, Ravel y Cantelou-
be. En el marco del mismo Festival, las
Voces Bulgaras intentardn desentrafar
su Misterio el 24 de junio.

 La Arena de Verona abrird su
festival de verano el 7 de julio con un
Rigolerto dirigido musicalmente por
Nello Santi y escénicamente por Lofti
Mansouri. Seguiran Cavalleria rustica-
na 'y Pagliacci, Aida, Carmen y Turan-
dot.

* Barbara Bonney, que ha sido So-
phie (Rosenkavalier) en el Covent Gar-
den, encarnard a Micaela (Carmen) en
La Monnaie de Bruselas la préxima
temporada. Y hablando de Rosenkava-
lier, Lella Cuberli abordé en Berlin su
primera Mariscala.

* La temporada veraniega de la Wie-
ner Kammeroper repite el éxito de las
dos pasadas ediciones: en el marco de
las ruinas romanas del palacio de
Schonbrunn se representardn Le nozze
di Figaro (1 a 22 de julio) y Don Gio-

12
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Foto: Robert Cahen

vanni (3 a 26 de agosto). Para
mas 1nformaciéon y reservas
conviene dirigirse a: Wiener
Kammeroper. Fleishmarkt, 24.
A-1010-VIENA. Tel: (07-43-1)
512010039/Fax (07-43-1)
512010030.

Bl centenario del estreno
de La Bohéme se celebrara el 1
de febrero de 1996 en Turin.
Sus artifices serdn en esta oca-
s1on Luciano Pavarotti y Mire-
lla Freni.

* Giancarlo Del Monaco
sigue haciendo de las suyas: en
el Metropolitan ha estrenado
sendas producciones de Mada-
ma Butterfly y Simon Boccane-
gra con sus ya habituales vy
peculiares lecturas dramatuirgi-
cas mnovadoras y “puestas al
dia”. Por otra parte, Del Mona-
co ha dimitido de su cargo de
intendente de la 6pera de Bonn
a partir de 1997.

Foto: Albert Casanovas

* Con satisfaccion festejamos el inte-
rés creciente de la opera en Albacete: la
Asociacion Albacetense de Amigos de
la ‘Opera ha ampliado su nimero de
socios, que en poco tiempo ha pasado
de 43 a 110 socios. Esperemos que la
cifra se vea ampliada o duplicada en

-
'w- .

T T SRR T A
HERODIADE DE MASSENET CON

PLACIDO DOMINGO
“

poco tiempo:; no dudamos de que su
boletin mensual, titulado “Diva”, con-
tribuye a extender el entusiasmo entre
los melomanos de esta ciudad.

* Ha sorprendido la dimision, en
marzo, de Juan Francisco Marco, hasta
ahora director general del INAEM (Ins-
tituto Nacional de las Artes Escénicas y
de la Musica), que dejoé su puesto para
pasar a la lista de elegibles en las elec-
ciones municipales de mayo en
[Hospitalet de Llobregat. En sustitu-
cion de Marco ocupard su puesto Elena
Posa, hasta ahora directora del IMBE
(Institut Municipal de Barcelona Espec-
tacles) y del Festival Grec de Barcelo-
na. Asimismo fue durante un tiempo
directora del Mercat de les Flors. Posa
es buena conocedora de temas musica-
les y operisticos, autora de algunas
monografias sobre el tema.

* Aunque parezca el titulo de una
cancion navidena, Noches blancas es el
nombre del Festival de Misica que se
celebra del 15 al 30 de junio en el
Teatro Mariinsky de San Petersburgo.
Bajo la direccion de Valery Gergiev se
pondran en escena este verano Aida
(con direccion escénica de Zeffirelli),
Kovanshchina, Salome y Le Rossignol,
ademas de diversos conciertos y un re-
cital a cargo de Placido Domingo, Gali-
na Gorchakova y Olga Borodina.
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CASA DEL MONTE DE PIEDAD

Plaza de San Martin, 1. 28013 Madrid

SALA DE EXPOSICIONES "BARQUILLO"

Barquillo, 17. G/ via Augusto Figueroa. 28004 Madrid

GALERIA DE ARTE "BLASCO DE GARAY"

Blasco de Garay, 38. 28015 Madrid

AULA DE CULTURA

Eloy Gonzalo, 10. 28015 Madrid
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Casarrubuelos, 5. 28015 Madrid
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Plaza de Cataluna, 9. 08007 Barcelona
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SALA DE AHTE CAJAMADRID

General Aguilera, 14. 13001 Ciudad Real

SALA DE ARTE CAJAMADRID

Plaza de Aragon, 4. 50004 Zaragoza

SALA DE EXPOSICIONES EN ALCALA DE HENARES

Casa de Cultura. Libreros, 10y 12
28001 Alcala de Henares

AULA DE CULTURA EN ARANJUEZ

San Antonio, 26. 28300 Aranjuez (Madrid)

SALA DE EXPOSICIONES DE MORATA DE TAJUNA

Gasa de Cultura D. Manuel Mac-Crohon. 1
28530 Morata de Tajuna (Madrid)

GALERIA DE ARTE "MANZANARES"

General Moscardo, 17,
13200 Manzanares (Madrid)

CLASE DE CANTO

Telt. (93) 430 74 83 - Fax. (93) 322 32 27

AULA DE CANTO FERNANDO BANO

Impostacion de la voz para cantantes y actores, Método
Ortofénico para los problemas de la voz en los
profesionales del habla y en el canto.

Profesor especializado en todo tipo de disfonias
provocadas por ténicas erréneas o incorrectas. Chequeos
video-laringoscépicos, fonogenia y calificacién vocal,
tesituras, incompletas, etc.

Formacion artistica del cantante, diccion. interpretacion,
repertorio, estilistica vocal, etc.

Seminarios de técnica vocal, para escuelas y entidades

musicales, cursillos de verano con importante material
didactico audiovisual.

INTERNATIONALER PLACIDO-
DOMINGO-SOCIETE e.V.

El Internationaler-Placido-Domingo-Club e.V. es un

club de amigos y entusiastas del tenor espafiol cuya
finalidad es informar a sus socios por medio de la
revista trimestral «jBravo, Placido!», de las
principales actuaciones del tenor a lo largo del afio,
asi como de las reuniones que se realizan en Viena
para celebrar sus éxitos. Los fondos que se recaudan
a traveés de las cuotas y otras actividades se destinan
a socorrer a los damnificados infantiles del terremoto

de Méjico de 1985.

Representante en Espafia: Mercedes Giménez Quintana

DS

Caspe, 158, 1.2, 1.°
Tel. 245 29 95
08013 BARCELONA
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Dossier

Alfredo Kraus, caballero de la opera

Alfredo Kraus Trujillo nacio el 24 de noviembre de 1927 en
Las Palmas de Gran Canaria. Su padre, Otto, era
periodista. Habia llegado a las Canarias procedente de
Viena, donde vivia con sus padres poco antes de que
empezara la Primera Guerra Mundial.

Se nacionalizé espanol y se casé con
la joven canaria Josefa Trujillo. De ese
enlace nacieron tres hijos: Francisco,
baritono de zarzuela y hoy profesor de
canto en el Conservatorio del Liceu,
Alfredo y Carmen, ex mezzo-soprano y
ahora manager del popular hermano.
Como se intuye, una familia aficionada
a la opera: los buques que cruzaban el
Atlantico, llevando enteras companias a
Sudamérica, hacian etapa en la capital
canaria. No es de extranar que el teatro
de Las Palmas, reconstruido tras un in-
cendio, fuera inaugurado en 1928 con
una Turandot protagonizada por la in-
glesa Eva Turner. En la misma tempora-
da Mercedes Llopart -futura maestra de

14

Alfredo- cantdé Tosca. A los ocho anos
Alfredo entré en un coro infantil, donde
ya cantaba Francisco, como «soprano
segundo», pues tenia una voz menos
aguda que la de los demas nifios, mas
oscura je incluso un poco ronca! Pero la
sensibilidad y la pasion musical se de-
sarrollaron rdpidamente. En 19435, al
terminar el bachillerato, su concienzudo
padre le impuso como condicién para
continuar con el canto el estudio de la
carrera de ingeniero electronico. En esta
etapa canto en la tuna y grabd un disco.

Sin embargo no puede decirse que
Alfredo fuera un tunante: conoci0o a
Rosa Blanca Lej Bird, canaria pero nie-
ta de escoceses por parte de madre. Se

casaron poco después del debut de
Kraus en El Cairo, el 16 de enero de
1956, como Duque en Rigoletto, al que
siguo el Cavaradossi de Tosca. No habia
eleccion. La compania no podia permi-
tirse el lujo de otro tenor. Tomar o dejar.
«Lo increible -recuerda Alfredo- es que
tuve casi mas €xito con Tosca: el teatro
era pequeno, la orquesta reducida y so-
bre todo jyo era todavia un inconscien-
te!»

Habia empezado a estudiar canto con
la profesora rusa Gali Markoff en Bar-
celona. Su método riguroso encauzo la
impostacion natural de Kraus: cuatro
meses el primer ano, tres en 1949. De
vuelta a Canarias, los restantes meses
del ano, el tenor estudid por su cuenta.
Llegd el momento de 1ir a la «mili».
Siendo Oficial Instructor de natacion en
Valencia, conocio a Francisco Andrés,
anciano maestro; por seis meses se
apunto a las clases del que, probable-
mente, era el heredero del fabuloso
meétodo de canto de los Garcia y que
aplicaba los conceptos fisicos de Fran-
cesco Lamperti, descubridor del meca-
nismo del «enmascaramiento» de la voz
y que fue maestro -nada menos- de
Julidn Gayarre. Los «secretos» de la
respiracion diafragmatica y de la reso-
nancia en los senos faciales, fueron los
fundamentos sobre los que Kraus ha
basado su proverbial técnica de canto.
Ha sido, sin embargo, un camino dificil.
Después de un tiempo en Barcelona
estudiando con la mezzo Conchita Ve-
lazquez, se traslado a Milan, Meca del
belcanto. Conocid a una senora, casual-
mente espafnola: la hermana de Merce-
des Llopart, y ésta acabo de pulir el
diamante: 1a voz de Kraus. Un destino
imponderable debia unir Kraus (su pa-
dre tenia el retrato de Tosca en el despa-
cho) a la Llopart, discipula del maestro
Fatuo, asistente de Toscanini y proce-
dente de la escuela de Lamperti.

Tras El Cairo y una funcion de 7osca
-jla dltima!- en el pequeno Théatre
Municipal de Cannes, empez6 la carrera

b= = =
ALFREDO KRAUS
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Dossier

italiana de Kraus. En Venecia, donde
debuto en La Traviata al lado de Renata
Scotto (la cual, impresionada por la téc-
nica, le pidio la direccion de la Llopart);
siguteron Turin (7raviata con Magda
Olivero) y Trieste, donde fue Paco en
La vida breve de Manuel de Falla. Es
curtoso que no volviera a cantar esta
opera, ni siquiera en Espana. En Trieste
regreso el ano siguiente para interpretar
la parte de Chevalier de la Force en Les
dialogues des Carmélites de Poulenc.
En 1957 le encontramos en Londres
(Traviata en el Stoll Theatre alterndndo-
se Virginia Zeani y Renata Scotto) y
Bilbao (Traviata y Rigoletto en el Coli-
seo Albia, junto a Ettore Bastianini). El
27 de marzo de 1958 canta en el Sio
Carlos de Lisboa una histérica Traviata
con Maria Callas y por fin, el 6 de
diciembre debuta en el Gran Teatre del
Liceu con Rigoletto junto a Gianna
D’Angelo. El 10 de abril de 1959 canta
Madama Butterfly (jcon Leyla Gencer y
Sesto Bruscantini!) en Lisboa. El mes
de mayo siguiente es Edgardo de Lucia
di Lammermoor en Londres, esta vez en
el Covent Garden, junto a Joan Suther-
land.

En el Teatro Alla Scala se presenta
en 1960 con La sonnambula: era el
debut de su estilizado Elvino. Pero el
publico milanés, acostumbrado al canto
di forza de los «campeones» de esa
misma época (Corelli, Di Stefano, Del
Monaco) no capta la magia de un estilo
tan refinado. La purisima linea vocal, el
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fraseo impecable, el encanto de la me-
dia voz y el rigor del auténtico belcan-
tista son algo nuevo para el gusto veris-
ta todavia dominante en una época que
precedio la actual, mas filolégica, y de
la que Kraus, sin presumir de «contral-
tino» y sin apelar a fantasmas del pasa-
do ha sido y sigue siendo el mas genui-
no representante. Sin lugar a dudas,
Alfredo Kraus es el intérprete de refe-
rencia de las operas de Donizetti, Belli-
ni y de tres titulos de Verdi: Rigoletto,
La Traviata y Falstaff.

Sin embargo, el personaje con el que
se le identifica es el de Werther de la
opera de Massenet. Un rol al que se
acerco después de diez anos de carrera,
el 8 de enero de 1966 en el Teatro
Municipale de Piacenza, cantado en ita-
liano. Kraus, cuya diccién italiana vy
francesa es perfecta, ha debutado en
todo el repertorio francés (menos la
Lakmé de Delibes en 1980 en Dallas)
en italiano.

ALFREDO KRAUS EN
UNO DE SUS
PAPELES MAS
CARACTERISTICOS:
EL DE WERTHER. DE
MASSENET. GRAN
TEATRE DEL LICEU,

1978.
T S e

Foto: Antonio Bofill

ALFREDO KRAUS Y VICENTE
SARDINERO EN UNA ESCENA DE
MARINA, TEATRO DE LA ZARZUELA,

1994,
e S R A e S S e R e e

Con Werther, en la produccion del
Teatro alla Scala del 10 de febrero de
1976 dirigida por Georges Prétre con
Elena Obraztsova, Daniela Mazzucato y
Alberto Rinaldi, en la maravillosa pues-
ta en escena de Giulio Chazalettes y
Ulisse Santicchi, Alfredo Kraus obtuvo
la definitiva consagracion scaligera vy
desde aquel momento es imposible pen-
sar en ese titulo sin imaginar al tenor
canario que, como un reto mefistoféli-
co, todavia sigue profundizando, fun-
cion tras funcion, en la psicologia del
atormentado y romantico personaje
goethiano. Las funciones a las que he
asistido este afo en el Teatro Regio de
Parma, -donde su publico es considera-
do entre los mds exigentes y Kraus ha
cantado practicamente todo su reperto-
rio- han tenido un €xito apotedsico que
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justifica el comentario hiperbdlico que
le han dedicado los criticos parisinos:
«Kraus es el mas grande cantante fran-
cés de los ultimos cincuenta anos».

Siempre hay, como es légico, al-
guien a quien molesta la seriedad del
cantante que, por dar un ejemplo, en
cuarenta anos de carrera no ha cancela-
do ni una sola funcién (y muchas ha
salvado, llegando a ultima hora cuando
fallaba el colega titular). Asi pues se le
ha atacado por el lado de la interpreta-
cion, encontrandolo «frio», quizds por-
que cuando canta nunca pierde el con-
trol, no se altera y no le explotan las
venas yugulares. Eso no quiere decir
que Kraus no sepa ser apasionado ni
vehemente; los que hemos asistido a su
reciente 7raviata madrilena lo sabemos
bien. También se ha dicho a menudo
que es un «calculador», que canta siem-
pre las mismas Operas sin arriesgarse a
salir de su repertorio. Lo que, en cam-
bio, es sinonimo de inteligencia, de te-
ner conciencia de los propios limites:
siempre los hay, sobre todo en el esce-
nario. Otra cosa es el disco, donde nos
puede reservar mas de una sorpresa.

Al escribir las notas de su ultimo
disco editado por Bongiovanni de gra-
baciones Carillon que no se habian atin
publicado (el por qué seria muy largo
explicarlo) afioré la falta de Gperas en
disco en las que Kraus hubiera podido
dar otras tantas clases magistrales: pien-
SO en Luisa Miller, Un ballo in masche-
ra, Norma vy, ;por qué no? en todo el
repertorio de la Giovane Scuola Italia-
na de Giordano, Cilea y Puccini. Kraus
ha grabado La Bohéme, pero ;se imagi-
nan ustedes 7osca, Madama Butterfly,
Manon Lescaut e incluso Turandot? No
hablemos de los titulos de Rossini, em-
pezando por Il barbiere di Siviglia y
continuando con La Cenerentola,
L'italiana in Algeri, etc. ni de los de
Mozart, limitado al soberbio Ferrando
de Cosi fan tutte y al elegantisimo Don
Ottavio del Don Giovanni, aunque creo
yo que el recitativo aria y cabaletta de /I
Crociato in Egitto de Meyerbeer es una
sutil indirecta a la nueva generacién de
tenores americanos: mucho agudo y
pocas hormonas... masculinas.

Sigue siendo un misterio el por qué
no haya grabado Les contes
d’Hoffmann. También muchos nos pre-
guntamos por qué La Favorita, grabada
en Viena en 1990 por CBS y dirigida
por el malogrado Patané no ha sido

Deporte 2012

Foto: Antonio Bofill

todavia publicada. Mas suerte ha habido
con la zarzuela, siempre cuando
«l'1llustre rivale» lo permita.

Todo esto cuando el Maestro estd
llegando, gloriosamente, a los sesenta y
ocho afos, una edad venerable. Kraus la
declara con comprensible coqueteria,
puesto que el paso implacable del tiem-
po no parece afectarle ni el fisico, que
sigue impresionantemente agil, atlético;
aun menos la voz, con su timbre perso-
nalisimo y juvenil, con su control ejem-
plar en la respiracién, con su inalterada
facilidad en la extension al agudo, con
su fluidez en el legato y su perfecta
messa in voce, con su infinita capacidad
de matizar, aligerando y reforzando la
dinamica del sonido, con la naturalidad
en la emision y con una proyeccion que

llega a impresionar por su potencia.
Con todo, el mero hecho de que ningtin
tenor nacido en 1927 siga pisando ta-
blas -excluyendo, quizds, a algin in-
marchitable comprimario- seria sufi-
ciente para calificar de excepcional su
carrera y para otorgarle la palma de
tenor mas longevo de toda la historia
del melodrama. Como dirfa la Beltrana:
«Y rabien los demas».

Andrea Merli.

e et e
ALFREDO KRAUS EN UN RECIENTE
RECITAL POCO ANTES DEL
INCENDIO DEL GRAN TEATRE DEL

LICEU.
B
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Dossier

Un tenor «incomparable»

Entrevistamos a Alfredo Kraus con motivo de su estancia en
Madrid para cantar en La traviata y presentar su nuevo

disco de arias de opera.

A los 67 anos, Alfredo Kraus ha
querido demostrar que sigue siendo el
mejor tenor lirico de nuestro tiempo
grabando un recital que es, al tiempo,
un reto y una declaracion de principios.
Un reto por la dificultad que encierran
las arias escogidas por el tenor canario,
y una declaracion de principios porque
demuestran que su filosofia del canto,
basada en el mas profundo estudio de la
voz, la técnica y el estilo belcantista, le
ha permitido alcanzar una longevidad
vocal que no tiene parangoén en la histo-
ria del género.

El disco, editado bajo el titulo The
incomparable Alfredo Kraus, se presen-
(0 a los medios de comunicacion el
pasado 27 de marzo en el Hotel Tryp
Ambassador de Madrid, en un acto or-
ganizado por Polygram que sirvido de
preludio al entranable homenaje que la
Asociacion de Amigos de la Opera de
Madrid rindi6é al gran tenor canario.
Unos dias antes, entre las funciones de
La traviata que estaba protagonizando
en el Teatro de La Zarzuela (en la foto
de la derecha), en la produccion escéni-
ca de Nuria Espert dirigida musical-
mente por Alberto Zedda, Alfredo
Kraus nos recibi6 amablemente en su
residencia madrilena.

Cuando Kraus habla resulta tan se-
ductor como cuando canta. En también
una seduccion exquisitamente controla-
da que el tenor canario combina con un
sabio distanciamiento. Sus opiniones
pueden ser explosivas, pero nunca im-
provisadas, y siempre expuestas con la
precision y la cautela de una persona
capaz de filtrar sus emociones a través
de la razon.

Al presentar su disco, Kraus resulta
contundente sin perder la compostura:
«No hay nadie capaz de hacer un disco
como éste». Y acto seguido ilustra su
desafiante declaracién con argumentos
firmemente sostenidos con su prodigio-
SO momento profesional: «Grabar este
disco era un reto personal, porque can-
tar a mis anos un repertorio como el que

18
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he escogido implicaba una dificultad
muy importante», explica. «Y después
de superar este reto he llegado al con-
vencimiento de que me encuentro mejor
que nunca, porque he ganado en madu-
rez y he ganado en experiencia. No s€ si
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alguien en carrera puede ser capaz de
hacer un disco de esta envergadura. Si
lo hubiera seria una sorpresa agradable,
de verdad. Pero no conozco a nadie
famoso que pueda hacer este reperto-
r10».

Sobre su extraordinaria longevidad
vocal, el tenor habla con el mismo orgu-
llo que le produce la satisfaccién profe-
sional de no haber cancelado una sola
funcién de épera a lo largo de su carre-
ra. «Con los cantantes del pasado habria
que realizar un estudio en profundidad
para saber si han existido precedentes
como el mio. Yo ain no los he descu-
bierto. Pero de los cantantes actuales
soy el unico caso que se conoce de una
carrera de mas de 35 afos sin haber
cancelado ni una sola funcion de Gpera.
Solo me vi obligado a suspender un
concierto. Lo cancelé porque estaba

enfermo, pero canté a los tres dias. Si
hubiera sido una funciéon de 6pera hu-
biera podido cantar, porque he cantado
muchas veces estando enfermo, pero al
tratarse de un concierto, siendo el tinico
que cantaba toda la noche, no me pare-
c10 justo para el publico actuar por
debajo de mis facultades.

Para Kraus, mds que un récord, su
caso es la mejor demostracion de que
un cantante solo puede durar varias dé-
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cadas en plenitud de facultades cuando
se ha consagrado a su profesion estu-
diando todos los secretos de la voz,
utilizar una técnica perfecta y escogien-
do un repertorio adecuado. «Creo since-
ramente que mi voz ha ganado calidad
con los anos. No ha perdido agudos y
ha ganado belleza. Es cierto que la
mayoria de los cantantes suelen empeo-
rar con el tiempo. Y esto se debe a que
algo ha fallado, bien sea que la técnica
no ha sido buena, que se ha cantado un
repertorio que no convenia a la voz o
que se ha abusado de ella. Lo esencial
es ser un artista a través de una voz, que
no tiene por qué ser necesariamente
extraordinaria. Naturalmente que hay
que tener unas condiciones vocales mi-
nimas para poder ser cantante de dpera,
aunque cada vez abundan mas las per-
sonas que quieren Ser cantantes sin po-



seer una materia vocal de suficiente
calidad». _

Con su habitual franqueza, Kraus
reconoce que este disco no fue un rega-
lo caido del cielo. Tuvo que gandrselo
jugando sus cartas. En noviembre de
1992, Philips se disponia a grabar una
nueva version de La Traviata dirigida
por Zubin Mehta. Los protagonistas
previstos eran Kiri Te Kanawa, José
Carreras y Dmitri Hvorostovsky. Pero
dias antes del inicio de las sesiones de
grabacion, Carreras canceld su contrato
y les dejo compuestos y sin tenor. Kraus
les soluciono la papeleta pero como ya
tenia en el mercado dos versiones de la
obra, con la legendaria Maria Callas vy
con Renata Scotto, impuso sus condi-
ciones, exigiendo grabar adem4s un re-
cital de arias.

Kraus no planeaba un simple recital.
A los 67 anos queria enfrentarse a once
arias de extrema dificultad que pondrian
los pelos de punta a un tenor treintafie-
ro. Y encima las grabdé en sélo dos
sesiones, que tuvieron lugar en enero de
1994, acompanado por la Orquesta de
la Welsh National Opera y el director de
orquesta italiano Carlo Rizzi: «El disco
se hizo en cuatro sesiones, pero si des-
contamos el tiempo de los ensayos de la
orquesta y del coro, y las pruebas de
balance, la verdad es que lo he grabado
en dos sesiones y media. Los ingenieros
quedaron entusiasmados por la rapidez
y seguridad de mis intervenciones. Y yo
quedé muy satisfecho porque me en-
contraba bien de voz y, como siempre,
cuando llegué al estudio llevaba la lec-
cion bien aprendida.

En The incomparable Alfredo Kraus.
el tenor canario despliega salud y magis-
terio vocal en un amplio muestrario de
autores y estilos en los que combina titu-
los emblematicos de su carrera y sabrosas
novedades. «Es el caso de las arias de
Don Sebastiano de Donizetti, 1] crociato
in Egitto de Meyerbeer, Le roi d’Ys de
Lalo y El caballero de la rosa de Strauss,
que nunca antes habia cantado y que me
atraian tanto por su atractivo artistico
como por su dificultad», explica.

En su dltimo disco, el mejor tenor
belcantista del siglo incluye arias de
Los cuentos de Hoffmann de Offenbach,
L’Arlesiana de Cilea, Faust de Gounod.
Lakmé de Delibes y tres 6peras de Do-
nizetti: Lucrezia Borgia, La Favorita y
La Fille du régiment. En el recital
muestra la belleza de su linea de canto
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Nano Canas

Foto:

y afronta con valentia las arriesgadas
proezas vocales que exigen las arias de
Meyerbeer y La Fille du régiment. Aho-
ra plantea grabar el Requiem de Verdi:
«Lo cant€ en Génova al principio de mi
carrera y me gustaria retomarlo, pero no
concebido como una 6pera, tal y como
se hace hoy, sino como lo que es en
realidad, un oratorio. Creo que las ca-
racteristicas del papel encajan con mis
cualidades y tengo la intencién de can-
tarlo préximamente.

El tenor, que considera Werther, Ri-
goletto y La Traviata entre sus creacio-
nes emblemadticas, esta satisfecho en li-
neas generales, con su discografia, aun-
que tiene un par de espinas clavadas.
«Dejando a un lado las grabaciones pi-
ratas, tengo 14 titulos grabados comer-
cialmente y son bastante representativos
de mi repertorio, que no es tan pequefno
como algunos gustan sefialar. Yo no me
meto con las multinacionales porque si.
Lo unico que he dicho siempre es que
no graban lo que tendrian que grabar y
se empenan en saturar el mercado con
mas y mas versiones de los titulos mas
comerciales. No me explico, por ejem-
plo, a qué espera Sony para publicar
una version en concierto de La favorita
que se grabo en directo, en la que tenia
como companeros de reparto a Agnes
Baltsa y a Paolo Gavanelli».

Las dos espinas clavadas son Les con-
tes d’Hoffmann y Faust. «Durante varios

anos grabe con el sello Emi y Michael
Plasson siempre me decia que sélo gra-
baria Faust conmigo. Pero al final esco-
gieron a otros». Las producciones a las
que se refiere Kraus fueron protagoniza-
das, respectivamente, por los tenores
Neil Schicoff y Richard Leech.

Sobre su experiencia con Zubin Me-
hta en La traviata Kraus es claro: «Me-
hta me parece sensacional, muy huma-
no y gran artista. Y respeta a los otros
artistas. No como Muti, con el que gra-
bé también La traviata e I puritani, que
impone sus criterios. No es santo de mi
devocion. Una cosa es sugerir y otra
muy distinta imponer. Yo soy mds an-
ciano y podria sugerirle muchas cosas,
por mi experiencia y los consejos que
recibi de grandes maestros. En cuanto
al disco con Carlo Rizzi, reconozco que
cuando me dicen que voy a trabajar con
un director muy joven me pongo de
unas, pero Rizzi resultd una agradable
sorpresa. Sabe adaptarse a las necesida-
des del cantante y le pronostico un gran
futuro».

Kraus sigue hablando del futuro.
«Ahora solo acepto contratos de un afio
para otro, pero sinceramente no me he
marcado una fecha para el retiro. S€ que
un dia llegard, es inevitable. Pero mien-
tras pueda seguir cantando mi repertorio
sin enganar al pablico seguiré al pie del
canon».

Javier Pérez Senz.
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Para una discografia de Alfredo

El titulo que hemos elegido para esta breve reflexion ya lo dice
todo: no se puede, en el reducido espacio de un articulo a encajar
en una revista sitempre agobiada por problemas de capacidad,
analizar en profundidad una discografia extensa como corresponde
a la carrera excepcionalmente larga de un cantante que ha estado
en la élite de los de su cuerda prdcticamente desde sus primeros
anos.

Se trata de un mero apunte, que cada
lector podrda ampliar en la medida que
le dicten sus propios criterios.

Hemos dicho que Alfredo Kraus ha
estado entre los grandes desde sus ini-
cl0s, y es cierto. Pero su trayectoria
discografica no ha seguido una progre-
sion analoga. Sin contar con el apoyo
de una multinacional de las de contrato
exclusivo o con la promocién que pu-
diera representar el estar ligado a deter-
minado teatro -nuestro tenor siempre ha
eludido este tipo de servidumbres, pre-
firiendo acudir alli donde se le llamaba
siempre que se respetase su cachet pro-
fesional-, Kraus ha tardado mucho tiem-
po en ver reconocidas por el disco sus
cualidades unicas. Y no queremos decir
con esto que algunas de estas oportuni-
dades le hayan llegado tarde, porque la
longevidad vocal ha garantizado siem-
pre los resultados en su caso, pero es en
verdad lamentable que no haya podido
legarnos en su €poca de mayor esplen-
dor versiones en estudio de titulos tan
significativos de su repertorio como
Favorita, Elisir, Sonnambula, Linda o
Faust, o incluso ese Barbiere que cantd
con cierta asiduidad a principios de los | | A2 3
sesenta y que en una epoca de tenorini SN A, R e DR < < T
representaba ya una cierta ruptura. En e e e i
todos estos casos, como en otros algo
mas exoticos en su curriculum (Lakmé,
Mefistofele, el Ali Baba de Cherubini.
L Heure espagnole) ha tenido que ser el
circuito paralelo de las grabaciones pri-
vadas el que preservase de alguna ma-
nera estos hitos del magisterio krausia-
no.

Foto: Antonio Bofill

Una carrera sin altibajos

En un artista como el tenor canario,
que ha sabido preservar gracias a una ~ ALFREDO KRAUS EN EL
tecnica privilegiada un timbre y una  PAPEL DE WERTHER, DE
emision inconfundibles a lo largo de LA OPERA DE

cuarenta afios una carrera sin altibajos, ~ MASSENET.
eSS ey
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tiene menos sentido hablar de evolucién
vocal en el contexto de la discografia.
S1 en sus primeras grabaciones el fulgor
canoro era mayor y la produccién vocal
aparece mas fresca (los términos son
aqui relativos, pues en Kraus nunca ha
sido la voz como instrumento lo que ha
marcado los mayores niveles de cali-
dad); si en alguno de sus udltimos regis-
tros aparecen determinadas sequedades,
una mas elaborada regulacion del fiato,
algun que otro sonido ligeramente des-
timbrado o algin reforzamiento artifi-
cial en la emision, ello no es sino el
corolario logico de un proceso de enve-
jecimiento natural de unos medios vo-
cales que, por lo demds, en ningtin caso
aparecen mermados en la extension o
en el acento inequivocamente tenoril.

Un sello discografico propio

Sus registros en su propio sello (ese
Carillon cuyos fondos explota ahora
con pinglies beneficios el infatigable
Bongiovanni) nos muestran un Kraus
juvenil y espontdneo, atin sin ese supre-
mo sentido del fraseo que solo desarro-
llara en plenitud en una época posterior.
Los recitales utilizados como banda so-
nora de Gayarre y El vagabundo y la
estrella y las zarzuelas de su primer
ciclo con Sorozabal (La tabernera del
puerto, Black el payaso, Katiuska) ilus-
tran, junto con Les Pécheurs de Perles
grabados con las fuerzas del Liceo o La
traviata de Lisboa con Maria Callas, de
pasado corsario posteriormente enno-
blecido por el reciclaje comercial, esta
«primera manera» de Kraus, que se ce-
rrard con una primera serie de grabacio-
nes de operas completas en estudio que
puede abarcar el Cosi de Bohm, sus dos
primeros Rigoletto, el Falstaff de Solti
formando pareja con Freni y la Lucrezia
Borgia del debut discogrifico de Mont-
serrat Caballé.

El salto al vacio hasta su etapa de
madurez, en que empezaron a afluir las
ofertas como recompensa a una carrera
inmaculada y cada vez mds prestigiosa,
€S menos traumatico si computamos los
registros privados: la impresionante Fa-
vorita con Cossotto, Bruscantini y Rai-
mondi o el Faust con Scotto y Ghiau-
rov, ambos de Tokyo; el Ali Baba de la
Scala con Stich Randall; el Mefistofele
con Tebaldi, Suliotis y Ghiaurov; los
Puritani de Venecia con Sutherland vy
Panerai o su Sonnambula también de la
Fenice con Scotto (de la que, sin embar-
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go, aun esperamos una reedicion en
sonido realmente aceptable), la Linda
con Rinaldi y Bruson... por no hablar
del espléndido Rigoletto de Trieste con
D" Angelo y Protti, ya que de esta Opera
tiene hasta tres versiones de estudio.

El boom discografico de Kraus lleg6
ya en la penultima etapa de su carrera.
El disco cerrarfa su larga relacién con /7
Puritani de 1a mano de Muti, inmortali-
zaria -jpor fin!- su Edgardo de Lucia di
Lammermoor al lado de Edita Grubero-
va, imprimiria asimismo el sello de lo
eterno a sus incomparables Werther vy
Roméo y le permitiria adentrarse en
otras facetas del repertorio francés, des-
de las ya conocidas (el Des Grieux de
Manon) hasta las lindantes con los fran-
camente peregrinos protagonistas mas-
culinos de La Muette de Portici o La
Jolie fille de Perth, mientras el Don
Pasquale con la Sills y La Fille du
régiment de la Opéra Comique con June
Anderson enriquecerian su aportacion
al repertorio donizettiano. Dos Traviata,
en fin, la edicion filolégica de Muti y la
mas reciente de Mehta, y una insdlita
Boheme con Levine completan esta ulti-
ma etapa discogrifica del maestro de
tenores, sin que ello signifique, por su-
puesto, que no puedan aun brindarnos
alguna sorpresa adicional de dltima
hora.

Las zarzuelas de su segundo ciclo,
asumiendo en algunas de ellas papeles
tradicionalmente asignados a la cuerda
de baritono (La Verbena de la Paloma.,

e | .I..I_.,-ll-
P e

ALFREDO KRAUS.,
CARACTERITZADO PARA EL PAPEL
DE FERNANDO, DE DONA
FRANCISQUITA, ESPERANDO PARA

SALIR A ESCENA.
e T TS o M S oy

La Revoltosa) y su reciente Francisqui-
ta para AUVIDIS con Ros Marba vie-
nen a unirse a sus anteriores aportacio-
nes ya citadas al género lirico espaiol,
entre las que conviene no olvidar sus
excepcionales versiones de La Bruja o
La Tempestad o de la épera Marina.
ameén de los recitales correspondientes
y alguna que otra incursion al vecino
género de la opereta (Eva). Una contri-
bucion importante, en cualquier caso, a
la difusion de un repertorio y un género
que se niega obstinadamente a dejarse
enterrar vivo pese a los esfuerzos des-
plegados en tal sentido por todo tipo de
administraciones publicas.

Un legado discografico que hubiera
podido ser mas exhaustivo de no haber
mediado la ceguera de las casas disco-
graficas, en los afios setenta singular-
mente. No importa: Kraus ha sido y
sera siempre Kraus y cualquiera de sus
apariciones en vinilo o en disco metdli-
co ha de ser recibida como un aconteci-
miento. Su dltimo recital, saludado des-
de otras fribunas en estas mismas pagi-
nas, es la mejor prueba de ello.

Marcel Cervello.
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Entrevista

Franco Corelli

Una de las grandes voces del siglo XX

Franco Corelli ha sido sin duda una de las grandes voces
del siglo e indiscutiblemente el mejor tenor de la década de
los sesenta. Poseedor de una voz de grandes dimensiones,
muy timbrada, con un brillantisimo registro agudo, por
extension, color y redondez, su poderoso fiato le permitia
apianar la voz y todo ello complementado con una gran
apostura fisica que le convertia en el intérprete ideal de los
grandes héroes de Verdi o Puccini, entre muchos otros

autores.

Opera Actual- ;Cual fue la tltima
vez que actuo en Espana?

Franco Corelli- Hace mucho tiem-
po, en 1962 cantando una 7osca en el
[Liceu. Unos anos antes habia debutado
en Madrid, concretamente en 1957,
también con Tosca. Ese mismo ano de-
buté en Bilbao (Pagliacci, Carmen y
Tosca) y unos dias después en Oviedo
(Carmen y Fedora). Volvi a Bilbao con
tres titulos muy significativos de mi
repertorio: Il trovatore, Aida y Turan-
dot. Tengo un buen recuerdo de mis
actuaciones en Bilbao.

OAC- Hablenos de sus primeros
contactos con el mundo de la opera.

F.C.- Comienzo a cantar por puro
juego, por el puro placer de cantar las
canciones de Bechi, De Lugo, Gigl,
etc, los temas de moda del cine. Tenia
un grupo de amigos aficionados a la
lirica; uno de ellos me convencid para
presentarme a un concurso en Floren-
cia, realizamos un precioso viaje en
coche desde Ancona, mi ciudad natal, e
hice la audicion. Yo era en aquella épo-
ca un tenor muy extrano con un corto
registro, la primera aria de Opera que
canto en mi vida es «Giunto sul passo
estremo» del Mefistofele de Boito, ya
que no me atrevia con arias dificiles,
comprometidas en el registro agudo. En
Florencia, el compositor Ildebrando Pi-
zzetti, que me habia escuchado y a
quien gustd mi voz, me propuso darme
clases de canto en Roma para interpre-
tar sus oOperas. Consegui aprender a
manejar mejor las medias voces y en
general una mejor técnica de emision.
En el verano de 1951 participé en un
concurso en el Teatro Experimental de
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Spoleta cantando el Don José€ de Car-
men, que iba a convertirse en uno de
mis personajes favoritos. Seis meses
después de mi debut en Spoletto actuo
en la Opera de Roma cantando en Giu-
lietta e Romeo de Zandonai; habia estu-
diado la «romanza dei fiori» a través de
grabaciones de Miguel Fleta que fueron
para mi un verdadero «capolavoro». En
1953 coincido por primera vez en un
escenario con Maria Callas cantando el
Pollione de Norma primero en la Opera
de Roma y posteriormente en Trieste.
Fueron mis primeros contactos con esta
grandisima artista. En diciembre del ano
siguiente, de nuevo cantamos juntos en
mi debut en el Teatro alla Scala en las
famosas representaciones de La vestale
de Spontini.

OAC- ;Qué significo para usted
este debut scaligero?

F.C.- Una experiencia inolvidable. El
director artistico de aquella Vestale era
Luchino Visconti; estuvimos ensayando
un mes; la puesta en escena era de una
gran belleza. Por entonces yo era un
perfecto desconocido y la Callas era
una cantante consagrada internacional-
mente, junto a ella me crecia en escena,
fue mi auténtico lanzamiento artistico
en Italia y desde entonces actuaria de
un modo regular en la Scala con impor-
tantes éxitos, hasta llegar a 1958, cuan-
do canto con Callas /I pirata de Bellini,
donde afronté con éxito un papel bel-
cantista de dificil tesitura.

OAC- El critico y musicologo Ro-
dolfo Celletti afirma que el gran Co-
relli surge después de // pirata de la
Scala. Usted canta con cierta frecuen-
cia Norma durante los anos cincuenta,

sobre todo con Anita Cerquetti y Ca-
terina Mancini y vuelve a coincidir
con Maria Callas cantandola en la
Opera de Roma, produciéndose un
monumental escandalo. ;Qué ocurrio
realmente en aquella representacion?

F.C.- Callas habia cantado poco en
Roma, tenia fama de mujer dificil, de
fuerte personalidad, de tigresa, con poca
dulzura, el publico la esperaba... Se ha
comentado que estaba mal de voz. No
es cierto: sin enconfrarse en una gran
forma vocal, no estaba cantando mal;
sin embargo los «loggionisti» que habia
en el teatro empezaron a increparla gri-
tando: «jCobras un millon! jEsta noche
no! ;Dénde esta Tebaldi?». Ello enfure-
ci0 a esta temperamental artista, que
después del primer cuadro se marcho a
su camerino, no queriendo volver a es-
cena. Se formé un gran escandalo du-
rante mds de cuarenta minutos. Y final-
mente se suspendid la representacion.
Dos dias después se puso en escena de
nuevo con la sustitucién de Callas por
Anita Cerquetti. Fue una suerte para
ella y a la vez una desgracia, ya que
cantando desde entonces muy frecuen-
temente esta Opera acabo arruinando su
voz, una muy bella voz. Fue una verda-
dera lastima.

OAC- Franco Corelli ha sido el
altimo gran Manrico, combinando
actuacion teatral, fisico adecuado,
extendido registro y una emocion que
dificilmente encontrariamos en otro
intérprete. ;Cuando canto por prime-
ra vez [/ trovatore?

F.C.- Fue en Bolonia en noviembre
de 1958 y en mayo del ano siguiente lo
canté por primera vez en la Scala. Pien-
so que afronté este papel demasiado
pronto, debia haber esperado mas tiem-
po: Manrico es uno de los personajes
mas dificiles de todo el repertorio, so-
bre todo el II y IV actos, es necesario
emitir el «Re» conclusivo del segundo
acto para afrontar el «Ah si ben mio»
del tercero con tranquilidad y lo que
todo el piblico estd esperando: «Di
quella pira»... pienso que la canté emi-
tiendo unos «Do» muy largos muy lar-
gos y sostenidos. El cuarto acto es muy
dramdtico, siendo necesario poseer un
amplio registro central y un fraseo muy
incisivo. Il trovatore supuso grandes
triunfos en mi carrera en la Scala, en
Verona o en aquellas historicas repre-
sentaciones de Salzburgo en el verano
de 1962. Asimismo debuté con esta
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opera en el Metropolitan de Nueva York
en enero de 1961.

Pedro Lavirgen, que nos presta
una valiosa colaboracion unas veces
como intérprete idiomatico y otras
aportando datos y referencias de
nuestro entrevistado, interviene co-
mentando: Cuando llegué a Nueva
York por primera vez, en noviembre de
1968, tuve ocasion de asistir a una re-
presentacion de 7Tosca en el Met. Canta-
ban Franco Corelli y Dorothy Kirsten y
dirigia Molinari Pradelli. Después de
emitir el «Si» conclusivo de «Recondita
armonia», aria que rara vez se aplaude,
el publico irrumpié con una monumen-
tal ovacion. Corelli en Nueva York era
un auténtico divo, habia largas colas a
su entrada y salida del teatro. Eran
manifestaciones que ya no han vuelto a
repetirse.

OAC- Usted canté mucho, sobre
todo en América, una serie de 6peras
como Boheme, Gioconda, Werther, etc.
De ellas existen grabaciones en vivo,
que sin embargo no llegoé a grabar en
estudio. ;Por qué razones no tiene
una discografia mas extensa con titu-
los fundamentales de su repertorio?

F.C.- Me habria gustado poder ha-
berla completado. En el caso de La
Bohéme hubo proyectos discograficos
que por unas razones u otras no llegaron
a materializarse: una indisposicion me
impidi6é grabar La forza del destino. En
1966 iba a grabar un Otello con Mirella
Freni dirigido por Sir John Barbirolli y
al final no lo hice pensando que mi voz
iba a perjudicarse. Dos afios después
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Karajan i1ba a dirigir un montaje de
Otello en Salzburgo donde compartiria
reparto con Mirella Freni. Tampoco lo
hice. Han sido decisiones totalmente
erroneas que lamento.

OAC- Mirella Freni comentaba a
proposito de una representacion en el
MET de Roméo et Juliette que usted
estaba cantando el aria «Ah leve-toi
soleil» y la concluyo «smorzando»,
filando un si bemol. ;Como lograba
apianar una voz de gran volumen
como la suya?

F.C.- Indudablemente hace falta una
técnica. Sin embargo depende mucho
de las condiciones fisicas, es preciso
controlar muy bien el fiato, ya que al
apianar te la juegas. Es una técnica de
suerte, que puede salir bien o mal. Re-
ducir el volumen sin perder la afinacion
es complicado. Yo tuve suerte y casi
siempre me salid bien.

OAC- Puede decirse que cada gran
cantante esta asociado a un rol. En el
caso de Franco Corelli ese rol ha sido
el de Calaf de Turandot. ;Qué ha sig-
nificado Calaf en su trayectoria artis-
tica?

F.C.- Ha supuesto grandes triunfos
en las 120 representaciones que hice de
esta Opera, que canté por primera vez en
Pisa en 1958, en una actuacion que no
suscitdo gran entusiasmo de la critica.
Mi primer Calaf importante se produce
ese mismo ano en Verona, en diciembre
del 58. Lo canté en la Scala alternando
reparto con D1 Stefano y Pier Miranda
Ferraro, actuando con Birgit Nilsson.
Ambos fuimos durante doce afios Tu-
randot y Calaf. En el verano de 1970,

FRANCO CORELLI Y DIEGO
GARCIA-PEREZ ESPEJO, EN UN

MOMENTO DE LA ENTREVISTA.
S

en Macerata, cantamos por ultima vez
juntos esa opera. Durante todos estos
anos fur madurando el personaje hasta
lograr una auténtica identificacion Ca-
laf-Corelli

En una entrevista aparecida en
julio de 1970, Franco Corelli decia:
«S1 quiere hacerme un favor, escriba:
yo no soy un tenor dramatico, ni un
tenor lirico. Soy una voz».

Diego Garcia Pérez-Espejo.

Franco Corelli

Lugar y fecha de nacimiento:
Ancona, 8 de abril de 1921.
Estudios: Conservatorios de Pesaro
y Milan. Su verdadero nombre de
pila es Dario.
Debut: En 1950 gand un premio de
canto en Florencia. En 1951 cant6
Carmen en Spoleto.
Principales teatros donde actuoé
asiduamente: Metropolitan, Scala,
Wiener Staatsoper, Verona, Opéra de
Paris.
Tesitura y roles principales: A
pesar de haber abordado roles de
tesitura diversa, Franco Corelli ha
sido considerado un gran tenor
spinto. Han sido triunfos suyos roles
como los de Calaf (Turandot),
Manrico (/[ trovatore) o Maurizio
(Adriana Lecouvreur), entre muchos
otros.
Caracteristicas de su voz: Corelli,
aunque poseedor de poderosos graves
que en un principio harian pensar
mas bien en un tenor dramatico, ha
sabido trabajar con técnica y
ejercicio el paso hacia los agudos,
potentes y de nitida proyeccion.
Curiosidades: Corelli, ademas de
sus cualidades vocales, ha sido un
- cantante que se ha visto favorecido
por un fisico apropiado para abordar
sus personajes. De complexion
herculea, su presencia escénica ha
sido una de las més carismaticas de
los ultimos cuarenta anos.
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Entrevista

Paolo Gavanelli
Una promesa hecha realidad

A finales de 1994 el joven baritono italiano, uno de los
grandes del momento, canté con éxito el rol protagonista de
Macbeth en el Coliseo Albia de Bilbao. A pesar de su
juventud, los éxitos en su carrera se suceden desde la Scala
al Metropolitan, pasando por Viena, Munich, Roma,

Chicago y San Francisco.

OPERA ACTUAL- ;Comenzé
pronto su inclinacion por la opera?

PAOLO GAVANELLI- Prontisimo.
Mis padres me llevaron cuando tenia
solamente cuatro anos a ver una 7Tra-
viata que recuerdo a la perfeccion. La
cantaron Rosanna Carteri, Gianni Poggi
y Tito Gobbi. Desde muy pequeno fre-
cuentaba el teatro como espectador.

OAC- ;Alguna anécdota remarca-
ble?

P.G.-Si. Fue precisamente cuando
canté por primera vez en el Metropoli-
tan en enero de 1989. Mi agente de
Nueva York me llamo6 para hacer una
audicion ante el director artistico del
teatro, James Levine, basada en el Ballo
in maschera y sin conocer su verdadera
impresion me marché y pensaba salir
del pais cuando mi agente me animo a
quedarme ya que dias después tenia
lugar el ensayo general del Trovatore y
creia interesante que lo presenciara. El
tenor era Ermanno Mauro, la mezzo
Dolora Zajick, el baritono Ldjos Miller,
etc. Este se indispuso repentinamente y
contrataron a un baritono de mas de
sesenta anos y que habia estado treinta
y cinco anos sin cantar. Se llamaba
Clark. El ensayo no salio bien ya que
todos se encontraban nerviosos por tra-
tarse de una primera representacion.
Finalizado el ensayo, fuimos varios
amigos a cenar en casa de mi agente y
estando alli suena repentinamente el
teléfono. Era el secretario de James
Levine que me solicitaba para que can-
tara al dia siguiente. A las diez de la
manana tuve las pruebas de sastreria, a
las once ensayo a piano de hora y media
con el maestro Levine, a la una ensayos
de escena con video, a las tres me
dejaron libre, a las siete de la tarde
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estaba de nuevo en el teatro y a las ocho
y diez comenzaba la funcion. Todo un
ejemplo de organizacion americana in-
creible.

OAC- Al fin y al cabo una gran
suerte...

P.G.-En efecto, ya que triunté y des-
pués hice alli Puritani. Me encuentro
afortunadamente muy vinculado a aquel
teatro. Ahora mismo, finalizada mi es-
tancia aqui vuelvo a hacer Rigoletto con
Alfredo Kraus, Tosca, Aida y Pagliacci.
Fue una suerte pero el riesgo era enor-
me. De haber fracasado aquella noche
en el Metropolitan se me hubiesen ce-
rrado las puertas de todos los teatros de
los Estados Unidos.

OAC- ;Le gusta hacer Il trovatore?
P-G.- Al principio si, pero ahora no
tanto. Diria que me ha cansado un poco.
Tengo treinta y cuatro anos y ya he
hecho en mi carrera profesional mas de
ochenta representaciones de esta Opera.

OAC- ;Y el Macbeth?

P.G.- Esta ya es otra cosa. Le diré
que la he cantado aqui en Bilbao por
vez primera en mi vida y me ha gusta-
do mucho como la ha preparado la
ABAO en su conjunto, pero principal-
mente por los colegas que he tenido.
Mara Zampier: es sin duda la Lady
Macbeth del momento y tener como
tenor a Sergio Larin es un lujo. Es esta
una opera que he estudiado por tanto
recientemente.

OAC- ;Se precisan diferentes vo-
ces para cantar Verdi, Rossini o Doni-
zetti?

P.G.- Para mi existe una idea falsa
en el sentido de que cuando un artista
canta Rossini o Bellini es porque sus
facultades no dan méas de si y esto es
falso. Quiza resulta hoy dificil cantar
Puritani con voz grande, pero tenién-
dola puede hacerse empleando recur-
sos liricos. Particularmente busco
siempre cantar el maximo que pueda
hacerse. Por ejemplo, he hecho Tosca
en Santander y los criticos dijeron que
hice un Scarpia muy fuerte. Sin embar-
g0 nadie dijo que hice frases como
fueron escritas, interpretindolas con
sus propios tiempos. Pienso que en los
veinte ultimos anos no se ha cantado
propiamente el Scarpia sino que se ha
gritado y vociferado. Analizando este
papel, se ve que cuando Puccini desea
que se realice un grito o una frase
gritada, no apunta las notas en la par-
titura, sino so6lo sus medidas pero no
sus altitudes, porque lo que €l quiere
es el grito a tiempo pero sin la altura
de la nota precisa, por ejemplo cuando
dice: «Tosca, finalmente mia!

Paolo Gavanelli no oculta su ad-
miracion por colegas de su tesitura,
tales como Bruson y Cappuccilli:
Ambos se merecen un gran respeto y
seran baritonos que sin duda engran-
decerdn la historia del canto. De todos
modos, para €l su modelo no es un
baritono sino un bajo, Cesare Siepi:
le escuché en varias ocasiones, recuer-
do ahora cuando le vi hacer el Felipe
II siendo yo nino. Cantaba de forma
facil y nunca a plena voz porque no lo
necesitaba. Trato de imitar su legato,
su nobleza viril, su técnica del canto,
etc. Es particularmente notable su téc-
nica basada en la laringe que utilizaba
tan pronto deseaba conocer el estado
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Paolo Gavanelli

Prestigioso baritono que a sus
35 anos ha debutado en 42 roles
como interprete principal en
diez anos de carrera
internacional. Ha obtenido
importantes triunfos en los
siguientes teatros: Metropolitan
de Nueva York (Traviata y
Trovatore), Scala de Milan
(Attila y Traviata), Staatsoper de
Viena (Barbiere, Trovatore,
Traviata y Ballo in maschera),
Staatsoper de Munich (Traviata,
Ballo in maschera y Lucia di
Lammermoor), Arena de Verona
(Aida y Cavalleria rusticana) y
Teatro Comunale de Bolonia
(Falstaff a los 28 afnos).

Ha sido contratado regularmente
en Chicago (Trovatore), San
Francisco (Andrea
Chénier),Liceu de Barcelona
(Faust), (jpera de Berlin (Aida,
Andrea Chenier, Barbiere,
Tabarro, Traviata, Don Carlo y
Cavalleria rusticana).

En Bilbao ha cantado con
clamoroso éxito Andrea Chénier,
Nabucco, Barbiere, Otello.
Rigoletto (junto a Alfredo Kraus
y Sumi Jo) y Macbheth junto a
Mara Zampieri.

(Informacion facilitada por la
ABAO, Asociacién Bilbaina de
Amigos de la Opera).

D

de su voz. En €l todo era natural. Su
forma de cantar, la interpretacion, la
emision, etc. De esta forma todo pare-
cia que lo hacia facil. Hoy veo que el
publico queda emocionado cuando ve
en un cantante gestos desesperados
para lograr la emision y sin embargo
queda frio cuando otro lo hace de for-
ma facil y en una tesitura mucho mas
complicada.

OAC- ;Qué le dice el nombre de
Tita Ruffo? |

P.G.- Le he escuchado en sus dis-
cos. Creo que de los cantantes que
vienen de la generacion de los anos 10-
20 no tenemos una referencia correcta
debido a la deficiencia de aquellas gra-
baciones. Como sistema de cantar le
diré que Ruffo, al igual que Caruso,
fueron los verdaderos promotores de
los baritonos y tenores de la actuali-
dad.

OAC- (Y el de Tito Gobbi?

P.G.- Una delicia. Unas frases de
auténtico deleite. Es preferible escuchar
una sola frase de €l que cinco oOperas
completas de otro baritono. Ha sido uno
de los cantantes mas inteligentes que ha
dado la lirica. No tenia una voz que
destacara por su belleza ni por sus agu-
dos, pero su decir era verdaderamente
orande. Conectaba magistralmente el
significado de la frase con el color de la
VOZ.

PAOLO GAVANELLI (VALENTIN).
PAOLA ROMANO (SIEBEL),
[SMAEL PONS (WAGNER) Y
FRANCISCO ARAIZA (FAUST).
TRAS LA REPRESENTACION DE
FAUST, DE GOUNOD, EN EL
GRAN TEATRE DEL LICEU. MAYO

DE 1988.
R I EEEESS e

OAC- ;Y Giuseppe Taddei?

P.G.- Este era otra cosa. En este caso
habia detras una voz. Se conjugaban la
intencion y la voz. Fue otro fendomeno,
un artista tremendo. Su «Deh non parla-
re al misero» del Rigoletto con aquel
hilo de voz es sublime.

OAC- Y el mundo del disco?

P.G.- No estoy metido en €l y vaya
esto por delante. No piense por ello que
esté condicionado en la respuesta a su
pregunta, pero puedo decirle abierta-
mente que a mi no me interesa. El disco
se encuentra fuera de lo que es la Opera.
Es todo un laboratorio que se practica
en un estudio. Se hacen por partes, hoy
un trozo, al cabo de un mes el otro y asi
al cabo de uno o dos anos se termina la
grabacion y esto no es opera. El disco
puede ser un vehiculo de informacion
en un momento dado pero siempre tiene
su limite. Decimos en Italia que para
quien lo escucha es a titulo de inventa-
rio. Pone la arena en los 0jos y no te
deja ver la realidad y todo ello es por-
que hay una enorme cuestion economi-
ca detras. Esta bien escucharlos, pero
yo animo al aficionado a que nunca
pierda el contacto con el teatro.

OAC- Para terminar ;qué proyec-
tos tiene por delante?

P.G.- Al terminar en Bilbao me voy
al Metropolitan. Después marcho para
Viena donde canto Rigoletto, Don Car-
lo 'y Andrea Chénier. Después a la Ope-
ra de Munich para cantar La Traviata, Il
trovatore, Simon Boccanegra y Un ba-
[lo in maschera. Después cantaré en la
Opera de Berlin Rigoletto y Un ballo in
maschera. En Hamburgo Rigoletto, Ca-
valleria rusticana y Pagliacci...

José A. Solano.
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Homenaje

[La partida de Ferruccio Tagliavini

El pasado mes de enero murio Ferruccio Tagliavini, uno de
los mds brillantes exponentes del belcantismo de los anos
cuarenta y cincuenta. Con motivo de su fallecimiento
publicamos el presente articulo de nuestro corresponsal en

Buenos Aires.

Durante la segunda guerra se produ-
jo una quiebra generacional entre los
elencos liricos. Algunos se creyeron que
habian terminado los buenos cantantes.
[La eclosion de Ferruccio Tagliavini en
el mundo artistico (Buenos Aires, Rio,
México y de inmediato, con fantasticas
dimensiones, los Estados Unidos), fue
sin embargo una muestra de lo contra-
r10.

Debutante en 1938, confinado en Ita-
lia como todos sus colegas, hasta el fin
del fascismo, seria nexo inmediato entre
las anteriores promociones y esa nueva
ralea de grandes artistas como Callas,
Tebaldi, Di Stefano, Del Monaco, Gob-
bi, que dominarian el escenario a partir
de 1946. Dotado de una voz liquida,
dactil, apta para el claroscuro y los
matices, dueno de toda técnica, con Su-
ficientes -s1 no estentoreos- volumen y
extension, su color era uno de los mas
bellos jamas oidos en el siglo. En ese
aspecto cromatico recordaba algo a Gi-
gli, no por voluntad imitativa sino por
afinidad natural. Pero Tagliavini era un
artista serio e integral, galdn convincen-
te, que cuidaba el detalle, la indumenta-
ria, la actitud corporal. Recuerdo su
disertacion sobre Werther -del cual fue
el ultimo gran intérprete italiano- y
como atendia los minimos incidentes,
los tonos del frac y del chaleco, el
modo de pararse, de moverse, de acari-
ciar las pistolas del suicida.

Tagliavini cantd en el Teatro Colon
de Buenos Aires en 1946 y 1947 Tosca
-donde sali6 airoso de alternar con Gi-
gli-, La Bohéme, Barbiere, Elisir y al-
gunos conciertos. No obstante su éxito
arrasador y su constante presencia en
Brasil y Chile, solo regresaria para reci-
tales en los teatros Opﬂra, en 1956, y
Coliseo en 1979.

Inducido a orientarse, luego de su
debut con La Boheme, hacia papeles
ligeros del belcanto (Rossini, Scarlatti,
Mozart, Bellini), incling, cuando llego a
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la fama, sus predilecciones hacia un
repertorio mas «romantico» y del veris-
mo liviano, que le permitiese explayar
su vena sentimental: Federico, Des
Grieux, Cavaradossi, Rodolfo, Fritz,
Faust, Alfredo. Fue mimado de Giorda-
no, Zandonai, Cilea y Mascagni, cuyos
ojos cerrd. Pero conservo permanente-
mente su personificacion del Nemorino
del Elisir d’amore, verdadera joya de
sutilezas, elegancia y profunda humani-
dad, como merece ese espléndido per-
sonaje de Donizetti.

Visit6 Espana algo tardiamente,
cuando la fabulosa liviandad y pureza
vocal de su juventud se habian resenti-
do, en aras de un incremento del pode-
rio canoro: asi, cantd0 en la Zarzuela
(1957 y 1958), el Arriaga de Bilbao
(1958), el Coliseo Albia y el Cam-
poamor de Oviedo (1958 y 1960); pero
en el gran Liceo solo interpreto L'elisir
d’amore, tan tarde como en noviembre
de 1962.

Obtuvo triunfos validos, pero no la
gloria de antafio. Sin embargo, conser-
varia hasta edad avanzada buena parte
de sus meritos, que supo administrar.
Nunca excedio sus posibilidades y solo
incluyo en repertorio los papeles que le
cuadraban, pese a la presion de empre-
sarios deshonestos y autores en busca
de intérprete.

Tagliavini fue un tenor rey. Sobre
todo en el Metropolitan de Nueva York.
En Italia por razones politicas, en otros
lugares, como Viena, por mero desco-
nocimiento, se lo postergd un poco. No
obstante el éxito de sus discos y pelicu-
las, nunca entr0 plenamente en el gran
mercado del consumo, que daria esplen-
dor a artistas de menor éxito. Por eso
corresponde rescatarlo con insistencia.

Nacido cerca de Barco, el 15 de
agosto de 1913, acaba de extinguirse en
su mansion de Reggio Emilia el 28 de
enero pasado. Lo despedimos con afec-
to y nostalgia, y con una frase de

Schonberg, creador aparentemente tan
lejano al bel canto: «;Quién nos devol-
vera un Nemorino equivalente?

Horacio Sanguinetti.

Ferruccio Tagliavini

Fechas de nacimiento y muerte:
Nacié en el pueblo de Barco (Reggio
Emilia) el 14 de agosto de 1913.
Muri6 el 28 de enero de 1995.
Estudios: Conservatorios de Parma
con Brancucci y de Florencia con
Amadeo Bassi.

Debut: En 1938 gan6 un concurso de
cantd en Florencia, donde en octubre
del mismo ano triunto con La
Boheme.

Principales teatros donde actud
asiduamente: Metropolitan, Scala,
Covent Garden.

Tesitura y roles principales:
Tagliavini fue un claro ejemplo de
tenore di grazia, especializdandose en
roles como los de Werther, Almaviva
(Barbiere), Faust (Mefistofele), Duque
de Mantua, Rodolfo, Lionel (Martha),
Nadir (Les Pécheurs de perles).
Caracteristicas de su voz:
Refinamiento, dominio de la media
voz, penetrante fraseo y caracteristico
legato. Gran temperamento dramatico.
Se lo considerd heredero del estilo de
Tito Schipa.

Curiosidades: en 1941 se casd con la
soprano Pia Tassinari, con quien
grabO la primera version de L'amico
Fritz dirigida por el mismo Mascagni,
amigo intimo del matrimonio.

Seleccion discografica:

BOITO: Mefistofele. Orquesta de la
RAI de Turin. Dir: Angelo Questa.
CETRA (1954)

DONIZETTTL: L'elisir d’amore. Orq.
del Metropolitan. Dir: Giuseppe
Antonicelli. MELODRAM (1949)
Lucia di Lammermoor. O1q.
Philharmonia de Londres. Dir: Tulio
Serafin. EMI (1959)

FLOTOW: Martha. Orq. de la RAI de
Turin. Dir: Francesco Molinari-
Pradelli. CETRA (1953)

VERDI: Rigoletto. Orq. de la RAI de
Turin. Dir: Angelo Questa. CETRA
(1953)
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Divendres, 13 i dissabte, 14 d’octubre, 21 h. Dissabte, 17 de febrer, 22 h.

PHILHARMONIA ORCHESTRA PITTSBURG SYMPHONY ORCHESTRA
ANDRAS SCHIFF, piano LORIN MAAZEL, director
GEORGE CLEVE, director Obres de Bartok i Beethoven
Integral dels concerts per a piano
de Beethoven Dijous, 21 de marg, 21 h.

) JEAN PIERRE RAMPAL, flavta
Dijous, 26 d’octubre, 21 h. CLAUDI ARIMANY, flavta
ISRAEL PHILHARMONIC ORCHESTRA JOHN STEEL RITTER, piano
ZUBIN MEHTA, director Obres de Telemann, Bach i Mozart
Obres de Mahler
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Dimarts, 16 d’abril, 21 h.

Dissabte, 28 d’octubre, 21 h. MITTELDEUTSCHER RUNDFUNK
ILONA TOKODY, soprano KAMMER PHILHARMONIE
JOAN PONS, hariton ORFEO CATALA
KEMAL KHAN, pianeo PETRA MARIA SCHNITZER, soprano
Obres de Verdi CHRISTIAN BANER, tenor
_ MARCOS FINK, baix
Dissabte, 4 de novembre, 22h. GUNTHER THEURING, director

ACADEMY OF ST. MARTIN Les Estacions de Haydn
IN-THE-FIELDS
PEPE ROMERO, guitarra Dilluns, 22 d’abril, 21 h.
KENNETH SILLITO, director JOSEP CARRERAS, tenor
Obres de Mozart, Rodrigo, LORENZO BAVA), piano
Barték i Mendelssohn Programa a determinar

Dissabte 11 de nobembre, 22 h. Dijous, 25 d'abril, 20 h.

CAROL VANESS, soprano ORQUESTRA | COR DEL
WARREN JONES, piano GRAN TEATRE DEL LICEU

Obres de Rossini, Beethoven, Mozart i Strauss EVA MARTON, soprano
JYRKI NISKANEN, ftenor

Diumenge, 26 de novembre, 21 h. EIKE WILM SCHULTE, bariton

KIBBUTZ CHAMBER ORCHESTRA DAVID ROBERTSON, director
COR DE CAMBRA DEL PMC Tristany i Isolda (versié de concert) de Wagner

[patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunyal)

DORON SALOMON, director Dilluns, 29 d’abril, , 21 h.

Obres de Prokofiev, Haydn i Mozart SCOTTISH CHAMBER ORCHESTRA

_ COR DE CAMBRA DEL PMC
Divendres, 22 de desembre, 21 h. [patrecinat per Fundacié Caixa de Catalunya)

ALIiCIA DE LARROCHA, piano GWENDOLYN BRADLEY, soprano
Obres de Soler, Granados i Schumann : LOLA CASARIEGO, contralt
FRANCESC GARRIGOSA, tenor
Dilluns, 22 de gener, 21 h. ENRIQUE BAQUERIZO, hariton
EUGENE ISTOMIN, piano CHARLES McKERRAS, direcior
z Obres de Mozart

Programa a determinar

Dissabte, 10 de febrer, 22 h. Diumenge, 26 de maig, 21 h.

NORWEGIAN CHAMBER ORCHESTRA BERLINER BSCH AKADEMIE
LARS ANDERS TOMTER, viola ORFEO CATALA

IONA BROWN, directora Solistes vocals
Obres de Haydn, Britten, Grieg i Mozart HERIBERT BREUER, director

Elies de Mendelssohn

CONCERTS FORA D’ABONAMENT

Divendres, 6 d'octubre, 21 h. juny del 1996

Concert dels guanyadors del Espirituvals

Il Concurs Internacional de Cant Concert patrocinat per
Jauvme Aragall FUNDACION TABACALERA

Avantprograma susceptible de modificacions

Preus aments : de 32.400 a 153.562 ptes Pt 30
abonaments a 17 concerts: de 32.400 a 153.562 ptes. Patrocina i Organitza

Venda d’abonaments:
Membres de la Fundacio Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana i
socis de I'Orfec Catala: del 7 al 12 de juny

Amb el suport de

Il

CONSORCI DEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

FUNDACIO
ORFE(O CATALA
PALAU
DE LA MUSICA

Nous abonats; del 14 al 30 de juny

Venda de Localitats:

Abonats, Membres de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Miisica
Catalana i socis de I'Orfeo Catala: del 5 al 15 de juliol

Piiblic en general: a partir del 17 de juliol

Palau de la Masica Catalana. Sant Francesc de Paula, 2 * Tel. 268 10 00
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Proyecto de Reconstruccion y Ampliacion

del Gran Teatre del Liceu

Un anio después del trdgico incendio del Gran Teatre del
Liceu, el equipo de arquitectos encargados de la
reconstruccion y ampliacion del teatro presentaron su
proyecto en el Palau- de la Generalitat de Barcelona que
reproducimos aqui en su mayor parte. En nuestro proximo
niimero aparecerd una valoracion critica de este proyecto
tan importante para el futuro cultural de nuestro pais.
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CRITERIOS GENERALES

1. Reconstruccion

La destruccion de una parte impor-
tante del edificio por el incendio del 31
de enero de 1994 planteo la voluntad de
recuperar el espacio mas significativo y
arquitectonicamente mas valioso: la
sala. La experiencia europea en relacion
con los edificios teatrales aporta una
larguisima lista de casos en los que la
voluntad de reconstruccion ha primado
sobre un planteamiento de renovacion.
Las destrucciones acaecidas durante la
Segunda Guerra Mundial fueron afron-
tadas en muchos casos con un criterio
prioritario de reconstruccion. Es el caso
de Viena, Munich, Dresden o Milan,
para citar ejemplos bien conocidos. En
otros casos el criterio fue el de una
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modernizacion estilistica. Es el caso de
los interiores de las salas de opera de
Varsovia, Génova o Turin.

En ambas situaciones, la experiencia
ha puesto de manifiesto la determina-
cion evidente que ofrece el dispositivo
del teatro a la italiana, con su forma de
herradura y su organizacion de las loca-
lidades dispuestas en pisos verticales,
cosa que tiende a producir situaciones
hibridas donde no llegaba a ser posible
el planteamiento ni de una alternativa
tipologica ni de soluciones de vision o
de distribucion espacial claramente di-
ferentes.

Es por esto que en el caso del G.T.
del Liceu se acepta un criterio recons-
tructivo siguiendo la maxima boitiana
del «en el mismo sitio en que estaba y
tal como era». Las supuestas dificulta-
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FOTO SUPERIOR: VISTA DE LA

FACHADA DEL NUEVO LICEU DESDE LA

ESQUINA DE LAS RAMBLAS CON LA
CALLE DE LA UNIO.

FOTO DE LA TZQUIERDA: ASPECTO QUE

OFRECERA EL INTERIOR DE LA SALA

DEL NUEVO GRAN TEATRE DEL LICEU,

EN IMAGEN VIRTUAL.

des que podrian provocar las desapari-
ciones de los recursos artesanales no
son ciertas en nuestro pais, de modo
que no existe este tipo de limitacion
técnica.

Por otra parte, la decision recons-
tructora se basa en un consenso social
para recuperar las imagenes y el am-
biente de un lugar determinado.

Asi como es cierto que hay partes
del edificio donde no tiene sentido plan-
tear la reconstruccion, como es el caso
del escenario o de los espacios de enci-
ma o de debajo de la sala, no deja de ser
cierto también que la reconstruccion de
la sala significa una decision cultural de
continuidad y de memoria, como tantas
veces se ha dado en la historia. Desde la
reconstruccion del campanile de San
Marco de Venecia hasta el Pavello de
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Barcelona de Mies van der Rohe, la
historia de la arquitectura esta llena de
recreaciones de este tipo que se funda-
mentan en la posibilidad técnica de
construir la réplica de un edificio o de
un espacio desaparecido por causa de
algiin accidente.

Ahora bien, no es menos cierto que
toda reconstruccion tiene que Ser capaz
de 1ncorporar algunas innovaciones que
se planteen como mejoras posibles den-
tro del planteamiento genérico de la
fidelidad al modelo previamente exis-
tente.

En el caso de la sala del Gran Teatre
del Liceu, nos encontramos con que la
obra original tenia importantes limita-
ciones técnicas: de visibilidad, de buena
acustica disfrutable desde la mayor par-
te de las localidades, de seguridad y
cumplimiento de las normativas corres-
pondientes, de dotacién tecnoldgica
adecuada a lo que se requiere en un
teatro que tiene que ponerse a un buen

nivel de prestaciones a las puertas del
siglo XXI.

Por lo que se refiere a las fachadas,
la de la Rambla debera ser restaurada y
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CANTONADA RAMBLA - UNIO

tratada de tal modo que, aunque a su
lado se levante la fachada de la parte
nueva del teatro, siga conservando su
caracter emblematico en la calle. Por lo
que se refiere a la fachada historica de
la calle de Sant Pau, se hara precisa una
restauracion mucho mas a fondo, sobre
todo por las agresiones que le han cau-
sado los bares y las tiendas adosadas,
asi como para resolver algunos de los
desordenes de la composicion clasicista
planteada por Oriol Mestres. Aun con-
servando su cardcter de segunda facha-
da, prolongacion simplificada de la
principal, serd muy importante recupe-
rar para ésta de la calle de Sant Pau la
dignidad y la presencia que justifiquen
la condicion de Bien Cultural Protegido
que ostenta el conjunto del edificio.

2. Ampliacion

El proyecto presente supone una
ampliacion importante del espacio del
teatro que pasa de tener un total de
16.000 m* a tener 31.930 m?.

Esta ampliacion se alcanza a través
de las superficies que se han ganado en
las fincas colindantes, tal como en su
dia prevido el Plan Especial del Gran

Teatre del Liceu de Barcelona.

La amphacion afecta principalmente
al area de la escena y sus servicios, de
modo que se puede decir que un bloque
completo de la nueva edificacion tendra
que surgir de la linea de la boca de
escena hasta el limite marcado por la
calle de la Unio y por la propia Rambla.

Este nuevo edificio es el corazon
t€cnico del teatro, una caracteristica que
se acentua en la importancia de los
recursos que hay que utilizar en la me-
dida en que se quiera disponer de un
teatro a la altura técnica de los mejores
de Europa.

La superficie principal de esta nueva
parte de ampliacion la ocupan la escena
y sus espacios complementarios de al-
macenamiento de escenografias monta-
das. Con dos espacios de este tipo en el
mismo plano de escena y otros dos en el
subterraneo, a 16 m. por debajo del
mencionado plano de escena, gracias a
una dotacion eficaz y realista de plata-
formas moviles, tanto en el plano hori-
zontal como en movimientos verticales,
este conjunto dotara al Gran Teatre del
Liceu de un dispositivo escénico versa-
til, especialmente adecuado para una
programacion de temporada de stagione
o de semi-stagione, que son las que han
caracterizado casi siempre el teatro y
que son las que se siguen proponiendo
para el futuro.

Una torre escénica de 37 m. de altura
por encima del plano del escenario
constituye el otro equipamiento técnico
fundamental para disponer de un esce-
nario actual, capaz de simultanear las
producciones y de acoger Opera, con-
ciertos y ballet sin dificultades de pro-
gramacion.

Pero este nucleo técnico se completa
con un sistema de espacios fundamenta-
les de cara a su eficacia. Todo el con-
junto de camerinos, salas de maquillaje,
peluqueria, sastreria, etc., se disponen
alrededor de la escena, a distintos nive-
les que tienen una gran facilidad para el
movimiento vertical a través de 4 esca-
leras y 7 ascensores, todos ellos con un
recorrido total desde el subterraneo has-
ta el 5° piso. Por otro lado, hay una
escalera y un ascensor que enlazan ver-
ticalmente el movimiento desde el pla-
no de la escena hasta el peine. Dos
amplias escaleras enlazan los vestibulos
de actores con el acceso al escenario vy
a los lugares donde todo este personal
se agrupara antes de entrar a escena,
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completando asi un rico sistema de
movimiento vertical que afecta muy
positivamente a la utilizacion maxima
de todas las superficies.

Un elemento adicional de mobilidad
vertical es la plataforma elevadora para
camiones y trailers de grandes dimen-
siones y tonelaje. La necesidad de inter-
cambiar producciones escénicas con
otros teatros y el ahorro que significa
montarlas directamente desde el mo-
mento de su descarga son los motivos
que llevan a la prevision de una plata-
forma de 14 x 3 m. que desde el nivel
de la esquina Rambla-Union podra per-
mitir subir al nivel de escena o bien
bajar hasta el segundo almacén de espa-
cios escénicos, donde serd posible no
solo construir escenografias alternativas
sino utilizarlas para ensayos y cambios
inmediatos de decoracion. También a
través de esta plataforma sera posible
instalar las unidades moviles de retrans-
mision televisiva en funcion de la aten-
cion prioritaria que el proyecto da a la
buena grabacion y retransmision de las
broducciones operisticas del G.T. del
Liceu.

Otros nuevos espacios que vienen a
incrementar la dotacion del teatro son,
fundamentalmente, los espacios para
ensayos del coro y de la orquesta, cada
uno de ellos complementados con re-
cintos mas reducidos para ensayos par-
ciales, calentamiento de dedos, etc., en
el caso de la orquesta, y en salas de
voces, almacén-archivo y otros servi-
cios en el caso del coro.

También en la parte nueva de am-
pliacion es donde se prevé que haya
areas destinadas a la administracion del
teatro, los servicios técnicos, las ofici-
nas técnicas y los espacios de seguredad
y de control centralizado del teatro.

La ampliacion del teatro también se
produce en zonas del antiguo teatro que
ahora se pueden renovar completamente
debido a las condiciones creadas por el
incendio. Nos referimos a la sala del
nuevo foyer, a la tienda del teatro y a la
sala de ensayos generales: la nueva sala
Mestres Cabanes. Por debajo y por en-
cima de la sala principal del teatro, el
proyecto actual propone estos tres espa-
cios nuevos que ampliardn y enriquece-
ran la dotacion de servicios del edificio.

El nuevo foyer ha de actuar como
elemento equilibrador respecto de la
asimetria de los espacios de entrada y
de descanso, hasta ahora demasiado in-
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clinados del lado de la Rambla. El nue-
vo foyer no es solo un espacio amplio
para cerca de un millar de personas para
las entradas, descansos y salidas, sino
también un espacio publico complemen-
tario para actos culturales, conciertos de
camara, presentaciones, etc. Con buenas
condiciones acusticas y una buena cir-
culacion y accesibilidad, es, ademas, un
elemento que complementa los servi-
cios de bar, acceso desde la calle de
Sant Pau y conexion con el area de la
tienda del Liceu.

Esta dltima es el resultado de ade-
cuar el subterrdneo que se halla debajo
del vestibulo historico del teatro con
accesos desde la Rambla y la calle de
Sant Pau. Con posibilidades de estar
abierta todo el dia y de funcionar, ya
sea con independencia si no hay publico
en el teatro, o bien en conexion con los
espacios publicos cuando convenga,
esta tienda, de unos 1.000 m* es tam-
bién una fuente de ingresos potencial
para el funcionamiento del teatro.

La nueva Sala Mestres Cabanes, por
encima del 5° piso, y con una superficie
igual a la de la platea de la sala del
teatro, o sea, 635 m2, tiene capacidad
para reunir en ensayos conjuntos a la
orquesta, el coro, figurantes y cantantes
en un espacio unico bien dotado acusti-
camente, con un buen acceso desde el
drea escénica y con un buen transporte
por montacargas de los instrumentos y
los elementos escenograticos. El terra-
do, que queda al mismo nivel, aunque
en parte sera ocupado por maquinaria
de instalaciones del teatro, tiene tam-
bién posibilidades que aunque el pro-
yecto no las aborda en detalle, podran
ser explotadas en el futuro.

3. Circulaciones

La mejora de la seguridad esta direc-
tamente relacionada con la mejora de
las circulaciones horizontales, tanto en
el area del publico como en el area de la
escena. En el area del publico hay tres
tipos de previsiones. Por un lado, las
anchuras de puertas, pasillos, sentido
unico de las vias de evacuacion y dis-
tancias adecuadas desde cada lugar a
una via de emergencia. Por otro lado, la
necesaria creacion de los llamados sec-
tores de incendio, es decir, la subdivi-
sion del espacio en recintos auténomos,
con cierre de seguridad y vestibulos de
independencia, que eviten, en caso de

incendio, la propagacion del fuego. Es-
tas medidas son las que introducen es-
pacios y cierres que no existian y que
ahora son ineludibles para el funciona-
miento y la optima seguridad. Final-
mente hay circulaciones verticales en
nimero y medidas suficientes tanto en
las escaleras como en los ascensores y
montacargas.

En el area del publico se prevén
cuatro escaleras, todas ellas de medidas
superiores a las ya existentes: tres de
uso ordinario y solo una de emergencia.
Junto con éstas, habrd cinco ascensores
que incrementardn una dotacion que
antes era solo de dos y de tecnologia
anticuada.

En el drea de la escena estan previs-
tas cuatro escaleras que van de arriba a
abajo y con un total de seis ascensores.
Ademas, un conjunto de ascensor y es-
calera dentro de la escena para comuni-
car directamente con los puentes y con
el peine, y unas escaleras de conexion
entre los vestibulos de actores, a cada
lado del escenario, y las entradas en
escena.
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Un total de diez salidas a la calle, en
posiciones y medidas adecuadas, asegu-
ran un sistema de evacuacion rapido,
seguro, y con posibilidades alternativas
en caso de una emergencia.

4. Iluminacién y proyeccion
Los criterios de privilegiar la mejor
dotacion de iluminacién y proyeccion,
asi como asegurar, de cara al futuro,
tener espacios aptos para la aplicacion
de nuevas tecnologias, y también la
voluntad de facilitar las mejores condi-
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ciones para la retransmision televisiva,
son la razon de que se haya previsto una
serie de dispositivos técnicos que, insta-
lados en lugares periféricos de la sala,
aseguren su buena ubicacion y eficacia;
4 cabinas de control y proyeccion, colo-
cadas en el centro de la parte mds ale-
jada de la sala, en los pisos 2°, 3° 4°y
5° y comunicados interiormente entre si
y también con el resto de dreas técnicas
sobre la boveda de la sala, donde habra
cuatro puentes de luces, control, pro-
yeccion, camaras de television y retor-
nos del aire acondicionado, y el conjun-
to del escenario permite incorporar, a
pesar de la dificultad tipica que presen-
tan los edificios historicos, una dotacién
técnica adecuada para afrontar los retos
de la mejor dotacién en los aspectos de
luz, proyeccion y retransmision y gra-
bacion. La pretension de que las re-
transmisiones televisivas tengan una
gran facilidad y una dotacién Optima
también depende de todas estas previ-
siones.

S.- Capacidad

El niimero de localidades que el G.T.
del Liceu vendia en los meses anterio-
res al incendio era de 2.695. De estas
localidades habia 300 que no tenfan
asiento fijo, sino que se suponia que
pasaban a incrementar el nimero de
personas que se acomodaban en los
palcos. Por otra parte, de las localidades
senaladas por un nimero, una fila y un
piso, habia 700 que o no cumplian con
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las normativas de seguridad, o no tenian
visibilidad.

En la propuesta actual, las entradas
numeradas son, en total, 2.324. todas
confortables, con mejor acustica en
muchos casos, y todas de pleno acuer-
do con las reglamentaciones de seguri-
dad. De éstas ain quedan 206 con
problemas de plena visibilidad, de
modo que lo que se propone es que
sean vendidas como entradas para me-
lomanos, con instalaciones adecuadas
para seguir la partitura de la dpera que
se interprete.

6. Fachadas

Ya se ha hablado del tratamiento de
las fachadas del edificio historico y de
su restauracion. Por lo que a las nuevas
fachadas se refiere, hay que decir que
son predominantemente de piedra are-
nisca del tipo de la de Montjuic con
apliques de bronce y un segundo plano
de marmol verde que aparece segun el
tratamiento que se dé a las distintas
aberturas.

Finalmente, en el conjunto del pro-
yecto se ha buscado, hasta donde era
posible, una transparencia entre la ca-
lle y los espacios representativos del
teatro. La voluntad de llamar la aten-

cion del viandante sobre este nuevo
equipamiento publico y el deseo de
conseguir una mayor franqueza entre
el publico y la institucion del Liceu se
reforzard en la medida en que el edifi-
cio sea percibido como algo abierto,
accesible y comprensible en sus fun-
ciones y espacios.

Presupuesto

Del criterio de desdoblar en dos
fases el gasto total de las obras se
pasa en este Proyecto a una propuesta
economica unica. Su montante total
de de 9.680.000.000 de pesetas, y se
incorporardan a en ella todas las dota-
ciones fundamentales técnicas, cons-
tructivas y espectaculares. La diferen-
cia entre esta cantidad y el completo y
total equipamiento del teatro, que se
evalia en 1.500 millones de pesetas,
se concentra en todos los casos en
dotaciones complementarias que po-
dran incorporarse paulatinamente al
teatro sin incidir ni en su funciona-
miento general, ni limitar en nada
esencial su eficacia desde el mismo
dia de su inauguracion.

Ignasi de Sola-Morales, Lluis
Dilmé y Xavier Fabré.
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CONCURSO DE VERANO

La proximidad de las vacaciones veraniegas nos permite pensar con mds calma. Por eso
proponemos a nuestros lectores un concurso-cuestionario de 25 preguntas sobre temas
operisticos. El concursante con mds aciertos recibird como premio un ejemplar de Les
troyens de Berlioz dirigida por Charles Dutoit (4 CD) y cedida por Decca. 25 samplers de
la misma obra seran distribuidos entre los concursantes que acierten el mayor nimero de
respuestas. En caso de empate se procederda a un sorteo. Las preguntas son:

I- Nelusko y Selika son dos personajes de
una Opera antaiio muy célebre, pero hoy
bastante olvidada. Sin embargo todo buen
operista sabe que pertenecen a ........... de

!!!!!!!!!!!!!

2- En su justamente famosa grabacion de La

fille du régiment de Donizetti, el entonces

espectacular tenor Luciano Pavarotti, se
«soltaba» en la pieza «Ah mes amis, quel
jour de féte» con el do llamado «de pecho»
nada menos que .... Veces.

3- La presencia de un arbol en escena es un
elemento esencial en varias oOperas: en
L'arbore di Diana de Martin y Soler, en
L’Africana de Meyerbeer (ultimo acto) vy
otras varias. Pero hay una en la que la
primera aria de la opera esta dedicada a la
sombra agradable y benefactora de un arbol.
Se trata, claro, del ana «............ » de la dpera
.......... del compositor .......

4- La protagonista abre la caja de las joyas
que le han dejado frente a su casa, y atraida
por su belleza, se las pone, y entonces canta
la famosa aria de las joyas. Se trata, por
supuesto, de Marguerite en la opera ............
de s

5- A Otto Nicolai, compositor alemén resi-
dente entonces en Italia, le ofrecieron el
libreto de Temistocle Solera basado en un
tema biblico, pero lo rechazé. El libreto

acabo en manos de ........., que la convirtio
en su primer verdadero €xito operistico:
............. (1842).

6- (En qué opera se enfrentan dos mujeres y
una califica a la otra como «meretrice indeg-
na, oscena» («meretriz indigna, obscena»)?
29 sl Ll 6 R MO S

7- (En qué opera se menciona la terrible
enfermedad de la escarlatina para lograr que
un personaje se vaya de escena? En

8- Si alguien le dice que ha cantado la
«ballatella» es que ha cantado el papel de
............. delarGheras. i nded Ty

9- La ultima o6pera que cantd el célebre
tenor Enrico Caruso fue ...oooo....... de

............... en el Metropolitan de Nueva York,
el 24 de diciembre de 19....

10- De todos es sabido que una de la prin-
cipales maestras de la ilustre soprano Maria
Callas fue la soprano ligera espanola

FFFFFFFFFFFFFFFFFFF

| I- Cuando Clemens Krauss dirigio Parsifal
en Bayreuth, en 1933, la ejecucion duro 3
horas y 44 minutos, la mas breve que se
recuerda. Unos anos antes, Toscanini habia
establecido el récord contrario. Senale cual
fue:

1) 4 horas 10 min.
3) 6 horas 8 min.
5) 4 horas 29 min.

2) 5 horas 2 min.
4) 4 horas 48 min.
6) 3 horas 59 min.

12- Cuando menciona en Tosca a «la regi-
na», el baron Scarpia se refiere a la reina
.................... de R

13- El famoso concertante final del primer
acto de L'italiana in Algeri congrega al coro
y .... solistas en escena.

14- Si alguien le propone que haga el papel
de Condesa de Arenberg en el Don Carlo de
Verdi, no se figure que hara una gran carre-
ra, porque el papel tiene un inconveniente
notorio: el personaje es ............

15- (En qué oOpera se usa la fuerza de un
gran 1man como antidoto para un veneno?

16- S1 le ofrecen cantar el papel de Alberich,
en una opera de Wagner, tendra que pregun-
tar en cudl de los tres titulos tiene que
aparecer:

-------------------

17- El nombre de pila de la condesa de
Almaviva era ............

18- {En qué 6pera mueren cuatro personajes
destacados en un mismo acto, y en el plazo
de poco mis de diez minutos? En .............

19- El oficio de Ellen Orford, la protagonis-
ta femenina de Peter Grimes es el de

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

20- El disparo accidental de un arma provo-
ca toda la tragedia que nos narra una cono-
cida opera de Verdi. ;Cudles son las dos
palabras del protagonista justo antes de este
fatal suCeso? «.......civvees »

21- Verdi escribio solo dos oOperas bufas:
entre los estrenos de la primera y de la
segunda mediaron ...... anos.

22- Si alguien le ofrece cantar el papel de
Fiakermilli es que conoce bien la Opera
........... e e YRl e YD Zie e e

23- Dos amantes discuten sobre si el canto
del pajaro que se escucha fuera es el del
ruisenor o el de la alondra. Se trata, natural-
mente, de la escena de amor de ............. de

24- No siempre las Operas mas extensas son
de Wagner. Si un dia el Sr. Dutoit le hace
escuchar en directo,.......... e S

se dara cuenta de que existen otros monu-
mentos liricos de gran magnitud.

25- Los disfraces y las metamorfosis son un
elemento muy habityal en los argumentos de
opera, pero sin duda uno de los mas incon-
gruentes es el de Jupiter transformandose en
INOSCA: ESIO N OCURICIIENY . s itsssesie: de
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Las respuestas deben enviarse antes del 1
de agosto a OPERA ACTUAL: Urgell, 9
ent. D. 0801 1-BARCELONA. Los con-
cursantes deben adjuntar sus datos per-
sonales (nombre, direccion y teléfono) e
indicar en el sobre «Concurso». No po-
dran participar las personas vinculadas a
la revista. El nombre de las personas

premiadas se dard a conocer en el préxi-
mo nimero de OPERA ACTUAL.

Los ganadores del concurso del niime-
ro 15 han sido: Jaime Anttiinez Nomen de
Sant Quirze del Valles, M* Luisa Garcia
Tortosa, de Alicante y José Ignacio Alon-
so Marin, de Santander. Las respuestas
eran: 1- 1905. 2- China. 3- Paganini. 4-
Hanna Glawari. 5- Coro Monteverdi.

Chepniis 2092
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Festivales de verano

De rutas operisticas, festivales y otras hierbas veraniegas

El verano es una buena ocasion para viajar. De un tiempo para acd proliferan los tours
operisticos. El presente articulo destaca lo mejor para unas vacaciones lo mds liricas
posibles. Para consultar las fechas exactas mirar el calendario operistico nacional e
internacional de las pdginas 70 a 72.

S1 usted dispone de un bolsillo sol-
vente y no le dan miedo los aviones
podra disfrutar de un verano cien por
cien operistico, volando de un lado para
otro en busca de sus titulos o sus divos
favoritos. Y es que quien lee estas lineas
podra tener un mes de asueto, pero las
estrellas de la lirica mundial tienen un
calendario ajustadisimo durante las fe-
chas veraniegas. La proliferacion de fes-
tivales de musica por doquier es un
hecho ya consumado que hace las deli-
cias de los mas exigentes.

S1 sus posibilidades econdmicas son
mas modestas no hay por qué preocu-
parse: a nivel nacional son muchas las
ciudades con festival propio y para pa-
ladares 1gualmente selectivos.

LLos grandes de los grandes
Viene siendo una tradicion de las
empresas de viajes con Servicios musi-
cales que las estancias en Bayreuth o
Salzburg pasen a ser las estrellas de la
temporada. Y no es para menos: ya se
sabe que si no se recurre a la agencia es
muy posible que se quede usted sin
entradas o que se arriesgue en una po-
sible reventa de localidades, ya que és-
tas suelen estar agotadas dos o tres afnos
(Bayreuth) o un ano antes (Salzburg)
del Festival. No obstante conviene re-
cordar las novedades que las dos presti-
giosas ciudades ofrecen este afno: Ba-
yreuth estrena una nueva produccion de
Tannhduser dirigida escénicamente por
Wolfgang Wagner y musicalmente por
Donald C. Runnicles. Repiten produc-
cion el Anillo de Alfred Kirchner, el
estatico Tristan de Heiner Miiller y el
Parsifal protagonizado por el todoterre-
no Placido Domingo. Por su parte, Salz-
burg repone el Don Giovanni de Baren-
boim/Chéreau y estrena producciones
de Le nozze di Figaro (Harnoncourt/
Bondy), Rosenkavalier (Maazel/Wer-
nicke), Traviata (Muti/Pasqual), Lulu
(Gielen/Mussbach) y un programa do-
ble con El castillo de Barbazul vy
Erwartung dirigidos por Christoph von
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73° FESTIVAL
7 luglio - 3 settembre 1995

Dohnényi y con la presencia de la gran
Jessye Norman en el monodrama de
Schonberg.

Por su parte, Aix-en-Provence recu-
pera Die Zauberflote y Cosi fan tutte
dirigidas por William Christie y Jeffrey
Tate respectivamente y estrena una pro-
duccion de Le comte Ory con direccion
musical de E. Piddo y escénica de M.
Maréchal. Desde Aix se puede usted
trasladar a Orange, donde su el teatro
romano podra disfrutar de dos promete-
dores Aida y Rigoletto.

Por su parte, Glyndebourne presenta
interesantes titulos como la poco cono-
cida Ermione de Rossini o una Dame de
Pique que promete ser lujosa, asi como
dos obras mozartianas (Clemenza di
Iito y Don Giovanni) y otros titulos de
Janacek y Birtwistle.

Verona inaugura su temporada de la
Arena con un Rigoletto dirigido por
Nello Santi y protagonizado por el jo-
ven Paolo Gavanelli, auténtica estrella
mundial que alternara con el no menos
notable Silvano Carroli. La stagione
concluira con una Turandot en la que
alternardn Eva Marton y Ghena Dimi-
trova. Pero si lo que usted quiere disfru-

RIGOLETTO

CAVALLERIA RUSTICANA
I PAGLIACCI

AIDA
CARMEN
TURANDOT

Serate di gala
per José Carreras

SOGNO DI UNA NOTTE
DI MEZZA ESTATE

tar de obra de arte total no deje de
asistir a cualquiera de las Aida progra-
madas, donde el ptblico es el auténtico
protagonista de la velada, bofetadas in-
cluidas en la entrada, que por cierto
tendrd que procurarse en la siempre
eficiente reventa.

Un poco mas modesto

Dejando a un lado los «pequefios
grandes» festivales como los de Pesaro
(que este ano destaca por su Zelmira
con direccion de Norrington o su Gu-
glielmo Tell presentada escénicamente
por P.L.. Pizzi) o el Maggio Musicale
Fiorentino que se prolonga hasta finales
de junio con el Fierrabras de Schubert,
puede usted asistir a Festivales de pre-
supuesto menos astronomico que los
hasta ahora comentados. Tal es el caso
de la mini-temporada veaniega de la
Wiener Kammeroper, que en el marco
de las ruinas romanas del palacio de
Schonbrunn pone en escena Le nozze di
Figaro y Don Giovanni. Son represen-
taciones con micréfonos inaldmbricos
pero con versiones mas que notables.
Por cierto que recomendamos llevar una
gabardina e incluso una manta, ya que
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la humedad del regio recinto también es
destacable.

Igualmente notorios, Austria presenta
nuevas ediciones de sus festivales de Bre-
genz (a orillas del lago Constanza) e Inns-
bruck. El primero tiene como aliciente
una Kitege dirigida por V. Fedoseyev y
con una produccion firmada por el siem-
pre polémico Harry Kupfer. Por su parte
la capital del Tirol presenta tres titulos
barrocos como el Mitridate de Alessandro
Scarlatti, Venus y Adonis de John Blow vy
Dido y Eneas de Henry Purcell.

Quedarse en casa

S1 usted viaja poco y quiere ver y oir
opera cogiendo como maximo el coche
0 viajando en trenes de nuestra red de
ferrocarriles puede igualmente disfrutar
de la lirica. Por un lado el Festival
Mozart de Madrid, que este ano llega a
su octava edicion, incluye la reciente
produccion del Cosi con direccién mu-
sical de Antoni Ros Marba y escénica
de Jonathan Miller y el exitoso Burbero
di buon cuore que se estren6 el pasado
febrero en Montpellier con el siempre
eficiente tdindem Savall-Deflo. Por otro
Peralada, con tres titulos que se prome-

EL PUBLICO ESPERANDO EL INICIO
DE UNA REPRESENTACION
WAGNERIANA EN BAYREUTH. EN

EL VERANO DE 1993.
S s s e
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CARTEL DEL FESTIVAL
INTERNACIONAL DE

PERALADA DE 1995.
el

ten brillantes: Matrimonio
segreto, Zauberflote y Fairy
Queen, esta ultima con oca-
sion del tricentenario de la
muerte de Purcell y con una
produccion del English Bach
Festival que se vera el 7 de
julio en el 44 Festival Inter-
nacional de Musica y Danza
de Granada y que incluye
animales en su «reparto». El
recorrido por el Ampurdan y
la Costa Brava nos lleva a
Cadaqués, que este ano recu-
pera un oratorio del siglo
XVIII del autor catalan Do-
menec Terradellas, Giuseppe
riconosciuto, cuya represen-
tacion, el 4 de agosto, inau-
gurard el Festival mas antiguo de nuestro
pais. La version, estrenada en el marco
de la ultima Semana de Misica Religio-
sa que se celebro en Cuenca durante la
pasada Semana Santa, se debe a la recu-
peracion de la partitura que ha efectuado
Josep Dolcet, cuya investigacion ha lle-
vado al musicologo a descubrir que el
proyecto 1nicial de Terradellas era hacer
una opera sobre el citado José, el patriar-
ca del Antiguo Testamento. Cadaqués
ofrecerd otra 6pera, siguiendo la linea
del afo pasado, con la reposicion de El
gato con botas de Xavier Monsalvatge,

de quien el aflo pasado se representé en
la misma villa ampurdanesa Babel 46.
Interesantes prometen ser, igualmen-
te, dos producciones que se presentardn
en el marco de dos festivales veraniegos
del norte de Espana: la 56" Quincena
Musical de San Sebastidn cuenta con una
Zauberflite dirigida por Ralf Weikert vy
con un reparto que incluye a Elisabeth
Carter y Ana Rodrigo. Por su parte, el
XLIV Festival de Santander cuenta con
una produccion de Ernani a cargo del
Teatro Nacional de Opera Stanislavski.

«Rutas»

Siguiendo esta moda extrafia de la
ruta del «bakalao», hay que reconocer
que del mismo modo pueden hacerse
auténticos recorridos persiguiendo un
mismo titulo a través de diferentes loca-
lidades. S1 nos fijamos en el calendario
incluido al final de nuestra revista vere-
mos que hay operas que se repiten «ad
nauseam», de modo que podemos llegar
a hacer la «ruta de La flauta mdgica»
(Madrid, Perelada, Aix, Ludwigsburg y
Berlin), la «ruta del Don Giovanni»
(Viena -dos versiones-, Munich, Salz-
burg y Glyndebourne) o la «ruta Purce-
[I» (Innsbruck, Drottningholm, Perela-
da, Granada) que incuiria un «bonus»
Sueno de una noche de verano (comple-
mento del Fairy Queen) con representa-
ciones del Midsummer de Britten en el
Covent Garden y en el Festival de Ra-
venna.

Como se ve, las hay para todos los
gustos y paladares.

Jaume Radigales.




Foto: Nicolas Bovel

Reportaje

La Cite de la Musique

En el noticiario de nuestro numero anterior incluiamos una
breve nota sobre la inauguracion de lo que llamdbamos
«Pompidou musical». Se trata de la Cité de la Musique. El
siguiente articulo de nuestro corresponsal en la capital

nueva institucion parisind.

La Cite de la Musique es la respuesta
que Francia ha dado a una pregunta que
no la tiene, a saber: ;Cémo se pueden
satisfacer las necesidades (?7) musicales
de una determinada comunidad cuando
ésta no se desplaza -exceptuados sus
melomanos empedernidos- para asistir a
los conciertos?

Es el proyecto de la Cité, un intento
para llevar todo tipo de musica (o casi) a
todo tipo de piblico (o casi). Para ello en
la Cité la musica se ensena y se aprende,
se practica, se escucha y hasta se ve.

El publico puede encontrar forma-
cion e informacion, artistas confirmados
y artistas en barbecho. Grupos de traba-
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francesa nos desglosa la gestacion y funcionamiento de la

jo multidisciplinarios preparan y propo-
nen conclertos y exposiciones para to-
dos los publicos y en particular, en
relacion con los colegios de todo el
pais, los mds jovenes pueden asi prepa-
rar la escucha de una obra clasica. ba-
rroca o de jazz, antes de asistir al con-
cierto que se dard en la propia Cité.

Un poco de historia

El lugar en el que se alza la Cité
estuvo hasta fecha reciente ocupado por
el matadero de Paris. En 1979 el estado
francés cre6 un organismo, el Etablisse-
ment Public du Parc de la Villette que
debia transformar el espacio dejado va-

Nicolas Bovel

Foto:

cio tras el traslado del matadero en un
museo de ciencias y de técnicas, un par-
que de paseo y la Cité de la Musique.

Este gran polo de atraccion estaba
pensado, con mucho acierto, para dar
mayor lustre al Paris del Este y en
particular del Nordeste, que estuvo de-
jado de la mano de Dios desde tiempo
iInmemorial.

En marzo de 1982 el gobierno acoge
el proyecto y lo lleva adelante en sus
diversas fases. El proyecto que acaba de
ver la luz recientemente fue aprobado
ya en 1983. Como suele suceder en
estos casos mil y mil razones han sido
causa de demoras, cambios de orienta-
cion mas o menos importantes, declara-
ciones, sornas, criticas, elogios, gastos
superfluos, envidia...

Actualmente, al cabo de 16 afos -en
realidad las obras empezaron en 1988- y
de 800 millones de francos gastados (unos
20.000 millones de pesetas), el proyecto
se ha convertido en una realidad.

UN ASPECTO DE LA
ARQUITECTURA EXTERIOR DE LA

CITE DE LA MUSIQUE, DE PARIS.
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La Cité

La Cité€ esta constituida por una serie
de construcciones (53.200 m?) resultado
de un trabajo arquitectonico exuberante
que ha valido a Christian Portzamparc
el Premio Pritzker en 1994,

El propio galardonado explica que se
trata de una arquitectura que el paseante
descubre progresivamente, puesto que
no se puede nunca percibir de una sola
vez, bajo ninglin punto de vista. Es
pues, en «este intento de plasmar el
recorrido, la duracién, con sus secuen-
cias, sus rupturas y sus descubrimientos
que la arquitectura es un arte del movi-
miento y estd hecha por el sonido».
Perdoneseme la pobre traduccion, el
texto original no es nada manco. La
arquitectura de la Cité es un arte del
movimiento, esta concebida por el soni-
do.

Completa el trabajo arquitectonico
un dispositivo acustico, llamado el
«Gong», que ha realizado para la Cité el
esteta del sonido (segin se llama a si
mismo) Louis Dandrel. Componen el
«Gong» cinco instrumentos gigantes y
veinte resonadores de metal. El artificio
lanza a los cuatro vientos sonidos que
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permiten al ignaro peaton percatarse de
la 1dentidad musical del lugar.

Alberga la Cité principalmente el
Conservatoire National Supérieur de
Musique et de la Danse de Paris, el
Ensemble Inter Cmnteinpmrain, el Insti-
tut de Peédagogie Musicale et Choréo-
graphique, una sala de conciertos y un
museo de la musica.

Este ultimo se halla en un edificio de
cinco plantas con una superficie de
2800 m* cada una. Punto importantisi-
mo del Museo es su exposicion perma-
nente de instrumentos de todas clases y
edades, que van del Stradivarius a la
guitarra de Django Rehinard. Contiene
ademas el Museo un anfiteatro con una
capacidad de 230 localidades.

El Ensemble Inter Contemporain que
esta presidido por el celebérrimo y dis-
cutido Pierre Boulez, se ocupa de la
musica del siglo XX. Decimos que P.
Boulez es discutido por haber sido ob-
ieto de recriminaciones documentadas
por parte de un antiguo colaborador (*)
del inefable ex ministro de cultura, Jack
Lang. Dichas recriminaciones iban en-
caminadas hacia lo mucho que el maes-
tro ha hecho gastar al Estado ya sea

e T e e e~ e
SALA DE CONCIERTOS
POLIVALENTE EN EL INTERIOR DE
LA CITE DE LA MUSIQUE, DE

PARIS.
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como creador, con una cosecha muy
floja, ya como director de orquestra,
con una baja valorizacion de las orques-
tas francesas, puesto que casi siempre
ha grabado con orquestas extranjeras.
LLa Sala de Conciertos es de geome-
tria variable -su capacidad puede variar
entre 800 y 1200 localidades- para po-
der presentar una gran cantidad de mu-
sicas de todos los tiempos y en particu-
lar la de nuestro siglo.
Jaume Estapa.

(*) SCHNEIDER, Louis: La Comeé-
die de la Culture. Ed. Seuil, enero 1993.

Foto: Marion Kaltev

Pierre Boulez
Naci06 el 25 de marzo de 1925 en

Montbrisson. Realizé estudios
musicales con Olivier Messiaen y
René Leibowitz. En 1963 dirigio
el estreno en Francia de Wozzeck.,
con lo cual fue siempre identifica-
do con la musica contempordnea
ya fuera como director y composi-
tor. Hombre ligado siempre a la
polémica, en 1965 dirigié en Ba-
yreuth un controvertido Parsifal.
El siguiente escandalo en el teatro
alemdn lo provoco cuando en 1976
dirigio el ciclo completo del Ring
con una puesta en escena de Patri-
ce Chéreau. Pero mas alld de su
condicion de «enfant terrible»,
Boulez ha sido y es garantia de
calidad con sus grabaciones de
referencia de obras de nuestro si-
glo. Tal es el caso de su modélica
Lulu, grabada en 1979 con motivo
de unas representaciones en la
Opera de Paris.

— -
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OPUS 111 graba Il festino de Banchieri

Durante el mes de marzo en Villa Giulini de Briosco, el
Concerto Italiano que dirige Rinaldo Alessandrini ha
grabado 11 Festino del Giovedi grasso de Adriano Banchieri.
OPUS 111 nos dio la oportunidad de asistir a algunas
sesiones de la grabacion para conocer de cerca los
pormenores de la misma. Una ocasion que nos permitio
conocer un poco mds a fondo los entresijos del mundo

discogrdfico de nuestros dias.

A unos treinta kilometros al norte de
Milan, en la pequefia poblacion de
Briosco, se encuentra Villa Giulini. Es
una villa del siglo XVII que alberga la
coleccion de pianoforti de Fernanda
Giulini, propietaria de una prestigiosa
firma de moda en Milan. Entre los ins-
trumentos de su coleccion se encuen-
tran piezas unicas fabricadas por Schanz
0 Pleyel. Por la casa han pasado hués-
pedes del prestigio de Sviatoslav Ri-
chter, Jorg Demus o Sir Georg Solti.
Una de las salas de la mansion. con
frescos de Zuccarelli, cuenta con una
acustica excepcional que ha llevado a
los responsables del sello Opus 111 a
realizar en ella un buen nimero de gra-
baciones discograficas.

Opus 111 es un sello atipico en mu-
chos aspectos. La propietaria y directo-
ra del sello, Yolanta Skura, después de
muchos anos de experiencia como inge-
niera de sonido en sellos discograficos
como Erato, Emi, RCA o Claves junto a
intérpretes del relieve de John Eliot
Gardiner, Maria Jodo Pires o Teresa
Berganza, fundé en 1990 un sello disco-
grafico en el que se fij6 como objetivo
dar oportunidades a intérpretes jovenes
de gran calidad que de otra forma no
hubiesen encontrado tan facilmente el
acceso al mundo discogrifico. No sélo
€s0, sino que ademads les da la libertad
de seleccionar las obras en las cuales
pueden demostrar mejor su valia, por-
que esta convencida de que un disco de
calidad siempre encontrari una buena
respuesta comercial en el mercado. No
se ha equivocado. Ha descubierto a in-
terpretes como Fabio Biondi, Rinaldo
Alessandrini o Gregory Sokolov y pre-
cisamente con una obra como Las Cua-
tro Estaciones de Vivaldi interpretada
por Biondi y la Europa Galante, de la
que en principio se dirfa que el mercado
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gregoriano.

el Terzetti: cambiaba s6lo la proporcion, de

Otras obras: Concerti ecclesiastici (1595),

Primavera (1622), Virtuoso ritrovo (1626).

IL FESTINO DEL GIOVEDI GRASSO

El Compositor: Adriano Banchieri, denominado Adriano da Bologna.
Vida: Bolonia 3 de septiembre de 1568-1634. Compositor, organista, teérico, |
profesor, y literato italiano. Firmaba sus obras con el pseudénimo Camillo
Scaligeri della Fratta. Su produccion se manifiesta especialmente en la
composicion de obras instrumentales y religiosas. Influy6 considerablemente en la
ornamentacion vocal y sus instrucciones para la armonizacién del canto

Obra: Comedia madrigalesca compuesta en 1608, opus 18, a 5 voces. Los
elementos musicales y su gradacién eran iguales a aquellos que que conflufan en

todas las caracteristicas del barroco italiano.
fondo la solucion avanzada de Banchieri al problema de la musica teatral como
espectaculo escénico en el que se encontraba su generacién, justo antes de la ,
solucion que representarfa la dpera, con el canto individual y no colectivo.

Siena,(1604), La barca di Venezia per Padova (1605), Vivezze di Flora e

acuerdo con la tesitura vocal. Tiene
La comedia madrigalesca era en el

La pazzia senile (1598), Veglie di

estaba saturado, consiguié un éxito sin
precedentes en el repertorio barroco.
Con grupos como 1'Europa Galante,
Concerto Italiano o Micrologus, Opus
/11 ha conseguido que la musica italia-
na tanto medieval como del Renaci-
miento o del Barroco sea grabada por
interpretes italianos de calidad. Segin
el propio Rinaldo Alessandrini no es
verdad que en Italia no se haya aprecia-
do el repertorio antiguo: «Ha habido
siempre una predileccion por la Opera,

pero los amantes del repertorio antiguo
han existido siempre. Lo que no ha
habido nunca es el desarrollo de estruc-
turas potentes como casas discograficas
u organizaciones concertisticas como en
el extranjero, hasta el punto de que los
italianos han pensado que han descu-
bierto el repertorio antiguo a través de
los ingleses. Esto no es verdad porque
s1 los italianos lo piensan, ahi estdn I
Musici, I Solisti Veneti, I Virtuosi di
Roma, Galli, Ephrikian y tantos otros

LA INGENIERA DE
SONIDO DE OPUS 111,
JUNTO A LA
PROPIETARIA Y
DIRECTORA DEL SELLO,

YOLANTA SKURA.
P = SR e T




grupos. En realidad no ha: existido nun-
ca un desinterés. Desde hace algunos
anos ademas se empieza a ver la musica
antigua con nuevos criterios. Los italia-
nos deben aportar a la musica antigua
su propio espiritu. No es una cuestién
de ser mejores o peores que los ingleses
0 que los franceses, sino simplemente
diferentes. De todas formas no es bueno
forzar los propios origenes culturales y
por eso yo hago casi exclusivamente
musica italiana, que es la que me da
mas posibilidades de expresar mis pro-
p10s sentimientos».

En esta ocasion, en la villa se han
reunido los miembros del Concerto Ita-
liano dirigidos por Rinaldo Alessandrini
para grabar /Il Festino del Giovedi Gras-
so un ciclo de madrigales teatrales del
Renacimiento de Adriano Banchieri. Es
una pieza comica y desenfadada que
hasta ahora contaba grabaciones disco-
graficas de no demasiada entidad. «Es
una obra muy conocida pero hasta aho-
ra se ha grabado con efectos teatrales de
mal gusto. Yo he intentado hacer una
iterpretacion elegante y que tuviese
gracia. No me he querido dejar influen-
ciar por ninguna grabacion preexistente.
Cuando la ejecucion adquiere un senti-
do mads teatral, he querido que se inter-
pretase con una teatralidad artificial en
el sentido barroco del término, sin lle-
gar al efecto desnudo y crudo. Mds bien
evocarlo que obtener el efecto propia-
mente, que encuentro muy vulgar», de-
clara Alessandrini. En cuanto a los cri-
terios que se han hecho servir para la
grabacion, dnicamente hay que sefalar

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

que se ha anadido un bajo continuo al
conjunto porque segtin Rinaldo Ales-
sandrini «Es una idea equivocada pen-
sar en contraponer las grandes masas
orquestales corales romdnticas a la mu-
sica antigua interpretada con pocos
medios. Esto si que es un concepto
romantico de la musica antigua. Todo lo
contrario, sabemos que la sonoridad
rica, variada y diversificada estaba en la
mentalidad de los misicos del Quinien-
tos y el Seiscientos».

La villa es un lugar ideal para la
grabacion de discos. No tnicamente por
la acustica excepcional de la sala, sino
también porque los intérpretes y el equi-
po de grabacion conviven durante los
dias de grabacion en el mismo lugar y
por ese motivo la obra o los detalles de
la interpretacion pueden ser motivo de
discusion en un descanso, en una comida
O en un paseo por los jardines de la casa.

Cada uno de los madrigales de los
que se compone la obra se repite total-
mente o parcialmente en muchisimas
ocasiones hasta encontrar la grabaci6n
adecuada. La ingeniera de sonido es muy
joven. Estudi6 6rgano en el Conservato-
rio de Paris y después ingenieria de soni-
do en la misma institucion, hasta 1993.
Desde diciembre de 1993 empez6 a tra-
bajar ocasionalmente con Opus 111 vy
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UN MOMENTO DE LA
GRABACION DE [IL FESTINO POR
LOS MIEMBROS DEL CONCERTO
ITALIANO, DIRIGIDOS POR

RINALDO ALESSANDRINI.
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posteriormente de forma ya continuada.
Es otra demostracion de la filosofia que
caracteriza al sello. Dar oportunidades a
gente joven muy preparada y motivada.
Junto a ella se encuentra Yolanta Skura,
que es el alma mater del sello discogra-
fico. Factotum que sugiere posibles me-
joras en las diversas tomas y que estd
atenta a los mas minimos detalles.

El propio Rinaldo Alessandrini, des-
pués de diversas tomas, acude a la sala
adyacente a escuchar los resultados ob-
tenidos para dar el visto bueno definiti-
vo a cada uno de los madrigales. El
sentido de la autocritica, la voluntad de
perfeccionamiento y el dialogo abierto
entre los intérpretes y el equipo técnico
garantizan la calidad de la grabacion.
Todo queda registrado y falta solamente
realizar con el ordenador el montaje
definitivo del disco. Hoy los problemas
técnicos que conlleva una grabacién se
han simplificado notablemente con las
nuevas tecnologias. El éxito del resulta-
do depende de la capacidad de trabajar
en equipo y en ese sentido las gentes de
Opus 111 se han revelado como autén-
ticos maestros. Marc Heilbron.
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CRITICA OPERIST

NACIONAL

BARCELONA

Dos sacerdotisas de excepcion

Bellini. Norma Temporada del Gran Teatre
del Liceu. Sharon Sweet, Dolora Zajick,
Nicola Martinucei y Giancarlo Boldrini.
Dir. Henry Lewis. Palau de la Musica Cata-
lana. 9 de marzo de 1995.

[Las 6peras de Bellini buscan nuevas vias
para dar una expresion mas realista y senti-
mental a sus personajes, aunque todavia
existia la limitacion de las voces masculinas
que no habian sido desarrolladas hacia el
tenor lirico, entonces incipiente, que habria
de cantar sin recurrir al falsete en los agu-
dos. Por este motivo la mayoria de dperas
de Bellini y Donizetti tienen en los persona-
jes femeninos su mayor atraccion. Este es el
caso de Norma donde destacan espectacu-
larmente los roles femeninos de Norma vy
Adalgisa y asi ocurrid igualmente en el es-
treno liceista. Sharon Sweet y Dolora Zajick
captaron la atencion del publico asistente,
con una actuacion conjunta de soberbia fac-
tura. Sharon Sweet es una de las cantantes
de mayor proyeccion internacional; se des-
tacO con una técnica segura, capaz de sobre-
pasar con superioridad las mas dificiles agi-
lidades vocales con musicalidad y profesio-
nal fraseo. Lastima que a pesar de todo ello
quedase un tanto fria y le faltase cantar mas
con el «corazén» que con su excelente téc-
nica. En cuanto a Dolora Zajick, ella si
canto con una excelente técnica y con un
sentimiento profundo dando a su rol una
relevancia extraordinaria. Se impuso por su
vitalidad y fuerza, aunque quizd se excedi6
y sobrepasé el estilo puramente belcantista
exagerando la emision en plan casi verista.
En cuanto a las voces masculinas hay que
mencionar el pobre papel, a pesar de su
bella voz, del tenor Nicola Martinucei que
no paso de una discreta actuacién, visible-
mente enfermo, y que ni siquiera salio al
escenario para recoger los aplausos del pu-
blico. El Oroveso de Giancarlo Boldrini de-
cepciono bastante; no asi Josep Ruiz y Rosa
Maria Ysas mds que correctos. En cuanto al
director Henry Lewis pecd de convertir la
obra en una parodia de ella misma, resultan-
do una versiébn mecdnica, poco matizada,
estridente y falta de toda exquisitez; de re-
sultas de su labor el coro del Liceu se
contagio de estos errores presentando una
mas bien mediocre actuacién. En definitiva
una Norma que podria haber resultado exce-
lente y que se qued6 en una muy meritoria
presentacion de las dos cantantes america-
nas que consiguieron centrar toda la aten-
cion del publico liceista que las recompensé
con consistentes aplausos y vitores.

Fernando Sans Riviére
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Una escena de Norma

Homenaje a Montserrat Caballé

Recital de Montserrat Caballé, soprano.
Orquesta y Coro del Gran Teatre del Liceu.
Dir.: José C. Collado. Palau de la Misica
Catalana. 22 de abril de 1995.

Hacia tiempo que Barcelona y especial-
mente el Gran Teatro del Liceu debian a la
insigne soprano Montserrat Caballé un recital
de homenaje por toda su extensa trayectoria
mundial. Montserrat Caballé tendrd algunos
detractores, como casi todos los cantantes y
profesionales del mundo, pero ha realizado
una labor tan excepcional a nivel artistico que
todos los espanoles podemos sentirnos bien
orgullosos y debemos demostrar nuestro agra-
decimiento para con ella. Sélo una cantante de
la altura de Montserrat puede plantear un
recital de la forma en que lo hizo; en primer
lugar present6 un repertorio de arias de 6pera
adecuadas para exhibir los recursos mas ex-
cepcionales de su voz; un timbre de peculiar
personalidad, elegante fraseo, y su uso de la
emision del sonido como pocos cantantes pue-
den controlar de forma tan exquisita. Lo mejor

de la velada fueron, como siempre, los bises:
en este caso «lo son I'umile ancella» de la
Adriana Lecouvreur de Ciléa, la «barcarola»
de Los cuentos de Hoffimann de Offenbach, en
la que cantaron a dio Montserrat Caballé y su
hija Montserrat Marti, ya que la cantante apro-
vecho la velada para presentarla al piiblico
liceista, aunque no llegd a cantar en solitario
y todavia no podemos emitir mds juicio que el
de su belleza y su simpatia. Le siguié una
cancion de navidad de Ebel, también a dio y
concluyo su actuacion interpretando ambas el
aria «Oh mio babbino caro» de Gianni Schic-
chi de Puccini. Alguien tomo la iniciativa de
presentar la biografia «oficial» de la Caballé,
de la cual se reparti6 numerosa propaganda
que fue confundida por el publico asistente
con el programa de mano. En definitiva un
acto de homenaje y reconciliacién de nuestra
mas insigne soprano y el Gran Teatre del
Liceu en una velada formada por publico en-
tusiasta que venia a aplaudir toda una carrera
lirica y su generosa actitud para el Liceu.
Fernando Sans Riviere.

Diva, una parodia diferente

Diva. Con Michael Aspinall, Karen Krist-
enfeld y Andy Lord Miller. Piano: Guy
Delgado. Artenbrut, 31 de marzo de 1995.

Nada puede demostrar mejor la salud de
un género que su disponibilidad para reirse de
si mismo. Michael Aspinall, el maquietista
inglés residente en Italia que goza de un me-
recido prestigio como articulista y experto en
voces operisticas, viene realizando desde hace
anos un excelente trabajo de experimentacion
personal en el campo de la sdtira mds inteli-
gente, parodiando tics y recursos de divas
renqueantes, a las que presta una emisién
estrafalaria de falsetista acatarrado de un efec-
to comico irresistible. Aunque para captar toda
la sutil ironia de su trabajo hay que estar muy
famiharizado con el género operistico, tam-
bién para el publico no especializado el espec-
taculo funciona a las mil maravillas. Cuando
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al preparar el escenario para el segundo acto
de Tosca se instala para Scarpia una mesita-
velador con una botella de espumoso, un hue-
vo pasado por agua y un cuchillo de enormes
dimensiones, el espectador deja de lado toda
reticencia y se dispone para el mas incontami-
nante regocijo.

La parodia de La muerte y la doncella, su
Traviata irresistible, la cancién espafola de La
Cruche cassée, el desopilante «Suicidio» de
La Gioconda por medios mil, hongo venenoso
incluido, el delirante «Te souvient-il du lumi-
neux voyage» de Thais o la deliciosa cancion
de Buzzi-Peccia son otras tantas puntas magi-
cas de una actuacién impecable, en la que
Aspinall se ve eficazmente secundado por Ka-
ren Kristenfeld, muy marchosa en el dio de
La Revoltosa y por el verbenero baritono Andy
Lord Miller, adecuadamente enfatico como
Scarpia y no mejos gustoso en El Ajio pasado
por Agua. Guy Delgado acompand con discre-
cion al piano y Sergi Danti coment6 los argu-
mentos con desparpajo. The surprising sopra-
no -como reza el titulo de su disco mas famo-
so- ha creado sensacion entre la élite operisti-
ca barcelonesa (entre el piiblico vimos a una
entusiasmada Montserrat Caballé), y sélo la
escandalosa falta de promocién ha impedido
un auténtico alboroto entre la gran masa de
aficionados. Espectaculo a repetir.

Marcel Cervello.

Carles Santos. L'esplendida vergonya del fet
mal fet. Uma Ysamat, Albert Garcia de
Mestres, Ramon Torramilans, Carme Vi-
dal, Marti Boada, Philip Lafeuille, Maribel
Ibarz, James Thierrée. Guio, musica, direc-
¢io 1 produccio: Carles Santos. Direccio ar-
tistica: Maria Elena Roqué. Mercat de les
Flors, 5 de abril de 1995.

Carles Santos, después de Asdribila, ha
querido reincidir en el campo de la Gpera.
pero no ha tenido paciencia para crear una
obra de la densidad y de la categoria teatral de
la primera, y L'esplendida vergonya del fet
mal fet es, en el fondo, una especie de «ensa-
lada» en la que el autor ha tirado, sin mucho
orden, una serie de ideas -muchas de ellas
brillantes y hasta «geniales»- de cardcter ope-
ristico y teatral, circense y de ballet, de musi-
ca instrumental (la escena del violinista vola-
dor en duo con la pianola es la mas lograda:
lastima que el compositor no le diera un poco
mas de contenido musical) y de espectdculo
semi-rockero. Ni que decir tiene que no hay
que intentar entender nada que tenga remota-
mente que ver con un argumento: este es el
talon de Aquiles de las creaciones de Carles
Santos. Prescindiendo, por lo tanto, de l6gica
alguna, el especticulo se desarrolla como una
serie de provocaciones -sexo explicito, aunque
no morboso- numeros de ballet de gran per-
feccion, saltos acrobaticos, incidencias diverti-
das sin sentido (los sacos que caian del techo)
y una gran categoria profesional por parte de
todos los intérpretes, coronados por la exte-
nuante labor vocal de Uma Ysamat, en el
doble papel de Desideria Caxau y Mari Car-
men La Joyera Mayor, y de Albert Garcia de
Mestres, tenor de voz flexible y dgil para el
papel del co-protagonista masculino. Todos se
movieron con gracia, cantaron con perfec-
ci6n, siguieron los tempi cambiantes con efi-
cacia y sumados a la brillantez del vestuario.,
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dieron vida a esta breve (75 minutos) variadi-
sima albondiga teatral que cociné Carles San-
tos con su habitual estilo cadtico pero diverti-
do, lleno de alusiones a todo, desde la cabelle-
ra de Mélisande hasta una escena de toros.
Roger Alier.

LLa apasionada Pasion de
Jonathan Miller

Bach. Pasion segiin san Mateo. R. Miiller, R.
Jackson, J. Gooding, L. Lee, J.P. Kenny, J.
MacDougall, S. Varcoe. Conjunto coral e
instrumental. Dir: Paul Goodwin. Dir. esc:
Jonathan Miller. Santa Maria del Mar, 10
de abril de 1995.

Es posible que ante una version «escenifi-
cada» de la Pasion segiin san Mateo de Bach
haya quien se rasgue los vestidos. Y cuando se
habla de la version de un «judio ateo» la
rasgadura puede ser mayor. Pero todo temor
se torna en gozo cuando se acude al «concier-
to no tradicional» como prefiere llamarlo Jo-
nathan Miller, responsable de una lectura en la
que los musicos se narran la pasion de un
Jesus humano, donde el lenguaje de la mirada
es el unico gesto que transmite el drama de
Bach. Ya pudimos ver en Lleida la misma
version el ano pasado, y cabe decir que el
efecto fue sorprendente. La sorpresa continia
ahora, y es que Miller sigue ahondando en la
compleja partitura. La version musical fue
homogénea y compacta, con un conjunto ins-
trumental y coral expresamente formado para
la ocasion y dirigido por Paul Goodwin, que
consiguio sacar provecho de la obra e incluso
de la desastrosa acustica de Santa Maria del
Mar. Los solistas estuvieron a la altura de las
circunstancias, especialmente el tenor Rufus
Miiller (evangelista) -a pesar de notarsele un
considerable cansancio hacia el final-, la so-
prano Julia Gooding y el bajo Stephen Varcoe.
El Jesis de Richard Jackson adolecié de una
vOZ excesivamente pequena con graves pobres
e msuficientes. El coro, impecable.

Jaume Radigales.

BILBAO

Turandot vencio los
inconvenientes

Puccini. Turandot. G. Schnaut, K. Johans-
son, L. Mazzaria, M. Bianchini, F. Belaza,
J.J. Nicolas, A. Comas, P. Pascual, J.L.. Ana-
sagasti. Dir: Ricco Saccani. Dir. esc: P. Pa-

trick. Teatro Coliseo Albia, 4 de marzo de
1995,

LLa precariedad escénica del Coliseo bilbai-
no y el previsible agolpamiento que en ella se
podia presagiar a priori fueron solventados
por la escenografa francesa Patrick mediante
una gran escalinata que ocupaba todo el esce-
nario. El coro, que en su importante papel
comenzo algo descompasado, cuajo luego una
actuacion de gran nivel, sorprendiendo grata-
mente por su solidez, obediencia y hermoso
colorido vocal.

Foto: Julidn
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Gabriele Schnaut (Turandot) Kristian Johannsson
(Calah

La ABAO encargé a la germana Gabriele
Schnaut la interpretacion del papel de la prin-
cesa china. Su voz wagneriana bien timbrada
y de afilada sonoridad falté de armonicos y
solvento su papel mucho mejor en la segunda
y tercera funcion que el dia de su presenta-
cion. Por su parte el tenor islandés Johansson
cuajo la mejor interpretacion de las tres tem-
poradas que ha actuado en éste teatro desde su
ya lejana presentacion. Asombrd por su voz
llena de gran volumen y squillante. Se le
podria achacar que es un artista que canta
tosco, pero a decir verdad una voz de esa
grandeza corporea es dificil de manejarla
como si fuera la de un ligero.

Otras dos partes sobresalieron en el reparto
canoro. En primer lugar la Mazzaria, artista
muy musical y de gusto, con una voz de
precioso color y bien modulada. En segundo
lugar el conjuntado, preciso y equilibrado trio
compuesto por el baritono Belaza y los teno-
res Nicolas y Comas, quienes interpretaron
admirablemente los complicados personajes
de Ping, Pang y Pong respectivamente.

Una breve alusion final a un buen maestro
como demostré ser Rico Saccani, minucioso y
claro en sus ademanes con los de la escena y
preciso y firme con los maestros de la Sinf6-
nica de Bilbao, leyendo con correccion la
variada armonia y el poder melodico que en-
cierra la obra de Puccini. Nino Dentici.

Anna Bolena entre tinieblas

Donizetti. Anna Bolena. D. Gavazzeni, E.
Grunewald, J. Bros, C. Colombara, K. Lit-
ting, P. Pascual, J.J. Nicolas. Dir: Massimo
de Bernadt. Dir. esc: Tito Da Acosta. Teatro
Coliseo Albia, 1 de abril de 1995.

El mero hecho de llegar al final de la obra
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con la entrega y capacidad fisica con que la
soprano Gavazzeni lo hizo, merece de antema-
no toda clase de respetos. Enseno una voz de
agradable timbre, bastante igual y sobre todo
extensa, destacando ademads en la manera de
decir. en su gran intencionalidad. Seriamos
injustos, por otro lado, si juzgiramos a su
partenaire, el tenor Josep Bros, por la pre-
miere, en la que estuvo indispuesto por una
afeccion gripal. El verdadero tenor belcantista
aparecio en la segunda funcién, repuesto ya de
su enfermedad. Fue entonces cuando el joven
y ya consagrado tenor catalin se gand la
admiracion del publico.

Por tanto dos luces, dos brillantes intérpre-
les, para una concepceion escenografica oscura,
con un inadecuado uso luminotécnico, por el
que no sélo se nos impedia apreciar las caras
de los intérpretes, sino también el rico vestua-
rio de la casa palermitana Pipi. Y es que una
cosa es buscar lo lagubre y lo austero de un
castillo y otra bien diferente dejarnos a oscu-
ras. El bajo Colombara que hizo de Enrique
VIII mejor6 también en la segunda funcién.
Inexplicable la catalogacién de la norteameri-
cana Grunewald como mezzo, cuando se tra-
taba de una soprano ya por el color timbrico
exhibido, su extension vocal y la comodidad
Con que se movia en una tesitura propia de
soprano. Otra de las luces que iluminaron el
escenario fue la mezzo Lytting. El papel de
Smeton parecia escito para ella. El coro de la
‘Opera de Bilbao se convirtié en la dltima luz
que se pudo vislumbrar en la obra, ya que
junto a la soprano y el tenor fue lo mads
destacable de este dltimo titulo de la tempora-
da. En cuanto a la direccién del maestro Ber-
nardt, estuvo mas centrada en la orquesta que
en la escena, a pesar de que mimara y llevar a
la orquesta con sumo cuidado cada vez que
intervenia la soprano Gavazzeni.

Nino Dentici.

CARTAGENA

Titulos verdianos

Con dos titulos verdianos, Nabucco y La
T'raviata se saldo la mini temporada operis-
tica que ha tenido lugar en los pasados
febrero y marzo en el Nuevo Teatro Circo
de Cartagena.

La representacion del Nabucco estuvo a
cargo de la Gran Opera de Ucrania, con una
funcional escenografia y buenos conjuntos co-
rales. Los dos protagonistas principales, el
baritono Anatoli Voronin en el papel de Na-
bucco y la soprano Galina Alexeychook como
Abigaille ofrecieron un buen nivel tanto vocal
como teatral. Anatoli Voronin en una linea de
baritono verdiano (voz con squillo, amplia
tesitura e incisivo fraseo) en un papel dificil,
ya que tenia que estar en escena mucho tiem-
po, cantando y actuando, para plasmar su
cambiante estado animico, sus mejores mo-
mentos fueron en el tercer acto en los duos
con Abigaille, muy bien interpretada por la
joven soprano Galina Alexeychook, quien fue
la estrella de la representacién por tempera-
mento, actuacion y linea vocal, con graves de
mezzo, un buen registro agudo y regulando
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Escena de Nabucco

bien el volumen de emisién, sus ataques a
media voz hacia el agudo eran una auténtica
delicia.

Los coros tuvieron una buena prestacion y
el publico aplaudié fuertemente después del
«Va pensiero...». La orquesta dirigida por Ta-
ras Nikita (quien también hacia funciones de
productor y escenografo) ejecutd eficazmente
la sencilla, accesible y pegadiza musica de
este Verdi primerizo.

LLa representacion de La Traviata a cargo
de la Opera Nacional de Letonia tuvo como
principal atractivo la actuacion de la joven
(apenas 25 anos) y bella soprano Sonora Kal-
nina, quien abordd con brillantez el dificil
papel de Violeta Valéry con una limpia y bella
emision, buen manejo de las medias voces y
un registro agudo idéneo para abordar la alta
tesitura del primer acto, atacando con valentia
el ReS conclusivo del mismo. En los momen-
tos mas dramaticos suplio la falta de anchura
vocal con una buena actuacién teatral. La
escenografia y el vestuario no pasaron de
discretos. Diego Manuel Garcia Pérez.

CORDOBA

Una opera de muy buena factura

Mozart. Don Giovanni. Eduardo del Cam-
po, Ana Rodrigo, Teresa Verdera, Alfonso
Echevarria, Juan Luque, Miguel A. Zapa-
ter, Virginia Parramon, Josep Ferrer. Dir:
Rubén Silva. Dir. ese: Gustavo Tambascio.
Produccion del Festival de Glyndebourne.
Gran Teatro, 27 de abril de 1995.

Gran dignidad tuvo la version que el Gran
Teatro de Cordoba ofrecid de esta atractiva,
delicada y nada facil 6pera mozartiana. Lasti-
ma que el gran esfuerzo realizado por los
cantantes-actores asi como por el coro, no se
viera ayudado y secundado por el buen queha-
cer de la direccion musical. Rubén Silva no
conoce bien lo que es el teatro lirico, ni
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domina la obra con sus miiltiples matices. No
hubo fluidez en su direccion, ni perfil estilis-
tico bien definido. Se le escapd totalmente
conseguir un buen equilibrio de volimenes
por lo que los cantantes que interpretaron sus
papeles con sutileza y estilo se vieron, en
algunos momentos, tapados por la orquesta.En
cuanto al coro del Gran Teatro cumplié su
cometido con el entusiasmo y la calidad que le
caracteriza.

Una escenografia funcional enmarcé ade-
cuadamente la accion que Gustavo Tambascio
resolvié con oficio y sin complicaciones lle-
gando, en la escena de la aparicion del Co-
mendador, a resultar soberbia. El vestuario
sobrio y sin lujos fue apropiado.

Eduardo del Campo fue un protagonista de
voz consistente y visible dominio del papel
que dramatiz6é con excelentes dotes de actor,
mientras Alfonso Echevarria le daba la réplica
con un Leporello espléndido, tanto en lo escé-
nico como en lo vocal. Juan Luque hizo un
Ottavio de linea muy depurada y cuidadisima
musicalidad llegando a estar excelente en su
«Il mio tesoro» ofrecido con gran aplomo y
seguridad. Ana Rodrigo, con la voz adecuada
para Dona Ana, la canto con soltura y sobrie-
dad. También la voz de Teresa Verdera resulté
sumamente apropiada para Dona Elvira y el
acento fue el adecuado, asi como la figura y la
actitud escénica de su composicion. Deliciosa
la Zerlina de la joven y encantadora Virginia
Parramon, muy musical y con conocimiento
del estilo mozartiano. El reparto quedé com-
pletado con las adecuadas intervenciones de
Josep Ferrer como Masetto y Miguel A. Zapa-
ter como Comendador. Elisa J. Cases.

LAS PALMAS

Se inicio el XXVIII Festival de
Opera de Las Palmas

Verdi. Rigoletto. Eduard Tumagian, Yolan-
da Auyanet, Marcello Giordani, Mariano
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GRANADA

Una programacion de calidad en
franca superacion

Verdi. Otello. Opera Nacional del Teatro de
Ostrava. Dir: Miriam Nemcova. Dir. esc:
Michel Lochar. Palacio de Exposiciones y
Congresos, 27 de febrero de 1995.

Mozart. Le nozze di Figaro. Teatro Lirico de
Europa. Dir: Kyassimir Topalov. Dir. esc:
Elisabetta Brussa. Palacio de Exposiciones
y Congresos, 3 de marzo de 1995.

En Granada la calidad de los espectidculos
operisticos ha comenzado a mejorar, no asi la
frecuencia con que se los ofrece ya que en una
misma semana tuvimos, el lunes 27 de febrero
Orello de Verdi y el viernes siguiente, 3 de
marzo, Le nozze di Figaro de Mozart, lo que
dificulta grandemente la asistencia del piibli-
CO.

Las dos oOperas ofrecidas este mes lo
fueron en puestas muy dignas y merecedo-
ras de elogio, si bien las palmas fueron para
la segunda de la que el Teatro Lirico de
Europa brindo una version llena de magia y
poesia, llena de buen trabajo y picardia, con
una actuacion por parte de los cantantes-
actores sutil y encantadora y el algunos
casos (el de Nadia Tzvestkova como Susan-
na, por ejemplo) de embeleso. La version
fue musicalmente muy loable. La Orquesta
del Teatro Lirico de Europa, dirigida por
Kyassimir Topalov, tuvo una actuacion muy
correcta acompainando a los cantantes con
soltura y maestria y brindando unas Nozze
soberbias.

M'USICA 2001 ha sido, por ahora, la
inica de las empresas que visitan Granada
con Opera, que trae traduccion simultanea,
lo cual es muy digno de agradecerse, pues
por muy conocida que sea la obra que se
ofrece hay muchisima gente que acude a
este tipo de espectdculo por primera vez y
es justo ponerlo a su alcance en todo lo
posible.

Vinuales, Pedro Farrés, Adriana Firestone,
Isabel Pena. Dir: Anton Guadagno. Dir.

esc: Francesca Siciliani. Teatro Pérez Gal-
dos, 25 de abril de 1995.

De las cinco producciones que incorporard
el XXVIII Festival, he aqui la de apertura que
conto, partiendo de las voces, con una pareja
remarcable. En primer lugar, y reincide la
solvencia, un Rigoletto de la mano de Eduard
Tumagian, excelente intérprete para la vicisi-
tud del personaje y magnifico baritono verdia-
no, ya en la exigencia de recursos -timbre,
tonalidad, extension- como en el orden de
escuela y estilo. Compartié cabecera con €l
Yolanda Auyanet, soprano grancanaria presen-
te por sus propios méritos, con dos premios -
Francesc Vinias y Placido Domingo- y un gran
€xito en el reciente Festival de Opera de Ma-
drid. Dio prueba de una espléndida presencia

Un acontecimiento muy loable en
Baza

Verdi. La Traviata. Opera del Teatro de
Ostrava. Dir: Jan Srubar. Dir. esc: Marie
Framcova. Teatro Dengra. Baza (Granada),
27 de febrero de 1995.

El Orello que pudimos disfrutar en Grana-
da, asi como La Traviata que se ofrecid en
Baza estuvieron a cargo de distintos elencos
de la Opera del Teatro de Ostrava constituyen-
do, en el segundo caso, un acontecimiento
memorable, ya que el teatro Dengra no ofrecia
Opera desde antes de la guerra y La Traviata

Escena de Le nozze di Figaro

que presento, justamente el dia de Andalucia,
estuvo muy bien montada e interpretada y fue
acogida con verdadero regocijo por el publico
que colmaba la sala. El Dengra tiene todos los
elementos y el encanto propios de las salas
que pueden albergar espectaculos de calidad.
Aunque necesita una buena restauracion, po-
see una tramoya en condiciones de ser utiliza-
da, un foso para la orquesta -aunque algo
pequeno-, una excelente acustica y una buena
calefaccion. Las mucho mejores condiciones

escénica, notable interpretacion, magnifica
escuela, no sin dotes personales y, en ello, una
voz de ricas inflexiones en una extension liri-
ca siempre redonda y de gratisimo esmalte. En
esta pareja radico el éxito sustancial de la
jornada. El tercero en la concordia, Marcello
Giordani, como Duque de Mantua, que esti-
mamos un notable tenor de condiciones, tal
vez por una afeccion catarral en esta primera
evidencid bdsicamente una carencia de linea
de canto que no pudo compensar con el riesgo
del desbordamiento no obstante tenerlo como
presumible figura en su cuerda. Muy bien y
eficaces Pedro Farrés como Monterone, Adria-
na Firestone como Magdalena, el Sparafucile
de Mariano Vinuales, la Giovanna de Isabel
Pena y los demas intérpretes de la propia
institucion operistica canaria. Solvente a todas
luces el Coro del Festival. Menos, por conven-
cional y discreta, la direcion escénica de Fran-

para albergar espectdculos operisticos que
ofrece el teatro Dengra sobre el Palacio de
Exposiciones y Congresos donde se ponen las
operas en Granada (que no tiene tramoya, no
posee foso para la orquesta ni acustica ade-
cuada) asi como el cardcter de la Gpera que
aqui se ofrecio (La Traviata) hizo que luciera
mucho mds el especticulo de Baza.

Eva Drizgova hizo una Violeta exquisita
llegando a conmover; Ivan Choupenitch fue
un Alfredo sobrio y convincente, Fricka Spo-
reva y Ludmila Deymeova una Flora y una
Annina muy correctas, tanto desde el punto de
vista musical y vocal como actoral. En cam-
bio, el Germont que interpretd Vojtech Kupka

no tuvo un nivel acorde con los anteriores. Su
voz de baritono no es desagradable y no canta
demasiado mal. pero su personificacion de
Monsieur Germont fue actoral y musicalmen-
te muy floja. El resto del elenco fue bueno y
el coro excelente.

Tanto el vestuario como la direccion escé-
nica que estuvieron a cargo de Marie Franco-
va fueron muy buenos. La orquesta actuo en
Baza bajo la batuta de Jan Strubar, también
con Optimos resultados. Elisa J. Cases.

cesca Siciliani y buen trabajo, tras unos pre-
ocupantes primeros compases, de la Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria conducida con
sensibilidad y pericia por Anton Guadagno.
Antonio Cillero.

MADRID

Gluck. Iphigénie en Tauride. Diana Monta-
gue, David Malis, Keith Lewis, Richard
Zeller. Dir: Antoni Ros Marba. Dir. esc:
Beni Montressor. Teatro de la Zarzuela, 12
de febrero de 1995.

Opera no muy habitual hoy en los escena-
rios, esta partitura de Gluck subio al de la
Zarzuela en una discutible produccion del
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Teatro Col6n de Buenos Aires (1994). Sus
planteamientos escenograficos resultaron cla-
ramente abrumadores en el exiguo espacio del
coliseo madrileno, y lo que en el enorme
teatro argentino puede tener algin sentido,
aqui resulté comprimido y decepcionante, con
algunas escenas rozando lo absurdo. No es
posible utilizar elementos moéviles como la
plataforma rotatoria central con tan desmesu-
rado protagonismo, cuando no el mds puro
ridiculo, como en los apuntes de lucha entre
unos soldados bailarines de la mas lamentable
vulgaridad. Tampoco son defendibles los enor-
mes volumenes del mobiliario, que deberian
haberse estudiado mejor al efectuarse el acuer-
do de contratacion. La direccion escénica de
Montressor resulté afectada por las circuns-
tancias y a veces por el excesivo niimero de
figurantes. Un fracaso.

En el aspecto musical, excepcional apor-
tacion de Diana Montague, que vivid y cant6
una protagonista espléndida, con ductilidad y
redondez en la emisién, a la vez que presen-
cla escénica y recursos teatrales, bien acom-
panada por David Malis, Orestes de voz no-
ble, ancha y homogénea; Keith Lewis, Pila-
des aguerrido y firme, con impecable linea, y
Richard Zeller, Toas de gran categoria decla-
matoria aunque un poco justo en el registro
superior. Muy bien la orquesta titular, dirigi-
da por Ros Marba con un magnifico criterio
historico, sin prescindir de robustez cuantita-
tiva, a veces ligeramente por encima de los
volumenes deseables, pero siempre empasta-
da y con notable homogeneidad. El coro,
gran protagonista, culmin6 una labor sober-
bia, a veces en condiciones escénicas pési-
mas por causa del agobiante decorado.

José Luis Sotoca.

Verdi. La Traviata. Alfredo Kraus, Fiorella
Burato, Roberto Servile. Dir: Alberto Zed-
da. Dir. esc: Nuria Espert. Teatro de la
Zarzuela, 11 de marzo de 1995,

Enorme expectacion por la nueva compa-
recencia madrilena de Alfredo Kraus en uno
de sus mas emblemadticos papeles. No defrau-
do el insigne tenor y sus cinco actuaciones
fueron de nuevo un prodigio de técnica vy
facultades; su Alfredo, ya desde los compases
iniciales de la presentacion resulté firme y de
una exquisitez asombrosa, luego en increible
ascenso a lo largo de la obra, culminada en
clima de justa apoteosis por un cantante cuya
carrera es ejemplo soberano de rigor y serie-
dad en su curso. A su lado la italiana Fiorella
Burato, que sustituy6 a Cheryl Studer tras una
injustificada cancelacién, y que fue una mag-
nifica réplica de Kraus; su voz, consistente y
amplia, s6lo fue un poco justa en el registro
superior, pero en cambio actud y encarné el
personaje con extraordinarias facultades tea-
trales, resultando perfectamente equilibrada la
vivencia escénica con la muy buena aporta-
cion vocal, impresionante en el dltimo acto.
Roberto Servile hizo un Giorgio Germont de
voz amplia, un poco grave, pero expresiva y
firme, mientras Marina Rodriguez, Beatriz
Lanza y el resto del reparto cumplieron con
suficiencia, destacando la actuacion de Ga-
briel Heredia como bailarin espafiol. Bien el
coro, a veces limitado por los espacios, y

J. Alcantara

Foto:

Iphigénie en Tauride en la Zarzuela

en contrastes y perfectamente equilibrada en
los planos.

La produccion era la propia del teatro,
coproducida con la Scottish Opera (1990) y
dirigida por Nuria Espert. Muy correcta en
ambientacion y vestuario, resulté escasa de
iluminacion y con algiin detalle poco feliz,
como el desplazamiento a manos de los com-
ponentes del coro de la gran masa del brindis
en el primer acto, con efectos de proyecciones
luminosas poco plausibles y claramente fuera
de la logica escénica, no tratindose de ningu-
na mutacion, que podria haberla justificado.

José Luis Sotoca.

Donizetti. Don Pasquale. Carlos Chausson,
Sumi Jo, Gregory Kunde, Manuel Lanza.

Antoni Ros-Marba

Dir: Antoni Ros Marba. Dir. esc: Francisco
Lopez. Teatro de la Zarzuela, 20 de abril de
1995;

Opera bien conocida del repertorio belcan-
tista, Don Pasquale requiere cantantes exper-
tos que sean ademads buenos actores. En las

funciones de la temporada madrilefia hemos
presenciado un reparto digno, sin la brillantez

esperada y recordada de hace unos pocos anos

en esta misma obra. Dio vida al protagonista

un Carlos Chausson que es un fenomenal

actor, aunque vocalmente se resintié en varias
agilidades, faltandole gravedad en el registro

inferior. La coreana Sumi Jo fue una Norina
gracil y desenvuelta, que cantd con correc-
cion, si bien la emision es a veces tensa, con

P
soberbia la orquesta, que bajo la direccién de &
Alberto Zedda soné dictil y fluida, excelente £
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alguna nota abierta y adelgazamiento de la
consistencia por arriba. Flojo Gregory Kunde
en Ernesto, personaje que requiere un tenor
lirico con capacidad para las agilidades, en
esta ocasion forzadas y opacas. Bien Manuel
Lanza en Malatesta, aunque como en el caso
del protagonista, se hubiese requerido mejor
registro grave, en funcién de los personajes,
ya que la interpretacion fue impecable. Cum-
plio el coro titular, excesivo de componentes,
como la orquesta, cuya densidad sonora cu-
brié con frecuencia las voces; evidentemente
sobraba un buen nimero de profesores en el
foso. Ros Marba dirigi6 con seguridad y efi-
ciencia, pero las responsabilidad en la absurda
desproporcion es suya y debié evitarla.
Discreta produccién del Gran Teatro de
Cordoba, con amplios espacios demasiado
frios y mucho mejor mobiliario, figurines e
iluminacion. Las representaciones se ofrecie-
ron con sobretitulos, circunstancia hasta ahora
no prevista para el repertorio italiano y que
ayuda a seguir el texto a muchos neofitos y
recién llegados al teatro lirico aunque deben
vigilarse los cortes para resumir el 4gil texto y
la concordancia con lo que cantan los intér-
pretes, esta vez algo confusa.
José Luis Sotoca.

Donizetti. Don Pasquale. (Segundo reparto)
Miguel Sola, José Julian Frontal, Enrique
Viana. Isabel Monar. Teatro de la Zarzuela,
22 de abril de 1995.

El Teatro de la Zarzuela presenté un se-
gundo reparto de jovenes cantantes iberoame-
ricanos para el Don Pasquale a los largo de
tres funciones, dos de ellas matinées. La
apuesta ha vuelto a dar unos espléndidos re-
sultados, demostrando la vigencia y el acierto
de este tipo de iniciativas.

Miguel Sola no es una joven promesa, sino
una realidad con una carrera sélida. Su inter-
pretacion del «uom decrepito, pesante e gras-
so» fue comedida sin mostrar las partes mas
histrionicas que el personaje tiene, quiza por
miedo a cargar demasiado las tintas. José
Julian Frontal tradujo un Malatesta muy co-
rrecto, y aunque mantuvo un sonido a menudo
tenorizante, su visién del personaje fue escé-
nicamente muy adecuada, especialmente por
un fisico joven, fresco, sin canas y con mds
pinta del Marcello pucciniano que de intrigan-
te donizettiano. Enrique Viana es un tenor que
comprende muy bien y conoce este tipo de
Donizetti, Lastima que el volumen de la voz
sea escaso, con poca resonancia y vibrante.
Sin embargo, la elegancia se intuye desde sus
primeras intervenciones. Especialmente inten-
sa resulto su interpretacion del aria del segun-
do acto, con una linea de canto limpia, cuida-
da y rica en matices. Isabel Monar es una
soprano lirica de voz grande, bonita y con
muchas posibilidades, que tenderd a ensanchar
y cobrar cuerpo con el tiempo y el estudio.

Finalmente, sorprende la exagerada y agre-
siva orquestacion que estas funciones estdn
teniendo, que acaba repercutiendo negativa-
mente en los cantantes, que tienen que luchar
contra una monolitica columna que sube des-
de el foso y que provocé en algunos momen-
tos la completa pérdida de las voces por la
fuerza de la Sinfénica. A la orquesta le sobran
maestros. Ros Marba, en su primer titulo bel-
cantista, hizo lo que pudo: dirigir correcta mas
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que inspiradamente, e intentar no perderse en
un terreno que a €l le resultaba resbaladizo,
lejano y en el que parece no acabar de creer.

Fernando Encinar.

Bartok. El castillo de Barbazul. Tamara
Takacs, Kolos Kovits. Dir: Adam Fischer.
Auditorio Nacional de Musica, 20 de abril
de 1995,

En version de concierto, y dentro del ciclo
de Orquestas del Mundo que organiza Ibermii-
sica, tuvimos ocasién de asistir, en un teatro
incomprensiblemente a media entrada, auna
excelente version de la tinica opera de Bartok.
No es frecuente poder escuchar en concierto
ni en el teatro una obra de una gran categoria,
por otra parte, como es El castillo de Barba-
zul, y menos ain por una orquesta y por un
director que podriamos calificar de «especia-
listas» en la produccién del genio hingaro, y
cuya grabacion de la obra con Eva Marton vy
Samuel Ramey es una de las mejores de la
discografia reciente. En la version aqui ofreci-
da fueron Kolos Kovits y Tamara Takdcs los
encargados de encarnar a Barbazul y Judit
respectivamente, y en ambos su adecuacion al
papel fue modélica, gracias al noble y terso
registro del bajo, y al fuerte cardcter dramati-
co y a la vez expresivo de la mezzosoprano.
Unicamente su ubicacién en el medio de la
orquesta, justo delante de la percusion, entur-
bi0 en ocasiones su audibilidad. Adam Fischer
y la Orquesta Sinfonica del Estado Hingaro
fueron unos excelentes acompanantes, gracias
a su seguridad técnica y a su magnifico soni-
do, en esta musica dificil pero de una fuerza
arrebatadora, y los esfuerzos de todos ellos
fueron largamente aplaudidos por un piblico
que supo valorar la enorme calidad de su
interpretacion. Enrique Igoa.

Recitales en LLa Zarzuela

Thomas Quasthoff, baritono. Justin Ziegen,
piano. Obras de Schubert, Loewe y
Brahms. Teatro de la Zarzuela, 22 de febre-
ro de 1995,

Espléndido el programa, espléndido el can-
tante y esplendido el pianista. La velada fue
de las que se recuerdan, y con aforanza, dada
la sencillez, la naturalidad con que Thomas
Quasthoff hizo facil lo dificil. Con una voz
homogénea, una linea de canto cuidadisima,
una expresividad a flor de piel y una simpatia
con la que acabo metiéndose al piiblico en el
bolsillo, el recital acabé siendo una experien-
cia intensa, especialmente sentida en el primer
bis, An die Musik, que fue toda una declara-
cion de principios en la que nos sentiamos
involucrados todos, tal era el grado de compli-
cidad que el cantante habia arrancado del
auditorio. Pero antes habia realizado un pro-
grama duro, sin concesiones ni reservas, con
una habilidad pasmosa y, especialmente en
Schubert, llegando con naturalidad a la bus-
queda de la obra absoluta. Fernando Encinar.

Margaret Price, soprano. Thomas Dewey,
piano. Obras de Wolf y R. Strauss. Teatro
de la Zarzuela, 22 de marzo de 1995.

Margaret Price llegd, cantd y se largd. Y
no paso nada, ni dejé recuerdo de nada, ni

Foto: Philips (T. Nieman)

conmovio nada, tal fue el aburrimiento, la
frialdad, la desgana y la indiferencia con que
desgrand un programa, con canciones de Wolf
y Strauss, que en otra ocasion y con su voz
podria haber resultado atractivo, pero que se
quedo en aguas de borrajas. Lastima, porque
aun tiene calidad vocal para hacer algo inolvi-
dable que desgraciadamente no pudimos apre-
clar. Fernando Encinar.

Peter Schreier, tenor. Walter Olbertz, pia-
no. Obras de Beethoven y Schumann. Tea-
tro de la Zarzuela, 27 de abril de 1995.

Hacia mucho tiempo que Beethoven vy
Schumann, junto a Schubert en las propinas.

Peter Schreier

no encontraban un traductor semejante, con
tan buen decir, con tanta riqueza, con tanto
gusto en el canto y tanta limpieza en la expre-
sion. Sin entender alemdn se le podia captar
hasta el altimo detalle, hasta el ultimo sentido
que cobraba cada pieza, cada una diferente y
unica. Las pdginas de Beethoven lucieron ele-
gantes, refinadas, apoyadas por una voz ya
madura pero aun sorprendentemente fresca y
que conserva unas estupendas cualidades: la
facilidad, el fraseo, la autenticidad y la varie-
dad de orientaciones que cada nota tenia. Del
Schumann rescatar el Liederkreis, del que
Schreier cuidé el cardcter silencioso de lo que
decia, haciendo una interpretacién intensa,
operistica y fabulosa. Comenzdé a hablar, lue-
go conversaba, susurrando, cuidando el es-
fuerzo vocal, oscureciendo y haciendo tene-
brosa la linea, hasta llegar al «Mondnacht»,
que no se pudo cantar. Exito merecidisimo y
no solo del tenor, sino también de un piano
sobrado de inspiracién y ajustado de manera
prodigiosa. Fernando Encinar.
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Espléndidas representaciones de
Nabucco

Verdi. Nabucco. Joan Pons, Maria Slavko-
va, Luigi Roni, Silvia Corbacho, Jaume
Aragall Jr. Dir: Javier Pérez Batista. Dir.
esc: Diego Monjo, Doménec Enrich. Teatre
Principal, 15 de abril de 1995.

Artistas de excepcion como el baritono
Joan Pons, la soprano biilgara Maria Slakova,
el bajo Luigi Roni y la mezzo Silvia Corbacho
encabezaron el reparto de un Nabucco que
resulto sensacional en la XXIV Semana de la
Opera de Ma6. Maria Slakova demostré po-
seer una voz diafana, de timbre bellisimo,
canta con hondura y conviccién emitiendo sin
esfuerzo los agudos. Joan Pons, baritono me-
norquin y hoy por hoy una de las figuras
estelares de la lirica mundial, nos hizo. el
regalo de una nueva y memorable actuacion.
Voz de nobiliisimos acentos. diccién elocuen-
te y temperamento vigoroso, fueron las cuali-
dades sobresalientes en su version de la 6pera
verdiana, version sencillamente inconmensu-
rable.

También el bajo Luigi Roni rayé a grandi-
sima altura como cantante y artista de refinada
desenvoltura y prestancia escénica. Un Zacca-
ria auténtico. Silvia Corbacho, mezzosoprano
de 6ptimas facultades, dio vida a Fenena con
una destacable vehemencia interpretativa. Jau-
me Aragall Jr. expreso el limitado personaje
de Ismaele con bella y juvenil voz emitida con
afinacién y naturalidad. Estupendo Antonio
Borras en el gran sacerdote y correctisimas
Maria Carmen Herndandez y Kike Gomila en
sus episodicos papeles. El coro actué con
encomiable precision ganandose una ovacion
de gala tras interpretar el famoso «Va pensie-
r0...».

Dirigio las representaciones el muy exper-
to Javier Pérez Batista, bajo cuya batuta la
Orquesta Sinfonica de las Baleares matizo
perfectamente la magistral y colorista orques-
tacion de Verdi, consiguiendo una notable con-
juncion entre orquesta y cantantes. El ballet de
la profesora Ute Dahl contribuyé a la brillan-
tez del espectdculo. Diego Monjo y Domeénec
Enrich prepararon y dirigieron con su minu-
ciosidad habitual el movimiento escénico re-
sultando muy convincentes y apropiados el

MALAGA

Una opera distinta

José Garcia Roman. E/ bosque de Diana.
Lola Casariego, Enrique Baqueriza, Juan
P. Garcia, Paloma P. Inigo. Dir: José Ra-
mon Encinar. Dir. esc: Guillermo Heras.
Teatro Cervantes, 2 de marzo de 1995,

Esta opera extrana y diferente, que conté
con una realizacion escénica excelente, es
una obra muy dificil de apreciar por no res-
ponder a ninguna de las pautas que tenemos
Incorporadas y asimiladas; la aproximacion a
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Maria Slavkova y Joan Pons en Nabucco

vestuario, atrezzo. luminotecnia y demds ele-
mentos. Nuestro antiguo coliseo, que va a ser
objeto de una importante remodelacion. vol-
vio a vivir una de sus grandes noches.

Concierto homenaje a Didac
Monjo

Impresionante lleno registré el Teatre Prin-
cipal con motivo del homenaje rendido a Di-
dac Monjo que lleva 50 anos dedicado a la
Opera. Nuestro distinguido paisano, toda una
institucion en el Liceu barcelonés cuya cola-
boracién constante en las Semanas de la Ope-
ra de esta ciudad desde 1972 ha hecho posible
la continuidad de las mismas, recibio con la
emocion que es de suponer el justo homenaje
de sus paisanos.

Primerisimas figuras de la lirica como Al-
fredo Kraus, Jaume Aragall, Maria Slavkova,
Luigi Roni, Maria Chuang, Silvia Corbacho,
Mari Carmen Hernindez, Antonio Borris -
lamentablemente Joan Pons no pudo actuar a
causa de una indisposicion- guisieron contri-
buir con su valioso concurso. La expectacion
para poder escuchar «en vivo» a tan grandes

la misma requiere dejar de lado todos los
preconceptos que puedan tenerse, poner la
mente en blanco e ir incorporando los datos
que la pieza nos ofrece. Pero para poder
apreciarla en todas sus dimensiones se nece-
sita mucha mds informacion que la que se
requiere para apreciar cualquiera de las ope-
ras del repertorio tradicional. El programa
del Teatro Cervantes inform6 sobre alguno
de los componentes de leyenda y de misterio
que inspiraron a Antonio Munoz Molina, el
autor de los textos, asi como de algunas
sugerencias que €l tomo del cine negro, pero
no proporciono los textos de la obra, lo que
hubiera sido muy de agradecer.

En resumen: se trata de una pieza de una
hora y cuarto de duracién, dividida en ocho
cuadros que se suceden sin solucion de conti-

figuras alcanzo cotas extraordinarias que mo-
tivaron un lleno «hasta la bandera» segtin la
estereotipada expresion.

El concierto, dirigido por el maestro Pérez
Batista, consistio en la interpretacion por la
orquesta de las oberturas de Nabucco y La
forza del destino mientras el coro cantaba la
introduccion del primer acto de Nabucco, el
de esclavos del tercero y el «Regina Coeli» de
Cavalleria rusticana. Los citados cantantes
interpretaron fragmentos de diversas y cele-
bradas operas. Imponentes las ovaciones dedi-
cadas a todos. desbordadas cuando Aragall
canto en un bis el ddo de Cavalleria rusticana
con Maria Slakova y provocando el delirio
ante Alfredo Kraus.

Se recibieron telegramas y adhesiones de
diversas ciudades espanolas donde Monjo ac-
tud repetidamente asi como de cantantes de
todo el mundo, entre ellos una muy carinosa
felicitacion de Plicido Domingo desde Nue-
va York. El homenajeado, que expresé su
gratitud con emocionadas frases, recibi6é la
mas vibrante ovacion final cuando orquesta y
artistas cantaron a coro el brindis de La
Traviata.

Deseado Mercadal.

nuidad, que traspone la realidad segtin la pro-
pia sensibilidad de sus autores. La musica de
Garcia Roméan (sin melodia, sin coros, con
gran preponderancia de la percusion) se adhie-
re a los textos (escuetos y angustiosos unas
veces, largos y tediosos otras) comentiandolos
y creando un clima de agobio y opresion
sorprendentes.

Con una orquesta reducida (22 musicos)
que alcanza a ser accién ella misma, el prota-
gonismo de la obra no esta -salvo momentos
muy puntuales- en las voces. Los cuatro per-
sonajes de la pieza estuvieron a cargo de Lola
Casariego (Silvia), Enrique Baquerizo (Mo-
lloy), Juan P. Garcia (guardian) y Paloma P.
[nigo (Diana) que se desempenaron como ave-
sados profesionales en sus dificiles papeles.

Elisa J. Cases.




PALMA DE MALLORCA

Inauguracion de la temporada de
primavera

Puccini. Madama Butterfly. Ilona Tokody,
Jorge Perdigon, Carlos Bergasa, Marisa
Roca, Javier Nicolds, Pedro Fuentes, Mi-
guel Sola. Dir: Renato Palumbo. Dir. esc:

Horacio Rodriguez Aragon. Teatre Princi-
pal, 16 de marzo de 1995.

La IX Temporada de Opera de Primave-
ra de Palma, después de las absurdas reser-
vas que estuvieron a punto de cargarse el
evento, se inaugurd felizmente con la lle-
gada de la primavera. Parece mentira que
no se comprenda la necesidad que tiene
una ciudad como Palma, que tiene la suerte
de tener un teatro de Opera «de verdad»
(mientras en Barcelona estamos aguardan-
do que se rehaga el Liceu y en Madrid no
acaba de verse el final de lo del Real), con
un publico que lo llena todo pueda discu-
tirse la oportunidad o no de una temporada
de opera. En fin, lo cierto es que la tempo-
rada empezd con Madama Butterfly. La
interpretacion musical estuvo a un nivel
normal. Hona Tokody es una especialista
del rol y aunque no se prodigd con exceso,
y sobre todo estuvo muy reservona en es-
pera de sus grandes escenas del segundo
acto, cumplio con toda dignidad llegando a
causar una considerable impresion en la
escena de la muerte. Jorge Perdigén es un
buen tenor lirico aunque estuvo poco cen-
trado en su papel, favorecido por la direc-
cion escénica, que le dejé moverse a su
antojo y sin demasiada convicciéon como
Pinkerton. Carlos Bergasa se distinguié es-
pecialmente en el poco agradecido papel
del consul Sharpless. Marisa Roca, notable
cantante mallorquina, canté bien el papel
de Suzuki, pero su estatura y su falta de
garbo hicieron poco creible su personaje.
Javier Nicolas tuvo que improvisar el si-
nuoso papel de Goro y lo hizo con dotes
escénicas sobresalientes y una voz més que
notable. La Orquesta Sinfonica de Baleares
interpretd con vigor en algunos momentos
tal vez excesivo la partitura pucciniana
bajo la batuta del director y concertador
italiano Renato Palumbo. El magnifico
Coro del Teatro Principal no se pudo lucir
lo suficiente por hacerlo cantar en «off» a
la hora del cortejo que tendria que haber
llegado en el momento de la ceremonia
nupcial del primer acto. La produccién era
sencilla y modesta -habria que pensar en
mejorar la aportacién econdémica para que
las producciones tengan el nivel que Palma
merece- y consistia basicamente en la casa.
El vestuario era correcto pero la direccién
escénica hizo mover a los personajes sin
mucha gracia; queriendo huir de las Butter-
flys de tarjeta postal, logré hacer la entrada
de la soprano muy poco atractiva y la esce-
na de Yamadori quedé desangelada. Aun
asi, el puablico disfruté de la 6pera y hubo
sonoros aplausos para todos.

Roger Alier.
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Escena de Don Giovanni

Un Don Giovanni para el
recuerdo

Mozart. Don Giovanni. Carlos ilvarez, Mi-
guel A. Zapater, Ana M* Sanchez, Elisabete
Matos, Jordi Galofré, Brian Jauhiainen,
Joana Llabrés, Pere Deya. Dir: Renato Pa-
lumbo. Dir. esc: Stefano Poda. Teatre Prin-
cipal, 9 de abril de 1995.

Palma de Mallorca. Domingo de Ramos.
Por la Rambla de la capital insular baja la
procesion de Semana Santa con los encapu-
chados de las diferentes cofradias. Pocas ho-
ras después, en el Teatre Principal cercano a la
misma Rambla Don Juan se lanza al abismo
entre encapuchados y bajo los brazos de una
enorme cruz que le castiga para siempre. Pero
al poco rato, después del iluso «Questo e il fin
di chi fa mal» Don Juan se nos aparece nue-
vamente, vestido con frac, y prorrumpe en una
estentorea carcajada. El libertino es el vence-
dor absoluto, nos ha ganado la partida porque
esta «mas alld del bien y del mal». Era uno de
los aspectos del montaje de Stefano Poda que
contribuyeron a hacer de este Don Giovanni la
opera estrella de la temporada, y desde aqui
quisiéramos augurarle una larga e itinerante
existencia. El espectdculo vale la pena. Poda
es un joven e inteligente regista. Se puede
discrepar de algunos criterios -determinados
«doblajes» innecesarios que en forma de pan-
tomima subrayan lo que se canta, o el banque-
te del segundo acto donde se sustituyen los
manjares por mujeres a las que hincan los
dientes Don Juan y, como no, Leporello- pero
nadie podra discutirle a Poda su sentido del
teatro y el respeto por los cantantes, a los que
ha dirigido con estilo y propiedad. Asimismo.
su trabajo como escendgrafo y sobre todo
como figurinista ha sido lo mejor de la pro-
duccion. Poda ha visto el film que Losey

realizo sobre la Opera, pero no cae nunca en el
plagio y lo que se ve es una preciosista y
suculenta ambientacion, un verdadero regalo
para la vista.

Musicalmente la version ha sido en con-
junto correcta. Renato Palumbo ha des-con-
certado en algin momento a los cantantes,
pero en general su lectura de la dpera fue
interesante, con tempi acertados. La orquesta
respondio mas que bien en los dificiles pasa-
jes que entrana la partitura, asi como el coro
del mismo teatro. El homogéneo reparto, se
destac por un plantel de voces jévenes y
prometedoras: Carlos Alvarez fue un soberbio
y espectacular libertino, excelente actor y bri-
llante cantante. Elisabete Matos fue una Dona
Elvira de voz potente y bella, con una espec-
tacular y redonda aria de salida. Galofré debu-
taba como Don Ottavio con Mozart y cabe
animarle para que siga ahondando en su reper-
torio. La Dofia Ana de Ana Maria Sdnchez
conto también con una brillante interpretacion
a pesar de jugarle una mala pasada el director
de orquesta en «Mi tradi». Delicosa la Zerlina
de Joana Llabrés y rotundo el Comendador de
Miguel Angel Zapater, mas discretos fueron el
Masetto de Pere Deya y el Leporello de Brian
Jauhiainen. Una experiencia, en fin, para el
recuerdo. Jaume Radigales.

MURCIA

Por causas ajenas a la redaccién en el ni-
mero anterior no pudimos incluir el resu-
men de las actividades operisticas en Mur-
cia durante 1994. A continuaciéon incluimos
un extracto de ellas que nos hizo llegar
nuestro corresponsal en la citada comuni-
dad autonoma.
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Temporada del Teatro Romea

Cimarosa/Donizetti. /I maestro di capella/
Rita. Opera de Cambra de Catalunya. 4 de
marzo de 1994,

Un montaje inteligente de medios en la
escenografia de Sanchez Aznar y Gassull, con
la disposicion de la orquesta en el escenario
para Il maestro y un espacio sencillo y eficaz
en la linea realista para Rita. Destaco en
general el buen hacer de todo el equipo y la
Orquesta de Camara de Sant Cugat, bajo la
batuta del maestro Ferré. Entre los intérpretes
destaco Enric Serra junto a Mariona Bonet y
Joan Cabero.

Puccini. Madama Butterfly. f)pera Nacional
de Minsk (Bielorrusia). 5 de mayo de 1994.

Con una escenografia tipica-topica de flo-
recitas y papel de arroz muy pobre de medios
y una aportacion orquestal eficiente donde
solo destaco la buena interpretacion tanto vo-
cal como dramatica de la soprano Natalia
Nostecko.

Donizetti. Don Pasquale. Bruno de Simone,
Santos Arino, Teresa Verdera, Dalmau Gon-
zalez. Dir: Luis Remartinez. Dir. esc: Fran-
cisco Lopez. 20 de mayo de 1994,

Una produccion del Gran Teatro de Cordo-
ba con escenografia de Jests Ruiz que obtuvo
gran €xito de publico y critica, por lo que se
debe felicitar a todos sus responsables desde
la produccion a la direccion e interpretacion.
En las circunstancias actuales del Ayuntamien-
to de Cordoba es necesario desear que esta
carrera de éxitos se vea continuada en el
futuro.

Arrieta. Marina. Carmen Subrido, Carlos
Moreno, Carlos Bergasa, Alfonso Echeva-
rria, Juan Jesus Rodriguez. Dir: Odoén Alo-
nso. Dir. esc: Emilio Sagi. 7 de octubre de
1994.

Un reparto especialmente cohesionado vy
eficaz con grandes dosis de entrega y sobrados
medios vocales demostrando la buena salud de
las jovenes voces espanolas. Especial mencion
merece en su debut operistico en la tierra el
tenor murciano Carlos Moreno, que hizo gala
de las importantes cualidades vocales que ya
conociamos y de la mejoria técnica consegui-
da en sus ultimos anos de formacion en Esta-
dos Unidos. Hay que senalar que para estas
representaciones estaba prevista la participa-
cion de la Orquesta Regi6én de Murcia, que
habia sido disuelta pocos meses antes y que
fue sustituida por una Orquesta Lirica forma-
da por parte de los musicos de aquella, de
forma provisional.

Verdi. Aida. Opera de Minsk (Bielorrusia).
20 de octubre de 1994.

Mas desigual que en su anterior compare-
cencia con Butterfly, este montaje resultaba
totalmente insuficiente y defectuoso a base de
telas pintadas y un vestuario carnavalesco.

Verdi. La Traviata. Opera Nacional de Mol-
davia (CEI). 17 de noviembre de 1994,
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Donizetti. Lucia di Lammermoor. Opera Es-
tatal de Bourgas (Bulgaria). 18 de diciem-
bre de 199%4.

Las actuaciones de estas companias del
Este, procedentes en su mayoria de la antigua
URSS. ofrecen unos resultados artisticos irre-
gulares y deficientes en su globalidad: orques-
ta segura y profesional, con mera eficiencia;
sus versiones suelen ser planas y mas o menos
apropiadas a la estética de los autores que
interpretan. Montajes escénicos anticuados y
pobres, sin ideas o con ideas recurrentes y
topicas. La mayoria de las veces la direccion
escénica es absolutamente inexistente, corrien-
do la interpretacion a cargo de cada artista con
resultados muy distintos. Las voces suelen ser
de amplia carrera y repertorio, con regulares
cualidades vocales y técnicas, que recuerdan a
los «antiguos». Las excepciones a estas gene-
ralidades dificilmente pueden ser apreciadas
entre todo el resultado global. Con todos estos
datos y muchos mas, habria que plantear el
concepto y servicio de la programacion ope-
ristica: ;La cantidad mejor que la calidad? ;Se
favorece realmente la aficion y la formacion
de nuevos publicos con unos resultados artis-
ticos tan dudosos? Curro Carreres.

Bizet. Carmen. Olga Bolotova, Zigrida Kri-
gere, Victor Svetovidov, Aivars Krancma-
nis. Dir: Janis Zirnis. Dir. esc: Guntis Gai-
litis. Produccion de la Opera Nacional de

Letonia. Teatro Romea, 19 de enero de
1995.

Bellini. Norma. Solveiga Raja, Angelina Vo-
laka, Karlis Zarins, Nikolai Gorchenin. Dir:
Janis Zirnis. Dir. esc: Guntis Gailitis. Pro-
duccién de la Opera Nacional de Letonia.
Teatro Romea, 14 de febrero de 1995.

Después de la interminable lista de pro-
ducciones/;bolos? del Este de Europa que han
venido a Murcia a actuar, poco queda por
decir que suponga novedad de unas companias
respecto a otras. En este caso la orquesta
correcta, con unos solistas en los mejores
casos dignos y en los peores absolutamente
inaceptables: entre los primeros Carmen, Nor-
ma y D. José. Entre los segundos Escamillo y
Pollione. En la escena, unos decorados feos
que no sufren apenas cambios de un acto a
otro, resueltos con muy poca imaginacion y
pequenos detalles de oficio en los trucos escé-
nicos que se agradecen.

Estaba anunciada una nueva comparecen-
cia de esta misma compania el mes de marzo
con Cavalleria rusticana que se canceld sin
explicaciones. Debido a la mala entrada regis-
trada en Norma, el taquillaje del Romea no
resultaba, obviamente, lo suficientemente inte-
resante. Curro Carreres.

Wagner. Der Fliegende Holldnder. Eugenius
Wasiliewskis, Monika Swarowska, Wladi-
mir Prudnikow, Joannis Anifankis. Coro y
Orquesta de la Television de Wroclaw. Dir:

Marek Tracez. Dir. esc: Felix Tarnawski.
Auditorio de Murcia, 3 de abril de 1995.

Anunciada hasta pocos dias antes como
una produccién de la Opera Nacional de
Moldavia, se ha programado en el nuevo Au-
ditorio por la Asociacion Pro-Misica para sus

socios, en calidad de «pre-estreno» este mon-
taje de El buque fantasma cuyos detalles de
gestacion solo debe conocer el agente promo-
tor.

La orquesta y coros, que segun el somero
programa corresponden a los fundados en
1989 por el propio director como Opera de
Polonia, respondieron de una forma muy dis-
creta con problemas de desajustes, y de afina-
cion en los solistas del metal; el coro «griton»
en las intervenciones por cuerdas, y con soni-
do grabado en los nimeros internos. En gene-
ral, la direccion fue una mera ejecucion de la
partitura haciendo honor a aquello de que «los
cantantes debian luchar contra la orquesta en
las Gperas de Wagner».

Con todo ello entre las voces, el Holandés
fue un buen cantante, que supo dibujar elegan-
temente su personaje al margen de que la
orquesta a veces le pudiera tapar, con una
interpretacion dramatica inexistente. La sopra-
no defendi6 bien su papel, pasando de punti-
llas por las dificultades de la «balada». Como
es habitual por su origen lituano, hubo una
buena voz de bajo para el Daland. Destacar
del resto a un tenor de atractiva voz y muy
apropiado al repertorio wagneriano en el papel
del Timonel, mejor que su otro colega de
cuerda en el ingrato y dificil papel de Erik.

LLa escenografia, pagada por La Caixa de
Vigo y realizada por Manuel Suriaga de
Odeon Valencia, falta de cualquier idea escé-
nica, se limité a recrear los ambientes (mejor
el segundo acto en la casa de Senta). La
direccion escénica era para los solistas muy
estdatica (;o sin preparar por falta de ensa-
yos?), contraponiéndose a la del coro con
movimientos en escena de mayor o menor
fortuna segun el caso. Se abuso de efectos
dramadticos en los manidos rayos y el uso del
rojo identificado con el Holandés, que puede
ser un fantasma pero no Mefistofeles. Imper-
donables algunos vestuarios, todos ellos inco-
nexos entre si, u originales de distintas pro-
ducciones. Curro Carreres.

Nota de redaccion: Nuestro correspon-
sal en Vigo, Juan Pérez Comesana, pre-
senciO el 5 de abril la misma funcion en
la ciudad gallega, observando una me-
joria en la version ofrecida alli: «Pro-
ducida por el Centro Cultural Caixavi-
go, la celebre opera de Wagner tuvo su
estreno oficial en esta ciudad, después
de haber sido puesta a punto y mostra-
da con buen éxito, del que fui testigo,
en el Auditorio y Centro de Congresos
de Murcia, flamante y bien dotado edi-
ficio. pese a lo cual, éste espectaculo
hallé6 mejor acomodo acustico y escéni-
co en el teatro vigues.»

VALENCIA

El triunfo de la expresividad

Debussy. Pelléas et Mélisande. William
Dazeley, Joan Rodgers, Willard White,




Willard White (Goulaud) y Richard Dazeley (Pelléas)

Marcello Rosca, Nadine Denize, Ramon de
Andrés e Isabel Monar. Dir: Antoni Ros
Marba. 10 de marzo de 1995. Palau de la
Miuisica de Valencia.

Sin duda alguna la obra de Debussy es una
de las mads atractivas y sugestivas de la musica
de principios del siglo XX. Asi lo demostro el
director catalan Antoni Ros Marba, que supo
imprimir toda la belleza e inspiracién de la
partitura debussyniana gracias a una direccion
inteligente, matizada y expresiva. Ros Marba
conto con la ayuda de una orquesta preparada
y de gran ductilidad capaz de seguir una
partitura de dificil ejecucién, con numerosas
participaciones solistas y en la que debe ex-
presarse con una delicadeza que puede caer en
la mas tormentosa monotonia, pero que direc-
tor y orquesta convirtieron en un monumento
a la expresividad musical. La velada conté con
un reparto vocal de gran calidad y homogenei-
dad. El tenor inglés William Dazeley en el
papel de Pelléas destacé por su voz bella y
juvenil junto a una Mélisande experimentada
a cargo de Joan Rodgers de estimable linea de
canto y bello timbre. Inteligente la admirable
interpretacion del jamaicano Willard White en
el rol de Golaud, que sorprendié por la auto-
ridad con que concibid su personaje. Marcello
Rosca presenté un Arkel autoritario y paternal
y Nadine Denize resulté una més que correcta
Genevieve. Muy adecuada la soprano Isabel
Monar como el joven Yniold. Al final de la
velada, en el magnifico Palau de la Misica de
Valencia, el publico ovaciond la labor de con-
junto de la orquesta y solistas, que bajo la
atenta batuta de Ros Marba recrearon de for-
ma admirable y homogénea la excelente parti-
tura debussyniana. Un Pelléas que no se ovi-
darda en mucho tiempo.

Fernando Sans Riviére.

Mozart. Don Giovanni. Giorgio Surian, Ana
Maria Sanchez, Ernesto Palacio, Tomas
Tomasson, Isabelle Kabatu, Stafford Dean,
Gloria Fabuel, Miquel Ramén. Dir: Lau-
rent Pillot. Dir. esc: Mario Corradi. Pro-
duccion Teatro de la Zarzuela. Teatre Prin-
cipal, 30 de abril de 1995.

Fue este un Don Giovanni que no brill6.
Aunque el resultado final, lejos de dejarnos
insatisfechos, tuvo su dignidad. Lo que mds se
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Cosi fan tutte en Sevilla

SEVILLA

Originalidad y chispeante
picardia en un Cosi exquisito

Mozart. Cosi fan tutte. Teresa Ringholz,
Itxaro Mentxaka, Gloria Fabuel, Joan Ca-
bero, Luis Alvarez, Tom Krause. Dir: Klaus
Weise. Dir. esc: Luc Bondy, realizada por
Lukas Hemleb. Teatro de la Maestranza, 10
de marzo de 1995.

Un elenco de excelente calidad y muy
homogéneo fue el que tuvo a su cargo, en
Sevilla, la puesta de esta magnifica Opera de
Mozart. La produccion, creada por Luc Bondy
para La Monnaie de Bruselas y que hoy per-
tenece al Consorci del Gran Teatre del Liceu
de Barcelona, ha sido realizada en esta oca-
sion por Lukas Hemleb. El responsable de los
austeros decorados y de la soberbia ilumina-
cioén fue Karl-Ernest Hermann. Con unos re-

lamento fue la pésima direccién orquestal de
Pillot, que imprimié unos tiempos plimbeos
que llegaron a lastrar momentos cumbres de la
partitura mozartiana, sobre todo en el primer
acto. Tampoco se justifica, de ningtin modo, la
eliminacion de «Il mio tesoro».

LLa produccion, proveniente de La Zarzuela
Y que ya conociamos gracias a la television, es
elegante y sobria, con acertados detalles en
algunos de sus decorados y su iluminacion. La
direccion de escena de Corradi, convencional,
no paso de ser una mera lectura del dramma
glocoso, correcta pero falta de movimiento en
determinadas escenas como el final del primer
acto.

Vocalmente tuvimos el regalo de Stafford
Dean como Leporello. Es esta la cuarta vez
que le vemos como criado de Don Juan y cabe
decir que en cada ocasion el artista britanico
crece vocal y escénicamente. Su amo estuvo
interpretado por Giorgio Surian de timbre
poco grato pero correcto en fraseo y musica-

sultados francamente loables, estos gestores
recurrieron al ciclorama semicircular de reco-
rrido continuo sobre un riel superior, en el que
se plasmaron distintos paisajes convencionales
que ayudaron a crear el ambiente propicio en
cada momento. El elenco de cantantes-acto-
res, como digo al comienzo, fue de primerisi-
mo nivel, musical, vocal y actoralmente. Fior-
diligi estuvo encarnada por la norteamericana
Teresa Ringholz, Dorabella por la vasca Itxaro
Mentxaka y la picara Despina por la valencia-
na Gloria Fabuel, mientras que el catalan Joan
Cabero interpretd a Ferrando. Luis Alvarez a
Guglielmo y el bajo baritono finlandés Tom
Krause a Don Alfonso con toda su carga de
cinismo e incredulidad.

La Sinfénica de Sevilla regida en este caso
por Klaus Weise brindé una magnifica y sutil
interpretacion de la rica partitura mozartiana.
El Coro del Gran Teatro de Cérdoba, en su
breve intervencion que siempre fue fuera de
escena, estuvo a la altura de los intérpretes. El
resultado final fue magnifico. Elisa J. Cases.
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lidad. Ana Maria Sianchez, después de Palma
de Mallorca, volvié a ser la misma Dofia Ana
brillante y espléndida. Ernesto Palacio cum-
plié como Don Ottavio, aunque poco se puede
decir de un rol al que le cortan su aria «estre-
lla» del segundo acto. Poca estrella hubo en la
Elvira de Isabelle Kabatu, que derroché un
desequilibrado torrente vocal sin sentido del
buen gusto ni del control en la emision. Deli-
ciosa la pareja Fabuel-Ramén como Zerlina y
Masetto y suficiente, aunque no terrorifico, el
Commendatore de Tomas Tomasson.

Jaume Radigales.

Siegfried en Valencia

Wagner. Siegfried. Siegfried Jerusalem, Sa-
bine Hass, Franz Josef Kapellmann, James
Morris, Helmut Pampuch, Brigitta Sven-
den, M" José Rinon. Stefano Palatchi. Dir:
Manuel Galduf. Version de concierto. Palau
de la Miusica, 6 de mayo de 1995.

Por un dia Valencia se convirti6 en el
centro operistico espanol, gracias a un Sie-
gfried que en principio optaba -mediante un
elenco excepcional de cantantes wagnerianos-
a un claro triunfo. Quedaba la duda de si la
Orquesta del Palau de la Musica de Valencia y
su director titular estarfan a la altura de tan
excelente reparto, hecho que quedé demostra-
do a lo largo de la velada. La direccién de
Manuel Galdulf confirmé su calidad actuando
con gran seguridad, atento a las indicaciones
hacia la orquesta y cantantes de forma muy
anticipada. sin correr riesgos y controlando a
la perfeccion la obra durante las mds de cuatro
horas de duracién. La orquesta destacé por su
limpieza y sonoridad exquisita, seguramente
ayudada por la inmejorable actstica del Palau
valenciano. Destacar del reparto vocal al hé-
roe wagneriano de los ultimos anos de Ba-
yreuth, Siegfried Jerusalem que habia creado
gran expectacion y que acabo el ultimo acto
visiblemente fatigado. Todo lo contrario de la
exuberante Sabine Hass, pletorica de fuerzas y
vocalmente muy acertada. Excelente James
Morris como Caminante, uno de los mejores
de la noche. Bien el Mime de Helmut Pampu-
ch al que quizd le falt6 mds malicia en la
caracterizacion de su personaje, correctos los
demads intérpretes, especialmente Stefano Pa-
latchi como un Fafner rotundo y la joven
Maria José Rinén en el corto pero destacado
rol del pdjaro. En definitiva una gran velada
operistica que confirma la intensa y cuidada
labor de los responsables del Palau de la
Misica de Valencia que prometen acabar la
letralogia en breve. Fernando Sans Riviere.

VALLADOLID

Bizet. Carmen. Teatro Lirico de Europa.
Gwendolyne Lentz, Lev Kunesov, Steven
Jepson, Tatiana Nikolava. Dir: Giorgio No-
tev. Sala de Congresos de la Feria de Mues-
tras, 17 de abril de 1995,

El Teatro Lirico de Europa puso en escena
una Carmen entretenida y digna, en la que su
protagonista estuvo encarnada por una mezzo
mas cercana estilisticamente a la Carmen de
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una Elena Obratsova que a la sutil cigarrera de
leresa Berganza. Canto su papel con entrega,
luciendo una voz cdlida y un timbre carnoso
en su «Habanera»; algo mas floja fue su pres-
tacion en «Pres des remparts de Seville» con
una velada emision en la zona grave. Kut-
nesov fue un Don José apasionado de irregular
linea de canto que brillé en los pasajes drama-
ticas de la obra, con claras limitaciones en el
canto legato, «La fleur que tu m’avais jetée» y
brusco en el recitativo. Escamillo fue servido
por una voz noble aunque no rotunda, y Mi-
caela fue en manos de Nikolova, un personaje
lirico al que le perjudicé algunos reforzamien-
tos innecesarios de la voz. El resto del reparto
estuvo correcto, destacandose los personajes
de Frasquita y Mercedes.

El coro, mejor las voces femeninas que las
masculinas, fue algo brusco en sus interven-
ciones, con ostensibles problemas en el agudo
por parte de los tenores. Su mejor prestacion
tuvo lugar en el acto tercero.

La orquesta bajo la batuta de Giorgio No-
tev fue una agrupacién para cantantes que
Supo acompanar perfectamente, pero que se le
fue entre las manos toda la singular belleza de
la partitura. El coro de ninos del primer acto
fue suprimido y en su lugar toc6 su parte la
orquesta.

Coreografia y escenografia no estuvieron
en exceso acertadas, con claras exageraciones
en lo escénico, de las cuales sirva como ejem-
plo el abofeteamiento de Don José a Carmen
antes de cumplir con el destino, con las pala-
bras que cierran la 6pera:»soy yo quien la ha
matado, jOh Carmen, mi adorada Carmen!»
Agustin Achucarro Bagués,

Los castrati en la época de Fernando VI.
Obras de Héindel y Giacomelli. Shi Chiao y
Juan Bautista Otero, contratenores. Beatus
Ille Ensemble. Sala de actos de Caja de
Espana de Valladolid, 25 de abril de 1994.

Con un concierto bajo el titulo Los castrati
en la época de Fernando VI el grupo Beatus
Ille Ensemble tratd, con las voces de dos
contratenores, de transportarnos a los sonidos
imposibles de otros tiempos.

Con una base orquestal minima pero dig-
na, de refinados sonidos, el contratenor Shi
Chiao Tu demostr6 muy buenas cualidades
para el canto legato y la coloratura, destacan-
do en el largo «Ombra mai fu» de la 6pera
Serse de Hindel. Juan Bautista Otero. el otro
contratenor, mostro una voz destemplada y
algo calante, destacando su facilidad para el
canto sfumato. Los dios de las Gperas Alceste
de Héndel y Merope de Giacomelli fueron
cantados con delicada elegancia.

Agustin Achicarro Bagués.

INTERNACIONAL

BUENOS AIRES

La temporada 1994 del Teatro Colén -
densa y variada- culminé en diciembre con
una Carmen de buen nivel, que tuvo dos
repartos: Denys Graves, protagonista felina y
sinuosa, alterné con Beatrice Uria Monzén.
En Micaela se luci6 la argentina Ménica Phi-
libert, de canto y presencia angelicales, para-

lelamente a Leontina Vaduva. El tenor neoyor-
quino Neil Schicoff debut6 por fin en Buenos
Aires y -sin maravillar- no defraudd, mas sutil
aunque menos poderoso que Sergei Larin. Los
Escamillos, Sergei Leiferkus y Boris Martino-
ViC, se movieron en otro plano, ambos fuera
de estilo y limitados por dicciones guturales.
Entre los comprimarios se destacé -como
siempre- por su comicidad y profesionalismo,
el Remendado de Ricardo Cassinelli. Bien
acordada la orquesta a cargo de Antoni Ros
Marba, al que deseamos volver a valorar mu-
chas veces. La regie de Nicolas Joel careci6
de brillo.

Luego, durante la pausa estival, Buenos
Alres, que nunca se detiene, siguié activa: en
diciembre, el gran Giuseppe Di Stefano regre-
sO a la Argentina luego de una tnica y discu-
tida presentacion en el Col6n, hace treinta
anos. El «Pippo Nazionale» vino para inaugu-
rar la Catedra Lirica del Colegio Nacional de
Buenos Aires. Borrando cualquier prevencion
y plenamente reconciliado con el ptiblico por-
tefio, deslumbré por su personalidad, su hu-
mor y... su canto, que a los setenta y cinco
anos, trabajados por el humo del cigarro y por
una vida intensa, ain conmueve hasta las
lagrimas. Ademds, oy6 a una treintena de
voces argentinas y augurd buenos destinos al
tenor Marcelo Alvarez.

No erraba: éste gand, dos meses después,
el Concurso Pavarotti regional. El robusto
Luciano lo presidié en el Teatro Avenida -
recién inaugurado por Placido, luego de un
antiguo incendio-. Pavarotti reunié ademas
unas 30.000 almas en uno de sus mega-con-
ciertos, el 26 de febrero. Ahora utiliz6 como
arena de su triunfo, el Campo de Polo, deriva-
do consecuentemente a ruinas. No faltaron la
soprano y el flautista de turno, ni el solicito
director Leone Maggiera.

La temporada estival del Col6on se abrid
con un Werther encomiable, a cargo del elenco
nacional, que en nada cedié a los iltimos
oidos en la «stagione» alta. Eduardo Ayas y la
laureada Cecilia Diaz compusieron una pareja
vocal y escénicamente completa, Philibert y el
baritono Luis Gaeta los secundaron con efica-
cia, todos bajo la batuta de Reinaldo Censabe-
|la.

Por fin, el 29 de marzo, Paata Burchuladze
se presento, por primera vez, en el Colén, con
un amplio recital sabiamente acompafado por
Ludmila Ivanova y el violoncelista Oscar L6-
pez Echevarria. La primera parte fue lo mejor,
por estilo y calidad: Tchaikovski, Arensky, un
antologico Glinka y un Rachmaninov sobreco-
gedor. El concierto culmindé con correctos
fragmentos verdianos, y dos «bis» inolvida-
bles: la muerte de Boris y «La calunniay.
Burchuladaze, voz resonante pero de graves
algo sordos, ha domesticado su enorme mate-
rial y se solaza quizd demasiado en adelgazar
y regular hasta un halito minimo.

Horacio Sanguinetti.

Berg. Wozzeck. David Pittman-Jennings,
Kristine Ciesinnski, Mark Baker, Udo Hol-
dorf, Franz Mazzura. Produccion del Tea-
tro Lirico Nacional de la Zarzuela de Ma-
drid. Dir: Stefan Lano. Dir. esc.: José Car-
los Plaza. Director: Stefan Lano. Teatro
Colon, 28 de marzo de 1995.

La temporada 95 del Teatro Colén comen-
z0 con Wozzeck. Desde su estreno hace setenta




anos, esta opera corrid por muchos teatros,
pero no se presentd en Buenos Aires hasta
1952. Esta es la cuarta vez que se programa de
forma integral y no ha desmerecido las mejo-
res de antano. Convengamos que Wozzeck re-
quiere una especializacién del canto, lo que se
logro con creces. Pittman hizo un protagonista
sutil y convincente. Kristine Ciesinski es vo-
calista fina y actriz elegante, quizd mas de lo
que el basto personaje requiere. Pero el héroe
fue el tenor Udo Holdorf, de voz poderosa que
puede convertirla en tan «fea» como lo requie-
ra su interpretacion del Capitdn. Ninguno de
los demds desentond, en un nivel de calidad
administrada por el director Stefan Lano. Es-
tupenda la corta intervencién del coro dirigido
por Vittorio Sicuri. Ciertamente Berg capitali-
z0 en Wozzeck, aparte de su propia calidad
musical, el formidable drama de Biichner, de
actualidad arrasadora a mds de siglo y medio
vista. Y Wozzeck, revolucionario en su tiempo,
demostro otra vez que ahora es, y sin dudas,
un clasico.

Horacio Sanguinetti.

Domizetti La Favorita. Ramon Vargas, Ri-
cardo Yost, Gloria Scalchi, Dimitri Hvoros-
tovsky, Silvia Lasso, Fernando Chalabe.
Dir: Maurizio Arena. Dir. esc.: Giulio Cha-
zalettes. Teatro Colon. 23 de abril de 1995,

Algo envejecida parecido La favorita de
Donizetti, no obstante el lujo empleado en los
decorados y vestuario. Los cantantes, casi todos
debutantes en Buenos Aires, estuvieron muy
acertados, tanto como se puede estar hogafio:
voces parejas de técnica correcta y grato soni-
do, pero «en serie», que no apasionan, Sin
particular identidad, sin que se les pueda reco-
nocer en el acto, como ocurria antafio.

El tenor mexicano Ramén Vargas tuvo li-
nea belcantista y agudos resonantes, lo que no
resulta poco. También el baritono Dimitri
Hvorostovsky exhibié un tipo de canto persua-
s1v0, no obstante un deje eslavo en su diccién.
Su figura cuadra a un rey, y no se comprendid,
en este caso, por qué la mezzo prefirio al
tenor. Gloria Scalchi canté y actué con con-
viccion, mientras el argentino Ricardo Yost -
baritono contrabandeado a bajo-, dio prestan-
cia a Baldasare. La orquesta de Arena sond
ajustadisima y Sicuri se afirmé como un direc-
tor de coro que deseamos seguir oyendo.

En fin, una Favorita bien cantada, bien
puesta en escena y bien dirigida, pero que
luci6 algo fona y puede volver a cuarteles por
varios afos. Nadie reclamara.

Horacio Sanguinetti
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LONDRES

Mozart. Don Giovanni. Urban Malmberg,
Penelope Walmsley-CLark, Peter Coleman-
Wright, John Connell, John Hudson,
Cheryl Barker, Nerys Jones, Andrew Slater.
Dir: Markus Stenz. Dir. esc: Guy Joostens.
English National Opera-Vlaamse Opera
(Amberes-Gante). London Coliseum, 13 de
abril de 1995,

La nueva coproduccion de la English Na-
tional Opera del mozartiano Don Giovanni,

Minsteno ge BEducacion, Cultura v Deporte 2012

dirigida escénicamente por Guy Joostens, deja
claro un punto: que todas las féminas de la
obra estan irremediablemente locas por el pro-
tagonista. De aqui la actitud de Donna Anna
hacia Don Ottavio (que parece mds panoli que
nunca cuando todos huyen durante «Il mio
tesoro»), la mds légica de Donna Elvira y la
menos coherente de Zerlina que, en ocasiones.
parecia un miembro de la quinta columna. El
decorado, fragmentos de cuadros barrocos (en-
tre ellos, de Caravaggio) iba desnuddndose a
medida que avanzaba la obra y tras una apari-
cion final del Comendador, algo ridicula, -su
ataud, que no estatua, hacia media hora que se
paseaba por el escenario-, los tramoyistas re-
tiraban todo lo que quedase para que el sexte-
to final fuera interpretado de forma concertan-
te delante de atriles (a Joostens no le debe
gustar este final). Una direcciéon habil. pero
recargada de acciones paralelas indtiles. El
nivel musical fue homogéneo, pese a la direc-
cion baja en calorfas de Markus Stenz y la
mala actstica del Coliseum. Peter Coleman-
Wright fue un don seductor y antipdtico a la
vez, mientras que al Leporello de Urban
Malmberg todos los nativos (la 6pera era can-
tada en inglés) le rieron las gracias. De las
senoras destaco la Elvira apasionada de Cheryl
Barker. En definitiva, una sesion distraida.
pero no memorable. Xavier Cester.
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LYON

Teatro o musica?

Britten. A Midsummer night’s dream. Brian
Asawa, Veronica Cangemi, Doris Lampre-
cht, Audrey Michael, Benoit Boutet, Jean-
Marie Fremeau, Laurent Naouri, Gérard
Theruel, Jean-Paul Fouchécourt. Dir:
Steuart Bedford. Dir. esc: Robert Carsen.
Opéra de Lyon. 6 de abril de 1995.

No conociendo la produccion estrenada en
el Festival de Aix-en-Provence de 1991, el
cronista no pudo evitar una cierta sensacion de
alarma al oir comentarios en el vestibulo del
remozado Teatro de la Opéra de Lyon acerca
del Songe d’une nuit d’été de Robert Carsen.
Estaba justificada. El texto de Shakespeare
traducido al francés y la enorme cama que
constituia el escenario, susceptible de conver-
tirse en otras tantas con el don de la levita-
cion, podian dar, y de hecho dieron, un buen
espectaculo teatral. Pero como uno habia ido a
ver y oir el Midsummer night's dream de
Britten, la frustracion era inevitable pese a la
presencia en el podio de un prestigioso espe-
cialista como Steuard Bedford.

El espectaculo en si mismo es vilido. Mo-
lestaban algo los trajes modernos -degradables,
eso si- de las dos parejas de amantes, pero el
Ingenioso montaje proporcionaba gags de efec-
to teatral, realzados por una luminotecnia si no
siempre precisa si indifectiblemente imaginati-
va y por un Puck ya un tanto talludito, el actor
inglés Emil Wolk, cuya elasticidad provocé la
admiracion del numeroso publico presente en
la sala. Faltaba, sin embargo, la auténtica poe-
sia lunar que los glissandi de los compases
introductorios parecen prometer. La representa-
cion artesanal de la historia de Piramo y Tisbe

tuvo, en cambio, la animacién debida, aun
cargandose algo la mano en la parodia. El hacer
cantar a voces blancas no sélo la parte de los
cuatro duendecillos de Titania sino el coro de
las hadas fue un expediente demasiado reduc-
tor, sobre todo sirviendo a los componentes de
la Maitrise -muy afinados, por otra parte- con
gomina en el pelo y bigotillo pintado. El con-
vertir al joven esclavo indio en un zorro en
panales es s6lo una sandez.

Bedford dirigié con sensibilidad, pero pa-
recia un tanto sojuzgado por el ritmo escénico
ordenado por Carsen. La orquesta, por su
parte, toco bien pero llegé poco al publico. En
cuanto al cuadro de solistas vocales, impeca-
bles en disciplina teatral, su contribucién mu-
sical fue modesta y eficiente. Se distinguieron
el falsetista Brian Asawa, la soprano argentina
Veronica Cangemi, el sélido baritono Laurent
Naourl y ese veterano siempre fiable que es
Jean Marie Fremeau. Marcel Cervelld.

MILAN- TEATRO ALLA
SCALA

Con los «Hojotoho, Heiaha» de La Walki-
ria en el oido, La Fanciulla del West de
Puccini, que en el final de la 6pera lanza unos
gritos bastante parecidos, ha vuelto al coliseo
milanés en la produccion de Jonathan Miller
que debuté hace cuatro anos con la direccion
musical de Maazel. Esta vez la batuta la lleva-
ba el veneciano maestro Sinopoli, bien podria-
mos decir el «bombardeo». Una muralla sono-
ra, surgiente del foso, obligaba a los Intérpre-
tes a chillar, desalmdndose para que se les
oyera. Lo que, por otra parte, corresponde al
estilo vocal-interpretativo de los «superstites»
Casolla y Fondary, y del nuevo Johnson de
Nicola Martinucci, que tiene agudos pero es
desprovisto de encanto y personalidad.

Cuatro funciones de Rigoletto sélo satisfa-
cen a los «piratas» de la reventa de entradas.
La misma produccion, indtilmente faradénica
de Frigerio y con la ridicula regia de Deflo;
algunos intérpretes han cambiado: Sparafuci-
le, un poco claro -casi baritonal- de Miguel
f&ngel Zapater, de quien se ha apreciado la
pulida linea vocal y la buena proyeccion, vy el
Duque de Mantua de Giuseppe Sabbatini, de
timbre nasal pero 6ptimo en el fraseo y muy
seguro en el agudo que Muti, descuiddndose
en su proverbial inflexibilidad, le ha permitido
agregar en la cadenza de «Parmi veder le
lacrime». Bruson, aunque pasen los afios, si-
gue siendo un fiable profesional y la soprano
Andrea Rost ha confirmado sus excelentes
dotes vocales e interpretativas, trazando una
Gilda enternecedora.

Por fin llegd Mefistofele y pas6 aprobado
por el -otrora- exigente ptiblico milanés. EI
gallinero, dicha sea «toda» la verdad, estaba
controlado jpor policias de paisano! Riccardo
Muti, cuando se empena en demostrar que
dirige algo trascendental, casi siempre con-
vence. Se lo toma todo demasiado en serio,
empezando por si mismo, mientras un poco de
ironia demarcaria el limite entre lo sublime y
lo grotesco. Hay que reconocer sin embargo la
labor magnifica de orquesta y coros. Contra-
riamente ha sido decepcionante la produccién
firmada por Pier’Alli, la acostumbrada visua-
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Escena de Mefistofele de Boito

lizacion estilo Guerra de las galaxias que nos
tiene hartos.

El reparto estaba encabezado por Samuel
Ramey, seguro y elegante -casi demasiado en
un rol «satanico»- mientras que Michele Cri-
der, que cubria los roles de Margarita y Helena
hace pagar la voz, interesante por el color y el
dominio técnico, al precio de la total ausencia
interpretativa, con la propina de un fisico
cuadrado. Cada generacion tiene sus tenores de
serie B: Vincenzo La Scola es el relevo de los
Lucchetti y Casellato Lamebrti de antano.

El que nos ha hecho sufrir ha sido «nues-
tro» Josep Carreras, Stiffelio en la anodina
produccion procedente del Covent Garden. El
efecto, la comprension humana -y su cachet-
no impiden senalar el desastre de su organiza-
cion vocal: la respiracion se le corta y el
agudo no llega por mucho que él intente
ponerse de puntillas. Increiblemente, en un
arrebato de generosidad, el ptblico le ha pre-
miado con una calurosa acogida; con razon,
porque pese a lo comentado era el mejor del
reparto, puesto que en el arco le queda, al
menos, la flecha de su gran temperamento.
Chernov se ha presentado en La Scala deslu-
cido y gris. La armenia Kallen Esporian tiene
una proyeccion a «embudo». «Il grande vec-
chio» Gianandrea Gavazzeni estd en su ele-
mento con el Verdi «menor», y Stiffelio lo es.

Andre Engel ha repetido con Salome los
destrozos registicos de La Walkiria. La escena
linica, procedente de la Opera de Cardiff,
actualiza el drama de Oscar Wilde en un
ambiente mozarabe que podria ser utilizado
también como taberna de Lilas Pastia en el
segundo acto de Carmen. El aliciente de la
reposicion del precioso acto tinico de Strauss
era la direccion de Myung Whun Chung, muy
colorida, detallada en los sectores orquestales
(jay con el metal!) y tan sélo excesivamente
sinfonica, es decir poco equilibrada con las
voces, a menudo sofocadas. La primera fun-
cion ha terminado con un coro de abucheos,
que por radio han censurado bajando el volu-
men y leyendo en seguida el reparto. En la
ultima funcién, la que me ha tocado esta vez
(ir a La Scala es tan dificil como cantar
Bingo) Salomé, histérica y desahogada, era la
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soprano Renate Behle; Herodes el especialista
Kenneth Riegel, en extremo caricaturesco; un
aceptable Jochanaan lo fue el baritono Robert
Hale y un lirico Narraboth el de Deo Van Der
Walt, aunque nuestra admiracion la reserva-
mos a la veterana Leonie Rysanek, Herodia-
des siempre carismatica. Andrea Merli.

MONTECARLO

Dos cuentos de hadas y una
pesadilla

La temporada de la Opéra de Montecarlo,
puede vanagloriarse de una rara calidad, tanto en
los repartos como en las producciones. El mérito
corresponde en buena parte a John Mordler,
director general del teatro, quien ha conseguido,
una programacion atractiva y original que conta-
ba con dos «cenicientas» operisticas. Para la
Cendrillon de Massenet, Robert Carsen ha con-
cebido un sencillo, pero ingenioso, juego escéni-
co a base de continuos saltos de eje y cambios
en los volumenes de la escenografia que introdu-
cen lo fantastico sin renunciar en ningin mo-
mento a una ironia que evita el aspecto mas
sensiblero de la oOpera. Esta feérica puesta en
escena tiene un complemento ideal en un reparto
de ensueno, no solo por la joven Laura Cla-
ycomb, quien se revela como una cantante de
una enorme proyeccion, consiguiendo una prota-
gonista totalmente convincente, SIno0 por unos
comparieros entre los que se encuentran el inspi-
radisimo Principe de Martine Dupuy, la Mada-
me de la Haltiere, maravilla vocal y escénica-
mente, de Felcity Palmer, y el Hada pirotécnica
de Lillian Watson. Del éxito final participa tam-
bién la vigorosa direccion de Patrick Fournillier.

La Cenerentola rossiniana cierra la tempora-
da, esta vez con un direccion escénica de Pier
Luigi Pizzi, quien triunfa por razones opuestas a
las de Carsen. Mordaz y brillante, el regista
italiano subraya antes que nada el aspecto comi-
co de la obra, con un ritmo trepidante y gags
visuales deudores del cine mudo. Cierto que las
tribulaciones sentimentales de Angelina quedan
un tanto ocultas tras esta demostracion de mala-
barismo escénico, pero Sonia Ganassi se encarga
de aportar toda la humanidad del personaje. Voz
no deslumbrante pero si admirablemente dictil,
la cantante italiana domina a pedir de boca la
coloratura, lo que no le impide acceder a los
registros mas intimos de Angelina. Ayudados por
una eficaz direccion de Maurizio Benini, el
reparto se muestra como uno de los mejores
posibles hoy en dia en el campo rossiniano,
gracias sobre todo al magnifico trabajo de Raul
Giménez como don Ramiro y Alessandro Cor-
belli como Dandini, pero seria injusto olvidar el
Don Magnifico de Alfonso Antoniozzi.

En medio de estos dos cuentos de hadas, la
inclusion de El consul, de Gian Carlo Menotti,
es como despertar en medio de una pesadilla.
Atractivo esencial de esta nueva produccién es
que viniera firmada por el propio autor. Con la
unica reserva de que una puesta en escena
menos marcada cronoldégicamente hubiera
dado a la historia un sentido mas universal, el
compositor-regista sabe como obtener un es-
peso clima de desesperacion y miedo. Obra en
la que con frecuencia el teatro gana sobre la
musica el sentido interpretativo de los cantan-
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tes resulta esencial en ella. La brasilena Leila
Guimares, atribulada Magda Sorel, sabe como
conjugar un canto de una formidabe fuerza
con un presencia escénica creible, sin caer en
excesos expresionistas. Sin tantas exigencias
vocales, el resto del reparto sostiene a la
perfeccion sus papeles, en especial Emily
Golden como la Secretaria y Josepha Gater
como la Madre. Pablo Galonce.

MONTPELLIER

Wagner. Parsifal. Paul Elming, Ruthild En-
ogert, Hans Tschammer, Jukka Rasilainen,
Malcolm Smith, Henk Smit. Dir: Fride-
mann Layer. Dir. esc.: Heinz Balthes. Sala
Berlioz, Montpellier, 19 de marzo de 1995.

De memorable puede calificarse la nueva
propuesta del Parsifal wagneriano que ofrecio
la Sala Berlioz de Montpellier, en una copro-
duccion realizada con el teatro de Darmstat.
Heinz Balthes, responsable del concepto dra-
matico y de la escenografia, llevd a cabo un
trabajo espectacular -bello y aterrador- de una
esmerada minuciosidad conceptual y simbaoli-

Poul Elming (Parsifal) y Ruthild Engert (Kundry)

ca. Gran conocedor del texto wagneriano,
Balthes no reinterpreta ni resitia temporal-
mente la gesta hacia el conocimiento del caba-
llero del Grial. Del modo mas simple y cohe-
rente, eliminando todo elemento religioso vy
logrando, gracias al vestuario y a la esceno-
grafia, una total atemporalidad, relata la histo-
ria de modo soberbio, transportando al espec-
tador hasta un punto de desolacion donde no




hay redencion en las sociedades cerradas y
excluyentes, la tnica redencién posible es a
través de la comprensién y del arte, y en el
arte, la musica. La direcciéon musical de F.
Layer se inici6 algo tediosa, evidente sobre
todo en la obertura, donde los silencios logra-
ron romper la magia de la musica. Luego, sin
embargo, se convirtié en una masa orquestal
homogeénea con las voces, formando un todo
impecable con lo que ocurria en la escena.
El reparto de intérpretes fue encabezado por el
mejor Parsifal actual, Paul Elmig, encargado
también en Bayreuth de ese papel. El resto
formo el ejemplo mds claro de como cantantes
fuera de la orbita del divismo, con voces bien
formadas y cuidadas, con gran profesionali-
dad, respetuosos con las normas que dimanan
de un concepto dramadtico y con disposicién
para los ensayos pueden ofrecer el mejor de
los espectaculos.

No quisiera omitir el curioso hecho, tan
comun por desgracia en nuestro pais, de José
Manuel Vazquez, disefiadir del vestuario, uno
de tantos espafioles que hemos dejado escapar
y que esta haciendo una importante carrera en
Europa, olvidado en teatros de su pafs.

Montserrat Mateu.

Pagliacceria rusticana (o
Cavagliacci o Cavalleria
pagliacciana).

Mascagni. Cavalleria rusticana. Gegam Gri-
gorian, Maria Abajan, Alain Fondary, Mari-
sa Vitali. Leoncavallo. Pagliacci. Gegam Gri-
gorian, Marisa Vitali, René Massis, Alain
Fondary, Franck Bard, Marc Barrard. Dir.:
Jérome Pillement. Produccion: Opera de
Bonn. Dir. esc.: Giancarlo Del Monaco. Opé-
ra-Comeédie, 30 de abril de 1995,

PARIS - BASTILLE

Donizetti. Lucia di Lammermoor. June An-
derson/Mariella Devia, Roberto Alagna/Ro-
berto Arénica, Gino Quilico. Dir.: Maurizio
Benini/Roberto Abbado. Dir. esc.: Andrei
Serban. Opéra-Bastille, 17 de febrero y 5 de
abril de 1995.

Se esperaba con interés la vuelta de Lucia
a Paris después 32 anos de ausencia. El resul-
tado de la produccién de Andrei Serban ha
sido, por desgracia, mitigado. Ni roméntica ni
belcantista, es la de Serban una Lucia con un
resultado mds cercano al Wozzeck que a La
Sonnambula. El contraste con el lirismo de la
partitura es demasiado grande para que el
conjunto llegue a ser creible. Ademas, a causa
del decorado, que lo mismo es un circo que un
hospital o un cuartel, los cantantes no pueden
estar tranquilos. Asi encontramos por ejemplo
a June Anderson en medio de unos gimnastas
-igual que Jane Russell en Los caballeros las
prefieren rubias- rodando por el suelo, hacien-
do equilibrios, columpidndose, lavandose el
pelo -con agua de verdad-, al tiempo que
interpreta el aria de la locura. Es mds que
horrible. Es perverso.

Si la americana canté bien todas las notas
de la partitura desde el punto de vista técnico,
lo hizo sin pizca de credibilidad en su papel.
Otra cosa fue, en la segunda distribucién, la

Por si le complace al amable lector cuya
carta Inserimos en este mismo nimero, SOMos
radicalmente contrarios a la fusion de varios o
todos los actos de una Gpera en una funcién
unica y continua, pero toda regla tiene su
excepcion, y en el caso de esta sesion de Gpera
verista unificada bajo la égida de Giancarlo
Del Monaco tenemos que quitarnos metafori-
camente el sombrero. No es el tal Del Monaco
persona grata en Barcelona, donde sus exploits
son bien conocidos -la tltima vez no se atre-
V1O ni siquiera a presentarse en el Liceu-. Pero
al César lo que es del César y al senor Del
Monaco nuestra mds sincera felicitacion por
su labor magnifica al unir ambos dramas dén-
doles un denominador comun: la siniestra pla-
za rodeada de puertas negras donde se desa-
rrollan las dos acciones, en el fondo tan simi-
lares, de la Sicilia y la Calabria de fines del
siglo pasado. La representacion empezé con el
Prologo de Pagliacci cantado de forma admi-
rable por Alain Fondary -con los agudos tradi-
cionales, bien timbrados y potentes.

Luego sigui6 Cavalleria, drama cerrado en el
espacio de la plaza, con sus mujeres vestidas de
negro -incluida Lola- y con la lucha de Alfio y
Turiddu a la vista del publico, con la propia
Santuzza encargada de dar la noticia de que
«hanno ammazzato compare Turiddu». Digamos
de paso que pocas Santuzzas hemos oido del
nivel de Maria Abajan, de voz sélida, penetrante,
poderosa, de bello timbre y recursos generosos.

Impresionante, después, la version de Pa-
gliacci, en la misma plaza con las mismas puer-
tas. La miseria del pueblo y la de la compaiiia de
Canio se podian dar la mano: el misero vestua-
rio, el teatrito reducido a una caja de madera y
una raida alfombra, la patética habilidad de
Nedda como bailarina, el retraso mental de To-
nio -no jorobado, sino simplemente obseso
sexual-, el desastre profesional de Canio, y, en el

actuacion de Mariella Devia, que hizo menos
gimnasia que su colega americana y nos brin-
do una Lucia mas conforme a los cdnones
donizettianos. El evento esperado de la noche
era la aparicion del tenor francés Roberto
Alagna en el repertorio belcantista. Gracias a
un fraseo perfecto y un uso eficaz del rubato
y una bella voz y otros muchos «y». Alagna
puede ser el tenor que Francia espera desde
hace ya demasiados anos. El argentino Rober-
to Aronica, que figurd en la segunda distribu-
cion, dio igualmente un Edgardo interesante
por su timbre claro, rico, y a pesar de una
interpretacion mas verista que romantica y por
descontado nada belcantista. Con una voz per-
fectamente dominada, Gino Quilico afianza
un Enrico preocupado por la situacién politica
de su pais hasta el punto de sacrificar a su
propia hermana. Sus didlogos con R. Alagna
fueron otros tantos momentos decisivos de |a
velada.

El director M. Benini no tuvo problemas
con el coro pero si con los solistas, que en
mas de una ocasion le impusieron su propio
tempo. R. Abbado estuvo més afortunado. El
publico parisino provinciano y japonés que
abarrotaba la sala aplaudié incesantemente a
los artistas y a los directores de orquesta y
abucheo, cosa rarisima en la Bastilla, a Serban
y a su decorador.

Jaume Estapa.

i
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momento culminante, la patética escena en que
los cuatro infelices payasos se maquillan bajo el
peso de la inminente desgracia que estallard
durante la representacion. Sabio contraste: Silvio
es un muchacho bien vestido y limpio que
tratara de llevarse a Nedda de ese lodazal y
dejara la vida -y la de ella- en el intento.
Brillantes las voces: Gegam Grigorian,
magnifico Turiddu, un poco cansado como
Canio, pero ;jquién dijo que hoy no hay teno-
res? Timbre viril, agudos vibrantes, potencia,
dotes escénicas. Si su primera aria trasudaba
fatiga, en la dltima estuvo imponente. Magni-
fico también René Massis como Tonio, y bien
Marc Barrard en el Silvio. Muy eficaz, aunque
vocalmente justita Marisa Vitali en el duro rol
de Nedda, del que dio una version escénica
con una personalidad sobresaliente. Escenas
con procacidades del género que hoy se lleva,
pero sin exagerar, y en resumen un drama
redondo, el verdadero espiritu del verismo
resumido en una funcién unica. Bravo, Del
Monaco, sigue por este camino. Roger Alier.
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PARIS- CHATELET

Purcell. King Arthur. Claron McFadden,
Jonathan Best, Véronique Gens, Mark Pad-
more. Les Arts Florissants. Dir: William
Christie. Dir. esc: Graham Vick. Théatre du
Chatelet, febrero 1995.

King Arthur (1691) es a la vez una obra de
teatro y una opera. Los personajes principales
solamente hablan mientras que los personajes
secundarios y el coro s6lo cantan, La obra esta
dividida en cinco actos y contiene dos «Mask»
0 escenas alegoricas: la de la construccion

Escena de Lucia di Lammermoor
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Thomas Moser (Peter Grimes)

futura de Inglaterra tras la victoria de Arthur y
la del deshielo de un corazén tenaz, gracias al
amor. Mediante una perfecta armonia entre el
decorado, el vestuario -que muestra la gran
imaginacion de Paul Brown- y la interpreta-
cion de cantantes y actores, Graham Vick
consigue crear una atmosfera de cuento de
hadas, no exenta de (falsa) violencia durante
las escenas de combate. Los decorados son de
una extrema invencion y los cuadros se suce-
den a gran velocidad, cada cual con su perso-
nalidad propia. Bajo el dominio de los colores
amarillo rojo y azul, Vick prepara el terreno a
la llegada de las mascaras. El hechizo de las
mascaras viene entonces reforzado por el co-
lor -blanco en la primera, variopinto en la
segunda- que por ser el color natural del hielo
o de la vida misma, nos parece irreal puesto
que estamos acostumbrados a ver lo «real» de
colores que no le corresponden.

De la parte musical sobresalen la uniformi-
dad de los cantantes y de los coros y una
perfecta cohesion con la parte hablada que
hace parecer naturales los pasajes de la una a
la otra. No destacaremos ningtin cantante en
particular. ST haremos hincapié en la direccion
de todos, a cargo de William Christie, muy
estimado en Paris, quien al frente del conjunto
Les Arts Florissants estd siempre atento al
mas minimo detalle de la partitura.

Las coreografias no respetan las convencio-
nes del siglo XVII sino las del ballet moderno.
Se trata sin duda de un anacronismo pero su
integracion en el espectdaculo no tiene fallo.

En resumen, otro verdadero éxito en el
palmarés del Chatelet, que nos estd permitien-
do descubrir las joyas del estilo barroco y que
el publico ha sabido reconocer con su presen-
cla numerosa y sus ovaciones repetidas.

Jaume Estapa.

Britten. Peter Grimes. Thomas Moser, Nan-
¢y Gustafson, Anne Collins, Sarah Walker,
Stafford Dean, Kevyn Alexandre, etc. Dir:
Jetfrey Tate. Dir. esc: Adolf Dresen. Chate-
let, 25 de marzo de 1995.

Si estdn Vds. en Paris y les gusta la 6pera,
vayan al Théatre du Chatelet, sea cual sea la
obra propuesta y cante quien cante. Alli encon-
traran de seguro una representacién digna de ser
vista. La produccion del Peter Grimes ha obteni-
do un gran triunfo. Mds de quince minutos de
aplausos al final de la «premiere» lo atestiguan.
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La primera clave del magnifico resultado estd en
la orquesta. Bajo la batuta de Jeffrey Tate, la
Philharmonia Orchestra muestra sus capacidades
de gran conjunto en los momentos sinfonicos y
las transiciones que la opera contiene. Puesta en
un segundo plano, el soporte que da a los solistas
y al magnifico coro del propio teatro es igual-
mente digno de mencion. Dicho coro bajo la
direccion de Donald Palumbo responde en todo
momento a las exigencias de la partitura, dando
en cada caso, sin ambigiiedad ninguna el rol
iquisitorial o costumbrista que tiene asignado.

Nancy Gustafson mantiene la credibilidad
de su papel a pesar de su aparente juventud,
gracias a la ductilidad de sus gestos y a una
gran conviccion en el tono de sus intervencio-
nes, en particular de sus enfrentamientos con
Peter. Es el de Thomas Moser un Peter Grimes
de voz bella y joven, cuidada, impropia a
primera vista en un rudo pescador, pero que
traduce admirablemente la tension interna del
solitario, del no integrado, del infortunado. Su
interpretacion se acerca a la de Peter Pears, el
primer Grimes, sin contar que el brillo de su
voz choca con el decorado sombrio, muy bien
trabajado por Mathias Fischer Dieskau, que es
determinante en la continuidad de la tension
psicologica, de la negrura del drama.

Adolf Dresen, director de escena, ha plas-
mado el pueblecito de Grimes en unos decora-
dos cercanos a los del expresionismo alemén
de los anos veinte. Por otra parte, la ambien-
tacion alusiva al expresionismo alemdn hace
resaltar caracteristicas de la obra hasta aqui,
que nosotros sepamos, inéditas. Si van Vds. a
Paris y les gusta la 6pera pasen por el Théatre
du Chatelet. De seguro que no encontraran en
el programa a ningin monstruo sagrado del
arte lirico, pero si llegan a encontrar entradas
no lo lamentaran. Hoy por hoy la épera de
Paris se encuentra alld. Jaume Estapa.

Beethoven. Fidelio. Kwangchul Youn, Falk
Struckmann, Johan Botha, Catherine Mal-
fitano, René Pape. Dir: Daniel Barenboim.

Dir. esc: Stéphane Braunschweig. Chatelet,
19 de abril de 1995.

Alguien ha dicho que Fidelio es la version
feminista del Rapto del serrallo. 1.os paralelos
que se pueden establecer entre las dos Operas
son efectivamente multiples. Una cosa sin em-
bargo distingue la de Beethoven y es la tension
que la musica imprime a la obra. Daniel Baren-

Foto: Marie-Noélle Robert

boim al frente de la Staatskapelle de Berlin ha
sabido aprovechar esta caracteristica y nos brin-
da una version de Fidelio enérgica, agobiante,
irrespirable, que deja al piblico literalmente sin
aliento hasta el desenlace. La presion sin des-
canso que Barenboim impone a su orquesta
estd reforzada ain por el decorado espléndido
de S. Braunschweig, vision exacerbada de un
cementerio mediterrineo con tumbas por los
cuatro costados. El efecto es muy logrado pues
el publico, envuelto por la musica y las voces,
participa plenamente de la exaltacion triunfante
del tutti final.

LLa Leonora de C. Malfitano es mordaz e
inquieta. Su canto, respaldado por unas posibili-
dades vocales muy firmes, traduce la determina-
cion histérica del personaje. Diriase que es Ele-
ktra. René Pape interpreta al carcelero Rocco,
con bella voz que sabe conducir la evolucion de
su personaje. Saludamos la actuacion de Falk
Struckmann (Don Pizarro), que gracias a una
tesitura profunda, potente y cavernosa y a una
presencia fisica inquietante -bravo al maquilla-
dor- provoca por su intransigencia todos los
desordenes del mundo. Es el mismo diablo.
Espejo del personaje de Fidelio, Carola Hohn se
aleja de las Marcelinas aninadas, caprichosas e
Ingenuas y Se acerca a una interpretaciéon mas
adulta del personaje. El dulce y suave Florestan
de Johan Botha, en el fondo de su cementerio-
calabozo, conserva la memoria de su desgracias
s1 bien, contrariamente a los otros presos, €l no
ha perdido su dignidad humana.

El coro de la Staatsoper de Berlin aporta
momentos de gran emocion en ambos actos de
la opera. Es el Fidelio que nos ofrece el
Chatelet el resultado del trabajo de un equipo
al que cada artista aporta sus cualidades per-
sonales; no por danimo de brillar individual-
mente sino por contribuir a la escenificacion
de una gran obra lirica. El resultado vale
verdaderamente la pena. Jaume Estapa.

PARIS- OPERA COMIQUE

Gounod. Mireille. Marysse Castets, Jean-
Luc Viala, Rita Gorr, Jean-Marc Ivaldi,
Lydia Mayo, Roger Soyer, Ludmila Klein,
Antoine Garcin. Dir: Cyril Diederich. Dir.
esc: Robert Fortune.

La mitica Opéra Comique presenta esta
coproduccion entre distintos teatros de Opera
franceses de una obra de Gounod que si bien en
Francia es muy popular por su identificacion
pseudo-folklorica con la Provenza, no pasa de
ser musical y dramaticamente una obra menor.

Respecto a la escena lo primero que sorpren-
de es cierto aire «arqueologista». Es decir, los
recursos escénicos utilizados podrian muy bien
pertenecer a una epoca muy anterior o incluso al
propio estreno; con cierto aire nostalgico, es
agradable como los viejos trucos de siempre
siguen funcionando, y como el mar tranquilo,
realizado por una simple tela suave azul sobre el
escenario, puede transformarse en una tormenta
con simplemente ponerle un ventilador debajo.

En cuanto a las voces, muy bien todo el
reparto, de extraordinaria juventud y prove-
nientes en su mayoria de las «canteras» nacio-
nales de la Escuela Lirica de la Opéra de
Paris, Conservatorio Nacional de Muisica, etc.
La soprano Maryse Castets, apuntando a una
lirico-spinto muy actriz y el tenor Jean-Luc
Viala, con una bella voz de lirico-ligero, man-



tuvieron el nivel durante toda la obra. Junto a
ellos, el resto de los personajes muy bien
servidos 1gualmente, como también el coro,
donde llamaba la atencion el alto numero de
orientales entre las voces femeninas (de unos
anos a esta parte, el fenémeno de las coreanas
es una realidad entre las nuevas voces del
panorama internacional).

La orquesta, a la altura del resto, respondi6
mas que correctamente con cierta ligereza o
falta de peso sonoro en las cuerdas, lo cual
podia responder tanto a la interpretacion por
parte de la batuta como a la propia juventud
de los instrumentistas del Conservatorio.

Curro Carreres.

SAINT-ETIENNE

Suenos reales

Delibes. Lakmé. Natalie Dessay, Rockwell
Blake, Jean Philippe Courtis. Dir: Patrick
Fournillier. Dir. esc: Gilbert Blin. Opéra de
Saint-Etienne. 7 de abril de 1995.

Dados los tiempos que corren, el sélo he-
cho de poder asistir a2 una representacion de
Lakmé en que, ademads, lo que se ve no con-
tradice sino que armoniza con lo que se oye.
es todo un sueno. Esta produccion, estrenada
en la Opéra-Comique en febrero y que se vera
también en Marsella, Avignon y Nancy, es un
festin para los ojos: ruinas de templos que se
difuminan en el horizonte, luces tamizadas.
vestuario de rara elegancia... Para nuestros

TOULOUSE

Una Boheme de altura

Puccini. La Bohéme. Leontina Vaduva,
Roberto Alagna, Daniela Mazzucato, Jona-
than Summers, Peter Sidhom, Giorgio Su-
rian, Jean Brun, etc. Orquesta Nacional y
Coro del Capitole de Toulouse. Dir: Donato
Renzetti. Dir. esc: Nicolas Joél. Teatro del
Capitole de Toulouse, 26 de marzo de 1995,

El Capitole de Toulouse ofrecié una bri-
llante y divertida escenificacion de la obra
pucciniana. La direcciéon de escena de Joél
presentaba en el primer y dltimo acto una
buhardilla acristalada en lo mds alto de un
edificio parisino, a una altura de tres o cuatro
metros sobre el escenario, con lo que ofrecia
unas posibilidades nuevas muy atractivas al
espectador. Excelente el resto de cuadros es-
cénicos y especialmente la divertida presenta-
cion de la obra con una comicidad destacada,
especialmente en el segundo acto. En cuanto a
las voces sobresalié la interpretacion de Ro-
berto Alagna como un Rodolfo lleno de vita-
lidad y decisién, de emision limpia y contun-
dentes agudos, aunque un tanto discutible en

las apianaturas, que consiguié despertar el

entusiasmo del publico francés. Leontina Va-
duva presenté una Mimi ingenua y llena de
buenos sentimientos, que vocalmente supo
estar a la altura de su pareja pero sin deslum-
brar, La Musetta de Daniela Mazzucato irra-
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Foto: Dumas

dias, un lujo casi oriental. Sin el «casi», en
este caso. Jean-Noé€l Lavervre ha realizado
unos decorados espléndidos, y el solo hecho
de poder hablar de decorados ya estimula
nuestro lagrimal. Aunque la cabeza monumen-
tal del ultimo acto recuerda mads al arte khmer
de 1inspiracion budica que a la imagineria
brahmanica, la estructura escenogrifica arropa
admirablemente la accion y el vestuario de
Yvonne Sassinot de Nesle diferencia perfecta-
mente los dos mundos en conflicto. La direc-
cion escénica de Gilbert Blin se limitd a vi-
sualizar poéticamente la trama -Dios se lo
pague-, aderezandola con un sutil discurso
anticolonialista de grata ironia, con una impa-
gable Mrs. Benson presentando el retrato de la
Reina Victoria en la ceremonia de izar bande-
ra. Languidez en los movimientos, ambienta-
cion perfecta y compensaciones coreogréficas,
ya que se omitio el ballet de las bayaderas, en
la gestualidad de la protagonista. Néctar puro.

Natalie Dessay puede convertirse en poco
tiempo en el hottest ticket de la lirica: voz de
emision purisima, color fascinante, virtuosis-
mo en estado puro, sus sobreagudos -jun lim-
pido Sol en el aria del segundo acto!- son sélo
un atractivo mds, junto a su gentil presencia
fisica y a su excepcional fraseo. El publico
francés, tan sensible a los valores nacionales,
babeaba materialmente. Menos justos se mos-
traron los espectadores con Rockwell Blake,
que si no tendrd nunca el timbre agraciado de
un Vanzo, si en cambio demostrd técnica y
musicalidad suficientes como para lucir tam-
bién en un repertorio que no es, en principio,
el suyo. Jean Philippe Courtis cantd tan ex-
cepcionalmente bien «Lakmé, ton doux regard
se voile» que merecié sobradamente la ova-

Roberto Alagna (Rodolfo) y Leontina Vaduba (Mimi)

dio coqueteria y clase, muy adecuada a su rol,
con una voz un tanto irregular pero efectiva.
Inteligente la interpretacion de Jonathan Sum-
mers como Marcello. Mds que correcto el
resto del reparto, especialmente la interpreta-
cion de Schaunard, Colline y Benoit. En
definitiva una representacion muy homogénea,
con dos grandes figuras en los roles principa-

Foto: Lyrille Sabater

Escena de Lakmé

cion que se le dedico. Muy bien los intérpretes
de los papeles secundarios, destacando la es-
cultural Mallika de Christine Labadens y el
muy solido Frédéric de Jean-Frangois Ercola-
ni. El director de orquesta Patrick Fournillier,
otro valor en alza, condujo con impecable
transparencia la buena orquesta de Saint-
Etienne y los mas que aceptables coros de la
entidad. ;Un sueno hecho realidad el de esta
Lakme? Eso, y el privilegio, ademas, de haber
estado alli. Marcel Cervello.

les, de gran comicidad en sus planteamientos
y con una direccion orquestal de primer orden
a manos del experimentado director italiano
Donato Renzetti, que hizo las delicias de los
espectadores que aplaudieron casi durante
quince minutos a cantantes, coro, orquesta y
director de escena.

Fernando Sans Riviere.
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Discos

* Charles Mackerras prepara
su grabacion de Don Giovanni
para TELARC con el baritono
danés Boje Skovhus, protago-
nista masculino de la celebrada
Viuda alegre de Gardiner. La
opera de Mozart contard ade-
mas con el Leporello de Ales-
sandro Corbelli, el Don Otta-
vio de Jerry Hadley, la Donna
Anna de Cecilia Gasdia, la
Donna Elvira de Felicity Lott
y la Zerlina de Nuria Focile.

* [La banda sonora del film [m-
mortal beloved sobre Beetho-
ven de SONY ocupa el nimero
uno de listas de los discos mas
vendidos de musica «cldsica»
en los Estados Unidos. En el
ranking de ventas destaca Ceci-
lia Bartoli en DECCA cuyo
ultimo disco de arias de Mozart
ha vendido mas de 250.000
copias en los ultimos seis me-
ses.

. Featuring
#*"' Emanuel Ax, Gidon Kremer, Yo-Yo Ma, Murray Perahia
The London Symphany Orchestra

-
"". X -'L":IIH G EU H[: SULTI E-'.‘.'I'In'.l'IJ-.'I!ﬂr and Music Director

* La temporada de otofio pro-
mete: SONY lanzard al merca-
do un Rigoletto dirigido por
Riccardo Muti y con Roberto
Alagna, Renato Bruson y An-
drea Rost. Muti también ha
grabado La Vestale de Spontini.
El mismo sello lanzard a prin-
cipios de septiembre [rrelohe
de Schreker y Beatrice Cenci
de Goldschmidt.
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« DECCA lanzara entre verano
y otono un Trovatore con Lu-
ciano Pavarotti dirigido por
Zubin Mehta.

Ademas reedita de su catalogo
12 «Classic Sound» en el que
se encuentra la legendaria In-
troduction to the Ring (443
581-2) de Deryck Cooke con
fragmentos de la Tetralogia de
Solti de 1968.

* ARCHIV incorporara a su
catalogo una version de La Ri-
surrezione de Hiandel bajo la
direccion de Marc Minkovski
al frente de los Musiciens du
Louvre.

Kent Nagano grabara para
ERATO: se espera que en oto-
no dirjja una version de Wer-
ther con Jerry Hadley en el rol

titular, Anne Sophie von Otter

como Charlotte y Dawn Ups-
haw como Sophie.

* Ya se encuentra a la venta el
disco Pavarotti & friends 2. de
DECCA, junto con Pavarotti se
encuentran estrellas de musica
pop. Grabado en vivo en sep-
tiembre de 1994 en Modena, su
tierra natal. Destaca el O sole
mio cantado por Pavarotti con
Bryan Adams.

oeLca
ERYAN ADAMS - ANDREA BOCELL! - GIORGIA

MANCY GUSTAFSON - MICHAEL KAMEN
ANDREAS VOLLENWEIDER

FEAVAROTTI

& friends 2

* La interesante colec-
cion de zarzuela que
AUVIDIS presenta
con rigor e inteligen-
cia, y que esta obte-
niendo el exito mun-
dial que se merece,
contara en  otofio
proximo con Luisa
Fernanda de Federico
Moreno Torroba. Pla-
cido Domingo, prota-
gonista en las anterio-
res ofertas zarzueleras
de la discogrifico,
sera Javier. Junto a €l
un lujoso reparto: Ve-
ronica Villarroel, Joan
Pons y Ana Rodrigo. Asimismo
repiten Antoni Ros Marba y la
Orquesta Sinfénica de Madrid.
De la misma coleccion apare-
cera en breve El barberillo de
Lavapiés de Barbieri.

* Gustav Kuhn ha grabado para
el sello aleman KOCH Der
Cid, 6pera de Peter Cornelius
estrenada en 1865. Los intér-
pretes de esta «premiere» dis-
cografica son Robert Schunk,
Ronnie Johanson, Gertrud Ot-
tenthal, Aklbert Dohmen y En-
drik Wottrich. La orquesta sera
la Sinfonica de la Radio de
Berlin.

* Después de la biografia que
Plaza y Janés sac6 a principios
de abril sobre Montserrat Ca-
balle, la soprano barcelonesa ha
grabado un disco junto a su
hija Montserrat Marti y con la
Orquesta del Liceu bajo la di-
reccion de David Giménez.

* Con motivo de los diez afos
de la fundacion de la Orquestra
del Teatre Lliure de Barcelona,
Josep Pons grabara para HAR-
MONIA MUNDI Pepita Jimé-
nez de Albéniz al frente de la
citada agrupacién orquestal.

* Bajo el sello DEUTSCHE
HARMONIA MUNDI ha
aparecido el primer volumen de
la serie Barroco espaiol, titu-
lado Mds no puede ser, con

deutsche
harmonia
munc

ACTUALIDAD DISCOGRAFICA

“MAS NO PUEDE SER”

- VILLAHtI 0S - CANTATAS et al.
A !

AL AYRE ESPANOL

EDUARDO LOPEZ BANZO

interpretaciones de cantatas vy
villancicos a cargo del conjun-
to Al Ayre Espanol que dirige
Eduardo Lopez Banzo.

* EMI ha sacado en Italia ree-
diciones de titulos que, bajo el
epigrafe de La voce del Padro-
ne esperamos poder ver entre
nosotros: hay titulos como los
dirigidos por Tullio Serafin La
Traviata con Victoria de Los
Angeles y Carlo Del Monte o
L’elisir d’amore en version de
Luigi Alva y Rosanna Carteri.

* Continud el ciclo de canto
que la Asociacion de Amigos
de la Opera de Madrid viene
organizando en la Escuela Su-
perior de Canto con la partici-
pacion de jovenes cantantes
como Montserrat Obeso, Mi-
guel Ordonez, José Julidn Fron-
tal y Angel Rivero. Todavia
quedan dos conciertos, a cargo
de Judith Borras y Guillermo
Orozco.

losep Pons




L.a novedad del trimestre

Una opera desenfadada y «libertina»

u .- Pr— R
CAVALLI, Francesco
(1602-1676)

LA CALISTO

Maria Bayo, Marcello Lippi, Simon
Keenlyside, Graham Pushee, Alessan-
dra Mantovani, Sonia Theodoridou,
Gilles Ragon, Barry Banks, Domini-
que Visse, David Pittsinger, Judith
Vindevogel.

Concerto Vocale. Dir: René Jacobs.
HARMONIA MUNDI. HMC
901515.17 3 CD. DDD. 1995.

Los amantes de la 6pera barroca espera-
ban este titulo de Cavalli, uno de los
mas difundidos gracias a una antigua
grabacion de DECCA con Janet Baker e
[leana Cotrubas. La nueva, dirigida por
René Jacobs, presenta algunas diferen-
cias respecto a la edicion DECCA, sin-
gularmente la desaparicion de dos arias
de Diana. Consultado el libro de Jane
Glover sobre Cavalli, no aparece men-
c10n alguna de esas arias, ni se explica
nada en el libreto adjunto del disco
sobre el criterio seguido en este punto,
aunque se explican otros cambios y «li-
cencias». LLa grabacion tiene una cali-
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CAVALLI
LA CALISTO

Maria Bayo

Marcello Lippi
Simon Keenlyside
Graham Pusﬁee

CONCERTO VOCALE
RENE JACOBS

dad notabilisima, tanto por lo que se
refiere a la parte orquestal (enriquecida
con un criterio mas bien generoso,
adoptando la 1dea del maximo lujo ins-
trumental posible en la época), y las
yoces son, en general, sumamente satis-
factorias, siendo especialmente notable
la aportacion de Maria Bayo, una exce-
lente Calisto (canta, ademas, el papel
alegorico de «La Eternidad»), la de
Alessandra Mantovani, en el papel de
Diana, la de Marcello Lippi en el de
Jupiter y el del tenor ligero Barry
Banks, para cuya agradable y bien tim-
brada voz se ha adaptado el doble rol de
Pan y «lLa Naturaleza». Notables tam-
bién Dominique Visée en el rol de Sati-
rino y el baritono Simon Keenlyside en
el de Mercurio. Menos inspirado, en
cambio, el intérprete masculino del pa-
pel comico de Linfea, al que falta el
mordente erotico-cascarrabias que le
proporcionaba Hugues Cuénod en la
antigua version de DECCA. En conjun-
to, una excelente version que contribui-
ra a divulgar la interesantisima creacion
de Cavalli, cuyo argumento desenfada-
do y «libertino» es de los mas origina-
les de todo el siglo XVII. Roger Alier.

Guia prdactica de La Calisto

Cavalli, Francesco

Crema, 14 de febrero de 1602- Venecia,
14 de enero de 1676. Esta considerado
como el mas destacado compositor ve-
neciano del siglo XVII después de Mon-
teverdi. Fue maestro di capella de la
catedral de Crema.

Algunas de sus operas

Le nozze di Teti e di Peleo (1639, come-
dia con textos y bailes),

Didone (1641), La virtu de’strali
d'Amore (1642), Egisto (1643), Giasone
(1649), Orione (1653).

,Cuando fue escrita y estrenada La
Calisto?

Se estrend el 28 de noviembre de 1651
en el Teatro San Apollinare de Venecia.
Fue la novena de las once Operas que
Cavalli compuso entre 1640 y 1650.

De donde procede la historia?

El libreto, debido al entonces colabora-
dor habitual de Cavalli, Giovanni Fausti-
ni, se inspira en el libro segundo de las
Metamorfosis de Ovidio.

Argumento

Jupiter se ha enamorado de Calisto, be-
lla ninfa del séquito de la casta Diana, y
se dispone a conquistarla disfrazdndose
de diosa cazadora por consejo de Mer-
curio. Endimion desea por su parte a
Diana, y ésta le ama secretamente. Sil-
vano y un Satiro ayudan a Pan para
conquistar también a la diosa. Mientras
Jupiter conquista a Calisto, a su esposa
Juno se la comen los celos. Finalmente,
y después de distintas situaciones de
enredo a causa del travestimento de Ju-
piter, éste decide ascender al cielo acom-
pafnado por Calisto, a la que convierte en
constelacion. Diana, por su parte, segui-
ra fiel a su castidad ante la resignacion
de Pan y Endimion.

Para saber mas

GLOVER., Jane: Cavalli B.T. Batsford
L.td, Londres 1978

HICKS, «Cavalli and La Calisto» en The
Musical Times, n° 111, 1970. pp. 486-9.
WORSTHORNE, S.T.: Venetian Opera
in the Seventeenth Century. Oxford,
1954.
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Discos

ALFONSO X EL

SABIO
(1221-1284)

CANTIGAS DE TOLEDO
Paula Vega, Luis Vincent, César
Carazo, Wafir Sheik, Luis Delgado.
Grupo de Misica Antigua, Dir:
Eduardo Paniagua. PNEUMA CD-
010. 1 CD. DDD. 1994. Distribuido
por Diverdi.

El grupo de miisica antigua de Eduar-
do Paniagua nos presenta una sugeren-
te lectura de las cantigas toledanas de
Alfonso X basadas sobretodo en el
afdn por recuperar el genuino caracter
poético-musical de una parte de nues-
tro repertorio lamentablemente aln
poco interpretado. A este respecto la
edicion de este CD es encomiable. Los
instrumentos que aparecen en la gra-
bacion son muy buenas copias de los
antiguos y las voces, generalmente sin
«impostura», aunque no son extraordi-
narias cumplen su cometido con efica-
cla. Ya se sabe que en este tipo de
musicas las versiones tienen gran do-
sis de relatividad en su intencién por
ser fieles a la historia; sin embargo
hay que aplaudir sinceramente el inte-
rés de este grupo por difundir nuestro
acervo musical mds olvidado. Domin-
g0 M. Gonzalez de la Rubia.

BACH, Johann

Sebastian
(1685-1750)

% % Oratorium
B Orolorio
W de Pagues
! B 245

Y Barbaro Schlick
Kai Weszel
s Jomes Taylor
N Feler Rooy

N COUEGIUM

fl VOCALE
LW PHILIPPE
BN HERREWEGHE |

ORATORIO DE PASCUA/
CANTATA «ERFREUT
EUCH, I[HR HERZEN »
BWYV 66.

Barbara Schlick, soprano, Kai Wes-
sel, alto, James Taylor, tenor, Peter
Kooy, bajo. Collegium Vocale. Dir:
Philippe Herreweghe. HARMONIA
MUNDIL. 901513. 1 CD. DDD. 1995.

Los oficios litiurgicos de Bach durante
la Cuaresma y la Pascua no se limita-
ron a las Pasiones. Su Oratorio de
Pascua es buena prueba de ello. La
tragicidad de su celebérrima Pasion
segun San Mateo se convierte en esta
obra en un canto a la vida por su
optimismo y pomposidad que en algtin
momento puede hacernos pensar en
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Hindel. Puede ser que ello se deba al
origen de la obra, pensada en un prin-
cIpio como cantata profana. Asimis-
mo, Erfreut euch, ihr Herzen es una
cantata reelaborada con un texto acor-
de con la fiesta de la Resurreccion de
Cristo. La version de Herreweghe en-
tiende el sentido festivo de las obras
con un buen tratamiento instrumental
y una impecable interpretacion del Co-
llegium Vocale. Los solistas, aunque a
la altura de las circunstancias, adolecen
de una voz ciertamente pequena, a pe-
sar del grato timbre de la soprano Bar-
bara Schlick. Jaume Radigales.

O St A L o S LR P D)
BARTOK, Béla/

STRAVINSKY, Igor.
(1881-1945)/ (1882-1971)

EL CASTILEQODE
BARBAZUL/ OEDIPUS

REX

D. Fischer-Dieskau, H. Topper/E.
Hafliger, H, Topper, K. Engen, etc.
Coro de la Radio del Norte de Ale-
mania. Orquesta Sinfonica de la
Radio de Berlin. Dir: Ferenc Fric-
say. DEUTSCHE GRAMMOPHON.
445 445-2. Col: DOUBLE CD. 2 CD.
ADD (Mono). (1959-1978). 1994.

La Deutsche Gramophon presenta aqui
dos grabaciones antiguas en una serie
media realmente econdomica (dos al
precio de uno). Se trata de dos ADD
de gran calidad sonora y de un alto
interés historico: un Barbazul encarna-
do por Fischer-Dieskau junto a una
Judith de Hertha Topper, en la juvenil
pero muy madura Opera bartokiana
(grabada en 1958), mientras que en el
Oedipus Rex de Stravinsky, H. Topper
(Yocasta) sirve de vinculo de union

FIDELIO

M. Talvela, T. Adam, J. King, G.
Jones, F. Crass, E. Mathis, P.
Schreier. Coros de la Radio de Lei-
pzig y Dresden. Dresden Staatska-
pelle. Dir: Karl Bohm. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 445 448-2. Col:
DOUBLE CD. 2 CD. ADD. (1969)
1994.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

DER FLIEGENDE

HOLLANDER

J. Greindl, A. Kupper, W. Windgas-
sen, J. Metternich, E.Hifliger Or-
questa y Coro de la RIAS de Berlin.
Dir: Ferenc Fricsay. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 439 714-2. 2 CD.
ADD-Mono. Col: DOUBLE CD.
(1953) 1993.

WEBER, Karl Maria

Yon
(1786-1826)

WIE B E R

DER FREISGHUTZ
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DER FREISCHUTZ
E. Wiichter, A. Peter, 1. Seefried, R.

Streich, K. Bohme, etc. Coro y Or-
questa Sinfonica de la Radiodifusion
Bavara. Dir: Eugen Jochum.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 439
717-2. Col: DOUBLE CD. 2 CD.
ADD. (1960) 1993.

Deutsche Grammophon reedita algu-
nas de las versiones de su rico catilo-
go operistico, incluyendo los dos CD
en estuches como los de uno solo.
Aqui haré referencia, por orden crono-
l6gico de la fecha de su grabacion
original, a tres interesantes obras del
repertorio germanico. En primer lugar,
El holandés errante de 1952, que no
goza todavia de algunas caracteristicas
técnicas que posteriormente abrillanta-
rian las grabaciones, pero que tiene un
interés especial por la espléndida di-
reccion de Ferenc Frisay, vibrante, ten-
sa, dramdtica, de un impulso continua-
do (unicamente chocante en algunos
momentos de los coros que inician el
tercer cuadro). Annelies Kupper y Jo-
sef Metternich son dos protagonistas
del todo identificados con los persona-
jes de Senta y el Holandés, ella mas
dramdtica, €l un poco debil en la voca-
lidad. Perfectos los wagnerianos como
Greindl y Windgassen y magistral (;el
mejor de la discografia?) el timonel de
Ernst Hifliger.

El Freischiitz de 1960 es atractivo por
muchas cosas, pero sobre todo por la
direccion magistral de Eugen Jochum,
que situa a Weber en su justo punto (ni
Mozart n1 Wagner). Transparencia, li-
rismo, el gran respiro romdntico, con
una magnifica Orquesta de la Radio de
Baviera y con un registro técnicamen-
te ejemplar. Lejos de cuando protago-
nizan esta obra voces wagnerianas, Ir-
mgard Seefried (sublime) y transpa-

entre ambas producciones, con la par- |
ticipacion, ademas, de Hifliger, Engen
y Sardi en esta tltima. Se da la curiosa
coincidencia de que ambas Operas han
sido programadas en Madrid con solo
cuatro meses de diferencia: Oedipus
Rex en la temporada de la Zarzuela
(veasé OAC n° 15), y El Castillo de
Barbazul en el ciclo de Ibercamara
(ver critica en este mismo nimero), en
version de concierto, naturalmente.
Versiones muy recomendables ambas:
solo caben dos objeciones: el empleo
del idioma alemén en vez del hingaro
en el Barbazul, algo que hoy ya no se |
admite, y la supresion de la repeticion
del Gloria al comienzo del Acto II en
Edipo, practica que desequilibra en
oran medida la transicion entre ambos
actos. Lo de la ausencia de notas ex-
plicativas y por supuesto, de los res-
pectivos libretos habrd que perdonarlo I
s1 nos atenemos al considerable ahorro
que ofrece la serie. Enrique Igoa.

BEETHOVEN, Ludwig

Van
(1770-1827)

BARTOK, Béla
(1881-1945)

EL CASTILLO DE

BARBAZUL

Siegmund Nimsgern, tenor, Tatiana
Troyanos, soprano. Orquesta Sinfo-
nica de la BBC. Dir: Pierre Boulez.
SONY. SMK 64110 1 CD. DDD.
1994.

El compositor y director francés Pierre
Boulez ha ido grabando a lo largo de
su extensa carrera gran parte del reper-

torio musical del siglo XX, destacando
especialmente la grabacion de este
Barbazul, hecho en Inglaterra en 1973
y que limpio de impurezas sonoras,
debidas al formato discografico antes
de pasarlo al disco compacto, llega a
nuestras manos con una excelente cla-
ridad sonora. Boulez le da una direc-
cion enérgica y teatral rica en contras-
tes dinamicos y para ello cuenta nada
menos que con la Orquesta Sinfonica
de la BBC, que responde excepcional-
mente a todos los matices de la partitu-
ra. En cuanto a los dos protagonistas,
hay que destacar en primer lugar a
Siegmund Nimsgemn como Barbazul,
con un timbre dramatico y bello que
refuerza el cardcter autoritario y miste-
rioso del personaje. Tatiana Troyanos
realiza una labor més que mentoria,
interpretando una Judith exigente, con
cardcter, capaz de superar a la orquesta
y a la vez de matizar con dulzura las
frases mas delicadas. En definitiva una
grabacion de referencia ya conocida
por los aficionados que ahora llega en
su version de compacto con un sonido
mejorado. ~ Fernando Sans Riviére.
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rencia y un refinamiento admirables.
El contrapunto truculento lo da cum-
plidamente el Kaspar de Kurt Bohme,
mientras Rita Streich es una vivaz
Annchen y en el resto del reparto so-
bresalen Eberhard Wachter (un
Ottokar que puede con todas las notas)
y Walter Kreppel (un noble Ermitano).
Karl Bohm dirigi6 la grabacion de
Fidelio de 1969, con la magnifica Sta-
atskapelle de Dresden, pero he de con-
fesar que la direccion del gran maestro
austriaco desconcierta un tanto, espe-
cialmente porque hay momentos que
parece confundir vitalidad con prisas y
una cosa es llevar un «tempo» vivo y
otra dirigir a la carrera. Ello no impide
que haya momentos realmente esplén-
didos. Como son también la Leonora
de Gwyneth Jones (artista siempre in-
teresante y aqui, ademds con la voz
fresca) y el Florestin de James King
(su nombre, curiosamente, no figura
en la portada del disco junto al del
reparto). El resto de mtérpretes son un
auténtico lujo: Edith Mathis, Theo
Adam, Franz Crass, Matti Talvela y
Peter Schreier. Pau Nadal.

BERG, Alban
(1885-1935)

SIETE LIEDER DE
JUVENTUD (1907)/
CINCO LIEDER CON
ORQUESTA SEGUN
I'EXTOS DE TARJETAS
POSTALES DE PETER
ALTENBERG, Op. 4./
LIEDER DE JUVENTUD
(1904-1908)/ DOS LIEDER
(1907-192)5).

Jessye Norman, soprano. Ann
Schein, piano. London Symphony
Orchestra. Dir: Pierre Boulez.
SONY 66 826 1 CD. DDD. (1987-
1988). 1994.

So6lo medio disco es absoluta novedad:
los Siete lieder de juventud se graba-
ron en 1987, y las cinco canciones
orquestales en 1984. la otra mitad del
programa estd formada por trece can-
ciones de la bellisima produccion crea-
da por el joven Alban Berg entre 1907
y 1908, mas la version dodecafonica
de «Schileste mir die Augen Beide»
compuesta en 1927. En estas catorce
piezas, grabadas en 1994, Jessye Nor-
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man esta magnificamente acompanada
por la pianista Ann Schein. El resulta-
do es uno de los mejores compactos
consagrados a Berg de la discografia.
El trabajo de Norman con Boulez es ya
una referencia cldsica, por la perfec-
c16n y coherencia con que estd interpre-
tado. La sorpresa es ahora el rico, sutil
¢ inteligente acompanamiento propor-
cionado por Ann Schein, en perfecta
complicidad con la voluptosidad expre-
sionista que desplega Norman cuando a
interpreta Berg. Una joya cuyo tnico
inconveniente es la parca duracion: sélo
48 minutos que hay que pagar a precio
de oro. Javier Pérez Senz.

BERIO, Luciano
(1925)
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IABERIAN

RECITAL | FOR CATHY/
FOLK SONGS.

Cathy Berberian, mezzosoprano.
London Sinfonieta. Juilliard Ensem-
ble. Dir: Luciano Berio. RCA 09026
62540 2. 1 CD. ADD. (1968) 1994,
Distribuido por BMG ARIOLA.

Cathy Berberian ha sido una de las
personalidades musicales mds fasci-
nantes e inclasificables surgidas en los
Estados Unidos, pero su presencia dis-
cografica era escasa. Esta reedicion
es, pues, mas que bienvenida, sobre
todo porque ilustra la colaboracién con
el que fuera su marido, Luciano Berio,
que escribio para ella, entre otras
obras, este Recital I, una pieza muy
afos sesenta, un collage sonoro que
aglutina un psicodélico monélogo e
innumerables citas que van de Monte-
verdi al propio Berio y que sdlo un
talento como el de la Berberian puede
poner en pie. Mds convencionales son
los arreglos de Berio de diferentes can-
ciones populares del mundo, una nue-
va prueba de camaleonismo vocal de
la mezzo americana, que viaja sin pro-
blemas de Estados Americanos al
Azerbaijan. De propina, aparecen por
primera vez ftres canciones de Kurt
Weill arregladas por Berio, y de las
que Cathy Berberian saca todo el jugo
expresivo y vitrélico. Xavier Cester.

BIZET, Georges
(1838-1873)

CARMEN

Gabriella Besanzoni, Piero Pauli.
Maria Carbone, Ernesto Besanzoni.
Orquesta y coro del Teatro Alla Sca-
la de Milan. Dir: Carlo Sabajno.
MYTO. 2MCD 946-118. 2 CD. ADD.
(1931). 1994. Distribuido por Diver-
di.

CARMEN

Rosa Ponselle, René Maison, Hilda
Burke, Julius Huehn, Thelma Voti-
pka, Giovanni Paltrinieri. Orquesta
y coro del Metropolitan Opera
House. Dir: Genaro papi. WALHA-
LL. WHL 15. 2 CD. ADD. (1937).
1994. Distribuido por Diverdi.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

LA BOHEME

Bidu Sayao, Armand Tokatyan, Giu-
seppe de Luca, George Cehanosky,
Ezio Pinza, Annamary Dickey, Lo-
uis d’Angelo, Lodovico Olivero,
Carlo Coscia. Orquesta y Coro del
Metropolitan Opera House. Dir: Ge-
naro Papi. WALHALL. WHL 13. 2
CD. ADD. (1940). 1994. Distribuido
por Diverdi.

TURANDOT

Gina Cigna, Francesco Merli, Mag-
da Olivero, Luciano Neroni. Orques-
ta y Coro de la RAIL Dir: Franco
Ghione. FONIT CETRA CDO 28. 2

CD. ADD. (1937). 1994. Distribuido
por Diverdi.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

| RICHARD STRALSS CO1 +75 (D2 476
ELEKTRA
SCHLUTER
WELITSCH
HONGEN
SCHOFFLER

SIR T, BEECHAM

LONDON 1947
# E SCHLUTER SINGS WAGNER

ELEKTRA

Erna Schiilter, Elisabeth Hongen,
Ljuba Welitsch, Paul Schoffler, Wal-
ter Widdop. Dir: Sir Thomas Bee-
cham. Orquesta y Coro de la BBC.
MYTO 2 MCD 946. 117. 2 CD. ADD
(mono). (1947). 1994. Distribuido
por Diverdi.

Existe un conjunto de sellos discogra-
ficos cuya labor de recuperacion del
patrimonio operistico supera con cre-
ces el simple interés comercial. El gru-
po de Operas aqui resenadas son un
ejemplo de acierto y servicio efectivo
al aficionado. Al margen consideracio-
nes técnicas que no cuentan en esta
clase de registros, encontramos voces
y representaciones en vivo (que se citan

profusamente pero que muy pocos han
escuchado. Walhall nos presenta dos
excepcionales documentos sonoros fe-
chados en 1937- 1940, recogidos de
viejos discos, por lo que con sonido a
veces no demasiado nitido, nos es po-
sible escuchar la Carmen de Rosa Pon-
selle (Cleveland, 1937) o la Mimi de
Bidu Sayio (Metropolitan, 1940) jun-
(0 a unos repartos que hicieron época
y reviven ahora gracias a estas reedi-
ciones. En el caso de La Bohéme, se
completa el segundo disco con una
seleccion de la misma obra con Elisa-
beth Rethberg, Ezio Pinza y Giuseppe
de Luca, magnifico descubrimiento de
una version casi olvidada.

De mejor calidad sonora, tanto Car-
men como Elektra, publicadas por
MYTO, proceden de épocas y lugares
mds dispares (Milan 1931 y Londres
1947) y en el caso de la segundo con
el importante «bonus» wagneriano que
incluye fragmentos de Walkiria, Sie-
giried y Tristan a cargo de la gran
especialista en Opera alemana que fue
Erne Schulter. Por su parte, la Carmen
de Gabriella Besanzoni nos acerca
después de mds de sesenta anos a una
concepeion interpretativa y vocal sor-
prendentemente actual, en la linea de
la lectura integral del personaje, aun-
que con varios manierismos vocales
que hoy parecen anacronicos pero eran
muy celebrados en su momento.

Por fin con Turandot, de Fonit Cetra,
nos acercamos al ayer mismo de la
discografia operistica. Es una gran
version, con una pareja femenina im-
presionante, pues tanto Gina Cigna
(Turandot) como Magda Olivero (Li)
son referencias obligadas de sus per-
sonajes, junto a un reparto en el que
aparecen Merli, Neroni y Poli. A pesar
de su fecha de grabacion (Turin, 1937)
la toma sonora y el equilibrio son muy
estimables. Cinco grabaciones histori-
cas de considerable interés. José Luis
Sotoca.

R S gl B 1§ SO P B3 14 (0
CARULLI, Ferdinando/

GIULIANI, Mauro
(1770-1841)/ (1781-1829)

ARIETTES ET CAVATINES
Maurizia Barazzoni, soprano, San-
dro Volta, guitarra. ARION ARN
68281. 1 CD. DDD. 1994. Distribui-
do por Harmonia Mundi.

Tanto Giuliani como Carulli son dos
compositores conocidos por sus obras
para guitarra. Este disco tiene el méri-
to de acercarnos a un repertorio casl
inédito de ambos y poco tratado por la
discografia: el de las piezas vocales
acompanadas -de guitarra en este caso-
y de cardcter intimo o doméstico. Pie-
zas escritas para ejecuciones privadas
que apenas presentan dificultades téc-
nicas en sus sencillos esquemas A-B-
A, a veces con coda o sencillos «da
capo», pero que encierran en general
una sentida expresion lirica.
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BORODIN, Alexander
(1833-1887)

PHILIPS

PRINCE IGOR

Mikhail Kit, Galina Gorchakova,
Gegam Grigorian, Vladimir Ogno-
vienko. Coros y Orquesta del Teatro
Kirov de San Petersburgo. Dir: Va-
lery Gergiev. PHILIPS 442 537-2. 3
CD. DDD. 1994.

Dentro de la estupenda serie que el
sello Philips estd dedicando a la com-
panfa del teatro Kirov se inscribe este
Principe Igor grabado en directo en el
Teatro Mariinsky en octubre de 1993.

Como se sabe, esta Opera fue comenza-
da por Borodin y orquestada en parte
por Rimsky-Korsakov, Glazunov y Fa-
liek, el libreto que acompana la grabac-
cion tiene en cuenta este hecho y con
acierto especifica las partes musicales
debidas a cada compositor. La toma de
sonido es sensacional y ello permite
una audicion perfecta en la que apenas
se notan los ruidos de fondo. Valery
Gergiev domina la estupenda orquesta
de San Petersburgo con mano férrea y
maestra, su ritmo siempre es vitalista y
la expresion estd cuidada al méximo.
Lo mismo cabe decir de los estupendos
coros dirigidos por Valery Borisov los
cuales tienen en esta Opera un impor-
tante papel. Los cantantes permanecen
todos en un alto nivel, imposible de
igualar hoy dia fuera de Rusia en este
tipo de repertorio. El bajo Mikhail Kit
borda un Igor sensacional como tam-
bién estan sublimes Ognovienko en su
Galitsky, Grigorian en Igorévitch o
Gorchakova en su Yaroslavna. Reco-
Nozco que me convencen mas la robus-
tez y profundidad de las voces mascu-
linas que las femeninas; sin embargo
todo el reparto brilla a gran altura. Sin
duda esta es una adquisicion obligada
para los amantes de la Gpera rusa. Do-
mingo M. Gonzalez de la Rubia.

En la presente grabacion figuran las
seis ariettas, Op. 95 y las seis cava-
tinas Op. 39 de Giuliani, junto con
las seis ariettas de Carulli, ademas
de la cavatina «Amor, perché
m’'accendi» y tres valses Op. 37,
para guitarra sola del primero, en
interpretaciones sobrias y solventes
de Maurizia Barazzoni, soprano liri-
ca de bonito registro medio y faciles
notas altas, que acierta plenamente
en el estilo rossiniano que preside
las atractivas piezas, bien acompaiia-
da en un evidente segundo plano por
el guitarrista Sandro Volta, que utili-
za magnificas reproducciones de ins-
trumentos de época.

José Luis Sotoca.

DEBUSSY, Claude
(1862-1918)

DEBUSSY - PELLEAS ET MELISANDE
Bionath © Gedela < Fischer-Digskia « Sehiml - Meven
Chor und Synphonicorchisier des Bavenachen Bumnidinks

RAFAEL KUBELIK

PELLEAS ET MELISANDE

Nicolai Gedda, Dietrich Fischer-
Dieskau, Helen Donath, Marga
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Schiml, Peter Meven. Coro y Or-
questa Sinfonica de la Radio de Ba-
viera. Dir: Rafael Kubelik. ORFEOQ.
C 367 942 1. 2 CD. ADD. (1971).
1994. Distribuido por Harmonia
Mundi.

Esta grabacién proviene de unas ya
miticas representaciones que en ver-
sion concertante tuvieron lugar en
Miinich en 1971 cuyas criticas no
ahorro eloglos. Kubelik se mantiene
fiel al decir debussyniano mas bien
discursivo y no tanto impresionista.
cercano al Debussy francés y lejos
de la pardfrasis wagneriana. La or-
questa responde maravillosamente,
asi como el cuadro de intérpretes,
que aparte de contar con lo mejor
del momento incluye excelentes se-
cundarios como el nino Walter Gam-
pert -procedente de los Tolzer Kna-
benchor- en la piel del pequeno
Yniold o la Genevieve de Marga
Schiml. Brillantes los tres protago-
nistas, Nicolalr Gedda (como Pelléas,
esta vez cantado por un tenor en
lugar del originario baritono lirico)
Helen Donath y Dietrich Fischer-
Dieskau, con excelente pronuncia-
cion y perfecto sentido de aquel «su-
surrar cantando» caracteristico de la
opera debussyniana. Lastima que al
baritono aleman le queden algo afea-
das las siempre peligrosas nasalida-
des de la lengua francesa. Por lo
demas la version puede ser tildada
de perfecta. Jaume Radigales.

GIORDANO, Umberto
(1867-1948)

ANDREA CHENIER

Lina Bruna Rasa, Carlo Galeffi,
Luigi Marini. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala de Milan. Dir:
Lorenzo Molajoli. MYTO RE-
CORDS MCD 945114. 2 CD. ADD.
(1930). 1994. Distribuido por Diverdi

Interesantisima version del Andrea
Chénier, supervisada por el propio
compositor en la produccion de La Sca-
la de 1930. En ella, junto a un Molajoli
que esta rotundo en el foso, descubri-
mos una genial y sorprendente Madda-
lena, a un Gérard irreprochable y un
estupendo Chénier, que resuelven una
obra que si bien tiene mejores exponen-
tes en la discografia, como las versio-
nes de Gigli, Del Monaco o Tucker,
acaban haciendo un trabajo muy apete-
cible y muy recomendable.

Lina Bruna Rasa esta inconmensura-
ble, creativa en una Maddalena gran-
diosa y que es, de largo, lo mejor de la
grabacion. Estd sobrada de medios, de
intenciones, de valor y acaba recredn-
dose y gustando muchisimo en pagi-
nas imposibles, como su «Mamma
morta», auténtica visionaria de lo que
luego Callas remataria, o sus espléndi-
dos y redondos duos, tanto con el
tenor como con el baritono.

Luigi Marini, por su parte, realiza un
trabajo in crescendo. Su «Improvviso»
del primer cuadro no acaba de conven-
cer, a pesar del esfuerzo que el cantan-
te pone. Pero a lo largo de la sesion
fue recuperandose, y si en su aria del
cuadro segundo, «Credo a una possan-
za arcana», mejora notablemente, es
tal su derroche, su conviccion y su
buen hacer, que acaba traduciendo un
Chénier importante, muy digno y co-
rrecto. Carlo Galeffi fue uno de los
baritonos italianos mas importantes de
los anos 30, junto a Benvenuto Franci.
Su Gérard es grandioso en el concep-
to. La voz, importantisima, tiene una
riquisima pasta, con igualdad de abajo
a arriba, notas grandes en todas las
zonas, suavidad en el ataque de los
agudos, seguridad y firmeza. Ademas,
y para rematar la faena, se le puede
escuchar con delicia en varios «bo-
nus», donde sus Rigoletto, Nabucco o
Ernani (Junto a un «Vissi d’arte» de la
Bruna Rasa de antologia) resultan sor-
prendentes y fascinantes. Junto a se-
mejante trio no hay que olvidar a u
Roucher magnifico, encarnado por el
genial bajo bufo Salvatore Baccaloni.
Fernando Encinar,

GIORDANO, Umberto
(1867-1948)

FEDORA

Seleccion. Beniamino Gigli, Elena
Nicolai, Paulo Fortes, Diva Pieranti.
Orquesta de Rio de Janeiro. Dir.

Nino Sanzogno. EKLIPSE EKR 45.
1 CD. 1951. Distribuido por Diverdi.

FRAZZONI,
Gigliola.(soprano)

EN CONCIERTO (1954-
1963)

Arias de Tosca, Cavalleria Rustica-
na, Madama Butterfly, Andrea
Chernier, Aida, 11 Trovatore, Lore-

ley. EKLIPSE EKRP-S5. 1 CD. ADD.
Distribuido por Diverdi.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)
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MANON LESCAUT

Magda Olivero, Umberto Borso,
Ferdinado Lidoni, Giovanni Foiani,
Mario Carlin, Jo Bruivecamp, Tino
Appellkamp. Orquesta de Omroep y
Coro Groot Omroep de Amsterdam.

Dir: Fulvio Vernizzi. EKLIPSE
EKR P-6. 2 CD. ADD. 1964. Distri-
buido por Diverdi.

El sello Eklipse ha publicado tres inte-
resantes registros, de los considerados,
unas veces con mas acierto que otras,
como historicos. En el primero de
ellos es protagonista Gigliola Frazzo-
ni, una Soprano que tuvo su auge en
los anos cincuenta y sesenta, con fre-
cuentes actuaciones en la Scala, pero
que hoy en dia muy pocos recuerdan
fuera de Italia. Aqui, en un repertorio
varirdo y comprometido, muestra un
timbre bellisimo, muy en la linea te-
baldiana, en grabaciones que van de
1954 a 1963, en algunas de las cuales
también aparecen Giacomo Lauri-Vol-
pi (Trovatore y Aida) o Rolando Pane-
rai (Zrovatore). Protagonista de otro
de estos tres registros es un deslum-
brante Beniamino Gigli de 61 afios, en
una seleccion de fragmentos de una
representacion de Fedora en Rio de
Janeiro, junto a una también magnifica
Elena Nicolal (lastima que no se haya
podido publicar la obra completa y
que el sonido sea, en algunos momen-
tos, muy deficiente, pero lo de Gigli es
una auténtica gran leccion). Como de
esa funcion no se ha podido publicar
nada menos que el «Amor t1 vieta», se
incluyen dos interpretaciones de esa
aria a cargo de Gigli, una de 1919 y
otra de 1953. Finalmente, Eklipse
ofrece una interesante versién comple-
ta, y con muy buen sonido, de la



pucciniana Manon Lescaut, grabada
en vivo en Amsterdam en 1954, con
una muy buena direccion de Fulvio
Vernizzi y con una protagonista como
Magda Olivero que, como siempre, Se
muestra excelente cantante, pero sobre
todo excepcionale intérprete. Junto a
ella un Umberto Borso, al que cinco
anos antes habiamos escuchado esta
obra en el Liceu con Renata Tebaldi, y
que es un Des Grieux muy brillante en
la vocalidad, con voz consistente y
notables facultades. Junto a esta Ma-
non Lescaut se incluyen diversas arias
a cargo de Magda Olivero, proceden-
tes de un concierto de 1975 en Trieste,
en las que se nota algo el paso del
tiempo en el aspecto puramente vocal,
no (desde luego) en las cualidades in-
terpretativas. Pau Nadal.

GLUCK, Christoph

Willibald
(1714-1787)

ORFEO ED EURIDICE
Dietrich Fischer-Dieskau, M. Stader,
R. Streich. Orquesta Sinfonica de la
Radio de Berlin. Dir: Ferenc Fric-
say. DEUTSCHE GRAMMOPHON.
439 711-2. 2 CD. ADD. Col: DO-
UBLE CD. (1957). 1993.

MOZART, Wolfgang

Amadeus
(1756-1791)

MOZART

L'ENLEVEMENT AU SERAIL
THEABDLUETICN FROM THE SERAGLIC
B HETTH = FUOWLINEERLICH = i, BOHpME
CHOELIM ET ORI CHERTHE DU BAY ERESCHIERN
BTAATOOPEN DE MUT)CH

EUGEN JOGHUM

DIE ENTFUHRUNG AUS

DEM SERAIL

L. Schadle, F. Lenz, E. Koth, F. Wun-
derlich, K. Bohme. Orquesta y Coro
de la Staatsoper de Munich. Dir.:
Eugen Jochum. DEUTSCHE GRA-
MMOPHON 439 708-2.Col: DO-
UBLE CD. 2 CD. ADD (1966). 1993.

Dos grabaciones operisticas anejas que
DG reedita en su serie economica
Double en un formato que permite
ahorrar espacio, pero sin libreto. El
Orfeo de Gluck nos viene en una tra-
duccion alemana y en una edicion que
mezcla las de Viena y Paris, traspo-
niendo el papel protagonista a la tesi-
tura de baritono, lo que permite a Fis-
cher- Dieskau ofrecer una buena mues-
tra de su acrisolada musicalidad, pero
también con dosis de afectacion. De-
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jando de lado lo postizo que suena el
aleman en esta musica, la direccion «a
la antigua» de Fricsay tampoco mejora
mucho las cosas. Mejor paradas resul-
tan las féminas.

De la opera mozartiana hay que subra-
yar el siempre atesorable testimonio
sonoro de Wunderlich, junto al caver-
noso Osmin de Béhme y la vibrante
direccion de Jochum. En cambio, en
este caso las dos sopranos se muestran
a un nivel inferior, con diferencia tim-
brica entre ellas. Xavier Cester.

GOUNOD, Charles
(1818-1893)

FAUST

F. Labo, R. Scotto, R. Raimondi, P.
Cappuccilli, E. Giménez. Coro y
Orquesta del Teatro Margherita de
Génova. Dir: Mario Gusella. BON-
GIOVANNI GAO 170/71. 2 CD.
ADD. (1970).1994. Distribuido por
Diverdi.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

MANON LESCAUT

R. Kabaivanska, P. Domingo, M.
D’Anna, A. Mariotti, E. Lorenzi. Coro
y Orquesta de la Arena de Verona.
Dir: Nello Santi. BONGIOVANNI
GAO 162/63. 2 CD. ADD. (1970).
1994. Distribuido por Diverdi.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

I DUE FOSCARI

R. Bruson, B. Prevedi, L. Vajna, V.
Brunetti. Coro y Orquesta de la RAI
de Turin. Dir: Maurizio Rinaldi.
BONGIOVANNI GAO 168/69 2 CD.
ADD. (1971). 1994, Distribuido por
Diverdi.

Son muchos los aficionados que si-
guen afirmando que la verdad se ma-
nifiesta en los registros operisticos en
vivo, con o sin patente de corso. Para
ellos se organizan estas fiestas, pues
solo ellos pueden renunciar a los 20
bits 0 a las cuatro D por la bruma del
eco lejano, las toses en primer plano,
los vitores estentdreos del que sostiene
la grabadora, las ocasionales distorsio-
nes, los resbalones tonales, los alardes
gratuitos... Es un mundo heroico, y ya
se sabe que los héroes se lavaban
poco. Qué utilidad pueda tener hoy dia
para nuestro publico un Faust en ita-
liano y sin el cuadro de Walpurgis es
algo que podria discutirse, pero en
cualquier caso siempre es interesante
conservar la Marguerite de Renata
Scotto, a cargo de la cual corren los
momentos mas logrados de la repre-
sentacion, que tiene en Raimondi un
Mefistophélesles de voz fresca pero
poco Interesante en el aspecto inter-
pretativo y en Flavio Labo a un Faust
que canta con cierto brio. El sonido

hace pensar en las técnicas refinadas
de la alta Edad media.

El atribulado oyente de la Manon Les-
caut se ve asaltado por dudas desaso-
segantes. ;Donde estd la grabadora?
¢(En la faltriquera de una corista? Ello
explicaria que solo se oiga al coro,
discorde y vociferante, en las primeras
escenas. El volumen experimenta una
subita mutacion para el aria del tenor,
para pasar luego a concentrarse en la
chachara de los coristas entre bastido-
res. Luego se arregla la cosa. Es me-
nos divertido, pero se puede oir la
opera. Todo el juego vale la pena,
sobre todo por el rozagante Des
Grieux de Placido Domingo, cogido
aqui en su época de maximo esplendor
vocal. La Kabaivanska subyuga por su
frescor incomparable y sus pianissimi
de alada belleza, aunque el timbre lo
sea todo menos juvenil. Lo demas es
de cdlidad muy mediocre.

Los Foscari de la RAI valen lo que su
protagonista, es decir, mucho. Bruson
alcanza, en efecto, unas cimas de expre-
sividad y ortodoxia vocal tan altas que
todo palidece a su alrededor, aunque no
puede negarse entusiasmo a cantantes
mucho mds discretos como Prevedi o la
Vajna. Buenos los cuerpos estables y
muy aceptable el sonido, aunque presen-
ta alguna muy perceptible solucion de
continuidad. Marcel Cervello.

JANACEK, Leos
(1854-1928)

: (LASSICS
JANACERK

DomaNINSKA » KNIPLOVA
PirieyL * Zinek

CHoRUS anp ONCHESTRA OF THE

MATIiONAL THEATRE, PRAGUE
GREGOR

JENUFA

Libuse Domaninska, Nadezda Kniplo-
va, Viléem Pribyl, Ivo Zidek, Marie
Mrazova, Jindrich Jindrak, Zdenek
Kroupa, Slavka Prochazkova, Marta
Bohacova, Eva Hlobilova, Bozena
Effenberkova, Helena Tattermuscho-
va, Anna Rouskova. Coro y Orquesta
del Teatro Nacional de Praga. Dir:
Bohumil Gregor. EMI 5 65476 2. Col:
OPERA. 2 CD. ADD. (1970). 1995.

La opera checa es una de las mas
geniales y dindmicas de todas las de
Europa central. Compositores como
Smetana, Dvorak, Fibich o Janicek
compusieron en el género verdaderas
obras maestras que por desgracia aun
desconocemos. Jenufa, de Janicek es
una de las mejores. La presente ver-
s10n, incluida en una serie de remaste-
rizacion que Emi ha tenido el acierto
de impulsar, data de 1969 y fue graba-

da en el Teatro Nacional de Praga.
Esta fuera duda que las mejores ver-
siones de musica checa son las origi-
narias del pais. Nadie como ellos sabe
transmitir la fuerza de las danzas y el
melancolico lirismo de sus melodias
populares. Esta Jenufa no es una ex-
cepcion y su calidad sale a raudales.
La voz de Libuse Domaninskd en Je-
nufa, como la de Nadezda Kniplova en
Kostelnicka se muestran plenas, llenas
de fuerza y dramatismo. Ivo Zédek
aunque no tan brillante como las ante-
riores realiza un excelente Steva mien-
tras que Vilém Pribil da vida a un Laca
expresivo e irreprochable técnicamen-
te. El resto del reparto y la orquesta
dirigidas por el historico Bohumil Gre-
gor permanecen igualmente precisos
en su labor. Sinceramente, es una de
las mejores Jenufas que he escuchado.
No se la pierdan, me lo agradecerdn.
Domingo M. Gonzalez de la Rubia.

LEONCAVALLO,

Ruggero
(1858-1919)

EDIPO RE

Giuio Fioravanti, Luisa Malagrida,
Luigi Infantino, Gianpiero Malaspi-
na. Orquesta y Coro del Teatro San
Carlo de Napoles. Dir: Armando La
Rosa Parodi. ITALIAN OPERA

RARITIES. LO 7723. 1 CD. ADD.
Distribuido por Diverdi.

Al hablar de Edipo Rey, siempre se
piensa en Stravinsky, y es logico. Pero
otros compositores también se sintie-
ron tentados de poner inspiracion mu-
sical al drama de Sofocles y a la se-
cuencia de errores que acaban con el
descubrimiento de la muerte del rey
Layo. Leoncavallo fue uno de los que
lo intentaron, y el resultado es este
compacto, donde se recoge la unica
grabacion existente de la obra, realiza-
da sobre una representacion, de las
escasas que ha tenido la partitura, en
el Teatro San Carlo de Napoles, en
fecha no senalada.

LLa obra es interesante, y el crecimien-
to musical de la tension desemboca un
final inteligentemente resuelto, en
unas masas corales espléndidas y en
un sobrecogedor monologo de Edipo,
discretamente cantado por Giulio Fio-
varanti, que no esta mal en este regis-
tro. La Malagrida estd en algunos mo-
mentos un poco gritona, e Infantino es
el estupendo cantante que fue siempre.,
con pocos medios pero bien maneja-
dos. Es una pena que sea tan poco
conocido y reconocido, aunque solo
sea por €l este CD merece la pena.
Fernando Encinar.

MARAIS, Marin
(1656-1728)

ALCIONE (suite)

LLe Concert des Nations. Dir.: Jordi
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Discos

Savall. ASTREE AUVIDIS. E 8525.
1 CD. DDD. 1994

Intérprete tnico de sus piezas para
viola da gamba, Jordi Savall tienta
ahora la suerte con la grabacion de la
suite orquestal de Alcione, una de las
pocas Operas de Marin Marais y su
inico éxito verdadero. Savall es uno
de los pocos musicos latinos que ha
sabido encontrar una forma de inter-
pretar el barroco a la latina, s1 se me
permite la expresion. Aqui esto se tra-
duce en una luminosidad orquestal ra-
yana en lo evanescente, y un fino trazo
ritmico. A pesar de que existe una
muy buena version integral de la ope-
ra, esta suite bien vale la pena ser
conocida. Pablo Galonce.

MASSENET, Jules.
(1842-1912)

CLASSICS

MASSENET

AlS

MiLNESs * GEDDA

SiLLS =

Jonn Aciois CHoin

Mew PHicianmonia DncHESTRA

MaazZEL

THALS

Beverly Sills, Sherrill Milnes, Nico-
lai Gedda, Richard van Allan, Ann-
Marie Connors, Ann Murray, Nor-
ma Burrowes, Patricia Kern, Brian
Ethridge. John Alldis Choir, New
Philarmonia Orchestra. Dir: Lorin
Maazel. EMI 5 65479 2. 2 CD. ADD.
(1976). 1995.

Aunque denostado por muchos como
un composttor almibarado’ que apelaba
a los mas faciles instintos para emo-
cionar (esto también lo decia de Puc-
cini !) la musica de Massenet esta
incontestablemente bién hecha. Su or-
questacion, su melodia e incluso su
sabio uso de la armonia y el contra-
punto hacen de €l un compositor esen-
cial en la historia de la Opera. Thais,
que fue estrenada el 16 de marzo de
1894, cuenta la vida de una cortesana
de Alejandria y se basa en el libreto
escrito por Louis Gallet. EI composi-
tor realizé dos versiones de esta Opera;
la que aqui comentamos es la segunda
de ellas escrita para la representacion
del 13 de abril de 1898.

La version, grabada en 1976 e integra-
da por excelentes intérpretes, puede
considerarse como referencial. Bever-
ly Sills esta pletorica en su papel de
Thais. Igualmente Sherril Milnes, en
sus mejores momentos, demuestra el
porqué era uno de los mejores artistas,
su Athanaél lleva el sello incuestiona-
ble de la calidad como también lo
lleva el Nicias de un Gedda expresivo
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y brillante. El resto del reparto mantie-
ne los mismos altos niveles. También
desearfa destacar el papel del John
Alldis Choir y el de la New Philhar-
monia dirigida por un Maazel que sabe
dejar «hacer» a los cantantes y ademas
dotar de eficacia al trabajo de los
musicos. Domingo M. Gonzalez de
la Rubia.

MAYR'.,‘ Giovanni
Simone.
(1763-1845)

MEDEA IN CORINTO

Jane Eaglen, Yvonne Kenny, Bruce
Ford, Raul Giménez, Alastair Miles,
Anne Mason, Paul Nilso, Neill Ar-
cher. Philarmonia Orchestra, Dir:
David Parry. OPERA RARA OCR

11. 3 CD. DDD. 1994. Distribuido
por Diverdi.

La calidad de las operas de Johann
Simon Mayr (1763-1845), compositor
alemdn afincado en Bérgamo e italia-
nizado (firmo sus obras como Giovan-
ni Simone Mayr) y maestro y amigo
de Donizetti, es una grata sorpresa
para quien no hubiese tenido hasta
ahora oportunidad de escucharlas. La
instrumentacion es cuidada en extre-
mo, llena de detalles felicisimos y ad-
mirables que extraen toda la riqueza
posible de las orquestas teatrales ita-
lianas de su tiempo. La escritura vocal
es generosa y permite el lucimiento de
los cantantes, y las ideas musicales
fluyen sin cesar con una riqueza supe-
rior a la media de la época. Conocien-
do las obras de Mayr puede apreciarse
de donde proceden muchas de las
ideas rossinianas y de los composito-
res que le siguieron, y se conoce un
nexo importante entre la misica italia-
na del siglo XVIII y la del naciente
Romanticismo.

La grabacion que nos ofrece Opera
Rara tiene una calidad suficiente, pero
no nos hace olvidar la antigua, dirigi-
da por Newell Jenkins. A Jane Eaglen
le falta algo de personalidad para la
figpura de Medea, y Raidl Giménez,
aunque cumple sobradamente en el
papel de Giasone, no tiene todo el
brillo que se podia esperar de un tenor
como €l. Alastair Miles es un Creonte
con ribetes emotivos e Yvonne Kenny
canta una Creusa sensible y eficiente.
El equipo anglosajon que canta los
restantes papeles cumple con digni-
dad. La orquesta funciona correcta-
mente bajo la direccion de David Pa-
rry y el coro, aunque de sonido mo-
desto, funciona adecuadamente en to-
dos los pasajes. De todos modos, la
obra merece figurar en los anaqueles
de los amantes de la opera italiana.
Roger Alier.

MILHAUD, Darius.
(1892-1974)

DARIUS MILHAUD

wr tivapani

,:EI" Francs Teleoom
S’

ALISSA, POEMAS EN
PROSA

Florence Katz, mezzosoprano, Serge
Cyferstein, piano. TIMPANI
1C1022. 1 CD. DDD. 19%4.
Distribuido por Diverdi.

Este interesante CD estd dedicado a
algunas de las creaciones que para
mezzosoprano y piano escribio Mil-
haud entre 1910 y 1915, es decir, antes
de su transcendental viaje a Brasil de
1917. Estas canciones se hallan inscri-
tas en un estilo acorde con la poesia
simbolista y con la misica impresio-
nista, evanescente y de armonias fe-
meninas y etéreas de la musica gala de
comienzos de nuestra centuria. La ver-
sion de la mezzo Florence Katz, acom-
panada al piano por Serge Cyferstein,
adolece de una mondtona uniformidad
que tal vez no haga justicia a la parti-
tura. Su hermoso timbre se adecua al
estilo de la musica pero su color nece-
sitarfa mas contraste. Domingo M.
Gonzalez de la Rubia.

PAISIELLQO, Giovanni
(1740-1816)

Paisiello - La Molinara |
Graziella Sciutti - Alvinio Misciano
Agostino Lazzari - Sesto Bruscantini ‘
Oredwestrn da Carnern " Uessandim Scarlatl™ i

_ diNapoli della Hai l

Franco Caracelolo |

Emozioni |
Dightally

Pt B e T iy oo B S s s E

| Remastered
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LA MOLINARA

Graziella Sciutti, Giuliana Raimon-
di, Giovanna Fiorini, Alvino Miscia-
no, Agostini Lazzari, Sesto Bruscan-
tini, Franco Calabrese, Antonio Bo-
yer, Leonardo Monreale, Orquesta
de Camara A. Scarlatti de Napoles
de la RAI. Dir. Franco Caracciolo.
FONIT CETRA 2024. 2 CD. ADD.
(1959). 1994. Distribuido por Diver-
di.

Con excepcion de dos o tres titulos,
éste uno de ellos, la obra operistica de
Paisiello estd por descubrir, aunque ya
existen en el mercado grabaciones de
otros titulos infrecuentes. Es, junto con

Cimarosa y alguno mds, uno de los
predecesores inmediatos de Rossini y
la gran Gpera italiana. Este registro en
vivo procede de la representacion en el
teatro de la corte del palacio de Napo-
les (29-9-1959) y reune un elenco cla-
sico del momento, con homogeneidad
en las voces y una concepcion muy
teatral de la interpretacion, que en los
recitativos, sin manipulaciones histori-
cistas como se hace hoy con el conti-
nuo, alcanza una naturalidad célidad y
directa, como también parte de la or-
questa, que suena ductil y en perfecto
apoyo a unas voces entre las descata-
can Graziella Sciutti, Giuliana Rai-
mondi, Franco Calabrese y el magnifi-
co Sesto Bruscantini. Una feliz reedi-
cién. José L. Sotoca.

PERGOLESI, Giovanni

Battista
(1710-1736)

LIVIETTA E TRACOLLO

Elda Ribetti, Dino Mantovani. Com-
pagnia e Complesso Strumentale del
Teatro da Camera di Villa Olmo.
Dir: Ennio Gerelli. FONITCETRA
CDO 31. 1 CD. ADD. (1955). 1995.

En su momento la Cetra nos hizo el
inestimable favor de grabar una gran
cantidad de oOperas totalmente al mar-
gen del repertorio frillado. Ahora las
recuperan en CD, y aunque es obvio
que el modo en que se interpretaban
estas partituras ha cambiado mucho,
las versiones siguen teniendo vida tea-
tral. Es discutible que nos guste escu-
char a Dino Mantovani cantando en
falsete para hacerse pasar por Baldrac-
ca, pero aparte de esto su labor es
buena, y Elda Ribetti, que entonces
pasaba por especialista del Settecento,
cumple con gracia en el papel de Li-
vietta. Como no hay otra posibilidad,
vale la pena para los amantes de cosas
curiosas. Roger Alier

El Oniegin de Prokofiev

PROKOFIEYV, Sergei
(1891-1933)

EUGENI ONIEGIN

Timothy West, Samuel West, Niamh
Cusack, Dominio Maftham, Katheri-
ne Fuge, Andrew Rutt, Julian
Walker. The New Company. Sinfo-
nia 21. Dir: Sir Edward Downes.
CHANDOS CHAN 9318-9. 2 CD.
DDD. 1994. Distribuido por Harmo-
nia Mundi.

No, no se trata de un error. No esta-
mos ante una version mas del Oniegin
de Chaikovsky, sino de la version tea-
tral de la novela de Pushkin para la
que Prokofiev compuso 44 niameros
de esta miusica incidental en 1936-37.
1937 era, como nos recuerda el folleto
acompanatorio, el centenario de la
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muerte de Pushkin y Prokofiev estuvo
ocupado en esa €poca en varios pro-
yectos relacionados con el gran escri-
tor ruso; la banda sonora de una ver-
s10n cinematografica de la Pikovaya
Dama, musica incidental para un mon-
taje del Boris en la direccién escénica
de Vsevolod Emilievich Meyerhold y,
en fin, esta larga serie de ilustraciones
musicales para la version escénica del
Oniegin encargada a Krzhizhanovsky
por el director del Teatro de Cdmara
de Moscu, Aleksandr Yakolevich Tai-
rov.

Este doble compacto recoge, con un
excelente sonido, la version inglesa en
verso de Sir Charles Johnston, perfec-
tamente recitada por actores britdnicos
entre los que hay que destacar el iréni-
co narrador de Timothy West, cuya
version del «Suefio de Titania» tiene
un magnifico sentido del ritmo. La
musica es deliciosa, con atisbos de
esos valses y mazurkas lejanos que
volverdn a aparecer en Guerra y Paz
unos anos despueés y con una caracte-
rizacion perfecta de situaciones y per-
sonajes. Canto propiamente dicho no
lo hay, s1 exceptuamos una breve pie-
snia en francés y un coro en la fiesta
de Larina. La orquesta suena espléndi-
damente a las ordenes de Downes. Es
un Oniegin con mas Pushkin que el de
Chaikovsky... pero reservado a quienes
dominen la lengua inglesa. Marcel
Cervello.

ALEXANDER NEVSKY

Evgenia Gorohovskaya, mezzosopra-
no. Coros de la RTV de San Peters-
burgo. Orquesta Filarmonica de San
Petersburgo. Dir: Yuri Temirkanov.
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RCA 09026 61926 2. 1 CD. DDD.
1994. Distribuido por BMG Ariola.

La banda sonora de la pelicula de
S.M. Eisenstein fue adaptada en forma
de cantata por el propio Prokofiev. Lo
cierto es que el sonido de la cinta
cinematogrdfica no resulté ser el origi-
nal concebido por el compositor, ya
que Stalin tuvo prisa por estrenar la
pelicula y el proceso de laboratorio
fue demasiado rapido. Prokofiev reali-
z0O su cantata sin preocuparse de la
reelaboracion de la banda sonora. Aho-
ra Willlam D. Brohn ha vuelto al ma-
ter1al original realizando la version de-
finitiva proyectada por el compositor.
El resultado es bueno, aunque sobran
algunas licencias sonoras que para
nada sirven discogrdficamente: el so-
nido de caballos, espadas y voces que
a modo de epilogo se incluyen al final
de algun tema mads bien nos sobran. La
labor instrumental, impecable, estd di-
rigida por Yuri Temirkanov. Excelen-
tes los coros, asi como la breve inter-
vemcion de la mezzo-soprano Evgenia
Gorohovskaya. A destacar también un
brillante sonido que ayuda a adentrar-
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| Sano y justo sentido

PURCELL, Henry
(1659-1695)

NORRIMNGTOMN
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THE FAIRY QUEEN

Lorraine Hunt, Catherine Pierard,
Susan Bickley, Howard Crook,
Mark Padmore, David Wilson-John-
son, Richard Wistreich. The Schiitz
| Choir of London. The London Clas-
sical Players. Dir: Robert Norring-
ton. EMI 7243 5 55234 2 6. 2 CD.
DDD 1993.

Roger Norrington dirige la dpera de

Purcell con un buen sentido del fra-
seo y fiel a los tempi de una obra de
este tipo. Su lectura es correcta, aun-
que poco aporta a lo mucho que ha
venido diciéndose del compositor in-
glés. Muchos pasajes estan resueltos
con un sano y justo sentido del hu-
mor, acorde con la obra en la que se
inspira Purcell, esto es El sueiio de
una noche de verano de Shakespeare.
Ademds consigue una buena sonori-
dad gracias al peculiar emplazamien-
to de Norrington, en el centro de la
orquesta. Si su version de Don Gio-
vanni podia espantar al mds cauto, su
Fairy Queen ya nos coge prevenidos,
y ademas se trata de Purcell, con lo
cual la libertad de planteamiento es
mayor. Los cantantes tienen sus més
y sus menos, destacdndose la soprano
Lorraine Hunt, los tenores Howard
Crook y Mark Padmore y el bajo
David Wilson-Johnson. Brillantes re-
sultan los fragmentos orquestales
(oberturas y bailes) y pasajes como la
escena del poeta borracho o el trio
«May the God of Wit inspire» con su
consiguiente eco. Bien en su conjunto
la plantilla orquestal e impecable el
Schiitz Choir. Jaume Radigales.
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nos en el universo de Prokofiev con la
evocacion de los soberbios fotogramas
de Eisenstein. Jaume Radigales.

RACHMANINOY,
Sergei
(1873-1943)

LITURGIA DE SAN JUAN
CRISOSTOMO

Coro de Camara «Lege Artis». Dir:
Boris Abalyan. SONY 64 092. 1 CD.
DDD. 1994.

El rigorismo formal de la musica orto-
doxa rusa, que impide ultilizar instru-
mentos en el templo, es la causa del
excepcional desarrollo de los conjuntos
vocales y su singular tendencia a la
homofonia. Rachmaninov escribe esta
Liturgia después de sus Danzas Sinf6-
nicas (1940), en forma de homenaje a
un glorioso pasado, pero también fruto
de uns creencias firmes, que mucho
antes, en 1893, la habian llegado a
componer el Concierto para coro, si-
guiendo procedimientos olvidados des-
de el siglo XVIII. Ambas obras son
muy hermosas y alcanzan un conside-
rable nivel de perfeccion en las lectu-
ras emotivas y profundas del coro Lege
Artis, constituyendo una feliz y senala-
da aportacion al atn poco difundido en
Occidente ambito de la muisica religio-
sa aslava y ortodoxa. José L. Sotoca.

RUBINO, Bonaventura
(Siglo XVII)

VESPRO PER LO
STELLARIO DELLA

BEATA VERGINE

Ensemble vocale dello Studio di Mu-
sica Antica Antonio il Verso, ete. Dir:
Gabriel Garrido. K 617050, 2CD.
DDD. 1994. Dsitribuido por Diverdi.

Curioso disco que nos propone la audi-
cion de piezas pertenecientes a una cele-
bracion mariana tradicional del siglo
AVIL de la que se nos dice que fue
reiteradamente prohibida por la Inquisi-
clon romana, pero no se nos explica
como lograron mantenerla sin caer todos
en las sanciones preconizadas por los
papas. Las piezas grabadas, que inclu-
yen miusica sumamente atractiva (inclu-
yendo unas piezas de Cavalli) son una
novedad discografica absoluta y el disco
esta muy bien presentado. Roger Alier

SCHUBERT, Franz
(1797-1828)

SCHWANENGESANG D.
957/7 LIEDER

Wolfgang Holzmair, baritono. Imo-
gen Cooper, piano. PHILIPS. 1 CD.
DDD. 1994.

Schwanengesang (El canto del Cisne)

no es un ciclo de lieder propiamente
dicho como lo es Die Schone Miillerin
0 Winterreise. Es la recopilacion de los
ultimos lieder que escribié Schubert a
los cuales su editor Tobias Haslinger
puso este titulo y a los que, tal como
explica el articulo que acompana este
CD, el baritono Wolfgang Holzmair ha
anadido siete mds que por su temadtica
o cronologia pueden ser incluidos en
esta recopilacion.

Pese a que quizds es un ciclo que no
tiene la popularidad de los otros antes
mencionados de Schubert, en todo
CasO NOS encontramos ante paginas en
las cuales se descubre una vez mds la
conmovedora sensibilidad del maestro
del hed aleman. Holzmair los canta
siguiendo la mas pura tradicion liede-
ristica alemana pero sin aportar nada
demasiado nuevo ni personal a sus
interpretaciones. Cuenta con la musi-
calidad y la impecable diccion de los
mas grandes como Fischer-Dieskau o
Fritz Wunderlich pero su canto a fuer-
za de resaltar la sensibilidad de la obra
se ahoga en un exceso de canto pianis-
simo 0 a mezza voce que puede llegar
a ser empalagoso. Pese a todo el resul-
tado global es razonablemente bueno y
la interpretacion pianistica de Imogen
Cooper impecable. Marc Heilbron.

UNA SCHUBERTIADA DE
1815

Lorna Anderson, soprano. Catheri-
ne Wyn-Rogers, mezzosoprano. Ja-
mie McDougall, tenor. Simon Keen-
lyside, baritono. Graham Johnson,
piano. HYPERION. CDJ 33022. 1

CD. DDD. 1994. Distribuido por
Harmonia Mundi.

1815 fue el «Annus Mirabilis» de
Schubert. En pleno preromanticismo
el compositor disfrut6 de una influen-
cia poética tanto germanica como aus-
triaca. Schubert mostr6 asi en esta
creatividad musical un perfecto equili-
brio entre la mente y el corazon.

En este volumen de 28 melodias, Hy-
perion nos ofrece un recorrido que
arranca con Trinklied, invitindonos a
la embriaguez y a la desinhibicion, y
llega a su punto culminante con Cron-
nen, sin duda la obra maestra que
Schubert compuso en 1815. Esta larga
melodia, a caballo entre la balada y el
aria, estd ambientada en una atmosfera
nocturna con matices sombrios, com-
binados con una majestuosa sonoridad
y fuerza sinfonica poco frecuentes. En
ella podemos apreciar la voz exquisita
y pulida de Lorna Anderson, junto a la
de Simon Keenlyside, que nos deleita
con su cuidadisima diccion y excelen-
te interpretacion. Catherine Wyn-Ro-
gers muestra una voz calida, redonda y
expresiva. Menos atractiva resulta la
de Jamie McDougall por su excesivo
vibrato. Lastima que la casa discogra-
fica no haya dedicado algiin comenta-
rio de presentacion sobre los intérpre-
tes junto al libreto.
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Auténticas joyas

RAVEL, Maurice/

ROUSSEL, Albert
(1875-1937) (1869-1937)

PERRE BOUEZ _ H

RAVEL

RO POIMEY BT STIFGANL
MALLARME

CHANSOME MADIZASELY
pOM GUICHOTTI A DULCINEE
MG MILODILE FOPULAIELS
CRICOUDE

ROUSSEL

STHMPHOMT NO, 3

TRES POEMAS DE
MALLARME/CHANSONS
MADECASSES/DON
QUICHOTTE A
DULCINEE/CINCO
MELODIAS GRIEGAS/
SINFONIA n° 3 EN SOL
MENOR o0p.42

Jill Gomez, soprano, Jessye Nor-
man, soprano, José Van Dam, bari-
tono. BBC Symphony Orchestra.
New York Philharmonic. Dir: Pierre

La musicalidad que Graham Johnson
nos brinda al piano resulta muy esti-
mulante, analizando el mds minimo
detalle dentro de una linea elegante.
También debemos agradecerle los mi-
nuciosos comentarios del libreto, pre-
sentandonos en cada una de las melo-
dias al poeta, el encuadre artistico-
social de la época y las aportaciones
del compositor. Clusi Coll.

LIED- EDITION (Vol. 2)

Hermann Prey, baritono. PHILIPS.
442 692-2 (6 CD) ADD.

LIEDER
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Hans Peter Blochwitz, tenor. Rudolf

Jansen, piano. PHILIPS. 438 932-2
DDD. 19%4.

Parece como si el mundo del Lied,
como la musica barroca, estuviera en
su maximo apogeo. Por un lado las
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Boulez. SONY 64 107. ADD. (1976-
1984). 1994,

LLa edicion Boulez de Sony continua
presentando auténticas joyas grabadas
por el compositor y director francés en
la decada de los setenta. Boulez, el
incombustible gestor de la vida musi-
cal francesa hoy reciclado en estrella
discogrifica con enorme olfato por
Deutsche Grammophon, firmé uno de
los discos esenciales en la discografia
de Ravel, un autentico «must» de esos
que la critica internacional conviene
en llamar, y perdén por el latiguillo
«una referencia insoslayable». Las
cuatro obras maestras de la produc-
cidn vocal de Ravel estdn servidas por
tres cantantes que parecen manejar
unos inagotables recursos expresivos.
Las Chansons madécasses por Nor-
man y los miembros del Ensemble
InterContemporain, y Don Quichotite
@ Dulcinée , por Van Dam y la Sinfo-
nica de Londres, son interpretaciones
antologicas.
El compacto original se completaba
con la Scherezade raveliana pero en
esta reedicion se ha optado por susti-
tuirla por la Tercera Sinfonia de Rous-
sel, grabada en Nueva York en 1975.
Es una gran version que, ademas, no
posee demasiadas alternativas.

Javier Pérez Senz.

reediciones de grabaciones ya miticas
como las de Fischer Dieskau, Schwar-
zkopf, Ferrier o Ludwig abundan en
los escaparates de las tiendas disco-
grificas. Por el otro los nuevos valores
de la lirica no dejan escapar la oportu-
nidad de registrar para ilustres sellos
su huella liederistica. Aqui tenemos a
Terfel, Hvorostovsky o la Hendricks.
En el caso que nos ocupa contamos
con una reedicién y con una novedad.
Hermann Prey, una de las autoridades
del género. presenta el segundo volu-
men de la integral liederistica de Schu-
bert con seis compactos en los que
hace gala de su elegante estilo en uno
de sus mas brillantes momentos, ya
que se trata de grabaciones efectuadas
a principios de los setenta. Diccion
impecable, bello timbre y perfecta afi-
nacion son algunas de las constantes
de su quehacer. De los tres ciclos pre-
sentados, Die schone Miillerin es el
que mejor descubre la pureza de la
linea de canto y la sensibilidad del
baritono alemdn. Los acompafiantes al
piano, diversos, tienen como estandar-
tes los nombres de Wolfgang Sawallis-
ch y Gerald Moore entre otros.

Por su parte, el tenor Hans Peter
Blochwitz no serd uno de los para-
digmaticos intérpretes de la historia

de los lieder schubertianos. Su labor |

pasara, creo, sin pena ni gloria. Su
voz es demasiado oscura aun tratan-
dose de un lirico lirico-ligero. Aquel
susurrar cantando indispensable para
obras como Die Stadt o el Rastlose

Liebe se pierde en pro de una exce-
siva técnica que se ve desnuda y sin
el revestimiento que Schubert supo
darles. El acompanamiento pianisti-
co de Rudolf Jansen es impecable,
asi como la trompa de Marie Luise
Neumecker en Auf dem Strom. Jau-
me Radigales.

SMYTH, Ethel
(1858-1944)
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THE WRECKERS

Anne-Marie Owens, Justin Laven-
der, Peter Sidhom, David Wilson-
Johnson, Judith Howarth, Anthony
Roden, Brian Bannatyne-Scott, An-
nemarie Sand. Huddersfield Choral
Society. BBC Philharmonic. Dir:
Odaline de la Martinez. CONNI-

| FER CLASSICS 75605 51250 2. 2

CD. DDD. 1994. Distribuido por
BMG Ariola.

Cuando hablamos de dpera inglesa el
tema acostumbra a reducirse a los
semi-ejemplos de Purcell mas su
Dido, y a Britten. Pero hay un consi-
derable repertorio que ni en las 1slas
esta bien tratado, sobretodo el reper-
torio pre-Britten. De este tenemos
aqui un buen ejemplo, a cargo, ade-
mas, de una de las escasas mujeres
que batallo duro para aparecer en un
campo, el de la composicion, de casi
exclusiva masculina. Ethel Smyth es-
cribid seis Operas, y estos Ndufragos,
estrenados en 1906 en Leipzig, es su
tercer titulo que, como el resto, reci-
bio escasa atencién. Su evocacion
marina y algunos momentos como el
coro fuera de escena de la congrega-
cion parecen precedentes del funda-
cional Peter Grimes de Britten, pero
una conexion mds clara es con El
holdndes errante wagneriano, por el
vigor de la musica, aunque no por los
elementos sobrenaturales. Si energia
y capacidad evocadora no le faltan a
la partitura de Smyth (el magnifico
interludio «En los acantilados» es uno
de los puntos élgidos de la partitura)
en cambio si que que le falta una
mayor expansividad lirica, en espe-
cial en el dio de los dos amantes que
capitaliza el segundo acto. La ver-
sion, captada en los Proms del ano
pasado, estd bien conducida por Oda-
line de la Martinez y un buen equipo
vocal. Una atractiva curiosidad.
Xavier Cester.
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Una oOpera con suerte

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

ENEZ - QUILICO
- MILES

LA CENERENTOLA

Jennifer Larmore, Raul Giménez,
Gino Quilico, Alessandro Corbelli,
Adelina Scarabelli, Laura Polverelli,
Alastair Miles. Orquesta Del Royal

Opera House, Coro del Covent Gar-
den. Dir: Carlo Rizzi. TELDEC
4909-94553-2. 2 CD. DDD. 1995.

Distribuido por Warner Music.

Jennifer Larmore, que hasta ahora ha
sido una estrella de las grabaciones
barrocas mds significativas, se «pasa»
ahora al repertorio méds corriente con
esta grabacion de la Cenerentola que
yiene a competir con otras y muy

excelentes que han aparecido hace
poco tiempo. Nos sospechabamos que
la Larmore seria una notable Ceneren-
tola, y la audicion del disco lo confir-
ma: voz grata, flexible, dgil, e inter-
pretacion muy destacada. El tnico
punto un poco flojo son los graves,
poco consistentes, porque el color de
la voz de la Larmore no es muy de
mezzo-soprano. En esta grabacién se
halla en buena compaiifa: Radl Gimé- |
nez es un tenor de voz consistente y |
hace un Ramiro con gracia y musica-
lidad. Alessandro Corbelli esta a un
nivel francamente bueno como Don
Magnifico, aunque algunos bajos bu-
fos tienen mds recursos «de oficio»
que €l. Gino Quilico se enfrenta al
temible papel de Dandini con buena
voz y agilidad, aunque en su aria de
entrada se embarulla un poco en algtin
anadido innecesario. Las «hermanas
feas» tienen también un buen nivel,
especialmente Laura Polverelli. Alas-
tair Miles cubre muy bien el papel de
Alidoro, que desde que se ha repuesto
el aria «La nel ciel» es un papel de
responsabilidad. La orquesta del Co-
vent Garden funciona con un sonido
excelente y la direccion de Carlo Ri-
ZZ1, SIn aportar ninguna «vision» per-
sonal de la obra, es elegante y satisfac-
toria. Una nueva buena version de esta
Opera que siempre ha tenido suerte
discografica. Roger Alier __i
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Un perfecto equilibrio

SCHUMANN, Robert

(1810-1856)
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ESCENAS DEL «FAUST»

| DE GOETHE

Bryn Terfel, Karita Mattila, Jan-
Hendrick Rootering, Barbara Bon-
ney, Endrick Wottrich, Iris Vermi-
llon, Brigitte Poschner-Klebel, Su-
san Graham, Hans-Peter Blowitch,
Harry Peeters. Philarmonica de Ber-
lin. Dir: Claudio Abbado. SONY
S2K 66 308. 2 CD. DDD. 1994.

Schumann renuncid expresamente a
componer una opera sobre el Faust de
Goethe, De esa renuncia nacig, sin
embargo, esa especie de oratorio-dra-
mético, en el que tanta importancia
tienen Faust, Gretchen y Mefistofeles
como los simbolos o los personajes
serdficos. Schumann le presta al tema
un tratamiento musical no sélo perti-
nente, sino también de un elevado tono
poético, muy deudor de su propia y

bien afirmada personalidad. El presen-
te registro es un logro absoluto, co-
menzando por la direccion precisa y
amorosa de un Claudio Abbado, que
da gran unidad al discurso, que crea
un gran equilibrio y que sabe trabajar
con las voces. Su Schumann es ejem-
plarmente fluido, natural y poética-
mente expresivo. Prodigiosa, como
siempre la Filarménica de Berlin, por
la homogeneidad, la claridad, la expre-
sividad y la calidad de un sonido in-
comparable. Menos evidentes a priori,
son 1gualmente brillantes los resulta-
dos obtenidos por los efectivos cora-
les, en los que, ademas de la direccion
de Abbado, se nota la huella prepara-
toria de una indiscutible autoridad en
la materia como es Eric Ericson. El
equipo de solistas vocales es, eso, un
auténtico equipo, sin que por ello deba
entenderse un sacrificio de brillanteces
individuales. Son todos cantantes ex-
celentes, adecuados para sus interven-
ciones, con buenas voces y excelente
estilo. No obstante, hay que destacar,
y no solo por la relevancia de sus
intervenciones, a un Bryn Terfel ex-
cepcional, por voz, por linea y por
musicalidad. No es nada extrafio que
este todavia joven baritono se esté
encaramando a los primeros lugares
entre los cantantes de su generacion.
Finalmente, hay que citar que este re-
gistro demuestra como los «live recor-
ding» cada vez tienen menos que envi-
diar a las grabaciones realizadas en
estudio, con toda la emocion del direc-
to servida con maximas garantias téc-
nicas. Pau Nadal.

SPONTINI, Gaspare
(1874-1851)

FERNANDO CORTEZ

Bruno Prevedi, Angeles Gulin, Aldo
Bottion, Antonio Blancas, Luigi Roni.
Coro y Orquesta de la RAI de Turin.
Dir: Lovro Yon Matacic. ARKADIA.

HP 6052. 2 CD. ADD. (1974). 19%4.
Distribuido por Diverdi.

Opera de gran difusion y aprecio en la
época de su estreno, Fernando Cortez
es hoy una escueta referencia histori-
ca, cuya recuperacion hace dos lustros
y ahora recogida en este interesante
registro Arcadia nos permite explicar
el predicamento y €xito de una partitu-
ra heroica y brillante, con varias esce-
nas complejas y notable importancia
del coro. La version que comentamos,
dirigida con autoridad y cierto énfasis
por Matacic, cuenta con un reparto
importante en su momento, encabeza-
do por nuestra Angeles Gulin, que rea-
liza toda una creacion de Amazily,
junto a Bruno Prevedi, en un completo
y vocalmente rotundo Cortés, y Aldo
Bottion como Alvaro firme y elocuen-
te, ademds de Antonio Blancas, con-
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vincente Telasco. El protagonismo del
coro estd bien asumido por el de la
Rai de Turin, aunque se aprecia en
casl todas sus intervenciones una cier-
ta rigidez de cardcter instrumental, con
merma apreciable de la ductilidad, cir-
cunstancia debida al ya citado énfasis,
un poco sinfonico, del director, tam-
bién contagiando. El interés esta evi-
dentemente en las voces.

José Luis Sotoca.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Ariadne Auf Naxos Em

RICHARD STRALISS JCAASSICS

W.hEIH'DFF
RITA STREICH
RD SEEFRIED
OLF SCHOCK
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Karajan

ARIADNE AUF NAXOS

Elisabeth Schwarzkopf, Rita Strei- |

ch, Irmgard Seefried, Rudolf
Schock, Hermann Prey, Karl Don-
ch. Lisa Otto. Gerhard Unger. Phil-
harmonia Orchestra. Dir: Herbert
VYon Karajan. EMI 5 55176 2. 2 CD.
ADD (mono). (1954). 1994,

En esta la tercera colaboracion de
Strauss con Hofmannsthal se unen la
tragedia clasica y la commedia
dell’arte 1taliana para conseguir un
resultado extraordinario que el compo-
sitor ofrecio al publico como metatora
sobre la necesidad del hombre de su-
perar las adversidades. Se trata de un
libreto teatralmente llamativo y con
grandes posibilidades compositivas
que Strauss aprovechO con maestria,
ya que permite entrelazar dos mundos
musicales distantes: la Opera seria y la
opera bufa, creando un mundo entrela-
zado de inesperada riqueza y expresi-
vidad.

Nos hallamos, sin lugar a dudas, ante
la mds relevante grabacion que se
haya realizado hasta la fecha en estu-
dio. Se trata de la reconocida graba-
c1on londinense de Herbert von Kara-
jan con la Philharmonia Orchestra del

verano de 1954. Karajan consigue
una delicada y colorista expresividad
orquestal, nitida y rica en matizacio-
nes, consiguendo un efecto conjunto
de enorme belleza. El elenco de can-
tantes se adecua inmejorablemente al
cardcter de los personajes de la obra:
la Schwarzkopf sobresale como una
Ariadne memorable, psicologicamen-
te indiscutible y con una linea de
canto extraordinaria. La Streich es
una soprano de coloratura de enver-
gadura, con una interpretacion inteli-
gente capaz de imprimir la adecuada
dosis de impertinencia y humor que
requiere el rol de Zerbinetta. En cuan-
to a Irmgard Seefried en el papel del
Compositor es vigorosa, expresiva y
calida: no tan extraordinaria es la in-
terpretacion de Schock, que estd me-
jor en el papel menos comprometido
del Tenor y un tanto insuficiente en el
de Bacchus. A destacar el joven Her-
mann Prey que realiza una excelente
labor como Harlekin. En definitiva
una grabacion indespensable y de pri-
merisima fila para una de las obras
mds ricas del género lirico.
Fernando Sans Riviére.

Mucho y bueno

‘BRYN TERFEL /i
KENNETH RIEGEL ]_}d‘_ b= L |
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WIENER PHILHARMONIKER
CHRISTOPH VON DOHNANYI
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STRAUSS, Richard
(1864-1949)

SALOME

Catherine Malfitano, Bryn Terfel,
Hanna Schwarz, Kenneth Riegel.
Wiener  Philharmoniker.  Dir:
Christoph Von Dohnanyi. DECCA
444 178-2. 2 CD. DDD. 1995.

La espléndida produccion de Salomé
con direccion musical de Christoph von
Donhndnyi y direccion escénica Luc
Bondy presentada en el Festival de
Salzburg de 1992 y posteriormente
aplaudida por todas partes, ha llegado
finalmente al disco con, practicamente
el mismo equipo vocal que lo estreno.
El registro tiene fecha de abril de 1994.
La primera conclusion es que se ha
perdido. Aquella Salomé era un todo
unitario y reducida sélo a musica pier-
de fuerza. El principal motivo de este
fendmeno lo encontramos en el papel
protagonista de Salomé, Catherine
Malfitano. Malfitano es un prodigioso
equilibrio de cantante y actriz y solo

rinde al 100% cuando esta sobre el
escenario, entonces es prodigiosa.
Obligada a ser sdlo una voz sin cuer-
po, Malfitano pierde: no es mala, de
hecho es una considerable Salomeé,
joven, -como corresponde al papel-
inteligente, sensible, sofisticadamente
perversa, que llega casi siempre con
suficiencia a todos los extremos de su
dificil papel, pero no va més alld de
donde llega, por ejemplo la gran Birgit
Nilsson. Hay que destacar en este re-
gistro la presencia la presencia de
Bryn Terfel en el papel de Yokanaan,
un cantante que sin tener todavia una
carrera larga aborda ya su segundo
Yokanaan discografico (el primero con
Sinopoli). La voz es rotunda, plena,
pasa perfectamente el muro orquestal
y la interpretacion ahora ya es plena-
mente madura. El equipo vocal, en
conjunto, funciona con perfecta coor-
dinacion; de alguna manera se nota
que es una partitura que los interpretes
ya tenfan rodada en el escenario cuan-
do se enfrentaron en el estudio de
orabacion. Esto se agradece muchisi-
mo. La orquesta, la Filarmonica de
Viena, funciona -en el mejor de los
sentidos- como un reloj y la direccion
de Dohnényi és muy buena, sin estri-
dencias expresionistas exageradas.
Una buena Salomé, en resumen, que
se anade a un mercado quizds un poco
saturado de registros recientes de este
titulo ya que s6lo en lo que llevamos
de década contamos la de Metha
(1991), con Eva Marton, la de Sinopo-
li (1991) con Cheryl Studer, la de
Ozawa (1994) con Jessye Norman y
ahora, ésta. Mucho y bueno donde
escoger. Xavier Pujol.
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VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

VERIDI
I{f;(__l!U | EM
QUATTRO PEZZI SACR]

QRGOMASOVAS YON OTTER ~ CANONIC] * MILES

: _ AONTEVERDI CHOLR
OQRCHESTRE REVOLUTIONNAIRE ET ROMANTICQUI

|OHN ELIOT GARDINER

MESSA DA REQUIEM/
QUATTRO PEZZI SACRI

Luba Orgonasova, Anne Sofie von
Otter, Luca Canonici, Alastair Mi-
les. Donna Brown. Orquesta Revo-
lucionaria y Romantica, Dir: John
Eliot Gardiner. PHILIPS 442 142-
2.2 CD. DDD. 1995.

El Requiem es una de la obras de
Verdi que cuenta ya con un buen
numero de grabaciones discogrificas.
Sin embargo, la nueva version inter-
pretada por John Eliot Gardiner es la
primera que se realiza con instrumen-
tos originales. Gardiner ha aplicado
el rigor historicista a un repertorio
hasta ahora bastante intocable: el ver-
diano. A efectos practicos ello ha lle-
vado a cambiar la madera por instru-
mentos de la época. El cambio es
muy significativo puesto que estos
instrumentos estdn afinados a 435Hz
y no a 440, 442 o incluso mds, que es
como suenan orquestas como las Fi-
larmonicas de Berlin o Viena. Ello
significa respetar el diapason origi-
nal. Ademas Gardiner se ha preocu-
pado muy bien de hacer escuchar
cada de uno de los instrumentos de la
orquesta sumergiéndonos en un océa-
no de sonoridades nuevas que rozan
el preciosismo. Hasta ahi todo exce-
lente. El problema estd quizds en la
falta de temperamento con la que di-
rige la obra. Donde se ha ganado en
color se ha perdido en rotundidad y
teatralidad, hasta el punto de que la
interpretacion «sabe a poco». Algo
que tiene que ver también con el dia-
pason a 435Hz. Tiende a presentar la
obra de una forma més lirica que la
pone en contacto con la vision de la
obra de Carlo Maria Giulini. Los so-
listas, si exceptuamos la excelente in-
terpretacion del bajo Alastair Miles,
tampoco son nada del otro mundo en
estos dias en los que la falta de voces
verdianas es evidente. Luba Orgona-
sova y Luca Canonici cantan con co-
rreccion y puleritud pero quedan lejos
de las interpretaciones de cantantes
de «tiempos mejores». Anne Sofie
von Otter no acaba de identificarse
con su parte. El Coro Monteverdi
suena compacto y consigue obtener la
cantidad de matices que sugiere la
direccion de Gardiner. En conjunto,
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una versién innovadora que merece
conocerse pese a que los resultados
podrian haber sido mejores. La pre-
gunta que hay que realizarse es evi-
dente: ;Falta mucho para escuhar Ri-
goletto, Il Trovatore o Nabucco con
instrumentos originales?. En cual-

quier caso Gardiner nos va preparan-
do. Marc Heilbron.

MESSA DA REQUIEM

Completa: Zinka Milanov, Bruna
Castagna, Charles Kulman, Nicola
Moscona. Dir: Arturo Toscanini.
Messa di Requiem (seleccion), Maria
Caniglia, Ebe Stignani, Beniamino
Gigli, Tancredi Pasero. Orquesta y
Coros de la RAI de Roma y Turin.
Dir: Victor de Sabata. LEGATO
LCD-178-2. 2 CD. ADD. 1938-1940.
Distribuido pro Diverdi.

No puede decirse que LEGATO se
exceda en la informacion acompana-
toria de sus discos. En este doble
compacto dedicado al Requiem ver-
diano se nos indica, en la portada de
una caratula un tanto mezquina, que
la grabacion de la obra completa que
contiene la caja y que dirige Toscani-
ni aparece por primera vez en el mer-
cado «en cualquier formato» pero
omite, por ejemplo, decirnos qué or-
questa y qué coro vamos a oir. Claro
que para lo que se les oye, lo mismo
da. Solo las voces de los solistas apa-
recen con cierto relieve en esta graba-
cion, indudablemente procedente de
una transmision radiofonica -se oyen
algunas interferencias de otra emiso-
ra- y ello, por lo menos, nos permite
gozar del canto refinado y ocasional-
mente squillante de Charles Kullman,
un tenor del que no abundan los tes-
timonios discogréficos a pesar de su
categoria. Intermitentemente gloriosa
la Milanov y correctos los demds. La
direccion de Toscanini es bastante
anonima y los que posean otra ver-
sion del maestro parmesano, que las
hay, no tienen por qué precipitarse a
adquirir ésta, cuyo sonido es pobre y
ademds presenta algunos saltos. El
concierto, segun el tnico crédito que
figura en la plaquette, tuvo lugar en
Nueva York el 4 de marzo de 1938. De
ese mismo ano hay otra version tosca-
niniana mucho més atendible. No
mucho mas moderna es la amplia se-
leccion que se facilita como bonus vy
que dirige con otra motivacion muy
distinta Victor de Sabata (14.12.1940),
pero el sonido es francamente supe-
rior y los solistas adquieren un relie-
ve casi escultorico. Inmensos Pasero
y Gigli, por este orden, y asimismo
soberanas tanto la Caniglia como la
Stignani. De Sabata firma una version
realmente soberbia. Lastimosamente,
la que viene completa es la otra.
Marcel Cervello.

I. TROVATORE
A. Stella, F. Cossotto, C. Bergonzi,

E. Bastianini, I, Vinco. Coro y Or-
questa de La Scala de Milan. Dir:
Tullio Serafin. DEUTSCHE GRA-
MMOPHON 445 451-1. 2 CD.
ADD., Col: DOUBLE CD (1963)
1994,

LA TRAVIATA

R. Scotto, G. Raimondi, E. Bastiani-
ni. Coro y Orquesta de La Scala de
Milan. Dir: Antonino Votto.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 439
720-2. 2 CD. ADD. Col: DOUBLE
CD. (1963) 1993.

UN BALLO IN MASCHERA
G. Poggi, A. Stella, E. Bastianini, A.
Lazzarini, G. Tavolaccini. Coro y
Orquesta de La Scala de Milan. Dir:
Gianandrea Gavazzeni. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 445 454-2. 2
CD. ADD. Col: DOUBLE CD.
(1961) 1994.

La serie economica «Double» del se-
llo amarillo nos ofrece grabaciones
verdianas sustentadas en las masas
estables de la Scala de los primeros
60, con repartos casi fijos.
El Trovatore de Serafin cuenta con un
Bergonzi siempre soberbio cantante
aunque poco vehemente. A la Stella,
un bello timbre de raiz tebaldiana,
Leonora le queda grande y no resiste
la comparacion con otras coetaneas.
Bastianini es un Conde heroico, viril,
y sobrado de voz. Todo un gozo escu-
charlo, a pesar de la monotonia inter-
pretativa. La Cossotto, muy joven aun
para Azucena, ya da signos de su vol-
canico temperamento, mds patente en
su registro con Metha/RCA. Serafin
dirige una version con los cortes habi-
tuales con una cierta rutina y seque-
dad, aunque acompana magistralmente
a las voces.
En la Traviata presente, destaca la
Scotto, espléndida actriz, que nos tras-
mite el drama de Violetta a la perfec-
cion. Si no fuera por la sequedad de su
voz, tirante y proxima a la estridencia
en la zona mds aguda, estaria entre las
mejores Violettas. Gianni Raimondi,
hermosa voz lirica, se queda en eso
por su sosa interpretacion. Bastianini,
gracias a la anchura y calidad de su
instrumento, es un papd Germont de
ensueno. Correctos y muy dindmicos
los coros. La direccion es muy sentida,
a pesar de los cortes atin propinados a
la partitura.
El Ballo de Gavazzeni estd muy bien
dirigido. Bastianini encarna un casi
referencial Renato, tenso y digo en su
despecho, pero este registro tiene dos
lunares que lo lastran definitivamente.
Uno es la Amelia de la Stella: es
demasiado lirica y el rol se le escapa
en centro y graves, pero es atendible.
Lo que clama vendetta es la tosquedad
de Poggi: un Ricardo basto, corto y
seco en los extremos de la tesitura y
con una penosa linea de canto.
Si saltan las pistas donde canta el
tenor este es un Ballo correcto.
Josep Subira.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

<

Orehestra of the Royul Opera
Hatee, Covent Garden
Haberl fli;'u;'r

Vienna Siate (0
o Alwin

DER RING DES

NIBELUNGEN (seleccion)

F. Leider, F. Austral, F. Easton, G.
Ljunberg, L. Melchior, R. Lauben-
thal, W. Widdop, F. Schorr, ete. Or-
questa de la Opera del Estado de
Berlin y Sinfonica de Londres. Dir:
Leo Blech, Albert Coates, Robert
Heger, Lawrence Collingwood y
John Barbirolli. PEARL GEMM
CDS 9137. 7 CD. ADD (mono). 1994
(1927-32). Distribuido por Diverdi.

Muy brevemente, porque aqui el espa-
cio disponible no da ni para empezar:
un dlbum de adquisicion obligada para
wagnerianos de nuevo cuno, wagne-
rianos de colmillo retorcido y ptblico
en general. Se trata, mas que de una
version abreviada de la Tetralogia de
la publicacion, por primera vez en
compacto, de la recopilacion completa
de las 122 caras que La Voz de su
Amo grabé entre 1926 y 1932 en Ber-
lin y en Londres con algunos de los
cantantes wagnerianos mas ilustres de
la época, en un intento de reunir con
un cierto hilo conductor el maximo
material posible del inmenso friso
wagneriano. Hay alguna interpolacion
no perteneciente a la serie, como la
escena Wotan-Fricka completa del se-
gundo acto de Die Walkiire, con un
Friedrich Schorr regio y una Emmi
Leisner que serd un descubrimiento
para muchos; un bonus de versiones
alternativas, con una «Marcha fiinebre
de Sigfrido» dirigida por Karl Muck
que exige imperiosamente el bis en la
escucha, y una curiosa sucesion de
noventa motivos wagnerianos jcon
track individual para cada uno, aunque
solo comprenda uno o dos compases!
Ni son todos los que estdn ni estdn
todos los que son, pero ayudan lo
suyo, especialmente cuando en el fo-
lleto acompanatorio figuran denomi-
nacion y solfa.

Intentar siquiera un minimo analisis
de tanto talento como aqui reunido
seria empresa vana, pero ;cOmo no
evocar con exaltacion el Siegfried de
Lauritz Melchior, a quien oimos en
casi toda su parte, o el estremecedor
Hagen de Ivar Andrésen? ;Como no
saltar ante el fervor de la Leider o la
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THE LECOEHDARY B2 BAYRELITH
RS OF THE MNEBELLMCGETY
EETEC - Wi

RICHARD WAGNER
DasRheingold

LHOE MALANLK BUGARRCNIC

BORH WHDGASSEN . WATIE

FRLIHAPER  MEDIFNER HRUIEN
WEEER CGHRERDL

Cholr and Oechestra
of the Bayreuth Festival 1952
JOSEPH KEILBERTH

i\flﬂ![]!iun

THE: LECPHDGARY B Barim i
EENTICR - VO

RICHARD WAGNER

Gutterddmmerung

| LORENZ VARMAY UHDE
GREINDL MODL SIEWERT
8  TOPPER BUGARIMOVIC
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of the Bayreuth Festival 1952

JOSEPH KEILBERTH

DER RING DES

NIBELUNGEN

Hans Hotter, Hermann Uhde, Astrid
Varnay, Giinther Treptow, Inge Bor-
kh, Bernd Aldenhoff, Rita Streich,
Max Lorenz, Martha Mold, Ira
Malaniuk, Werner Faulhaber, Paul
Kuen, Josef Greindl. Coro y Or-
questa del Festival de Bayreuth. Dir:
Joseph Keilberth. ARLECCHINO
29-30/43-45/47-49/55-58. 12 CD.
ADD (mono). (1952) 1994. Distribui-
do por Diverdi.

Nos encontramos frente a la primera
tetralogia completa grabada en disco.
La excepcionalidad de esta Tetralogia
de Joseph Keilberth, tan poco difundi-
da, se basa no solamente en que estd
completa, sino en que es la primera
grabacion en directo realizada en el
extraordinario teatro de Bayreuth du-
rante el Festival wagneriano de 1952,
el segundo llevado a cabo ftras el tér-
mino de la Segunda Guerra Mundial.
El director del Festival y nieto del
compositor, Wieland Wagner, se en-
cargo de pulir su escenografia del afio
anterior y de contratar a nuevos can-
tantes que formasen la nueva guardia
del repertorio wagneriano, ya que que-
ria presentar al mundo el «Nuevo Ba-

yreuth» sin que se le relacionase con
el pasado nazi. Asi encontré que Jose-
ph Keilberth era perfecto para ocupar
el puesto de Knappertsbusch y Kara-
jan, que tan conflictivos habian resul-
tado un ano antes. Pero con los can-
tantes tuvo mas problemas y finalmen-
te conto entre otros con Max Lorenz
como Siegfried en la tercera jornada,
aunque ya muy desgastado o con can-
tantes como Josef Greindl que se con-
virti6 en uno de los pilares de la nueva
etapa y que en este Anillo interpreta
los roles de Fafner, un Hunding que ha
hecho historia y el rol de Hagen. Keil-
berth realiza una labor encomiable.
manteniendo una tension y un ritmo
de gran vitalidad dramdtica. Su Anillo
no pasa desapercibido, ni mucho me-
nos, y en cuanto a los cantantes hay
que destacar la gran calidad de todos
ellos, muy homogéneos; quizd merece
una mencion especial, en El Oro del
Rhin, el Wotan autoritario y de timbre
oscuro de Hermann Uhde, la Fricka
poderosa y de estirpe de Ira Malaniuk,
el Alberich de Gustav Neidlinger, ex-
cepcional en el momento de la maldi-
cion y los dos imponentes gigantes de
Ludwig Weber y Josef Greindl. De la
primera jornada, la Sieglinde pastosa
pero elegante de Inge Borkh, el ex-
traordinario Hunding de Josef Greindl,

luminosa voz de la Easton? Claro es
que junto a estas eminencias hay vo-
ces indigentes -la escena de las Nornas
€s casl caricaturesca- pero no faltan
tampoco las sorpresas gratas como la
que representa el baritono Arthur Fear
o el mismo Widdop, que con Lauber-
thal se lleva el resto del botin tenoril.
Ultimas notas positivas: el sonido es
francamente notable y los siete discos
se venden al precio de cinco. Una nue-
va flor en el ojal de la PEARL y no de
las menos fragantes. Marcel Cervello.

ZEMLINSKY,

Alexander
(1871-1942)

ZENMLINSKY
Lyrische Symphonie
Symphonische Geslnge

Riecardo Challly™

LYRISCHE SYMPHONIE,
op. 18/ SYMPHONISCHE
GESANGE op.20

Alessandra Mare, soprano, Hakan
Hagegard, baritono, Willard White,
bajo-baritono. Orquesta Royal del
Concertgebouw de Amsterdam. Dir:

Minsteno as Educacion, Gultura v Deports 207

Riccardo Chailly. DECCA 443 569-
2. Col: ENTARTETE MUSIK. 1
CD. DDD. 1993.

La coleccion de Decca Entartete Mu-
sik nos ofrece nos ofrece una grabacion
de Alexander von Zemlisnky. Uno de
los tuertes representantes de la Viena
de finales de siglo situdndose entre
Strauss, Mahler y la segunda escuela de
Viena, conoce en 1894 a Arnold Schon-
berg que serd al mismo tiempo su ami-
go y cufiado. En 1922 compone su
magnifica Sinfonia Lirica para soprano,
baritono y gran orquesta. Contiene las
mismas obsesiones que sus operas: la
realidad frente a la apariencia, el amor
fugaz frente al deseo de amor eterno.
Basado en un texto de Rabindranath
Tagore, El jardinero, se ajustan perfec-
tamente. Es una obra llena de lirismo
que Riccardo Chailly a la cabeza de un
Concertgebouw suntuoso dirige con
fuerza e intensidad sin olvidar la rique-
za de los detalles. Los cantantes son
correctos, que sin embargo no haran
olvidar a Varady y Fischer-Dieskau di-
rigidos por Mazzel en DG. Los Cantos
sinfonicos es una obra compuesta en
Berlin en 1929, sobre textos de poetas
americanos traducidos al aleman. Can-
tados por Williard White, quizds un
poco fatigado aunque convincente Yy
con muchas tablas, sale airoso, en una
obra bien dirigida y mejor registrada.
Fernando Sans Riviere.

LIEDER AUS DEM
NACHLASS

Ruth Ziesak,soprano, Iris Vermillion,
mezzosoprano, Hans-Peter Blo-

el herdico Sigfried de Giinter Treptow,
con unas capacidades vocales extraor-
dinarias, aunque hoy en dia nos cueste
acostumbrarnos a su técnica y expresi-
vidad anticuadas. El elegante Wotan
de Hans Hotter y la excepcional Briin-
nhilde de Astrid Varnay que alcanzaria
rapidamente la fama de una Kirsten
Flagstad. En el Siegfried sobresalen
nuevamente la Varnay, Hotter como
Caminante, y el excelente Mime de
Paul Kuen y el trabajo de Bernd Al-
denhoff como Siegfried. De la altima
jornada destacaremos a Lorenz como
Sigfried, ya bastante deslucido y ma-
duro, aunque hacia el final de la parti-
tura se crece de forma admirable; nue-
vamente la Varnay como Briinnhilde y
Gustav Neidlinger en el rol de Alberi-
ch, asi como el Hagen de Greindl, uno
de los pilares de este Anillo. Muy
buena la labor del coro dirigido por
Wilhelm Pitz. La grabacién posee una
calidad sonora mds que aceptable, con
algunos altibajos, como en el segundo
CD del Oro, a pesar de las numerosas
toses y algunos ruidos, a medida que
se escucha se hace totalmente audible
esta interesante lectura de la Tetralo-
gia. Apuntar que la péagina con los
tracks de los terceros CD del Siegried
y del Gotterdammerung estin inter-
cambiados. Fernando Sans Riviere.

.x‘-'h.LEHAH[}ERﬁZEhf‘ILINSI{T
LIEDER AUS |Ji-1 NacHi ass
Posthumdus SonGs
RUTH ZIESAK « HANS .ET Ef BLOCHWITZ

IRIS VERMILLION a‘lﬂﬁl" ASSCHMIDT
CORD 'G.&Hﬁ[‘l. Frarno

chwitz, tenor, Andreas Schmidt, bari-
tono, Cord Garben, piano. SONY 57
960. 1 CD. DDD. 1995.

En 1989, el sello Deutsche Grammo-
phon publicd un magnifico y premiado
doble compacto de lieder de Alexander
von Zemlinsky interpretado por Barba-
ra Bonney, Anne Sofie von Otter, Hans
Peter Blochwitz y Andreas Schimdt,
acompanados al piano por el excelente
Corb Garden. Cinco afios después, en
1993 , Sony grabo los 30 lieder postu-
mos de Zemlinsky con un equipo simi-
lar animado de nuevo por Garben, en el
Ruth Ziesak e Iris Vermillon reempla-
zan a Bonney y von Otter. Los resulta-
dos vuelven a ser convincentes por el
espiritu de equipo que anima este pre-
closo recorrido por por los lieder no
publicados de Zemlinsky. Garben ase-
gura un acompanamiento precioso Yy
atento, sumamente inspirado y los cua-
tro cantantes avitan la monotonia con la
necesaria variedad de matices y colores
vocales. Quizas a Ruth Ziesak se le
podria pedir mayor imaginacion y fle-
xibilidad, sobre todo si se compara su

prestacion con el inmaculado trabajo
llevado a cabo por Barbara Bonney,
Pero, repetimos, este album brilla como
un inteligente trabajo de equipo que
completa la edicion DG y debe reco-
mendarse abiertamente a todos los
amantes del lied. la toma sonora, con
gran presencia y equilibrio, es excelen-
te. Javier Pérez Senz.

RECITALES

BARTOLI, Cecilia.
(Soprano)

—_

I'd—

_ ECILIA
BARTOLI

MOZART PORTRAITS

Arias de Mozart. Wiener Kamme-

rorchester. Dir: Gyorgy Fischer.
DECCA. 443 452-2. DDD. 1994.

La reaccién «normal» del critico ante
los primeros discos de la Bartoli fue la
de pensar: no es posible. No es posible
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que una cantante recién salida del hor-
no, por mas que las entidades disco-
graficas la hayan acogido en sus caté-
logos, sea capaz de cantar Mozart o
Rossini con tanta perfeccion. Con ecos
de esta sospecha confieso haber acogi-
do este disco y escuchado, nada mas
que para empezar, el «Come scoglio»,
pieza que es un verdadero escollo vo-
cal para cualquier intérprete. El resul-
tado, como el de todo el disco, es
admirable. La Bartoli, ademads, canta
de acuerdo con el personaje que inter-
preta: cuando es Despina no canta
igual que cuando es Fiordiligi, y lo
mismo puede decirse de la astuta Zer-
lina o la infeliz Elvira. Un disco de
gran categoria, servido por una or-
questa que funciona bien. Chapeau.
Roger Alier

PARA PESCADORES
DE PERLAS

BATTISTINI, Mattia.

(Baritono)

Arias de Gluck, Berlioz, Gounod,
Thomas, Massenet, Belini, Donizet-
ti, Rossini, Verdi, Ponchielli y Ru-
binstein. PEARL GEMM CD 9016.
1 CD. AAD. 1994. Distribuido por
Diverdi.

MUZIO, Claudia.
(Soprano)

Obras de Puccini, Verdi, Leoncava-
llo, Ponchielli, Giordano, Thomas,
Wolf Ferrari, Rossini, Charpentier,
Massenet y Delibes. PEARL GEMM
CD 9143. 1 CD. AAD. 199%4. Distri-
buido por Diverdi.

OPERETAS DE LEH’AR. Seleccio-
nes de El pais de las sonrisas, Frie-
derike, Paganini y La viuda alegre.
R. Tauber, H. Kiirty, L. Seidl, J.
Hislop, E. Laye, C. Brisson, D. Ol-
dham. PEARL GEMM CD 9110.
AAD. 1995. Distribuido por Diver-
di.

Cuando resendbamos en el n° 12 de
OAC el doble compacto (GEMM
CDS 9072) dedicado por PEARL a
Claudia Muzio, comentibamos que
no figuraba alli ningin fragmento
pucciniano pese a ser el misico de
Lucca una de sus especialidades. Pues
bien; el vacio queda colmado con este
segundo volumen que no sélo recoge
los dos registros Edison que no cu-
pieron en la primera entrega sino que
espiga entre lo mds granado de sus
grabaciones pare Pathé. El sonido tie-
ne mas presencia que el reproducido
en el volumen primero y el chisporro-
teo de fondo puede aguantarse bien a
poco que se ponga voluntad en ello.
Ademas de una buena racién de Puc-
cini figuran aqui frutas tan exdéticas
como una Canzone guerresca de
Giordano o un Delibes en inglés que
burbujea como una pelicula de los
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anos dorados de Hollywood. Un dis-
co para ser paladeado con delecta-
cion.
Mattia Battistini, que cuenta ya con
dos salidas en esta misma coleccion
(GEMM CD 9936 y 9946) ha sido
siempre considerado el médximo re-
presentante del bel canto en su cuer-
da. ;Seguird dando esta impresion a
los aficionados de las nuevas genera-
ciones? En cualquier caso, aqui tie-
nen un buen elemento de juicio para
sus «licencias poéticas»: variedad de
autores y estilos y un sonido mds que
asumible. Un mito, en cualquier caso,
no dura tanto sin un talento real que
lo sustente. El dio de Il trovatore en
este disco puede dar buena prueba de
ello.
Los fragmentos de operetas de Lehar
tienen como caracteristica curiosa el
reflejar los estrenos londinenses de
estas obras y, por tanto, ser cantados
en inglés por los componentes de los
repartos originales. Que capitanean-
do el de The land of Smiles y el de
Paganini aparezca el nombre mitico
de Richard Tauber podrd ser un cebo
apetecible para la mayoria, pero el
coleccionista quiza celebre en mayor
medida el poner incorporar a sus
anaqueles al gran tenor escocés Jo-
seph Hislop en Frederica, por no
hablar de especialistas como Lea
Seidl o Derek Oldham. El sonido es
espléndido para unos registros del
periodo 1931-37.

Marcel Cervello.

CABALLE, Montserrat.
(Soprano)

CASTA DIVA

Joan Pons, bajo, Cecilia Fondevila,
soprano. Miquel Zanetti y Frederic
Mompou, piano. Orquesta Sinfonica
de Barcelona. Dir: Carlo Felice y
Gianfranco Masini. Canciones de
Schubert, Strauss, Falla, Mompou,
Bellini, Verdi, Puccini. RCA CLAS-
SICS. 74321 23675 2. 1 CD. ADD.
(1963-1976). 1994. Distribuido por
BMG Ariola.

Disco que se ha publicado simultdnea-
mente con el libro de Robert Pullen y
Stephen Taylor (que se comenta en
esta misma revista, en la seccién de
libros) y cuyo contenido ha sido selec-
cionado por los propios autores. Aun-
que muy en desacuerdo con la elec-
cion (ninguno de los grandes Donizetti
de la diva, por ejemplo) e insistiendo
excesivamente en la cancion, el disco
se ha hecho sélo en el marco de la
RCA y esto impide, claro estd, una
mayor riqueza del repertorio. No se
indica, pero tiene forzosamente que
ser ADD. Aun asi, una magnifica
muestra del arte extraordinario de la
diva en algunos de sus mejores mo-
mentos, y un complemento del libro.

Roger Alier.

CHRISTOFF, Boris.
(Bajo)

Arias de Mozart, Schubert, Dar-
gomizhsky, Borodin, Cui, Balakirev
y  Mussorgsky. IL  MITO
DELL’OPERA. GB 1103-2. 1 CD.
ADD. (1962-1969). 1994. Distribuido
por Diverdi.

No es éste el mejor ejemplo discogra-
fico para adentrarnos en el universo
vocal de Boris Christoff, ya que reco-
ge fragmentos de grabaciones que la
RAI realizo en directo, con motivo de
unos recitales que el ilustre bajo biil-
garo realizé entre 1962 y 1969. Por
ello se notan desigualdades respecto a
las tomas de sonido e incluso al estado
vocal del intérprete. No obstante los
aciertos estdn en algunos episodios
verdaderamente asombrosos, como
son el aria de concierto de Mozart
«Aspri rimorsi atroci», Die Stadt y
Erlkonig de Schubert (jqué sentido del
fraseo, la expresion y la emisién!) vy,
sobre todo, los Cantos y danzas de la
muerte de Mussorgsky, donde el re-
cuerdo del gran Boris Godunov que
fue Christoff sale a relucir para dejar
con la piel de gallina al oyente ante la
intensidad y la incision con que el
bajo canta las melodias mussorgskia-
nas, anadiendo su caracteristico his-
trionismo. Jaume Radigales.

HVOROSTOVSKY,
Dimitri. (Baritono)
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MY RESTLESS SOUL
Obras de Tchaikovsky, Borodin, Ri-
msky-Korsakov y Rachmaninoff.
Mikhail Arkadiev, piano. PHILIPS
442 536-2. 1 CD. DDD. 1995

Durante la segunda mitad del pasado
siglo los compositores rusos encontra-
ron en la cancién un excelente medio
de comunicacion artistica. Auxiliados
por el texto de poetas tan exquisitos
como Puskhin, Lermontov o Tolstoi
los mds inspirados autores del mo-
mento crearon obras bellisimas que
sin duda merecerian ser mds conoci-
das por los aficionados. Este CD,que
contiene un recital a cargo de Dimitri
Hvorostovsky acompafiado magnifica-
mente al piano por Mikhael Arkadiev,

estd integrado por obras de Tchaikovs-
Ky, Borodin, Rimsky-Korsakof y Ra-
chmaninoff que ambos intérpretes re-
suelven con maestria. El timbre del
baritono ruso, mds cercano a la region
del tenor que a la del bajo, resulta de
una expresividad desgarrada , puede
que sea poco sutil pero resulta indica-
do para la poesia apasionada de esta
musica hermosisima que necesita gran
dosis de expresividad. Es precisamen-
te gracias a esta fuerza y fe en el
repertorio como Hvorostovsky logra
emocionarnos. Domingo M. Gonza-
lez de la Rubia.

JOHNSTON, James.
(Tenor)

OPERA AND SONG

Arias de Verdi, Gounoud, Bizet,
Wagner, Puccini, Leoncavallo, Mas-
cagni, Vaughan Williams, German y
Canciones tradicionales inglesas e
irlandesas. - TESTAMENT SBT
1058. 1 CD. ADD. (1947-1951). 1994,
Distribuido por Diverdi.

Es en esta obra recopilatoria de varios
temas operisticos donde James Johns-
ton (Belfast 1903-1991) nos demues-
tra que ha sido uno de los mejores
tenores que ha dado Irlanda al mundo
de la opera. Cantando siempre en in-
glés (excepcionalmente canta el «Ce-
leste Aida» en italiano) interpreta dife-
rentes arias en un variado repertorio
de autores desde Puccini pasando por
Leoncavallo, Verdi, Mascagni, hasta
Wagner, Bizet, Gounod y los ingleses
Vaughan Williams y Edward German,
No podia faltar en esta grabacion his-
torica de calidad realizada entre los
anos 1947 y 1951, una serie de cancio-
nes tradicionales irlandesas, como
«Star of the County Down», e ingle-
sas. Alex Gascon.

LAURI-VOLPI,
Giacomo. (Tenor)

CONCIERTO DE ARICCIA,
ROMA

Arias de Verdi, Puccini, Hindel,
Franck, Mercadante, Bellini, Mas-
cagni, Meyerbeer. Coleccion IL
MITO DELL’OPERA. BONGIO-

VANNI. GB 1107-2. ADD. Distribui-
do por Diverdi.

El ilustre tenor italiano que tanto cant6
en el Liceu de Barcelona y que vivié
sus tltimos anos en el Pais Valencia-
no, conservo sus facultades principa-
les como cantante de un modo admira-
ble, como lo testifican algunos pasajes
de este disco (el «A te o cara» que €l
misSmo $e acompana al piano, en su
casa de Burjassot, y el inolvidable
«Nessun dorma» que solté en el Liceu
el 26 de enero de 1972, a los 79 aiios).
También testifican su excepcional tim-



| KRAUS, Alfredo (tenor)
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THE INCOMPARABLE
Arias de Offenbach, Cilea, Donizet-
ti, Gounod, Lalo, Meyerbeer, Déli-
bes, Strauss. Orquesta y Coro Welsh
National Opera. Dir: Carlo Rizzi.
PHILIPS 44 785-2. 1 CD. DDD.
1995.

S1 aquel personaje de Huxley preten-
dia demostrar la existencia de Dios
partiendo de los cuartetos de Beetho-
| ven, no tiene nada de particular que ya
existan pruebas de la existencia real
del Diablo gracias a la portentosa lon-
gevidad artistica de Don Alfredo
Kraus. ;Se habrd colado el Principe de
las Tinieblas -ya hay quien lo ha suge-
rido- en una representacion de Faust y
| le ha tomado la palabra al tenor cana-
rio cuando pedia la eterna juventud?
Lo cierto es que oyendo este disco el
aficionado quedard literalmente estu-

pefacto. ;Coémo es posible cantar atin
asi -en realidad, el «atin» sobra- a los
sesenta y cuatro anos? esta grabacidn
de enero de 1994 nos muestra al Maes-
tro en un estado de forma sencillamen-
te rozagante: sonido jugoso, fraseo vi-
brante, agudos esplendorosos y estilo
inmaculado. Un suefio.

El disco, sobre el que se precipitardn

sin duda todos los verdaderos amantes

del bel canto, colma muchas lagunas:
el aria de Lucrezia no incluida en su
grabacion completa, la romanza de
Gérald de Lakmeé, la cancion de Klein-
zach de Hoffmann (ahi,ahi!)...El «De-
serto in terra» del Dom Sébastien vie-
ne en italiano, pero resulta casi tan
espetacular como su fantéstica version
del «aria di sortita» de Adriano de la

version de Trieste de Il Crociato in

Egitto. La puntatura final del Hoff-
mann ya la conociamos del testro, pero
la cadencia con que culmina la roman-
za del Rey de Portugal es totalmente
inédita. La Aubade de Le Roi d’Ys no
es lo mejor del disco, pero aumenta el
corpus discogriafico del Maestro, al
igual que lo hace un Di rigore armato
que hard palidecer a mds de un «can-
tante italiano» de teatro bueno. Los
nueve Dos de La Fille ya pertenecen a
nuestra historia, peor ahi estin para
recordarla.

La orquesta galesa y el coro que dirige
Carlo Rizzi acompanan con aplicacion
y el tenor Paul Gyton estd correcto en
su breve intervencion. Sonido fastuoso
y texto de las arias incluido en el libre-
to. Apresurense antes de que se agoten

los ejemplares. Marcel Cervello. I

bre vocal y su brillante estilo los frag-
mentos grabados en los afos 1930 y
1940. Sin embargo, aun reconociendo
el milagro de una voz capaz de cantar
los fragmentos del concierto que dio
en Ariccia, Roma, a los setenta y dos
afnos, hay que admitir también que no
siempre es agradable oir como el vete-
rano cantante trata de mantener el tono
(a veces excediéndose in alto), luchan-
do con el tiempo. De todos modos, un
disco para los amantes de una de las
mejores voces de antano. Roger Alier

MERRITT, Chris.
(Tenor)

THE HEROIC BEL CANTO
T'ENOR

Arias de Donizetti y Rossini. Miin-
chner Rundfunkorchester. Dir.:
John Fiore. PHILIPS 434 102-2.
DDD. 199?.

Después de algunos baches en su ca-
rrera, Chris Merritt vuelve a cabalgar
seguro. Su voz, no especialmente agra-
dable, posee sin embargo una consis-
tencia en los sobreagudos que ha sido
la base de su fama. En este disco
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demuestra una salud vocal notable y
un estilo consistente. Por otra parte, la
grabacion permite entrar en contacto
con piezas poco frecuentes, sobre todo
un aria de la Cantata en Honor de Pio
IX compuesta por Rossini en 1846,
con motivo de su eleccion (entonces
Pio IX era la esperanza de los libera-
les). El disco es, pues, interesante,
pero escuchado todo seguido acaba
fatigando, ya que el constante sobrea-
gudo tenoril resulta un poco pesado.
Se recomienda, por lo tanto, escuchar-
lo a ratos. Roger Alier

EL MEJOR TENOR

PERTILE, Aureliano.
(Tenor)

Arias de Boito, Mascagni, Wagner,
Puccini, Verdi, Donizetti, etc,... Can-
ciones de Leoncavallo, Buzzi- Pec-
cia, Bettinelli, Tosti,etc,... CLAMA-
Disc CO CD-23. 8 CD. ADD. 1994,
Distribuido por Diverdi.

A Pertile se le conoce como el tenor
que a base de estuerzo y estudio logrd
sacar una voz poco prometedora con
defectos naturales la mejor arma,
creando una técnica apabullante que

todavia hoy es objeto de estudio. Su
utilizacion de la mdscara, una diccion
modelica para crear un fraseo de con-
trastes dramaticos extraordinarios y la
técnica respiratoria son algunas de las
actitudes adquiridas que lo convirtie-
ron en una de las estrellas indiscuti-
bles de la Scala entre 1922- 1937 con
el conocido apoyo de Toscanini, al
cual consideraba «su mejor tenor». El
presente cofre contiene grabaciones
que abarcan desde la era acustica en
1922 hasta las tres piezas del Orello
verdiano que grabard junto a Gina Cig-
na en 1942 para la Telefunken con
estupenda calidad de sonido. De todos
estos fragmentos, la repeticion de al-
gunos nos permite comprobar la evo-
lucion vocal y notar como a partir de
los 30 en que se torna algo enfatico tal
como apunta Celletti. Son memorables
su Des Grieux, que tuvo en Pertile al
interprete 1deal, su Andrea Chénier de
ardoso apasionamiento, el Maurizio de
Adriana Lecouvreur y su Nerone de
Boito una autentica recreacion. Como
acompaniamiento a los discos se inclu-
ye un apurado estudio del cantante de

- Maurizio Tiberi con abundante mate-

rial fotografico y todas las fechas y
repartos de sus actuaciones en escena.
Vicente Casas.

PRICE, Leontyne.
(Soprano)

THE PRIMA DONNA

COLLECTION

Arias de Purcell, Gluck, Verdi, Wag-
ner, Puccini, Massenet, Charpentier.,
{iordano, Bizet, Dvorak, Korngold
y Barber. Varias orquestas y directo-
res. RCA 09026 62596 2. 1 CD.
ADD. 1994. Distribuido por BMG
Ariola.

Leontyne Price, una de las veces mas
suntuosas de la segunda mitad de este
siglo, grabd bajo el titulo del epigrafe
una serie de 47 arias correspondientes
a Operas ajenas a su repertorio de tea-
tro, de las que este disco ofrece una
jugosa seleccion. Asi, la soprano ver-
diana por excelencia de los afos cin-
cuenta y primeros sesenta solo aparece
aqui en esa vertiente con el aria de
entrada de la Amelia de Simon Boca-

negra, titulo vocalmente muy alejado
de sus habituales Aidas Forzas o Ba-
llos. La oimos también en Carmen,
pero no en el papel de la cigarrera sino
en el arta de Micaela, y entre las
paginas incluidas en el disco figuran la
cancion de Maretta de Die tote Stadt
y el canto a la luna de Rusalka, amén
de rarezas como No don’t utter a word
de Vanessa y piezas tan poco asocia-
das a la diva de Laurel, Mississippi,
como «Caro Nome», «Adieu, notre
petite table» o la wagneriana Muerte
de Isolda. Todo un material del maxi-
mo interés, que la Price canta con la
suculencia que le es consubstancial,
pero también con una versatilidad in-
terpretativa realmente admirable. Un
disco que es toda una reflexion. Esto
st que nos lo hemos perdido. Marcel
Cervello.

O e
SCHIPA, Tito. (Tenor)

I'TTO SCHIPA IN OPERA
(1939-1941)

Manon (acto II); Don Giovanni
(acto II). Orquestas de San Francis-
co y St. Louis Opera House. Dirs:
Gaetano Merola y Laszlo Halasz.
EKLIPSE EKR CD 41. 1 CD. (1939-
1941). 1994. Distribuido por Diver-
di.

S1 alguien se compra este disco pen-
sando darse la panzada de escuchar a
Schipa sin parar, se llevard un chasco,
y no es para menos. Resulta interesan-
te por conocer la evolucion del cantan-
te en el Des Grieux massenettiano,
primero junto a la Manon un tanto
nona de Bidu Sayao y al final del
disco en las dos paginas de tenor de la
obra. En las tres ocasiones, mejor en
las dos fingles que en la primera, Schi-
pa revalida su titulo de tenore di gra-
zia, cantando con gusto, diciendo y
fraseando con dulzura, exquisito y sa-
broso. Pero nada mds. Porque después
se ha colado de rondon el acto II de
Don Giovanni, algo méds de una inex-
plicable media hora en la que ni si-
quiera se puede escuchar por completo
la intervencion del tenor. En fin, un
disco sin sentido al que le sobra, o le
falta, mas de la mitad del tiempo, si
oir a Schipa es la excusa. Fernando
Encinar.

STUDER, Cheryl.
(Soprano)

Arias de Strauss, Wagner, Gounod,
Mozart, Bellini, Verdi. EMI 5 55350
2. 1 CD. DDD. 1995.

«Yo te empujo» no es solamente una
frase de los Bohemios de Perrin, Pala-
c10s y Vives. Ahora es también el lema
de las multinacionales del disco en
relacion con determinados divos-casa
a los que se trata de promover a toda
costa. El caso de Cheryl Studer no es
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SCHOLL, Andreas.
(Contratenor)
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DEUSTSCHE

BAROCKLIEDER
Lieder barrocos alemanes: Obras de

Johann Nauwach, Heirinch Albert,
J.C. Ferdinand Fischer, Adam Krie-
ger, Johann Philipp Krieger, An-
dreas Hammerschmidt, Bernhard
Joachim Hagen, Johan Valentin
Gorner. Markus Mirkl,clavecin.
Karl Ernst Schroeder, laud. Alex
Verzier, violoncello. Pablo Valetti,
Stephanie Pfiester, violin. Friederike
Heumann, Juan Manuel Quintana,
Viola de gamba. HARMONIA
MUNDI. 901505. 1 CD. DDD.

jUna verdadera revelacion! Nunca ha-
biamos podido disfrutar del repertorio
posterior al Niirnbergischer Gesamtu-
ch de forma tan musical, austera, so-
bria y bien declamada. El repertorio
de este CD recorre autores que han
sido injustamente olvidados por el
gran publico y que encierran en su
produccion un altisimo grado de con-

tencion religiosa. Siempre, a la hora
de evaluar la calidad de una voz se
debe ser parco en halagos ya que lo
que a unos gusta, tal vez no satisfaga
a otros. En esta ocasion la valoracion
es tan positiva que me resulta imposi-
ble creer que ningin oido sensible
pueda sustraerse del hechizo que su-
pone la voz de este contratenor. Un
registro absolutamente homogéneo, un
timbre aterciopelado, unos agudos per-
fectamente timbrados, la afinacion ab-
solutamente correcta, el registro bajo
ciertamente encantador, un fiato casi
sempiterno, una perfecta musicalidad,
una pronunciacion perfectamente inte-
ligible, etc. En cuanto al acompaia-
miento instrumental me gustaria desta-
car la labor del clavecinista Markus
Mirkl y del laudista Ernst Schroder.
En definitiva, un CD imprescindible.
Carlos Gervilla.

el tnico, pero si uno de los mas
llamativos. Sus grabaciones en Operas
completas y recitales ya no pueden
reducirse a cuenta. Lo mismo da un
punado de arias de Mozart que una
ristra de canciones de Schubert; se
sirve todo bien trituradito para hacer
pasar por Fach lo que no es sino un
picotear indiscriminado por el patio
comun, y se aiade el aderezo de las
laudes que el turiferario de turno canta
en la plaquette. La diva estd servida.
Cuando Cheryl estd bien -cosa que, a
pesar de lo dicho, ocurre a menudo- no
hay nada que decir. Pero cuando, como
en este caso, a pesar de la buscada
diversidad de estilos y compositores
todo suena 1gual, la sensacion de empa-
lago es inevitable. Ademas, todos los
fragementos escogidos proceden de
grabaciones anteriores - la mayoria, de
la correspondiente 6pera completa-, con
lo que el interés del disco es perfecta-
mente descriptible. Para quien quiera
acercarse por primera vez al mito pue-
de ser util: la Emperatriz, Crysothe-
mis, la Marguerite de Faust, Odabe-
lla,... Una version muy atendible de la
narracion de Sieglinde (Haitink) y de la
Liebestod, una curiosa Sonnambula y la
parte final del Requiem verdiano (Muti)
ayudan a hacerse unna idea de la intér-
prete, cuyos meéritos  discogrificos
merecerian otra consideracion al afi-
cionado si su carrera en los teatros
fuese mds seria. Y los aficionados ma-
drilefios ya sabran por qué lo digo. Y
los asiduos del Liceu, donde dejo col-
gados unos Maestros Cantores, tam-
bién. Marcel Cervello.

TAGLIAVINI,

Ferruccio. (Tenor)

Obras de Verdi, Rossini, Bellini. Flo-
tow, Boito, etc. FONITCETRA. CDO
105. 1 CD. ADD. 1994. Distribuidor:
Diverdi.

Pocas semanas después del falleci-
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miento de Ferruccio Taghavini llegd a
nuestra redaccion un disco con graba-
ciones suyas. Dicen que la ocasion la
pintan calva, y en el caso que nos
ocupa ello sirve para adentrarnos en
una voz que recientemente ha callado
para siempre. El disco de Fonitcetra
nos sirve en bandeja sendas interpreta-
ciones tagliavinianas con algunos de
sus mejores momentos. Quiza quisié-
ramos no obstante mds belcanto y
menos Verdi. Entiéndase que se inclu-
yen tres fragmentos de Un ballo in
maschera en los que el tenor lo pasa
francamente mal en un rol que poco
correspondia al color de su voz. Y por
otra parte, aunque hay fragmentos de
La Sonnambula y del Barbiere falta,
por ejemplo, la «furtiva lacrima», tan
cara a Taghavini y cuyo Nemorino fue
de los mejores de su época. Particular-
mente brillantes resultan no obstante
algunos broches de oro incluidos en el
disco, como el «Ah! non mi ridestar»
del Werther o el «Addio fiorito asil»
de la Butterfly. Los anos de las graba-
ciones no se incluyen en el escaso
libreto, aunque a través de los directo-
res de orquesta se puede recurrir a una
guia discografica y deducir las fechas,
de acuerdo con el fondo de Fonitcetra.
Jaume Radigales.

TUCKER, Richard.
(Tenor)

THE ESSENCE OF
VERISMO

Arias de Tosca, Turandot, Manon
Lescaut, La Fanciulla del West, La
Gioconda, Andrea Chérnier, Cava-
lleria Rusticana, Pagliacci, La Bohe-
me. LEGATO CLASSICS LCD 184
1. 1 CD. ADD. (1945). 1994. Distri-
buido por Diverdi.

25 de enero de 1945. Un ex-cantor de
Sinagoga debuta en el viejo Met y con
esa representacion de Gioconda se ini-

cia el comienzo de una carrera que se
ha convertido en leyenda incluso para
quienes pudimos seguirla mds o me-
nos de cerca, aumentando con ello el
mitico lastre que tantas veces nos ha
impedido juzgar el presente con im-
parcialidad. Este disco conmemora el
cincuentenario de aquellos comienzos
y lo hace por medio de grabaciones en
vivo que abarcan un periodo que va
desde 1950 -una Donna non vidi mai
radiofonica que es un puro éxtasis-
hasta 1974, con un majestuoso Nessu
dorma anterior en solo unos meses a
SUu muerte prematura.

Es curioso observar lo poco que varian
las caracteristicas vocales del gran te-
nor entre ambos polos de su trayecto-
ria artistica: Tucker siempre es el mis-
mo, y su fulgor y su brio no lo traicio-
nan nunca. Incluso sus errores de letra
-véase el No, pazzo son de la Manon
Lescaut que canto en el Colon con la
Caballé -tiene el sello de lo cldsico. Es
una vergilienza, con todo, que queden
sin identificar los demds cantantes que
interviene esporadicamente en los
fragmentos seleccionados (la tinica ex-
cepcion es la Borkh, con quien canta
el dio final de Chenier) asi como los
directores de orquesta. Pese a los cor-
tes subitos de alguno de los fragmen-
tos, el disco es una pura maravilla y el
sonido es excelente. Marcel Cervello.

VARIOS

COROS ROMANTICOS
RUSOS

Russian Patriarchate Choir. Dir:
Anatoly Grindenko. OPUS 111.
OPS 30-110 DDD. 1993. Distribuido
por Harmonia Mundi.

La irrupcion en el mercado discografi-
co de la polifonfa rusa y eslava nos
esta deparando excepcionales descu-

brimientos. Superado el tépico de las
voces graves, encontramos en estas
musicas una inspiracion pretérita, ba-
sada su estructura en formas de un
arcaismo que enlaza directamente con
los modos bizantinos. Los cuatro pri-
meros discos que comentamos son una
formidable antologia historica de la
musica vocal rusa, desde la primitiva
monodia de los monasterios medieva-
les hasta la mds conocida etapa ro-
mantica, pasando por el muy intere-
sante periodo de los siglos XVII-XX,
cuando se unifica definitivamente la
unidad historica de Rusia con la dinas-
tia Romanov, circunstancia que influ-
yo en la cultura nacional por la fuerte
vinculacion de la corona en la vida
religiosa y cultural.

Las realizaciones de los coros que
materializan esta preciosa coleccion
son impecables, de un grado de auten-
tictdad muy notable, constituyendo
una sobresaliente aproximacion a un
ambito musical casi olvidado.

El altimo disco es un magnifico com-
plemento, casi l6gico y natural, de los
anteriores, con obras de Tchaikovski,
Tchesnokov y otros autores centrados
en el ultimo periodo romantico y que
nos llega también con un notable nivel
en la interpretacion. Cinco discos que
son una auténtica revelacion. José
Luis Sotoca.

GRANDES COROS DE
OPERA

Coros de Mozart, Weber, Wagner,
Mussorgsky, Berlioz, Donizetti, Ver-
di, Leoncavallo, Mascagni y Puccini.
Coros de la Opera de Berlin. Opera
de Dresde, Festival de Bayreuth,
Opera de Viena y The Ambrosian
Singers. Dir: Abbado, Bohm, Kara-
jan, Sinopoli, Votto, Markevitch,
Marin, Ferro. Orquestas diversas.
DEUTSCHE GRAMMOPHON. 445
442-2. ADD. 2 CD. 199%4.

Dentro de las numerosas selecciones
sobre coros de dpera que podemos en-
contrar no s6lo en las tiendas o grandes
almacenes sino también en ofertas de
revistas de politica, en envases de co-
mida o en cualquier tipo de promocion
, se agradece este doble compacto que
nos ofrece el sello amarillo. La selec-
cion es generosa, con piezas inevita-
bles, como las de Nabucco, Trovatore,
Aida, Cavalleria Rusticana o El Holan-
dés Errante, que podemos encontrar en
cualquier otro disco, junto a rarezas
mds apetecibles, como los extractos de
La Condenacion de Fausto, Khovant-
china o el Freischiitz de Weber. La
calidad la aportan no s6lo las formacio-
nes, especiamente recomendadas algu-
nas como el Coro de Bayreuth para los
Wagner, sino las batutas, nombres co-
nocidos de toda la vida y que le dan un
valor anadido a los discos. A quien le
interese este tipo de selecciones, la op-
cion es perfectamente vélida y reco-
mendable. Fernando Encinar.
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Orquesta y coros del Kirov. Valery
Gergiev. PHILIPS. 442 775-2. DDD.
(2 CD). 1995.

Como indica su titulo estamos ante
una grabacion cuyo protagonismo se
centra en los intérpretes antes que en
los autores y cuya discutible seleccion
se aproxima mucho mds a la actual
musica de consumo que al mas ele-
mental criterio de oferta seria y sus-
tanciosa. No quiere esto decir que las
obras o fragmentos incluidos en estos

dos discos -Moussorsgsky, Tchaiko-
vsky, Borodin, Prokofiev, Rimsky,
etc,...- no alcancen una recreacion so-

lida, seria y muchas veces relevante,
peor si la edicion es para el gran puibli-
co, bienvenida sea; no asi para el afi-
cionado, al que poco puede aportar.
Las cualidades técnicas son impeca-
bles. José Luis Sotoca.

VIDEOS

LAURITZ MELCHIOR
IN OPERA AND
SONGS. Vol.2

Obras de Gounod, Duncan, Leonca-
vallo, Grieg, Wagner, Romberg,

Kern. Dir: Howard Burlow. VAI
.1950-1952. Distribuido por Diverdi.

LEONARD WARREN
IN OPERA AND
SONGS. Vol. 2

Obras de Puccini, Huhn, Rossini,
Wagner, Romberg. Fecha: 1949.
Dir: Howard Burlow. VAL Distri-
buido por Diverdi.

ELEANOR STEBER
IN OPERA AND
SONGS. Vol.2

Obras de Verdi, Strauss, Gershwin,
Puccini, Gounoud, Donizetti. Fe-
chas: 1950-1954. Dir: Howard Bur-
low. VAL Distribuido por Diverdi.

Tres videos que son la muestra del
boton de una coleccién fascinante, en-
tretenida y curiosisima que VAI lanza
el mercado recuperdndolos de la Bi-
blioteca Musical Idabelle Firestone de
Boston, donde permanecian inéditos
desde su emision por television. La
calidad de la toma visual y musical es
buena, y son muy agradecidos de ver.
Estos videos consisten en una serie de
programas que Firestone patrocinaba
para la television, y por los que pasaron
todas las figuras musicales de la época.
la curiosidad no sélo es vocal, con la
importancia que tiene, sino también vi-
sual. Las escenografias que se monta-
ron para cada pieza nos devuelven una
television que todavia estaba en panales
, con decorados ingenuos, sencillos v
que acaban resultando entrafiables. En
algunos casos, como el Ernani de
Eleanor Steber, la inspiracion operisti-
ca, con vestido de época y cuadros
1sabelinos, candelabros, mobiliario y
toda la parafernalia que al decorador
del programa se le ocurriera. En otros,
los decorados intentan adecuarse a la
pieza que se interpreta y que acaba
dando como resultado un espectdculo
alucinante, como el Ave Maria de
Bach- Gounoud de Lauritz Melchior al
que nos presenta entre nubes y vestido

GOUNOD, Charles-
Francois
(1818-1893)
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de angelote o cura presbiteriano. Inc-
rreible pero cierto, asi era la television
en sus comienzos. Finalmente algunas
piezas son interpretadas en version con-
Cierto con orquesta, que tampoco estd
mal. Vocalmente los tres videos rese-
nados no pueden estar mejor. Lauritz
Melchior hace unos Wagner extraordi-
narios, de referncia y regla de medida
de como hacer un Lohengrin o unos
Maestros Cantores como Dios manda,

junto a piezas americanas fantdsticas.

Leonard Warren, del que se descubre su
secreto mejor guardado, ser el hermano
perdido de Bob Hope, tal es el pareci-
do, interpreta un largo al Factotum ros-
siniano, junto a mas canciones america-
nas en solitario y en compania de
Eleanor Steber y como no, la melodia
que abre todos los programas, la can-
cion de Firestone «If I could tell you.
Peor la palma es para la increible y
esplendida Eleanor Steber, que en su
mayoria interpreta fragmnetos de épera
(Cuarteto de Rigoletto, sexteto de Ma-
dama Butterfly, Porgy and Bess) y en
los que estd impresionante, brillante,
guapa, generosa. En fin, hay que verla.
Pero estos tre videos son sélo una mues-
tra. El catdlogo de Vai reune también a
Jussi Bjoerling, Franco Correlli, mds
Warren, mas Steber, Richard Tucker,
Robert Merrill,... En fin, toda una tenta-
cion. Lastima que la duracion sea en la
mayoria breve y el precio no invite a
compralos, pero aunque sea alguno si
hay que comprar. Fernando Encinar.

LA GRAN RENATA
SCOTTO, Renata.

PRIMA DONNA IN

RECITAL.

Obras de handel, Scarlatti, Rossini,
Verdi, Liszt, Respighi, Puccini, Mas-
cagni. Japon 1984. Distribuido por
Diverdi.

En este video se recoge un recital que
ofrecié la Scotto. en el 84 ante unos

correctisimos y educadisimos japone-
ses, acompanada al piano por un co-
rrecto Thomas Fulton. El programa le
da la oportunidad a la italiana de lucir-
se en todas sus virtudes, tanto musica-
les como interpretativas. Asi la dulzura
de Handel, la sabiduria y la experien-
cia que tiene en las canciones de Ros-
sini, 0 la entrega escénica del Elgar, la
Tosca y la Cio Cio San puccinianas.
Lastima que no incluyan ningin Belli-
Ni, en cuyas canciones es maestra.
Pero los 99 generosos minutos que
dura el concierto dan la oportunidad
de no solo oir sino también de ver el
encanto y el hechizo de una de las
grnades, con buena toma tanto sonora
como visual. Fernando Encinar.

LIBROS

FUBINI, Enrico.

Enrico Fubini
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c Alianza Musica

MUSICA Y LENGUAJE EN
LA ESTETICA
CONTEMPORANEA

Traduccion, notas y prologo de Car-
los Guillermo Pérez de Aranda.
Alianza Musica. Ed: Alianza Edito-

s ROMEO ET JULIETTE

LASER-DISC Roberto Alagna, Romeo, Leontina
| ——  Vaduva, Juliette, Francoise Le

=i ———— Roux, Mercutio, Paul Charles Clar-

ke, Tybalt, Peter Sidhom, Capulet,
Robert Lloyd, Friar Lawrence, Anna
Maria Panzarella Stéphano. The Ro-
yal Opera Chorus, Dir: Terry Ed-
wards. The Orchestra of the Royal
House, Dir: John Brown. Covent
Garden PIONEER PLMCC 01071.
Col: Royal Opera House. PAL. 4
Caras. STEREO. Incluye sinopsis en
Castellano, 1995.

Duracion: 177 min.

El sello Pioneer nos presenta una nue-
va produccion de la Opera «Romeo y
Julieta» de Gounod. Opera estrenada
en 1867 que muestra la madurez de un
Gounod asimilador de las mejores ten-

dencias de su tiempo. El papel de
Roméo a cargo de Roberto Alagna
posee veracidad y una excelente reali-
zacion vocal. El tenor se adapta sin
problemas a su cometido y lo resuelve
notablemente, lo mismo que Leontina
Vaduva en su Juliette, un rol que enca-
ja en su timbre dulce, ideal para los
instantes poéticos. Ambos artistas son
muy jovenes y deben todavia madurar
para dar lo mejor de si mismos; de
todos modos su actuacion en esta Gpe-
ra convence. El resto del reparto per-
manece a un nivel muy digno. Desta-
caria las actuaciones de Francois Le
Roux en Mercutio y de Paul Charles
Clarke en Tybalt quienes se muestran
irreprochables pero tampoco quisiera
obviar la efectividad de Peter Shidom
en Capuleto, de Robert Lloyd en el
hermano Lorenzo o de Sarah Walker

en Gertrude. La orquesta cumple bién
su papel bajo la veterania de un Char-
les Mackerras en plena forma. El coro
aunque discreto abordé su tarea con
profesionalidad y salié airoso de su
labor. La puesta es escena fue cldsica,
fiel al espiritu de la estética de la
misica, reflejé bién los ambientes y a
mi juicio ello es lo esencial. La ima-
gen estd bien planteada, sin virtuosis-
mos de cdmara vacuos; los planos
agradan especialmente por el fino con-
traste de la luz. En definitiva una bue-
na version de una hermosa épera de
Gounod que brilla més por el lirismo
de sus acentos que por su fuerza dra-
matica a pesar de que la historia que
nos cuenta bien pareceria demandar lo

. contrario. Domingo M. Gonzalez de

la Rubia.
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Discos

rial. Col: Alianza Misica, n” 67. Pag.
206. Madrid. 1994,

En primer lugar quisiera felicitar a
Carlos Guillermo Pérez de Aranda y
Alianza Editorial en su empeno en
traducir al castellano toda la bibliogra-
fia de Enrico Fubini. Empefio tanto
mds arduo en un pais tan falto de
estudios en global y de estética musi-
cal en particular.

Entrando en materia, cabe destacar la
importancia fundamental de los temas
que recoge Fubini; primero por la ac-
tualidad de los primeros capitulos.
Hoy en dia mds vigentes que nunca
son los problemas en la indetermina-
cion, estructura, individualidad o uni-
versalidad, etc., de la misica contem-
poranea. Ademds el problema de la
Interpretacion musical como elemento
creador o recreador de la obra del
compositor. A destacar la mayoria de
los articulos recogidos en la obra que
tratan sobre el andlisis del lenguaje
musical desde un punto de vista histo-
ricista y filosofico. Sirven de base al
lector para adentrarse en los comenta-
rios y elucubraciones de Fubini sobre
los diferentes temas tratados en el li-
bro.

Fubini actia como mediador entre los
diferentes especialistas como Croce,
Adorno, etc., recogiendo sus opinio-
nes y afirmaciones sobre diversos te-
mas, que el autor analiza con indiscu-
tible habilidad, conocimiento y sin fal-
S0s bizantinismos, con la unica idea de
facilitar al lector la maxima compren-
sion de los temas tratados. Fubini no
basa sus articulos en el andlisis y pos-
terior solucion de cada tema; sino que
se dedica a indicar posibles puntos de
vista, errores de concepcion en las
premisas de los diferentes personajes
0 colectivos involucrados en los temas

tratados, dejando siempre una puerta
abierta hacia el camino a seguir frente
a los numerosos interrogantes plantea-
dos en el ambito de la estética musi-
cal. Asi, siguiendo éste sistema el lec-
tor encontrard una buena base para
ampliar conocimientos, basado esen-
cialmente en el italiano Croce. Fubini
da una serie de ideas a modo de herra-
mientas para que el lector analice los
problemas y busque sus propias solu-
ciones. Un libro con una primera parte
mas densa, que se vuelve asequible e
interesante a medida que se avanza por
sus paginas. Fernando Sans Riviere.

S v, g e R R S 0]
GOMEZ AMAT, Carlos
y TURINA GOMEZ,

Joaquin
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LA ORQUESTA
SINF’ONICA DE MADRID.
NOVENTA ANOS DE

HISTORIA..
Madrid, Ed: Alianza Editorial, Co-

leccion: Alianza Misica n° 68. Pag.
263. Madrid 1994,

Utilisimo libro escrito por dos exce-
lentes profesionales, y que tiene inte-
rés no solo, y en primer lugar, por sus
autores, sino por el tema tratado: la
historia de «la otra» orquesta madrile-
na, que junto a la mal llamada Nacio-
nal, ha llenado de misica la vida de la
capital de Espana. Pero ocurre que
ademas de historiar las vicisitudes por
las que ha transcurrido la agitada vida
de la Orquesta Sinfonica de Madrid,
del libro se desprende toda una histo-
ria: la de la precaria, ajetreada y com-
plicada vida musical espanola: la ofi-
cial, la de los despachos y las subven-
ciones, la de los problemas y los «bo-
los», la del penoso subsistir diario de
los musicos profesionales: la del «co-
braré, no cobraré; me pagarin, no me
pagaran» que forma parte del infrateji-
do musical espanol. Son noventa anos
de musica los que desfilan ante el
lector, noventa anos con sus estrenos,
los autores espanoles del siglo XX, los
directores de paso y los que estuvieron
anos al frente de la formacion. Hay
numerosas e interesantisimas citas de
textos varios, de criticas, de comenta-
rios de la prensa, que coronan una
labor exhaustiva y que supone un tra-
bajo minucioso de archivo. Los auto-
res del libro, al explicar los avatares de
la orquesta, procuran no romper platos
en la cacharreria, y tratan los inciden-
tes sin herir a nadie, pero diciendo lo
que deben. Para los lectores de una
revista de Opera como ésta, el interés
principal del libro se halla en las inter-
venciones de la Orquesta Sinfénica de
Madrid (nos resistimos a usar las ho-
rrendas siglas para abreviar) en las
temporadas de opera de Madrid, y en
los proyectos para convertirse en la

orquesta del Teatro Real de Madrid
cuando definitivamente arranque Ssu
actividad lirica. Muy titiles los indices
de estrenos espanoles y por autores.
Libros asi hacen mucha mas falta que
las consabidas biografias de composi-
tores. Roger Alier.

MAERSCH, Klaus y
otros autores

ATILAS, DE LOS
INSTRUMENTOS
MUSICALES.

Version espanola de Bernat Cabero
Pueyo. Alianza Editorial, Col: Alian-
za Atlas, n” 11. Madrid, 1994.

Otro libro de la prestigiosa serie de los
«atlas» editados por Alianza Editorial,
coleccion que, tras un lentisimo arran-
que (entre el Atlas de la Muisica [ y el
[T transcurrieron casi diez afos), pare-
ce ahora adquirir un ritmo mas cons-
tante. El que nos ocupa es un manual
didactico y manejable acerca de los
instrumentos musicales que aparecen
en el libro, todos ellos dibujados con
indicacion precisa de cada uno de sus
componentes y, lo que es especialmen-
te importante, con la terminologia en
castellano de todas y cada una de esas
partes. Valiosisimo trabajo y obra de
consulta muy necesaria para cualquie-
ra que se dedique a la musica y enco-
miable trabajo del traductor, asi como
de las personas a las que ha enrolado
para aclarar todos los puntos de indu-
dable dificultad con que tiene que ha-
berse encontrado en su labor. Sin duda
algunos instrumentistas podrdn discre-
par en ocasiones de tal o cual término,
pero la labor es de mucho respeto y
sera utilisima. Roger Alier.

ST e s e e
PULLEN, Robert &
TAYLOR, Stephen

MONTSERRAT CABALLE.

CASTA DIVA. (en inglés).
Ed: Victor Gollancz. 464 pp. + 12.
Londres, 1994. Edic. en catalin y en

castellano: Plaza & Janés, Editores,
Barcelona, 1995.

Para hacer esta critica a tiempo para la
aparicion de nuestra revista, hemos acu-
dido a la version original inglesa, ya
que al cierre de nuestra edicién atin no
habfamos recibido ninguna de las tra-
ducciones. Por otra parte, la versi6n
original nos depara algunas sorpresas,
como el completo caos en que navegan
los autores a la hora de usar los nom-
bres en cataldn y en castellano. A pesar
de que hace afios que el nombre oficial
de nuestro incendiado coliseo es Gran
Teatre del Liceu -como reconocié hace
ya anos la revista «Opera» de Londres-
la version inglesa insiste en llamarlo

Liceo, pero usa en cambio nombres
catalanes en la nomenclatura de las
calles, mezclando cataldn y castellano
con la mads absoluta incongruencia
(«Calle D'Igualada», pag. 11, como bo-
ton de muestra). Algo que también
molesta es la costumbre inglesa de
mencionar los apellidos precedidos de
«Sefior», sea 0 no sea ésta la costumbre
del pais o de la persona aludida.
Robert Pullen y Stephen Taylor han es-
crito una biografia muy completa de
Montserrat Caballé, que es muy titil
porque permite seguir la complicada
carrera de nuestra diva por todo el mun-
do. Las fechas son, en general, correctas
y fiables, el repertorio cantado se especi-
fica con detalle y se dan multitud de
otras informaciones puntuales. Sorpren-
de que al lado de esta minuciosa inves-
tigacion no haya en el libro una lista
completa de las Operas interpretadas por
Montserrat Caballé a lo largo de su
carrera, y que no haya otra lista de las
cuarenta y pico de operas que ha canta-
do integras en el Liceu.

Los defectos del libro proceden de la
optica de los autores, necesariamente
vinculados al modo anglosajon de en-
focar la dpera, distinto al que priva en
los paises latinos. Un ejemplo: la bi-
bliografia que han utilizado es bastan-
te extensa, pero sorprende que para
comentar el debut de Montserrat Ca-
ballé en Florencia, en lugar de acudir
a las resenas de la prensa italiana, con
sus criticos de primera linea, citen sélo
la del «Daily American» de Mildn (!).
En algtin lugar hablan del «ahora muy
olvidado Flaviano Labo» y en cambio
citan sin pestafiear a John Alexander
como Faust (Boito) y Des Grieux
(Massenet).

Pero estos son reproches menores. El
libro es til y muy informativo, y es la
biografia detallada y bien documenta-
da que estaba haciendo falta sobre
Montserrat Caballé, a quien los auto-
res reconocen su categoria médxima
dentro del reducido cuadro de las ma-
yores sopranos mundiales de este si-
glo, aun sin mencionar en ningin

momento la inmensa influencia que su
modo de cantar ha ejercido en las
generaciones posteriores. Lo peor de
la biografia es que no ha sido un
trabajo independiente de verdaderos
conocedores del personaje: se han ba-
sado en multiples entrevistas con la
soprano, y aceptan sin critica la visién
que la propia intérprete tiene de su
carrera. Vision que merece todo nues-
tro respeto, pero que desvirtiia un tan-
to el valor de los juicios de los auto-
res: en un lugar del libro se dice que la
diva reviso todas y cada una de las
paginas de la biografia y las firmé. Por
esto es una biograffa autorizada, pero
no estamos ya en tiempos del despo-
tismo ilustrado, y por lo tanto habria-
mos apreciado una vision mas libre y
menos sujeta al control de la persona
biografiada. La tnica parte que se ha
escrito asi, como se indica expresa-
mente, es la discograffa critica, que
relega algunas grabaciones a un lugar
secundario y ensalza otras de un modo
un tanto arbitrario. Roger Alier.
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ALFONSO X EL SABIO
* Cantigas de Toledo (Vega, Vin-
cent, Carazo, Paniagua) PNEUMA
p. 38
BACH
* Oratorio de Pascua (Schlick,
Wessel, Taylor, Herreweghe)
HARMONIA MUNDI
BARTOK
* El castillo de Barbazul (Fischer-
Dieskau, H. Topper. K. Engel.
Fricsay.) DG p. 58
* El castillo de Barbazul (Nims-
gern, Troyanos, Boulez) SONY

p. 58

p.58
BEETHOVEN
* Fidelio (Talvela, Adad, King,
Bohm) DG p. 58
BERG
* Lieder (Norman, Boulez) SONY
p. 39
BERIO

* Recital 1 for Cathy/ Folk songs
(Berberian) SONY p. 39
BIZET
e Carmen (Besanzoni, Pauli, Car-
bone, Besanzoni) MYTO  p. 59
 Carmen (Ponselle, Maison, Bur-
ke, Papi) WALHALL p. 59
BORODIN
* Prince Igor (Kit, Gorchakova,
Grigorian, Gergiev) PHILIPS

p. 60
CARULLI
* +GIULIANI. Ariettes et Cavati-
nes (Barazzoni, Volta) ARION

p. 39
CAVALLI
* La Calisto (Maria Bayo, Marce-
llo Lippi, Jacobs) HARMONIA
MUNDI p. 56
DEBUSSY
* Pelléas et Mélisande (Gedda, Fis-
cher-Dieskau. Donath, Kubelik)
ORFEO p. 60
GIORDANO
* Andrea Chérnier (Brune Rasa,
Galetti, Marini) MYTO p. 60
* Fedora (Sel.) (Gigli, Nicolai, For-
tes, Sanzogno) EKLIPSE  p. 60
GLUCK
* Orfeo et Euridice (Fischer- Dies-
kau, Stader, Fricsay) DG p. 61
GOUNOUD
* Faust (Labo, Scotto, Raimondi.
Gausella) BONGIOVANNI p. 61
JANACEK
* Jenufa (Domaninska, Kniplova,
Pribyl, Gregor) EMI p. 61
LEONCAVALLO
* Edipo re (Fioranti, Malagrid, In-
fantino, La Rosa) IO RARETIES

p. 61
MARAIS
* Alcione (Concert des Nations,

Savall) AUVIDIS p. 61
MASSENET

e Thais (Sills, Milnes, Gedda, Ma-
zeel) EMI p. 62
MAYR

* Medea in Corinto (Eaglen, Ken-
ny, Ford, Parry) OPERA RARA
p. 62

ra vy Deporte 2012

MILHAUD
* Alissa, poemas. (katz, Cyfers-
tein) TIMPANI p. 62
MOZART
* Die Entfiirung aus dem Serail
(Schidle, Lenz, Koth) DG p. 61
PAISIELLO
* La Molinara (Sciutti, Raimondi.
Fioroni, Caracciolo) FONIT CE-
TRA p. 62
PERGOLESI
* Livietta e Tracollo (Ribetti, Man-
tovani, Gerelli) FONIT CETRA
p. 62
PROKOFIEV
* Bugeni Onieguin (West, S. West,
Cusack, Downes) CHANDOS
p. 62
* Alexander Nesky (Gorohovska-
ya, Termikanov) RCA p. 63
PUCCINI
* Boheme (Sayao, Tokatyan, De
Luca, Papi) WALHALL p. 39
* Boheme (Olivero, Borso, Lidon-
ni, Vernizzi) EKLIPSE p. 60
* Manon Lescaut (Kabaivanska,
Domingo, Santi) BONGIOVAN-
NI. p. 61
* Turandot (Cigna, Merli, Olivero,
Ghione) FONIT CETRA  p. 59
PURCELL
* Fairy Queen (Hunt, Pierard, Bric-
kley, Norrington) EMI p. 63
RACHMANINOV
e Littrgia de San Juan Criséstomo
(Abalyan) SONY p. 63
RAVEL
* Tres poemas de Mallarmé +
ROUSSEL .Sinfonia n® 3 (Van
Dam, Gomez, Norman, Boulez)
SONY p. 64
ROSSINI
* [.a Cenerentola (Larmore, Gimé-
nez, Corbelli, Rizzi) TELDEC

RUBINO
* Vespro stellario.. (Musica Antica
Antonio il verso, Garrido) p. 63
SCHUBERT
* Schwanengesang D.957 (Holz-
mair, Cooper) PHILIPS. p. 63
 Una Schubertiada de 1815 (An-
derson, Wyn- Rogers, Macougall)
HYPERION. p. 63
* Lied- Edition (Prey, Blochwitz,
Jansen) PHILIPS p. 64
SCHUMANN
* Escenas del «Faust» de Goethe.
(Terfel, Mattila, Rootering, Bon-
ney, Abaddo) SONY p. 65
SMYTH
* The Wreckers (Owens, Lavender,
Sidhom, De la Martinez) CONI-
FER p. 64
SPONTINI
* Fernando Cortez (Prevedi, Gulin,
Von Matacic) ARKADIN  p. 65
STRAUSS
* Ariadne und Naxos (Schwarzko-
pt, Streich, Seefried, Karajan) EMI
p. 65
* Elektra (Schliter, Hongen, We-
litsch Beecham) MYTO p. 59
« Salome (Malfitano, Terfel,

p. 64

Schwarz, von Dohnanyi) DECCA
p. 63
STRAVINSKY
* Oedipus Rex ((Fischer-Dieskau,
Topper, Fricsay) DG p. 38
VERDI
* | due Foscari (Bruson, Prevedi,
Vajna, Rinaldi) BONGIOVANNI
p. 61
* Requiem (Orgonasova, von Ot-
ter, Canonici, Gardiner) PHILIPS
p. 66
* Requiem (Milanov, Castagna,
Kulman, Toscanini) LEGATO
p. 66
* Traviata (Scotto, Raimondi, Bas-
tinini, Votto) DG p. 66
* Trovatore (Stella, Cassotto, Ber-
gonzi, Serafin) DG p. 66
* Un ballo in maschera (Poggi,
Stella, Bastianini, Gavazzeni) DG
p. 66
WAGNER
* Der Fliegende Holldnder (Grein-
dl, Kupper, Windgassen, Frisay)
DG p. 58
* Der Ring der Nibelungen (Se-
lec.) (Leider, Austral, Easton, Con-
tes) PEARL p. 66
* Der Ring der Nibelungen (Hot-
ter, Uhde, Varnay, Keilbeth) AR-
LECCCHINO p. 67
WEBER
* Der Freischiitz (Wichter, Peter,
Seefried, Jochum) DG p. 58
ZEMLISKY
* Lieder aus dem Nachlass (Zie-
sak, Vermillion, Blochwitz) SONY
p. 67
* Lyrische Symphonie, op.18, +
Symponische Gesidnge, op.20

(Marc, Hagegard, White, Chailly)
DG p. 67
RECITALES

BARTOLI (soprano)
* Arias de Mozart. (Fischer) DEC-

CA p. 67
BATTISTINI (tenor)

» Arias de Gluck, Berlioz,
Thomas,...PEARL p. 68
CABALLE (soprano)

» Arias de Strauss, Schubert,
Puccini,...RCA p. 68

CHRISTOFF (bajo)
» Arias de Mozart, Mussorsky...IL
MITO DELL OPERA p. 68

HOROVSTOSKY (bajo)

* Arias de Tchaikcosky, Borodin.,...
PHILIPS p. 68
KRAUSS (tenor)

* The Incomparable. Arias de
Offennbach, Ciléa,...PHILIPS

p. 69
JOHNSTON (tenor)
* Arias de Verdi, Gounod.
Bizet,. EKLIPSE p. 68

LAURI-VOLPI (tenor)

* Concierto de Ariccia. BONGIO-
VANNI. p. 68
MERRIT (tenor)

* The heroic bel canto tenor. PHI-

LIPS p. 69
MUZIO (soprano)

* Arias de Puccini, Verdi,
Leoncavallo,...PEARL p. 68

PERTILE (tenor)

* Arias de Verdi, Mascagni, Wag-

ner,... p. 69

PRICE (soprano)

* The prima donna collection.

RCA p. 69

SCHIPA (tenor)

* Tito Schipa in Opera. EKLIPSE
p. 69

SCHOLL (contratenor)

* Arias de Nauwrach, Albert, Fis-

cher,... HARMONIA MUNDI

p. 70
STUDER (soprano)
* Arias de Strauss, Wagner,
Gounoud,...EMI p. 69
TAGLIAVINI (tenor)
* Arias de Verdi, Rossini,
Mozart,...FONIT CETRA p. 70

TUCKER (tenor)
* The essence of Verismo. LEGA-
TO p. 70

VARIOS

* Coros romanticos rusos ( Gri-
denko) OPUS 111 p. 70
* Grandes coros de opera (Coros
y orquestas diversas) DG  p. 70
* Operetas de Lehar (Tauber,
Kirty, Seidl,...) PEARL p. 68
¢ Russian spectacular (Orquesta
y coros del Kirov, Gergiev) PHI-
LIPS p. 71

LASER-DISC

GOUNOD

* Romeo et Juliette (Alagna, Vadu-

va, Le Roux, Brown) PIONEER
p. /1

VIDEOS

* Lauritz Melchior in Opera and
Song. VAI p. 71
* Leonard Warren in Opera and
Songs. VAI p. 71
* Renata Scotto in recital. VAI
R

LIBROS

 Fubini, Enrico. Miisica y len-
guaje en la estética contempora-
nea. Ed. ALIANZA p. 71
« Gomez Amat y Turina Gémez.
La orquesta sinfonica de Madrid.
Noventa anos de Historia. Ed.
ALIANZA P2
* Maersch, Klaus y otros auto-
res. Atlas de los instrumentos mii-
sicales.

Ed. ALIANZA p. 72
e Pullen, Robert y Taylor, Ste-
phen. Montserrat Caballé. Casta
Diva. Ed. Gollancz P 72
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Calendario

CALENDARIO OPERISTICO INTERNACIONATL.

Seccion patrocinada por:

winterthur
|

El calendario Operistico Internacional abarca todas las operas del
territorio nacional e internacional. Ello puede servir tanto para el
viajero aficionado a la dpera como para testificar el repertorio
actual de los principales teatros internacionales. Se incluyen los
numeros de teléfono y fax para facilitar el acceso a las reservas de

localidades.

NACIONAL

Barcelona (Gran Teatre del Liceu-
Teatre Victoria)

Tel. (93) 2658060/
2684392

Rigoletto (Verdi) J. Pons/B. Ander-
son, A. Ruffini/S. Jo, F. De la Mora.
L. Polverelli, S. Palatchi. Dir: G.
Carella. Dir. esc: J.LI. Bozzo. 19,
22, 25, 27, 28 y 30 de junio.

Fax (93)

f)pera a la Universitat

Il filosofo di campagana (Baldassa-
re Galupi). Aula de Cant Carme
Bustamante. 26 y 27 de junio.

Grec-95 (Festival de verano)

La Sonnambula (Bellini). G. Devi-
nu, M. Comencini, M. Poblador, S.
Palatchi, M. Torroella. Dir: R. Pa-
ternostro. 26, 28 y 30 de julio.

Cadaqués (Festival)

Tel. (93) 3019555-3022722/ Fax
(91) 3022670

Giuseppe riconosciuto (Terradellas)
M.LI. Muntada, M.J. Prieto, FE. Ga-
rrigosa, T. Gubau. Dir: J. Casas. 4
de agosto.

El gato con botas (Monsalvatge) 15
de agosto.

Granada (44 Festival)

Tel. (958) 221844/ Fax
220691

The Fairy Queen (Purcell) The En-
glish Bach Festival. Dir: Howard
Williams. 7 de julio.

(958)

Madrid (Festival Mozart-Zarzuela)
Tel. (91) 5245400/ Fax (91)
5233059

Die Entfiihrung aus dem Serail
(Mozart) Ch. Weidinger, S. Olsen.
W. White, B. Kilduff, V. Vogel. Dir:
P. Maag. Dir. esc: E. Sagi. 18, 20 y
22 de junio.
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Cosi fan tutte (Mozart) A. Rodrigo,
L. Casariego, V. Manso, O. Arévalo.
M. Lanza, C. Chausson. Dir: A. Ros
Marba. Dir. esc: J. Miller. 10, 12 y
14 de julio.

Madrid (Festival Mozart-Teatro Al-
béniz)

Il tutore burlato (Martin y Soler) I.
Monar, M. Ramon, A. Aragén. Dir:
J.R. Gil-Tarrega. Dir. esc;: M. Na-
rros. 4 de junio.

Die Zauberflote (Mozart) Opera de
Camara de Varsovia. Dir: M.
Nowakovski. Dir. esc: R. Peryt. 6 y
7 de junio.

Il burbero di buon cuore (Martin y
Soler) E. Kirchner, M. Figueras, G.
Banditelli, E. Palacio, F. Garrigosa.
Dir: J. Savall. Dir. esc: G. Deflo. 13
y 15 de junio.

Peralada (IX Festival)
Tel. (93) 2805868/ Fax
2047857

Il matrimonio segreto (Cimarosa) A.
Arteta, C. Chausson, 1. Monar. M.

(93)

Obiol, J. Ruiz, E. Baquerizo. Dir: E.

Martinez Izquierdo. Dir. esc: J.A.
Sanchez. 5 de agosto.

The Fairy Queen (Purcell) The En-
glish Bach Festival. Dir: Howard
Williams. 12 de agosto.

Die Zauberflite (Mozart) Prod. del
Festival de Saint-Céré/Opéra Eclaté.
Dir: Jacques Pési. Dir. esc: Olivier
Desbordes. 17 de agosto.

San Sebastian (56 Quincena Musical)
Tel. (943) 481238-481239/ Fax
(943) 430702

Die Zauberflote (Mozart) K. Streit,
A. Rodrigo, D. Wilson-Johnson, E.
Carter, J. Rihaenen. Dir: R. Weikert,
15, 17 y 19 de agosto.

Santander (XLIV Festival)
Ernani (Verdi) Stanislavski National
Opera Theatre. 22 y 23 de agosto.

Tarragona (Camp de Mart)
Madama Butterfly (Puccini) Dir:
J.M.* Damunt. Dir. esc: G.P. Zenna-
ro. 14 de julio.

La Boheme (Puccini) Dir: J.M.* Da-
munt. Dir. esc.: G.P. Zennaro. 15 de
julio

INTERNACIONAL

Aix-en-Provence (Festival)

Tel. (07-33) 42173400/ Fax (07-33)
42173421

Cosi fan tutte (Mozart) K. Mattila,
[. Vermillion, L. Watson, FE. Furla-
netto, J. Hadley, J. Black. Dir: J.
Tate. DIr. esc: D. Llorca. 11, 13, 17,
21, 24 y 26 de julio.

Le comte Ory (Rossini) W. Mat-
teuzzi, S. Jo, M-A. Todorovitch, J-
L. Chaignaud, N. de Carolis. Dir: E.
P1do. Dir. esc: M. Maréchal. 12, 15,
18, 23, 28 y 30 de julio.

Die Zauberflite (Mozart) R. Man-
nion, H.P. Blochwitz, A. Scharinger,
L. Kitchen. Dir: W. Christie. Dir.
esc: R. Carsen. 16, 20, 22, 25, 27 y
29 de julio.

Bayreuth (Festival)

Tel. (07-49-921) 20221/ Fax (07-
49-921) 100262

Tannhduser (Wagner) H. Sotin, H.
Siukola/W. Schmidt, T. Kiberg, U.
Sippola, R. Brunner. Dir: Donald C.
Runnicles. Dir. esc: W. Wagner. 25
de julio, 4, 8, 13, 17, 19 de agosto.
Iristan und Isolde (Wagner) 26 de
julio, 3, 7, 16, 20 y 28 de agosto.
Das Rheingold (Wagner) 27 de ju-
lio, 9 y 22 de agosto.

Die Walkiire (Wagner) 28 de julio,
5, 10 y 23 de agosto.

Siegfried (Wagner) 30 de julio, 12 y
25 de agosto.

Gotterddmmerung (Wagner) 1, 14 y
27 de agosto.

Farsifal (Wagner) 2, 6, 15, 18 y 21
de agosto.

Berlin (Staatsoper)

Tel. (07-49-30) 20354

Aida (Verdi) 2, 5, 8 y 11 de junio.
Salome (Strauss) 4, 7, 10 y 13 de
junio.

liefland (D’ Albert) 9, 27 y 29 de
junio

Il barbiere di Siviglia (Rossini) J.
Francis, G. Wolf, R. Trekel. D. Pec-
kova. Dir: E Luisi. Dir. esc: R.
Berghaus. 23 y 30 de junio.

La Traviata (Verdi) Z. Dimitrova. E.
Wottrich, A. Arapian. Dir: A. Fisch.
Dir. esc: K-D. Kirst. 22 de junio, 2
y 6 de julio.

Madama Butterfly (Puccini) 20, 24
y 28 de junio.

Capriccio (R. Strauss) 5 y 8 de
julio.

Berlin (Deutsche Oper)

Tel. (07-49-30) 34381

Un ballo in maschera (Verdi) M.
Malagnini/R. Margison/N. Schicoff,
G. Fort/W. Brendel/V. Chernov, G.
Benackova/M. Crider/J. Varady. Dir:
R. Friihbeck de Burgos/S. Lang-
Lessing. Dir. esc: G. Friedrich. 12
de junio.

Die Zauberflote (Mozart) R. Hagen/
V. von Halem/B. Rundgren/K. Rydl.
P. Edelmann/R. Lukas, K. Blanck/
A. Halgrimson. Dir: L. Foster/S.
Lang-Lessing. Dir. esc: G. Krimer.
23 de junio, 3 de julio.

Der Rosenkavalier (Strauss) K. Ar-
mstrong, K. Rydl, N. Liang/Y.
Wiedstruck. Dir: J. Kout. Dir. esc:
G. Friedrich. 25 de junio, 2 de julio.
Andrea Chénier (Giordano) R. Mar-
gison, S. Milnes/A. Agache, L. Gas-
teen/M.  Guleghina. Dir; R.
Frilhbeck de Burgos. Dir. esc: J.
Dew. 4 y 6 de julio.

Bregenz (Festival)

Tel. (07-43-5574) 4920223/ Fax
(07-43-5574) 4920228

La ciudad invisible de Kitege (Ri-
mski-Korsakov) Dir: V. Fedoseyev.
Dir. esc: H. Kupfer. 20, 23, 27 y 30
de julio, 3 de agosto.

Fidelio (Beethoven) Dir: U. Schirmer/
k. Chaslin. Dir. esc: D. Pountney. 21,
22,24, 25, 28, 29 y 31 de julio, 2, 4,
5, 6, y del 8 al 22 de agosto.

Il Prigioniero (Dallapiccola) Dir. V.
Fedoseyev. Version concertante. 26
de julio.

Bruselas (Monnaie-Munt)
Tel. (07-32-2) 2181211/ Fax 2182991



Un ballo in maschera (Verdi) F.
Farina/R. Margison, C. James/S.
Murphy, E. Szmytka. G. Rossma-
nith, EF. Nentwig, E. Tumagyan/W.
Stone. Dir: A. Papano. Dir. esc: G.
Joosten. 13, 14, 15, 17, 18, 20, 22,
23, 25, 27, 28 y 30 de junio.

Buenos Aires (Teatro Colon)

Tel. (07-54-1) 3822389/ Fax (07-
54-1) 8144369

Elektra (Strauss) H. Behrens. L.
Rysanek, D. Voight, A. Muff, R.
Hamilton. Dir: B. Klobucar. Dir.
esc: R. Oswald. 13, 16 y 22 de
julio.

La clemenza di Tito (Mozart) G.
Winbergh, L. Kazarnovskaya, A.
Nafé. Dir: L. Hager. Dir. esc: J.
Petraglia. 1, 3 y 6 de agosto.
Norma (Bellini) J. Anderson. G.
Grigorian, D. Ziegler, D. Kavrakos.
Dir: M. Benini. Dir. esc: A. Serban.
20, 22 y 25 de agosto.

Drottningholm (Festival)

Tel. (07-46-8) 6608281/ Fax (07-
46-8) 6651473

Dido and Aeneas (Purcell) L. Nor-
din, J. Nilsson, C. Morling, S. Ols-
son. Dir: A. Parrott. Dir. esc: D.
Radok. 3, 6, 8 y 9 de junio, 23, 25,

28 y 30 de agosto, 2 y 4 de septiem-

bre.

Una cosa rara (Martin y Soler) L.
Nordin, S. Dahlberg., E. Berg, E.
Saeden. Dir: N. McGegan. Dir. esc:
F. Negrin. 2,4, 6, 7,9, 12 y 14 de
junio.

Florencia (58 Maggio Musicale)
Tel. (07-39-55) 211158/ Fax (07-
39-55) 2779410

Der Freischiitz (Weber) Dir; W.
Sawallisch. Versién concertante. 1 y
4 de junio.

Zaide (Mozart/Berio) Dir: J. Brown.
Dir. esc: G. Thomas. Prod. Euro-
pean Mozart Foundation. 17, 19, 20
y 22 de junio.

Fierrabras (Schubert) Dir: Semyon
Bychkov. Dir. esc: L. Ronconi. 21,
23, 26, 28 y 30 de junio.

Glyndebourne (Festival Opera Sea-
son)

Tel. (07-44-273) 812321-813813/
Fax (07-44-273) 814686

Ermione (Rossini) A.C. Antonacci/
L. Maguire, D. Montague, B. Ford,
G. Howell. Dir: A. Davis. Dir. esc:
GlVieks: 3555 10517 19,220 24 5. 27
de junio, 2, 9 y 12 de julio.

The Second Mrs. Kong (Birtwistle)
L. Armit, P. Cannan, H. Field. S.
Page, K. West, etc. Dir: E. Howarth.
Dir. esc: T. Cairns. 4, 7 y 9 de junio.
La clemenza di Tito (Mozart) R.
Alexander, A. Rolfe Johnson, L.
Winter, H. Fischer, C. Schaeffer/V.
Cangemi, C. Appelgren. Dir: M.
Elder. Dir. esc: N. Hytner. 11, 13.
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Foto: Festival de Bayreuth

Placido Domingo repite «Parsifal» en Bayreuth

16, 18, 20, 23 y 25 de junio, 3, 7,
10, 15, 22, 25 y 29 de julio.

El caso Makropoulos (Jandcek) A.
Silja/K. Ciesinski, C. Ventris, H.
Waddington, R. Tear, etc. Dir; A.
Davis. Dir. esc: N. Lehnhoff. 28 de
junio, 1, 5, 8. 14 y 30 de julio, 2, 5,

‘9, 12, 18, 21 y 24 de agosto.

La dame de Pique (Tchaikovski) E.
Gronow, N. Gustafson, M. Ivanova.
k. Palmer, W. Drabowicz/S. Leifer-
kus, etc. Dir: G. Rozhdestvemsky.
Dir. esc: G. Vick. 16, 20, 23 y 27 de
julio, 1, 4, 7, 10, 16, 19, 23 y 26 de
agosto.

Don Giovanni (Mozart) G. Cache-
maille, G. Oskarsson, A. Pieczonka.,
H. Martinpelto, J. Banse, J.M. Ains-
ley. S. Page, R. Scaltriti. Dir: Y.
Kreizberg. Dir esc: D. Warner. 31
de julio, 3, 6. 8, 11, 13, 15, 17. 20.
22, 25 y 27 de agosto.

Innsbruck (Festival)

Tel. (07-43-5222) 571032/ Fax (07-
43-52272) 535643

Mitridate (A. Scarlatti) M. Chance.
P-M. Schnitzer, R. Joshua. L. Loo-
tens. Dir: T. Hengelbrock. Dir. esc:

B. Michaels. 14, 16 y 17 de agosto.

Venus and Adonis (J. Blow) 23 de
agosto.
Dido and Aeneas (Purcell) L.

Naouri, E. Ben Nun, D. Jones. D.
Visse. 25 y 26 de agosto.

Londres (Covent Garden)

Tel. (07-44-71) 836011 1-3044000/
Fax (07-44-71) 4971256
Midsummer night's dream (Britten)
C. Robson, L. Watson, E. Wolk, M.
Richardson. Dir: S. Bedford. Dir.
esc: R. Carsen. 2, 6, 16 y 21 de

junio.
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Ludwigsburg (Festival)

Tel. (07-49-7141) 939610/ Fax (07-
49-7141) 939677

Oedipus Rex (Stravinsky) Dir: W.
Gonnenwein. Dir. esc: M. Hampe.
|7 de junio.

Die Zauberflite (Mozart) Dir: J.
Eliot Gardiner. 2 de julio.

[ due Foscari (Verdi) Dir: W. Gon-
nenwein. 15 de septiembre.
Jeanne d’Arc au biicher (Honegger)
Dir: K. Masur. 16 de septiembre.

Marsella (Opéra)

Tel. (07-33) 91550070

Sigurd (Reyer) A. Cupido, G. Bum-
bry, J-P. Lafont, V. Cortez. Dir: S.
Argiris. Dir. esc: T. Richter. 22, 25,
27 y 30 de junio.

Milan (Scala)

Tel. (07-39-2) 88791

Falstaff (Verdi) M. Bacelli, P. Bar-
bacini, D. Dessi, J. Pons, L. Roni.
Dir: R. Muti. Dir. esc: G. Strehler.
11, 13, 15, 17 y 19 de junio.

Les contes d’Hoffimann (Offenbach)
R. Alagna, P. Barbacini, D. Dessi, S.
Mentzer, N. Schicoff, S. Ramey. Dir:
R. Chailly. Dir. esc: A. Arias. 26, 28
y 30 de junio, 10 y 12 de julio.

Munich (Festival)

Tel. (07-49-89) 2185920/ Fax (07-
49-89) 21851903

Parsifal (Wagner) J. Brocheler, K.
Helm, K. Moll, J. Keyes, M. Lipo-
vsek. Dir: P. Schneider. Dir. esc: P.
Konwitschny. 1, 4, 8 y 11 de julio.
Lucia di Lammermoor (Donizetti)
E. Gruberova, M. Thompson/F.
Araiza. P. Gavanelli/W. Brendel.
Dir: R. Weikert. Dir. esc: R. Carsen.
2 y 5 de julio.

Don Giovanni (Mozart) W. Shimell.,
M. Salminen, P. Coburn, D. van der
Walt/P. Seiffert. Dir: H. Drewanz/
Ch. Mackerras. Dir. esc: R. Carsen.
6 y 9 de julio.

Las excursiones del seiior Broucek
(Jandacek) R. Tear, P. Straka, A. Ti-
tus, S. Greenawald. Dir: P. Schnei-
der. Dir. esc: D. Pontney. 7 de julio.
Die Zauberfliote (Mozart) K. Moll,
D. van der Walt, K. Blank, A-M.
Blasi, M. Gantner. Dir: M. Albrecht.
Dir. esc: A. Everding. 6 y 9 de julio.
Die Frau ohne Schatten (Strauss) R.
Schunk. L. Devol, R. Runkel., K.
Sigmundsson. Dir: H. Stein. Dir.
esc: E. Ichikawa. 14 y 16 de julio.
Cosi fan tutte (Mozart) A. Roocroft,
M. Schmiege. M. Hemm, R. Trost.
Dir: P. Scneider. Dir. esc: D. Dorn.
15 y 17 de julio.

La Traviata (Verdi) J. Varady, E
Araiza, W. Brendel. Dir: M. Elder.
Dir. esc: G. Krdamer. 18 de julio.
Der junge Lord (Henze) T. Blanken-
heim. J.M. Krinzle, H. Gohrig. Dir:
D. Russell Davies. Dir. esc: G. Kri-
mer. 19 de julio.
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Boris Godunov (Mussorgsky) P.
Burchuladze. K. Riegel, P. Plishka,
A. Steblianko. Dir: M. Janowski.
Dir. esc: J. Schaaf. 21 y 23 de julio.
Simon Boccanegra (Verdi) F. Grun-
dheber, A. Roocroft, D. O’Neill.
Dir: F. Luisi. Dir. esc: T. Albery. 26
y 29 de julio.

Das Schloss (Reimann) R. Salter, H.
Dworchak. Dir: M. Boder. Dir. esc:
W. Decker. 27 y 30 de julio.

Die Meistersinger von Niirnberg
(Wagner) B. Weikl, U. Ress, N.
Gustafson, B. Heppner. Dir: P. Sch-
neider. Dir. esc: A. Everding. 28 y
31 de julio.

Niza (Opéra)

Tel. (07-33) 93805983-93856731
Otello (Verdi) N. Chéry, M.J. Wray,
J.-P. Furlan. Dir: K. Weise. Dir. esc:
P. Halmen. 6, 9 y 11 de junio.

Orange (Festival)

Tel. (07-33) 90342424-90341552/
Fax (07-33) 90110085

Aida (Verdi) L. Mitchell, D. Zajick,
G. Giacomini, A. Fondary, P. Bur-
chuladze. Dir: G. Prétre. Dir. esc: C.
Roubaud. 8 y 11 de julio.
Rigoletto (Verdi) K. Cassello, R.
Alagna, J-P. Lafont, A. Kotscherga,
M. Shutova. Dir: P. Steinberg. Dir.
esc: D. Kaegi. 28 y 31 de julio.

Palermo (Teatro Massimo)

Tel. (07-39-91) 564334-6053315

Il tabarro/Cavalleria rusticana
(Puccini/Mascagni) A. Morelli/M.
Parazzini. E. Zilio, G. Giacomini/
M. Frusoni, G. Dimitrova/G. Caso-
lla; S. Carroli: 2, 4, .6,.8,10, 13, 15;
18, 20 de junio.

Paris (Bastille)

Tel. (07-33-1) 40011616

[ Capuleti ed i Montecchi (Bellini)
P. Spagnoli. C. Gasdia, J. Larmore.
Dir: B. Campanella. Dir. esc: R.
Carsen. 3, 5, 9 y 12 de junio.

Pesaro (Festival)

Tel. (07-39-721) 33184/ Fax (07-
39-721) 30979

Guglielmo Tell (Rossini) M. Bacelli,
R. Fleming, E. Norberg-Schulz, M.
Pertusi. Dir: G. Gelmetti. Dir. esc:
PL. Pizzi.

Edipo a Colono/ La cambiale di ma-
trimonio (Rossini) E. Mei. B. Fowler.
R. Frontali. S. Rinaldi Miliani, B.
Pratico. Dir: Y. Abel. Dir. esc: L.
Squarzina. 13, 17, 20 y 23 de agosto.
Zelmira (Rossini) M. Devia, S. Ga-
nassi. S. Alberghini, R. Blake, B.
Ford. Dir: R. Norrington. Dir. esc: Y.
Kokkos. 14, 18, 21 y 24 de agosto.

Ravenna (Festival)

Tel. (07-39-544) 482494-32577/
Fax (07-39-544) 36303

Carmen (Bizet) Dir: L. Garcia Na-

varro. Dir. esc: E Tiezzi. 5,7y 9 de
julio.

Nabucco (Verdi) Dir: R. Muti. (Ver-
sion concertante). 10 y 12 de julio.
A Midsummernight’s dream (Brit-
ten) Dir: G. Bertini. Dir. esc: R.
Carsen. 21, 23 y 25 de julio.

Salzburg (75 Festival)

Tel. (07-43-662) 844501/ Fax (07-
43-662) 846682

Le nozze di Figaro (Mozart) D.
Hvorostovsky, S. Mc Nair, B. Ter-
fel. Dir: N. Harnoncourt. Dir. esc:
L. Bondy. 23, 26, 29 y 31 de julio,
3, 5 y 7 de agosto.

Der Rosenkavalier (Strauss) C. Stu-
der, J-H. Rootering, A. Murray, H.
Hagegard. Dir: L. Maazel. Dir. esc:
H. Wernicke. 30 de julio, 4, 6, 10,
13 y 15 de agosto.

La Traviata (Verdi) A. Rost, P. Gro-
ves. Dir: R. Muti. Dir. esc: LI. Pas-
qual. 5, 8, 12, 18, 20, 22, 25, 26 y
29 de agosto.

Don Giovanni (Mozart) F. Furla-
netto, B. Terfel, L. Cuberli, C. Mal-
fitano, M. Salminen. Dir: D. Baren-
boim. Dir. esc: P. Chéreau. 14, 17,
19, 21 y 23 de agosto.

Lulu (Berg) C. Schifer, M. Lipov-
sek, D. Peckova, T. Adam. Dir: M.
Gielen. Dir. esc: P. Mussbach. 20,
23, 26 y 28 de agosto.

El castillo de Barbazul/Erwartung
(Bartok/Schonberg) N.N., R. Hale/J.
Norman. Dir: C. Von Dohndnyi. Dir.
esc: R. Wilson. 24, 27 y 30 de agosto.

Savonlinna (Festival)

Tel. (07-358-57) 576750/ Fax (07-
358-57) 21866

Tosca (Puccini) Compania del Tea-
tro Mariinsky de San Petersburgo.
8,9, 11 y 13 de julio.

Lady Macbeth de Misensk (Shos-
takovitch) Compania del Teatro
Mariinsky de San Petersburgo. 10,
12 y 14 de julio.

Der Fliegende Holldnder (Wagner)
M. Salminen, E. Meyer-Topsoe, J.
Rasilainen. Dir: G. Rinkevicius. Dir.
esc: I. Backman. 15, 18, 22, 27 de
julio, 1 y 4 de agosto.

Macbeth (Verdi) J. Hynninen/H. Nie-
meld, C. Makris, J. Korhonen. Dir: L.
Segerstam. Dir. esc: R. Langbacka.
19, 21, 24, 29 de julio, 2 de agosto.
The Palace (Sallinen) J. Mintynen,
S. Tiilikainen, J. Silvasti, T. Krause.
Dir: K. Holmberg. Dir. esc: J-P.
Kiljunen. 26, 28, 31 de julio, 3 y 5
de agosto.

Toulouse (Capitole)

Tel. (07-33) 61232135

Fedora (Giordano) G. Kalinina, G.
Merighi, A. Agache. Dir: M. Arena.
Dir. esc: N. Joél. 2 y 4 de junio.

Venecia (Fenice)
Tel. (07-39-41) 5210161

Der Fliegende Holldnder (Wagner)
B. Wikl, A. Haugland, G. Benackov,
G. Winbergh. Dir: I. Karabtchevsky.
Dir. esc: W. Wagner. 18, 21, 24, 27
de junio. 2 de julio.

Verona (73 Festival)

Tel. (07-39-45) 590109/
8011566-8013287

Rigoletto (Verdi) P. Gavanelli/S.
Carroli, R. Vargas/S. Fisichella, L.
Serra/M. O’Flynn. Dir: N. Santi.
Dir. esc: L. Mansouri. 7, 13, 15, 23
de julio, 1, 12, 16 y 23 de agosto.
Cavalleriarusticana/Pagliacci (Mas-
cagni/Leoncavallo) M. Vitali/R.
Daltin, N. Todisco/B. Pola. Dir: A.
Campori. Dir. esc: G. Lavia. 8, 14,
21, 29 de julio, 4 y 9 de agosto.
Aida (Verdi) B. Beglioni/M.L.
Nave. K. Johansson/G. Cecchele, B.
Gaiotti, G. Zancanaro, P. Gavanelli.
Dir: N. Santi. Dir. esc: G. De Bosio.
9, 16, 20, 30 de julio, 3, 8, 17, 20,
25, 31 de agosto y 3 de septiembre.
Carmen (Bizet) E. Zaremba, C.
Gasdia/A. Ferrarini, S. Larin/A.
Cupido/N. Schicoff, G. Grimsley.
Dir; D. Oren. Dir. esc: F. Zeffirelli.
22, 27 de julio, 6, 10, 13, 15, 18, 22,
27, 29 de agosto y | de septiembre.
Turandot (Puccini) E. Marton/G.
Dimitrova, C. Colombara, N. Marti-
nucci/L. Bartolini, K. Ricciarelli/M.
Chiara. 28 de julio, 2, 5, 11, 19, 24,
30 de agosto y 2 de septiembre.

Fax

Viena (Staatsoper)

Tel. (07-43-1) 5131513-5144513-
51442955

Don Giovanni (Mozart) 1 y 4 de
junio.

Gesualdo (Schnittke) G. Araya, G.
Hornik. Dir: M. Rostropovich. Dir.
esc: C. Lievi. 3, 13 y 19 de junio.
Madama Butterfly (Puccini) 5 de
junto.

Il barbiere di Siviglia (Rossini) 9 de
junio.

Les contes d’Hoffmann (Offenbach)
10 de junio.

Fedora (Giordano) J. Carreras, A.
Baltsa. Dir: E Luisi. Dir. esc: .
Miller. 14, 17 y 21 de junio.

Don Carlo (Verdi) 18, 26 y 29 de
junio.

Cardillac (Hindemith) 23, 25 y 28
de junio.

Der Ring des Nibelungen (Wagner).
Rheingold (8 y 22 de junio);
Walkiire (11 y 24 de junio): Sie-
gfried (15 y 27 de junio); Gdtter-
dimmerung (20 y 30 de junio).

Viena (Kammeroper-Palacio de
Schonbrunn)

Tel. (07-43-1) 512010039/ Fax (07-
43-1) 512010030

Le nozze di Figaro (Mozart) 1 a 22
de julio.

Don Giovanni (Mozart) 3 a 26 de
agosto.
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