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Las Sonatas para piano de Beethoven,
las Rondas de primavera de Debussy,
las misas de Haydn, los lieder de
Schubert o los preludios para orquesta
de camara de Tchaikovsky son musicas
que nos pueden resultar familiares; son,
en todo caso, lo que podemos entender
como obras de repertorio. Todas ellas,
como se puede comprobar en este
lanzamiento, son objeto del catalogo de
Naxos. Sin embargo, el sello mantiene
constantemente una inquietud paralela
hacia titulos v autores no tan de andar
por casa. En el listado de al lado
podemos, asi, hallar piezas de Amirov,
Andersen, Ma Sicong, Rochberg,
Weinberg o el mismo Schuman, por no
hablar de Kleztki, que sin duda son
menos frecuentes en las estanterias de
las tiendas de discos.

Claro que siempre hay términos medios.
Por ejemplo, Mompou no es un autor
mayoritario, pero a la vez se puede
catalogar como un clasico; Meyerbeer
tampoco es un raro, y sin embargo sus
Operas son unas desconocidas:
Schoenberg es un clasico total pero no
se escucha lo suficiente... Pue bien, de
todo esto se ocupa también Naxos.
Como también de los intérpretes de un
cierto pasado reciente. Su serie de
Historicos presenta este mes trabajos
de Arthur Rubinstein, Wolfgang
Sawallisch vy, cémo no, el eterno
Wilhelm Furtwingler.

Naxos, ademas, garantiza la calidad
extrema de sus registros y
reprocesados, v lo que es mas
interesante si cabe en los tiempos que
corren, una relacion calidad-precio de
infarto. ;Hay quien dé mas?
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MA SICONG
(1901 2-1987)

Music for
Violin and
Piano » 2

W/
Hsiao-mel Ku,
Violin

e
Ning Lu,
Piano
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AMIROV: Shur. Kyurdi Ovshari. Gyulistan
Bayati Shiraz. Azerbaijan Capriccio.
Orquesta Filarmonica Rusa. Dir.: Dmitry
Yablonsky.

NAXOS, 8.572170
0747313217076

ANDERSEN: Estudios y piezas de salon.
Kyle Dzapo, flauta; A.Matthew Mazzoni, piano.

NAXOS, 8.572277
0747315227778

BEETHOVEN: las Sonatas para piano, vol.7:
Nums. 6, 12 y 15 Pastoral. Idil Biret, piano.

NAXOS, 8.571266
0747313126675

DEBUSSY: Images. Gigues. Ibéria. Rondes
de printemps. Orquesta Nacional de Lyon.
Dir.: Jun Markl.

NAXQOS, 8.572296

0747313229673

HAENDEL: las Suites para teclado, vol. 1.
Philip Edward Fisher, piano.

NAXQOS, 8572197

0747313219773

HAYDN: las Misas, vol.1: Stabat Mater.
Trinity Choir. REBEL Baroque Orchestra., Dir.:
J. OWen Burdick.

NAXQOS, 8.572121

0747513212170

KLETZKI: Concierto para piano. Tres
Preludios. Tres Piezas para piano.
Fantasia. Joseph Banowetz, piano. Orquesta
Filarmoénica Rusa. Dir.: Thomas Sanderling.
NAXOS, 8.572190

0747313219070

MA SICONG: Musica para violin y piano,
vol.2. Hsiao-mei Ku, violin; Ning Lu, piano.
NAXOS, 8.570605
0747313060573

MEYERBEER: Il crociato in Egitto. Michael
Maniaci, Patrizia Ciofi, Marco Vinco, lorio
Zennaro, Silvia Pasini, Fernando Portari. laura
Polvorelli, Luca Favaron, Emanuele Pedrini.
Coro y Orquesta del Teatro La Fenice. Dir.:
Emmanuel Villaume.

NAXOS, 8.660245-47. 3 CDs
0750099024570

MOMPOU: la Misica para piano, vol.5: Don
Perlimplin.Ballet. Comptines, y otras. Jordi
Maso, Marisa Ruiz Magaldi, piano; Marc Oliu,
violin; Joan-Antoni Pich, violonchelo.

NAXOS, 8.570956

0747313095674

ROCHBERG: la Musica para piano, vol. | :
Circles of Fire. Duio Hirsch-Pinkas, pianos.
NAXOS, 8559631
0636943963128

ROUSSEL: Sinfonia niim.4. Rapsodia
flamande. Petite Suite.Sinfonietta. Royal
Scottish National Orchestra. Dir.: Stephane
Deneéve.

NAXOS, 8.572135

0747513213573

SCHOENBERG: Trio de cuerda op.45.
Cuatro piezas op.27. Tres Satiras op.28.
Septeto Suite op.29. Acompanamiento
para una escena de cine op.34. Twentieth
Century Classics Ensemble. Simon Joly
Chorale.London Sinfonietta. Orquesta
Sinfonica de Londres. Dir.: Robert Craft.
NAXOS, 8.557529

0747313252923

SCHUBERT: los Lieder. vol, 35.
Fragmentos y versiones alterngag;
Sibylla Ruberns, soprano: Detlef Rofp :
baritono; Reto Kuppel, Peter Riehm, i
Daniel Grosgurin, violonchelo. Uta j"' L
arpa; Ulrich Eisenlohr, piang, -
NAXOS, 8.572322
0747313232277

SCHUMAN: Sinfonia niim.g8, Niat
Variations on “America”, SEﬂthhS#]“rhnm
Dir.: Gerard Schwarz. Phory,

NAXOS, 8.559651
0636943965122

B. TCHAIKOVSKY: Andersen Fairy 1y
Cuatro Preludios Para orquesta ge o
y otras obras. Musica Viva Champer e
Orchestra. Dir.: Kirill Ershoy,

NAXQOS, 8.572400

0747313240074

WEINBERG: Sonatas Para violonchejg,
Dmitry Yablonsky, violonchelo: Hsin-Nj Liy
piano. ]

NAXOS, 8.570333
074735135033379

BARYSHEVSKYI, Antonii, piano Obras ge
D. SCARLATTI, RAVEL, DEBUSSY,
RACHMANINOV, STRAVINSKY y MATEOS,
NAXOS, 8.572573

0747313257379

EARLY ONE MORNING. Obras orquestales
finesas famosas de SIBELIUS, RAUTAVAARA
MERIKANTO y KUULA. Turku Philharmionic

Orchestra. Camerata Finlandia, Dir.: Jorma
Panula.

NAXOS, 8.578143-44. 2 CDs
0747513814374

NEW LINE PIANO. Idil Biret, piano. Obrasg
BOUCOURECHLIEV, CASTIGLIONI, BROUW
y MIMAROGLU.

NAXOS, 8.571276
0747313127672

MUSICA PARA GUITARRA AUSTRALIAY
Obras de EDWARDS, HOUGHTON,
SCULTHORPE, KOEHNE y DEAN. Aleksands
Tsiboulski, guitarra.

NAXOS, 8.570949
0747513094974

SONATAS PARA VIOLA INGLESAS. Obras
JACOB, IRELAND, ARNOLD, DELIUS y
BERKELEY. Martin Outram, viola; Julian
Rolton, piano.

NAXOS, 8.572208

0747313220878

HISTORICOS DE NAXO0S

CHOPIN: las Polonesas. Arthur Rubinstel
piano.

NAXOS, 8.111346

0747313334629

R. STRAUSS: Capriccio. Elisabeth
Schwarzkopf, Eberhard Wachter, Nicolal
Gedda, Dietrich Fischer-Dieskau, Hans 10
Christa Ludwig. Orquesta Philharmonia.Di
Wolfgang Sawallisch.

NAXOS, 8.112034-35. 2 CDs
0636945203477

WAGNER: Oberturas, Preludiosy exllﬁ“
de Tannhiuser, Lohengrin y El 0€as0®
los dioses. Kirsten Flagstad, SDPrﬂ“ﬂésm
Orquesta Filarmonica de Viena, Orquesé
Filarmonia.Dir.: Wilhelm Furtwangler.

NAXOS, 8.111348
0747315534827
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Stabat Mater

Trinity Choir
REBEL Baroque Orchestra
J. Owen Burdick
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Musica Viva Chamber Orchestra » Kirill Ershov
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Entrevista
Joaquin Achucarro

Elena Trujillo hablé con el
pianista bilbaino, que este mes
aparece en portada.

Magazine
[La vida musical espafiola en sus mas ). ﬁ“j‘,;
variados aspectos. Una seccién
informativa para que aficionados y
protesionales estén al dia de lo que

sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccidtn nos 20
ocupabamos de la actualidad musical, S
en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a

la informacién de la anterior, ésta

ofrece valoraciones.

L,‘iv L.*""I

Opera Viva

En la seccién Una Opera se habla de %sﬂ
El rapto en el serrallo, de Mozart, que

se vera pronto en el Gran Teatre del
Liceu, de Barcelona. En Voces, Elena
Souliotis. La seccion se completa con

las correspondientes recensiones.

Compositores
fuera de circuito
Maria Santacecilia nos sittia la figura
del autor italiano Sylvano Bussotti

(n. 1931), un compositor que toca
muchos palos musicales.
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Lunes, 12 de abril

RESI DEHCI_AS i ,

[TRIO ARBOS+NEOPERCUSION])

Isabel URRUTIA, compositora residente
PROGRAMA

Bernhard GANDER: Schlechtecharakterstiicke
Isabel URRUTIA: Sei *+

Pierre JODLOWSKY: 24 Loops

Mauricio KAGEL: Westen

Lunes, 19 de abril

ENSEMBLE MADRID

“Encuentro Palermo-Madrid”

PROGRAMA

Giovanni SOLLIMA: Siciliana con variazione **

Salvatore SCIARRINO: Omaggio a Burri **,
Esplorazione del bianco /] **

Arild SUAREZ: Solo n9> *

Jose Luis TURINA: La commedia dell arte

Carlos CRUZ DE CASTRO: Boceto de Palermo *

Lunes, 26 de abril

CAMERATA DE MADRID

Jose Luis TEMES, director

Manuel GUILLEN, violin

PROGRAMA :

le Dios GARCIA AGUILERA: Océanos

Edua rdFEREZ MASEDA: Frondosas

Zulema DE LA CRUZ: Concerto grosso

Juan MEDINA: Concierto para cuerdas
= o3

ines, ﬁﬂ de mayo

ENSEMBLE KURAIA

Andrea CAZZANIGA director

PROGRAMA

'Luca BELCASTRO: Nero come il mare océano
Gabriel ERKOREKA: /zaro
Maria Eugenia LUC: You
Luis/DE PABLO: Fpistola al transelinte

Lunes, 17 de mayo

CORO Y SOLISTAS DE LA ORCAM

Jordi CASAS, director

“Cristobal Halffter, 80 aniversario”

PROGRAMA

Dos Motetes, Ricercare, Ecos de un antiguo
organo, De verborum et speculorum ludis

/

* Estreno mundial ~ ** Estreno en Espana

/

Horario' de conciertos: 19:30 h.

ABRIL - JUNIO 2010

Lunes, 24 de mayo

ENSEMBLE_!.ABORATDRIUM

Christoph LOSER, director

Andres GOMIS, saxofdn

PROGRAMA |

Beat FURRER: ...cold and calm ang E 7
moving ** [

Jesus TORRES: Diio parg obope yape* JIAN

Nadir VASSENA: Coreografie incerte ** 2)

Carlos BERMEJO: Grand Galopp *

31 de mayo
MODUS NOVUS |
Santiago SERRATE, director |
Diana TIEGS, soprano
PROGRAMA | 1
Carmelo BERNAOLA: Constantes, sopye | /1)
poema “Cristales” de Unamung
Carmelo BERNAOLA: A mij gire
Carmelo BERNAOLA.: Galatea, Rocinanie
Preciosa, sobre textos de Cervantes
Ramon BARCE: Soledad primerq, 0p. 20,
sobre texto de Gongora
Ramon BARCE: Mdsica Fiinebre
Ramon BARCE: Canciones de la Ciudad
op. 13, sobre textos de Elena Andrés

Lunes, 7 de junio
Eduardo POLONIO, musica
Ana DE ALVEAR, video
“Masica e imagen I’”: Beyond us [mésal:
de nosotros) |

Lunes, 14 de junio

ATELIER GOMBAU

Carlos CUESTA, director « o

Juan Carlos GARVAYO, Isabel PEREZ
REQUEIJO, pianos f

Maria DE ALVEAR, musica |

Isaac JULIEN, video

“Musica e imagen I1”: Equilibrio

Lunes, 21 de junio

VOCAALLAB NEDERLAND

“Taller de voz contempordnea y teatro
musical”

El programa es el resultado del taller
que se celebrara en el Teatro R?almnf |
apoyo de la Embajada de los Paises 5! .

+ Encargo del CDMC

Auditorio 400. Ronda de Atocha, esquina a c/Argumosa

Telefono: 91 7741072
http: //cdmc.mcu.es
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antonio Rodriguez Moreno | Antonio Rodriguez Moreno, director de la revista RITMO |
(1923-2010) | durante mas de 30 afios, fallecié en Madrid el pasado tres '
s [més al de marzo de 2010, a los 86 afios de edad, tras una larga |
| enfermedad.
. Durante todo este tiempo realiz6 un trabajo que se podria
] ubicar en una triple vertiente: la de direcciéon, la empresarial
LPEREL Yy, no la menos importante sin ninguna duda, la de
s trabajador “a pie de obra”. Es dificil en nuestro gremio
s encontrar —antes y ahora— un perfil de estas caracteristicas,
io | cuyo fruto mas visible, ademaés, haya sido una publicacién de
+ tanta salud editorial como RITMO, un proyecto de
referencia y en continua renovacién, cuya continuidad queda

y teai fielmente expresada en el siguiente recuerdo-homenaje.

oltaller 8 Porque hemos pensado que, de entrada, tenia que ser
;”é?i;ﬁ:ﬁ : rendido como a él le hubiera gustado, desde su propia |

revista, y de ninguna otra manera mejor que dejando correr
la pluma de sus tres mas estrechos colaboradores durante el
ultimo cuarto de siglo: su hijo Fernando, consejero durante
muchos afios en el proyecto de la publicacién vy actual
director de la misma; su redactor jefe, Pedro Gonzélez Mira,
v su fiel coordinadora de redaccién Elena Trujillo Hervas. Los
tres son ahora los responsables del dia a dia de la revista.

r_‘.'lrhn_ Etitura'y Deporte 201



Editorial

io familiar. Asf irigi m;
dlel negc?c;) eliméhar 1';\51 que dirigi mi formaigy | os |
al mundo de la tecnologia y la empresa, F, o L
periodo de estudiante colaboré asiduamente en; jara
la revista, encontrando excelentes amigog ente | fon0
los joévenes criticos que daban sus Primerog e | ento!
Fertiando Rodsioads Pola S0S (_:lc:::sde RITMO, crljacgs que hoy son Nombyey | N W
significados del periodismo musica]: racias | sV
< St amigos, aprendi mucho de vosotros. Cuando . | bliote
Una vida en familia ve que enfocar mi vida profesional, y siguiongy | anp!
dedlcada a Ia musica los SﬁblOS-COﬂSQ_]OS de mi pardre, (:?,n(:aminé M grup
pasos hacia el sector fonografico Internaciopg| | situa
r ) .
as empresas familiares tienen grandes ven- s ek nudestro pais todo estaba muy Ceradoy | nul
: Spoo . : en man TR ™
tajas, pero también diversos inconvenientes, . g D5.0€ lmuy pECOSEa ?ue ﬂtO _3dm1t1an s Pal;‘x[f
: ugadores en la cancha. |
segun apuntan los manuales de las escuelas de iuio e daz file?'a 5’: EC lz{tad ”1;‘9 Mang b
negocios. La familia es un entorno confortable i xanie ol | dad editora famil, |4
i : , onor a la v _ | emp!
pero que, en muchos casos, dificulta las relacio- 9 egtar G i a?lreefmz c,) S(E;npre Teds | E;]]z
nes laborales, la cadena de mando, las decisio- i lzlj i el Vecesall o
nes estratégicas y los mecanismos de sucesion. giseﬁoyde Gosoe proyectose ;glzllfl;zs'sien ¢ "
La revista RITMO ha sido y es una empresa fa- Gt pot e eil At vi_f p fidejlf
1 . a - '
miliar. Fue fundada por mi abuelo, Fernando Pesea necgsitar il b ;m Elzof Fm i
Rodriguez del Rio, al que sucedié mi padre, An- RITMO bié la d = 7 DeloOne i
forio Redr M b : cambié la direccion de mis actividades, | 310
onio Rodriguez Moreno, vy que ahora yo recibo, .. e .
iR 5 pues tenia la ilusiébn de crear un grupo mult | Sure
en solitario, tras su fallecimiento el pasado tres . F S B -
G media al servicio de la musica clésica en Espa | Panc
B s &;ctiui o fia, incluida su difusién internacional, grupoa| &M
42 PSS Gueise incorporaria la editorial. A don Antonio, | QU
largo de estos 81 afios no hemos tenido gran- : b | | Rey
B i ., persona siempre a ierta a los nuevos proyec
o I::Je s hemoi‘ ;‘, ?H}: lj' degurame:[n € tos, le parecié perfecta la idea v la apoyo des| e
isfr - . : A
P b pl SHULAdO de un entor- 4o, o] primer momento. En esa linea de trabajof ©a5,
no muy liveral, aunque algunos pudieran pensar 1,4, colaborar, codo con codo, con mi pade| A
. - 7
lo cc;lntra.no. Cada una de esta?, tres geNeracios  durante casi siete arios. El se encargaba, juntof 2
“eg’ 2 sido bastante independiente y ha preci- oy g fiel equipo de incondicionales, de man-| MK
sado de ofr ' - f s A i
e otros proyectos empresariales o profe-  toner |3 maquina editorial a pleno rendimiento { 1S
sionales al margen de la editorial, pues, como y lo hizo hasta hace poco més de tres afios (fe-f mon
Slen saben las gentes del medio, de una revista  pja 83), cuando un infarto cerebral le mermglif oS
= I(leusu_:a. clasica en.Espania HOSSE pOdE? nise  geramente sus fuerzas, aunque no le impidieraf €M
Duef S exclusiva. Mi at_melo fue pianista  sequir unos meses mas en el dia a dia delaem| %P
2160, _9510”‘31 Yy agente def COHC.I‘?TJ[OS; Y, pese al  presa y, hasta su muerte, hacer sentir su voz{ prot
pluriempleo, la economia familiar en las prime- experiencia a U
ras decadaside RITMO fue muy complicada. Mi Asi, en sus Ultimos afios de vida, ha podido de v
padre trabajo 40 afios en la Sociedad General ver con satisfaccion como el grupo de empre chos
de Autores —por cierto, les he echado de menos sas que durante tanto tiempo hemos ido dis 0N
en las condolencias por su muerte—: mantuvo e flando, con tanto carifio y detalle, ha ido © ora
impuls6 la agencia de conciertos del abuelo, mando cuerpo. Su revista RITMO goza hoy de | Men
dando un gran vigor a la cartera de artistas y  uno de los mayores indices de difusion desi| @
clientes; y colabor6 en distintos medios publicos historia, con novedosas formulas editoriales ;?m]
eT . _ ‘ [
y agencias 1.nterna(:1onales de prensa. Recuerdo  empresariales, acordes con los tiempos Y I c"a
durante mi infancia a mi padre saliendo de casa  economia. Y mi compaiiia de discos Ferysa 101
a las siete de la mariana y regresando después lider de venta de musica clasica en soportes s 5 dC
de las nueve de la noche. Eran otros tiempos. diovisuales en DVD-Blu-ray y series econom ade
- L] F i L] n
Desde muy jovencito él ya me tenia adverti- cas en CD. Asimismo, mantiene un program dDS
or

do sobre la imposibilidad de vivir con holgura

de grabaciones de miisica espafiola que Supet
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15 100 utulos: v en estos momentos esta estu-
iando acuerdos con otras empresas del sector

Jra unir sinergias en el complicado panorama
fnogratico actual. Todo ello operando en un
entorno internacional global, en el que mantie-
10 Una posicion privilegiada. Por otro lado, los
gnicios de Internet y la musica clasica de bi-
ioteca o librerfa se encomendaron a la joven
ampresa Polo Digital (perteneciente al mismo
gupo) que ha conseguido en muy pocos anos
quarse entre los mejores servicios digitales v
ltimedia para la musica clasica en nuestro
yais e Hispanoamerica.

Mi padre me inculcé, durante toda su vida,
e lo realmente importante en los proyectos
smpresariales, ademas de las buenas ideas e in-
enciones, es el esfuerzo, el trabajo diario y la
5 en el proyecto. Lo que predicd con el ejem-
Jo, la perseverancia, el trabajo constante y la
delidad a sus propios ideales. Ademas de la
atisfaccion por sus éxitos empresariales, pro-
bsionales v familiares, tuvo el honor de ver a
s revista RITMO reconocida por el Estado es-
nafiol, hace va seis afios, con la Medalla de Oro
i Mérito en las Bellas Artes. Recuerdo con qué
orqullo la recibi6 de manos de su majestad el
Rey en las Palmas de Gran Canaria. Yo creo
que fue el coloféon de su carrera. Muchas gra-
cias, Majestad.

Antonio Rodriguez Moreno nos ha dejado en
una época de incertidumbres econémicas inter-
nacionales y de grave crisis en Espana, situacio-
nes que le han preocupado hasta sus ultimos
momentos, pues hacia muy diversos comenta-
rios al respecto. Recuerdo, por ejemplo, que no
erminaba de entender por qué los politicos no
se ponfan de acuerdo para resolver los graves
problemas de nuestra sociedad, dando prioridad
asus estrategias de marketing para la captacion
de votos. Admiraba a algunos politicos, no mu-
thos, y siempre con nombres y apellidos. Unos
son del PP, otros, del PSOE, y algunos mas, de
0iras formaciones. También se quejaba amarga-
mente de la poca relevancia que la clase politi-
@ daba a la musica, que normalmente utilizaba
tomo adorno institucional o complemento cul-
ural y no como base fundamental de la educa-
tion del ciudadano.
~ Queridos lectores, don Antonio nos ha de-
ado, pero su recuerdo y ensenanzas siempre
10S acompafaran. Su legado, y el del funda-
dor de |5 revista, don Fernando Rodriguez del

M-l ¥ Deporte 2012

Editorial

Rio, seguirdn vivos vy al servicio de la musica.
Ese legado es nuestra herencia y marca el rum-
bo del equipo de profesionales y amigos fieles
que rodean no solo a la revista sino al grupo de
empresas que la incluye y que tengo el orgullo
de dirigir.

81 afios de vida son muchisimos, pero pocos
comparados con nuestro futuro. Claro esta, con
permiso de la crisis.

Pedro Gonzalez Mira

Don Antonio, Antonio

e una apuesta arriesgada —pero acertada, co-
mo se demostraria después— pronunciar su
nombre asi, tal cual, Antonio, y no como deberia
haberlo hecho, o sea, Don Antonio. Razones pa-
ra utilizar el don sobraban: todo el mundo lo hacia,
jbvenes y no tan jévenes, amigos y colaboradores
de su (subrayo, su) revista. Pero yo tuve la desfa-
chatez de evitar tal tratamiento, quiza porque, in-
tuyendo que con los afios acabaria sintiendo por él
un afecto grande vy sincero, habia que dejar las co-
sas claras desde el principio: si se empieza con don
se acaba con don, y eso distancia més de la cuen-
ta y dificulta la practica del auténtico carino.

Asi que, alli sentado enfrente de él, en su am-
plia mesa de despacho que ocupaba casi al com-
pleto su angosto despacho de la redaccion de
Virgen de Aranzazu, recibi el primer zarpazo de
su mirada, que tantas veces llegaria a sutrir lue-
go cada vez que él tenia que sugerirme (orde-
narme) algo sin que se notara que me lo estaba
mandando y con la seguridad de estar plantean-
do sélo una sugerencia. Con toda probabilidad
debi6é pensar que aquel jovencito al que tenia que
evaluar era un intrépido o, sencillamente, un ma-
leducado. Pero no: nunca he sabido qué pudo
pensar. Porque Don Antonio era tan bieneduca-
do v, lo que es més sustancial, tan poco prepo-
tente, tan incapaz de hacer dafio a nadie, tan in-
teligente en sus reaccciones cuando habia de so-
portar las tonterias de los demas sin pestanear,
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tan poco dado a la ofensa; y tenia tal arte para
practicar la contemporizacién, acordar asuntos
dispares y poner el ojo donde en cada momen-
to habia que ponerlo, que no sélo no se inmutd
cuando aquel crio le falté al respeto de tan evi-
dente manera sino que siguié hablando conmigo
con toda naturalidad, como si, en el fondo, vo lo
estuviera haciendo bien. Obviamente no lo esta-
ba haciendo bien, pero a él no le importo.

¢De qué se puso a hablar casi desde el princi-
pio? Pues de, con toda probabilidad, lo tinico que
le interes6 de verdad en toda su vida, es decir su
(su, mil veces su) revista. Creo que debia correr el
ano 1978 o asi, y yo estaba alli para entregarle
mi primer trabajo para RITMO, una pequena cri-
tica discografica —que me costé6 como un mes es-
cribirla— , que desde luego ley6 alli mismo y me
coment6 profusamente. Sin embargo, el grueso
de aquella entrevista no fue la valoracién de mi
resena; él, de lo que me hablé durante mas de
una hora fue de la historia de la publicacion —le
gustaba decir: “la revista decana de la prensa mu-
sical esparfiola”™ , historia que, a su vez, yo escu-
ché con toda atencién, en la casi sequridad que
no seria la tltima vez que me pondria al corrien-
te del asunto. Como asi fue sucediendo en suce-
sivas versiones, no siempre corregidas pero si en
todas las ocasiones aumentadas.

Asi conoci a Antonio. A don Antonio, el direc-
tor de RITMO, la persona con la que, sin saberlo
entonces todavia, pocos afios después comenzaria
a trabajar codo con codo en la misma redaccién.

Desde que tal cosa sucediera, y hasta el mismi-
simo dia de su retiro forzado, es decir, hasta ante-
ayer, ha transcurrido un largo tiempo durante el
cual he llegado a comprender y comprobar otras
cosas. No sblo a entender la personalidad de ex-
traordinaria solidez laboral que era, sino a la per-
sona misma; y, mejor todavia, a asimilar las ense-
nanzas que iba extrayendo de aquella convivencia
diaria, siempre bajo los aprietos propios de una
redaccion tan dindmica y tan apasionadamente vi-
vida. Era un hombre con una capacidad de traba-
jo descomunal. Minucioso, no ordenado, pero sin
que por ello se le escaparan los detalles, que ma-
nejaba con especial destreza para conseguir lo
que queria y para resolver los problemas de ma-
nera elegante, sin crearse enemigos. Méas que
amigo de sus amigos fue amigo de todos, v cuan-
do digo de todos me refiero a los de aqui y los de
alla, a éstos y aquéllos, en una Espana la de esos
‘ritmos” muy diferente a la de hoy. Pero quiza la

.1

mayor virtud que exhibia su caballerosg
do caracter, ganada muy a pulso y quiza asentads
en un alto concepto del hecho religioso, TUerq g
respeto que profesaba hacia las personas, Ui
eramos (somos) personas muy distintas Ideolgy
camente distintas. Pero supimos encontygy i
portantes puntos comunes. Por ejemplq ~ ed
no lo sabe casi nadie— nuestro compartido g
hacia la musica para érgano de Bach, de |; ol
Antonio era un furibundo forofo.

Deseo resaltar todo esto, porque con nadie C0-
mo con él he aprendido el verdadero significadg
de la discrepancia en el respeto. Todavia no p.
do creer como es posible que en cientos o ho-
ras de convivencia en el trabajo nunca, jamés f;
viéramos una discusion de caracter ideolsgic
En cuestiones de trabajo si discrepabamos a ye.
ces, porque afrontdbamos los conflictos de .
tinta manera, pero en cuestiones personales er
imposible el enfrentamiento. Hoy me doy cuen
ta de que si en mi vida profesional he logrado ad
quirir alguna capacidad para no andar a la gres
ca con el mundo, buena parte de ella se la deho
al ejemplo de Antonio, de don Antonio.

Gracias, alld donde estés.

Y templa.

Elena Trujillo Hervas

_

Don Antonio, mi director

ecuerdo perfectamente el dia en que conocis

Don Antonio, hace exactamente veinte anos
Acababa de licenciarme en Periodismo v, tras una |
primeras experiencias profesionales en la radio
otros medios de informacién general, mi aficiond |
la musica y la casualidad me hicieron recalar @
RITMO, “la revista decana de la prensa musical és
pafola”, como la defini6 Don Antonio en nuest
primera entrevista.

Tras aquel breve encuentro, supuse que nuestd |
diferencia generacional iba a ser un problema inst
vable a la hora de desarrollar el trabajo diario end §
redaccién, pero me equivocaba de raiz. |

Ya en mi primer dia de trabajo, Don Antoniof
dio mi primera leccién de gran calidad humana y
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mor por el periodismo y por la revis‘fa'RITMO, su
avista. Sentado en la maquina de escribir de su des-

ho en la redaccion de Virgen de Aréanzazu, me
e ensefiando con paciencia el libro de estilo de la
oyista, para que pudiera enfrentarme a mi primera
wccion de actualidad, una de las partes informativas
& RITMO de la que él mismo se habia ocupado
iios atras. Fue la primera de las tantas veces que
generosamente me ayudd con su sabiduria, como
s doctos maestros, sin imponer sus criterios, sino
consejandome en todo momento con un profundo
espeto y atecto.

i, afecto sincero, porque mas alld de la mera re-
wion laboral Don Antonio consideraba a sus cola-
hradores una parte mas de esa gran familia que es
RITMO, de esa escuela de periodismo musical —tal y
omo a él le gustaba decir— donde se han formado
is grandes firmas de la critica musical de este pais,
omo José Luis Pérez de Arteaga, José Luis Garcia
%l Busto, Angel Carrascosa, Angel Mayo, Arturo
Reverter, Gonzalo Alonso, Pedro Gonzélez Mira v,
fantos ofros.

Poco a poco, me fue introduciendo en la vida
nusical espafiola del momento. Le acompanaba a
indos los actos musicales e institucionales, donde
sempre llevaba una revista RITMO bajo el brazo.
'Es Elena Trujillo, nuestra nueva coordinadora de re-
daccion, la ‘savia nueva’ de nuestra publicacion. Hay
qe ir dando paso a los que seran las generaciones
del futuro del periodismo musical y que daran conti-
uidad a la revista”, decia. Y fue asi como fui cono-
dendo a los musicos, criticos, musicologos y artistas
deayer v de hoy, v a los representantes de las insti-
ticiones musicales méas importantes de este pais de
s tltimos veinte afios, para los que Don Antonio
era ina persona muy respetada, admirada y querida.

No en vano, una de sus grandes virtudes era su
rapacidad conciliadora y contemporizadora ante los
problemas que iban surgiendo en el dia a dia. Su
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gran capacidad de trabajo v la ilusién con que afron-
taba cada proyecto, cada nuevo niimero de la revis-
ta, eran admirables. Gracias a su esfuerzo e inde-
pendencia cultural, RITMO ha logrado sobrevivir
—cosa harto dificil para una publicacion en este pais,
maxime si es musical- a la Segunda Republica, a la
Guerra Civil, a la Dictadura, a la Transicion... Re-
cuerdo perfectamente cuando me contaba lo dificil
que resultaba, en los anos 50, traer un piano del ex-
tranjero y transportarlo en tren por nuestro pais;
cuando la censura no permitié que una soprano sa-
liera en la portada de RITMO porque su escote era
‘escandaloso’; cuando Andrés Segovia ponia en pie
al publico del madrilefio Teatro de la Comedia en
una de sus multiples giras por Espafa —en una épo-
ca en la que, junto a su padre, ejercia también de
agente de conciertos— o cuando RITMO fue el pri-
mer medio musical espanol acreditado en la Feria
del Mercado Discogréafico de Cannes (MIDEM), que
él mismo cubrié6 como corresponsal. ..

RITMO ha conseguido permanecer en el tiempo
y aportar su granito de arena en pro de la difusion
de la musica clésica en este pais; y todo ello ha sido
el resultado de la labor callada de D. Antonio.

Amigo de sus amigos y una persona enormente
cercana, siempre tenia en su memoria al gran nd-
mero de firmas que han pasado por RITMO, como
Joaquin Rodrigo —que fue corresponsal de RITMO
en Paris—, Oscar Espla, Xavier Montsalvatge, Ra-
moén Barce, Stravinsky, Lutoslawsky, Bartok y tan-
tas otras que se quedan en el tintero.

En fin, un rico anecdotario y muchas experien-
cias vividas junto a Don Antonio, un hombre de ca-
racter y de sélidos principios, que siempre tenia una
palabra amable y un carifioso “bravo” ante el traba-
jo bien hecho. Todo un sefior de los de antes, de los
que quedan pocos, de los que dejan huella. Le voy a
echar de menos, Don Antonio, mi maestro, mi ami-
go, casi un padre. Mi director.
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Chopin (I)

Conciertos y Sonatas

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

Pequena resena biografica

Chopin naci6 el 1 de marzo de 1810 en Zelazowa Wola, a unos
treinta kilometros de Varsovia; conmemoramos, pues, su 200 ani-
versario. A pesar de ser polaco de nacimiento, su padre era fran-
cés, nacido en Nancy, vy ejercia de contable en Polonia en una em-
presa comercial. En la capital polaca estudié con Zwyny entre 1816
y 1822, y mas tarde con Elsner. Las aptitudes innatas para la mi-
sica que le caracterizaron llevaron a su padre a hacerle conocer por
las personalidades musicales méas relacionadas con el entorno pola-
co del momento, y a favorecer diferentes viajes que tuviesen como
fin dar a conocer el talento del joven musico. Entre 1826 y 1829
complet6 su formacién en el conservatorio, provocando palabras de
admiracion por parte de Elsner. Al afo siguiente abandoné Varso-

via, y tras diversas estancias entre Viena y Stuttgart, se establen:fﬁ
en Paris, unos once meses més tarde. Al llegar a la capital francﬂ':j?
ya era reconocido como un gran concertista de piano, y all trab0
amistad con algunos musicos del momento, como Bellini, John
Field, Liszt y Berlioz, entrando a formar parte del mundo socialy
cultural de la capital francesa, al tiempo que se erigia como porta

' : ot jente
voz de la comunidad polaca emigrante. Su éxito en aquel ambie

no se hizo esperar, y despert6 sincera admiracién entre Unos Y
otros. El mismo reconoceria en aquellos afios que fue admitido €
la mas alta sociedad, codedndose con grandes personajes de la po
litica v la nobleza.

En 1834 recibi6 una calurosa bienvenida en su visita @ Fﬂﬁmz'
nia. Mendelssohn, Schumann y Clara Wieck le hicieron saber su&
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_cién por su arte al teclado, siendo comparado por el primero
m!m“m con el que el propio Paganini era capaz de desplegar al vio-
[,[E Eschumann quedd especialmente prendado de la personalidad
LTﬁsical del polaco, haciendo llegar a su entorno la satisfactoria im-

4n que tanto el pianista como el compositor la habia causado.
A finales de 1836 conoce a George Sand, la mujer con quien man-
o la conocida y cambiante relacién que miné su intimidad hasta
i sus (iItimos dias. A partir de entonces, y hasta su muerte, la his-
oia de su vida es conocida. La relacién se consumié definitiva-
qente en 1848, afio en que viaja a Inglaterra y Escocia, donde se
ke sequir de un conjunto de jévenes estudiantes, y donde ofrece
jiersos conciertos ante personajes de la Casa Real, pero también
gnde comprueba su debilidad animica, asi como su fragilidad fisi-

&;EI dltimo concierto tiene lugar en Londres el 16 de noviembre
bese ano, rodeado de un ambiente insoportable para su cada vez
ﬁég-gndehle salud. Los dltimos meses de la vida del compositor
Wriemn en Paris, incapaz de componer, consumiéndose po-
wapoco a causa de la tuberculosis que daria fin a su vida el 17 de
xfubre de 1849.
los conciertos

los dos conciertos para piano de Chopin fueron compuestos
ﬁi.el.ml‘t(} espacio de tiempo de no mas de dos anos. Son el pro-
dicfo de la impronta del talento juvenil con que admir6 al piblico
pansmn al comienzo de los afos treinta. Los afios 1829 y 1830,
btha de la composicion de ambas obras, son unos afnos que se en-
dentran “en terreno de nadie” por lo que se refiere a este género
nisical. Tras los logros conseguidos por Mozart y Beethoven, tan-
oen vida de éstos como en los afos inmediatamente siguientes,
wexistian compositores que pudiesen aportar claramente algo
nisal respecto de lo que ya éstos habian hecho. La historia, ya lo
gbemos. es demasiado generosa con muchos de los compositores

q ';".'.' e

lheles, Field, etc. A muchos de ellos se les concede el honor de ser
s modelos en que Chopin se bas6 para la composicién de sus
wnclertos, lo cual, sin dejar de ser cierto, es una inexactitud, pues
aimportancia de estas obras del polaco es, antes de nada, su par-
fotlar forma de traducir, a través de los austeros conciertos de es-

s compositores, las grandes obras de Mozart y Beethoven en es-
tiertos para piano de auténtica enjundia. Desde este punto de vista
epresentan, sin ningun lugar a dudas, el eslabon que comunica
wn Mendelssohn, Liszt, Schumann, y que llegara a Brahms. Para
aplicarnos mas claramente: Resulta evidente que de ningin con-
tierto de Moscheles o Field vamos a poder llegar a un Segundo de
Bahms, pero si a partir del Emperador, pasando por Chopin,
liszt, Schuman, etc. A mi me parece que es esta 6ptica la que de-
% prevalecer a la hora de tratar estas composiciones del polaco,
mesen ellas, al igual que en tantas otras salidas de su pluma se en-
tentra mucho mas Beethoven, Haydn y Mozart de lo que se sue-
IF5“;_5_1}_terpretar habitualmente.

El primer concierto compuesto fue el que se conoce como
Nim. 2, en Fa menor, publicado como op. 21 v algo més tarde que
flautentico sequndo, en Mi menor. La obra es dedicada a la Con-
tesa Delfine Potocka. El estreno se produjo el 17 de marzo de
830 en el Teatro Nacional de Varsovia. El primer movimiento des-
Wncerto claramente a un auditorio acostumbrado a los conciertos
dEFP]EBFEl y comparfiia. Por su naturaleza, los dos movimientos si-
Jentes fueron mucho mejor asimilados, si bien en ningln mo-
Menio hubo desaprobacién, sino, en realidad, incomprensién. En
@Quier caso es de resaltar el favor que en todo momento obtu-
éIon estos conciertos por todos sus compositores coetaneos, ya
leran de primera linea o no.

El Concierto en Mi menor op. 11 fue estrenado el 11 de octu-
ede 1830 en el Town Hall de Varsovia, si bien el propio Chopin
iﬁhahia realizado una presentacién privada del mismo acomparnia-
Odeun cuarteto de cuerda. Tras su escucha se puede observar que
918U composicion ya se encuentra la experiencia del Concierto en
‘Menor. El primer movimiento es mucho méas complejo desde el
Ao de vista estructural de lo que lo era el primero de este tltimo
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concierto, llegando a solucionar de forma mas acabada algunos de
los momentos méas comprometidos del mismo. En cierto modo, es
en este primer movimiento donde encontramos las mayores dife-
rencias entre uno y otro concierto, pues tanto el tiempo lento co-
mo el finale adoptan posturas similares en ambos.

No solo se reduce a estos dos conciertos la obra concertante pa-
ra piano y orquesta del compositor, sino que previamente a ellos
Chopin compone algunas obras de interés que le sirven para fami-
liarizarse con este género. La primera de ellas son las Variaciones
sobre “La ci darem la mano” en Si bemol de Mozart op. 2, don-
de el compositor deja clara su admiracion y reconocimiento de la
muisica del salzburgués, compuestas en 1827. O la Fantasia sobre
temas populares polacos op. 13, compuesta en 1828 y estrenada
en marzo de 1830 en Teatro Nacional de Varsovia. También de
1828 es Krakowiak op. 14, presentada asimismo en marzo de
1830, dias mas tarde que la obra anterior. Finalmente la Gran Po-
lonesa Brillante op. 22, compuesta entre 1830 y 1831, fue re-
presentada por primera vez en el transcurso de un concierto dedi-
cado a Beethoven, sonando inmediatamente después del scherzo de
la Novena Sinfonia. Afios mas tarde, en 1834, Chopin hizo pre-
ceder la pieza de un solo de piano —Andante spianato— basado en
un interludio del séptimo concierto para piano de John Field, adop-
tando la forma final como hoy la conocemos, con el titulo de An-
dante spianato vy gran polonesa op. 22.

Sonatas para piano

Tres son las sonatas compuestas por Chopin. La Primera en
Do menor op. 4 no fue publicada hasta 1851, una vez ya despa-
recido el compositor, pero habia sido compuesta entre 1827 y
1828. Toda ella, excepto quiza el minueto, es un claro ejemplo de
la influencia que la musica de Schubert ejerci6 en los primeros
anos del polaco.

La Segunda en Si bemol menor op. 35 lleva como titulo el de
Marcha fanebre, debido al caracter de su tercer movimiento. Com-
puesta entre 1837 y 1839, es la obra de alguien que ya ha alcan-
zado el dominio de la composicién, y ha aprendido a transmitir lo
que realmente quiere. La obra fue incomprendida por Schumann y
Mendelssohn, dos de los mas fervientes admiradores de Chopin. En
nuestros dias es, sin duda, la mas conocida e interpretada de las
tres. En ella se encuentran dos de los sentimientos que mas fuerte-
mente caracterizan la personalidad del compositor, como son el te-
rror a la muerte vy el amor hacia su propia tierra. Es una musica en
la que la lucha entre el temor y los ideales se encuentra presente en
todo momento. Angustia, presentimientos, inquietud y lucha que
poco tienen que ver con la idea de fragilidad que ha imperado du-
rante mucho tiempo, v que algunos aiin conservan de la musica del
compositor, impregnan el contenido de una obra exponente de la
naturaleza creativa del autor.

La Tercera en Si menor op. 58 fue compuesta en 1844. He-
mos de sefialar que Chopin no mostré en ningin momento inca-
pacidad alguna para abordar las grandes formas pianisticas. Su
temprana vocacién por la forma concertante nos muestra sus ini-
ciales inquietudes al respecto. No obstante, seguro que dada la afi-
cibn que por las pequerias formas del piano romantico sentian to-
dos aquellos que integraban los circulos que rodeaban al composi-
tor, los requerimientos le hicieron sumergirse en la composicion de
estas piezas en detrimento de otras formas mas académicas. Su Ul-
tima sonata es coeténea a los Nocturnos op. 55, la Barcarola y la
Berceuse. De alguna forma podemos comprobar coémo algunas de
las baladas u otras composiciones aisladas participan de la forma
sonata. Por no hablar de la estructura de los scherzi. El primer mo-
vimiento de esta sonata es un prodigio de ideas, temas que pare-
cen surgir como prolongacién los unos de los otros, pero al mismo
tiempo novedosos en si mismos, desasosegados. Probablemente
sea una de las paginas mas ricas del compositor en este aspecto.
El Scherzo que le sigue sirve como de interrupciéon antes de la se-
rena inquietud no exenta de cierta nostalgia y lirismo que inunda
todo el tercer tiempo. La pasion del primer movimiento retorna en
el tltimo, pero sin los interrogantes que se planteaban en aquel, y
con intenciones resolutivas.
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Obras completas para piano y orquesta. Claudio Arrau. Conciertos para piano nums. 1y 2. Rafal Blechacy Real Soné
Orquesta Filarmonica de Londres. Dir.: Eliahu Inbal. Philips, Orquesta del Concertgebouw. Dir.: Jerzy Semkow. DG RCA
4383382. ADD. 2CDs 4778088. DDD. CD | |
. UN VERDADERO CLASICO DE MAGNIFICAS VERSIONES i
, OBLIGADO CONOCIMIENTO. PERO MODERNAS. A LA MAs que G
Q' i(j:ho?lgwﬂﬁis e LO MAS IMPORTANTE ES QUE SOBRADA TECNICA DE y 7
< |Comple g
(& | for Piano Loodo Pillaare DESDE SU r:-'iPAR[CION, HACE CASI EXTRAORDINARIO PIANISTA, g 7
and Orchestra B CUATRO DECADAS, NO HA SUMA LA EXPERIENCIA DE Uy 7p)
DEJADO DE ESTAR EN LO MAS DIRECTOR QUE CONOCE oy v
ALTO DE LA DISCOGRAFIA DE NADIE LA PARTE ORQUESTAL p >
ESTAS OBRAS. ESTAS OBRAS. 7
0
2 BRI >
L
Concierios para piano nums. 1y 2. Lang Lang. Orquesta Conciertos para piano nums. 1 y 2. Kystian Zimerman Sona
Filarmonica de Viena. Dir.: Zubin Mehta. DG, 4777982. DDD. Orquesta Filarmaénica de Los Angeles. Dir.: Carlo Maria Giulini Russ|
CD DG, 4159702. ADD. CD
CASI TAN ACTUALES COMO LAS STOSMN  (NO DE LOS GRANDES LoGras | [Tt
@ ANTERIORES, SON EN CAMBIO HOPIN. IERKONZ WA DE LOS ANOS DE JUVENTUD DE
BASTANTE DIFERENTES EN LO L0 ANGELES PHILNARMONIC ORCHESTRA ZIMERMAN; UNOS TIEMPOS EN |
T, KRYSTIAN ZIMERMAN - MARIA GIULINI ’
LANG LANG OO QUE SE REFIERE AL ENFOQUE - LOS QUE LOS ACIERTOS SE
A T T, QUE PIANISTA Y DIRECTOR DAN A SUCEDIAN UNA Y OTRA VEZ EN
TAMAIION N,
TS TaA ESTAS OBRAS. DIGNAS DE SER LAS INTERPRETACIONES SALIDAS
FN MHTA CONOCIDAS, TANTO UNAS COMO DE SUS DEDOS. MAS TARDE LA
LAS OTRAS. COSA CAMBIARIA BASTANTE.

Concierto para piano num. 1 (+ 4 Baladas). Claudio Arrau. Concierto para piano num. 1 (+ Otras). Maurizio Pollini. Sona

Orquesta Sinfénica de la WDR de Colonia. Dir.: Otto Klemperer. Orquesta Filarmonia. Dir.: Paul Kletzki. EMI, 5675482. ADD. CD Gilels
Urania, URA 4230. ADD. CD

PIANISTA Y DIRECTOR COMPONEN | [F=
OTRA DE LAS VERSIONES A
TENER EN CUENTA DE LA OBRA, |
UNA DE LAS MEJORES MUESTRAS
DEL SIEMPRE INTERESANTE
CHOPIN DEL ITALIANO.

REGISTRO DE UN AUTENTICO
ACONTECIMIENTO QUE REUNIO A DOS
DE LOS MAS GRANDES CEREBROS
MUSICALES DEL PASADO SIGLO.

UNA LECCION QUE DEBE ESTAR
PRESENTE SIEMPRE.

Concierto para piano nim. 2 (+ Otros). Artur Rubinstein. Sonatas para piano nums. 2 y 3 (+ Otras). Daniel Barenboi, Sona
Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.: André Previn. DG. piano. EMI, 5856892. ADD. CD Sare
004400734195. DVD

IMPRESCINDIBLES IMAGENES DE UNO DE LOS ESTAS GRABACIONES DE
MAS GRANDES DEFENSORES DE LA MUSICA Chopin E,E:.E! BARENBOIM, QUE MUESTRAN U
DEL POLACO QUE HA CONQCIDO LA Piano Sonatas Nos. 2 & 3 ' CHOPIN MUY DIFERENTE AL QUE
Fantasie J
HISTORIA. Barcarolle SE HACIA EN SU EPOCA,
Daniel Barenboim ALCANZAN HOY UN MAYOR
INTERES QUE ENTONCES S| CABE,

DADA SU IMPORTANCIA EN LA
EVOLUCION DEL CONCEPTO DE

LA OBRA DEL POLACO.

ARTUR RUBINSTEIN

LSO SYKIPROHY BRCHESTRA
ANDEE PREVIY
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para piano num. 2 (+ Ofras). Evgeny Kissin, piano.

UN DESPLIEGUE DE MEDIOS
TECNICOS AL ALCANCE DE MUY
POCOS PIANISTAS, AL SERVICIO
DE UNA CREATIVIDAD
INTERPRETATIVA TAN INCREIBLE
COMO UNICA. IMPRESCINDIBLES
VERSIONES.

sonata para piano num. 2 (+ Otras). Artur Rubinstein, piano.
Russia Revelation, RV 10013. ADD. CD -

'H o
ME[LBIL o PR

NO SOLO LA SONATA, SINO QUE

TAMBIEN EL RESTO DE ESTE
RECITAL DEL PRIMERO DE

OCTUBRE DEL 64 ES RUBINSTEIN

EN ESTADO PURO; O SEA, DE
OBLIGADO CONOCIMIENTO PARA
TODO AMANTE DEL PIANO, Y DE
CHOPIN EN PARTICULAR.

Sonata para piano num. 3 (+ Seleccion de polonesas). Emil
Gilels, piano. DG, 4490902. ADD. CD
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EI | Frédéric Chopin
et | Polonaisen Nos.1-6
i m | Klaviersonate No. 3

Pilano Sonata - Sonate pour piano EM l

Larar Berman - Emil Gilals

Sonata para violonchelo (+ Franck). Jacqueline Du Pré, Daniel

PROBABLEMENTE EL MEJOR
CHOPIN SALIDO DE LOS DEDOS

DE GILELS, Y UNA DE LAS DOS O

TRES VERSIONES MAS GRANDES
QUE SE HAN GRABADO DE ESTA
SONATA.

Barenboim. EMI, 7631842. ADD. CD

JACQUELINE DU PRE

CHOPIN
Cello Sonata in G minor

FRANCK Sonata in A
DANIEL BARENBOIM

COM T B384 2

EMI|

|STUDIO

(%]
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Minsteng de Ei‘lrhn, Etftura y L

DOS DE LOS MAS GRANDES
MUSICOS DE LOS ULTIMOS

TIEMPOS MANO A MANO, EN UNA

DE LAS INNUMERABLES
MUESTRAS QUE NOS DEJO LA
COLABORACION DE SUS
TALENTOS.

Discos

Sonata para piano num. 2 (+ Otros). Ivo Pogorelich, piano. DG,
4636782. ADD. CD

ElL JOVEN POGORELICH, YA TAN
PERSONAL COMO SIEMPRE,
OFRECE UNA GENIAL Y MUY
ATRACTIVA VERSION DE LA
OBRA. SEGURO QUE HABRA
HECHO, Y HARA, LAS DELICIAS
DE MUCHOS.

Sonata para piano num. 3 (+ Seleccion de mazurcas). Evgeny

Kissin, piano. RCA, 09026625422

SOMATA NO. 3 MAZURKAS
ll‘l-l'.EL‘lﬂ DED AT RHEGIE HALL

IMPENSABLE PARA CUALQUIER
OTRO HUMANO TAMANA
CAPACIDAD PARA COMBINAR
MADUREZ CON MEDIOS
TECNICOS, A UNA EDAD QUE LA
MAYOR PARTE DE LOS PIANISTAS
SOLO SE PREOCUPAN DE
ADAPTAR SUS DEDOS A ESTOS
ULTIMOS.

Sonata para piano num. 3. (+ Otros). Elisabeth Leonskaja,

piano. Teldec, 2441852. DDD. CD

ELISABETH LEONSKAJA

(GRAN VERSION, DE UNA GRAN
PIANISTA, EN LA QUE SE HACEN
EVIDENTES LAS RAICES MAS
“CLASICAS” DE ESTA MUSICA.

Sonata para violonchelo. Trio op. 8. Polonesa brillante op. 3.
Yo-Yo Ma, Pamela Frank, Emanuel Ax. Sony, 53112. DDD. CD

Emanuel Ax
Pamela Frank
Yo-Yo Ma

Polonaise briflante for Celio & Piano
Cello Sonata._Plano Trip
Polonaise brilfante for Piano

MUY INTERESANTES VERSIONES
DE UNAS OBRAS EN GENERAL
POCO ATENDIDAS POR LA
DISCOGRAFIA, QUE TERMINAN DE
COMPLETAR LA VISION GLOBAL
DEL COMPOSITOR.
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Es muy probable que Chopin sea uno de los compositores
mas grabados de todos cuantos han vertido la casi totalidad
de su obra en un solo instrumento. Si a este hecho le anadi-
mos que el instrumento de que se trata es nada mas y nada
menos que el piano, nos daremos cuenta del alcance del mis-
mo. Del alcance en lo que se refiere a volumen de grabacio-
nes, pues resulta l6gico pensar que la mayor parte de los pia-
nistas se encuentren tentados de acercarse a la musica del
compositor mas célebre de todos cuantos han compuesto pa-
ra el piano. Evidentemente, como veremos mas adelante, hay
nombres que siempre se han encontrado indisolublemente
asociados con la obra de Chopin, pero esto no quiere decir
que aiin hoy debamos conservar la vigencia de sus versiones,
pues la evolucién conceptual experimentada por la musica
del compositor a través de los afos nos ha mostrado, desde
unas décadas atras hacia nuestros dias, una imagen de la mu-
sica del polaco a veces diametralmente opuesta a la que an-
tano se tenia. Es mas, todo esto tiene mayor relevancia cuan-
do comprobamos que algunos de esos nombres han ido cam-
biando su forma de entender esta musica a medida que han
ido evolucionando ellos mismos como intérpretes.

L.os conciertos

Entre los discos seleccionados aparecen algunas de las ver-
siones que podemos encontrar de los dos conciertos de Cho-
pin. En mi opinién, hoy por hoy son muchas de las mas acon-
sejables, teniendo en cuenta los diferentes valores que las ca-
racterizan. De los que en esa lista aparecen, me parece de
conocimiento obligado el album protagonizado por Claudio
Arrau, en el que ademas de los dos conciertos aparece también
el resto de la obra para piano y orquesta del compositor. Son
todas interpretaciones que dificilmente podran ser superadas,
v que mantienen indefectiblemente su vigencia tras soportar va
casi cuatro déecadas a sus espaldas. No solo por la labor del pia-
nista chileno, sino también por la contribucién en lo que a la
direccion orquestal por parte de Inbal se refiere, son unas ver-
siones que impactaron en el momento de su aparicion, y atin
hoy deben ser observadas como modélicas. De las que las an-
tecedieron, y por lo que se refiere a los dos conciertos en con-
junto, no hay ninguna grabacién que pueda ser comparada, a
pesar de que algunas se deban a nombres ilustres muy relacio-
nados ademas con la interpretacion chopiniana. Sin ir més le-
jos, ni el Rubinstein que a finales de los treinta se hacia acom-
panar de un muy despistado Barbirolli, ni Francois con Fré-
maux por los mismos afios (ambos EMI), se acercan a lo que
Arrau consigue algunas décadas més tarde. El mismo Rubins-
tein cambiaria profundamente su concepto de estas obras, y
por consiguiente su forma de acercarse a ellas. Compérense si
no las versiones a las que nos referimos con las que el famoso
pianista grabé para RCA con Wallenstein (Concierto ntim. 2)
y Skrowaczewski (Concierto nim.1) en 1958 y 1961 respec-
tivamente. Por no hablar de la versién del Segundo que apa-
rece entre los discos seleccionados, o la de la misma obra con
Ormandy (RCA). Precisamente a esto nos referiamos al co-
mienzo de estas lineas cuando comentabamos el modo en que
algunos de los intérpretes han ido haciendo evolucionar su for-
ma de acercarse a la musica de Chopin.

Tomando de nuevo las versiones de Arrau como modelo,
la otra grabacién disponible que contiene, ademés de los dos
conciertos, el resto de la obra para piano y orquesta del com-
positor, —Weissenberg/Skrowaczewski (EMI)-, no resiste en
modo alguno la comparacién con el chileno, fundamental-
mente por la labor del pianista.

De las grabaciones modernas de los conciertos
mente prefiero las de Lang Lang/Mehta (DG)
chacz/Semkow, también para la firma alemana, 3
que la direccion de Semkow me parece la mas interesaﬁfé;
cuantas han conocido los estudios de grabaci6n pary sga
obras. Pero bastante antes que ellas, un Pequerio que adi k
penas alcanzaba la pubertad ya se encargé de dejar g
a la mayor parte de aficionados de calidad; se llamg Ki':-;sim.f; |
consiguid imponer su arte, a pesar de que la casy discograﬁ%
ca (RCA) no le ofrecié6 méas que un director de tercera Eﬂmg
acompanante. Y, de las que ya poseen algunos afios amé;
paldas, no me gustaria dejar de mencionar la excelene de L.
onskaja con direccién de Ashkenazy para Warner. ¢ de Ar-
gerich/Dutoit (EMI), y bastante mas atras en e] tiempo lag de
Tamas Vasary (DG), con Semkow para el Primero y Ky
para el Segundo, aunque en este tiltimo se echa de Mmenog
una direccién con mas peso especifico. Ademés de estas, an
lo referente a registros por separado de ambos conciertngl-';
me parecen magnificas las de Pogorelich/Abbado (DG ypui
llini/Pletzki (EMI) para el Primero. Menci6n aparte mereﬁetéif
registro histérico de este concierto, ya seleccionado, profz
gonizado por Arrau y Klemperer. Para el Sequndo congier
to, ademas de las ya mencionadas de Rubinstein, hay yn
version que merece especial atenciéon: La de Pires con Pré_n;_rjﬁ
para DG, quizas, junto a los preludios que la acompafian, ¢
mejor Chopin salido de los dedos de la portuguesa.

, Persong|
2 las de Bl

Sonatas

También de estas obras hemos dejado amplia constancia,
entre los discos seleccionados de las paginas centrales, porl
que se refiere a su amplisima discografia. Con todo, se nosha:
ce dificil encontrar versiones de la Primera Sonata que no s
encuentren incluidas dentro de alguna integral o recopilacion £
con musica del compositor. Yo creo que al menos encontra i
mos dos versiones de la obra que deben ser tenidas en cuer§
ta: Ashkenazy (Decca) v Biret (Naxos), lo que ocurre es quenos
son de facil localizacién, como no sea dentro de las corres
pondientes integrales que del compositor protagonizan ambos
pianistas. En cualquier caso tampoco debe ser algo que s
preocupe demasiado, a no ser que nos obsesione el hecho@
tenerlo todo del compositor. Ahora bien, tanto el uno comold
otra firman excelsas versiones de las otras dos sonatas.

Cuando aparecieron las grabaciones de Chopin por be
boim (all4 por los afios setenta), al igual que ha ocurrido CoIgs
otros autores a los que se ha acercado el argentino —penserno
en Mozart, por ejemplo— fue bastante cuestionado por ciet0 ;
sector de la critica “inamovible”. Yo creo que los prejuicios gt =
inundaban las opiniones mas conservadoras con respectoaé "
ta musica ya han debido desaparecer, y estas versiones dels
Sonatas ntims. 2 y 3 deben elevarse con justicia, al igual 4
va lo hicieron las de Mozart, a lo més alto de la discogfﬂﬁa'_d;ﬂ'
las obras. Somos muchos quienes tenemos claro que, partér
do de lo que va se habia hecho al respecto, abrieron el cat
no para que hoy existan unos Kissin (RCA), para ambas s
tas, Grimaud (DG) para la Sequnda, o lo que el propio Barer Musi
boim tenga reservado para ellas, pues ya ha demostrad@ | ¢
publico recientemente, con los conciertos del compasitor, & Ulara
no se encuentra parco de ideas al respecto precisamente: Por
lo demas, entre los discos seleccionados proponemos unas
cuantas magnificas opciones. A ellas podriamos ariadir U Muisi
Tercera por una jovencisima Argerich (EMI), yo creo que b2 Sevillz
tante mejor que después para DG y las de Rubinstein (RCA (idiz:
de las que ya hablaremos en el siguiente ntimero.
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oaquin
Achucarro

“Hay que mirar al pasado
para poder afrontar el futuro”

Da igual que los aplausos se produzcan en el Barbican Center de
Londres que en el Carnegie Hall de Nueva York, la Berliner
Philharmonie, el Symphony Center de Chicago, el Teatro Colon
de Buenos Aires, la Opera de Sidney, el Suntori Hall de Tokio,
el madrilefio Teatro Real, su querido Palacio Euskalduna de
Bilbao o el Palau de la Musica de Barcelona donde precisamente
tocod por primera vez el Segundo concierto para piano y
orquesta, de Brahms, con dos de las que fueran sus grandes
amigas entre el pablico: Alicia de Larrocha y Rosa Sabater. A
Joaquin Achucarro el éxito no le ha hecho perder su entrafiable
sencillez. Amable, cercano y profundamente comunicativo, el
pianista bilbaino se encuentra en uno de los momentos mas
dulces de su carrera. Una agenda repleta de compromisos y de
proyectos discograficos acomparian a este gran artista, sin duda
uno de los pianistas espafioles mas importantes de nuestra
historia.

Nos encontramos con Joaquin Achucarro en el Aeropuerto de
Barajas, horas antes de coger un vuelo a Dallas donde desde
hace veinte afios imparte clases en la Universidad Metodista del
Sur. Todavia con el grato recuerdo del concierto que habia
ofrecido la noche antes su gran amigo Simon Rattle, al frente de
la Filarmonica de Berlin, en el Auditorio Nacional de Musica,
con motivo del 402 aniversario de Ibermusica, charlamos sobre
el lanzamiento del extraordinario DVD del sello Opus Arte, en
colaboraciéon con la Fundacion BBVA, con el que se
conmemoran sus primeros 50 afios de carrera artistica. Y
decimos 50 primeros afios de carrera porque ilusion y ganas no
le faltan al pianista vasco para seguir haciendo lo que mas le
gusta: tocar el piano.

Elena Trujillo Hervas




Entrevista

:Qué ha significado para usted esta grabacion
en DVD de Opus Arte que conmemora el 50 ani-
versario de su debut con la Orquesta Sinfonica
de Londres, tras ganar la Roval Liverpool Phil-
harmonic Competition en 19597

Ha sido una experiencia maravillosa. Me siento muy
feliz y bastante orgulloso de este DVD, que ha sido po-
sible gracias a la colaboracion entre Opus Arte y la Fun-
dacion BBVA, y de poder celebrar los 50 afios de mi de-
but en Londres, tocando precisamente con la Orquesta
Sinfénica de Londres.

¢Que recuerdos tiene de aquellos dos momentos
que marcaron el comienzo de su carrera artistica?

De mi debut en Londres no sali muy contento. Pensé
que habia tocado malisimamente vy luego las criticas que
se publicaron fueron sensacionales. Inocentemente pen-
sé, si cuando creo que he tocado mal me hacen estas cri-
ticas qué sera cuando haya tocado bien. De vez en cuan-
do, he tenido unas criticas que me han destrozado. El
critico tiene una idea ya preconcebida de la obra que va
a criticar, pues parte ya de unas versiones discograficas
que le gustan; y unas veces uno coincide con su version
favorita y otras no. En el concierto de ayer de Rattle,
con la Filarménica de Berlin, yo tenia mi propia idea de
la Sinfonia nim.2, de Brahms, que es distinta a la de
Rattle; pero hubo una serie de momentos inesperados.,
de una gran belleza, que eran perfectamente justificables
partitura en mano. No voy a decir que Rattle se tomé
ciertas libertades retardando ligeramente el tempo, pero
gracias a eso pudimos distinguir una serie de detalles que
de otra forma hubiera sido imposible.

¢Que diferencia hay entre tocar ante el ptiblico o

hacerlo para una grabacioén, en este caso para
un DVD?

Cuando hay un concierto publico, sabes para quién es-
tas tocando, por lo menos para los que se han molesta-
do en ir a una sala de conciertos a oirte. Cuando estéas
tocando para un micréfono, ya no lo sabes. Luego, el re-
sultado final de toda grabacién depende de toda una se-
rie de parametros imprevisibles. El intérprete puede ha-
ber estado estudiando una obra, perfeccionando su fra-
seo, sus pedales, su interaccion con la orquesta, pero un
micréfono mal puesto puede arruinar todo el trabajo.

La grabacion de este DVD ha sido una experiencia
nueva, pero estupenda. A mi me han filmado infinitas
veces en conciertos en vivo. Recuerdo en el Albert Hall,
en los Proms de Londres, donde veias con el rabillo del
0jo moverse a las camaras. En esta grabacién, las ca-
maras se movian mucho mas, claro, pero como estas
tan concentrado en hacer miusica, llega un momento en
que te olvidas. El equipo de grabacion de Opus Arte ha
sido magnifico, emple6 los mejores y avanzados equipos
técnicos: camaras de alta definiciéon, los Gltimos micrd-
fonos y un magnifico equipo de ingenieros, sin olvidar a
la responsable de que todo este trabajo haya sido posi-
ble, Angela Alvarez Rilla, una profesional de primerisi-
mo orden a quien nos presentaron en Londres.

La grabacion del Concierto para piano
num.2, de Brahms, en el St Luke's Hall de [_
cimos en menos tiempo del previsto y comg
una mafiana, decidimos tocarlo una vez mas de| Dringiy
al final, como en un concierto en directo. Pyes bien e[;t:
fue la version elegida para el DVD casi en gy tOtalid.;d,
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tual de los estudios de grabacion, un hechg e
nos ha privado de disfrutar de su arte. ¢Hay g
antes y un después de Joaquin Achiicarrg ¢ o
te terreno?

En el sonido de los primeros discos digitales, a i
faltaba algo. En aquel entonces eran muchos los que,
decian que el sonido de aquellas grabaciones era muchy
mejor, pero con el tiempo se ha demostrado que nogr
asi. En aquellas tomas las frecuencias altas y bajas &
cortaban, con lo que el resultado sonoro era totalment,
plano. Probablemente, yo he nacido con esta facy
del oido que oye hasta los méas pequerios detalles, Api
me sonaba a “puré de garbanzos”. Las grabacionesp
me daban la felicidad, pues no era el sonido que estah
buscando. Por eso, durante 20 afios no he grabado, Me
pasa como al director Franco Ferrari, una leyenda o

Pue
I hasta ¢
do cor
dstint
incic

[talia, que pard un tutti cuando estaba ensayando y dip | qn éf

“uno de los contrabajos ha tocado una nota una octa
alta”. Eso es increible. Aver, en el concierto de la Fili-
monica de Berlin, de Rattle, estaba oyendo cinco plang
sonoros distintos que estaban transcurriendo a la ez
Habia una proporcién, una jerarquia, de manera qu
podias seguir cada uno de los caminos sonoros hasta
gar al punto culminante. No sé si el piiblico puede cap
tar eso. Las capacidades de percepcion y de disfrute d
cada uno de nosotros son distintas.

lura e
e aqL
do un
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Mozar
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Dano
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Por otra parte, es angustioso pensar que algo qu Dorqu
puede evolucionar musicalmente dentro de ti y que derr} 1, i
tro de diez afios lo vas a ver de otra manera, quede o} onjur
silizado en una grabacién. De las grandes obras, cuanto e B
mas sabes, mas sacas de ellas. Estoy seguro de queur} . qu

pintor, a la vista de un cuadro de Velazquez, ve mucha
mas cosas que yo no veo. Y un musico, a la vista de un

10 fue
todear

partitura de una sinfonia de Mozart ve muchas mas t | qie e

sas que un sefior que ha pagado una entrada y se siet
ta a escuchar la misma sinfonia. En la Sinfonia

1053 C
tho a

Brahms que dirigié anoche Rattle of cosas que sabiaqe | s

existen en esa partitura y que no habia reparado en ellas
en otras versiones. Luego, vendra otro director y meer
seflara otras cosas de esa misma obra...Hay artistas (i
piensan que con sus grabaciones estan dejando un lege
do para la posteridad. Yo soy de los que piensan qié¢
la posteridad no le va a importar demasiado como 0%
ba Joaquin Achtcarro.

Sin embargo, usted ha afirmado que las grao&
ciones de Rubinstein vy Horowitz le han servlflﬂ
como un libro de consulta. Con sus trabajos dis
cograficos puede pasar lo mismo...

Un abogado que va a defender un caso tiene libros afig
consulta referentes a ese mismo caso, llamesé @ Cﬁa
una balada de Chopin, un intermezzi de Brahms 0%
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o | nata de Mozart. Hay precedentes de grandes pianistas
;EhT ;Ee han pensado sobre eso y que te pueden dar una

bl idea, pero al final, el Gltimo responsable eres t1 mismo.
a ) ; .
o Tod'; va evolucionando con el tiempo.

ia% (pmo fue la experiencia de trabajar con Sir Co-
" fm])auis y los profesores de la Orquesta?
b Pues, Colin Davis y yo no habiamos trabajado juntos
Med ta ahora. Despues de las tantas veces como he toca-
i con la Sinfénica de Londres vy los casi 350 directores
isintos con los que he colaborado, nunca habiamos
qincidido. Los profesores de la orquesta le tienen un
me | gan carifio Y con él se entregan a fi:':}ndc:.. Por cierto, que
m |primera vez que NOS reunimos Sir Colin y yo en Lon-
B |ies me dijo que le hacia ilusién grabar al "White hair",
o |3Brahms, conmigo. Fue un mes y medio antes de la
5 I'gmbacién, en su casa. Partitura en mano, sentados al
nie jano, nos tiramos dos horas y media desmenuzando el
fad | gncierto de Brahms. Estuvimos precisando ciertos pun-
i | s que unos interpretan de una manera y otros de otra,
00 { ynos pusimos de acuerdo. Después de las dos horas y
aba | media, Colin Davis cerr6 la partitura y dijo: “I fell much
Me | better now” (“Me siento mucho mejor ahora”).
el | Elegimos este concierto porque es grande y yo tengo
i ' on él una relacién especial: creo que compré la parti-
a% | ra en Viena, en diciembre de 1957. La nochebuena
lor | g2 aquel aflo empecé a estudiarla. Después, la he toca-
005 | dpun montén de veces y no veo la hora de volverla a
| focar... La interpreté poco después de la grabacién en
Q| lima y fue delicioso. En este concierto, como en los de
]]e-r Mozart y Beethoven, no se puede decir que es un piano
47| gompafiado por una orquesta, es un concierto para
de nano y orquesta, es decir, para los dos. En este tipo de
obras, no suelo dar excesivos problemas a las batutas
norque intento trabajar el concierto desde el principio,
on una buena conciencia del balance del piano con el
uonjunto. Al tocar esta partitura, tengo la impresion de
(ue Brahms era un seflor no muy simpético, por no de-
irque era casi antipatico con el resto de la gente que
| o fueran sus amigos. En casi todas las anécdotas que
ndean a Brahms hay un punto de sarcasmo y, para mi,
fe eso era una defensa para no descubrir su interior,
" (052 que también le pasaba a Ravel. Yo les quiero mu-
thoa los dos y me he hecho su amigo pasando por en-
tima de los sarcasmos y profundizando en su musica. En
dsequndo movimiento de este concierto, hay un pasa-
ede octavas que es la pesadilla de todo pianista porque
Brahms habia compuesto algo fortisimo y virtuoso, pe-
010 que ¢é] realmente queria es que se hiciese musica.
brahms compuso las obras mas complicadas para piano
(e hay que interpretar con una sonrisa y eso es lo que
t?ﬂgﬂ en contra de Brahms...Ha dejado en este con-
a- | "o un pensamiento oculto, que era una parte de su
jo | Peedliar sentido del humor.
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Una de las partes mas interesantes de este
: D}’D es el documental en el que descubrimos
| Yo es e] dia a dia de Joaquin Achtcarro, lo
{le piensan sus amigos de usted, asi como sus
Plopios puntos de vista sobre el piano v la mi-

uin
carro

ch

sica. Se puede considerar casi una pequena cla-
se magistral.

Angela Alvarez Rilla es tambien la responsable de es-
te documental en el que, aparte de los comentarios de
Mehta, Rattle, Placido Domingo vy Lucille Chung, ha
empleado como hilo conductor mi biografia, interca-
lando también mis ideas sobre la estética, la musica, el
piano y sus problemas... Ha conseguido que esta pro-
duccién alcance un peso especifico, que no sea simple-
mente un bonus sin interés. Yo casi recomendaria em-
pezar a ver el DVD por su documental, que empieza
también con el primer minuto del concierto de Brahms,
para ir pasando poco a poco al resto. Incluye tambiéen
algunas imagenes inéditas y bastante divertidas. Re-
cuerdo la primera escena en la que aparezco montando
en bicicleta, por ejemplo. Creo que subi seis o siete ve-
ces aquella cuesta, (afirma riendo). Se necesita mucha
fuerza fisica y mental para enfrentarse al piano. Ser ca-
paz de sacar de este instrumento mudo algin tipo de
sonido que sea capaz de comunicar algo bello requiere
de muchisimas horas de trabajo. En este pais estd mal
visto que un musico tenga que trabajar fisicamente y
que tenga las manos musculosas y gordas. Todo el
mundo cree que las manos de los pianistas son flacas,
estilizadas, huesudas... Esas son las manos de los malos
pianistas. Las manos, por ejemplo, de la tristemente
desaparecida Alicia de Larrocha eran todo musculo o
las de Rubinstein. Yo tengo contra la madre naturaleza
mi dedo meriique que tenia que medir un centimetro y
medio o dos mas, como en el caso de Alicia, Rubins-
tein, y de un tio abuelo mio que tocaba el piano tam-
bién muy bien (risas).

Javier de Arisqueta, que fue uno de los fundado-
res de la Sociedad Filarmonica de Bilbao...

Efectivamente. Mi tio abuelo no meti6 las horas que
he metido yo y que sigo metiendo en el piano. Una vez
que va tienes desarrollada una musculatura en las ma-
nos, que te la has hecho como cualquier deportista con
un méaximo de trabajo, vas obteniendo los resultados. Es
mas o menos lo que dicen, ‘el martillo pilén que puede
romper la cascara de una avellana con delicadeza’. "Hay
que tener y quien dijere lo contrario miente’, como dice
el soneto “Al timulo del rey Felipe Il en Sevilla”, de Mi-
guel de Cervantes.

Uno de los momentos claves del documental es
cuando usted habla de su gran idolo Rubinstein.
Sin duda, se le ilumina la cara cuando recuerda
sus palabras ante su interpretacion de Scarbo de
Ravel: “Gracias por revelarme esta pieza”.

Es muy bonito hablar con un miusico de musica y con
un pianista de problemas pianisticos, maxime cuando se
trata de una persona de la calidad de Rubinstein. Para
mi Rubinstein es el pianista del siglo pasado, por su ma-
nera de hacer misica, la belleza de su sonido, la ampli-
tud de su carrera. Con él pasé una tarde inolvidable. Fue
estupendo conocerlo. Afios mas tarde, tocando con la
Orquesta de Los Angeles, apareci6 un joven en el ca-




En Portada

merino que timidamente me dijo que queria saludarme
porque por fin habia oido a alguien que seria el sucesor
de su padre. Yo no tenia ni idea de quién era y, tras dar-
le las gracias, se lo pregunté y me dijo que era el hijo de
Rubinstein... Desde entonces, John y yo somos grandes
amigos.

¢cComo es, realmente, el sonido de Joaquin
Achucarro?

Lo maravilloso del piano como instrumento musical
es la infinita gama de sonidos que puede producir. Yo
he estado toda la vida buscando ese sonido que hace que
el piano sugiera y recuerde al canto. El piano puede can-
tar, contrariamente a lo que decia Stravinsky, pero para
hacerlo cantar tenemos que cantar por dentro. Ahora,
estoy recuperando obras antiguas que hace mucho que
no toco y que, a la luz de lo que sé ahora, son nuevas.
Las obras que a lo largo de la vida te han ido cogiendo
por lo que sea, estaran ahi siempre...Cuando te pre-
guntan cual es su compositor favorito, siempre respon-
do, empiece usted con Bach y acabe con Bartok, Mo-
zart, Beethoven, Haydn, Schubert, Schumann, Chopin,
Liszt, Rachmaninov, Ravel, Debussy, Albéniz, Falla,
Granados...En sus obras estoy descubriendo posibilida-
des artisticas que no habia visto antes. No se aburre uno.
Yo no me aburro.

¢Como es su aproximacion a una partitura?

El primer contacto es abrir la partitura en el piano y
empezar leerla. Mirarla, remirarla y poco a poco la par-
titura te va diciendo como conseguir el efecto que quie-
ro tocando esta nota mas fuerte, tocandola antes, des-
pués... Intento acercarme con humildad, tratando de en-
tender lo que ha querido hacer el compositor. Esto sélo

se consigue tras una lectura muy detallada, | 4
ciones son como pistas que te dicen cuando Y como g
debe abordar un problema y reflejan multiples detalleg
Luego, una vez leida la partitura hay que dejar | inst'm:
to ver como las manos negocian las dificultades que hyy
filtrandolas con un andlisis frio, para ir después entrani
do en los detalles, es decir, especulando con digitaciopes
distintas o usando el pedal de forma diferente. Quierg
hacer esto, si, pero, sesta dentro del estilo? ¢No estis
forzando demasiado? Sobre todo si es Mozart. En Mo
zart, pasa lo de "La venganza de Don Mendo”, g -
go de las siete y media, o te pasas o no llegas Es aqj
donde entran en juego la inteligencia y Ia sensibilidag
musical. El pedal es el alma del piano y la forma eg Qe
lo usas puede beneticiar o desvirtuar lo que haces con

iﬂdita_

las manos. El pie mantiene con el pedal las notas gel |

ambiente, pero las manos tienen que sequir al pie. C4
mo reaccionamos al sonido depende de cémo tocas g
da nota; es una combinacién pefecta de las dos 008as
que crea una firme tensién en el tiempo y el espacio,
Hay que encontrar la mejor forma de llegar al sonid
adecuado para conmover al oyente. Como ve, es un trz:
bajo totalmente artesanal en el que lo méas importante
tiene que ser el poder comuncarte con el oyente, la pro
yeccion del sonido sobre el piblico. Cuando después de
un concierto alguien viene al camerino vy te dice: he es
tado llorando escuchéndole. jBendito sea! Entonces, he
acertado. Y luego tenemos naturalmente el lado musc:
lar. Nos tenemos que entrenar como cualquier deportis
ta, me refiero a los musculos que van a intervenir en ls
produccion del sonido, que van desde el hombro hasta
las yemas de los dedos. El poner todo eso de acuerdoen
una ejecucion que ademas se desarrolla en un espacio
de tiempo concreto, es una ardua labor. Ese pasaje de
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ACHUCAR

Brahms Piano Concerto No.2

London Symphony Orchestra tor Colin Davis

Fundacion BBVA

Joaquin Achtcarro es un pianista que
ha hecho carrera a espaldas de las multi-

nacionales discograficas. Y con éxito
apotedsico, no en vano se trata de uno
de los més grandes intérpretes (y pianis-
tas, naturalmente) de su generacién; bas-
tante mas interesante que muchos de los
que se han pasado la vida cambiado una
grabacién en tal o cual todopoderoso se-
llo por un triste y efimero plato de lente-
jas. Hoy, tal cosa no encerraria mérito al-
guno, mas bien al contrario, dada la tris-
tisima situacién financiera y artistica
(recalco esto tltimo) de las otrora presti-
giosas y acaparadoras marcas que todos
tenemos en mente. El mérito de “pasar”
de ellas recae en aquellos musicos que las
ignoraron hace veiente afios, cuando
eran las duefias del mercado, y no ahora,
cuando andan perdidas y en manos de
cuatiro jovencitos y jovencitas ignorantes,
que creen que el mundo empieza y acaba
en Wikipedia. Joaquin Achtcarro es uno
de esos héroes; verdaderos atletas del
pensamiento y los dedos que siempre
pensaron en el aficionado a la musica de

calidad (va se sabe, pocos) y no en el':._'
compra discos para almacenarlos como f tome
adorno de biblioteca. Por eso siempresis { incly
proyectos discogréaficos mas celebrads § goric
se desarrollaron al margen de las grandé  pir
compafifas; por eso y no por otros molk
vos, digamos relacionados directamente Més I
con la calidad musical.
Como éste del sello Opus Arte, i §1n cor
que, con apoyo de un importante met 4 on
nas espariol, ha situado en el mercad 4
con una fuerza irresistible un DVD e |l
respira interés por todos los ”'
protagonista, que evidentemente bt
va el tramo final de su carrera *I‘
no quiera ofr hablar de eso, nos 5%
una leccién magistral de madurez, inséfé

en una interpretacié del Segundﬂ?-'?.
00

cierto para piano y orquesta dESU
rado Brahms. Pero también un maraifge
so relato, un trozo de su vida explical0& SHine
través de otras interpretaciones de ®@ g &
que podriamos considerar como et

en su carrera. Asi como de algunos

|
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xas del concierto de Brahms, cronémetro en mano,
120 qUe dura 15 segundos. No habré metido yo ni una
jora menos de trescientas a lo largo de mi vida para
prgpafarlo. La gente que cree que el artista es el resul-
ado de una actividad espiritual inspirada por Dios esta
equivocada: es el 5% de inspiracion y el 95% de
como me dijo Segovia una vez.

octa

iy 4=
panspiracion,

i la actualidad, creo que esta desarrollando

uevos sistemas de digitacion vy de uso del pedal.

5 estoy estudiando como ahorrar el méximo de
pergia consiguiendo el mismo efecto sonoro. Se trata
inplemente de decidir la nota que te interesa de un
qorde e intentar que esa nota brille por si misma. Para
o, empleo el doble pedal cuando toco un acorde o una
wava, de tal manera que el sonido adquiere vida. Tam-
ion estoy trabajando una digitacién poco convencional
jara conseguir la sonorizaciéon perfecta o el compas per-
ito. Es el cuento de nunca acabar. El camino es.mejor
wela posada, no se llega nunca...El contacto diario con
Jpiano es una especie de droga que necesito diaria-
qente. Es una suerte encontrarse con él cada dia y en-
nr en comunicacién con el pensamiento de Mozart,

Beethoven o Chopin.

lolviendo al DVD, son muy interesantes los co-
nentarios que hacen sobre usted algunos de sus
gandes amigos, como Zubin Mehta, con quien
mantiene una excelente relacion.

Ahora que hemos estado hablando del Concurso de
lierpool, Mehta gano el certamen la edicion anterior y
staba en Liverpool en 1959, el afio en que me presen-
aba yo. Como estaba dentro de la Orquesta, me decia
jie habian llegado varios candidatos que eran muy bue-

o?. uin
chucarro

nos, uno de américa y otro inglés, asi que en Viena es-
tuve estudiando nueve horas diarias. Aquella época fue
algo asi como “el Gltimo tren esta a punto de salir: o lo
coges o te quedas en la estacion”. Fue un invierno de
diez bajo cero todos los dias y me dolian las manos de
tanto tocar. Estaba alojado en un primer piso en casa de
una familia y debajo habia una fruteria. Los duefios es-
tuvieron oyendo lo mismo durante tres meses y recuer-
do que una vez que tuve que parar dos dias por una gri-
pe, le preguntaron a la sefiora de la casa donde vivia que
qué me pasaba ... Eso era Viena.

Tambiéen esta Simon Rattle, a quien conocio
cuando era nino...

El se acordaba mejor que yo cé6mo nos conocimos
porque, por aquel entonces, yo era —-no sé como decir-
lo— el artista ya consagrado, el idolo, y él era el nifio que
vino a pedirme un autoégrafo. De entonces viene nuestra
amistad. Es un hombre de una calidad humana fantasti-
ca. Rattle empez6 con un éxito enorme como director y
un buen dia decidi6 que lo dejaba todo temporalmente
para graduarse en Filosofia, en la Universidad de Oxford.
Eso en nuestra profesion es una decision suicida. Pues
volvi6 v su carrera ha sido colosal. Gracias a su trabajo,
Birmingham posee uno de los mejores auditorios euro-
peos y sus logros artisticos con la Orquesta de Birming-
ham, con la que ha hecho mucho repertorio contempo-
raneo, han sido extraordinarios. Ayer, por ejemplo, con
la Filarmoénica de Berlin, hizo un Schoenberg modélico.

Rattle habla de una generacion de pianistas con un
legato distinto, entre los que se encuentra usted.

Recuerdo cuando de nifo, tendria yo 10 arfos, en el
conservatorio mis profesores decian “qué sonido mas

MACHUCARRO

e || entos histéricos de su andadura musical.
10 § bmenzando por estos (ltimos, el DVD
I8 | e dos fragmentos absolutamente
0 0s: un extracto de Scarbo (Gas-
' trd de la niut), de Ravel, sencillamente
i ereible (nunca lo escuché mejor y con
e 4 16 fndamento) y otro de la jota de Sor
liarra, de Moreno Torroba, extraido de
in-concierto con Placido Domingo y
i-"{f“r Caballé, ambos en estado de
"h Y, lo que es més importante, juntos
e} ®aquella época fue la historia, segura-
A g iie apoctifa, de que Placido no queria
f | :" con ella en un escenario de 6pera).
@ '0davia el DVD, ademaés de los platos
g “* a los que me referiré pronto, nos
| mas cosas. Por ejemplo, sustancio-
4 *0piniones de sus amigos Zubin Mehta,
" Rattle y el mencionado Domingo.
| ﬁ lo fundamental del mismo es, en
@8 ier lugar, Ja version del Segundo de

:r 1ms, grabado el afio pasado con la
Ibl de Londres, dirigiendo Colin
g Es una interpretacion singular, cu-

1'?;}

yo resultado ultimo fue como un choque
de locomotoras; una, Achucarro, sor-
prentemente muy moderna, y la otra, un
Colin Davis como un clasico, elegante y
soberbiamente decorado transiberiano.
No sé si me estoy explicando. Lo que
quiero decir es que, tras escuchar aqui a
Achtcarro, no me extrafia que no quiera
hablar de la palabra retiro. Y no porque
los dedos le funcionen como el primer
dia, que no (me recuerda al Gltimo Arrau;
con qué inteligencia lleva al huerto las
necesidades de los dedos sin que nada se
resienta), sino porque tiene la cabeza en
mejor estado que nunca.Su Brahms es
muy original, y aunque choque con el
mas “posicionado” de Davis, la “conver-
sacién” final funciona perfectamente.
Pero hay mas. Ocho piezas grabadas
en el Museo del Prado, a saber: los tres
Intermezzi op.117 de Brahms, dos pre-
ludios de Chopin, un preludio y un noc-
turno de Scriabin y El Puerto del primer
cuaderno de la Iberia de Albéniz. ;Tiene

todo el mismo nivel interpretativo? Me ha
parecido muy seria la version de los In-
termezzi; concentrada, escueta —como lo
es esta musica al borde de una sequedad
que no es tal-, apretada, concisa, con-
centrada... Ahi Achticarro despliega todo
su arte y nos eleva, o mejor, nos baja has-
ta alcanzar un suelo que parece situado
en el mismo centro de la Tierra. Su Cho-
pin, en cambio, me parece extraordinario
pero no tan interesante. Porque es muy
lirico, v eso a él le va relativamente. Me
hubiera gustado que mirara menos a su
parte alegre vy se hubiera detenido mas en
su negrura. Pienso que esta linea lo mo-
derniza. Fabuloso el Scriabin y algo corta
la versién de El Puerto.

En fin, un DVD que recomiendo ple-
namente. Y vuelvo al principio: especial-
mente a los aficionados que, como yo,
estén hartos de tanta interpretacion baja
en calorias.

Pedro Gonzalez Mira




Entrevista

pastoso”. Posiblemente, esa ha sido la cualidad que Dios
me ha dado y lo demas lo he tenido que trabajar. Habra
otro nino que tenga mas agilidad de dedos, mas veloci-
dad, no sé...Al final, cada ser humano es tnico.

Y, no podia faltar en esta produccion Placido Do-
mingo, a quien pudo acompanar al piano, can-
tando nada menos que con Montserrat Caballe...

Esa experiencia fue sensacional. Placido organizaba
todos los anos, en el Auditorio Nacional de Musica de
Madrid, un concierto para felicitar a Su Majestad el Rey
por su cumpleanos. No sé como surgi6 la idea de que
los acompanara a Montserrat y a él en la jota de la zar-
zuela “Sor Navarra”, de Moreno Torroba, una pieza
muy especial para Placido ya que sus padres se cono-
cieron cantando aquella obra. Creo que soy, hasta el
momento, el Unico pianista que ha acompanado a Pla-
cido y a Montserrat cantando juntos. Fue divertidisimo.
La grabacién existe en los archivos de Televisiéon Espa-
nola y creo que a estas horas también en Youtube, afir-
ma riendo.

La tercera parte de este DVD fue grabada en el
Museo del Prado. Incluye los Tres Intermezzi
op.117, de Brahms; los Preludios op.28
nums.15 y 16, de Chopin; Preludio v Nocturno
op.9, de Scriabin, v no podia faltar la misica es-
panola con “El puerto”, de la Suite Iberia, de Al-
béniz.

Tuvimos la gran suerte de que el Museo Prado nos
permitiese grabar las obras de piano solo en la sala de-
dicada a Goya. jFue increible! Tuvimos un serio proble-
ma de exceso de reverberacién que el técnico de sonido
pudo resolver. Realmente fue milagroso. Fue el mismo
profesional que hizo la grabacién del Concierto para
piano y orquesta num.2, de Brahms, en la sala Jerwo-
od de St.Lukes de Londres. Todavia casi no me atrevo
a ver esta parte, ni casi la de la grabacién del Sequndo
de Brahms. Creo que lo he visto sélo una vez porque
pense, esto lo podia haber hecho mejor... Hay que re-
conocer que el sonido de la orquesta ayuda muchisimo
y la calidad del sonido del DVD también. Pero una vez
mas, entran otros parametros.

La musica espanola siempre ha estado presente
en la carrera artistica de Joaquin Achtcarro. Su
relacion con dos grandes compositores Federic
Mompou y Joaquin Rodrigo, de quien hizo -por
deseo expreso del compositor- la revisiéon de su
Concierto para piano, es solo un ejemplo.

Aquella experiencia fue muy enriquecedora. Visto el
trato del piano que hacia Rodrigo descubri que habia
maneras distintas de obtener resultados mejores, y eso
creo que me lo pueden agradecer los pianistas que estén
estudiando ahora el Concierto de Rodrigo. Lo digo des-
de una actitud de humildad y llena de sentido comim.
Era un compositor que tocaba el piano bastante bien,
hay discos del Maestro Rodrigo tocando sus obras, pero
las horas que yo me he pasado al frente del piano, Ro-

drigo estuvo afortunadamente componiendg
sus maravillosas obras. A estas alturas, y est
a sacrilegio, yo me creo con el derecho
plana a algin compositor de vez en cuando, mejorapd
el sonido de un acorde afiadiendo una nota, o UEE[:
haciendo cambios pero que creo que merecen |5 Do

algl,l]]a dE

Va a song
de enmendyy

Otra de sus facetas artisticas que ﬁltimameme
no hemos tenido oportunidad de disfruta

I es;
de dirigir desde el piano... !

Estoy dispuesto cada vez que se presente 3 pasar
rato estupendo. Este verano en los conciertos de o ol
sos de verano de la Accademia Chigiana de Sien; fue
oportunidad de hacerlo con la Orchestra della Toscan

El progama incluia un concierto de Mozart, El amor brie |}

jo, en el arreglo para piano y cuerda del propio Falla g
los Cantos de Pleamar, de Garcia Abril. Dirigir Ef amor
brujo desde el teclado es un verdadero especticuly dig
no de verse. Cuando se tercia estoy encantado de hag
lo, por lo demas soy muy feliz de seguir con e piano,

Desde hace veinte afios, compagina la actividag
concertistica con la docente en la Universidy
Metodista del Sur de Dallas. ;Qué trata de trans
mitir a sus alumnos?

Nunca habia querido dar clases porque consideraks
que iba a quitarme tiempo de estudio, lo que ha sid
siempre mi prioridad absoluta. Pero en la Universidad
de Dallas me ofrecieron una catedra que me permis
compatibilizar las clases con los conciertos. Doy clases:
alumnos de alto nivel, ya graduados, que se estan pre
parando para su debut profesional, ya sea a través d
concursos o conciertos. Por eso, a las 11 en punto, fer
go que pasar el control de seguridad del aeropuerto..
(risas). Entre mis alumnos tengo a pianistas que han con
quistado primeros premios internacionales, como Luc
lle Chung, Daniel del Pino, Alessio Bax, Domenico (¢
dispoti... Mi ensefianza es el resultado de mi personal:
dad v de mi manera de entender la musica, por loqe
intento ensefiar aquéllo que busco: la logica emociond
de las obras. Voy paso a paso, considerando que cat
estudiante tiene su propia personalidad, tratando @
convencer no de imponer. Pocas veces me he enfada
con alguno de mis alumnos. Una o dos veces he ecix
do a un alumno de clase en veinte arios. jQué hashe
cho que no has estudiado esta pieza! Anda vete, &t
diala, y vuelve dentro de una hora.

El respeto a la partitura esta muy presente €
sus clases.

En general es una cuestion de cultura, de saber®
obra, la época, el estilo, la personalidad del comp®
tor...A Beethoven lo ves en lo que ha escrito, ves queét
un hombre de grandes brusquedades. Eso esta en suf®
sica y, también, en su inhumana energia. En este ™
mento podemos encontrar maquinas perfectas qué toca!
a velocidades supersénicas, pero que han perdido o
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Jo versiones en el mercado, muchos intérpretes pisotean
j partitura POr hacer algo distinto. A veces consideran
ggnialidades lo que tnicamente son limitaciones. Y hay
ien tiene una actitud iconoclasta, mientras otros solo
eremos Servir, descifrar lo que dice la partitura. Ru-
hinstein O Horowitz surgieron por su poder de comuni-
wcion, tenian una personalidad artistica. Ahora, el mar-
fing ha hecho cambiar todo este mundo del que posi-
jemente mi generacion va esta tuera. Es muy posible
e dentro de veinte o treinta afnos se toque Chopin de
12 manera totalmente distinta. A mi lo que me preocu-
qade una obra musical es su mensaje dramatico, la cons-
accion energética, desde la primera nota hasta la Glti-
12, que todas esas grandes obras tienen. Por eso he de-
ado de ser jurado de los concursos porque es demasiado
siierzo y casi una frustracion. A veces, quienes ti con-
dleras que tienen un gran talento no pasan la prueba.

llos concursos siguen siendo necesarios para
larse a conocer?

Ya ni lo sabemos... Muchos de los nombres que hoy
stan en primera linea: Lang Lang, Andras Schiff, Radu
lupu, Martha Argerich fueron ganadores de grandes
oncursos. Ahora para ganarlos es mucho mas eficaz
movocar el escandalo. Quiza el problema es que el nu-
mero de concursos internacionales que hay en el mun-
{ ha crecido demasiado. Entonces el ganador de uno
fe ellos solo tiene uno o dos anos antes de la siguiente
ronvocatoria para demostrar su talento, pues enseguida
iene otro ganador, luego otro y otro.

[Que ha significado para usted que en la Univer-
sidad de Dallas hayan creado una fundacion que
leva su nombre?

Yo me siento un poco abrumado. Que ciudadanos de
Dallas hayan dado su dinero y su tiempo para la crea-
ion de la Fundacién Joaquin Achiicarro me lleva a pre-
qunfarme ;qué es lo que he hecho? Ya hablaremos den-
o de cien afos... El objetivo inteligentisimo es ayudar
ajovenes pianistas en su proyeccion artistica, de darse a
tonocer al publico, que es donde realmente uno se fo-
quea y donde realmente coge experiencia. Uno en casa
plede dar una verédnica estupenda con la toalla del ba-
0, pero el publico no es el toro, es un conjunto de per-
Sonas a [as que hay que convencer. Un sefor que ha te-
ido un dia terrible en la oficina, se sienta en una buta-
[y viene a oir una sonata de Mozart, un concierto de
Sethoven, y es una responsabilidad para el intérprete
hE}cerle legar esa partitura. Esa responsibilidad la multi-
plicas por mil quinientos o por dos mil personas que hay

“lun auditorio, y si hay un micréfono, ya ni se sabe...
Imaginess

din Emma Jiménez, su esposa, el Joaquin Achu-
“IT0 que conocemos no habria sido posible.

Probablemente no. Me ha quitado de encima unas
{antas cosas —sonrie— sobre todo trabajo administrati-
-Enla Universidad, los alumnos le preguntan muchas
955, Hay veces que yo he estado fuera de Dallas y ella

*EJ 0 de Edueacion, Cultura y Deporte 2017
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ha retomado las clases, incluso cuando se aproxima la
hora del recital del alumno, hace de publico con la par-
titura en mano vy el alumno tiene que tocar desde el prin-
cipio hasta el final todo el programa. Ella sabe que de lo
que se trata es de ponerle en el trance de tocar la parti-
tura de un tirobn y comprobar con él dénde se ha equi-
vocado. Es un ejercicio interesante, pues ella no deja de
ser una especialista. Suele pasar con jovenes de mucho
talento, especialmente con los que vienen de Rusia y pa-
ises del Este, que al principio, la miran por encima por-
que no saben; pero a la tercera o cuarta cosa que ella les
aconseja se dan cuenta que tienen a una profesional de-
lante y, al final, acaban entregandose.

Ademas del recital del 17 de marzo, en el Audito-
rio Nacional, vy, el 18, en Granada dentro del Ci-
clo Cajasol. ;Queé otros proyectos artisticos tiene?

Solo el ano pasado toqué en 11 paises distintos y es-
te afo no se queda atras. A parte de los conciertos en
Madrid y Granada, actuaré en los festivales de Reims y
Toulouse. A continuacién iniciaré una gira por algunas
de las mas emblematicas salas norteamericanas de Was-
hington, Nueva York, Toledo (Ohaio), Porland, Oregén,
Miami, Puerto Rico, Boston, Hamburgo: volveré a los
cursos de verano de la Accademia Chigiana de Siena
donde, ademas de impartir unas clases magistrales, ofre-
ceré una serie de conciertos; actuaré también en Géno-
va, en el Festival de Torroella, en el de Pollensa, en Ve-
nezuela y Colombia. También tengo en proyecto un via-
je a Corea para principios de 2001, concretamente a
Setl, donde ademas de ofrecer una serie de conciertos,
impartiré también unas lecciones magistrales. Y, ade-
mas, me encuentro en plena gestacion de un nuevo
DVD. No puedo todavia adelantarle muchos datos, ya
que se trata de un proyecto que se esta madurando. In-
cluird no sé si la Rapsodia sobre un tema de Pagani-
ni...Pero, me inclino mas por las Noches en los jardi-
nes de Espana, de Falla, que necesitan una grabacion
mas.

Otro proyecto de grabacion que se podria reto-
mar es el de los cinco conciertos de Beethoven,
con los cinco de Rachmaninov.

Si, combinar un concierto largo de Rachmaninov con
uno corto de Beethoven es también un proyecto precio-
so que podria editarse en disco o en DVD, pues las nue-
vas tecnologias mandan... De momento es un suefo y
soflar no cuesta nada.

Me gustaria acabar esta entrevista con una de
las frases con las que también concluye el docu-
mental del DVD: “hay que mirar al pasado para
afrontar el futuro™...

De vez en cuando es bueno mirar al pasado y ver to-
do lo que has conseguido para afrontar nuevos retos. La
clave esta en el entusiasmo por lo hecho y por lo que se
va a hacer. A dia de hoy, sigo en la brecha, con mucho
trabajo, salud y con ganas de seguir jugando a lo que
mas me gusta: tocar el piano.




81GBL
a8l No

iliriente

sge F
W 02 13 Ru
® . % Urre

1

I
|
{i
]

| r!|1 ’

e
(RN

e e
—Ea EF o EoE L mw =
e P
B T R

Bl il ol il el il

[P S ———
S e e, L)

R P S e T R S R e
SR gl o e = gl el il i =g
Y -

il ..1‘.._-_.|I.-_I..._.r+.r-.. L
- i, :1‘['--..‘].!.‘.
el il il ol
F W W s lll}.nl

e T
S e S e

e B TR

Lubtara, -

I...p.h-lill

1 ll'm.grln;n

'.pll-"ill

. i

-
a
]
-
&
El

rachiceion con

E:EE' - |

Sl il
[ I T R N ———

-

ED

el .ol

-----

.........

-------

rrrrrrr

2 4 Ty

¥ LIEporE

14

i b1

=

tie moucacian




l BULANTES

{ .r3.2n ruta por Granada
f

1f
- : | IEX

{1 " mmm,IEUHAL FEX | 22.30 H

.u,n: - MANUE | ZAPATA Tenor

tin-Caminero
\| 5' cue guitarra, P. Mar
I| h Dg Yacareé piano, T. Cartechini

denean, L. TUT Bonet violin
Hnmenaje 3 Gardel

JULAD | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 1

WFONICA DE LA
WENTUD VENEZOLANA

liON BOLIVAR

o I.I'u UUﬁamEI director
|, Carreno, A. Ginastera,

Ins’m

40| ABADIA DEL SACRO MONTE | 20.00 H

EEVBLE PLUS ULTRA

BMAJESTYS
IGBUTTS & CORNETTS

| lHuune director

iente por Occidente |

‘FA Lobo, C. de Morales, J. de Urrede,
anda, S. de Aliseda, C. Janequin

00ro H_EL‘.IDF'I con
ADESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

4000 | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

SION BALLET
Eslnen director artistico
lr 2 Balanchine

olla Regina - Rubies -
Jn Temperaments

51 fas de G. Balanchine

& oh Principal ﬂﬁt

ANIC | MONASTERIO DE SAN JERONIMO | 12.00 H

ISEMBLE PLUS ULTRA
b MAJESTYS
AGBUTTS & CORNETTS

ch 3él Noone director
Uriente por Occidente If
¥z £, de Penalosa, M. Pipelare,

| da!aﬂue J. des Prez, F. Guerrero,
! dellrrede 0. di Lasso

rnprndu:cmn con
MEETATAL OE CONMEMORACIONES CULTURALES

T
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7JUH’:EI |PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

HUUESTA SINFON|CA
ELESTADO DE MEXICO

thGabriel Kameda violin

-‘j e Batiz director

s ce R, Halffter, M. M. Ponce,

bl Flazzulla S. Revueltas, J. P. Moncayo

1 i
';'f_;! Fm:madnr Principal zK IaCEﬂKﬂ

m———— e

EEJ.II‘-.IIDHEATED DEL GENERALIFE | 22.30 H

B80S
| TON BALLET

ISsinen director artistico
itk and White

' :rm Play - Petite Mort - Sarabande -
, Mr_:'gefs Sechs Tanze
“=raEfias de J, Kylian

gorde Educacion, Cultura y Deporte 2012

-ViE FESTIVAL
JUNIO A 14 D

29 JUNIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA SINFONICA
DEL ESTADO DE MEXICO

Enrique Batiz director

Dbras de R. Sierra, A. Piazzolla,

H. Villa-Lobos, M. de Falla, C. Chavez,
S. Revueltas, B. Galindo, A. Marquez

GRUPO CORPO

30 JUNID | TEATRD DEL GENERALIFE | 22.30 H

BALLET NACIONAL
DE ESPANA

José Antonio director artistico

Escuela bolera [A. Pericet,

Victoria Eugenia, Jose Antoniol
Mosaico andaluz [José Antonio, Antoniol
Danza y Tronio [Mariemmal -

PIAND
Una |beria para Albéniz

P. Jurado, H. Parra, J. Torres

6 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA CIUDAD

1 Juuio | PaLACIO DE cARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA FILARMONICA
DE GRAN CANARIA

Coral Andra Mari de Errenteria
(Jose Manuel Tife director)
Josep Miquel Ramon baritono
Maria José Montiel mezzosoprano
Elena de la Merced soprano
Pedro Halffter director

Obras de R. Wagner, M. de Falla,
A. Ginastera

DE GRANADA

Salvador Mas director

Patrocinador E;;F’..
;h.r
nun.rlw.

Orguesta China Cruel
Karina Levine cantante

2 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

GRUPO CORPO
DE BELO HORIZONTE

Paulo Pederneiras director artistico
Parabelo - Breu [R. Pederneiras]

Entidad Protectora |[FERRING

e S RN |
|
= L e e |

Patrocinadaor Principal

@.Eﬂmun

DIALOGOS

Miguel Poveda voz
Rodolfo Mederos bandonedn

3 JULIO | SANTA IGLESIA CATEDRAL | 12.00 H

CONJUNTO DE MUSICA
ANTIGUA ARS LONGA

Teresa de Paz directora

El Renacimiento Musical en la Nueva
Espana en los ss. XVI y XVII

Obras de las Catedrales de Guatemala y
Puebla de los Angeles

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

Patrocinadaor gasﬂat%/ral
Andalucia

FUENSANTA
«LA MONETA» BaiLE

Extremo Jondo
3 JULID | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA SINFONICA
DE GALICIA

Coral Andra Mari de Errenteria

(José Manuel Tife director)

Maria Bayo soprano, José Manuel Zapata
tenor, Emilio Sanchez tenor, Carlos
Bergasa baritono, Marina Rodriguez Cusi
mezzosoprano, Victor Pablo Pérez director
Cecilia Valdés

Misica de G. Roig

Libreto de A. Rodriguez y J. Sanchez Arcilla
La tempranica

Misica de G. Gimenez

Libreto de Julian Romea Parra

Version concierto

Patrocinador E

4 juLio | MONASTERIO DE SAN JERQNIMO | 12.00 H

CONJUNTO DE MUSICA
ANTIGUA ARS LONGA

Teresa de Paz directora

Mestizaje del Barroco americana
Interaccion de las tres culturas
gue poblaron Ameérica: aborigenes,
peninsulares y africanos

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIDNES CULTURALES

Daniel Barenboim piano
Julien Salemkour director
Obras de F. Chopin

Con la subvencion de J’/T\‘*

JUMTR T ARBRILCIN

e i s B

la generacion del exilio
Dbras de J. Bautista, J. Orboén,

En coproduccion con

Daniel Barenboim director
A. Bruckner Sinfonia nim. 6

Con la subvencion de /’..-—.\"‘\

II HERS LY

www.granadafestival.org T 958 221844 F 958 220691

4 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

DE BELO HORIZONTE

Paulo Pederneiras director artistico
Parabelo - Lecuona [R. Pederneiras]

5 JULIO | PATIO DE LOS ARRAYANES | 22.30 H

JUAN CARLOS GARVAYO

Piezas compuestas por M. Manchado,

D. del Puerto, F. Buide, Z. de la Cruz,

G. Erkoreka, J. Garcia Roman, M. Sotelo,
M. Galvez-Taroncher, J. Luis Turina,

Obras de L. van Beethoven, A. Dvorak

7 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

BALLET ARGENTINO

Presentado por la Fundacion Julio Bocca
Eleonora Cassano primera bailarina fundadora

Tango. De Burdel, Salon y Calle

8 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

Rodolfo Mederos Orquesta Tipica

9 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN

10 JULIO | HOSPITAL REAL (CRUCERO) | 12.00 H

ENSEMBLE RESIDENCIAS

Ameérica con los brazos abiertos:

S. Revueltas, C. Chavez, A. Ginastera

10 JULIO | PALACID DE CARLOS V | 22.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN

dhadnd )

ll,JLJLIH | HOSPITAL REAL (CRUCERQ) | 12.00 H

ENSEMBLE RESIDENCIAS

Juan Carlos Garvayo piano
Ameérica-Espana del XX al XXI

Obras de J. Torres, J. C. Paz, R. Sierra,
L. Aguirre*, M. Galvez-Taroncher*

* Estreno

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

11 JULIO | PALACIO DE CARLDS V | 22.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN

Daniel Barenboim director
A. Bruckner Sinfonia nim. 5

Con la subvencion de /’%

mnum.w.l.u

1 e

12 JULIO | PATIO DE LOS ARRAYANES | 22.30 H

CURSOS INTERNACIONALES
MANUEL DE FALLA

Wilbert Halzezet traverso, Corrado Baolsi,
Catherine Manson violines, Jaap ter Linden
violonchelo y viola de gamba, Josep Borras
fagot, Maggie Cole clavicembalo

Obras de M. Corrette, F. Couperin,

A. Vivaldi, Anonimo

Con la colaboracion de
CONSTRUCCIONES OTERD

13 JULIC | PATIO DE LOS ARRAYANES | 22.30 H

CURSOS INTERNACIONALES
MANUEL DE FALLA

Corrado Baolsi, Michael Gurevich violines,
Catherine Manson violin y viola,

James Boyd viola, Jaap ter Linden
violonchelo, Maggie Cole fartepiano

Obras de W. A. Mozart, S. van Neukomm

14 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.3U H

JOAN MANUEL SERRAT

Hijo de la luz y de la sombra
Concierto extraordinario.
Homenaje a Miguel Hernandez

en el centenario de su nacimiento

9 JULIO | TEATRO ISABEL LA CATOLICA | 22.30 H

CAFE CONCIERTO
29 DOE JUNICY A 1 DE JULIO

TEATRO DEL HOTEL ALHAMBRA PALACE | 19.30 H

EL CHOPIN |
DE LOS TROPICOS

Antonio Ortiz piano
Obras de E. Lecuona y F. Chopin

EL FESTIVAL DE LOS PEQUENOS
28&30 DE JUNIO

TEATRO ALHAMBRA | 19.30 H

LA CAJA DE LOS JUGUETES

Enrigue Lanz dramaturgia y direccion
Sobre las misicas de C. Debussy

Etcetera produccion escénica

(con la colaboracidn de la Junta de Andalucia)
Murtra Ensemble interpretacion

y produccion musical

SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

FESTIVAL JOVENES-EN-DANZA

TEATRO CAJAGRANADA ISIDORO MAIQUEZ | 19.30 H

5 6 DE JULID
EL OTRO APOSTOL

El Colegio del Cuerpo

Alvaro Restrepo director ;
Obra de Marie France Delieuvin

7 DE JULIOD

FUERZA DE SANGRE

El Colegio del Cuerpo
Alvaro Restrepo director
Antipodas, Eidon y El sueno de los ancestros




La Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid (ORCAM) esta cele-
brando el 80 aniversario de los com-
positores Cristobal Halffter y Luis de
Pablo con un interesante programa de
actividades, en colaboracion con la
Residencia de Estudiantes, el Centro
para la Difusién de la Musica Contem-
poranea y los Teatros del Canal.

Estos tres espacios acogeran cuatro conciertos, dos
grabaciones discograficas, una mesa redonda, una ex-
posicion y dos sesiones de 6pera/happening. El pro-
grama se inaguro, en la Residencia de Estudiantes, con
dos conciertos —el primero, a cargo de los Solistas de
la ORCAM, a las 6rdenes de Andrés Salado, con Cori-
na Fernandez como solista, y el sequndo, por el Cuar-
teto Breton— y una mesa redonda en la que participa-
ron los dos autores homenajeados.

El 17 de mayo, en el Auditorio 400 del CDMC, el
Coro y los Solistas de la ORCAM, a las 6rdenes de Jor-
di Casas, celebraran el octogésimo cumpleafios de

Cristobal Halffter v Luis de Pablo.

C.Hallfter con un monogréfico. f ho-
menaje a Luis de Pablo tendr luga gl
15 de noviembre, con José Ramén
Encinar y los orquesta y coro con Ty
de de poetas.

Los Teatros del Canal ofreceran |ss
dos sesiones de Opera/happening, f|
19 de junio, los aficionados disfryts:
ran el montaje de Very gentle y Un parque, de De Py
blo, con Blanca Li en la direccién de escena y Encing
en la musical. Participan como solistas Celia Alcedo,
Gerardo Loépez y Jose Hernandez Pastor. El dia 29,
Encinar dirigira Variaciones sobre la resonancia de
un grito y Planto por las victimas de la violencia, de
Hallfter, dos obras que se publicaran en un CD del se-
llo Stradivarius que vera la luz junto con otro a punto
de editarse, que incluye Los novisimos y Vendauval. de
De Pablo. Ademas, durante todo el mes de junio, se
podra visitar una exposicibn conmemorativa sobre la
trayectoria de estos dos grandes compositores, que ha
contado con José Luis Téllez como comisario.

Finalistas del
XXVIl Premio Reina Sofia

de Composicion Musical

El chileno Miguel Farias Vazquez,
con su obra Ecos de un color; el ita-
liano Giovanni Bonato, con Dar
Gaist ist heiite kemmet, y el sueco
Kent Olofsson, con su pieza AEther-
For choir and orchestra, han sido
los seleccionados por el jurado como
finalistas del XXVII Premio Reina
Sotia de Composicién Musical, que
organiza la Fundacién de Musica Fe-
rrer Salat. En total se han presenta-
do 87 partituras que han sido anali-
zadas por especialistas de la talla de
Simon Holt, Alberto Garcia Demes-
tres, Jae-moon Lee y Jesiis Rueda,
que actué como secretario, todos
ellos bajo la presidencia de Jorge
Fernandez Guerra. Estas obras seran
interpretadas por la Orquesta Sinf6-
nica de RTVE, el préximo mes de
octubre, en el madrilefio Teatro Mo-
numental de Madrid. Un nuevo jura-
do, designado por la Fundacién de
Musica Ferrer-Salat para tal efecto,
eligira de entre las obras finalistas, la
partitura ganadora.

El primer premio esta dotado con
25.000 euros y habra un accésit de
5.000 euros para cada obra finalista.

MONTSERRAT
CABALLE

CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO

ZARAGOZA

5 - 11 SEPTIEMBRE 2010
FECHA LIMITE DE INSCRIPCION:

30 JUNIO 2010

. MASTER CLASES DE
MONTSERRAT.
CABALLE:

12 13 14 Y 15 SEPTIEMBRE 2010
FECHA LIMITE DE INSCRIPCION: 15 JUNIOZ00"

-
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Omer M.Wellber, proximo director musical

Ticino Musica: del Palau de les Arts

nasterclass y conciertos

El maestro israeli Omer M. Wellber
(Beer Sheva, 1981) se convertira, a

1 partir de la temporada 2011-2012 y
'v hasta la temporada 2013-2014, en el

nuevo director musical del Palau de
s les Arts, tras la finalizacion del contra-
| to de Lorin Maazel con el centro de

artes valenciano.

Durante la temporada 2010-2011,
Omer M. Wellber asumira las funcio-
nes de principal director invitado y
participara de forma activa en la pro-
gramacion del Palau de les Arts con la
direcciéon de doce funciones de 6pera
y tres conciertos sinfénicos. En la tem-
porada 2011-2012, el maestro milanés Gianandrea Noseda, que ya estuvo
al frente de la Orquestra de la Comunitat Valenciana en el concierto “Todos
con Haiti’, se convertira en el principal director invitado del Palau de les Arts.

Para Omer M. Wellber “es un orgullo entrar a formar parte de este
gran proyecto”. Ha elogiado la alta calidad de la Orquestra de la Comu-
nitat Valenciana, de la que ha subrayado “su juventud y frescura, asi co-
mo su gran capacidad para transmitir un sonido entusiasta”.

El presidente de la Generalitat

Valenciana Francisco Camps

, El director artistico, Gabor Meszaros. recibio al director Omer M.Wellber

v a la intendente del Palau

Ticino Musica es un interesante en- 'de les Arts Helga Schmidt.

cuentro para jovenes musicos de todo
; ol mundo que desean completar su edu-
cacién musical, prestando una especial
atencion al estudio de su instrumento y
1 la misica de camara. Bajo la direc-
cion artistica de Gabor Meszaros, espe-
dalistas de reconocido prestigio inter-
= | | nacional conforman cada ano el elenco

s

de profesores de estas masterclass, que
en esta edicion ofrecen una amplia pro-
puesta educativa. Del 18 al 31 de julio,
en el Conservatorio della Svizzera lta-
iana de Lugano, se impartiran un total
15 especialidades: Giovanna Canetti y
Luciana Serra se encargaran de las cla-
%s de canto; Bruno Mezzena y Ada
Gradow, de las de piano; Valery Gra-
dow, de las de violin; Rainer Moog, de
las de viola; Johannes Goritzki, de las
de violonchelo; Felix Renggli, de las de
flauta; Johannes Peitz, de las de clari-

corno; Bo Nilsson, de las de trompa;
Amin Bachmann y Lorenzo Ghirlan-
da, de las de trombén; Rex Martin, de
as de tuba, y ademas se ofreceran cur-
508 especializados para agrupaciones

@

MANUEL

59 FESTIVAL INTERNA
JUNIO - NOVIEMBRE 2010

Sanchez Montalban
Profesorado: Francisco
Fernandez Sanchez, Francisco
J. Sanchez Montalban y

Rafael Peralbo Cano

Profesar invitade: Pabla Julia

Con la colaboracion del Centro
Andaluzde la Fotografia

Coordinadores: Albert Gumi

y Rafael Esteve

Profesorado: Corrado Bolsi

[violin y director de la orquesta de
camara del curso), Catherine Manson
(violin/viala), Jaap ter Linden
(violenchelo), Wilbert Hazelzet
(flauta), Alayne Leslie (oboe), Eric

CIONAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA
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| de| 2 i 7 Yeon-Hee Kwak, TALLER DE FOTOGRAFIA CURSO DE ; CURSO DE ANALISIS
e las de ObGE; Gabor Meszarc::-s, de las MUSICA, DANZA Y CIUDAD INTERPRETACION MUSICAL MUSICAL
. A DE 10 : i
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EN EL SIGLO XX:

RITMOS, COLORES,

RAICES E INFLUJOS

DEL 25 AL 28 DE NOVIEMBRE
Coordinador: Yvan Nommick
Profesorado: Yvan Nommick y
profesor pendiente de confirmacion
En convenio con la Fundacion
Archivo Manuel de Fallay la

; ‘ : oL Hoeprich (clarinete), Josep Borras : i g

4 de cémara. Se ha organizado también CU{F:!SIEE[IJ:&CIGN : o) At EUEtEFE[tmmpal iT&TE&”U P de
| un labﬂratﬁriﬂ ]jriCO ue pe ite a 1&5 RECU - Maggie Cole (clave, fortepiano v piana),
'-’ y gue o INTERPRETACION DEL  pjichael Willens (contrabajo) y

| Jovenes promesas de la direccion poner PATRIMONIO MUSICAL  Mireia Mora (Tecnica Alexander)

; |BEHUAMEH|CANU Con la colaboracion del Real

€l escena una Opera, con una orques-
@ tocando en directo.
Ademas, los alumnos podran poner

DEL 26 DE JUNIO AL 1 DE JULIO
Coordinadora: Tess Knighton
Profesarado; Michael Noone,
Susan Hamilton y Ashley Turnell

Conservatorio Superior de Masica
"Victoria Eugenia” de Granada

TALLER CREATIVO
DANZA INCLUSIVA

Féa

: AR A S (Ensemble Plus Ultra), Jeremy West B RSN A TR
JM sn practlca 105 St Ientos aquInF yMiguelilanto SeyitanD ESLHJEE ESDEF'EEJNJEES LT.LLEEJ:“'%ﬂglr‘r;:infﬁ'lctﬁl“allH-.[:n.r'll:;ﬂ
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| UnNa serie dE concilertos que se Tess Knighton, Juan Ruiz Coaordinadora: Gabriela Martin rI_L:;.];: ;;érf;;?ﬁ |i ,rr,qg.r;!:;-.nqrf:rﬁ:]r-_,|_;

Celebrarén paralelamente y en los que
lambién participan los profesores de
10§ Cursos. El plazo de inscripcion ter-
Mina el proximo 15 de junio. Infor-
Macion: www.ticinomusica.com

HW' 0 ce Educacion, Cultura v |

Jiménez, Mercedes Castilloy
Juan Carlos Asensio

En convenio con la Fundacion
Euro-Arabe de Altos Estudios

Con la colaboracion del Real
Caonservatorio Superior de Misica
"“Victoria Eugenia” de Granada

(Fundacion Psico Ballet Maite Le6n)
Profesorado: Gabriela Martin,

Panaibra Gabriel (Compafia Culturarte,

Mozambique), Esmeralda Valderrama
(companiia Danzamobile, Sevilla) y
Susana Alcan [compafia Flick-flock
danza, Cadiz)

Con la colaboracion de la

Obra Social-La Caixa

MINISTERIO OE CULTURA
(LINTA DE ANDALLGHA
AYUNTAMIENTO DE GRANADA
MPUTACION DF GHANALIA
LM VAD FIE GRARMNATA
PATRONATO DE LA ALHAMBRA
v ERENERALIFE




Grandes conciertos
de primavera

Este mes de abril, el
Auditorio de Zaragoza
continGa con su XVI
Temporada de Grandes

Conciertos de Primavera.
El dia 17, recibe a Rafael
Rafael Friihbeck de Burgos. Frithbeck de Burgos y la
Filarmonia de Dresde.
Ofreceran Don Juan, de Strauss; Noches en los jar-
dines de Espana, de Falla, vy Sinfonia niim.7, de Be-
ethoven. El 30, los aficionados tendran oportunidad de
disfrutar de la actuaciéon de Ainhoa Arteta, acompana-
da por la Orquesta de Cadaqués, bajo la batuta de Gia-
nandrea Noseda. Ofreceran una selecciéon de arias de
6pera de Puccini y la Sinfonia nim.2, de Schumann.
Por su parte, el XI Ciclo de Grandes Solistas “Pi-
lar Bayona” recibe al violinista Mario Hossen v a la
pianista Marisa Blanes, con el primero de los tres
programas con los que abordaran la integral de las
sonatas para violin y piano de Beethoven. El préxi-
mo 19 de abril ofreceran las sonatas nuims.2, 5y 7.
Y no olvidamos a la Orquesta de Camara del Audito-
rio de Zaragoza-Grupo Enigma que contintia con éxito
su temporada de conciertos. El dia 20, a las 6rdenes de
Juanjo Olives, ofreceran el estreno absoluto de una obra
de Gabriel Erkoreka, que sonara junto con Monos y lie-
bres, y Circe de Espana, de Luis de Pablo, conmemo-
rando su octogésimo aniversario; para cerrar su intere-
sante programa con O king v Folk songs, de Berio.

Son ya veinte anos los que la Sociedad de Artistas In-
térpretes o Ejecutantes de Espafia —AIE- convoca, den-
tro de su programa de Fondo Asistencial y Cultural; sus

becas de formacién o ampliacion de estudios musicales.
Se trata de 115 becas, con una dotacién de hasta

850€ cada una, de las que 72 estan destinadas a 9 es

cuelas esparniolas con las que la AIE ha establecido un

acuerdo de colaboracién: Taller de Musics de Barcelona,
Aula de Musica Moderna i Jazz Fundacié Conservatori
del Liceu de Barcelona, Escuela de Musica Creativa de
Madrid, Escuela de Musica Joaquin Turina de Sevilla, efc.

Las 51 becas restantes estan destinadas a centros de
ensefanza musical no oficial, tanto espafoles como ex
tranjeros. También se concederan 21 becas de alta es
pecializacion, con una dotacion de hasta 6.000 euros ca
da una para centros de ensefianza musical no oficial es
pafioles y extranjeros, como la Escuela Superior Reina
Sofia, el Berklee College of Music de Boston, el Liver
pool Institute for Performing Arts, etc. |

Se otorgarén 4 Becas AIE de 3.000€ para la Virtud
Drummer School, de Jazz Tete Montoliu, José Ramirez
de Guitarra Clésica y para la Academia Marshall, y 9 B&
cas AIE para los Cursos Internacionales Manuel de Fal[?i'
dotadas con 300 euros cada una. A partir del proximo 8
de julio, la AIE comunicara la concesion de las ayudas?
excepcion de las destinadas a los Cursos Internacionaleﬁ-
Manuel de Falla, a los que se les informara a partir del 26
de mayo. Informacién: www.aie.es
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Considerada como una de las so-
 pranos mas destacadas de la escena
lirica mundial, la soprano italiana
Daniela Dessi volvera al Metropoli-
tan Opera House de Nueva York,
¢l proximo 29 de abril, como pro-
| tagonista de Tosca, en una contro-
vertida produccion de la 6pera ve-
'rista -ya estrenada en el teatro nor-
teamericano— que firma Luc
Bondy. Junto a Dessi, en el reparto
destacan las voces de Marcello
Giordani como Cavaradossi y Ge-
orge Gagnidze como Scarpia,

mientras que Philippe Auguin diri-
qgira desde el podio a la Orquesta
del Metropolitan.

Tras cinco anos desde la Gltima
actuacion de Dessi en Nueva York,

'mﬂ-_""z‘-'.‘bi_*_"ﬁ

la agenda de la diva italiana ha cen-
trado su actividad en las ultimas

Carlos Kalmar, nuevo
titular de la Orquesta

temporadas de los circuitos euro-
peo y asiatico, ademas de haber de-
dicado un considerable tiempo en
aumentar su catadlogo discogratico:
el mes pasado presentdé un nuevo
CD con Decca dedicado a Puccini.

Los préximos compromisos de
Daniela Dessi la llevaran a la Opera

I__#Sinfénica de RTVE

dos de prestigio.

Carlos Kalmar.

La Orquesta Sinfénica de Radiotelevi-
sion Espanola tendra, a partir de septiem-
trede 2011, un nuevo director titular. Se
rata del musico uruguayo Carlos Kalmar,
que actualmente dirige a la Orquesta Sin-
fonica de Oregén y el Festival de Musica
Grant Park de Chicago. Kalmar estaré al
frente de la Orquesta de RTVE durante cin-
(0 temporadas, en sustitucion de Adrian
Leaper, que termina su etapa como titular
de la agrupacién el proximo 31 de agosto.

El britinico Adrian Leaper ha estado al
irente de la Orquesta Sinfénica RTVE des-
de 2001. De los conciertos que el conjun-
0 ofrecera en la temporada 2010/2011
e harén cargo distintos directores invita-

de San Francisco (donde protagoni-
zara Madama Butterfly, el proxi-
mo noviembre) y a algunos de los
escenarios europeos mas importan-
tes como los de Madrid, Sevilla, Ge-
nova, Palermo, Roma o Atenas,
entre otros.

Con casi 30 afios de carrera a
sus espaldas, Dessi se confirma co-
mo una de las estrellas de la 6pera
internacional, cuyo impresionante
repertorio incluye mas de 70 titulos
Operisticos, con sonados éxitos en
el repertorio verista —especialmente
Pucciniano—, y con Tosca ha tenido
algunos de los éxitos méas sonados
de su carrera. En 2008, cant6 el
papel en el Maggio Musicale de Flo-
rencia, ocasion en la que, tras mas
de 10 minutos de aplausos, tuvo
que bisar “Vissi d’arte”.




El compositor cubano Leo Brouwer, de
71 anos (La Habana, 1939), se proclamo
vencedor en el X Premio Iberoamericano de
la Musica Tomas Luis de Victoria, que or-
ganiza la SGAE. Este galardén es el mayor
reconocimiento que se otorga a un autor vi-
vo del ambito iberoamericano, tanto por el
prestigio de los miembros del jurado como
por su dotacién econémica, de 60.000€.

Leo Brouwer se alz6 con el galardén en-
tre un total de 53 compositores finalistas de
16 paises iberoamericanos.

tor, guitarrista, director de orquesta y profesoy:
su brillante dominio de multiples técnicas y gé:
neros que lo definen como musico integra] ysu
aportacion al repertorio y técnica de la guitars
basada en la sintesis entre la danza autoctona y
las corrientes estéticas més renovadoras del
presente, que ha proyectado la musica ibergy.
mericana hasta una dimensién universal”.

El maestro Leo Brouwer sucede en el pal-
marés de honor de este galardén al cubang
Harold Gramatges (vencedor en 1996), ¢

o

El jurado —integrado por el catedratico de
Musicologia Ramoén Sobrino, el critico José Luis Téllez, el
director del Centro de Documentacién Musical de Andalu-
cia Reynaldo Fernandez, la profesora de musicologia de la
Universidad Nacional Auténoma de México Consuelo Ca-
rredano vy la musicologa cubana Victoria Eli- destacé “su

catalan Xavier Montsalvatge (1998), ¢ pe-
ruano Celso Garrido-Lecca (2000), el venezolano Alfre-
do del Mobnaco (2002), el catalan Joan Guinjoan
(2004), el brasilefio Marlos Nobre (2005), el aragonés
Antén Garcia Abril (2006), el argentino Gerardo Gan-
dini (2008) vy el bilbaino Luis de Pablo (2009).

Exito de Jesus Villa-Rojo en Paris

El compositor Jestis Villa-Rojo presenté
con gran éxito su version B de la partitura La-
mento en el Centro de Documentacién de
Musica Contemporanea (CDMC) de la Cité
de la Musique de Paris. Al igual que en su pri-
mera version, ésta ha sido acogida con ex-
pectacion por parte del publico v la critica del

el saxofén ha sido sustituido por el violonche-
lo. El estreno corri6 a cargo del violonchelista
francés Pierre Strauch. Ademas, se han man-
tenido las dos células de la Debla de Rafael
Romero “El Gallina”, que sirvi6 de referente
desde el comienzo, aunque en esta segunda
version se presenten mas desarrolladas y ela-

pais vecino. Escrita en 1989 para saxofén, te-
nor y cinta magnética, en esta nueva version se han mo-
dificado las dimensiones y las duraciones, al tiempo que

Imagen del grupo La tempestad.

Un ano mas, la Colegiata de Santa M2 la Mayor de la
localidad oscense de Bolea, uno de los més importantes
exponentes del rico patrimonio monumental y artistico
aragones, acogera la X edicion del ciclo “Mayo Musical”.

Desde sus inicios en el afio 2000, este interesante
festival se ha consolidado como uno de los mas impor-
tantes programas de conciertos de la regién, tanto por

Minsteno de Educacion, Gultura vy Deporte 2012

boradas. Proximamente, el sello Naxos lanza-
ra al mercado la grabacion que de esta pieza realizé el vio-
lonchelista vasco Asier Polo.

la calidad de los artistas invitados como por sus pro-
gramas. Las extraordinarias condiciones actsticas de la
Colegiata la han convertido en el marco idéneo donde
los aficionados pueden disfrutar cada afo de muchay
buena musica, en un lugar privilegiado.

Organizado por Geaster S.L. (propietaria del sello
ARSIS) ha contado desde su nacimiento con el apoye
incondicional del sector privado y, en sus tltimas edi
ciones, con el decisivo y fundamental patrocinio de la
Consejeria de Industria, Comercio y Turismo del Go-
bierno de Aragén; apoyo sin el cual esta iniciativa no
hubiera sido posible. -

El Mayo Musical 2010 tendra como protagonistas al
Ensemble 415 y Chiara Banchini; al grupo Hippoca®
pus, dirigido por Alberto Martinez Molina con una s
leccion de las cantatas de Bach; Pere Ros y su consort
de violas Banchetto Musicale; Xavier Blanch & Friends,
y La tempestad, bajo direccion de Silvia Marquez. Una
cita que no debe perderse.

relevante carrera internacional como compg. |
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¥ 0 13 musica sacra vuelve a la localidad madrilefia de
1 Lorenzo de El Escorial con motivo del festival de

ladrid, se celebra del 26 de marzo al 3 de abril, en el

I %'u ma ofrece un total de cuatro conciertos, avalades -:
= D or agrupaciones de gran prestigio especialistas en el

i repertorio renacentista y barroco. “Musica en las Espa-
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ga n@md@ Miserere, de Jommelli. El 1 de abril, Vittorio
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la Alemama de Bach" C:erran la prc:gramacmn el.

na que unif ica tradicmn con la musica de

Premios
__de la Musica, 2010

[a Academia
de las Artes v las
Ciencias de la
Musica dio a co-
nocer el nombre
de los ganadores
de la XIV edicion
de los Premios de
la Musica, cuya
enirega de galardones tuvo lugar en el Teatro
Hiagen-Dazs de Madrid. En la categoria de
Mejor Autor de Msica Clésica la compositora
Liema de Ja Cruz fue galardonada por el &-
bum “Canciones del Alba”. Competia por el
premio con Carmen Verda por Eléan; con Jo-
an Valent por Quatre estacions a Mallorca y
tn Salvador Brotons por Concert Catala-
esc. En el apartado de Mejor Intérprete de
Misica Clésica, e galardén fue para Jordi Sa-
@l por “The celtic viol”. Savall se impuso a
Marisa Martins y la Real Filharménica de Gali-
ffla alas 6rdenes de Antoni Ros Marba con el
dbum “Fredeﬁc Mompou: 5 melodias sobre
Pemas...” y a Ara Malikian, Daniel del Pino
1J’SUSF:M:I Cordén con la Non Profit Mus1c
_Cl?amber Orchestra por su “No seasons”. Por
limo, el Premio a la Mejor Edicion de Obra
Misica Clésica ha sido para De la msica v el
lempo, de la editorial Emec-Seemsa; mientras
Qe ef de Mejor Album de Banda Sonora de
Obra Cinematografica le correspondi6 a “Cel-
@211, de Roque Barios.

La autora madrilefia
Zulema de la Cruz.

Madrid

Sevilla

:: mana Santa que, organizado por la Comunidad de

J: Teatro Auditorio de la bella localidad madrilefia. El pro-

fias Elel Siglo XVI” es el titulo del que ofrecera La C;;:-". j =
Ic mbina que interpretara una seleccién de plezas @le3 W

1, Alan Curtis e Il Complesso Barroco, can el Stﬂ-:_ 5 ,
f%Mater de Pergalesl, que sonara junta con el menos Zi

ielmi e Il suﬂnar parlante con Carlos Me:na €omo so- i i
e 'nadara del 1 Concm*sa de Camposm:ion Joven Orquesta

i 3 de abril, Xavier Puig y la Joven Orquesta y Coro de la
1 1 C mumdad de Madrid que debutan en el Escorial con

Barcelona 93 292 02 50

www.aie.es - e-mail: becas@aie.es

Los mtegrantes de La Cplnmbina

de la Comunidad de Madnd N@ hay adonis sin venus,
" de Manuel Martinez Barneto, que sonar
vana para una infanta dlfunta de Ravel; Poéme, de
Chausson, con Mikhai
Pablo Sarasate como Sﬁhsta, y el G’Bﬂﬂ de Poulenc.

onara junto con Pa-

Pochekin, ganador del Premio

de
formacién

o dmpliacion

de €studios

Musicales y de
dlta ©specializacion

LAY

SOCIEDAD DE ARTISTAS
Intérpretes o Ejecutantes de Espana

colabora:
| ire
jﬁgge@%m/‘%

www.guitarrasramirez.com
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Sibix’qaer.

v El tenor
italiano Fa-
bio Armilia-
to, anadira
este mes un
nuevo papel
a su galeria
de persona-
jes. El artista
debutara co-
mo Rodolfo,
protagonista de la 6pera verdiana Lui-
sa Miller, en la Staatsoper de Zurich.
[e acompanaran en el reparto de esta
nueva produccion Barbara Frittoli (Lui-
sa Miller), Liliana Nikiteanu (Federica),
Laszlo Polgér (el conde de Walter), Ru-
bén Drole (Wurm) y Leo Nucci (Miller).
La direccion de escena correra a cargo
de Damiano Michieletto, mientras que
el también italiano Massimo Zanetti se
ocupara de la musical. El tenor italia-
no, considerado uno de los puntos de
referencia del repertorio italiano de la
lirica contemporanea, debutara en
otro papel verdiano este mismo ano:
en octubre, en Bilbao, sera posible es-
cucharle por primera vez en Corrado
de Il Corsaro.

v’ El compositor Manuel Millan de las
Heras ha sido elegido nuevo presiden-
te de la Asociacion Amigos de la Mu-
sica de Castilla-la Mancha, tras la
Asamblea General que se celebr6 en el
Centro Principe de Asturias de Quin-
tanar de la Orden. Precisamente, el
guitarrista mexicano Mauricio Diaz
Alvarez acaba de estrenar con éxito en
Paris su obra para guitarra Cancién v
danza. Nacido en Cuenca en 1971,
Manuel Millan de las Heras es titulado
superior en guitarra y especialista en
musica antigua. Ha sido discipulo de
Grabriel Estarellas y José Lopez Cal-
Vo, entre otros. Sus composiciones se
han estrenado en el Festival Interna-
cional de Musica de la Mancha en
Quintanar de la Orden; el Festival In-
ternacional de Guitarra de Lublin (Po-
lonia), el Festival de Piano San Isidro
de Talavera de la Reina, las Jornadas
Cervantinas de El Toboso o en la Fun-
daciéon Juan March de Madrid. Com-
bina su faceta de compositor e intér-
prete con la de critico musical.

PREMIOS, CURSOS
Y CONCURSOS

v’ Jordi Savall ha sido galardonado
con el Premio Praetorius de la Musica

de la Baja Sajonia, 2010. El jurado ha
destacado el punto de encuentro que
suponen sus creaciones musicales en-
tre las tradiciones cristiana, judia v
musulmana, v "el carisma de su per-
sonalidad artistica excepcional que
pone de relieve un mensaje de paz y
comprension entre las distintas cultu-
ras". Ya en 2008 las Naciones Unidas
distingui6é a Jordi Savall por su gran
compromiso con el "entendimiento de
los pueblos” v la Unién Europea, a su
vez, lo nombré embajador por el dia-
logo intercultural. Asimismo, este mis-
mo afio la Unesco decidié concederle,
junto a Montserrat Figueras, la distin-
cion de "Artistas por la Paz".

v/ La Fundacion Autor de la SGAE y
el Centro para la Difusion de la Musi-
ca Contemporanea (C.D.M.C.) han
convocado el 21 Premio Jbévenes
Compositores Fundacion Autor-
CDMC 2010, cuyo objetivo es estimu-
lar la creacion entre los jovenes com-
positores y contribuir al desarrollo so-
cial del conocimiento de nuevos
lenguajes, tendencias y modos de ex-
presion musicales. Podran participar
autores de cualquier nacionalidad, cu-
yas edades no superen los 35 anos.
[Las obras —necesariamente inéditas—
deberan tener una duracion de entre
siete y doce minutos, y ajustarse a una
plantilla instrumental de conjunto de
camara, integrada por un maximo de
nueve fuentes sonoras acusticas, en la
que puede incluirse la utilizacion de
medios electroactsticos. El plazo de
presentacion de las partituras termina
el proximo 30 de septiembre. Infor-
macion: www.fundacionautor.org v
www.cdmc.mcu.es

¢’ El proximo 5 de mayo termina el
plazo de incripcibn para participar
en la 13 edicion del Concurso Interna-
cional de Canto Julian Gayarre, uno de
los certAmenes mas significativos de su
especialidad, que se desarrollara del 10
al 18 de septiembre en Pamplona. Ba-
jo la presidencia de la cantante Teresa
Berganza, este certamen ha sido du-
rante afos una plataforma tnica para
la proyeccion de jovenes artistas. El
concurso esta dirigido a cantantes me-
nores de 30 afios y sus premios en me-
talico ascienden a 42.000 euros, si
bien, la mayor ventaja de estos galar-
dones es la cantidad de actuaciones
que llevan aparejadas. [.os ganadores
podran actuar en prestigiosas salas in-
ternacionales, como el Teatro Lyricho-

régra 20 de Montreal, la Opera do Biy
sov de Rumania o el Centre Lyrique
Clermont-Auvergne:; participarén g
las Galas Liricas de la Orquesta de Rs
diotelevision Espariola, correspondien.
tes a los afos 2011 y 2012, ¢ Inter-
pretaran un papel solista en una Opers
(representada o en version concierto) g
un cocierto organizados por la Asos
cion Gayarre de Amigos de la Opers
de Pamplona. Este afio, el concursy
cluye como novedad la celebracin go
unas clases magistrales, que serdn i
partidas por la eminente Mezzosopra
no Teresa Berganza. Tendrén lug
una vez finalizado el concurso, los dis
20 y 21 de septiembre. Como alun
nos activos participaran un maximode
8 concursantes que hayan obtenido
premio oficial o especial en esta ed
cion del certamen vy, en su defect
aquellos que hayan logrado una bolsa
de estudios o concursantes propuestos
por los miembros del jurado. El resto
de los cantantes inscritos en el concur
so, que asi lo hayan solicitado en suft
cha podran participar como alumnos
ovyentes en funcion del aforo del loca
en el que se impartan las clases.
Mas informacion:
www.cfnavarra.es/gayarre

v La Fundaciéon Unicaja ha orgaik
zado los II Cursos Superiores de Mi:
sica; unas clases internacionales d
perfeccionamiento musical de all
nivel que tendran lugar, del 14 de i
lio al 13 de agosto, en el renovads
Conservatorio Maria Cristina de M
laga. Bajo la direccioén artistica del e
conocido musico Manuel Guillen, &
desarrollaran en dos turnos, ater
diendo a las siguientes especialidé
des: instrumentos de cuerda, col
cursos de violin, viola, violoncheloy
contrabajo, piano y grupos de camé
ra. El primer turno de los cursos e
dré lugar del 14 al 28 de julioyels
gundo, del 30 de julio al 13 de aj%
to. El plazo de inscripcion terminae
14 de junio. También se celebratd
en el marco de los cursos, un cor
curso de solistas en las v;e:1-?.1:;19t:iEllidiflﬁi*‘-";:E
de cuerda y piano, en el que Pﬂdfé“
participar los alumnos matriculﬂ'fi?ﬁ*
Los ganadores de cada espeﬂiﬂ'[*d?d
recibiran un diploma acreditati¥0 ¥
actuaran como solistas con 1@ G’f
questa Filarmoénica de Malaga, eﬂfﬂ!’
concierto de las temporadas 2010
2012. Mas informacion en:

Py : i 08
WWW.csmunicaja.es y Www.unicae=

a2




Una inhabitual biografia del compositor, a cargo del fil6sofo
frances de origen ruso, que como también era musicologo y gran
consumidor musical tiene un relevante interes. En la excelente
traduccion de Santiago Martin Bermiuidez, que también es el
gestor del listado de las obras del compositor, el libro parece
estar escrito de un tiron, vy con mucho amor. Quiza por eso se lea
con placer vy extrema facilidad. Modélico.
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perdiodo una
valquiria!
Sd-ediciones,
h3 pags.
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Lo breve, si breve... Ya se sabe. De Luis de Pablo compositor hay
mucho dicho, pero cero que no lo suficiente en cuanto a su
faceta de divulgador, quiza mas apagada en los altimos anos,
pero absolutamente crucial en las decadas de los 60 v 70 del
siglo pasado. Su apostolado entonces entre universitarios y
demas tribus urbanas avidas de conocer vy explicarse lo nuevo en
musica fue vital. Y en fin, ha aqui este pequeno apunte que en
pocas vy sabias palabras resume todo aquello. Espectacular.

VIZOSO, Javier A.:
Instrucciones para
lropezarse a

Vivaldi, vy otros
ensayos. Diferente
Ediciones,

susmann Beejhoven measinen WA

Fr:- rﬂuﬂrhrﬂrmﬂwgﬁﬁfﬂ
;. u&éﬂdiﬂ;" chalkoraki iiz] i

ek puseini ALPATLIOND
i-—- schubert BONOGNDErE e o

s e dE S FE DB I ERBEBSEE BB

Un magnifico libro, que ademas multiplica su importancia entre

nosotros. Porque es mucho mas que significativo que el New TED GIOIA
York Times lo reconozca como uno de los mejores 100 libros del

ano: por alli se sabe bastante de qué se habla cuando el tema es _

el blues v su hijo putativo mas ilustre, el rock and roll; por aqui, |
bastante menos, v por eso hay que celebrar que libros como éste

caiga sobre nuestras manos. Lo dicho, no se lo pierda, lo

disfrutara, porque, ademas, esta escrito con mucho salero.

UN PERFIL DE
JESUS VILLA-
ROJO. Varios
dutores, Edicion:
Noelia Ordiz y
Carlos Villasol.
Diputacion de

Suadalajara, 534
pags.

MinEerio de Ediucacidn, Cultura y Deporte 2012



El violonchelista Lluis Claret.

El Gran Teatro del Liceu acoge es-
te mes el montaje de EI rapto en el
serrallo, de Mozart, en una copro-
duccién del Liceu con el Théatre Ro-
val de la Monnaie vy la Opera de
Frankfurt. En cartel, hasta el proxi-
mo 23 de abril. (Mas informacién en
la seccién de “No se lo pierda”).

Entre los dias 17 y 23 de abril, el
Petit Liceu, dedicado a los mas pe-
quenos, recupera Pedro v el lobo,
de Prokofiev, en un espectaculo de la
Compariia Etcétera, bajo la direccion
escénica de Enrique Lanz.

[a Orquestra Simfonica de Barce-
lona ofrece cinco interesantes progra-
mas este mes. El dia 6, recibe a la Jo-
ve Orquestra Nacional de Catalunya,
a las ordenes de Manuel Valdivieso.
Interpretaran piezas de Dutilleux,
Franck, Messiaen y Debussy, con Jo-
sé Menor como solista. LLos dias 9, 10
y 11, Salvador Brotons dirigira a la
OBC en un programa de musica para
cine de Shostakovich. Los 17 vy 18,
Stephane Déneve se subird al podio
de la OBC para dirigir Concierto
“Durbanton Oaks”, de Stravinsky: el
Concierto num.4, de Rachmaninov,
con Leif Ove Andsnes al piano, y una
seleccion de Romeo vy Julieta, de
Prokofiev. El 22, Fabien Gabel dirigi-
ra a la Orquesta en el Concierto para
violin vy violonchelo, de Brahms, con
Gerard Claret y Lluis Claret, y la Sin-
fonia nim.4, de Tchaikovsky. Cie-
rran el mes, el 30, con Llan Volkov en
el podio, dirigiendo Frescos de Piero
della Francesca, de Martinu; Con-
cierto para piano num.1, de Beetho-
ven, con Juho Pohjonen como solista,
y Sinfonia num.4, de Schubert.

El Palau 100, dentro de sus con-
ciertos de Musica de Camara, recibe
al Trio Wanderer. Interpretaran los

trios Hob:14 vy 27,de Haydn, vy los
trios ops.49 vy 66, de Mendelsshon.

Musica de primer
orden

[La Orquesta Sinfénica de Euskadi
ofrece este mes dos interesantes pro-
gramas. A las ordenes de Lawrence
Foster, nos da la oportunidad de dis-
frutar de la Sinfonia nim.2, de
Schumann, v la Segunda de
Brahms. La cita, los dias 14 en Bil-
bao y el 15 en Vitoria. Andrey Bo-
reyko, principal director invitado de
la OSE, dirigira a la agrupacion en el
segundo programa del mes. Interpre-
taran las Danzas de Don Quixote,
de Gerhard: Sinfonia concertante.
de Szymanowsky, con Ewa Kupiec
como solista, v La sirenita, Zem-
linsky. Serd, los dias 22 y 26 en San
Sebastian; el 23 en Vitoria, el 27 en
Bilbao, vy el 28 en Pamplona.

Por su parte, la Orquesta Sinfoni-
ca de Bilbao recibe en el podio, los di-
as 15 y 16, al director chino Muhai
Tang con un interesante progama in-
tegrado por musica china o, en cierto
modo, relacionada con aquel pais.
Ofreceran una seleccién de Las esta-
ciones en las montanas de Taihang,
de Yuankai Bao; L’Eloignement, de
Qigang Cheng; Train toccata, de
Yuan Liu; Red silk dance para piano
y orquesta, de Bright Sheng, con Ju
Hee Suh como solista, y EI manda-
rin maravilloso, de Bartok. Cierran
el mes, los 22 y 23, con Michal Nes-
terowicz dirigiendo el Concierto de
estio, de Rodrigo; Fantasia escoce-
sa, de Bruch, y Sinfonia nim.6, de
Dvorak.

Por ultimo, el Teatro Arriaga, pre-
senta al Conjunto A Piacere, con un
programa dedicado a la musica ro-
mantica, dentro del ciclo “Los Cuar-
titos del Arriaga”. La cita, el 18 de
abril.

49 Semana
de Musica Religiosa

La crisis ha sacudido de lleno a la
49 Semana de Musica Religiosa de

Cuenca que, a pesar de |as difioults
des, tratara de “mantener |og M
mos criterios de calidad que | signi
fican ademas de defender |og Valores
de la cultura”, afirma sy directora p;
lar Tomas.

El programa contintia en |3 Mismg
linea de afos anteriores de apggy
por la renovacion del repertoriy,
ofreciendo interesantes estrengs
unidos a importantes recuperacign:
histéricas; sin olvidar, las grandes i
ginas del repertorio sacro de tody
los tiempos.

[a Semana, que se celebrar
27 de marzo al 3 de abril, rendira g
propio homenaje a Johann Sebasti
Bach, no porque sea su conmemop
cién anual sino por la extraordinar
calidad de su musica, fuente de inspi
racion para tantos compositores pos
teriores como Shostakovich o Szyma-
nowski. Podra escucharse la Pasién
segun San Mateo; la Pasién segin
San Juan y la Misa en Si menor: n
programa integro dedicado a sus Mo
tetes y un concierto monografico
centrado en su obra para laid.

Uno de los ejes centrales de &
presente edicion sera la recuper:
cién del repertorio mexicano dest
el virreinato a nuestros dias. Podr
escucharse desde piezas claves &
repertorio barroco hasta la musicad
nuestros dias, pasando por conferer:
cias, el monodlogo Primero Sueno
de Sor Juana Inés de la Cruz, cor
musica de Marcela Rodriguez, 0k

muestra El Silencio como punto

partida, de Germéan Herrera, con
apoyo de la Reseria de Arte Digid
Disco Duro. QNK, que incluye pio
yecciones digitales y un espacio acts
tico compuesto por el artista.

Fiel a su identidad, la SMR pondfrﬂ
también el acento en la recuperacor
del patrimonio musical. Con moi
del 500 aniversario del nacimier
de Antonio de Cabezon, Berald
Brauchli realizard un concierto i
clavicordio. Asimismo, conmem?ﬁ
mos el 350 aniversario del nacimer
to de Sebastian Durén, uno d :]"-5-
mas importantes compositnrg&:d?l
Barroco espafiol, nacido en Bl'fh“ﬂ“
ga (Guadalajara). A lo largo del Mléf
coles, Jueves y Viernes Santﬂ.-,-ie.!?i]?
Iglesia de San Miguel, se recuperaid!
las Lecons de ténebres, del cﬂmﬁfff

3 \gl-
sitor flamenco Hector Fiocco: s
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iSmo podremos escuchar una se-
leccion de cantatas que, del compo-
sitor mallorquin Antonio Literes, se
onservan en el Archivo de la Cate-
4l de Guatemala.

Fl apoyo de la Semana a la nueva
qeacion se reafirma con el estreno
e dos obras de encargo.Se trata de
Kamech ch’ab (Recibid lo creado),
i la autora mexicana Hilda Paredes
11957), que sera estrenada el 28 de
narzo, interpretada por el cuarteto
Aditti v el Hilliard Ensemble. El gru-
o portugués Sond'ar-te Electric En-
wmble presentaré la otra obra en-
argo: Linea de Vacio escrita por el
allisoletano Abel Paul (*1984). La
nisica contemporanea estara tam-
hiéen representada a traves de las
ohras de compositores como Marce-
la Rodriguez, Miguel Azguime, Enri-
e X. Macias, Marisa Manchado,
Jestis Torres, Wolfgang Rihm, Javier
Arias Bal, Alejandra Hernandez, Ga-
biela Ortiz o Ignacio Boca Lobera,
enfre OLrOS.

Como clausura del Festival, el Sa-
bado Santo se presentara el especta-
wlo The Marriage, de Peter Gree-
naway. La cinta se basa en el cuadro
‘las Bodas de Cana”, de Veronese.
A partir de su trabajo en el Monaste-
fio de San Giorgio en Venecia, Gre-
enaway recrea la accién y la vida so-
tial del cuadro. Esta coproducciéon de
a Fondazione Cini y la SMR se
acompafnara de un concierto, a car-
gode La Venexiana y de Schola An-
liqua, en el que recuperaréa parte del
material inédito de Paolo Ferrarese,
monje benedictino en San Giorgio,
Que estaba activo en la época de la
pintura en el refectorio del monaste-
fo. Se trata del legado musical escri-

o para el Sabado Santo de este
compositor.

VamoAscHi'ea

Homenaje al mar

La Orquesta Ciudad de Granada
continla con éxito su Festival de
conciertos dedicados al Mar. Sera el
proximo 9 de abril, con la obertura
de Mar en calma vy vigje feliz, de
Mendelssohn; Ilustraciones mariti-
mas, de Elgar; Poéme de ['amour et
de la mer, de Chausson, y Les
chants de la mer, de Gaubert, con
Jane Irwin como solista, todos ellos a
las 6rdenes de Marc Soustrot.

También prosigue con éxito su
temporada de Conciertos. Sinfoni-
cos. El dia 17, Guillermo Garcia Cal-
vo dirige a la orquesta granadina en
la Obertura de El cazador furtivo,
de Weber, y la Novena de Schubert.

El mes se cierra, el 25, con el ter-
cer programa de los Conciertos Fa-
miliares. Daniel Mestre dirige a la Or-
questa y a los Coros infantiles y
juveniles de Granada, con Carmen
Huete en la narracién y coordina-
cién, con la obra EI grito de la tie-
rra, de Cases.

Protagonista, la opera

[Llega el mes de abril cargado de
muchas e interesantes citas musicales,
con la 6pera como protagonista. Co-
menzamos por el Teatro Real que,
ademas de la nueva producciéon de Sa-
lome, de R.Strauss, (més informacion
en la seccion de “No se lo pierda’), el
foro operistico madrilefio recupera la
produccién de Emilio Sagi de I viag-
gio a Reims, de Rossini. Este monta-
je, que regresa todos los afios al Festi-
val Rossini de Pésaro, ha servido de
plataforma de lanzamiento a muchos
jovenes talentos. Los 18 y 21 de abiril,
los aficionados podran descubrir a las
jévenes voces que el tenor rossiniano
Rail Giménez prepara, dentro del
programa de Opera Estudio que el
Real viene desarrollando desde hace
tres temporadas, en el marco de su
Proyecto Pedagbgico, en colabora-
cion con la Universidad Carlos Il de
Madrid. La direccién musical correra a
cargo de la coreana Eun Sun Kim, ga-
nadora del II Concurso Internacional
Jestis Lopez Cobos para jovenes di-
rectores de Opera.

idad.
oncierto

Y esto no es todo porque el mag-
nifico tenor peruano Juan Diego Flo-
rez regresa al foro operistico madri-
lefio, después de sus clamorosos
triunfos en El barbero de Sevilla, de
Rossini, yv Orfeo vy Euridice, de
Gluck. Sera para enfrentarse a uno
de los papeles mas exigentes vy
arriesgados del repertorio romantico,
el Lord Arturo Talbo de I puritani,
de Bellini, que escucharemos en ver-
sibn de concierto, los dias 29 de abril
y 2 de mayo. Junto a él, en el no me-
nos comprometido papel de Elvira,
estara la soprano cubana Eglise Gu-
tierrez, una de las ultimas revelacio-
nes en el repertorio de coloratura.
Completaran el elenco dos cantantes
italianos: el baritono Fabio Maria Ca-
pitanucci y el bajo Nicola Ulivieri,
quienes haran vibrar al publico con el
célebre diio “Suoni la tromba” que
cierra el Acto II. El director musical
sera Karel Mark Chichon, de ascen-
dente trayectoria en el mundo de la
Opera, en su primera comparecencia
en el Teatro Real.

[a mezzosoprano Bernarda Fink
ofrecerd, el dia 12, un recital, acom-
pafiada al clave por Nicolau de Fi-
gueiredo. Interpretaran una selec-
cion de piezas de Mozart y Haydn.

Por tltimo, el Ciclo “Domingos de
Camara”, que protagonizan los So-
listas de la Orquesta Sinfénica de
Madrid. El dia 25, ofrecen Nagga-
reth para quinteto de percusién, de
Consuelo Diez; Quinteto para flau-
ta, arpa vy trio de cuerdas, de Tour-
nier y Quinteto para piano y cuer-
das en Fa menor, de Franck.

El Teatro de La Zarzuela presenta
[os diamantes de la corona, de
Francisco Asenjo Barbieri, del 29 de
abril al 29 de mayo, en una nueva
produccién firmada por José Carlos
Plaza. Basada en el librero de Fran-
cisco Camprodon, en el reparto figu-
ran Yolanda Auyanet, Lola Casarigo,
Carmen Gonzéalez, Fernando Lato-
rre, Jorge de Lebn, Antonio Ordo-
fiez y Marina Rodriguez-Cusi. La di-
recciobn musical correra a cargo de
Critébal Soler.

Y no perdemos de vista los con-
ciertos sinfénicos. La Orquesta Na-
cional de Espafa ofrece un unico
concierto este mes, los 9, 10 y 11,
con un estreno absoluto, el Piano
concierto, de Joan Albert Amargos,




idad.
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a las 6rdenes de Josep Pons. Partici-
pan como solistas Katia y Marielle
Labeque. Esta obra sonara junto con
Cuatro danzas de Estancia, de Gi-
nastera; Tangazo, de Piazzolla, v la
Suite num.2 de Images, de Iberia,
de Debussy.

El Ciclo Excelentia presenta, en el
Auditorio Nacional, el dia 14, a la
Orquesta Clasica Santa Cecilia, a las
6rdenes de Maximiliano Santos.
Ofreceran el Concierto para trompa
v orquesta op.91, de Gliere, con Ra-
dovan Vlatkovic como solista: Memo-
rias de un hombre de ciudad, de
[Luis Serrano Alarcén; una obra del
premiado Roque Banos, y Capricho
espanol, de Rimsky-Korsakowv.

En cuanto a la Orquesta de RTVE,
ofrece cuatro interesantes conciertos
este mes. Los proximos 8 vy 9 de
abril, con Adrian Leaper en el podio,
interpretara Tirant lo blanc, de
A.Faus; Concierto para violin vy or-
questa, de Dvorak, con Miguel Bo-
rrego como solista, vy Sinfonia
num.3, de Brahms. En el segundo,
los 15 y 16, la Orquesta conmemora
el centenario del nacimiento de Bar-
ber. A las 6rdenes de Leaper, ofrece-
ra Meditacién v danza de la ven-
ganza de Medea, de Barber; que
sonara junto con Rio grande, de
[Lambert, con llona Timchenko como
solista; Concierto para contrabajo v
orquesta, de Bryars, con Duncan
McTier al contrabajo, v Salmos de
Chichester, de Bernstein. Los 22 vy
23, recibe en el podio a Pinchas
Steinberg, con el Concierto para vio-
lin v orquesta en Re mayor, de
Tchaikovsky, con Kuba Jakowicz co-
mo solista, y la Quinta de Shostako-
vich. Cierran el mes, los 29 y 30, con
Helmuth Rilling dirigiendo Paulus
op.36, de Mendelssohn. Simone
Schneider, Lothar Odimius y Georg
Zeppenfeld actuaran como solistas.

La Orquesta de la Comunidad ofre-
ce un Unico e interesante concierto es-
te mes, el dia 12. A las 6rdenes de Jo-
s¢ Ramén Encinar, interpretaran dos
estrenos absolutos: Gabrieli segtin
San Juan, de J.J.Colomer, obra de
encargo de la Fundaciéon Autor vy de la
Asociaciéon Esparfiola de Orquestas
Sinfénicas, y Senderos de la risa, pa-
ra voces, instrumentos, electroacts-
tica y orquesta, de J.J.Eslava, encar-

go de la Comunidad de Madrid. El
programa se completa con Concierto

oncierto

fantéstico en La menor, de Albéniz,
y Las travesuras de Till Eulenspiegel
op.28, de Strauss. Partipipa como so-
lista Luis Fernando Pérez.

Las Orquestas del Mundo presen-
tan a Gianandrea Noseda y la Or-
questra de Cadaqués, el 29 de abril.
Ofreceran una seleccion de piezas
de Puccini, con Ainhoa Arteta co-
mo solista, vy Sinfonia nim.2, de
Schumann. Les seguiran, el 25, An-
tonio Pappano vy la Gustav Mahler
Jugendorchester, con Muerte v
transfiguracién, de Strauss; Con-
cierto para violenchelo nuim.1, de
Shostakovich, con Han-Na Chang
como solista, v Una vida de héroe,
de Strauss.

El CDMC ofrece tres interesantisi-
mos conciertos este mes. El dia 12,
el Ensemble Residencias, formado
por el Trio Arbos v Neopercusion,
ofrecera Schlechtecharakterstiicke,
de Gander; el estreno absoluto de
una obra de Isabel Urrutia como
compositora residente. “Encuentro
Palermo-Madrid” es el titulo del pro-
grama que ofrecera el Ensemble Ma-
drid, el 19, con obras de Sollima,
Sciarrino, Suérez, J.L.Turina y Cruz
de Castro. Cierran el mes, el 26, Jo-
se Luis Temes y la Camerata de Ma-
drid, con obras de Garcia Aguilera,
Pérez Maseda, Zulema de la Cruz,

J.L.Besada y J.Medina.

El XVIII Ciclo Liceo de Céamara
recibe al Cuarteto de Tokio con dos
programas. Los dias 13 y 15, ofre-
ceran piezas de Takemitsu, Barber,
Schumann, de Brahms/Reimann,
con la soprano Sophie Daneman co-
mo solista; de Webern, de Schu-
mann/Reimann, Berg y Schoen-
berg. El Cuarteto Metad también
ofrece dos programas, los 27 y 29,
dedicados a “El arte de Karol Szy-
manowski”. Y cerramos con el Ciclo
de Grandes Intérpretes, que el dia 6
presenta a Radu Lupu.

El Cuarteto de Tokio vuelve a Madrid.
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Musica para el me
S
de abril

| .E.l Palau de la Musica de Valengis
Inicla este mes su programacion con
un concierto, el dia 9, de la Orqueg;
de Valencia, con Pinchas Steinberga]
frente. Ofreceran Variaciones sopys
un tema de Haydn, de Brahms
Canticle to the sun, de Fuchs, con 15:
trompista Maria Rubio como solis;
y Sinfonia num.4, de Brahms.

No sera el tnico concierto de |3
agrupacion valenciana este mes, [
dia 16, Li Jia se pondré al frente go
la Orquesta para dirigir Rapsodiq e
panola, de Ravel; Todo un mundo
lejano, de Dutilleux, con Asier Py
como solista, y la Segunda de Rach-
maninov. Cierran el mes, el 23. con
un concierto en el que participan ¢
Spanish Brass Luur Metals. A las or-
denes de Yaron Traub, interpretarén
la "Danza de los siete velos”, de Sa-
lomé, y Muerte vy transfiguracion,
de Strauss, yv La devota lasciva, de
J.J.Colomer, entre otras.

El 15, Rafael Friithbeck de Burgos
y la Dresdner Philharmonie actian
en el Palau. Ofreceran Don Quixote,
de Strauss, y Sinfonia num.2, de
Brahms.

[La programacion de conciertos
del Palau de la Musica valenciano s
cierra este mes con la actuacion de
Gianandrea Noseda y la Orquesta de
Cadaqués. Ofreceran Suite Espaio
la y Canciones italianas, de Albéniz
con Ainhoa Arteta como solista; [0
nadillas, de Granados, y Sinfoni
num.2, de Schumann.

Ademés de cerrar su temporada
operistica con el montaje de La Ira
viata, de Puccini, (més informacion
en “No se lo pierda”) el Palau de I?S
Arts ofrece —hasta el proximo d@
25— el programa doble integrado pof
la nueva produccién de La vida bré
ve, de Falla, con Lorin Maazel en@
podio, en un montaje de Giancarlo
del Monaco, y Caballeria rusticand
de Mascagni, en la produccion del
Teatro Real. En el reparto figuran
Cristina Gallardo-Domas, Jorge @
L e6n, Marfa Luisa Corbacho, Joig¢
de Ledn, Natalia Lunar, Anna Smir
nova, Felipe Bou, Sandra Ferrande
Isaac Galdn v Antonio Lozano.
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“Salomeé”, en el Real

i Del 11 al 18 de después de haberlo

Jbril, los aficionados encarnado con éxito
Ca | [ podran disfrutar del en el Gran Teatre del
on | | montaje de Salome, Liceu la pasada tem-
sta de R.Strauss, en el Te- porada. Sera su debut
!aJ stro Real. Se trata de en el Real, donde se
re || una nueva produccion alternaréa en el escena-
1S, del canadiense Robert La soprano sueca rio con su joven com-
1l Carsen —muy aplaudi— Nina Stemme. patrigta Annalena
ta, do por sus montajes de Dialogues Persson, otra representante de la

de Carmélites y Katia Kabanova en  prolifica cantera escandinava actual.
i || este mismo escenario—, que seduce En el reparto figuran también dos de
F una vez mas por su originalidad vy los jovenes baritonos mas destaca-
& || sorprendente lectura de la obra del  dos de la actualidad: el aleman Wolt-
o5 compositor aleméan. Con ella obtuvo  gang Koch y el norteamericano
do | unapotedsico éxito en suestrenoen  Mark S.Doos, ante la mirada de las
Lo ol Teatro Regio de Turin y, sin duda, consagradas mezzosopranos Doris
. | | nodejara indeferente a nadie. La so-  Soffel e Irina Mishura como Herodi-
on | | prano sueca Nina Stemme, una de as, y los expertos tenores Gerhard
o | | las grandes voces draméticas del pa-  Siegel y Peter Bronder como Hero-
or- norama musical internacional, asu- des. La direccién musical correra a
4 | | mird por sequnda vez este papel, cargo de Jests Lopez Cobos.
-
n,
de “El rapto en el serrallo”, en el Liceu
105 Die Entfiihrung aus dem Serail (El rapto en el se-
an | mallo), de Mozart, se estrené en Viena en 1782, cuando
1, | @compositor contaba 26 aros, y se considera la prime-
dé- ra obra de madurez de su produccién operistica. Fue un

gran éxito y se convirtié en la mas popular entre sus ope-

s | 1 en su época. Constituye un espléndido canto a la li-
, | bertad y una condena a toda forma de esclavitud, escrito
& | @1un momento decisivo y optimista de su vida, en que T
do | Tompio sus lazos opresivos con el arzobispo Colloredo de ;101 retara el papel

Salzburgo v se trasladd a Viena, donde se cas6é pocos di-

de Constanze.

as después del estreno con Constanze Weber. El Gran Te-

Fi atre del Liceu presenta, del 12 al 23 de abril, El rapto en el serrallo, en una
- coproduccién con el Théatre Roval de la Monnaie y la Opera de Frankfurt. Se

rata de un montaje firmado por Christof Loy, en el que participan voces de la
dla de Diana Damrau, Agneta Eichenholz, Olga Peretyako, Hendrikje van

_ ' lerckhove, Christoph Strehl, Norbert Ernst, Christoph Quest, Franz-Josef Se-
gy Jaco Huijpen. La direccién musical correra a cargo de Ivor Bolton.

Mﬂte Educacién, Cultura y Deporte 2012
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Jesus Lopez Cobos dirigio a la OBC
en dos interesantes programas.

La presente temporada de la Or-
questa Ciudad de Barcelona gira en
torno a los intercambios que se han
dado a lo largo del siglo XX entre
Estados Unidos vy Europa. Y una

cion, Cultura ¥y Deporte 2012

buena muestra de ello fue el prime-
ro de los dos programas que Jesus
Lépez Cobos dirigio en la que ya es
su tradicional visita anual al Audito-
ri de Barcelona. Pudo escucharse la
obertura The School of Scandal,
del estadounidense Samuel Barber,
seguida de Steel Symphony, del
catalan afincado en Norteamérica
Leonardo Balada, para concluir
con la Sinfonia nim. 1 del ruso
posteriormente nacionalizado esta-
dounidense Igor Stravinsky. La bri-
llantez clasica de la primera de las
partituras cedi6é pronto paso al van-
guardismo un tanto envejecido de
la obra de Balada, un catalogo de
recursos timbricos que intenta re-
crear las sonoridades de una fundi-
cion de Pittsburg pero sin que hava
una narrativa que confiera unidad.
La sinfonia stravinskiana es una pa-
gina juvenil que remite a su maes-
tro Rimski-Korsakov y que muestra
ya el genio para la orquestacion del

Las mujeres y la guerra

El compositor Heiner Goebbels.

Gertrude Stein, y est

negro), y son esas mujeres, rodeadas de ob
dianidad, como lamparas, mesitas o libros, |
que interpretan la partitura se van turnando en el recifétdﬂ
de unos textos que Goebbels subraya con una musi
ecléctica sin complejos, en la que fragmentos de La tem
pestad (1874) de Matthew Locke se mezclan con pasa®
atonales, apuntes jazzisticos y secuencias mh‘limalistasi_lé
version del grupo BCN216, bajo la direccién de An Tal
fue convincentemente evocadora.

futuro creador de El pdjaro de fye.
go. Sin perder nunca el conty|
Lopez Cobos dio unas lecturag de
gran brillantez, secundado por yp;
orquesta que fue de menos a mjg
Una semana mas tarde, el directoy
ofreci6 la version ejecutable reglizs.
da por Remo Mazetti de la inaca
bada Sinfonia num. 10, de Mah
ler. Menos conocida que g
firmadas por Deryck Cooke, esty
hecha con respeto y mantiene
convincente sabor mabhleriano,
director zamorano es su principal

valedor y a su interpretacion soloe-
falt6 un mayor grado de implica-

cibn emocional y le sobré un exce-
so de decibelios en los scherzi. Por
lo demas, la orquesta respondif
con entrega y solvencia, demos-
trando una vez mas que cuando es-
td motivada es un instrumento de
total confianza.

Juan Carlos Moreno

I.'-'Il--_\__
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Hay conciertos que
no basta con esc:
charlos, hay que
verlos. Y si detras
del programa estd | o
un compositor de i

vocacion tan teatrel
como Heiner Goetr
bels, més todavia
Es lo que sucedioen
el Auditori de Bar
celona con la inter
pretacion de Songs of wars I have seen (2002-2007). L2
obra toma fragmentos de Las guerras que he visto, @
4 plagada de acotaciones escénicas
La més evidente es la exigencia de que la orquesta seafe
menina (si ello no es posible en su totalidad, los homore

deben quedarse en segundo plano y vestidos de riguios
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Miguel Angel Gémez Martinez, al
frente de la Orquesta de la Comunidad
de Madrid, ofreci6 en el Auditorio Na-
donal un programa de hechura al uso
que arrancé con orquestaciones-Friih-
beck de la Suite espanola de Albéniz,
sesigui6 del Concierto en sol, de Ravel,
con Alba Ventura en complicado rol so-
ista, asumido con audacia vy talento, pa-
a culminar, tras descanso, en una ver-
sion detallista y asentada de la Pastoral,
te Beethoven. Excelente cometido des-

De Albéniz a Bruckner

de el podio que afronta sus compromi-
sos con un empaque directorial impeca-
ble. Por su parte, Jordi Casas Bayer, al
frente de coro y grupo instrumental, nos
ofreci6 un planteamiento interesante
que partiendo del repertorio, resulta in-
frecuente en salas sinfénicas. La fogosa
Serenata en Re para vientos con chelo
y contrabajo, de Dvorak, resuelta con jo-
vialidad y transparencia estructural sirvié
de candida telonera a la Misa niimero
2, de Bruckner, donde las dificultades

vocales, registros, cromatismos y enca-
denamientos armoénicos al uso en el de
Ansfelden con exigentes secciones a
cappella —como sin ir mas lejos el Kyrie
inicial- con fugitivas entradas delatoras
de afinacién por la orquesta, hoy de ca-
mara, vientos, fueron resueltas con ma-
estria y seguridad. Excepcional trabajo
de todo el elenco encabezado por un li-
cido director.

Luis Mazorra Incera

Andsnes: Schumann, si; Chopin, no

En su recital del ciclo “Grandes intér-
pretes” del Auditorio Nacional de Musica,
el pianista noruego Leif Ove Andsnes (n.
1970) homenajeo a los dos grandes com-
positores cuyo bicentenario celebramos en
2010. Ahora bien, mientras Andsnes pa-
fece entenderse muy bien con el universo
de Robert Schumann, no ocurrié lo mismo
ton el de Chopin. Del primero toc6 con
Notable propiedad y acercandose a la so-
noridad brahmsiana las Tres Romanzas op. 28 y la
Novellette op. 21/5. Antes de las Escenas de nifios
~locadas con sencillez y sin pretenciosidad, con mo-
Mentos de verdadera poesia como en su pieza final- in-

I cluy6 en e programa las diez breves paginas que inte-

dran los Jatékok (Juegos) del htingaro Gyorgy Kurtag
0. 1926): una coleccion de poco mas de diez minutos

con musica de altura, pero que quiza des-
concentrd del clima schumanniano y alar-
gd sin necesidad la primera parte hasta
una hora. La segunda, dedicada sélo a
Chopin, volvié a mostrar la solidez musical
y la importante técnica de Andsnes, pero
también una excesiva sobriedad rayando
en la frialdad y la carencia de expresion, lo
que fue palpable tanto en las Baladas 3 v
1 que abrian y cerraban como, mas aun,
en los cuatro Valses (totalmente insipido el Op. 64/2)
y en el Nocturno op. 62/1. “;Qué esaborio!”, fue el
certero comentario que oi a mis espaldas al terminar
este Decimoséptimo Nocturno, que en otras manos
puede alcanzar una inmensa elevacién poética.

Angel Carrascosa




Duelos musicales

Organizado por la Comunidad de Madrid, Musica
Antiqua Roma iluminé la noche de El Escorial con un
concierto dedicado a Vivaldi y sus contemporaneos,
de sonido lleno, redondo. Riccardo Minasi en la di-
reccion v al violin hizo una labor musical encomiable
al tiempo que didacticamente, explicoé al publico las
caracteristicas de las creaciones de los compositores
menos conocidos, como Francesco Gasparini (1668-
1727), Lelio Colista (1629-1680), Carlo Ambrogio
Lonati (1645-1710), todos romanos y los napolita-
nos Giuseppe Avitrano (1670-1756) y Nicolo Fio-
renza (1700-1764). Muy ajustados y musicales el res-
to de los artistas. Tanto el director como el grupo
tienen un repertorio que se extiende del cinquecento
tardio a los inicios del ottocento y han actuado en te-
atros renombrados y con solistas de primera linea.

El programa se cierré con dos conciertos de An-
tonio Vivaldi, que permiten el lucimiento de un vio-
lonchelo generoso y un director que hace de su ins-
trumento el alma de la velada. Con gran sentido del
humor pero al mismo tiempo una evidente seriedad
instrumental, una pequena propina clausuré una no-
che emocionante que el publico, que casi llené el Te-
atro Auditorio El Escorial, agradecié con efusividad.

Alicia Perris

Desde Rusia con...

No hace tanto tiempo que todo con-
cierto ruso que se preciase, velada
con postrera sinfonia Tchaikovsky
como la que disfrutamos en ciclo Ex-
celentia, en el Auditorio Nacional,
arrancaba por la luminosa obertura de Ruslan vy Liudmi-
la, de Glinka, o la ofrecia como bis. Un emblema patrio
en version filarmoénica con vigor y pompa de romanticis-
mo eslavo en estado puro. George Pehlivanian, podio de
esta noche, supo llevar la Orquesta Excelentia por los
derroteros que esta musica exuberante y espléndida pre-
cisa. Bastante tono severo, ciclopeo v ligeramente sarcas-
tico para lo que nos tiene acostumbrados, ofrecia, de se-
guido, un comprometido y robusto Primer concierto
para violin de Shostakovich. Leticia Moreno con envi-
diable proyeccion sonora demostrd versatilidad estética y
capacidad técnica sobradas en este brete de gran con-
cierto solista, oportuno contrapunto a un programa de re-
pertorio de los de antes. La Cuarta sinfonia de Tchai-
kovsky era el plato reservado para la sequnda parte.
Resolucion vy oficio en esta concurrida pagina que ofrecié
oportunidades de lucimiento al conjunto en mil y una gui-
sas, texturas y combinaciones. Brillantez y éxito alla rusa

que no pasa pese a modas, programas, monograficos v
estuerzos varios jAlgo tendra el agua cuando la bendicen!

Leticia Moreno.

L.M.L.

Brios inusitados

[a variedad dentro
de la unidad es lo que
se escucha en este
conjunto de Concier-
tos de Brandeburgo

BWV 1046-1051,
de Bach (1685 The dulliard Baroque Ensemble,
1750), dedicados al
Margrave Christian Ludwig en marzo de 1721, ung
musica de camara diferente en la forma de las obras
donde se nota la influencia del formato del concierty
italiano de Vivaldi o Corelli.
El Julliard Baroque Ensemble de Nueva York ofrecig
en el Auditorio Nacional de Musica el Concierto de
Brandeburgo num.1 en Fa mavor, el nim.3 en Sol
mayor (hubo un cambio) y el nim.4 en Sol mayor,
Luego de la pausa, el nim.6 en Si bemol mayor, ¢
num. 2 en Fa mayor y el 5 en Re mayor. |
Los musicos de la Juilliard School, con un pro-
grama reciente creado para la interpretacion histér-
ca, consigui6 un sonido brillante y arménico en sus |
instrumentos de época. Alglin rubato del bajo conti-
nuo cruzoé la velada, animada con virtuosismo por la
directora, Monica Huggett, que imprimi6 una dedi-
cacion y un brio inusitados al concierto.

A.P.
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Duro trabajo para la Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon

Los programas 6°, 7%y 8° de la
temporada de la Orquesta Sinténica
de Castilla y Leén en su Auditorio de
Valladolid, con John Neschling co-
mo director invitado vy con Vasily Pe-
trenko v Alejandro Posada, como
principales. El carioca present6 En-
cantamento, de Mozart Camargo
Guarnieri, y Chéros num. 6, de Vi-
laLobos, mas la Cuarta de Tchai-
kovsky; a la mano, mostré oficio, pe-
o todo fue blandito, sin ritmo, sin
buscar color (destemplados metales
en la Sinfonia y cursilerias impropias;
la correcta canzona, sin vida interna
ain con fagot lucido); defraudé por
su historial. El ruso plante6 la Nove-
na de Mahler; piezas tan complejas y

Exhibicion de violinista,
director y orquesta

primicia en la Orquesta, necesitan

mas ensayos, aun con duro trabajo
de sus musicos; menos mal que Pe-
trenko conoce y domina la obra; atin
asi,tampoco su vision estuvo discer-
nida, en particular el Andante, mati-
zado pero sin unidad de caréacter,
trompas acertadas; como fagotes en
su sarcéastica ritmica entre el pop vy el
salon de landler y el vals, y limpia
trompeta ppp del Rondé cuya fuga
burlesca pudo ser mas caustica, re-
matando un buen Adagio con con-
certino- y las 5 voces de la cuerda,
atentas y delicadas, en momentos de
uncion y calidad de sonido. Posada
tuvo a Chloé Hanslip como solista
del Concierto para violin, de Dvo-
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rak, legato expresivo magnifico v vir-
tuosismo que parecié menos limpio y
afinado; pero es que el director fue
incapaz de medir como la solista ni
cuadrar los varios cambios de com-
pas, con los suyos inestables y por
detréas; el regalo del Capricho, de J.
Corigliano, fue desquite de Chloé pa-
ra demostrar que también es muy
buena en lo virtuoso. Superficiales y
ruidosos Les Préludes, de Liszt, e In
the South, Alassio de Elgar (correc-
to el viola en la cantilena) y mejor
Viaje imaginario, de J. Rueda, bus-
cando el electroacustico de su maes-
tro y dedicatario.

Jose Maria Morate Moyano
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Los que seguimos con regu-
laridad, en el Auditorio Alfredo
Kraus, a la Orquesta Filarmoni-
ca de Gran Canaria sabemos
que hay una ley no escrita por
la que sus intervenciones en el
Festival de Musica de Canarias
generalmente no alcanzan el
nivel que por su demostrada ca-
lidad le corresponderia. En esta
ocasion volvid6 a ocurrir. Los
Planetas, de Holst, eje de la ve-
lada, dieron la impresion de es-
tar faltos de ensayos, pese a
aciertos parciales: cuerda potente y empastada, espe-
cialmente unos sonoros contrabajos, trompetas seguras
y afinadas, trombones y tubas de gran solidez. Pero los
desequilibrios entre los diferentes planos sonoros fueron
numerosos, con una percusion excedida, que frecuen-
temente ocultaba al resto del entramado instrumental,
maderas toscas e imprecisas y un concertino de sonido
pobre y con problemas de afinaciéon. Incluso el otras ve-
ces excelente Coro de la OFGC, en su seccion femeni-
na, no estuvo a su altura acostumbrada, con un sonido
destemplado vy falto de empaste, pese a que por su co-
locacién como coro interno se escuchaba muy tamiza-
do. En la primera parte, La tierra, de Jests Rueda, fue
interpretada con contundencia y escasos contrastes,
mientras en la Rapsodia espanola, de Albéniz, lvan
Martin dio muestras de una finura estilistica y medios so-
brados, frente a una orquesta excedida en los tutti.

[a reaccion mas calida del
Auditorio de Valladolid se
dio en el tercero de los con-
ciertos del ciclo Grandes
Orquestas de la Fundacion
Siglo. Programa atractivo y
musicos entregados fueron
la causa: Concierto para
violin y orquesta, de Beet-
hoven, vy la 5% Sinfonia, de
Mahler, con la muniquesa
Viviane Hagner de solista,
la Sinfénica de Bamberg v
su titular Jonathan Nott al
frente. Hagner v su Stradi-
varius Sasserno (1717) tiene un bonito sonido, gran ga-
| ma dindmica, alta expresividad, buen vibrato y hermo-
S0 legato, tocando el concierto al detalle, natural, con
Virtuosa musicalidad, clasico en sus relaciones, el rond6
dlegre y preciso, sin ceder tempo y dobles y triples cuer-
das nitidas en la cadenza: comunién con Nott que
acompafné delicado y preciso; la Sarabande bachiana
de regalo confirmé virtudes y culminé miltiples salidas.
| Mahler emocioné con un Nott constructor del sonido,
tecnica brillante al servicio del compositor, exprimiendo
asus musicos de alta profesionalidad y suma calidad en
Mmefales: redondos, empastados y una excelente planifi-
Cacion sonora que dio a la Sinfonfa lo que su autor pi-
de: imaginacion, vehemencia, respirado v ritmico vals,
eicanto en el popular Adagietto sin amaneramiento y
Un final de amanecer exultante. jBravo!

Ivan Martin.

Viviane Hagner.

J.M.M.M. Juan Francisco Roman Rodriguez

N‘dE Egucacion, Cullura y Deporte 2015
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Volvi6 esta soprano multicultural  sélida columna de aire; un gozo su
Danielle de Niese, con Il Giardino temperamental Cleopatra, Antoni-
Armonico de Giovanni Antonini, re- ni al traverso, cuerdas sin violas y
sidente en el Auditorio de Vallado- continuo; regalos obligadisimos:
lid. Arias de Haendel fueron su tra-  “Ombra mai fu” (Xerxes) y “Vola-
bajo: Rodelinda, “Morraisi” y te” (Ariodante). Il Giardino estuvo
“Ritorna, o caro”; Rinaldo, “Las- magnifico en su habitual vitalidad,
chia ch’io pianga”; Giulio Cesare, energia y dinamica, continuo es-
“V’adoro pupille”, “ Piangero la pléndido, 2 oboes sensibles y Ono-
sorte mia” y “Da tempeste il legno fri virtuoso vy afinado concertino.
infranto”; Scipione, “Scoglio d'im- Antonini acompand y dirigi® con
mota” y de La terra e liberata, can- detalle y entrega, bien selecciona-
tata, “Come in ciel”. Comunicativa, dos Introduzione teatrale nam. 5,
gran facilidad en las agilidades (in- de Locatell, y Concerti Grossi: Sol
cluso trina alguna de éllas), voz mayor v menor op. VI/1 vy 6, de
grande, penetrante, que le permite = Haendel, v “La Folia”, de Geminia-
extroversion y rebeldia en expresivo  ni, como interludios al canto.
fraseo, vigorosa y veraz en la bravu- |
ra, variadisima en ornamentaciéon y J.M.M.M. Danielle de Niese.

—
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El publico acerto de lleno

Al completo la Sala de Camara del Auditorio de Valla- da y capacidad expresiva sin afectacién, como mostré par
dolid, para el cuarto de los programas del ciclo Grandes ticularmente en el “Lamento sobre la pérdida de Fer
Solistas de la Fundacién Siglo: Emmanuel Pahud, flauta (a  nando IV” de la Suite de Froberger con esa escala final del
solo Fantasia num. 7, de Telemann); Trevor Pinnock, medio teclado agudo que lo lleva al cielo y en el resto de
clave (Suite en Do mavyor, de Froberger): Jonathan colaboraciones como continuo, en leccién de dominio de
Manson, cello (Suite nim. 1 BWV 1007 de Bach); pa- las relaciones. Pahud tiene un sonido dulce y dorado como
ra duo flauta— clave las Sonatas BWVs 1030 v 1031, v la flauta travesera que maneja en amplisimos legatos y ag:
para el trio las Sonatas BWVs 1034 y 1035, de Bach. lidades netas increibles por célidas. Manson es muy limpio

Hay que decir ya que el éxito fue absoluto en todas las en su nobilisimo sonido y muy expresivo. Las obligadas
| opciones porque los dos jévenes disfrutan con lo que ha- Badinerie bachiana y otra afadidas, culminaron goces.
cen muy bien, y eso contagia, y el veterano clavecinista y
director aporta solidez, articulacién, ornamentacion varia-

J.M.M.M

atmosferas de misterio, radiqgrafiq de
lo folk v claridad en la doble fuga, can- | | | U
tando con gran ritmo y tensién. Los {

Tercer y cuarto conciertos del ciclo
“Céamara&Llied” de la Fundacion Siglo
en su sala del Auditorio de Valladolid,

con los Cuartetos Belcea y el residente Jerusalem arriesgan mucho en lostem | | | ¢
| Jerusalem. El primero, formado en el pi, pero hicieron los ntm. 4 en Do |
R. College of Music (1994), toma su | mayor KV 157 y nim.22 en Si bemol [
nombre del apellido de su 1° violin, y el mayor, KV 589 (22 Prusiano) de Mo- I
2° en el Centro de Musica de su ciudad zart y el op. 44/2 en Mi menor, d C
[ (1993). Jovenes, ambos cuidan el con- Mendelssohn, con gran impulso ¥ jo d
junto, se miran, se respetan y hacen vi- vialidad, delicioso juego de ideas; delr S
tales sus interpretaciones. Belcea toco neada elegancia y riqueza timbrica yar I
los Cuartetos op. 18/3 v op. 59/1 (Ra- ménica; y pasiéon, precision, pulso V (
zumousky), en Fa mayor, de Beetho- solida contraposicién en los dos temas, |
ven, clasico el tercero, con acento y va- respectivamente. El éxito acompafo a !
riedad dinamica, y cuajado, con cello El Cuarteto Jerusalem. ambos, que tienen también dos violas :
muy expresivo y un sonido orquestal espectaculares. ;
que se abre al romanticismo; pero su culmen estuvo en f
el num.2 op. 56, de Szymanowski, espléndido v dificil, J.M.M.M. "

I
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director, memoria y repertorio. Entre me-
dias, James Conlon con encantador Mus-
sorgsky infrecuente, obertura Otelo de
frescuras Dvordk y por fin, una firme Pri-
mera de Brahms ajena a todo maltrato,
confirmaron el sano juicio de su generosa
propuesta como intérprete. Tras él, un jo-
ven espanol, Pablo Gonzalez que exhibi6
de Marco Polo con plantel solista de vio- con soltura Los fusilamientos de Goya de
lonchelos de la orquesta y una Internet | Andrés Valero-Castells, una seleccion de
‘ Symphony eficaz en su faceta; en podio el El pianista Lang Lang. agridulces Lieder mahlerianos, Des Kna-
autor, solvente vy légico connaisseur. De ben Wunderhorn secundado por un ins-
otro extremo el feliz regreso de Rafael Frithbeck con un  pirado Detlef Roth y entre soflamas y druidas La prime-
programa coral que present6 la Misa en Do, de Beetho-  ra noche de Walpurgis, de un Mendelssohn expansivo.
ven, con una Quinta de Tchaikovsky sin enigmas. Clari-
dad y briosa contundencia para esta aclamada vuelta del L.M.L.

Dos sucesos han marcado los ultimos
conciertos de los Orquesta y Coro Nacio-
nales de Espana en el Auditorio Nacional,
de un lado el monogrético Tan Dun con su

| Concierto “El fuego” incluido, donde el
‘ radiante pianista Lang [ ang daba su mejor
version estética, propina-estudio al mar-
| gen. Estreno también de Cuatro secretos

Explosion combinatoria

Con titulo cifrado, irreverente y a la tos congruentes (modulo...) con una

e postre, escuetamente aritmético: Las miaja de humor calculado, también.
- lacas de Narayana, epigrafe que no Casuistica sin histeria ni Misterios co-
S remite, aunque apunte florido, ni a lo- mo los del Macabro, de Gyorgy Lige-
. cus amoenus de afiorado romanticis- ti, que ofreciera otro lunes el trompe-
0 Mo ni tampoco a teorema alguno, se ta Marco Blaauw con Plural Ensemble
f Present6 la ultima, combinatoria, se- junto a piezas de LLuca Francesconi y
- fial y, en modo intelectual, interactiva Conciertos del director del grupo Fa-
e de las obras del monografico Tom bian Panisello, incluido su estreno es-
- Johnston que ofreciera el técnico En- pafiol. Compacidad estética y claridad
\ semble Klang con José Iges en rol na- estructural, con especial mencion en
Mativo dentro de la programacion el notable y cabal desempefio de
CDM.C. en el madrilefio Auditorio aquéllos, el citado trompeta, el guita-

rra Pablo Marquez v el violin amplifi-
cado de Francesco D’'Orazio en ver-
siones cuidadas y concisas, sabedoras
de mimbres y fronteras.

400. Sosiego, orden, pedagogia, es-
Peculacion, logica y ntimero para este
fercicio minimalista pitagérico que
habia tenido estancias afines: 844
Acordes, Melodias racionales, Fir- | -
Ma.... al servicio explicito de compu- Fabian Panisello. L.M.IL
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Jubilosa velada Mozart-Mahler

Un Mahler con aperitivo mozartiano, a cargo de la Or-
questa Sinfénica de Castilla y Ledn, y en la medida supervi-
sién del colombiano Alejandro Posadas, una relacion de fru-
tos constatables por sus rendimientos tal y como pudo
comprobarse en el Auditorio de Galicia, donde actuaron co-
mo invitados. La Sinfonia en Sol mayor niim.4, en la que
la soprano Maria José Moreno tendria en responsabilidad su
movimiento final Serh behaglich: Das himmlische Leben
(Muy placentero: Vida celestial). El idilio de Posadas con la
formacion venia de largo v por lo mismo pudimos apreciar
un resultado en el que las sutilezas de los aspectos parédicos
en su conjunto, fueron un permanente tanteo con una obra
de traducciéon compleja. Mas atin vy desde el Ruhevoll, en su
serenidad de basculante desasosiego para entrar sin reparo
en el final, nacido a la sombra del lied Das himmlische Le-
ben. Es la cuarta para sus devotos una especie de wunder-

cierto para chelo, atendido por la Real Filharmonia

de

derio expresivo, Alban Gerhardt y segin la atenta
observancia en la batuta de Christoph Konig. Un
preambulo rossiniano sond en el Auditorio de Gali-
cia de Santiago, con la obertura de Il signor Brus-
chino, fue sin mas detalle complaciente en prevision
del torbellino que llegaria inmediatamente. Obra sin
componendas ni complacencias, es reflejo de una

Eje radical en torno a Shostakovich por su Co-

Galicia al servicio de un solista de apabullante po-

respuesta natural en un compositor del que apreciamos su
modus operandi. Electrizante pues desde el Largo inicial en el
que el propio solista prueba en desafio los argumentos de la
orquesta v al director con el que de hecho parecia tener pala-
bras mayores. Estdbamos a un paso del abismo y dentro de

Url

de

espacio de presumibles afectos bartokianos, quizas por los

alles apuntados en el propio diseno orquestal. Desde la

Christoph Konig.

hom —un cuento de hadas para nifios- y, en conjunto, |
mas cantable de todas, casi pura musica cameristica.

Es la soprano granadina dama de devocién ganada pre-
cisamente por sus apariciones en el Festival Mozart con.
fiés e indelebles fueron roles como Ilia, Amenaide, una g
riosidad como “La Misericordia”, de EI deber del primer
mandamiento o una Reina de la noche, surgiendo de
curioso recurso escénico. También y como rareza, e| ari
“Ah se é ver che in tal momento™ de Il barbiere di Siviglig
rossiniano, en una sugerencia tentadora de su maestro A
Zedda. En su confianza el motete “Exsultate, jubilate”, pre-
ciosismo en su delirio entusiasta para su final sobrado en
coloraturas, el Allegro: “Alleluja”. Queda a la postre la sen-
sacion de que alguna que otra pieza no vendria de menos,

R.G.B.

- |

Shostakovich sobre el abismo, por el chelista Alban Gherardt

desmesura del solista se entiende esa obra sin pars
monia y plagada de pasajes sombrios. Sarcasmo ®
perfiles grotescos, algo tan propio del autor, enm&
rafia su Scherzo-Allegretto, definitiva vuelta de
ca en lo expresivo y en contrapunto efectivo, &
acentuaciones percusivas. Sabia quien dio enﬁdat?'é_
concierto, que un acabado sin mécula se resumi
en una conclusién como el Finale-Allegretto phg&
do de combinaciones timbricas y nada como &
agobiante recurso con el que despide el concierto:

La Quinta en Fa mayor op. 76, de Dvorak, qu‘fdmia
asi como un viraje a la pura complacencia desde su 7
gro, ma non troppo”, para olvidarnos de la suma Plaﬁfde_‘?
del “Scherzo: Allegro scherzando”, pero bien sabiam®
que la carnaza del agape se la quedaria Shostakovich

R.GB
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Preciado y precioso pianismo

Hemo

Tras la pogorelizacion reciente contra Si-  puedan igualar. Hubo un sentido homenaje a Schumann
belius, Liszt o Chopin, tocaba el tumo con unas Escenas de nifnos en las que precisamente esta
ahora para oir a los autores, dejando que  sensibilidad extrema se enguanta a las piezas con precision;
el intérprete, en la medida en que eso es  pero si hay que recurrir al trote masculino del caballo de ma-
posible, sirviera de médium. Con creces  dera, las teclas se sacudieron de cualquier remota huella de
) lo hizo Javier Perianes, en la Sala Joaquin  refinamiento. Chopin resulté claro (Berceuse) y en la Sona-
: Turina del Centro Cultural Cajasol, dentro  ta en Si bemol de Schubert acerté més en los tiempos len-
i Javier Perianes. de su Ciclo Musica de Camara. Perianes  tos. Fuera de programa dedic6 una mazurca al muy chopi-
t

a veces se ha dejado llevar por su evolu- niano Julio Garcia Casas, presidente de Juventudes
cion interior y que ahora ha optado por una interpretacion  Musicales de Sevilla y gran mentor del pianista onubense
0 mas equilibrada y cercana al autor, sobre el consabido do-  desde sus comienzos. Emocionado v emocionante.

. minio absoluto del teclado, en especial en lo que respecta a
: las notas mas delicadas, donde hay pocos pianistas que lo Carlos Tarin

Todos con Haiti

Uno de los talentos
emergentes mas destaca-
bles del panorama actual
de la direccion de orques-
ta, Giandrea Noseda, ac-
tué al frente de la Or-
questa de la Comunitat

En la murciana Iglesia de San Juan de Dios, tres piezas para
clave, dos de d’Anglebert y una anénima, y, para viola da gam-
ba y clave, cuatro de Marais, una de Dollé, y dos de Forqueray.
En un programa agotador, pues las obras de Forqueray son de
maxima dificultad, la violagambista Mieneke van der Velden, con

3 .
— -

poderio técnico, caracter, temperamento, estilo, y con fuerza y _
resistencia, volcandose sobre el instrumento, las sac6 adelante, y Giandrea Noseda. Valenciana, en un con-
de qué manera. Expresiva, musical, exquisita en Marais, y rotun- cierto solidario a benefi-
da en Forqueray, con unos golpes de arco que casi recordaban a cio de los damnificados por el terremoto de
los del violonchelo. Y excelente, también, en todo, estuvo el cla- Haiti, en el Palau de les Arts de Valencia. Y
vecinista Glen Wilson, tan revelador en lo que tocéd solo, como sali6 victorioso de un programa nada facil.
importante en su trabajo en sintonia, en verdadero duo. Desde el principio se pudo apreciar la gran
sintonia que se establecid entre el director y
Enrique Bonmati Limorte la formacion, asi como el buen trabajo que

se habia realizado en los ensayos. La or-
questa funcioné en todo momento como un

i Jose Luis Tﬁme.s = mecanismo de alta precision y generé musi-

dirige al Grupo “Enigma ca muy viva, capaz de transmitir.
En el cuarto concierto de la Orquesta de Camara del Auditorio de Za- En la prirrf?ra parte pudimos E"SCUC_l'laT
lgoza-Grupo “Enigma”, su director titular Juan José Olives, invitaba a una gran version de la Sexta de Prokotiev,

__ | dosé Luis Temes a dirigir a su conjunto. La primera obra fue una selec- tanto en su concepto como su ejecucion.
tion de los Dix mouvements pour ensemble de César Aliaj, unos bre- Desde su comienzo, se expusieron con cla-
st | ¥es momentos musicales con cierto trasfondo lirico, a los que siguieron ridad todos los motivos por los que fue cen-
0® | &slineas tranquilas v serenas de Paisaje vertical de Alfredo Aracil. surada en su dia. Se estableci6 una constan-
mé | Lajoven intérprete de viola Isabel Villanueva estrené el Concier- te e intensa pugna entre lo tragico y lo
e | lopara este instrumento de José Zarate dando muestra de una ma- sarcastico, y magnificas transiciones entre la
, 8 | dira musicalidad en una concentrada e implicada ejecucién de esta tension y la distension. Tras el descanso se
nirospectiva obra de caracter no poco inquietante. interpret6 Schérézade, de Rimsky-Korsa-

ada
rlﬂiﬁf' Fernando Gémez, con una breve participacién del percusionista kov. Toda la orquesta, desde la fabulosa
age
) 6%

César Péris, exhibi6 su dominio de las técnicas contemporéneas en cuerda hasta los potentes y afinados meta-
Siudie I para flauta de Cristobal Halffter. Por su parte, José Ma- les, se entregd con total concentracion para
0. | MelLopez nos dejaba una timbrica Jenseits-Diesseits: selectronica narrar con su sonido impecable las distintas
laé | levada a instrumentos convencionales? Tras ella, Krono de Santia- escenas del poema sinfonico, destacando
All % Lanchares, con sus minimos gestos melédicos y arménicos tra- las bﬂl.lantgs apottaciones del concertino
licionales en un contexto actual, cerraba un variadisimo programa Guiorgiu Dimchevski y de Salvador Sanchis

e Temes hizo fluir con frescura y riqueza de matices, y que conté al fagot asi como del resto de los solistas.
. ‘el lujo de la presencia de cinco de los autores programados.

Ferrer-Molina

5B | Victor Rebullida
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Con una interpre;

El Palau de la Musica de Va-  otro valenciano ilustre, José Iturbi, con el que colaboyg
lencia programoé un concier-  alla por la década de los 60 del siglo pasado. Morales hi.
to extraordinario en home- zo una lectura rigurosa, a veces un poco mecénica, De-
naje a Mario Moneral, ro técnicamente impecable, que el publico agradecis, [
pianista valenciano fallecido segunda parte estuvo formada por El capricho espanol,
a principios del mes de fe- de Rimski-Korsakov, vy una selecciéon de El sombrero de
brero. Yaron Traub dirigi6 al  tres picos, de Manuel de Falla, obras ya interpretadas
pianista Leonel Morales en el  anteriormente por la Orquesta de Valencia y que fuergp
Concierto para piano y or- rescatadas rapidamente para este concierto. El resultad
questa nim. 1, de Chopin. fue bastante bueno. Traub esta logrando asentar e] tra-
facion seria,  bajo desarrollado durante estos ultimos anos, y esto nos
poco dado a los aspavientos demuestra que su labor va calando en la Orquesta; no so-
y movimientos mediaticos, lo busca nuevos programas, sino que vuelve a interpre-

ILsonel Mosales: tan en boga ultimamente, tar eficazmente obras ya programadas.
Morales supo dar un sentido

homenaje a ese gran pianista que siguio la estela de ese

n Cultura Y Deporte 2012

Antonio Vidal Guillén

Vivaldi visto por Stutzmann
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Nathalie Stutzmann v el Ensamble Orfeo 55. lencia, un ciclo
que va repitien- -

dose ano tras ano y que no logra atraer al publico valenciano, pese
a la calidad de los artistas contratados. El programa estaba formado
integramente por obras de Vivaldi. La contralto francesa, especia-
lista en musica barroca y poseedora de un instrumento eficaz, de-

mostré al escaso publico asistente su eficaz trabajo como directora. -
De Stutzmann no podemos decir que tenga una voz bella, pero.
si que estd muy trabajada, tanto técnica como emocionalmente, ¥ |

tardé poco tiempo en que el aficionado se centrara en la musicay
no en la voz. Estas obras de Vivaldi requieren a una cantante solr
damente formada, no a una cantante virtuosa, dada a los adornos
y a los fuegos de artificio. Ademas, su trabajo como directora, con
alguna que otra pequena pega, (tempos discutibles en algin mov
miento, sobre todo) fue realmente notable. En las obras no vocales
(Concierto num. 2 RV 578 y Concierto RV 156) demostro st
gran talento y el profundo conocimiento de las obras a la hora d¢
afrontar este repertorio; y en las obras vocales (Stabat Mater R‘{
621, Cantata Qual per ignoto RV 677 y Cantata Cessate, omd
cessate RV 684) supo desdoblarse como directora y cantante, ¥
con leves indicaciones, los miembros del Orfeo 55; musicos COf
una soélida formacién y perfectamente conjuntados; hicieron uné
lectura brillante de las obras de Vivaldi.

A.V.G.

Orfeo 55 inau-

Musica de Va-

Musica Anti- |
gua, Clasica y
Barroca de esta

viol




Fn el Auditorio regional murciano,
Janine Jansen, en el Concierto para
M0 1 | iolin de Sibelius, toco con buen soni-
hi do, bello v calido; con técnica de pri-
e | | o con energia, y también con deli-
La adeza. Brillante, expresiva, y con
‘?‘L aquﬂatadn sentido del ritmo, ofrecid
de una interpretacion matizada, llena de
fas qileza. Mariss Jansons y la Royal
on || poncertgebouw Orchestra acompania-
do on perfectamente a una solista que se
o déjé acompanar, y que refrend6 su ex-
105 | | wlente actuacion con la Zarabanda de
0 | | }a Partita ntim.2, de Bach. La Cuarta
€ | | de Brahms resulté de una tensién im-
presionante, perturbadora, con mo-
mentos de preciosa, recogida, emotiva

Hem

___Excepcional director, magnifica orquesta, excelente violinista

Janine Jansen.

expresividad, y otros de hermosa ale-
gria, o con severidad, poesia, pasion.

0S esSCucC

Actualidad
ado a...

Con entrega, en una leccién de lo que
es dirigir, Jansons cuid6, mimé, cada
frase en unos pasajes y, abriendo el
gesto, consiguié una fuerza arrolladora
en otros. Con batuta o sin ella, llevé a
la orquesta de maravilla, y la maravillo-
sa orquesta se dejo llevar, respondien-
do fantasticamente a sus requerimien-
tos con total exactitud. No sera facil
escuchar una Cuarta brahmsiana tan
intensa, rotunda, bien tejida, matizada,
con tanto detalle y perfecciéon. Ni una
Danza num. 5, del propio Brahms, de
propina, con ese aire. Un concierto de
los que dejan huella.

E.B.L.

El océano que nos une

Bajo el titulo de “Oirillas”, el grupo vo-
cal femenino “Enchiriadis” convocaba al
publico del Auditorio de Zaragoza a un
concierto atipico en el que confluian am-
bos lados del Atlantico. Un concierto
mixto en el que participaban el pianista
Carlos Aguirre y el guitarrista Juan Quin-
tero, ambos argentinos, que interpreta-
ron canciones de su creacién contando
en una de ellas con la voz de Patricia Ba-
dian, integrante de “Enchiriadis”. Tras
ellos, en un segundo bloque musical, se
sumaron las voces femeninas con diver-
sas obras del repertorio iberoamericano
siendo acompanadas por los artistas
mencionados anteriormente. Jorge Apo-
daca, director del grupo vocal, armé un
concierto con musica andina, brasilena,
argentina, y una sutil y desfigurada haba-
nera del vasco David Azurza.

V.R.
o f | — Fin de ciclo con Chopin y Mahler
Vi
les | | _DESde tierras alemanas, la Orquesta Sinfénica de Bam- Tras Chopin, la sequnda parte del concierto estuvo co-
su I Paso por Zaragoza para actuar en el concierto que po-  pada por la Sinfonia “Titdan” de Mahler, una de las obras
de | | "apunto final a la decimoquinta temporada de conciertos  més escuchadas en la historia de la sala zaragozana. Jonat-

han Nott dej6 mucho espacio al metal y a la percusiéon lo
que les permiti6 dejarse notar en los fortisimos tutti que sal-
picaron una Sinfonia que comenz6 con un despertar de la
naturaleza mas sobresaltado que delicado. Una “Titan”
efectista, visceral, como improvisada pero un tanto descui-
dada v desmadejada, en la que en maderas y trompas se
notaron algunos apuros, salvando la cuerda la papeleta.

E’V | dfﬁ olofio que tienen lugar en el Auditorio de la ciudad. Los
nai | | Bvaros Interpretaron dos obras, bajo la batuta del britanico
J?“athan Nott. Se presentaron con Frédéric Chopin y su
on - ;D@er Concierto para piano para el que se cont6 con el
na | | PaNista croata Dejan Lazic como protagonista. La suya fue
lﬂ}a }ﬂterpretacién caracterizada por la suavidad en las di-
'“ﬁ‘_ﬂncas y la expresidn, minuciosa, y con una orquesta al
G. | | "o nivel, muy profesional en su papel de acompafian-
“amoldéndose al caracter impreso por el solista.

qdﬁﬂumclﬂn. Cultura y Deporte 2012
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']D“ﬂ{l Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ),
IE“"(! Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Paulino Garcia Blanco (PGB),
l?;lﬂa'i dord4 (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD), Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ),

Guma“dﬂ Ijépez Vargas-Machuca (FLV-M), Radl Mallavibarrena (RM), Jer6nimo Marin (JM),

| '}Zﬂlﬂ Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR),

0S¢ Antonio Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Paulino Toribio (PT), Carlos Villasol (CV)
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El estadounidense Mark
Adamo, nacido en 1962, es
una de las figuras privilegiadas
del panorama compositivo de
su pais. Su 6pera Mujercitas se
esta convirtiendo en una de las
obras mas representadas en los
escenarios estadounidenses.
En 2006 la New York City
Opera estrenaba Lysistrata, y
en la actualidad trabaja en un
encargo de la 6pera de San
Francisco. Este regisiro de Na-
x0s permite descubrir las claves
de este éxito. Es complicado ver
un perfil propio en la musica de
Adamo. Lo que si puede per-
cibirse es un innato gusto por
la prefabricacion del efecto, las
sonoridades agradables y un ci-
mulo de referencias que se
ajusta perfectamente al oyen-
te que disfruta de lo ya oido,
aun mas si esta asociado a las
peliculas o lecturas mas kitsch
de su educacion sentimental
(Mujercitas). Las diversas obras
incluidas manifiestan el incon-
testable oficio de Adamo, pe-
ro también su dificilmente so-
portable uso de lo politicamente
correcto en la obra que titula el
disco, Late Victorians, una
inoperante y retorica elegia a
las victimas del sida que sigue
la estela del que es su pareja,
el también compositor Cori-
gliano v su muy difundida Sin-
fonia nim. 1.

D.C.S.

ADAMO: Late Victorians. Regina Coeli. Al-
cott Music. Obertura de Lysistrata. Solistas.
Orquesta de camara Eclipse. Dir.: Sylvia Alime-
na.

8559258 e« 56'48" « DDD
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Mas propia de un programa
de concierto que de un disco,
la propuesta del siempre com-
petente Thomas Hengelbrock
para esta nueva grabacion de
DHM se nos antoja finalmen-
te de cierto interés. Un italiano,
un aleman y un checo, unidos
en la banda ancha de la musi-
ca littirgica, dominante en la vi-
da laboral de los tres compo-
sitores. Los asiduos de la
musica barroca encontraran
el mayor interés, en cuanto a
repertorio, en el estimulante Mi-
serere en Do menor ZWV
57 de Zelenka vy en la Misa a
tres coros de Lotti (pagina al-
go inferior en calidad a las otras
dos), va que la Cantata nam.
12 de Bach, aun siendo una
maravilla, ha sido grabado mu-
chas veces.

[lama poderosamente la
atencion la calidad del conjun-
to instrumental, muy seguro en
afinacion vy precision. Men-
cibn muy especial para la trom-
peta de Paolo Bacchin y el 6r-
gano del incuestionable Michael
Behringer. La parte coral es no-
table pero cuando algunos de
los cantores asumen las sec-
ciones solistas echamos en fal-
ta la calidad propia de los
grandes nombres. Disco pro-
vechoso aunque, como dije al
comienzo, problematico de
acomodar en estanterias or-
ganizadas por orden alfabético
de autores. Y es que las mez-
clas funcionan mejor en los
conciertos que en los discos.

R.M.

BACH: Cantata BWV12. ZELENKA: Mise-
rere en do menor. LOTTI: Misa a tres co-
ros. Coro y Ensemble Balthasar-Neumann. Dir..

de Iafgw ala 7

Thomas Hengelbrock.
DHM ¢ 8697526842 « 72:02 » DDD
BMG-Sony * ok * kA
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Estas interpretaciones de
los Conciertos de Bran-
demburgo proceden de unos
conciertos llevados a cabo
en Paris entre el 10 y el 12
de enero de 2009, y en Lon-
dres el 13 de abril de ese mis-
mo ano, fecha esta tltima en
que fue registrado el Con-
cierto num.5. El cuademillo
que acompana los discos con-
tiene unas interesantes notas
escritas por el mismo Gardi-
ner, en las que ademas de
aportar algunas considera-
ciones técnicas, explica su
propio concepto de las obras.
Todo ello en el marco del se-
llo que el musico inglés con
sus conjuntos instrumentales
y corales ha creado para di-
fundir sus grabaciones. La ca-
lidad de los integrantes del En-
glish Baroque Solists es
sobradamente conocida, asi
como su mas que certificada
adecuacion al repertorio ba-
rroco que tan bien entiende su
director, sobre todo en lo
que a las composiciones co-
rales se refiere. Precisamen-
te el sello que sirve de soporte
para la grabacién que nos
ocupa, también lo es de una
amplia serie de cantatas del
mismo Bach por estos pro-
tagonistas. Estas versiones
de los Conciertos de Bran-
demburgo, repartidos mano
a mano entre Gardiner y Ka-
i Debretzeni, —primer violin—,
poseen innegables virtudes,
como son la perfecta com-
penetracion que existe entre
los diferentes integrantes de
la orquesta, asi como su cui-
dada preocupacién por la
adecuacion estilistica, que,
como no podia ser de otra
manera fratandose de una
agrupacion de estas caracte-
risticas, es satisfactoria en
todo momento. En realidad,
creo que los problemas de es-
tas versiones tienen precisa-
mente su origen en esta pre-
ocupacién por no salirse de
los canones de estilo estable-
cidos, queriendo encontrar, al

III LUt LT

mismo tiempo, cosas nuievas,
Asi, las expectativas iniciales
que, sobre el papel, despier-
tan los intérpretes no son dd
todo colmadas, debido a g
tendencia, quizd demasiado
acentuada, a incluir elemen-
tos ornamentales de propia
cosecha que, en muchos ca-
sos —ultimo movimiento del
Primer Concierto, cadenza
del Tercero— no parecen ser
del todo adecuados. Por d
contrario, en su favor hay que
decir que la realizacion es de
una gran claridad en casi fo-
do momento, hecho a tener
en cuenta tratandose de una
formacién instrumental de
estas caracteristicas. En cuak
quier caso, personalment
echo de menos las portento-
sas contribuciones de los so-
listas que acompatian a Pin-
nock en sus extraordinarias
versiones (Archiv), por no
hablar del intachable rigor
conceptual que preside las de
Goebel, también para la fima

alemana, sin duda las mas|

aconsejables interpretaciongs
de estas obras siguiendo Cri
terios “historicistas”.

R.-J.Pd.

BACH: Conciertos de Bmmqm[ﬁ
glish Baroque Soloists. Dir: John Eliot bar¥

ner. W
Soli Deo Gloria, SDG 707. 2.CDs + 924 * 1
Diverdi j._t—--
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«grabms por Gardiner,
oda una experiencia

para saborear”

BEETHOVEN
Egmont, Op. 84
Ah! perfido, Op. 65

Madeleine Pierard, Soprano
| New Zealand Symphony Orchestra James Judd

—

James Judd demuestra po-
«afamiliaridad, y menos afini-
dad, con el mundo beethove-
gano a tenor de lo que se
desprende de este disco. Todo
estd en su sitio Yy, como siem-
e, el director britanico mues-
ra su facilidad para comuni-
carse con la orquesta, pero su
Beethoven queda demasiado
sscaso por lo que se refiere a
hcreacion de la tension nece-
saria para hacer vibrar su mu-
sica. La obertura, por ejemplo,
siena mas “danzable” que otra
tsa, lo cual creo que es un
eror de bulto. No alcanza a
conseguir el grado de expec-
acion que requieren los silen-
tios, y el sonido caracteristico
te la orquesta beethoveniana
@mpoco se encuentra pre-
sente en sus propuestas. Lo fa-
lido de la labor del director se
acenflia mas si cabe en las par-
tes vocales, en las que no le ha-
e ninglin favor una soprano
ton cierta tendencia a chillar,
yque una batuta con mas pe-
%0 en esta materia podria ha-
ber moldeado de forma algo
mas satisfactoria. Disco fallido
por tanto. No hay buenas gra-
baciones recientes de la miisi-
@incidental de Egmont; me-
oracudir a Szell (Decca), si se
éNCuentra, o a Karajan (DG).
Para Ah! Perfido, Studer con

Abbado, tambien para la firma
demana.

R-.J.P.J.

BEETHOVEN: Eqmont op. 84. Ah! Perfido
.85, Madeleine Pierard, Orquesta Sinfonica
@.._Nl@-ri;_zgl_anda. Dir.: James Judd.
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Manuel

BLASCO DE NEBRA
Complete Keyboard Sonatas = 2

Con estos dos Ultimos
vollimenes se completa la in-
tegral de las sonatas para te-
clado de Manuel Blasco de
Nebra que la firma Naxos ha
dedicado al compositor se-
villano, en su incansable labor
por dar a conocer todas las
musicas que han sido com-
puestas. [ a verdad es que no
son las de Blasco de Nebra
unas obras mas dentro del
universo musical del siglo
XV espanol, pues precisa-
mente de estos discos se
desprende el valor v la calidad
de estas partituras, a las que
se deberia prestar una mayor
atencion, sobre todo a aque-
llas que presentan una mayor
elaboracion y complejidad es-
tructural: es decir, las tltimas
seis sonatas —las procedentes
de la Libreria de Congresos-.
Al igual que en el primer vo-
flumen, Pedro Casals se revela
como un intérprete idoneo,
ofreciendo unas versiones
de gran valor musical, asi co-
mo resueltas de forma cabal
e inteligente. Dificil, hoy por
hoy, encontrar otros acer-
camientos mas adecuados a
estas obras. A destacar tam-
bién el exhaustivo estudio mu-
sicologico que se desprende
de estos trabajos del pianis-
ta madrileno, quien ademas
es autor de los notables co-
mentarios que incluye el cua-
demillo de la publicacion.
Indudablemente una inme-
jorable ocasion de hacerse
con estas obras.

R.-J.P.d.

BLASCO DE NEBRA: Sonatas para te-
clado completas, vols. 2y 3. Pedro Ca-
sals, piano.

Naxos, 8.572069/150+ 764", 58'48" « DDD
Ferysa * X Kk kE

“Pedro Casals finaliza
su integral De Nebra
para Naxos”

Quisiera hablarles de la in-
terpretacion que de la Tercera
Sinfonia de Brahms se hace en
este disco. Pero por alguna ra-
zon, Gardiner ha querido que
las cosas sucedan de modo bien
distinto. No es esa sinfonia la
que se escucha en primer lugar
en el CD, sino cuatro breves
cantos corales, el tltimo de los
cuales se llama “Einf6rmig ist
der Liebe Gram” (Monétona es
la pena del amor). Se trata de
una creacion minuscula, sobre
un uniforme bordén en La, pa-
ra cuatro voces de soprano y
dos de alto. Es “a capella”. So-
bre el papel, la sencillez de la
construccion es total, casi in-
sultante y —como reza el texto—
“monodtona”. Pero —jay, que-
ridos lectores!- coémo expli-
carles que si ya cuesta no an-
siar permanecer en los tres
COros primeros para siempre,
al llegar a éste mi incapacidad
para avanzar se vuelve impla-
cable. Sospecho que al otro la-
do del corte 4 me aguardan su-
culentos tesoros del mejor
manantial brahmsiano, pero no
puedo dejar de escuchar estas
hechizadas formas del aire,
perfectas por los cuatro costa-
dos, que el Coro Monteverdi
me canta al oido una y otra vez,
y otra, y otra... Puede que se
trate de algiin extrafio efecto
hipnético. Habria que pre-
guntar a Brahms, o, tal vez, a
Gardiner.

Y ahora tengo que dejarles.
Debo volver al disco y escu-
charlo. De nuevo. Desde el
principio.

R.M.

BRAHMS: Sinfonia niim 3. Obras corales.

Coro Monteverdi. Orquesta Revolucionaria y
Romantica. Dir.: John Eliot Gardiner.

SDG.« 2704 ~ex 72 e =DDD
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Ingrid Fliter, medalla de
plata en la edicién de 2000
del Concurso Chopin —la
misma en la que Yundi Li ga-
no la de oro tras tres lustros
declarada desierta— nos pre-
senta en este segundo disco
para EMI la integral de los
valses de Chopin. Los maés
espectaculares técnicamen-
te son los que la pianista ar-
gentina resuelve mejor: en
sus manos, las opus 18, 34
0 64 brillan con gran inten-
sidad gracias a unos dedos
potentes y ligeros que le per-
miten salvar cualquier esco-
llo. Es cierto que Fliter abu-
sa en ciertos pasajes de esta
capacidad suya, pero no re-
sulta nunca cargante ni ex-
cesivo, porque las obras lo
permiten hasta cierto punto.
Los valses més infimos y len-
tos, como los de las opus 69
o la op. péstuma estan en li-
neas generales bien tocados,
pero hay dos aspectos que
restan profundidad a la in-
terpretacion: por un lado, el
imprescindible rubato re-
sulta en algunas piezas exa-
gerado o inadecuado; por
otro, esa tendencia al luci-
miento virtuoso empana al-
gunos pasajes de las mismas.

En definitiva, Fliter pro-
pone unas interpretaciones
técnicamente exuberantes
que no acaban de ser del
todo satisfactorias —véase
cOmMo se maneja Arrau en
este campo- en lo expre-
sivo, sobre todo en los val-
ses lentos.

J.C.G.

CHOPIN: los Valses. Ingrid Flter, piz
no.

Virgin, 6 98351 2 4 # 67'51" ¢ DDD
EMI-Hispavox % % % A
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En numerosas ocasio-
nes un motivo plastico o
una referencia literaria se
convierten en poderoso
estimulo para la escritura.
Las imagenes devienen fi-
guras sonoras o la trama li-
teraria encuentra un pa-
ralelismo en el desarrollo
formal. Ahi estan los ex-
traordinarios ejemplos de
la musica programatica o
de los poemas sinfonicos
de comienzos del siglo
XIX y comienzos del XX.
Pero muy a menudo ese
motivo se impone sobre el
material musical, bien por
sobredimensionarlo o bien
por resultar demasiado li-
teral... y esto es lo que le
sucede a estas composi-
ciones del escoceés, trans-
terrado a Nueva Zelanda,
Lyell Cresswell, nacido en
1944 el paso del tiempo,
que no puede ser mas t6-
picamente veloz y repeti-
tivo ;por qué, si en la ex-
periencia del tiempo radica
el misterio de la musica? en
Alas! How Swift; el uso
absolutamente exotico de
la musica tradicional neo-
zelandesa en el concierto
para trombén Kaea o el
descriptivismo instrumen-
tal que rodea a la bastan-
te monoétona linea vocal de
The Voice Inside y Cas-
sandra’s Songs.

D.C.S.

E Lyell
CRESSWELL

The Voice Inside
Alas! How Swift = Cassandra’s Songs » Kaea

Madeleine Plerend, Mezmo-soprane = Viesa-Matti Leppinen, Vialin
Michad Kirgan, Trumpse! = David Bremaer, Trombone
New Zealand Symphooy Orchestra = James Jodd

CRESSWELL: The Voice Inside. So-
listas. Orquesta Sinfonica de Nueva Ze-
landa. Dir.: James Judd.

Naxos, 8570824 » 69'29"" « DDD
Ferysa * %k xE

“Los cuartetos con piano
de Fauré en una

estupenda version”

GABRIEL EALIRE |

]'H:..-,l 1% '..,_.!_' ARTETS .i

Con este disco el Trio
Wanderer (Jean-Marc Phi-
lips-Varjabédian, violin; Rap-
haél Pidoux, cello y Vincent

Coqg, piano) parece alcanzar
el punto mas alto en su dis-

cografia, muy destacada en
los trios de Mendelssohn,
Haydn y Ravel, Chausson y
Saint-Saéns, dentro del re-
pertorio francés, que se
completa, junto al violista
Antoine Tamestit, con los
dos Cuartetos con piano
(Opp. 15y 55) de Gabriel
Fauré. Quien no conozca es-
ta musica puede hacerse con
este disco o con la integral
de Cuartetos-Quintetos del
Ysayje con Pascal Rogé
(Decca), un peldanio por
encima del resto (a excep-
cion del Op. 55 del Beaux
Arts, en Philips). La misica
es una verdadera delicia, con
la ambigtiedad tan habitual
de Fauré, que sirve el vino
en copa de porcelana. Con
una modélica presentacion
(adios al plastico de toda la
vida), el Wanderer firma
unas lecturas sin la claridad
de Ysaye-Rogé, con una
mayor densidad sonora,
mayor bruma y una menor
delectacién sonora: la in-
fluencia germanica parece
mayor que cualquier otra.
Aunque siga sin escuchar el
prodigio que realiz6 el Be-
aux Arts en el Op. 55, en es-
pecial en el ritmicamente
contagioso Scherzo, el Wan-
derer a cambio nos ofrece
un bellisimo Adagio, muy ci-
nematografico.

G.P.C.

FAURE: Cuartetos con piano. Trio
Wanderer. Antoine Tamestit, viola.

Hamonia Mundi, HMC 902032 ¢ 62'31" « DDD
Harmonia Mundi [bérica Y & % % A

Nacido en 1920, la trayec-
toria formativa de Paul Fetler se
movio entre dos continentes. A
su educaciéon en Estados Uni-
dos se unieron sus estudios con
Paul Hindemith v con Boris
Blacher, ese rara avis dentro del
panorama compositivo de la
postguerra alemana. Frente a
tal nomadismo, sin embargo, la
musica de Fetler aparece bas-
tante anclada en una estética
que parece mas propia de mo-
mentos anteriores y donde las
deudas son evidentes. En los
muy poco interesantes Three
Poems by Walt Whitman, de
1976, la voz del narrador se ro-
dea de un tapiz sonoro donde
las alusiones a Stravinsky re-
sultan sonrojantes dadas las fe-
chas, porque no estamos ha-
blando del ultimo Stravinsky,
sino de los primeros ballets jme-
dia Sacre esta saqueda en el se-
gundo de ellos! Esa especie de
desfase temporal y la ausencia
de rasgos propios contintian en
el superficial lirismo del Ca-
priccio, de 1985, y termina en
la obras méas ambiciosas, al me-
nos por duraciéon, del registro,
un Concierto para violin que
no aporta nada a los com-
puestos en la primera mitad del
siglo XX, desde Bartok a Si-
belius, pasando por Stravinsky
o Prokofiev, cuyos ecos pueden
encontrarse en esta partitura de
1980.

D.C.S.

AMERICAN CLASSICS =

“Repertorio infrecuep;,
estas sonatas del dapgg

PAUL FETLER

Violin Concerto No. 2
Capriccio » Three Poems by Walt Whitman
Aaron Berofsky, Violin « Thomas H. Blaske, Narrator
Ann Arbor Symphony Orchestra = Arie Lipsky

FETLER: Concierto para violin nim. 2. Ca-
priccio. Three Poems by Walt Whitman. So-
listas. Orquesta Sinfonica Ann Arbor. Dir.; Arie

Lipsky.
Naxos, 8559606 » 66'43" s DDD
Ferysa * % % E
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Niels Gade”

m Niels Wihelm |
GADE

Violin Sonatas

Hasse Borup, Violin « Heather Conner, Ping
. ?.'1-.' A8 e 5

Gade, gran sinfonista y di
rector de orquesta, sucesor de
Mendelssohn en la famosa Ge-
wandhaus de Leipzg, nos myes
tra en sus sonatas para violiny
piano una seria formacién, por
otro lado muy influenciada por
los grandes maestros germéni
cos.El mismo Mendelssohn ha-
blaba de el como de un mag-
nifico y talentoso compositor.

[a primera sonata, en Lama
yor, Op. 6. es una obra que conr
puso a los veinticinco afios, y fie
dedicada a Clara Schumann. Se
diria que es mas una sonata de
piano con acomparamiento de
violin, va que el despliegue téc-
nico del piano es mucho masri
co y elaborado que en el violin,
que presenta unas lineas melé
dicas sencillas y a menudo de
masiado previsibles.

[a segunda sonata, quizala
mas equilibrada de las tres, yla
mas famosa, fue dedicadaaRe
bert Schumann y cont6 conél
apoyo del violinista Joachim.
Ambos realizaron la primerain
terpretacién de la obra.

La tercera sonata fue com
puesta hacia el final de su &
rrera y muestra un completo
dominio de la forma sonaté

Nos quedamos con el Gate
sinfonista, mucho mas ricoen
su concepcion lirica y mas le-
no de recursos. |

La interpretacion del violr
nista Hasse Borup es demé
siado simplista y en todo m
mento esta sometido a s
dictamenes del piano, quiza P
exigencias del “guion”.

p.T.

GADE, Sonatas para violin y ?iann. Hass
Borup, violin. Heather Conner, piand. _—

Naxos, 8.570524 ¢ 55’3_1.-'-—%]]%
Ferysa __1!_?__.#
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de este disco, con
arreglos diversos”
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GERSHWIN
Porgy and Bess Suite
(A rranged for Cla rinet and Strings)

Michel Lethiec, Clarinet
ginfonia Finlandia Jyviiskyli * Patrick Gallois

Se trata de un CD que
contiene unos arreglos pa-
ra clarinete y orquesta de
cuerdas de algunas de las
mas celebradas obras de
Gershwin: Porgy and
Bess, el Concierto en Fa,
Un americano en Paris 'y
los Tres Preludios para
piano. Las adaptaciones
para esta particular for-
macion instrumental se
deben a Franck Villard, y
muestran aciertos a me-
dias, como en la personal
sintesis que el “arreglista”
realiza de la Ginica 6pera
del compositor, o de los
preludios para piano, pe-
to también un exceso de
simplismo en otras oca-
siones, como ocurre con el
tiempo lento del Concier-
fo para piano o en Un
americano en Paris. Las

interpretaciones destilan

buen hacer y musicalidad,
mas por parte de la batu-
ta que por ell clarinete
solista. En cualquier caso,
ami me parece que discos
como éste, o estan muy
bien hechos, 0 —al menos
d Ml me ocurre— su escu-
cha se lleva muy mal. En
este caso sucede a medias.
Hay aficionados a quienes
les qusta coleccionar todo
lo de Gershwin; para ellos

Seguramente sea un disco

dcomprar, el resto mejor
dbstenerse .

R.-J.P.J.

GERSHWIN: Suite de Porgy and
BE?E, Y otras obras, Michel Lethiec, Sin-
EisuaPmlamiaJwaskyﬁ. Dir.: Patrick Ga-

Los ballets de Glaziinov no
aparecen mucho por las pro-
gramaciones de los teatros,
ni, aiin en forma de suites de
concierto, por las de las or-
questas; mas bien no lo hacen
nunca. De ellos, éste, Les ru-
ses d’amour —algo asi como
Astucias de amor—, es si cabe
el menos conocido. Fue estre-
nado en 1900 con coreografia
de Petipa; es decir, practica-
mente a la vez que sus miticas
versiones de los tres ballets de
Tchaikovsky que le dieron glo-
ria universal. Y en ese espiritu
chaikovskiano se mueve pre-
cisamente esta partitura. Una
musica fundamentada en la
espontaneidad melédica, en
la ritmica derivada de las dan-
zas de salon —a veces un tanto
“pompiers”, de acuerdo con el
mundo que evoca, el rococd
francés—, y en el color a través
de una orquestacion ligera y re-
finada. Un ballet pues bien
trazado en la linea amable de
los del siglo XIX, que en abso-
luto prefigura los que inme-
diatamente después empezari-
an a florecer revolucionando la
tradicion; ésos que estan en la
mente de todos.

Para esta 192 entrega de la
integral de la musica sinfénica
de Glaziinov, repartida entre va-
rias orquestas, Naxos ha con-
tado con la Nacional Rumana,
que dirigida por Horia Andre-
escu, resuelve la papeleta con
toda solvencia.

C.V.

“Riccardo Muti es fiel a
su estilo en esta
‘Creacion’ de Haydn”

Gritica

de Ilaa a laZ

BB Orchestral Works*19 £}

GLAZUNOV s
Les Ruses d’amour
(Ballet)

Romanian State Orchestra
Horia Andreescu

Newos, 8570939 » 63'50"DDD

Foya S B

1
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GLAZUNOV: Les ruses d'amour. Orquesta Ne-
cional Rumana. Dir.: Horia Andreescu.

Naxos, 8.572447 « 50'56" ¢ DDD

Ferysa * % % E

“CREACION” SOLIDA, A LO GRANDE

Esta version de La Crea-
cién es una de las mas reco-
mendables de las existentes en
DVD. Entre ellas, recordemos,
destacan la del mismo sello de
1992 dirigida con maestria y
entrega por Peter Schreier,
con el Coro del Festival de [Lu-
cerna, la Orquesta de Cama-
ra Escocesa y un trio muy no-
table: Christoph Prégardien, la
veterana Edith Mathis (56
afos) vy el jovencisimo (27
anos) René Pape. De trata-
miento aun mas cameristico es
la de Adam Fischer en Medi-
ci Arts (2009), comentada
por mi el pasado enero, con
el Coro de Camara de Viena,
la Orquesta Austrohiingara
Haydn y un trio solista en el
que destacan Christoph Strehl
y Thomas Quasthoff. Pero he
de decir que, para mi, La Cre-
acién mas admirable en DVD,
incluyendo ésta de Muti, es
una no distribuida en Espana
del sello DigitalClassicsDVD,
filmada en Munich en 1995,
dos anos antes de la muerte de
Sir Georg Solti, quien dirige
con entusiasmo y vitalidad
indescriptibles al Coro y la Or-
questa Sinféonica de la Radio
Bavara, y que cuenta con un
trio excepcional: Ruth Ziesak,
Herbert Lippert (bastante me-
jor ambos que en su segunda
grabacion en Chicago) y Rein-
hard Hagen, un bajo tan mag-
nifico aqui como poco cono-
cido. La interpretacion de
Muti (Salzburgo, 1990) tiene
muchos puntos a su favor: la
magistral direccion, nada ori-
ginal pero enormemente so6-
ida vy musical, en la estela de
as versiones “a lo grande” de
os anos 60 a 80, es decir con
conjuntos bien nutridos (como,
por otra parte, fue escuchada
en vida del compositor) y
tempi generalmente amplios,
que puede traer a la mente las
reputadas grabaciones en CD
de Jochum (Philips 1966), Do-
rati (Decca 1977) o Kubelik
(Orfeo 1987), incluso a las de
Karajan (D.G. 1969 y 1983,

2 mﬁ e —

Joseph Haydn

DIE SCHOPFUNG
THE CREATION

Riccardo Muti
Wiener Philharmoniker

Konzertvereinigung
Wiener Staatsopernchor

Lucia Popp | Francisco Araiza
Samuel Ramey | Olal Bar
Iris Vermillion

las méas grandiosas, quiza has-
ta el exceso). El Coro de Mu-
ti es tal vez un poco dema-
siado grande, lo que redunda
en cierta pérdida de claridad
en los disefios mas rapidos. El
tamano de la Orquesta esta en
consonancia, pero no tiene
ese problema por una razén
muy simple: es mejor, bastante
mejor. El aire general es so-
lemne, pero nunca pliimbeo,
y tiene pasajes de una gran vi-
talidad v empuje, incluso de
notable vivacidad. Y en cuan-
to a los solistas, Lucia Popp,
ya no joven (50 anos), seguia
siendo una cantante y una ar-
tista admirable. La voz de
Francisco Araiza es buena, pe-
ro no sabe dotarla de la debi-
da variedad, por no hablar de
su absoluta indiferencia en la
primera de sus arias (“Nun
schwanden vor dem heiligen
Strahle”); luego, mejora algo.
Samuel Ramey, que comien-
za con la voz fria y con un vi-
brato palpable, mejora mu-
chisimo después, luciendo su
privilegiada materia prima y
todas sus armas canoras. Co-
rrecto Olaf Bar como Adan.
No tiene subtitulos en espariol.

A.C.A.

HAYDN: La Creacion. Lucia Popp, Francisco
Araiza, Samuel Ramey, Olaf Bér, Iris Vermillion.
Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta
Filarménica de Viena. Dir.: Riccardo Muti.

DVD Arthaus, 101479 » 120" « DDD
Ferysa * % % %A
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Cuesta creer que la musica
de Alfred Hill (1869-1960)
sea practicamente del siglo
XX. No pretendo hacer que to-
da creacion sea hija de un siglo,
pero la escucha de estos cuar-
tetos (tercera entrega, nada
menos) nos haria pensar en un
autor cronolégicamente ante-
rior, o al menos que ha estado
encerrado en una burbuja. La
principal caracteristica es el
convencionalismo. Unido al
folclore o a la influencia de la
musica popular australiana vy
neozelandesa (referencias ma-
oris), el convencionalismo de los
Cuartetos de Hill transmiten un
tedio dificil de combatir, en es-
pecial el Num. 7, una obra que
propicia unos considerables
bostezos a cualquier hora del
dia. Tal vez lo mejor de este dis-
co (no conozco nada mas de
Hill) esté en el Num. 5 “The
Allies” (Los Aliados), con un sti-
per pegadizo segqundo movi-
miento, el “"Syncopated”, vy
con ecos de Vaughan-Williams
en el bello pero algo tépico ter-
cer movimiento, "Romantic".
El Num. 9, de mayor oscuri-
dad, no mete el dedo en la lla-
ga pero su lirismo flota como
una densa niebla que a poco
que se avanza se disipa. Alfred
Hill tal vez tenga mejor musi-
ca, que va se encargara Naxos
de mostrarla. Como siempre,
muy buenas las notas del disco.

G.P.C.

BAXDS

Alfred
HILL

(1869-1960)

String
Quartets
Vol.3

Dominion
Quartet

HILL: Cuartetos de cuerda, vol. 3 (niims. 5,
7 v 9). Dominion Quartet.

Naxos, 8572446 e 73'53" e« DDD
Ferysa * % E

“Huang Ru, una
interesante aportacion a
la miuisica de vanguardia™

No deja de resultar cu-
riosa la ubicacion del joven
compositor chino Huang
Ruo, nacido en la isla de
Hainan en 1976, en la se-
rie Clasicos Americanos
de Naxos. Es verdad que
desde su llegada a los
EEUU en 1996 Huang
Ruo ha logrado inscribirse
activamente (becas, pre-
mios, encargos) en la vida
musical de su pais de adop-
cion, pero también es cier-
to que dentro de su poéti-
ca la herencia del pais en
el que transcurrieron las
dos primeras décadas de su
vida es la referencia esen-
cial. Asi, aunque encon-
tremos ecos v alusiones oc-
cidentales, tanto el ciclo de
camara Drama Theater
como su Cuarteto de cuer-
da nim. 1 proponen unas
inflexiones, esquemas rit-
micos y una atmosfera ine-
quivocamente china, que
sabe abrirse y explorar—y
aqui es indudable la in-
fluencia de Tan Dun- di-
mensiones muy varidas,
que se extienden desde el
componente gestual a las
singulares fuentes sonoras
que utiliza, y que incluyen
instrumentos tradicionales
chinos, plantillas clasicas o
unas botellas de cerveza.
Una mas que interesante
aportacion al heterogéneo
panorama musical con-
temporaneo.

D.C.S.

] AMERICAN Crassics S
HUANG RUO

To The Four Corners

Future In REverse (FIRE)
Huang Ruo, Conductor
Min Xiso-Fen, Sola Pipa and Volce

WorLo PreMifrE RECORDINGS

HUANG RUO: Obras de camara.
Ensemble FIRE. Dir.: Huang Ruo.

Naxos, 8559653 » 68'05" « DDD
Ferysa %k % % E

“El buen arte de]

HALOE

Carol Ann Dufly
Sasha Johnson Manning

The Muanchester Carollers
Northern Chamber Orchestra

Richard Tanner

[La poetisa Carol Ann

Dufty y la compositora Sas-
ha Johnson Manning se

han'unido para la realizacién
de unos trabajos que tienen
como denominador comuin
la navidad. Maning estudi6

canto, piano y violonchelo
en la Real Academia de

Musica de Londres, y ha de-
dicado gran parte de su ca-
rrera en la composiciéon de
canciones destinadas a al-
gunos de los solistas y for-
maciones corales mas fa-
mosas del panorama actual.
El disco que origina el pre-
sente comentario contiene
un total de dieciséis peque-
Nas coOMpOoSsICIoNes para co-
ro que son fruto de la cola-
boraciéon de estas dos artistas,
y que muestran faciles line-
as melddicas, huyendo de
complejidades estructurales,
pero de resultados muy efec-
tivos, v que cumplen muy
bien el objetivo para el que
han sido concebidas. Es de-
cir, un buen disco de nuevas
y pegadizas melodias navi-
defias, destinadas sin duda a
todo tipo de publico. Otro
atractivo del CD es la inter-
pretacion que se ofrece de las
obras en él contenidas. To-
do un lujo, desde luego,
contar la Northerm Chamber
y una magnifica formacién
coral especializada en este ti-
po de musica. En resumen,
un disco muy recomendable
y divertido.

R.-J.P.d.

JOHNSON MANNING: The Man-
chester Carols. The Manchester Caro-
llers. Northern Chamber Orchestra. Dir.:
Richard Tanner.

Naxos, 8.572469 » 63'43" « DDD
Ferysa **x % xE

veneciano Kapsbergey
en excelentes manos”

l{nphlwrgi;ma

ML I'...-|""| JH g

.ﬂ‘.‘ﬁ
& 0}
l|.,|
\ O

.";:,'-"l_'?

El grupo Los Otros nos byiy
da una magnifica muestrade;
musica del arte del veneciang
Kapsberger (1580-1651) apg:
dado Il tedesco de la tiorbg 3
causa de su ascendencia aleman
y un legendario virtuosismo s
bre el instrumento que hacia fir
ror en el Seicento italiano, L3
Horba o chitarrone era un ins
trumento de grandes dimensic-
nes nacido especialmente para
acompanar, pero Kapsberger fie
el gran innovador de su técnica
alcanzando unas cotas de audz
cia instrumental no conocidss
hasta entonces. En este CDe
grupo Los Otros nos muesta
ademas una seleccion de su
desconocido y hasta ahora po
co accesible libro tercero, ya que
el mas habitualmente grabadoes
el cuarto.

[.a musica se sirve especiak
mente de la forma toccata, que
era la que permitia la mayor |
bertad e imaginacién en las for
midables introspecciones armt
nicas del autor. Dedicado el lioro
al chitarrone con continuo, &
destacable la formacién ufilizats
por Los Otros, con dos chilx
rrones y viola de gamba, sone
ridad completa, contundentee
ideal para su disfrute. Las lew:
aportaciones del lirone (simiara
la viola para realizar acordest
nidos) v la guitarra barroca (0

su rasqueado) dan un plus deit |

terés a esta version.

P.GB.

KAPSBERGER: ‘Kapsbergiana . Lo ﬂtrwb[:
Santana, chitarrone; Hille Perl, uir:ﬂaltEE qae;
lirone: Steve Player, chitarrone y quitaé. —

D. H. M. 88697527132 6100 D08
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“Los cuartetos de Ligeti,
musica de muchos
quilates”

#Inﬁ Anthua Austna

] I-I.,

Estamos ante un disco su-
mamente interesante, tanto
desde el punto de vista musi-
cologico como el puramente
musical, que gira en tormo a pie-
75 de camara de Karl Kohaut
1726-1784), violinista y lau-
dista virtuoso que se autopro-
damaba orgulloso “yo fui el lau-
dista de Haydn”. Y es que el
latd barroco en la segunda mi-
tad del siglo XVIII era un arca-
no en toda Europa que se re-
sistia a desaparecer en el area
demén y especialmente en
Viena, donde existia un nota-
ble nimero de intérpretes. El
mismo Haydn compuso algu-
nos trios para laud, violin y ba-
joy, precisamente con el fa-
moso escrito en Fa mayor se
nicia esta bien disefiada gra-
bacion que contintia ya en su
iofalidad bajo el dominio de Ko-
haut: a destacar el precioso
Concerto en Si bemol mayor
para latd, dos violines, viola y
bajo, asi como el perfecto
Concerto en Re mayor para
tontrabajo (se utiliza un modelo
Vlenés con 5 cuerdas y afina-
tion en re mayor, muy utiliza-
doen la época).

La prestacion del Ars Anti-
Qua Austria de Gunar Letzbor
increfble la Sinfonia en Fa me-
0r) es impecable, con unos
listas, Hubert Hoffmann y
dan Krigovsky, afortunados,
U solventes y afinados que
05 regalan una maravillosa ve-

Cameristica al mas puro es-
tlo vienés

P.G.B.

KOHAUT: Haydn's lute player. Obras de
ity Kofeut. Ars Antiqua Austra/Gunar Letz-

. Huber Hof ffmann, lute; Jan Krigovsky,
{nirabajo viengs,
%—l]%;gaﬁﬂlﬁs CC72323 + 664" + DDD

* % % xAR
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Probablemente no exista
un corpus de obras para cuar-
teto de cuerda que transmita
tan significativamente las trans-
formaciones producidas en la
musica del siglo XX como el de
Ligeti. Si el primero, subtitula-
do Metamorfosis nocturnas y
compuesto en la inmedita post-
guerra, parte del legado de Bar-
tok y lo reconduce hacia unos
nuevos horizontes lingtiisticos,
el segqundo va transita y confi-
gura plenamente ese nuevo pai-
saje a través de una escritura
tan repleta de nuevos, y a me-
nudo aristados, modos de eje-
cucion como imantada por
una dislocada expresividad
—Presto furioso-Brutale-Tu-
multoso es una de las indica-
ciones—. Un corpus breve pe-
ro que se han establecido
firmemente en el repertorio pa-
ra cuarteto. La grabacion del jo-
ven Cuarteto Parker viene a su-
marse a una generosa
discografia, donde destacan
los nombres de los LaSalle
(Segundo) Hagen (soberbio
Primero), y las integrales de los
Artemis y Arditti (dos registros,
el Gltimo en Sony, referen-
cial). Loable, pero sin lograr la
precision y tensa ejecucion de
estos tltimos, la aproximacion
del Parker parece mas dedica-
da a leer la riqueza de detalles
de los pentagramas -y en ese
sentido se descubren inéditos
componentes de su textura—
que a plantear una continuidad
que termina por perderse en un
conjunto de minuciosas teselas.

D.C.S.

LIGETI

String Quartets Nos. 1 and 2
Andante and Allegretto

Parker Quartet

LIGETI: Cuartetos de cuerda niims. 1 y 2.
Andante y Allegretto. Cuarteto Parker.

Naxos, 8570781 e« 5546"° e« DDD
Ferysa * % % E
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Como parte del 16° Ci-
clo de musica contempo-
ranea de Malaga aparece
este registro dedicado a
Tomas Marco, la figura
que ha sido homenajeada
en enero de 2010 a través
de nueve conciertos en los
que se han interpretado un
total de catorce obras del
compositor madrilefio. No
es mala idea que la inicia-
tiva de la grabacién no es-
pere al propio ciclo, sino
que se adelante (los regis-
tros fueron realizados en
abril de 2009) para de ese
modo generar un conjunto
mas solido de iniciativas du-
rante la celebracion. Las
tres obras elegidas parten
de tres referencias basicas
de lo que podriamos llamar
identidad cultural espariola:
de Escorial, una de las
obras mas difundidas de
Marco, donde se unen ana-
logias formales al palacio y
un fondo dramatico casi si-
niestro de ostinati, a Cam-
po de Estrellas, donde los
modelos cientificos se vin-
culan al Camino de San-
tiago, para terminar en
esa hibridacién de texturas
y alusiones culturales que es
Palacios de Al-Hambra,
para dos pianos y gran or-
questa. Interpretaciones
entregadas dirigidas por
ese director en ascenso
que es Nacho de Paz.

D.C.S.

MARCO: Escorial. Campo de Estre-
llas. Palacios de Al-Hambra. Victor y
Luis del Valle, pianos. Orquesta Filarmo-
nica de Mélaga. Dir.: Nacho de Paz.

Classic World Sound, BS 083 ¢ 66'48" » DDD
Dist. Ind. * % kA

“Prosigue el ciclo
dedicado a la misica
de Igor Markevitch™

lpor

MARKEVITCH
Complete Orchestral Works « 2

Le Nouvel Age * Sinfonietta in F * Cinéma-Ouverture
Arnhem Philharmonic Orchestra * Lyndon-Gee

El tercer volumen de esta se-
rie contiene, creo, la musica de
mas altura hasta ahora: el ju-
venil Concerto grosso, com-
puesto en 1928, a los 16 afnos
(i!), asombroé a su protesora Na-
dia Boulanger; con razéon, pues
pese a ciertos ecos de Hinde-
mith y tal vez de Stravinsky, la
pieza es poderosamente origi-
nal y esta espléndidamente es-
crita y orquestada. El singular
y atipico, ardoroso Cantique
d’amour (1936), encargo de la
famosa Princesa de Polignac,
recuerda, como se senala en los
comentarios, a Scriabin, pero
suena mucho mas moderno.
Ambas obras, estrenadas res-
pectivamente por Roger De-
sormiere (1930) y Mario Ros-
si (1937), no se habian grabado
hasta ahora, lo que no deja de
sorprender. En cuanto a El vue-
lo de Icaro, en Madrid pudo es-
cuchérsele hace anos al autor
dirigiendo la Sinfénica de RT-
VE. Compuesta en 1932 por
sugerencia del gran coreodgra-
fo Serge Litar, tras su estreno
al ano siguiente, Milhaud de-
clar6 que consituia “un hito en
la evolucion de la musica”, y
Barték afirmé que habia sentido
su influencia para componer la
Musica para cuerda, percusion
v celesta. Las presentes ver-
siones, publicadas en 1997
por Marco Polo, son espléendi-
das. (Por cierto, ;como es que
el hijo de Markevitch, el nota-
ble director Oleg Caetani, no las
ha llevado al disco?).

A.CA.

MARKEVITCH: Obras orquestales com-
pletas, vol. 3: Cantique d’amour. L'envol
d’Icare. Concerto grosso. Orquesta Filarmo-

nica de Amhem. Dir.: Christopher Lyndon-Gee.

Naxos, 8.572153 ¢ 54'51" « DDD
Ferysa %k % % E

“Un completo y muy
recomendable dlbyy,
de Mendelssobn”

LA TRAMA BARROCA DEL ROMANTICISMo |

Aungue su participacion en
la integral de Cantatas de
Bach de Harnoncourt-Leon-
hardt, como preparador de su
Collegium Vocale de Gan-
te,le dio una especial rele-
vancia barroca, lo cierto es que
Philippe Herreweghe siempre
fue un hombre muy apegado
al repertorio vocal de cualquier
época. Su maestria como
modelador de coros es in-
cuestionable, evidencia reco-
nocida incluso por sus de-
tractores. Aprovechando
entonces su momento de ma-
Ximo esplendor, el director bel-
ga comenzo a compaginar sus
interpretaciones barrocas vy
renacentistas con el reperto-
rio romantico. En los afios no-
venta del pasado siglo pocos
eran los directores que se
adentraban en el XIX con
una orquesta con cuerdas de
tripa, metales sin llaves ni
pistones v flautas traveseras de
madera. Pero mientras los
grandes popes de la escuela in-
glesa (como Norrington o
Gardiner), o guriis holandeses
como Briiggen, hacian de
Beethoven su caballo de ba-
talla en la campana por la re-
cuperacion de un Romanti-
cismo “original”, Herreweghe
supo abrirse hueco en la ofen-
siva interpretando a —el en
apariencia inocuo— Mendels-
sohn (ya saben: “el mas clasico
de los romanticos, bla, bla,
bla”).Y en ese frente estuvo,
al menos durante un tiempo,
practicamente solo.

El cofre que aqui nos pre-
senta Harmonia Mundi (el
sello que mejor ha tratado a
Herreweghe) es una retros-
pectiva de aquellos anos de
prestigio creciente, disfrutados
de la mano del autor de la
Sinfonia Italiana. Mi parecer
es que estamos ante un tra-
bajo muy meritorio, expues-
to con un hermoso sonido or-
questal, prueba palpable de

los avances que los instru-  peweghe.
mentos originales habian lo-  Harmonia Mundi, HIMD-{EE*[}BESE/‘W H
arado en el campo sinfénico, ~ Harmonia Mundi lbérica  KOXAAE XX

L

S T

n Elias Faulys

A F~-|LiJl.mm " Night's Dream

limitado hasta poco antes a las
grandes orquestas modernas
Herreweghe es hombre de
pocas excentricidades y ene-
migo de la agresividad como
filosofia interpretativa. En
eso se aleja de directores vio-
lentos v coléricos como Har-
noncourt, que dirigen a go-
pes. Pero al tiempo sabe
evitar las ligerezas, sin huir de
los rincones oscuros del bos-
que. Sus ponencias tienen fra-
zos de profundidad y es sabio |
narrador de los espacios inti-
mos Y espirituales. Si a ello st-
mamos que el papel del coro
es sobresaliente, por limpie-
za y versatilidad, debemos
concluir que la caja es ente-
ramente recomendable.

Lo mejor, El Sueno de
una noche de verano y Elf
as. Menos convincente Pau-
lus (también porque la propia
obra lo es —a pesar de sus ho-
menajes bachianos-y poré
reparto solista, mas irregular)
Lo mas flojo, la Obertura e
[ as Hébridas, donde si echa-
mos de menos algo mas d
fuego, también de oscurar:
tismo. Siendo justos, post
blemente hoy Herreweghe
haria un Mendelssohn /g0
mas comprometido, pero los
discos son fotografias, Y 0@
die es capaz de volver atrasén
el tiempo.

I_

R.M.

MENDELSSOHN: Elfas, Paulus, El
fio de una noche de verano. La Chapk
Royale. Collegium Vocale de Gante. W
ta de los Campos Eliseos. Dir:: Philippe e
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“Las sonaitas para
drgano de Mendelssobn,
una magnifica misica”

Fanny Mendelssohn es una
e las escasas compositoras de
l historia cuyo nombre goza de
derta difusion. Siempre a la
oombra de su famoso hermano,

" recibi6 la misma esmerada

oducacion que éste, con el que
comparte mas de una similitud,
aparte de sus iniciales. Apa-
sonada defensora de Bach, tras
q1boda con el pintor William
Hensel viajo en varias ocasio-
+es a Italia, muriendo a los 42
afios, Pero al contrario que su
hermano, su trayectoria artis-
tica estuvo volcada hacia el in-
terior, solo se conoce una Uni-
ca actuacion publica, y sus
obras publicadas en vida son
jgualmente escasas. Las can-
tiones v las piezas para piano
forman el grueso de su pro-
duccion, cercana a las 500 pie-
us. Los textos de sus cancio-
nes pertenecen a lo mas
granado de la literatura alemana
tontemporanea: Goethe, Hei-
ne, Ruckert, Lenau, Eichen-
dorff. Con este volumen Naxos
parece iniciar una coleccion de-
dicada a sus canciones a cargo
de Dorethea Craxton, soprano
igera conocedora del estilo,
musical y sensible, que sabe ma-
lizar y dar sentido a lo que can-
@, pero a la que un timbre in-
fantil, su tendencia a los sonidos
ijos en las notas largas y su cor-
tedad en los agudos, impiden
acabar de redondear la faena,
pese al sélido soporte de la pia-
nista Babette Dorn.

J.F.R.R.

e

MENDELSSOHN-HENSEL
Songs ° 1

Du bist die R} « Schwanenlied » Im Herbste
Traum * Nacht » Dein ist mein Herz

mﬂnm-nmnmu,mm

mﬂssom-msm Canciones, vol 1.
~200ea Craxton, soprano, Babette Dom, piano.
05, 8570981 o 57'44” o DDD
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Et:'}ju nessian elix

& Mendelssohn
Orpue Whicker NPT et Sarmatet ef dhverses Pebcrs Pour Ofgue
du Déme de Riga The Complete Ovpan Soncios ond Selecied Paees

T T

Doscientos afios después
del nacimiento de Félix Men-
delssohn todavia no podemos
decir que se haya reconocido la
importancia de su musica pa-
ra 6rgano vy su influencia en la
literatura posterior para este ins-
trumento. Todos los musicé-
logos que han estudiado la
Obra de este autor nacido en
Hamburgo en 1809 han coin-
cidido en destacar la gran in-
fluencia que ejercié en su mu-
sica la de J. S. Bach v la gran
admiracién que sentia por el 6r-
gano, ademéas de su gran apor-
tacién al lenguaje expresivo de
este instrumento. Las Seis So-
natas op. 65 escritas para el 6r-
gano deben su existencia al edi-
tor britanico Charles Coventry,
quien encargd a Mendelssohn
una edicion de la integral para
organo de Bach y la composi-
cion de siete Voluntaries, for-
ma musical de moda en la In-
glaterra de 1840 y que luego
los reorganizaria y agruparia en
estas sonatas. Los dos cedés se
completan con las piezas de di-
verso formato que al autor de-
jO escritas para este instru-
mento. La interpretacién de
Oganessian esta a la altura de
la musica, asi como el instru-
mento romantico de la Catedral
de Riga utilizado en la graba-
cion. La tnica pega es la leja-
na toma de sonido, que resta
claridad y presencia al sonido.

I.J.

MENDELSSOHN: las Sonatas, y piezas di-

versas para organo. E. Oganessian 6rgano.

Saphir,LVC 1094. 2 CDs ¢ 146'1" » DDD

Harmonia Mundi [bérica * %%k A

“Los intérpretes de este
disco de Messiaen saben
lo que se bacen”

En Dinamarca y con artistas
daneses grab6 Naxos, en junio
de 2008, este notable disco que
nos permite comparar las bre-
ves Trois Mélodies, compues-
tas en 1930 por un Messiaen
de veintidos arios a la memoria
de su madre, con su gran y her-
mosisimo ciclo Harawiri, can-
ciones de amor y muerte, ya
de 1945. Si en el estatismo y
la esencialidad de las primeras
se reconoce la personalidad
del compositor dentro de una
fuerte influencia de Debussy, en
las segundas el francés va ha de-
sarrollado plenamente su len-
guaje, incluyendo la fascinacién
por el canto de los péjaros, por
los abismos insondables, por las
culturas remotas en el espacio
y el tiempo (en este caso el Pe-
ri de los incas) y por una sen-
sualidad que sabe conjugar el
placer corporal y el éxtasis
mistico. Se detectan ademas pa-
ralelismos muy evidentes con la
Sinfonia Turangalila, que em-
pezaria a escribir poco después.

Hetna Regitze Bruum sale
airosa de su dificilisima parte de
soprano dramatica haciendo
gala de una voz oscura, de gra-
ves profundos, v un agudo al-
go apurado pero poderoso.
Kristoffer Hyldig se mueve sin
problemas en el estilo de un
compositor que conoce muy
bien, pero aiin podria ofrecer
mayor depuracién sonora. Las-
tima que no se incluyan los tex-
tos cantados.

F.L.V-M.

El MEssiaEn
Trois Mélodies * Harawi

Heina Regitze Broun, Soprano
Kristolfer Hyldig, Piano

MESSIAEN. Trois Melodies. Harawi. Hetna
Regitze Bruum, soprano. Kristoffer Hyldig, piano.

Naxos, 8.572189 ¢ 65 19" ¢ DDD
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Uchida registré para la
firma Philips hace un par de
décadas —con Tate en el po-
dio— una de las integrales de
los conciertos para piano de
Mozart més interesantes del
panorama discografico.
Ademés, de su integral de las
sonatas para piano del com-
positor se desprende su
particular afinidad hacia el
mundo pianistico del autor
de La flauta magica. Eran
todas esas versiones inter-
pretaciones de una pieza, en
las que la pianista japonesa
no regalaba concesion al-
guna a la blandura o ligere-
za con que ofros castigan es-
tas obras. Ahora se ha
decidido ha volver a ellas, pe-
ro haciéndose cargo ella
misma de la direccion. No
faltan ni intencién ni ideas en
las versiones que propone,
pero se echa en falta una
mayor familiaridad con el
manejo de las estructuras or-
questales, lo que hace que
en determinados pasajes
sea perceptible en exceso
una falta habilidad para di-
rigir y tocar al mismo tiem-
po. Esto tiltimo hace que no
sélo ciertos detalles, sino
también el resultado global
no sea todo lo satisfactorio
que cabria esperar. Reco-
mendable tan solo para los
seguidores de esta, por lo de-
mas, extraordinaria pianis-
ta; el resto pueden abste-
nerse, a no ser que la
curiosidad se lo impida.

R.-J.P.d.

111

MOZART: Conciertos para piano
nitms. 23 y 24. Orquesta de Cleveland.
Mitsuko Uchida, piano y director.

Decca, 4781524" » 59'52" « DDD

Universal Music *x %A
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MUSICA PARA TROMPETA Y ORGANO

il Agenn Wt  Wartines & byt

BRILLANT MAGNUS

El grupo turolense Brillant
Magnus, formado por tres
frompefistas, una percusio-
nista y los organistas Carlos
Paterson y J. M. Berdejo,
nos ofrecen en este doble ce-
dé la practica totalidad de la
integral para 6érgano v trom-
petas del compositor nava-
rro Jestis Maria Muneta. E
primero de los dos discos fue
grabado en el ano 2000 e
incluye las obras para una
trompeta y 6rgano; el se-
gundo data de 2009 y re-
coge las composiciones pa-
ra varias trompetas y el
omnipresente instrumento
de teclado. L.a musica del pa-
dre Muneta se caracteriza,
suscribiendo las palabras de
los miembros del grupo,
por el didlogo entre los ins-
trumentos, la sencillez no
exenta de belleza de los
tiempos lentos y por un ex-
celente trabajo de la forma
musical. En cuanto a la in-
terpretacion, me gustaria
destacar la calidad de los mi-
sicos miembros de Brillant
Magnus, el excelente sonido
que obtienen los trompetis-
tas, el gusto musical que de-
muestran y el respeto y el ri-
gor con el que han realizado
este trabajo. Dos grabacio-
nes que hacen justicia a la ca-
lidad de la misica de este au-
tor y a la de los intérpretes,
esperando una futura cola-
boracion entre el soporte
discogréfico, el compositor
y Brillant Magnus.

I.d.

MUNETA: Misica para trompeta y or-
gano. Brillant Magnus.

CD, 1001/2009-10. 2CDs# 131" « DDD
Dist. Ind. Y% kA

“La musica de organo
del padre Muneila,
por fin en disco”

La musica del composi-
tor danés, nacido en 1935,
Per Nergard esta comple-
tamente ausente de los es-
cenarios espanoles, por lo
que el sello Dacapo permi-
te el Unico acceso a buena
parte del catalogo del que es
unanimemente reconocido
como el principal creador
del panorama compositivo
de su pais. Aunque es mas
recomendable aproximarse
a su estética a partir de al-
gunas de sus sinfonias (co-
mo la Tercera), este regis-
tro propone una exaltante
muestra de su escritura pa-
ra percusion. A Light Hour
es una propuesta de casi
una hora de duracion des-
tinada a un conjunto de per-
cusion variable que aqui al-
canza el nimero de ;22
musicos! Nergard utiliza en
ella sus “series infinitas”, un
método de composicion
basado en ciertas propor-
ciones y estructuras nume-
ricas que generan unos te-
jidos ritmicos y pulsaciones
extrafiamente ligeros y ex-
taticos, sin la virulencia de
un Xenakis —de hecho ese
“Light” del titulo podria
entenderse tanto en su
acepcion de luminoso como
de leve, en el mejor sentido
del término— en un recorri-
do cuya timbrica recoge, ca-
si exhaustivamente, los ins-

trumentos de percusion del
mundo.
D.C.S.
& €]

. A Light Hour

PER MEBRGARD ‘
PR P o

[
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NORGARD: A Light Hour. Percurama.

Dir.: Gert Mortensen.
DaCapo 8226100 » 59'34" « DDD
Ferysa * %k A
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Nadie sabe hoy, a los se-
senta anos de su muerte, quién
es Beltran Pagola. Pero en su
época fue un maestro querido
y respetado, que difundié sus
saberes desde las catedras de
San Sebastian, formando a
compositores que después le su-
perarian en prestigio, como es
el caso, sobre todo, de Pablo
Sorozabal o Francisco Escu-
dero. Su dedicacién a la com-
posicién, aunque tardia, no
fue ni mucho menos ocasional,
puesto que llegd a escribir na-
da menos que cuatro sinfonias
—de las que este disco, duodé-
cimo de la coleccién de musi-
ca vasca que la Orquesta de
Euskadi lleva publicando pun-
tualmente desde hace anos, re-
coge la que debe de ser cro-
nolégicamente la primera de
ellas—, ademas de otras obras
sinfonicas de diferentes for-
matos. Lo que da idea de su
ambicion creativa. Se dice que
fue un gran admirador de De-
bussy, cosa que no es incierta
porque el influjo del maestro
francés se deja sentir en cierto
gusto por el timbre. Pero es una
verdad a medias porque mas
que la de Debussy —de quien no
parece alcanzar a entender a
fondo la grandeza de su len-
guaje— se reconoce mucho an-
tes la impronta de los segui-
dores galos de Wagner (d'Indy,
el Chabrier de Gwendoline...).
Tanto, que resta personalidad
a su musica.

C.V.

PAGOLA: Allegro appasionato. jDonosti! La
modista sofiaba... Sinfonia, Orquesta Sinfo-
nica de Euskadi. Dir.: Rubén Gimeno.

Claves, CD 50-2906 « 61'13" « DDD
Gaudisc * % %A

“Gracias a DaCapg
tenemos noticia de]
estupendo Norgarg”

En Azul de Prusiq (nombye
de una obra pianistica), Ramg
Paus reline obras de Ccémara
compuestas entre 2002
2007, con el piano, el celloy
la guitarra como solistas el
dto violin-piano y el cuarteto de
cuerda como ensembles, Cyien.
ta con los pianistas Jos S
govia (Certeza Marina) y M-
ria Orejana (Azul de Prusia), ¢
cellista lagoba Fanlo (Visperg)
el guitarrista Manuel Babjlop;i
(Irta), el violinista Joaquin To
rre y el pianista Juan Carlg
Garvayo (Dtio de Mitjorn) ylos
cuartetos Leonor (Cuartetg
de Gregal) y Boquerini (Cuar:
teto Geode). Esta entrega por
tantos y diversos intérpretes
identifica a un creador sin
COMpromiso, con una vision
muy amplia del resultado so-
noro de sus ideas. Paus esun
autor ligado al cine y al jazz, pe:
ro con la mente puesta en h
creacion musical de la bellez,
en un tono intimo que nos
transmite la inquietud de haber
escuchado antes esta miuisica
pero sin saber donde y por que
Es esta obra de Paus un re
manso de paz, con momentos
mayores, como Irta, que cuen:
ta con el espléndido Babiloni
o tal vez lo mejor de esta pro
duccién, el Cuarteto de Gre
gal, de un legato eterno, cine
matogréafico y con ecos del
Bartok lento o “lasst”. Undis
co que encierra con toda se
guridad més entrega que be
neficio.

G.P.C.

PAUS: Azul de Prusia (Trabajos de cané
ra 02-07). Varios intérpretes. _—

Factoria Autor, SA01658. 2 CDs 89,400

Dist. Independiente X *xA
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“Valery Gergiev acierta
esta vez en el ballet
de Prokofiev”

La aparicion de este se-
gundo disco monografico
on el sello Harmonia Mun-
di del compositor franceés
Thierry Pécou (1965) per-
mite completar ciertos ras-
gos de una creacién que
recorre practicamente to-
dos los géneros. Y el que
probablemente sea el ras-
go mas inmediato de su
poética, como es el gusto
por las dimensiones tim-
bricas de exaltado color,
cuyas constantes meta-
morfosis poseen una in-
negable capacidad para
generar sugerentes at-
mosferas, es lo que gana al
oyente de dos obras para
gran orquesta, escritas ya
en este siglo XXI. La
Symphonie du Jaguar no
oculta ciertas filiaciones
~sobre todo con el Mes-
sialen de los Cing Re-
chants—, y en su recrea-
cion de mitologias y cultos
precolombinos cae a veces
en cierto folclorismo rit-
mico (no hay que olvidar
las raices antillanas de Pé-
cou), que sin embargo en-
clentran feliz acomodo
eN Una obra que bebe del
mestizaje y del collage co-
Mo condicion esencial de
llestro mundo. Vague de
pferre traslada el contras-
e ~tan esencial en la es-
tética china— de] vacio y la
plenitud en términos de
texturas y bloques sonoros.

D.C.S.

PECOU: Symphonie du Jaguar; Vague
e pierre, Ensemble Zellig. Orquesta Fi-
aménica de Radio France. Dirs.: Francois-
Kaer Roth Jonathan Stockhammer,

M, HMC 905267 70'43" « DDD
Hemonia Mundi Toérica d v s A

Un registro méas de Gergiev
para el sello de la Sinfénica de
Londres. A sus ya conocidos de
Mahler y Bartok, viene a su-
marse ahora este Romeo v Ju-
lieta de Prokofiev grabado du-
rante los conciertos de los dias
21 y 23 de noviembre de 2008.
Demuestra en esta ocasion que
el mundo del compositor ruso le
es mas tamiliar que el de los
otros autores mencionados, en
quienes ha evidenciado a lo
largo de esos discos el grado de
despiste que es capaz de desa-
rrollar a la hora de acometer su
miusica. Con Prokofiev la cosa
cambia bastante, pues si bien no
llega en ninglin momento a
transmitir una idea nitida —de
conjunto— de la obra, su labor en
muchos momentos de la misma
llega a reclamar nuestra aten-
cion. No por ello resiste la ten-
tacion de aplicar portamentos de
muy dudoso gusto aqui y alla, en
tal cual danza o pasaje. Si no
fuese por estas licencias, v acer-
tase a “narrar” de una forma
mas compacta la accién descrita
por la musica, quizd nos en-
contrasemos ante una gran ver-
sion de la obra. No es asi la-
mentablemente, pues por mas
que muchos se emperien, Ger-
giev no pasa de ser un correc-
to concertador, vy cuando intenta
aportar algo personal a la par-
titura, lo habitual es que se le va-
ya la mano. En CD Ozawa
(DG) y Previn (EMI).

R-.J.P.d.

LSO Live

F’E’DkﬂflP‘u‘
Romen & Julie

Ualerg.r Gtrglf-u

PROKOFIEV: Romeo y Julieta. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Dir.: Valery Gergiev.

LSO, 00682. 2 CDs » 138°58" * DDD
Harmonia Mundi Ibérica *x M
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Jesﬁs VILLAT

LIM CD 023

Sebastian Duron (1660-1716) |

Misa a 8 sobre el “Ave maris stella”

Capilla de Musica de la Catedral
de Pamplona.
Aurelio Sagaseta, maestro de capilla.

Jesus Villa Rojo (1940 -)
Glosas a Sabastian Duron
Glosas a Mozart

Oracion serena

Eglogas

LIM (Laboratorio de Interpretacion
MITSTer1)
Jesus Villa Rojo, director.

Il Centenario del Asalto a
Brihuega
v
Batalla de Villaviciosa

1710-2010
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Romeo and Juliet
for Brass Band

Eikanger-Bjsrsvik Band * Bjarte Engeset

Se trata de una selec-
cién de nimeros del ballet
de Prokofiev arreglados
para conjunto de metales,
con acompanamiento de
percusion ocasionalmente.
Las transcripciones son
obra de tres arreglistas di-
ferentes: Svein Henrik Gis-
ke, Frode Rydland y Reid
Gilje. En la medida de lo
posible todos ellos, en las
partes que les correspon-
den, respetan el plan ide-
ado por el compositor,
sin incurrir en el error de
modificar el material te-
matico mas de lo estricta-
mente necesario, para su
adaptacion al conjunto ins-
trumental que proponen.
Engeset, al frente esta vez
de una banda de musica.
lleva a efecto la idea pro-
puesta por los tres trans-
criptores con imaginacion,
y transmitiendo la impre-
sibn de que tiene una idea
muy concebida de la obra
original de Prokofiev, ob-
teniendo un trabajo creible
y bien acabado desde el
punto de vista de la batu-
ta. Personalmente no soy
demasiado amigo de este
tipo de procedimientos
musicales, pero en este ca-
so se advierte un trabajo
bien hecho, vy el disco se
escucha con agrado. Re-
comendable, pues, para
guienes gocen con este ti-
po de experimentos.

R-.J.P.J.

PROKOFIEV: Romeo vy Julieta (ex-
tractos) para banda de metales. Ei-
kanger-Bjorsvik Band. Dir.: Biarte Engeset.
Naxos, 8.572193 « 50'54" » DDD
Ferysa * % % E

“Un ‘Rey Arturo’ de
Purcell de una excelente
Jactura técnica”™

Con seguridad habra quien
adjetive esta interpretacion del
Rey Arturo de Purcell de irre-
verente, pero creo que la apues-
ta de Hervé Niquet por vincu-
lar esta semi-Gpera del genio
inglés a la comedia musical no
hace sino revalorizar sus com-
ponentes mas excéntricos y de-
senfadados. Lo que es, a mi en-
tender, positivo. La musica
esta servida con indudable vi-
gor, los cantantes cumplen
notablemente su cometido, v
tanto coro como la orquesta de
Le Concert Spirituel mantienen
el mejor nivel. La presencia en
escena del showman Gilles
Benizio (alias Dino), que com-
parte protagonismo con el
propio Niquet en la conduccion
humoristica del espectaculo,
lejos de devaluar las milagrosas
cualidades del mejor Purcell,
contribuye a asimilar lineal-
mente, con audacia y simpatia,
el problema de la unidad de una
obra pensada en su origen
mas desde el teatro que desde
la muisica que la inmortalizo6.

Por otro lado, el que un
DVD tenga tan buena factura
técnica (incluyendo subtitulos y
notas en castellano) es un
atractivo nada despreciable.
Un buen producto, sin duda,
atrevido y arriesgado, pero sin
un apice de ese esnobismo fe-
tichista y previsible que desde
hace ya demasiado tiempo
asola la 6pera barroca como un
pegajoso sarpullido.

R.M.

King ARTHUR

HENRY PURCELL

PURCELL: Rey Arturo. Le Concert Spirituel
Dir.: Hervé Niquet.

Glossa. GVD921619 e« 1:52 « DDD

Diverdi * % % % AR

(13 o
Racbmaninov de lyj,
por tres miusicos pg

menos lujosos”

TRES EDADES

Cosas de la vida, antes de
tener este disco en mi repro-
ductor ya habia visto la in-
terpretacion en video de am-
bas obras (v con una calidad
inmejorable), procedente del
Festival de Verbier de 2009,
no comercializada atin, pocos
dias antes de la grabaciéon en
estudio para DG, de la que di-
fiere poco, curiosamente en
lo tnico que se distancia es en
lo que mayor impresion me
produjo, la capacidad tan
arrebatadora de Lang Lang,
capaz de llegar hasta lo mas
hondo a través de todo su po-
derio pianistico, algo mas
comedido en esta grabacion,
que va en si es excelente. El
factor sorpresa es Lang, que
se asocia al talento desco-
munal de Vadim Repin y al
solitario y extravagante cello
de Mischa Maisky, un artista
de gran calidad pero bastan-
te perdido en ocasiones (jun-
to a Argerich y Kremer firmé
otro Trio de Tchaikovsky,
también para DG, muy dife-
rente a éste). Tres musicos pa-
ra tres edades, los 27 de
Lang, los 38 de Repin y los
61 de Maisky.

Aungue la capacidad mag-
nética del Trio en La menor
de Tchaikovsky es innegable,
la gran sorpresa es el Trio Ele-
giaco num. 1 en Sol menor de
Rachmaninov, que pocas veces
se ha escuchado con tal belle-
za. El Lento lugubre que lo abre
es tocado con una maravillosa
dejadez, con una melancolia
que no logré6 el Trio Borodin
(Chandos, ahora Brilliant), una
referencia constante para la
musica para trio con piano ru-
sa. Desde luego toda una joya
de escasos quince minutos.
Para Tchaikovsky, obra muy
problematica, puesto que su es-
critura a veces no encaja en el
discurso, especialmente la pia-
nistica, no habia una version
definitiva, ni tan siquiera la tre-
mendamente emocional de
Zukerman-Du Pré-Barenboim
(EMI), la equilibradisima del

REPIN]|
MISCHA

Borodin (donde la escrif I
pianistica parece mejor) o lade (¢
sequilibrada por una nefa r,'
grabacién de Kagan-Gutman: 1
Richter (LiveClassics, et il
en DVD). Esta puede seruna
opcion que combina la ele.-
gancia y el respeto a lo escn'-
to con la efusividad y lus Al
venes emocionales, de lus |
esta obra tiene mucho que: _;___ |
tar. El Pezzo elegiaco es ad
mirable, con un Repin en es
tado de gracia. Las variaciones§
nos descubren al Maisky octl
to, o al menos el que no &
mostré en su anterior graba
cién. Con la variacién final, fo:
do un volcan en erupcion "f_i Iy
dificil de controlar (a Zukermar
Du Pré-Barenboim se les éil
completamente), el talentode
[Lang emerge como un faro
dentro de la tormenta: guia, _
ma y da vigor. En la actuacion
del Festival de Verbier es :'s-l
Lang asombré al propio Repin, |l
que contestaba sus frases ras | OPUS
mirarlo boquiabierto prar 3
capacidad pianistica tan ait T2

batadora. En estudio, i 'H" 0
los papeles cambian Y lus : ni
mos se han langl_udemdﬂ ard
llegar a controlar todo lo que |
esta obra tiene que le cor Ir“i
ca la vida a los tres valientes gi
se enfrenten a ella, y nﬂ
por sus vastas dimension l

1 |
| e
Eiery
Docy
L e
RACHMANINOV: Trio Elegiaco ni 1 | e
TCHAIKOVSKY: Trio op. 50, LangLaiS| &
piano. Vadim Repin, violin; Mﬁdﬁmﬁ% s

llo.

_l|

DG, 4778099 » 6418 « Db
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ETHOVEN: Fidelio.

%eca. Diener, Gallo, Muff.
foro y orquesta de la

ipera de Zurich / Bernard
1I Hnl{

16/9- 149 min. — Sub.Esp.
) lﬂZZﬁD (151.35310)

i I 1809478010234

0F 1S ARTE - T.64

'{ KDI: Falstaff.
41; Hall, Holloway,
fuzr ﬂﬁﬁvat. Coro de
dEbourne Orquesta
ﬁnina de Londres /
1 iu r Jurowski.
169~ 136 min. — Sub. Esp.
~“1 021D (151.35302)
‘*ﬂEﬂE}WB{] 10210

ud“- - T.64

e EVERYTHING 15
gn VIEREAENT

i: e Mg, s I
o
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L8 PETTY TR Y T
n bt

Alice Summﬂr I'Ierz
Uerything s a present.
Hﬂtumental sobre la gran

tuncentracmn que

“Elmente tiene 106

"' Un film de

|| lnphgr Nupen.

"'54 min, — Sub.Esp.
DN (120.2454 1)

!'4' 14445:3100?9

rLl P’ILME T.64

NOVEDADES

ABRIL 2010

OPUS ARTE

HAENDEL: Acis y Galatea.
De Niese, Workman, Agnew.
Royal Opera Chorus.
Orchestra of the Age of
Enlightenment / Christopher
Hogwood.

16/9 — 110 min. — Sub.Esp.
OA1025D (151.35328)
Ean: 0809478010258
OPUS ARTE - T.64

I_ A GIUSEPPE VERDI
TRA\/IATA

'“' Stefznia Bunhde]ll
- Scofl Piper
Renato Bruson

‘h\-‘ Plicido Dominga
b "o =

Franco Talfirelli

fa 1!.. Trade

VERDI: La Traviata.
Bonfadelli, Piper, Bruson.
Coro y Orquesta de la
Fundacion Arturo Toscanini
/ Placido Domingo

16/9 -139 min. — Sub.Esp.
107129 (151.352886)

Ean: 0807280712995
ARTHAUS - T.64

OMARA
19 47 PUHTUUNDD

FIESTA CUBANA: Una
seleccion de musica
cubana y clasicos
latinoamericanos.
Desde el famoso Club
Tropicana, con Omara
Portuondo, banda latina y
200 artistas.

16/9 — 85+25 min.
Leng.Esp.

2058028 (120.24475)
Ean: 0880242580285
EUROARTS - T.65

OPUS ARIE

MAW: La eleccion de Sophie.
Gietz, Kirchschlager, Gilfry.
Coro y Orquesta de la
Royal Opera House / Simon
Rattle.

16/9 — 223 min. — Sub.Esp.
OA1024D (2 DVDs.)
(151.35356)

Ean: 0809478010241
OPUS ARTE - T.63

DPUS ARTE

MacMILLAN: Mayerling
(ballet). Watson, Galeazzi,
Lots. Orquesta de la Royal
Opera House / Barry
Wordsworth.

16/9 — 157 min. — Sub.Esp.
OA1028D (120.24517)
Ean: 0809478010289
OPUS ARTE - T.64

NAXDS A Musical Journey ovD

GERMANY

Bavarian Lakes and
Schloss Herrenchiemsee

JOHANNES BRAHMS
JOSEPH JOACHIM

Turismo Musical: Suiza.
Imagenes de las grandes
ciudades del pais alpino
con miusica de Mozart.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello
Naxos.

4/3 — 58 min.

2.110241 (120.24442)
Ean: 0747313524150
NAXOS - T.67

\ PROKOFIEV
THE GAMBLEH

E'H SPIELER LE JOUEWR

Dﬂ"d‘l]\l'[f'.ll-':'ﬂ SOPDLAT "DiDYR - TOCZYSKA
RAUGATMER  RUD  DE L& MUELS

STAATSOPERNCHOR - STAATSHAPELLE BERLIN

DANIEL BARENEBOIM

PROKOFIEV: El jugador.
Ognovenko, Opolais, Didyk.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9 — 1535 min.

701708 (151.35294)

Ean: 0814337010171
CMAJOR - T.64

%\ e'eal FONCEgE bamas 5:
and Ki=tic Eer HHII'II} HI:I'EI.'I
Stantsphitharmonic FIh inlamd F'.Iul

PROKOFIEV: Romeo y Julieta
(ballet). Compagnia
Aterballetto.
Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz / Bruno
Moreti.

16/9 — 101 min. — Sub.Esp.
101399 (120.24454)

Ean: 0807280139990
ARTHAUS - T.64

MAXDS A Musical Journey DvD

ITALY

Verona and Romeo and Juliet
Florence * Naples

Music by
PYOTR IL'YICH TCHAIKOVSKY

Turismo Musical: Alemania.
Imagenes de las mas
importes ciudades
germanas con musica de
Brahms y Joachim.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello
Naxos.

4/3 = 50 min.

2.110244 (120.24459)
Ean: 0747315524457
NAXOS - T.67

"ﬁ T T T
Tk L TTALIANA
IN ALGERI

ROSSINI: La italiana

en Argel.

Alaimo, Larmore, Ford,
Corbelli. Opera Nacional de
Paris / Bruno Campanella.
16/9 -148 min. — Sub.Esp.
107127 (151.35278)

Ean: 0807280712797
ARTHAUS - T.64

HUHEHHE_H PHILHARMONIKER

BRUCKNER:

Sinfonias num. 4 y 7.
Orquesta Filarmonica de
Munich / Christian
Thielemann.16/9 — 145 min.
701908 (120.24483)

Ean: 0814337010195
CMAJOR - T.65

maxes A Musical Journey — SVD

SWITZERLAND

From Ziirich to Zermatt

The Emmental and Lake Thun

Music by
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Turismo Musical: Italia.
Imagenes de sus mas
bellas ciudades con musica
de Tchaikovsky.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello
Naxos.

4/3 - 72 min.

2.110253 (120.24467)
Ean: 0747313525355
NAXOS - T.67

EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.forumclasico.es
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En 1993, lejano ain el
momento en que asumiria la
titularidad del conjunto, Si-
mon Rattle ya templaba sus
armas con la Fllarménica de
Berlin ofreciendo progra-
mas poco convencionales
como el que recoge este
DVD. Una brillante elec-
cion de repertorio reunia en
aquella ocasion a Rameau vy
Berlioz, pinaculos de la mu-
sica francesa del barroco y el
romanticismo. En la suite de
ballet de Les Boréades Rat-
tle pone a prueba la flexibi-
lidad de los berlineses esta-
bleciendo un puente hibrido
entre los modos interpreta-
tivos historicistas y la sono-
ridad de las orquestas sinf6-
nicas al uso, practica que no
siempre con igual fortuna el
director inglés (v otros mu-
chos) ha seguido hasta el dia
de hoy. La interpretacion de
la vistosa pieza de Rameau
resulta admirable por su bri-
llo v sus acentos danzables,
una delicia.

De la siempre compro-
metida Sinfonia Fantdstica
nos ofrece Rattle una lectu-
ra diafana y de ajustado per-
fil estilistico, magnificamen-
te ejecutada (es una obra que
le sienta muy bien a la Filar-
monica de Berlin), pero ala
que le hubiese venido bien un
poco mas de desentreno e
ironia. Correcta filmacién
en 4:3 y buen aunque no ex-
cepcional sonido.

J.S.R.

RAMEAU: Les Boreades (suite de ba-
llet). BERLIOZ: Sinfonia fantastica. Or-
questa Filarmonica de Berlin. Dir.; Sir Si-
mon Rattle.

Medici Arts, 2057558. DVD ¢ 87 « DDD

Ferysa * % %A

“Dos excelentes discos
de Rameau en dos
facetas distintas”

Jo&l Pontet Jean-Philippe

MNouveiles Suites de Pigces de Clavecin - La Dauphine

SAPHIR
‘rrnﬂ«armu

Si hay algo que lamentamos
los clavecinistas vy, en general,
los amantes de este instru-
mento, es que un genio de la
talla de Rameau dejara de es-
cribir muisica para este instru-
mento a partir de 1733, con-
sagrandose casi de manera
exclusiva al repertorio lirico, si
exceptuamos las transcripcio-
nes de Las Indias Galantes y
la adaptacion de las Piezas de
clavecin en concierto de 1741.
En todo caso las obras que de-
jo son de una maestria y de una
calidad que no sera superada
por los compositores contem-
poraneos y posteriores al genio
de Dijon. El clavecinista Joél
Pontet interpreta en este cedé
las Nueuvas suites de piezas de
clavecin que Rameau compu-
so en 1728 ademas de la co-
nocida pieza titulada La Daup-
hine, vy la versibn que nos
propone no esta exenta de po-
esia, libertad ritmica y, en de-
finitiva, de musicalidad. A pe-
sar de lo dicho, resulta muy
dificil y arriesgado aportar algo
nuevo, diferente y que sor-
prenda si tenemos en cuenta la
gran cantidad de versiones, al-
gunas de ellas excelentes, que
han aparecido durante los ul-
timos veinte anos. Si a esto le
afladimos un toque algo agre-
sivo y que no toma riesgos en
exceso en las piezas virtuosas,
tenemos por resultado una
version correcta pero gris, po-
co interesante y, en definitiva,
mejorable.

I.d.

RAMEAU: Nuevas Suites de Piezas de Clavecin.
Joél Pontet, clavecin.

Saphir, LVC 1110 « 68'58" « DDD
Harmonia Mundi Tbérica * %A

Magnificas y reveladoras in-
terpretaciones de una Idil Biret
de 33 anos, que no sigue las co-
rrientes al uso y aporta puntos
de vista tan personales como
extraordinariamente convin-
centes. Un disco, pues, del
todo recomendable pese a su
escasa duracion (recoge, al pa-
recer, el contenido de un LP de
1975). La Serenata grotesca,
solo incluida en las mas re-
cientes integrales, v aqui toca-
da con total propiedad, abre el
disco cuyo plato mas fuerte es
la sensacional obra pianistica
cumbre de Ravel: un Gaspard
de la nuit que suena como Si
fuese nuevo en los dedos de la
pianista turca, por sus medias
tintas y su ambiente mas mis-
terioso, sin dejar de ser sordi-
do v negro. No cae en el ex-
hibicionismo al que se presta
esta terrorificamente dificil pé-
gina, pero Su ejecucion es
practicamente perfecta y de
una claridad total. Junto a las
breves piezas stravinskianas
de impecable lectura, en las so-
berbias 3 danzas de Petruchka
vuelve a sorprender, ahora
CON una ejecucion menos uni-
forme y martilleante de lo que
se acostumbra, con lo que des-
cubrimos un montén de angu-
los y recovecos por lo general
inexplorados. Es decir, que en
Gaspard se sitia al nivel de
Gavrilov, Pogorelich o Thi-
baudet, y en Petruchka, de Po-
llini o Torres Pardo (aunque por
debajo de Kissin).

A.CA.

IDILBIRET ARCHIVE EDITION - | m

A |

U=
A L8 o E

RAVEL: Gaspard de la nuit. Sérénade gro-
tesque. STRAVINSKY: Petrouchka: 3 sce-
nes. Les cinq doigts. Valse pour les enfants.

Idil Biret, piano.
Naxos, 8.571274 « 54’37" « ADD
Ferysa * % x % ER

“Idil Biret vuelpe
a sorprendernos con g,
poderio pianistico”

Rode naci6 en Bordeayy en
1774. Fue alumno de Gio-
vanni Battista Viotti, que 5.,
vez fundé la moderna esgygl;
de violin francesa. Rode hiz,
su debut a los dieciséis afiog gy
el Concierto ntim.13 de V.
ti, colaboré con Baillot y Kreyt.
zer en el manual de instriceigy
para violin, estuvo cuatro afs
en Rusia como violinista de 3
Corte del Zar y luego marchg
a Berlin. Compuso exclusiyz:
mente obras para su propio ins
trumento, sonatas, cuartetos
trece conciertos para uialinjj
obras pedagdgicas como estos
famosos 24 Caprichos qu
suponen una cima en la escuela
francesa de violin. Su conog
miento del instrumento hace
que nos hallemos ante unos ca
prichos perfectamente estric-
turados en cuanto a material te-
matico, a variedad de recursos
y tratamiento técnico del ins
trumento, pasando por todas
las tonalidades posibles, lo que
hace una obra imprescindible
en el estudio a nivel medio ysi-
perior de escuelas y conserve:
torios.

Grabacion bien realizada y
necesaria para cualquier esft-
diante avanzado de violin. Sus
Caprichos no solo suponen u
recurso pedagdgico importalr-
te sino que son tambien uné
muestra de buen trabajo de cré
aciébn compositiva y de rique:
za tematica.

P.T.

Pierre

RODE

24 Caprices
for
Solo Violin

Axel Strauss,
Violin

RODE: 24 Caprichos para violin solo

Axel Strauss, violin. ! __.-]jﬁ-lj
Naxos, 8.570958 ¢ 7703 ¢ =
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“rercer volumen de la
‘pemmmosa’ serie
de obras rossinianas”

Kurt
ROGER
{1695-1966)
Clarinet Quintet
Piano Sonata + Flano Trio = Variations on an Irish Alr

Frith, Mano + Robert Flane, Clorinet
Loy Goald, Vielin * Allce Neary, Cella « Emily Beynon, Flate
Mavid Adams, YViola = Mia Cooper, Violin

Kurt Roger (1895-
1966) naci6 y se formo en
la Viena de Schénberg
lestudi6 con él, pese a no
utilizar el serialismo en
ninguna fase de su carre-
ra), y como él emigré a
EEUU en 1938 tras la
anexion de Austria por
parte de la Alemania Na-
7. Americano de adop-
¢ion, desde 1945, desa-
ollo el grueso de su
garrera como compositor
enlos EE.UU, pese a sus
frecuentes visitas al viejo
confinente. Su estilo es he-
tedero del romanticismo v
ia tradicion austriaca re-
presentada en el transito
desiglo por Mahler y Wolf.
Y nunca abandoné tales
postulados. Su obra de
tamara, representada en
este registro por su Quin-
leto para clarinete (1966,
$u Ultima obra) y otras
Dlezas menores es, en
tonsecuencia, de un rigu-
1050 academicismo en lo
lormal. En el caso del
Quinteto incluso mas pro-
Ximo a Brahms que a nin-
gln autor post-romanti-
0. Son piezas bien
tonstruidas, con algunos
‘aciertos melédicos, pero
Qle dificilmente pueden
\@udar a comprender la re-

t%!;ﬁ_)llult:i"n musical en la que
B

® eémbarcaron sus com-
| altiotas en aquellos afios.

J.B.

%GFR Missica de camara, Trio de

Paro Gould: Robert Plane, clarinete.
M_Adanm Viola y otros solistas.

aos 8570238 v75' 98" « DDD
g *kkE

Altonso
Romero

Tres composiciones in-
tegran este registro mo-
nografico dedicado al com-
positor y pedagogo —en la
actualidad es catedratico de
Composicion del Conser-
vatorio de Madrid— Alfon-
so Romero Asenjo, nacido
en Bilbao en 1957. Com-
puestas en el lapso de cin-
co afnos, entre 1991 y
1996, manifiestan con ex-
trema claridad el explicito
didlogo que Romero esta-
blece con las formas vy es-
tructuras tradicionales. La
forma mas abierta de
Char, que el propio autor
califica como unas varia-
ciones sobre un tema, se
combina con el Concierto
para piano num. 3 y la
Sinfonia nim. 1. Y no
hay nada metaférico en la
utilizacion de tales térmi-
nos. Romero plantea una
exacta reelaboracion de
los modelos consagrados,
sabiendo situarse siempre
en una especie de justo
medio. Asi Romero, que se
mueve en un ambito ex-
presivo que cabria calificar
de neorromantico, elabo-
ra unos diversificados teji-
dos instrumentales de flui-
da dindmica que serian
impensables sin la heren-
cia mas indagadora del si-
glo XX. No cabe pensar en
mejores interpretaciones
que las que ofrece la pia-
nista Ana Guijarro y la Sin-
fonica de Londres dirigida
por Jeft Schindler.

D.C.S.

ROMERO: Obras orquestales. Ana
Guijarro, piano. Orquesta Sinfénica de Lon-
dres, Dir.: Jeff Schindler,

Arsis 4236 ¢ 69'30" e« DDD
Diverdi * % % kA

“Una buena version
de la tercera sinfonia
de Albert Roussel”

m ROSSINI

Péchés de vieillesse = 3
(Sins of Old Age)

Album pour les enfants adolescents
{Album for Adolescent Children)

Alessandro Marangoni, Plano

Tras el estreno de su trigé-
simo novena opera (Guillermo
Tell), en 1829 - es decir,
cuando le quedaban atin cuatro
décadas de vida —, el compo-
sitor de Pésaro decidid que su
aportacion a la gloriosa histo-
ria del género habia sido sufi-
ciente. Su catalogo albergaria
otras obras vocales, algunas tan
importantes como el Stabat
Mater o la Pequena Misa So-
lemne, pero, como haria Si-
belius un siglo exacto después,
su contribucion al género que
lo hizo famoso se interrumpid
bruscamente. ;Falta de sintonia
con las nuevas corrientes esti-
listicas, entorno politico o eco-
némico poco adecuado, pro-
blemas de salud o simple
desinterés? Nunca lo sabre-
mos. Lo cierto es que la pro-
duccion rossiniana de ese pe-
riodo final es mucho mas
desconocida y oscura. A ella
pertenecen los catorce voli-
menes de obras mayoritaria-
mente pianisticas reunidas ba-
jo el colectivo titulo de Pecados
de vejez, escritas entre 1857 y
1868 (ano en que falleci6 Ros-
sini) y de las que Naxos lleva
editados tres discos. El que
nos ocupa recoge el volumen
V: Album para los adoles-
centes, doce piezas de carac-
ter naif y titulos satinianos (Im-
promptu anodino, Preludio
convulsivo, jMmm, los gui-
santes!...) que el joven pianis-
ta italiano interpreta con de-
vocion.

L.E.J.

ROSSINI: Pecados de vejez, vol. 3: Album
para los adolescentes. Alessandro Marango-
ni, piano.

Naxos, 8572315 e« 65'28" ¢ DDD
Ferysa * %% E

Critica

de Ia@ a laz

Prosigue la coleccién que
Naxos esta dedicando a la mu-
sica orquestal de Albert Rous-
sel, v que ha sido encomenda-
da a Stéphane Déneve... Y
continia por los mismos de-
rroteros, es decir, mostrando el
mismo nivel de excelencia que
va ha exhibido en anteriores en-
tregas. Deéneve hace gala en to-
do momento de un conoci-
miento exhaustivo del particular
mundo del compositor, cui-
dando de forma minuciosa vy
precisa los diferentes elemen-
tos a tener en cuenta para lle-
var esta musica a buen puerto.
En esta ocasion, ademas, lo ha-
ce con una de las partituras,
—desde luego no de mejor fac-
tura—, pero si mas dificiles de
encarar por lo, en ocasiones,
demasiado “tedioso” de su es-
critura. Nos referimos a la Pri-
mera Sinfonia, una obra en la
que el compositor atin no ha-
bia resuelto ciertos problemas
con la paleta orquestal, que en
obras posteriores si llegaria a
solucionar, dando como re-
sultado su personal mundo so-
noro. Déneve sale airoso de la
prueba, pues dota a estos pen-
tagramas de una credibilidad ra-
ra vez conseguida por aquéllos
que se acercan a ellos, y se re-
afirma como uno de los intér-
pretes mas licidos del compo-
sitor. Magnificas asimismo las
versiones de las dos obras que
completan el CD. Para la Pri-
mera, tan solo Dutoit (Erato) es
abiertamente superior.

R.-J.P.d.

ROUSSEL
Symphony No. 1

Résurrection * Le marchand de sable qui passe

Roval Scottish National Orchestira
Stéphane Deneve

ROUSSEL: Sinfonia nim. 1. Resurrection,
y otras obras. Real Orquesta Nacional Escocesa.
Dir.: Stéphane Denéve.

Naxos, 8.570323 e« 64'26" + DDD

Ferysa * % hxE
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Al escribir un correo elec-
tronico o consultar una pa-
gina web —acciones cofidia-
nas que hemos intemalizado
va plenamente— no somos
del todo conscientes de la re-
volucion tecnologica que ha
supuesto la generalizacion del
uso de los ordenadores a ni-
vel domeéstico. En el terreno
musical, los compositores
han descubierto hace ya al-
gunos anos las posibilidades
de estas fabulosas maquinas:
componer, editar, escuchar
y grabar su propia muisica es
perfectamente posible sin ne-
cesitar de terceras partes
en este proceso. Los logros
son, en algunos casos, asom-
brosos, llegando a verse ver-
daderas “superproduccio-
nes caseras. En ofros, sin
embargo, los resultados de-
jan bastante que desear. Tal
es el caso de Marinas, de Ju-
lidn Salcines, un cimulo de
despropésitos dificilmente
igualable. Ademés de no
poder escucharse en un re-
productor convencional de
CD, la musica esta tocada
horriblemente por la propia
maquina, de forma metro-
némica y plana en lo dina-
mico a mas no poder, por
no hablar del horroroso tim-
bre escogido para hacerla
sonar. En vista del resultado,
¢por qué no se ha escogido
un intérprete humano? Se-
guro que los habria a doce-
nas, y al menos dignificari-
an algo esta anodina e
inexpresiva musica.

J.C.G.

SALCINES: Marinas. Obras para piano.
Dep. legal Co-1555/2009 « 24'40" » DDD
Dist. Ind. *E

“Una publicacion muy

original la del disco
de Schoenfield”

;Qué une a Paul Schoenfield
(n. 1947) y a Gerard Schwarz
(el director de la sinfénica de
Seattle y responsable de la in-
tegral de William Schuman)?
Naxos los agrupa en base a tres
obras encargo del grupo Music
of Remembrance, para voz v
grupo de camara, centradas en
la tragedia de los campos de
concentracién de la Alemania
nazi. Ambos autores tenian
familiares que perecieron en los
mismos, Yy escriben estas tres
bellas piezas, deudoras no so-
lamente de la tragedia humana
que vivieron sus familias, sino
también de la muisica que rode6
a muchos compositores que vi-
vieron y perecieron en dichos
campos (cuanto talento se pu-
do perder...). Son primeras
grabaciones y casi estrenos. El
grupo Music of Remembrance
esta creado precisamente para
recordar e interpretar las pie-
zas que tantos autores desa-
rrollaron en aquellos angustio-
sos afnos. Angustia y tristeza es
lo que se respira igualmente en
la musica v los textos elegidos
por nuestros autores. Quiza la
primera de las tres, Camp
Songs (2001, finalista del Pu-
litzer, lo que tampoco implica
nada), sea la mas redonda.
Pero de cualquier manera todas
son dignas de ser escuchadas.
Raro: publicacién original y
de relativo interés en American
Classics.

J.B.

u AMERICAN CLASSICS ==

PAUL SCHOENFIELD
Camp Songs * Ghetto Songs

GERARD SCHWARZ: Rudolf and Jeanette
Music of Remembrance

SCHOENFIELD: Camp Songs. Ghetto
Songs. SCHWARZ: Rufolf and Jeanette. Mu-
sic of Remembrance. Dir.: Geard Schwarz.

Naxos 8.559641 e 6505” e« DDD
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“La musica de este disco nos
enfrenta a la soledad y la muer-
te”. Esta frase —toda una de-
claracion de intenciones— es un
buen resumen del enfoque que
David Fray aplica a estas par-
tituras. El sentimiento melan-
colico, reflexivo, intimo, privado
y sobre todo, oscuro, es la prin-
cipal linea argumental del Schu-
bert que nos propone el joven
pianista francés. Bajo esta 6p-
tica, los Momentos musicales
resultan desoladores: tempi
lentos, claroscuros dinamicos
que rara vez llegan al forte y un
pedal abundante son los ele-
mentos que Fray utiliza para
conseguir su objetivo y sumer-
girnos en el abismo. Si esta us-
ted acostumbrado a escuchar
en este repertorio un Schubert
amable y amistoso, poco con-
flictivo, este no es su disco. A
mi me parecen unas versiones
estupendas, y no sélo por el en-
foque: Fray es un pianista muy
capaz y de una creatividad no-
table, cosa que es de agradecer.
En este sentido, sus Im-
promptus resultan heterodo-
X0s, muy personales. Sin em-
bargo, aqui si me gusta oir algo
mas convencional: mas movi-
miento y nervio serian desea-
bles. En cualquier caso estamos
ante un disco satisfactorio con
momentos magnificos, y ante
un pianista de cualidades tales
que nos obligan a no perderlo
de vista.

J.C.G.

SCHUBERT: Momentos musicales. Im-
promptus, David Fray, piano.

Virgin, 694489 (0 4 « 72'33" « DDD
EMi-Hispavox Y e %/ Je kK A

“La sexta sinfonia de H
William Schuman, yng Y
excepcional miisicg”

WILLIAM SCHUMAN

Symphony No, 6
Prayer in a Time of War « New England Triy;
Seattle Sle:iphun_v Gﬂard Schﬂlrim

Continta la integral sinfép;
ca de William Schuman (1919-
1992) en Naxos, un ejemplode
lo que si debieran ser los pilares
de su serie American Classics co-
mo lo fue la de Rochbergoloes
ta siendo la de Ives). Sobre todo;
POr que no estan tan presentes
estas sinfonias, en el mundo del
disco, como merecerian. L3
Sexta Sinfonia (1947) pasa |
por ser una de las mas oscuras |z
y emotivas de su catalogo. Esla
primera, tras su regreso a la for
ma después de varios afios co- §
laborando vy desarrollando obras
para los ballets de Anthony Tut
dor y Martha Graham, lo que pa
ra algunos music6logos supuso
un cierto cambio de tendencia
desde sus primeros postulados
neo clasicistas. Acompananala
sinfonia la grabacion de su Trip:
tico de Nueva Inglaterra (1956)
sin duda su obra maés reconot
da entre el pblico y la crificade
su pais, marcada por ese cont
ponente patriético-folclorico que
tanto embelesa a algunos dests
paisanos. Més alla de ello, esi
negable el acierto dramaticd
que Schuman supo aplicar enés
ta obra, emotiva y brﬂlﬂﬂtﬂ
Muchos amigos le pedlerﬂﬂrﬂ‘
petir “la estrategia” en obras pos
teriores, pero Schuman nogi
so. Por algo serfa. .. Igualmentés

emotiva sus Rezos en tieﬁf--
de guerra, compuesta con la@m
trada de EE.UU en la seq |u
gran guerra. Disco ]IIl'p oSCIl I!I
ble para entender la musma l

S)O(En“-_UU i |

b
K

JB.

SCHUMAN: Sinfonia num. 6. Triptic '-.j?'
Nueva Inglaterra. Rezo en jempos.
tuerra Orquesta de Seattle. Dir: Gerard 0

Naxos 8.559625 ¢ 6061" * “'* '
* kK
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' ESTRENA-NUEVA IMAGEN.
UN RETBRNG-A L89S BRIGENES DEL VINILO EN
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Willilam Grant Still ya ha
conquistado un lugar dentro de
la historia de la musica ameri-
cana. El primer compositor
afroamericano en dirigir una
gran orquesta sinfénica y en es-
trenar una sinfonia de su pro-
pia cosecha, debe ser consi-
derado no solo por ser el
primero en todas estas cosas,
sino porque su musica puede
codearse sin complejos con la
de muchos otros nombres que
ostentan mayor reconoci-
miento. Salvo error este es el
tercer disco que Naxos dedica
a su musica, v las tres obras que
en él se incluyen nos muestran
la labor de un compositor ya
plenamente maduro y con una
muy definida personalidad e
ideas que trasladar al penta-
grama. Es evidente que no
son obras de vanguardia, ni lo
pretenden, pues Still —al igual
que gran parte de de compo-
sitores americanos— no sigue
ese camino, en cambio si se ad-
vierte en ellas una profunda
preocupacion por fundir las ide-
as del folclore étmico con las for-
mas musicales clasicas. En ese
aspecto las composiciones con-
tenidas en este CD son un ri-
co muestrario del quehacer de
su autor.

Jeter demuestra dominio
sobre estas obras, y consigue
unas versiones de altura mas
que suficiente para acercarse a
ellas con plenas garantias; tan-
to que, hoy por hoy, no dis-
ponemos de otras superiores.

R-.J.P.dJ.

Xaxos AMERICAN CLASSICS =

WILLIAM GRANT STILL
Symphonies Nos. 4 and 3

Poem for Orchestra
Fort Smith Symphony * John Jeter

B e

STILL: Sinfonias niims. 4 y 5. Poema pa-
ra orquesta. Fort Smith Symphony. Dir.: John

Jeter.
Naxos, 8.559603 o 56'24" « DDD
Ferysa * %k xE

“Las sinfonias cuarta y
quinta de William Grani
Still, a conocer”

MANDS

VAUGHAN WILLIAMS
PIANO CONCERTO

"ﬁ.i ey Wass

James Judd es el encargado
de dar forma al programa que
incluye el nuevo CD que Naxos
dedica a Vaughan Williams. La
firma va encargando a dife-
rentes directores las diversas
grabaciones de la obra or-
questal del compositor, que
hace va algin tiempo va nu-
triendo su catélogo. El director
britdnico ya habia protagoni-
zado un disco con diversas
piezas orquestales del compo-
sitor. El que ahora nos ocupa
no ofrece ninguna novedad
con respecto a aquél en lo que
se refiere a la batuta. Es decir,
buen oficio, sinceridad en los
planteamientos, claridad vy
transparencia en las lecturas, vy
preocupacion por la correccion
en todo momento. Todo esto,
que en muchos casos no deja
de tener ventajas, en esta oca-
sibn se traduce en unas ver-
siones un poco planas, sin el
aliento que necesita esta musica
para llegar a ser creible.

Por su parte Ashley Wass,
el pianista que se encarga de la
mayor parte de grabaciones de
musica inglesa para este ins-
trumento de cuantas la firma in-
cluye en su catalogo, hace lo
que puede con la endiablada es-
critura del Concierto en Do del
autor, —la version original del
mas interpretado Concierto
para dos pianos—. Disco re-
comendable a medias, que no
hace olvidar a Boult (EMI), por

ejemplo.

R-.J.P.d.

VAUGHAN WILLIAMS: Las avispas. Con-
cierto para piano en Do. Suite sobre can-
ciones folcloricas inglesas. The Running Set.
Ashley Wass. Real Orquesta Filarménica de Li-

verpool. Dir.: James Judd.
Naxos, 8.572304 e« 6937 ¢ DDD

Ferysa * %k E

~enel centenacio de su nacimicato

En 2008 se cumplieron cien
anos del nacimiento de Olivier
Messiaen, fallecido en 1992 y
uno de los compositores real-
mente importantes del siglo
XX. Con ese motivo el LIM que
dirige Jesus Villa-Rojo encargd
obras a varios alumnos y/o ad-
miradores del musico francés.
[os participantes en el proyec-
to fueron Micheéle Reverdy
(Anacoluthes), Félix Ibarrondo
(Azul vy llama), Edgar Alandia
(Como una luz de invierno a
mi lado), Massimo Botter
(Quintetto per una nuova vita),
Jesuis Eguiguren (In memoriam
Olivier Messiaen) y el propio Je-
stis Villa-Rojo, quien contribuyd
a la causa con las Variaciones
Messiaen. Precisamente, la di-
versidad de propuestas llevo a
Villa-Rojo a intercalar sus seis va-
riaciones entre las otras piezas
(e incluir algunos de sus ele-
mentos) para conseguir un pro-
grama dotado de cierta cohe-
rencia en los contrastes, pues,
ademas, no resulta tan obvia en
algunas de las otras partituras la
huella de Messiaen, aunque
desde luego esté presente en to-
das ellas ya sea en los planos téc-
nico, estético o meramente
conceptual. El disco, patrocinado
por la Bilbao Bizkaia Kutxa,
constituye un inteligente ho-
menaje al autor del Catdlogo de
pdjaros y ofrece un recital de
musica contemporanea muy
interesante y bastante accesible.
Deseche prejuicios (si los tiene)
y no se lo pierda.

J.A.R.R.

Con Messiaen en el centenario de su naci-
miento. Laboratorio de Interpretacion Musical.

Jestis Villa-Rojo, director.
BB e = (R 20555 e S DR

Ferysa * % % *MR

“Otro gran disco
de Villa-Rojo,
esta vez acorddndose
de su maestro”

Nuevo proyecto de in.
vestigacion musical de Jor-
di Savall, sin duda de |y
mas estimulante dentro do
la musica antigua. A trayss
de diversas piezas, Saya|
trata de recuperar ol gp-
torno de la miisica culta dg|
Estambul del S. Xy y
principios del XVIII. Toma
como referencia al musico
de origen moldavo Dimitrie
Cantemir (1673-1723),
que fue un maestro de| tan-
bur (latd de mastil largo)y
musico de la corte del sul-
tan Ahmed IIl. Pero g5
que en el Estambul de esa
época la musica respiraba
influencias de otras areasy
origenes, tales como la
musica armenia y la sefar-
di (de los judios exiliados de
Espana). Un crisol de in-
fluencias, que Savall trata
de explicar por la viadela
recuperacion y la reinter-
pretacion. Piezas, algunas,
de una sorprendente be-
lleza, y que casi siempre re-
flejan esa dificil asociacion
(hoy en dia mas que nun-
ca) entre lo occidental ylo
oriental. En todos los casos
soberbias interpretaciones,
por lo exético y por el vir-
tuosismo.

J.B.

ISTANBUI

ATTIRIE CANTENAIL
e

ESTAMBUL: “Ellibro dela ciencia®
la misica”, Dimitrie Cantemir y 25
tradiciones musicales sefardies Vi
menias, Hesperion XK1 Di: JordSoed
Alia Viox, AVSA 987073'03" sam;@'ii;
Diverdi *k kKA
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“Grandioso disco
dedicado al inolvidable
Fritz Kreisler”

Considerando las primiti-
jasynada favorecedoras con-

| diciones técnicas en que se

Jfectuaban los primeros regis-
os fonograficos, resulta casi in-
ireible el grado de fidelidad lo-
grado en algunos casos. En el
de Kreisler, el brillante tono, la
impecable afinacion, la rica
gama de colores, los discretos
portamentos, la elegancia en el
manejo del arco (aprendida en
hescuela belga de Massard) el
legendario vibrato que cambid

|3 forma de tocar el instru-

mento...todo se conjugaba en
un milagroso equilibro tonal ex-
femadamente “fonogénico”
del que la bocina acustica se
enamoraba, v cuyos resultados
Ward Marston se ha encarga-
do de poner en limpio con el
carifio y la habilidad que le co-
nocemos. Por supuesto, quien
desee conocer a fondo la ver-
dadera cualidad del arte de
Kreisler debe acudir a los con-
tiertos que grabo al principio de
laera eléctrica (también edita-
dos por Naxos), pero estos in-
rascendentes y “demodés” en-
tores muestran que, incluso en
modo “menor”, el mitico vio-
inista se aplicaba con la pure-
i de estilo, discreciéon y hu-
manidad que le era congeniales
Uque, a tenor de sus contem-
poraneos, no eran sino reflejo
tela serena dignidad de su ca-
facter. La importancia y gran-
deza del gramofono en su es-
lado mas ejemplar y puro.

J.F.B.

EE“?KRE[SLEH: Grabaciones completas, vol.
&-Ubraa de BACH, BRAHMS, SCHUBERT,

HCTANA, ete.

;Mmf}s v 7044" « ADD
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El programa que nos ofre-
ce este disco abre con un pre-
ludio de Lohengrin de bellisi-
ma pasta, divino legato vy
radiante espiritualidad, que trae
a la memoria los sublimes frag-
mentos de esta 6pera grabados
en el Festival de Bayreuth de
1936, protagonizados por el in-
superable Franz Vélker y el mis-
mo e inspiradisimo Furtwan-
gler. No, sefiores lectores,
Furtwangler no surgi® como
por arte de mégia en los terri-
bles afnos de la guerra, transfi-
gurado por una devastadora
tormenta interior: estas graba-
ciones de los anos treinta, que
Naxos edita ya en su cuarto y
penultimo volumen, muestran
a un intérprete haciendo musica
de calidad excelsa, pero sin sa-
lirse de los limites canénicos de
un estilo fundamentalmente
«clasicor, es decir, sin los deli-
rios psicopatologicos v la for-
ma como de ritual esotérico de
este hombre en los anos cua-
renta. Los fragmentos de Tris-
tan y Sigfrido dan de nuevo
testimonio del wagneriano de
rango insuperable. La Filar-
monica de Berlin rubatea en
pura quimera zingara en la
primera de las danzas hiinga-
ras de Brahms, para, a conti-
nuacion, chispear danzarina
en la obertura de EI Murcié-
lago. Un Till Eulenspiegel
“gracil and loving”, como bien
dice el autor de las notas, re-
mata gozosamente el disco.

J.F.B.

FURTWANGLER: Las primeras grabaciones,
vol. V. Obras de BRAHMS, STRAUSS Y WAG-
NER. Orquesta Filarménica de Berlin.

Naxos, 8.110999 e« 6320 « ADD

Ferysa *x *x *EHR

“Abbado rememora los
mejores tiempos de su
carrera en este DVD”

.
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UNA GRAN NOCHE DE MUSICA

Recoge este DVD el con-
cierto del 22 de agosto de
2008 correspondiente al Fes-
tival de Lucerna. Veladas co-
mo esta le devuelven a uno la
fe. Claudio Abbado, un di-
rector en el que se experi-
mento un gran cambio en su
forma de transmitir el mensaje
musical cuando se encontra-
ba en lo mas alto de su ca-
rrera, siempre ha guardado la
semilla de lo que fue antes de
ese cambio. Y siempre la ha
hecho florecer cuando le ha
parecido a partir de entonces.
Es una lastima que havan si-
do veces contadas, pues lo que
no ha dejado de ser nunca es
un gran director de orquesta.

Digo esto porque en este
DVD tenemos la fortuna de re-
encontrarnos con el Abbado
mas musico, con el que hace
vibrar los diferentes atriles de
la orquesta, con el escrupulo-
so director preocupado por la
escritura, si, pero al mismo
tiempo implicado en lo que es-
conde la letra de la partitura;
con el que construye la obra en
virtud de una estudiada visién
de conjunto, y no a retazos y
deshilvanada. Cada una de las
versiones que aqui se ofrecen
desvela todo un compendio de
inspiracion y experimentado
magisterio por parte de la ba-
tuta, pero sobre todo lo que
transmite es un grado de vi-
vencia del fenébmeno musical
gue hacia tiempo no recono-
cia en el director italiano. Bas-
te comparar las versiones aqui
contenidas con sus Ultimos
Mahler o Beethoven, para
darse cuenta de que parecen
dos directores diferentes. .. O,
mejor, dos musicos diferentes.

La Tempestad de Tchai-
kowsky conoce la que quiza sea
su mejor versidén hasta la fe-
cha. Abbado aborda la obra
como si se tratase de una de
las partituras mas grandes
del compositor, y a fe que, tal
y como aqui nos la presenta,
asi parece. Pero la bomba de
la velada fue un Segundo de
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Heélene Grimaud

Rachmaninov como pocas
veces se ha servido. Claro, que
alli estaba Heléne Grimaud pa-
ra explicar por qué es una de
las més grandes figuras del pa-
norama pianistico actual. Su
interpretacion, irreprochable
desde el punto de vista técni-
co, fue de una profundidad a
la que solo se puede acceder
cuando se ha alcanzado un al-
to grado de madurez con la
obra. No es normal que este
concierto se haga con tal gra-
do de sinceridad en ptiblico, y
ahi estaba Abbado acompa-
nandola para terminar de re-
dondear el trabajo. La suite de
1919 de El pajaro de fuego
es la obra con que concluye el
DVD, y termina embelesan-
donos ante el dominio sono-
ro y orquestal que impone el
director, pasando del lirismo
a lo enérgico cuando la situa-
cion lo requiere. Probable-
mente obtiene una de las
mas furiosas danzas de Kast-
chei que recuerdo.

Se ofrece un extra en el
que Grimaud comenta algu-
nas de sus impresiones y opi-
niones acerca del Segundo de
Rachmaninov v de Abbado.
Muy recomendable.

R.-J.P.d.

NOCHE RUSA: Obras de Rachmaninov,
Stravinsky y Tchaikovsky. Heléne Grimaud,
Orauesta del Festival de | ucema. Claudio Abbado,

DG, 004400734530. DVD « 85" « DDD

Universal * % % % AR




zarzuelas y recitales

LA PRIMERA OPERA

Elegir el viaje diplomatico
que el presidente Nixon rea-
lizb en 1972 a la China de
Mao como argumento de la
gJue era primera incursion de
John Adams en el genero
operistico fue sin duda una de-
cision tan espectacular vy po-
lémica como arriesgada. Re-
trospectivamente deberiamos
anadir que la eleccion fue,
ademas, acertada y fecunda.
La muerte de la 6pera, pro-
clamada por la vanguardia or-
todoxa —Boulez dixit—, no te-
nia ya ningun crédito a
mediados de los 80, pero aun
asi una tematica tan directa-
mente politica e inscrita en la
historia reciente, con perso-
najes como Nixon, Mao o Kis-
singer —asumibles como mu-
cho en la reconstruccién de la
pantalla cinematografica— re-
sultaba sorprendente sobre el
escenario. Y no es que las fi-
guras politicas sean ajenas al
género: desde la L’incoro-
nazione di Poppea a las cre-
aciones de Verdi el poder ha
sido uno de los tépicos privi-
legiados de la trama operisti-
ca. Y la libretista, Alice Go-
odman supo entenderlo
perfectamente en este Ni-
xon in China. Como senala
el propio compositor, su re-
trato de Nixon constituye la
quintaesencia del “hombre
comin presidencial: banal,
sentimental, paranoico”, pe-
ro asimismo evita caer en la
caricatura o la satira. Todo el
espectaculo mediatico de la
politica institucional, el en-
cuentro entre el capitalismo y
el comunismo como marcas
de si mismos, la sobredi-
mensionada simbologia de
la Guerra Fria, los discursos y
gestos publicos de aquel via-
je son la materia prima a la
gue la musica minimalista de
John Adams se ajusta de
manera soberbia, quiza con
una adecuaciéon que no ha
acabado de lograr en el res-
to de sus interesantes ensayos
operisticos. Asi, desde los
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episodios mas vigorosamen-
te espectaculares, como la lle-
gada de Nixon al aeropuerto
de Pekin en el Acto I o el ba-
llet de propaganda comunis-
ta del Acto I, hasta aquellos
momentos donde los perso-
najes son recreados en un pri-
mer plano, como el Acto III,
el conjunto encuentra en una
musica que voluntariamente
no condena ni opina, sino que
Se mueve por unas estructu-
ras motoricas intensas y un
variado tejido orquestal, un
complemento ideal. El regis-
tro de Naxos constituye un so-
berbio reencuentro con una
obra que ya contaba con la
grabacion integra de None-
such dirigida por Edo de Wa-
art. Procedente de una pro-
duccion de la o6pera de
Colorado, la temperatura dra-
matica de esta nueva aproxi-
macion es muy elevada, asi
como la direccion de Marin
Alsop, mucho mas atenta a
los detalles y nitida que la an-
terior -que ademas se resen-
tia de una toma sonora or-
questal algo borrosa—, si bien
el reparto vocal de aquella re-
sultaba en su totalidad mas
convincente.

D.C.S.

ADAMS: Nixon in China. Orth, Kanyova,
Hammons, Heller, Dahl, Yuan. Coro y Orquesta
Sinfénica de Colorado. Dir.: Marin Alsop.

Naxos, 8669022-24. 3 CDs ¢ 154'53" « DDD
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RECOMENDABLE FIDELIO

Aprovechando el tiron co-
mercial del guaperas Jonas
Kaufmann, Arthaus reedita es-
te Fidelio registrado en la
Opera de Zirich el 15 de fe-
brero de 2004 que en su mo-
mento presenté TDK.

El tenor muniqués no era
por entonces conocido, pero
va hacia gala de sus sefias de
identidad: un impresionante
talento dramatico y un irre-
prochable estilo para la 6pe-
ra alemana, lastrados por
una técnica precaria que se
manifiesta en una emision de-
fectuosa y en un sonido de ob-
via pobreza timbrica.

Mucho mejor que él esta
Camilla Nylund, soprano a la
que veremos en Valencia co-
mo Salomé el préximo junio:
su voz es muy notable, se
muestra —en esta grabacion,
Nno siempre ocurre asi— muy
segura en los agudos y recrea
a Leonora con conviccién. La
de Laszlo Polgar quiza sea una
voz en exceso lirica para
Rocco, pero el siempre pro-
fesional bajo hiingaro canta
con nobleza e intenciéon su
parte. Elisabeth Rae Mag-
nunson, Christoph Strehl y
Glinther Groisbock (Marzelli-
ne, Jaquino y Don Fernando
respectivamente) son acep-
tables. El borrén lo pone Al-
fred Muft, Don Pizarro tosco
y con la voz hecha polvo.

Harnoncourt convence
mucho mas en este Beetho-
ven gque en su integral sinfo6-
nica de principios de los no-
venta, toda vez que ha
eliminado buena parte de la
rigidez, mecanicismo y ma-
chaconeria de que hacia ga-
la al tiempo que sigue con-
servando una muy atractiva
rusticidad sonora, una elec-
tricidad verdaderamente irre-
sistible —el final es de infarto—
y, sobre todo, un sentido te-
atral de la mejor ley, reve-
landonos multitud de acentos
nuevos. Por desgracia el ma-
estro se queda muy corto en
sentido humanistico y en ele-

Ludwig van Beethaven

FIDELIO

Gamilla Nylund © Jonas Kaul manp
Liaszlo Polgar « Alfr il Muli

vacion poética, v hace gala de
esa excesiva sequedad y de
esas caidas en la excentricidad
que son marca de la casa. Or-
questa coro son espléndidos.

Jirgen Flimm respeta la
cronologia de la accion y
apuesta por trajes de época,
al tiempo que se vale de una
escenografia abstracta y de
una iluminacién voluntaria-
mente deshumanizada. Su
direccion escénica es esplén-
dida, realizando numerosas
aportaciones sobre los per-
sonajes para intentar en lo po-
sible soslayar las desigualde-
des del libreto.

[La imagen (16:9) es ex-
celente y el sonido ofrece su-
rround auténtico (es decir, los
canales traseros reciben la ifr-
formacién de micréfonos que
realmente estan colocados
detras). Fidelio recomendable,
pues, aunque no por delante
del reciente de Mehta en Va-
lencia (con Meier, Seiffert y
Salminen), menos consegur
do en lo escénico pero mas
sustancioso en lo musical.

F.L.V-M.

BEETHOVEN: Fidelio. Nylund, Kauman
Polgér, Muff, Rae Magnuson, Streh!.
Groissback. Coro y orquesta dea Operadel
rich. Dir.: Nikolaus Harnoncourt.
Athaus, 107 111, DVD ¢ 134+ D00
Ferysa t_f_ﬂ
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“Eneas en Cartago’ un
inedito que es

“Der gottliche Tivoli’,

una opera muy a tener

interesante conocer”

Naxos presenta en CD una
grabacion de Lucrezia Borgia
sstrenada en el Festival Doni-

" yitide Bergamo de 2007 que

ya habia visto la luz en su ver-
s6n videografica. Escribi en-
tonces y repito ahora que su
principal atractivo es la pre-
encia de Dimitra Theodos-
siouen el papel titular. La in-
teresante soprano griega
aprovecha cada frase para des-
oribir un estado de &nimo o tra-
zr un perfil psicolégico aunque
g1 fremolante voz se resienta de
vz en cuando. Roberto De Bia-
sio encarna un Gennaro sufi-
dente, aunque a notable dis-
tancia de las creaciones de
Aragall o Kraus.

El reparto se completa con
el insustancial Orsini de Nidia
Palacios y el Alfonso de Enri-
co Giuseppe lori, que encarna
unvillano convincente y con el
suficiente empaque vocal y es-
cénico, por encima de un ho-
mogéneo reparto que destaca
enlos concertantes gracias a la
gran labor de Tiziano Severini.
De hecho, su direccién es el
otro gran valor de esta version.

Lo que aqui se ofrece, en su-
mg, es una buena representa-
tion en un teatro de provincias
acargo de honestos profesio-
nales que no pretenden epatar;
simplemente dar lo mejor de si
mismos.

D.F.R.

H DONIZETTI  Eun

..  Lucrezia Borgia =
Theodossiou » De Biasio » Iori » Palacios ==
Orchestra and Chorus of the
Berpamo Mﬂ."llﬂ Festival Gaetano Donkzetti
Tixiano Severini

"um: Lucrezia Borgia. Dimitra The-
W, Roberto de Biasio. Enrico Giuseppe lo-
1 Orquesta y Coro del Festival Donizetti de Bér-

0. Dir.: Tiziano Severini.
?ﬂ‘l‘i&ﬁ__ﬁﬂ%?ﬁ& 2CDs e 13241" » DDD
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E Joseph Martin
KRAUS
Aeneas in Carthage — Opera

Overtures, Ballet Music and Marches

Sinfonia Finlandia Jyviiskyli
Patrick Gallois

en cuenta”

Critica

opera
F zarzuelas

y recitales

Atractivo lanzamiento de
Naxos que nos brinda una nue-
va ocasion de acercarnos a la
musica (en este caso, para el te-
atro) de Joseph Martin Kraus,
uno de los dos tinicos genios que
Franz Joseph Haydn confes6
haber conocido (el otro era
Mozart, con quien también
comparte una muerte tempra-
na). Asi nos informa una breve
nota donde también leemos
que la 6pera Eneas en Cartago,
de la que aqui se ofrecen tan s6-
lo fragmentos orquestales, fue
concebida para la inauguracion
de la Opera de Estocolmo, aun-
que su estreno se retras6 hasta
1791. Ya en el interior, un con-
ciso articulo informativo pro-
porciona mas datos que, unidos
a la indudable categoria de lo
que se escucha, nos hacen la-
mentar que no se haya apro-
vechado la ocasiéon para grabar
la 6bpera en su totalidad. La ober-
tura del prélogo muestra ya una
invencion melddica y armonica
de considerable magnitud; de la
posterior sucesion de marchas
y danzas no puede predicarse
rasgos de genialidad, pero si que
estan llenas de gracia, donaire
y caracter. Es evidente que su au-
tor sabia lo que se hacia, como
también lo sabe Patrick Gallois,
al frente de una notable Sinfo-
nia Finlandia. Al lado de tantas
ofras recuperaciones de autores
y obras anodinas, ésta de Kraus
merece la atencion de quienes
creen que existe Opera mas
alla del repertorio trillado una y
otra vez.

D.F.R.

KRAUS: Eneas en Cartago. Sinfonia Finlan-
dia Jyuvaskyula. Dir.: Patrick Gallois.

Naxos CD 8.570585 « 69'49" « DDD
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UN COSMOS ALUCINATORIO

El interés del compositor
danés Per Nergard por la obra
del artista psicotico Adolf
Wolfli resulté no sélo en la re-
visibn de los fundamentos
de su escritura, sino que tam-
bien se plasm6 en una sin-
gular 6pera donde la vida y
obsesiones de Wolfli en-
cuentran figura escénica. Es
dificil olvidar las creaciones de
Wolfli cuando se han obser-
vado sus obsesivas y meticu-
losas estructuras graficas, es-
quemas ornamentales vy
geométricos, organizados en
torno a circulos, a modo de
mandalas, y donde la mirada
puede ir descubriendo pe-
quenas figuras, herméticas
notaciones musicales y una es-
critura inventada que generan
un auténtico cosmos aluci-
natorio. Cuando uno conoce
la vida de W6ltli esa creacion
alcanza unos niveles atin mas
profundos de fascinacion y de-
sasosiego. Internado en un sa-
natorio en 1895, cuando
apenas contaba con 30 anos,
victima de alucinaciones so-
noras y auditivas y después de
protagonizar ciertos episo-
dios de violencia y agresiones
sexuales, WOolili crearia en
ese psiquiatrico, hasta su
muerte en 1930, una increi-
ble y magna produccién pic-
torica y literaria, al margen de
cualquier formacién acadé-
mica, que alcanzo las 25.000
paginas y donde desarrollé
una geografia imaginaria ha-
bitada por él mismo y por los
numerosos alter ego de los
que se dot6: desde el nino
Doutfi al monarca San Adolf
[[. Todo ese mundo es el
que reelabora musical y es-
cénicamente Nargard en Der
gottliche Tivoli, de 1982.
Los personajes desdoblados y
las escenas alucinatorias, que
se van sucediendo a través de
constantes y contrastadas
fracturas entre lo imaginario
y la biografico, resultan enor-
memente poderosas desde
el punto de vista dramatico. El

PER NORGARD Der povttiche Tall
Siubtibhasr Bare
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lenguaje vocal se mueve en-
tre momentos mas directa-
mente cantados a una decla-
macion teatral que nos
recuerda en ocasiones a so-
luciones anélogas de Berio.
Las voces, que corresponden
a ese cumulo de personajes
que habitan las imposibles
identidades, se ven impulsa-
das, enfrentadas o acompa-
fiadas por un dispositivo ins-
trumental absolutamente
singular: un violonchelo am-
plificado, un sintetizador y seis
percusionistas que generan
unas texturas tan variables co-
MO Incisivas para mostrar, co-
mo senala el subtitulo de la
Opera, estos Idilios v catds-
trofes. Tal permanente osci-
lacion, entre el luminoso e
hipnético lenguaje, muy cer-
cano a la musica espectral,
previo de Nergard y unos dis-
positivos formales donde la
obsesion puede resultar agre-
siva y oscura, descubiertos
precisamente gracias a Wol-
fli, articulan la poética de es-
ta interesante propuesta es-
cénica que Dacapo ofrece
en una soberbio registro en vi-
vo procedente de Berna.

D.C.S.

NORGARD: Der gottliche Tivoli, Stadel,
Gebhardt, Jost, Kubach, Wild. Conjunto ins-
trumental, Dir.: Dorian Keilhack.

Dacapo, 6220572-73. 2 CDs » 125'6" « DDD
Ferysa % % %k A
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“Otello’ por Muti: esta
vez no acieria
el napolitano”

“Grandisimo Trovatoye

el del inolvidable

Karajan”

UN “"OTELLO” BUENO A MEDIAS

Dos anos después de su es-
treno en el Festival de Salz-
burgo, aparece en DVD la gra-
bacion de una produccion del
Otello de Verdi cuya realiza-
cion musical tuvo en su dia cri-
ticas de muy distinto signo.
aunque si en algo coincidieron,
fue en subrayar los treinta y
ocho afos transcurridos des-
de la dltima representacion del
“capolavoro” verdiano (jVic-
kers, Freni y Karajan!) v des-
tacar el papel preponderante
de Riccardo Muti al frente de
la Filarménica de Viena.

Basta escuchar los prime-
ros compases para entender
por qué, tal es la contunden-
cia del sonido que sale del fo-
so. Como es habitual en él, se
aprecian mil y un matices, de-
talles que uno nunca habia
apreciado antes, pero si la to-
ma sonora es fiel, cabe concluir
que Muti, cuya categoria como
intérprete verdiano esta fuera
de toda duda, en esta ocasiéon
midi6 mal los decibelios v, sir-
viéndose de la opulenta Filar-
monica de Viena, arroll6 todo
lo que se le puso por delante.
Lastima, porque no abundan
los directores como él, pose-
edores de genuino sentido del
drama... y de una indudable
capacidad para granjearse
enemigos a la vista de algunos
de los calificativos que le apli-
co la prensa austriaca.

La direccion del montaje
escenico, coproducido con
el Teatro dell' Opera de Ro-
ma, corrid a cargo de Step-
hen Langridge y tampoco
tuvo una acogida unanime; de
nuevo, es facil comprender la
razon, pues Langridge, pre-
ocupado por enfrentar la rec-
titud de Otello con la laxitud
de la sociedad veneciana,
mezcla grandes hallazgos vi-
suales e indudables aciertos
(lago, factotum) con inter-
pretaciones psicoanaliticas
bastante discutibles y una in-
necesaria orgia, antano solaz
de rijosos que hoy provoca in-
diferencia. En cualquier caso,

E Otello

_f:f:#r‘ﬁh\r_'l : Antomenks - Poplavskayn - Alvarer
unite. | Ransertversiniguag Wiener Satsopernchor
Wiener Fhilkarmanther

Suged by Stephen Lanyridge

la realizacion televisiva de
Peter Schénhofer nos deja
con la sospecha de no haber
podido apreciar el trabajo de
Langridge en su integridad.

.Y los cantantes? a cosa
no pintdé mucho mejor: el jo-
ven tenor leton Aleksandrs
Antonenko no posee el ins-
trumento ni la técnica ade-
cuada para encarnar al moro,
dada su voz pequeria, engo-
lada y burdamente oscureci-
da; Marina Poplavskaya no es
una soprano “fuoriclasse” y
por lo mismo su Desdemona
no despunta por ninguna vir-
tud especial (la afinacién a ve-
ces es problematica), pero al
menos cumple; Carlos Alva-
rez fue el mejor con diferen-
cia y dio muestras de sus in-
dudables condiciones, que le
acreditan como baritono ver-
diano, aunque no parece es-
pecialmente cémodo en el pa-
pel de lago. El resto del
reparto se movi6 dentro de la
correccion.

Completa el disco el con-
sabido documental con de-
claraciones de todos los in-
térpretes (jexcepto Muti!) y
subtitulos en inglés, algo que
se corrige en la 6pera, don-
de si podemos leerlos en cas-
tellano.

D.F.R.

VERDI: Otello. Aieksang:lrs Antonenko, Ma-
rina Poplavskaya, Carlos Alvarez. Filarménica
de Viena. Dir.: Riccardo Muti,

Major, 701408. DVD ¢ 163" ¢ DDD
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KARAJAN-PLACIDO: GRAN BINOMIO

Aqui va una anécdota que
igual no conocen: el tenor que
debia realizar esta grabacion (
pues desde el principio el pro-
pio Karajan, un tiburén en
cuanto a las cuestiones de
marketing se refiere —bueno,
no sélo era tiburén en este
asunto—, habia destinado a
este titulo tan verdiano tan que-
rido para él, y que va lo diri-
gio en sus primeras etapas en
Ulm y Aachen en aleman en
los anos treinta) era Franco Bo-
nisolli. Pero fue tal el rechazo
del publico del ensayo general
tras “Ah si, ben mio” que se
marcho del escenario sin can-
tar ‘la pira’. Imaginense el
caos tras este ensayo con la
cantidad de dinero invertido y
once emisoras europeas de te-
levision involucradas en la re-
transmision en directo. Pero el
azar jugo a favor de Karajan y
se pudo contar con Domingo
con el retraso de unos pocos
dias en el evento.

Y sin lugar a dudas todos
salieron y salimos ganando,
pues dificil es encontrar un
elenco mas competente en es-
te ultimo Trovatore de Ka-
rajan, integrado por primeras
figuras todas ellas curtidas y
con sobrada técnica y com-
petencia en estos roles. Ka-
baivanksa, siempre elegante
en su fraseo (buena ocasion
para disfrutar de su arte,
pues las discograficas nunca
le hicieron especial caso),
Domingo, con su energia
atomica interna y su empuje
—[a Pira medio tono baja v
con un descanso enorme an-
tes del agudo final-, Cossot-
to, grandisima actriz con la
voz alin en su plenitud (; Sa-
bian ustedes que vino a Ma-
drid a cantar la Azucena en la
década de los noventa en
una produccion de José Luis
Moreno?), Cappuccilli, in-
conmensurable en su cané-
nica emision y belleza vocal,
y Van Dam como Ferrando,
uno de los habituales de Ka-
rajan en esta época y con el
timbre intacto o casi —hoy dia
tiene la voz tan en sordina que
es un palido reflejo de esta
época-—.

La produccién es del pro-
pio Karajan, y si bien si crea

el ambiente nocturno, negro
y opresivo adecuado, habria
mucho que comentar en
cuanto a direccion de actores
—menuda noria lia el coroen
la entrada de los gitanos-y
maquillaje —jDios mio qué
pelucas le encasquetaron alos
pobres del coro!-. Pero la di-
reccion musical es ofra cosa,
y a todo el magnetismo del
que era capaz Karajan y su de-
lectacion en la belleza timbrica
de la orquesta, se afade un in-
menso lirismo que obliga a los
cantantes a estrujar su fiato,
pero que compensa por la jus-
ta expresion de cada frase.
Que es directo se nota en los
desajustes varios, la mayor
parte con el coro, especial-
mente notorio el ‘Ardir, ardir
antes de la stretta del Conde
de Luna. Y si se fijan bien ve-
ran colgando tres microfonos
sobrevolando el escenario.
.Y qué mas da cuando esta-
mos hablando de una version
modélica en tantos y tantos
aspectos?

J.M.

VERD!: Il Trovatore. Kabaivanske. Onﬁﬂf
to, Domingo, Cappuccil, van Darm. Clmﬁﬁfﬂ
Orchestra of the Vienna State Opera. it

vorn Kﬂl’ﬂ_}&l’l | _-D_ﬁ
Arthaus, 107 117. DVD » 151" ¢ D2
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“grippo’ de Vivaldi no
colma las espectativas

creadas”

En esta Gltima década se ha
eactivado el interés por las
gperas de Vivaldi, una de las
parcelas menos conocidas de su
amplia produccion. En esta li-
qea se inscribe la presente
grabacion que recoge una pro-
ducciéon de 2008 en el Teatro
Goldoni de Venecia donde se
present6 una reconstruccion ba-
ada en diversos manuscritos in-
ompletos, realizada por Ondrej
Macek, que se hizo cargo tam-
hién de la direccion musical al
frente de un elenco de musicos
checos. Si la propuesta ini-
dalmente no carecia de interés,
este se ve muy disminuido por
los medios empleados. La or-
questa posee como base una
cuerda de sonido rugoso y es-
aaso refinamiento, con un ba-
o.continuo monétono que pe-

' sacomo una losa. El coro, en

sUS escasas intervenciones, se
muestra como una suma de in-
dvidualidades, falto de em-
paste y diferenciacion entre las
distintas cuerdas. Las partes de
los solistas, pese a no presen-
lar grandes exigencias, son
desempefiadas por seis inter-
pretes, cinco de ellos femeni-
10s, que no pasan de lo dis-
trefo, con timbres monocordes,
tloraturas pesantes y fre-
(lentes problemas en el regis-
o grave, el més exigido. El di-
rector musical, no logra infundir
ariedad a una lectura gris y sin
matices, lejos de lo obtenido

por otras propuestas vivaldia-
fas.

J.F.R.R.

;EMJ?I: Al:gipnu_ Veronica Mrackova, Pav-

épnickova, Jana Binova, Barbora Sojkova,
%anmusici. Dir.: Ondrej Macek.
%‘“-1}5_15_26. 2 CDs » 121'21” » DDD
L * A

“El incomparable Leo
Nucci exbibe musculo
vocal y arte”

GRAN NUCCI

Leo Nucci es el tltimo re-
presentante, con el debido
respeto a todos los baritonos
verdianos actuales, de una ge-
neracién de baritonos y una
forma de entender el canto
que, nunca se sabe si por des-
gracia o para bien, ha desa-
parecido. Y las caracteristicas
de esta generacion serian la
manera eminentemente “vo-
cal” —o sea, apoyandose en
las vocales— de su linea me-
l6dica, el color denso y oscuro
de toda su tesitura, el squillo
de su registro agudo, y més en
concreto del aura de armoé-
nicos que tiene su emision
desde el Re; hacia el La, |,
siempre emitidos con tal in-
sultante facilidad que muchos
de ellos han venido a ser con-
siderados por el papanatismo
pseudo-conocedor de la téc-
nica vocal como tenores cor-
tos o incluso claramente te-
nores —se ve que para lanzar
un Sib; medianamente de-
cente le tienen a uno que tem-
blar las rodillas v poner cara
de angustia—. Ademas, era
una generacion poco dada a
la experimentaciéon en térmi-
nos de repertorio; profundos
conocedores del repertorio
decimononico italiano, y ce-
losos de su materia vocal, ra-
ra vez se exponian con titulos
que su ‘gola’ no tuviera mas
que rodados.

[Leo Nucci, el inico can-
tante que hasta la fecha ha da-
do un bis en el Teatro Real,
y esto dos afios después de la
grabacion de este recital en La
Scala, es decir, en 2009 y con
67 anos, llevaba en el afio
2007 cuarenta anos de pro-
fesional y con este recital
conmemoraba los treinta afios
desde su debut en La Scala
cantando el Figaro rossiniano,
papel fetiche junto con el de
Rigoletto. Podria pensarse
que para esta fecha tan se-
nalada, y a esas edades, la
cuestion seria un tramite de
agradecimiento con muchas
flores y reconocimientos va-
rios, una orquesta a su dis-
posicion y un programa que
intercalaria oberturas varias
entre aria y aria para descanso
del protagonista (esa es la for-
mula de la mayoria de los

" FO NuCCl

THIRTY YEARS

Al LA SCALA

grandes cantantes). Pues na-
da de eso, atento lector: tre-
ce arias que provocan sudo-
res en cualquier baritono, y no
digamos va si las encadena
una tras otra. La salida, con
el Figaro de Rossini, es ful-
gurante y refulgente. Metidos
en faena encadena dos doni-
zettis, uno expuesto, el Enri-
co, Y otro mas comodo, Bel-
core. Y a partir de ahi se
acabo la tregua: I due Foscari,
Macbeth, Ballo, Don Carlo,
Othello, Trovatore, Rigo-
letto, Forza vy Traviata... Y
nunca da muestras de fatiga,
nunca acorta agudos antes
bien los prolonga, nunca aho-
rra un acento en el fraseo, y
el cuidado al texto —la “paro-
la” que el propio Verdi de-
mandaba—, esta siempre pre-
sente. El pianista James
Vaughan, sobresaliente en
todo momento y reflejando
cualquier matiz de Nucci en
tempo y color, consigue ha-
cernos olvidar que no hay or-
questa tras la voz. ;Se pueda
dar mayor regalo que la pro-
pia voz de uno? jGrandissimo
Nucci;

J.M.

NUCCI, Leo. Thirty years at La Scala. Obras
de Rossini, Verdi, Puccini, Giordano y Donizetti
Piano, James Vaughan.

CMajor, 700109. DVD e 91'12" » DDD
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Si tiene algiin compromiso
Proximo Yy no acierta con el re-
galo adecuado, no lo dude un
instante: este tipo de disco se
ha pensado para eso. Dentro
de los melémanos operisticos
es rara encontrar la figura del
que aprecie este tipo de discos
recopilatorios, pues o bien
prefieren la 6pera completa o
bien un recital de un Ginico so-
lista. Pero en parte se equivo-
ca, pues la mayor parte de las
veces favorece el realizar un ra-
pido examen a las luminarias
canoras de la actualidad com-
parandolas con las del pasado.
En este caso encontramos des-
de la ya consagradisimas Ca-
balle y Kanawa —ambas atn
prodigiosas en su manera de
entender el canto— con otras re-
ciéen llegadas, un pelin adve-
nedizas, pues han de demostrar
el emparejarse con las reinas.
Son los casps de Nicole Cabell
o Danielle de Niese. Entre las
demas, las encontramos de
todo tipo, desde sopranos co-
loratura como Sumi Jo, hasta
mezzos como von Otter, Ga-
ran?a o Ko?ena, con un re-
pertorio ameno y mayormen-
te trillado, que va desde algunos
Haendel hasta el verismo de-
cimonoénico. Un tnico lunar:
Sylvia Mcnair canta su Mozart
tan fuera de estilo que no con-
sigo imaginarme a qué obede-
ce su inclusion. Y la sorpresa:
Patrice Petibon con el aria de
Juliette de Gounod en fantés-
tica prestacion.

J.F.R.R.

THE FIRST LADIES
OF OPERA

CECILIA BARTOLI
WONTSERRAT CADBALLS
DANIELLE DE NIESE
MENER FFEEMING
ANGELA GHEORGHIL

HAIBARA HENDIICKS
KARITA MATTILA
ANNA NETHEDRRD

AN SOFIE VN ETTRR

KIRT TE KANAWA

PRIMA DONNA. The first ladies of opera. Bar-
toli, Caballé, de Niese, Fleming, etc. Diversas or-

questas y directores,
Decca, 478 2096 « 138'53" « DDD/ADD
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Los aficionados a la
Opera estamos de enho-
rabuena, ya que vamos a
poder disfrutar de nuevo de
algunas de las grandes gra-
baciones del género gracias
a esta coleccion que EMI
lanza ahora al mercado. La
presentacion, en formato
tradicional —la tipica caja
doble de plastico— cuenta
con un CD-ROM extra
donde podemos consultar
la sinopsis vy el libreto en in-
glés, francés y aleman,
pero no ofrece el libreto en
papel. El espanol, por al-
guna razon solo esta pre-
sente en los breves co-
mentarios de las portadillas
internas. El precio, bas-
tante asequible, compensa
en parte estas carencias.

De los titulos escucha-
dos, bastantes pueden con-
siderarse grabaciones re-
almente histoéricas, por su
significado o —casi siem-
pre— por su calidad musi-
cal. Asi que muchos ya co-
noceran las versiones que
vamos a comentar, algunas
de ellas verdaderos hitos
discograficos.

El primero que aparece
como realmente esencial
es el Don Carlo de Verdi
que Giulini grabara hace ya
casi 40 afos con la Or-
questa de la Royal Opera
House, una referencia ab-
soluta que se mantiene in-
colume hasta nuestros dias.
El secreto esta, por un lado,
en la batuta del italiano, un
director —para algunos “el di-
rector’— auténticamente
verdiano que se erige aqui
en el traductor idéneo de es-
tas partituras. Giulini se en-
carga de confeccionar un
discurso que se adapta co-
mo un guante al drama y al
caracter y situaciones de los
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personajes, exprimiendo a
la agrupacion del Covent
Garden al méaximo. El ita-
liano nos brinda momentos
verdaderamente sublimes,
increibles melodias acom-
panantes y una constante
tension dramatica que aca-
ba resultando fundamen-
tal. Por otro lado, y no
menos importante, tene-
mos un elenco de cantantes
formidable. A destacar es-
pecialmente un joven Do-
mingo Con una voz exira-
ordinaria y una Caballé que
ofrece una de sus mejores
actuaciones. El sonido, re-
masterizado en 2000, es
muy bueno, haciendo dis-
frutar mas si cabe de esta ex-
traordinaria 6pera.

Otro de esos considera-
dos hitos discograficos lo
constituye el El caballero
de la rosa de 1956 de Ka-
rajan, un clasico que se
vuelve a reeditar (;cuantas
veces van va?) tomando la
copia de sonido que se
restaur6 en 2001. ;Por
queé es tan importante este
disco? Pues porque la se-
nora Schwartzkopf canta
aqui de manera irrepetible
un papel que quedara para
la historia, y es que proba-
blemente nunca se haya he-
cho una Mariscala asi. Es
imposible cantar —y expre-
sar— mejor que la Sch-
wartzkopf de esta graba-
cion: jque voz y que riqueza
expresiva, qué manera de

GOUNOD ™+ A i
Cheryl Stoder 2 i
Richard Leech

Jesé Van Dam 5
Thomas Hampson = & =

Chesar de ['Armée Francalie
Chorur e Chrchestre Malbong
du Capilols de Toulass
MICHEL
PLASSON
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decirlo todo! La perfec-
cidn, por una vez, se hizo
aqui realidad. Del abruma-
dor reparto que se da cita
—Stich-Randall, Welitsch,
Gedda, Edelmann...— so-
bresale la Ludwig, que pe-
se a su muy femenina voz
construye un Octavio muy
convincente, magnifica-
mente cantado.

Ademas, lo de la Phi-
larmonia y Karajan es pa-
ra quitarse el sombrero. El
salzburgués hizo gala en es-
ta primera incursiéon dis-
cografica en el mundo
straussiano de su especta-
cular sonido gracias a una
orquesta a la que le pudo
pedir todo y mas; a la
vez, Karajan transmite co-
mo nadie el virtuosismo vy
el eclecticismo de la ma-
ravillosa partitura, confi-
riendo al conjunto unidad
a traveés de su sello perso-
nal. Para muchos —y no les
falta razén—, éste es el
mejor trabajo hecho nun-
ca por el mitico director.

Siguiendo con otra ver-
siobn imprescindible, la
Lady Macbeth de Mtsensk
de Rostropovich y Vish-
nevskaya cuenta con mu-
chos puntos a su favor. Pa-
ra empezar, el director
conoce de primera mano
las intenciones de Shosta-
kovich —es decir, hacer una
critica méas o menos velada
al sistema—, ya que tanto él
como su mujer fueron in-
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Placide Domingo

Montserrat Caballé
Ruggero Ralmondi
Shirley Verretl L g -
Sherrill Milnes

Ambrostan Opera Chorus

Crrehnilra of the
Royal Opera Haore,
Cavent Gardan

CARLO MARIA
GIULINI
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OPERA EN VERSIONES HISTORICAS

timos amigos de éste. |4
grabacion de 1979 de o
ta absoluta obra maestra de
la Opera —y de la moderp.
dad- cuenta a su vez oy
una orquesta de primera fi-
la y un director que mues.
tra con toda crudeza las pe-
nas, crimenes y castigos
que respalda la partitura, en
una interpretacion de so-
nido demoledor.Y cémo
no, sobresaliente es tam:
biéen la actuacion de Vish-
nevskaya, la Katerina por
antonomasia: el retrato
que hace de la frustracion,
el dolor vy la venganza es
profundamente convin-
cente. Le acompanian, pa-
ra poner la guinda final, un
conjunto magnifico de can-
tantes del que sobresalen
un apasionado y terrible
Sergei (Gedda) y un temi
ble Boris (Petkow).
Karajan vuelve a apare:
cer en este Pelléas et Meé
lisande, esta vez al frente e
su Filarmonica de Berlinen
una grabacion que data de
1979 y que tue reprocesa
da 20 afios después, que és
la que obviamente se ofre
ce aqui. Este es otro delos
grandes logros operisticos
del austriaco, un Pelléas
que trasciende purismos
idiomaticos y apunta d-
rectamente a la mésica. A
través del prisma germdnt
co, Karajan hace un De
bussy de sonoridad diferent?
a la tipicamente francest

DEBUSSY ', © ‘='-‘=5 L“:
PE,LLEAS' ﬁ?ﬁ_ 74
MELISANDE

Erederica von SIndn '.'- 252
Richard Stilwell
|osdNan.Bam

Ruggero Raimondi %
Madine Denize

Batkiner Philkarmopiker

HERBERT
VON KARAJAN
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pero de una perfeccion y
belleza sonora verdadera-
mente abrumadoras. Mu-
cha culpa de tal logro la tie-
" nenla orquesta y cantantes,

on una pareja Stillwell-
' yon Stade de auténtico lu-
joyun Raimondi en el pa-
nel de Arkel impresionante.

El resto de Operas de la
coleccién si bien no pue-
" den considerarse como
imprescindibles, si pre-
sentan un nivel musical
hastante bueno y algunos
elementos sumamente in-
teresantes.

El principal interés de
este Tristdn e Isolda (Pap-
pano, 2005) reside en po-
der escuchar el primer Tris-
tin de Placido Domingo, un
papel de que nunca antes
habfa cantado en su larga
carrera. El madrilefio va
sexagenario se enfrenta en
este disco a un Heldente-
flor wagneriano sumamente
exigente en lo vocal, v lo ha-
(e con notable éxito. A la
buena diccibn —no exce-
ente, pero no influye de-
masiado- se une una buena
matizacion del texto v, so-
bre todo, un instrumento en
perfecto estado que, co-
mo los buenos vinos, ha me-
forado con los afios, ofre-
tendo la complejidad v
profundidad necesarias pa-
d esta musica. Le acom-
Pana una Stemme que im-
Presiona como Isolda por su
W0z cristalina y por el trata-
n}iento dramatico —matiza-
 dsmo- de su personaje.
Como e] caso de Papé
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“No falta casi ninguin
cldasico bistorico
de EMI aqui”

(Marke), otra voz wagne-
riana de primera. Respecto
a lo instrumental, y pese a
conseguir un buen sonido,
Pappano dirige a la or-
questa de la Royal Opera
House de un modo bastante
aséptico: desde el preludio
inicial se ve que el discurso
musical carece de la pasiéon
y el fuego absolutamente ne-
cesarios en estas paginas.
Su visién queda, por tanto,
lejos de las de un Furtwan-
gler o -mas recientemente—
un Barenboim.

Como curiosidad, sepa
que este Tristan supone la
ultima grabacién de 6pera
en estudio que el sello in-
glés realiz6 y edit6 en CD.

Otro de los discos con in-
terés puntual es el de Car-
men. Maria Callas canta en
este registro a la protago-
nista de la popular 6pera de
Bizet sin haberla interpre-
tado nunca antes en escena.
Este hecho, que en el caso
de Callas podria suponer un
handicap —pues en el esce-
nario daba toda la medida
de si misma, es decir, se con-
vertia en ese fendmeno
irrepetible que fue— no in-
fluye en absoluto en el re-
sultado final. La soprano es-
tadounidense de origen
griego demuestra en esta
grabacion un dominio ab-
soluto del papel, regalan-
donos momentos auténti-
camente magicos. Ademas,
sus cualidades artisticas se
adaptan muy bien a la per-
sonalidad de la gitana, que
absorbe por completo. So-
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Marla Callas,
Nicolal Gedda
Andréa Gulot oAl
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“7Como es este ‘Don
Carlo’ de Carlo Maria

Giulini!”

lo por ello, el conocimien-
to de esta Carmen se hace
necesario. Gedda acompa-
fia a Callas a un muy alto ni-
vel, si bien en ciertos mo-
mentos se echa en falta un
mayor dramatismo en su
voz para conferir mayor
veracidad a la historia. Por
su parte, Prétre dirige a la
Orquesta del Teatro Na-
cional de la Opera de Paris
con acierto, pero le falta a
su visibn mas fuerza, mas
arrebato para ser idénea.
Por Gltimo, este Fausto
de Gounod dirigido por
Plasson resulta draméti-
camente flojo Primero por
la musica, y es que Plasson
no acaba de llegar al fon-
do de la partitura. La or-
questa, dentro de sus po-
sibilidades, hace un buen
papel. Y respecto a los
cantantes, la mejor y mas
creible resulta ser la Mar-
garita de Studer. Leech y
Van Dam —sobre todo es-
te— no estan del todo acer-
tados. EMI podria haber es-
cogido la versién de Prétre
con Domingo y Freni, tam-
bién editada anteriormen-
te como uno de los “gran-
des registros” de la firma.
Visto lo visto, no hay du-
da de que estamos ante una
muy buena oportunidad
para hacernos con algunos
de los titulos clave en la his-
toria de la 6pera grabada,
de obligado conocimiento
por todo aficionado a este
arte. No la deje pasar.

J.C.G.
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LA COLECCION
EN DETALLE

BIZET: Carmen, Callas, Gedda, Guiot, Mas-
sard, Coros René Duclos. Orquesta del Te-
atro Nacional de la Opera de Paris. Dir.; Ge-
orge Prétre.

EMI, 966717 26. 2 CDs « 146'23" « ADD
EMI-Hispavox * %k kK E

DEBUSSY: Pelleas y Melisande. Stilwell,
von Stade, Van Dam, Raimondiy Denize. Or-
questa Filarmonica de Berlin. Coro de la Ope-
ra Alemana de Berlin, Dir.: Herbert von Ka-
rajan.

EML 96672327, 3CDs 162'58" « ADD
EMI-Hispavox % % % xRE

GOUNOD: Fausto. Studer, Leech, Van
Dam, Hampson. Coro de la Armada Fran-
cesa. Coroy Orquesta Nacional del Capito-
lio de Toulouse. Dir.: Michael Plasson.

EMI, 9667732 2.3 CDs ¢ 203'43" « DDD
EMI-Hispavox * x % E

SHOSTAKOVICH: Lady Macbeth de Mt-
sensk. Vishnevskaya, Gedda, Petkov, Fin-
nil, Krenn. Coro de la Opera Ambrosiana.
Orquesta Filarmonica de Londres. Dir.: Ms-

tislav Rostropovich.
EMI, 9 66838 2 8. 2 CDs » 154'53" « ADD
EMI-Hispavox %k * *RE

STRAUSS, R.: El Caballero de la Ro-
sa. Schwartzkopf, Ludwig, Stich-Randall,
Edelmann, Wéchter. Coro y Orquesta Phi-
larmonia. Dir.: Herbert von Karajan.

EMI, 966824 25.3 CDs» 191'34" « ADD
EMI-Hispavox * % % *RE

VERDI: Don Carlo. Domingo, Caballé, Rai-
mondi, Verrett, Milnes. Coro de la Opera Am-
brosiana. Orquesta de la Royal Opera Hou-
se del Covent Garden, Dir.: Carlo Maria
Giulini.

EML, 9668502 0. 3 CDs « 208'45" « ADD
EMI-Hispavox % % % % RE

WAGNER: Tristan e Isolda. Domingo,
Stemme, Fujimura, Bar, Pape. Coro y Or-
questa de la Royal Opera House del Covent
Garden. Dir.: Antonio Pappano.

EMI, 966864 2 3. 3CDs » 226'29" « DDD
EMI-Hispavox *x % E
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“EMI lanza este paquete
de 17 discos de sumo

interes”

UN POCO DE TODO

Bajo el titulo “Obras
maestras del siglo XIX”,
EMI lanza un paquete de
17 discos que intenta dar
una vision global de la mu-
sica de este periodo. Con
una presentacion correcta
aunque algo parca en in-
formacion, llama la aten-
ciéon la forma en la que se
organizan las obras: el or-
den cronolodgico nos ayuda
a situar cada una en la linea
temporal compositiva,
apreciandose nitidamente
la evolucién musical a me-
dida que avanzamos en la
coleccion. Por contra, es-
te sistema disgrega las
obras de un mismo autor,
por lo que, si nos interesa
alguno en concreto, no te-
nemaos mas remedio que ir
buscandolo en cada disco.

La seleccion de autores
es bastante “democrati-
ca’, al estar representada
una minoria de ellos poco
habituales, cuando no de
segunda fila: Arriaga, Ber-
wald o Gottschalk com-

LA COLECCION
EN DETALLE

19th CENTURY MASTERPIECES: Obras de

varios compositores. Varios solistas, or-

questas y directores.
EMI698317 20.17 CDs » 1190’ » ADD/DDD

EMI-Hispavox v v %/ % % % % RE

li

19" CENTURY MASTERPIECES |

Beethoven - Berlios * Biawt © Brahms + Brockner
Chopia * Debusay - Dvolik « Elger - Faoré
Grieg - Liszr - Mesdelssohn - Mussorgsky

Pucxini - Snint-Sains - Behornberg + Schabers

Schumans - Sibelias * [ Strauss I - B, Strauss

Tehaikovaky * Verdl - Wagner
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parten mesa y mantel con
los Beethoven, Wagner o
Verdi; un honor dudosa-
mente merecido aten-
diendo al titulo de la co-
leccion. Respecto a las
obras, principalmente echo
de menos el piano de
Schubert y el de Debussy
y la mussica de camara de
Brahms: todas ellas au-
sencias imperdonables.

En cuanto a las inter-
pretaciones, ;qué merece
realmente la pena, que
esta bien y que es mejora-
ble?

En el primero de estos
bloques tenemos varias
versiones de referencia.
Argerich toca el cielo pia-
nistico junto a Dutoit v la
Sinfénica de Montréal en
el sequndo concierto de
Chopin, toda una leccién
de virtuosismo, intensidad
y atencion al detalle que va
directa al corazon sin ne-
cesidad de amaneramien-
tos. Originalidad y perso-
nalidad a raudales en esta
grabacion de 1998. De fi-
nales de los 50 data la es-
pectacular Sinfonia en
Do de Bizet que Beecham
y la Orquesta de la Radio-
difusion Francesa nos ofre-
cen aqui. Una version de
vitalidad desbordante en el
Allegro y de melodias vi-
brantes y arrebatadoras
en el Adagio de la que Be-
echam es el principal arti-
fice, realizando un trabajo
magistral. Por su parte,
Kempe vy la Staatskapelle
de Dresde alcanzan en es-
te Don Juan unas cotas
musicales dificilmente igua-
lables. Este referencial R.
Strauss constituye una or-
gia sonora de primera

magnitud, a través de un
soberbio trabajo orquestal
y una direccion sobresa-
liente. En el mismo disco,
otro Strauss, Johann II, bri-
lla con luz propia gracias a
Boskovsky. Pocas veces
se podra escuchar unas
Rosas del Sur mas autén-
ticas, idilicas y ensofiado-
ras; y es que el austriaco
era todo un maestro en el
“arrastre” del compas tan
caracteristico del vals. Ha-
cia el final, aparece un
magnifico Sibelius de la
mano de Ormandy vy la Or-
questa de Filadelfia. Este
excepcional Cisne de Tuo-
nela nos adentra en la
tierra de los muertos como
pocos, a través de un so-
nido bellisimo y sobre to-
do muy evocador.

Algiin peldano por de-
bajo se encuentran un buen
punado de obras. Hay que
destacar el Wagner inclui-
do en la coleccién, a cargo
de Klemperer vy la Philar-
monia, todo un ejemplo de
perfeccion formal que el
tandem vuelve a mostrar en
una analitica pero estu-
penda Quinta beethove-
niana, diseccionada hasta el
limite. El de Bonn también
suena maravillosamente
bien en manos de Richter
y Muti, a través de su ter-
cer concierto para piano.
Muti asimismo impresiona
con un Romeo vy Julieta de
Tchaikovsky de tremenda
carga emocional y espec-
tacular sonido, de la mano
de la Philarmonia.

De notable muy alto ca-
be calificar a las Variacio-
nes Enigma de Elgar por
Boult v la Sinfénica de
[_ondres, en un desfile me-

“Naturalmente,
en las interpretaciones

bay de todo”

morable de los amigos gy

compositor. Previn tyy. |

bién nos conquista ¢gp
sus intimistas atmosferss
del Concierto para piang
niam. 2 de Saint-Sagng
con un Collard realmente
inspirado como solista, i
concierto para el mismg
instrumento de Grieg sirve
a Andsnes para brindar
una actuacion contunden:
te de gran calado expresi
vo junto a la Filarménica
de Berlin y Jansons; y por
su parte, Leonskaja y
miembros del Cuarteto A-
ban Berg firman una Tru-
cha schubertiana de primer
orden, con sonido de pri-
mera Yy conjuncion per-
fecta de las partes. Por (-
timo, en este grupo hay
que citar la Cuarta de
Mabhler de Tennstedt y la
Filarmoénica de Londres,
muy en la linea romantica
de Bernstein y contando
con una Popp soberbia.

El resto de obras ya
son harina de otro costal
pero la colecciéon consigue
mantener un nivel muy
digno —como por ejemplo
con el Bruckner de Jo
chum, el Tchaikovsky de
Davis o el Dvorak de Mac
kerras— que no decepciona
casi nunca.

Esta es, en definitiva

una edicién recomendada

a aquellos que busqueln
una visién global y organt
zada de la musica decimo
noénica, ofrecida a travésd
una variada seleccion de
obras y unas interpret
ciones de buen nivel que
defraudan.

J.C.G.
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“edici Arts nos regala
esta maravillosa serie
de tenores”

No estéan todos los gran-
des, pero si lo son todos los

que estan. En estos dos

DVDs de generosa duraciéon
s n0s presentan mas de una
decena de emblematicos te-
nores del siglo pasado a mo-

' dode mini documentales en
' Hlanco y negro, donde gran-
 des personalidades del can-
tcomo Anita Cerquett, Iris

Adami Corradetti o Magda
Olivero, especialistas como
el peculiar Stefan Zucker o
lirgen Kesting, y familiares
yamigos de los homenaje-
ados, comparten interesan-
s vivencias y profundos
andlisis. Precisamente son
estos ltimos los que mas in-
leresan, pues lejos de con-
lertirse en una superficial
semblanza del personaje,
 defallan hasta el Gltimo
esquicio las virtudes y de-
lectos de sus instrumentos,
teun modo pocas veces vis-
oen un documental.

Como no podia ser de
oro modo, el primer ho-
menajeado es Enrico Ca-
150, del que se aporta ju-
3050, y podriamos apostar
Que inedito, material vide-
0gratico; el napolitano fue
o de los primeros intér-
pretes en pisar un estudio
e grabacion, vy las joyas
Qe iban saliendo de su
olaboracion discografica,
intribuyeron no poco a ca-
epultarlo a una fama que se

. &endia més alla de los es-

®harios operisticos. Algu-
0s testigos directos de su
e en el neoyorquino Me-
topolitan nos relatan con
“usiasmo coHmo revolu-
%016 el universo operistico
"N Su inimitable —por mu-
"0 que otros se esforza-
4=-modo de interpretar.
‘De Beniamino Gigli, ha-
o canto honesto y na-

Mlﬁ‘ Egtcacion Cultura.y Deporte 20172

“No estan todos los
grandes, pero lo son

todos los que estdn”

tural las divas anteriormen-
te citadas se deshacen en
elogios, se trata también su
importante labor cinema-
togratfica, y su supuesta re-
lacién con el régimen fas-
cista; su hija, Rina Gigli, que
en numerosas ocasiones
compartié tablas con él, y
sus familiares se encargan
de desmentirlo y conmo-
vernos con sus testimonios.
De Recanati a Buenos
Aires viajamos posterior-
mente para recoger testi-
monios de cantantes del Te-
atro Colbén acerca de Tito
Schipa, al que incluso ve-
mos interpretando un sen-
tido tango. Su grandisima
maestria en el canto ligado,
su timbre luminoso v, sobre
todo, su blindada técnica
—que con una voz No muy
grande le permitia llenar
enormes salas— destaca es-
pecialmente en los reper-
torios italiano y francés del
diecinueve, aunque su aria
de Martha, en los primeros
minutos del filmado nos
estremece sobremanera.
Sin un instrumento que
se pudiera comparar al de
los anteriores, Richard Tau-
ber se caracteriza por ser un
excelente musico, polifa-
cetico y magistral intérpre-
te, al igual que Joseph Sch-
midt, menos brillante en
vivo que en disco, donde,
segun Herbert Grenzbach,
uno de los productores de
la Ultraphon, su voz se
convertia en puro oro.
Para cerrar el primer
DVD se festeja a Leo Slezak,
un grande de privilegiada voz
no del todo apreciado en la
actualidad. Sus agudos por-
tentosos, su repertorio in-
solitamente extenso —de Ar-

nold a Otello, el de Verdi,
pasando incluso por Wag-

TENORES DEL SIGLO XX

ner— quedan quizas empa-
Hados por su posterior faceta
de comico cinematogréafico.

Mas cercanos al aficio-
nado actual, en el sequndo
volumen, se presentan otros
tantos nombres imprescin-
dibles en la historia de la
Opera, comenzando con
el que quizas sea mejor te-
nor wagneriano de todos
los tiempos: Lauritz Mel-
chior. Impagables los frag-
mentos en el camerino del
Metropolitan, donde ensa-
ya como si nada le costase
un impresionante “Walse!
Walse!” de Siegmud que
con afecto también re-
cuerda Astrid Varnay.

De Jussi Bjorling poco se
podria anadir a estas alturas,
y nadie mejor que su cole-
ga Elisabeth Soderstrom
para explicar que su natural
modo de cantar, o su per-
fecta colocacion, convertia
en Unica la experiencia de
interpretar a su lado.

Cinco veces llegd a llenar
el Carnegie Hall de Nueva
York en una temporada
John McCormack, con sus
espectaculares recitales, don-
de con una diccibn impe-
cable, una elegantisima linea
de canto y, en suma, una
técnica irreprochable, abor-
daba con igual maestria las
paginas operisticas propias
de un lirico-ligero v las can-
ciones irlandesas por las
que ha pasado a la historia.

No se nos ocurre un
mejor colofén a este ciclo
—tras los homenajes a Thill
y Kozlovsky— que el aqui lla-
mado “El Cantante Mecé-
nico”, en el que se nos re-
sume la historia de la voz
grabada; con enfoques fi-
loséticos o sociologicos, se
trata lo que supuso este ge-
nial invento que dio lugar a

critica

randes .. .
g ediciones...
grandes reediciones

lo que Emil Berliner llamé
“Didlogo con la eternidad”.
Dada su calidad, no nos
extrafa, e incluso agrade-
cemos, que Medici Arts re-
edite para disfrute de medio
mundo estos documentales,
ya aparecidos en VHS ha-
ce una década, y ahora con
subtitulos en espariol.

P.C.J.

LA CoLECCION
EN DETALLE

BELCANTO. Tenors of the 78 Era, Parte |,
Documental de Jan Schmidt-Garre.
MEDICI ARTS GLN, 4260051250342.0VD # 170" « ADD

Ferysa Le. 0.6 ¢

BELCANTO. Tenors of the 78 Era. Parte Il
Documental de Jan Schmidt-Garre.

MEDICI ARTS GLN, 4260051250359, DD« 170"+ ADD
Ferysa * % % % AR
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. 4 | TheTenors of the 78 Era
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- / . Enrico Caruso | Beniaming Bigl
g o TitoSchipa | Richard Tauber
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Para Butterfly el mar era el portador de
su amor. Lo contempla sin desaliento,
con fruicién. Sera el mar quien le traera
a su querido Pinkerton. Su fe es inque-
brantable y su aria “Un bel di vedremo”
un prodigio de arte canoro y una fiesta
de inspiracion. Dice asi: “Un hermoso
dia veremos alzarse un hilo de humo en
los confines mas lejanos del mar. Y lue-
go aparecera la nave”. Tres instrumen-
tos, el violin solista, el clarinete y el arpa,
enmarcan con sus adomos la inexpug-
nable ilusién de la joven Cio-Cio-San. El
mar, finalmente, conducira a puerto la
nave fatidica de la desilusién. Otro mar
muy diferente al de la bahia de Nagasa-
ki sera el encargado de sacudir y vapule-
ar el barco de Otello. Un estruendo or-
questal, perfectamente alifiado por la efi-
caz y concisa mano verdiana, nos revela
la violenta tempestad a la que deben en-
frentarse antes de su victoriosa llegada al
puerto de Chipre. La crispacion se true-
ca en fiesta. Sigue la algarabia vy la mul-
titud estalla en vitores a Otello y su sé-
quito. L.a musica sin descanso subraya

tr Tiitirs v Mlannrtas 909
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con complicidad los gritos “jVictoria!
iVictoria! jExterminio! jExterminio! Ten-
dran por réquiem el azote de las ondas,
la danza de los torbellinos, el abismo, el
abismo del mar”. Uno de los inicios ope-
risticos mas acuciantes y apabullantes
que nunca se hayan escrito. Confieso
que esos grumos musicales al limite de la
tonalidad, me dejan exhausto. Como el
comienzo de EI holandés errante.
Aquello es una marina de las que dejan
sin habla. Aqui los elementos estan des-
bocados. El viento ruge embravecido, las
olas irrumpen despiadadamente, todo
cruje y se retuerce. Una apoteosis sono-
ra que latia en la mente del gran drama-
turgo y a la que dio salida a través del pa-
pel pautado. Una experiencia trauméatica
puesta en musica. Par mi, una convul-
sion. Me quedo con la convulsion.
Otros mares y otras gentes. El mar
que acoge en su seno a Peter Grimes,
;es un mar cruento o justiciero? Britten
nos habla de humanos seres y por tan-
to de soledades, maltrato y margina-
cion. Al irascible pescador no le queda

otra opcién que la de zarpar hacia é
no retorno. La historia es triste y la
musica conmovedora.

¢ Qué puedo decirles de esa gruta en
la que se reflejan las coloraciones mas
sugerentes del mar escocés, de esa cue
va en la que resuenan misteriosas Voces
amalgamadas con antiguos cantos de/a
regi6on? Nada, no puedo decirles nada
ante tamafia maestria orquestal, equ
brada conjuncién de temas y sensacion
espacial v poder evocador que emand
Y es que Mendelssohn fue herido porl
hermosura del agreste paisaje y su 0l
valecencia esta ahi, en la Obertura o
26 “Las Hébridas”. Pero, no aca
aqui la cosa. Mendelssohn nos regala
otra partitura con el mar de protag”
nista. Se trata de su Mar en calmay
viaje feliz, basado en el poema de G
ethe. Los mismos lieder que Beetho?
habia musicado para coro Y orquest?
trece afios antes. Poemas inspirados ¢
la descripciéon del mar durante 1@ bo
nanza v en el impetu de los vientos yles
olas que finalmente empujan al nave
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gante. Cuando Goethe tuvo ocasion de
scuchar el trabajo de su joven pupilo,
i escribio: “Navega feliz en tu musica,
que pueda el viaje ser tan feliz como es-
", Certero profeta.

Fl mar de Simbad es seductor y dan-
ante. Es un mar luminoso con irisa-

dones y claroscuros. Un mar maégico

que mece la imaginacion y los suerios.
Fltema que Rimsky-Korsakov le asigna
ssintenso y se lo encarga a las cuerdas
ymaderas. Sugerente el arpegiado del
acompafiamiento que evoca el pausa-
do movimiento de las olas. Eso si, pau-

' sado hasta que deja de serlo en el nau-

fragio del barco sobre las rocas. Esca-
las ascendentes y descendentes trazan
o| devastador ambiente de tempestad
hasta que vuelve la calma.

Los franceses echaran mano de su
infinita paleta de colores y, tanto Chaus-
son como Debussy o Ravel nos dejaran,
para nuestro deleite, unas acuarelas con
elmar inundandolo todo. La mer es un
tiptico marino en el que estalla la luz
tegadora del mar cuando el sol impacta
en su superficie; “Del alba al mediodia
enel mar”. Todo sigue vy transcurre sin
tiempo ni espacio. Una magica quietud
pemonitoria a la plenitud solar. Des-
pés surge entre los atriles un juego ner-
lioso y agitado de ondas y espuma que
n0s sacude y salpica. Para finalizar, un
animado y tumultuoso “Diélogo entre el
vlento y el mar” con un poderoso e irre-
ssiible climax orquestal. Ravel coloca
enel centro del océano una barca y con
52 imagen realiza, en el teclado, una
prodigiosa alquimia sonora. La obra
pertenece a Miroirs y se titula Una bar-
wen el océano. La orquestaciéon que
aliz6 (y repudio) el propio compositor
leesta obra es de una incomparable be-
leza. Como 1o es el Poema del amor v
del mar de Ernest Chausson para mez-
{030prano y orquesta. Una musica aca-
ltiadora, fluctuante, cargada de perfu-
es e imprevisible. [os textos del poeta
M. Bouchor relatan el enamoramiento
sival (plenitud gozosa del comienzo
‘on oboes y flautas que nos sugieren el
ate libre) para dar paso a un escueto in-
rludio orquestal que recoge un tema
ﬁfﬂterinr e introducirnos en el tercer
lempo. Este transcurre un afio después,
“n el reencuentro. El barco que lo con-
fice Navega sobre vaivenes oscilantes
e [a Orquesta en una simulacion me-
icslica y perfecta. Cuando llega al lu-
dar ?lla lo ha olvidado. El titulo de ese
"Oimiento es “La muerte del amor”.

Dejamos Francia, lo que siempre es
N desdoro, para deambular por otros

i
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mares como el Mediterrdneo que bana
la costa catalana de Eduardo Toldra.
Su Cuarteto “Vistas al mar” se abre
con una visién panoramica y luminosa
de la Costa Brava: “un sol resplande-
ciente y un mar que brillaba como un
cristal”. Viene después un Nocturno
contemplativo con la luna rielando so-
bre el agua para desembocar en un fes-
tivo y danzante “Velas y reflejo”.

En otros lares y otras costas, Sir Ed-
ward Elgar decia que “la musica flotaba
en el aire... a nuestro alrededor, el mun-
do esté lleno de ella, y cada uno toma to-
da la que necesita”. El mar también esta
ahi en Elgar, Vaugham Williams, Britten
y otros. Los musicos ingleses lo sienten
de otra manera. Ellos estan acariciados
por el mismo mar que condujo la nave de
Tristéan. Un infinito acuoso, ilimitado so-
bre el que Wagner dibuj6 la melodia soli-
taria del corno inglés tocado por un pas-
torcillo sentado en los escollos. En lonta-
nanza se divisa la vela negra de barco
tristanesco. El Sea Pictures de Elgar, la
A Sea Symphony de Vaugham Williams
o las 6peras Peter Grimes vy Billy Budd
de Britten, son ejemplos paradigmaticos
de diferentes concepciones emocionales
provocadas por la inmensa masa acuéati-
ca que irrumpe, gime en la costa britani-
ca con turbulentas incursiones y escara-
muzas exigiendo su parte a la tierra fir-
me. Unas obras son puro paisaje, y
otras, impuro paisanaje. En unas se deli-
nean leves y seductoras gradaciones cro-
maticas y en otras son las pinceladas de
grueso trazo y aristadas y cortantes ar-
monias las que se encargan de mostrar
los miedos y temblores humanos.

¢Y el barroco? ;Qué tiene que decir
este periodo dee la historia de la musica
sobre el tema maritimo? Pues jcasi na-
da! Purcell, Vivaldi o Haendel, por
ejemplo, son algunos de los que se vie-
ron hipnotizados por la tremenda agita-
cibn de un mar embravecido y descon-
trolado. Su energia, su dinamismo, su
balanceo, excitaba su inspiraciéon vy, ca-
da uno de ellos en su estilo, llenaba de
notas el inmaculado y sumiso papel
pautado. Vivaldi y su concierto Op. &5
“La tempesta di mare” para violin,
cuerdas y bajo continuo, Haendel y su
Paso del Mar Rojo en el oratorio Israel
en Egipto o Purcell y su Tempestad ba-
sada en la obra homoénima de Shakes-
peare, son s6lo escogidas muestras de
lo que son capaces las mentes sonoras
cuando la inspiracion les empuja con la
fuerza del oleaje. {Ah! y la tremenda be-
lleza de las iméagenes que genera el so-
berbio y espumoso espectaculo del mar.




WAGNER: El holandes errante. London,
Rysanek, Tozzi, Elias, Liebl, Lewis. Orquesta y
Coro de la Roval Opera House Covent Garden.
Dir.: Antal Dorati.

Double Decca, 4607382 « 145 « ADD
Universal E

Creo que Debussy necesita un poco mas de atencién
en una sala dedicada al mar. He recordado La mer pe-
ro he obviado obras como La catedral sumergida o Si-
renas ambas de una especial sonoridad. La primera evo-
ca en el teclado la legendaria catedral de Ys frente a las
costas francesas. Unos acordes magnificentes que, en su
ascension, trazan una imagen sonora emergente y es-
pectacular. Poco a poco saliendo de la bruma se escu-
chan las campanas y también una extrafia melodia que
recuerda el 6rgano littirgico. La segunda utiliza las voces

femeninas como si de un instrumento se tratara, F| cor-
no inglés hace acto de presencia con su insinuante fra-
se que nos envuelve en una magica atmdsfera impreg-
nada de sugestivas coloraciones. Deberia afiadir la egp.
na del Pelleas que tiene lugar en la caverna al fing| del
acto Il. Los amantes buscan el anillo perdido. “;0js 4
mar detras de nosotros? No parece feliz esta noche”
orquesta despliega todo su caudal en un mosaico sopp.
ro de luces y sombras. Inexplicable.

Ahora bien lo que no podia faltar bajo ningin cop.
cepto en este apartado es Wagner y su Holandés, Y;
no queda espacio suficiente. Les remito al excelente a-
ticulo de Pedro Gonzélez Mira (n® 826) con el que coip.
cido plenamente. Sin embargo, y ya que tengo la opor-
tunidad de anadir otras opciones, les sugiero la versi
de Dorati en Decca y no por los efectos especiales aia:
didos sino por la vigorosa y equilibrada direccién or-
questal, por London y Rysanek, por el competente -
ro y por todo.

TCHAIKOVSKY: La tempestad. 23'12'
(Obertura solemne “1812". Romeo y Julieta.
Marcha eslava). Orquesta Filarménica de Berlin.

Dir.: Claudio Abbado.

TCHAIKOVSKY - 1812 OVERTURE

v

| Detiiner PARRGTNGHIKEr - Clotifio: Abbadd

DG, 4534962 + 69 ¢ DDD
Universal A

El mar da mucho de si. Son muchas las partituras
que lo abrazan y lo ensalzan. En realidad me han que-
dado en el tintero algunas (jmuchas!) obras que me gus-
taria recoger y agrupar, en este apartado de recomen-
daciones, aunque sea de modo telegrafico. Una obra
para piano nunca esta de mas. Saben que no puedo
evitarlo. Pues ahi tienen la segunda leyenda de Franz
Liszt, San Francisco de Paula caminando sobre las
aguas. Se supone que, el santo varén, atraveso el es-
trecho de Messina sin percance alguno. Aqui Kempff

ELGAR: Sea pictures. 2305" (+ The Musik
Makers). Sarah Connolly, mezzosoprano. Coro y
Orquesta Sinfonica de Bournemouth.

Dir.: Simon Wright.

Naxos, 8557710  6244" « DDD
Ferysa E

Acabo de escuchar las cinco pinturas sonoras elgaria-
nas con el mar como eje central, y alin no me he recu-
perado. Baker y Barbirolli tienen la culpa. Una culpa sun-
tuosa de muchos quilates de emotividad y uncién. Muchos
momentos vibrantes de un colorido orquestal exuberante.
Muchos instantes de suspension e intensa capacidad evo-
cadora. Mucho descriptivismo sugerente y atractivo. Mu-
cho de todo. No es para menos, nos encontramos frente
a una grabaciéon de 1965 que, desde el mismo momento

(DG) dicta sentencia con su inefable “savoir-faire’
También Jando hace sus deberes con sobresaliente en
Naxos. Tchaikovsky nos invita a un recorrido tumultuo-
so con el mar rugiendo en primer plano y enmarcando
su poema sinfénico La tempestad. Espléndida obra
basada en la obra homénima de Shakespeare, que tan-
to Pletnev como Abbado realzan y subliman; ambos en
DG. Sibelius con Las ocednidas nos aporta su caracte-
ristica vision marina (y de sus profundidades, ifaltarial
con subyugantes ninfas incluidas. Berglund (EMI) o Jar-
vi (DG) son dos propuestas de lujo entre un extensoy
variado racimo de referencias. Y siempre los ingleses
cuando del mar se trata. Frederick Delius y Frank Brid-
ge, compiten en un sano duelo pictorico-acustico con
sendas obras, Sea Drift (para baritono, coro y orques
ta) y The Sea, de una plasticidad y un poder evocador
admirables y que son traducidas y desveladas con mano
maestra por Beecham (la primera, en Naxos) y Hickos
(la segunda en Chandos).

en que vio la luz, se convirti6 en referencia practicamer
te imbatible. Ahi lo tenemos en EMI dentro de su colec:
cién “Grandes grabaciones de la centuria” y con el excet
so concierto de cello a cargo de Jacqueline du Pre.

Sin embargo, v a pesar de lo anterior, mi foto de port
da se dirige hacia a otro registro. La voz de Sara Connol

da vida a estas cinco meditaciones y vibra con ellas al tie

po que nos hace vibrar a nosotros. La orquesta, al mand
de Simon Wright, no se arredra y se lanza al envite con p&
sién y refinamiento. Interesante la obra que completa elds
co, The Musik Makers, con texto del poeta inglés Arthf
O'Shaughnessy: “Somos los creadores de musica, 108 Stzr
fiadores de suefios, vagando por solitarios rompientes.
Ambiente crepuscular, y por momentos desgarrador, I
pregna esta ambigua partitura plagada de citas musicals
propias y ajenas. También en EMI esta la impecable lectt
ra a cargo de Hickox con Palmer y, en Chandos, 1

Thomson con Finnie con el mismo programa de INax0s

en
sl
de
He

for

des
10
gra

Con
(e |
P
el

Plie
fort
ma

que
quil
telu
cap

NaZ

on
ey
MOs




Cor-
 fra-

reg:
2SCe-
[ de
is ¢
"1a

0no-
Con-

@ ar-
0in-
DOt
'SI0n

| Or-
> CO-

ire .

 en
[tuo-
indo
ora,
tan-
S en
iCte-
rial)
Jar-
S0y
eses
3rid-
con
Lies-
ador
ano
kox

nerr
lec:

(cek

Fsta magna sinfonia demandaba un lugar destacado

Sala ﬁe Augﬁ@ién

VAUGHAM WILLIAMS: Sinfonia nim, 1.
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a el Olimpo discogratico. Y asi lo he considerado y re-
qelto. A sea symphony tenia que estar presente por
derecho propio. jCuidado! El que avisa no es traidor.
Hay que tener el animo como para engullir infinidad de
notas que salen de todos los sitios y colores. Es una sin-
fonfa en la que los coros campan a sus anchas, no des-
;ansan en ningun movimiento. Por si no bastara, ahi es-
i4n lo solistas; una soprano y un baritono que se las ven
yse las desean para hacerse un hueco en el aparatoso
montaje decibélico con que Vaughan Williams los en-
melve. La obra estd basada en poemas de Walt Whit-
man que tratan del mar. El primer tiempo, “Un canto
para todos los mares, todos los barcos”, irrumpe con
una fanfarria en los metales en la que se suceden acor-
des mayores y menores de tres notas cantados por el co-
jo con posteriores accelerandos vy estallidos sonoros
grandilocuentes y vistosos. En el lento, “En la playa s6-
b la noche”, austeridad y tonos sombrios y graves. El

“A Sea Symphony”, Felicity Lott, soprano.
Jonathan Summers, baritono. Coro Filarménico
de Londres. Orquesta Filarménica de Londres,
Dir.: Bernard Haitink.

EMI, 7499112 « 6405" « DDD
EMI-Hispavox A

baritono se extasfa frente a la similitud del inconmensu-
rable mar y el universo infinito. Después del eneérgico y
pintoresco Scherzo, “Las olas”, da comienzo el Finale:
“Los exploradores”. Aqui el compositor reflexiona sobre
los problemas filoséficos de la existencia en una larga,
calmosa y profunda meditacién.

Previn con Harper y Shirley-Quirk (RCA), Daniel con
Rodgers y Matman(Naxos), Haitink con Lott y Summers

(EMI) o Boult con Armstrong y Carol Case (EMI). No ca-
ben maés.

‘

A veces buscando referencias sobre una u otra
composicion encuentras algo que te sorprende. Pare-
(e que adivinaban mi pensamiento. Queria en estas
paginas recomendarles obras con el mar de fondo o
en primer plano, tanto da. Mis elucubraciones inclui-
an seis obras magnificas e importantes para el tema.
Pies de golpe v porrazo me encuentro con un cedé
ormado por tres de ellas y con una interpretacién
magistral. ¢El precio? Pues alin mas interesante, si ca-
te. Muti al frente de la vistosa y resplandeciente or-
Questa de Filadelfia nos ofrece un Debussy de muchos
(ulates. En este caso, si es oro todo lo que reluce. Y
eluce mucho. Las texturas sedosas de la cuerda son
tapaces de transfigurarse en brumosas sonoridades.
2 gama de iridiscentes colores que el italiano es ca-
iaz de extraer y las portentoso espectro dindmico que
Pone en juego, supera lo humanamente asimilable.
dicede lo mismo en Ravel, con una evanescente at-
mostera que otorga niveles pictéricos de alto voltaje a

DEBUSSY: La mer. RAVEL: Una barca en
el oceano. CHAUSSON: Poema del amor

y del mar. Waltraud Meier, soprano, Orquesta
de Filadelfia. Dir.: Ricardo Muti.

Debussy La mer
chEII.ISSIIl'I Pokme de ['amour et de In mer

Ravel une bargue sur I'scéan

The Philsdriphia Orrierstrs
Riccarda Muti

EMI, 5866212 « 6324" + DDD
EMI-Hispavox E

la estatica escena. En Chausson se marca un muy
emotivo y lacerante Poema del amor vy del mar con
una Waltraud Meier desbordante de expresividad vy
sentimiento. En estos tres casos tenia preparadas
otras opciones individuales de gran solera. Por lo que
respecta a las obras de Debussy y Ravel seria preciso
revisar a Boulez (Sony y DG) y Martinon (EMI). Para
Chausson, S. Graham con Y. P. Tortelier o J. Nor-
man con A. Jordan (Apex) dos excelentes, refinadas e
imprescindibles lecturas. jAh! y Ferrier-Barbirolli.

No podia dejar pasar a Britten v su enigmatico mar. Su
dran admirador Yehudi Menuhin decia de él: “Si el viento y
el aqua compusieran musica, sonaria como la de Ben.”
Uertamente. Mi decisién se tambaleaba entre Billy Budd vy
Peter Grimes. En ambas el mar adquiere carta de naturale-
4e imumpe en la accién de un modo u otro. Al final me
e decantado por Grimes, el pescador de un pueblo coste-
0QUe no encaja en su comunidad y es que, de ésta, el com-
Wsitor extrajo los Cuatro interludios marinos para su eje-
on en concierto, que resultan muy recomendables.

El primero, “F] alba”, sugiere el cielo plomizo y sere-
0 dﬁ Un manana al borde del mar. Flautas v violines agu-
08 insintian el griterio y revoloteo de las gaviotas. Quie-
W del arpa y temor expectante al inmenso océano. El
S?QUHCID “La manana de domingo” es una fiesta con re-
P.lqt}es de campanas (en este caso trompas) incluidas. El
ﬂﬁlillente es un “Claro de luna” mégico y ensofiador pa-
@ finalizar con una “Tormenta” de tremenda agitacién

Mihie Eoueacionultura .y Deporte 2015

BRITTEN: Peter Grimes. Pears, Watson,
Pease, Kelly y Brannigan, Orquesta y Coro de la
Roval Opera House, Covent Garden.

Dir.: Benjamin Britten.

Decca, 4757713 « 144 + ADD
Universal M

tanto fisica, de la masa acuética como psicolégica, del ca-
racter exasperado vy violento del humilde pescador.
Britten consigue un obra maestra. Segtin uno de sus
bibgrafos, “nadie describe mejor la siniestra belleza del
mar del Norte”. Para los Interludios, Bernstein con la
Orquesta de Boston en DG (en un album con Sibelius).
Bedford (Naxos) o Previn (EMI); fulgor vy refinamiento. Si
se decantaran por la 6pera completa en CD: Haitink
(EMI), Davis (Philips y LSO) o el propio autor (Decca).
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W. A. MOZART

Don Giovanni

D'Arcangelo = Concetti = Moreno = Kudrya = Bacelli
= Bisceglie = Oskasson = Rubiera

direccion de escena, Pier Luigi Pizzi

direccion musical, Victor Pablo Pérez

produccion: Associazione Arena Sferisterio. Teatro

di Tradizione, Macerata / Sferisterio Opera Festival
21y 23 de mayo

La pequena flauta magica
direccion de escena, Joan Font (Comediants)
direccion musical, Manuel Ruiz

produccion: Liceu Opera de Barcelona
28, 29, 30y 31 de mayo

W. SHAKESPEARE / E MENDELSSOHN

El sueno de una noche de verano
direccion de escena, Eva del Palacio

direccion musical, Rubén Gimeno
produccion: Morboria Teatro y Festival Mozart

9 de junio
G. F HAENDEL
Giove in Argo |(version de concierto]
Il Complesso Barocco = Alan Curtis (dir)
26 de junio
G. VERDI
Requiem

Arteta = Zajick = Neil = Prestia = Sinfonica de Galicia
= \ictor Pablo Perez (dir.)

8 de mayo
W. A. MOZART / F. J. HAYDN
Tafelmusik (instrumentos originales)
piano, Ronald Brautigam
director, Bruno Weil
16 de mayo

FE J. HAYDN

Cuarteto Casals
20 y 22 de mayo

W. A. MOZART / F SCHUBERT

Mozart con Katia & Marielle Labeque
Orquesta Sinfonica de Galicia

director, Giovanni Antonini
5 de junio

ARTISTA EN RESIDENCIA
= Andreas Staier e Isabelle Faust 6 de junio

= Andreas Staier 8 de junio
= Andreas Staier y OSG

director, Jaime Martin 12 de junio
2 XUNTA -4

Ayuntamiento de A Coruna
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DOMINGO DE FESTIVAL
CUARTETO LEPORELLO

Reiniciando Mozart 9 de junio
QUINTETO DE SOLISTAS DE LA OSG

Viento en popa 16 de mayo
CORO NINOS CANTORES DE LA OSG

Ninos Cantores 23 de mayo
QUINTETO CIMARRON

20 Cuerdas Ligeras 13 de junio
FESTIVAL DE LAS ESTRELLAS

SERGEI RECHETILOV / FERNANDO RODRIGUES
Contrabajissimo 30 de mayo
DUO ENHARMONY

Las Estrellas del violin y la viola 6 de junio
FESTIVAL DE LA ACADEMIA

CUARTETO DE LAS NACIONES

Mozart a cuatro 13 de mayo
ARTEMIS ENSEMBLE

Romanticos 27 de mayo
QUINTETO DEZINKO

Juventudes truncadas 10 de junio
CUARTETO INFELD

En torno a Mozart 24 de junio

FESTIVAL EN EL MAR
QUINTETO DEL GRUPO INSTRUMENTAL SIGLO XX

Devienne: el Mozart frances 28 de may0
FESTIVAL STRINGS =
Todo en Praga 4 de junio
CUARTETO SCHERZO )
Mozart y Schubert en do mayor 11 de junio
CUARTETO GINASTERA =
Cuerdas clasicas y romanticas 25 de junc

FESTIVAL EXPRES |
= As Pontes ®» Betanzos = Boiro = Carballo

= Ferrol = Ortigueira = Rianxo = Vimianzo

del 22 de mayo al 26 de junio

ﬁ DEPUTACION
DA CORUNA
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Patricia Ciofi y Juan Diego Flérez fueron una pareja ideal para la puesta en pie de una 6pera insustancial,
pero que el piblico desea seguir escuchando por sus valores vocales.

' mayo
o 82 UNA OPERA El rapto en el serrallo, de Mozart
3JUHM

| 84 VOCES Elena Souliotis
june |

‘B E ESTE MES EN ESCENA
juno .. : : 5 : : : . 1
; Teatro Calderén (Valladolid), Auditorio Victor Villegas (Murcia), Teatro Arriaga (Bilbao),
Royal Opera House, Covent Garden (Londres), Centro Cultural Caixa Nova (Vigo),
Teatre La Farandula (Sabadell), Teatro de la Maestranza (Sevilla),

U & _ Opera del Estado de Hungria (Budapest), Concertgebouw (Amsterdam),
| Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro de la Zarzuela (Madrid).
| leatro Real (Madrid), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia), La Bastille (Paris).




“El rapto en el serrallo
de Mozart

Entre el 12 y el 23 de este mes de abril
se podra contemplar en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona la 6pera de Mozart
El rapto en el serrallo. Va a ser una pues-
ta en escena de Christof Loy, para una co-
produccién con el Teatro de La Moneda de
Bruselas v la Opera de Frankfurt. La dierc-
cibn musical corre a cargo de Ivor Bolton,
a cuyas ordenes evolucionaran Diana Dam-
rau vy Agneta Eichenholz doblando en
Konstanze; Olga Peretyatko yv Hendrikje
Kerckhove como Blonde; Christoph Strehl
y Pavol Breslik en Belmonte; Norbert Ernst
y Peter Marsh como Pedrillo y Franz-Josef
Selig v Jaco Huijpen en Osmin. El papel
mudo de Selim lo interpretara Christoph
Quest.

Los personajes

Selim, el sultdn. Personaje noble y en
cierta medida victimista. No canta.

Konstanze. Joven dama esparola ena-
morada de Belmonte. A su vez, enamora a
todos. Es una soprano ligera de coloratura,
un papel vocal exigentisimo técnicamente
pero que debe "darse” desde una concep-
cion lirica inteligente. Va desde el Si, hasta
el Re..

PEDRO GONZALEZ MIRA

Belmonte. Noble espafol enamorado
de Konstanze. Un tenor lirico con gran agi-
lidad. Otro papel vocalmente muy técnico.

Osmin. Es el vigilante del harén vy criado
de Selim. Un bajo bufo con graves extre-
mos: debe bajar al Re,.

Blonde. La criada de Konstanze, ena-
morada de Pedrillo. Es una soprano ligera
pero de tesitura mas extensa que la de
Konstanze: va desde el La, hasta el Mi:.

Pedrillo. Es el criado de Belmonte. Se
enamora de todo el mundo. Un tenor lige-
ro con gran capacidad histribnica.

La trama

Mozart, a diferencia de Gluck, repitid
mas de una vez que los libretos debian es-
tar al servicio de la musica; que sélo asi se
podia explicar que la 6pera italiana tuviera
tanto éxito diciéndose tantas tonterias en
sus textos. Claro que, y sobre todo tras co-
menzar a colaborar con Da Ponte, tam-
bién se pueden encontrar afirmaciones su-
yas diciendo lo contrario. El Mozart de El
rapto en el serrallo no es todavia el que
ha cambiado de "opinion"; la historia que
se desarrolla en la pieza, por otro lado na-
da nueva, muy recurrente en otras obras

de teatro y 6peras de la época, es un puro
descabello.

En el primer acto aparecen todos los
personajes. La joven espanola Konstanz
(mismo nombre de la esposa de Mozart: it
duda no es casualidad) y su criada, Blonde
Pedrillo, el jardinero, un muchacho que p&
saba por alli. Belmonte, el amor de Kons
tanze. Y el baja Selim (que no canta), porst:
puesto también enamorado de Konstanz.
Y su criado Osmin. La cosa es: las chic
son raptadas y estan en el serrallo de Seim
que en todo momento se muesta COf
Konstanze como un caballero, dejando s
reivindicaciones de raza y la descripcion f:fE
agravios con el mundo occidental a su €1
do, que también sera el que va a Oponer
frontalmente al rescate de las chicas, 08
nizado por el tenue Predillo y el "machote
(0 sea, Mozart trasmutado) Belmnnte.’ |

En el sequndo acto hay mucha music
y poco méas: Osmin anda detras de Blonde,
que no se deja; Selim amenaza @ Konstal*
ze, que no se deja, y Pedrillo, que embo
rracha a Osmin, logra que Belmonte entre
en palacio. Gran dtio entre los amantes.

Y en el tercero se consuma €l mptotﬂﬁl‘
sin los correspondientes firas ¥ aflos
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qando el cada vez mas intrépido Pedrillo
nalogrado liberar a Blonde, y por supuesto
Rmonte a Konstanze, aparece el baja
my enfadado porque ha descubierto que
Bemonte es el hijo de uno de sus mas en-
amizados enemigos. ¢Qué haréd? ;Los ma-
ar a todos? Pues no, claro: el turco es
jeno, Y en un magnanimo gesto les daréa
i libertad. El Ginico que permanece auténti-
amente cabreado es Osmin. Obviamente:
» la resistencia de base turca frente a la de-
sadencia v la debilidad de sus superiores an-
o el hombre banco.

Historia

Como todas las grandes obras que ade-

més de serlo estan situadas en una encruci-
fada creadora, el resultado es producto de
michos y diferentes factores; personales o
dej entorno, estilisticos o socioldgicos, eco-
’mnncns o puramente marcados por dina-
micas histéricas extramusicales, etc. Al

]fRaptu le sucede eso, v quedarse tnica-
mente con la exultante belleza de su musi-
@0 sl contagioso espiritu aventurero y li-

fertario, no serfa ni justo ni suficiente para
qaracterizar la pieza, aun en un comentario

fan breve como éste.

El rapto en el serrallo es producto de
1 inspiracion musical que surge del cere-
b0 de Mozart como las aguas de un violen-
forrente, a borbotones, de forma desme-
dlrada. Pero antes que eso es consecuencia
feuna suma de crisis; musicales pero tam-
lién personales, e incluso politicas. Entre
Bsprimeras, la de la 6pera seria italiana y la
tpera francesa, condenadas a una serie y
rdical reforma, no ya por las propias ne-
tesidades creativas de los mismos composi-
lores sino por el mismo publico, que esta
harto de aburrirse escuchando —de hecho el
piblico condena esa escucha: es un tiempo
&lupendo para comer o cortejar y dejarse
tortejar— larguisimos recitativos con recon-
tenradas acciones, hasta llegar a las arias,
(on los correspondientes comentarios acla-
fatorios. Gluck vio esa reforma de una ma-
%a y Mozart de otra: el de Salzburgo
amesga mas v lo intenta cambiando la for-
Mia recitativo-aria por la de aria-recitado:
%0es "El Rapto” y eso serd —aunque tam-
bén mas cosas— su futura “Flauta mégica”.

Es también producto de una crisis —o lo
‘ntrario, depende de cémo se mire— per-
nal: a Mozart le acaban de dar una bue-
"4 patada en su puesto de trabajo de Salz-
h_"fﬂﬂ Yy ha de buscarse la vida como profe-
onal fibre: sy espiritu decae, se deprime

| Mr'no tener trabajo fijo? No; ése seria el

P?'dTE, no el hijo: Wolfgang compone El
i en el serrallo, una de sus musicas
s felices. Pero también de mayor fuerza
WPUJ:':\r, porque esa libertad ganada sin du-

einfluye para pensar mas en su publico
Hacer a5 cosas teniendo en cuenta sus

305, ;Cuél era la moda entonces en Vie-

M{H‘E Euur'd'-"'\--:.. ;'_!I':.r 3 &

na, pues claro, alli cayd Mozart de bruces
tras el —bendito— puntapié de Colloredo?
Pues lo turco, como elemento —exdtico,
oriental- de reaccion de la llustraciéon fren-
te al viejo régimen, pero también la musica
turca como “sonido distinto" y de atractivo
y sugestivo color. José I, muy al tanto de
estas cosas, y al que desde luego le gustaba
mas "divertirse" que al arzobispo de la triste
Salzburgo, encargd con entusiasmo a Mo-
zart una obra para moverse por esos terre-
nos, y Mozart salvando las correspondien-
tes presiones y envidias del entorno, saco
en poco tiempo el proyecto adelante. El es-

treno tuvo lugar el 30 de julio de 1782, vy
fue un éxito, aunque todos se quedaran un
tanto extrafiados por las visibles "noveda-
des" de la partitura. Al emperador sin ir
mas lejos, le parecié que "habia demasiadas
notas". Sin duda ni él ni nadie entendieron
el nuevo vuelo poético v jsicoldgico! que
Mozart estaba introduciendo en las arias,
verdadera fuente de expresién musical v
dramatica en la "nueva" 6pera alemana, pe-
ro sin entenderlo, lo aclamaron: he ahi la
verdadera fuerza popular de Mozart, que ya
en su Ultimisima crisis se manifestaria es-
plendorosamente con La flauta mdgica.

Las versiones discograficas

m MOZART  DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL
APEn AUCER - e CRST - Poten SCHEEIER - Hovaid MEUWRCH - .m MOCL
Pundiunichor Lelpoig - Saatdapeie Dresden
HARL BOHM

MozamT

NTFUHRUNG
us pem SERAIL

ROTHENRERGER = Popp
Geopa * Uscer = Frice
Coon oin Wsis S16ireors
Witstn P Soning e
loser Kmirs

— Rothenberger, Gedda, Frick, Popp, Unger. Coro de la Opera Estatal de Viena . Orquesta Filarménica
de Viena . Dir.:Josef Krips. EMI, 7632632. 2 CDs.

— Arleen Auger, Peter Schreier, Moll, Grist, Neukrich. Coro de la Radio de Leipzig. Staatskapelle Dres-
den. Dir.: Karl Bohm. D.G., 4298682. 2 CDs.

— Gruberova, Winberg, Talvela, Battle, Zednik. Coro de la Sociedad de Conciertos de la @pera Estatal
de Viena. Orquesta Filarmoénica de Viena. Dir.: Sir Georg Solti. Decca, 4174022. 2 CDs.

El rapto en el serrallo no es una 6pera de la que sobren buenas versiones discografi-
cas. Un dato significativo: de las tres que he escogido para la seleccion, ninguna de ellas re-
donda ademas, la méas moderna es la de Solti, un registro de 1987. Para las otras dos he
tenido que recurrir a grabaciones de 1974 (Bohm) y 1966 (Krips). ;Qué pasa con Mozart?
Nada; pasa con los directores y los cantantes, que no estan por la labor.

La version de Krips es lo que podemos definir como la de un estilista. Musicalmente es-
pléndida, no se aprecia en ella sin embargo un concepto teatral claro, y necesario en un
Mozart moderno. Esta apoyada por dos o tres cantantes de peso: Anneliese Rothenbeger,
Nicolai Gedda y Lucia Popp son una conmovedora y fina Konstanze, un muy cuadrado Bel-
monte y una maravillosa —como pocas después— Blonde. Gottlob Frick y Gerhard Unger,
dos excelentes cantantes, no estan sin embargo estilisticamente a la altura.

La de Karl B6hm va un poco més allé en la parte de la direccién, mas matizada, mas cla-
ra, y dramaticamente méas humana y conmovedora. Pero en la parte vocal es igualmente in-
completa. Con Arleen Auger, la Konstanze, dulce y deliciosa, alcanza una de sus mas reco-
nocibles cotas interpretativas. Peter Schreier raya igualmente a gran altura, exhibiendo sus
grandes dotes de tenor mozartiano en aleméan. La partes més discutibles de la versiéon son las
de Blonde y Pedrillo, una Reri Grist que si bien entiende bien la picardia de su personaje es-
ta mal vocalmente, y un Harald Neukrich que, sinceramente, est4 fuera de tiesto en todos los
aspectos. Con todo, lo més impresionante de este registro es la parte de Osmin, en la voz y
el cerebro de un Kurt Moll absolutamente magistral y Gnico. Hay que decir que seis afios des-
pués, Béhm dirigi6 otro “Rapto” con un plantel de cantantes parecido, y que se puede en-
contrar en DVD (puesta en escena de August Everding). Ahora Belmonte es un buen Araiza
(me gusta menos que Schreirer); Konstanze, la Gruberova, cuya innata cursileria queda en es-
ta ocasidn si no del todo bastante domefiada; repite Grist, Pedrillo es Norbert Orth y Talve-
la hace un Osmin que es el otro grande junto al de Moll. DVD muy comprable.

De la grabacién de Solti lo mejor con diferencia es la direccién orquestal, riquisima en
matices sonoros e intencionadisima en el aspecto lirico-draméatico. Con auténtica mano de
hierro y batuta de cristal extrae lo mejor de la insustancial y exhibicionista Edita Gruberova
(aqui si, totalmente “domesticada” gracias al latigo de Solti) , que hace una Konstanze que
se puede considerar el papel de su vida. El eficaz Gésta Winbergh es igualmente exprimido
en Belmonte, pero Heinz Zednik ni siquiera con un director delante como el que tiene es
capaz de olvidarse de sus origenes wagnerianos. Kathleen Battle, por su parte, esta tan his-
triénica como siempre y Martti Talvela, también como siempre derrocha arte y profesiona-
lidad: insisto, después del de Moll nos regala el mejor Osmin de los posibles.

En resumen: a mi entender estamos ante los mejores discos para El rapto en el serrallo. Ha-
bria que hacer otro articulo para explicar por qué el Mozart bufo es el més dificil de poner en pie.
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Elena Souliotis

PEDRO COCO JIMENEZ

Si solicitaramos a cualquier aficionado un ejemplo de
carrera meteorica, pocos obviarian el nombre de la
soprano griega Elena Souliotis, pues la suya retine como
pocas todas las caracteristicas: dos escasos afios de lo-
zania vocal (1964-1966), seguidos de una breve pero
dramatica crisis, para continuar con una decadencia que
la llevaria a abandonar préacticamente diez afios después
de haber comenzado. Con este panorama, aquellos que
no se hayan acercado nunca a su arte, se preguntaran
qué interés tiene dedicarle dos paginas a tan singular
personaje, y es en ese momento cuando deberia sonar
a su alrededor el aria de Abigaille en Nabucco, o unas
pocas lineas de La Gioconda, para convencerle de que
una voz como ésta, privilegio de la naturaleza en manos
de un temperamento indomable, merece lugar de honor.
[ a precocidad con que piso, y abandoné, los escenarios
la Souliotis, nos hace enmarcarla por error en una ge-
neracion que, cronolégicamente, no le pertenecia. Ade-
mas, constatamos con sorpresa que Eva Marton, o Ghe-
na Dimitrova, cantantes con repertorio similar que le
son contemporaneas, comienzan a despuntar cuando ya
se avista el ocaso de la griega.

Nacida en una convulsa Atenas el 28 de mayo de
1943, se traslada pronto con su familia a la ciudad ar-
gentina de Reconquista, y el cambio radical no parece
molestar a una joven en la que se descubren claras do-

tes canoras. Estas seran encauzadas en Buenos Aires
—donde también se inscribe en la Escuela de Ingenjerfa-
antes de cruzar el Atlantico para estudiar seriamente g
Mildan. Al somero entrenamiento vocal argentino, se
afiaden ahora las lecciones de la catalana Mercedes [ o.
part, soprano verista que la considera dramética a pesgr
de su juventud —quizas por el temperamento- y |3 jm-
pulsa, tras sélo un ano, a estudiar roles como Norma,
Gioconda, Turandot o Santuzza. Comienza asi un camj
no sin retorno en el que las imponentes dotes de natyr
se ven cada vez mas mermadas por unas carencias téc-
nicas nunca del todo resueltas, una agenda de vértigo en
la que alterna roles aniquiladores con total normalidad y
el estilo de vida propio de una atin adolescente.

El 9 de agosto de 1964, recién entrada en la vein-
tena, debuta ante més de diez mil personas como San-
tuzza en la Arena Flegrea napolitana, rol que repetirs
en el San Carlo seis meses después y que no volvera a
abordar hasta 1971 por considerarlo “perjudicial para
su voz". Curiosa apreciacion si tenemos en cuenta que
fueron las protagonistas de La Gioconda, Nabucco y
Norma sus roles caracteristicos desde los inicios.

Resulta fascinante acercarse a su Abigaille de 1965
para Decca, primera 6pera de un contrato que la obliga
ba a registrar hasta diez y que se vio interrumpido por r&-
zones obvias. Asombra la madurez y extension de su ins-
trumento, de bello y caracteristico timbre, el volumen ge-
neroso y la brillantez en los ataques maés arriesgados
como el temible salto de octavas del aria. Es éste su me-
jor Verdi, seguido de Luisa Miller —donde la voz atin fres
ca se enfrenta con igual maestria a los pasajes mas lige
ros y los mas intensos— y Ballo in Maschera, que le si-
Vi para presentarse en Madrid; ésta fue la tnica ciudad
espafola donde cant6, aunque regularmente, y precisa-
mente fue el Teatro de la Zarzuela el elegido para su re
aparicion tras perder temporalmente la voz en las fur-
ciones milanesas de Nabucco. Un prolongado periodo
de reflexién en la selva ecuatoriana —sin duda fascinante,
la vida de Souliotis- y el concienzudo estudio con la Lio-
part, le permitieron retomar sus compromisos en abri de
1967 nada menos que con La Forza del Destino.

Gioconda aparece como rol preferido para presér
tarse a nuevos publicos; en 1965 la elige para el lisbo-
eta y un afio méas tarde para debutar en su patria @@
adopcion. El sello GDS recoge el entusiasmo de 10s ltfﬂ‘
naerenses ante la prodigiosa interpretaciéon de una o
ven de veintitrés afios, atacando con valentia una par
titura que requiere gran madurez.

El belcanto fue abordado tras los personajes mas P
sados de Verdi, Mascagni o Ponchielli, y en su Anna Bor
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ona, Norma y Straniera se alternan momentos elegia-
05 propios de una grande, sobre todo en esta tltima he-
oina belliniana, con otros menos felices en los que falta
tomogeneidad de registros y fluidez en coloratura.

Discografia (Seleccion)

BELLINI: Norma. Souliotis, Cecchele, Cossotto.
Coro y Orquesta de La Scala/De Fabritiis. Myto
MDCD 0007.

BELLINI: La Straniera. Souliotis, Zilio, Luchetti.
Coro y Orquesta del Teatro Bellini/De Fabritiis.

GDS 21041

BOITO: Mefistofele. Kraus, Tebaldi, Souliotis.

Coro y Oquesta de la Opera de Chicago/Sanzogno.
Living Stage LS1030.

CATALANI: Loreley. Souliotis, Talarico, Cecchele.
Coro y Orquesta de La Scala/Gavazzeni. Living
Stage. LA 68

DONIZETTI: Anna Bolena. Souliotis, Horne,
Alexander, Ghiaurov. Fillarmoénica de

Viena/Varviso. Decca 455 069-2.

MASCAGNI: Cavalleria Rusticana. Souliotis, Del
Monaco, Gobbi.Orquesta de la Opera de
Roma/Varviso. Decca 476 7216.

PONCHIELLI: La Gioconda. Suoliotis, Tucker, Elias.
Coro y Orquesta del Colén/Bartoletti. GDS 31030.
VARIOS: Arias de Verdi v Donizetti. Orquesta de
la Opera de Roma,/De Fabritiis. Decca 475 6235.
VERDI: La Forza del Destino. Souliotis, Menippo,
Sereni, Mattiucci. Orquesta del Teatro San Carlo/de
Angelis. Hardy Classics HCA 6005-2.

VERDI: Nabucco. Gobbi, Souliotis, Cava, Prevedi.
Orquesta de la Opera de Viena/Gardelli. Decca 417
407-2.

VERDI: Macbeth. Fischer-Dieskau, Souliotis,
Pavarotti, Ghiaurov. Orquesta Filarménica de

Londres. Decca 440 048-2.

Sus personajes

BELLINI: Alaide (La Straniera) y Norma.

BOITO: Elena (Mefistofele).

CATALANI: Loreley.

TCHAIKOVSKY: Condesa (La Dama de Picas).
DONIZETTI: Anna Bolena.

MASCAGNI: Margherita (Guglielmo Ratcliff),
Santuzza (Cavalleria Rusticana).

MUSSORGSKY: Susana (Kovanchina).
PONCHIELLI: La Gioconda.

PROFETA: Maria (La Crocefissione).
PROKOFIEV: Babulenka (EI Jugador), Morgana
[El Amor de las Tres Naranjas).

PUCCINI: Manon Lescaut, Minnie (La Fanciulla
del West), Tosca, Zia Principessa (Suor Agelica).
VERDI: Abigaille (Nabucco), Aida, Amelia (Un
Ballo in Maschera), Desdemona (Otello), Leonora
La Forza del Destino) Leonora(ll Trovatore), Lady
Macbeth (Macbeth), Luisa Miller.

ZANDONAI: Francesca da Rimini.

Flﬂi”te EL1UCE':::\.||'| Eauibura v Leoorns Aul

Y por ultimo Puccini, del que interpreté Minnie, Ma-
non y Tosca ya en los setenta y con el que se despidi6é
como primadonna en San Severo. A partir de enton-
ces, apariciones como comprimaria en Operas rusas
como El amor de las Tres Naranjas o El Jugador de
Prokofiev, Kovanchina de Mussorgsky o La Dama de
Picas de Tchaikovsky. Quien quiera hacerse una idea
de como sonaba la voz de Souliotis a los cuarenta, pue-
de hacerlo con el registro oficial de Suor Angelica jun-
to a Mirella Freni, donde, abusando de un declamado
que en menores dosis habria sido muy acertado, abor-
da la carismatica Zia Principessa.

Cronologia

1943 (28 de mayo) — Nace en Atenas.

1964 - Debut escénico en la Arena Flegrea de
Napoles con Cavalleria Rusticana.

1965 - De nuevo Cavalleria Rusticana en el San
Carlo, Un Ballo in Maschera y Luisa Miller en
Trieste, Mefistofele en Chicago, La Gionconda y
Otello en Lisboa y grabacion de Nabucco, primera
Opera para Decca.

1966 - Debut en La Scala con Olimpia de Spontini
v el Colén con La Gioconda; Un Ballo in Maschera
en Florencia, Como y Madrid, Nabucco en Lisboa y
La Scala, debut de Aida en Mantua, Il Trovatore en
Génova y La Forza del Destino en Néapoles.
Grabacion de Cavalleria y dos recitales para Decca.
1967 - Crisis vocal que la retira cuatro meses de
los escenarios; tras arduas sesiones de estudio con
Mercedes Llopart canta La Forza del Destino en
Madrid y debuta Norma en México, rol que repite
en Florencia y Nueva York.

1968 - Nabucco en Catania, Napoles, Londres,
Nueva York y Milan, donde también debuta Loreley
de Catalani, Anna Bolena en Dallas y Napoles,
Norma en Atenas y Chicago.

1969 - Grabacion para Decca de Anna Bolena,
Norma en Roma y Catania, Aida en Lisboa y
Dallas, Otello en Napoles, La Gioconda en
Londres, Rio y Sao Paulo. Cancelacién de su debut
en el Metropolitan —donde no volvio— debido a una
huelga. Macbeth en Londres y México.

1970 - Grabacion para Decca de Macbeth, Norma
en Néapoles, Kiel y Frankfurt, Francesca da Rimini
en Catania y Nabucco en Roma.

1971 - Vuelta a Santuzza en Florencia, La
Straniera en Catania, primeros Puccini, como
Manon Lescaut en Napoles y Tosca en Madrid.
1975 - Sus apariciones se reducen a tres, Manon
Lescaut en Catania, recital en Faenza y su tGltimo
rol protagonista completo: Tosca en San Severo.
1976 - Un tnico concierto, en el Carnegie Hall
compartiendo escenario con Rolf Bjorling.

1979 - Vuelta a los escenarios con El Amor de las
Tres Naranjas en Florencia y Chicago

1991 - Grabacion para Decca de Suor Angelica
junto a Mirella Freni.

2000 (13 de febrero) - Ultima representacion,
como Condesa de La Dama de Picas.




Opera viva

Lamparilla con luvz fria

on direccién escénica y version de Gustavo Tambascio so-
bre libro de Luis Mariano de Larra, lleg6 al Calderén valli-
soletano EI barberillo de Lavapiés, zarzuela en 3 actos (aqui en

Juan, v Juanjo Otero, Lope. El Coro Amigos Teatro Caldergp
preparado por S. Dominguez, los miembros de la Orquesta de E
Laudes de Valladolid, los bailarines coreografiados con acierto

uno de 105 minutos) de Francisco Asenjo Barbieri, en copro- por Yolanda Granado fueron todos dirigidos por Jorge Rubig GEZ
duccién con el Teatro Arriaga de Bilbao, que aport6 la cortitay ~ experto que mantuvo tempi lentos y dinamica corta, porque t-:;:1 gam
justita Orquesta Bilbao Philarmonia, con Anna Tobella como do estuvo cercano a lo correcto pero plano v sin gracia, danan- Dic
Paloma; ltziar de Unda en Marquesa; Borja Quiza, Lamparilla;  do el espiritu melédico, ritmico y castizo del compositor. [ 4 Ver: (bl

Jon Plazaola, D. Luis; Javier Ibarz, D. Pedro: David Rubiera, D.

sién pod¢ el texto con un narrador que resume, y sitiia la accig
en los 60, mas o menos, para los personajes populares (inea | yy1
Ramoncin-Travolta), vistiendo del XVIII a la nobleza (G, Salaye-

rri, figurinista), quiza sefialando que el poder nunca cambia, S, E:.E
embargo, a partir de la Jota de los estudiantes, todo empieza | gor
a mezclarse perdiendo claridad en el discurso, convirtiendg g 50
numero del camisén en pudoroso desfile de lenceria y el cyqr. oIC
teto, en oposicion entre texto y ropa. Al final, todos modernos duy

La musica soné solfeada v medidita, sin garbo ni intencién V.
nada mas lejos que el twist como posible ritmo asimilado a lo es. E
crito, afeando movimientos y dando frialdad al ambiente. Palo-

ma vy Lamparilla cumplen lo marcado, éste con “En el templo EE;F
de Marte” como mejor momento musical. D. Juan, con buen brer
timbre; D. Luis, leve pero grato, y Marquesa, algo gutural. co- e
mo mas destacados. i

Sia

José M" Morate Moyano .
Valladolid | |,
Teatro Calderon | .4

Una vistosa produccion para la popular zarzuela de Barbieri.

Un “Don Pasquale” equilibrado "

oquI

Ya se conocia en esta regiéon, pues se et
puso hace dos afios en Torre Pa-

checo, la produccién del Don Pasquale &

donizettiano que hemos presenciado en
el Auditorio murciano, con lleno. Con
‘ direccion escénica de Curro Carreres,
que es quien, precisamente, coordina el

ciclo operistico, y que traslada la accion
de la Roma de finales del XVIII a un cru-

cero de alla por 1930. Ya que lo que se Dare
lleva es hacer cambios en los libretos, al | proc
menos se ha hecho sin que chirrie de- Calc
masiado, con sentido y sin mal gusto. | G
Puede que la prestacion méas completa beri
fuera la del baritono José Antonio L6- o
pez, en Malatesta, bien de voz, flexible y mo|
seguro, que se acomodd con buen estilo solft
al papel. Alfonso Antoniozzi, también do F

baritono, en Don Pasquale, evidencit José Antonio Lopez, en Malatesta, junto a Maria Rey-Joly, como Norina.

SuS recursos y su conocimiento del per-

sonaje, en una actuacion mas centrada
en lo actoral que en el canto y en lo so-
noro. La de la soprano Maria Rey-Joly
quizas no sea la voz mas adecuada para
Norina, pero la versatilidad de la can-
tante le permite afrontar el papel con
soltura, y con eficacia teatral, aunque
hubo algin momento calante, algin
agudo no totalmente embrocado. El te-
nor Juan Francisco Gatell, en Ernesto,
mostré una voz muy ligera, pero timbra-
da, bonita, v que se proyectaba muy

bien; cant6 con gusto y emotividad, si
bien habria redondeado con un punto
mas de dnimo en alguna de sus arias. Y
el breve falso notario estuvo muy co-
rrectamente encarnado por el baritono
Emiliano Avilés. El Cor de Cambra del
Palau de la Musica Catalana, cuyo titular
es Jordi Casas, estuvo verdaderamente
estupendo en todo. Y la Orquesta Sinfé-
nica de la Regién de Murcia, v el solo de
trompeta desde el escenario no fue una
excepcion, con sus conocidas limitacio-

nes en afinacién, calidad de sonido, yfl
nura. A la direccién de Fabrizio Marid
Carminati, en principio con fempo
equilibrados, le falté algo de agilidad, ¥
no acabé de dar con la chispa de es’fﬂ
fresca y espontanea miisica, ni COmsE
gui6 de la poco delicada orquesta quefio
tapara més de la cuenta a los cantantes.

Enrique Bonmati Limorte

Auditorio Victor V,]]eg‘fﬂ
Murcid
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Opera viva

Inferesante, valioso y exportable

| Palau de les Arts de Valencia tuvo
en cartel el pasado mes de febrero la
gpera “Una cosa rara, ossia bellezza ed
nesta” deVicente Martin y Soler, preci-
amente en la sala que lleva su nombre.
Dicho titulo' representd el mayor éxito
Janzado en vida por el compositor va-
enciano de la segunda mitad del siglo
Wl y causé furor tras su estreno en
liena, alcanzando maés de 70 represen-
aciones, al tiempo que Las bodas de Fi-
jaro s6lo consiguié subir nueve veces al
scenario. Paradoéjicamente hoy es re-
wordada sobre todo porque Mozart in-
duy6 su tema “O quanto un si bel giubi-
b’ en el dltimo acto de Don Giovanni.
Fn una Sierra Morena tropical, con su
wsped y sus palmeras, bajo un cielo azul
con alguna nube blanca, el mimado y so-
breprotegido infante de Espafia y su ma-
dre, Isabel la Catélica, se divierten prota-
gonizando cacerias con pistolas de agua.
Sia ello anadimos que los lugarerios vis-
ten trajes de plastico de colores chillones
yla familia real hace yoga, juega al golf y
sta obsesionada por las camaras de vi-
deo y los monitores de television, podria-
mos pensar que estamos ante un ejemplo
mas de atropello de una obra clésica por
narte de algtin director de escena egoista
yendiosado. Pero en esta ocasibn nos
iuivocariamos, porque la puesta en es-
tena de Francisco Negrin no se sirve del

Pudo parecer que la puesta en escena
estaba fuera de contexto, pero no fue asi.
Incluso clarifico el libreto.

libreto de Da Ponte a capricho, sino que
lo potencia vy lo hace mas entretenido v
vistoso para el publico actual sin desvir-
tuarlo, lo que es un acierto teniendo en
cuenta que en su dia se trataba simple-
mente de lo que hoy considerariamos una
“comedia de enredo taquillera”.

La direccion musical agil, precisa y vi-
va de Ottavio Datone y el continuo de Ri-
chard Valentine Barker contribuyeron en
gran medida a sellar el éxito alcanzado,
de la mano de un reparto vocal encabe-
zado por Ofelia Sala (Isabel la Catdlica),
quien demostrd ser una maestra del can-
to vy del saber estar en escena. Joel Prie-
to cuajé un magnifico infante Juan en lo
escénico pero no consiguidé limpieza en
sus agilidades vocales. Savio Sperandio
estuvo muy coOmico interpretando al
grueso alcalde. Las cuatro voces prove-
nientes del Centro de Perfeccionamiento
“Placido Domingo”, Javier Tomé como
Corrado, Maite Alberola como Ghita,
Luis Martinez-Agudo como Tita e Isaac
Galan como Lubino cumplieron a la per-
feccibn su papel, destacando especial-
mente Maite Alberlola, que lucié6 magni-
ficas dotes canoras y actorales. La Lilla
de Maria Hinojosa resulté también es-
pléendida. Ambas se animaron a bailar
para la reina como parte de una coreo-
grafia basada en folclores regionales. No
poder poner ni un solo pero al coro y a
la orquesta es algo ya habitual.

De todo ello resulté un producto inte-
resante, valioso y exportable.

Ferrer-Molina
Palau de les Arts “Reina Sofia”
Valencia

El tupé de Barbieri

para esta conocida zarzuela de Francisco Asenjo

producido el Teatro Arriaga, en coproducciéon
Cdlderon de Valladolid.

ntre laca, cardados, brillantina y tupés, se estrené a finales
de enero en Bilbao El barberillo de Lavapiés. Nuevos aires

Barbieri que ha
con el Teatro

Con un elenco muy joven en sus principales papeles, este Bar-

berillo destacé por su buena direccién musical, a
10 dorge Rubio al frente de la Orquesta Bilbao Phi
Mopor la frescura de su propuesta escénica. Reso
S0iiura sus papeles tanto la mezzosoprano Anna

cargo del maes-
armonia, asi co-
vieron con gran

"obella en su rol

te Paloma. como la soprano ltziar de Unda en su papel de Mar-

Una puesta en escena que aposto por la modernizacion.

mh‘é Ediicacion, Cultura y Deporte 201

quesita del Bierzo. Muy correcta también la interpretacion del ba-
ritono José Manuel Diaz, del baritono Javier Ibarz, del actor y can-
tante Jon Plazaola, de la Coral de Bilbao y del actor Juanjo Otero.
Pero sin lugar a dudas, fue el baritono Borja Quiza, en su rol de
[Lamparilla con tupé engominado, el que més sorprendi6, por su
equilibrada combinacién de buen hacer musical y escénico.

La cuidada direccion de escena llevada a cabo por Gustavo Tam-
bascio, queda patente desde el comienzo de esta produccién, en la
que el director opta por trasladar la accién al Madrid de los arios 60,
lo cual no deja de tener su gracia. Sin embargo, pese a la evidente
calidad de su propuesta, tengo que confesar que hubo aspectos a
los que no terminé de coger el punto. A pesar de que soy un fer-
viente defensor de la modemizacién de la zarzuela, esa mezcla de
estética de musical americano con tapiz goyesco por la que se op-
to, en aras de “salvaguardar el aspecto histérico del motin de Es-
quilache”, no me acabb de convencer, v creo que generd bastante
confusiébn en mas de un asistente. Detalles aparte, la calidad de es-
ta produccion es innegable, dada la buena direccion musical, la lo-
grada interpretacion del elenco, y su original puesta en escena, a la
que la impecable la escenografia de Daniel Bianco v el vestuario co-
lorista de Gabriela Salaverri pusieron la guinda.

Mikel Bilbao
Teatro Arriaga
Bilbao




Opera viva

Tamerlargo sin forero

- Pues me dej6 plantado! ;Y nada menos que con Tamerla-
]! no, una 6pera de Haendel mas larga que Tristan e Isoldal!

ero es la primera vez que lo hace, porque nunca pas6 que Pla-
cido Domingo faltara a una cita conmigo, desde aquél debut su-
yo en el Colén de Buenos Aires con La forza del destino hace
mas de cuarenta afnos. También parecia sentirse un desasosiego,
a mas de butacas vacias, entre los espectadores de la Roval Ope-
ra House que acudieron al estreno, rebajado en precio en un
veinte por ciento, luego del anuncio de la enfermedad de quien
auin figura en el programa de mano en la propaganda de Rolex
que, acertadamente, lo define como “el tenor lider”. Sin el lider
la funcion se desarrollé con innegable calidad pero un poquitin
falta de alma, a pesar que el tenor Kurt Streit interpret6 un ex-
celente Bajazet, tal vez con mayor firmeza de squillo que el en-
fermo ausente. Comparéandolo con los fragmentos de You Tube
donde Domingo canta en Madrid en la misma produccién de
Graham Vick, pude establecer una diferencia tal vez fundamen-

Al saberse que Placido no iba a cantar se tuvo que rebajar los precios
de las eniradas un veinte por ciento...

tada en una opinion subjetiva mia, pero que me atreyg 2 com-
partir con el lector de RITMO. En estos fragmentos se ve cqp
esa entrega y estoicismo tan propio de Domingo atraviesg gf es-
tilo de Haendel para presentar un personaje tan lleno de vida Co-
mo,...pues como, por ejemplo, su Vidal de Luisa Fernanda, H.
ce alglin tiempo un colega me pregunté si no habia obseryad,
que Domingo siempre ha sido un tenor “espafiolisimo” en todo
lo que canta, desde Donizetti hasta Wagner, pasando por G-
nod y Meyerbeer. Ello me hizo recordar las tnicas palabras Qe
llegué a intercambiar con el tenor lider, luego de una memorahje
funcion de Otello dirigida por Carlos Kleiber. Cuando le pregun-
té como se adaptaba este personaje a diferentes producciones
me respondio: “Pues yo siempre me adapto arrojandome cr.::-m:::
un torero al ruedo”. Pues bien, al Tamerlano de Londres le falts
el torero, atin cuando Ivor Bolton dirigié con magistral claridad y
énfasis a la Orchestra of the Age of the Enlightment, y Christine
Schafer debutoé con deslumbrante calidez de timbre como Aste-
ria. También Sara Mingardo canté un excelente Andrénico, y
Christianne Stotijn interpret6 el papel protagénico con voz alg
seca pero firme y diferenciada en la coloratura. La produccién de
Vick es de excelente inventiva y depurado estilo en ese constan-
te movimiento que ayuda a dinamizar una accién dramaética de
desmesurada parsimonia. LLos espacios vacios en la platea se in-
crementaron al comienzo del tercer acto, y los que quedaban
aplaudieron solo lo necesario antes de retirarse apresuradamente
para alcanzar el tren o el metro en medio de una noche fria sin
el atenuante de entusiasmo vital que hubiera aportado el torero.
"¢Volveria usted a ver esta 6pera?” me permiti preguntar a algu-
nos espectadores. Todos me respondieron que tal vez, si es que
Domingo alguna vez llegaba a cantarla en Londres.

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

Dolora Zajick, una azucena

de perfume infenso

&5 | -
' i ;

Dmlr.::rra Zajick en plenitud de poderio
para Xacobeo Classics, apuntandose
como consorte artistico el tenor Francis-
co Casanova y atendidos al piano por
Borja Marifio, quien se otorgaria interlu-
dios sobre Albéniz con la destacada cu-
riosidad de pinceladas impresionistas to-
madas de Merlin. L.a mezzo, triunfadora
de un Concurso Tchaikovsky, cubri6 ro-
les como la Princesa de Eboli o Leonora
de La favorita en nuestro pais, marcan-
do desde entonces un punto referencial.
En su gala, portento de recursos canoros
e interpretativos, no podian pues faltar
detalles como la “Canzone del velo” o el
escalofriante desgarro de “O don fatale”

de la Norma. Ella mantendria sin macul
el protagonismo de la gala, quedandose
el tenor para beneficio propio arias de i
tencién verista, mas a la altura de las po-
sibilidades en la jornada y para ajustarnos
a lo propuesto, sus intenciones convit
centes de “Quando nasceti tu” de Lo
Schiavo”, de C. A. Gémez, o el agﬂbif
ansioso en “Rachel, quand du Seignet!
de La Juive de J. E,_Hélevy. Pero fue ella
la gran dama y voz absoluta, templando
4nimo en una curiosidad para programé
tal con “Divinités du Styx”,.un Glucker
su Alceste como rareza usada a mﬂﬂﬂf{.ﬁlﬂ
avance. La amplitud de su registro cai™
ro es asunto a mayores en su estro it

del Don Carlo verdiano, para una velada
en la que el compositor se quedaria con
las primicias redondeadas en esa conclu-
sion de Aida entre Amneris y Radamés.
Ascension a un momento de resuelto pa-
tetismo en confirmacion de la serie de

cuatro duos tomados en proximidad de
meditados estados de emotivismo desde
el de Azucena y Manrico de Il trovatore
o la entrega del dio del primer acto de La
favorita belliniana hasta el éxtasis pro-
puesto por la Zajick a su ansiado Pollione

pretativo, dominando un definitivo sentr
do de los roles abordados.

Ramén Garcia Balado

Centro Cultural Caixa Nov2
Vigo
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“Carmen?””
con nofla

on un doble reparto que incluye cantantes debutantes en
calgunc:s de los papeles protagonistas de Carmen, la céle-
bre y tltima 6pera de Georges Bizet volvi6 a la Farandula de
Sabadell. La operacion se puede considerar exitosa porque los
Amigos de la Opera han superado, y con nota, la dificil em-
presa de sacar adelante un titulo que no por conocido es me-

Esta vez, Carlos Ortiz y Jordi Galobart han acertado de lle-
10 ambientando los espacios y época originales de la accién, si
hien ésta se movia en el marco de un rodaje cinematografico.
Tan solo el cuarto acto veia alterada su disposiciéon original,
porque el cuadro representaba el estreno de la pelicula en un
ambiente glamuroso vy con alfombra roja incluida. Carmen per-
sonaje se comporta pues como Carmen actriz, de modo que el
jiego verista que confunde teatro y vida estaba servido.

Esforzado el papel del coro de Amigos de la Opera, cada vez
mas rejuvenecido, si bien necesita todavia renovar algunos
miembros en beneficio de una mayor unidad en cuanto al co-
lor vocal. La Sinfénica del Vallés fue dirigida con mano enérgi-
ca por Elio Orciuolo, que a medida que avanzaba la represen-
facion aceleraba las agdgicas, como si tuviera prisa por acabar.
Es una lastima que la ampliticacion orquestal del escenario lle-
que a la platea, porque eso desluce una prestacién que en esta
ocasion fue de notable alto.

Debutaba en el papel titular la gerundense Gemma Coma-
Alabert. Es una Carmen atin por madurar, pero resuelve bien
ias partes sinuosas de una partitura extenunante, que defendi6
con profesionalidad y entrega, haciéndose servir de la elegan-
ta y el buen gusto que a veces se olvidan para la gitana ciga-
mera. El Don José del argentino Ratil Gabriel Iriarte se lucié,
aunque resulta a veces un poco frio para el apasionamiento re-
querido al brigadier navarro. La Micaéla de Ekaterina Isachen-
ko tuvo la dulzura y ductilidad necesarias para el personaje, jun-
oal buen Escamillo de Ismael Pons, corto de graves pero con
in instrumento de bronce bien pulido para el resto de los re-
gstros. Entre los secundarios, una especial saludo para la Mer-

cedes de Assumpta Cuni y, sobre todo, para la Frasquita de Ju-
ia Farrés.

Jaume Radigales
Teatre La Farandula
Sabadell

Unﬂ i
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Carmen” bien ambientada con interesantes cantantes.

Opera viva

“La Parténope””

Un maravilloso espectaculo en todos los sentidos,
musical v dramaticamente.

Cada vez va teniendo mayor importancia la 6pera barro-
ca en Sevilla, como demuestra esta espléndida produc-
cion del Teatro de la Zarzuela pergefiada por Gustavo Tam-
bascio. Dormida durante siglos en los archivos napolitanos,
fue despertada por ese principe maravilloso que siempre re-
sulta ser Antonio Florio, dispuesto a recuperar joyas perdi-
das durante el periodo de dominacién espariola en Napoles.
Indudablemente, la primera sorpresa es la misica, espléndi-
da, rica, fresca, variada; pero luego contamos con una pues-
ta en escena en la que recreaban los bellos escenarios arqui-
tectonicos que tanta sorpresa causaban en el barroco, obra
de Ricardo Sanchez, mientras los personajes se vestian se-
gun las ilustraciones coloristicas de la época, con un gusto y
detalle digno de reyes, obra del cordobés Jests Ruiz. La co-
reografia, que siempre nos produce un cierto resquemor, es-
taba hecha con la ambigiiedad que se mueve entre lo no del
todo conocido y la insinuacién de lo que pudo ser. Y ademas
disfrutamos de un elenco vocal importante y numeroso, en el
que las féminas desequilibraron cualquier igualdad de cuota:
impresionante el trabajo de la contralto Marina de Liso (Par-
ténope) y Maria Grazia Schiavo (Rosmira), la primera por
una voz generosa, bien timbrada, sin esos engolamientos a
las que parecen obligadas las contraltos, clara diccién y be-
lleza fisica y vocal. Y no menos lo fue la Schiavo, con un re-
gistro potente a la vez que delicado, cuidadosamente medido
para expresar con una soltura pasmosa, como demostr6 en
las coloraturas de sus brillantes da capo de soprano. Maria
Ercolano (Arsace) destac6d también en el dominio de las agi-
lidades, pero le quedaron algo forzados los graves, mientras
Eufemia Tufano ya quedaba algo mas reducida en timbre y
recursos. Aunque nada comparable al tenor Stefano Ferrari,
verdaderamente limitado. También en el terreno vocal des-
taco el baritono Marco Moncloa y el tenor cémico Pino de
Vittorio en los intermezzi comicos de Domenico Sarro que
sortearon la obra, el primero en cuanto a voz y el segqundo
como tenor coémico. Florio estuvo al frente de su maravillosa
Orquesta Barroca Capella della Pieta de Turchini, v con esa
austeridad de movimientos coloreé uno por uno cada niime-
ro de la 6pera, mientras Tambascio nos ofrecia un especta-
culo conceptual y escénicamente maravilloso, una verdadera
“‘obra de arte total”, que diria el otro.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza

Sevilla
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Cartén piedra g

mé

Vaya por delante que Andrea Ché- |
nier es de esas Operas que se man- o9
tienen en el repertorio porque gozan de I
una gran popularidad y porque, a pesar d
de la endeblez de su musica y texto, han i
servido de lucimiento para grandes can- 2
tantes. Pero grandes cantantes sin tram- icl
pa ni cartén, y por eso haberla progra- L
mado para solaz del publico esta iltc
totalmente justificado, aunque sea una |
obra que a mi me parece obsoleta y to- o
talmente prescindible. fra

Hacia 25 anos que no se veia en Ma-

drid y se vuelve hacer con un lujo esce- ==

nografico del que en principio no estoy
en contra, pero si de que ese lujo sea de
una absoluta vacuidad teatral y simple-
mente un derroche decorativo sin la me-
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nor entidad dramatica. El director Gian é’ ‘ B

Carlo del Monaco, hijo de uno de los z

mas grandes protagonistas de esta 6pe- 2 S
ra de la historia, ha pretendido ser de E

una absoluta fidelidad a la obra pero a S | sin
veces el exceso es tan traicionero como Una puesta en escena excesiva, de otro tiempo. fun
el defecto. Enmarcada la accion por ber
unos fastuosos y vulgares decorados de Pero todo se hubiese podido digerir ga, aunque un tanto burdo como intér- | s
Carlo Centolavigna v un vestuario visto- si el elenco vocal hubiese estado a la prete, parecia en principio una elec- | far
so pero anodino de Maria Filippi del altura de las circunstancias. Andrea cion acertada, va que es de los poqui- ‘{Eﬂ
Monaco, pretende resucitar las afiejas Chénier ha sido siempre un vehiculo simos hoy en dia idbéneos para | 9
glorias de un estilo de hacer la 6pera que para primeros espadas del canto; este interpretar Chénier; sin embargo su | "
ya no tiene cabida en nuestros dias: ni el repertorio, endeble de por si, sélo se voz carece del mordente, la generosi | 10
minimalismo a ultranza tan en boga ni salva si cuenta con intérpretes que po- dad vy el timbre que requiere el perso- Ef{‘:
esto, porque la esencia del teatro se sean voces robustas, bien timbradas vy naje, ademas de adolecer de defectos | “"
pierde con tanta alharaca, despliegue de que, ademas, sepan comunicar la his- notables de entonacién. Aunque en = &
masas o banderas al viento al estilo de toria con conviccidén; que nos hagan vi- ocasiones apiana con verdadero gusto, |
Margarita Waldmann. Se puede hacer virla, emocionarnos aunque sea con en otras utiliza un evidente falsete que ta‘;'"*
un espectaculo clasico, como lo fue Las excesos un tanto pasados de moda. Es afea su linea de canto. Y si a esto afia- her::
bodas de Figaro de la temporada pasa- dificil olvidar que en este pais hemos dimos que sus agudos sonaron cas i
da de Emilio Sagi, pero sin caer en lo tenido a los dos mas grandes Chénier siempre forzados y que sus cualidades i
aniejo. Esta Chénier de Del Monaco, al de los Gltimos treinta y tantos afos, teatrales dejan mucho que desear, nos N
contrario, es desfasada y, lo peor de to- Carreras y Domingo, y a una excep- quedamos con una actuacion aceptable Ina
do, vacia, sin la menor entidad. Los per- cional Maddalena, Caballé, a la que si pero insufi::ignte. Si tal como ha decla- o
sonajes se pierden en un marasmo de fi- en su dia se critico por considerarla rado el Sr. Alvarez, Placido Domingo 1'1'.1["1
gurantes, eso si, bien movidos, que poco apropiada para este repertorio, “debe dejar el paso libre a otros teno |
pululan distrayendo la accién a extremos con el tiempo se ha demostrado que lo res” me temo que no va ser él quien tod
de que en numerosas ocasiones tenga- que hoy hacen otras, eliminar el exce- ocupe su puesto. Sir
mos que avezar el ojo y el oido para lo- so y la vulgaridad del repertorio veris- Fiorenza Cedolins, que comenzo s ot
calizar dénde estan situados los protago- ta, ella ya lo hacia entonces, adelan- carrera como una esperanzadora P& | gy
nistas de la obra. Esto no es ébice para tandose en muchos afos a todas las mesa y que a(n hoy en dia se desen | jy,
que haya aciertos parciales, como su so- demas. Y claro, las sombras de nues- vuelve con correccién en otro reperto: | paq
porifera escena primera poblada por tros dos tenores, junto a las de los in- rio, hizo una decepcionante Maddalena | o
una nobleza representada como una mensos Corelli y Del Monaco padre, y de Coigny. Una voz lirica como lasWa | ¢eg;
corte de momias decadentes. Pero esto la de nuestra irrepetible soprano, junto no se puede ensanchar artificialmenté, | pop
y poco mas me parece salvable para jus- a las de Caniglia, Milanov, Tebaldi, como ella hizo en esta ocasion, Pa@ 1 mig
tificar un derroche sin sentido. Con mu- Scotto y Marton, planearon de forma hacernos creer que es una spinto, PO 1 tenf
chisimo menos cartén piedra y mas ima- ominosa sobre los intérpretes que en que la consecuencia de ello es qué e don
ginacibn creo que la representacion esta ocasion se encaraban con los pro- instrumento vocal se resiente en todos | vert
habria sido menos empalagosa. Men- tagonistas de la 6pera.Y conste que no sus registros; hay que tener el genio de | pot
cion aparte merecen los desmesurados creo en general que “cualquier tiempo Caballé para permitirse esos Ujos, @
descansos para una obra que no dura pasado fue mejor”, pero en este reper- Cedolins no lo tiene. Toda la nochest | Mae
mas de dos horas. ;/No tiene el escena- torio, sin lugar a dudas, si. voz sond forzada, artificial y carente de Vsy
rio del Teatro Real una de las maquina- Marcelo Alvarez, que es un cantan- naturalidad. Su famosa aria “La ma™ EE:

rias mas avanzadas?

te estimable y con capacidad de entre-

) in
ma morta” fue un pobre remedo; ®




smocion, Sin encarnadura, un namero
nas sin relevancia.

A ambos intérpretes se les ofrecia la
gpurtunidad de redimirse en el apasio-
qante diio con que concluye la obra, y
amentablemente lo que nos ofrecieron
borded lo inadmisible, una total desco-
ordinacion, agudos calantes y lo peor de
odo, una frialdad inusitada. Si este duo
i finalizar no hace que el teatro estalle
on bravos estentéreos, mal asunto, y en
osta 0casion no ocurrio asi.

El otro papelén de la obra es Gérard,
sscrito también para un gran baritono
draméatico, que ademas sea un enorme

actor. Pues tampoco su intérprete en es-
ta ocasion, Marco Vratogna, estuvo a la
altura de las circunstancias. Este cantan-
te posee una voz insignificante y una li-
nea de canto correcta sin mas. Ademas,
su preserncia escénica es nula, se perdia
en el maremagnum del coro y los figu-
rantes.

Ni la estupenda Larissa Diadkova nos
ofreci6 una interpretacién cumplida de
ese bomboén de personaje que es la Ma-
delon. El resto del reparto cumplié.

A Victor Pablo Pérez quiza se le po-
dria reprochar que presté6 mas atencién
a la orquesta que a los cantantes, ya que

Opera viva

en ocasiones los cubrié con excesos de
decibelios. Pero creo que sacé matices
de la partitura insospechados, eliminan-
do mucha paja rimbombante de la que
esta repleta y en ocasiones logrando ob-
tener de ella un lirismo de la mejor ley.
El coro. que comenzé muy desajustado,
se entond en el transcurso de la repre-
sentacion y cumplid si mas con su co-
metido.
Un derroche innecesario.

Francisco Villalba

Teatro Real
Madrid

Un sublime recorrido
por la melancolia

chubert, Schubert, Schubert, nunca me cansaré de escu-
St:harle. Sin alharacas, sin excesos sonoros, con sencillez
sn pretensiones, ha sido capaz de interiorizar en lo més pro-
findo de la musica y de la poesia con una sutileza inica. Schu-
bert en sus lieder canta a la afioranza, a la muerte y al amor,
tér- | sin desmelenarse jamas pero con una capacidad de emocio-
lec- | nar, de conmover como muy pocos artistas han podido ha-
qui- | cero. Schubert se acerca al lied con pasos suaves y con su mu-
yara | Sca bellisima siempre, inspirada siempre, logra extraer a cada
) sy | Unode los poemas su quintaesencia, sin caer en el lacrimoge-
os- | Nosentimentalismo ni en la autosatisfaccién sonora. Por todo
rso- | @lo, cuando encontramos unos intérpretes ideales para ha-
ctos | temoslo llegar, asistimos a una velada de arte incomparable:
ssto ha ocurrido con el recital que nos brindaron el pasado dia

lst? ino de febrero en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el bari-
que ono Matthias Goerne y el pianista Alexander Schmalcz, que
fia- | asumieron el riesgo de escoger algunos de los lieder mas pro-
S indos pero menos conocidos del compositor y lograron
des | Tansmitirnos toda su intensidad sin concesién alguna a la fa-

a8 didad 0 a lo trillado. La primera parte del recital comenzé con
i Nacht und Traume”, que Goerne interpreté como lo que es,
ina especie de oracion a la noche, a la ensofiacién, al miste-

fgaﬂ o ?{GS}FT{GTmEHtE escuchamos “Pe:: Blir}de Knabe‘:: ’:PH::{ff-
= ;’““QI, [{Dle Sterne, Im Abencz!rc}t o Gremenges.?ng o Tie-
lién & Lied* y el extremecedor ““Totengrabers Heimweh®. De

lodos ellos Goerne supo sacar su méas profundo significado,
. siviendolos COn una voz red{jnda, Ln legatc sin fisuras U una El maestro Goerne estuvo mas maestro que nunca.
S emocion de la mejor ley; todo estaba controlado, interioriza-
1 o, pero sin amaneramientos, con una intensidad dramatica = Abendlied”, nos vimos de nuevo en el mundo dolorido de la
A ieprochable ajena a cualquier facil exceso. En la segunda  ausencia de la amada, para posteriormente volvernos a sumir
M0 | parte la tristeza sin esperanza dio paso a la melancolia y en al- en la melancolia con “Der liebliche Stern” y concluir con el
ehd | qin Momento a la sosegada sonrisa en la afioranza. En un in- sublime “An die Gelibte”.
W | wsante derroche de genio musical y artistico escuchamos el La conjuncion de Goerne y Schmalcz fue en todos ellos de
| popular “An Sylvia” interpretado con brio v virilidad, sin re-  una perfeccién sin macula y de una emocién de las que de-
ald | milgos pseudoromanticos; “Sténdechen” con una poesia con-  jan huella en el oido y en la sensibilidad. Estuvieron en esta-
o | Wntrada, “Der Schafer und der Reiter”, en el que dio una lec-  do de gracia y aquello se transmitié al puablico, que los ova-
e | don de contrastes entre el idilico mundo del pastor y del cioné merecidamente. Como propina ofrecieron otro lied de
o5 | ¥ertiginoso y violento del jinete; y en “Die Sommernacht” su-  Schubert para mi desconocido y como colofén el famoso
de | po ransmitimos el perfume de los tilos florecidos y la afloran-  “"Stédndchen” del Schwanengesang con el que culminé una
Y | @de la amada desaparecida que Klopstok plasmé con mano  velada inolvidable.
> | Testra en su poemna. Para relajar la tensién lleg6 el “Erntlied”
de | Ysu descripcién de estio en un mundo pastoril jubiloso e ino- v
i fi"te que redonde6 con el “Herbstlied” v su colorista ensoria- Teatro de la Zarzuela
sin— | %n, tambien pastoril, del otofio. Con el fragor del “Jagers Madrid

err‘ﬂe Ealtacion Lultura
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Recuperando a Manvel Garcia

| pasado mes de febrero tuvo lugar en Bilbao el estreno de
L’isola disabitata, opera para cuatro voces y acompana-
miento de piano, compuesta por el sevillano Manuel Garcia en
1831 y basada en un texto de Pietro Metastasio. La sencilla tra-
ma argumental ideada por este poeta, fue utilizada como base
para otras operas con el mismo titulo, como la compuesta por
Giusseppe Bonno en 1754, o Joseph Haydn en 1779.
Uno de los aspectos mas interesantes de esta coproduccion
del Teatro Arriaga y del Teatro de la Maestranza de Sevilla, ra-

Muy interesante recuperacion; una auténtica bocanada de aire fresco.

dica en la propia eleccion de la obra. Debo confesar que soy i
gran admirador del repertorio tradicional, pero ung acaba cap.
sando de ver morir a Mimi de tuberculosis temporada tras tem-
porada, y este tipo de montajes acaban por convertirse g una
pequena Y reconfortante bocanada de aire fresco.

Por otro lado, la apuesta de Emilio Sagi por dos elencos Que
alternaron sus actuaciones durante los dias que esta Opera esty;
vo en cartel, es otro gran acierto que debo subrayar, Tue |
suerte de asistir a la actuacion de ambos elencos y me Sorpren-
dieron notablemente tanto por su juventud, como por lo equili
brado de su trabajo. Pese a que todos los cantantes resolvieron
con gran soltura sus intervenciones, cabe destacar el trabajo del
rotundo baritono César San Martin (Enrico), la Mezzosoprang
Marifé Nogales (Silvia), asi como el de la soprano Ainhoa Lua-
zua (Costanza). Mencion aparte requiere el titénico trabajo [l
vado a cabo por el pianista Rubén Fernandez Aguirre, sobre o
que recayeron las labores de direccion musical y de pianists en
esta produccion.

En definitiva, una 6pera marcada por el buen hacer de am-
bos elencos, habilmente dirigidos en los escénico por Emilio Sa-
gi, v que conté en lo visual con el apoyo de la sugerente esce-

nografia de Daniel Bianco, asi como con el cuidado vestuario de
Pepa Ojanguren.

M.B.

Teatro Arriaga

Bilbao

abla una gran expectaciéon ante el estreno de la nueva pro-
duccion de Dona Francisquita que proponia el Teatro de La
Zarzuela, en colaboracion con el sevillano Maestranza y el Liceu
de Barcelona. El liston, sin duda, estaba muy alto porque desde
su estreno en el madrilenno Teatro Apolo, el 17 de octubre de
1923, Dona Francisquita ha sido una de las obras de éxito ase-
gurado entre el publico v la critica. En 1956, se recuperé para
reabrir La Zarzuela, con un joven Alfredo Kraus que todavia hoy
es referencia en su papel de Fernando, y el magnifico montaje
que Emilio Sagi firmé para el coliseo madrilefio en 1996 se ha
repuesto en multiples ocasiones con magnificos resultados.
Para el estreno del nuevo montaje de LLuis Olmos no pudieron
elegirse una fecha y un lugar mas acertados, el comienzo del car-
naval en Madrid que tan presente esta en el texto de Romero y
Fernandez-Shaw. Pero fecha y lugar se quedaron en una simple
anécdota, pues Olmos dedici6 apostar por un montaje aséptico,
sencillo y multifuncional, depojado de cualquier casticismo y con-
notacion madrilefia, no sabemos si influenciado por la crisis eco-
noémica y la necesidad de que esta produccién pueda adaptarse
a otros escenarios de la geografia espariola. La falta de referen-
cias espaciales y temporales, un vestuario fuera de época, la in-
corporacion de nimeros dancisticos sin venir a cuento y la trans-
formacion del texto del verso a la prosa hicieron que el trabajo
de Olmos obtuviera unos resultados artisticos totalmente fallidos.
El tinico alivio lo encontramos en el plantel de cantantes. José
Bros brill6 como Fernando, con un magnifico trabajo vocal y dra-
matico; sin duda lo mejor de la noche. Mariola Cantarero no de-
fraudé como Francisquita, perfecta en los dificiles trinos. Muy acer-
tados estuvieron Julio Morales como Cardona y Enrique Baquerizo

ira y Deporte 2012

Una “Dona Francisquita’”’
marcada por la crisis

T
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Mariola Cantarero y José Bros, lo mejor del espectaculo.

como Don Matias. Una gran decepcion fue Nancy Fabiola Hegj
ra que, si bien conservé su poderio escénico como Aurora L2
trana”, en el plano vocal resulté mas deficiente, con falta de grave

y fallos en la emisién. No le ayudo la direccion musical de Miquel

Ortega, quien no consigui6 apianar el sonido de la Orquesta dela
Comunidad de Madrid, que soné rutinaria v fria, tal vez 1:1'131'
—al igual que el montaje— por los efectos de la dichosa crisis.

Elena Trujillo Hervas

Teatro de La z:;;“dﬂ;
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Opera viva

Orfeo ilustrado

odavia no es frecuente ver operas de Haydn, ni siquiera la
Tﬂltima y que mas parecia importarle, pero que nunca vio
onvida y de la que se discute atn si le falta o no un acto. Por
o1 vinculacion con Hungria es meritorio que el teatro lirico
srincipal de Budapest haya hecho el esfuerzo de darla a co-
1ocer. Tenia un buen plantel de cantantes nacionales, alguno
de renombre, v un director conocido. Pero como el libreto de
la6pera L'anima del filosofo se mueve entre los clichés de la
ppera barroca mitologica y su glosa bajo el espiritu del siglo de
las luces, aunque la musica es mas que buena, el (inico perso-
najie medianamente conseguido es el de Orfeo y entonces la
desdicha quiere que se piense que con una produccién ‘escla-
recida’ (por ejemplo que sea Orfeo quien muerda a Euridice)
e resuelven los problemas. En cambio, estos se agravan con
ol ridiculo vestuario (salvo los protagonistas, enfundados en
deganes trajes negros), unas abstrusas indicaciones de com-
nlicados movimientos y una obsesion por unas esferas que de
l cabeza del coro pasan a diversas partes en situaciones di-
versas (responsable, Sandor Zsétér. El pobre Genio parece
una picara cenicienta y su famosa aria —el nlimero més cono-
tdo y ‘virtuoso' de la partitura— pasa casi desapercibida.
Adam Fisher ha dirigido otras veces con mas ganas y la or-
questa (mezcla de instrumentos ‘originales’ y ‘modernos’) tam-
poco pareci6 muy implicada. El coro —tan importante aqui-
estuvo bien, salvo cuando algunos tuvieron que cantar peque-
fias partes solistas. De los principales, el Cre6n de Zsolt Haja
evidencio grandes medios aunque algo verdes en una parte
que, ademéds, pide méas un bajo que un baritono. Julia Haj-
noczy es una buena cantante de voz pequeinia y no muy bella

VERA EDER

Budapest celebra el ano Haydn, entre otras,
haciendo subir a escena piezas como ésta.

(Genio suficiente pero no superlativo). En cambio, el interés
radicé en la labora de los dos protagonistas, por la conviccién
v la calidad del canto. Andrea Rost hizo de Euridice su crea-
cion mas interesante en anos. Szabolcs Brickner es un tenor
de bello timbre, emisién purisima vy sin forzar, buena extensién
en los registros extremos y se va afirmando como intérprete.
Pero dos artistas destacados no justifican el todo.

Jorge Binaghi
Opera del Estado de Hungria
Budapest

“La sonnambula” desperfada

Ha llegado, al parecer, el momento de Bellini en Paris. Asi
que poco después de Norma en el Chatelet (ver niimero de
RTMO de marzo), La Bastille toma el relevo con La Sonnam-
bula, 6pera todavia menos frecuente. La moderna y fria sala
plede ser un poco desmesurada para una obra tan fragil, pero
trresponde a la fama de una estrella para todos los publicos:
Natalie Dessay, en el papel principal. La cantante, que sufria de
iha gripe segtin fue anunciado en el inicio de la velada, posee
Sinembargo siempre el arranque que se le conoce. Los agudos
10 son exactamente los de antes, y a veces tampoco la técnica
enlos adornos, pero la actuacién vocal y escénica no sufre de-

e

Natalie Dessay y Javier Camaren como Adina y Elvino.

Mm'de edleacion Cultura v Deporta

masiado. Se trata de una gran profesional, que sabe dar fuerza
en la medida de sus posibilidades. A su lado, el tenor mexicano
Javier Camarena hace alarde de valentia, con notas y agudos
que seducen, suponiendo un buen dominio del papel de Elvino.
Hay que hacer mencién de Cornelia Oncioiu, formada hace po-
co por el Taller lirico de la Opera de Paris, que atestigua en Te-
resa un canto perfectamente cumplido. Asi que, sin mayor obs-
taculo, con la ayuda de la batuta vigilante de Evelino Pido, la
musica florece, a pesar de que algunos puros aficionados al bel
canto pueden quedarse con las ganas.

Marco Arturo Marelli firma una producciéon ya estrenada en
Viena y Covent Garden. El decorado, inico,el vestibulo de un
hotel de lujo de estaciéon suiza, se adapta por su parte al entor-
no de Bastille, aunque uno puede preguntarse sobre esta mania
de directores de escena obstinandose a situarlo todo en los afios
20; en este caso, aqui, una historia te6ricamente pastoral con
fondo de montanas pintorescas. Y justamente, intentar moder-
nizar las caracteristicas ingenuas y caducas del libreto conduce a
recalcar sus puntos flacos. Entonces, resulta dificil, con perso-
najes realistas v una accién transcrita como tal, no sonreir fren-
te a las inverosimilitudes de una heroina paseando los brazos al
viento por la noche nevada. Cuando un poco de ensuefio
—apropiado para una fabula de sonambulismo— o de hechiceria,
habrian quiza salvado una 6pera lo bastante rocambolesca co-
mo para ser representada sobre un escenario.

Pierre-Renée Serna
La Bastille
Paris




Opera viva

La épera fambién es esfo

Es bien cierto que a los que nos gusta la 6pera mas alla de la
pura diversiébn nos puede, a veces, un exceso de trascen-
dentalismo. Porque eso nos hace perder de vista que la 6pera
tambiéen puede ser exhibiciéon de fuerzas, de virtudes y de vir-
tuosismo, si es necesario pirotécnico. La metafisica no tiene
porqué estar renida con el circo, ni el discurso con la pura for-
ma. Esto, claro, siempre que el circo v la pura forma estén bien
servidos con tres o cuatro pistas en que funambulistas, doma-
dores y clowns sean de altura vy estén al méaximo nivel.

Altura v nivel incontestables es el que se produjo en el Liceu
con una sesion operistica de las que dejan huella por la calidad
de un producto redondo v fresco. Importa menos que La fille
du régiment sea una de las 6peras menos trascendentales del
repertorio, una pieza inatil que ni explica nada (mas alla de lo
que cuenta, claro) ni nos ayuda a reflejarnos en ninguna de las
virtudes o los defectos de los personajes principales. Sencilla-
mente porque es una comedieta que sélo quiere divertir v hacer
pasar un buen rato. Quiza sea aqui donde radique su utilidad,
por la diversiébn que a veces perdemos de vista en el espectacu-
lo operistico que debe ser eso, espectaculo.

En la primera pista, un montaje de Laurent Pelly, garante de
diversion y calidad como le hemos visto en los montajes de Of-
fenbach. Aqui, mezclando producciones de Nueva York, Viena
v Londres y elaborando un producto reciclado pero que funcio-
na como un engranaje de relojeria. Todo ello aderezado por la
batuta de Yves Abel que si bien al principio tuvo que cuadrar al-
gun desajuste y poner a tono alguna seccién instrumental, supo
domar el foso orquestal. La otra fuerza viva, el coro, parecié
contagiado de la espumosa propuesta de Pelly, cercana a la
opereta y con coreografia incluida.

En la segunda pista, un plantel vocal de primerisimo orden.
Me alegro de que Patrizia Ciofi se reconciliara con el publico del
Liceu, después del feo que la temporada 2005-2006 se le hizo
con una Lucia injustamente pitada. A mi la soprano italiana me
parece una de las cantantes mas trabajadoras v honestas de su
cuerda. Una mujer que ha demostrado que si no se esta tocado
por la gracia innata de un timbre y natural impostacién, si en
cambio que se esta predispuesto para un trabajo duro y cons-
tante que da buenos resultados, como una Marie sencillamente
deliciosa a nivel actoral y musical. Para comérsela a besos.

Juan Diego Florez volvié a ser un cantante exultantemente perfecto,

Aparte de insultante, el Tonio de Juan Diego Flérez es in-
contestable. Y todo no se reduce a dar los nueve (dieciocho da-
do el bis) does de pecho de “Ah mes amis quel jour de féte”, s
no a frasear con elegancia, a respirar cuando toca y a emitir
sonidos de perenne belleza. Aparte, claro esta, de demostrar no
poca inteligencia en momentos de leve desfallecimiento, como
un inicialmente inseguro “Il me fallait” del aria del segundo ac-
to, culminada con un final de los que cortan el aliento. Todo su-
perlativo es poco para definir la labor de este pedazo de tenor.

[a tercera pista fue para los grandes secundarios, sin los que
el equilibrio no existiria. Un Pietro Spagnoli con la dosis justa de
caricatura para un Sulpice cercano a un bondadoso soldado de
plomo y con un timbre redondo, una justamente trasnochada
Marquesa de Berkenfield en la piel de Victoria Livingood (que
suplia a la inicialmente prevista Ann Murray), la correccién plus-
cuamperfecta de Alex Sanmarti Yy, por supuesto, el esperadisi-
mo debut en el Liceu del actor transvestido Angel Pavlosvsky co
mo Duquesa de Crakentorp.

J.R.

Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Una voce poco fa

n la prestigiosa serie de Operas en conciertos de la matiné de

los sabados, la principal sala de Amsterdam y del pais en el re-
pertorio orquestal, coral y vocal presenté lo que hoy es una rare-
za, La Wally de Catalani. El entusiasmo de Toscanini por obra y
compositor (muerto al afilo de haber estrenado esta obra, sin haber
llegado a los cuarenta) dejan pensativos. Si hay grandes momen-
tos (el preludio al cuarto acto, por ejemplo), también es cierto que
hay altibajos y sobre todo el bache es teatral (curioso en un texto
de lllica). Sin la escena, es aiin més evidente. Y eso que Giuliano
Carella al frente de la Orquesta de la Radio y del Grote Omroep (el
coro mas afamado de los Paises Bajos) se prodigé y multiplicé al
maximo para rendir servicio a la partitura. El segundo problema es
que la obra requiere por lo menos tres grandes voces de esas que
nunca han abundado. Por suerte, el (inico personaje bien cons-
truido, el de la protagonista, estuvo encarnado por Eva-Maria
Westbroek, cuyo amor por este tipo de repertorio (pese a su evi-
dente afinidad con las grandes obras alemanas) es conocido. La ar-
tista derroché linea, diccién y sobre todo fraseo, aunque su canto
en el primer acto pudo ser mas matizado que el casi constante ‘for-

te’, pero en el resto estuvo memorable. . amentablemente, llegado
a tltimo momento para sustituir a un colega stibitamente enfermo,
el sueco Matts Carlsson pudo ofrecer sélo musicalidad en la parte
terrible del tenor. Y Pietro Casanova estuvo correcto, lo que para
Gellner es poco. De los dos bajos, estuvo mejor el padre del prt
mer acto, Kristof Klorek (un tanto enfatico) que el viandante del se-
gundo (un rol breve pero importante y no facil): no es culpa de H_u-
go Oliveira, que es un baritono claro que se desempend
corrientemente en el barroco, si lo llaman a una parte de bajo de
una obra que esta a las puertas del verismo.La soprano Inna Dur
kach, en el papel travestido de Walter (el que peor miisica tiene)
exhibié agudos y volumen, pero un timbre mas bien sombrio yme
talico. Poco puede decirse de la Afra (apenas unas frases en el
gundo acto) de Serena Malfi, que en apariencia tiene una buen
voz de mezzo. Dificil asi hacer revivir una obra.

J.B.
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Opera viva

El empresario y el prisionero

a bpera en pequero formato tiene el interés de acercarnos al
Lqénerc} sin gran coste o bien se recurre a él cuando la obra,

dramaticamente, no soporta bien la escena. Sin duda EI empre-
srio teatral no es la mejor 6pera de Mozart, aunque no oculta
sugenio, y quiza El prisionero de Dallapiccola resulte con las im-
prescindibles dosis de dramatismo como para representarlo. En
ambos casos hubo una semiescenificacién, y asi pasamos del di-
jertimento mozartiano vocalmente imposible (;0 es normal que
las sopranos alcancen el Re y el Mi en una obra que musical-

Un programa doble singular que se pudo escuchar
en version semiescenificada.

mente dura 25 minutos?). Tal proeza la pasaron cum laude Yo-
landa Auyanet y Silvia Vazquez, respectivamente. Ambas dieron
una intensa leccién de canto sin apenas despeinarse. Pero ade-
mas poseen estilo, gracia y belleza de voz. Gustavo Pefia fue un
tenor convincente, mas en Dallapiccola que en Mozart, donde le
costo un poco emitir los graves con naturalidad. Gustavo Pefia se
quedo justo en Mozart, mientras también se empled a fondo co-
mo " prisionero”, mas rico en matices sobre un registro bastante
seguro, lo que no es poco, habida cuenta de la diversidad expre-
siva de la extraordinaria escritura de Dallapiccola. Le pasé igual
a Santiago Serrate en la direccién musical, aunque esto suele ser
mas corriente entre los directores no habituados al transparente
lenguaje del clasicismo vienés; en cambio, consiguié definir las
aristas, exabruptos y sutilezas de la partitura contemporanea. Na-
da de esto hubiera logrado sin la colaboracién de la excelente Or-
questa de Cérdoba, sin duda reforzada para la ocasién, lo que
aflade mas meérito a su trabajo, con gran definicién entre los di-
ferentes planos sonoros y encomiable precisién. Podemos decir
lo mismo del Coro de Opera Cajasur, preparado por Diego Gon-
zélez Avila, con un cambio y resultados sorprendentes. Esta (lti-
ma opera se encuentra dentro de la “denominacién de origen”
maestrante “primera vez en Espana”.

C.T.

Teatro de la Maestranza
Sevilla

Una buena, y razonable, apuesta

lgo esta cambiando en el Palau de les Arts “Reina Sofia”, de
Valencia. Hay unos cuantos problemas, pero lo positivo es
(le parece que se esta reaccionando bien. Y en cierta medida,
podria decirse ~aunque lo méas probable es que no estuviera pen-
%o de antemano— que este montaje de La novia vendida es un
paradigma de ese cambio. Obviamente, nos han vuelto loco otras
producciones, pero el horno actual no esta para bollos como &sos
sino para bollitos tan apetecibles pero mas modestos. Ahora hay
Qe ovidarse de la alta cocina y volver a las casas de comidas.
Siempre y cuando en éstas no por baratos se ofrezcan mentis

'\ mediocres. El caso de esta Novia vendida es exactamente ése:

iment a precio muy razonable (por cierto sin aperitivo ningu-
10, pues los programas de mano han quedado en lo puramente
estimonial), pero de buenisima calidad. Para empezar, para un
eatro joven, el titulo escogido es una diana total. Se trata de una
0pera no de repertorio (sorprendentemente, porque es facil y bo-
lia), y en ese sentido su inclusién también SUpUSO un cierto ries-
0, que el pablico asumié de manera natural, llenando, como
empre, la sala. Y, en segundo lugar, el resultado de la funcién
ecelente; quiza mas claro e indicutible que el cosechado con
0tr0s titulos anteriores, alabados por muchos, pero —a veces por
“ones espurias— denostados por algunos POCOS.
Asistimos a una puesta en escena con decorado tnico, y fun-
tonal en su sencillez: una plataforma de madera sobre peque-
%8 calzos, rematada en sus esquinas con postes de los que pen-
N ristras de bombillas. Mesitas, sillas, hasta la barra de las
bidas, nos recordaban a las barracas falleras, donde el perso-
l en fiestas tan bien se lo pasa comiendo, bebiendo y cotille-
0. Asi que el tono popular de la pieza estuvo bien consegui-
e tan candido como la propia historia que sirve a la
Mpenda msica de un Smetana cuyo valor musical —salvo en
11as pocas obras— es muy desconocido entre el gran piblico.

M:Ir;‘ﬂe Edileacitn. Cultura 4

Un montaje muy funcional para una excelente versiéon musical.

El equipo de cantantes, como nos tiene acostumbrados este te-
atro, desconocidos y excelentes, quiza salvo en el caso del in-
terprete de Kecal, el casamentero, un Vladimir Matorin descon-
trolado vocalmente y en exceso histribnico en escena. Fl
director musical, Toméas Netopil, estuvo templado y conocedor
del lenguaje, extrayendo un buen partido de la orquesta.

Tras este triunfo, sin duda posible por la altura musical del es-
pectaculo (hubo quien taché la puesta en escena de cutre: no di-
ria yo tanto, pero por ejemplo si fue especialmente probre el ves-
tuario), al teatro le esperan péaginas de auténtico compromiso con
el repertorio tradicional. Vamos a ver cémo se plantean las cosas.

Pedro Gonzalez Mira
Palau de les Arts “Reina Sofia”

Valencia




Compositores fuera del circuito

Sylvano Bussotti

ylvano el florentino, esteta
Scle la contemporaneidad,
artista polifacético, perso-
nalidad poderosa de rasgos exhibi-
cionistas, que podria formar parte
del elenco de personajes de Bo-
marzo, la novela de Mujica Lai-
nez. En Bussotti hay algo de aque-
llo a lo que nos referimos como
“hombre del renacimiento”. Vin-
culado estrechamente con el tea-
tro, es dificil encontrar un término
que pueda describir lo amplio de
sus habilidades artisticas, y la for-
ma en que éstas se entrelazan con
su propia vida. Ni siquiera la ex-
presion inventada por él mismo,
“Bussottioperaballet”, hace justicia
a lo poliédrico de su produccion.
En su nifiez respir6 el arte, no
s6lo por haber nacido en Floren-
cia, sino porque su hermano Ren-
zo y su tio Tono Zancanaro eran
artistas figurativos. El mundo del
teatro llegd precoz y humildemen-
te de la mano de su padre, que lo
llevo siendo un chiquillo a varias re-
presentaciones del Maggio Musica-
le Fiorentino, festival en el que tra-
bajaba como acomodador. Tam-
bién fue temprano el acercamiento
de Bussotti a la musica, y esta de-
dicacion prevalecidé sobre el resto
de sus intereses en aquel momen-
to. En el Conservatorio de Floren-
cia recibi6 clases de piano de Da-
llapiccola, quien propiciaba en sus
lecciones un ambiente de discusion
filosofica y cultural méas que de ad-
quisicion de técnica instrumental.
De los primeros afios cincuenta
datan sus obras juveniles no publi-
cadas, que incluyen acercamientos
al teatro de marionetas. Una fuer-
te atraccion por Francia lo llev6 a
culminar sus estudios en Paris en-
tre 1956 v 1958, donde conoci6 a
Pierre Boulez, vy asisti6 a las clases
particulares de Max Deutsch, que
habia sido alumno de Schoenberg.

Maria Santaceciljg

El siguiente paso fue Darmstadt,
en 1958, precisamente el ano en
el que Cage origind cierto revuelo
entre los seguidores del serialismo
integral. La musicalidad de Bussot-
ti, asi como su gusto por las parti-
turas graficas de enorme refina-
miento estético- casi obras de arte
en si mismas- llamaron pronto la
atencion de otros compositores.
Plasm6 desde el principio en sus
piezas el erotismo homosexual, asi
como incursiones en el universo
del sadomasoquismo. Lo cierto es
que un componente exhibicionista
impregna toda su produccion. Ya
fue puesto de manifiesto cuando
en 1958 compuso sus Due voci
sobre un fragmento de La Fontai-
ne que trataba sobre el placer se-
xual, y su escritura provocoé una
reaccion ambigua en los circulos
de Darmstadt, que se debatian en-
tre el rechazo, la indiferencia v la
provocacion.

Tras su paso por la meca de la
vanguardia musical europea, Da-
vid Tudor interpret6 en publico al
piano las primeras obras del italia-
no, pero seria la simpar cantante
Cathy Berberian la persona que de
forma mas convincente encarnara
el universo sonoro de Bussotti du-

rante toda la década de los 60. Su
forma de combinar lirismo con di-
versas formas de declamacion, ha-
bladas o susurradas, encontraria
en Berberian el vehiculo de expre-
sion idoneo. Seria ella quien re-
presentara la heroina de la prime-
ra gran provocacién escénica del
compositor, La Pasiéon segtn Sa
de, estrenada en 1965. Su perso-
naje atna las personalidades de
dos protagonistas de sendas nove-
las del Marqués de Sade, Justiney
Juliette, y todavia hoy la imagen
de Cathy se proyecta en una parr

talla cada vez que este “misteriode |

camara’ se representa.

Sera La Pasién segtin Sade, que
juega con el doble significado de la
palabra pasién, el amoroso y el ba
chiano, la obra que catapulte a Bus
sotti definitivamente como hombre

: |
de teatro. El propio composifor &

cribe el libreto y realiza la puesta éf
escena del estreno, que tuvo lugar
en el Teatro Biondo de Palermo.
Estructurada en forma de cuadros
se desarrolla de forma aleatoria $O
bre puntos fijos constituidos por &
rias piezas del propio Bussofti. L2
partitura es de una enorme belleza
visual, v supone todo un juego de
alusiones estéticas que s€ entrela
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" any se solapan, ofreciendo indicaciones tanto para ac-

ores cOMO MUSICOs, cuyos roles son intercambiables.
Tras la Pasion, se suceden los proyectos teatrales.
il frustrado All'Italia, qued6é en Cinque frammenti
dl'ltalia, que cuenta con una escritura madrigalista
que definitivamente se aleja de las pretensiones ultra-
nodernistas dictadas en su dia por Darmstadt. Con
Lorenzacchio, se confirma su tendencia a asumir la
responsabilidad de todos los aspectos de la escena. Fi-
nalmente llega incluso a dedicarse a labores de pro-
gramacion y gestion en el Teatro La Fenice, en el Fes-

Biografia

» 1931: Nace en Florencia

¢ 1940: Comienza sus estudios musicales con Luigi
Dallapiccola en el Conservatorio Cherubini de
Florencia.

» 1957: Tras la guerra, retoma sus estudios de
musica en Paris con Max Deutsch, un ex alumno
de Schoenberg.

» 1958: Acude por primera vez a Darmstadt,
donde coincide con Cage.

» 1959: Es invitado a volver a Darmstadt para un
curso especial de composicién, cuyos tutores
serian Pousseur, Nono y Stockhausen.

* 1961: Recibe por primera vez el Premio SIMC
(Societa Internazionale di Musica
Contemporanea), que volveria a merecer en dos
ocasiones mas.

* 1964: Se establece en EEUU, donde reside dos
anos gracias a una invitacién de la Fundacion
Rockefeller.

* 1965: Su 6pera La pasién segiin Sade se
convierte en centro de atencion de la actualidad
Internacional de la musica.

* 1967: Obtiene el Premio all’Amelia de la Bienal
de Venecia.

* 1968: Inicia su Lorenzaccio, melodrama-
romantico-danzado en cinco actos, basado en la
obra homénima de Alfred de Musset.

* 1972: Reside en Berlin durante un afio.

* 1975: Es nombrado director artistico del Teatro

La Fenice de Venecia.

1976: Decide referirse a su produccién con el

termino “Bussottioperaballet” Escribe Il Catalogo

é questo para orquesta, obra que agrupa diversas

piezas sinfénicas.

1980: Es profesor de Composicién y Analisis de

la Escuela de Musica de Fiesole.

* 1982: Desde este afio y hasta 1987, dirige el

Festival Puccini de Torre del Lago.

1986: Compone L'’ispirazione, obra que incluye

un homenaje a Cathy Berberian, inspirada en un

texto de Ernst Bloch.

1987: Es nombrado director de la seccién de

mUsica de la Bienal de Venecia, cargo que

OCuparia hasta 1991.

* 2001: Surge la idea de trabajar en una work in
Progress sobre su propia vida, Silvano Sylvano.

FﬂlﬂlS‘ﬁE‘ Educacian. Cultura v Deporte 2012

tival Puccini, y en la Bienal de Venecia. En 2001 sur-
ge la idea de abordar Silvano Sylvano, Rappresenta-
zione della vita, una autobiografia escénica de corte
surrealista, que traslada de forma atin mas patente la
dimensién privada del compositor a su expresién artis-
tica. En la actualidad, Sylvano Bussotti sigue volcado
en su labor creativa, y ostenta diversos honores y dis-
tinciones: es miembro de la Academia Filarménica Ro-
mana, y de la Academia de Santa Cecilia, asi como
Caballero de la Orden de Mark Twain y Caballero de
las Artes y las Letras del estado francés.

Discografia

 BUSSOTTI, Sylvano: Il Catalogo ¢ questo.
TIMPANI 2C21 14

Olivier Lallouette, baritono; Philippe Kahn, bajo;

Philippe Koch, violin; Ilan Schneider, viola; Markus

Brénnimann, flauta; Simon Stierle, timbal:

Orchestre Philharmonique du Luxembourg:

Ensemble Vocal Aquarius. Dir.: Arturo Tamayo.

[. Opus Cygne

lI. Ragramma

lII. Trittico

IV. Poemi

* BUSSOTTI, Sylvano: The Rara Requiem.
COL-LEGNO WW20221

Alda Caiello, soprano; Luisa Castellani, mezzo; Ezio

Di Cesare, tenor; Roberto Abbondanza, bajo; Vocal

Sextet; Mario Brunello, violonchelo; Dario Bisso,

guitarra; Orchestra e Coro del Teatro La Fenice:

Giovanni Andreoli, direccién coral. Dir.: Arturo

Tamayo.

—The Rara Requiem

e BUSSOTTI, Sylvano. STRADIVARIUS STR-
33402

Luca Paolini, violin; Sylvano Bussotti, piano

e BUSSOTTI, Sylvano: Echi Danzanti.
STRADIVARIUS STR- 33749

Giovanna Reitano, arpa y cinta magnetofénica:;

Sylvano Bussotti, voz

—Echi Danzanti(versién para arpa, cinta

magnetofénica y voz de La Pasién segin Sade)

Cronologia

Musico, intérprete, pintor, libretista, escenégrafo,
figurinista, luminotécnico, actor, gestor...La enume-
racion de las actividades de Bussotti relacionadas con
el arte es interminable, y en todas ellas es notable su
habilidad, de hecho su pintura ha llegado a ser ex-
puesta en el Museo d’'Orsay de Paris. Visit6 Espafia
en 2004, para asistir a la representacién en el Teatro
de la Zarzuela de Madrid de La Pasién segtin Sade v
Silvano Sylvano. Algo més joven que la brillante ge-
neracion de compositores italianos que destacé en la
segunda mitad del XX-Maderna, Nono, Berio-ha sa-
bido labrarse un lugar gracias a su refinado sentido es-
tético y a su polifacético quehacer artistico.
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

~= LIRA EDITORIAL, S.A.
E 'Jlir;[.:}lh":r.-{u'nn'.:rnl Isabel Cﬂibrﬂnd, 10 {Of' 3?]
= bt 28050 Madrid

Discos CRITICADOS

ADAMO: Late Victorians. Regina Coeli. Alcott Music. Ober-

tura de Lysistrata. Solistas. Orquesta de cdmara Eclipse. Dir.:

Sylvia Alimena.

BACH: Cantata BWV12. ZELENKA: Miserere en do me-

nor. LOTTI: Misa a tres coros. Coro v Ensemble Balthasar-

Neurnann. Dir.: Thomas Hengelbrock.

BACH: Conciertos de Brandemburgo. English Baroque So-

loists. Dir.: John Eliot Gardiner.

BEETHOVEN: Egmont op. 84. Ah! Perfido op. 65. Made-

leine Pierard. Orquesta Sinfonica de Nueva Zelanda. Dir.: James Judd.

BLASCO DE NEBRA: Sonatas para teclado completas,

vols. 2 y 3. Pedro Casals, piano.

BRAHMS: Sinfonia niim 3. Obras corales. Coro Monteverdi.

Orquesta Revolucionaria y Romantica. Dir.: John Eliot Gardiner.

CHOPIN: los Valses. Ingrid Fliter, piano.

CRESSWELL: The Voice Inside. Solistas. Orquesta Sinfoni-

ca de Nueva Zelanda. Dir.: James Judd.

FAURE: Cuartetos con piano. Trio Wanderer. Antoine Ta-

mestit, viola.

FETLER: Concierto para violin niim. 2. Capriccio. Three

Poems by Walt Whitman. Solistas. Orquesta Sinfonica Ann

Arbor. Dir.: Arie Lipsky. -

GADE, Sonatas para violin y piano. Hasse Borup, violin. He-

ather Conner, piano.

GERSHWIN: Suite de Porgy and Bess, v ofras obras. Michel

Lethiec. Sinfonia Finlandia Jyvaskyld. Dir.: Patrick Gallois.

GLAZUNOV: Les ruses d'amour, Orguesta Nacional Ruma-

na. Dir.: Horia Andreescu.

HAYDN: La Creacion. Lucia Popp, Francisco Araiza, Samuel

Ramey, Olaf Bar, Iris Vermillion. Coro de la Opera Estatal de Vie-

na. Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.: Riccardo Muti.

HILL: Cuartetos de cuerda, vol. 3 (niims. 5, 7 y 9). Dominion

Quartet.

HUANG RUO: Obras de camara. Ensemble FIRE. Dir.: Huang

Ruo.

JOHNSON MANNING: The Manchester Carols. The Man-

chester Carollers. Northem Chamber Orchestra. Dir.: Richard Tan-

ner.

KAPSBERGER: “Kapsbergiana”. Los Otros: Lee Santana, chi-

tarrone; Hille Perl, viola de gamba v lirone; Steve Player, chita-

ITone Y quitama.

KOHAUT: Haydn's lute player. Obras de Haydn y Kohaut.

Ars Antiqua Austria/Gunar Letzbor. Hubert Hoffmann, lute: Jan

Krigovsky, contrabajo vienés.

LIGETI: Cuartetos de cuerda niims. 1 y 2. Andante y Alle-

gretto. Cuarteto Parker.

MARCO: Escorial. Campo de Estrellas. Palacios de Al-Ham-

bra. Victory Luis del Valle, pianos. Orquesta Filarmonica de Ma-

laga. Dir.: Nacho de Paz.

MARKEVITCH: Obras orquestales completas, vol. 3: Can-

tique d'amour. L’envol d'lcare. Concerto grosso. Orquesta

Filarmonica de Amhem. Dir.: Christopher Lyndon-Gee.

MENDELSSOHN: Elias, Paulus, El Suefo de una noche

de verano. La Chapelle Rovale. Collegium Vocale de Gante, Or-

questa de los Campos Eliseos. Dir.: Philippe Herreweghe.

MENDELSSOHN-HENSEL: Canciones, vol.1. Dorothea

Craxton, soprano. Babette Dom, piano.

MENDELSSOHN: las Sonatas, y piezas diversas para orga-

no. E. Oganessian 6rgano.

MESSIAEN. Trois Melodies. Harawi. Hetna Regitze Bruum,

soprano. Kristoffer Hyldig, piano.

MOZART: Conciertos para piano niims. 23 y 24. Orquesta

de Cleveland. Mitsuko Uchida, piano v director.

MUNETA: Miisica para trompeta y 6rgano. Brillant Magnus

NORGARD: A Light Hour. Percurama. Dir.: Gert Mortensen.

PAGOLA: Allegro appasionato. jDonosti! La modista so-

naba... Sinfonia. Orquesta Sinfonica de Euskadi. Dir.: Rubén

Gimeno.

PAUS: Azul de Prusia (Trabajos de camara 02-07). Va-

rios intérpretes.

PECOU: Symphonie du Jaguar; Vague de pierre. Ensemble

Zellig. Orquesta Filarmonica de Radio France. Dirs.: Franois-Xa-

vier Roth, Jonathan Stockhammer.

PROKOFIEV: Romeo y Julieta. Orquesta Sinfénica de Lon-

dres. Dir.: Valery Gergiev.

PROKOFIEV: Romeo y Julieta (exiractos) para banda de

metales. Eikanger-Bjorsvik Band. Dir.; Bjarte Engeset.

PURCELL: Rey Arturo. Le Concert Spirituel. Dir.: Hervé Ni-

quet.

RACHMANINOV: Trio Elegiaco nim. 1. TCHAIKOVSKY:

Trio op. 50. Lang Lang, piano. Vadim Repin, violin; Mischa

Maisky, cello.

RAMEAU: Les Boreades (suite de ballet). BERLIOZ: Sinfo-

E:l:;ﬂ fantastica. Orquesta Filarmonica de Berlin. Dir.: Sir Simon
e.

RAMEAU: Nuevas Suites de Piezas de Clavecin. Joé| Pontet, cla-

vecin.

RAVEL: Gaspard de la nuit. Serenade grotesque. STRA-

VINSKY: Petrouchka: 3 scénes. Les cinq doigts. Valse pour

les enfants. Idil Biret, piano.

——

ROGER: Musica de camara. Trio de piang

ne, clarinete. David Adams, viola y utmi sa!is([;asm,ﬂd' et
ROMERO: Obras orquestales. Ana Guijarro, piang e
Sinfonica de Londres. Dir.: Jeff Schindler. |
ROSSINI: Pecados de vejez, vol. 3: Album para los g
lescentes. Alessandro Marangoni, piano.

ROUSSEL: Sinfonia niim. 1. Reésurrection, Y olres O
al Orquesta Nacional Escocesa. Dir.: Stéphane Deneye
SALCINES: Marinas. Obras para piano.
SCHOENFIELD: Camp Songs. Ghetto Songs, gy
WARZ: Rufolf and Jeanette. Music of Remembrange [y,
ard Schwarz. "
SCHUBERT: Momentos musicales. Impromptus, D,
piano. ;
SCHUMAN: Sinfonia num. 6. Triptico de Nueva Inglte
rra. Rezo en tiempos de guerra Orquesta de Seatle, D
rard Schwarz

STILL: Sinfonias nims. 4 y 5. Poema para o |
Smith Symphony. Dir.: John Jeter. P
VAUGHAN WILLIAMS: Las avispas. Concierio par; it
no en Do. Suite sobre canciones folcloricas inglesas,Ti
Running Set. Ashley Wass. Real Orquesta Filamérica gl
verpool. Dir.: James Judd. |
Con Messiaen en el centenario de su nacimient, ¢
ratorio de Interpretacién Musical. Jestis Villa-Rojo, direcy
ESTAMBUL: “El libro de la ciencia de la milsica”, Digk
trie Cantemir y las tradiciones musicales sefardiesyz
menias. Hesperion XXI. Dir.: Jordi Savall. "
FRITZ KREISLER: Grabaciones completas, vol. 1, Obres de BAJ
BRAHMS, SCHUBERT, SMETANA, etc. |
FURTWANGLER: Las primeras grabaciones, vol. IV, Qb
BRAHMS, STRAUSS Y WAGNER. Orquesta Filamgnica B
lin.
NOCHE RUSA: Obras de Rachmaninov, Stravinshy y Td
kovsky. Hélene Grimaud. Orquesta del Festival de Lucema. (i
dio Abbado.

ADAMS: Nixon in China. Orth, Kanyova, Hammons e
Dahl, Yuan. Coro y Orquesta Sinfonica de Colorado. Dir: i
rin Alsop.

BEETHOVEN: Fidelio. Nylund, Kaufmann, Polgir, Mé
Rae Magnuson, Strehl, Groisshick. Coro y orquesta delals
ra de Zirich. Dir.: Nikolaus Hamoncourt.

DONIZETTI: Lucrezia Borgia. Dimitra Theodossiou, R
to de Biasio, Enrico Giuseppe lori. Orquesta y Coro dal Fesia
Donizetti de Bérgamo. Dir.: Tiziano Severini.

KRAUS: Eneas en Cartago. Sinfonia Finlandia Jyesig
Dir.: Patrick Gallois. |
NORGARD: Der gottliche Tivoli. Stadel, Gebhard, Jef
bach, Wild. Conjunto instrumental. Dir.: Dorian Keilhack
VERDI: Otello. Aleksandrs Antonenko, Marina Poplaistaa (&
los Alvarez. Filarmonica de Viena. Dir.: Riccardo Mut.
VERDI: Il Trovatore. Kabaivanska, Cossotto, Domings, (&
puccilli, van Dam. Chorus and Orchestra of the Vienna Sk 0
ra. Dir.: H. von Karajan. '
VIVALDI: Argipoo. Verdnica Mrackova, Pavia Stepnidoié
na Binové, Barbora Sojkova, Zdenek Kapl. Hofrmusicl. Dr:(e
drej Macek.

NUCCI, Leo. Thirty years at La Scala. Obras de Rossi Ve
Puccini, Giordano y Donizetti, Piano, James Vaughan M
PRIMA DONNA. The first ladies of opera, Bartol, Catii®
Niese, Fleming, etc. Diversas orquestas y directores. =
BIZET: Carmen. Callas, Gedda, Guiof, Massard. Consfée &
Duclos. Orquesta del Teatro Nacional de la Opera de Pars 0%
(George Prétre.

DEBUSSY: Pelléas y Melisande. Stilwel, von Stade, Vanl&
Raimondi y Denize. Orquesta Filarmonica de Berlin Coo et
Opera Alemana de Berlin. Dir.: Herbert von Karaian.
GOUNOD: Fausto. Studer, Leech, Van Dam, Hampson, U
10 de la Armada Francesa. Coro y Orquesta Nacionel ¢4 (&
tolio de Toulouse. Dir.: Michael Plasson. .
SHOSTAKOVICH: Lady Macbeth de Mtsensk. Vi
kava, Gedda, Petkov, Finnila, Krenn. Coro de la Opet W” |
siana, Orquesta Flarmonica de Londres. Dir.: Mstisky Rosp
STRAUSS, R.: El Caballero de la Rosa. SchvaroiiLé
wig, Stich-Randall, Edelmann, Wechter. Coro y Orquesaf
larmonia. Dir.: Herbert von Karajan.. e
VERDI: Don Carlo. Domingo, Caballé, Raimondi, Veré
nes. Coro de la Opera Ambrosiana. Orquesta de IﬂH@dﬂF
ra House del Covent Garden. Dir.; Carlo Maria G K
WAGNER: Tristan e Isolda. Domingo, Stemme, Eilm.ﬂm
Pape. Coro y Orquesta de la Royal Opera House del Cove
den. Dir.: Antonio Pappano. ‘

19th CENTURY MASTERPIECES: Obras de varios COmERY
res. Varios solistas, orquestas y directores. |
BELCANTO. Tenors of the 78 Era, Parte | Docunetl##
Schmidt-Garre. "
BELCANTO. Tenors of the 78 Era, Parte Il Docunid#
Schmidt-Garre.

RODE: 24 Caprichos para violin solo. Avel Stra iw 11
| {
|
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19th CENTURY

MASTERPIECES: Obras de
varios compositores:
Varios solistas, orquestas

y directores.
EMI 6 98317 2 O
17 CDs

HAYDN: La Creacidn. 22 [y
Lucia Popp, Francisco e
Araiza, Samuel Ramey, Olaf
Bar, Iris Vermillion. Coro de
la Opera Estatal de Viena.
Orquesta Filarmonica de
Viena. LS
Dir.: Riccardo Muti. il
Arthaus, 101479 DVD

Riccarado Hurl
Wiener Phillnrmoniker

DIE SCHOPFUNG
THE CREATION

VERDI: Il Trovatore.
Kabaivanska, Cossotto,
Domingo, Cappuccilli, van S
Dam. Chorus and Orchestra Sl e
of the Vienna State Opera. 2

Dir.: H. von Karajan.
Arthaus, 107 117 DVD

flos mejores discos para abril 2010

Kinkst te Fiueacion, Cultura v Deporta 201

. Claudio Abhado

v Helene Grimaud

NOCHE RUSA:

Obras de Rachmaninov, Stravinsky
y Tchaikovsky. Hélene Grimaud.
Orquesta del Festival de Lucerna.

Claudio Abbado.
DG, 004400734530 DVD

ESTAMBUL: “Ellibro de la
ciencia de lamusica”,
Dimitrie Cantemir y las
tradiciones musicales
sefardies y armenias.
Hesperion XXI.

Dir.: Jordi Savall.

Alia Vox, AVSA 9870

NUCCI,/Leo. Thirty years at
La Scala. Obras de Rossini,

Verdi, Puccini, Giordano y

Donizetti. Piano, James

Vaughan.
CMajor, 700109-DVD

S lee

CON MESSIAEN
we ol remiemarfa il s HIII

T

Con Messiaen en el
centenario de su
nacimiento. Laboratorio
de Interpretacion Musical.
Jesus Villa-Rojo, director.
BBK 17

Kinc ArTHUR
PURCELL: Rey Arturo. e s
Le Concert Spirituel.
Dir.: Hervé Niquet.

Glossa. GVD921619

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este niimero.
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