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En este nuevo lanzamiento de Naxos
no dejamos de leer nombres muy
conocidos y obras que nos pueden
resultar familiares. Por ejemplo. un
Ravel con su El nino y los sortilegos,
un Schubert con su maravilloso La
muerte y la doncella (aunque en
version inusual), un Shostakovich
(aun con una de sus sinfonias menos
escuchadas, la EI anno 1905), un
Telemann (con, de todos modos, una
obra tan infrecuente como las Doce
Fantasias para violin solo) o un
Joaquin Turina, del que, a pesar de
todo, su Obra para piano no es su
musica mas popular.

Si embargo. lo que realmente
prima en el listado de la derecha
son autores y obras a descubrir.

Desde Bajoras a Hoiby, Corigliano
o Giannini, pasando por la miisica
de Carulli, la de Castelnuovo-
Tedesco, la del grandioso

Dowland:; la de un Martucci,un

Alessandro Scarlatti (la pieza
teatral Euridice dall Inferno), un
Cimarosa con sus poco visitadas

Sonatas para teclado o un Schmidt
(extractos de su Notfre Dame o la
primera sinfonia). Como se vera,

un variadisimo conjunto donde
impera el concepto novedad de
primera mano.

En la serie historica, por otro lado,
Naxos trae esta vez a dos pesos-
pesados de su tiempo, el pianista y
compositor Sergei Rachmaninov y el
~ director de orquesta Vaclav Talich.

Y en fin todo ello en las mejores
condiciones técnicas y al mas
razonable de los precios.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

www.ferysa.com

Email:correo@ferysa.com
Fax: 91.358.89.14
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BAJORAS: Symphony-Diptych.
Concierto para violin. Exodus 1.
Resne Mataityté, violin. Orquesta
Sinfénica Estatal Lituana.

Dir.: Gintaras Rinkevicius.

NAXOS, 8.570758
0747313075874

CARULLI: la musica para guitarra

Y pPiano, vol.1. Franz Halasz, guitarra;

Déebora Halasz, piano.
NAXOS, 8.570587
0747513058778

CASTELNUOVO-TEDESCO:
24 Caprichos de Goya.
Zoran Dukic, gquitarra.
NAXOS, 8.572252-53. 2 CDs.
0747513225279

CIMAROSA: las Sonatas para
teclado. Victor Sangiorgio, piano.
NAXOS, 8.570718
0747313071876

CORIGLIANO: Circus Maximus.
Gazebo Dances. The University of
Texas Wind Ensemble.

Dir.: Jerry Junkin.

NAXOS, 8.559601

0636943960127

DOWLAND: la musica para laad,
vol.4. The Queen’s Galliard,

y otras obras. Nigel North, laud.
NAXOS, 8.570284
0747313028474

GIANNINI: Concierto para piano.
Sinfonia niim.4. Gabriela Imreh,
piano.Orquesta Sinfonica de
Bournemouth. Dir.: Daniel Spalding.
NAXOS, 8.559352

0636943935224

HOIBY: A Pocket of Time. 21
Songs and a Duet. Julia Faulkner,
soprano; Andrew Garland, baritono:;
Lee Hoiby, piano.

NAXOS, 8.559375

0636943937525

MARTUCCI: Sinfonia num.1.
Notturno. Andante. Canzonetta.
Orquesta Sinfonica de Roma.

Dir.: Francesco La Vecchia.

NAXOS, 8.570929

0747313092970

RAVEL: L’Enfant et les sortiléges.
Shéhérazade. Boulianne, Després,
Gunlogson, Castagner, Greenlaw,
Short, Martel, Prévost, Cox.

Coro de la Sinfénica de Chicago.

e

Chattanooga Boys. Cﬂrm
Sinfonica de Nashville. 1
Dir.: Alastir Willis,
NAXOS, 8.660215
0730099021579

A. SCARLATTI: Euridice dall’ .
Inferno. La concettione della
Beata Vergine, y otras Obras,
Ars Lyrica Hosuton.

NAXOS, 8.570950 |
747313095070

SCHMIDT: Sinfonia niim, |,
Notre Dame (extractos orquests
Introduccion, Intermezzo,
Music). Orquesta Sinfénica de i
Dir.: Vassily Sinaisky.

NAXOS, 8.570828
0747515082872

SCHUBERT: Cuarteto “La muet)
doncella” (version orquestal de s
Stein). Sinfonia niim.8 “Inacabi
(completada por Mario Venzago),
Orquesta Filarmonica de Buffalo,
Dir.: Joann Falletta.

NAXOS, 8.572051
0747313205172

SHOSTAKOVICH: Sinfonia niim,
“El ano 1905”. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra.

Dir.: Vasily Petrenko.

NAXOS, 8.572082
0747513208272
TELEMANN: Doce FﬂlltﬂSiﬂE[lﬁIjiJ
violin solo. Augustin Hadelich; i
NAXOS, 8.570653
0747313056378

J. TURINA: Cuentos de Espaii
Recuerdos de la Vieja Espaii
Siluetas. Jordi Maso, piano.
NAXQOS, 8.570370
0747513037070

HISTORICOS DE NAX0S
i)
CHOPIN: Sonata para piano ni
Balada niim.3. SCHUMANN: Cai¥
Sergey Rachmaninov, piano. Regs
1925-1942.

NAXOS, 8, 112020
0656943202074

DVORAK: Danzas eslavas
(completas). Carnival. Obertité’
Carnaval. Orquesta Filarmonicat
Dir.: Vaclav Talich: Registros: 195
NAXOS, 8.111331
0747313333127

BAJORAS

(b. 1934)

Symphony-Diptych
Yiolin Concerto
Exodus 1

| Rusné Mataityté, Violin _ h,'
: e =T

| Symphony Orchestra
=
| o| Gintaras Rinkevifius

Lithuaninn State

Lo conceitione dellu Beata Yerpine
Ars Lyrica Houston

m H Alessandro m RAVEL
SCARLATTI L’Enfant et I-:sl ;ﬂfﬂ“ﬁ“
Feliksas Euridice dall’Inferno (The Child and

Chicaga Sympbony Chors * 53
Nashville Symphany Chorss
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero se encarga
de la seccion; que
cierra la

tals conmemoracion del
bicentenario de la
Nl muerte de Haydn.
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[La joven pareja de moda.
Compartiran escenario en
el Teatro de la Maestranza

de Sevilla para cantar
La fanciulla del West
de Puccini.f

Magazine
La vida musical espanola en sus mas 2 4
variados aspectos. Una seccion
informativa para que aficionados v
profesionales estén al dia de lo que
sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccion nos
ocupabamos de la actualidad musical,
en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a
la informacion de la anterior, ésta
ofrece valoraciones.

Opera Viva

En la seccion Una Opera traemos 7 1
Tannhduser, de Wagner, que se
podréa ver en el Teatro Real, de

Madrid. En Voces, un articulo sobre
Diana Damrau.

Compositores
fuera de circuito

German Gan Quesada se encarga esta
vez de la figura del compositor

madrilerio Gonzalo de Olavide, egregio
representante de la Generacion del 51.
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§ ace ya mas de treinta afios que RITMO publi-
¢6 un editorial referido a la tltima obra de Pa-
blo Sorozébal, haciendo unas cuantas consi-
N deraciones acerca de las razones por las que
& no habia manera de que se estrenara, a nada
sy da menos que otros diez méas desde su finali-
3:1 1968. Ese editorial llevaba por titulo “Juan
Es muy evidente que en esta casa sentimos un
1acer por poder escribir ahora sobre la segun-
nta A parte del contencioso, pues cuando este nu-
10 esté en maquinas se estara al fin estrenando la
a[ autor de Adiés a la Bohemia. Sera, ademas,
ndoble estreno, en San Sebastian y Madrid.
~ Hubo dos intentos, a finales de los 70 (el mismo So-
| I'ﬂ' ribi6 en RITMO un agrio articulo explican-
or qué re iraba la obra para su estreno en el Tea-
rode |F Zarzuela) y una década mas tarde, ano arriba,
iio abajo, también en el mismo teatro, y en ninguna
s dos ocasiones fue posible. Incluso se dijo que el
mestro donostiarra ofrecié a Placido Domingo rees-
..,1 +pel principal (que es para baritono) con el fin
ontar con un reclamo vendible; mas tarde parece
1 Pons también ley6 la obra para su posible
artic Jﬂ cuﬁn Pero lo Umnico cierto es que ha seguido
frmiendo en las estanterias hasta hoy. ;Qué clase de
naldicion ha pesado sobre ella para que haya tardado
anto en ]legar a escucharse?
hemos leido la partitura, pero segin fuentes
lventes esta Juan José podria llegar a superar
l g1 1 contradiccién existente entre el Sorozabal
mpositor y Sorozabal persona que animé practica-
ite é‘toia su vida. El siempre se mantuvo en una po-
icion -ramente antifranquista, de izquierdas, por su-
...1..=L+; . pero su musica, sin embargo, fue profunda-
ente Q@nservadora. Juan José, en cambio, parece
K fﬂ‘ més especulativa musica, cerrando al mis-

Juan Jose (y ll)

mo tiempo un circulo que comenzé a dibujar con esa
maravilla llamada Adios a la Bohemia. La obra en-
cierra un drama hecho de negruras varias, y a la mas
pura gloria de la literatura suburbial del siglo XX. Pe-
ro plantea un asunto que encierra ciertas similitudes
con el ambiente sérdido (enfermedades mentales
aparte) del Wozzeck de Biichner, transformado luego
maestramente por Berg. Es curioso que Sorozabal, al
ver una representacion en Espafia de esta obra la ca-
lificara de “perfecta mierda”: genio y figura, arisco y
aspero, luchador emperdernido, no hacia ascos a ese
popularismo vasco que tan bien se ajustaba a su sen-
tido del claroscuro y de la forma contundente y cuyas
claves sabia manejar con destreza para convencer a
todo el mundo de su verdad, desde luego para él la
{inica posible. ¢

:Se puede esperar un redescubrimiento de Soroza-
bal con esta obra, nos preguntdbamos en el referido
editorial de antafno? Seguramente hoy esa pregunta ha
perdido vigencia, aun siguiendo sin conocer la obra. La
cuestion es que parece que Juan José debe cerrar una
etapa de la lirica espafola, y no Moreno Torroba, a
quien, por cierto, Domingo no tuvo inconveniente en
estrenar. Por eso es muy importante poder escucharla,
y por eso es de agradecer a quienes, entendiendo bien
esa cuestion, han hecho posible su estreno, sin duda
un buenisimo servicio regalado a la historia de la musi- -
ca espafiola reciente. Sor6zabal no se cansé de repetir
que Juan José era su mejor obra. Por fin ahora po-
dremos comprobar si eso es cierto o que, una vez mas,
a los compositores siempre les parece que lo tltimo sa-
lido de su pluma es lo mejor. Buena, regular o menos
buena, esta dpera puede convertirse en el simbolo de
una cierta reconciliacién con un compositor al que le
resultaba muy dificil acordar nada, pero que derrochd
talento a lo largo de su dilatada carrera.
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Asombra pensar el modo como Haydn fue labrando su ca-
rrera musical, poco a poco, partiendo de unos origenes mar-
cadamente humildes. Naci6 a orillas del rio Leitha, afluente
del Danubio, en Rohrau, localidad situada a unos treinta ki-
l6bmetros al sureste de Viena y encrucijada de fronteras entre
Austria, Hungria y Checoslovaquia. Era el segundo hijo del
matrimonio formado por un constructor de carretas y una
cocinera al servicio del conde Harrach, y el hogar que le dio
cobijo en sus primeros afios consistia en una especie de cho-
za con techumbre de paja. El talento musical de su padre,
Mathias Haydn, quien tocaba el arpa de oido y cantaba can-
ciones populares del entorno a la perfeccién, le contagi6
tanto a él como a Michael Haydn, su hermano menor.

Fue Johann Mathias Franck, un familiar lejano, tras com-
probar el talento del nifio durante una visita, quien conven-
ci6 a sus padres para llevar al pequerio a integrarse en el co-
ro de Hainburg, que él mismo dirigia. Aunque ciudad pe-
quena, el caracter urbano de Hainburg nada tenia que ver
con la aldea en que Haydn habia vivido hasta entonces, vy alli
recibi6 las primeras clases de violin y solfeo de la mano de
su pariente, hasta que Reutter, a su paso por la ciudad, le
capto para su Coro de la Catedral de San Esteban, en Vie-
na. Asi, el nifio de apenas ocho afios, llegé a uno de los
grandes centros musicales de la época, donde se albergaban
las ideas de los méas novedosos compositores del momento,
como el mismo Georg Reutter, 6 Wagenseil, o Monn, y tam-
bién el lugar idéneo para tomar contacto con las obras de los
va consagrados, como Fux 6 Caldara.

A comienzos de la década de 1750, con el cambio de voz,
Haydn tuvo que abandonar San Esteban vy, tras un intento
frustrado de entrar a formar parte del coro de Mariazell, en

cLultura y Deporte 2012

Haydn (y 11l)

RAFAEL-JUAN PoOVEDA JABONERO

Estiria, regres6 a Viena, donde Anton Buchholz, amigo®
su padre, le proporcioné 150 florines, parte de los cule
emple6 en alquilar una buhardilla de un edifico en el g
también residia Metastasio. El poeta le presenté a Nicol
Martinez, noble espariol expatriado, quien contrato al jow:
musico para dar clases a su hija, la célebre compositora M
riana Martinez, que también recibia lecciones de canto delM
cola Porpora. Haydn aproveché la presencia del napolian |
para recibir él mismo sus ensenanzas, sobre todo en loge
a técnica vocal y a la lengua italiana se refiere, que incorp?
ré a los conocimientos ya adquiridos, v le ayudaron a inicé
Su propio camino como compositor.

Todo esto nos indica que Haydn, desde sus mas temp
nos contactos con el fenémeno musical, se encontro 1
cionado de una u otra manera con la muisica vocal, y esafe
lacién no desapareceria nunca a lo largo de su dilatada it
Si acaso fue menos intensa durante los primeros aios al ser
vicio de Esterhézy, hasta la desaparicion de Gregor Wemt:
después no dejaria de crecer hasta los Gltimos dias de su®
rrera musical.

La opera vy otras obras vocales

Por el pequerio teatro del palacio de Esterhézy desfilaror
unas 1200 funciones de épera en 30 afios; es declr; llﬂf's
cuarenta por ano. Compositores de los mas releu::n"lt%d;el
momento vieron representadas alli sus obras, V €l propl
Haydn era quien se encargaba de llevar a cabo estas &P
sentaciones, para lo cual debia estudiar, ensayar Y ad@
convenientemente las obras a las particulares conditio™
del teatro que, a pesar de sus dimensiones, contaba con 1




145 modernos procedimientos de la técnica escénica del

qomento. EstO le lleva a interc§lar algunas arias de su pro-

i cosecha en muchas de las operas que se mmnt'aban de

Jffos compositores. Entre todas las funciones ofrecidas a lo
o estos anos al menos tenemos noticia de 88 estrenos,
i cual significa mas de dos nuevas producciones por tem-
wrada. Todas estas son cifras nada desdenables, y nos indi-
anque Haydn no era tan ajeno al mundo de la 6pera como
s radicion ha sugerido habitualmente. En realidad, no sélo
s que no fuese ajeno, sino que una actividad operistica co-
nolaque se desprende de estos numeros, implica que la es-
" gnano debia guardar muchos secretos para él.

Ahora bien, todo esto conlleva el inconveniente de las li-
nitaciones derivadas del propio teatro. Durante estos trein-
ailos el compositor no sale del circulo de Esterhazy, y no
g puede dedicar mas que a las necesidades de de la corte,
' qeen o dramatico no eran demasiado exigentes, cifiéndo-
walas particulares condiciones del teatro. Esto le hace com-
poner Operas del gusto expreso del principe, y rara vez se
qle de los patrones asi establecidos. En otro marco creativo
jodria haber compuesto una épera de la talla de Don Juan
iLas bodas de Figaro? No seé si vale la pena conjeturar so-
e el tema, pues ya hubo quien dio al mundo obras de ese
wlibre, del mismo modo que Haydn se ocupé de hacer lo
mopio en otros campos. Con todo, resulta extrafio que el
wmpositor no mostrase el mismo interés por lo innovador
melmundo de la 6pera, que si mostré en el resto de los ge-
iei0s musicales por él abordados a lo largo de su carrera. En
nelquier caso, el que sus Operas no alcancen el nivel de los
gandes logros de nombres como los de Gluck o Mozart, no
~ (Quiere decir que no se puedan codear con las que no osten-

an fan altas cotas de las compuestas por ellos mismos, o
'~ oon las mejores creaciones de compositores mucho mas re-
conocidos que Haydn en el género; pensemos en Paisiello,
Cimarosa 0 Gazzaniga, por ejemplo: ;Son realmente supe-
fiores los titulos méas reconocidos de estos operistas a, por
" mencionar tres de las mas representativas, Armida, Il mon-

dodella luna u Orfeo ed Euridice?, o, mas bien, ;no seréa
Qe el desconocimiento patdgeno de que han sido objeto las
operas del compositor a lo largo de su historia, nos haya im-
pedido valorarlas en su auténtica dimensién? Hemos de te-
- fkren cuenta que una obra como Orfeo ed Euridice no se
strend hasta 1951; es decir, que permanecié 150 afios en
dlolido. Es mas, desde su estreno en Florencia, con Maria
Gllas y Boris Christoff, bajo la direccién de Erich Kleiber,
" hace ya casi 60 afios, podemos contar sus representaciones
b ;ﬂn‘ 0s dedos de la mano. Lo mismo, o parecido, podemos
€eir del resto de las 6peras del compositor, con més de si-

pié

;2:! H]ﬂ]_!i’ medio a sus espaldas. .
o [Ereniydn COMpPUSO una :.:antldad de L:edet, con textos cl?: di-
€S autores, y canciones nada desdefiable para la épo-

4 In género incipiente en aquéllos afios. Por lo que se re-

lere o estas Ultimas composiciones se hace mas evidente el

A E{T’igznente f-nlcléricm que subyace en la obra del composi-
. el conjunto de todas ellas encontramos tres extensas

u Wecciones de canciones escocesas, compuestas para Ge-

Orge Thnms-::m, William Whyte y William Napier, y una de
“nciones galesqs para el primer destinatario.

De entre todas las obras vocales del compositor brilla con

- "LPropia Arianna a Naxos, de 1775, un auténtico antici-

"2l escena dramatica romantica que tanto cultivaria Ber-

£l
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Los oratorios

El Retorno de Tobias data de 1775. Es el primero de los
tres oratorios compuestos por Haydn, y fue comisionado por
la Tonkiinstler de Viena, organizacion que destiné las ga-
nancias de las representaciones a beneficio de las viudas vy
huérfanos de musicos. Con texto extraido del Libro de Tobi-
as, es el tinico de los tres no cantado en aleman, vy su libre-
to, asi como su estilo, es italiano.

Mas de veinte afos después, y tras sus dos viajes a Lon-
dres, cred sus dos composiciones mas aclamadas: La crea-
cion (1798) y Las estaciones (1801). Verdaderos eslabones
en la cadena que enlaza el estilo de los oratorios de Handel
con los de Mendelssohn, pero al mismo tiempo principio v
fin en ellos mismos. En ambos casos el libreto se debe al Ba-
ron van Swieten, basandose en “El Paraiso perdido” de Mil-
ton para el primero de ellos y en “Las Estaciones” de James
Thompson para el Gltimo de los oratorios. Independiente-
mente del interesantisimo y adelantado tratamiento vocal y
coral para su tiempo, es de resaltar el marcado efecto dra-
matico contenido en las dos obras, asi como el magistral
compendio de fusidén de elementos cultos e intelectuales con
folcloricos v populares, urbanos y aristécratas con rurales y
llanos, envueltos en un halo de espiritualidad sentida, sufrida
y experimentada, que poco tiene que ver con la religiosidad
y el misticismo, y mucho o todo con el amor a la naturaleza
y a sus semejantes. En cierto modo estas dos Gltimas com-
posiciones, al igual que sus seis Ultimas misas, ejercen el pa-
pel de sintesis de la vida y la obra del compositor.

Las Misas

Aparte de algunas otras composiciones religiosas: Salve
Regina, Te Deum, Stabat Mater,... Hemos de apuntar la
importancia de la version coral de Las siete tltimas pala-
bras de Nuestro Salvador en la cruz, realizada en 1797 por
el propio Haydn mejorando el arreglo que Joseph Friebert le
habia propuesto de su pufno y letra, un auténtico oratorio
que contempl6 su primera representacion en Eisenstadt en
octubre de ese mismo afio. Y luego encontramos las 14 mi-
sas, que conforman otro de los grandes corpus en la obra del
compositor. La tradiciéon catélica de Haydn le lleva a emple-
ar la secuencia adoptada por esta fe en la composiciéon de
sus misas, aunque me resisto a creer que fuese un fervoroso
practicante, particularmente en sus Gltimos afos, en los que
resulta més evidente su preocupaciéon por aplicar sus ideas
musicales a este concreto esquema formal, que su intencién
de trasladar a él sentimientos exclusivamente religiosos. Las
podemos dividir en varios grupos:

Las dos primeras, de juventud —Misa Breve en Fa mayor
y Missa Rorate coeli desuper—, datadas en 1749. Dos obras
de estudiante.

La Misa de Santa Cecilia, de 1761, la mas extensa, que
sigue un esquema fragmentario que no volveria a utilizar
posteriormente.

Las cuatro misas de la etapa central: Gran Misa de 6rga-
no, de 1768, San Nicoldas, de 1772, San Juan de Dios —o
Pequefia Misa de 6rgano—, compuesta en torno a 1777, y
la Misa Cellensis —o Mariazeller Messe—, de 1782.

Las siete tltimas, compuestas entre 1796 y 1802: Sanc-
ti Bernardi de Offida, o Heiligmesse; In tempore belli, o
Paukenmesse; Nelson, o In angustis; Teresa; De la Crea-
cién; y Harmoniemesse. En todas ellas, sobre todo en la tl-
tima, se masca ya Beethoven.




Oratorios. Salve Regina. Hendricks, Popp, Auger, Cotrubas,
Hodgson, Langridge, Krenn, Luxon, Howell, Moll. Sotin. Coros
de Camara de Londres y del Festival de Brighton. The Argo
Chamber Orchestra. Royal Philharmonic Orchestra. Dirs: Lasz!é
Heltay y Antal Dorati. Decca, 4583252, ADD. 7CDs

LA MEJOR VERSION DE L
RITORNO DI TOBIA Y DOS DE
HAVDN LAS MAS RECOMENDABLES DE
Oratorios LOS OTROS ORATORIOS,
T et REUNIDAS EN ESTOS SIETE CDS Y
:“"Hm ACOMPANADAS DE UN SALVE
REGINA IMPECABLE. REGISTROS
QUE CONSERVAN PLENAMENTE

SU VIGENCIA.

Antal Dorati

La Creacion. Mathis, Pregardien, Pape.
Coro del Festival de Lucerna. Orquesta de Camara Escocesa.
Dir.: Meter Schreier. Arthaus, 100040. DVD

= YA LO VENIMOS DICIENDO, EL NUMERO DE
DVDs DEDICADOS A HAYDN ES ESCASO: AL
i & Cr i hﬂ!ENGSENELMDMENTDDEESCHlBIRESTAS
LINEAS. DE LOS QUE HAY DISPONIBLES, FL
QUE AQUI RESENAMOS ES UNO DE LOS POCOS

QUE MERECEN SER CONOCIDOS.

Las siete ultimas palabras de nuestro Salvador en la cruz.
Kincses, Takacs, Korondy, Gregor. Coro de Budapest.
Orquesta del Estado Hiingaro.

Dir.: Janos Ferencsik. Hungaroton, HCD 1211992. ADD. CD

mcowwe]  POCA DIFICULTAD OFRECE, EN
CAMBIO, ELEGIR ESTE COMO EL
MAS IMPRESIONANTE REGISTRO
REALIZADO JAMAS DE LA
VERSION CORAL DE LAS SIETE
ULTIMAS PALABRAS... Y HAN
TRANSCURRIDO YA TREINTA
ANOS DESDE SU APARICION.

Misa de Santa Cecilia. Popp, Soffel, Laubenthal, Moll.
Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera.
Dir.: Rafael Kubelik. Orfeo, C032822A. DDD. CD

JOSEPHHAYDN LA MEJOR VERSION DE ESTA

Missa Sanctae Caecilias

MISA. SABEMOS QUE EXISTEN
IMAGENES DE ESTA GRABACION.
¢LAS VEREMOS ALGUNA VEZ EN
DVD?

La Creacion. Marshall, Cole, Howell. Popp, Weikl.
Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera.
Dir.: Rafael Kubelik. Orfeo, C150852H. DDD. 2CDs

KUBELIK, APOYADO ENyx
ion REPARTO VOCAL DE Excm?

SIGUE COMANDANDO LA AMaix
DISCOGRAFIA DEL ORATORI s
FAMOSO DEL COMPOSITOR, S|
BUENO QUE ALGUENSE
OCUPASE DE LA REEDICION pe
ESTE REGISTRO,

JOSEPH HAYDN

Las Estaciones. Janowitz, Schreier, Talvela.
Coro de Cantores de Viena. Orquesta Sinfénica de Viena,
Dir.: Kart Bohm. DG, 4379402. ADD. 2CDs

EXISTEN UNAS CUANTAS
VERSIONES DE LAS ESTACIONgS
DE EXTRAORDINARIO NIVEL.
DIFICIL DECANTARSE POR
ALGUNA DE ELLAS EN SOLITARD.
MIS PREFERENCIAS PERSONALES
ME HACEN RECOMENDAR ESTA
SIN RESERVAS.

Misas. Santa Cecilia, San Juan de Dios, In tempore belli
Nelson, Teresa, Schopfungsmesse. Diversos solistas.
Coro de la Radio de Leipzig. Staatskapelle Dresden.

Dir.: Neville Marriner. EMI, 5865192 y 5865462. ADD/DDD. 4 CDs

MARRINER, SIEMPRE CON EL
CONCURSO DE SOLISTAS DE
PRIMERA MAGNITUD, BRINDA
UNAS VERSIONES DIFICILES DE
SUPERAR DE ESTAS MISAS
(EXCEPTO LA DE SANTA CECILI
QUE EL NO DIRIGE),
DEMOSTRANDO UNA VEZ MASLO |
GRAN HAYDNIANO QUE ES.

Misa in tempore belli. Blegen, Fassbaender, Ahnsjo, Sotin.
Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera.
Dir.: Leonard Bernstein. Philips, 4127342. DDD. CD

TAMBIEN LA MEJOR UEH.S}@N%
ESTA OTRA MISA. DE MISMO™
MODO SABEMOS QUE EXISTER-
IMAGENES DE ESTE CONCIERTU:
AL IGUAL QUE DE OTRAS

mN

INTERPRETACIONES DE HAYPNS

.- .1‘_-.1. Ilr:

POR BERNSTEIN. TODAS H u,
GRITOS SU EDICION EN DVPE
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Misa Nelson. Hendricks, Lipovsek, Araiza, Meven.
coro y Orquesta Sinfonica de la Radio de Baviera.
Dir.: Colin Davis. Philips, 4163582. DDD. CD

OTRO EJEMPLO DE LAS
ALTISIMAS COTAS QUE ALCANZA
CoLIN DAVIS COMO INTERPRETE
DEL COMPOSITOR. NO EXISTE
UNA VERSION SUPERIOR A ESTA
PARA LA INELSON.

. - * [ I-._ql ...I : (1
' Ha ﬂli —

. “Nelson-Messe«
| (MISSA IN ANGUSTIIS)
HENDRICKS - LIPDVSEK
ARAIZA - MEVEN

SYMPHONIE-DRCHESTER &
CHOR DES BAYERISCHENRUNDFUNKS

/" . SirColin Davis

Harmoniemesse. Tokody, Takacs, Gulyas, Gregor.
Coro y Orquesta Filarmonica Eslovaca.
Dir.: Janos Ferencsik. Hungaroton, HCD123602. ADD. CD

FERENCSIK EXTRAE DE ESTA
MUSICA TODO LO QUE EN ELLA
ANUNCIA YA EL UNIVERSO
BEETHOVENIANO. NINGUN OTRO
LO HA HECHO COMO EL EN ESTA
OBRA. APASIONANTE
PROPUESTA, QUE ELEVA A ESTA
VERSION POR ENCIMA DE
CUALQUIER OTRA..

Lanima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice.

Bartoli, Heilmann, D’Arcangelo, Silvestrelli.

The Academy of Ancient Music.

Oir.: Christopher Hogwood. L'OQiseau Lyre, 4526682. DDD. 2CDs

o CECILIA BARTOLI EN SU MEJOR
HAYDN TRABAJO HAYDNIANO. MUY
Orfeo'ed Bnridice APROPIADO TAMBIEN EL RESTO
E:tm;f a'}?mmﬁ DIARCANCELD DE UN REPARTO VOCAL QUE
HOGWOOD SIGUE LA PROPUESTA DE
HOGWOOD, QUIEN DIRIGE ESTA
MUSICA COMO SI POR ELLA NO
HUBIESEN PASADO LOS ANOS.

Arianna a Naxos. Janet Baker. John Constable, piano.
BBC, 40492, ADD. CD

DIFICIL EXPRESAR CON PALABRAS
LA FORMA COMO BAKER
RECREABA ESTA OBRA. LO
MEJOR ES COMPROBARLO POR
UNO MISMO. DADO QUE SU
REGISTRO OFICIAL ES DE DIFICIL
LOCALIZACION, ESTE (QUE
TAMPOCO ES FACIL DE

= Ty
-:|-J'||I FRrAOvrmsm o5 1 s

" e Cuerdiaby ENCONTRAR) PUEDE SERVIR.

Schubert - Woll - R, Strauss

tario de:Educacion LHTELT

Tema

el mes

Discos seleccionados

Misa Nelson. Misa De la Creacion. Diversos solistas.
Gachinger Kantorei Stuttgart. Bach-Collegium Stuttgart.
Coro y Orquesta del Festival Bach de Oregon.

Dir.: Helmuth Rilling. Hanssler, 98279. DDD. CD

MELSDNMESSE

CREATION MASS

SCHOPFUNGSMESSE

B eGSR F LT
CREGOMN BACH FESTIVAL ORCHLS

HELMUTH RILEING

SWR

RILLING LLEVA YA UN TIEMPO
OCUPANDOSE DE LAS MISAS DE
HAYDN, Y SU LABOR HA
QUEDADO PLASMADA EN ALGUN
REGISTRO COMO EL QUE
PROPONEMOS. ME PARECE DE LO
MEJOR QUE SE HA HECHO AL
RESPECTO EN LOS ULTIMOS
VEINTE ANOS.

Las operas Esterhazy. Diversos solistas.
Orquesta de Camara de Lausanne.
Dir.: Antal Dorati. Philips, 4734762 y 4738512. ADD. 20CDs

OPLERAS |

UNA VEZ MAS HEMOS DE
MENCIONAR A DORATI, QUIEN SE
HACE ACOMPANAR DE UNOS
ELENCOS VOCALES DE ALTISIMO
NIVEL, PARA LLEVAR A
INMEJORABLE TERMINO LA
GRABACION DE UNAS OBRAS QUE
NO MERECEN EL OLVIDO QUE LA
HISTORIA LES HA OTORGADO.

Recital de arias. Berganza. Orquesta de Camara Escocesa.
Dir.: Raymond Leppard. Erato, 4509984982. DDD. CD

| eresil ”l'_ LY

UN MUESTRARIO DE ALGUNAS DE
LAS ARIAS QUE HAYDN
COMPONIA PARA LAS
REPRESENTACIONES DE OPERAS
DE OTROS COMPOSITORES EN
ESTEHAZA. BERGANZA Y
LEPPARD, MANO A MANO,
CONSIGUEN UNO DE LOS
MEJORES TRABAJOS AL
RESPECTO.

Lieder. Peter Schreier. Jorg Demus, piano.
Berlin Classics, 0093382BC. ADD. CD

BERL
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JOSEPH SHEAYDN i
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ENTRE SCHREIER Y DEMUS,
PLENAMENTE IDIOMATICOS
AMBOS, PROPICIAN UNO DE LOS
MEJORES DISCOS DEDICADOS A
CANCIONES DEL COMPOSITOR; ES
POSIBLE QUE SEA UNA DE SUS
FACETAS MENOS CONOCIDAS,
PERO EN ABSOLUTO
DESDENABLE,




Iema del mes
as versiones

Aunque extralimitemos el campo de la musica vocal al que
dedicamos este capitulo, antes de nada, a pesar de que en ella
se incluyen obras del compositor pertenecientes a cualquiera de
los géneros que abord6é, -y ya que quienes mandan nos
Imponen gastar menos en estos tiempos—, creo que no es mala
cosa hacer un breve comentario a la edicién Haydn que ha
preparado Birilliant por el precio de 99 euros, v que consta de
150 CDs; es decir, a 66 céntimos el disco. Hay unas cuantas
grabaciones de interés contenidas en esta caja, como la integral
de las Sinfonias a cargo de Adam Fischer (33 CDs), los
Conciertos para trompa y trompeta por Baumann, Stringer v
Marriner (1 CD), las Canciones escocesas v galesas completas
por Lorna Anderson, Jaime McDougall v el Trio Haydn de
Eisenstadt (18 CDs), los Lieder por Amelling y Demus (3 CDs),
y los Trios vy divertimentos para baritén por el Conjunto
Esterhazy (24 CDs). Entre todas ellas suman un total de 79 CDs,
Y poseen un nivel interpretativo de altura méas que suficiente
como para justificar plenamente su compra, sobre todo a este
precio. Del resto de la edicién conviene destacar también las
Sonatas para piano que se encomiendan a Ursula Ditschler,
los Trios para piano por el Van Swieten, v los Oratorios, —a
pesar de que Gonnenwein haya tenido mas acierto en otros
acercamientos—, con un magnifico Il Ritorno di Tobia por
Ferenc Szekeres. La edicién se acomparnia de un CD-ROM con
notas sobre el compositor, sus obras v los textos de las obras
vocales. Cierto que la presentacién es de una parquedad fuera
de toda duda, pero por el dinero que cuesta no se puede pedir
mas en los tiempos que corren.

Los oratorios

Y metiéndonos ya de lleno en el tema que nos ocupa.
conviene llamar la atencién sobre unas cuantas versiones de los
Oratorios que merecen ser conocidas, como los dos registros de
La Creacion firmados por Solti (Decca), tan diferentes entre si,
pero tan impecablemente tocados y cantados ambos —mejor el
segundo en este Ultimo aspecto—, a la vez que acertadamente
concebidos; y que bien podrian compartir lugar con los discos
seleccionados en las paginas anteriores. A un nivel ligeramente
inferior situaria las celebradas de Karajan (DG) v la magnifica de
Friihbeck de Burgos (EMI), para esta tltima discografica también
ofrece cierto interés la ya un poco antigua de Karl Foster. Es de
lamentar que Klemperer no dejase constancia de su quehacer en
esta obra, de la que tampoco lo ha hecho Colin Davis, otro de
los mas grandes haydnianos; aunque lo de este tltimo tiene
remedio por razones obvias, y porque existen imagenes de
recientes interpretaciones a su cargo de la obra. Inmejorable
Ocasion para propiciar un buen DVD al respecto, y paliar de
algin modo la escasez de grabaciones con musica del
compositor en este soporte.

Por lo que respecta a Las Estaciones, aun cuando las
versiones que se recogen en los discos seleccionados se sittian
bastante por encima del resto, existen, no obstante, unas
cuantas mas a conocer, como las de Karajan y Génnenwein
(ambas en EMI), con unos solistas de ensuerio esta Gltima; las de
Jacobs (Harmonia Mundi), Solti (Decca), Kubelik (Orfeo) —con
no muy buen sonido—, 6 Marriner (Philips), —admirable Dieskau
aqui, una vez mas—. Ademés, en DVD, existe una gran versién
por Rilling (Arthaus), si bien me parece que no circula por
nuestro pais. De nuevo hemos de lamentar que Colin Davis no
se haya dedicado a la obra como sabe hacerlo, al menos de
momento, pues su grabacién (Philips, en inglés) no es lo que de
él cabe esperar en este terreno.

Para El retorno de Tobias, obra muy inferior a las que
venimos tratando hasta ahora, es mas que suficiente la version
de Dorati (Decca), que recomendamos en las paginas anteriores
junto a los otros dos oratorios. A cierta distancia se sittia la que

comentabamos al principio, de Szekeres (Brilliant

) y! més
la de Spering (Naxos).

Misas y otras obras religiosas

Por lo que se refiere a las misas, es indudable que con
versiones que aparecen en los discos seleccionados de a r
central de este articulo estamos ante las propuestas dg|
nivel que podemos encontrar en el mundo del disco
es de hacer notar lo despistados que se muestran en esto g
algunos nombres ilustres de los que se dedican a
denominadas “interpretaciones historicistas”, como Prags
Pinnock o Gardiner. En cualquier caso conviene recordar
cuantas versiones de indudable valor, como la de Ia Vg4
Santa Cecicila por Jochum, a pesar del inadecuado Grej ,|;-.
la Paukenmesse por Kubelik (ambas DG), o la Teresa:-
Rilling (Hanssler), o las cuatro que Bernstein H
magistralmente para CBS (hoy Sony, o ni se sabe qué); Ter
(sin duda la mejor version de esta misa), Nelson (inferiora
a pesar de todo), Paukenmesse (aunque de inmenso
inferior a su posterior registro con la Radio de Baviera), ¢
Harmoniemesse (aqui, no obstante, Ferencsik no tiene rival] |

El Stabat Mater goza de un par de versiones estimabls
Harnoncourt (Teldec) y Pinnock (Archiv), mejor las you
solistas que las batutas en ambos casos, y otra mas de michs
interés, Bernius (Vox), aunque la que més me gusta es la g
Heltay (Decca). El mismo Harnoncourt no da del todo la tallags
su grabacion de la version coral de Las siete tltimas palahms
de Nuestro Salvador en la cruz para Teldec, pero da iqua
pues aqui Ferencsik se basta por todos.

Un magnifico Te Deum a cargo de Fricsay (DG) y los Sl
Regina de Bernius (Vox) y Heltay (Decca) pueden servir pat
cerrar la lista de recomendaciones de este apartado.

La opera vy otras obras vocales

En la coleccion de las oOperas para Esterhdzy g
recomendamos en los discos seleccionados bajo la direccion
Dorati encontramos cuatro versiones excepcionales: Armid
L’infedelta delusa, Il mondo della luna, y La vera costan
En todas ellas las voces son una auténtica gozada, con nombi&
como Norman, Mathis, Auger, Donath, Anhsjo, Jonso
Ramey, y compaiiia insustituibles y adecuadisimos. Pet
también el resto de las 6peras contenidas en esta ediciil
presentan trabajos de grandisima altura, y su interés es enomé
No hay muchas otras grabaciones de estos titulos, y las que i
no pueden competir con las de Dorati por una u otra razon.

Si encontramos, en cambio algunas versiones de interés®
Orfeo ed Euridice, no tan bien cantadas como lo hace Bat
en la de Hogwood, pero si mejor servidas en lo que a la batié
se refiere: Hager (Orfeo) y Bonynge (Myto), esta dlfima
Sutherland y Gedda memorables. _

Con Lo Speziale por Lehel (Hugaroton) y Die Feuersbmﬂff
por Koten (Brilliant), cerramos el capitulo de las 6peras, 10
antes apercibir que no existe ningtin DVD dedicado a el

También en la colecciéon de Dorati encontramos unas ocht
arias cantadas de forma magistral por Mathis, con Jﬂfdaff'ahf
batuta; v no debemos olvidar el extraordinario y recién editet
disco de arias por Quasthoff (DG), con Goltz en el podo,?
Arianna a Naxos y Berenice por Baker y Leppard [
literalmente insuperables.

Las canciones por Ameling y Demus (Decca), -qu€ ahot
han sido editadas por Birilliant— y las grabadas por Von Oﬁﬂ; i
Tan (Archiv) sirven para concluir esta breve semblanza, PU®
papel no da para mas.
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CONCIERTOS

IGLESIA CONVENTUAL DE SAN PABLO

Miércoles, 21 de enero, 19.00 horas VALLADOLID

THE SIXTEEN

HARRY CHRISTOPHERS, director
Obras de Juan Gutiérrez de Padilla y
Diogo Dias Melgas

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Sabado, 14 de marzo, 20.00 horas BARCELONA

LE JARDIN DES VOIX

WILLIAM CHRISTIE, director

Obras de H. Purcell, G.F. Haendel,
C. Monteverdi y F. Cavalli

CATEDRAL DE CUENCA

"3 Sabado, 4 de abril, 12.00 horas CUENCA

LUIGI FERDINANDO TAGLIAVINI, 6rgano

LIUWE TAMMINGA, 6rgano

Obras de G. Gabrieli, B. Pasquini,
J. Bermudo y F. Olivares

IGLESIA DE SANTA CATALINA

& Martes, 7 de abril, 20.00 horas VALENCIA

CONCERTO COPENIIAGEN

ARS NOVA COPENHAGEN

KENNETH WEISS, director
Georg Friedrich Haendel: Brockes Passion

IGLESIA DE LA SANTA CUEVA

% | Sabado, 18 de abril, 20.00 horas CADIZ

CORO ALFONSO X “EL SABIO”

JACQUES 0GG, piano
LUIS LOZANO, director

Joseph Haydn: Las siete dltimas palabras
de Cristo en la Cruz

ki B R

IGLESIA DE SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
Martes, 16 de junio, 20.30 horas SEGOVIA

CUARTETO MODIGLIANI

Ruperto Chapl: Cuartetos

CATEDRAL DE SEVILLA

Domingo, 27 de septiembre, 21.00 horas SEVILLA

ENSEMBLE PLUS ULTRA

MICHAEL NOONE, director

Obras de Tomas Luis de Victoria
Visperas para un convento real

CATEDRAL DE MURCIA
Viernes, 20 de noviembre, 20.30 horas MURCIA

WOLFGANG SEIFEN, organo

Obras a determinar

BASILICA DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS
Domingo, 22 de noviembre, 18.00 horas GIJON

TENEBRAE

Obras de Alonso Lobo

Nota importante: Todos los programas, fechas e intérpretes del VIl Ciclo de
Miisica y Patrimonio son susceptibles de modificacion.,
Mas informacién en www.fundacioncajamadrid.es

CAJA MADRID
FUNDACION




=n Portada ,

PEDRO GONZALEZ MIRA

Aspecto del foyer de entrada en la sala sinfénica del Auditorio durante la Jazz session celebrada el Dia de la Msica en 2008 .

“La idea es poner en marcha una serie de ciclos que tengan continuidad”, nos dice José
Manuel Lopez, al preguntarle cual es el estado del desarrollo del ambicioso programa
presentado en su dia para cambiar la faz del Auditorio Nacional de Musica. Desde entonces
(vease entrevista en RITMO, nim. 805, pag. 18) ha transcurrido un afo, y ahora "realmente
estoy contento de lo hecho hasta ahora", comenta el director artistico del Auditorio, que
Igualmente se refiere a los indices de ocupacion de los conciertos programados hasta ahoré
con cifras muy altas, cuando no altisimas. Y si, es necesario constatar que en este periodol
tenido lugar una actividad musical en el Auditorio casi frenética (al margen de la programact
digamos "oficial”, o sea, ONE y conciertos privados), pero también que los medios no hemos
sabido trasladar los resultados de todo ello a nuestros lectores. Ha habido conciertos enl0s
que familias enteras han ocupado las salas, para escuchar, indistintamente, un Bolero dé
Ravel o las musicas mas alejadas del espiritu al que parece habria de animar la programadd’
de un auditorio de "musica clasica". Parece. Porque la idea motriz es tan distinta que ern
realidad se manifiesta como contraria: "Todas las musicas”, ésa es la idea, y en ella, como 2
logico, caben muchas, muchas musicas. En la pagina siguiente se muestra cémo se esta
desarrollando el proyecto, en qué punto del camino se esta.
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atre el presente mes de marzo y junio tendre-

mos nueve ciclos: Musica Etnica, Patrimonio

Musical Espafol e Iberoamericano, Musica
Electronica, Canto Gregoriano, Musica e Imagen, Jo6-
ones Orquestas,Orquestas Espanolas, Andalucia Fla-
menca Y Diversidad Cultural. Dicho asi, a secas, ya im-
presiona. Descendamos al detalle.

Ciclo Muisica Etnica

Los temas seran tres. En primer lugar —y con una
exposicion de instrumentos musicales y danzas de et-
1as de Guinea mas una conferencia (Isabela de Aran-
i sobre el asunto— un concierto dedicado a musicas
y danzas tradicionales Ndowe. El segundo, apoyado
ambién por una conferencia (Fleming Harret), versa-
4 sobre danza tradicional Annobones. Y en tercer
trmino, resefiamos un concierto de danza tradicional
Fang, que sera apoyado por una conferencia de Justo
Bolekia con tema Musica y oralidad Bubi.

Giclo Patrimonio Musical Espaiiol
g Iberoamericano

Conciertos, conferencias mesas redondas, clases

tos con repertorio ibérico del Viejo y del Nuevo Mun-
do, desde el Descubrimiento hasta las Independencias
de América. Se podréa escuchar una conferencia de
Nelson Hurtado, entre musicas del Cancionero de Pa-
lacio, Salas, Falconiero, Hidalgo, Murcia, Torrejon de
Velasco, etc. Intérpretes invitados: La Folia. Dir.: Pe-
dro Bonet.

Ya en junio habra unas clases magistrales sobre la
composicion y la produccién de musica contempora-
nea en Venezuela. Con un encuentro con los compo-
sitores Diana Arismendi y Alfredo Rugeles. E igual-
mente una mesa redonda con Juan Manuel Ruiz, Juan
Medina, Adolfo Nufiez, Zulema de la Cruz v los va ci-
tados Diana Arismendi, Alfredo Rugeles y Pedro Bo-
net. El tema, la composicion contemporéanea para ins-
umentos historicos. Mesa que estara apoyada por un
ccfncierto con obras de esos autores con el titulo ge-
erico “A un lado y otro del Atlantico”

Ciclo Miisica Flectrénica

Esté programado un concierto dedicado a la musica
gelga, con obras de Anette van Degorne, L.eo Kupper,
Usseur y Todorov, que serd apoyado por una confe-

encia de Ramén Gonzélez Arroyo. Sera este mismo
Mes de marzo.

liclo Canto Gregoriano

Presentadg por Juan Carlos Asensio, en abril se po-
e esc‘uchar un concierto que, con el titulo genérico
m]:glirgla de Pascua” incluira monodias y polifonias

e”_al?sipara el Tiempo Pascual, canto llano y pie-
S polifénicas del Codice de Las Huelgas. La inter-

Ministengige eaucacion, Cultura'y Deporte 2012

pretacién correra a cargo de la Schola Antiqua, dirigi-
da por el mismo Juan Carlos Asensio. Tendra lugar en
el mes de abril.

Ciclo Musica e Imagen

Ya en mayo, y en una original sesion, el pianista Se-
bastian Mariné y su grupo hard un concierto-proyec-
cién, con musica escrita por él mismo, sobre peliculas
de Mario Camus. |

Ciclo Jovenes Orquestas

Seran tres las orquestas invitadas, entre los meses
de abril y mayo:la Joven Orquesta de la Comunidad de
Madrid, la Joven Orquesta Nacional de Catalufia v la
Joven Orquesta de Aragon. Las dos primeras seran di-
rigidas por, respectivamente, Miguel Roméa y Manel
Valdivieso, que haréan, el primero, obras de Falla y
Mahler (la Titén), vy, el sequndo, de Richard Strauss
(Cuatro Ultimos Lieder) y Mahler (la cuarta sinfonia).

Ciclo de Orquestas Espanolas

Para los meses de abril y junio se espera a la Filar-
monica de Malaga v la Sinfénica de Castilla y Leodn. La
primera, dirigida por José Luis Temes, programa un
encargo a Fernando Garcia Marquez con motivo del
XX aniversario del Auditorio Nacional de Musica, en-
tre otras obras de Evaristo Fernandez Blanco y Manuel
Manriquez de Lara. Alejandro Posada dirigira a la se- -
gunda de las referidas orquestas otro estreno con mo-
tivo del 20 cumpleafios del Auditorio, junto a un con-
junto de obras de compositores iberoamericanos.

Ciclo Andalucia Flamenca

LLos meses de abril y mayo conoceran actuaciones
de grandes del arte flamenco. Seran tres conciertos te-
maticos: Argentina en la Corte (con el grupo La Ar-
gentina), Encuentros (con Pedro Sierra, La Tobaka, El
Junco vy Ale Romero) y Recital (con el gran Arcangel).

Ciclo Diversidad Cultural

Por ultimo, tres conciertos entre los que se interca-
lan una exposicion (El arte ortodoxo contemporaneo
ruso) vy una degustacién gastronémica rusa. En el pri-
mer concierto escucharemos Nuits de Xenakis; Mo-
bius Loop, de Mathew Rosenblum; On the dignity of
man, de Bernd Franke; Heaven, de Edith Canat de
Chizy, y Les inventions d’Adolphe Sax, de Mauricio
Kagel. Intérpretes: Soli-Tutti y the Rascheéer Saxop-
hone Quartet. La segunda sesiébn sera un recital de
misica coral ortodoxa y tradicional rusa, con el Coro
masculino Georgy Safonov y el Coro Ortrada. Por -
timo, en el tercero tendremos un recital de piano con

musica macedonia y espanola.







Dessi

Fabio
Armiliato

Una pareja para el Teatro
de la Maestranza

Hablar de estos dos cantantes de una tacada supone un doble
ejercicio: percibimos una energia que va mas alla de cada uno,
una energia irradiada desde la pareja que forman dentro y fuera
del escenario, pero, al mismo tiempo, un uno mas uno auténo-
mos de fuerte personalidad individual. Por separado han desarro-
llado ya una importante carrera, pero desde que comparten mas
cosas que la escena su trabajo llega al gran publico acompanado
de factores para algunos espurios, para otros muy vistosos... ,
Ella ha sido la primera soprano no japonesa que ha hecho Cio-
Cio San en la tierra de Cio-Cio San, v él, que, como dice en la
entrevista, ha aprendido a cantar escuchando la Andrea Ché-
nier, ha sido saludado por la critica como uno de los mas impor-
tantes Chéniers del momento. Ambos recalan ahora en Sevilla
para, a partir del 20 de marzo, hacer la pareja Minnie/Dick
Johnson en La fanciulla del West de Puccini, que dirigird Pedro
Halffter para una puesta en escena de Gian Carlo del Monaco.

Pedro Gonzdlez Mira
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Entrevista

¢Podrian hablarnos del inicio de su carrera?
Qué les impuls6 a estudiar Canto, qué estimu-
los tuvieron en su entorno familiar, cuando
empezo su amor por la masica...

DANIELA DESSI: Mi pasion por la musica lirica
empezO muy pronto, cuando tenia 9 afios. Mi padre
me aconsejaba siempre que fui a hablar con él y le di-
Je que queria convertirme en una gran cantante lirica.
En la familia habia una tia que habia estudiado canto
y tenia una voz de mezzosoprano muy bonita, ademas
de mi madre y mi abuela, quienes tenian una voz pre-
ciosa. No hicieron carrera porque decidieron no lan-
zarse a este mundo tan complicado y competitivo, pe-
ro toda mi familia materna tenia voces importantes v
tradicion en el canto. Mi abuelo paterno, que me hizo
escuchar discos de Beniamino Gigli, era comandante
de marina y en sus largos viajes siempre se llevaba
consigo discos de este cantante. Pero lo determinante
para decidirme fue mi participacién como figurante en
una Aida en Caracalla. Encontrarme en medio de es-
ta produccién, con grandes cantantes y actores, me
hizo comprender que mi vida tenia que brindarla al
canto, y por eso a los quince afios empecé a estudiar.

FABIO ARMILIATO: El amor por la musica es al-
go que es parte de mi ser desde siempre, gracias tam-
bién a la educacién que me dio mi familia. Mi padre
ama mucho la opera, es un gran experto, y por eso
desde los 3 afios ya escuchaba Aida, Ballo in mas-
chera y Andrea Chénier interpretadas por Beniami-
no Gigli, que siempre me ha acompariado en mi cre-
cimiento como artista y me ha ensenado el sentido de
la correcta vocalidad. Empecé a estudiar a los 18
anos, cuando mi voz estaba lista para ello.

Cuando y donde debutaron como profesionales

D.D.: La primera vez que canté en publico fue
cuando tenia 15 anos, en un concierto en el conser-
vatorio donde estaba estudiando. Mi debut en el tea-
tro fue cuando tenia 18 afios, concretamente en el
Teatro Grande di Brescia, la ciudad donde vivo ac-
tualmente, en una 6pera de Gian Francesco Malipie-
ro. Pero el debut méas importante a través del cual
me conocieron los teatros fue en el Teatro dell’Ope-
ra Giocosa de Génova con La serva padrona, de
Pergolesi.

F.A.: Empecé cantando en un coro porque necesi-
taba trabajar y ganar el dinero necesario para estu-
diar; después empecé con papeles pequefios como el
Minatore en La Fanciulla del West en Torre del La-
go, hasta que en el 84 debuté como protagonista co-
mo Gabriele Adorno de Simon Boccanegra en el Te-
atro dell'Opera di Génova, en una gira por la Liguria.
Despueés, en el 86 canté La Vestale en Jesi y a partir
de alli empecé mi carrera internacional.

¢Cual ha sido la evolucion de sus voces? ;Sus
definiciones vocales se produjeron desde el

primer momento o ha habido cambios hasta
asentarse?

¥

D.D.: Mi voz ha pasado por varios Momentqg ¢
do que empecé a cantar muy joven. A los 15&1'10!5
tenia una voz formada —de soprano liricg- rp
profesora, Carla Castellani, fue muy cauta y o
miti6 que hiciera barbaridades. Cantaba mycfy i
da camara y 6peras barroca. Con el tiempo h gy
do mi voz, asi como mi seguridad técnica. He pag
por el barroco, Mozart, Rossini y tambien, Mmés g
por Verdi y Puccini "

F.A.: Mi voz ha evolucionado mucho: estudig g
protesores que amaban la musica barroca, ag Qs
principio canté muchos madrigales. También g
en Concursos con un repertorio no apto para
hasta que al final encontré mi verdadera vocalidag
el repertorio méas adecuado. Fue dificil enconfry
profesor de canto; ha habido muchas personas g
me han aconsejado y al final yo mismo me he o
truido mi propio camino, aprendiendo un poco deg
dos vy, sobre todo, escuchando mucha musica y
chas grabaciones. También colecciono libros ag
de canto en todos los idiomas. Siempre he hechog
SO a mi intuicion, y esto me ha ayudado mucho et
eleccién del repertorio y en mi andadura artistica*J

) DEI[J i

¢Podrian definir su tesitura y caracterizar
instrumento por timbre, volumen, etc?

D.D.: Ahora estoy enfrentandome con person
lirico-spintos, y tanto la critica como el publicon
consideran como tal. Yo siempre me he consider
una voz lirica llena, como la de las vocalidades de#
tano, una Antonietta Stella o una Renata Tebaldi. U
voz lirica con capacidad de proyeccién vocal, quepk
de afrontar un repertorio con un tejido orquestald
so. La soprano lirico-spinto tiene buena proyecid!
la lirica pura puede conseguir suavidad en el fras
para el repertorio verdiano y pucciniano se necesi
ambas, Vv yo creo que tengo un poco de las dos.

F.A.: Yo prefiero definirme un musico que canta®
musicalidad y mis estudios me han guiado en mi@
cacion vocal. Aureliano Pertile, el gran tenor, 6
que se puede entender la voz gracias a la intuicioni®
sical. Definiria mi voz como la de un tenor lirico léf
que puedo cantar tanto el repertorio lirico-spintot}
mo el repertorio algo més ligero. Mi adaptaciénseé
be a mi musicalidad, es decir, el entender como cai
un personaje, y esto te hace la voz ductil y maleaf?
Mi timbre ha sido comparado con el de Pertile, ad¥
admiro profundamente. Cuando se canta s im?f"
tante que la voz esté libre, ya sea una voz pequei
grande; lo que importa es que llegue al ptiblico, V&
s6lo se consigue utilizando una buena técnica,&_h_i’
que se aprende con el tiempo. Ademas, mi extensit
me ha permitido poder enfrentarme a los peﬁﬂﬂﬁb
de mi repertorio tranquilamente, sabiendo que P |
alcanzar con comodidad el registro agudo.

Cémo preparan un rol. ;Lo hacen desde ﬂﬁ_’“ﬁ
o se fijan en trabajos de colegas consagzﬁ
v “de confianza”? Cuando preparan un
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05, gperistico ;qué orden siguen? ;Lo EStl;ld-ian
fogy primero uocalmente“ o lo t:lontan dramatica-
N0y mente V después lo “visten” con su voz?

o pD.: Primero leo la partitura, porque necesito en-
Sali tonder lo que el musico ha escrito y las dinamicas mu-
0 gogles. Si se trata de un personaje histérico me in-
| fymo acerca de él y de su contexto; también me in-
tad wreso por la obra en la que se basa el libreto de la
opera, ya sea novela u obra teatral. Después empie-
bl 1 la parte musical acompariada de piano y voy me-
Qe figndome en la esencia del personaje, siempre a tra-

uuj s de mi propia personalidad artistica.
1\

EA.: Muchos roles estan en mi ADN, dado que los
idal conozco desde siempre, asi que cuando empecé a es-
rary nudiarlos en realidad ya los conocia gracias a mi pasién
ism oor la 6pera. Lo primero que hago cuando tengo que
oy preparar uno es escuchar grabaciones discograficas;
doi! sempre se puede aprender del ejercicio técnico de un
ynpl gan cantante que va lo afront6. También, si es nece-
oo sario, me informo acerca del contexto histérico y de la
hog! psicologia del personaje. Pero ante todo intento ade-
ert cuar mi vocalidad a cada personaje: me gustaria que el
ca. | piblico pensara que no van a escuchar a Fabio Armi-
liato cantando a Cheénier, si no a Chénier cantado por
Armiliato. Por eso me gustaba tanto Pertile, porque su

i oz era diferente seguin el personaje que interpretaba.
onl (Utilizan los discos como elemento de trabajo?

et D.D.: Si, escucho muchos los discos porque creo
e qees muy Util. Discograficamente, prefiero los discos
i envivo porque son mas fieles a la realidad. Ademas,
,o¢l Meayuda a hacerme la idea de la orquestacion y a en-
ldz! tender la estrategia vocal de la cantante en cuestion.

inl FA.: Si, va le he dicho antes, escucho muchos dis-
sl 08,y también DVDs. De los videos de cantantes del
szt Pasado he aprendido muchisimo; busco grabaciones
envivo de cantantes como Del Monaco y Corelli, por
. ¢emplo. A través de la vision de estos grandes artis-
ofl @ seaprende mucho. Para nosotros, los cantantes,
escuchar a los grandes es tan importante como para

in pintor conocer la historia del arte.

i {Desde cuando cantan juntos? ;Recuerdan la
¢} Primera vez?

'D.D.: La primera vez que cantamos juntos fue en
Niza, en Andrea Chénier en el 2000, pero fue en
UtlTa Andrea Chénier, cuando me dieron el Premio
' Giordano, cuando empez6 nuestra vida juntos.

FA.: Si, la primera vez que nos encontramos fue
I Japén en 1997, en un tour con el Metropolitan

PeIa, pero en aquella ocasién estdbamos cantando

dps Operas diferentes, yo cantaba Cavalleria y Da-
| Niela Pagligeci.

al'

E_CUE“ €S, en su opinion, el momento que atra-

Viesa hoy e] espectaculo operistico?

Los[zégt-r?:s: una situacién muy difit?i{, sobrer toFia por
S italianos, a causa de la crisis econémica. Es-

Pero dlie sea un momento que se pueda aprovechar

M3 mejorar |a perspectiva del futuro operistico en

Ministefigige-Edibcacion. Cultura y Deporte 2012
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[talia. La 6pera no debe morir porque forma parte de
nuestro patrimonio cultural, italiano y del mundo, v es-
pero que se encuentre una manera de resolver estos
problemas porque hay muchisimos jovenes que tienen
un gran entusiasmo; me doy cuenta en las masterclass
que hago; los gobiernos, tanto italiano como del mun-
do en general, deberian cuidar el mundo de la 6pera.
F.A.: Es un periodo de crisis econémica, de grandes
cambios, un momento en el cual el espectaculo operis-
tico puede ayudar a la sociedad a realizar muchos am-
bitos, a reflexionar y a sofiar; asi se puede descubrir al-
go bonito en momentos dificiles de la vida. Ademaés,
ahora hay un problema de base en el sistema: se quie-
re el éxito rapido vy ser famoso en poco tiempo.Pero
esta carrera requiere calma, es un trabajo de fondo.

:Qué es para ustedes primero, el director mu-
sical, los cantantes o el director de escena?

D.D.: Es muy dificil decidir el orden; creo que un
gran espectaculo se hace en los tres niveles: vocal,
musical y estético. De todos modos, un espectaculo
sin buenos cantantes no es un gran espectaculo.

F.A.: Hemos tenido las tres fases: los cantantes su-
perstar, después los directores de escena superstar y
los musicales superstar...Creo que se tiene que en-
contrar un momento de colaboracion, también a cau-
sa de la crisis que estamos pasando, para que el pu-
blico tenga méas ganas de ir al teatro a ver no sola-
mente al divo sino al espectaculo en su totalidad.

:;Qué opinion les merece las puestas en esce-
na heterodoxas, es decir, las que desubican es-
teticas, epocas o contenidos en funcion de una
recreacion dramatica alejada de la consignada
en el libreto?

D.D.: El espectaculo lirico se puede hacer con poco,
sabiendo usar muy bien las luces y la escenografia. El
espectador tiene que poder gozar de un espectaculo, y
no solamente pasar el tiempo de la representacion
hensando lo que quiere decir la puesta en escena. Las
huestas en escenas modernas pueden ser interesantes
hero siempre manteniendo el respeto por la musica,
nor los cantantes y por lo que el autor escribio.

F.A.: Personalmente no aprecio muchos las puestas
en escena que quitan a una Opera su entorno histori-
co. Creo que se puede hacer si la referencia histérica
de la opera no es fundamental, pero por ejemplo Tos-
ca, Aida, Macbeth, Otello... son 6peras en las cuales
se tiene que respetar el libreto y la musica. Se puede
hacer para provocar, pero en general se puede hacer
dperas modernas también respetando el periodo his-
torico sin cambiar totalmente el sentido de las mismas.

;Con qué directores musicales han trabajado
mas a gusto, o se han sentido mas comodos o

identificados?

D.D.: En 30 anos de carrera he cantado con los

mas grandes, Muti, Abbado, Mehta, Gelmetti...y mu-
chos otros. Creo que con cada uno he creado una

buena quimica. En los afios de mi crecimiento como
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Entrevista

artista canté con los mas importantes y esto ha sido
fundamental para mi formacién. Un gran director es
el que te escucha; asi se puede crear una gran com-
plicidad artistica.

F.A.: He trabajado con muchos y de todos he
aprendido mucho. Decir nombres es dificil: entre
otros, Levine, Muti, mi hermano Marco Armiliato,
Mehta, Sinopoli, Viotti, Pappano, Gatti, Palumbo. ..

¢Y directores de escena?

D.D.: He trabajado con casi todos los que se con-
sideran maestros de escuela; con los grandes es dificil
que se encuentren dificultades, porque entienden las
necesidades del cantante. El primero fue Roberto de
Simone, que me formé en el arte del recitativo.

F.A.: He tenido la suerte de poder trabajar con mu-
chos de los mas grandes v significativos, por ejemplo
con Robert Carsen, con el cual he trabajado en un ci-

clo de 6peras de Puccini en Amberes. Otros han sido
Graham Vick, Liliana Cavalli, etc...

En su carrera, ;de qué funcién guarda cada
uno por separado mejor recuerdo? ;Y cual
cree que fue mas determinante para su futuro?

D.D.: En especial dos: al principio de mi carrera con
Iris de Mascagni en el Teatro dell'Opera de Roma con
la direccién de escenas de Hugo de Ana y musical de
Gelmetti; entre los tltimos, el debut en Norma en el Te-
atro Comunale de Bologna, un debut que me ha llena-
do de emocién y felicidad. Sabia que era muy esperado
y el éxito que he obtenido ha sido muy emocionante.
Ha habido muchos espectaculos determinantes para mi
futuro, y una de las cosas més importantes ha sido el de-
sarrollo de mi técnica en los inicios, con el repertorio
barroco y mozartiano, que me ha dado la posibilidad de
cantar ahora de una determinada manera, conservar la
voz y entrar en el interior de la musica, ademas de dar-
me la base por la preparacién teatral que se necesita.

F.A.: Seguramente mi debut en el Metropolitan de
New York con Trovatore en el 93, porque me ha da-
do mas confianza en mi mismo vy la posibilidad de tra-
bajar en muchos otros escenarios. También mi An-
drea Chénier de Niza, porque la critica me definié
como “el mejor Chénier en la actualidad”, y para mi,
que he crecido escuchando esta 6pera, ha sido una
gran satisfaccion. También recuerdo con ilusién mi
primer recital en solitario, en Savonlinna en 2007.
¢Preparan algan papel nuevo?

D.D: En este momento Traviata, que debutaré en
diciembre, y Macbeth, para el préximo afio.

F.A.: Otello, el suefio de todos los tenores. He
querido esperar a tener la experiencia necesaria para
enfrentarme a este personaje. Ademéas me gustaria

hacer el Romeo e Giulietta de Zandonai, pero es una
Opera que no se hace muy a menudo.

¢Les gustan los discos? ;Escuchan misica de
otros géneros? ;Les interesa el jazz o el pop?

D.D.: Amo todos los tipos de musica, he crecido
cantando musica pop italiana y extranjera. A lo me-

jor la clasica es una musica mas culta, perq Cliand '
musica es bella, es bella, y no necesita do etiquety

F.A: Me gusta la musica en todas sys expresio
aunque prefiero la musica clasica en genera]._,-'
pop me gustan Queen, New Trolls (Grupo de (i
va), Deep Purple vy he crecido con las cancio
Los Beatles.

¢Creen que el DVD es un buen medio parag
cionar a la gente a la 6pera o, por e| el
rio, el s6lo poder ver lo que el realizady
video quiere, desvirtiia el espectaculo?
D.D.: El DVD es una forma importante parag i
car las personas a la 6pera, y, cuando se trata il
“live” que es muy importante, porque es MUy Ve
co, no engaia, no hay trabajo de estudio positlesl
terior. Ademas es un modo para dar a conocer
puesta en escena... :
F.A.: Todo lo que sirva para difundir la Opera e
timo. El DVD puede ser el futuro de la Opera, p
no es el resultado de un “editing” falso, ademasde
tarse de un documento histérico que queda pai
posteridad. Ademéas me gusta la idea de f'
Opera en cines, porque puede acercar a mas il
¢Conocen la produccion de La fanciulla
West que van a cantar en el Maestranza e
lla? ¢Les ha dirigido alguna vez Pedro Halffidi
D.D.: Si, la cantamos en abril 2008 en Rom :
una produccion muy bonita, cinematogréfica, llr
detalles. Giancarlo del Monaco siempre busca laf
teccion para que el publico tenga la sensacion d
una pelicula de western, y el resultado me qusfa
cho y es muy interesante. Nunca he cantado cotfil
dro Hallfter, seguro que sera una buena "'_’Ug
F.A.: Me gusta mucho la produccién de Del Mo
co; la canté la primera vez en 2000 en NizayM
pellier, y después en 2008, en Roma, donde mé
s6 una cosa insolita: el ptblico pidié que repitie
aria "Ch’ella mi creda”, algo que nunca habia sucee
do, por lo menos en tiempos recientes. La prodiliE
cion de Del Monaco respeta mucho la partituraiis
atractiva para el publico y me gusta el hecho @
recuerda al género western de Sergio Leone. 0
trabajado nunca con Pedro Halffter, a quien;_:e'l -
mucho porque tenemos amigos comunes. EsiojSies
guro de que sera una colaboracion muy buena:

¢Qué proyectos tienen en estos momentd!
D.D: Después de Fanciulla en Sevilla,
terfly en Hannover, Manon en Varsovia, Aidaét ”
rona vy Traviata en Roma, entre otras. . :JE;]:;
F.A.: Entre otras, Pagliacci en Roma con cirecseg
de Franco Zeffirelli y direcciébn musical del
Gelmetti; Tosca en Mahén y en Caracalla, co
sion de los 20 afios de mi debut en ese escefd
agosto 1989), que seguro sera un momento def it
emocion para mi. g

Muchas gracias. Ha sido un placer hablat
ustedes.
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)(010 1 Ensemble de Segovia
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diversario de Ia muerte de Haendel
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- 'aConcepcion Real de Calatrava
b 2000 horas
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4 Gregor,
E40riana de Madrig (Schola Femenina)

. ) t.rcu-lani! director

_. 'J" San Antonio de Jos Alemanes
.00 horag

Febrero vy mar

Organiza;

=+ Comunidad de Madrid

El alma femenina de la cancion hebrea
Ahuva Batz, voz

Alcala de Henares - Teatro Salon Cervantes
14 de marzo - 19.00 horas

La Cabrera - Centro Comarcal de Humanidades Cardenal
Gonzaga Sierra Norte

15 de marzo - 12.30 horas

Precio: 6 € (mayores de 65 y Carnet Joven 3 €)

Madrid - Centro Cultural Paco Rabal-Palomeras Bajas
15 de marzo - 19.00 horas
Precio: 6 €

Madrid - Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
17 de marzo - 19.30 horas

Con el patrocinio de Casa Sefarad Israel v la colaboracion
de la Embajada de Israel
Estreno en Espana

Mozart canta el Requiem por la muerte de Bach
Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid
Heribert Breuer, director

Madrid - Iglesia de Santa Teresa y Santa Isabel
16 de marzo - 20.45 horas

Ubi est Christus? (Teatro y musica en directo)
Alia Mvsica

Miguel Sanchez, director

Madrid - lglesia-Santuario de Ntra. Sefora del Perpetuo Socorro

18 de marzo - 20.30 horas
Estreno en la Comunidad de Madrid

La Creacion, de Franz Joseph Haydn

Orquesta Sinfonica Verum - Coral Kantorei

Coral Luigi Boccherini - Coral Polifonica de Collado Villalba
Pascual Bonillo, director

Madrid - Iglesia de San Jeronimo El Real

21 de marzo - 20.30 horas
Patrocinado por la Federacion Coral de Madrid

La Misa de San Nicolas, de Franz Joseph Haydn
Orquesta y Coro de San Jeronimo El Real

M2 Angeles Calahorra, directora

Madrid - lglesia de San Jeronimo El Real
23 de marzo - 20.00 horas

Lamentaciones de Miércoles, Jueves

y Viernes Santo, de Mariano Rodriguez de Ledesma
Conmemoracion de la Guerra de la Independencia
Orquesta Sinfonica de Madrid - Coro Matritum Cantat

Tomas Garrido, director

Madrid - Iglesia-Santuario de Ntra. Senora del Perpetuo Socorro
24 de marzo - 20.30 horas

Lidon y Doyagiie: compositores en la
Guerra de la Independencia

Orguesta La Grande Chapelle

Albert Recasens, director

Madrid - Parroquia de San Gines
25 de marzo - 20.00 horas

Recuperacion musicologica y estreno mundial
En coproduccion con la Fundacion 2 de Mayo “Nacion y Libertad”

In honorem Beatae Mariae Virginis
Coro de Ninos de la Comunidad de Madrid

Félix Redondo, director

Madrid - lglesia de San Jose
26 de marzo - 20.45 horas

Officium defunctorum
Coro Tomas Luis de Victoria

Antonio Peces, director

Getafe - Catedral de Getafe
27 de marzo - 20.00 horas

Misa Tu es vas electionis, de Cristobal de Morales
Cantoria Hispanica
José Hernandez Pastor, director

Torrelodones - Teatro Bulevar

28 de marzo - 20.00 horas

Precio: 12 € (mayores de 65 y Carnet Joven 6 €)
Estreno en tiempos modernos

Programacion sujeta a cambios

INFO 012 / 91 580 42 60
wWw w.macd
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Gregorio _ +

arapon.y
Bertran de EI {
Presidente

de la Fundacion Teatro Re; |

Nos recibi6 en su despacho. que h
casualmente estd pegadito al edifigy | ¢
del Auditorio Nacional de Msica
[luviosa mafiana muy a finalesdg
pasado mes de enero. La parte for;
de la entrevista tuvo lugar,
curiosamente, entre un largo U
prolegbmeno y una dilatada :
conversacion con la grabadora ‘
apagada. ;Por qué? Pues poruna ' °
razon sencilla El sefior Marafion esi
extraordinario aficionado a la misi
y la 6pera, y como lo es a ambas | °
cosas pero en ese orden yamim
encanta que las personas con ;
responsabilidades gestoras de calai E
i

monten un caballo de batalla ené
gue uno, desde su modestisima
posicion de opinador, lleva
cabalgando como puede, donde | ¢
puede y siempre que puede, un
servidor tiene muchas cosas que
escuchar y aprender en tales 4
circunstancias. Algo que con
Mararion, ademas, es bien facil, | *
porque le encanta hablar y porque¢| 3
esfuerza lo suyo en hacerse entent
sin tener que recurrir a retoricas 0
lugares comunes. |
Asi, el centro de la conversacion e?.g:
que aparace transcrito a continuad®
¢hay alguna razén para no habero | v
hecho en su totalidad? No hay !
sectretos inconfesables; sencillamelt 2
ahora tocaba hablar de lo queél d
lector encontraré a continuacion.
musica, de repertorio, de artistas, dﬂ\ I
buenos y no tan buenos misicos, ® | :
teatro y de teatro musical y de 0Pé%
de interpretacién musical, etc..€n ot
ocasion sera. Que la habra. b

‘ @)
Cf
Pedro Gonzalez Mira |
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A qué esquema de funcionamiento atiende el
patronato de la Fundacion Teatro Real. Cual
s la relacion entre sus funciones v las del res-

o de los responsables de la Casa.

| esquema es sencillo y responde a la legalidad vi-
gefite: ol Patronato es el 6rgamo de gobierno del Teatro
Real, es decir, la totalidad de las decisiones que se adop-
an tienen como legimitidad dltima la aprobacion por
narte de aquél. Y para facilitar su tarea cuenta con una

) mision ejecutiva que tiene funciones delegadas del

pIopio Patronato. Esta se retine una vez al mes para im-
ementar las decisiones acordadas por el Patronato y
tomar por cuenta de éste —que se retine cuatro veces al
+iio- las decisiones que corresponda. A partir de ahi hay
—omo sucede en las grandes corporaciones mercanti-
- una estructura en la que se cuenta con un equipo
gjecutivo, presidido y dirigido por el director general
-que forma parte de la comision ejecutiva—, de quien de-
nende el resto de la estructura del Teatro. Sus inmedia-
s colaboradores son el administrador general, el direc-
tor musical v el director artistico. Con el cambio que se
wa producir en el Teatro en 2010 la figura del director
general es la que garantiza la continuidad del proyecto y
aestabilidad de aquél. En cuanto a las funciones del pre-
idente tras el cambio de estatutos producido en diciem-
ire de 2007, presentan novedades. Es una figura nue-
i, en el sentido de que hasta entonces el puesto lo ocu-
paba el ministro de Cultura v ahora es una persona que

- proviene de la sociedad civil, propuesta por el ministro,

en acuerdo aprobado por unanimidad del Patronato, y
por tanto también por la otra administracién fundadora
del Teatro, es decir la Comunidad de Madrid. Yo com-
parto con el director general las funciones de comunica-
ion y representacion; si él representa y comunica en lo
Que se refiere a la direccién ejecutiva, yo represento y
comunico en lo que se refiere al gobierno corporativo.
He de impulsarlo, representarlo y hacer que funcione, lo
Que tiene mucha importancia para conseguir garantizar
a estabilidad y la autonomia del Teatro. Queremos pa-
a el Real un modelo de tratamiento similar al de las
grandes instituciones culturales del pais —por ejemplo, el
Museo del Prado—, cuya gestién y estabilidad institucio-
2l queden —repito— al margen del curso politico.

Una figura absolutamente institucional...

Totalmente institucional y nada ejecutiva. Lo ejecuti-
V0 depende todo de Miguel Muiiiz, que es el director ge-
"eral. Dicho lo cual, la buena relacién —como sucede
ahora, que es Optima— entre director general y presi-
Gente facilita un buen funcionamiento de este esquema.
Ambos sabemos que contamos con un apoyo mutuo to-
lal para elercer nuestras tareas.

Hay, también, una junta de protectores...

La Junta de Protectores es una instituciéon que figura-
€N los estatutos del Teatro Real desde hace 12 afios
znqlnl;? funca habia estado operativa. La hemos puesto
arcllla ahora, precisamente al impulsar el gobierno
“orativo de] Teatro. Consiste en un 6rgano sin fun-

Ministerio g8 Educacion,Cultura v Deporte 2012
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ciones delegadas, es decir, que afecten a la gestion dia-
ria, pero que agrupe a los principales patrocinadores del
Teatro y a alguna personalidad que por su prestigio en-
tendamos que, a titulo personal, pueda apoyar nuestro
proyecto. El tener en este 6rgano esta importantisima
representacion de quienes constituyen el soporte del
mecenazgo del Teatro Real nos permite sentirnos mas
proximos a los patrocinadores, conocer mejor sus crite-
rios, poder debatir con ellos grandes lineas estratégicas
(aunque la Junta no tenga funciones ejecutivas), etc. Su
opinion es para el Real muy importante. Hay un eje en-
tre el Patronato vy la Junta que actlia como bisagra: el
presidente de la Junta de Protectores —Alfredo Saenz-
forma parte del Patronato.

¢;Algiin nombre de especial relevancia social?

Ademas del mencionado Alfredo Saenz, que es vice-
presidente segundo y consejero delegado del Grupo San-
tander, por ejemplo, Enrique Iglesias, que como sabe es
el secretario general iberoamericano, que se ha incorpo-
rado por su prestigio personal, pero también por el inte-
rés que tenemos en el proyecto actual de tener una ver-
tiente de proyeccién en Latinoamérica. He de precisar
que en la Junta de Protectore no estan representadas las
instituciones de mecenazgo sino sus principales repre-
sentantes. Tenemos, asi, al presidente de Caja Madrid,
Miguel Blesa; al presidente de La Caixa, Isidro Fainé; a
Antonio Brufau, que como sabe es el presidente de la
Fundacion Repsol YPF; a José Manuel Entrecanales,
presidente ejecutivo de Endesa... En fin, entre los 33
miembros de la Junta de Protectores figuran los prime-
ros representantes del sector empresarial espanol.

Ministerio de Cultura y Comunidad de Madrid
soportan casi un 50% de la financiacion del
Teatro. Estas instituciones emanan de los par-
tidos del Gobierno vy la Oposicion. ;Que tal se
llevan cuando se trata de la cosa musical?

La totalidad de los acuerdos producidos desde que
funciona el nuevo modelo se han adoptado por unani-
midad, tanto en el Patronato, donde también esta pre-
sente el Ayuntamiento de Madrid, como en la Comision
Ejecutiva, donde hay un representante del INAEM, su di-
rector, Juan Carlos Marsé, vy otro de la Comunidad de
Madrid, el consejero Santiago Fisas. A mi me parece
que éste es un importante dato, que apunta al consenso
que, como gran institucion de la cultura, el Teatro Real
requiere; la politica con mintsculas queda fuera, y esté
presenta la gran politica: fomento de la musica y de las
artes escénicas. No en vano somos una institucion pu-
blica. Dentro del Teatro Real el nivel de entendimiento
entre las tres administraciones es ejemplar y muy grati-
ficante; lo tinico que nos interesa a todos es trabajar por
el proyecto del Teatro Real.

Estabilidad, ésa seria la idea, ;no? Pero este
teatro ha tenido en 10 anos tres directores ar-

tisticos...

iCuatro!




Entrevista

Si, pero no contaba a Lissner, que tuvo muy
pocas opciones...

Cuatro: Stéphane Lissner, Garcia Navarro, Emilio Sagi
y Antonio Moral. Ocho presidentes, cuatro direcciones ge-
nerales... Un récord. Quiero destacar un dato: cuando se
ha abierto la polémica ahora sobre si los cambios eran ne-
cesarios 0 no, sucede que es la primera vez en la reciente
historia del Teatro que se van a cumplir integramente los
mandatos que tienen los directores artistico y musical: cin-
co anos. No hay, pues, ninguna interrupcién brusca en los
acuerdos. Y Ademas se va a saber con dos afios de antela-
cién quién sucede al director artistico, como se hace en to-
dos los teatros de 6pera importantes del mundo. Ello, para
que todo tenga continuidad y estabilidad, para poder pre-
parar bien las transiciones. Normalidad pura, que, insisto,
es la primera vez que se produce en la historia del teatro.

Usted, en la conferencia de prensa que sirvi6
para presentar a Gerard Mortier como nuevo
director artistico, dijo que aquel no era mo-
mento para hablar de las razones por las que
no se iba a renovar el contrato ni al director
artistico ni al director musical. Le plantearia
entonces las siguientes cuestiones: ;es ya mo-
mento ahora? ;La no renovacion tiene que ver
con el cédigo de buenas practicas que prepa-
ra el Ministerio de Cultura? ;Quisiera usted
desmentir aquello de que “hay que sustituir a
Moral porque tiene un perfil bajo?

Si; es el momento; ya dije aquel dia que estabamos
alli para presentar al sefior Mortier.

El Ministerio de Cultura, efectivamente, esta elabo-
rando ese codigo, v yo lo apoyo porque supone un
avance importantisimo en la objetividad, en la transpa-
rencia. Pero no es exactamente nuestro caso. En el Te-
atro Real hemos implantado para su nuevo modelo unas
normas de orientacién ética para el Patronato que defi-
ne incompatibilidades, obligaciones y deberes. Este es
un dato que ha pasado inadvertido, v del que me cabe la
satistaccion de decir que el teatro de Las Palmas ha apli-
cado con posterioridad exactamente igual.

Lo de la renovacion de los directores de teatro es un
asunto claro: es necesario hacer las cosas con tiempo; las
sucesiones deben de ser programadas con dos o tres afios
de antelacién para que se produzcan con todo tipo de ga-
rantias para la estabilidad del proyecto. Por otro lado, que
tenga lugar un relevo no implica un juicio de valor, ni po-
sitivo ni negativo, para los que estan desarrollando a ple-
na satisfaccion su trabajo. Moral y Lopez Cobos cuentan
con el apoyo de quienes les han nombrado; yo mismo es-
taba en la Ejecutiva que renové al primero y nombré al se-
gundo. Moral habra estado cinco arios al final de su man-
dato y JesUs, siete u ocho afios. Son mandatos normales
en el mundo de la 6pera. Mortier habréd cumplido cinco
anos en Paris cuando venga a Madrid. Cinco afios esta
bien, y es buena la renovacion, y también que otros apor-
ten ideas nuevas a las ya muy buenas realizaciones de los
anteriores, enriqueciendo los resultados v el proyecto. La
excelencia no es un puerto de llegada sino un camino.

Y desmiento rotundamente la expresién 3 que ser
re, Y lo desmiente en mi boca el Teatro Reg como f
es que mire, seria incoherente con nuestras DIOpias g
siones. En la Ejecutiva que renovo a Lépez Cobog en
habia tres de los cuatro miembros que la integran hoy n
amos contra la doctrina de los actos propios, CDTﬂ{]sglé
ce en terminos juridicos, si hoy tuvieramos algo en gy
del director musical. Y lo mismo diria con respecto aﬁ;
tonio Moral: hicimos con él una apuesta muy impoﬂam:
de mucha confianza, que se ha desarrollado con plengg
tisfaccién. Por tanto, estamos encantados de haberlp
cho asi. Y lo seguimos apoyando. El balance es excely:

¢Para cuando la comision asesora para ag
tos artisticos?

Estamos hablando de una comisién asesora del prop
teatro. No es un proyecto nuevo; esta en los estatutosfy
dacionales del Teatro Real. Esta previsto desde hag f
anos. Hace un afo anuncié una serie de medidas Qe
han cumplido casi en su totalidad (impulsar la vida com
rativa del Patronato, que este afio se ha reunido cuatry
ces, cuando ha habido arios que no lo ha hecho ni s
la vez; o animar la vida de la Comisién Ejecutiva Ques
ha reunido 11 veces; o la creacién de una comising
Asuntos Econémicos, compuesta por Rodrigo Rato,
vier Gémez Navarro, el director general, yo mismoyé
fredo Saenz, etc.), pero no asi la creacién de la comis
de que me habla. Y no se ha hecho porque tanto di
rector artistico como el director musical considerabang:
algo asi invadia sus competencias. Yo creo que est
equivocados, porque de lo tinico que se trataba era det
ner un punto de referencia, de un apoyo a su proyecio#
tistico... Pero como tampoco era una prioridad (frents:
las muchas tareas que teniamos por delante), el asit
quedd pospuesto. El Liceu acaba de hacerlo, y creod
nosotros acabaremos haciéndolo; el contraste y el debi
es necesario.Y habria que incorporar a algin intelec

de prestigio, a alguna personalidad internacional...

Primero fueron los divos; después, los dire
tores de foso; hoy, los directores de escen
¢No le parece necesario poner coto a todo#
to y volver a recuperar la musica? ;Se pued
—debe- dar libertad total a un director de#
cena, con la que esta cayendo?

La comisién asesora sera multidisciplinar, no interé
en nada en la gestion cultural del teatro, sera mas bien!
foro de debate. Y si, es cierto que el elemento escé
Qi’éﬁﬂﬂ es hﬂy clave en la Opera y su renovacion. Peroé
toy de acuerdo, no debemos de olvidar que lo fundam
tal en un teatro de 6pera es el aspecto musical; creo®
no debemos de perder esto de vista nunca. Y en 50 &
también Gérard Mortier. ;Libertad al director de &
na .7

Pues si; a veces los directores de escena ™
ten gloriosos goles a los teatros...

: 5 . e [
Como le decia en esto esta Mortier. Son vara
cuestiones.los directores de escena no tienen cart
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2 los que sf gozan de un gran margen de actuacion son
19; directores artisticos: tienen una autonomia, una inde-
pendencia tan altas que sélo tienen como Unico limite el
entido comun. Evidentemente hay determinadas cosas
que no son asumibles, v no lo son no por razones fun-
Jamentales, Sino por puro sentido comtn. Cualquier pro-
sesta que juegue con fondos publicos, y que tenga que
or convalidada por la sociedad requiere sentido comun.
Los directores artisticos del Real han gozado siempre de
- suficiente confianza y no han sufrido nunca interferen-
iaalquna. Gerard Mortier va a venir, obviamente, con el
qismo estatuto. Habria un segundo limite, que es la pro-
piafigura del director general; aunque éste respete el tra-
bjo de su director artistico, él tiene la tGltima palabra so-
bre cualquier actuacion que se realice en el Teatro.

Pero a pesar de los “controles”, ;por qué a veces no

« acierta? Yo diria que eso es propio de toda actividad

“La polémica es
consustancial a la
pasion, y esta lo es al
mundo de la opera”
(a proposito
de Gerard Mortier)

creativa. Mire, en lo que se refiere al repertorio, se ha
legado a un canon aceptable hasta un determinado mo-
mento, y sélo hay “fiascos” en las obras contemporane-
as; a veces el compositor acierta y otras no. Pues pasa
lo mismo con las escenografias; sobre propuestas que
inicialmente son atractivas, que parece que pueden fun-
clonar bien, luego, cuando se pasa de la maqueta, del
plano, del discurso teérico, al escenario. .. salen mal. Pe-
0, ¢qué debemos hacer entonces, reponer montajes
dasicos, seguros, sin arriesgar? Pues a lo mejor el publi-
(0 acabarfa aburriéndose y pidiendo renovacion.

Y después esta el asunto de las coproducciones. La
esponsabilidad maxima es de quien las lidera. El Teatro
Real quiere hacer mas espectaculos en este régimen.

Mortier ya ha dicho lo que quiere hacer...

Mortier hizo un bonito titular en la conferencia de

- Pensa de su presentacién. Pero ;qué va a llegar? Habra

Il 0casiones polémica, pero no se puede decir que con
Mflrtier lega la polémica; ésta es consustancial a la pa-
00, y ésta es consustancial al mundo de la 6pera. Mor-
Uer hablaba de un 35% de produccién moderna; esta
?empﬂrada estamos en el 33% ... Vuelvo a la misma
dea: el Teatro Reg] no es un solar baldio donde se pue-
¢ “Onstruir cualquier cosa; hay un proyecto cultural cu-
¥as lineas estan bien establecidas, v que se lleva fra-
g?zang: a través de la buenisima gestion de Miguel Mu-

' ISte estd garantizando la estabilidad del proyecto.

Nadio v .
€ Viene, pues, a construir desde cero.
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¢No cree que, en el fondo, Moral y Mortier se
parecen? ;Hara también eéste las actividades
paralelas que tanto le gustan a aquel?

Con Mortier hemos hablado de las lineas generales.
Y estamos, claro esta, muy de acuerdo con el proyecto,
aunque se incorporara alguna novedad importante...

¢Cual?

Hay que esperar un afio. Lo que hoy toca es la progra-
macion 2009-2010, que se presentara en marzo (*). Toda
nuestra atencion se va ahora a centrar ahi. Para hablar de
las siguientes temporadas hay que dar tiempo a Mortier;
calculo que por estas fechas del afio que viene estara en si-
tuacion de poder concretar ideas y proyectos nuevos.

;Han hablado con Mortier de la situacion de
los grupos estables del Teatro?

La posicion del Teatro Real al respecto es publica v
notoria. Apreciamos la labor de los conjuntos v su cali-
dad v esfuerzo. No tenemos dudas al respecto. Y vamos
a mantener el modelo: Coro y Orquesta son titulares del
Teatro, pero no estan en su némina. Perfeccionamien-
to, todo, pero desde la altisima valoracién que hacemos
en este momento de la calidad de ambos conjuntos.

Por ultimo, una pregunta mas personal. Usted
es academico de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando v experto en gestion
cultural, pero, como aficionado a la opera,
que preferiria, una funcion excelente de, por
ejemplo, una Butterfly, o una funcion normal .
de Moisés v Aaréon de Schoenberg.

Lo buenisimo emociona siempre...

Pero, va sé que es algo maniqueo, le pido que
escoja.

Pues es muy dificil. Intelectualmente lo tendria muy
claro, Moisés vy Aarén. Pero artisticamente lo buenisimo
es lo que mas me atrae.No puedo salirme de eso porque
es lo que siento. |

Entiendame; trato de reflexionar sobre un pro-
blema endémico en los teatros de Opera a la
hora de programar obras maestras no “popu-
lares”. ;Tendremos pronto Moisés y Aaron en
el Real, o no?

Lo tendremos pronto, pero le diré algo. Esta es una
6pera dificilisima, que requiere un trabajo de prepara-
cién de tal calibre que es preferible tenerla un ano mas
tarde que un afio antes, en sus debidas garantias. Y me
estoy metiendo en donde no debo, porque esto forma
parte de lo que explicara Mortier dentro de un afio.

Senor Maranoén, ha sido un placer hablar con
usted.

(*) Esta conversacion se produjo en las mismas fechas de salida del niime-
ro de Febrero de la revista, es decir en la semana de 19 al 23 de enero.




El Ayuntamiento de Teruel vy
la Asociacion Cultural de Musica
de Teruel han convocado el V
Concurso de Piano “Antén Gar-
cia Abril”, que se celebrara en el
Salén de Actos del Campus de
la Universidad de Zaragoza, en-
tre los dias 7 y 10 de mayo. La
presente edicion ofrece dos no-
vedades importantes. La prime-
ra y fundamental es su paso a la
categoria de certamen interna-
cional del instrumento, con lo
que la capital turolense recibira
a jovenes promesas del piano de fuera de nuestras fron-
teras. "En realidad més que un cambio es una evoluciéon
l6gica. Después de cinco ediciones pensamos que el Con-
curso esta mas que consolidado. Intentamos salir desde
Teruel y para el mundo, v la figura de Antén Garcia Abril
nos lo permite. Su musica para piano despierta el interés
y la admiracién mas alld de nuestras fronteras”, sefiala
Maria del Carmen Munoz, directora del certamen.

A esto se suma la eleccién de una nueva sede para
la celebracion de las galas de inauguracion y clausura
del concurso: la histérica Iglesia de San Pedro de Te-
ruel. “La Iglesia de San Pedro en Teruel es ahora mis-
mo, y a falta de un auditorio para la ciudad, la sala de
referencia de las actividades musicales. La ubicacién es
perfecta porque se encuentra en pleno corazén de la
ciudad. Pensamos que es una manera de acercar toda-
via mas el concurso a los turolenses. Lastima que pro-
blemas técnicos y de aclistica no permitan desarrollar
también alli las fases eliminatorias y finales que segui-
ran desarrollandose en el Salén de Actos del Campus
Universitario de Teruel”.

Difundir la obra pianistica del compositor turolense An-
tén Garcia Abril y descubrir a los jévenes talentos del pia-
no del panorama musical internacional son los objetivos
de este certamen, uno de los mas importantes de cuantos
se celebran en Esparia en el ambito de su especialidad.

[ as bases establecen tres categorias: La A, en la que
podran participar jévenes pianistas que antes de la fecha
de celebracion del concurso no superen los 32 afos: la
B, dirigida a aquéllos que no superen los 20 afos, y la C
o infantil, para jovenes estudiantes que no superen los
14 anos.

Tras la recepciéon de los participantes, el certamen
se inaugurara con un recital, a cargo del pianista Le-
onel Morales, en el que interpretara “las Variaciones
Liricas, de nuestro querido maestro Antén Garcia
Abril, que Leonel Morales estren6 con éxito, en sep-
tiembre pasado, en el IX Festival Estio Musical Bur-
galés. Estamos muy orgullosos de que su musica para
piano se pueda interpretar e incluso estrenar en Te-
ruel y en el seno de su Concurso, por los mejores pro-
fesionales”, afirma Maria del Carmen Munoz.

Imagen de los premiados de la pasada edicién,
con Anton Garcia Abril y la directora
del certamen, M® Carmen Muiioz.
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Los concursantes de "
categoria deberan afrontar ]
prueba eliminatoria, de 3 g
seran seleccionados los fingi.
tas que se disputaran |og qa ;Q._'
dones. Paralelamente & Qg
curso, se celebraran las frd
cionales Jornadas sobre
figura y la obra pianistica ¢
Antén Garcia Abril, que ser
ganizan en colaboracién conf
Universidad de Zaragoza Y Qi
estan reconocidas con un g
dito de libre eleccién,

En la Categoria A se otorgaran tres premios: el p
mero esta dotado con 7.000€ v la edicién de un CDig
segundo con 3.500€ y el tercero con 1.500€. “Nosp
recia un buen complemento al premio en metalico, elg
cho de editar un CD con las diferentes fases de pari
pacién del ganador en el concurso. No sélo por dejar i
testimonio de la calidad de los intérpretes que se azl
con el premio, sino que para ellos supone disponer |
una buena tarjeta de presentaciéon en el lanzamiento @
su carrera pianistica. Ademas conseguimos disponer
las obras del Compositor grabadas por diferentes pian"
tas, cuestibn que nos resulta muy enriquecedora parale.
propia obra y para la historia del Concurso”. |

En la Categoria B, el primer premio asciende |
1.500€; el segundo a 1.000€, y el tercero a 600€
mientras que en la C se concedera un primer premio
de 600€, el segundo de 360€ vy el tercero de 24(€
Se concedera un premio especial “Ciudad de Terel,
de 1.000€, para el participante que acredite haber na
cido o tener su residencia habitual en Aragon. |

La presencia de Antén Garcia Abril, autor homens
jeado, como presidente del jurado sigue siendo uno@
los puntos claves del certamen. “El Concurso no ten-‘
dria sentido sin la presencia de Antén Garcia Abril. Not
es un concurso de piano al uso. Para participar en |
tienes que conocer e interpretar su musica. La impor
tancia reside en que el presidente del jurado es ademf'IS
el compositor, por eso a este Concurso vienen piaﬂlﬁ'
tas con un nivel técnico extraordinario, para poder i
terpretar la obra pianistica de Garcia Abril, pero 50@1’8. |
todo con una valentia fuera de dudas, para poder I
terpretarla delante de su creador. En cualquier cas
durante los dias que dura el Concurso se establece Ui
relacion increible entre los participantes y el prope
compositor: habla con ellos, los tranquiliza, les da cor
sejos, incluso hay una charla en la que Garcia Abril res
ponde a todas las cuestiones de los jovenes intérpretés
Al final siempre nos dice lo mismo: ‘que conste quel*
el premio se lo daria a todos ellos porque que toqiét|
mi musica ya es un premio para mi .

El plazo de inscripcion termina el 16 de abril Infor
macién: www.amte.info.
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El Festival Musi-
ka-Musica de Bil-
bao regresa con un
nuevo maratéon de
conciertos de mu-
sica clasica, los di-
as 5 y 8 de marzo.
Se celebrardan un
total de 67 con-
cilertos en cuatro
dias de miusica in-
interrumpida, que
organiza la Funda-
ciobn Bilbao 700,
con el patrocinio
del Ayuntamiento
de Bilbao vy la Di-
putacion Foral de
Vizcava. Este ano,
el festival esta dedi-
cado al compositor
8 Johann Sebastian
Bach. Bajo el titulo
“Bach is back”, se
repasara la prolifi-
ca obra de este au-
tor —desde la Misa
en Si menor BWV 232, hasta sonatas, partitas, los
Conciertos de Brandemburgo— intercalada con algunas
pinceladas de algunos de sus coetaneos como Buxtehu-
de 0 Vivaldi.

Més de 500 artistas, entre orquestas e intérpretes de
prestigio internacional, compartiran las 4 salas del bilbai-
no Palacio Euskalduna, con alumnos de conservatorios y
escuelas de musica venidos de diferentes puntos del pas.
Como en las pasadas ediciones, se ha buscado un alto ni-
el de calidad interpretativa. Dado lo prolifico de Bach, el
e0 era lograr un recorrido exhaustivo por su obra que
mantuviese el equilibrio entre la musica instrumental v la
eal para llegar a todo tipo de publico, de la mano de los
mejores especialistas. Participan artistas y agrupaciones de
dfura, entre otros, Concerto Koln, la Akademie fiir Alte
Musik Berlin, la Das Neue Orchester, la Sinfonia Varso-
i, el Ensemble Vocal et Instrumental de Lausanne o la
Capella Amsterdam, dirigidos por maestros de la talla de
J@H‘Jacques Kantorow, Michel Corboz, Christoph Spe-
Mgy Daniel Reuss. No podia faltar la presencia local, re-
Piesentada por la Orquesta Sinfénica de Bilbao v la Coral
e Bilbao,  las ordenes de Paul Daniel. También estaran
Miesentes solistas de prestigio, como Alexandre Tharaud,

i Berezovsky, Brigitte Engerer, lvan Martin, Javier

“anes, Régis Pasquier, Asier Polo, Pierre Hantai, Fran-

El pianista Boris Berezovsky.

5 Cuerrier, Carlos Garcia Bernalt, Carlos Mena, Chris-

(Ophe Eirllhcumo, Charlotte Miiller o Anna Korondi.
I fes?wgl es una gran “fiesta popular” de la musica,
Y0 objetivo es difundir y acercar la musica clasica a

L >3 %
dDEdDS los DUbllmsT con entradas a precios asequibles,

etre 10 y 5 eyros.

ELISKO JALRLARITIA
GOEIERND VASCO

N ARTA A
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PABLO SOROZABAL
(1897/-1988)

JUAN JOSE

DRAMA LIRICO POPULAR
ESTRENO ABSOLUTO

-3

musikene

ga.opera en version de concierto

ORQUESTA SINFONICA
DE MUSIKENE

Jose Luis Sola Paco

Simon Orfila Cano

Alberto Nunez Perico
Emilio Sanchez Taberneroy
Presidiario

Manuel Lanza Juan Jose
Ana Maria Sanchez Rosa
Maite Arruabarrena Isidra
Celestino Varela Andres
Olatz Saitua Tonuela

Ignacio Garcia
version teatralizada

JOSE LUIS ESTELLES
director musical

DONOSTIA-SAN SEBASTIAN Auditorio Kursaal
21 FEBRERO. 20 h.

MADRID Auditorio Nacional de Musica
23 FEBRERO. 19.30 h.

www.musikene.net
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IV Forum Internacional de Musica “Ciudad de Orihuela”

Del 12 al 19 del préximo mes de abril, se
celebrara en la localidad alicantina de Ori-
huela el IV Forum Internacional de Musica,
organizado por la Asociaciéon Primo Tempo,
con el patrocinio del Ayuntamiento de Ori-
huela, asi como de otras entidades privadas.

Dirigido artisticamente por Fernando Pu-
chol, el Forum “Ciudad de Orihuela” fue cre-
ado en 2006 con el objetivo de estimular y
reforzar el perfeccionamiento artistico de jévenes ta-
lentos, abriendo de este modo nuevas ideas y areas del
conocimiento artistico musical; al tiempo que contribu-
ye a dinamizar la oferta cultural de Orihuela y provin-
cias colindantes, con un ciclo de conciertos a cargo de
los alumnos y profesores participantes.

Uno de los ejes centrales del Forum son las clases
magistrales, a cargo de profesores de prestigio. Este
ano participan importantes figuras en las especialida-
des de piano, clarinete y violin. En piano impartiran
clases individuales Dina Yoffe (Academia Internacional
Anton Rubinstein de Alemania), Aquiles Delle-Vigne

XIX Festival de Arte Sacro

Hasta el proxi-
mo 28 de marzo,
se celebra el XIX
Festival de Arte
Sacro que organi-
za la Comunidad
de Madrid con el
fin de difundir el
repertorio musi-
cal religioso entre
los aficionados.
El programa ofrece un amplio recorrido por la his-
toria de la musica: desde el canto gregoriano, la mi-
sica renacentista, el repertorio clasico (prestando
una especial atencion a la obra de Haendel y
Haydn), hasta la musica de nuestros dias.

El repertorio musical espariol alcanza un especial
protagonismo, a través de los compositores de la
época de la Guerra de la Independencia, como Ma-
riano Rodriguez de Ledesma, José Lidén y Manuel
José Dovagtie.

La interpretacién musical correra a cargo de agru-
paciones y artistas especialistas en este tipo de re-
pertorio, algunas ya habituales en este certamen, co-
mo el Grupo Zarabanda, la Orquesta Sinfénica de
Madrid, la Orquesta de la Comunidad de Madrid, la
Schola Gregoriana de Madrid, la Filarménica de
Cuenca, el Nuevo Ensemble de Segovia, etc.

Ademas, el Festival apuesta también por otros gé-
neros musicales. Nos referimos al flamenco, las can-
ciones hebreas o la musica brasilena.

)
Y
-.* . .

El Grupo Zarabanda.

Walter Seyfarth.

(profesor del Conservatorio de Rétte dan
Olivier Gardon (Superior de Paris) y Ak
Ebi (Universidad Toho de Tokyo).En cyant
a la especialidad de clarinete, participan d
clarinetistas de gran reputacién, como |
ter Seyfarth (Filarmoénica de Berlin) v Jo ,_3-'3;2.
Fuster (profesor de la Escuela Superiorg
Musica de Catalunya).En violin, Eﬁ:‘.
llén (Catedrético del Conservatorio Superir
de Madrid); Wolfgang Klos (Universidad de Misica o
Viena), en la especialidad de viola; Marfa Casado (M-
sikene), en la de chelo; mientras que Eugeny Corporon
(Universidad North Texas) v J. Rafael Pascual Vilapla-
na se encargaran de la especialidad de direccién ¢
banda. ,
En este evento podran participar como alumnos a
tivos, estudiantes o profesionales de las distintas espe
cialidades que se imparten, si bien, el tinico requisito 6
que estén como minimo en cursos avanzados de las en-

! |
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senanzas de Grado Medio. Mas informacién sobre ¢
Forum, en: www.forumorihuela.es.
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pDifundiendo la obra
de Pedro Blanco

En el afio 2007, el Festival de
Musica Espanola de Ledn inicié un
proyecto de recuperacion de la fi-
gura del olvidado compositor y pia-
nista leonés Pedro Blanco (Leodn,
1883-Oporto, 1919). Fue a través
de la grabacién discografica de toda
su musica para piano, voz y piano,
y violin y piano, en un primer doble
CD titulado “Remembranza”; al
que siguié en 2008 un segundo do-
ble CD, que, bajo el titulo “Anoran-
zas”, recopila su obra sinfénica gra-

Imagen
de la portada

del libro-partitura.

| tada integramente en directo.

Tras el éxito de este proyecto, ahora el Festival pre-

| tnde dar continuidad a esta labor, para que de una vez

nr fodas, la musica de Pedro Blanco pase a formar
narte del repertorio de los grandes intérpretes. Es por
do que, en colaboracion de la Fundacion Caja Rural y
dol Ministerio de Cultura, a través del INAEM, pusieron
s marcha una nueva iniciativa: la publicacién de una
wleccion de musica espanola, con especial atencion a
o5 compositores leoneses. Esta coleccion se ha inicia-
do.con la edicion critica revisada y comentada del Con-

' derto para piano vy orquesta, de Pedro Blanco, a car-
gode Julia Elisa Franco Vidal.

La eleccion de esta pianista y musicologa para la re-
dizacion del trabajo de investigacion no es casual. Su
participaciéon en la recuperacion de la figura del com-
positor leonés Pedro Blanco ha sido clave, pues actuo
tomo pianista solista en el reestreno y grabaciéon de es-
eConcierto para piano, junto a la Orquesta Sinfonica
Ciudad de Leoén, dirigida por Dorel Murgu, asi como en
la grabacion de la integral de la obra para canto y pia-
N0, junto a la soprano Ana Castillo.

El libro-partitura se puede adquirir a través de la web
del Festival: www.festivaldemusicaespanola.es.

Cambios en la Asociacién
Amigos de la Misica de CLM
| El compositor y critico de RITMO Manuel Millan ha
§ido elegido coordinador artistico de la Asociacién Ami-
105 de [a Musica de Castilla La Mancha, entidad cultu-
il creada en 2003 con el objetivo de promover la ce-
thciﬁn del Festival de Musica de La Mancha, que se
"ene celebrando desde hace quince afios y que tiene
“0mo principal sede la localidad toledana de Quintanar
dela Orden

El nuevo coordinador artistico tratara de impulsar un
"aor didlogo y colaboracion entre las distintas institu-
“0nes piiblicas y privadas, que tenga como finalidad un
"&jor conocimiento y apoyo a los musicos e intérpre-
fes @stellano-manchegos. Una Comunidad que, para

el Millén, no puede permitirse el lujo de poner en

30 sus logros en los diferentes aspectos musicales,
:m los que destaca la celebracién del Festival de M-
@de La Mancha en Quintanar de la Orden.
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Concurso
Internacional
de Piano

Premio

‘Jaén’

Del 16 al 24 de Abril de 2009

Jaén, Espana

MEDALLA ITE HORSOR 20|
e la Riall Aeaiemida de
Hadlas Ames e Cirnmada

PREMIO JTENNENSES DEALES 2001
Tiasios Bibeal
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Primer Premio 25.000 €, Medalla de oro, Diploma,
un concierto en la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais,
en Jaén y la grabacién de un disco con el sello discografico Naxos.

Premio 12.000 € y Diploma.

Tercer Premio 8.000 € y Diploma.
Premio ‘Rosa Sabater’ 6.000 €, Diploma y un concierto
organizado por la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais.
Premio ‘Misica Contemporinea’ 6.000 € y Diploma.
Premio del piblico. Escultura de bronce.

Informacibn:

Concurso Internacional de Piano Premio Jaén,
Diputacién Provincial de Jaén, Palacio Provincial
23071 Jaén (Espaiin)

Correo electrémico edenlt@promojaen.es
Inscripciim en internet:
http://www.dipujaen.es/premiopiano
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De todo un acontecimiento musical puede calificarse la
recuperacion de la 6pera de Sorozabal Juan José. Si Pa-
blo Sorozabal habia triunfado en el apartado zarzuelistico,
con obras como La tabernera del puerto o La del ma-
nojo de rosas, no tuvo tanta suerte con su drama lirico
popular, como él solia definir esta obra.

En 1978 hubo un intento fallido de estreno, pero ha sido
gracias al emperio de José Luis Estellés y la Orquesta Sinfé-
nica Musikene (Escuela Superior de Musica del Pais Vasco)
que por fin los aficionados han podido disfrutar de la versién
de concierto de esta 6pera, basada en una obra de teatro es-
crita por Joaquin Dicenta, a principios del siglo pasado.

La cita fue el pasado 21 de febrero, en el Kursaal de
San Sebastian, v el 23, en el Auditorio Nacional (dentro de
sus actividades de produccién propia). Participaron como

Musikene hace posible el estreno de “Juan José”

solistas Olatz Saittia, Maite
Arruabarrena, José Luis Sola,
Manuel Lanza, Celestino Va-
rela, Simén Orfila, Alberto
Nufez v Emilio Sanchez.

El concierto del Auditorio
Nacional de Mtsica se enmarca
dentro del ciclo “Jévenes Or-
questas”, en el que participan
también el Taller de Musica Contemporénea del on
torio Superior de Msica de Salamanca (el 12 de t i
Orquesta del Conservatorio Teresa Berganza (e] 13 ,.~ ;” |
z0). Mas informacién sobre los ciclos del Auditorio Nadi
en el articulo de “En portada” que publicamos en la
12 de este niimero.

(
§

Nuevos talentos del piano

El pianista madrilefio Alejandro Algarra
se alzé con el primer premio del XXVIII
Concurso de Piano Ciudad Albacete, que
organiza Juventudes Musicales de la men-
cionada localidad. El Premio “Ciudad de
Albacete” estd dotado con 5000€, diplo-
ma acreditativo, una gira de conciertos or-
ganizado por la Secretaria de JJMMEspa-
na, una grabacion monogréfica llevada a
cabo por Radio Clasica de Radio Nacional de Espana
en sus Estudios centrales para su posterior emision, asi
como un recital con la Banda Municipal de Albacete,
en colaboracion con Cultural Albacete, vy un concier-
to para la “Fundacién M? Rosa Calvo Manzano”.
Algarra también se alz6 con el Premio Especial “Pi-
lar Amo Vazquez” para el mejor intérprete de la Msi-
ca de Federico Chopin, dotado con 750€, y el premio

En la localidad wvallisoletana de
Uruena, los Talleres de Villalbin
—que dirige Rosa Iglesias— ofrecen a
los amantes de la musica la posibili-
dad de iniciarse, ampliar sus conoci-
mientos musicales o especializarse
en una materia concreta, a través de
un amplio programa de cursos de
muy diversa indole. Los imparten especialistas en cada una
de las materias sobre las que versan las clases, que estan
abiertas a alumnos de cualquier edad, cuyo objetivo princi-
pal sea adquirir nuevos conocimientos musicales y compar-
tir sus experiencias con sus compareros y profesores.

Esta abierto el plazo para inscribirse al Campamento
Musical 2009. Del 5 al 11 de julio, estara abierto a alum-
nos de entre 7 y 12 anos, y del 19 al 27, a jévenes de en-
tre 11 y 17 anos.

Los dias 16 y 17, y 21 y 22 de marzo, Paco de la Ro-
sa impartira un curso de flamenco y talleres préacticos pa-
ra guitarristas.

Edson Zampronha.

Imagen de los premiados.

Talleres de Villalbin

Especial “Agustin Peir6 Hurtado” parad
mejor intérprete de la Musica de Beefh oth: |
ven, dotado con 750€.

El segundo Premio “Carmen Ibafie
dotado con 1.800€ v diploma acreditatiis
le correspondi6é al también madrilefio m
Blasco; el Premio “Samuel de los m
de 600<€ y diploma acreditativo, le fue ofof
gado a Luis Grané; mientras que el Premig
Especial “Colegio de Arquitectos-Demarcacién de *I*
cete” para el mejor intérprete de la Musica Espanola o
tado con 750€ y diploma acreditativo, fue en ex-ae 0
para Luis Grané y Alejandro Algarra. . i

El jurado estuvo integrado por Miguel Bustamante, Le#
poldo Erice Calvo Sotelo, Julio Garcia Casas, Mario Mo
teal, Antonio Sénchez Lucena y Julia Guigé del Tobosa:
todos ellos bajo la presidencia de Agustin Peir6 Amo. .

Los 25 y 26 de abril, el brasilefio Edson Zampro }’f
rigira el curso titulado: “El legado de la vanguardia:ts
contribuciones de Boulez y Ligeti en la misica qué8
compone hoy”. Zampronha volvera, del 20 al 24 de I
para impartir un taller de composicién, en el que ex#
dra las técnicas de escritura y de semiotica en la coi¥
sicion contemporanea instrumental. ] |

“Musica y mujeres. Estudios sobre las mujeres *'
nero en musica, con énfasis en compositoras “
canas y espanolas”, es el titulo del monogratico qué%t
ceran C.Cecilia Pifiero, Susan Campcrs y Aranzaz O
zalez, los 8 v 9 de julio. |

Luca Marcioni dirigira los Talleres de BioMtsica:
13 y 14 de julio, las clases estaran dedicadas a f:'______
duccién sobre el tema y profundizar en los ”1"'
importantes; mientras que, los 15 y 16, se centraid
las técnicas v ludicidad.

El folklore latinoamericaco, sus formas, ritmos, P
visacion, técnica instrumental y armonia '::enl’m-au'al’l!f’~Ii

ses del argentino Ricardo Movano, del 13 al 19 de ¥
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Imagen de la portada.

En 300 péaginas, el libro recoge no soélo la Historia del Festival de Musica
de La Mancha, sino también importantes reflexiones y opiniones entorno al
prometedor presente y futuro de la musica espanola, la proyeccion creativa

de Castilla La Mancha, nuestro patrimonio musical, los nuevos pui-
la difusibn musical, los espacios escénicos vy la cultura musical en
Quintanar de la Orden y su comarca. Se trata de obra coral en la que parti-
cipan hasta 25 profesionales, entre investigadores, intérpretes y composito-
res, en gran medida castellano-manchegos.Se trata de Anton Garcia Abril,
Cristobal Halffter, Toméas Marco, Claudio Prieto, Jests Villa Rojo, Manuel
Angulo Loépez-Casero, Manuel Millan, Pedro Bonet, Antonio Domingo, Pa-

Y musical
blicos y

15 anos del Festival
de Musica de la Mancha

T N l B La Asociacion Amigos de la Musica

15 o e Curion y e P ”“"‘”“““‘““" & | de Castilla La Mancha, con la colabo-
3 ' 4 T racién del Ayuntamiento de Quinta-
nar de la Orden, ha editado el libro
“15 anos de los Cursos y del Festival
Internacional de Musica de La Man-
cha en Quintanar de la Orden”, que
con el subtitulo “El milagro musical
manchego”, cuenta con el patrocinio

iluLu T

de la Diputacién de Toledo.

loma Gallego, José Ramén Monreal y Vicente Toldos, entre otros.

www,palaumusica.org \ .‘. )
[ ]
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ELS CONCERTS DEL
CENTENARI

DILLUNS - 09/03/2009 - 21 h

ESTRENES HISTORIQUES

AL PALAU

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
ORFEQ CATALA
(patrocinat per Fundaci6 Caixa Penedes)

ALBA VENTURA, piano
DANIEL HOPE, violl

DAVID RUSSELL, guitarra
ANTONI ROS MARBA, director

Falla: Concerto per a clave i cinc instruments
(estrenada el 5 de novembre de 1926)

Berg: Concert per a violl i orquestra, "a la memoria d'un angel”
(estrenada el 19 d'abril de 1936)

Rodrigo: Concierto de Aranjuez (estrenada el 8 de novembre de 1940)
Montsalvatge: Cant espiritual (estrenada el 9 d'abril de 1960)

Preus: de 25 € a 45 €

Amb la col-laboracio de: ELPAIB

VENDA D'ENTRADES

Taquilles Palau de la Misica Catalana
Teléfon: 802 442 882 Fax: 832 957 208 Organitza: Amb sl suport de:
Ae: taquilles@palaumusica.org |

Horari de dilluns a dissabte de 10a 21 h PALAU MUOSICA ORI10 CATALA -E'
www.palaumusica.org CATALANA FALAU DI LA MUNCA




Ciclo de Artes Escénicas y Misicas Histéricas

El Centro de las Artes Escénicas
v de las Musicas Histéricas de Leén
ya esta en marcha. Asi lo confirma
el Ciclo de Artes Escénicas y Msi-
cas Histéricas que acaba de inau-
gurarse en el Auditorio de Leén y
que se desarrollara hasta el proxi-
mo 25 de junio.

Este ciclo pretende trazar las line-
as generales v la filosofia de esta nue-
va institucion, que dependera del Mi-
nisterio de Cultura, a través del Insti-
tuto Nacional de las Artes Escénicas
y de la Musica.

El Centro de las Artes Escénicas y de las Musicas His-
toricas nace con vocacion de dedicarse “al estudio, pro-
mocion e investigacién de las musicas histéricas no s6-
lo de Espania, sino de otros lugares como Italia e His-
panoamerica, por citar algunos lugares, pues muchas
de estas obras estan perdidas”, seqiin ha declarado el
ministro de Cultura, César Antonio Molina. Entre sus
futuras actividades se encuentra “la recuperacion, in-
ventariado y archivo de partituras, asi como la forma-
cion para la interpretacion de este tipo de repertorio, ya
que el Centro mantendra una estrecha vinculacién con
el Conservatorio y con la Escuela de Msica de Leén”.

El director de teatro Gustavo Tambascio, responsable
del anteproyecto del Centro, se ha encargado de disefiar
el programa del Ciclo, que se desarrollara en diferentes
espacios, como el Auditorio Ciudad de Leédn y el Teatro
Bergidum de Ponferrada y el Teatro di San Carlo de N&-
poles. El motivo de crear este ciclo antes de que el Cen-
tro esté en funcionamiento, que tardara alrededor de 2
o 3 arfios, no es otro que el de “concienciar a la ciudad y

Antonio Florio vy la Cappella
della Pieta d Turchini.

la Comunidad Auténoma de oot
significa y provocar sy Interés” ]

El Coro Antiphonarium, nop |
que hace referencia al dOEU]'ng“':
de la liturgia hispénica, ha sidy
encargado de inaugurar e Prog
ma. Esta agrupacién vocal —quefs
sido creada ex profeso para [a oo
sion— interpretara, a las f)l‘dene:a
Joseé Luis Basso, piezas de Cns[g}
bal de Morales, Tomas Luis de Jjp.
toria, Francisco Guerrero y Ju
del Encina, entre otros. |

Participan también en el ciclo Hesperion XX yla (s
pella Reial de Cataluya, dirigidos por Jordi Savall; Al Ay
re Espanol y Lépez con Cantadas al Santisimo, de Jus
de Nebra (el 13 de febrero, en el Auditorio de Legn
Grupo Elyma, de Gabriel Garrido, con el prograi
“Fiesta criolla, América sacra y profana”, (el 16 de b
y la Capilla Real de Madrid, que dirige Oscar Gershar
sohn, con la “Liturgia de la didspora” (el 29 de abri, -

El plato fuerte del ciclo sera la puesta en escena deli
Opera Partenope, del compositor napolitano Leo Ving
que, tras no representarse en casi tres siglo, se preesi
nara el proximo 14 de marzo, en el Teatro Bergidun@
Ponterrada. Se estrenara en el Auditorio Ciudad de Letn,
el 17 de marzo, para cerrar su periplo en el Teatro diSa
Carlo de Napoles, el 25 de junio. Precisamente el f01t1
operistico napolitano coproduce este montaje, que dirig

ra escénicamente el propio Gustavo Tambascio. Antﬂlﬂ

Florio y la Cappella della Pieta d Turchini se encargarén!
de la interpretacién musical. Participan como solistas S
nia Prina, Maria Grazia Schiavo, Maria Ercolano, Pino tﬂl
Vittorio, Stefano Ferrari y Eufemia Tufano, entre ofros J




Con ocasion del primer cen-
wnario de la muerte de Isaac Al-
weniz, el ayuntamiento de Ma-
4id ha editado una magnifica
+bra bibliografica en homenaje

1l insigne autor.
La obra consta de un libro, de

mis de 200 paginas, que recoge
ditintos aspectos de la vida y la
obra de Albéniz, su relaciéon con
Madrid y un buen niimero de in-
tresantes documentos  facsimi-
les anexos (cartas manuscritas y
partituras originales). Todos es-
tos aspectos hacen de esta cui-
dada ediciébn una obra singular;
todo un digno homenaje de la ciu-
dad de Madrid al maestro, composi-
tor y concertista, que le acogio,
desde su Catalufia natal, durante
muy diversas etapas de su existen-

Exito de la arpista Cristina Montes en el concierto
que ofreci6 dentro del 15 Ciclo Festival de Musica Con-
temporanea, que ha organizado la Orquesta Filarméni-
ca de Malaga, en el Teatro Céanovas de la capital an-
daluza. Cristina Montes, discipula de Maria Rosa Cal-
vo-Manzano, multipremiada en los mas importantes
concursos internacionales de arpa y ganadora de opo-
siciones tan importantes como las convocadas por la
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Isaac Albéniz.

cia, influyendo directamente tanto
en su vida como en su obra.

El alcalde de Madrid Alberto
Ruiz Gallardon es el autor del pro-
logo, en el que describe las dife-
rentes etapas que vivié el composi-

Estrenos para arpa

tor catalan en Madrid: “Del Al-
béniz estudiante queda registra-
da una primera estancia en
aquel Madrid del Sexenio Revo-
lucionario, alterado por vientos
de cambio, que avivaron, sin
duda, la llama de la cultura.
Una segunda estancia, ya en la
calma de la Restauracion, nos
presenta un Albéniz, domicilia-
do en Madrid, vy plenamente in-
tegrado en la vida cultural de la
ciudad.

El autor del libro es el profe-
sor Jacinto Torres, catedratico
de musicologia del Real Conser-
vatorio Superior de Musica de Ma-
drid y gran especialista en el insig-
ne musico. La impecable edicion la
ha realizado la Imprenta artesanal
del Ayuntamiento de Madrid.

Orquesta del Palau de les Arts de Valencia, estren6 con
éexito dos obras de su maestra Academiae lyra y Mo-
saico ibérico, obras dedicadas a ella y que han tenido
una gran acogida entre el publico y la critica.

Curiosamente, estos estrenos se han producido en
Malaga donde hace unos meses Maria Rosa Calvo-
Manzano estren6 también con éxito su tltima obra Lu-
duvici fantasiae.

Benet Casablancas.
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Si la difusiéon de la musica espa-
nola actual en nuestro pais supone
una ardua tarea, fuera de nuestras
fronteras es toda una gesta. No en
vano, la obra del compositor cata-
lan Benet Casablancas Alter
Klang, Impromptu para orquesta
a partir de Klee —obra encargo de
la Orquesta Nacional de Espafia,
cuyo estreno tuvo lugar en Madrid
en febrero de 2007- ha sido estre-
nada con éxito en Holanda, Bélgi-
ca y Suecia. Fue interpretada por
diversas orquestas europeas: la Jo-
ven Orquesta Nacional de los Pai-
ses Bajos, la Simfoni Orkester Mal-
mo v la Orchestre National de Bel-
gique, en una gira que les ha

llevado a las principales salas de
conciertos de Apeldoorn, Ant-
werp, Enschede, Nijmegen, Utrech
y Rotterdam.

Ademaés, recientemente, la se-
leccion de su obra New Epigrams
para orquesta de cdmara tuvo una
extraordinaria acogida en la ultima
edicion del Festival de la Sociedad
Internacional de Musica Contem-
roranea “‘ISCM World Music
Days”, que se celebr6é en Vilnius
(Lituania); éxito al que hay que unir
el del estreno, en el Barbican Hall
de Londres, de sus Siete escenas
de Hamlet, a cargo de la BBC
Symphony Orchestra, a las orde-
nes de Josep Pons.
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v Rubén Gimeno sera el préximo Di-
rector Titular de la Orquestra Simfoni-
ca del Valles (OSV). Sera a partir del 1
de Septiembre del 2009, fecha en la
ocupara el cargo por el plazo de dos
anos, tal y como figura en su primer
contrato. El perfil del joven director,
nacido en Valencia en 1972, responde
plenamente a la filosofia del nuevo
equipo de gestion de la OSV de otor-
gar la titularidad a un musico de talen-
to, con una gran capacidad de implica-
cion en tiempo y trabajo en el proyec-
to artistico. Rubén Gimeno ya dirigi6 la
Simfonica del Vallés en un concierto
de la temporada regular 2007/08 v,
antes de asumir la titularidad, volvera a
ponerse al frente de la agrupacién, el
proximo 2 de marzo, con un programa
de musica de cine del ciclo “Tardes al
Palau”.

v’ El Instituto Nacional de las Artes Es-
cénicas y de la Musica (INAEM) ha asig-
nado un total de 2.682.721 euros a
nuevas ayudas destinadas a los Espacios
Escénicos de Nueva Generacién, des-
pués del compromiso adoptado en el |
Foro de las Artes Escénicas vy de la Mu-
sica que se celebr6 en octubre de 2007
en Sevilla. Estas nuevas subvenciones,
de 2 millones de euros, estan destinadas
a la construccién, reforma y equipa-
mientos de los espacios escénicos:;
mientras que a programacion y activida-
des se destinan 600.000 euros, siempre
y cuando estos mismos espacios pro-
gramen un minimo de espectaculos de
companhias procedentes de fuera de la
Comunidad Auténoma respectiva.

El objetivo principal de este tipo de
ayudas es el reequilibrio territorial de la
oferta escénica mediante la construc-
ciébn de nuevos espacios, asi como la
modernizacién de las infraestructuras
con exigencias técnicas audiovisuales,
de motorizacion e iluminacién, acordes
con los proyectos mas innovadores.

PREMIOS
Y CONCURSOS

v’ El compositor Jests Torres (Zarago-
za, 1965) ha sido galardonado con el
Premio Millenium Chamber Player,
que cada afo otorgan los musicos de la

Orquesta Sinfénica de Chicago, por su
obra Poética.

Esta partitura, escrita para para trio
con piano v clarinete, se impuso ante
las més de 300 piezas que se presen-
taron este ano. El jurado estuvo inte-
grado por Augusta Read Thomas,
Kyung Mee Choi, Bernard Rands vy
George Flynn, quienes coincidieron en
destacar la calidad musical de la obra
del autor espaiol.

Jesus Torres recibird como premio
un encargo de una obra de camara pa-
ra los musicos de la Orquesta Sinféni-
ca de Chicago.David Adamcyk y Mi-
guel Villanueva recibieron sendas men-
ciones especiales del jurado, y Clifton
Callender, Amos Elkana, Massimo
Lauricella, Ned McGowan y Todd Ta-
rantino fueron distinguidos con una
Mencion Honorifica.

Poética es una obra dividida en cin-
co movimientos basados en diferentes
textos de poetas alemanes, como No-
valis, Holderlin, Rilke, Trakl y Celan,
Ha sido estrenada con éxito por el Trio
Arbos y el clarinetista José Luis Este-
llés.

v/ El proximo 31 de agosto termina el
plazo para inscribirse en el 42 Concur-
so Internacional de Guitarra Cléasica
"Michele Pittaluga”, que se celebrara
entre los dias 21 y 26 de septiembre y
que estara dedicado a Antonio Lauro.
En él podran participar guitarristas de
cualquier nacionalidad que no superen
los 30 anos de edad. Para la primera
prueba eliminatoria tendran que pre-
sentar un programa de al menos 20
minutos, en el que debe incluirse Seis
por derecho-Joropo al estilo de arpa
venezolana, de Antonio Lauro. La se-
gunda prueba exige un programa de
40 minutos compuesto por tres obras
(excluyendo las presentadas en la ante-
rior prueba), entre las que tendra que
incluirse la Suite venezolana, de Lau-
ro. La final consistird en un concierto a
elegir entre el Concierto para guitarra
v orquesta, de Villa-Lobos: Fantasia
para un gentilhombre, de Rodrigo, o
Concierto nim.1 en La mayor para
guitarra y orquesta, de Lauro. El pri-
mer premio esta dotado con 13.000<,
el segundo con 4.500€, mientras que
el tercero alcanza los 2.500€. El jura-
do estara presidido por Alirio Diaz. In-
formacién: www.pittaluga.org.

v’ Del 4 de mayo al 16 de junio préxi-
mos, se celebrard el 15 Concurso In-
ternacional Reina Elisabeth de Bélgica,
que en la presente convocatoria estara
dedicado al violin. El certamen permiti-

ra descubrir a una nueva generafy,

jovenes violinistas, cuyos Oy, i

uniran a su larga lista de pre
entre otros, Leonid Kogan
redo, Gidon Kremer, Vadim Re
Nikolaj Znaider. Las pruebas dope
leccion se realizaran a puert g
en un estudio del Conservatorigt
de Bruselas. Los 24 violinisass
cionados pasaran a la semifing
que actuaran acompariados poyft
chestra Royal Chambre de Wik
interpretando un concierto de'k
Por su parte, Gilbert Varga y ‘-:_;ij_:,_-;;
nal Orchestra of Belgium |
cargados de acompariar a los fis
en el Centre for Fine Arts, de Byt
Paralelamente al concurso, los i
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bros del jurado impartirdn unas g
magistrales. Ademas de Ia gala depy.
miados, los ganadores del cony
ofreceran, a partir de junio, unag:
de conciertos en las mas impora

salas de todo el mundo. Mas infom il

cion: www.geimc.be.

v’ Los dias 5, 6 v 7 de marzo se
bra el IX Premio Intermacional ¢!
terpretacion “Amics de la Misica't
coy 2009, que organiza la Asociai
de Amigos de la Musica de la bel
calidad alicantina. Podran pari
instrumentistas o cantantes, quenos
peren los 30 anos, que posean df
lo medio o superior (plan 66), oe
so de estar cursando estudios d!
LOGSE, haber terminado cuarto i
de grado medio o estar en estosiy
mento en el Grado Superior.Los g
dores podran optar a los 3.500€¢
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que esta dotado el primer premiof

1.200€ del segundo, los 300€ delt
cero o a los 450€ que alzanza elft
mio al mejor intérprete nacido 018
dente en Alcoy. Informacion:
www.aamalcoy.com.

v Por su parte, la Fundacion Euté
ha convocaco el I Encuentro Intef

cional de Pianistas “Reino de Let

que se celebrara del 20 al 26 deju®
Encuentro

en la capital leonesa. E ;
ta dirigido a jévenes pianistas coi®
repertorio apto para canuieﬁus.ﬂff
maés, podran participar en él alufﬂIltE
profesores, musicos y todas las P
nas interesadas en- asistir de osfﬁﬂtﬁ
Joaquin Soriano y Jacque Rouviers
ran los encargados de impartir 5%
ciones magistrales. Los alumnos L
avanzados, en criterio de los proles
res, ofreceran tres conciertos el d

ditorio Ciudad de Leon. Informat®
www.fundacioneutherpe.com-
fundacioneutherpe@factorcreafiVo®®
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pDe todo un poco

Esa-Pekka Salonen.

Ina s ; ‘s -
e L0S amantes del género lirico dis-

ntaran, del 2 al 15 de marzo, con la
nesta en escena de Los maestros
oyl untores de Nuremberg, de Wagner,
I &Il @el Gran Teatre del Liceu. (Mas in-
sl lmacién en “No se lo pierda’.
ot LaOrquestra Simfonica de Barcelo-
belt naiNacional de Catalunya ofrece cua-
arfigy 10 Inferesantes programas este mes.
enos hicaran su andadura, el dia 3, con Ei-
el 0w en el podio. Interpretaran Sin-
oent jonia ntim.104, de Haydn, y la Sépti-
S @ my de Beethoven. Los 7 v 8, la
008 Orquesta de Valencia visita el Auditori.
051 Dirigida, en esta ocasién, por Yaron
'-‘59“"’ raub, ofrecera la Octava de Bruckner.
'ﬂffﬁ 0520, 21 y 22, Josep Pons dirigiré el
?:;’E' estreno absoluto de una obra de encar-
; Al paParera Fons, que sonara junto con
g | d Concierto para violonchelo y or-
(Questa, de Elgar, con Steven Isserlis
mo solista, y Pélleas y Melisande,
i e Schoenberg. Cierra marzo, los 28 v
7 %, con Ruben Gimeno dirigiendo
| Cantus in memory of Benjamin Brit-
ol E‘ﬁ de Part; Die nachtingale, de
toe 19 Escenas de pdjaros, de Humet:;
! Amind of winter. de Benjamin, v
;. Hﬂﬂnﬂniefehre, de Adams.
1yt Los Concerts Simfonics al Palau
pest Ofrecen, [os 21 y 22, la actuacion de la
yenté &qUEStra Simfonica del Valles, bajo la
dere| Greccion do Manel Valdivieso. Inter-
it h Dm Plezas de Joan Albert Amar-
s IE 3051 Concierto para oboe y orquesta
.mlﬁ??l- SE Werda, de Vaughan Williams, con
“’:”w dle Schilli como solista, y Cuadros
e E"”“Fxposfcién, de Mussorgsky.
or ijﬁmo, hay que destacar la pro-
| Famacion del Palau 100, con un inte-

infom:
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resante concierto este mes. Se trata de
la actuacion de Esa-Pekka Salonen y la
Philharmonia Orchestra. Ofreceran
Noche transfigurada, de Schoenberg,
y Sinfonia lirica, de Zemlinsky.

BILBAO

Interesante repertorio

[La Orquesta Sinfénica de Bilbao
afronta este mes un tinico programa
doble. Los 19 y 20, en el Auditorio
del Palacio Euskalduna, a las 6rdenes
de Giinter Neuhold, ofrecerd Prelu-
dio v fuga en Mi bemol mayor, de
Bach/Schoenberg; Cantos de las
parcas op.89, Ndnie op.82 vy la
Cuarta de Brahms.

Durante este mes de marzo, la Or-
questa de Euskadi, revalidando una vez
mas su caracter de orquesta viajera y
como resultado del intercambio con la
Orchestra Sinfonica di Milano “Giu-
seppe Verdi”, afrontara su primera gi-
ra por italia. La Orquesta debutara asi
en un pais que cuenta con una desta-
cada cultura musical, cuna desde hace
siglos de importantes compositores,
intérpretes y directores. Milan sera el
primero v el méas importante de los
destinos de la OSE en su gira italiana,
ciudad en la que ofrecera tres concier-
tos, pero también actuara en las ciu-
dades lombardas de Lecco y Monza.

Por su parte, el Teatro Arriaga con-
tintia con su ciclo “Cuartitos del Arria-
ga”, que ofrece este mes tres intere-
santes citas musicales. El dia 1, recibe
a la Orquesta Sinfénica de Bilbao, con
un homenaje a Astor Piazzola. El 4, le
tocara el turno a la soprano Carmen
Romeu y el tenor Francisco Corujo,
acompanados al piano por Rubén Fer-
nandez; para cerrar, el 15, con el gru-
po Boskoit, con Sexteto, de Thuille, y
Las travesuras de Till, de R.Strauss.

GRANADA

Conciertos para todos

La Orquesta Ciudad de Granada
continGia con éxito su temporada de
conciertos. Este mes ofrece cuatro
interesantes conciertos de muy dis-
tinta factura.

Inicia el mes con dos programas de
su ciclo “Concierto Sinfénico”. El pri-
mero, el dia 13, contard con Hannu

idad.
oncierto

Lintu en el podio. Dirigira a la Orques-
ta Ciudad de Granada en el Concierto
en Mi bemol “Dumbarton Oaks”, de
Stravinsky; Concierto para violin vy or-
questa num.2, de Prokofiev, con Ca-
rolin Widmann, y Sinfonia en Re ma-
yvor, de Haydn. El 20, la orquesta
recibe a Juan Luis Martinez, que dirigi-
ra la Sinfonia en Sol mavor, de
Haydn; Suite de El teniente Kijé, de
Prokofiev, vy la Séptima de Beethoven.

Juan Luis Martinez sera también
el encargado de dirigir a la Joven
Academia de la OCG en el cuatro
“Concierto familiar”, el 21. Interpre-
taran Carmen, de Bizet; Suite de El
teniente Kijé, de Prokofiev, y la Sép-
tima de Beethoven.

Cierran el mes, el 27, con nada me-
nos que Harry Christophers al frente.
Interpretaran los conciertos de Bran-
denburgo nums.3 v 5, de Bach, y Sin-
fonia en Mi bemol mavor, de Haydn.

JEREZ = =

A vueltas con Puccini

Vinculada familiarmente a Espana y
afincada desde hace unos anos en Las
Palmas de Gran Canaria, la soprano
chilena Cristina Gallardo-Domas ocupa
un puesto de excepcion en la escena
operistica actual. Intérprete distinguida
de los grandes papeles liricos: Mimi,
Suor Angelica, Cio-Cio San... en los
que ha sabido lograr una prefecta sim-
biosis entre sus dotes vocales y un ta-
lento dramatico de primera fila, Cristi-
na tiene tras de si una larga carrera
jalonada con sonados triunfos en los
mas prestigiosos escenarios del pano-
rama musical internacional. Puccini es,
sin duda, un compositor fetiche en su
carrera. “Si sus partituras se comparan
con las de cualquier otros de sus con-
temporaneos, Puccini no deja pasar un
detalle por alto. Daba sefiales e indica-
ciones no soélo en lo vocal y lo orques-
tal sino también en lo escénico. Todo,
absolutamente todo lo que concernia a
la orientacién y la ambientacion del
personaje estaba descrito. Es tanta su
fuerza dramética que el cantante ha de
tener un concepto claro de a lo que va,
de hasta donde puede llegar sin tener
que entrar en zonas peligrosas o sin ra-
yar lo redundante”.

El préximo 26 de marzo, el Tea-
tro Villamarta de Jerez ofrece un re-
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cital de Cristina Gallardo-Démas,
acompanada al piano por Nauzet
Mederos. Interpretara una seleccion
de arias y canciones de Puccini. Una
cita que no debe perderse.

MADRID =

Mucha mausica
por disfrutar

Este mes de marzo conviene sequir
el calendario muy de cerca ya que son
muchas e interesantes las citas musi-
cales a tener en cuenta. Empezamos
por el género lirico, ya que del 13 de
marzo al 2 de abril, los aficionados
podran disfrutar de la puesta en esce-
na de Tannhduser, de Wagner, en el
polémico montaje de lan Judge. (Més
informacién en la seccién de “No se
lo pierda”. Y esto no es todo porque,
los dias 22, 24 y 26 de marzo. el tea-
tro madrilefio presenta el Don Pas-
quale, de Donizetti, dentro del marco
del Proyecto Pedagogico del Real. La
pasada temporada, el Real puso en
marcha un taller de 6pera, con El
barbero de Sevilla, de Rossini, desti-
nado a jovenes cantantes internacio-
nales. Para la segunda edicién de este
proyecto de 6pera-estudio se ha esco-
gido Don Pasquale, uno de los més
populares titulos del repertorio bel-
cantista. El taller lo dirige, en la parte
vocal, el tenor Emesto Palacio, gran
conocedor de este repertorio. La di-
reccion de escena se le ha encomen-
dado a Tomas Muroz, tras su recien-
te éxito cosechado con el estreno de
El casamiento, de Mussorgsky, en la
Sala Gayarre del Real. La Orquesta-
Escuela de la Sinfénica de Madrid se-
ra dirigida por uno de los jévenes va-
lores de la direccion orquestal, Alvaro
Albiach.

Por otra parte, contintia con éxito
el Ciclo Isaac Albéniz del foro operis-
tico madrilenio. El dia 5, el pianista
Miguel Baselga ofrecerd una selec-
cion de piezas del autor gerundense;
mientras que, el 31, Elena Grajera v
Antén Cardé ofreceran una selecciéon
de piezas de Chausson, Fauré, Du-
parc, Debussy y del homenajeado.
Dentro del ciclo “Domingos de Ca-
mara” solistas de la Orquesta Titular
del Teatro, ofreceran un interesante
programa, el dia 29. Se trata de 6 ba-
gatelas para quinteto de viento, de

oncierto

Nacho de Paz.

Ligeti; Quinteto num.2 para arpa,
flauta y cuerdas, de Francaix, v
Quinteto en Sol mayor, de Mozart.

El Teatro de La Zarzuela continta
con éxito con las representaciones
de La Gran Via...esquina a Chueca,
hasta el 8 de marzo. Por su parte, el
XV Ciclo de Lied recibe, el 23, a
Carlos Mena, acompanado al piano
por Susana Garcia de Salazar. Inter-
pretaran piezas de Liszt, Vaughan-
Williams, Britten, Isasi, Bernaola v el
Padre Donostia.

Los Orquesta y Coro Nacionales de
Espana ofrecen tres programas este
mes. Los dias 6, 7 v 8 con un intere-
sante programa integrado por el ora-
torio Salomén HWV 67, de Haendel,
a las ordenes de Andreas Spering.
Los 13, 14 y 15, Josep Pons dirigira
a los orquesta y coro en el estreno
abosluto de Arde el alba, de M.Sote-
lo, que sonara junto con el Concierto
para piccolo, de Vivaldi, con José Oli-
ver como solista, y Carmina Burana,
de Orff, con Milagros Poblador, Agus-
tin Prunell-Friend vy Thomas Mohr co-
mo solistas. Despiden el mes, los 27,
28 y 29, con Miguel Harth-Bedova di-
rigiendo Obertura Coriolano, de Be-
ethoven; Concierto para violonchelo
v orquesta num.104, de Dvorak, con
Daniel Muller-Schott como solista, v
la Sinfonia “Junin y Avacucho”, de
E.Iturriaga.

La Orquesta Sinfénica de Madrid
ofrece, el dia 31, un nuevo concierto
de temporada. A las 6rdenes de Jesus
Lopez Cobos, ofreceran Obertura
Fausto, de Wagner; Dos episodios del
Fausto de Lenau, de Liszt, y Sinfonia
fantastica, de Berlioz. Por su parte, los
Orquesta y Coro de la Comunidad
ofrecen dos interesantes programas
este mes. El dia 9, José Ramén Enci-
nar dirigird el estreno absoluto del
Concierto para piano vy orquesta, de
M.Carra, con Patricia de la Vega como
solista. Sonard junto con Oedipus
Rex, de Stravinsky, que tendra como
solistas a Francisco Beaumont, Marc
Pujol v Josep Miquel Ramon. El dia

30, la ORCAM recibe a Al Cuy

el podio para dirigir EJ MESfﬂS!dEI.E +

endel, con Sylvia Schwartz, Tim ey ::z
T

Agustin  Prunell-Friend y Kongis
Wolf como solistas.

El dia 4, el Ciclo Excelentis 0ol
el 20° aniversario del Auditorip
cional. Serd con dos estrenos,
absoluto y otro en Espapia: [berig,
Roberto Lopez, una obra de emaln,
de Excelentia y el Auditorio, y gy,
dare, de H.Paredes, que sonardnj
to con una seleccion de la Syifg)
ria, de Albéniz, en la orquestaciy
Francisco Guerrero Marin, y [g,
che de los Mayas, de Revuels|
interpretacion musical corre g gy
de la Orquesta Excelentia, a las
nes de Nacho de Paz. ‘

La Orquesta Sinfénica de Rl
afronta cuatro conciertos este
Adrian Leaper dirigira los dos pir
ros: los 5 y 6, con un programait
grado por piezas de Albéniz, G
Glazunov y El pdajaro de fuego
Stravinsky, en la version de 1910
los 12 y 13, con piezas de Satué,lf'r;i
kofiev y el Gloria, de Poulenc ¢
Maria Espada como solista. Pg
Gonzélez se subira al podio delal
questa de RTVE, los 19 y 20, pari
rigir Coriolano op.62 y Concét
para piano y orquesta nimd.t
Beethoven, con Javier Perianes
solista, y Sinfonia pirendica, deGs
di. Cierra el mes, los 26 y 27, Lai$
gerstam con un programa infege
por piezas de Sibelius, Rautav
Klami y el propio Segerstam.

Cinco interesantes progri
ofrecera el CDMC en el Audl®
400. El 2 acttia el grupo B]!ndm
con obras de Sleichim, Tenney,
sey y Verstockt. El 9, le tocara dl
no al Birmingham Contempdé
Music Group, a las 6rdenes de Ol
Knussen, con piezas de Ruders G
hard, Anderson v el propio Knis
le sequira, el 16, la Academi b
semble Modern, a las ordene ﬂ'
Scott Voyle; el 23, el Ensemble®
Orquesta de Cadaqués, con Ale}arﬁ
Posada al frente, ofreceran pies*
Guerrero, Rueda, Martinez Jzqui
Benguerel y Shoenberg; para ¢
el 30, con el Ensemble Reside
con un estreno absoluto de
Cruz de Castro, compositor ¢
te, que sonara junto con Escgﬂd'
de Scodanibbio, e In C, de Riley
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Cutiy | Ciclo Orquestas del Mundo re-
, el iira, los proximos 18 y 19 de mar-
m Ve m!aﬁsa-Pekka Salonen, al frente de
N phiharmonia Orchestra, con Con-
' jerfo para piano y orquesta, de
1006y Schoenberg, con Mitsuko Uchida co-
ool o solista, v la Novena de Mabhler,
05,4 g ¢l primero, y los Gurrelieder, de
JEﬁu;J ghoenberg, en el segundo, compar-
encau! iondo podio con Blanka Juhanako-
9Ra'ﬂ:~ @ Participaran como solistas Soile
ranp [sokoski, Monica Groop, Stig Ander-
uitelyl ¢n, Andreas Conrad, Ralf Lukas y
it Barbara Sukowa. El 26, le tocara el
'Lap timo a la Danish National Orches-
ltas| 1, a las 6rdenes de Th.Dausgaard.
agr Iterpretaran piezas de Hornemann,
asgt Nelsen y Concierto para piano y
' orquesta, de Grieg, con Nelson Frei-
» R re.como solista.
temw  El XV Liceo de Camara presenta,
s piy| el dia O, al Cuarteto Vogler; mientras
mate qeel 17 le tocara el turno al Cuarte-
Gl [oVertavo, con un estreno de S.Mar-
ego, | tiez. Por ultimo, el Ciclo de Grandes
199 hiérpretes recibe, el 10, a Till Fellner.

ue,

',nﬁi]ﬁ’:
il Mﬁm__
ne! El trabajo bien hecho

nclen
n.J,
25 (0l

La Orquesta Sinfénica del Princi-
pado de Asturias sigue atravesando
ol ina dulce etapa artistica, avalada por
LS dmagnifico trabajo hasta ahora reali-
| ado tanto por sus muisicos como por
ltegraﬁ; Udirector titular Maximiano Valdés.
i Do Interesantes programas dobles
Ofrece este mes de marzo. Los 5 y 6,
n Kynan Johns en el podio, inter-
Peara el Concierto para violin
im.2, de Prokofiev, con Valeriy So-
olov al violin, que sonora junto con
oun Music III, de Sculthorpe, y Sin-
fonia Manfred , de Tchaikovsky. Por
Uparte, los 19 y 20, Adrian Leaper
g Obertyra Cockaigne, de El-
i el Concierto para viola, de Wal-
| 1, con Gérard Caussé como solista
2 Sequndq de Vaughan-Williams.
. Yesto no es todo. ya que dentro
' _ElaS Jornadas de Piano que se es-
- an CE]E!Jrandm en el Auditorio Prin-
HER| Cipe ‘FEIIDE de Oviedo, ofreceran un
E”“ﬁlﬁljtﬁ eXtraordinario el dia 13.
| qua;;mlaﬂﬂ Valdés dirigira a la or-
o den el Concierto para piano
el Nim.] do Tchaikovsky, v Cuadros

t: " exposicién, de Mussorgsky,
e ©nlngrid Fliter Al piano.

Vam&sca'éa

Cerraran el mes con otro concier-
to extraordinario, en esta ocasion, el
dia 27. En fechas cercanas a la Se-
mana Santa, Valdés dirigira a la
agrupacion en La Pasién segtin San
Mateo, de Bach. Participan como
solistas Andrew Staples, Eva Oltivan-
vi, Ménica Groop y Johannes Chum.

Un mes de marzo
muy musical

Durante este mes de marzo, el Pa-
lau de la Musica de Valencia ofrece
dos conciertos de interés, con citas
musicales a tener en cuenta. El dia
11, Frans Briiggen v la Orquesta del
Siglo XVIII desembarcan en Valencia
con una joya del repertorio, la Misa
en Si menor, de Bach. Les acompa-
nan la Cappella Amsterdam v los so-
listas Dorothee Mields, Johannette
Zomer, Patrick van Goethem, Jan
Kobow y Peter Kooij.

Le seguird la Orquesta de Valen-
cia, a las 6rdenes de su titular Yaron
Traub, el dia 13. Interpretara un in-
teresante programa integrado por el
Concierto para piano y orquesta
ntum.1, de Beethoven, con un solis-
ta de lujo Rudolf Buchbinder, y Sin-
fonia nim.4, de Mahler.

En cuanto al Palau de les Arts, del
31 de marzo al 25 de abril, presenta el
montaje de Turandot, de Puccini. Se
trata de una produccién propia, que
contara con Chen Kaige como director
de escena. Lorin Maazel, al frente de la
Orquestra de la Comunitat Valenciana,
el Coro de la Generalitat y la Escolania
de la Mare de Déu dels Desemparats,
se encargaran de la interpretacion mu-
sical. En el reparto figuran Maria Gu-

Frans Briiggen.

idad.
oncierto

leghina, Marco Berti, Cristina Gallardo-
Doémas y Alexander Tsimbaliuk.
Ademés, durante el presente mes de
marzo la Orquestra de la Comunitat
Valenciana, a las 6rdenes de Maazel,
llevard a cabo una gira internacional,
con actuaciones en los Emiratos Ara-
bes y Alemania. La gira se inaugurara
en Abu Dhabi, el dia 19, donde ofre-
cera Una noche en el monte pelado,
de Mussorgsky; Homenaje a La Tem-
pranica, de Rodrigo; Concierto para
piano y orquesta ntiim.3, de Rachma-
ninov, con Arcadi Volodos como solis-
ta; El aprendiz de brujo, de Dukas, v
La valse, de Ravel. Este mismo pro-
grama lo interpretard de nuevo en
Mannheim, el 22, y el 24, en Munich.
Sin embargo, para sus actuaciones en
Essen, el 21, y en Regensburg, el 23,
ha incluido algunas variaciones, man-
tiene Homenaje a La Tempranica, de
Rodrigo; El aprendiz de brujo, de Du-
kas; La valse, de Ravel, y Suite de El
lago de los cisnes, de Tchaikovsky.

ZARAGOZA

Ya es primavera

El Auditorio de Zaragoza ha puesto
en marcha su nueva temporada de
Grandes Conciertos de Primavera,
con una programacion de gran cali-
dad tanto por los artistas invitados co-
mo por sus programas. El dia 12, Sir
Neville Marriner vuelve a este ciclo pa-
ra dirigir la Orquesta de Cadaqués y a
la Orquesta del Conservatorio Supe-
rior de Musica de Aragéon. Ofreceran
Canciones del jardin secreto, de An-
ton Garcia Abril; Sinfonietta en Re,
de E.Halffter, v Sinfonia nim.1, de
Mahler. Les seguira, el 24, Thomas
Dausgaard vy la Orquesta Sinfénica
Nacional de Dinamarca, con el Con-
cierto para piano y orquesta num.5,
de Beethoven, con Nelson Freire co-
mo solista, y la Quinta de Mahler.

Por su parte, dentro del XII Ciclo
de Grandes Solistas Pilar Bayona, se
pone en marcha este mes la integral
de las sonatas para piano de Beetho-
ven. Desde el 2 de marzo vy hasta el
proximo 8 de junio, los pianistas Ru-
bén Lorenzo y Mario Monreal afron-
taran este dificil repertorio a lo largo
de cuatro conciertos (dos cada uno).
Lo inaugura Rubén Lorenzo, con las

sonatas nims.17, 18, 19, 20 y 21.




“Tannhauser”, en el Reg]

El Teatro Real ofrece,
del 13 de marzo al 2 de
abril, la controvertida pro-
duccién de la Opera de los
Angeles de Tannhduser, de
Wagner. El inglés lan Judge
sitia la accion en un salén
del siglo XIX para represen-
tar el conflicto entre la liber-
tad del artista frente a una Encabegafi“ por Peterdjiten

. . eiffert, 17deat
sociedad opresiva y con- i
vencional, en la que irrum- Tannhiuser del oMty
pe de repente y de manera  Peter Seiffert y Ropy
provocadora el mundo sen-  Gambil. Ademés, en e
sual del Venusberg, gracias parto hay que destatisn
al espectacular decorado gi-  presencia de Petra Mt
ratorio de Gottfried Pilz. Schnitzer, Edith Halgsr,

Jesis Lopez Cobos se Lioba Braun, Chriggien
encargara de la direccion  Gerhaher (que hace sup, ;.o
musical, prosiguiendo con  sentacién en el Realok
su dedicacion wagneriana man Trekel, que ha ca
después de Lohengrin yv do el papel de Wolframe
Iristan e Isolda. Contard los principales escenawm
en el reparto con dos de operisticos. Una cita Wi
los mas experimentados no debe perderse. 'ﬂLaEst

: — - E0i
La fuerza de la fragilidad Sy

La violinista japonesa Midori (Osaka, 1971)
tenia 11 afios cuando deslumbré al publico es-
tadounidense como solista en el concierto de
Ano Nuevo de la Filarménica de Nueva York.
Habia empezado a tocar el violin a los cuatro
afnos de la mano de su madre y el director Zu-
bin Mehta le abri6 las puertas del mundo pro-
fesional desde Nueva York, ciudad en la que
vive y donde perfeccion6 su técnica en la Jui-
lliard School. Han pasado ya més de 20 afios desde ese
debut y Midori sigue siendo una intérprete de referencia

Del 17 de marzo
al 18 de abril, el
Gran Teatre del
Liceu de Barcelo-
na pondra en es-
cena Los maes-
tros cantores de
Nuremberg, de
Wagner, en una
.. produccion de la
Opera de Dresde. Esta obra es, sin duda, el resulta-
do de la més madura reflexién de Wagner sobre el
amor, la politica vy la creacion musical. Gira en torno
a las relaciones que sus protagonistas establecen en-
tre si para perpetuar la falsa tradicién en la que se
acomodan y para negar la otra, la tradicién que ne-
cesitan para conservar su validez. En el reparto figu-
ran Albert Dohmen, Bo Skovhus, Robert Dean Sm-
mith, Veronique Gens, Stella Grigorian, Reinhard
Hagen, Norbert Ernst, Yves Saelens, Roger Padu-
lles, Kurt Gysen, Robert Bork, Angel Rodriguez, To-
bias Schabel y Magnus Baldvinsson. Claus Guth fir-
ma el montaje de estos Maestros, que contaran con
la direccion musical de Sebastian Weigle.

Imagen del montaje g ;o
“Tannhduser” de Iap dudg f3cem

Imagen del montaje de Claus Guth.

11 e m
Wi

obligada entre las mejores violinistas del pa**™
rama internacional. 5o
Su aspecto fragil y su timidez desapare
cuando empuia sobre el escenario su G
nerius del Gest de 1734, con el que ha il
rrido las principales salas de conciertos®

mundo. El préximo dia 23, Midori y ey,
nista Charles Abramovic acttian en el Tea_mpmm
Pérez Galdos de Las Palmas de Gran Canaéfin
Ofreceran una seleccion de piezas de Bach, Respighi™*

B
Schumann. K

24 d gl

“La fanciulla del west”, en Sevilla

Del 20 al 26 de marzo, el Mﬂﬁ'_"iisr:w
tranza presenta La fanciulla del | 1y
west, en una produccién de la Ao !:::rm

Garden | =
yal Opera House Covent Galte
de Londres. En el reparto figuah &t
Janice Baird y Daniela Dessi cOM | g

Minnie; Marco Berti y Fabio A i

vista por ultima vez en un teatro de
Opera espanol, el Teatro de la Ma-
estranza de Sevilla vuelve sus ojos
hacia una de las obras menos difun-
didas del compositor entre el gran
publico, pero igualmente impregna-
da de su talento, La fanciulla del

Imagen de la puesta en escena
de “La fanciulla del west”.

En el 150 aniversario del naci-
miento de Giacomo Puccini (1858-
1924) y casi 25 anos después de ser

west. Puccini, esta vez mas volcado
hacia la abstraccién musical, el so-
berbio empleo del “leit-motiv”, el vi-
vo sentido teatral y la plena fusién
en la accion, consigue una partitura
que fluye como un subrayado natu-
ral de lo que ocurre en escena.

liato como Dick Johnson; Claudo: m
Sgura vy Silvano Carrolli en J

Rance; Vicente Ombuena en N{ g
Manuel Esteve en Sonora. La¢

cibn musical correréa a cargo de J‘“
dro Halffter, mientras que ‘ B
Faggioni se encarga de la escen j

E| ._l‘
el
|II



AUDITORIO SONY. Plaza de Oriente, s/n. Madrid

ticlo Da Gamera
s del Instituto Internacional de Misica de Camara de Madrid

ovesn fbre hasta completar aforo

e do: 172 paro, 19.30 h. Grupos de Viento 24 de abril, 19.30 h. Grupos de ‘u'ignm
didgg 15 & mar 19,30 h. Cuartetos de Cuerda 4 de mayo, 19.30 h. Grupos con F’llann

eter (demano, 12.00 . Grupos con Piano 12 de mayo, 19.30 h. Grupos de Viento

1 daa, 19.30 h. Grupos con Piano 14 de mayo, 19.30 h. Cuartetos de Cuerda
2 gsabri, 19.30 h. Cuartetos de Cuerda 31 de mayo, 12.00 h. Cuartetos de cuerda

MeNlip ciertos de Pascua

Rﬂb&-ﬁ#mrmde ia Escuela Superior de Musica Reina Sofia
8l [poeso fbre hasta completar aforo

ACal 49 & maro, 12.00 h. Catedra de Viola BBVA 12 de marzo, 19.30 h. Catedra de Piano

Mah¥ dz marzo, 12.00 h, Catedra de Contrabajo Fundacion Ifjancu Santander
'y Fundacion Cultural Banesto 13 de marzo, 12.00 h. Catedra de Clarinete

ailﬁﬂﬂamanu. 19.30 h. Catedra de Violin 13 de marzo, 19.30 h. Catedra de Fagot

tistise10d marzo, 12,00y 19.30 h. Catedra de Violin 16 de marzo, 12.00 h. Catedra de Oboe
I Telefonica Repsol YPF

SUDE+ s marzo, 12,00 h. Cétedra de Violonchelo 16 de marzo, 19.30 h. Catedra de Canto Alfredo
) ol Ferrovial Kraus Fundacion Ramon Areces

i demarzo 19.30 h. Catedra de Flauta 20 de marzo, 19.30 h. Catedra de Piano

8% nano, 12.00 h. Catedra de Trompa Fundacion Banco Santander
ame Fundacion la Caixa

iy 0 TORI0 NACIONAL DE MUSICA
8 & frincipe de Vergara, 146. Madrid

lakscuela de Violonchelo de Natalia Shakhovskaya

Omanizado por la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, la Universidad Politécnica
¢ Madrid y la Fundacion Albéniz

54 Sinonica. Venta de entradas en Taquillas del Auditorio Nacional y Servicaixa

| pﬂﬁf‘f' emarzo, 19.30 h. Sonia Wieder-Atherton, violonchelo; Laurent Cabasso, piano
oergey Antonov, violonchelo; Alexandra Matvievskaya, piano

5temarz0,19.30 h. Pablo Ferrdndez, violonchelo; Ofelia Montalvan, piano
arew Denis Shapovalov, violonchelo; Alexander Vershinin, piano

(e oeail, 22,30 h, Kirill Rodin, violonchelo; Vadim Gladkov, piano
Boris Andrianov, violonchelo; Rem Urasin, piano

: mji‘ I8¢ junio, 19.30 h. Orquesta de Camara Sony de la Escuela Superior de MUsica Reina Sofia
Qs (¢ Juanjo Mena, director; Fernando Arias, violonchelo

el i X Conciertos para Escolares

Ea‘j _Eiﬂamlzadn por la Fundacion Albéniz
; am-Etmngﬂn por la Fundacion Banco Santander
ighi fhid B Cémara - 10,00y 12,00 h. Abierto a centros de Educaci6n Primaria de la Comunidad de Madrid

€308 arzo, Cuentos de un ciempies 7/ de mayo, Una voz, dos voces, tres voces...
4 0e abril, Percusin y Percusing 13 de mayo, Juegos de nifios

365 !
del 0l Superior de Miisica Reina Sofia
¢ Marzo 2 mayo

& it Fﬂﬂra e Violin Telefonica; Felix Renggli, Cétedra de Flauta; Janne Saksala, Cétedra
el | 'Lét%r,}r' ﬂjjﬂ undacion Cultural Banesto: Sergio Azzolini, Catedra de Fagot; Kim Kashkashi,
ral | Eil:an?n It 'm'fl BBVA; Jean Jacques Kantorow, Catedra de Violin Telefonica; Reri Grist, Catedra

"0RIredo Kraus Fundacién Ramén Areces; Frans Helmerson, Catedra de Violonchelo Ferrovial

MO |l (net: .
i- | Stituto Internacional de Masica de Camara
’ .*.'.arznarna'h.n
| Feix Rengqli ,
erﬂﬂ?": Departamento de Vientos, Flauta; Sergio Azzolini, Departamento de Vientos. Fagot;
vin, Departamento de Cuerdas
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Comunidad de Madrid

Fundacion Albeéniz
Escuela Superior de Musica Reina Sofia

b [pstituto Internacional de Musica de Camara de Madrid

Fundacion Albéeniz
Plaza de Oriente, s/n. 28013 Madrid. Tfno.: 91 523 04 19

www.fundacionalbeniz.com www.limcm.com FUNDACION

ANOALBENIZ1909.2009

PRESENTACION
24 de febrero 2009 a las 12:30 h.
Auditorio Sony de la Fundacion Albéniz

“ALBENIZ EN ABIERTO" "HABLEMOS DE ALBENIZ"
Nueva edicion de "Iberia" Ciclo de conferencias
on-line
"ALBENIZ EN CONTEXTO" "EL GABINETE ALBENIZ"
Ciclo de conciertos Fondos y documentos

LECCIONES MAGISTRALES
PUBLICACIONES |

ALBENIZL

dunostiako Musika Humabostuldia
Ouincena Musical de San Sebastian
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Violinista de formacién y exce-
lente conocedor de la escritura
para las cuerdas, Jordi Cervell6
ha compuesto un Concierto
para violin con el marchamo
de los clasicos. En tres movi-
mientos soélidamente construi-
dos: dominado en todo mo-
mento por la melodia v la
expresion, y con una instru-
mentacion que evita todo lo que
pueda parecer accesorio o
grandilocuente (la plantilla re-
querida prescinde, por ejemplo,
de trompetas y trombones), es una partitura que se es-
cucha con evidente placer. Y que permite al solista lu-
cirse y disfrutar, pues ésa fue la sensacién que dejo el
joven Markus Placci en la vibrante interpretacion que
de esta obra hizo, junto a la OBC y bajo la direccion de
Antoni Ros Marba. Si, si pensamos en la historia de la
musica del siglo XX, el concierto por fuerza debe pare-
cer una obra anacroénica y reaccionaria. Pero la época
de las vanguardias ha pasado y las miradas a la tradi-
cion, si estan bien hechas, merecen todo el respeto del
mundo. La partitura de Cervell6 fue el corazdén de un
programa que se abrid con Facécia, de Lamote de
Grignon, una obra de original factura, muy mahleriana
para la época y con guinios antillanos en su parte final,
y que concluyé con la Sinfonia nium. 5 de Tchai-
kovsky, que Ros Marba desproveyé de su dramatismo
para incidir en sus aspectos mas brillantes y espectacu-
lares. Al menos, la orquesta respondi6 con eficacia.

El joven
Markus Placci.

Juan Carlos Moreno

~titura ¥y Deporte 2012

Anna Fedorova.

natas, fantasias y valses de Chopin. Emocionant¢ ¥
grande, el Chopin de Anna Fedorova. Un sonido pio*
fundo pero refinado, ligero, evocador, con una p&
fecciéon técnica y una capacidad estilistica que no hf
cen més que aumentar la fragilidad, la “performance;
el goce que la joven pianista transmite al ptblico. D¢
una ejecucién limpia y una presencia escénica %
enamora, a menudo huésped de la sala holandesa F?;'
dorova es contenida, delicada pero emocionante. o/l
Chopin fue un milagro de sutileza y buen gusto; ‘-'-‘7'““

Famosa por su act
ca incomparable =
las mejores del mil
do—, el Concerd
bouw de Amsterdal
recibi6 a la joven p
nista ucraniana, ¢
un programa de 1o
baladas, nocturnos, &

matices y contrastes, un rubato contenido y una eﬂﬂﬂ'
lente exploracién de los recursos timbricos y el pei:
Schumann escribié de la musica de Chopin: “caio™
sepultados entre flores”. Asi ha sido Fedorova.

Alicia Pert®
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XX Aniversario Coro Opera de Malaga

se les augura una prometedora
carrera: el tenor Francisco Coru-
jo que, con una voz clara y una
concepcion muy musical, llegd a
conseguir el perfecto equilibrio
entre coro y solista que precisa el |
delicadisimo “Et incarnatus” y el
baritono Damian del Castillo, que
con una voz de peso y bien colo-
cada, impregn6é de dramatismo

La ciudad de Malaga tiene en
su Coro de Opera algo de lo que
enorgullecerse Y asi lo demostro
on el concierto que ofrecié en el
Teatro Cervantes, interpretando
la Misa de Gloria de Puccini.
También, estaba en programa-
dén el Concerto Grosso op. 6

aim. 8, de Corelli, y el Concier-
| ‘ to para oboe en Re menor, de

Marcello, todo ello dirigido e in- El Coro de Opera Ciudad de Malaga. el “Crucifixus”. 2
terpretado por Hansjorg  Sche- El coro, que celebra su vigésimo
lenberger, excelente oboista y correcto director que re-  aniversario esta temporada, satisface las necesidades

qalo al pablico Narcissus, una de las Seis metamorfosis  de la temporada lirica malaguena ofreciendo un nivel

de Ovidio, de B. Britten, para oboe solo. profesional en sus intervenciones para lo que ha sido
Se produjo un abismo entre la primera parte del esencial la labor, no sélo de su director actual, Francis-

concierto, que resulté fria y sin la suficiente implicaciéon  co Heredia, sino de otros nombres que han pasado por

por parte de la orquesta, y la segunda, en la que todas  él como Sanchez Ruzafa, Enrique Rueda, Manuel San-

las partes implicadas en la interpretacion se dispusie-  chidrian o José M. Padilla. Se ha programado un con-

ron a exprimir al méaximo la partitura de Puccini, con-  cierto aniversario al final de temporada con fragmentos

siguiendo sacarle el méaximo provecho. La reaccién del ~ de 6pera y zarzuela.

pliblico, célida y entusiasta, fue la justa recompensa pa-

ra todos ellos y en especial para los solistas a los que Juan Manuel Parra Urbano

| __ Recuerde el alma dormida

Cristobbal Halffter recibié en Richard en clave de heroe

el Auditorio 400 del Museo La Orquesta Sinfénica de Radio Television Es-

Nacional Centro de Arte Rei- panola, dirigida con pragmatismo por Walter

na Sofia un cumplido home- Weller, ofrecié un programa tripartito en su sede

naje. La programacion del Monumental. Las originalmente pianisticas, or-

Centro para la Difusion de la questadas por el autor, Danzas rumanas de Bé-

Musica Contemporanea se la Bartok, fueron la piedra de toque del conjunto

estrend, en uno de sus pri- en una tarde que ofrecia sus frutos mas logrados

meros actos del ano, con un en el fresco romantico que sucedia al descanso.

monografico que recogia, in- Antes, el delimitado Quinto concierto “Grétry”

cluyendo propina, mas de para violin y orquesta, de Henry Vieuxtemps,

cincuenta anos de su, por conté con el sonido de una Yoon Hee Kim con-

otro lado, relativamente ex- vincente. El magnifico colofén esperaba tras el

El Cuarteto Arditti. tensa produccion para este intermedio, Una vida de héroe, vision —audicion,

sobrio conjunto instrumental. dirfase— autobiografica de un Richard Strauss

El Cuarteto Arditti resolvio este envite con la solvencia, perso- henchido de si mismo. El poema sinfénico lleva-

nalidad, convincente sonido, espléndido desemperio solista y do a la narraciébn autobiogréafica cuenta con sol-

e conjunto a los que nos tiene acostumbrados, ofreciendo su- tura vy desparpajo inesperados en tan increible

2| Cesvos sus Tercer (1978), Sexto (2001-2) y Séptimo “Espa- empresa. Obra de las postrimerias del siglo XIX

De| closde silencio” cuartetos (2008). Una estética de conflicto v que se interpret6 con facilidad v fluidez extraordi-

Jué f':.}rma, de ruptura y vinculo, apoyada en una personal expresi- narias que, si bien, pueden alejarse de la corpu-

fe| Vidad dindmica bien traducida por el justamente aclamado lencia de semejantes pretensiones, completaron

3 | tlarteto internacional. A la intimidad prestada por citas musi- su traduccién sonora con elegante y familiar re-

on | Cles y literarias, y convencimiento reflexivo alrededor de las solucién. Sobresalientes los papeles de la concer-

e | ‘Onmovedoras coplas de Jorge Manrique incluidas en su ulti- tino de esta noche, Mariana Todorova, en un ge-

| MO cuarteto, se enfrents tras los aplausos un virtuoso bis de neroso, expuesto v bien resuelto rol solista, y del

8| “Orte més stravinskiano que recogia el vértigo vy la obstinada trompa Manuel A. Fernandez, justamente desta-

| 99resividad del Gltimo tiempo del Primer cuarteto del Halffter cados y aplaudidos.

¢l0s afios cincuenta: “Recuerde el alma dormida...”

rié L.M.L

Luis Mazorra Incera

A
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El Jazz animoé a la O0.S.CyLl.

Con su titular A. Posada al frente, la Sinfénica de
Castilla y Leon mont6 un extraordinario de Navidad
en su Auditorio de Valladolid. El Maestro sigue sin en-
tenderse con Mozart vy ello afect6 a la madrilefia Ana
M?# Valderrama, solista del Concierto para violin y
orquesta num. 3, "Estrasburgo”; falto flexibilidad,
buen gusto y hubo amaneramiento; el sonido de Ana
M?# es célido pero algo apagado, afiné con dudas la
cadencia del allegro inicial que logré superar, mejo-
rando mucho en el adagio. Después, con el titulo
“Swing & more”, cinco musicos de la Orquesta uni-
dos en Jazz Friends, tocaron con sus comparieros
piezas de distintos estilos de jazz: swing, folk, bossa y
funky blues, con gracia y ritmo; nota para la trompe-
ta en Blue bossa y contrabajo en Watermelon Man.

J.M.M.M.

Tuvimos algo de inocentegx

Concierto de Ao Nuevo en el Auditorio ualhso
a cargo de la Orquesta de Cadaqués, con Migye] a
de director, la soprano M* Eugenia Boix; Salyvado@
bd, tenor, y Santiago Juan Martin, violin. Extrafio
grama con Zarzuela y afnadidos varios. La musica g
nola merece el mismo respeto que cualquier g ofr
abordarla con 10 cuerdas, piano ocasional y 4 do
2 metales y 2 percusionistas, es burlarse de una S at
esta exhibiendo lo mejor, de la propia musica, del i
co y hasta de la misma Orquesta de Cadaques que
hizo su mejor presentacion. Ortega y los pocos sy 05
tuvieron aseados (Preludios de La Revoltosq v ;i|;
teo), pero los cantantes, ademas, no estan para esto
pertorio y el violinista bajo minimos en Su 0
Atencion al futuro.

1

IMN

Petrenko volviéo a vencer y convencer

La Orquesta Sinfénica de Castilla yL.eén hizo los pro-
gramas /° y 8° de abono en su Auditorio de Valladolid,
con el titular Posada vy el principal invitado Petrenko.
Cap de Quers, de David del Puerto, y Concierto “Egip-
cio”, de Saint-Saéns, con Jean-lves Thibaudet como so-
lista de pianismo firme y articulado, capaz de imponer
su tempo en el final y de cantar con sutileza de toque v
color la cancién nubia, seguido por la Orquesta con mi-
mo V ajuste, tras dar adecuado tratamiento al buen tra-
bajo timbrico y ritmico propuesto por David con el te-
ma guadianico. Fueron novedades propuestas por
Posada, que no acerté en Musica para cuerdas, percu-
sion y celesta de Bartok, por falta de naturalidad, lim-
pieza y ritmo; sélo el piano anduvo justo.

Por contra, Petrenko venci6 las dificultades de la
premiere de la Séptima de Mahler, La cancién de la

=

Abundante publico intuyb el espectaculo v
no sali6 defraudado. El ciclo Grandes Orques-
tas de Fundacion Siglo en el Auditorio de Va-
lladolid, trajo a la Orquesta del Teatro Mariinsky
de San Petersburgo, con su Director Valery
Gergiev y Alexei Volodin, solista del Concierto
para piano y orquesta num. 3 en Re menor,
de Rachmaninov; version muy intensa, contro-
lada, maciza, merced a comunién de ideas en-
tre ambos, que el poderio del pianista, absolu-
tamente sinfénico, de sonido deslumbrante,
permite; fue un recorrido sobre algo muy co-
nocido, comprendido y ejecutado con nitidez y matiz (qué
bien el oboe en el Intermezzo y los 4 colegas sobre la ca-
denza solista); rutilante final con la ligada melodia inte-

Alexei Volodin.

noche, convenciendo con una
version todo equilibrio, limpieza,
concentracion, caracter, elegancia
en el fraseo y ajuste, con una
plantilla entregada y brillante, en
particular ambas trompas vy clari-
nete; por delante Barbara Bon-
ney, soprano, lucié soberbia técni-
ca, pronunciacion y expresividad
en Cinco lieder de R. Strauss: op.
56-6, 36-1 y 27-1-24, con la
concertino tan sensible como sus |
colegas, a la orden de un Vasily artista y dominadof
velada memorable. '

Vasily Petrenko

José M* Morate Moyail

grada en el vigor pianistico. Volodin regalo
magnifico Chopin ante el entusiasmo delp "
co. Luego vino Le Sacre du Printemps &
Stravinsky; Dudamel y sus venezolanos ya%
bordaron, pero Gergiev y los suyos la hicier®
mas reposada y profunda, basada en un t'm.
lero con sentido del ritmo, maderas recias, ¢
tales relucientes y un director, penmtendﬂ
todo lo escrito, creando misterio o sirviendol
festin de timbres y colores. Exito total y 3
cores: Glinka (robusta cuerda en Oberturd€ i
Ruslan y Ludmila), Baba-Yaga de Liado%s
Cancién de la doncella de nieve, de Rimsky-Korsaso

J.M.
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In crescendo!

Precioso y poco frecuente programa el del décimo
concierto del Liceo de camara del Auditorio Nacional:
el Trio con piano Hob XV:18, de Haydn; el Trio op.
63, de Schumann, vy el colosal Trio op. 50, de Tchai-
kovsky. La violinista Latica Honda-Rosenberg sustituyo
a Ultima hora a un Kolja Blacher enfermo; vy lo hizo fe-
lizmente, manteniendo el programa inicialmente pre-
visto y mostrando musicalidad y esplendidas facultades
técnicas. Junto a ella, el violonchelista Clemens Hagen
(por personalidad y belleza sonora, el alma del conjun-
to) y el pianista Kirill Gerstein. El concierto fue de me-
nos a mas: el trio de Haydn no les mostrd especial-
mente inspirados; un tanto timido y fuera de estilo,

pas6 casi desapercibido. En cambio, el de Schumapy
mas adecuado a sus condiciones naturales, resyts p
pléndido: sonoridad plena y bien empastada, arrehys
ritmico, aliento romantico... Mejor aun, el tg d

L
rable; tocado con una intensidad expresiva arrolladmﬁ,
mostré sin embargo una inteligente dosificacién dm.
mética (hablamos de una obra de 50 minutos) y una e
comiable claridad de texturas. Seria dificil destacar aqu
a cualquiera de los tres, perfectamente compenetrados,
fundidos en una sola voz. Para recordar.

Tchaikovsky se benefici6 de una interpretacion mems l ‘

Miguel Angel de las Heras

Bajo la presidencia de la reina Do-
na Sofia, tuvo lugar en el Auditorio
Sony de la Escuela Superior de Musi-
ca Reina Sofia un concierto en el que
se homenajed la figura del violonche-
lista y director de orquesta Mstislav
Rostropovich. Fue protagonizado por
la violonchelista rusa Natalia Gutman,
que interpret6 un programa de im-
portante exigencia técnica y artistica.
La actual profesora titular de la céate-
dra de violonchelo Sony, Natalia
Shakhovskaya, colaboré “prestando”
sus alumnos para, junto a Gutman,
tocar juntos el Himno para conjunto
de violonchelos, contrabajos y per-
cusion, de Karl Davidoff, un precioso
y sentido recuerdo al maestro. Tras
este original inicio, Natalia Gutman y
el pianista ucraniano Vadim Gladkiov
interpretaron la Sonata para violon-

Un hermoso y sentido homenaje

Su Majestad La Reina v Paloma O’Shea,
directora de la Escuela Superior
de Muasica Reina Sofia,
minutos antes del concierto.

chelo y piano op.102/1, de Beetho-
ven, una version de tonos oscuros en
la que ambos resaltaron la moderni-
dad de la escritura de la pieza. La pri-
mera parte de la velada finaliz6 con
una Gutman en solitario enfrentando-
se a la tremenda Suite para violon-

——

chelo nim.1, de Britten, una o
que contiene momentos de marail
sa concentracion musical, pero qi
algo larga; la solista realizd un s
bio trabajo. Para la segunda parteé
ta escogio la tercera de las sutesl
chianas, de la que compuso i
contemplativa y quiza algo apag
version. Desde luego nada quew
con la de la pieza que cerr6 el m
cierto, seguramente lo mejor que¢
cuchamos en toda la sesion. Fues
Sonata para cello y piano op.40.&
Shostakovich, con resultado de ver
dera marca de la casa: Gutman &t
VO impresionante, y su acompanak
no le anduvo a la zaga. En resum
una velada de mucha altura creatiia,
que lo estuvo a la del homenajeadt:

Pedro Gonzalez Mt

Thibaudet en dos mundos

del rico y diverso universo raveliano, no limit
do a lo “impresionista”, pero en el que sond| n:
posee importancia decisiva. Fue admirable, | p
vo la pieza méas conocida y virtuosistica dela | d
coleccion, la Alborada del gracioso (que ensty g
disco es sensacional): la toco a tal velocidad ||
tan atropellada, que arrojé un borrén sobrees || m
ta soberbia primera parte de la velada. Fa|| c
Brahms posee el sonido adecuado (algo Qe m
falta a pianistas de postin), pero no el amar
el estilo, eso tan indefinible pero tan percept
ble: le son6 mas a Liszt. La exhibicién de poderio y eV I
tuosismo “le perdié”: los tres movimientos impares; e
borronados, fueron clara prueba.

Jean-Yves Thibaudet es uno de los pianis-
tas mas destacados de Francia. Abria en el
Auditorio Nacional el ciclo de Grandes Intér-
pretes de la Fundacién Scherzo. El programa
era dificilisimo —Miroirs de Ravel (precedido
de la Pavane pour une infante défunte) y la
monumental Tercera Sonata de Brahms- v,
sobre todo, abordaba dos mundos. Y no es
un topico, como quedo claro: con el primero
se entiende muy bien, pero con el otro...
Tengo su grabacion de la Obra completa de
Ravel (Decca 1992; por cierto jno citada en la seleccién
discogréfica del programa!) como la mas satisfactoria; en
el recital volvib a sentar catedra aqui, y con ideas perso-
nales: una Pavana nada flinebre o sentimental y apenas
melancolica. Espejos fue una maravilla de comprensién

Jean-Yves Thibaudet.

Angel Carrascos? | T«




Gergiev vy el
Mariinsky han
venido al Fes-
tival de Cana-
rias con dos
programas ru-
sos. El estre-
no en Espafna
de La Pasion

Valery Gergiev. segun San
Juan, de Gu-

haidulina, nos presentd una obra que atna la tradi-
;i6n barroca de las pasiones, con referencias a la
misica ortodoxa rusa y un tratamiento musical mo-
derno dentro de las coordenadas de su autora, refle-
«iva y alejada de cualquier exhibicionismo, sin excluir
momentos de gran densidad. La interpretacion al-
canzo la excelencia esperable en los intérpretes que
la estrenaron y se han convertido en sus principales
valedores.

El segundo programa unia dos de los mayores éxi-
tos de la musica rusa del XX. En el Tercer concierto
de Rachmaninov Alexei Volodin se mostré digno he-
redero de la gran escuela pianistica rusa con un vir-
tuosismo arrollador, sonido poderoso pero redondo
y liismo sobrio y efectivo. Gergiev ofrecié una in-
terpretaciobn muy “rusa’, ardiente y sin sentimenta-

Figt | lismos. De La consagraciéon de la primavera, de

Stravinsky, la batuta nos dejé una lectura heterodo-

Xa, de claridad extrema y gran precision ritmica, que

) el | opté por tempi muy personales, con resultados no-

'

A

m,‘.

vedosos aunque también, en ocasiones, discutibles.
La orquesta, una seleccion de los mejores del Ma-

| riinsky, se mostré a la altura de las grandes forma-

ciones internacionales.

Juan Francisco Roman Rodriguez

La presencia de la Filarmoénica de Vie-
nal, con Maazel, cre6 expectacion. En el
primer programa se nos brindé el arreglo
de Maazel sobre EI Anillo del Nibelun-
go. Fundir en 75 minutos la Tetralogia
lilizando pasajes principalmente instru-
mentales, sin “instrumentar” las lineas vo-
Gales, conlleva desechar los mejores mo-
mentt?s livicos, incidiendo en un heroismo
exCesivo y abruptamente engarzado. Los
T&gm_entms mas extensos del Ocaso de
o3 Dioses fueron los mejor parados, tan-
Oen la lectura de una batuta que aqui

Los mas “deseados” del Festival de Canarias

Actuali

Hemos escu&naaddo A...

Acepto mi destino

“oCual es mi
destino? /A qué
estoy condena-
do?... 7 Se pre-
guntaba un D.
Quijote con di-
dactico estoicis-
mo al final del li-
breto de la 6pera
homoénima  de
Cristobal Haltt-
ter. Pagina eésta
de la Gltima esce-
na espanola que
ofreciera bajo su direccion en absorta version de
concierto la Orquesta Sinfénica de Madrid v Coro
Nacional, en el Auditorio. Y es que, estrenada hace
casi nueve anos, bajo renovado palio del Teatro Re-
al. hechuras de cantata no le faltan. Con el estatis-
mo forzado por las condiciones de concierto, aque-
llas palabras resonaron con mayor vigor desprovistas
de todo ropaje escénico: “¢A qué estoy condena-
do?”. La diccién de los cantantes, en especial sus pa-
peles estelares encarnados por Eduardo Santamaria,
Enrique Baquerizo y Alfredo Garcia, junto con Dia-
na Tiegs y Maria Rodriguez, asi lo permitieron en
noche donde la musica, sus artificios, contrastes y
proporciones salieron de las sombras del foso para
copar un protagonismo que reclaman. Deciamos
con D. Quijote “4Cudl es mi destino?...” y nos res-
ponde enseguida Cervantes, aplicado personaje del
libreto de Andrés Amoroés: “...A velar que ni moli-
nos ni gigantes, ni corderos ni ovejas, ni caudillos
nos prohiban leer, pensar, ser distinto, elegir tu
camino, escapar del rebano...”. Asi sea.

L.M.L

mente famosos. En la Séptima Sinfonia,
de Mahler, del dia siguiente, Maazel nos
ofreci6 una interpretacion arriesgada,
muy lirica y de tempi lentos, escorada pe-
ligrosamente hacia el preciosismo sono-
ro, con lo que el primer movimiento re-
sulté6 el méas perjudicado perdiendo en
gran parte su caracter ominoso. El punti-
llismo de la batuta cuadré mejor al resto
de movimientos, especialmente unos noc-
turnos atmosféricos y un final muy con-
trolado vy llevado con buen pulso. La Fi-
larmoénica de Viena tuvo una gran noche,

ab ; : . . |
andond fraseos melifluos, como en la Lorin Maazel. con excelentes interpretaciones solistas y

eleciiris _
rirc'ucmn de los vieneses, que tras supe-
1 : f iy
og ?I?TEC’SWHES, de trombén y trompas principalmente,
findaron su riquisima paleta que los ha hecho justa-

g de Eaueacion, Sullura v D

un sonido célido y ductil.

J.F.R.R.
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Joven Orquesta Nacional de Espana. |

El Mandarin maravilloso, de Bartok, fue la comprome-
tida pagina que eligi6 la Joven Orquesta Nacional de Espa-
Na con su director, en esta ocasién, Miguel Romeéa, para fi-
nalizar su nueva presentaciéon al publico madrilefio en el
Auditorio Nacional. Unas inesperadas, por trascendencia v
complejidad, Danzas de Galanta, de Zoltan Kodaly, en un
inusual, por humilde, rol de vertiginoso bis completaron
aquel cuadro de ascendencia htingara antes de cerrar. en
natural clima festivo y domeéstico, a ritmo de pasodoble con
una atenta, cdlida vy respetuosa reposiciéon de los inefables
Suspiros de Esparnia. Hungria, pues, en doble sesién con-
frastante y un remate espanol esparolista para una velada

El otro mundo de Sofia

.M De sin par cabe calificar el peren-
| ne compromiso que la Orquesta
Nacional de Espana ha estableci-
do de unos aros a esta parte, con
la composiciéon contemporéanea.
La préactica de las denominadas,
no sin cierta condescendencia o
extrana sumision “cartas blan-
cas”, permite no sélo escuchar
obras de envergadura diversa de
las personalidades agraciadas, sino, a tenor de los pri-
vilegios que en materia de decisién sobre programas e
interpretes este ejercicio supone, otros aspectos que
inciden sobre sus actitudes, marco profesional, preten-
siones y empenos. Sofia Gubaidulina encarna una tra-
yectoria artistica encomiable, superadas con gallardia
las dificultades que ha conllevado el traumatico transito
politico y econémico de su pais. Su dramética opcién
estética se escuda en un fino eclecticismo donde as-
pectos que definen la contemporaneidad se cubren
con discrecion de tintes tradicionales, asumiendo el pa-
pel crucial del subconsciente colectivo. I.a Primera de
Beethoven fue pulido recorrido iniciatico de la mano
del habil director Mikhail Agrest. Después, vahos en
...The Deceitful Face of Hope and of Despair con
Sharon Bezaly, que dieron paso al emotivo Poema-
cuento para quedar en La hora del alma con Juanjo
Guillem y Nathalie Stutzmann, solistas.

Sofia Gubaidulina.

L.M.L

que habia discurrido, hasta ese momento, POr Cauices
otro atrevimiento. Las Cuatro piezas para orquesty, ¢
Cristébal Halffter, era el primer plato sinfénico 3 degllsia-l
esta noche. El grito, miedo, la memoria del espejops
terminar con V2 y Homenaje a Hispanos de Metapan
configuraron una obra con pretensiones de furtiva sirfs
que la joven orquesta vertié con aplicacién Y solvencia.
ton Garcia Abril puso el contrapunto a los tensivos ing:
tes inaugurales con EI mar de las calmas. Pagina queg:
pliega presuncién similar en odres completamente diver:

LM

haydn91@madrid.com |

La Orquesta de la Comunidad
de Madrid retom6é con el nuevo
ano su programacion sinfénica en
el Auditorio Nacional en linea con
su Ultima trayectoria. Al ya habitual
fresco Haydn, hoy Sinfonia 91
servida como broche, acompari6
un Debussy telonero con La plus
que lente, y en latitudes paralelas,
una apuesta asentada en la sana
practica del estreno absoluto. Y es
que la primicia nos lleg6é del otro |
lado de los Pirineos por el encargo que Radio Frant®
realizara al autor de aquella nacionalidad Bruno Dllﬁﬂls
en el afio de su sesenta cumplearios. José Ramon ki
cinar sobre el podio y Jean Claude Pennetier y Jﬁﬂﬂ}f‘
Geoffroy, respectivamente al piano y a la percusiol
nos ofrecieron los cinco movimientos de Une griffif®
de lumiere con conviccién, experiencia y destrezad
servicio de una trabajada estética de indisimulada @
cendencia espectral. La doble contribucién solista, &
en su limitado caracter concertante, aporto los nece
rios brillos a una pégina sinfénica de solida hech i
fiel reflejo de toda una escuela compositiva de ascét

Jean Claude
Pennetier.

dencia gala. H@ydn91, comprometido siempre, &

aun en funciones postreras de programa, remato
: : . . M

lada en clima de relativa circunspeccién y nos empé
- . A

a nuevas entregas de este centenario serial sinfonicd
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Mﬂaﬂa viernes. 19.30 horas.

Gerhard, violonchelo
ﬂmsm DE VALENCIA
Ginther Herbig, director
J.Haydn: Concierto para violonchelo y orquesta en
e mayor, Hob. VIIb. 2
D. Shostakévich: Sinfonia n° 7 en do mayor

"me%radu ,op. 60
,mrrﬁr'm

DNG 2
QE de abril, viernes. 19.30 horas.

ORQUESTA DE VALENCIA
Giinther Herbig, director
W. A. Mozart: Sinfonia n® 36 en do mayor, KV 425

“Linz"
T, Baird: Cuatro ensayos para orquesta

R Schumann: Sinfonia n® 4 en re menor, op. 120
Eﬂ’!ﬁﬂﬂi}

ABONO 3
5 de abril, domingo. 19.00 horas.

Joan Martin Royo, Cristo
Thomas Walker, Evangelista
Maria Hinojosa, soprano
Carlos Mena, alto

Helge Ronnin tenur

Denis Sedov,
ORQUESTA ‘r UFIO DE AL AYRE ESPANOL
Eduardo L6pez Banzo, director

J.S, Bach: La Pasion segun San Mateo, BWV 244
Ho30/20 €)

ABONO 4

15 de abril, miércoles. 20.15 horas.

En conmemoracion del 60 aniversario de la muerte
ge R. Strauss

ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MONTREAL
fent Nagano, director

C. Debussy: L'aprés-midi d’un faune; La mer
H.Strauss Sinfonia Alpina, op. 64

ABONO 5

17 de abril, viernes. 19.30 horas.

Concierto ggnfﬁggéasﬂm del 0.?0 aniversario de la
rup de percussio

ORQUESTA DE ?ALEN% f p'7

AMORES, grup de percussio

Yaron Traub, director

A. Valero-Catells: “Amorexxs” (AV70-2008/09)
concierto para trio de percusion y orquesta*
N. Rimski-Korsakov: Scheherazade, op. 35

' Obra Ennargin del Palau de la Musica y la O.V.

| mwmej

ABONO 6

21 de abril, martes. 20. 15 horas.
SIN Hlﬁ%mE LA JUVENTUD VENEZOLANA

stavo Dudamel director

g Ehﬂetakdwch Sinfonia n° 5 en re menor, op. 47
S: Sensemaya

;,.mﬂgta anos: Santa Cruz de Pacairigua

uﬁEﬂND?

1.'.’40'& abnf viames 19.30 horas
adim R ES'F in, violin

ﬂaua DE VALENCIA

Bm r ur. director

Concierto para violi t
[j .np?? para violin y orquesta en re

ovich: Sinfonfa n® 15 en la mayor, op. 141

www.palauvalencia.com

Primavera

2009

ABONO 8

8 de mayo, viernes. 19.30 horas.

Rafal Blechacz, piano

ORQUESTA DE VALENCIA

Paul Daniel, director

L. van Beethoven: La consagracion del hogar,
obertura en do mayor, op. 124; Concierto n° 4 para
piano y orquesta en sol mayor, op. 58

B. Britten: Sinfonia de Réquiem, op. 20; Variaciones

y fuga sobre un tema de Purcell, op. 34
(20/15/10 €)

Conciertos
de abono

ABONO 9

12 de mayo, martes. 20.15 horas.

En conmemoracion del 60 aniversario de la muerte
de R. Strauss

ORQUESTA FILARMONICA NACIONAL DE
HUNGRIA

Zoltan Kocsis, director

G. Kurtag: Messages for orchestra, op. 34 & New
Messages for orchestra, op. 34a (fragmentos)

Z. Kédaly: Danzas de Galanta

R. Strauss: Asi hablo Zarathustra, op. 30
(40/30/20 €)

ABONO 10

15 de mayo, viernes. 19.30 horas.

En conmemoracion del 60 aniversario de la muerte
de R. Strauss

Waltraud Meier, soprano

ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

R. Strauss: Cuatro ultimos lieder

A. Bruckner: Sinfonia n® 9 en re menor, A 124
(30/22/15 €)

ABONO 11

19 de mayo, martes. 20.15 horas.

Sol Gabetta, violonchelo

ORQUESTA NACIONAL RUSA

Mikhail Pletnev, director

N. Golovanov: Obertura Rusa

D. Shostakovich: Concierto para violonchelo y
orquesta n® 2, op.126

A. Glazunov: Sinfonia n°® 6 en do menor, op. 58
(40/30/20 €)

ABONO 12

23 de mayo, sabado. 20.15 horas.

Nemanja Radulovic, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

A. Khachaturian: Concierto para violin y orquesta
en re mayor

B. Martinu: Sinfonia n° 4, H. 305
(20/15/10 €)

ABONO 13

27 de mayo, miércoles. 20.15 horas.

F. Mendelssohn: 200 aniversario de su nacimiento
(1809-1847)

THE HALLE ORCHESTRA

Marc Elder, director

F. Mendelssohn: Sinfonia n® 4 en la mayor “Iltaliana”,
op. 90; Sinfonia n° 5 en re menor “De la Reforma”;

Sinfonia n° 3 en la menor “Escocesa”
(40/30/20 €)

G . :.‘._ ..;-‘: L "4

PALAU DE LA MUSICA

] CONCENESSDS DE VALENCIA

AJUNTAMENT DE VALENCIA
4t AJUNTAMENT DE VALENCIA

tempurada
- ¢
{ apasionate/

ABONO 14

28 de mayo, jueves. 20.15 horas.

F. Mendelssohn: 200 aniversario de su nacimiento
(1809-1847)

Solistas a determinar

THE HALLE ORCHESTRA AND CHOIR

Mark Elder, director

Felix Mendelssohn: Sinfonia n® 1 en do menor, op. 11;

Sinfonia n° 2 en si bemol mayor, op. 52 “Lobgesang”
(50/30/25 €)

ABONO 15

29 de mayo, viernes. 19.30 horas.

Sarah Chang, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

F. Schubert: Rosamunda, obertura, op. 26 D 797
M. Bruch: Concierto para violin n° 1 en sol menor,
op. 26

F. Schubert: Sinfonia n® 4 en do menor “Tragica”,
D 417

(20/15/10 €)

ABONO 16

2 de junio, martes. 20.15 horas.

NETHERLANDS SYMPHONY ORCHESTRA

Jan Willem de Vriend, director

R. Schumann: Sinfonia n® 1 en si bemol mayor,
op. 38 “Primavera”; Sinfonia n° 3 en mi bemol mayor,
op. 97 “Renana”

(30/22/15 €)

ABONO 17

5 de junio, viernes. 19.30 horas.

ORQUESTA DE VALENCIA

Leopold Hager, director

W. A. Mozart: La Clemenza di Tito (obertura)
M. Reger: Variaciones y fuga sobre un tema de
Mozart, op. 132

J. Brahms: Sinfonia n® 2 en re mayor, op. 73
(20/15/10 €)

ABONO 18

12 de junio, viernes. 19.30 horas.

ORFEON PAMPLONES

ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

L. Bernstein: Divertimento; Chichester Psalms; West

Side Story (fragmentos)
(40/30/20 €)

ABONO 19

19 de junio, viernes. 19.30 horas.
Kathleen Cassello, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA

Tiziano Severini, director

Gala lirica. Fragmentos y arias de opera
(20/15/10 €)

CONDICIONES DE ABONO

TEMPORADA PRIMAVERA 2009
19 conciertos
Precio del abono

Abono A tro y Butaca) .......514,00 euros
Abono B (Tribunas) ........ccoceemieeinss 384,00 euros
Abono C Fandns} ......................... .256,00 euros

Renovacién de abonos: 2 y 3 de marzo de 2009

Nuevos abonos: 6 de marzo de 2009

Reparto de nimeros y venta de localidades:

23 de marzo de 2009

m parto de nimeros desde las 9.00 horas y venta de
lidades a partir de las 9.30 horas)

Seer nlr‘%{i‘i
i’l pancaja®

ancaja

el compromiso socinl

Sala lturbi




Excelente navidad

Tuvimos una navidad muy feliz, musicalmente ha-
blando. Por un lado, la impresionante versién de una
obra bellisima, La infancia de Cristo, de Berlioz, a car-
go de excelentes solistas y de un gran director. Empezo
cautivandonos el registro delicado v sutil de John Tes-
sier, asi como el registro prometedor del argentino Ar-
mando Noguera. A Zandra McMaster la hemos oido mu-
chas veces pero ésta ha sido la que mas nos ha
impresionado, acaso porque la tesitura de su personaje
se movia coincidiendo con el area central, la méas ater-
ciopelada, de su voz. Renaud Delaigue es un bajo pode-
roso, pero de registro poco cuidado, muy al contrario
que su colega Bertrand Grunenwald, todo muy prodigio
de limpieza y luminosidad, lo que en un bajo no es po-

La tentacion Tchaikovskiana

co. El coro del Maestranza estuvo correcto, mejorable ﬁ
las sopranos, y la direccién de John Nelson fue ¢ i
ferica. Es dificil encontrar un director que cuide ta 1
detalle, el empaste v que ofrezca unos resultados -;j?:__-i
dondos. Por otro lado, el anual Mesias participatiyg gyt
to este afno con la presencia de la Orquesta ,
Palma, que dirige Barry Sargent, durante muchos afigs
director de la Barroca hispalense y cofundador de .f
ma. Increible su trabajo con la orquesta isleria, he L
su medida. Estupenda Marta Almajano, bastante +
Doménech, tan bien como se le espera Lluis Vilamajgy
seguro, aunque poco enfatico, Enrique Sanchez

Carlos Ta |' ,

Tzimon Barton es un peculiar pia-
nista al que interesan culturas limitrofes
como el griego antiguo, el latin, el he-
breo vy que en su pasién acaba descu-
briendo el farsi y el mandarin. Un ame-
ricano de cosmovision que fue elegido
para la Gala de Reyes de la Real Fil-

logrado mantenerse en un espaigg
tural en el aficionado y por el ta
que demuestra como ejemplo a
lado de compendio entre los &t
mentos del solista, las partes cong
das a la orquesta, ademas del .‘

entre ambos. Tzimon Barton supi

harmonia de Galicia, a la que dirigiria | saltar con agudeza esos momentos
Maximino Zumalave, en el Concierto Thnon Batics los que el solista traza una espece!
para piano nim. 1, de Tchaikovsky, y fondo decorativo y que en la re
con sendos apéndices en el débito pa-  sinianos, aunque tratados bajo el pris- cién definitiva, tanto consiguen cai:
trio de la Alborada galega, de Pascual ma de un compositor que hacia poco  un oyente que, dentro del repeti
Veiga, en la versién orquestal de Ro- habia descubierto las dificultades que  que nos interesa, redescubre @i §|

gelio Groba, para colocar la guinda en  entrafia el género llamado incidental, transcurso una obra de familiar fidl
las golosas Matinées musicales Op. Objeto de incomprensibles vilipen- 1
24, de Britten, aparentes pellizcos ros- dios, el concierto tchaikowskiano ha Ramoén Garcia Balai

e ————————— B = }
Trio de ases

En el ciclo cameristico organi-
zado por Cajasol, apenas po-
demos dedicarle algiin espacio
a Mie Matsumura, por ser pia-
nista novel, algo brusca y capri-
chosa, y eso para un programa
Granados no es bueno. Preferi-
mos hablar del impresionante
recital que ofreci6 Angelika
Kirchschlager, en el que la
Angelika Kirchschlager. mezzo austriaca bordd un varia-

do recital de autores clasicos,
del siglo XX (Korngold, Loeffler) o estrictamente contem-
poraneos, como Guus Janssen, quien dedicaria la obra al
trio. Como ademas el recital se adentraba en Schubert,
Liszt o Brahms, ello obligaba a la cantante a reubicarse en
estilo, idioma y sentimiento. A su lado Jean-Yves Thibau-
| det, que nos visita de vez en cuando, cautivandonos, v el
| también tremendo Yuri Bashmet, que se decia indispues-
| to, pero se ve que su viola, no. Imborrable.

Coincidiendo con el centenario del fallecimiento de e
derico Chueca, el Palau de les Arts de Valencia ha apos
tado por la inclusién en su temporada de la zarzuela |
rey que rabi6 y de este concierto de camara, a cargo®
cuatro protesores de la Orquesta de la Comunitat Valer
ciana: los violinistas Evgueni Moriatov y Marija Neman¥
te, el viola Anatoli Melnichuk y el cellista Dmitri Tsirin.

Chapi compuso sus cuatro cuartetos al final de sut
da, entre 1903 y 1907, buscando cierta fusién entreé
posromanticismo cameristico espariol vy las tradiciﬂflﬁ_-
europea y rusa. En estas obras Chapi no recurre a ciid
tomadas del folklore: se trata de un nacionalismo hecit
propio a traveés de la asuncién de rasgos melédicos Y it
micos populares en el lenguaje propio.

Figuraban en el programa los cuartetos segundo!
tercero, a los que el grupo se acercé con gran respeto 5’_
eficacia, logrando un equilibrado balance sonoro Y U
repartido protagonismo de las partes.

Nieves Pascual Leon

C.T.




Medalla para Gergiev

Antes de comenzar el segundo Para el Concierto de Prokofiev, Ger-
concierto en el Palau de la Musica - - giev eligi6 a Alexei Volodin, joven
de Valencia de Valery Gergiev al pianista que realiz6 una méas que co-
frente de la Orquesta Sinfénica del o i | rrecta interpretacion del concierto;
Teatro Mariinski de San Petersbur- W W incluso estuvo brillante en algunos
90, la alcaldesa le entregé la Medalla : f AL gEEE Dasajes como en el Andantino con
del Palau de la Musica al director ru- | . i variazioni. Este joven pianista, con
50. De esta manera se le reconocia | il su peculiar interpretaciéon, nos hizo
a Gergiev las frecuentes actuaciones : \} redescubrir pasajes de este concierto
alo largo de los mas de veinte afios Valery Gergiev recibiendo la medalla. ~ que otros solistas interpretan de ma-
de vida del Palau valenciano. El pro- nera mecanica. Ademas asistimos a
drama estaba formado por obras de Martin y Soler una buena ejecucion de los metales y la percusion.
(Obertura de I’arbole di Diana) y Prokofiev (Concier- En la Sinfonia nim. 3, tan ligada a su 6pera L’An-
0 para piano nam. 3y la Sinfonia num.3). ge de feu, Gergiev exploté su ritmo operistico para

Curiosamente, durante las Navidades pudimos escu-  ofrecernos una vision que iba mas alla de la mera sin-
?har en el Palau de les Arts la version escénica de esta  fonia. Hizo una interpretacion cuasi operistica de esta
Opera del compositor valenciano: pero no vamos a de-  sinfonia, con una tensién y una pasiéon que no podia-
tenernos para realizar comparaciones de una version mos quitarnos de la cabeza la accién de la 6pera. Los
tOn otra, es més, en realidad se traté de un guifio por  metales volvieron a tener una destacada actuacion.
la concesién de la medalla, aunque siempre es una go-
da volver a escuchar esta obertura tan vibrante. A.V.G.

Hlﬂ rio'desEducacion, Cultura y Deporte 2012



El tercer concierto
de la Orquesta de
Céamara del Audito-
rio de Zaragoza-
Grupo “Enigma”,
dirigido por Juan J.
Olives, traia tres
composiciones: La
apoteosis noctur-
na de Andoar, de
Mercedes Zavala,
creada en 2001, el
Concierto  para
violoncello, op.35
de Erns Toch, de
1925, y el Octeto
op.67 de Egon Wellesz, escrito en 1948.

El concierto comenzé con la obra de Zavala. que fue bien
acogida por su claro discurso y su ajustada duracién —ocho mi-
nutos— algo, esto ultimo, que contrastaria con las dos obras si-
guientes, el bloque dedicado a los dos austriacos emigrados a
Estados Unidos con el advenimiento nazi. Tanto el Concierto
como el Octeto rozaban por arriba o por abajo la media hora,
v mientras que la obra de Toch se aguantaba estructuralmente
bien en sus cuatro tiempos, la de Wellesz, se hizo larga.

Olives llev6 a la orquesta con ligereza en el Concierto de
Toch que conté con una muy aplaudida lectura por parte del
solista Damian Martinez. “Enigma” interpreté con soltura v la
misma generosidad expresiva aportada a la obra anterior, Y
que luego imprimié a un Octeto conservador, tendente al ro-
manticismo, pero de buen efecto y que seria mejor recibido si
no fuera porque por su extension, la eleccién estética del au-
tor lo hace pesado.

Juanjo Olives.

Victor Rebullida

Asier Polo renovaba pareceres estilisticos
con la Real Filarmonia de Galicia con la que
habia compartido experiencias en el Verano
Musical de Segovia de hace unas tempora-
das, con el Concierto para chelo, de Schu-
mann. Seria esta vez Tchaikowsky, a través
de las Variaciones sobre un tema rococé
Op 33, sobre la versién de quien fuese su
dedicatario Titzenhagen, siete pasajes sin
solucién de continuidad para mayor encum-
bramiento del solista, este intérprete que ci-
mentaria sus fundamentos en la Hochschule
flir Musik de Colonia y que tanto dice deber
a su maestra Maria Kliegel, ademéas del ca-

Aiser Polo.

Contenido ameng

y leccion musicaj

Con obras de Zoltan Kodaly, Cristghy
Halffter y Béla Bartok, la JONDE ach

en el Auditorio de Zaragoza, bajo la diree.
cion de Miguel Romea. Unas fluidag ¢
sueltas Danzas de Galdnta sirvieron p
templar a los musicos v al publico con gi
sones magiares. Las Cuatro Piezqg pgn
Orquesta de Halffter —presente en |3 -

'y

llevan el sello inconfundible de este g
que domina mejor que nadie e ing ;

mento orquestal y, cuya habilidad Para¢
reparto de masas y el equilibrio estrycfy
hace de sus obras edificios perfectamens
sostenidos, de lineas arménicas, no caren
tes de pinceladas poéticas. Romea hiy |
una importante labor de concertacién ¢
la disparidad de voces que hablan en e
sugerentes piezas. La terrible y sordig

historia narrada por Barték en El Mands
rin Maravilloso fue contada en toda g

1B

e

m
na
pd

crudeza, haciendo que los claroscuros st

noros mostraran las sombras v luces -mé
lo primero que lo sequndo— de una tram
que entre negros y grises se ve salpicads
por el rojo de la sangre.

La JONDE dio nueva muestra del buen
trabajo que se realiza en cada “stage’,
como el de concertacién —como va he

cho— del director invitado en cada g

En esta ocasion el merecido aplauso fig

ademas de para la orquesta, para Miguel |

Romea.

VR

Variaciones en rococé, segiin Asier Polo -

aportaria como entrante Cinco danzas g
gas, aspectos de su estro que se apoyané
un presumible folklorismo. En esta tempt
da tan centrada en la integral sinfénica %
hoveniana, tocaba el turno a la Octaa,

Asier Polo entraria hasta la entrafia masp
picia en la obra que le afectaba sabiendo®s
supremacia en el contexto discursivo enél
a su servicio tendria a la orquesta, por 0%
hasta los aspectos directoriales pasaria por’
cuerdas de su instrumento. Obra pues pa@®
solista que se solaza sin dependencias &%
doras de época o reminiscencia de libroa#

to. Queda sobremanera como detenﬂil‘immt’

pitulo que aportaré Ivan Monighetti. Para el evento, la ba-  voluntad de estilo y el predominio de un instrumento ‘3}] ?;
tuta de Anne Manson, primera dama en haber dirigido a  se reconoce pleitesia, en su revuelo conclusivo de 2
la Filarmoénica de Viena y que no duda en apostar por el riacién que se despliega en su velocisimo final.

repertorio contemporaneo cimentado desde los tanteos
con los Seven Deadly Sins, de Weill. Nikos Skalkottas
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Noche de Walpurgis

El segundo de los concier-
tos del Festival “Angeles y
demonios”, de la Orquesta
Ciudad de Granada conté
con James Judd en la di-
reccion, en un programa
integrado por dos obras.
Judd escogi6 unos tempi
animados, que sin embar-
go no le impidieron descri-
bir con precision el trabajo
motivico que el compositor
entreteje a través de los
distintos grupos orquesta-
les. La OCG demostr6 una
vez mas la calidad solista
de sus musicos, especialmente en la seccion de vientos.

La segunda parte se consagré por entero a La pri-
mera noche de Walpurgis, una cantata con acompa-
famiento orquestal basada en textos de Goethe. La

| patitura requiere un fino trabajo de direccién para
! oquilibrar las ricas fuerzas orquestales y la importancia
| aqumental de las partes corales. Ademés de la labor
 orquestal, es digno de mencion el trabajo del Coro de

a 0CG. Esta formacién ha adquirido una madurez ar-
tisfica y un color vocal poco usuales en coros de tan
corta edad. Cada una de sus intervenciones llené la es-
cena con una musicalidad y expresividad idéneas para
laobra. Y como guinda del pastel tuvimos tres grandes
solistas vocales para: la contralto Barbara Holzl, el te-
nor Lothar Odinius y el baritono Markus Volpert. El re-
sifado fue asombroso, enganchando desde el primer
momento a un publico que, en su mayoria, desconoci-

| anesta obra menos popular de Mendelssohn.

Rosa Prades

Vieuxtemps convertiria su afamado Con-
Cierto para violin en Re menor num 4, op.
31 en una definitiva sinfonia con violin princi-
pl,atenor de la ocurrencia del propio Berlioz.
En esencia, pues, virtuosismo en grado sumo
Que desbordara habilidades desde todo tipo de
ﬂt‘aques, a aominios de escalas y devaneos de
tiples cuerdas, Viviane Hagner, acompariante

Ina Pablo Gonzalez, dio excelentes argumen-
105 de propdsitos. Volvia Pablo Gonzélez, ba-
‘d“tﬂen alza y principal invitado de la O. Ciudad
E(?‘ranada, formado en la Guildhall School of
sn::?rj;]k and Drama y consolidado en lo profe-
dentro de las nuevas generaciones. En
Plograma, también con la Sinfonia num. 1,
Mendelssﬁhn, en ano tan sefialado como

Eheg%, Un autor que presentaba credencia-
' VScar Colomina i Bosch por su Open the

Viviane Hagner, en un Vieuxtemps preciosista

Actuali
%

escu q'?addo -, [

Hemo C

Expresividad y delicadeza

Alba de los cami-
nos, obra del compo-
sitor aragonés Anton
(Garcia Abril, se estre-
nd hace dos anos, en
el Festival de Musica
Clasica de Villanueva
del Rosario, por en-
cargo de la pianista
malaguena y directora
artistica de dicho festi-
val, Paula Coronas.
“Forma parte de una
serie de obras que es-
toy creando en torno | AsiEd
a la palabra Alba. Es Paulh Cordnas:
una obra que me ha
llevado tiempo. Queria realizar un tipo de escritura sin-
gular, sensible, con un lirismo muy acentuado, que tu-
viese posibilidades de impulso en cada uno de los intér-
pretes, en los cuatro. Finalmente, creo que lo logré”,
senal6 Anton Garcia Abril.

El VI Festival de Musica Espariola de Cadiz recuper6 la
version para para piano y orquesta de cuerdas, con Paula
Coronas como solista, acompanada por la Orquesta de
Cordoba, a las 6rdenes de Manuel Hernandez Silva. Pau-
la Coronas exhibi6 su acrisolada técnica pianistica en la in-
terpretacién de esta composicién, resaltando toda su ex-
presividad con delicadeza v claridad de exposicion en el
trazo de los flujos melbdicos. Musica complaciente, ele-
gante y de lirismo acentuado. Anton Garcia Abril saludo al
publico desde el escenario, a requerimiento de la pianista.

Paco Mesa

residente también en la Guilhall School vy que
en su obra tiente una especie de viaje sonoro
que parte de una idea plagada de un cromatis-
mo intenso al borde de la saturacion, para evo-
lucionar hacia argumentos mas apacibles. La
pieza se recibe por los aspectos de las escuelas
de las que habra bebido y que usa como anda-
miaje las iniciales de su propio nombre, lo que
nos aproxima a una forma tan en uso en Shos-
takovich. Entre director v compositor, en este
concierto, podran imaginarse puntos en co-
mun en la defensa de un ideario. Como prota-
gonista de la sesibn, admitiremos a la violinista
Viviane Hagner, v es que el concierto de
Vieuxtemps luce por su factura tan aquilatada,
en la que solista y orquesta abundan en orna-
mentaciones que el propio autor se encargaria
en detallar para propio ensalzamiento.

Curtqi . . -
rf:ams, talento que probd como compositor Viviane Hagner. R.G.B.

M'Inlf' o dE ;—'\-:Il- A CIET | '”l:l::-i Y LE e 21




M

IS

0 cle Educac

e

—OrumcLasico

MHSI|FZ F$—Q§IPQ\——4..

FllSiEaldicREER

) N o e 8 e o o

Revista RITMO
Informacion
musica CLASICA

5

{ 2T Tl
fJ‘—,'f VI

EXC f||.}.

musica CLA

- ¥ e ¥ v .
o .’.r-]? .rr-.... kot 4 ! Y .:"' if T t |} I.—\.. o e— _-\: o~ “ ™
= s i L . o

Wyw.forumelasico.es
.- [

f:—:u:n'a'-umf

A e [ - i [ - . - W4~
ion, Culiura ¥ Lepors SO0l I



MARZO

- Discos

gixof  SeanisH CLassics o el
Ty |
Tomis o

BRETON
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In the Alhambra * Opera Preludes

Oryuaesta de la Comunidad de Madrid « Miguel Roa de] sello Naxas NEW YEAR'

“Salio a
velocidad

S CONCERT

I
con la musica 9009 TR de vertigo _El CD
espaiola” 2 i v w oyt del Concierto

e " i de Ano Nuevo”

IDILBIRET BEETHOVEN EDITIC!

|

“Victor Hugo | = | “Una nueva
en la masica", | i) A integral
una original | | beethoveniana, el .

| prﬁpues'tﬂ | a cargo de Idil - _""';- | Piano Sonatas Vol. |
en HM” | 7
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SPANISH CLASSICS

Sebastidan
DURON

166017186 (19
Tnna:ias [S:]ngs} l Yﬂ. era hDrﬂ
mmm&p-hhmxmmllup de que Saliera
en Espana este
disco de Duron”

“Canciones para
soprano
v baritono
de Rimsky-

Korsakov"

Reinhard
KEISER —
Fredegundg

“]_,a ‘Fre degunda’ Pavlikovi * Koch = Stuber « Wendi

Kranehitter = Matsubarn * Hanks

de Reinhard Munich Neve Holkapelle * Christoph Hammer

ORQUESTRA DE ARA GALEGA

“La Orquesta
de Camara

Gallega ha L
Keiser, una
grabado un gk ¢ |
entretenido ¥ esanue
Husd o noveda
disco
Rakov | Groba | Elgar | Groba Otero I W= R
52 DEIAAALAZ 71 OPERA
74 GRANDES EDICIONES 76 SALA DE AUDICION
SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO
*kdk  Excetente | | papacion HisToRica A a0
%k % BUENO R
Y % REGULAR ESPECIALMENTE RECOMENDADO M vepio
* PESIMO S SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO
g::;ﬂﬁﬂ Alvarado(SA), Juan Berberana(JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez (JCG),
b Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG),
Fern GOnz.:;dEz Mira (PGM), Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD), Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ),
Rafaa?dn L6pez Vargas-Machuca (FLV-M), Ratl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM),), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC),
JnséEs‘fluan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Romén Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR),
g anchez Rodriguez (JSR), Carlos Villasol (CV)
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Emigrado desde Alemania
en 1939, Samuel Adler
(n.1928) se forma como com-
positor en su pais de acogida,
los Estados Unidos, al lado de
Aaron Copland, Paul Hinde-
mith y Walter Piston. Ademas
desarrolla una fructifera labor
como director de orquesta, tu-
telado nada menos que por Ser-
gei Koussevitzky. Sin embargo
el grueso de su actividad mu-
sical, hasta hoy, se centra en la
formaciéon musical (en la Ju-
lliard). Quizé por eso su obra
musical (un catalogo con mas
de 400 obras) no sea espe-
cialmente reconocida entre los
compositores de su genera-
cion. Excelente seleccién de
piezas realizada por Naxos,
que nos permiten salvar esta la-
guna de conocimiento. Ade-
mas, las siete piezas seleccio-
nadas son de absoluta madurez
(algunas con menos de 5 arios).
lo que le otorga un interés adi-
cional. Adler no es un ruptu-
rista, pero tampoco es un au-
tor acomodado a lenguajes
musicales faciles (tan al gusto en
los Estados Unidos). Es un cla-
ro exponente de su generacion,
donde encontramos influen-
cias de Copland, muy cercanas
a un cierto post neoclasicismo,
pero también momentos sor-
prendentemente préximos a
autores tan interesantes co-
mo Crumb o Carter. Muy re-
comendable.

J.B.

PR AMERICAN CLASSICS =

SAMUEL ADLER

Of Musique, Poetrie, Art, and Love
Flute Sonata * Piano Concerto No. 3 « Pasiphae

Laura Melton, Piano
Farnum » Wincenc * Sampen * Schupp
Bowling Green Orchestra * Emily Freeman Brown

ADLER: Tres preludios para piano. Cuatro
retratos musicales. Sonata para flauta y pia-
no. Soundings. Pasiphae. Concierto para
piano num. 3. Laura Melton, piano y otros so-
listas. Orquesta Bowling Philharmonia. Dir.:

Emily Freeman Brown.
Naxos, 8.559602 « DDD e« 76'18"

Ferysa * k% E

Helen Beatrix Potter,
escritora e ilustradora in-
glesa, publicé en 1901 un
relato titulado El cuento
de Peter Rabbit que pron-
to se convirtid en un clasico
de la literatura infantil. En los
siguientes anos escribid mu-
chos mas cuentos y cred
nuevos personajes (anima-
les todos ellos) que alcanza-
ron la misma popularidad.
Era inevitable que estas his-
torias conocieran adapta-
ciones cinematograficas y es-
cenicas. El compositor John
Lanchbery v el coredgrafo
~rederick Ashton idearon un
ballet para una pelicula de
1971. En 1992 Anthony
Dowell produjo para el Ro-
val Ballet una versiéon que
apenas se aparta de la que
el publico pudo ver veinte
anos antes y que es la que
recoge, en alta definicién, el
DVD de Opus Arte. La
partitura de Lanchbery, una
sucesion de valses y melo-
dias victorianas, constituye
el adecuado acomparnia-
miento musical a las evolu-
ciones de unos personajes
encantadores. Para disfrutar
plenamente del ballet se
necesita conocer bien el
mundo surgido de la imagi-
nacion de la Potter, pero
pienso que el DVD hara las
delicias de nifios y adultos.
No en vano disponemos de
magnificas traducciones al
espafiol de estos cuentos.

J.A.R.R.

ASHTON/LANNCHBERY: Los cuen-
tos de Beatrix Potter. The Royal Ballet.
Royal Ballet Sinfonia. Paul Murphy, director.
Opus Arte, 0A 1001 D« DVD « 76°00" « DDD
Ferysa * %k %A
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El moscovita Evgeni Ko-
roliov no es un nombre es-
pecialmente conocido en nues-
tro pais. Es, sin embargo, un
reconocido especialista en la
obra de Bach, el compositor
en que se concentra gran
parte de su discografia. Fue el
intérprete elegido, sin ir mas
lejos, para varios de los vol(-
menes consagrados a la obra
para teclado dentro de la in-
tegral de Bach publicada por
el sello Hanssler. Alli se in-
cluyé, por ejemplo, su versiéon
de las Variaciones Goldberg
grabada en la Gesteburgkirche
de Francfort en 1999. Ahora,
casi una década después, nos
llega una interpretacién gra-
bada en directo en la sala pe-
quena de la Gewandhaus de
Leipzig el 20 de junio de
2008 dentro de la prestigiosa
Bachfest de la ciudad alema-
na, la que fuera durante vein-
tisiete anos el lugar de resi-
dencia del compositor y donde
nacieron, sin duda, las Va-
riaciones Goldberg. A Koro-
liov puede discutirsele cualquier
cosa menos conocimiento de
la obra, que toca de memoria
con la naturalidad vy la sol-
vencia técnica de quien ha pa-

sado afos desentrafiando has-

ta el Gltimo de sus recovecos.
El rostro de Koroliov no de-
nota jamas tension, sino en-
simismamiento en lo que ha-
ce. No hay aqui intento alguno
de mudar el modeno piano de
cola en un instrumento arcai-
zante. Lo que Koroliov pre-
senta es una version inequi-
vocamente pianistica de
principio a fin y, aunque su so-
nido no sea el mas refinado ni
mas matizado del mundo, si
hay que reconocer que sabe
jugar con las pulsaciones, con
el uso del pedal, y que son mu-
chos los momentos en que
hay que reconocer el acierto
con que plantea algunas arti-
culaciones, determinadas vo-
ces, incluso ciertos amagos de
ornamentaciones. Su Bach
tiende mas hacia el poderio
que hacia la intimidad, hacia
la linea recta que hacia la cur-

—

Va, pero sabe recogerse, i
do la musica asf lo reqje

ra una sola nota

soria. ¢Es, en suma, estals

tura preferible a otras cle

tanto en piano como en s ‘
!

ve? La respuesta m—‘.agamg ‘
ne su funclamentu en g

version solida y mnssster@“

mo una roca, le falta m
mente ese espiritu de fanm
o de improvisacién que b
grandes a otras versiones |;
suya es inobjetable en muc
sentidos, pero se diri'a de ||
siado estudiada, dem
definida de antemanu it
los mas pequerios detz w_l
aunque Koroliov acaba e
quistandonos por la oo
gruencia de su propuesta,
memoria hace bien en e
darnos que existen ofrastiz
mas poeticas, mas calif
mas fantasiosas que la ques
defiende. Los piz
frutaran con las variadisin
tomas cercanas de las 0
de Koroliov mientras avai
con espiritu firme a lo lart u
estas treinta estacmnes 0
que para otros puede [l,, i
ser un calvario, pero no pi
él, dominador incontestab®
una partitura exigente con
pocas.

B - eE | |
s L |
R =P

BACH: Variaciones Goldberg.
roliov, piano.
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Afirman los cabalistas

(que la Biblia tiene setenta

lecturas. Algo parecido le
pasa @ la obra de Johann
Sebastian Bach, que se
presta, como pocas, a las
mas variopintas versiones Y
alos més descabellado arre-
glos. Un experimento de es-
te estilo es el que nos pro-
pone el Quadro Hypothesis,
formado por Leopoldo d’A-
gostino, flauta dulce; Cinzia

 Zotti, violas da gamba so-

prano y tenor; Claudia Poz,
tiolonchelo, v Ugo Nas-
fniedi, latid v tiorba, quienes
adaptan para esta singular
combinacién instrumental
diversas obras del Cantor,
como las Sonatas BWV
529,1027/1039 v 1037,
laFuga BWV 952, asi co-
mo algunos arreglos de
Woligang Amadeus Mo-
zart, KV 404a, realizados a
partir de las fugas de Das
wohltemperierte Clavier.

Con versiones histori-
Cistas en el mas amplio sen-
tido del término, no sélo por
elempleo de instrumentos
onginales sino también por
lafantasiosa e hipotética (de
-iaEiUl 91 iltuln del disco v la

Verdadero dEIElte Y merece

iﬁulmeoa en nuestras es-

*__PtzfﬂhPH{BnStl * 60'16" » DDD
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“rg misica de un
Pohfacetzco, Howard
Blake, POT primera vez”

L
Violin Sonata * Piano Quartet
Madeleine Mitchell, Violin = Howard Blake, Piano
Jack Rothstein, Violin « Kenneth Essex, Viola
Peter Willison, Cello

El britanico Howard Blake
(n. 1938), musico multidisci-
plinar (pianista, director de or-
questa...) hace su presenta-
cion como compositor, en
Naxos, con cuatro piezas de ca-
mara. De su faceta como com-
positor Blake es especialmen-
te reconocido por algunas de
sus bandas sonoras (The Snow-
man). Las piezas de este re-
gistro datan de los anos 70, v
fueron moditicadas en los tlti-
mos tres afios para diversas
reinterpretaciones. Son, por
tanto, obras de juventud, de na-
turaleza desentadada, sin nin-
guna pretension formal, pero
también carentes de ambicion
creativa. Faciles melodias de
corte romantico y ritmos chis-
peantes se entremezclan con ai-
res de folclore y de jazz (la ver-
dad es que poco reconocible en
sus Danzas de Jazz). No creo
que merezca mas comentario.
Disco un tanto banal, pero
inevitable dentro de la super-
produccion de Naxos dedicada
a autores britanicos.

J.B.

BLAKE: Sonata para violin, Cuarteto con
piano. Penillion para violin y piano. Dan-
zas de Jazz. Howard Blake, piano y ofros ins-

trumentistas.
Naxos, 8.572083 ¢ DDD o 74'15"

Ferysa * % % E

“Un punado de obras
de Breton que merecen
estar en el disco”

Seanisa Crassics

Tomds
BRETON
Andalusian Scenes

In the Alhambra * Opera Preludes
Orquestn de li Comunldid de Madrld » Miguel Hoa

Es impagable la labor del
sello Naxos en su serie Spa-
nish Classics. De nuevo nos
ofrece en unas condicio-
nes inmejorables repertorio
que debiera haber sido ha-
bitual de nuestros conciertos
y cultura musical, un puna-
do de obras de Toméas Bre-
tébn accesibles en su es-
plendor. El corpus sinfénico
de Bretén es mayor que el
de la mayoria de sus coeta-
neos, y su experiencia como
director de orquesta se ve re-
flejado en la fina orquesta-
cién de sus Escenas anda-
luzas (1894), de melodias
cantables y con alglin guifio
descarado al Parsifal wag-
neriano en el comienzo de
la Saeta, o en su popular En
la Alhambra (1888). Mas
consistentes en su forma son
los cuatro preludios operis-
ticos incluidos, Guzman el
Bueno, Garin, La Dolores
y Los amantes de Teruel,
género al que entregd su
mejor talento en su preten-
sién de equipararnos al re-
pertorio aleman o italiano,
preludios que destilan ar-
monias elaboradas y un
concepto melédico refinado,
que habrian de servir de an-
ticipo a su grabacién integra.

Miguel Roa dirige con
sutileza, habilidad vy expe-
riencia a una orquesta en
perfecto estado de forma.
La toma sonora es tam-
bién modélica.

J.M.

BRETON: Escenas andaluzas. En la
Alhambra. Preludios de opera. Or-
questa de la Comunidad de Madrid. Dir.:

Miquel Roa.
Naxos, 8.572076 ¢ DDD ¢ 64'14"
Ferysa * Kk Kk kE
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BRUCKNER

String Quintet in F major
String Quartet in C minor

Fine Arts Quartet
Gil Sharon, Viels

Sorpresa mayuscula vy
agradabilisima la que me trae
este CD: hacia tiempo que
no tenia noticias del Cuar-
teto Fine Arts, y de pronto
aparece este disco, con mu-
sica muy hermosa e infre-
cuente, admirablemente in-
terpretada. Hasta el punto
de convertirse para mi en la
referencia para estas obras.
Ademas, su generosisima
duraciébn permite acoger
no solo el bastante conoci-
do y grabado Quinteto
(1879), contemporaneo de
las Sinfonias Quinta y Sex-
ta y una de las obras ca-
meristicas para cuerda mas
hermosas de la segunda
mitad del XIX, sino también
el mucho menos conocido
pero precioso Cuarteto
(1862), redescubierto no
hace muchos afios, v hasta
las dos piezas cameristicas
restantes de su autor: el es-
pléendido Intermezzo para
quinteto (1879) y el notable
Rondé para cuarteto
(1862). Las interpretaciones,
con el concurso del viola Gil

Sharon, son un acierto ple-
no, demostrando no sélo to-

do lo que puede pedirse mu-
sical y técnicamente a un
grupo cameristico, sino ade-
mas un hondo conocimiento
del tan personal estilo de
Bruckner. Como la graba-
ciébn es estupenda v el pre-
cio es tan bajo, la viva re-
comendacion esta cantada.

A.C.A.

BRUCKNER: Quinteto e Infermezzo pa-
ra cuerda. Cuarteto y Rondo para cuer-
da. Fine Arts Quartet. Gil Sharon, viola,
Naxos, 8.570788  79'33" » DDD
Ferysa % % % % RE
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El mundo discogréfico no ha
estado a la altura de las cir-
cunstancias. Elliot Carter cum-
plia en 2008 los 100 anos de
edad. Un aniversario excep-
cional que resultaba atin mas
extraordinario dada la vitalidad
creadora que exhibe el gran
compositor estadounidense.
Naxos ha sido una de las pocas
companias que han sido cons-
cientes de esta celebracion v,
frente a la escasa presencia pre-
via de Carter en su catélogo, ha
desarrollado simultdneamente
dos proyectos: la grabaciéon
en 2 CDs de la integral de su
obra para cuarteto de cuerda y
el presente registro, que inclu-
ye asimismo un DVD donde
podemos escuchar al propio
Carter en didlogo con el di-
rector v flautista Robert Aitken.
Diez composiciones escritas
entre 1991 y 2005, para ins-
trumento solo o para diversas
combinaciones de camara —en-
tre las que destacan Mosaic v
Dialogues— que activan las
complejas y a la vez enorme-
mente atrayentes elaboraciones
temporales y ritmicas de Car-
ter, un musico que, recogien-
do el titulo del magnifico do-
cumental de Scheftfer editado
hace unos anos, ha recorrido
como nadie “el laberinto del
tiempo”. Interpretaciones mag-
nificas.

D.C.S.

e AMERICAN CLASSICS D=

ELLIOTT CARTER

100th ANNIVERSARY RELEASE

Mosaic * Dialogues
Enchanted Preludes * Scrivo In Vento
New Music Concerts Ensemble * Robert Altken

“Carter ba cumplido
100 arnios en 2008; aqui,
una pequeina muestra”

“La misica Sinfonic,
de Chapi merece y
lugar en las discotegy

CARTER: Homenaje 100 aniversario. New
Music Concerts Ensemble. Dir.: Robert Aitken.

Naxos, 8559614 « CD+ DVD 94'50" » DDD
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A pesar de no ser lo mas
significativo de su catalogo, el
alicantino Ruperto Chapi
también nos legd algunas pa-
ginas de musica sinfénica.
Ahora que se cumple el cen-
tenario de su fallecimiento,
qué mejor regalo que aden-
trarnos en esta casi ignota
parcela de su produccion.
Con 16 anos, en 1867, Cha-
pi llegb a Madrid, donde
compaginaria sus estudios en
el Conservatorio —estudiando
Composicion con Arrieta—
con el trabajo como musico
mavyor del ejército en la Ban-
da de Artilleria. De aqui pro-
vendra la primera de las obras
de este disco, la Fantasia
Morisca, original por lo tan-
to para banda en su primera
version de 1873 v que, seis
anos mas tarde, trasladaria a
la orquesta, impregnado de in-
confundibles aromas france-
ses por Su paso como pen-
sionista en la Academia de
Bellas Artes de Roma y mas
tarde en Paris, lo cual es ob-
servable en las instrumenta-
cion, deudora de Bizet y
Saint-Saéns. Dividida en cua-
tro tiempos, de los cuales el
mas popular fue el tercero ti-
tulado Serenata, se inscribe
dentro de la corriente al-
hambrista que, como recurso
estético bajo la visiobn ro-
mantica del orientalismo vy
exotismo, dejara su huella
no soélo en esta obra, sino en
otras como la famosa leyen-
da musical de 1889 Los gno-
mos de Alhambra.

Pero el plato fuerte de es-
te disco lo constituye la Sin-
fonia en Re menor, obra de
1877 y estrenada dentro de
la programacion de la Socie-
dad de Conciertos en 1879,
fruto de sus obligaciones co-
mo pensionista en la Acade-
mia de Roma en su tercer
afno. A pesar de ser un trabajo
académico, revela una ma-
durez en el uso de la orques-
ta, en las estructuras clasicas
derivadas del estilo vienés, vy
rehuye todo pintoresquismo,
a pesar de la escasa tradicion

sinfonica del romanticismo
espanol. Estructurada en los
habituales cuatro movimien-
tos, la obra esta llena de me-
lodias elegantes y poco so-
bresaltos armonicos o
formales, lo que hace que se
escuche con agrado.

La prestacion de la Or-
questa de la Comunidad de
Madrid, quiza menos conoci-
da que ofras orquestas de mas
antigtiedad como la ONE o la
ORTVE, es sobresaliente.
Gracias a una sabia progra-
macién que se refleja en su
temporada de conciertos y a
una actividad incansable de su
titular José Ramén Encinar,
sus apariciones se multiplican.
Fruto de este trabajo es la no-
table mejora en afinacion,
empaste, fraseo vy ductilidad
puestas de manifiesto en es-
te nuevo disco, que, a pesar
de presentarnos obras no ge-
niales, dedica el mayor es-
fuerzo e interés. Y en cola-
boracibn con el ya
imprescindible sello Naxos v
su serie Spanish Classics, al
que siempre agradecermos re-
galos como esta primera gra-
bacion mundial de la juvenil

Sinfonia de Chapi.

J.M.

SeanisH Crassics

Ruperto
CHAPI
Symphony in D minor

Fantasia morisca
Dl'qttﬂil de la Comunidad de Madrid = Jos¢ Ramdin Enclnar

CHAPI: Fantasia Morisca, Sinfonia en Re
menor. Orquesta de la Comunidad de Madrid.
Dir.: José Ramén Encinar.

Naxos, 8.572195 « DDD e 56'49"
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John
CORIGLIANO
Music for Violin and Piano

Violin Sonata « The Red Vialin: Chacoast
Fantasia on an Ostinato » The Red Vil Caprs.

Ida Bieler, Violin + Nina Tichman, Fias

CORIGLIANO: Msica pa '
piano. Ida Bieler; violn; '.:
piano. —
Naxos, 8559306 ¢ 5925 ==
FGWSEI
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Paquita es uno de los
pocos ballets decimononicos
almente importantes que

I permanecian ausentes de
L violiny mogns de DVD has-
Thﬂ Red fa tiempos recientes. Art-
€labofe | | fays lanza ahora el magni-
L partile. ey registro parisino del
Ostaté 450 2003, antes comer-
N0EA | alizado por TDK. Es una
adas ® ' orsion que recomiendo sin
S QU | reservas (lo haria aun en el
caso de que no fuera la (ini-
ca)y por encima de todo un
documento audiovisual que
acercara a los aficionados a
un ballet romantico dificil de
contemplar sobre un esce-
nario. Estrenado en 1846
por Carlotta Grisi (la pri-
mera Giselle de cinco afnos
antes) con musica de
Edovard Delvedez y coreo-
grafia de Joseph Mazilier,

8% | " esta obra de ambiente es-
obre | pafiolfue repuesta en 1881
eniane | enSan Petersburgo con co-
d {'I-'EI:':- Tﬁ'ﬂgl‘aﬁa de Marius PEﬁ]DEl

|  Ymisica de Ludwig Minkus
D.Cs {mds conocido por su Don

| Quijote). En la produccion
tela Opera de Paris suenan
Delvedez y Minkus (medio-
(res compositores ambos) v
coreografia de Pierre La-
(otte se inspira en los tra-

s M %05 de Manzilier y Petipa.
D“"*' Tanto el director de or-
piano qesta como la pareja de
“?ﬁEF“' hﬁ‘]amﬁ protagonista ex-
= tﬂm elalfo nivel al que nos
lenen acostumbrados.
J.A.R.R.
mﬂ}msﬂﬂcm Pa-
Mita. Agnés Letesty. Joss Martinez.
&H& a GP@H Nacional de Paris. Or-
Wsade  Opera Nacional de Paris. Dir
Usid Coleman,
abasMisk, 107005 10300« DVD
o * % %A

«primer monografico
un | gedicado al composiior
ecas’l  glcarreno Duron’™

Pues efectivamente, tal y
como se puede leer en el inlay
del CD, y por extrafio que pa-
rezca, este disco —que, para mas
INRI, Naxos llevaba un ano
distribuyendo en todos lados
imenos en Espanal-, es el primer
monografico dedicado al com-
positor alcarreno Sebastian Du-
ron (1660-1716), uno de los
nombres mas importantes de
nuestro Barroco. Durén, natu-
ral de Brihuega, fue el autor —por
ejemplo— de la primera zarzue-
la conservada integramente:
Salir el Amor del Mundo, a la
que pertenece su pieza, tal vez,
mas conocida: “Sosieguen...
descansen” que podemos dis-
frutar en este CD. Su trabajo en
la Capilla Real de Madrid, al ser-
vicio de Carlos 11, le hizo alcan-
zar un importante prestigio y re-
conocimiento, al tiempo que
propicié su posterior exilio a
Francia con la llegada de Felipe
V v la dinastia borbénica. Durdn
muridé en 1716 en Cambo-les-
Bains (lugar donde —por cierto—
encontraria la muerte dos siglos
después Isaac Albéniz).

La soprano navarra Raquel
Andueza v el arpista gallego Ma-
nuel Vilas nos proponen asi un
recorrido por algunas “tonadas”
y otras obras para escena de es-
te interesante autor, con el que
apreciar su indiscutible talento.
[a interpretacién es ademas re-
finada v expresiva en grado
sumo, lo que hace que la reco-
mendacion de este hermoso
disco sea, por mi parte, absoluta.

R.M.

WIS Seanism Crassics [

Sebastiin

DURON

(1660-1716)
Tonadas (Songs)

Raguel Andueza, Soprano » Manuel Vilas, Double Harp

“Andrea Baccheltti
realiza un soberbio
trabajo con Galuppi”

eHitiea
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DURON: Tonadas. Raquel Andueza, soprano;
Manuel Vilas, arpa.

Naxos, 8.570458 : 74'35"
Ferysa % % % % RE

Baldassarre  Galuppi
(1706-1785) fue una figura de
reconocido prestigio en su
época que ha pasado a la his-
toria de la musica como uno
de los maestros de la 6pera
bufa. “Il Buranello”, llamado
asi por haber nacido en la is-
la veneciana, parece estar
siendo rescatado del relativo
olvido y de su encasillamien-
to como compositor de 6pe-
ras a través de la recuperacion
del resto de su extensa y dis-
persa produccion. Este disco
reivindica a un Galuppi pu-
ramente instrumental, cos-
mopolita y protagonista invi-
sible del devenir musical del
siglo XVIII, y lo hace a traves
de sus sonatas para piano.

Andrea Bacchetti, verda-
dero alma mater del disco, ha
recurrido a los manuscritos de
la época para reconstruir fiel-
mente estas obras, pero no
estamos, ni mucho menos,
ante un disco con pretensio-
nes historicistas: el joven pia-
nista genovés recurre al pia-
no moderno para “exprimir
las capacidades expresivas”,
seguin sus palabras, de la mu-
sica de Galuppi.

Una vez escuchado el dis-
co, no cabe mas que aplaudir
la decision de Bacchetti, por-
que consigue un sonido de
asombrosa efectividad ex-
presiva que no deja de ser
esencialmente barroco, al-
canzando un perfecto y difi-
cil equilibrio entre lo emo-
cional v lo racional.

La interpretacion esta car-
gada de buenas intenciones
desde el principio, y va en la
deliciosa Sonata en Sol M se
aprecia que todo tiene un sen-
tido, v que la musica fluye co-
herentemente hacia donde
el pianista quiere. A medida
que seguimos escuchando,
llama la atencién la magnifi-
ca resolucion de los adornos,
muchas veces improvisados
sobre la marcha, al mas pu-
ro estilo de la época. También
vemos como Bacchetti apro-
vecha el piano moderno pa-
ra adaptarse perfectamente,

e

por un lado, a los cantabile del
estilo galante de estas piezas,
y por otro a las formas de
danza, a través de una varia-
da articulacion. Técnicamen-
te tampoco se queda atras, vy
las partes mas movidas, como
el Allegro de la Sonata en Do
M, estan resueltas contun-
dentemente gracias a unos de-
dos de hierro, con unos tem-
pi algo acelerados pero sin
salirse nada de su sitio. Si ha-
blamos de la eleccion de las
velocidades de las partes len-
tas, sobresale de nuevo la ele-
gancia y el buen gusto de Bac-
chetti, que alcanza un punto
idéneo en cada caso para que
la musica no se estanque ni
pierda interés. Al final de la
audicion se tiene una sensa-
cibn muy positiva, que no es
otra que la de haber escu-
chado una musica interesan-
te y bien compuesta y, sobre
todo, magnificamente inter-
pretada.

Si le anadimos que la toma
sonora es de primera calidad,
la conclusién es obvia: el dis-
co sin duda merece la pena y
la recomendacién se hace
necesaria.

J.C.G.

Baldassarre Galuppi

Andrea Bacchett

GALUPPI: Sonatas para piano. Andrea Bac:
chetti, piano.

RCA, 88697367932 » 68'50" « DDD
Sony-BMG #* % % xRSA
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Volumen perteneciente a la
serie Clasicos Griegos que Naxos
esta editando dentro de la vir-
tualmente exhaustiva geografia
musical que lleva a cabo a través
de sus diversas colecciones. Al
igual que sucede con otras de es-
tas series, sorprende (o quiza va
no tanto), el criterio de seleccién
de los autores. Desde luego no
esta guiado por la celebridad de
los mismos. Xenakis, Skalkottas
o Theodorakis, aun en sus dife-
rentes vertientes estéticas, serian
los primeros nombres en los que
pensariamos. Por el contrario,
Nnos encontramos con un mo-
nografico dedicado a la musica de
Manos Hadjidakis, nacido en
1925 y muerto en 1994, cono-
cido ante todo por su produccion
dedicada a la escena (fueron
frecuentes sus colaboraciones
con Maurice Béjart) o sus nu-
merosas bandas sonoras, entre
las que se incluia la cancién
“Never on Sunday”, que le vali6
un Oscar en 1960. Su musica
para piano se siftia en un abanico
que va de los contornos neocla-
sicos de su Op. 1 a un lenguaje
ecléctico de caracter tonal que ex-
trae constantemente sus refe-
rencias del folclore de su pais. La
riquisima tradicion musical po-
pular griega proporciona motivos
de danza, patrones ritmicos v li-
neas melddicas a una musica de
escucha agradable pero que no
depara grandes sorpresas. In-
terpretacion magnifica.

D.C.S.

Hixd  GREEK CLASSICS 1=

Manos

HADJIDAKIS

(1925-199%4)

- For A Little
White Seashell
Rhythmology

.| Six Popular Pictures
Ionian Suite

Danae Kara, Piano

HADJIDAKIS: Obras para piano. Danae Ka-

ra, piano.
Naxos, 8570957 o 7301 e« DDD
Ferysa * % %% E

“El clave y el organo
de Haydn, a mitad
de camino entre
dos mundos”

|- I,

Kevboard Concertos

Harald Hoeren, Organ « Ketil Hangsand, Harpsichord
Cologne Chamber Orchestra * Helmut Milller-Briihl
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A priori este disco va tiene
interés por las obras contenidas.
Los conciertos para clave u 6r-
gano aqui presentes son espe-
ciales por encontrarse a medio
camino entre dos mundos: el de
los instrumentos barrocos vy el
pianoforte, asi como entre el
concierto barroco y el clasico
—de forma sonata— que culmi-
naria magistralmente en Mo-
zart. Como se sabe, Haydn fue
parte fundamental de este cam-
bio que sent6 las bases del cla-
sicismo. Del Hob. XVIII se in-
cluyen los conciertos para
organo nums.1, 8 y 10 vy los
naims. 5 y 7 para clave, todos
a cargo de la Orquesta de Ca-
mara de Colonia con su direc-
tor Miiller-Briihl a la cabeza.
Los primeros tienen como so-
lista a Harald Hoeren, un “to-
doterreno” del teclado cuya
interpretacion se ajusta bien a
la concepcion sonora del di-
rector, placentera, sin estri-
dencias, luminosa. Los sequn-
dos cuentan con Ketil
Haugsand, cuya limpieza y
perfecta articulaciéon contribu-
yen también a lo anterior. La
orquesta por su parte suena
siempre afinada, consistente y
expresiva, gracias al estupendo
trabajo de Miiller-Briihl, muy
atento a la articulacion v al equi-
librio dindamico, aspirando siem-
pre a la pureza sonora clasica.
Ningln “pero”, por tanto, pa-
ra estas disfrutables versiones.

J.C.G.

HAYDN: Conciertos para teclado. Harald Ho-
eren, organo. Ketil Haugsand, clave. Orquesta de
Camara de Colonia. Dir.: Helmut Miiller-Briihl.
Naxos, 8.570486 o 72'46" « DDD
Ferysa % % % % E

Haydn dedic6 estos cin-
co Conciertos suyos
(1786-87) al rey Fernando
IV de Napoles, aficionado
a la “lira organizzata”, si-
milar a la zanfona, que el
Diccionario Harvard de
Musica describe como “ins-
trumento de cuerda frota-
da, casi siempre en forma
de viola da gamba, con

- una manivela en el extre-

mo opuesto al del clavije-
ro”, artilugio al que en la
época de Haydn se le ha-
bian afadido tubos y fue-
lles de érgano. Como la es-
cucha continuada de este
trasto resulta fatigosa y
es casi imposible matizar
con él, es buena la idea de
transcribir estos Concier-
tos, para poder escuchar-
los con mayor placer. Asi
se ha hecho en este disco:
para dos flautas dulces,
flauta y oboe o dos flautas.
Son obras, l6égicamente,
menores, pero deliciosas,
pues se nota que fueron
escritas por un grande de
la musica, y no sélo por los
“autopréstamos”, como
ocurre con el tercer mov.

del Hob. VIIh:3 vy los dos
altimos del VIIh:5. Helmut
Miiller-Briihl dirige con
excelente sentido a la es-
pléndida orquesta (de ins-
trumentos no histéricos) y
a cinco destacados solistas.
Un placer de disco.

A.CA.

m HAYDN

Concertos for Two Lire Orpanizzate
urr. for 2 recorders;, 2 Moxles, Muie'oboe

Daniel Rothert and Philipp Spadling, Recorders
Benoit Fromenger and Ingo Nelloen, Flutes
Christian Hommel, Oboe
Cologne Chamber Orchestra # Helmut Miller-Brilhl

HAYDN: 5 Conciertos para dos “li
re organizzate”. Daniel Rothert, Philipp
Spitling, Benoit Fromanger, Ingo Nelken,
Christian Hommel. Orquesta de Camara
de Colonia. Dir.: Helmut Miller-Briihl.
Naxos, 8.570481 » 73'31" » DDD
Ferysa * % %k E

“La misica de Alfreg
Hill, aferrada g,
estética romdnticg®

NAXDA

Alfred
HILL

{1 RE5—1 5a)

String
Quartets
Vol. 2

Dominion
Quartet

Australiano de nacimjep|
pero neozelandés de aly
cion, Alfred Hill es ung dem
musicos que vivio aferradyak
estética romantica en la s
crio, inmune a lo que sicad:

|

ra en el mundo a su alrededs
Cuesta creer que alquienfi:
capaz de componer enk|
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Formado en el Conservaioi

de Leipzig, donde conocio:
Dvorak, Brahms o Teii
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res. Compositor prolffico,!
que aqui escuchamos estaté
escrito, pero raramente &
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POCo meqLﬂuc}camente ' '-'f-”__f'_ |
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LG
HILL: Cuartetos néms. 4, 6y8.028%
minion. ____..ﬁ
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“Un disco con musica

de cine de uno de los
compositores cldsicos”

Naxos publica ofro disco
«on misica de cine de uno
e los compositores “clasi-
o5’ que mas gustoé de es-
i para la gran pantalla (al-
rededor de cuarenta bandas
sonoras) y cuya influencia so-
e reconocidos especialistas
del género (como Rozsa v
Momicone) es innegable.
Siempre se citan sus parti-
fras pioneras para los filmes
mudos de Abel Gance (La
weda y Napoleén), pero
también vale la pena cono-
cer sus espléndidos trabajos
para el cine sonoro. Tras el
lanzamiento de Los mise-
rables (1934), Naxos nos
ofrece ahora, en muy buenas
versiones de Adriano v la Fi-
larménica de Eslovaquia, el
score completo de “La idea”
(pelicula de animacion de
Bertold Bartosch, 1934) la
suite de Crimen y castigo
(para la adaptacion de Pie-
e Chenal de la novela de
Dostoievsky, 1934), dos
movimientos sinfénicos ex-
fraidos de EI demonio del
Himalaya de 1935 (para el
documental dramatizado de
Andrew Marton, hoy perdi-
do)y la suite de Regain, la
citadelle du silence (para la
pelicula de Marcel Pagnol,
1937). Tres de estas parti-
tras incluyen Ondas Mar-
tenot. Un banquete para

los aficionados a la misica de
cine.

J.A.R.R.
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Seis voliimenes van ya de la
coleccién de canciones de Char-
les Ives, v siguiendo el orden al-
fabético impuesto por Naxos,
aqui se recogen treinta y tres
piezasde laletra T a la letra W.
Como va se ha dicho, la obra
de este particular compositor
norteamericano Nno muy reco-
nocido en su pais por sus ex-
perimentos y flirteos con la
musica europea de la época,
posee gran interes precisa-
mente por esto Ultimo, ya que
los guinos al lied aleman o la
chanson francesa son mas que
patentes a lo largo de su pro-
duccion; aqui concretamente te-
nemos la “Nana” de 1906, en
la deliciosa interpretacion de una
Mary Phillips que nos recuerda
a Waltraud Meier en su modo
de atacar este repertorio ca-
meristico, o por la expresiva y
breve “Weil aut Mir”, en la voz
de un rotundo Robert Gardner.

Muchos son los cantantes que
colaboran en esta recopilacion,
la gran mayoria norteamerica-
nos, por lo que en lineas gene-
rales esta asegurada la adecua-
cibn estilistica e idiomatica.
Destacamos la sensibilidad del co-
nocido tenor Kenneth Tarver en
“When stars are in the quiet
skies”, o la capacidad de colorear
emociones del baritono Micha-
el Cavallier en la mini escena dra-
matica “Walking”, de 1900.
Muy a tener en cuenta.

P.C.J.

IVES: Canciones, vol. 6. Carfizzi, Gardner,

Mumford, Philips, Pittsinger, Tarver, Wool, etc.
Naxos. 8.559274 e« 68'48" o ADD

Ferysa * xx%xE

SICILIANO:
Roberto Alagna
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ALAGNAS

CD 0028947781042

Roberto Alagna, nacido en Paris de padres
sicilianos, rinde homenaje a sus raices, con una
apasionada interpretacion de tarantellas, valsesy
nanas de la tierra natal de sus ancestros; canciones
que como el propio tenor declara, son parte de el.

Destaca El sicialiano, la cancion que da titulo

al album, arreglada por Yvan Cassar, productor

y arreglista del album, que enriquece habilmente
en sus adaptaciones este repertorio tradicional.
Incluye también la adaptacion de Nino Rota, de
Parla piu piano, el tema de amor de El Padrino, la
legendaria trilogia del cineasta Coppola.

La mezcla del entusiasmo siciliano y el impetu
francés de Alagna hacen de esta grabacion un
album irresistible y lleno de vida.

Si deseas mas informacion:

clasico.jazzfduniversalmusic.es

www.elcorteingles.es

Etc.-ru'
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H RESPIGHI

La Primavera * Quattro Liriche
La pentola magica

Soloists * Slovak Philharmonic Chorus
Slovak Radio Symphony Orchestra

La musica de Respighi se
suele caracterizar por su
neoclasicismo, su impecable
oficio. .. y su desigual interés.
El autor de los Pinos de Ro-
ma era un consumado or-
questador (no en vano fue
alumno del “mago” Rimsky)
y las obras contenidas en el
presente CD no hacen sino
confirmar sus dotes. La pri-
mavera es una cantata pa-
ra seis voces solistas, coro y
orquesta, compuesta en
1919 sobre textos de Cons-
tant Zarian. De exuberante
orquestacion (ademas de la
orquesta convencional hace
uso del 6rgano y del piano
a cuatro manos), resulta al-
go pesada en su conjunto.
Las interesantes Cuatro
canciones utilizan también
textos de Zarian; escritas ori-
ginalmente para mezzoso-
prano vy piano (fueron es-
trenadas en 1921 por la
esposa del compositor con
éste como acompanante),
escuchamos aqui la version
para orquesta de camara re-
alizada por Adriano. En
cuanto a La olla magica, se-
gundo de sus cinco ballets,
se trata en parte de una
obra-homenaje en ese esti-
lo tan caro al musico bolo-
nés. Bajo la batuta de un es-
pecialista como Adriano,
las versiones no pueden ser
mas recomendables.

L.E.J.

RESPIGHI: La primavera. Cuatro
canciones sobre poemas armenios. La
olla magica. Diversos solistas vocales. Co-
ro Filarménico Eslovaco. Orquesta Sinfo-
nica de la Radio Eslovaca. Dir.: Adriano.
Naxos, 8570741 » 79°20" « DDD
Ferysa * % % E

“La de Respighi,
una musica de
impecable clasicismo”

Rheinberger fue un orga-
nista y compositor de consi-
derable éxito durante su vida,
practicamente contemporaneo
del gran César Franck. Su pro-
duccién incluye una docena de
misas, algunas sinfonias y la
musica para érgano, por la que
es recordado hoy dia. Sus vein-
te sonatas, el Preludio v Fuga
en Re menor y los Mondlogos
constituyen la parte de su obra
en la que mejor desplegd toda
su sabiduria musical v su do-
minio del lenguaje del instru-
mento rey. A pesar de que su
musica sea de menor calidad
que la del gran genio francés,
su contribucién a la evolucién
de la escritura para este ins-
trumento, la traslacion de la so-
nata romantica al 6rgano v la
especial elegancia para el de-
sarrollo musical de motivos
han otorgado a este composi-
tor un lugar en la historia de la
musica para 6rgano sin duda
merecido. La interpretacion
del organista Riibsam roza en
algunos momentos la perfec-
cion, destacando también la ex-
celente eleccion del 6rgano
escogido para esta integral.
Se trata de un instrumento
emplazado en la catedral de una
pequena localidad germana
llamada Fulda, construido por
el organero Rieger y que resulta
muy apropiado para este re-
pertorio. La tnica pega esta en
la toma de sonido, un poco le-
jana para mi gusto v poco cla-
ra en los pasajes de mayor des-
pliegue sonoro.

I.J.

E The Organ Encyclopedia ,%;

Joseph Uabriel
RHEINBERGER
Organ Works « 7
Sonatas Nos. 17 and 18

Monalopues, Op. 162 Now. 1-46
Wolfgang Rabsam

ﬂl m Il lﬂ m
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RHEINBERGER: la Misica para 6rgano, vol
7. Wolfgang Riibsam, 6rgano.

Naxos, 8.570314 e« 74'43" « DDD
Ferysa * % % E

El sello blanco prosigue con
la edicion de la obra para pia-
no solo de Ferdinand Ries
(1784-1838), alumno y amigo
de Beethoven. Al igual que el
primero, este segundo volumen
contiene sonatas y sonatinas.
Las influencias se aprecian cla-
ramente: de su maestro, en las
primeras, y del clasicismo de
Haydn o Mozart, en las se-
gundas. Susan Kagan se en-
carga de nuevo de abordar es-
tas obras, v otra vez vuelve a
cometer, en mi opinion, el
mismo error: el enfoque esti-
listico. Las sonatas de Ries
aqui contenidas son més ro-
manticas que clasicas, y Kagan
Se empena en seguir interpre-
tandolas bajo el prisma equi-
vocado. Si bien técnicamente
son aceptables, falta tension,
contraste entre las partes y am-
plitud de la gama dinamica. El
toque entrecortado de la pia-
nista americana vy las pedaliza-
ciones tampoco ayudan de-
masiado. Las sonatinas son
otra historia: aqui si se adapta
muy bien el estilo de Kagan, sin
estridencias, equilibrado, apo-
lineo, tan clasico como el ca-
racter de las obras.

Esta es, por tanto, una co-
leccion para auténticos devo-
radores musicales con buenos
estbmagos, va que la musica de
Ries se deja oir pero dista mu-
cho en calidad de la de su ma-
estro, y ademas, las interpre-
taciones no convencen.

J.C.G.

Ferdinand
RIES

Piano Sonatas and Sonatinas » 2
Susan Kagan, Piano

RIES: Sonatas y sonatinas para piano, vol.

2. Susan Kagan, piano
Naxos, 8.570743 ¢ 73'45” « DDD

Ferysa * % E

“Nuevo volumey
de la Obra para Diang
de Ferdinand Rijey
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| Helmich Roman, rossinianos para piano,
es” | on su 250 aniversario” en Naxos” de laA a laZ
Johan Helmich 20D Miklos
ROMAN Sentado al piano, los tl- m ROZSA DgCiscn 2
Twelve Flute Sonatas i di = % Viola Concerto SCHUBERT-LIED-EDITION + 29
Fischer, Transverse Flute mos diez afios de vida de Hungarian Serenade SCHUBERT
aus-Dieter Brandt, Baroque Cello Rossini estuvieron dedi- Bidapest LA A VIO o b Adelwold und Emma * Minona

Settings of Various Poets
Ferdinand von Hothmer, Tenor = Ulrich Elsealohr, Mano

Léon Berben, Harpsichord

cados a componer sus Pé-
ches de vieillesse (Peca-
dillos de vejez), trece
voliimenes que anticipan el
exotismo y la ironia de Sa-
tie vy condensan toda la
gracia e ingenio del de Pé-

—

sisitn, «i> bambolla me- S el Menos celebrado que su Resbuge:ge vaties v
i ”F:_:,caszmma -? d or lo u-n fagug n?tfato S Concierto para violin {qa ra- menes Sapeiies: do
oy | (EiC2 ha suscitado, p ciedad parisina del mo- P g la integral de Naxos dedi-

nenos en nuestros pagos, el mento, tan superflua o bado por Naxos), el Concierto G et T e BT

mmﬁwm{ﬁﬂ de la muerte de amaneradamente profun- para viola (1979) es una de las et Bhagos han Bermi

Johan Helmich Roman (1694- da ElVol. 6. del aiie se ha Ultimas obras de concierto de :

B o como el par S vl e Rozsa (1907-1995). Su origen tido conocer a excelentes
d *1 "sica sueca’. el cual c{mmdﬂ Sl .::{s’thmu- es igualmente un encargo, en Cantantes hasta ahore des:

drede la mus : tique (por duracién, se S ' conocidos (Florian Boesch)

ieentre 1715y 1721 alum- incluira en otro volumen), este caso para ser estrenado

10y colaborador de Georg N . por un joven Pinchas Zucker- o descubrir la faceta lide-

ristica de otros a los co-

M | - tich Haendel en Londres. . : man (en 1984). Frente al an- : :
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ridad a tal efecto. Menos im-
buido del espiritu ultra roman-
tico de su predecesor, la obra
transita en un mundo paralelo
al Bartok crepuscular. Tenido
de un cierto tenebrismo, da la
sensacion de que Rozsa trata de
ser el mismo, ajeno a los cor-
sés comerciales que durante
anos le obligd su relaciéon con
el cine. La Serenata, igual-
mente, es ajena a su obra pa-
ra la gran pantalla. Es una obra
de juventud (de su periodo for-
mativo en Hungria, anterior a
la guerra) que reconstruiria en
1945, ya en los EE.UU. En es-
Vinculados al prestigiosisimo thochas”. Este vielo es- te caso mucho més proxima al
tesvd | ;Sﬂn]untn I}’Iusica Antiqua Koln, taba muy despierto. mero folclorismo y sobre todo
° = | 105 res instrumentistas que a la obra de Kodaly. En con-
Protagonizan esta grabacion, v G.P.C. junto disco mas que interesan-
My en especial la flautista te para conocer la obra para sa-

son evidentes) o el beet-
hoveniano y solemne Me-
mento homo, con modu-
laciones tonales que
recuerdan a las Ultimas
sonatas. Marangoni, que
demuestra una delicadeza
exquisita, a veces su toque
es algo duro en el ataque,
como en Un Petit train de
plaisir, aunque escuchan-
dole en Une caresse a
ma femme se descubre un
pianista de una entidad
mas que suficiente para es-
tas no precisamente faci-
les obras. Y menos aln

o | (oce sonatas para flauta y ba-
0 o continuo del maestro hol-
< |i;f:f miense, las primeras de este gé-
l'lB]I :l nero compuestas y publicadas
El'l | 3: | o Suecia, concretamente en el
| a0 1727, las cuales, aun te-
niendo como ejemplo y punto
departida las Sonatas op. 1 del
(Caro Sassone”, son un ejem-
plono sélo de reunién de gus-
.| 105, sin también de transicion
| deépocas, entremezclandose
enelas elementos barrocos, sin
R falten reconocibles “ho-
- | mengies” al genio de Halle, con
| 0os que apuntan a la Emp-
indsamkeit y al estilo galante.

debajo del nivel al que es-
tabamos acostumbrados.
El motivo es el error en la
eleccion del cantante. El te-
nor Ferdinand Von Both-
mer, con cierto nombre en
el repertorio rossiniano,
posee una voz ligera de
agradable color y emision
inestable con sonidos fijos
en cuanto sube minima-
mente del registro cen-
tral, que ponen en peligro
la afinacion. Con estas
carencias, cualquier bie-
nintencionado intento de
expresion queda lastrado e
imposibilitado para levan-
tar el vuelo. Ante esta si-
tuacién el concienzudo Ei- |
senlohr poco puede hacer,
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Verena Fischer, dan una so- la de conciertos del inigualable ZEI:S;::::;S: :T;ntﬁep:; |
berana leccion Interpretativa de H ROSSINI autor de “Ben-Hur”, f habitual EE
ias obras que, por su calidad P Sins of Ol Age) Sunivel haoiilal, Tapere-
dEhEﬁElﬂ tener una IJI'E‘.SEHCiE; Album ur les enfants degourdis J.B. mos que nuevas entregas
M0 s extonisa en of i Ao Marang, P superen este mal paso.
dode a f :

iaratia. J.F.R.R.

S.A.

"" SCHUBERT: Canciones de varios
msﬂﬂtas para flauta, Verena Fischer. ROSSINI: Pecados de vejez, Vol. 6. ROZSA: Concierto para viola, Serenata Hun- poetas, Ferdinand von Bothmer, tenor;
iesery barroca; Klaus-Dieter Brandt. vio- Alessandro Marangoni, piano. garian. Gilad Kami, viola. Orquesta Concert de Ulrico Eisenlohr, piano. il
wmﬂ_ﬂmﬂ; Léon Berben. clavicembalo. Naxos, 8570528 ¢ 78'00”" « DDD Budapest. Dir.: Mariusz Smolij. Naxos, 8570838 ¢ 56'11" « DDD
5,8.57049293. 2 CDs » 205'53" « DDD Ferysa * %k k% E Naxos, 8570925 « DDD + 60'41" Ferysa **M
@-"E..____ * % % % E Ferysa * * % E
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H SCHUBERT

Complete Overtures » 1
The Looking-Glass Knight * The Devil's Pleasure Castle
Claudine from Villa Bella * The Four-Year Sentry Duty

Prague Sinfonia * Christian Benda

Estamos ante el primer dis-
co que Naxos, en su incesan-
te empeno por cubrir huecos
en la discografia de la obra de
cualquier compositor —grande
O pequeno-, dedica a las ober-
turas de Schubert; es decir
musica no muy conocida de
uno de los mas grandes. Se dan
cita composiciones de escasa
presencia en el repertorio (Der
Teufel als Hydraulicus, Cua-
tro anos en el puesto de guar-
dia, El castillo de placer del
Diablo, Los amigos de Sala-
manca o la Obertura D. 470)
con otras cuya ausencia de él
es practicamente absoluta (Der
Spiegelritter, las Oberturas
D. 12 y D. 26, 6 la de Clau-
dine von Villa Bella). Eviden-
temente no estamos ante lo
mejor de la producciéon de
Schubert, pero la talla del com-
positor alcanza unas cotas tan
descomunales, que no esta de
mas acercarse a estas partitu-
ras; sobre todo teniendo en
cuenta que nos aportan datos
para entender su forma de
proceder en otras obras de ma-
yor enjundia.

Christian Benda se toma
muy en serio su trabajo, y
ofrece unas versiones de cali-
dad mas que suficiente para lle-
var a buen puerto este primer
capitulo de la empresa. Existen
opciones superiores para esta
o aquella obertura, pero las que
aqui se ofrecen son muy validas
Yy se recomiendan sin reservas.

R.-J.P.J.

SCHUBERT: las Oberturas completas, vol.1.
Praga Sinfonia. Dir.: Christian Benda.

Naxos, 8.570328 e« 63'8" « DDD
Ferysa % % % % E

“La totalidad de las
canciones de Clara
Schumann en un disco”

La unica obra com-
puesta originalmente por
Schubert para flauta y pia-
no la constituyen precisa-
mente estas Variaciones
D.802 sobre la cancién
“Flores secas” (pertene-
ciente al ciclo La bella
molinera), que cierran el
presente CD; una pieza
efusiva y brillante que con-
tiene no pocas dosis de vir-
tuosismo. La preceden
Seis canciones transcritas
por Theobald Boehm (el
“padre” de la flauta mo-
derna), cuatro de ellas pro-
venientes de El canto del
cisne y las otras dos, del
Viaje de invierno (cite-
mos, en particular, “E| ti-
lo” y la archifamosa “Se-
renata”) y la transcripcion
para flauta, debida al pro-
pio Grodd, de la Sonata
“Arpeggione”. Aunque se
supone el plato fuerte del
volumen (y aunque quien
escribe es un enamorado
de la flauta travesera), hay
que reconocer que la
D.821 pierde puntos cuan-
do dejan de ser protago-
nistas los instrumentos de
cuerda frotada. Resulta
mas “ligth”, menos do-
liente, a pesar de los bue-
nos oficios de la pareja de
interpretes. Disco, en cual-
quier caso, interesante y
grato (v no sélo para los
amantes de la flauta).

L.E.J.

Bl  SscHUBERT
Music for Flute and Piano

Sonata in A minor ‘Arpeggione’
Six Schubert Songs * Varlations on Trockne Blumen

Uwe Grodd, Flute « Matteo Napoli, Piano

SCHUBERT: Sonata “Arpeggione”.
Seis canciones. Variaciones sobre
“Flores secas”. Uwe Grodd, flauta:
Matteo Napoli, piano.

Naxos, 8570754 » 69'23" « DDD

Ferysa * % % E

Buena idea la de recoger en
un disco de setenta minutos la
totalidad de canciones de Cla-
ra Wieck, o Clara Schumann,
una mujer dotada de una ex-
quisita sensibilidad y gran ca-
pacidad para plasmar mil y una
emociones sobre el papel pau-
tado. No son muchas, si com-
paramos con las de su marido.
las piezas por ella firmadas, po-
co menos de una treintena, pe-
ro algunas son auténticas joyas
que, como curiosidad, se han
grabado en la casa de Schu-
mann en Zwickau y con el mis-
misimo fortepiano de Clara
Wieck.

De todas las piezas, quizas
las mas conocidas sean las
pertenecientes al ciclo Op.12,
con textos de Riickert, y que va
registro, entre otras, Barbara
Bonney en su excelente disco
con Ashkenazy para Decca.
Obviamente la calidad inter-
pretativa de la soprano Doro-
tea Craxton no es equiparable
a la de la sensible cantante nor-
teamericana, y aunque su buen
hacer es patente, sobre todo en
los Seis lieder op.23, esta in-
tegral habria sido més redonda
con una cantante de mayores
recursos expresivos. Siempre

atento el acompariamiento de
Hedayet Djeddikar.

P.C.J.

u SC Clara

Complete Songs

Ich stand in dunkeln Triiumen « Was weinst du Blimleln?

Dorothea Craxton, Soprano
Hedayet Djeddikar, Fortepiano

SCHUMANN, Clara: Canciones completas.
Dorothea Craxton, soprano; Hedayet Dieddikar,
piano.

Naxos, 8.570747 + 70'16" » DDD
Ferysa »* % E
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“olumen séptimo de la
miisica para banda
de viento de Sousa™

En su serie Clasicos

‘;'..-, ﬂ]ﬂﬂl’iﬂﬁnﬂs Naxos esta

dedicando un amplio nu-
mero de registros a figuras
ﬁ'ue poseen una solida v
honesta trayectoria en di-
sersos ambitos musicales,
dela interpretacion a la pe-

 dagogfa, pero que No po-

seen Una capacidad crea-
dorade primer orden. Ese
parece ser también el ca-
50, a juzgar por las obras

de camara incluidas en

este monografico, de Le-
land Smith, nacido en
1925. Conocido ante to-

do por haber desarrollado
el primer programa de
software para la notacion
musical (SCORE), Smith
fue asimismo profesor en
 diversos conservatorios y
“universidades, por donde
pasaron alumnos tan di-
versos como David Lang o
William Bolcom. Su musi-
(apara violin y piano, es-
crita entre 1948 y 1964,

s la esperable de un alum-
no de Sessions que ade-
mas -fue ayudante de Mil-
haud. Perfiles neoclasicos,
estructuras ritmicas preci-
sas, gusto por las minia-
ras, ciertos toques de
humor, ausencia de ret6-
Tica, pero también de ex-
ploracion o sorpresa, ac-
tivan sus piezas.

D.C.S.

T

;ﬂ AMERICAN CLASSICS M

LELAND SMITH
Chamber Music

e

SMITH Mﬁﬁca de camara, Jeffrey
Eﬁmﬂm Piano; Sarah Darling, violin y

hhﬂlﬁs 8559351 o 5R'97"
— 27" + DDD
Foys

— * *x % E

AMERICAN CLaAssics EE=

'S | John Philip
- {SOUSA

| Music for

" | Wind Band + 7

~ | Naval Reserve March
| Sheridan’s Ride

il Rifle Regiment March

Sounds from the Revivals
El Capitan March

Royal Artillery Band
Keith Brion

Nacido en Washington en
1854 en el seno de una fami-
lia de ascendencia bavara, por-
tuguesa y espanola, el “Johann
Strauss de las marchas” com-
puso mucha miusica, aparte
de la archiconocida Barras vy es-
trellas. Violinista de forma-
cion, a los trece anos fue ins-
crito como aprendiz en la
Banda de Marines por su pa-
dre, que tocaba el trombdn en
ella. John Philip demostré ser
un alumno aventajado, pues a
los veinte dominaba ya casi to-
dos los instrumentos de viento.
Tras formar parte durante seis
anos de una orquesta de teatro,
regreso a la citada Banda como
director, puesto que dejaria
en 1892 para crear un con-
junto propio con el que reco-
rreria el mundo. El volumen 7
de la coleccion que le consagra
Naxos contiene trece piezas su-
yas, entre las que cabe desta-
car la conocida marcha EI Ca-
pitan, perteneciente a la
opereta del mismo nombre — la
mas popular de las ocho com-
puestas por Sousa (el titulo ori-
ginal estéa escrito en castellano).
También llama la atencion
Sheridan’s Ride (la cabalgada
de Sheridan), un episodio de la
Guerra de Secesion que es re-
creado aqui con “efectos es-
peciales” y todo (gritos y dis-
paros). Piezas, en cualquier
caso, aptas para todos los pu-
blicos, vertidas impecable-
mente.

L.E.J.

SOUSA: Misica para banda de viento, vol.
7. Roval Artillery Band. Dir.: Keith Brion.

Naxos, 8559247 e 57'56" e« DDD
Ferysa * % % % E

“El flautista estrella
de los ochenta, metido
abora a director”

El que fue flautista estrella en
la década de los ochenta y ar-
tista de Deutsche Grammop-
hon es ahora un director in-
quieto en repertorios poco
usuales al frente de la Sinfonia
Finlandia (Jyvaskyla), con la que
ha grabado para Naxos re-
pertorio para flauta (actuando
como flautista y director) y
“obras sin flauta”, como estos
conciertos de Spohr, en los que
la flauta deja paso a la batuta,
mas ligera pero mas o menos
con el mismo tamano respon-
sable. Los Conciertos para
violin de Spohr, o mas bien
Spohr, se encuentra en una
franja temporal en el que el Cla-
sicismo le pilla demasiado lejos
y el Romanticismo no, pero no
es ni lo uno ni lo otro. Su mu-
sica, de envidiable gusto me-
l6dico atiende a la moda del
momento, con un sutil toque de
elegancia. Atentos al virtuosis-
mo, destaca el Nim. 6 por su
pegadizo Allegro inicial y el cu-
rioso final del Alla Spagnola.
Tempo di polacca (;?) con que
acaba. Menos ilusion hace el
Nium. 11, méas académico. Y
curioso el operistico Nim. 8,
tocado con una sensibilidad
magica por parte de una des-
conocida Simone Lamsma, de
pequeno pero encantador so-
nido. Gallois, aunque no haya
mucho que decir, tiene sus
cosillas.

G.P.C.

NAKDS

Louis
SPOHR

Violin Concertos
Nos. 6,8 and 11

Simone Lamsma, Violin

Sinfonia Finlandia
Jyviiskylii

Patrick Gallols

SPOHR: Conciertos para violin niims, 6, 8
y 11. Simone Lamsma, violin. Sinfonia Finlan-
dia (Jyvaskyla). Dir.: Patrick Gallois.

Naxos, 8570528 e« 70'18" e« DDD
Ferysa * % % E
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H STOKOWSKI

BACH TRANSCRIPTIONS = 2
Toccata and Fugue in D minor
Jesu, Joy of Man's Desiring » Sleepers, Awnke!
Bournemouth Symphony Orchestra

José Serebrier

Hace apenas dos meses
nos correspondia resenar
el volumen que Naxos de-
dicaba a las transcripciones
bachianas del director bri-
anico de origen polaco,
dentro de su serie “Gran-
des directores”. En aque-
lla ocasién se trataba de re-
gistros historicos realizados
por el propio Stokowski
entre 1927 y 1939. En és-
ta, por el contrario, se
trata de grabaciones re-
cientes a cargo de un di-
rector y (fambién) compo-
sitor que fuera asistente
durante un lustro del autor
de estos pentagramas. He-
mos de matizar lo expre-
sado entonces, en el sen-
tido de que el programa
del presente CD, por una
parte, v la direccibn menos
enfatica y méas contenida
de Serebrier, por otra,
permiten apreciar mejor
las dotes de Stokowski co-
mo orquestador y hacen
que la escucha resulte més
grata. Ademas de la dis-
neyana Toccata v fuga en
Re menor, encontramos
aqui varios preludios co-
rales y movimientos lentos
de Bach (pero ningin “pe-
so pesado”, como la Cha-
cona), asi como piezas de
Palestrina, Byrd, Clarke,
Mattheson, Boccherini v
Haydn.

——

L.E.J.

STOKOWSKI: Transcripciones sin-
fonicas. Orquesta Sinfénica de Bourne:
mouth. Dir.: José Serebrier. ___
Naxos, 8572050 ¢ 64'59" » DDD
Ferysa * k kE




“Craft prosigue
el largo camino
emprendido con

StravinsRy y Naxos”

“La de Geirr T veity
musica de
un folclorista educqg,

Gritié3

Se veia venir. Un maestro
del disfraz, la simulacién vy la pa-
rodia como Stravinsky —desde
luego el mas grande que la mu-
sica haya dado jamas—, quien.
bajo los atavios de Bach (Dum-
barton Oaks, llamado no sin
ironia el “Séptimo Concierto
de Brandemburgo”), de Per-
golesi, Machaut... no sélo lle-
garia a firmar partituras de
una calidad y una belleza ex-
traordinarias, sino que consi-
guio erigir esta practica en la ra-
zOn misma de ser de su musica,
tarde o temprano tenia que ha-
ber sucumbido a la tentacion de
jdisfrazarse de si mismo! Salto
mortal sin red... y batacazo mo-
rrocotudo. El ejercicio de au-
tocomplacencia que supone
su Sinfonia en Do no es dig-
no, no, de un Stravinsky, sino
de un “stravinskiano”, esa es-
tirpe de plagiarios que tanto irri-
taban a Debussy. Pero a un ge-
nio de su talla se le puede
permitir un traspié, sobre todo
cuando su talento le permite sa-
lir del atolladero inmediata-
mente después con una obra
maestra del primero al Gltimo
compas: la Sinfonia en tres
movimientos. Las interpreta-
ciones de Craft vy sus habitua-
les son claras y precisas hasta
la transparencia, distinguidas:
pero si Nos ponemos quisqui-
llosos podemos decir que les fal-
ta una pizca de pimienta. ;Cla-
sicas antes que neocléasicas?

C.V.

B K

STRAVINSKY el

Symphony in C
Symphony in
Three Movements

Octet for Winds

Dumbarton Oaks
Concerto

Orchestra of St. Luke’s
Robert Craft

STRAVINSKY: Sinfonia en Do. Sinfonia en
tres movimientos. Octeto. Dumbarton
Oaks. Orquestas Philharmonia, de San Lucas,
Twentieth Century Classics Ensemble. Dir.: Ro-
bert Craft.
Naxos,

Ferysa

8.557507 ¢ 75'39" e« DDD
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El mayor atractivo de este
Cascanueces californiano (re-
gistro en vivo de 2007) no resi-
de en los intérpretes, sino en el
disefio de produccién v espe-
cialmente en los decorados y ves-
tuario. Helgi Tomasson, director
artistico y coredgrafo, tuvo la idea
de ambientar el sequndo acto del
ballet (el suerio) en el afio de la
Exposicion Internacional de San
Francisco, la denominada Fx-
posicion Panama-Pacifico. De es-
ta manera, los estilizados deco-
rados de Michael Yeargan se
inspiran en las soluciones for-
males de los pabellones cons-
truidos en el recinto ferial (ar-
quitectura entre ecléctica vy
modernista caracteristica de la
Norteameérica de principios del si-
glo XX) y los figurines de Martin
Pakledinaz copian la indumen-
taria que la gente llevaba en
1915. Fue necesario consultar
grabados v fotografias antiguas,
asi como los reportajes cinema-
togréficos existentes, sobre todo
los que recogen los actos de inau-
guracion vy clausura de la citada
exposicion. Por consiguiente, la
version tiene su puntito innova-
dor, algo que debemos agrade-
cer tratandose de un ballet ar-
chigrabado. El DVD se completa
con declaraciones de Tomasson,
Yeargan y Pakledinaz y un do-
cumental sobre esta célebre “San
Francisco World’s Fair” que in-
cluye fragmentos de viejas peli-
culas (pero, ay, sin respetar el for-

mato original).

J.A.R.R.
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TCHAIKOVSKY/TOMASSON: Cascanue-
ces, Ballet de San Francisco. Orquesta del Ballet
de San Francisco. Martin West, director.

Opus Arte, 1002D ¢ 132° « DVD
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TVEITT
Sinfonia di Soffiatori * Sinfonietta di Soffiatori
Selections from A Hundred Hurdanger Tunes
The Royal Norweglan Navy Band « Bjarte Engeset

= = —p

Ya hemos comentado
en estas lineas lo atipico de
la obra del noruego Geirr
Tveitt (1908-1981), fol-
clorista educado en el Pa-
ris de Nadia Boulanger, cu-
ya obra quedo
practicamente destruida
en un incendio en los afos
70 del pasado siglo. Naxos
rescata otra de sus rarezas,
en este caso varias piezas
compuestas para bandas
de musica (viento y percu-
sion). La verdad es que ni
la musica de Tveitt ni el ins-
trumento elegido para su
expresion llegan a cautivar.
Nuevamente uno se lleva la
impresion de estar ante un
autor absolutamente ajeno
al entorno musical en el
que vivia y que se centra-
ba, casi en exclusiva, en re-

crear (con cierto talento co-

mo instrumentador) un
mundo de folclore localis-
ta igualmente poco cauti-
vador. Desde la perspecti-
va del mundo de las bandas
de musica, las piezas pue-
den guardar un cierto in-
terés. Y también es verdad
que la interpretacion y el
sonido de todas es magni-
fico. Pero creo que, con to-
do, es insuficiente para
acercarse nuevamente al
mundo musical de Tveitt,

J.B.

TVEITT: Sinfonia di Soffiatori. Sin-
fonietta di Soffiatori. Suites num. 2,
4 y 5. The Royal Norwegian Nawy Band.

Dir.: Bjarte Engeset.
Naxos, 8.572095 » 65'14" « DDD
Ferysa * % % E

por Boulanger”
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B vILLA-LOBOS
Piano Music

Guia Priitico, Albums 10 and 11 » Suite InhafN1% | 510

Sonia Rubinsky, Piano yfag
% | mar

VILLA-LOBOS: Misica para pamh by
Sonia Rubisky, piano. —— L
Naxos, 8.570504 ° ?9”_____...;*! E}-‘E;
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H VIVALDI
*= passoon Concertos * 2

Tamds Benkocs, Bassoon
yicolaus gsterhizy Sinfonia « Béla Drahos

Habida cuenta de como en

| ouasiones las gasta el sello Na-

s, relativamente poco hemos
enido que esperar, desde la an-

' ferior, para recibir esta quinta

antrega de la integral de los
conciertos para fagot de An-

onio Vivaldi (1678-1741), que

incluye los catalogados por
' Peter Ryom como 497, 473,

191, 466, 469 vy 496.
Dado que he tenido, como
dicen los yanquis, el privilegio

' deglosar en esta revista los an-
.| feriores volimenes de esta

magnifica serie, ya no quedan
dabanzas, parabienes o enco-
mios que no haya dedicado va
alasobresaliente labor de la or-
questa Nicolaus Esterhazy Sin-
lonia, con Béla Drahos al fren-

. le,yante todo al virtuosismo

apabullante de Taméas Ben-
kécs, que supera con absoluta
brillantez los mil y un escollos
ydificultades que plantean es-
as partituras, las cuales se
tentan entre lo mas exigente
el repertorio dedicado al fagot.

Consultando el catélogo es-
atlecido por el mencionado
misicologo danés, todavia quie-
(& unos cuantos conciertos por
Qfﬁbar1 hasta completar la ca-
'l Clarentena de conciertos
Qe integran este capitulo de la
f{hra de “il Prete Rosso” (v se-
fan los cuarenta cabales si se
Nadiera el concierto para oboe
ylagot RV 545). A ver si se ani-
fiany acaba esto pronto.

S.A.

gﬁ:{;&"ﬁmﬂﬁ para fagot, vol.5. Ta-
ﬁ[ i +lagot. Nicolaus Esterhazy Sinfonia.

-'i_.__D__l‘ahﬂ5.

25 85745535 CDs + 65/04” + DDD
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“wolumen cinco de la

Obra para fagot y
orquesta de Vivaldi”

Probablemente sea éste el
disco mas completo de todos
los que contienen oberturas de
Weber. A las consabidas Der
Freischiitz, Oberon, Eur-
vanthe y Abu Hassan, se su-
man las ya no tan frecuentes
Peter Schmoll, El Gobernan-
te de los Espiritus, Preziosa y
Obertura Jubilo; ademas de la
Obertura v Marcha de Tu-
randot, que da lugar a la se-
gunda de las Metamorfosis
Sinfénicas de Hindemith, v la
definitivamente infrecuente
obertura de Silvana, para el
singpiel del mismo titulo com-
puesto por el compositor en
1810. Un total de diez ober-
turas que no vienen acompa-
nadas, como suele ocurrir otras
veces, de Invitaciéon a la danza,
dejando espacio para alguna de
las menos frecuentes.

Las versiones de Wit son,
como en él es habitual, de gran
nivel, perfectamente planifica-
das y con innumerables detalles
que revelan la enorme talla que
posee como director. No obs-
tante, la sonoridad de la or-
questa neozelandesa no pare-
ce la mas apropiada para esta
musica, resintiéndose el resul-
tado final por esto, v por el
apresuramiento con que estan
resueltos ciertos pasajes de al-
guna de las oberturas. Buen dis-
co, a pesar de todo, que pue-
de servir de complemento a
otros como Kubelik 6 Karajan
(ambos en DG) 6 Foster (Cla-
ves).

R.-J.P.d.

WEBER

Overtures

B

Der Freischiitz « Euryanthe « Oberon
Preciosa * Turandot = Silvana * Abu Hassan

New Zealand Symphony Orchestra * Antonl Wit

“Pierre-Laurent
Aimard, un verdadero
Dianista de primera”

WEBER: Oberturas. Orquesta Sinfonica de Nue-
va Zelanda. Dir.: Antoni Wit.

Naxos, 8.570296 e« 76'24" + DDD
Ferysa * % % E
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La discografia de Pierre-
Laurent Aimard necesitaba el
apoyo de un testimonio visual
como el que presenta Medi-
ci Arts en su serie “Legato —
The World of the Piano”, un
programa muy completo en
torno a este aventajado dis-
cipulo de Yvonne Loriod que
incluye el documental “Not
just one truth” del realizador
Jan-Schmidt Garre. A tra-
vés de él nos introducimos en
el mundo del pianista francés
(Lyon, 1957), un musico de
raza que ha sabido asimilar las
ensenanzas de una lista de ar-
tistas que incluye, aparte de su
mentora Loriod —hilo directo
que le uni6 tan profunda-
mente a la miusica de Mes-
siaen-, a nombres como
Gyorgy Kurtag, Pierre Boulez
(de cuyo Ensemble Intercon-
temporain fue miembro fun-
dador en 1976), Gyorgy Li-
geti o Elliot Carter, el
incombustible compositor nor-
teamericano con quien le ve-
mos aqui intercambiando im-
presiones. No menos
interesantes son las reflexio-

nes acerca del Arte de la fu-

ga bachiano compartidas con
el musicélogo Christoph
Wolff. Aimard aparece en
todo momento como un in-
cisivo y experto conocedor de
todos aquellos aspectos que
han marcado la evolucion de
la musica.

Todo esto queda bien pa-
tente en el extremo cuidado
con que Aimard construye sus
programas. El que aqui se in-
cluye, ofrecido en la Acade-
mia de Bellas Artes de Munich
en marzo de 2008, tiene a
Bach como punto de partida
obligado para una propuesta
centrada en la linea evolutiva
de la polifonia a lo largo de los
tltimos cuatro siglos. Aimard
incluye ademéas miusica de
Elliot Carter, al que conside-
ra como el reinventor de la
polifonia en nuestros dias, v
George Benjamin, otro re-
presentante de la moderna es-
cuela al que presta atencion

_atraido por la complejidad del

tratamiento polifénico de sus
piezas. En este contexto la So-
nata nim. 31 de Beethoven
que cierra la velada adquiere
un significado muy especial.
Aimard cumple con su pro-
posito de mostrarnos dife-
rentes maneras de abordar la
polifonia haciendo gala ade-
mas de un extraordinario ta-
lento. Si la seleccién de El Ar-
te de la Fuga justifica de
sobra su fama como traduc-
tor de Bach, siempre atento
a un delineado de los perfiles
sonoros de gran claridad, su
Beethoven destaca por la so-
briedad v el alto grado de ma-
duracion de las ideas musi-
cales. Ni que decir tiene que
las lecturas de Carter y Ben-
jamin son verdaderamente
modélicas. Completa el DVD
una amena charla con Jan-
Schmidt Garre, por desgracia
sin subtitulos. Realizacion y so-
nido irreprochables.

J.S.R.

X '1:_.::-';¢ n
Akl

Pierre-Laurem Alm ard

BRENE il

AIMARD, Pierre-Laurent, piano. Obras de
BACH, CARTER, BENJAMIN y BEETHO-
VEN.

Medici Arts, 2055798. DVD « 178" « DDD
Ferysa %* % % *RA
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“El Concierto de Aiio

Nuevo de este atio, un
bit de ventas”

“Barenboim py

demostrado sabey qué

bacer con este
repertorio”

Todavia no salgo del asom-
bro. Porque hacia anos que no
percibia en la prensa espanola
—en general- tan poco interés por
el Concierto de Ano Nuevo: a
TVE, por su parte, tampoco pa-
recio interesarle mucho la cosa,
pues, a diferencia de otros afos,
no lo bised en la sequnda cade-
na. Y ademas, en mi querido v
admirado Pérez de Arteaga, que
como siempre realiz6 una do-
cumentada y entretenida trans-
mision, tampoco percibi un es-
pecial enfusiamo en los pequenos
pero siempre sustanciosos co-
mentarios criticos con que otras
veces ha solido acompanar sus
alocuciones. Al contrario, en
fin, de lo que he leido en pren-
sa he deducido que —para los es-
cribientes de turno— se traté de
“otro concierto de ano nuevo
3s”, igual de aburrido que
siempre y sujeto a parafernalias
que nada tienen que ver con la
musica y su interpretacion. Pues
eso, no lo entiendo, y no sé si es
que llegaba en mal momento (los
tanques israelies estaban masa-
crando la franja de Gaza) o si se
estaba perpetuando esa nada sa-
na antipatia que sienten una
buena parte de los comentaristas
musicales espanoles hacia de-
terminados musicos acaparado-
res (Barenboim lo es en grado su-
mo). A mi personalmente el
que este senor acapare 0 no me
trae sin cuidado, vy en cuanto a
su condicién de judio, tampoco
me parece que tenga que influir
en nada relacionado con su tra-
bajo cuando hace musica. El per-
sonaje tampoco me parece es-
pecialmente simpético, pero tal
apreciacion me sigue resultando
irrelevante a la hora de valorar
ciertas cosas. Por ejemplo, que
éste fue uno de los conciertos de
ano nuevo mas sustanciosos
que he escuchado nunca, v creo
que no me he perdido ninguno
en los Gltimos —como poco— 40
anos. Concretando mas: no ten-
go ninguna duda de que ha sido
el mejor desde el que dirigié Ka-
rajan en 1987. Por cierto, pri-
mero y Ultimo. Expondré mis ra-
zones para valorarlo asi.

La primera, y nada desde-
nable, la eleccién del repertorio.
Fue muy buena idea para el es-

EL ESTILO... Y LA TECNICA

pectaculo incluir el iltimo movi-
miento de la Sinfonia de los
Adioses de Haydn, o sea, a
Haydn, que va era hora. Pero
sobre todo, sin privarse de pro-
gramar un par de piececillas
anecddticas que tuvieran que
ver con algo no propiamente mu-
sical (los valses Cuentos orien-
tales y Vals Espanol, este lti-
mo de Hellmesberger), acudir en
tromba a Johann Strauss II v,
cuando no a éste, a lo mejor de
la saga, como seria el caso del
vals Musica de las esferas de Jo-
sef Strauss, no sélo una obra ma-
estra absoluta sino totalmente
equiparable a los cuatro o cinco
grandes titulos del género. En fin,
Barenboim no se anduvo por las
ramas, vy fue al grano directo:
oberturas de Una noche en Ve-
necia y EIl barén gitano; Rosas
del Sur, el mencionado Musica
de las esferas, Polca de Ana. ..
Como se apreciara, musica abu-
rridilla toda ella.

En segundo lugar —o en pri-
mero, si se quiere— el trabajo del
argentino. Creo que tuvo que vér-
selas con la orquesta con muy po-
co tiempo, pues llegaba de Nue-
va York —donde estaba dirigiendo
Tristan en el Met— de manera
apresurada (va se sabe, acaparar
significa correr). Dato éste que
anade gasolina al fuego va que,
¢€como se puede explicar que con
tan pocos ensayos se pudiera lle-
gar a semejantes resultados?
:Queé clase de motivacién extra
pudieron recibir los profesores y
profesoras (permitaseme la ob-
servacion; todavia hay gente que
insiste en el machismo de la ins-
titucién) de la Fillarménica de Vie-
na para sonar asi, sin la menor
duda como hacia tiempo no se
les escuchaba en un uno de
enero? Pregunta de dificil res-
puesta, aunque podria aventu-
rarla. A mi entender, la diferen-
cia que marcd Baranboim no fue
estilistica (que también), sino mu-
sical pura. Ahi habia un director
de orquesta cuya magnitud so-
brepasapa con mucho las nece-
sidades intrepretativas del géne-
ro. Y como sucedia cuando un
Knappertsbusch, un Krips, un
Bohm o un Karajan se encarga-
ban de estas cosas, los resultados

ascendieron hasta un cielo situado .

por encima del habitado por los
valses y las polcas que reinven-
taban cada vez los Boskousky,
Carlos Kleiber o Maazel, sin du-
da verdaderas maravillas estilisti-
cas. Para observar esto que estoy
escribiendo quizd no sea nece-
sario acudir a las versiones de las
piezas mas grandes del concier-
to; esclichense, mejor, la Polca
de Ana o la Polca Alexandrina,
por ejemplo, para apreciar lo que
entiendo por una auténtica lec-
cion de direccion orquestal pura.
Pero vaya, no acaba aqui todo:
si Kosas del Sur o El bello Da-
nubio azul fueron realizaciones
de una pieza, pero en las que Ba-
renboim no buscod delectacion so-
nora (traducciéon para alicortos: no
fueron lo mejor de la sesién), en
las oberturas de las arriba me-
cionadas operetas o en el impo-
nente Musica de las esferas el es-
tilo vienés rozo lo sublime. ;En
que reside la clave?

Se puede comprender bien
—incluso muy bien— esta musica
v hacerla tocar con toda la pro-
piedad del mundo. Pero para po-
der dar cualquier paso més —y ahi
se marcan las diferencias— se re-
quiere estar en posesion de una
descomunal técnica. La utiliza-
cion del rubato, del claoscuro, de
la media voz, de ciertos recursos
ritmicos para enganar “la medi-
da” no sélo sin que ello sea tra-
gico sino aportando relajacion y
al mismo tiempo zozobra, el fra-
seo eterno pero bien delimitado
en sus contornos sonoros y re-
alidad expresiva, la concepcion
del sonido como una prolonga-
cion del silencio y no como un
ataque violento al mismo, el
sentido plastico de un discurso
por naturaleza leve y poco pe-
sado, el mismo equilibrio sono-
ro entre el aterciopelado sonido
de las cuerdas y el del resto de la
orquesta, etc. son cuestiones
que dan respuesta a la consecu-
cion del estilo, pero suelen que-
darse en teoria, en mera pala-
breria, si no se ponen en préactica
y se desarrollan sobre unos pre-
supuestos técnicos para la con-
certacion de mucha altura. Y es
que no se trata de que para ser
Mas vieneés se tenga que acentuar
mas el rubato o el vibrato de las
cuerdas; es una cuestiéon de ma-
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nejo simlﬂténen de velocid:

tamento pero sin caer en =.- |

pedir a lns muUsicos de la u

MONICOSs precisos: efe. Noséai
mo demonios consiguié Baa
boim todo esto sin apems
experiencia (salvo a}gma o
cepcion clamorosa, no demg

siado grande, véase la Pﬂﬁlfﬂ i |

guiente) y en tan poco tiex m
pero, lo juro, quedé sediicidoz:
te tal leccion magistral,

Salen al mismo tiempo d' Ihl' '

ran musica y solo eso, -::und r:.'f 4

es suficiente. Pero en el concet

hubo mas, ademés del cons ':-f-

do ballet y las tomas paisajistis
siempre tan pulcras. Comu )
Pérez de Arteaga, el maem
renboim se convirtio en unge
actor en su version de la fans
Despedida haydniana. Cety
bien cierto, pero me qustariaaii
dir que, ademas, otra vez, def
menso mterprete porqmm 2
sibn de la “piececita” ﬂ
memorable. Y después, dam
ne su morbo verle dirigiendo
publico la Marcha Hﬂd N
En fin en el DVD esta mﬁ
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CONCIERTO DE ANO NUEVO, ﬂ“ . |
questa Filarmonica de Viena. Dir.: Dar
renboim. Obras de Johann Sl'.ral.ﬁ

mesberaer. Johann v Josef Strausyiid

Decca, 4781133, zmsfﬂ?ml?ﬁm'lfﬁ?? b |
Universal ****




al.

mpoel()
:quueq.l}
, conel()
o

el cons
; 2 l.___J\_
Comodi
naestm&
en ungi
> la fames
a. Certo

que suver
cita” e
rigiendod
Radetzky
Merecels

“Un gran disco; las
‘Danzas de Galanta,
increible version”

S

PEQUENAS GRANDES JOYAS

Esta toma de concierto (di-
sembre de 2001) en la sala de

' | aFlarménica de Berlin fue co-

mercializada en su dia por
TDK. No sé exactamente cual
x la situacion de este sello, pe-
osique - la vista esta— salda
s discos, vendiendo los de-
wchos a ofras compatiias, en
sfe caso a la nueva y muy in-
wresante Medicis. Ya veremos
quésucede con el resto del ca-
ttlogo, muy bueno, pero inmi-
wricordemente distribuido en
Espafia hasta hoy.
En la pagina anterior he ex-
plcado por qué el Concierto de
Afio Nuevo, 2009 ha sido un
‘aontecimiento musical. Bien;
aste concierto de Barenboin de
‘ocho afios antes contiene al-
quna pista de por dénde han
idolos tiros en todo este tiem-
: po hasta llegar a los resultados
‘esauchados ahora. Hay aqui
fres versiones en las que ha-
biamos de detenernos para
dlo: las de Vaals de las flores,
‘de Cascanueces, de Tchai-
tovsky: Vals triste, de Sibelius,
yVals del Emperador, de Jo-
hann Strauss II. La clave de lo
que Barenboim ha hecho aho-
‘ fa con los Strauss, no esta en
esta version del Vals del Em-
perador (como tampoco en la
que grabo en estudio para Era-
10,y ni siquiera en el vals de Si-
belius, una excelente version, en
Iodo caso, pero singularmente
buctlica) sino en el vals de Cas-
tanueces, con el que hizo un
mponente experimento, que
me harecordado a algunas de
@ recientes interpretaciones
lienesas. Se trata de algo muy
stinto, y ferozmente hetero-
doxo, imposible de llevar a
electo sin estar en posesion de
Wia gran autoridad como di-
ector de orquesta. La version
=Una extrafia mezcla de car-
tes—‘f‘ﬂiﬁmﬂ klepereniano, dan-
ablidad a la Celibidache v
indamenta ISmo ritimico vy
 #gico ala Knnapertsbusch. O
*4,Un monumento a la direc-
on orquestal (como lo fue en
| mﬁ aquella maravillosa suite

Cfsﬂﬂﬂ ueces que Decca le
9206 a Kna Y que disfrutamos
AN histérico LXT de infaus-

aportada), hoy en dia alejadi-
--‘-----_-_-"—-—-_

simo de los “nuevos hallaz-
gos’ a los que nos someten los
directores de moda. Sencille-
mente, un trabajo Unico.

Este disco no es todo asi. Pe-
ro hay otra versiéon que alcan-
za similar estratosférico valor,
aunque es producto de una mas
limpia ortodoxia. Hablo de los
—afortunadamente— mas de 20
minutos de musica contenidos
en las Danzas de Galanta, de
Kodaly, durante los cuales Ba-
renboim nos hace vibrar en me-
dio de una irresistible orgia
melddica y ritmica. Del resto to-
davia habria que destacar —en
un sentido u otro— algo mas.
Por ejemplo, la antesala de la
Unter Donner und Blitz es-
cuchada este afno; una gavota
de la tercera suite orquestal de
Bach que se podria haber aho-
rrado, un par de espléndidas
danzas (hiingara y eslava) de
Brahms y Dvorak, una “Danza
de los pequerios esclavos mo-
ros” de la Aida verdiana llena
de buen humor v, la traca final,
con el A fuego lento, de Ho-
racio Salgén; el Tico Tico, de
Zequinha Abreu y Aloyso Oli-
veira, y El firulete, de José Ca-
rril, en todos loa casos musica
alternativa para publico alter-
nativo por una nada “alterna-
tiva” Filarménica de Berlin
que, bajo su increible sonido, no
s6lo no hizo ascos sino que fun-
ciondé con impecable estilo.

P.G.M.

|dll i';ll.l'-

LOANE U ANES
== Daniel Barenhoim

INVITACION A LA DANZA. Obras de BACH,
MOZART. VERDI, TCHAIKOVSKY, SIBE-
LIUS, STRAUSS II, KODALY, BRAHMS,
SAIGAN, ABREU/OLIVERRA y CARLL. Orquesta
Filarménica de Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.

Medici Arts, 2051849. DVD « 97" « DDD
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HANDEL: Arias

Rolando Villazon
Gabrieli Players
Paul McCreesh

T SCOS
Ccritica

de Ila@ a 1aZ

rolando villazon

0028947780571
Edicion limitada de lujo:
discolibro CD + DVD

Rolando Villazon nos sorprende con un

original homenaje a Handel en el que descubrimos
su habilidad para la coloratura y una equilibrada
interpretacion guiada por el rigor historicista

de los Gabrieli Players y Paul McCreesh.

Como ya se hiciera en tiempos de Handel, Villazon
incluye algunas arias para castratti como Dopo notte’
de Ariodante y “Ombra mai fu" de Serse, transportadas
para voz de tenor y que el artista encuentra

“tan divertidas de cantar que son irresistibles .

También podemos escucharlo interpretando a
Bajazet de Tamerlano, uno de los papeles de tenor
mas interesantes del repertorio handeliano.

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzfduniversalmusic.es

www.elcorteingles.es

EICM:"

TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET
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“La Cancion de la
tierra’ mableriana en la
garganita de Meier”

PEQUENAS GRANDES JOYAS

Excelente idea la de de-
volver al catalogo este docu-
mental dedicado a Waltraud
Meier. La realizadora Annet-
te Schreier se apova en el en-
canto y la inteligencia natural
de la gran mezzo para lograr
un magnifico retrato que tras-
ciende los limites de los con-
vencionalismos de este tipo de
productos. El reportaje se
articula en torno a algunas de
sus mas reconocidas encar-
naciones escénicas con la in-
tencion de dejar bien claro su
amplio registro dramatico,
desde la mitica Isolda hasta las
Nno menos inconmensurables
Marie, Leonore, Sieglinde,
Ortrud, Kundry, la Dido de
Los Trovanos o una sor-
prendente Amneris, sin olvi-
dar su faceta como cantante
de concierto. Personajes to-
dos que Meier asume desde lo
mas intimo estableciendo un
cierto paralelismo con sus
propias vivencias. Sobre este
“hilo argumental” descubri-
mos sus inquietudes v el do-
minio de los entresijos de su
labor como cantante e intér-
prete, siempre con observa-
ciones llenas de agudeza que
demuestran una capacidad
de analisis poco comin. La
categoria de la artista es re-
frendada por la opinién de
companeros tan queridos co-
mo Daniel Barenboim, Pla-
cido Domingo, Hans Sotin o
Siegfried Jerusalem, asi como
hombres de teatro como lo-
an Hollander y Jiirgen Flimm.

Wagner supone un capi-
tulo aparte en la carrera de
Waltraud Meier. El conoci-
miento enciclopédico de la
musica del compositor sa-
jon, al que reconoce admirar
sobre todos los demas, ha
quedado demostrado sobre los
escenarios en miiltiples oca-
siones pero en sus labios re-
sulta particularmente revela-
dor: la gran complejidad de las
creaciones wagnerianas, la
perfecta integracion entre
dramaturgia y musica, supo-

nen para ella un verdadero de-
safio. La comprensién del
empleo de la voz y su adap-
tacion al texto poético es s6-
lo una pequerna muestra de su
iInmenso saber wagneriano.

Por lo demas, no faltan las
habituales tomas del dia a dia
de Waltraud, una mujer ajena
por completo a impostaciones
de diva y que sabe equilibrar
la balanza entre su ambicién
artistica y una vida personal
plena. En el capitulo de las cu-
riosidades me han llamado la
atencion las tomas adiciona-
les de dos comprometidos
agudos en las sesiones de gra-
bacion de Lohengrin, impa-
gable ejemplo de cémo se re-
suelven estas cuestiones
técnicas.

El DVD se complementa
con una interpretacion en
directo (Colonia, 2001) de La
cancion de la tierra de Mah-
ler. Velada en la que Waltraud
Meier vuelve a brillar secun-
dada por la estimable direc-
cioén, madura y poco proclive
a devaneos, de Semyon Bych-
kov y un intachable Torsten
Kerl, lo que no es poco a la
vista de la gran dificultad de
su parte. Muy recomendable.

J.S.R.

semyon Bychkov

MEIER, Waltraud, mezzosoprano. MAHLER: La
cancion de la tierra. Waltraud Meier, mezzo-
soprano. Torsten Kerl, tenor, Orquesta Sinféni-
ca de la WDR de Colonia. Dir.: Semyon Bychkov.
DVD Medici Arts, 2051888 ¢ 159" » DDD
Ferysa * % % % RA
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MUSIC FOR BASS TROMBONE
AND WIND BAND
Naulais * Lys * Ewazen » Steckar

Yves Bover, Bass Trombone
Musique de I'Air Wind Band « Claude Kesmaecker

El trombon bajo es el pro-
tagonista de este nuevo disco
que Naxos dedica a la musica
para banda. En él se dan cita
cuatro composiciones, de otros
fantos autores, en que este
instrumento actlla como solis-
ta acompanado por una banda
de viento. Ninguna de las obras
ha cumplido los diez anos de
edad, si exceptuamos la pri-
mera version del Concierto pa-
ra trombén bajo de Eric Ewa-
zen, y en ellas encontramos
desde los procedimientos mas
clasicos combinados con ele-
mentos propios del mundo del
jazz, como en la extraordinaria
Etoile des profondeurs de
Jérébme Anulais, hasta el par-
ficular estilo para esta forma-
cion instrumental en Deux
Marches d’ecart de Marc Stec-
kar.

Por lo que se refiere a las
versiones, una vez mas he-
mos de felicitar a Naxos por la
eleccion de unos intérpretes que
saben extraer a esta musica los
valores que posee, con men-
cion especial para el extraor-
dinario solista Yves Brauer,
quien muestra un completo
dominio de este dificil instru-
mento. Pocas veces la musica
para banda esta tan bien ser-
vida, y grabada, como en los re-
gistros que incluye esta serie.

R.J.P.J.

MUSICA PARA TOMBON BAJO Y BANDA.
Obras de EWAZEN, LYS, NAULAIS y STECKAR.
Yves Bauer, Musique de I'Air Wind Band. Dir.
Claude Kesmaecker

Naxos, 8.570544 « 69'53" ¢ DDD
Ferysa % % %k E

“Rompedoras Obrgg
del realizador holang

Frank Scheffer | A

LRI for Airports
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El realizador holandés Fri
Schetter es el autor de alg
de las mejores peliculas dy
mentales sobre milisica o
temporanea. En él se afinan;
extraordinaria creatividad-u
soluciones visuales cercana:
videoarte— y unos profundss
nocimientos musicales qie
permiten re-crearse en cadal
de sus aproximaciones ah|
muy distintos universos s
cales cuya camara ha capiie
do: de Boulez a Carter &
Schonberg a Berio, de Cagi
Tan Dun. En esta nueva enfre
de la serie Juxtapositions$
confrontan dos de sus peliais|
cuya linea vertebral es esapn
teica iniciativa lanzada enli
va York en 1987 por Da
Lang, Michael Gordon yd
Wolfe que es Bang ona(a
En Musica para aeropueiit
Scheffer combina imageisiy
desenfocadas del aerof |
de Schiphol con la versioniis
trumental de la conocida s
puesta de muisica ambienidSgs
Brian Eno, mientras que&!
océano es una muy interss
te vision del entremezcias
tendencias, estilos y leng
que elaboran los compor
de Bang on a Can, Clj@&
labras y musica se coM®
con las de algunos de &
rentes (Reich, Eno, n |
Carter). Tan imprescin_ql,
mo el resto de sus propis

MUSICA PARA AEROPUERTOS, N
NO. Dos peliculas de Frank Scheei®
ca de Eno, Reich, Carter y Lt —
104'42" o Medici Arts. 30715
Ferysa
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Un joven y estupendo bari-
tono-bajo aleméan de 30 arios
que ha cantado sobre todo mi-
. sica del XVII y del XVIII, 6pera
incluida, vy un magnifico (no
exagero) pianista también ale-
man (aunque de rasgos orienta-
les) v de parecida edad, se en-
cargan de este singular y precioso
programa de chansons o mélo-
dies, todas en su lengua original,
de uno de los mayores poetas
franceses del XIX, en el que jun-
to a piezas conocidas aparecen
otras bastante raras: descubri-
mientos, pues todas ellas son
buenas o muy buenas. Si, junto
a las dos de Liszt (hermosisima
Oh! Quand je dors), las dos de
Fauré (la bellisima L ’absent), las
seis de Saint-Saéns (de las que
son espléndidas Le matin, Ex-
tase, La cloche o Si vous n’a-
vez rien a me dire) o las tres de
Hahn (Quand la nuit n’est pas
étoilée, Viens! v Si mes vers
avaient des ailes: tres auténticas
jovas), han sido escogidas las no-
tables Contemplation de Ben-
jamin Godard, Guitare de
Edouard Lalo 0 A un passant de
un tal Louis Lacombe (1818-
1884) y las mas que eso S’il est
un charmant gazon y Chant
d’exil del casi desconocido Paul
Vidal (1863-1931). Un progra-
ma, pues, singular vy repleto de
bellezas, al que sirven con ad-
mirable inteligencia este cantante,
que recuerda no poco al Van
Dam de los buenos tiempos, y
un pianista del que creo que se
hablara. La grabacion vy la pre-
sentacion, modélicas.

A.C.A.

LA MUSICA EN VICTOR HUGO. Canciones de
LISZT, FAURE, HAHN, GODARD, LALO.
SAINT SAENS, LACOMBE y VIDAL. Konstan-
tin Wolt, baritono-bajo; Trung Sam, piano.

Harmonia Mundi HMC 901997 « 64'55" « DDD
Harmonia Mundi [bérica % % % % A

“La Orquesta de
Camara Gallega muestra

sus mejores dotes"

“Los conciertos Da
Diano de Beetbhoyey ha

Perabiag” 1

ORQUESTRA DE ARA GALEGA

Hakov | Groba lgar I r

Los Groba constituyen
toda una estirpe musical de
raices gallegas. Comen-
zando por Rogelio Groba
Groba (n. 1930), de quien
se incluyen aqui sus deli-
ciosas Cancién de cuna y
Cuatro bagatelas, conti-
nuando por Miguel Groba
Groba (n. 1935), fundador
de la Orquesta y Coro de
la Comunidad de Madrid (y
profesor de solfeo de quien
escribe estas lineas) y ter-
minando — por ahora — en
Rogelio y Clara Groba
Otero (hijos del primero y
concertino y cello de la Or-
questa de Camara Gallega,
respectivamente), acumu-
lan una intensa actividad
como intérpretes, peda-
gogos Yy compositores so-
lo equiparable a la de cier-
to apellido musical espariol
que es innecesario nom-
brar. Del Groba més joven
(n. 1972) escuchamos su
bartokiano e interesante
Divertimento. El CD se
completa con dos piezas
de desigual atractivo: la be-
lla Serenata de Elgar v la
mas anodina Sinfonietta
de Rakov (1908-1990).
Aparte de los Groba cita-
dos, padre e hijos, prota-
goniza el presente registro
una joven agrupacion que
exhibe excelentes maneras
y a la que le auguramos lo
mejor.

L.E.J.

ORQUESTA DE CAMARA GALLEGA.
Obras de ELGAR, RAKOV, GROBA y
GROBA OTERO.

Boanerges, 2017-CD « 51'37" « DDD
Dist Ind. % %% A

BEETHOVEN POR PERAHIA

He aqui un manifiesto

ejemplo de continente que no
hace honor a su contenido.

Veamos: en primer lugar, el
libretillo no contiene otra in-

formacién que los nombres de
los artistas, la duracion de los
cortes y el afno y lugar de la
grabacion. En segundo, am-
bos DVDs presentan el salto
de capa (con la correspon-
diente interrupcién) en sitios
poco oportunos (es decir,
mientras transcurre la miisica,
cuando apenas dos minutos
antes o después habria un
cambio de movimiento). Y en
tercer lugar, el sonido es mo-
noaural, en contra de lo que
afirma la caja; no es que sea
malo — que no lo es — pero pa-
rece incomprensible que un
registro de 1988 realizado por
la BBC presente esa limita-
cién. Una lastima, porque el
ciclo de los conciertos beet-
hovenianos a cargo del pia-
nista neoyorquino y sus acom-
panantes britdnicos es
ciertamente modélico (ense-
guida aclararemos en qué
sentido lo es). Ahadamos que
la realizacion visual merece un
notable alto, si bien la calidad
de imagen no alcanza las
mismas cotas.

¢Qué como es esta inte-
gral? Pues la que cabria es-
perar con los mimbres em-
pleados. El Beethoven de
Perahia y Marriner se de-
canta mas bien hacia el Glti-
mo de los clasicos que hacia
el primero de los roméanticos.
Seguro, limpio y preciso, un
Perahia maduro, pero anterior
a los problemas de salud que
convertirian en un calvario su
carrera como concertista dos
anos mas tarde, transita por
los pentagramas del genio de
Bonn sin desmelenarse, so-
brio y equilibrado. Por su
parte, Marriner opta por la li-
gereza y la transparencia de
texturas — sin dejar de ser
energico, por supuesto; pero
nada de “pathos” o de algo
que se le asemeje. Un enfo-

que que cuadra esfypen
mente con los ":
conciertos, que pug ,;_'r"
cuestionado en e] fergp
que inevitablemente h 1adeg
sultar polémico en el Cli
en el quinto. Y de hegl cho, &
es el perfil que presan .
tegral: sendas versiones®
sicas” y casi referencialesy
los Opus 15y 19, una verse
exquisita del Concierto i
3 — tal vez el més notableds
ciclo —, una lectura apolise
y poco dramética del Gy
cierto en Sol mayor y
Emperador en el Que Pera
pone algﬂ mE‘ISdE B’ ‘Hﬂll
a costa de que sur Irl.
se resienta, pero. cuya
mosfera (mdusa la del A
sigue ajena al roma L
Dicho lo anterior, que
debe interpretarse con
pero, sino como F‘ me
constatacion de una formg
entender Beethoﬂa;ﬁf '
da como cualquier ofra
oidos de este critico, ¢ h.
también que se trata de de
bum muy disfrutable al que
deficiencias ur
mas arriba le han hechop
der una estrella. i

Perahia

Beethovon

The Complete
Piano Concertos

PERAHIA, Murray, piano. ﬂhﬁ
HOVEN. Academy of StMartk!il'* 2
Dir.: Sir Neville Marriner.
Medici Arts, 3085298. ZDUBS'

-‘:'.
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Mava Dashuk
Harco Bertd
Rayrid Aceto
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Alain Lombard
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'-;x 9, Coro y Orquesta

| §ela Arena de Verona /
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Schubert
Alfonso und Estrella

(2

LUAEA OROGHASOVR » THOMAS HAMPSON
ALFRED MUFFF » DLAF BAR » ENDRIK WOTTRICH
CHAMBER ORCHESTAN OF EUROPE

ARROLD SCHOENBERG CHONA

Candedor RINDUALFS HARKONCOLURT

A sceup BERT: Alfonso y Estrella.
Uionasova, Hampson, Muff,

I;tnch Coro Arnold
stioenberg, Orquesta de
iara de Europa /

i0laus Harnoncount

1 "5159 min

f 0 Eﬁ[lEl 29248)
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A director.
I "!4 min.
23 (120.99006)
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YA A LA VENTA EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS

NOVEDADES
MARZO 2009

E OPERA

Donizetti

Lucrezia Borgia

.'J’ g* . l‘

DMITIRA THEDDOESI0U = ROBERTO DE RIASID
ENIMED GIUSEPPE 1071 = NI0IA PALACIDE
(ichesira and Choded of The

BERGAMD MUSICA FESTIVAL GAETAND DERIETT
Condockar TEZIARD SEVERINI

DONIZETTI: Lucrecia Borgia.

Theodossiou, De Biasio,
lori, Palacios. Coro y
Orquesta del Festival
Gaetano Donizetti de
Bérgamo / Tiziano Severino
16/9 — 138 min.

2110264 (151.29255)
Ean: 0747313526451
NAXOS - T.64

o

[annhauser

ROBERT GAMBILL
GAMILIA HYLUND
WALTRAUD METER
ROMAN TREREL

STEPHEN MILLING

NIRDLAUS LEHNHOFE PHILIPPE JORDAN

MEUTSCHES SYMPHONIE-ORCHESTER BERLIN
4

WAGHNER: Tannhauser.
Gambill, Nylund, Meier .
Coro de la Filarmonica de
Viena. Deustches
Symphonie-Orchester
Berlin / Philippe Jordan
16/9 — 205+58 min.
Sub.Esp.

101351 (2 DVDs.)
(151.29222)

Ean: 0807280135190
ARTHAUS - T.62

MARIELLA DEVIA
AN CATEIUNA ANTONACCT  FIOANCESCO MELD

U mllmciss ANTUPNIND FOHGLAANT Saage Do PREIE LLTGE PREE)
CHRUNRESTIL AN NS O TR AT TR LD A SiAl
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DONIZETTI!: Maria Stuarda.
Antonacci, Devia, Meli. Coro
y orquesta del Teatro de la
Scala / Antonino Fogliani
16/9 — 138 min. — Sub.Esp.
101361 (151.29230)

Ean: 0807280136197
ARTHAUS - T.64

or

DANCER'S DRE .I\M
T GREAT BaLLETs o RUDOLF NUREYEVY

RAYMON DA

. " {DOCUMEREANY

RAYMORNDA.

Ballet con musica

de Glazunov.

Opera Nacional de Faris.
Coreografia de Rudolf
Nureyev.

16/9 — 83 min — Sub.EsSp.
107015 (120.98958)
Ean: 0807280701593
ARTHAUS - T.65

W. A MOZIAR]

Idumeneo i e, |

Rayecachs Hainap h'ﬂnllla:unn v

MOZART: ldomeneo.
Ainsley, Breslik,

Banse, Dasch. Opera Estatal
de Baviera / Kent Nagano
16/9 — 176 min. — Sub.Esp.
2072448 (2 DVDs.)
(120.98982)

Ean: 0880242724489
MEDICI ARTS - T.63

MCEisaun
(" T I

ovo Cersy

DANCER'S DREAM
| RUDOLF NUREYEY

RE'i)MEo & JULIET

DOCUMENTARY

ROMEQ Y JULIETA:

Ballet con musica

de Prokoviev.

Opera Nacional de Paris.
Cﬂreograﬁa de Rudolf
Nureyev,

16/9 — 89 min. — Sub.Esp.
107017 (120.98966)
Ean: 0807280701791
ARTHAUS - T.65

TFONY TALMEERE Y THEM O

‘nmuu)

GIDON KREMER &
Kremerata Baltica:
Obras de Piazzolla,

Schnittke, ROzsa y Raskalov.

16/9 - 4/3 — 88 min.
3072238 (120.98990)
Ean: 0899152000848
MEDICI ARTS - T.65

WILLIAM WALTON:
Su vida y obra en un

documental de Tony Palmer,

con Menuhin, Bream, elc.
The Philharmonia
Orchestra / Simon Rattle.
16/9 -~ 99 min

TPDVDI 13 (120.99014)
Ean: 0604588703227
TONY PALMER - T.661

]
ll.'llﬂ-’l.ﬂ.'l.,"'.'lmlll'l'lmi

SNDNT A NAN WATENREULEH
h Y L

¢ pocA Chomun . g
f MOZART L

. DIE ENTFUHRUNG
"~ AUS DEM SERAIL" .

CONSTAMNIWDY CANTIND

AN SRS

MOZART:

El rapto en el Serrallo,
Aikin, Montvidas, Rydl.
Coro de la Opera de
Holanda. The Netherlands
Chamber Orchestra /
Constantinos Carydis
16/9 - 214 min - Sub.Esp.
OA1003D (2 DVDs.)
(151.29263)

Ean: 0809478010036
OPUS ARTE - T.65

PERGQOLESI: Stabat Maler,
VIVALDI: Conciertos RV577
y RV556.

Ricciarelli, Valentini Terrani.
Solistas de la Orquesta del
Teatro de la Scala / Claudio
Abbado.

4/35 - 75 min

2072378 (120.98974)

Ean; 0880242723789
MEDICI ARTS - T.65

STRAVINSKY:

Su vida y obra en un
documental de Tony Falmer,
con Madam Vera Stravinsky,
Robert Kraft, Benny
Goodman, Nadia
Boulanger...

16/9 = 166 min

TPDVD126 (120.99022)
Ean: 0604388711505
TONY PALMER - T.66 1
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“El grandisimo Artur
Rubinstein en un
interesante DVD”

RECITAL MEMORABLE

Este DVD preserva un re-
cital ofrecido por Arturo Ru-
binstein en la Gran Sala del
Conservatorio de Moscti a los
77 aros de edad. En el pais por
antonomasia de los virtuosos
del piano, cuando se hallaban
en plenitud Sviatoslav Richter
o Emil Gilels, la invitacién a un
polaco tiene un significado es-
pecial: por entonces Rubins-
tein, desde hacia tiempo una le-
yenda, vy un chileno, Claudio
Arrau, eran probablemente
los dos mayores artistas del pia-
no. Rubinstein lo dej6 bien sen-
tado, con un programa mo-
nografico Chopin (sélo en las
propinas tocé musica de otros
compositores), el autor com-
patriota suyo del que todo el
mundo admitia que era su in-
terprete modélico, después de
haber contribuido desde su ju-
ventud (junto a Cortot y algu-
Nos pocos mas) a ennoblecer
extraordinariamente a este a
veces denostado compositor.
No todo el recital tuvo el mis-
mo nivel, pero quedd patente
que Chopin es en los dedos de
Rubinstein un musico profun-
do, trascendente, ni cursi ni me-
ramente salonesco: la natura-
lidad y la sobriedad son armas
suyas decisivas, como un sabio
empleo del rubato y de la dis-
tribucién v la dosificacion de las
tensiones. Tras una imponen-
te Polonesa op. 44, un viril Im-
promptu op. 51 y un poético
pero contenido Nocturno op.
27/2, la tremendamente dra-
matica Segqunda Sonata cons-
tituyé una auténtica cima, con
un poderosisimo final del pri-
mer mov., una Marcha fliinebre
como serena reflexion sobre la
muerte y un Finale visionario
y demoniaco. En la enérgica
Barcarola remé a contraco-
rriente del extendido tépico “ve-
neciano . De los cuatro estu-
dios seleccionados fueron
imponentes el Op. 25/5 y el
Op. 10/4. El Vals op. 34/2 fue
poético sin recurrir al amane-
ramiento y la Polonesa op. 53
que cerraba el programa, “he-

roica’ a mas no poder: elo-
cuente, poderosa, personal y
creativa, imponente; junto con
la Sonata, lo mas genial del re-
cital. Rubinstein se aparté mo-
mentaneamente del universo
chopiniano para sumergirse de
lleno en Schumann con una
maravillosa Des Abends (de las
Piezas fantésticas op. 12), pa-
ra volver al gran polaco con un
vistoso, exuberante y exaltado
Vals op. 34/1. El estilo y el so-
nido Debussy fueron perfectos
en Ondine, y el humor vy la
chispa dominaron en Polichi-
nela (Prole do bebé niim. 1)
de Villa-Lobos. Un recital me-
morable en el que Rubinstein
dejo claro que, sin ser infalible
mecanicamente (nunca estuvo
obsesionado por esa biisqueda
de la imposible y vana “per-
feccion” que atenaza a tantos
pianistas), se puede ser un ar-
tista formidable, personalisimo
pero no caprichoso, con un so-
nido bellisimo y una técnica
(que es la requerida para ex-
presarse) admirable. La toma,
en blanco y negro, es pobre-
tona en la realizacién y de me-
diana nitidez en la imagen; el
sonido, mejor, es muy disfru-
table.

A.C.A.

Rubinstein

That degeraiany Moo peciinl
1 Octaber |54

Chopin
Debussy
achumann
Villa-Labos

RUBINSTEIN, Arthur, Recital en Mosctl, 1-X-
1964. Obras de CHOPIN, SCHUMANN, DE-
BUSSY y VILLA-LOBOS.

Medici Arts 3078548. DVD ¢ 97" « ADD
Ferysa * % % *HM

“Bryn Terfel insig,
en grabar singulgye,
discos folcloriceg’

—____

TERFEL FOLCLORICO

Lo que en principio iba a
ser un disco con un elemen-
to muy centrado en la musi-
ca celta terminé convirtién-
dose en un homenaje a las
Islas Britanicas, con canciones
inglesas, escocesas, irlandesas
Y jcomo no! galesas, de la pa-
tria chica, o en su caso no tan
chica, del bajo-baritono Bryn
Terfel. Frente a épocas pre-
teritas en que la carrera dis-
cogratica iba de la mano de la
carrera en los diferentes tea-
tros, de manera que el artis-
tas iba pasando por el estudio
para ir dejando constancia de
su prestacion en los papeles
que iba cantando v montan-
do, ahora la situaciéon es bien
diversa, o al menos en el ca-
so de este estupendo cantante
galés. Diriase que no tiene —o
bien él o bien la discografica
que le representa— especial in-
terés en ir dejando su huella
en los grandes roles hasta ir
a parar a los wagnerianos, a
los que en reciente entrevis-
ta afirmaba que pensaba de-
dicar el resto de sus energia
como cantante. Y no sélo no
tiene interés, sino que tam-
poco tiene el mayor reparo en
grabar repertorio que difiere
totalmente del habitual de
un cantante de o6pera, en-
trando en lo que se denomi-
na “crossover’, o en traduc-
cion irénica, “canto lo que me
da la gana”. Si bien a este res-
pecto el firmante de estas no-
tas no tiene nada que co-
mentar, pues tanto él como su
casa de discos estan en su per-
fecto derecho de grabar lo que
les dé la real gana.

Dicho esto, lo que nos
encontramos aqui son 16
bellas, y algunas bellisimas.
canciones todas arregladas
por Chris Hazell, selecciona-
dos de entre un centenar
dque pasaron un corte previo.
La habilidad de la orquesta-
cion es notoria, aunque ten-
dente a lo empalagoso, v asf
encontramos desde el coro
London Voices hasta instru-

mentos populares comg eliiy
whistle o las uilleanp PIDEs,
pasando por la colaboragg
de la ascendente soprang
Kate Royal o un gafin qeg
debe dedicar al pop o fnl:::d'e'.
aspera voz llamado Ropg
Keating. Es decir, todu_péff
sado para llamar la atencigy
de clientes de uno y ofro

do de la frontera. Se ye Qe

este modelo da sus frutos v
ahi su continuacién pye
Deutsche Grammophon
bién publicé hace un pard:
afo Simple Gifts, de g
factura.

La voz de Terfel sige
siendo de una riqueza de
monicos inigualable, y aunge
ha perdido algo en sus &
brecogedores pianos de s
anos de juventud, sigue sier
do ductil. Pero quiza lo ma
destacable sea la sinceraim
plicacién expresiva y em
cional con lo que canta, ya
es donde creemos que had:

canzado su madurez comoar |

tista. Escuche para compro
barlo canciones como
Carrickfergus o The First Tt
me Ever I Saw Your Face,
que a uno le gustaria queke
hubieran ensenado a canta:

JM

Bryn. Scarborough Fair Songs 10

[ERFE
the Brtish Ise. Orquesta Sforicade A
Dir.: B. Woordsworth. —@;]
D.G., 477 7471 ¢ DDD 'ﬂ}‘j
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Comienzo belcantistico el

ylaio 1957 para la superla-
iaMaria Callas, que en febrero
ellfy | ogistr el Barbero rossiniano
Pil?@.-'ll ;nLondres y un mes después
Q00 | dejaria también para EMI y en
bastica milanesa de Santa Ele-
' msuimpronta sobre el perso-
ngle que mas experimento la re-
olicion Callas de todo el
| epertorio. Sera muy dificil se-
0f | parar a Amina de su mas per-
beta intérprete, y afortunada-
nente tenemos varios ejemplos
@ | parademostrarlo. Jamas ese su-
DHHS‘ bime femenino de Vincenzo
ifak | Belini tuvo una ejemplifica-
jarde | con mas inmediata. Transpa-
iql | rencia, simplicidad, inmedia-
| fzzson algunos de los muchos
|| alfficativos que podriamos uti-
@ | [izar, por no hablar del virtuo-
smo, y que la sitan a anos luz
fevarios de sus comparieros de
eparto. Una lastima que en es-
fedicion de estudio se practi-
(Uen nUMerosos cortes, como
dimperdonable en una estro-
adesu “Sovra il sen”, o que la
dreccion no sea tan redonda
wmo la de Leonard Bernstein,
pero por otra parte, el estudio
10s permite apreciar con mas
0| defalle las recreaciones, sin ol-

' lidamos de Fiorenza Cossotto
0 Nicola Monti; ademas, el
precio de Naxos la hace méas
qeeapetecible. Como bonus, la
oportunidad de disfrutar de
dM: | teinte minutos de arias de La
Vestale y Medea.
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Medici Arts presenta en
DVD una interesante Adria-
na Lecouvreur obtenida du-
rante una serie de represen-
taciones en la Scala de Milan
en 2000 que cuenta como
principal atractivo con la pre-
sencia de Daniela Dessi en el
papel titular. La obra, piedra
de toque de grandes sopranos
como Magda Olivero o Re-
nata Scotto, solo estaba dis-
ponible en otra version vide-
ografica protagonizada por
Dame Joan Sutherland que,
por razones que no hacen
ahora al caso, no era excesi-
vamente recomendable y su
escritura verista se ajusta muy
bien a las condiciones de la
cantante italiana, asi que el
lanzamiento es especialmen-
te bienvenido, aunque es ne-
cesario matizar la valoracion
de su desempeno v la versiéon
en su conjunto, que pasamaos
a comentar.

Daniela Dessi encama una
Adriana vocalmente ideal: la
técnica es indiscutible, como
se aprecia en el uso de los re-
guladores al término de o son
l'umile ancella; ademas, tim-
bre, fraseo y estilo no pueden
ser mas italianos; sin embar-
go, desde el punto de vista
dramatico, su prestaciéon no
resulta tan satisfactoria y el
personaje queda un poco
desdibujado: llama la atencion
la falta de carisma que debe-
ria exhibir una diva que in-
terpreta a otra en escena,
aunque en el esperado “Po-
veri fiori” da el méaximo y re-
sulta conmovedora.

Carisma no les falta, en
cambio, a Carlo Guelfi, no-
table Michonnet, y a una es-
pectacular Olga Borodina,
que encarna a la Princesa de
Bouillon y acapara la atencion
cuando aparece en escena
con su tremenda voz y pre-
sencia. A su lado, el tempra-
namente desparecido Sergei
Larin, discreto actor, canta
bien, con pasién, aunque no
hay nada en su instrumento ni
en su canto que le individua-
lice, por lo que su Maurizio

acaba resultando anodino.
Todos ellos estan arropados
por la orquesta de La Scala,
que exhibe su reconocida ex-
celencia en este repertorio,
aunque la batuta de Roberto
Rizzi Brignoli, aplicado disci-
pulo de Gianandrea Gavaz-
zeni, se muestra excesiva-
mente contenida e impide
su completo lucimiento.

El montaje escénico con-
cebido por Lamberto Pugge-
lli, que también es el respon-
sable de la direccién televisiva,
y Paolo Bregni es bastante
conservador vy, pese al inte-
resante juego de espejos y re-
flejos que propone, no rom-
pe con ningun topico, pero
quizéa ahi radica su valor prin-
cipal. La notable calidad de
sonido e imagen v los subti-
tulos en castellano redonde-
an la calidad global de un lan-
zamiento que, por su
singularidad, es muy reco-
mendable.

D.F.R.

CILEA: Adriana Lecouvreur. Daniela Dessi,
Sergio Larin, Olga Borodina, Orquesta del Te-
atro alla Scala de Milén, Dir.: Roberto Rizi Brig-
noli.

Medici Arts, 2050098. DVD » DDD ¢ 138'
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Hijo del mitico Walter Fel-
senstein, que entre otras muchas
cosas fue fundador de la Ko-
mische Oper de Berlin Oriental,
Johannes Felsenstein parece
haber heredado la tradicion del
teatro social de la antigua Re-
publica Democratica Alemana.
En este Hdnsel und Gretel
ofrecido en 2007 el Anhaltisches
Theater Dessau —del que es in-
tendente— ofrece una propues-
ta basada en la denuncia de la
explotacion infantil en la era de
la industrializacion vy en una cri-
tica abierta al sistema capitalis-
ta; en este sentido, las apari-
ciones filmicas del Tio Sam o el
traslado de la accion desde lo que
parece un suburbio de la Ale-
mania Comunista en los dos pri-
meros actos a una lujosa man-
sion en pleno Berlin Occidental
en el tercero, parecen un poco
traidas por los pelos. La apues-
ta no termina de funcionar, pe-
ro al menos es arriesgada e in-
teligente vy, desde luego, esta
realizada con mucho talento.
Musicalmente la interpretacion
deja que desear: la orquesta es
mediocre, la batuta carece de po-
esia v cae en la brutalidad gra-
tuita; los cantantes, todos ellos
estupendos en lo escénico, se
quedan en un nivel canoro de
mera dignidad, sin llegar ni si-
quiera a eso Ludmil Kunstchew
en los roles del Padre y la Bru-
ja, fusionados en esta singular
produccién escénica.

F.L.V-M.

HUMPERDINCK: Hansel y Gretel, Noack,
Marschall, Kunstchew, Petersamer, Kaminskaite.
Anhaltische Philharmonie Dessau. Dir.: Markus

L. Frank.
Arthaus, 101 321. DVD ¢ 98" « DDD
Ferysa ! *tA
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“La ‘Fredegunda’ de
Keiser, una nueva
experiencia operistica”

EXCELENTE MUSICA

Desmontar prejuicios y
desconfiar de la validez de los
listados “oficiales” es siempre
dificil. Por avidos de nuevas
experiencias que seamos, re-
sulta inevitable dejarnos atro-
nar por el absurdo principio
‘no sera tan bueno si final-
mente se lo trago6 el tiempo”,
pero es evidente que la His-
toria nos ha escondido nu-
merosos compositores de
enorme valia y, por nuestro
bien, debemos hacer por des-
cubrirlos vy disfrutar de ellos.

Valga como ejemplo de to-
do esto Reinhard Keiser, au-
tor hoy conocido, tal vez,
por aparecer nombrado en las
biografias de Haendel, Bach
o Telemann, como tantos
otros musicos que fugazmen-
te transitan, a modo de figu-
rantes, en tal o cual episodio
de la historia de un gigante. En
realidad Keiser fue en su mo-
mento un autor enormemen-
te valorado. Habia nacido en
Teuchem en 1674, hijo de un
organista. Educado, como
Bach, ante la consola del méas
grande de los instrumentos, su
vida estaria, no obstante, en-
caminada hacia el mundo de
la 6pera. Con veinte afios pre-
sento su primera obra escé-
nica. Salvo episodicos viajes y
estancias en lugares como
Stuttgart o Copenhague,
Hamburgo fue siempre su
centro de referencia. Murié en
1739, habiendo dejado mas
de cien Operas escritas (la
mayoria perdidas)

La que aqui se presenta,
Fredegunda, con libreto de
Johann Ulrico von Koénig a
partir de uno anterior de
Francesco Silvani, fue pre-
sentada en Hamburgo en
marzo de 1715 y mantiene
los principios esenciales de la
Opera seria al uso, en este ca-
so en torno a la corte del Rey
Chilperico I, cuya concubina
Fredegunda acabara por con-
vertirse en reina. Como era
habitual en muchos teatros de
Opera alemanes, Fredegunda

esta cantada en aleman e
italiano.

Pero lo verdaderamente
revelador de este disco es la
propia partitura de Keiser, de
una belleza perfectamente
comparable a la de las 6peras
de Haendel. Curiosamente, en
1706, Haendel debié aban-
donar Hamburgo desanimado
por el escaso apoyo de Keiser,
director en aquel momento de
la 6pera de la ciudad. Sea co-
mo fuere, lo cierto es que es-
ta Opera esta plagada de arias
de una altisima calidad.

La pega aqui esta en la ver-
sion, muy bien dirigida por
Christoph Hammer, susten-
tada por una buena orquesta,
pero grabada en vivo duran-
te una representacion con
escena y protagonizada por un
elenco de cantantes medianos,
con problemas en los pasajes
rapidos, en la afinacién y con
mas vibrato del deseable.

Liderada por el Croesus
que grabd en su dia René Ja-
cobs, v ahora enriquecida
por esta Fredegunda (con las
matizaciones va expuestas) la
discografia de este enorme au-
tor no llega, creo, a la doce-
na de referencias, lo que, es
desde luego, una lastima.

R.M.

Reinhard - —
Ly | I."l
KEISER
Fredegunda
Pavilikovi « Koch * Stuber » Wendt

Kranebitter » Matsubara » Haaks

Munich Neue Hofkapelle » Christoph Hammer

—

KEISER: Fredegunda. Dora Pavlikova,
Bianca Koch, Katia Stuber, Tomi Wendt, Mi-
chael Kranebitter, Tomo Matsubara, Tobias Ha-
aks. Munich Neue Hofkapelle. Dir.: Christoph
Hammer.

Naxos, 8.660231-32. 2CDseDDD « 122' 9"
Ferysa * % % E

Dentro de su interesantisima
serie de grabaciones de autores
norteamericanos, Naxos lanza
una valioso registro de Amahl
and the night visitors de Gian
Carlo Menotti que debe reci-
birse con doble satisfaccion
por cuanto posee una notable
calidad global y se suma a una
discografia que sbélo contaba
con otras dos versiones. Pri-
mera Opera compuesta para te-
levision, Amahl and the night
visitors es una obra sin pre-
tensiones, pero rebosa sim-
patia y ternura y por eso se ha
convertido en un clasico navi-
deno y pieza central del re-
pertorio de companias aficio-
nadas, hasta el punto de
superar —asi se asegura en la
carpetilla— las quinientas re-
presentaciones anuales.

La presente grabacién, re-
alizada en estudio en 2006, es-
tda encomendada a un reparto
de ilustres desconocidos enca-
bezados que cuentan ya con
una importante carrera en el te-
atro musical norteamericano y
en el que, como es logico, des-
taca sobre manera el nifo lke
Hawkersmith.

Pese a ciertas destemplan-
zas, Kirsten Gunlogson encar-
na la madre con solvencia y
Dean Anthony, Todd Thomas
y Kevin Short cumplen con su
cometido de reyes magos,
mientras la Nashville Symphony
dirigida por Alastair Willis mues-
tra la partitura en toda su sen-
cillez y candor. Completa el dis-
co la pieza coral My Christmas,
una curiosidad a conocer.

D.F.R.

Amahl and the Night Visitors

MENOTTI

MENOTTI: Amahl and the night visitors. lke
Hawkersmith, Kirsten Gunlogson. Nashville
Symphony Orchestra. Dir.: Alastair Willis.

Naxos, 8.669019 ¢ 61'36" ¢ DDD
Ferysa * % % E

“Una obra curigg,
de Menotti, serviq,
con buenos recursgg’

Maria Callas nunca inje
pretd a Mimi en los escenay
habia muchas sopranos Qe
dian hacerlo y pocas queg
atrevieran con otras herofnasg
su repertorio, como bienapy
ta John Ardoin, pero no s
sistio a registrar uno de Josms
conocidos titulos de la hisfo:
de la 6pera; junto a ella, mk
dolfo que roza el ideal comps
el Giuseppe di Stefano dels
cincuenta. La soprano seaw
ca a Mimi con gran respelo,_,n'
aunque no puede volcars
experiencia en las tablas, s
perfectamente cuales sonk
claves para salir triunfante, |
loreando cada frase de mo¥
magistral. La pareja Panes
Motfo funciona bien, conlaé
gancia del primero y la pia
dia de la segunda, y la directi
de Votto no es especialme
brillante.

Lo novedoso y mas aira
vo para el ya conocedor de#
ta Bohéme llega en el segui
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maximo para incluir unajof
que si bien no es inédita, Sig¥
es dificil de encontrar acté
mente. Nos referimos alagr:c
bacion completa de dtost
amor que Rosanna Carteriy’
Stefano interpretaron oo
Sinfénica de Milan el 5@
nio de 1957. Opera frant®
e italiana, siempre cantad®
la lengua de Dante, qUE'ﬁ'
ce haber sido escrita pard&#

dos voces con un fraseo @
mera y todo calor.

p.Cd

PUCCINI: La Bohéme, Clas DS
fo, Panerai, Sacaria, Spatafora WEL
ro de La Scala de Milan. Dir:: ANOEESS
Naxos, 8.111332-33. 2CDs _1_5_5_22_,_;{
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“Hoy por boy,

las versiones de

Tetralogia ignoran
la misica”

“Para convertirse
en escaparaites
de montajes tramposos”

ISCOS
gritiea
P Zarzuelas

y recitales

Eetou convencido de que es al-
irnprubable que solo por su
misica, su contenido dramatico y
<1vocalidad una obra como el Ani-
[lowagneriano pueda interesar al
gran publico; e incluso hasta al “pe-
qieio” piblico, es decir, a lo que
niendemos por aficionado medio
ﬁal que sabe muy poco del asun-
to, en ambos casos un fipo de con-
qmidor operistico que suele sentirse
hastante mas a gusto entre los
' qorgoritos del bel canto. Quiero pen-

|
| g, pues, que tamafio complicado

complejo creativo es deglutido por
ol personal sin pestafiear mas por
loque los directores de escena de-
dden que acabe siendo que por el
rabajo de orquesta, director y can-
antes. Si, va sé que éste es un pla-
teamiento extremo, pero es que la
vida es asi de dura: desde que —en

' Wagner- el mundo es mundo,

joudntos montajes de Tetralogia co-
nocemos en los que no se haya in-
tentado el perverso juego de dirigir
alo visual los aspectos mas deter-
minantes de la obra? Pues vo cre-
c0 que bien pocos, desde el radi-
camente revolucionario de Wieland
Wagner hasta el de La Fura del

| Bauss, pasando por todo tipo de en-
sayos de recuperacion del realismo
de la pieza, descontextualizacion his-
torica 0 interpretacion politica. Se
sigue en ello, y sequramente asi de-
be de ser, por pura supervivencia.
En ofres palabras: la obra de Wag-
fler en si no es suficiente para una
explotacion industrial verdadera-
mente rentable (George Lucas dixit
tUando a Placido Domingo se le
ocumio la idea de encargarle un Ani-
llo): si queremos que el puiblico no
& defnitivamente la espalda a dio-
%5, Qigantes, enanos y mujeres gue-
freras, hemos de mostrar todo es-
'0cada vez de manera diferente v,
l0.que es mas importante, siguien-
0 los dictados de la moda impe-
fante, 0 sea, las directrices de la ca-

| Jﬂtqnta: amarilleandolo todo sin el
| Tenor escriipulo,

Wagner no encierra ninguna
‘-’F!ﬂad inmutable. No se trata, ob-
vamente, de regresar al carton-pie-
dlza; alaluz de los carburos o los ci-
05 chorreantes; es una cuestion de
lmrosernﬁdn comiin. Pero también
Ce escripulos Y, mayormente, de ta-
lento: no seria de recibo prescindir
de los medios técnicos actuales
Para plantearse yn montaje del ci-
d; Pero tampoco que la utilizacion

tales mediog sobrepasara la na-

de la propia bisqueda, es
I-------------_"'—-———__

;OPERA SIN MUSICA?

decir un vehiculo expresivo nuevo.
Pero no; casi todos los directores de
escena que se meten hoy en el lio
de montar una Tetralogia no se
conforman con tan poco (;) prota-
gonismo v, sencillamente, reinter-
pretan la dramaturgia de la pieza,
omitiendo o afiadiendo elementos
teatrales que cambian el sentido de
lo escrito. A mi entender, es con-
veniente distinguir: no es lo mismo
interpretar —incluso reinterpretar-
que ir en contra del autor de la pro-
puesta. Por supuesto se puede
(porque en arte se puede hacer to-
do), pero a mi en mas de un caso
me parece criticable porque encie-
rra pura incapacidad. La cuestion
es, en que casos.

Los dos titimos “Anillos” que he
visto son éste del que se habla y el
mencionado de la Fura del Baus
(bueno, soélo las tres primeras 6pe-
ras). Ejemplos contrapuestos de lo
arriba expuesto, por esas y por mas
razones. El de Florencia-Valencia,
cuyo avance grabado va ha pre-
sentado Unitel en el Midem de es-
te ano (de manera que, al margen
de que pueda ser comercializado por
Internet o en algiin portal de pago,
etc., es probable que lo podamos lle-
gar a tener en DVD si algiin sello
discografico acaba arriesgandose a
pagar lo que vale), es un buen ejem-
plo de una interpretacién que,
siendo de una modernidad feroz,
conserva intacto el espiritu de la
obra. Y ha sido dirigido si no por
el wagneriano mas grande de todos
los tiempos si por un musico de arri-
ba a abajo que se ha trabajado el
asunto con una increible entrega. Y
ha sido tocado por una orquesta a
la altura de las circunstancias, o sea,
un orquestén, o lo que es lo mismo,
un soporte absolutamente indis-
pensable para que algo asi suene.
Y ha sido interpretado en sus roles
por cantantes que, sin ser los méas
grandes del wagnerismo del mun-
do-mundial, entendieron lo que
estaban haciendo... Todo lo con-
trario de lo que sucede con este Ani-
llo de Copenhage, un producto que
tiene, uno a uno, los mas determi-
nantes defectos para cargarse el for-
do y la forma de la obra.

Primero, el foso. Ni orquesta ni
director. Con todos los respetos a
Michael Schonwandt v a la agru-
pacion sinfénica de la casa, la Ro-
yal Danish Orchestra, ni el uno ni
la otra cumplen. El hace una lectura
casi a secas, eso que ahora se lla-
ma “version cameristica” para no

decir version corta, insustancial, El
contenido sinfénico de estas 6pe-
ras es descomunal, y por eso es im-
propio hacer otra cosa que no pa-
se por obtener un sonido sélido vy
definido, y tanto cuando sea muy
fuerte, cuando suceda lo contrario.
En fin, esa cosa llamada matiz, que
en la orquesta wagneriana se sitiia
al borde del milagro sonoro. En ese
aspecto, Wagner puede ser cual-
quier cosa menos raquitico; v ex-
presivamente, o esta al limite o re-
sulta pequeno, a veces un punto
ridiculo. Es tremendo; esta direccion
musical la firma un espariol en el Re-
al, el Maestranza, el Liceu o el Pa-
lau de les Arts, por ejemplo, y se
monta una buena.

Segundo, los cantantes. Pues
una vez mas, ¢los cantantes o las vo-
ces? No tengo espacio para dete-
nerme en cada uno de ellos. Sélo
diré que se trata de un reparto vo-
cal mas que plausible y adecuado,
porque, en general, las voces lo son.
El problema es que, como “no hay”
director musical, los resultados son
de una gran probreza dramatica. Y
en algiin caso concreto, que no voy
a personalizar porque ademas la voz
también se queda corta, extrema.
No descubro nada: 6pera es musi-
ca, v, después, mas cosas. Pero pa-
rece que cada dia hay mas teatros
que lo han olvidado.

Y tercero, la estrella de la peli-
cula, la puesta en escena. Dicen que
éste fue un Anillo feminista porque
es Brunilda la que nos cuenta toda
la historia. Nos situamos ahora en
otros extremos: durante mucho
tiempo se ha defendido que Wotan
es el protagonista de la epopeya;
después, que Sigfrido; mas tarde,
que no, que Brunilda, pero en su si-
tio, sin moverla. Bueno, en eso es-
tabamos.Ahora se da una vuelta de
tuerca al asunto, pues al comenzar
el prélogo, aparece ella repasando
su historia, “en busca de sus iden-
tidad”, como apunta Kasper Bech
Holten. Bien. La idea tiene sentido,
porque, a la postre, es Brunilda —que
aparece embarazada: ;quiza del au-
téntico salvador del mundo tras la
hecatombe final?- la que dirige el
proceso de destruccion-regenara-
cién. Sin embargo, el director de es-
cena no se conforma con ello v, aqui
y alla, va dejando sus huellas, su par-
ticular manera de enmendar la
plana al autor de la historia, o sea,
a Wagner. Ejemplos. No quiere que
las ninfas sean ninfas; mejor puti-
las poniéndose moradas de alcohal.

Siglinda es la madre de Sigfrido vy
por ello es mucho mas logico que
sea ella la que se preocupe de pro-
porcionarle el arma, que no su pa-
dre, Segismundo; con que éste
deje la semillita bien puesta, sufi-
ciente: ¢no sera que estamos por un
feminismo mas machista que el pro-
pio machismo? Todo un objeto de
controversia en la moderna socie-
dad que vivimos. Pero prosiga-
mos. ;Por qué el oro que duerme
en el fondo del rio —Oro: titulo del
prologo- puede convertirse en el co-
razon de un jovencito de culo re-
dondo vy buen buceador, que mas
tarde se convertira a su vez en la ma-
sa necesaria para cubrir el cuerpo
de Freia sin que sepamos muy bien
el porqué de semejante metamor-
fosis? O también la del anillo en bra-
zalete o del pajarillo en domestica-
da paloma. .. Si, Loge es un farsante
solapado (por cierto: smucho me-
nos que el mentiroso, traicionero,
velata e irresposable Wotan), pero
chasta el extremo de ser extermi-
nado por el dios supremo con su
propia lanza? Quiza es que al senor
Holten le cay6d peor este persona-
je que el de Hunding, al que, al con-
trario de lo que escribe Wagner, sal-
va de la muerte. ;Por qué? Mas. Las
walkirias son angeles de alas negras.
¢Una pléyade de luciferes nacidas
de la desviada praxis amorosa pa-
terna? En fin, v asi podiamos sequir.

Pero, a pesar de todo, lo tnico
que puede interesar —a quien le in-
teresen este tipo de descontextua-
lizaciones— de este Anillo es el mon-
taje, va que musicalmente vale
poco. Y ésa es la cuetion.

PGM

WAGNER: El anillo del Nibelungo. Ander-
sen, Byriel, Johnson, Klaveness, Morgny, Reu-
ter, Sioberg, Stene, Theorin, efc, Royal Danish
Orchestra. Dir.: Michael Schonwandt.

Decca, 0743264. 7 DVDs » 884" « DDD
Universal * KA
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IBA: UN SUENO

HECHO REALIDAD

Que uno sepa —corrijanme
si me equivoco— es la primera
vez que un pianista consigue
reunir la totalidad de su pro-
duccién fonografica bajo un
mismo sello que, ademas, lle-
va su nombre. El Archivo Idil Bi-
ret (IBA, segtin las siglas en in-
glés) abarca todas las
grabaciones en disco, varias de
la radio o televisién v nuevas in-
corporaciones a la discografia
de la pianista turca, lo que su-
pone, sin contar los dos Gltimos
grupos, ochenta y tantos titu-
los que van desde 1949 hasta
la actualidad. “Un suefio hecho
realidad para mi”, en palabras
de la propia Biret, y no es pa-
ra menos, porque el sello vie-
ne apadrinado por Naxos, que
se encargara de la distribu-
cion mundial.

El pasado diciembre salieron
al mercado los primeros cuatro
volimenes de los diecinueve
que constituyen la llamada
“Beethoven Edition”, que abar-
ca las integrales de las sonatas
para piano, los conciertos, la
Fantasia Coral y las sinfonias
transcritas por Liszt. Biret se
convierte asi en el primer pia-
nista que graba la totalidad de
estas obras.

De estos cuatro primeros
discos, dos estan dedicados a
las sonatas. Pese a ser estas gra-
baciones de 2001 vy 2002,
ven ahora la luz por primera
vez. Comenzando por la So-
nata num 1 y va entrando a va-
lorar la interpretacién, cabe se-
nalar que, pese a estar tocada
con total solvencia técnica, se
echa en falta un mayor con-
traste entre las diferentes frases
de cada movimiento. Ademas,
la excesiva limpieza del toque
de la pianista de Ankara afec-
ta a la fluidez del discurso, in-
suficiente en los pasajes maés ve-
loces. Esto se aprecia con
claridad en el prestissimo de es-
ta obra, demasiado perezoso.

La Sonata niim. 2 mejora
este aspecto, y vemos a una Bi-
ret mas suelta que antes. El
buen Largo Appassionato des-
cubre su faceta mas intros-
pectiva, una de las grandes ba-
zas que ofrece. Por otro lado.
la opus 49 se adapta bien al es-
tilo beethoveniano de Biret: las
llamadas “sonatas faciles” po-
seen un caracter mas clasico.
no son decididamente roman-
ticas como la mayor parte de
la produccién. Las Sonatas
nams. 3, 5y 18, por su par-
te, estan en mi opini6bn mejor
tocadas, porque aqui Biret se
“desmelena” mas v extrema las
diferencias dinamicas y de ca-
racter “masculino-femenino”, y
porque acierta plenamente en
los tempi, también extremados.
Unicamente puede echarse en
falta algo mas de pedal en cier-
tos pasajes, que suenan un
poco secos. Buen trabajo, en
definitiva, de Biret, que supe-
ra a su mentor Kempff en es-
te terreno pero no acaba de lle-
gar a las excelsas cotas de
Barenboim.

Otro de los discos contiene
los dos primeros conciertos
para piano del compositor ale-
man, en una grabacién de
2008 que cuenta con la pre-
sencia de Antoni Wit y la Or-
questa Sinfénica de Bilkent,
agrupacion turca auspiciada
por la Universidad de Ankara.
El Concierto ntiim. 1 revela to-
dos los secretos del éxito de la
propuesta. En primer lugar
cabe destacar la excelente labor
de Wit, que imprime a la m-
sica caracter y grandes dosis de
vitalidad a través de una mag-
nifica planificacién del discur-
so, tanto dindmica como tim-
bricamente. En segundo, la
orquesta: pese a no ser de pri-
mera fila, suena estupenda-
mente, especialmente las ma-
deras. Y por tltimo la actuacién
de Biret, muy expresiva, si

bien con alguna laguna puntual
que no empana el resultado glo-
bal. El segundo concierto sigue
las premisas del primero v se
cierra también con éxito.

El dltimo de los volimenes
de la entrega se dedica a las
transcripciones que Liszt hiciera
de las dos primeras sinfonias del
de Bonn. Técnicamente en-
diabladas, la pianista saca la ar-
tilleria pesada para afrontar ta-
manas empresas, con éxito
considerable. Por un lado, el
plano se convierte en un ins-
trumento verdaderamente po-

IDIL BIRET

BEETHOVEN
¥y | Piano Sonatas Vol. 1

e BEETHOVEN / LISZT
b | Symphonies Vol. 1

BEETHOVEN: Sonatas para piano,

vol. 1. [dil Biret, piano.
IBA. 8571253 + 67'38" + DDD
Ferysa * % % E

BEETHOVEN/LISZT: Sinfonias niims.

ly 2. Idil Biret, piano.
IBA, 8571252 « 64'25" « DDD
Ferysa * % % * E

lifbnico en sus manos, ey |
yendo una amplia palets f
brica representativa de |; 0
questa. Por otro, las dinfnj
extremas que alcanza Bie
adecuan fenomenalmens d|
discurso sinfénico. |

Buen comienzo, en con
clusiéon, de la “Edicién Bes
hoven” y del sello IBA, ques
el futuro nos deparara cone
guridad —pienso, por ejemply | De
en Chopin- numerosas | )
grias. [
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Mark Padmore, zenor * Roderick Williams, 4ajo * Amy Freston, soprano
Laura Mitchell, soprano * Christianne Stotijn, mezzosoprano
[tis Julien, mezzosoprano * Robert Murray, zenor © Charles Gibbs, 4ajo
Orchestra of the Age of Enlightenment * Mark Padmore, director
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LUNES 6 DE ABRIL ® 20.00 HS.
Accordone
Guido Morini, drgano, clave y direccion Marco Beasley, canto
Josué Mendez, cornetto * Judith Maria Olotsson, violonchelo
Enrique Solinis, #iorba
~ 'ExTenesris ViTa”
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MARTES 7 DE ABRIL ® 20.00 HS.
Ainhoa Arteta, soprano * José Antonio Lépez, baritono
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Joaquin TurINA La oracién del torero
BenjaMIN BRITTEN Les illuminations
GaBRIEL FAURE Requiem en Re menor, oP 48
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Le Concert d’Astrée * Emmanuelle Haim, directora
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La Resurrezione, oratorio en dos partes, HWV 47
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“Me gustan todas las cosas que ten-
gan un dulce encanto, que hablen de
amor, de primaveras, que hablen de
suenos y de quimeras, todo lo que lla-
man poesia” Asi se expresa Mimi.
Con su trémula voz y su mano unida
a la del poeta Rodolfo, narra su his-
toria breve, su vida tranquila v feliz,
mientras ambos se ven sacudidos por
un nuevo aliciente desconocido e im-
pertinente. El amor ha hecho acto de
presencia y la musica de Puccini arde
Y crepita de emocién. Y es que la pri-
mavera irrumpe en la buhardilla més
humilde, en el lugar mas recondito
del més frio invierno parisiense. La
estacion de las flores es capaz de ha-
cer temblar las mas recias y estables
biologias. Mimi v Rodolfo no tienen
escapatoria. Sin embargo algo augu-
ra un final tragico y doloroso. Son las
flores que moldea con sus manos la
desventurada muchacha. Unas flores
jay de mi! que jno tienen aroma!

Si la primavera es capaz de despa-
char al invierno con su voluptuosidad
cromatica, su luminosidad vy sus fra-
gancias, la musica se enardece de ello,
festeja sin tapujos ni falsas modestias.
el remolino de sensaciones y estados
animicos que provoca la defuncion
definitiva del gélido e inmovil invierno.
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Y la musica lo hace engalanandose
como nadie. Se viste de armonias
exultantes, frescas, brillantes y encen-
didas. Transita por ritmos saltarines.
alegres y joviales. Despliega toda su
potencia sonora y siembra de efectos
sonoros la orquesta que se pliega a
sus requerimientos. Emergen de ella
infinitos sones que imitan el piar de
los pajaros con sus caéticas frases y
delicados timbres. Flautas, flautines
oboes, clarinetes, todos ayudan a la
orgia sonora de la estacion deseada.
Wagner necesita esta estacion vy
acude a ella de forma perfectamente
explicita en varias de sus éperas. Es el
caso de Tannhduser. El joven caballe-
ro cantor que vive en un eterno y luju-
rioso estado de bienestar junto a Ve-
nus, se cansa de ello y confiesa que ne-
cesita luchar y sufrir, morir incluso,
suplicando a la diosa que le devuelva
su libertad. Una vez que todo el tingla-
do del Venusberg se viene abajo apa-
rece el verde valle del Hérselberg. Es
primavera y un pastorcillo, con el cam-
panilleo de los corderos como fondo.,
toca su flauta y canta: “Y mientras mi
corazon sonaba la primavera por do-
quier nacia, el sol sobre mi cabeza bri-
llaba. iLlegdé mayo!” La orquesta en-
mudece v se arrodilla como Tannhzu-

S primaverales

PEDRO SANCHO DE LA JORDANA DEZCALLAR

ser frente al altar de la Virgen. Nog
precisa mas. Completamente disfi:
es la atmosfera que inunda el comiét
zo del acto tercero de Parsifal. Enks
dominios del Grial el paisaje es prifiz
veral, agradable y despejado. Com
telon de fondo, prados de flores g
ascienden en suave pendiente; y&
primer término, la entrada de unbe
que. Amanece y el latido del foson
se corresponde con el bucélico ype
centero escenario. Un profundo do
emerge de las profundidades, un &
mido contenido, una desesperanza s
nora. El preludio es lacerado portl
desgarrador grito de mujer al que a
de Gurnemanz: “jDespierta! jDespét
ta a la primavera!”. *
Pero la primavera también se
miscuye en la cabaria de Hundi
Alli se reconocen, se aman Y se i
den en una unidad singular los &
hermanos: Siegmund vy Sieglinte
Por testimonio, el gran fresno @
del centro mismo de la habitacion.
eleva hacia lo alto y extiende sis%
mas hasta traspasar el techo. 5ieg
mund, extasiado frente a la bﬂ"""y
clara noche de luna que le perm
observar el rostro amado, se exp&
asi: “jLa primavera ha entrado éf
sala! Las tormentas invernales ¢/
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endido ante el mes de mayo: la luz
il de la primavera brilla; en la
| qave brisa ligera Y bella se mece la
jfimavera, obrando maravillas; por
josques Y prados sopla su aliento;
45 ojos estan brillantes de tanto
4., Sieglinde contesta: “T eres
jprimavera por la que yo suspiraba
n los dias del invierno escarcha-
b.." No puedo narrar lo que suce-
déen la orquesta. Me veo incapaci-
alo para tal empresa. Lo tnico que

| jiedo asegurar es que después de

jilova no se puede olvidar jamas.
Siguiendo en lo alto del escenario,
wquerria dejar pasar una escena es-
wialmente acariciadora y sensual
ge Saint-Saéns dibuja con mano ma-

|| sra y refinada. Sucede en el mo-
|| mento en que se abren las puertas del
o | mplo de Dagon v hacen su entrada

Dilla sequida de las filisteas soste-

S8 iendo en sus manos guirnaldas de

lores. Cantan a la primavera y a sus

qerreros vencedores, a la belleza y al
amor. Después Dalila intenta, en un

| aria languida (“Primavera que empie-

@ ), seducir a Sansén que ya no pue-
de apartar de ella sus ojos. El vence-
dor ha sido vencido. Maravillosa mu-
jca del francés adorna la seduccion
maéfica. Irresistible. Como irresisti-
bk es la impresion que le provoca a
Fausto la explosion de la florida esta-
don cuando observa la naturaleza
pkforica y exultante, al tiempo que le
slle del alma un canto enardecido
destilado por Boito con un dosificado
jentemecedor ingrediente melédico:
Al dulce suspiro de la primavera se
inden los hielos y la esperanza re-
lerdece el valle; el viejo invierno huye
hacia las montarias v el sol alegra v
aiva formas y colores...”.

la primavera es parte integrante
e las estaciones del afio y éstas han
©nido un eco importante entre los
“mpositores. Partiendo de Vivaldi,
e primavera es un bullicio de vi-
brantes Y danzantes notas, y siguien-
dqf:nn el oratorio de Haydn, que co-
"lenza precisamente con la descrip-
“n de la derrota del invierno bajo
osimplacables y rudos golpes de tim-
.L La Orquesta se ilumina de nervio-
S0 Y agradecimiento por los cua-
s Costados; {Mirad como huye el
!0 invierno! Las estaciones de
EhalkGUSky se desgranan en el tecla-

G,H:IES a mes, y mayo es delicado,
Petico y sofiador. Las de Glazunov,

Minkstarnc de Educacion, Cultur

para orquesta, son poco conocidas y
en ellas la primavera es testimonial,
apenas cinco minutos que nos trasla-
dan al tchaikovskiano Cascanueces.

Mas musicas primaverales bullen
por mi cerebro (v sin duda por el su-
yo, estimado lector): unas son excel-
sas v hieraticas, otras aparatosas v
bulliciosas. Obras de la enjundia de la
Sinfonia ntn. 1 “Primavera” de
Schumann o la beethoveniana Sona-
ta para violin v piano nam. 5. La ci-
nematografica Primavera Appala-
che de Copland o la alucinante Con-
sagracion stravinskyana. Y j;qué me
dicen del incomparable fresco sinfé-
nico coral que es la Spring Symp-
hony de Benjamin Britten? O tam-
bién las menos conocidas Para una
fiesta de primavera de Roussel o el
Concertino de Primavera de Mil-
haud. Sin olvidar el primer boceto
sinfonico perteneciente el Triptico
Botticelliano de Ottorino Respighi,
que visualiza musicalmente “La pri-
mavera del pintor italiano o los deli-
cados tonos que imprime el impre-
sionista Debussy en su Printemps
(obra orquestada por Henri Biisser) o
en sus ‘Rondas de Primavera” que
conforman el Gltimo movimiento de
sus Imagenes para orquesta.

Sin dejar de nombrar uno de los
valses mas famosos y aplaudidos de
Johann Strauss hijo, Voces de Prima-
vera, es preciso adentrarse en mas
profundos y densos territorios, como
por ejemplo el otro Strauss cuyos ine-
fables Cuatro tltimos Lieder comien-
zan precisamente con la estacion cro-
matica. No me perdonaria nunca dejar
de citar al torturado vienés que canto a
la tierra con temor y temblor. Gustav
Mabhler escucha el latir de la madre na-
turaleza y con devocion inica transcri-
be en el papel pautado sus enigmati-
cos y solemnes sones. Su Primera sin-
fonia comienza con una introduccion
que muestra el despertar de la Natura-
leza. En una atmosfera sombria, casi
religiosa, en la tonalidad de Re menor,
un motivo de cuarta descendente iden-
tifica el canto del cuco. Todo es magi-
co y recogido. Después casi al final de
su vida volvera a nombrar la primave-
ra y esta vez lo haréa a través de un per-
sonaje hebrio en el lied mas moderno
y mas expresionista de la inmensa
obra La cancién de la Tierra titulado
“Der Trunkene mi Frithling” (“El bo-
rracho en primavera”).




BEETHOVEN: Sonata para violin y piano
num. 5 “Primavera”. 24'24" (+ Sonata
nim. 9 “Kreutzer”). Viadimir Ashkenazy, piano.
ltzhak Perlman, violin.

Decca, 624602 o

61'41" « ADD

Universal M

Beethoven siempre es bienvenido a esta secciéon v,

aunque sea bajo esta nimia excusa, lo tenemos aqui en

todo su esplendor. Y es que esta obra se subtituld as
después de la muerte del compositor. Ios editores y los
criticos de su tiempo pensaron que de ella se desprende
una inapelable alegria primaveral y una felicidad de vivir.
Sus cuatro movimientos delimitan un espacio sonoro
fluido, sereno, tefiido de una dulzura, de una luminosi-
dad tranquilizadora y esperanzadora. Se abre con un
hermoso motivo cantado por el violin que se sustenta en

—=__ S Z S

3 BRAHMS: Lieder. Roman Trekel. baritono.
ii:" HANNES BRAFHMST

Oliver Pohl, piano.
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Arte Nova, AVA 870690 « 58 « DDD
Dist ind. E

Podria haberme decantado por Grieg y sus Dos me-
lodias elegiacas, ya que la segunda lleva el titulo de “I.a
ultima primavera”, ademéas de una musica de una tem-
peratura romantica elevada. Pero yo queria algo de lied
aleman. ;Mendelssohn y su “Cancién de primavera”?
¢Schubert y sus encantadores Friihlinglied D398 v D
919 o las referencias primaverales de los ciclos Viaje de
invierno (n® 11) o El canto del cisne (n® 3)? ;Strauss y
sus Cuatro tltimas canciones que se abren con una es-
plendorosa “Primavera”? Pues he optado por Brahms y

un bajo obstinado del piano. Después viene | Ady
molto espressivo su Unico tema es mecido aJtemaﬁ
mente por los dos instrumentos. Un didlogo secrey,
confidencial que se extingue v difuming en una mégi{;
indecision con trémolos concluyentes. Fl tercer temp,

es un breve y sutil scherzo (con un trio lleng de hllrmri:

que da paso a un final con homenaje a Mozart en lape
lodia de Vitellia “Non piu di fiori” de g clemengig g
Tito.

¢Discos? Pues siguen vigentes los grandes ciclog
pasado. Para no hacerme pesado haré hincapjg en i
oferta tentadora de Brilliant con Clara Haski y Arth
Grumiaux. Eso si, se trata del ciclo completo pero a b
Jo precio. Wilhelm Kempff y Yehudi Menuhin ep DG
Pinchas Zukerman y Daniel Barenboim en EM] y
Oborin y David Oistrakh en Philips son, las tres, de ciy
v la que les propongo con Vladimir Ashkenazy e [z
Perlman, de quitar el hipo (sobre todo en I3 impresiy
nante Kreutzer que le hace compania)

sus ardorosos y también tiernos y melancélicos dibuj
sonoros. Y es que va en sus dos primeros ciclos (Op.d
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y Op. 6) encontramos delicados y evocadores paisaes § 0
En el Op. 3 dos lieder con texto de von Fallersleben, fibi

el Op. 6/ 2 Brahms opta por Rousseau con versos fi
sionales tefiidos de un lirismo arrebatador. Tambiéng
el Op. 85/ 5 con texto de Geibel encontramos una
S10s0 y agitado cuadro primaveral como en el sublinm
"Die Mainacht” (“Noche de mayo”) del Op. 43 ques
desarrolla en medio de una serena placidez hasta que
talla el dolor de amor en su centro.

La grabacién de ArteNova es moderna, bonita y b
rata. Pero no solo eso. El canto de Roman Trekel tiew
todo lo que hay que tener. Hermosa voz de atracit
colores. Frases contorneadas con sabia diccion. Dina
cas extremas que crean unos claroscuros expectante
Mil matices y acentos que estan ahi, aderezando cat
uno de los lieder brahmsianos para nuestro deleite. Y1
acompanante de lujo.
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SCHUMANN: Sinfonia niim. 1
“Primavera” 31'10" (+Obertura, Scherzo y
Finale. Obertura “Julio César”,

Sinfonias nims. 2, 3 y 4). Orquesta Filarménica
de Viena. Dir.: Sir Georg Solti

SCHUMANN
THE SYMPHONIES

WirNen PHicmarsMoNIKER
SiR GEOrG SoLtr

L R

Decca, 4489302 ¢ 15336" « ADD
Universal M

Esta impulsiva y enérgica obra sinfénica fue, en pala-

bras del propio compositor, inspirada por un poema de
Adolph Béttger que trata sobre la primavera. En un prin-
cipio cada movimiento de esa primera sinfonia se veia
adornado con un sugerente y descriptivo encabezamiento
como por ejemplo “El despertar de la primavera” “Noche”
“Alegres comparieros” y “En plena primavera”. Finalmen-
te renuncio6 a ello y la sinfonia quedé con el subtitulo “Pri-
mavera con la que la conocemos hoy dia. La fanfarria del

Inicio es una lacerante llamada (“las trompetas en altn"]ff
despertar. Después hace acto de presencia el tema prilt
pal del Allegro de un hélito irreprimible que prende lané
cha de una reaccién sonora en cadena incontrolable yp
derosa. Sélo un pequefio paréntesis de remanso ene
Larghetto cuya encantadora melodia nos transporta?
otros lugares que nos son arrebatados de golpe por¥
irrupciéon de los ritmos marcados del Scherzo con sus®
Trios independientes y una extensa y tranquila coda.
Solti me ha parecido una opcién electrizante. Tﬂ]“?’
un punto ruda v aristada. Tal vez demasiado hirienteiy 65
casa en sutilidades y matices. Tal vez; pero su dinamsi®
interno, su agresividad, le confieren una pujanza s
cogedora. Ciertamente la version de Sawallisch (EMI#
més cuidada y comedida, suena mejor y nos revela @
extrema claridad de texturas todo lo escrito por S
mann. Sin duda otra opcién a tener en cuenta jui®

Kubelik (DG o Sony), Szell y Bernstein (ambos en Son
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.| fnsus Imagenes Debussy nos conduce por unos te- DEBUSSY: Primavera, suite sinfonica. 16’

worios de gran variedad ritmicas y sugerentes grada- (+ Jeux, Images, La Mer, Noctumes, Preludio a

i | ; |
s cromaticas. Si comienza con un recuerdo a In- la siesta de un fauno. Marcha escocesa. Efc.).

[Iﬂ'ﬂe . 1 R—_— ., 1 :
terra en SUS “Gigues” sigue con una explosion de luz Dquuesta Nacional de la ORTF.
ﬂ Dir.: Jean Martinon.

' Magiy
21 tiemy ﬁmkor en “Iberia” (Espafa) para finalizar en las “Ron-
e hupy | s de primavera” donde se reencuentra con la Francia

enla| 4 la mano de una vieja cancion infantil. Pero es otra

EMI, 652352 « 144'22" + ADD

encig g | pfimavera la que les propongo; me refiero a una Prin- EMI-Hispavox E
emps que Debussy compuso a los 24 afios en Villa de
ciclos | Medicis cuando disfrutaba del Premio de Roma. Al pa- sonoras que nos envuelven y sacuden con nuestro sumi-
ié en | peer fue Boticelli y su famosa pintura el inspirador del so beneplacito.
Y Arthp joven mUisico francés. Decia que queria “expresar la geé- Boulez no puede faltar y su version en DG con Cle-
eroals! s lenta y doliente de los seres y de las cosas en la na- veland es altamente recomendable. Tampoco defrauda
1 en DG yraleza, seguida de su desarrollo ascendente que termi- la lectura de Dutoit en Double Decca con magnifica in-
Ml y Laf 1acon la resplandeciente alegria de renacer a una nue- tervencion orquestal y excelente sonido. Al igual que la
5, deciul mvida”. Aunque Debussy no la apreciaba en exceso v, propuesta de EMI con un Martinon iluminado y que es
) e lizhal 3decir verdad, esté lejos de los méagicos y suspendidos capaz de extraer de la ORTF hermosas texturas banadas
mpresis| smbientes del Fauno, la partitura contiene brillos y som- de nacaradas irisaciones. La version orquestal es la que
ias, cegadores instantes de luz y acariciadoras ratagas realiz6 Henri Biisser en 1913.

STRAVINSKY: La consagracion

de la primavera. 31'36" (+ Petrouchka;
version 1911). Orquesta Sinfonica de Boston.
Dir,: Pierre Monteux.

Cuidado con la primavera. No es lo que uno cree o
s (Op.df fene in mente. Esta puede causarles graves e irrepara-
paisas | tles perjuicios psiquicos y hasta fisicos. Yo mismo me
eben. Bifidentifico con uno de los primeros espectadores inge-
orsospe | Wos y nada prevenidos que se enfrentaron en su mo-

nbién | mento (1913 en Paris) con el ballet y la violencia barba- |
s unar| @y la angustia irrepetible que de él emanaba. Por pri- RCA, 82876623142 ¢ 66'09" » ADD |
sublme| mera vez en la historia de la miusica las pulsiones BMG Ariola M
3 ques| pimitivas del humano ser fueron elevados a la categoria
aquees| (eobra artistica y en la que el ruido exige su lugar co- mo la del Conservatorio de Paris (Decca) son referencias
mo un elemento expresivo mas. El implacable martilleo abosultas. Su atmosfera amenazadora, su inquietante
itayte| fimico de esta musica junto al osado argumento en el rusticidad, su arcaico sonido y su conocimiento de pri-
kel tiee| que una adolescente danza freneticamente antes de su mera mano por lo que respecta a las intenciones del
tractiv| nexorable sacrificio ritual, no fue comprendido. Parti- compositor hacen de su escucha una experiencia inolvi-
Dinani| Garios unos y adversarios otros llegaron literalmente a dable. ;Otras lecturas también excelentes? Pues Berns-
ctantés | 12 manos el dia de su estreno. tein (Sony, DG), Solti (Decca), Karajan (DG), Boulez
docati| Pues bien hablando de estreno, alli estaba en el podio (Sony, DG), Ancerl (Supraphon) o Salonen (Sony). Sin
fe. Yin| ¢ sefior Pierre Monteux: uno de los mayores stravins- olvidar al propio Stravinsky con la Orquesta Sinfénica
fianos del siglo. Tanto la versién con Boston (RCA) co- de Columbia.

aﬂﬂ“ﬁi Esta magna composicion escrita para solistas, coros y or- BRITTEN: Sinfonia de primavera op. 44.

apint | sia no suele interpretarse mucho lo que deviene en una 45" (+Cuatro interludios marinos Op. 33a de

e lame| logrante injusticia. Dividida en cuatro partes (como los mo- “Peter Grimes"). Armstrong, Soprano. Balker,

leypo imientos de una sinfonia) que se reparten doce poemas in- contralto, Tear, tenor. Coro dle r.fmfurs de San

5 Eﬂ:d Glses B e o e o e s b C%emente. ,Curn%r{)rquesta Sinfénica de Londres,
- : Dir.: Andreé Previn.

porta ¢} Popio color y su propia carga emotiva. Rara vez se escucha oo ) e T

 pork| 80rquesta completa. Y es que Britten era un mago de los _i bF e EMI, 647362 ¢ 61'07" « ADD

sus | idos, un inspirado alquimista de timbres. El lento y ex- PR ) _ii‘i‘?‘ EMI-Hispavox M

fa. P_Edaﬂte comienzo sirve de salutacion al primer texto ané-

Tal vz | Tmo del s. XVI al que le Sig\.lE un poema de Spenser “The SUQETEI'ItES texturas se desprenden de cada uno de los

teyes | ™y cuco” (con el tenor frente a tres trompetas) para re- movimientos. Un tesoro sonoro. A pesar de que mi re-

s “f‘hfeﬂ “Spring, sweet Spring” de Nashe, un brioso episo- comendacién se dirige claramente hacia el mencionado

 sobte | G0 para coros y solistas. Después, etc, etc. No se lo pierdan. Previn, tengo la obligacién de recordar la grabacion de

EM)&|  Escierto que las lecturas de Hickox (Chandos) y Gar- Decca que recoge la primera interpretacion en publico

olaot| e (DG) o, excelentes y necesarias, pero al tener que (1949) bajo la ductil direcciébn de Eduard van Beinum

- St ar por una me he decantado por Previn. Y es que el con la Orquesta del Concertgebouw. Sus solistas deben

junto? | "estro pone toda a carne en el asador y todos, abso- mencionarse con devociéon Vicent, Ferrier y Pears. El

Sonh | Uamene todos, le secundan en su labor. Emotividad v sonido no es obligaciébn comentarlo.
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Una produccion a varias bandas para “El retable de Maese Pedro”, de Falla, una obra que,
vista v escuchada asi, se convierte en una pieza clave del teatro lirico espanol del siglo XX.

82 UNa OPERA Tannhduser, de Richard Wagner

84 VOCES Diana Damrau

ESTE MES EN ESCENA

Teatro de la Zarzuela (Madrid), Teatro Principal (Santiago de Compostela),
[ a Bastille (Paris), Teatro de La Monnaie (Bruselas), Teatro Real (Madrid),
Het Muziektheater (Amsterdam), Royal Opera House (Londres),

Teatro de La Scala (Milan), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia),

Palau de la Musica (Valencia)
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Detalle general del montaje escénico que se podré ver en el Teatro Real a partir del viernes 13 de marzo.

| proximo 13 de marzo llegara al

Teatro Real de Madrid una pro-
duccion de esta 6pera (director de es-
cena: lan Judge), proveniente de la
Opera de Los Angeles. La direcciéon
musical correra a cargo de Jesus Lopez
Cobos (tercero de los titulos wagneria-
nos que dirige desde este foso), que
tendra a sus 6rdenes un equipo de can-
tantes capitaneado por Peter Seiffert y
Robert Gambill doblando al protago-
nista principal. Para Wolfram se conta-
ra con Christian Gerhaher y Roman
Trekel; Gilinther Groissbock sera Her-
mann; Petra Maria Schnitzer y Edith
Haller se alternardn en Elisabeth, y
Lioba Braun y Anna-Katharina Behn-
ke haran lo propio con el rol de Venus.

Los personajes

Heinrich Tannhduser. Poeta y
cantante. Un cantautor desubicado en
su tiempo, el de los “minnesanger”, es
decir, cuando el canto amoroso surgia
entre abigarrados limites éticos y esté-
ticos. Asi, este caballero un poco acra-
ta y peligrosamentre amoral mezcla
con pertinaz soltura los mas elevados
conceptos filoséficos con la mezquin-
dad a flor de piel sin ponerse de acuer-

PEDRO GONZALEZ MIRA

do consigo mismo acerca del lugar que
ocupa. Wagner, para complicar més el
asunto, le regala un sostén sonoro vy
un complejo melddico absolutamente
maravillosos. Para algunos, el vocal-
mente mas dificil papel de tenor wag-
neriano, pues ha de cantar un primer
acto lirico, un segundo de enorme in-
cisividad y un tercero dramético. Algo
asl como una Violetta en hombre.
Elisabeth. Enamorada hasta los
huesos del caballero discolo. Una san-
ta. Y hasta el limite, o sea, la entrega
de la propia vida para salvar al amado
(¢salvarlo de qué? Del pecaminoso pla-
cer camal, por supuesto). No es un
personaje trasnochado, como puede
parecerlo, porque muestra una linea de
actuacion coherente. Una soprano liri-
ca con limite en el Si, pero que ha de
hacer también a veces de dramética.
Venus. Alter ego de Elisabeth, la
‘reina del muladar”, como llamaba
Alberti a las diosas del Amor. Esta lo
es en grado sumo y con todas las con-
seciencias. Para Tannh&user es el [i-
mite de la fascinacién erética, la cul-
pabilidad, pues para él condenarse su-
pone dos cosas al mismo tiempo:
perder a Elisabeth y regresar a Venus.

Tannhauser, de Wagne

Wolfram von Eschenbach. Cor
panero de canto de Heinrich. (i
santo: esta loco perdido por Elisae
pero sacrifica su amor por amii
aun - comprendiendo meridianamei
que su amigo del alma no esta por¢#
tas labores domésticas. Si no fuerapi
que Wagner, otra vez, le resewa Ui
musica excelsa, seria un fiofio de i
Un baritono lirico con limite en el

Hermann. El Landgrave de Tut
gia. Es el Poder vy el Juez, materid
zados como sefior de Wartburg,
castillo donde tienen lugar los oI
os de canto, una especie de com¥
ticiones con premio. Premio femé!
no, se entiende. Un bajo que hia ;
explayarse con solemnidad.

Companeros de canto, Coroi(ﬁlff
damental, de una extraordinaria Iﬂﬁll
racion musical y empaque yocal) 1
llet (también muy importante enla®
sién de Paris, que incluye la Bacand!

Trama y comentario
Tannhduser es una oOperd &
asunto admite una lectura doble. YE
personaje protagonista -y PO EHU“
obra misma— saldra mejor © peor
rado segin quien haga la interpré#
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i de la radical dualidad que le da vi-
4 Cuestion de interpretacion politi-
4 Con toda probabilidad, pero hay
g0, creo, mas importante: en su en-
gafosa, amoral y a la vez conservado-
afraza, ninglin protagonista masculi-
10 de entre sus Operas guarda mas si-
nilifudes con él mismo (Wagner) como
afista y persona. Se trata de un crea-
br libre y moderno que se enfrenta a
naatmosfera creativa irrespirable, ne-
ndola hasta la muerte, pero que
finumente se estd apoyando en
yincipios morales v religiosos de una

Nada mas comenzar la historia va
heorvamos esa debilidad: el caballero

tiendo a la mismisima Virgen Maria co-
mo vehiculo para hallar su salvacion.
fliera ya de Venusberg, en los alrede-
res de Wartburg, los peregrinos pi-
(en perdon por sus pecados, lo que a
Jannhduser estremece vy refuerza en
35 infenciones redentoras. Y mas,
mando Wolfram (al contrario de los
otros caballeros cantores) celebra su re-
0reso, pues asi podra satisfacer a Elisa-
beth, muy triste desde que dejo de dis-
ntar de su canto. El Landgrave va a
air el torneo de canto cuya reina sera
na Elisabeth entusiasmada por el re-
greso del caballero. Se realiza el sorteo
Jle toca abrir la sesion a Wolfram, que
2 ha renunciado a Elisabeth a favor de
Wamigo Tannhduser. Wolfram canta
na espiritual loa al amor, ante la que su
anigo frunce el cefio: ¢y qué hay del
oo amor”, el de la carne? Elisabeth
10 hace ascos a esa idea, pero no pue-
e manifestarlo ante semejante retrd-
gfafjﬂ asamblea de sabios cantores mas-
inos. Tannh&user va subiendo el to-
0, defendiendo sis tapujos su idea del
amor erético, hasta volver a reivindicar
a Venus, |a pecadora. Los caballeros
Wainan la espada, Wolfram inten-

a E?Placarlﬂs y Elisabeth implora com-
Psion. Tannhauser. acorralado, pide
%a al cielo () . Y el Landarave deci-
1!13131’3 de peregrinar a Roma para
Wlcar perdén g Papa. Pasa el tiem-
%,y Elisabeth sigue rogando a la Vir-
¥ para que llegue la indulgencia a su
Eladf. Wolfram presiente que a Elisa-
o € Queda poca vida: morira de
Para, con su sacrificio, redimir al

I't."llnlste'c g Educacion, Cultura y Deporte 2012

“dual” Tannh&user. Este regresa de Ro-
ma, relata su viaje, sus inmensos sacrifi-
cios, para acabar expresando su dolor:
nadie que haya estado en Venusberg
podra ser perdonado; el Papa, mos-
trando su colera, hace saber que antes
florecera su seco baculo que Tannh&au-
ser perdonado. Conclusion: vuelta a

Venusberg; otra vez Tannhauser recu-
rre a la diosa, pero cuando esta a pun-
to de volver a postrarse en su lecho, se
escuchan las voces de los romeros: jEli-
sabeth ha muerto! Tannhauser, impre-
sionado por el sacrificio de ésta, muere
también. Y los peregrinos se acercan
trayendo el baculo papal. Ha florecido.

Las versiones discograficas
} 1 i:'ﬁi:?”'-'lﬂ-'::'
TANNHAUSER
DE LON ANGELES
NINDCASSE

FISCHER-DIESKAL
GREINDI

WAAWALLISCH

| HAYREUTH 191 |
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~Windgassen, De los Angeles, Bumbry, Fischer-Dieskau, Greindl, etc. Coro v Orquesta del Festival de
Bayreuth. Dir.: Wolfgang Sawallisch. Myto, 3 MCD 932.77. 3 CDs.

—Kollo, Dernesch, Ludwig, Braun, Sotin,etc. Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarménica
de Viena. Dir.: Sir Georg Solti. Decca, 4145812. 3 CDs.

—Seiffert, Eaglen, Meier, Hampson, Pape, etc. Coro de Opera Estatal Alemana, Berlin. Staatskapelle
Berlin. Dir.: Daniel Barenboim. Teldec, 8573880642. 3 CDs.

De las tres versiones que consigno arriba hay una que no me gusta. ¢Por qué la incluyo,
pues? Ya lo he dicho antes: como seglin quien mire esta 6pera acaba siendo una cosa o la
contraria, a la hora de recomendar discos es necesario tenerlo en cuenta.

Sawallisch, Bayreuth, 1961. Una version historica que debe ser recomendada, aunque,
como me sucede a mi, no guste. Para mi representa justo la cara menos interesante y mas
conservadora de la pieza, porque respeta a rajatabla su literalidad mas, digamos, espiritua-
lista, en detrimento de una concepciéon mas incorrecta moral y éticamente. Pero lo verda-
deramente grave es que esa literalidad es también pobre en el aspecto estético. O sea, la
impuesta por un director musical muy preocupado por preservar esencias v poco interesa-
do en decir algo personal y nuevo. Ha sido durante mucho tiempo casi una obligaciéon pa-
ra cualquier comentarista reconocer que el equipo de cantantes de esta funciéon fue de en-
sueno; particularmente en lo que se refiere a la Elisabeth de Victoria de los Angeles. Solo
diré una cosa al respecto: ni por estilo ni por timbre ni por concepcion draméatica me pa-
rece una Elisabeth moderna, o sea, una victima de la sociedad opresora en la que vive y que
le impele a una vida santa vy alejada del amor sensual, que desde luego habita en el fondo
de su corazon con interiorizada fuerza. Mas bien al contrario, la soprano catalana nos en-
trega una Elisabeth sufrida y redentora, hecha de una dulzura femenina que atiende a un es-
terotipo de género bastante pobre. ;Y el resto? Windgassen, en todo caso menos infalible
de lo que se suele decir, exhibe estilo v formas; la Bumbry esta muy bien, a Fischer-Dieskau
le sucede como a Victoria (bastante flojito es ya Wolfram como para anadir mas azcar; ojo,
con otros directores no sélo no le sucede esto sino todo lo contrario) v Greindl... como
siempre, con una insufrible linea vocal por delante.

De los Tannhduser que conozco en disco (versiones en vivo y en estudio) el que mas me
gusta es el de Solti. Es, exactamente, todo lo contrario del anterior: vuelo poético y nervio
a partes iguales, y un trabajo de un imponente compromiso interpretativo. Solti lleva el so-
nido al limite; a veces, al borde de la quiebra. Y eso draméaticamente quiere decir que tras-
lada al mismo limite al personaje de Tannhduser, al que hace moverse como un lunatico,
un loco que va de aqui a alla sin conocer exactamente el destino. Proposicion muy atracti-
va. Po otro lado, la direccion del coro convierte las escenas en que aparece en un soberbio
espectaculo sonoro, algo especial. Y en fin, los cantantes hacen lo que él impone, condu-
ciendolos a su terreno, me temo que a golpe de latigo (como solia hacer). Imponentes Ko-
llo, Ludwig v Dernesch, hasta Sotin, wagneriano aseado que aburria hasta las piedras, fun-
ciona con el corazéon. En resumen, no sélo una brillante interpretacion de esta 6pera, sino
una de las méas grandes grabaciones wagnerianas de estudio de todos los tiempos.

30 afios separan esa version de la de Barenboim, v sin embargo no hay mucha diferen-
cia en los mensajes dramaticos. Sin embargo, el argentino aporta un plus lirico que a veces
se agradece. Es en el aspecto sonoro, pues, donde, dentro de la altisima altura interpretati-
va en ambas interpretaciones, podemos encontrar diferencias. En cuanto a los cantantes, la
version cuenta con cuatro intérpretes de bandera: Peter Seiffert es un apasionado vy vocal-
mente magnifico Heinrich; Waltraut Meier, la mejor Venus de las Gltimas décadas; René
Pape, un Hermann soberbiamente cantado y Thomas Hampson, un refinado pero nada em-
palagoso Wolfram. El punto negro de la version es la Elisabeth de Jane Eaglen, aunque in-
terpretada con sentido, vocalmente insuficiente.




Minister

Voces

Cuentan que a la temprana edad de 12 afios y cauti-
vada por la famosa Traviata de Franco Zeffirelli la
soprano alemana Diana Damrau decidi6 dedicarse en ple-
no al mundo de la lirica hasta convertirse en una de las
sopranos de coloratura de mas relevancia en el panorama
lirico internacional.

Comenzo sus estudios en la escuela de musica de
Gunzburg, su ciudad natal, de la mano de la cantante de
opera rumana Carmen Hanganu, completdndolos mas
tarde en la Escuela Superior de Musica de Wurzburgo, v
en Salzburgo con la maestra Hanna Ludwig.

En 1995 debutaréa profesionalmente en el mundo de la
Opera como Barbarina en Le Nozze di Figaro, en el Te-
atro de Wiirzburg, que junto al de Mannheim y Frankfurt
sera donde se sucedan sus primeros contratos por un pe-
riodo de dos afos cada uno, respectivamente, temporada
en la que entre otros debutara los roles de Gilda en Ri-
goletto, Oscar en Un baile de mascaras, Zerbinetta en
Ariadne auf Naxos, Olympia en Los cuentos de Hoff-
mann y la Reina de la Noche en La flauta magica.

De estos titulos podemos destacar entre su discogra-
fia las dos grabaciones del titulo mozartiano La flauta
mdgica (en DVD). El primero de ellos para el sello Opus

Diana Damrau

A. PRESMANES

Arte, en una bella produccion del Covent Garden
2003, bajo la batuta de Sir Colin Davis: el Segundo.(aﬁ,j
2006), firmado por Decca, bajo la direccién musical gy
maestro Muti.

Con este rol la soprano alemana ha demostragg o
mas de quince producciones ser una auténtica reina gk
coloratura, con una voz ligera pero con solidez Y Una tée
nica impecable a lo que sin duda hay que sumar susm
des dotes interpretativas. La critica la ha encumbrado [
gandola a comparar con las grandes estrellas del cine; ‘g
la Meryl Streep de la musica clésica, ella alcanza el sen}
do de la inmersi6n total en su personaje sin dejar oligy
los poderes de técnica, inteligencia y calculo que conll
su canto.”

Sera a partir del 2002 cuando comience su despegt
internacional, siendo invitada por los teatros mas impﬂ
tantes del mundo: Munich, Berlin, Dresde, Hambug
Viena, Bruselas Washington y Londres, de la mano de-!u‘s’
directores mas relevantes: Zubin Mehta, Lorin Maazel §
Colin Davis, Christoph von Dohnanyi, Riccardo Mi
lvor Bolton, Nikolaus Harnoncourt, Pierre Boulez y Pefa
Schneider entre otros.

Su amplio repertorio ha recorrido desde la 6pera frar
cesa, como Leila en Les pécheurs de perles o su magt
fica interpretaciéon de Gilda en Rigoletto u Oscar Un b
llo in maschera.

Pero sus papeles mas solicitados son los de Straus
Aithra en Die dgyptische Helena, Zerbinetta en Ariadi
auf Naxos, Zdenka en Arabella y Sophie en Der Rosét
kavalier. Y también los mozartianos, destacando su
no de Ascanio in Alba, interpretaciéon que podemos @
tacar en el DVD del sello Deutsche Grammophon, diig
do por Adam Fischer Deutsche, o su Konstanze en [
Entfiihrung aus dem Serail, registrado por Oper Flanlf'
furt en una magnifica direccién de Julia Jones, y st ol
tada Reina de la Noche, rol del que se ha retirado a%
diendo recientemente el de Pamina de la misma 0pé®
Die Zauberfléte.

No podemos dejar de resaltar su repertorio contemp
raneo, destacando los estrenos que ha protagonizado®
obras como Der Riese vom Steinfeld de Cerha, Het
diade Fragmente de Pintscher o 1984 de Maazel estﬁli‘
tima registrada por Decca en formato DVD bajo la di#
cion del compositor y magnifica puesta en escena deRo
bert Lepage. ’

Muchos ha sido ya los premios que la joven interyﬁ
lleva en su carrera pero cabe senalar el Kammersafi
rin, titulo que antiguamente otorgaban los reyes a 5”@';
tante preferido, siendo en esta ocasién concedido Pt
Opera Estatal de Baviera por su brillante carrera.

No ha lvid ici |os ciclos del

Y que olvidar sus apariciones en |
de todo el mundo, dejando en cada uno de ellos %

L
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ancia de su magistrerio en el repertorio (Schubert, Schu-
-, Alan Berg, Strauss, Mendelssohn, Malher), de-
nostrando 12 elegancia y el dominio de su voz sin nece-
idad de la pirotecnia a que nos tiene acostumbrados en
4 interpretaciones operisticas. Sencillamente soberbia,

Diana Damrau.

Cronologia

1971 Nace en Gunzburg (31 de mayo)

1995 Debuta profesionalmente como Barbarina en Le
Nozze di Figaro en el Teatro de Wiirzburg

1996 Trabaja asiduamente en el teatro Wiirzburg de
2002

1996 Es contratada por los teatros de Opera de
Mannheim vy Frankfurt

1998 Debuta en Berlin, Dresde Hamburgo y Franktfurt
como La Reina de la Noche

2000 Debuta en la Opera de Viena como La Reina de
la Noche

92001 Debuta en la Subertiade de Schwazenberg con
un recital de lied

2001 Debuta en el Festival de Salzburgo como Najade
de Ariadne auf Naxos yv como La voz del cielo
en Don Carlo.

2002 Debuta en Etados Unidos con un concierto de
arias de Mozart bajo la direccion de Leonard
Slatkin en el Washington’s Kennedy Center

2003 Debuta el rol de Konstanze Die Entfiihrung aus
dem Serail en la Opera de Frankfurt

2003 Debuta en el Covent Garden como La Reina de
la Noche en Die Zauberfléte; interpreta la
Novena Sinfonia de Beethoven en el Royal
Albert Hall.

2004 Debuta el rol de Europa en la opera de Salieri
L’Europa riconosciuta en la Scala de Milan bajo
la direccion de Muti.

2005 Debuta en el Metropolitan como Zerbinetta en
Ariadne auf Naxos

2005 Estreno mundial de los roles Gym-Instructress y
Drunken Woman de la 6pera 1984 de Lorin
Maazel en la Royal Opera House.

2005 Debuta en Espafa con un recital en el Auditorio
de Leén junto al pianista Miguel Huertas

2006 Debuta el rol de Susana de Le nozze di Figaro
en la Scala de Milan

2006 Interpreta Konstanze enel Rapto, en el Wiener
Burgtheater

2006 Canta en el Festival Mozart de Salzburgo con los
siguientes roles:Reina de la Noche Die
Zauberfléte y de Ascanio in Alba

2006 Debuta como Zerbinetta en el Teatro Real de
Madrid

2006 aebuta Rosina en Il Barbiere di Sivigliaen el

et

2007 Es nombrada “Bayerische Kammersangerin”

2007 Debuta el rol de Aithra en Die dgyptische
Helena en el Met

2008 Nombrada “2008 singer of the year” por la
revista internacional de 6pera “Opernwelt”

2008 Interpreta Gilda de Rigoletto” en la 6pera de
Dresde

2008 Recibe el “Europe medal”

Sus personajes

BEETHOVEN: Marzelline (Fidelio)

BIZET: Leila (Les pécheurs de perles)

CERHA: Die kleine Frau (Der Riese vom Steinfeld)
DONIZETTI: Norina (Don Pasquale), Adina (L elisir
d’amore), Lucia di Lammermoor
HUMPERDINCK: Gretel (Hdnsel & Gretel)
MEYERBEER: Marguérite de Valois

(Les Huguenots)

MOZART: Fauno (Ascanio in Alba), Servilia (La
Clemenza di Tito), Blonde Konstanze (Entfiihrung
aus dem Serail), Susana (Le nozze di Figaro), Zaide,
Konigin der Nacht - Pamina (Die Zauberfléte)
NICOLAI: Frau Fluth (Die lustigen Weiber

von Windsor)

OFFENBACH: Olimpia (Les Contes d Hoffmann)
ROSSINI: Rosina (Il barbiere di Siviglia)

SALIERI: Alzima (Kublai), Europa (L'Europa
riconosciuta)

STRAUSS: Aithra (Die dgyptische Helena),
Zerbinetta (Ariadne auf Naxos),

Zdenka (Arabella), Sophie (Der Rosenkavalier)
STRAUSS J.: Adele (Die Fledermaus)

VERDI: Gilda (Rigoletto), Oscar (Un ballo in
maschera)

VIVALDI: Martesia (Ercole sul Termodonte)
WAGNER: Woglinde (Rheingold), Waldvogel
(Siegfried), Woglinde (Gétterdimmerung)

Discografia (Seleccion)

MAHLER: Des Knaben Wunderhorn. Diana Dam-
rau & Ivan Paley Piano/Lademann Telos Music Vocal (2
CDs) 3370431

MOZART: Die Entfithrung aus dem Serail Damrau,
Quest, Avemo, Kirch, Marsh, Huijpen Museumsorches-
ter/Julia Jones Oper Frankfurt (DVD) HR 7848816
MAAZEL: 1984 Damrau, Keenlyside, Gustafson, Mar-
gison Maazel Covent Garden/Maazel Decca (2 DVDs)
15FMKZM

MOZART: Ascanio in Alba. Damrau, Kupke, Prina,
Sandis, Reid Orchester des Nationaltheaters Mann-
heim/Adam Fischer Deutsche Grammophon (DVD)
3926107

MOZART: Die Zauberflote Roschmann, Keenlyside,
Hartmann, Damrau, Selig Covent Garden
Orchestra/Davis OpusArte (DVD) 9943850
MOZART: Zaide Damrau, Moretti, Schade, Boesch,
Schasching, Scharinger Concentus Musicus Wien/ Niko-
laus Harnoncourt Harmonia Mundi (2 CDs) 9183227
VARIOS: Arie di bravura. Damrau Arias de Operas
de Salieri, Righini, Mozart Director de Orquesta: Jérémie
Rhorer Virgin Classics 9221305

VARIOS: Songs and Letters Robert y Clara Schu-
mann Damrau,Gedeck, Koch, Paley, Piano/LLademann
Telos Music Vocal 9670079

VARIOS: Salzburger Liederabend. Berg, Mahler,
Zemlinski, Wolf, Strauss Damrau Piano/lLademann. Or-
feo 9258099

VARIOS: Schubertiade 2006, Schwarzenberg Cla-
ra Schumann, Chopin, Mendelssohn Bartholdy, Brahms
and Liszt Damrau Piano/ Helmut Deutsch Orfeo
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Una “Gran Via””

para el gran
publico

| Teatro de la Zarzuela contintia celebrando el centenario

de la muerte de Federico Chueca con la reposicién de La
Gran Via, ese prodigio de gracia y humor castizo que refleja los
cambios que experimentaba Madrid en el momento de su com-
pOsIcion.

Esta nueva produccién del teatro madrilefio, titulada La
Gran Via...esquina Chueca, es el resultado de una cuidada re-
elaboracion del original de Chueca y Valverde. Desde su estre-
no en 1886 no ha habido produccién de La Gran Via que ha-
va prescindido de modificaciones para anadir nimeros
musicales o actualizar el texto a las circunstacias socio-politicas
del momento. Ahora, Paco Mir ha sido el encargado de adap-
tar el texto original de Felipe Pérez y Gonzalez a la realidad ac-
tual, de forma amable y divertida, buscando la ironia sin perder
casticismo. Dejando a un lado la critica mordaz, hace un guirio
a la situacion politica actual, a través de los divertidos didlogos
de los personajes y de unos cuidadisimos niimeros musicales,
mas cercanos al musical —tan de moda en nuestro pais— que a
la anorada zarzuela.

No en vano, en cada nuevo montaje de la Zarzuela parece
que el teatro se impone a la misica, hasta el punto de que los
actores suplantan en cada vez mayor grado a nuestros magni-
ficos cantantes en protagonismo. Asi, la excelente actriz Loles
Ledn, quien incluso en este montaje se esfuerza por ofrecer sus
mejores dotes canoras, se sittia como principal reclamo del pu-
blico. Quedan asi eclipsados los verdaderos protagonistas de La
Gran Via: los cantantes. Magnifico estuvo Marco Moncloa en
su papel del Caballero de Gracia. Espléndido Antonio Torres
en sus papeles comicos de Rata segundo y policia de movilidad,
tanto en el plano vocal como en el dramético. Discreto Enrique
Ruiz Portal como General Mitre y Neptuno. Milagros Martin
conservo su poderio escénico como Libertad, aun cuando en el
plano vocal resulté mas deficiente. Miguel Roa volvié a demos-
trar oficio, sacando el méaximo rendimiento de la Orquesta de
la Comunidad y del Coro de la Zarzuela. Gran ovacién final de
un publico que lo pas6 en grande.

Elena Trujillo Hervas
Teatro de La Zarzuela
Madrid

En el centro de la foto, Loles Leén, que también canté,
ademas de robar el protagonismo a los cantantes.

Devaneos
zarzveleros

Los cuatro cantantes de este divertido espectaculo.

| VIII Festival de Zarzuela en el Teatro Principal comop

puesta de la As. Galega da Lirica, se entregaria al finau
tentador reparto de juego, apostando por estilos de la liricacs
afinidades perceptibles, desde el musical sin mas a las forms
de cancion de gusto popular. La mezzo Manuela Custer, ass
da por el pianista Rubén Fernandez, oficié en lo preciso com
tarjeta de visita, posando desde las Cinco canciones negras®
Montsalvatge hasta un repaso de temas tomados en préstan
del musical con regusto de lentejuelas: R. Rodgers por Carot
sel o My Funny Valentine, o el nunca tan propicio Sweene
Todd de S. Sondheim, justo ahora que recuperamos sus
mas. Su recital, subido en entusiasmo, quiso llevarse al i
nado de calle, ampliando en bises que, por su abundancia,
si completarian medio concierto.

Cuatro voces, cuatro, la soprano Amanda Serna, la mez!
Marina Pardo, el tenor Julio Morales y el baritono Javier G
lan dejarian una especie de espectéculo que, en puesta e
nica de Vanessa Martinez, enjaezaria nimeros del génerod
trama comin, siempre con la natural ligereza del talantef
moristico, con puntos de inflexién como el fox-trot Al ni
alegre del jazz band de Las castigadoras —F. Alonso-, la di
se de gordas “Aqui para lograr adelgazar” de El arte de¥
bonita —A. Vives—, el can-can al alimén “Moda el hoy bal
pasos de can-can” de El tltimo romdntico —Soutullo/Vers
o el danzén entre mezzo y soprano “No hace falta que |ﬂdf
gas” de La eterna cancién -Sorozabal-, siempre con
brica pianistica de Borja Marifio, quien repetiria en la se5%
del baritono Borja Quiza, de nuevo los obligados apuntes
zueleros tras el Marinero en tierra de R. Halffter, paraap®
tarse a los milongueos de reconocido tinte, en firma de J,..
Cobian, C. Gardel y Maria Grever, en las lindes de lo bolens
tico. Tres ideas sobre el reclamo zarzuelistico aungue €0t
rivaciones en dispersas formas que, apurando la copa. part
de similar raiz.

Ramén Garcia Balad?
Teatro P"i“dpd

Santiago de Composte”

A
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El fterremofo lady Macheth

q la Bastille, [Lady Macbeth de
Mzensk llega como una especie de
qnami de donde uno no puede salir in-
ymne. La fuerza soterrada de la 6pera
b Shostakovich esta aqui, como nunca,
fnuda en su furor negro, sin esperanza
inguna. El montaje de Martin Kusej (es-
renado en Amsterdam en 2006) muestra
ente el sexo, la sangre, el crimen

ye[ horror de la crueldad humana ordi-
aia. jUna leccion de total pesimismo!
laprotagonista, Katerina, se presenta de
mirada encerrada en un bloque de vidrio
slentamente iluminado, donde se ve to-
o, pero de donde no se puede salir. La
gntuza —los obreros sin piedad, el vejan-
in sadico (Boris), el marido impotente
llinow), el seductor sin escripulos (Ser-
giel}- se aglutina alrededor, mientras que
Jda misma esta encerrada en una vasta
@a de madera sombria y sin salida que
lbna todo el escenario. Ninguna puerta ni
wrizonte. En la segunda parte, la mu-
thedumbre de los prisioneros esta amon-
tonada, recluida en un sétano sérdido ba-
punsuelo sin otro decorado que la ronda
ke algunos centinelas con perros. Este
mundo de terror, que representa tan bien
afirania del tiempo de Stalin y la de to-

Michael Koning v Eva-Maria Westbroek
como Serguei vy Katerina Ismailova.

dos los tiempos y todos los paises, se
completa con un retrato realista crudo de
los personajes, de sus pequeneces y de
sus sufrimientos.

Eva-Maria Westbroek esta en el cen-
tro, y lleva todo el espectéaculo: encar-
naciéon explosiva de Katerina, bella como
pocas estrellas de cine, actriz como las
hay raras en el teatro y cantante de voz
segurisima, de fraseo soberano vy de
proyeccion siempre firme en la inmensi-
dad de la Bastille. jUna Katerina para la
Historia! A su lado el Serguei de Michael
Konig no defrauda con su emision plena
y su linea de canto perfectamente con-
ducida. Carole Wilson (Aksinya), Vladimir
Naneev (Boris) v Ludovit Ludha (Zinow)
completan sin fallo un reparto vocal ideal-
mente elegido. La buena sorpresa viene
de la orquesta, la de la Opera de Paris de
los grandes dias (en este caso, uno de los
mejores del mundo), vy, sorpresa todavia
mas fuerte, del coro, impecable de pre-
cisibn y potencia, a las 6érdenes infla-
madas de Hartmut Haenchen.

Pierre-Rene Serna
La Bastille
Paris

Venecia la ambigua

llo, profundo y conmovedor, auténtico ejemplo de como se pue-
de hacer teatro lirico a un nivel infrecuente sin necesidad de
agredir, transgredir ni deformar. La omnipresente Venecia ape-
nas entrevista ‘habit6’ el escenario en toda su ambigtiedad.

SUS alt CLlandD se relinen personas que saben hacer su trabajo y lo
al alidt| Waman, y la base es una obra extraordinaria que ha atraido
ncia, G | adiversos artistas, es dificil que el resultado no sea sobresalien-
. Lo fue esta vez en uno de los mayores logros de La Monnaie

lamez | enlos (ltimos afios. Muerte en Venecia es una obra dificil de
wier G| Britten, por algtin regodeo o demora en su duracion, por la can- Jorge Binaghi
sta esté | fidad de personajes, por la dificultad de explicitar un proceso in- Teatro de La Monnaie
2nero@ ) Lerior tan complejo como el de Gustav von Aschenbach, su pro- Bruselas
ante i.w dgonista. Que interpreté John - Graham-Hall de forma
Alnidf} excelente, pese a una voz que lo ha llevado a los personajes ca-
- lade | racteristicos que borda. Pero esta vez no fue dbice para una la-
e de o bqr eXtenuante y prodigiosa. Seguramente no habria sido lo
Y haQar 1Ismo sin [a poderosa y simultaneamente fina direccién de Paul
J/UE“‘; Daniel, en |a mejor actuacion que le he visto, junto a una or-
ue |ﬂd_f 1&sta extraordinaria y un coro que ha marcado la mejor labor
N |a.1}r t Piers Maxim (nada curiosamente, tenia que ser una obra in-
a sesil | desa). | og comprimarios fueron todos muy bien distribuidos, v
ntes B | ®1os otros roles ‘principales’ hay que destacar al Apolo del in-
ades ,teresa“te William Towers y la pléyade de personajes ‘oscuros’
de C Nerpretados con gran relieve artistico y menos enjundia vocal
boler |  Dor Andrey Shore.
con® | Tambign o lucieron figurantes, artistas y el grupo de mu-
, parét Elaﬂhﬂs bailarines que aprovechd una magnifica coreografia de
m Brandstrup para lucirse con pleno derecho, sobresaliendo
i E}?;I;mﬂte el Tadzio de Leon Cooke. Bellos decorados de
€Y sensacional vestuario de Chloe Obolensky, ajustados

aig o ; : S
ir:tpﬂﬂaj completaron un ‘estuche’ perfecto que utiliz6 la gran
ttorg ; : )
dfainglesa Deborah Warner para un montaje esencial, be-

f-.*=mste" g Educacian Cultura

John Graham-Hall fue un excelente Gustav von Aschenbach.
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Que Stravinsky fue uno de los misi-
cOS mas imaginativos vy brillantes
del siglo XX es algo que pocos pondréan
en duda. Tampoco que sus composicio-
nes para ballet son incomparables y su
obra instrumental, extraordinaria, Sin
embargo, sus creaciones para la escena
Nno me apasionan en absoluto.

The Rake’s Progress me parece una
comedia musical americana sin encanto:
qué diferencia con la frescura inmarcesi-
ble de Kurt Weill. El Stravinski neoclésico
suele ser bastante gazmorio y un tanto
obsoleto. Ni siquiera el magnifico texto,
literariamente hablando, pero carente de
cualquier entidad dramética, de Auden v
Kallmann, consigue salvar la obra. Asisti-
mMOs a una serie ininterrumpida de duos,
arias y concertantes a cual mas acarame-
lados e insustanciales, con momentos de
indudable refinamiento melédico, servi-
dos por personajes lineales vy pobremen-
te caracterizados, a excepcién del mefis-
tofélico Nick Shadow v la circense Baba
la Turca, porque tanto el protagonista de
la obra, Tom Rakewell, como su inocen-
te enamorada, Anne Trulove, son la tipi-
ca pareja edulcorada e insoportable de los
musicales USA de los afios 50. Yo en
ningiin momento escucho en la partitura
el descenso a “los infiernos del libertino”™
ya que ni orquestal ni vocalmente esta
descrito, ni siquiera sugerido. Jamas po-
dré entender que se pretenda alinear esta
obra con otras,s maestras tan absolutas
del siglo XX, como Wozzeck v Lulu de
Berg, Moisés y Aaron de Schoenberg,
Lady Macbeth y La Nariz de Schostako-
vich, El castillo de Barbazul de Bartok.
Dialogos de carmelitas de Poulenc.
Elektra y tantas otras 6peras de Strauss,
Turandot de Puccini, Guerra vy paz de
Prokotiev, Peter Grimes vy Billy Budd de
Britten, Katia Kabanova y demés crea-
ciones de Janaceck vy si me apuran Los
soldados de Zimmermann o El gran ma-
cabro de Ligeti.

Sin embargo es una creacién que se
puede disfrutar si se encuentran los in-
térpretes idéneos, como ocurri6 hace
trece anos cuando se representd en el
Teatro de la Zarzuela. En el Teatro Real
no ha habido tanta suerte, y con unos
ingredientes que sobre el papel prometi-
an lo mejor, la decepciéon para mi ha si-
do mayuscula.

Robert Lepage es uno de los grandes
directores de escena de nuestros dias.
Poseedor de una imaginaciéon fuera de
serie y una capacidad insospechada pa-
ra sorprendernos y seducirnos con sus
montajes, en esta ocasién ha consegui-
do un trabajo con momentos excepcio-
nales, pero no redondo. La traslacion de

JAVIER DEL REAL

Menos inferesante de lo esperado

Johan Reuter como Nick Shadow y Toby Spencer en Tom Rakewell.

la época en que los autores situaron la
obra a otra es siempre peligrosa por las
inconsistencias que ello puede acarrear.
En esta representacion Lepage se atiene
mas al contenido de la obra que al con-
tinente, situando la accién no en la In-
glaterra de Hogart, sino en los Estados
Unidos de los anos cincuenta del siglo
pasado. Cosa que no afecta a la esencia
del texto pero si a lo accesorio. No re-
sulta verosimil ver a Anne conduciendo
un automovil con el volante a la izquier-
da, cosa logica si estamos en el Reino
Unido, pero muy poco si se estan pro-
yectando imagenes de una carretera de
América. Tampoco se puede creer que
unos campesinos del “profundo oeste”
se dirijan el uno al otro al final de la obra
con un admirable conocimiento de la
mitologia grecolatina. Con todo, estos
son unos reparos minimos frente a los
numerosos aciertos teatrales, el excelen-
te tratamiento de los personajes v la ca-
pacidad inagotable de Lepage de sor-
prendernos con su humor e inteligencia.

Vocalmente la representacién no paséd
de correcta en su conjunto, sobresaliendo
sobre todos/todas Daniela Barcellona que
encarmo una Baba la Turca excelente en
lo musical y extraordinaria en lo escénico,
y siendo la tnica de los intérpretes que dio
vida a un espectaculo en general morteci-
no, aungue sea el suyo un personaje que
estamos acostumbrados a escuchar a vo-
ces con mas carga de profundidad. Mas
notable por la imagen que por el canto
fuela Mother Goose de Jualianne Young.
Darren Jeffery como Trulove encamé al
personaje con solidez y los medios cano-
ros apropiados. Con Johan Reuter como
Shadow tuvimos que esperar hasta la es-
cena del cementerio (aqui una casa de jue-

go en ruinas) para poder apreciar fodogi!

talento musical y dramético. Maria Bl

como Anne estuvo muy por debajo deil

que se podia esperar. Su voz soné fozi

da toda la representacion, difuminands¥§
hasta hacerse inaudible en los gravesym §
mostrandose acertada en los dems regs
tros; ademas su inglés resulta muy pﬂwr
inteligible, cosa peligrosisima en una e}

como The Rake’s. A niveles teatrales& ¥

tuvo entregada, pero insuficiente. My
bien Toby Spencer como Tom. Este e
no tiene una voz de timbre grato pero®

sonaje y ademas de ser un consumadoa
tor a niveles teatrales, juega con la venis
ja, igual que Jeffery, de que sea el ingé
su lengua materna, cosa que le pemi

maneja con inteligencia, da el tipo delpe k

—

sin dificultad hacernos escuchar el teily

con absoluta claridad.

Christopher Hogwood dirigio
presentacién con una parsimonia s
portable. En un teatro de las dimens®
nes del Real no se puede pretent
hacer musica como si se tratase de s
sala de camara. Fue la suya una lecti
monotona, sin contrastes, apagadﬂ!”
él se debib la pobreza del espectﬁculﬂf—
niveles musicales, haciendo de la pat
tura un camulo de aburrimiento pre
didamente exquisito. Los coros Y la of
questa atendieron adecuadamenteé ;
requerimientos del maestro.

Por cierto ;Doénde estaban anodt
los abucheadores de siempre? D‘Eﬁb1F3 s
que sus iras, casi siempre iﬂj%ﬁfﬂdﬂ'ﬁ’
las acapara exclusivamente el maestro’
tular del teatro.

Francisco Villalt
Teatro Red
M
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Alvaro Albiach, director musical
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sus lieder mas conocidos.

Brahms, ese desconocido

AEundan los melébmanos que conocen bien los lieder de
rahms; no tanto los Liebeslieder-Walzer, y menos atin sus
arreglos de canciones populares alemanas. El cuarto de los reci-
tales del XV Ciclo de Lied del Teatro de La Zarzuela nos regalé la
rara oportunidad de poder escuchar un pufiado de estas tltimas y
la primera colecciéon de las Canciones de amor a ritmo de vals
(Liebeslieder-Walzer, op. 52) acompariadas de una quincena de
La primera parte, integrada por can-
ciones para piano y una sola voz, presentd, sucesivamente, al te-
nor Werner Giira (espléndido de voz e intencién; impecable en el

estilo y el idioma), a la soprano Stella Doufexis v a la mezzo Mar-
lis Petersen (ni tan dotadas ni tan acertadas como su colega ale-
man), y al baritono Konrad Jarnot (de recursos vocales limitados.
pero inteligente y buen musico). La sequnda parte puso a los cua-

————
Inmenso Heppner

Hay ocasiones, poquisimas, en las
que me permito dejar a un lado el
sentido critico y disfruto el inmenso pla-
cer de sumergirme en la deslumbrante
belleza del canto. Eso me ha ocurrido en
este recital de Ben Heppner en el Tea-
tro Real. Hacia mucho tiempo que no le
escuchaba; de hecho, en 6épera vy en di-
recto solamente en 1996 en el Festival
de Salzburgo en el Fidelio de mi vida a
las ordenes Solti, v ya entonces su ex-
clamacion “Gott! Welch Dunkel hier!”
con la que comienza su intervenciéon Flo-
restan en dicha 6pera nos dejo a todos
perplejos. Era una voz fuera de serie por
volumen, belleza, redonda en el centro Y
brillante en el agudo, que llenaba el in-
menso espacio del escenario del Gros-
sesfestspielhaus. Trece afios después
Heppner sigue asombrando, y eso que
en esta ocasion. al comienzo del recita-
tivo del aria de Max del Freischiitz.
“Nein, Langer ich nicht die Qualen”, me
parecid que aquel volumen esplendoro-
so de hace anos habia desparecido. Pe-
ro esta impresion fue eliminada inme-
diatamente cuando comenz6 el aria
propiamente dicha. Tras un preludio de
Lohengrin muy bien resuelto por la or-
questa a las ordenes de Eric Hull, Hepp-
ner cant6 de forma serfiera el “In fernem
Land” de la misma 6pera, v jcémo lo
cantd! Qué musicalidad ejemplar! jQué
lirismo de la mejor ley! jQué poesia su-
po imprimir al pasajej {Con qué delica-
deza pronuncié “Die Taube” (la palo-
ma)! Esto a pesar de un ligero problema
en un diminuendo. Después subi6 la
temperatura del auditorio con el “Sieg-
mund heiss’'ich” de Siegmund, al final
del primer acto de Die Walkiire, elimi-
nando las intervenciones de Sieglinde.
Qué gusto escuchar el tremendo “No-
tung” cantado, no bramado. Con qué

JAVIER DEL REAL

Un cantante de los pies a la cabeza; realizo
una soberbia exhibicién.

heroismo, pasién romantica y fraseo
irreprochable dijo el “So blue den Wal-
sungen Blut!" con que concluyé su exal-
tada intervencién. Qué diferencia con la
mayoria de los espantosos tenores ale-
manes, con las honrosas excepciones de
Peter Seiffert y del prometedor Klaus
Florian Voight, ambos mas liricos que el
canadiense. En la segunda parte se su-
perd a si mismo con una apabullante in-
terpretacion del aria de Florestan del se-
gundo acto de Fidelio, en la que pasé de
la desesperacion a la resignacion, al de-
lirio ensofiador, cuando ve a un supues-
to angel que se le acerca y al que cree
Leonora, hasta estallar en la sublime fra-
se “Der fiihrt mich zu Freiheit ins himm-
lische Reich”. Desde su compatriota
Vickers, nadie lo ha cantado igual. Des-
pués nos ofreci6é el monologo del tercer
acto de Tristan und Isolde “Diinkt dich
das?” y fue una apoteosis musical, tea-

tro sobre el escenario y senté juntos a los dos
bian alternado en la primera parte (los eficaces Christoph Bemy
y Camillo Radicke), para brindar una efervescente, vt
dora interpretacién de los citados Liebeslieder-Walze
se anadio el final de los Neue Liebeslieder-Walzer op. 659,;“
sirvio como estimulante contrapunto a la mucho mas s
trospectiva primera parte. Por encima de los méritos Y las linit |
ciones de unos y otros, prevalecié un contagioso sentimienfg &
disfrute, de diversién, que hizo las delicias del respetable, Up s
tal irregular, si, pero imaginativo y entretenidisimo.

Pianistas que g b
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Miguel Angel de Jas Heras
Teatro de la Zarzy)|

Madri

tral y vocal. No recuerdo haberlo egs
chado en vivo de forma mas majestiog
y dolorida; cada frase adquirié en lag
de Heppner los acentos y matices mi
profundos y dramaticos. Como coloff
canto el aria del premio de Walter
Stolzing de Die Meistersinger w
Ntirnberg, v hay que retrotraerse a P&
cido Domingo v anteriormente a Sand
Konya para recordar algo semejui
Tras el delirio de un publico rendidom:
regald el bellisimo “Winterstiime i
chen dem Wonnenmond” de Siegmun
en el Primer acto de Die Walkiire i
un derroche de medios vy de emotitid
como —lo siento pero de nuevo le tenit
que mencionar— sélo recuerdo habé |
lo escuchado a Placido Domingo. Pt
finalizar, tras los interminables aplaus
no tuvo reparos en lanzarse a la operéi
y brindarnos con verdadero encanto#
nés la famosisima y preciosa aria @
Sou-Chong “Dein ist mein ganzes Her
de Das Land des Léchelns (EI paisé
las sonrisas) de Franz Lehar, demﬁ&h
trando que en el repertorio alemé-n!?fiJ
no tiene rival. E incluso me atrevena
decir que en el pasado muy pocos e
brian hecho sombra. Al final fue lalo®
ra, el publico en pie aplaudia y bram
como en raras ocasiones lo hace. V&
este caso con toda la razon. La g
huella del tiempo en ciertos rggistiﬁdf
la voz del inmenso cantante no e
breci6 el brillo deslumbrante de una&
tuacibn memorable. |

| : de B

[a orquesta, a las Ordenes &=
Hull, cumplié con discrecion su come
do y acompand al soberano cantarf
con aclerto.
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Opera viva

La épera de circunstancias

Ercole amante de Cavalli. Toda
0”[’13 ‘recreacion’ basada en la nueva
scion critica de Alvaro Torrente que
qcluye los ballets escritos por Lully (v el
Jifo de Venus, también del francés)

osta obra de encargo destinada a
isgar los esponsales del delfin de Fran-
s con la infanta espafola Maria Tere-
a Muy completa, muy larga, con alti-
kjos en el interés (lo que suele pasar
on Cavalli si no esta muy bien presen-
a0, dosificado v dirigido), el conjunto
sido mas que bueno. Aunque se pue-
&imaginar facilmente director mas va-
@l y entusiasmante que lvor Bolton
orquesta es especialista y muy bue-
i 0 que algin momento de la produc-
inde David Alden, siempre inteligen-
oy deliberadamente ‘divertida’, pierda
piindidad en aras del efecto facil y se
qede en terreno plano. Es cierto que
tspersonajes son ‘tipos’ que no dan pa-
amucho (el libreto no parece particu-
amente maravilloso). El coro se movid
jcanto6 como auténticos grandes, y los
uilarines para la coreografia de Jonat-
un Lunn fueron extraordinarios. Luca

Psaroni estuvo soberbio, pese a que el

Una puesta en escena efectista en exceso;
demasiado divertida...

protagonista insiste en la zona grave que
no es la mas poderosa de este notable
bajobaritono. Veronica Cangemi cant6
con maestria y emocioén su lole, pero su
timbre estd mas mate. El de Wilke te
Brummelstroete (Venus v La Belleza) ha
perdido esmalte por el paso del tiempo,
cosa que no ocurre con Johannette Zo-
mer (varios roles), de muy grato canto y
presencia. Mientras Umberto Chiummo,
Tim Mead y Mark Tucker, por diferentes
motivos, alcanzaron el ‘suficiente’, alto
en el caso del contratenor por su simpéa-
tico paje, Marlin Miller sacé un notable
generoso con el personaje mas ambiguo
de la 6pera, Lico, el servidor de la legiti-
ma de Hércules, de incisiva voz tenoril.
Quedan para el final las dos cantantes
que aqui parecieron mas completas y
que mas partido supieron sacar de sus
personajes: la Deianira de Anna Maria
Panzarella v la —ademas bellisima, con-
tra lo que es costumbre en el personaje-
Juno de la mezzo Anna Bonitatibus.

J.B.
Het Muziektheater
Amsterdam

Pekin era vna fiesta...

Que el Timur del primer reparto de
esta Turandot fuera Paata Burchu-
adzey el del segundo Williard White da
na idea de la capacidad del Covent
barden para reunir dos repartos inter-
lcionales entre la Navidad y Reyes.
oo quita que le enésima representa-
n de la produccién que en los ochen-
aVo a luz con Gwyneth Jones y Placi-
® Domingo no haya tenido altibajos.
las alturas, por ejemplo, el Timur de
Wilkard White, conmovedor en su canto
kiimbre de terciopelo y temible en su
Jiio de venganza ante la muerte de Liu.
enos convincente fue en cambio el Ti-
TH{JI de Paata Burchuladze, con un voza-
" desviado a una resonancia cada vez
a5 entubada
[l vez la abrumadora rutina provin-
en que ha naufragado la produccion
a hecho que José Cura cantara un
Celaf sin alma, aunque con buen fraseo.
otas graves en “Non piangere Liu”
'b‘ETUI'l un apoyo inseguro pero el
Eﬁflﬂ en “Nessun Dorma” fue heroi-
?Bquen%n todo el squillo y la proyecciéon
~405 para satisfacer a su publico
ense. En el segqundo reparto, Jo-
%UEBOﬂH %’tpﬂyé mejor en el registro
JCant6 con maravilloso arrebato y

Minsteno de Educacion, Tulbul

JOHANN PERSON

José Cura fue Calaf. Canto con buen fraseo
pero al personaje le falté alma.

conviccién dramatica la escena de los
enigmas. Frente a él se plant6 la vibran-
te Turandot de Jennifer Wilson, quien a
pesar de un color monocromatico, fue
segura en el ataque de notas altas igual-
mente firme en el registro medio. Tam-
bién exhibi®6 un formidable fiato, algo
que falté en Elizabeth Connell, la Turan-
dot que por enfermedad de Iréne Theo-
rin se encargd de proponerle los enig-
mas a Cura. Connell, una soprano que
ya debe estar al final de su carrera canto
en todo caso con efectivo y convincente
fraseo, vy solo la falta de fiato malogré sus
agudos. El primer reparto propuso una
Liu algo aspera en el canto legato y con
forzadas notas altas (Svetla Vassilieva).
[a segunda Liu fue cantada con entrega
y conviccion por Latonia Moore una so-
prano cuyo cautivante registro medio ha-
ce acordar a Renata Tebaldi.

Todas las funciones fueron dirigidas
con expansiva expresividad dramatica
por Nicola Luisotti que concerté maravi-
llosamente a la orquesta y el coro de la
casa.

Agustin Blanco-Bazan
Roval Opera House
Londres
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Inavguracién
de temporada

| Don Carlo (versién italiana en cuatro actos) que inaugurd
el 7 de diciembre pasado la nueva temporada escaligera ge-
nero como siempre polémicas y expectacién. Tanto, que en es-
tas mismas paginas se ha podido leer algo asi como un juicio
previo antes de que la versién se estrenara. Por el camino se
perdi6 el tenor y se produjeron algunas ‘trasposiciones’. El re-
sultado, tal como se muestra a 11 de enero, es mixto. La pro-
testada nueva produccién de Stéphane Braunschweig es mucho
mejor que otras del mismo director aunque se equivoca en la es-
cena del auto de fe y en la de la prision. Por el resto, resuelve
bien (con una simbologia a veces algo cargante) las complica-
ciones del libreto y mueve bien a los personajes. Daniele Gatti
es uno de los puntos de controversia. Tiempos lentos, orquesta
a todo volumen y pesada, no siempre dramatica, no configuran
una gran direccion de esta compleja dpera verdiana (la calidad
tecnica no se cuestiona). Fiorenza Cedolins es una Elisabetta ex-
traordinaria en los tltimos actos (magnifica su alta escuela italia-
na en la gran aria y largo duo sigiuiente) y buena en los dos pri-
meros en que en algunos momentos extrema la prudencia.
Dolora Zajick sigue cantando con conviccion. aunque no con la
clase de toda una Eboli, pero su grave se conserva mejor en vo-
lumen y color que su agudo, srempre valiente. Matti Salminen
(en algunas funciones Inquisidor, ‘su’ papel en esta obra) canta
Filippo como el grande que es, pero con una emisién mas apro-
piada a Wagner y un fiato que le dificulta los momentos canta-
bles v los graves extremos. Anatoli Kotscherga, aunque ha me-
jorado su deficitario Inquisidor, revela rigideces en los extremos,
notas abiertas y pérdida de timbre. Dalibor Jenis es un cantante
Y artista correcto: si eso es suficiente para Rodrigo es cuestion
opinable. Francesco Hong, en su encuentro con la Scala sin en-
sayo alguno, gusté al publico como el protagonista. De figura
casi tan inverosimil como su predecesor, tiene un canto franco
Yy un agudo extenso y facil, pero el fraseo es monétono. El coro
preparado por Bruno Casoni tuvo una buena actuacién, aunque
no la mejor que le recuerde.

.

J.B.
Teatro de La Scala
Milan

La produccion con la que abrié
La Scala estuvo globalmente bien resuelta.

Un “Fausto”
de altura

Vittorio Grigolo y Erwin Schrott, los dos intérpretes masculi 5,

SE presentd Fausto el pasado dos de febrero en‘v'
en coproduccion con el Covent Garden, entre ofrosk
tros. Detras de esta apuesta figura el sello de Mc Vlcar o
producciones ya antes se habian recibido con mucho éx ito
el Palau de les Arts. Muy &gil fue la direccién de escena de
ta reposicion valenciana, a cargo de Bruno Ravella, in
do apreciarse en los niimeros populares con intervenciént
v en las efectistas escenas de baile.

Esta supone la tercera visita del baritono Erwin Schroit \
lencia, tras sus interpretaciones en Don Giovanni y de Figs
en anos anteriores sucesivos. Cada vez mas cmnsagradﬂ N
mundo de la épera, muestra un instrumento que ju fica $
bradamente su reconocimiento. La evolucién canora del
tante urugayo descubre actualmente una voz de total |
técnica, calido timbre y potente proyeccién, acompaiad
una perfecta diccion francesa, brillante presencia escéni :FI
celentes dotes como actor. 3

Vittorio Grigolo, a quien ya se le conocia en el Palau dé
Arts desde el Requiem de Verdi de la pasada tempo 03
un buen Fausto. Buscé acertadamente el contraste, no
cénico sino también timbrico, entre el personaje inicial Yt
conversion tras la llegada de Mefistéfeles, y deslumbro conl
brillante potencia en los agudos, un calido lirismo y una
flexibilidad en la linea de canto (“Salut! Demeure chaste@
re”). !

El reparto en sus figuras principales se complet6 *-?ijl
lia Kovalova como Marguerite y Ekaterina Gubanova ené
pel de Siebel. La protagonista femenina ofrecié una pés
interpretacion de su rol, logrando momentos de -ﬂ@:_?j
matismo. Destacable la intervencién de Gubanova en i@
lui mes aveux”, con una voz bien proyectada.

Frédéric Chaslin fue el encargado de sustituir a Mﬂ L2
el anuncio de cancelacién de este tiltimo; el director seél
tr6 hecho el trabajo, con un conjunto que en cada ""!
jora, si cabe més, su sonido, redondo y dotado de un equ
do balance entre las familias instrumentales, del
sobresalieron impecables intervenciones solistas Fue el¢d
solo del concertino, Igor Malinovsky, durante el aria de Fi
al inicio del tercer acto, de dificil pero logrado ajuste @ L
tervencion paralela del tenor. |

o)
il

Nieves Pascuall

Palau de les Arts "R‘Ei“::
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Zarzvela bien hecha

| Palau de les Arts de Valencia, siguiendo con su apuesta

por el género espariol y, en particular por la musica de Cha-
pi en el centenario de su muerte, ha programado en su tercera
temporada una nueva produccién de El rey que rabid, cuya di-
reccion escenica se encargd a Emilio Sagi, auténtico especialis-
ta en la materia, que va monté La Bruja hace dos afios.

Sagi optd por una escena muy agil y colorista, con toques hu-
moristicos (como las ovejas en urnas o el anuncio de las prince-
Sas exiranjeras en la escena de las embajadas) v un trasfondo
siempre elegante y sobrio.

De la direccién musical se encargd José Miguel Pérez Sierra.
un joven director espanol con mucho talento, que logré a la vez
un sonido limpio y preciso, v un fluir melédico flexible en la or-
questa. Fue una interpretacion seria Y respetuosa con el texto
que, al huir de cualquier tipo de amaneramiento. rescaté la fres-
cura de la obra.

Entre el reparto sobresali6 la soprano Elena de la Merced en
el papel de Rosa, con una voz bien proyectada y un especial cui-
dado en el fraseo. Su timbre calido e impecable diccién la hacen
especialmente aconsejable para este repertorio.

Pero, sin duda, hay que destacar sobre los demas el prota-
gonismo colectivo del Coro de la Generalitat Valenciana, detras
del cual trasluce el constante y eficiente trabajo de su director,
Francisco Perales.

La recuperacién del género zarzuelistico supone una atrevida
v a la vez justificada apuesta, siempre que se haga, como en es-
ta ocasion, con rigor y gusto, evitando. al mismo tiempo, incu-

E

Una produccién a seis bandas

Llegff:r al Gran Teatre del Liceu y el
Real madrilefio una importante co-
produccion, realizada por éstos junto a
los teatros de 6pera de las ciudades de
Sevilla, Valladolid, Bilbao y Oviedo. A
continuacion se puede leer las impresio-
nes criticas recibidas —por este orden—
de los teatros barcelonés y madrilefio.

La ilusion tangible

El Teatro del Liceo inauguré el afio
con el estreno del Gltimo trabajo de En-
rique Lanz, una innovadora puesta en
escena con marionetas y teatro de tite-
res del Retablo de Maese Pedro de Ma-
nuel de Falla. Este artista es nieto de
Hermenegildo Lanz, colaborador de Fa-
lla en la concepcién del primer Retablo
en 1923 y disefiador de las primeras
marionetas que dieron vida a sus perso-
najes. Desde entonces han sido muchas
las versiones que se han hecho de la
obra, pero ninguna tan novedosa y sor-
prendente como la que nos ocupa.

Unas enormes marionetas fueron las grandes protagonistas del espectaculo.

Emilio Sagi fue el autor de esta colorista,
bienhumorada vy elegante produccién.

rrir en los tépicos escénicos y musicales que tanto perjudicary
a este tipo de repertorio.

NPL
Palau de les Arts “Reina Soﬁa“k

Valenci

foclie

| Sinf6

Enrique Lanz distingui6 dos planos
de accion a ojos del publico. pero sin
romper en ningin momento la conexién
entre ambos. El primer plano lo forman
ocho personajes representados por ma-
rionetas articuladas de gran tamario cu-
ya textura es similar al bronce; sus ras-

gos son tremendamente realistas, asi co-
MO sus movimientos. Por su parte, los ti-
teres que dan vida a Don Gayferos, Car-
lomagno, Melisendra o el Rey Marsilio,
son mas estaticos. Se trata de figuras
mas esquematicas en su disefio, cuyo
vestuario se carga de llamativos colores:

su articulacion es sencilla, pero €
para la historia.

La parte musical fue correcta peo™
brillante. Corri6 a cargo de la Ofﬂl‘@l
de la Academia del Teatro del Lt
con direccién de Josep Vicent. Ef
papeles solistas destacaron 10 canta®

L

veints
e la




\risa Martins, Joan Martin-Royo y Xa-

ner Moreno.

Oro puro |
Manuel de Falla nos dej6 una serie de

l'-"pc;sii:,i{:.*ruas que con el tiempo se van
- deciendo v una de ellas es esta

nﬁiﬁvmﬂ, E| retablo de Maese Pedro.

Como  con tan poco se puede hacer
antol Con una orquesta de camara el
granmﬂsicﬂ gaditano consigue una obra
mestra sin fisuras, sin concesiones, ex-
gisitamente sencilla en apariencia pero
do una asombrosa complejidad musical.
Jna maravilla que merece siempre ser
misada y que considero un acierto que
dTeatro Real se la haya brindado al pu-
Hico infantil con lujo de medios y en una
nlerpretacion vistosa en lo teatral y muy
Hen servida a niveles musicales, aunque
pngo como reparo el uso de una am-
dlficacion exagerada que distorsiona la
partitra de forma lamentable.

Dada la brevedad de la obra, 27 mi-
nutos, se ha decidido para esta ocasion
anadirle como preludio el primer tiempo
del Concierto para clave, flauta, oboe,
clarinete, violin vy violonchelo del mis-
mo compositor. Otra gema que tiene
ciertas similitudes estilisticas con el Re-
tablo.

Enrique Lanz y su compania Etcétera
utilizaron las marionetas para todos los
personajes, tanto los que asisten el es-
pectaculo (Don Quijote, Maese Pedro, el
Trujuman etc, que generalmente son in-
terpretados por los cantantes, pero que
en esta ocasion son unas marionetas
descomunales), como los de la represen-
tacion, los miticos Don Gayferos, Don
Roldan, Melisendra, Carlomagno, el
Rey Marsilio y el Moro enamorado. To-
dos ellos movidos con ingenio y maes-
tria. Como unica reserva le pongo que
me parece excesivo tal derroche en una
creacion tan completa en lo dramatico y

Opera viva

en lo teatral que se basta pos si misma
sin tanta parafernalia y a la que la senci-
llez v la austeridad le son mas afines.
Aunque, todo hay que decirlo, quiza
merced a ella los numerosos ninos que
habia en la sala no rechistaron ni un mo-
mento y contemplaron la representa-
cion con un silencio y un respeto admi-
rables.

Josep Vicent dirigi6 a la Orquesta-Es-
cuela de la Sinfénica de Madrid con
energia v brillantez, sin por ello sacrifi-
car la riquisima multitud de matices liri-
cos de ambas partituras. Fue la suya una
interpretacion estupenda, una de las
mejores que recuerdo de estas musicas.

El reparto vocal no estuvo tan afortu-
nado.

G. Roldan, F. Villalba
Gran Teatre del Liceu,
Teatro Real
Barcelona, Madrid

NPL
Soﬁl'
alenci
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Gergiev, los

a prestigiosa revista Gramophone pu-

blico recientemente un ranking de las
winte mejores orquestas del mundo, en-
e las que figuraba la que nos ocupa, la
Sinfonica del Teatro Mariinski de San Pe-
ersourgo. Fue precisamente su director
general, Valeri Gergiev, quien estuvo al
rente de la misma en el primero de sus
lies conciertos comprometidos en el Pa-
allde la Musica de Valencia y que supo-
niaelinicio de la Temporada de Invierno.
Para la ocasion eligio un programa for-
mado por dos obras de Igor Stravinski ba-
salas en cuentos: la version en concierto
lelaopera Le Rossignol (sobre un cuen-
0de Hans Christian Andersen) v la ver-
son completa de El péjaro de fuego (ba-
let sobre en un cuento tradicional ruso).
e otra leccion magistral la que nos ofre-
t0este director de origen osetio.

En Le Rossignol, por una parte, los
C_aﬂiﬂﬂtes ofrecieron una depuradisima
nica, con especial mencién para la
EDDfanu Olga Trifonova y el tenor Eu-
Jeni Akimov. Trifonova se mostré muy
@len la zona de paso, con unos agu-

MW frabajados y un gran sentido
dmatico. El resto de cantantes tam-

SStuvieron a un gran nivel. Por otra
barte, el coro demostréd su solvencia: es-
Wo bien empastado y tuvo unos frase-
% envidiables

gﬁfgiev dirigi6 a la orquesta con su
Eﬁlcula? Y acertado sentido ritmico vy

@ Meticulosidad exquisita, trabajando
H.;nl;;h?trlsidac!es"_L; los acentos en los mo-
o U” 051 Mas Intimistas de Le Rossig-
“Egﬂeiqﬂﬂ ’[Empﬂs lentos del Pajaro de

- Mlencion especial para las made-

0 dg =gueacion, Luliura

Valeri Gergiev ha vuelto a Valencia,
otra vez con miusica nueva.

ras y los metales, con una contencion y
un buen sentido conjunto. Su version de
esta obra fundamental del siglo XX fue
apasionada v brillante, exprimiendo a la
orquesta para alcanzar un éxito memo-
rable.

Si en la ultima visita al Palau de Va-
lencia, alla por el 2006, el director ruso
nos descubri6 Sadko, una Opera de
Rimski Korsakov, en la sesion que ponia
fin a este minimaraton Gergiev nos de-
leité con otra 6pera del mismo compo-
sitor, La leyenda de la ciudad invisible
de Kitezh vy la virgen Fevronia.

Gergiev dirigi6 a la Orquesta Sinféni-
ca y al Coro del Teatro Mariinski de San
Petersburgo, y a un completo elenco de

cuenfos y el Parsifal eslavo

cantantes que formaban un elenco muy
compacto. Si en la interpretacion de Le
Rossignol fue Olga Trifonova la triunfa-
dora, aqui la que destact sobre el resto
del elenco fue Olga Sergeeva, una so-
prano dramatica con una voz un tanto
oscura, pero idénea para poder llevar a
buen puerto la interpretacion (el Parsi-
fal eslavo, como acertadamente escribe
Juan Carlos Moreno en las notas). Du-
rante la interpretacion, atacod los mo-
mentos mas liricos con un domino de los
agudos envidiable, pero en los momen-
tos draméticos logrd controlar los regis-
tros graves y se mantuvo en la zona cen-
tral con una solvencia envidiable.

El coro tuvo una fenomenal actuacion,
con un dominio de la situacion verdade-
ramente sorprendente. Ahi hay un duro
trabajo de ensayos y compenetracion con
la orquesta realmente envidiable.

[a orquesta tuvo sus momentos de es-
plendor en dos de los interludios, en con-
creto en la Batalla de Kerzhenets (cua-
dro Il del Acto Ill) y en la Entrada en la
ciudad invisible (cuadro Il del Acto IV).

Haciendo balance de esta miniestan-
cia de la orquesta rusa en el Palau de la
Musica de Valencia, lo que méas llamo la
atencion es que, dada la calidad de los
intérpretes y las obras elegidas, en nin-
guno de los tres conciertos el pablico lle-
no el auditorio. Con la vuelta de las 6pe-
ras en versién concierto al Palau de la
Musica, es un dato para reflexionar.

Antonio Vidal Guillén
Palau de la Masica
Valencia




Compositores fuera del circuito

a reciente desaparicion de

Ramoén Barce obliga de nue-

vo a la musica espariola a re-
cordar con urgencia a los represen-
tantes de esa generacién de compo-
sitores que, bautizada como ‘del
51’, recuper6 para el panorama na-
cional buena parte del pulso creativo
debilitado tras la Guerra Civil, en los
nombres de Carmelo A. Bernaola,
Cristébal Halffter, Luis de Pablo o
Antén Garcia Abril, situdndolo pau-
latinamente a la altura de la circuns-
tancia internacional; en ella, aunque
con singularidades biograficas espe-
cificas, figura el madrilefio Gonzalo
de Olavide y Casenave.

Tras una completa formacién, en
principio en su ciudad natal y luego
en tierras belgas (periodo del que
apenas se ha salvado en su catalogo
la Sonata para flauta vy piano de
1957), seréd su traslado a Colonia,
becado por la Fundacién Beaumont,
y, sobre todo, sus contactos con los
famosos Internationale Ferienkurse
flr neue Musik de Darmstadt —en
que trata, entre otros, a Gyorgy Li-
geti, Henri Pousseur o Karl-Heinz
Stockhausen-— los factores que abren
su producciéon a la vanguardia del
momento, a la que contribuye con
un uso personal de las técnicas se-
rialistas (Triludio, 1962; Composi-
cion a cinco instrumentos, 1963)
y, de modo casi pionero entre los
compositores espanoles, de la alea-
toriedad (Indices, 1964 por lo que
obtuvo el Premio de Juventudes Mu-
sicales un afio mas tarde), al tiempo
que ahondaba en sus conocimientos
de musica electréonica en el estudio
de la WDR, donde firma obras como
Sistemas I, fechada en 1965.

El periplo europeo de Olavide le
lleva, definitivamente, a Ginebra,
donde residira dos largas décadas,
engrosando la lista de creadores es-
panoles coeténeos instalados en el
extranjero, caso de José Luis de De-
las en Colonia, [Leonardo Balada en

Gonzalo de Olavide

’

Pittsburgh o, algo mas tarde, David
Padros en Basilea y José Evangelista
en Montreal; en la ciudad suiza pro-
seguira sus experimentaciones elec-
tronicas en el Studio de Musique
Contemporaine, bien para efectivos
solistas (Sistemas II, 1967, para 6r-
gano electrénico), bien en conjuncién
instrumental, como en Quatre sons
(1968), en que combina la plantilla
orquestal con su modificaciéon elec-
trénica en vivo, asi como introducira
elementos gestuales de cierta dimen-
sion escénica (La, tiens!, 1969).

La década de los sesenta cﬂnﬁ‘
da el estilo de Olavide: la pret&
construcciéon formal, el sostenidﬂllflf
terés del proceso timbrico y la
va armonica que no oculta clarast
ferencias modales o tonales, junio¢
la libertad aleatoria, en QUESE} ",m
cadenza (1973) v en la piamg_ﬂfﬂ
Sonata della ricordanza (1975]_*,h
continuidad de su labor electroa®®
tica —en su serie de obras f
Clamor (1974/79)- y la con®
cion de una escritura vocal pm’pﬁ;
ya usando textos propios (El ctf




e

. 1978), va de poetas como Antonio Machado (Oda I,
1§32) o Santa Teresa de Jests (Estigma, 1983).

Es, sin embargo, en sus obras orquestales donde el com-
nositor da la medida de su maestria: Sine die (1973), el ca-
4iter abstracto de su tributo falliano en la Sinfonia ‘Home-
wje a Falla’ ( 1976) y el dominio de los climas contrastan-

‘ Biografia

s 1934: Nace en Madrid (28 de marzo).

» 1956: Perfecciona sus estudios musicales, emprendi-

| dos en su ciudad natal con Victorino Echeverria, en los
conservatorios de Bruselas (composicion con André
Souris) y Amberes (piano con Eugene Traey).

s 1960-1964: Alumno de la Hochschule fiir Musik de
Colonia, acude con regularidad a los cursos de verano
de Darmstadt.

» 1964; Karl-Heinz Stockhausen dirige en Colonia (24
de marzo) el estreno de su obra Indices.

¢+ 1966: Se traslada a Ginebra, donde colabora con ins-
tituciones como el conservatorio de la ciudad y la emi-

| sora Radio Suisse Romande en calidad de profesor y

conferenciante.

| 1 ¢ 1973: En conmemoracion del XXV aniversario de su

| fundacion, la UNESCO le encarga la composicién or-
questal Sine die.

» 1980: Se estrena en el Festival Internacional de Musi-
cay Danza de Granada (4 de julio) Cante in memo-
riam Garcia Lorca [Orquesta Nacional de Espana / A.
Ros-Marbal].

* 1987: Obtiene el Premio Nacional de Musica.

* 1990: Su obra Orbe-Variations representa a Esparnia
en la Tribuna Internacional de Compositores de la
UNESCO.

* 1991: Regresa a nuestro pais, y toma como residen-
cia el pueblo madrileno de Manzanares el Real.

* 2001: Es galardonado con el Premio Reina Sofia de

~ Composicion Musical.
* 2004: Estrena su tltima obra orquestal, Concertante-

Divides (Madrid, 11 de mayo), dirigida por José Ra-

mon Encinar.

* 2005: Fallece en Madrid (4 de noviembre).

Cronologia

“ME planteg cada obra nueva partiendﬂ del cero absc::lutn,
Jreﬁﬁ “0mo un nuevo reto que nada tiene que ver con los ante-
idn;;ll..f 1ores, aunque todo viene condicionado por la memoria de
3 0| | Smismo”™: la evolucién de los planteamientos formales en
aste| | 2 obra de Olavide es una constante de su produccién, asi
mioé| | Mo un gusto decidido por el procedimiento de variacion
Ul de materiales minimos —predileccién recogida por David
it dfil Puerto en su obra-homenaje Variaciones in memo-
5,6 :IGE? Gonzalo de Olavide, estrenada por Pablo Gonzélez
. 200$nte de la Orquesta Nacional de Espafa en abril de
~ Y con un propoésito expresivo inmediato, oscilante
entre esos términos de “verdad y melancolia” con que la
Misicologa Belén Pérez Castillo ha caracterizado su estéti-
Fﬂl’i’. @ (Cuadernos de Msica Iberoamericana, 12, 2006).

Ministeno de Eabecacion, Cultura y Deporte 2012

tes, de la sutileza en la instrumentacién vy la hondura del sen-
timiento —sin menoscabo de la agresividad de algunas inter-
venciones corales— en el uso de uno de los sonetos del poe-
ta de Fuentevaqueros en Cante in memoriam Garcia Lor-
ca (1979)... son composiciones que anuncian una nueva
atmosfera expresiva, angustiosa y lacerante (Quinto hymno
de la desesperanza, 1984), y muy directa para el oyente,
como en la ‘busqueda del tema’ que establece desde su fas-
cinante inicio Orbe-Variations, estrenada en 1988, o en la
indagaciéon dindmica de Alternante, un afno posterior.

El inicio de los afios noventa coincide con su retorno
definitivo a Espana y con la presentacién de obras como
el Cuarteto de cuerda n. 4, estrenado en el Festival In-
ternacional de Musica de Santander de 1990, Silente-aria
(1991), sobre textos de San Juan de la Cruz, o Transito
(1992), dada a conocer en el Festival de Musica Contem-
poranea de Alicante; en todas ellas renuncia a la poética
aleatoria y opta por una moderaciéon del lenguaje arméni-
co, en ocasiones apovado en la referencia a musicas es-
panolas histéricas, como es el caso de Varianza (1995),
en homenaje al critico Enrique Franco, en que recurre a
breves motivos de Domenico Scarlatti y Antonio Soler.

Su regreso a la electréonica, con el apoyo del Laborato-
rio de Informatica y Electrénica Musical (LIEM) del CDMC
—en 1999, con Fragmentario, para violonchelo vy electro-
acustica, o Coral superpuesto, escrito para coro y dispo-
sitivo electrénico, y con EIl piso cerrado (2001), para cin-
ta—, marca una nueva y Ultima etapa en su produccion,
que culmina en la composicion para soprano, coro y or-
questa Concertante-Divides, muestra final, como indica-
ba José Luis Téllez en 2005, de “una de las trayectorias
de mayor coherencia y productividad que la musica espa-
fola reciente haya podido ofrecer”.

Discografia Recomendada

e Como sucede, por desgracia, con buena parte de los
compositores espanoles de su generacion, la discografia
disponible en formato digital de Gonzalo de Olavide no es
apenas representativa de la importancia de su catélogo, v
practicamente se limita a las siguientes referencias:

— Quasi una cadenza. El cantico (Irene de Olavide,
soprano; Maria Villa, mezzosoprano). Quinto hymno
de la desesperanza. Alternante. Silente-Aria (Ire-
ne de Olavide, soprano). Grupo Circulo / José Luis
Temes. HYADES ARTS HYS-0015 (1994).

— Varianza. Grupo LIM. RTVE Misica 65090 (1996).

— Orbe-Variations (Orquesta Sinfénica de RTVE / An-
toni Ros-Marba). Sinfonia ‘Homenaje a Falla’ (Or-
questa Sinfénica de Madrid / Arturo Tamayo). Cante
in memoriam Garcia Lorca (Orquesta Sinfénica de
Madrid, Coro de la Comunidad de Madrid / Arturo Ta-
mayo. Maria José Suarez, contralto). RTVE Musica
65088 (1996).

— Sine die. Orquesta Sinfénica de RTVE / Adrian Lea-
per. RTVE Musica 65205 (2003).

— Vol(e). Angel Luis Castafio, acordeén. SEVERAL RE-
CORDS SRD-322 (2006).

— Transito. Orquesta de la Comunidad de Madrid / Jo-
sé¢ Ramén Encinar. VERSO VRS, 2069.
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o TODASLASMIUSICAS
ﬁ AUDITOMONAEIONAL

ADLER: Tres preludios para piano, Cuatro retratos mu-
sicales. Sonata para flauta y piano. Soundings. Pasiphae.
Concierto para piano num. 3. Laura Melton, piano v otros
solistas. Orquesta Bowling Philharmonia. Dir.: Emily Freeman
Brown.

ASHTON/LANNCHBERY: Los cuentos de Beatrix Potter.
The Royal Ballet. Royal Ballet Sinfonia. Paul Murphy, director.
BACH: Variaciones Goldberg. Evgeni Koroliov, piano.
BACH. La fantasia de la razon. Quadro Hypothesis.
BLAKE: Sonata para violin, Cuarteto con piano. Penillion
para violin y piano. Danzas de Jazz. Howard Blake, piano
y otros Instrumentistas.

BRETON: Escenas andaluzas. En la Alhambra, Preludios
de dpera. Orquesta de la Comunidad de Madrid. Dir.: Miguel Roa.
BRUCKNER: Quinteto e Intermezzo para cuerda. Cuarte-
to y Rondo para cuerda. Fine Arts Quartet. Gil Sharon. viola.
CARTER: Homenaje 100 aniversario. New Music Concerts
Ensemble. Dir.: Robert Aitken.

CHAPI: Fantasia Morisca. Sinfonia en Re menor. Orquesta
de la Comunidad de Madrid. Dir.: José Ramén Encinar.
CORIGLIANO: Misica para violin y piano. Ida Bieler, vio-
lin; Nina Tichman, piano.
DELVEDEZ/MINKUS/LACOTTE: Paquita. Agnés Letestu.
José Martinez. Ballet de la Opera Nacional de Paris. Orquesta de
la Opera Nacional de Paris. Dir.: David Coleman.

DURON: Tonadas. Raquel Andueza, soprano; Manuel Vilas,
arpa.

GALUPPI: Sonatas para piano. Andrea Bacchetti, piano.
HADJIDAKIS: Obras para piano. Danae Kara, piano.
HAYDN: Conciertos para teclado. Harald Hoeren, érgano.
Ketil Haugsand, clave. Orquesta de C4mara de Colonia. Dir.: Hel
mut Miiller-Briihl,

HAYDN: 5 Conciertos para dos “lire organizzate”. Daniel
Rothert, Philipp Spétling, Benoit Fromanger, Ingo Nelken, Ch-
ristian Hommel. Orquesta de Camara de Colonia. Dir.: Helmut
Miiller-Brithl.

HILL: Cuartetos niims. 4, 6 y 8. Cuarteto Dominion.
HONEGGER: La idea. Crimen y castigo. El demonio del
Himalaya. Regain. Jacques Tchamkerten, Ondas Martenot. Co-
o Filarménico Eslovaco. Orquesta Sinfénica de la Radio Eslovaca,
Dir.: Adriano.

IVES: Canciones, vol. 6. Carfizzi, Gardner, Mumford. Philips,
Pittsinger, Tarver, Wool, etc.

RESPIGHI: La primavera. Cuatro canciones sobre poe-
mas armenios. La olla magica. Diversos solistas vocales. Co-
10 Filarménico Eslovaco. Orquesta Sinfonica de la Radio Eslovaca.
Dir.: Adriano.

RHEINBERGER: la Miisica para drgano, vol 7. Wolfgang Rilb-
sam, Grgano.

RIES: Sonatas y sonatinas para piano, vol. 2. Susan Kagan,
piano.

RIMSKY-KORSAKOV: Angel&Demon. Canciones para so-
prano y baritono con acompafiamiento de piano. Anna Samuil,
soprano; Alfredo Daza, baritono; Matthias Samuil, piano.
ROMAN. Sonatas para flauta. Verena Fischer, flauta trave-
sera barroca; Klaus-Dieter Brandt, violonchelo barroco: Léon Ber-
ben, clavicémbalo.

ROSSINI: Pecados de vejez, Vol. 6. Alessandro Marangoni,
piano.

ROZSA: Concierto para viola. Serenata Hungarian. Gi-
lad Kamni, viola. Orquesta Concert de Budapest. Dir.: Mariusz Smo-
i

SCHUBERT: Canciones de varios poetas. Ferdinand von
Bothmer, tenor; Ulrico Eisenlohr, piano.

SCHUBERT: las Oberturas completas, vol.1. Praga Sinfo-
nia. Dir.: Christian Benda.

SCHUBERT: Sonata “Arpeggione”. Seis canciones, Va-
riaciones sobre “Flores secas”. Uwe Grodd, flauta: Matteo
Napoli, piano.

SCHUMANN, Clara: Canciones completas. Dorothea
Craxton, soprano; Hedayet Dieddikar, piano,

SCHUMANN: Homenaje a Bach. Andreas Staier, piano Erard
1837.

SMITH: Missica de camara. Jeffrey Grossman, piano; Sarah
Darling, violin y viola.

Discos CRITICADOs J

SOUSA: Misica para banda de yie
llery Band. Dir.: Keith Brion.

SPOHR: Conciertos para violin nijms, 6,815
ne Lamsrs, . Sfoi i i Dy pge

llois.

nto, ol 7 WE

STOKOWSKI: Transcripciones sinfricas, (s, |

de Bournemouth. Dir.: José Serebrier
STRAVINSKY: Sinfonia en Do, Sinfopia en fres gy
mientos. Octeto. Dumbarton Qaks. Orguests P,

nia, de San Lucas. Twentieth Century Classics Ensertis
Robert Craft. i

TCHAIKOVSKY/TOMASSON: Cascanueces, B4
San Francisco. Orquesta del Ballet de S Francisco, et s

director.

TVEITT: Sinfonia di Soffiatori. Sinfonietta g Soffts |

Suites num. 2, 4 y 5. The Roval Norwegian Naww Bard i
Bjarte Engeset.

VILLA-LOBOS: Mitsica para piano, vl § SGHHM
piano. |
VIVALDI. Conciertos para fagot, vol 5. Tamés
got. Nicolaus Esterhazy Sinfonia. Dir.: Béla Drahos
WEBER: Oberturas. Orquesta Sinfénica de Nueva Zebns
Antoni Wit.
AIMARD, Prerre-Laurent, piano. Obras de BACH, CARTER
JAMIN y BEETHOVEN., |
CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2009. Orquesta Fiamiigs
Viena. Dir.: Daniel Barenboim. Obras de Johan S
mesberger, Johann y Josef Strauss y Haydn. |
INVITACION A LA DANZA. Obras de BACH, MOZART{@
DI, TCHAIKOVSKY, SIBELIUS, STRAUSS Il Kopi
BRAHMS, SAIGAN, ABREU/OLIVEIRA y CARLL
larménica de Berlin. Dir.: Daniel Barenboim. 1
MEIER, Waltraud, mezzosoprano. MAHLER: La canda
tierra, Waltraud Meier, mezzosoprano. Torsten Kerl, Gl
questa Sinfénica de la WDR de Colonia. Dir.: Semyon B
MUSICA PARA TOMBON BAJO Y BANDA. Qe e
ZEN, LYS, NAULAIS y STECKAR. Yves Bater, Misigel$
Wind Band. Dir.: Claude Kesmaecker.

MUSICA PARA AEROPUERTOS, EN EL OCEANO. Dtk
de Frank Scheffer, con miisica de Eno, Reich, Cartery s |

0

LA MUSICA EN VICTOR HUGO. Canciones de LISZTFlE
HAHN, GODARD, LALO, SAINT.SAENS, LACOMBEg\IE
Konstantin Wolff, baritono-bajo; Trung Sam, piano. |
ORQUESTA DE CAMARA GALLEGA. Obras de ELGAR B¢
KOV, GROBA y GROBA OTERO.

PERAHIA, Murray, piano. Obras de BEETHOVEN. At
St Martin in the Fields. Dir.: Sir Neville Marriner. i
RUBINSTEIN, Arthur, Recita en Mosct, 1-%:1964, O
CHOPIN, SCHUMANN, DEBUSSY y VILLA-LOBOS: =
TERFEL, Bryn. Scarborough Fair, Songs from the B
Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.: B. Woordswortt.
BELLINI: La Sonnambula, Callas, Monf, Cossofio, e
ti. Orquesta y Coro de La Scala de Milan. Dir. ﬂﬂimiﬂl._
CILEA: Adriana Lecouvreur. Daniela Dessi, Sergo Lat
ga Borodina. Orquesta del Teatro alla Scala de Mién.Dic8
berto Rizzi Brignoli.

HUMPERDINCK: Hinsel y Gretel. Noack, Marsial 1
chew, Petersamer, Kaminskaite. Anhaltische Philharmuriéle
sau. Dir.: Markus L. Frank. %
KEISER: Fredegunda. Dora Pavlkova, Bianca odh f68%

ber, Tomi Wendt, Michael Kranebitter, Tomo Maisiaa 6%

Haaks. Munich Neue Hofkapelle. Dir.: Christoph e
MENOTTI: Amahl and the night visitors. lheﬁafifus!
Kirsten Gunlogson. Nashville Symphony Orchest. D8
Willis. : p
PUCCINI: La Bohéme. Callas, Di Stefano, Moﬂq Pﬂﬂh
caria, Spatafora. Orquesta y Coro de La Scaladé Midn D
tonino Votto. B
WAGNER: El anllo del Nibelungo. Ander, 3% .
son, Klaveness, Morgny, Reuter, Sjoberg, Stené Theori &
yal Danish Orchestra. Dir.: Michael Schonwandt.
BEETHOVEN: Sonatas para piano, vol. 1 %
BEETHOVEN/LISZT: Sinfonias niims. 12 kﬁﬁﬂ,ﬁ
BEETHOVEN: Conciertos para piano, 0l | B
no. Orquesta Sinfénica de Bilkent. Dir.: HninniW[t. s
BEETHOVEN: Sonatas para piano, vol. 2 kil B
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flos mejores discos para marzo 2009

INVITACION A LA DANZA.
Obras de BAGHIM®ZART,
VERDI, TCHAIKOVSKY,
SIBELIUS, STRAUSSHI,
KODALY, BRAHMS,
SAIGAN, ABREW/OLIVEIRA
y CARLI. Qrquesta
Filarmonica de Berlin:

Dir.: Daniel Barenboim.
Medici Arts, 2051849

AIMARD, Pierre-Laurent,
piano. Obras de.BACH,
CARTER, BENJAMIN vy
BEETHOVEN.
Medici'Arts, 2055798

RUBINSTEIN, Arthur.
Recital em Moscu, 1-X-
1964. Obras de CHORIN,
SCHUMANN, DEBUSSY
y VILLA-LOBOS.
Medici'Arts 3078548

GALUPPI: Sonatas para
piano. Andrea Bacchetti,
piano.

RCA, 88697367932

SCHUMANN: Homenaje a
Bach. Andreas Staier, piano
Erard 1837.

Harmonia Mundi, HMC
901989
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NEW YEAR S CONCERIT

’2009

CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2009.
Orquesta Filarmonica de Viena.
Dir.: Daniel Barenboim.

Obras de Johann Strauss I,
Hellmesberger,

Johann y Josef Strauss
y Haydn.

Decca, 4781133. 2

MEIER, Waltraud,
mezzosoprano: MAHLER:
La cancion de la tierra.
Waltraud Meier,
mezzosoprano. lorsten Kerl,
tenor. Orquesta Sinfénica
de la WDR de Colonia.

Dir.: Semyon Bychkov.
DVD Medici Arts, 2051888

TERFEL,/Bryn. Scarborough
Fair. Songs from the British
Isles. Qrquesta Sinfénica
de Londres.

Dir.: B..\Woordsworth.
D.G., 477 747

BRUCKNER
String Quiniet in F major
String Quartet in C minor

Flne Arts Qusrtel
ol Shamm, Viels

BRUCKNER: Quinteto

e Intermezzo para cuerda.
Cuarteto y Rondo para
cuerda. Fine Arts Quartet.
Gil Sharon, viola.

Naxos, 8.570788

BACH. La fantasia de la
razon. Quadro Hypothesis.
Profil, PH08034

GUAGKD HYPOTHESS
eaCotded . wlal  CEilh . ThEaEs

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discogréfica de este nimero.
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