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Soberbio lanzamiento el que presenta el sello
blanco, en calidad y cantidad, con novedades
para todos los gustos. Nos podemos encontrar
obras como las Variaciones Goldberg de Bach,
junto a titulos tan ajenos a las tiendas de
discos como el Cuarteto para flauta, oboe,
violonchelo y clave del autor norteamericano
fienry Cowell o el Concierto para violin de
George Frederick McKay, igualmente incluido
en la serie de autores estadounidenses, por
citar ejemplos clave. Pero también hay
repertorio de ése que consideramos
fundamental y esta poco grabado; por
ejemplo, el disco que incluye la Suite
Americana de Dvorak o la Serenata para tenor,
lrompa y cuerdas de Britten, la obra para
piano de Rodrigo, las sonatas de Domenico
Scarlatti, el Edipo Rey de Stravinsky o Ia
Sinfonia op. 21 de Weber, junto a, por otro
lado, musicas tan “exéticas” como los tangos,
valses y polcas de Ernesto Nazareth o el disco
dedicado a la musica de un tan gran como
desconocido compositor, el japonés Yoritsune
Matsudaira. Y asi podiamos sequir, resaltando
los discos con miisica de Alfven, Corelli,
Kalman, Reicha, Sanmartini, etc., etc.

Los Historicos estan esta vez representados
por Artur Schnabel y su integral Beethoven, un
Hansel y Gretel de Karajan con Griimmer y
Schwarzkopf o un precioso disco de camara
de Brahms y Schumann, ademas de los
registros de Gigli y Melba, entre otros titulos. Y
en fin, todo ello en espectaculares
reprocesados y grabaciones digitales al méas
razonable de los precios.
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Il pianto degli Angeli della Pace
(Sacred Cantata: The Tears of the Angels of Peace)

Slivia Mapelli, Soprune
Alnboa Soraluze, Mezso-Soprano » Giorgio Tiboui, Tenor
Capriccio Italisno Ensemble * Danjele Ferrard
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BRITTEN

Serenade for Tenor, Horn and Strings
Nocturne » Phaedra

Requiem
N in memoriam
S Stasys Lozoraitis

Judita Leitnité
8 Vilnius Municipal Chojr

Christopher Chamber
¥ Orchestra of Vilnius

: Donatas Katkus

ALFVEN: Sinfonia niim. 4. Obertura Festival. Orquesta
Sinfonica de Islandia. Dir.: Niklas Willen.
Naxos, 8.557284.,

BACH: Variaciones Goldberg, Jeno Jando, piano
Naxos, 8.557268.

BALAKAUSKAS: Requiem en memoria de Stasys
Lozoraitis, Judita Leitaité. Coro Municipal de Vilnius.
Orquesta de Camara Christopher, Vilnius. Dir.: Donatas
Rathus.

Naxos, 8.557604.

BERKELEY: Miisica Coral Sacra: Crux Fidelis. Missa
Brevis. Tres Motetes Latinos. A Festival Anthem. Coro St.
John’s College. Dir.: Christopher Robinson.

Maxos, 8.557277.

BOCCHERINI: Conciertos para violonchelo niims. 9 yiiz,
Raphael Wallfisch, violonchelo: Northern Chamber Orchestra.
Dir.: Nicholas Ward.

Naxos, 8.557589.

BRITTEN: Serenata para tenor, trompa y cuerdas.
Nocturno. Phaedra. Philip Landridge, Ann Murray, Frank
Lloyd. Northerm Sinfonia. English Chamber Orchestra. Dir-:
Steuart Bedford,

Naxos, 8.557199.

BRITTEN: Simple Symphony. Temporal Variations. Suite
on English Folk Tunes. Northern Sinfonia. Dir.: Steuart
Bedford.

Naxos, 8.557205.

CORELLI: Sonatas para violin op. 5/1-6. Lucy van Dael,
violin; Bob van Asperen, clave/6rgano.
Naxos, 8.557165.

COWELL: Cuarteto para flauta, oboe, violonchelo y clave,
Suite para violin y piano. Canciones y piezas para piano.
Polyphonica, Suite Irlandesa para piano Y pequena
orquesta. Cheryl Seltzer, piano. Continuum. Dir.: Joel Sachs.
Naxos, 8.559192,

DVORAK: Suite Americana. Silent Woods. Prague
Waltzes. Mazurka. Dmitri Yablonsky, violonchelo; Alexander
Trotianski, violin. Orquesta Filarménica Rusa. Dir.: Dmitry
Yablonsky.

Naxos, 8.557352.

KALMAN: Die Csardasfurstin. Ebner, Erdmann, Holecek.
Ralman, Kathol, Kenny, Klumpp, Roider. Coro Filarménico
Eslovaco. Orquesta Sinfonica de la Radio Eslovaca. Dir -
Richard Bonynge.

Naxos, 8.660105-06. 2 CDs.

MATSUDAIRA: Bugaku Dance Suite. U-Mai. Sa-Mai. Danza
Rituale e Finale. Tema y variaciones para orquesta. Ichiro
Nodaira, piano. Osaka Century Orchestra. Dir.: Ken Takaseki.
Naxos, 8.555882.

McKAY: Concierto para violin. Sinfonietta niim. 4. Song
Over the Great Plains. Orquesta Sinfonica de la Radio
Nacional de Ucrania. Dir.: John McLaughlin Williams.

Maxos, 8.559225.

NAZARETH: Tangos, valses y polcas. lara Behs, piano.
Naxos, 8.557687.

REICHA: Quintetos de viento op. 88/5 y op. 91/1. Michael
Thompson Wind Quintet.
Naxos, 8.554227.

RHEINBERGER: Seis piezas para violin y érgano op. 150.
Suite para violin y érgano op. 166. Line Most, violin: Marie
Ziener, organo,

Naxos, 8.557383.

RODRIGO: La obra para piano, vol. 1: A la sombra de
Torre Bermeja. 4 Piezas para piano. Pastoral, Bagatela,
Sonada de adios, etc. Artur Pizarro, piano.

Naxos, 8.557272.

SANMARTINI: Il pianto degli Angeli della Pace. Sinfonia J-
C 26. Mapelli, Soraluze, Tiboni. Capriccio Italiano Ensemble,

Dir.: Daniele Ferrari.
Naxos, 8.557432.

—

D. SCARLATTTI: Las sonatas para clave, vol. 7. Konstantin
Scherbakov, piano. |
Naxos, 8.554842.

SCHOENBERG: Concierto para cuarteto de cuerda. Lied
der Waldtaube. The Book of the Hanging Gardens. Fred
Sherry Sring Quartet. Twentieth Century Classics Ensemble,
Jennifer Lane, mezzosoprano. Christopher Oldfather, piano,
Dir.: Robert Craft,
Naxos, 8.557520,

STRAVINSKY: Oedipus Rex. Las Bodas. Edward Fox.
Solistas. Simon Joly Chorale. Tristan Fry Percussion
Ensemble. Orquesta Philharmonia. Dir.: Robert Craft.
Naxos, 8.557499.

WAGNER: Coros de Los maestros cantores de
Nuremberg. El holandés errante, Tannhéuser. Lohengrin,
Rienzi y Parsifal. Solistas y Coro de la Opera Real Sueca,
Dir.: Leif Segerstam.

Naxos, 8.557714.

WEBER: Sinfonia op. 21. Seis piezas op. 6. Concierto
para nueve instrumentos. Solistas. Twentieth Century
Classics Ensemble. Orquesta Philharmonia, Dir.: Robert Cralt.
Maxos, 8.557530.

MUSICA CLASICA PARA EL CINE. HONEGGER: Los
miserables. Orquesta Sinfénica de la Radio Eslovaca. Dir.:
Adriano.

Naxos, 8.557486.

MUSICA BRITANICA PARA GUITARRA. Obras de WALTON,
MAXWELL DAVIES, RAWSTHORNE, BERKELEY y BENNETT.
Graham Anthony Devine, guitarra.

Maxos, 8.557040,

MUSICA DEL TIEMPO DE TILMAN RIEMENSCHNEIDER. Il I

Curioso. Hedos Ensemble. Dir.: Bernhard Bohm.
Naxos, 8.557138.

VIVA ESPANA Y MEXICO. Obras de LECUONA, VALDEZ,
LARA, FERRARL, GUIZAR y tradicionales. Orquesta Sinfénica
Richard Hayman. Dir.: Richard Hayman.

Naxos, 8.555026.

HISTORICOS DE NAXOS

BEETHOVEN: Sonatas para piano niims. 27, 28 y 29
“Hammerklavier”. Artur Schnabel, piano. Registros: 1932-1935.
Naxos, 8.110762.

BRAHMS: Cuarteto con piano niim. 2. SCHUMANN:
Quinteto con piano op. 44. Clifford Curzon, piano. Cuarteto
de Budapest. Registros: 1951-1952.

Naxos, 8.1103086.

HAYDN: Sinfonia niim. 88. MOZART: Sinfonia niim. 40.
NBC Symphony Orchestra. Dir.: Arturo Toscanini. Registros:
1938-19309.

Naxos, 8.110895.

HUMPERDINCK: Hansel y Gretel. Griimmer. Schwarzkopf,
Metternich, Von llosvay, Schiirhoff, Felbermayer. Bancroft's
School Choir. Orquesta Philharmonia. Dir.: Herbert von
Karajan. Registro: 1953.

Naxos, 8.110897-98. 2 CDs.

VIVALDI: 12 Concerti op. 8 (incluye Las Cuatro
Estaciones). Louis Kaufman, violin. Concert Hall Chamber
Orchestra. Winterthur Symphony Orchestra. Dirs.: Henry
Swobods, Clemens Dahinden. Registros 1947-1950,
Naxos, 8.110297-98. 2 CDs.

GIGLI, Beniamino: Las grabaciones de Milan, Londres y
Berlin (1933-1935). Obras de GIORDANO, MASCAGNI,
HAENDEL, LEONCAVALLO, COTTRAU, DONIZETTI, PUCCINI,
etc. Varios acompanantes,

Naxos, 8.557040.

MELBA: Nellie: Las grabaciones americanas, vol. 1, Obras de
PUCCINI, VERDI, MOZART, DONIZETTI, THOMAS, etc,
Registros: 1907.

Naxos, 8.110334.

38  English Choral Music 2% u STRAVINSKY
Oedipus Rex
Lennox Les Noces
HERKELEY Edward Fox « Soloists * Simon Joly Charale
Sacred Choral Music Tristan Fry Percussion Ensemble * Philharmonia Orchestra

Croy Fidells = Ao Brevis » Three Latin Moteis = A Foudival Antlem
Chelr of St John's Callege, Cranbeidge » Chrbstapher Robinssi
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El-baritono aleman, que
acaba de sacar nuevo disco,
ademﬁs’ de cantar la Gltima
6pera de Hans Werner
Henze, ha hablado con
Francisco Villalba para

RITMO.

Magazine

20 |

La vida musical espafola en sus més
variados aspectos. Una seccion para que
todos, aficionados v profesionales, estén al
dia de lo que sucede al respecto en nuestro
pais.

Opera viva
as habituales recensiones criticas 73

nacionales e internacionales acompafian a
las secciones de "Voces" y "Una 6pera’, esta
vez con "El barbero de Sevilla", de Rossini.

Compositores

Uno de los compositores mexicanos que 4 {
mas han hecho por la musica de su pais,
Manuel Ponce, de quien nos habla nuestro
colaborador habitual Gonzalo Roldan.

Reportajes

Tres trabajos dedicados al Festival BBK
"Musicas actuales”, al Premio de Guitarra
"Infanta Dofia Cristina" y al Quinto Concurso
de Piano "Compositores de Espafia”.




“4 Lnero 2005 Ensemble Intercontemporain
\uaitorio Nacianal, 19:38 Director: Bruno W ETGTET ]
Solistas: Alain.Billard. clarinete bajo; Vincent David, saxofén
PROGRAMA Pierre Boulez: Dérive 1
Bruno Mantovani: Turbulences
Michael Jarrell: Essaims-Cribles
Geérard Grisey: Périodes AL
Bruno Mantovani: Troisieme Round s oy "i
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Musica contemporanea mexicana : i ,;‘
Con ocasion de la presencia de México en ARGO |
Concierto y conferencia -
=:00  Conferencia por Manuel Rocha
00 Concierto
participan: Eva Alcazar, piano: Anna Margules, flauta de pico: Roberto Moralés, flauta
travesera; Manuel Rocha, sonido: LIEM-CDMC, montaje electroactstico
PROGRAMA Manuel de Elias: Non Nova Sed Novo
Ignacio Bacalobera: Memento
‘ Antonio Russek: Babel de Nuevo
: Rogelio Sosa: Sin titulo
Manuel Enriquez: Misa Prehistorica Parte 1
Roberto Morales: Aclaravan
Javier Alvarez: Papalot/
Mario de Vega: Gesticular
Manuel Rocha Iturbide: Semi No Koe

1«
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~ebrero Ganadores, 12 Muestra de Compositores jovenes del CDMC
dJitorio Nacional, 19:30  Proyecto Guerrero
Director: José Luis Temes
PROGRAMA José Minguillén: I/ pleut encore *
Mario Carro: Septeto *
Eduardo Lorenzo: De Hexaimago *
Carlos Perén: Miradas alfa *
Hermes Luaces Feito: Octeto *

<1 Febrero Esteban Algora, acordedn
iorio MNCARS, 19:00 Ivan Solano, clarinete
©“°~' - PROGRAMA: Uros Rojko: Vox
Guilherme Carvalho: Un ensemble convexo

g, = ' - Alberto Posadas: Musica callada, soledad sonora * (encargo del CDMC)
: i N : Jose M*® Sanchez-Verdu: Arquitecturas del silencio
= | Carlos Bermejo: La oscura violencia del sol
] 3
ey CATA £ R 2 Marzo Orquesta de la Comunidad de Madrid

uditorio Nacional 19:30 Director: Juan Carlos Garvayo

Solistas: Carmen Jiménez, soprano; Pablo Sanz Villegas, guitarra: Marta Knorr, mezzo;
José Segovia, piano; Andrés Gomis. saxo
«Monografico Jesus Torres»

PROGRAMA Unidad en ella
El olvido
Madre, madre
Cobra
Circuito
Epodo
Memento
Ausencias
Partita

14 Marzo 2005 MovableDo
Auditorio MNCARS, 19:00 «Japén: de la tradicién a la "ELQCITETGER
PROGRAMA Musica tradicional japonesa «Koten Honkyoku» para shakuhachi

(Shika no Tone, Tamuke, Sagariha)
Toshio Hosokawa: Melodia
Yuji Takahashi: Like a Water Buffalo
Toru Takemitsu: Voice
Dai Fujikura : Ophelia
Musica tradicional japonesa «Koten Honkiokus para shakuhachi
(Shingetsu)
Toshio Hosokawa: Birds Fragments Il

* Estreno absoluto ‘

g Lentro 3
A x para la Difusion g *
HEa de la Masica |} '/ |
b . ] -

Contemporanea




Editorial

La revolu

" e cumplié el pasado 30 de noviembre
. | un aniversario singular para el mundo
) | de la musica clasica: los 50 afios de la
a4 muerte del director de orquesta aleméan
Wllhelm Furtwangler. ;Por qué singular?

Que el mundo de los intérpretes en la crea-
ciébn musical, el de los directores de orquesta en
particular y, en términos generales, el de la cul-
tura tengan contraida con él una importantisi-
ma deuda es comprensible: por, sencillamente,
haber sido uno de las artistas y musicos mejo-
res y mas importantes del siglo XX; y como
también la tenemos todos aquellos aficionados
a los que nos salieron los dientes musicales es-
cuchando sus increibles y algunas veces irrepe-
tibles interpretaciones. Pero hay otros deudo-
res que —ahora que es moda echar la culpa de
la crisis discografica al mercado, asi en abstrac-
to— deberian estar igual —o mas— agradecidos:
uno, sobre todo, la propia industria del disco,
que ha obtenido —y sigue obteniendo— pingiies
beneficios por la explotaciéon de las musicas
que Furtwangler dej6 grabadas, més las que no
dej6, convertidas también en objeto de negocio
por la ley de la pirateria. Furtwangler parece
querer asi, desde la mas definitiva de las lejani-
as, recordar a méas de uno algo tan elemental
como esto: lo bueno se vende; lo mediocre,
bastante menos. ;Cuéles fueron sus armas pa-
ra conseguir esa extrafa sintesis entre poder
crativo y poder comercial?

L4

Varias, claro esta, porque nada hay blanco ni
negro estrictamente. Pero creemos que una de
ellas es especialmente merecedora de reconoci-
miento: considerar que la Musica es algo de to-
dos y para todos, vivirla asi, y que por ello al tra-
ducir a sonidos lo escrito en una partitura —o
sea, al interpretar— el objetivo basico no debe
ser azuzar el intelecto sino el corazon. Fue
Furtwangler —como lo son hoy algiin que otro
inventor de emociones desde el podio, pocos,
desde luego— un director subjetivista, y en esa
clave, que tantas y tantas veces resaltan los cri-
ticos, se asienta el gran intérprete convertido en
buscador y transmisor de emociones, de senti-
mientos, de estados de animo, y por consi-
guiente el artista mas universal porque mas uni-
versales, se quiera o no, son las cosas que se
sienten que las recreadas mediante el calculo
matematico. Furtwangler v sus desorbitadas, o
desbocadas, o hiperpoéticas, o enajenadas ver-
siones siguen presentes en un cierto inscon-
ciente colectivo, el misterioso e inasible incons-
ciente de la musica clasica en un sentido mo-
derno, es decir el que defini6 en su momento la
gran revolucion de la musica grabada, y a cuya
altura no han sabido estar aquellos que tenian
que conservarla permanentemente, para inclu-
so defender sus propios intereses. Una pena;
seguramente a base de minusvalorar el conteni-
do esencial de esa revolucion han acabado con
ella. ;Y por ello con sus intereses?
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La pinacoteca discografica

JOSE ANTONIO Ruiz RoJo

PINTURAS Y DIBUJOS EN LAS PORTADAS DE LOS DISCOS

El arte musical y el arte pictérico han mantenido desde
siempre una estrecha relaciéon y un intercambio de ideas su-
mamente provechoso, como lo demuestran los frescos y
cuadros en que aparecen musicos e instrumentos musica-
les, las composiciones protagonizadas por pintores o inspi-
radas en imégenes pictoricas, el fendbmeno de la sinestesia
entre sonidos, timbres y colores, y la colaboracién de los
pintores en los montajes de 6pera y ballet. Como prolon-
gacion del Tema del Mes de noviembre, echaré una mira-
da a dos docenas de portadas de CDs de musica clésica (es-
cogidas mas o menos al azar: ver paginas siguientes) que
reproducen pinturas supuestamente relacionadas con las
obras contenidas en los discos. Deseo, de entrada, llamar
la atencién sobre dos hechos: por un lado, los buenos efec-
tos esteticos que proporciona esta préactica y, por otro, y en
contra de lo que pudiera parecer, lo minoritaria que resul-
ta en la casi totalidad de los sellos generalistas, pues la in-
clusién de pinturas en las portadas no constituye una elec-
cion frecuente. Ademas, con el salto del LP al CD perdi-
mos muchos centimetros cuadrados de portada, es decir,
de posible imagen pictérica, aunque, la verdad, no creo que
nadie lo lamente.

[os discos con musica antigua suelen exhibir portadas
con pinturas. Tres ejemplos son el estuche de Teldec con
composiciones trovadorescas de los siglos XlI a XIV, el dis-
co Decca con musica florentina de los siglos XIV y XVl y el
disco Sony con partituras medievales y renacentistas junto
a otras de Schiitz, Bach, Mozart y Beethoven. El primero
presenta una miniatura extraida de un manuscrito centro-
europeo del siglo XIV, coetéanea por tanto de algunas de las
obras grabadas en el disco. El segundo incorpora un frag-
mento de la alegoria del mes de abril que pintara Frances-
co del Cossa hacia 1470 en el palacio Schifanoia de Fe-
rrara para el duque Borso de Este (en una carta dirigida a
su patrono el artista se queja del bajo salario dada la calidad
del fresco y su reputacion como pintor). El tercero presen-
ta el hermoso retrato de Simonetta Vespucci del Museo
Condé de Chantilly, obra de Piero di Cosimo, pintor del
que poco se sabe y al que no se le atribuyen mas de una
cincuentena de cuadros. En este tltimo caso, como ocurre
tantas veces, se ha buscado, sin méas, una bella imagen pa-
ra adornar el disco (el popurri dejaba poco margen).

El disco de Sony con las Historias del nacimiento v
la resurreccién de Cristo de Heinrich Schiitz (1585-

| oyl L=



R

1672) lleva en portada una natividad de Sandro Bottice-
lli, el gran pintor florentino muerto setenta y cinco anos
antes del nacimiento del compositor aleman. Aqui la co-
rrespondencia entre musica y pintura es Unicamente te-
matica. Como sospecho fue también la intencién de los
disefiadores del disco Vanguard con Schelomo y Sinfo-
nia Israel, dos partituras "judias" del suizo Ernest Bloch
(1880-1959), aunque el semita espléndidamente retrata-
do por Rembrandt que aparece en portada no remite a
estas obras tanto como lo hubiera hecho algiin otro de
los numerosos cuadros de asunto hebraico del genial pin-
tor holandés. De cualquier manera, los discos con com-
posiciones religiosas son los mas proclives a presentar
imagenes pictéricas anacrénicas. Asi, el disco EMI con
las dos misas del roméantico Beethoven se adorna con
unos angeles del fabuloso triptico encargado por el mar-
chante Tomaso Portinari al pintor flamenco Hugo van
der Goes para la iglesia de San Egidio en Florencia, sin
duda una de las obras maestras de la pintura del siglo
XV. Menos distanciadas en el tiempo, pero muy alejadas
en estilo, se hallan (disco del sello Capriccio) Las siete
palabras de Cristo en la cruz de Haydn, partitura escri-
ta a requerimiento de un canénigo gaditano en la pentl-
tima década del siglo XVIII, y la escena de la crucifixion
del retablo de los Antoninos de Issenheim (hoy en el Mu-
seo de Colmar), una impresionante creaciéon del enigméa-
tico pintor aleméan de los siglos XV-XVI Mathis Griine-
wald, personaje que inspir6 a Paul Hindemith la 6pera
Matias el pintor (;cémo no incluir el poliptico en la por-
tada de una edicion discografica de esta 6pera o de la
suite sinfénica estrenada en 19347). Citemos también el
disco Astrée, con polifonias de Tomas Luis de Victoria,
donde se dan la mano el Renacimiento musical y la pin-
tura barroca de Francisco de Zurbaran, autor de la
"Anunciacion” (c.1640) que figura en portada. Pero uno
de los ejemplos definitivos de la dictadura del tematismo
sobre las consideraciones cronologicas o estilisticas lo re-
presenta la edicion de Decca de los dos actos terminados
de la 6pera de Schénberg Moisés v Aarén (1930-1932),
un monumento de la musica del siglo XX que, con su
avanzado lenguaje musical (la partitura entera se desplie-
ga a partir de una sola serie dodecafénica), pocos puntos
puede tener en comiin con el cuadro "Adoracion del be-
cerro de oro" del pintor francés del siglo XVII Nicolas
Poussin.

Sigamos. La portada del disco de Chandos con la Har-
moniemesse y el Salve Regina de Haydn reproduce un de-
talle de una obra del poeta, grabador, pintor y dibujante in-
glés William Blake titulada "Cristo en el sepulcro vigilado
por angeles". Los responsables de Decca no se rompieron
la cabeza a la hora de ilustrar el doble CD con musica de
Smetana y Dvoradk y optaron por un paisaje bohemio (o
sea, checo) del pintor romantico Caspar David Friedrich.
En CPO debieron de pensar que la grabacion de una par-
titura redescubierta, como era el caso de la Sinfonia en mi
mayor del vienés Hans Rott (1858-1884), merecia en la
portada un cuadro de algin pintor contemporaneo olvida-
do, v encontraron esta muchacha "desconocida” en el ca-
tdlogo de obras de un tal lvan Kramskoi, artista ruso a
quien el magno Diccionario Larousse de la Pintura (con mi-
les de paginas) reserva tan solo cinco lineas.

Ejemplos de las corrientes pictéricas modernas abundan
l6gicamente en las portadas de los discos con obras del
Romanticismo tardio o adscritas a las vanguardias de la
primera mitad del siglo XX. El disco Naxos con arreglos de
musicas de Jacques Offenbach lo preside un cartel de Tou-
louse-Lautrec que, confeccionado ya en plena Belle Epo-
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que, también refleja pertectamente el ambiente alegre v
bullicioso de Paris durante los afnos del Segundo Imperio,
periodo en que vieron la luz la mayoria de las partituras de
este compositor nacionalizado francés. El simbolismo pro-
to-expresionista del noruego Edvard Munch acompana al
registro D.G. de las dos partituras de Arnold Schénberg
(pintor él mismo) anteriores a la ruptura con la tonalidad v
por ello méas simbolistas que expresionistas, si es que que-
remos hilar fino. La pintura expresionista germaénica se
hace presente, por ejemplo, en el disco con la Cuarta Sin-
fonia de Gustav Mahler (D.G.) mediante la reproduccion
de un cuadro de August Macke, mientras que el simbolis-
mo modernista de "El beso" de 1903 del pintor vienés
Gustav Klimt (muy solicitado a la hora de ilustrar a Mahler)
encaja bien con el Tristdn e Isolda wagneriano (disco Tel-
dec) compuesto antes de que él naciera, porque no en va-
no los planteamientos estéticos son en el fondo los mis-
mos Y la musica del siglo pasado tiene en esa 6pera pro-
digiosa uno de sus manantiales. El disco Naxos con obras
del italiano Gian Francesco Malipiero (1882-1973), com-
positor afin a los postulados neoclasicos, nos sorprende en
su portada con un cuadro de 1916 del pintor y escultor fu-
turista Umberto Boccioni (coinciden, sin embargo, ambos
artistas en su nacionalidad y en el ano de nacimiento...).
[Las partituras neoclasicas de Igor Stravinsky grabadas por
la Orquesta de Camara Orfeo para D.G. si hallan apro-
piada ilustraciéon en un precioso dibujo del pintor, escritor
y cineasta francés Jean Cocteau: un dibujo de Orfeo y su
lira s6lo unos afios posterior al ballet homénimo incluido
en el disco. "El timbalero”, un cuadro del pintor expresio-
nista, abstracto y surrealista Paul Klee, fue elegido por
Koch para el disco dedicado a su compatriota, el compo-
sitor suizo Frank Martin (1890-1974). El disco Orfeo con
obras concertantes de Krzysztof Penderecki (1933) nos
permite contemplar un gouache de 1955 del pintor ale-
man Werner Gilles. Por su parte, Pablo Picasso, en con-
creto uno de sus disefios de vestuario para una represen-
tacion de El sombrero de tres picos, aparece en la por-
tada del disco de Harmonia Mundi con registros de este
ballet de Manuel de Falla y Noches en los jardines de Es-
pana. Mencionemos también al inefable Salvador Dal
(ahora que cerramos las conmemoraciones del centenario
de su nacimiento) vy la acuarela de 1957 sobre Don Quijo-
te (ahora que abrimos el afio de los fastos cervantinos) que
aparece en la portada del disco D.G. con Till Eulenspie-
gel y el poema sinfénico que el inmortal héroe literario
inspir6 a Richard Strauss.

Termino con dos discos cuyas portadas reproducen sen-
das obras del pintor francés de origen ruso Vasily Kan-
dinsky. Me refiero a los discos D.G. con obras de Alexan-
der Scriabin (el compositor que asoci6 los acordes de su
Prometeo con luces de colores) y Béla Bartok. Autor del
ensayo "Sobre lo espiritual en el arte”, Kandinsky sintié que
cumplia en el campo de la plastica una misiéon similar a la
del austriaco Schonberg en la musica, una misiéon que, co-
mo lo prueban los textos de las cartas que se cruzaron, con-
sistia basicamente en devolver al arte su libertad perdida,
sin la cual la "necesidad interior” del artista no llega jamas
a manifestarse. Como apunta H. H. Stuckenschmidt, el ar-
te que trata de expresar emociones es, en principio, hostil
a la forma y a las reglas de construcciéon. Sea como fuere,
entre 1909 y 1913 la atonalidad y la abstraccién, con las
que otros artistas habian flirteado sin atreverse a abrazarlas,
supusieron un desafio a la tradicion pictorica y musical de
Occidente, aunque, visto en perspectiva, signifiquen la cul-
minacion de tendencias desarrolladas dentro de esa misma
tradicion.




Troubadours. Trouvéres. Minstrels. Studio der Friihen
Musik/Thomas Binkley. Teldec 4509979382, 2 CDs. ADD.

IMAGEN DE PORTADA:
MINIATURA DE UN
MANUSCRITO DEL SIGLO
XIV.

BEETHOVEN: Missa solemnis. Misa en Do mayor.
Varios intérpretes. Coro y Orquestas Nueva Filarmonia Y
Filarmonica de Londres/Carlo Maria Giulini. EMI
CZS7626922. 2 CDs. ADD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

HUGO VAN DER GOES
(GOES, ¢.1440-
GROENENDAEL, 1482).

*, BEETHOVEN

B i e _- & N 1. i -
e . 5 i
e e B (Y IESSC 2N LU mafedl)
Ll - = . n g
A -w-,;'-n..’,, o i .'..__"m".-r-.---.'_:'-. L EATL = ST
b W i = VS Lk ® Rk 1
r |l-. w = e = i 7 T ST
3 L& |
L =, =

2 e G‘lULleg

In Musica Vivarte. Varios interpretes. Sony SXK48020.
DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

PIERO DI COSIMO
(FLORENCIA, c.1461-
FLORENCIA, c.1521).

MUSICAL SELECTIONS FROM THE VIVARTE CATALOOUE

VICTORIA: Cantica Beatae Virginis. La Capella Reial de
Catalunya. HespérionXX/Jordi Savall. Astrée E8767. DDD.
AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

FRANCISCO DE
ZURBARAN (FUENTE DE
CANTOS, 1598,

MADRID, 1664).
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JORDI SAVALI

Early Music Festival. Early Music Consort of

London/David Munrow. Musica Heservata/Michael Morrow.
Decca 4529672. 2 CDs. ADD.

DECCA

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

FRANCESCO DEL COSSA
EARLY Music 3
FESTWALUSI (FERRARA, ¢.1436
Ein Fest it B‘DI.,{:"N[tf:’k1 51473)
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SCHUTZ: Historias del nacimiento y la resurreccion
de Cristo. Kammerchor Stuttgart. Musica Fiata Kéin.

Barockorchester Stuttgart/Frieder Bernius. Sony SK45943.
DDD.

VIVARTE SONY AUTOR DE LA IMAGEN DE
s B | PORTADA:

Historien der Geburt und

Auferstehung Jesu Christi
Chriviynas and Easter 1ihipies - Les iligobes de Nodi of da Plquea
hammerchor Stuttgart

SANDRO BOTTICELLI
?rm fﬂ?ﬁ.ﬁﬂl Barockorchesler Stutigart (FLORENC[A, 1445-
A FLORENCIA, 1510).

HAYDN: Las siete ultimas palabras de Cristo en la
cruz. Camerata Academica de Salzburgo/Sandor Vegh.
Capriccio 10465. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

MATHIS GRUNEWALD
(WURZBURG, c.1475-
HALLE, c.1530).

DIE SIEBEN | ETZTEN.
WORTE UNSERES ERLOSERS
AM KREUZE

SCHONBERG: Moisés y Aarén. Mazura. Langridge. Coro
y Orquesta Sinfénica de Chicago/Georg Solti. Decca
4142642. 2 CDs. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

NICOLAS POUSSIN
(VILLERS, 1594,

ROMA, 1665).




BLOCH: Schelomo. Sinfonia Israel. Nelsova.
Christensen. Fraenkel. Politis. Heder. Watts. Orquesta
Sinfénica de Utah/Maurice Abravanel. Vanguard 08404771.

ADD.
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AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

REMBRANDT VAN RIJN
(LEIDEN, 1606-
AMSTERDAM, 1669).

SMETANA. DVORAK. Obras orquestales. Orquestas

Filarménica de Israel y Sinfénica de Detroit/Walter Weller/Istvan
Kertész/Antal Dorati. Decca 4430152. 2 CDs. ADD/DDD.

SMETANA: MA VLAST
Tie BarTEngn Bk - Hazow Jast

DvokAK: Czecy SUITE - Pracur WaLTZES
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AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

CASPAR DAVID
FRIEDRICH (GREIFSWALD,
1774-DRESDE, 1840).

OFFENBACH: Gaité parisienne. Offenbachiana.
Orquesta Filarménica de Monte-Carlo/Manuel Rosenthal.

Naxos8554005. DDD.

Oireh. Manuel Rosenthal

Gailé Porisienne
OfTenhachiana

Orchesire Philliarmonliue de Monie-Carle
Memtd Rirnestlial

ﬁi‘ Jucques ;FD_I::TJ'
RASSE: OFFENBACH T

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

HENRI DE TOULOUSE-
LAUTREC (ALBI, 1864-
CASTILLO DE MALROME,
1901).

SCHONBERG: Pelleas und Melisande. Noche
transfigurada. Orquesta Filarmonia/Giusepe Sinopoli. D.G.

4399422. DDD.

VERKLARTE NACHT - TRANSFIBURED NIGHT
| ™ Philharmonia Orchestro - Gluseppe Sinopoll

SCHOENBERG - PELLEAS UND MELISANDE |

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

EDVARD MUNCH (LOTEN,
1863-OSLO, 1944).

HAYDN: Harmoniemesse. Salve Regina. Argenta.

Stephen. Padmore. Varcoe. Collegium Musicum 90/Richard
Hickox. Chandos 0612. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

WILLIAM BLAKE
(LONDRES, 1757-
LONDRES, 1827).
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ROTT: Sinfonia. Preludio pastoral. Orquesta Sinfonica

de la Radio de Viena/Dennis Russell Davies. CPO 9998542.
DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

I[VAN KRAMSKOI (NOVAIA
SOTNIA, 1837,

SAN PETERSBURGO,
1887).

WAGNER: Tristan e Isolda. Meier. Jerusalem. Lipovsek.
Struckmann. Salminen. Coro. Orquesta Filarménica de
Berlin/Daniel Barenboim. Teldec 4509945682. 4 CDs. DDD.
AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

GUSTAV KLIMT (VIENA,
1862-VIENA, 1918).
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MAHLER: Sinfonia n°4. Banse. Orquesta de
Cleveland/Pierre Boulez. D.G. 4632572. DDD.

= R : AUTOR DE LA IMAGEN DE
HAHI.E! SYH”I’HDHIE NO.4 PORTADA:
The I--ninuinil ﬂ-m Inih: i AUGUST MACKE

(MESCHEDE, 1887-
PERTHES, 1914).
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SCRIABIN: Poema del éxtasis. Concierto para piano.
Prometeo. Ugorski. Coro y Orquesta Sinfénica de
Chicago/Pierre Boulez. D.G. 4596472. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

VASILY KANDINSKY
(MOSCU, 1866-NEUILLY
SUR SEINE, 1944).

MALIPIERO: Il finto Arlecchino. Vivaldiana. Sette
invenzioni. Quattro invenzioni. Orquesta Filarménica del
Veéneto/Peter Maag. Naxos 8555515. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

UMBERTO BOCCIONI

(REGGIO DI CALABRIA,
1882-VERONA, 1916).

N Gilan Fesnersen
R MALIPIERO

Il finto Arlecchine * Vivaldiang
selle invenziond * Qualtro invenciond

Vencts Fhilllvrmeaie Orchestra

MARTIN: Concerto. Pequena sinfonia concertante.

Ballade. Philharmonia Virtuosi/Richard Kapp. Koch 310832.
DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

PAUL KLEE
(MUNCHENBUCHSEE,
1879-LOCARNO, 1940).

PENDERECKI: Concierto para violin. Concierto para
violonchelo num. 2. Edinger. Pergamenschikow.

Orquesta Sinfénica de Bamberg/Krzysztof Penderecki. Orfeo
C285931A. DDD.

KRZYSZTOF PENDERECK]
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AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

WERNER GILLES (RHEYDT.
1894-ESSEN, 1961),

BARTOK: Musica para cuerda, percusion y celesta.

Concierto para viola. Christ. Orquesta Filarménica de
Berlin/Seiji Ozawa. D.G. 4379932. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE

PORTADA:
VASILY KANDINSKY

(MOSCU, 1866-NEUILLY
SUR SEINE, 1944)

FALLA: El sombrero de tres picos. Noches en los
jardines de Espaiia. Colom. Orquesta Ciudad de
Granada/Josep Pons. Harmonia Mundi HMC901606. DDD.

[} Inid it
gy "
E I |
et -

B El sombrero

' LA §
'1 5 l':‘.-:,.' il Noches

AUTOR DE LA IMAGEN DE

PORTADA:

PABLO RUIZ PICASSO
(MALAGA, 1881,
MOUGINS, 1973).

STRAVINSKY: Orfeo. Danzas concertantes. Orpheus
Chamber Orchestra. D.G. 4596442. DDD.

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

JEAN COCTEAU
(MAISONS-LAFFITTE, 1889-
MILLY LA FORET, 1963).

R. STRAUSS: Don Quijote. Till Eulenspiegel. Meneses.
Christ. Orquesta Filarménica de Berlin/Herbert von Karajan.

D.G. 4390272. DDD.

' DON QUIXOTE TILL EGLENSPIEGEL |1

~_ - Wk s = TES
| Berliner Philharmoniker- Herbert von Karajan
e Tt RSN,

AUTOR DE LA IMAGEN DE
PORTADA:

SALVADOR DALI
(FIGUERAS, 1904-
FIGUERAS, 1989).
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COLECCION “ESTUDIOS”

Manuel de Falla: La vida breve

Estudios: Yvan Nommick, Begoiia Lolo,
Jean-Dominique Krynen y José Miguel Castillo.1997.

229 p.: 82 il.; 24x17 cm. Serie “Musica”, 1. 24,05 €

Falla-Chopin. La misica méas pura
Edicién: Luis Gago. Estudios: Jim Samson,
Roy Howat, Paolo Pinamonti y Victor Estapé. 1999.

170 p.; 24x17 cm. Serie “Musica”, 2. 2405 €

Manuel de Falla e ltalia
Edicién y prélogo: Yvan Nommick.
Estudios: Montserrat Bergadd, Elena Torres
y Stefano Russomanno. 2000.

154 p.: 6 il.; 24x17 cm. Serie “MUsica”, 3. 24,05 €

' Mésica espaiiola enire dos guerras, 1914-1945

' Edicién y prélogo: Javier Suérez-Pajares.
Estudios: Emilio Casares Rodicio, Yvan Nommick,
Elena Torres, Christiane Heine, Maria Nagore
Ferrer, Consuelo Carredano, Samuel Llano

y Yolanda Acker. 2002.
378 p.; 24x17 cm. Serie “MUsica”, 4. 24,05 €

Musica y jardines

Edicién: Alfredo Aracil.
Estudios: Alfredo Aracil,
Louis Jambou, Consuelo
M. Correcher, Antonio
Gallego, Yvan Nommick,
Jorge de Persia y Stefano
Russomanno.

232 p.: 591il.; 24x17 em
Serie “Musioa”, 5. 2405 €

FUERA DE COLECCION

Los Ballets Russes de
Diaghilev y Espana

Edicién: Yvan Nommick
y Antonio Alvarez
Caiiibano. 2000.
Coedita: Centro de
Documentocion de Msica
y Danza-INAEM.

370p.: 211 il.; 29x23 em
51,10 €
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Manuel de Falla. Imégenes de su tiempo

Edicién: Yvan Nommick.

- Texto: Jorge de Persia. 2001.

63 p.: 201il.; 23x17 cm. 6,00 £€

COLECCION “FACSIMILES”

La vida breve
Facsimil del manuscrito XXXV A1 del Archivo
Manuel de Falla

Edicién: Antonio Gallego. 1997.

XIll, 168 p.; 18x25 cm. Serie “Manuscritos”, 1.
60,10 €

Fuego fatuo
Edicion facsimil de los manuscritos 2017-1, LIl A2,

A4 A6, A9, A10 del Archivo Manuel de Falla
Edicién y estudio: Yvan Nommick. 1999.

XLVIIl, 258 p.; 35x25 cm. Serie “Manuscritos”, 2.
114,20 €

Apuntes de Harmonia.
Dietario de Paris (1908)

Edicién: Yvan Nommick. Estudios: Yvan Nommick
y Francesc Bonastre. 2001.

387 p.; 24x17 cm. Serie “Documentos”, 1.
84,15 €

Concerto per
clavicembalo

(o pianoforte), flauto,
oboe, clarinetto,
violino e violoncello
Edicién critica y estudio:
Yvan Nommick. 2003.

XCVI, 193 p.; 35x25 cm
Serie “Manuscritos”, 3.
114,20 €

PROXIMA APARICION

Noches en los jardines de Espana

Edicién e introducciéon: Yvan Nommick.
Estudio musicolégico: Chris Collins. 2004.

Coleccién “Facsimiles”.
Serie “Manuscritos”, 4.

EL ARCHIVO MANUEL DE FALLA ES UN CENTRO DE
ESTUDIOS PATROCINADO POR EL AYUNTAMIENTO DE
GRANADA. EN SUS ACTIVIDADES COLABORAN EL
MINISTERIO DE CULTURA, LA CONSEJERIA DE CULTURA
DE LA JUNTA DE ANDALUCIA, LA UNIVERSIDAD DE
GRANADA Y MANUEL DE FALLA EDICIONES.

COLECCION “CATALOGOS”

Val de Oscuro. Julio Juste

Textos: Ignacio Henares Cuéllar, Nicolés Torices
Abarca, Julio Juste e Yvan Nommick. 1998.

38 p.: 11il.; 22x11 cm. Serie “Exposiciones”, 1.
2,05 €

El jardin de Melisendra

Textos: Antonio Garcia Bascédn, Nicolas Torices

Abarca, Yvan Nommick y Antonio Sanchez
Trigueros. 1999.

93 p.: 18 il.; 23x17 cm. Serie “Exposiciones”, 2.
12,05 €

Bach. Homenaje de Chillida: Bach en el
pensamiento, las artes y la muisica

Textos: Ignacio Henares Cuéllar, Yvan Nommick,
José Jiménez, Elena Diaz Escudero. 2000.

83 p.: 151l.; 23x17 cm. Serie “Exposiciones”, 3.
12,05 €

Universo Manuel de
Falla: exposicién
permanente

Textos: Rafael del Pino e
Yvan Nommick. 2002.

81 p.: 68 il.; 23x17 cm
Serie “Exposiciones”, 4.
6,00 €

La biblioteca personal de Manuel de Falla

Edicion: Yvan Nommick y
Antonio Ruiz Rodriguez. 2004.

Colecciéon “Catélogos”.
Serie “Fondos documentales”, 1.

Paseo de los Mértires, s/n

18009 Granada

Tels.: 958 228 318 y 958 228 463
Fax; 958 215 955

Correo-e: archivo@manueldefalla.com

http:/ /www.manueldefalla.com
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Una carrera consolidada
y de enorme proyeccion

PEDRO GONzZALEZ MIRA

\sistimos al comienzo, pero también a la consolidacién, de una Importante carrera de director de orquesta. Luis
Carlos Badia, también violonista serio, abre ante si un futuro de enorme proyeccion creativa. Quienes le conocen
aportan interesantes referencias: tiene el talento, la capacidad y el don que sélo poseen los grandes. Y yo creo, por lo
que le he escuchado, que hay muchas razones para avalar tales opiniones: por cémo afronta la interpretacion, por
como ve la relacién existente entre el emisor del mensaje y sus receptores, por como equilibra lo que se puede y se
debe hacer para conseguir que la musica acabe siendo lo que tiene que ser, un acto de comunicacién, de comunicaciéon
de lo bello... Sé también qué resultados, en ese aspecto, consigue Badia en sus conciertos ante publicos lo
suficientemente dispares como para llegar a asegurar que el “chip” de la comunicatividad estd en él, y que lo mismo le
funciona en México que en Francia, en Transilvania o Roma... Sé también cémo le tratan los musicos con los que
trabaja; al principio siempre distantes, pero a los pocos momentos de comenzar la relaciéon, transfigurados en
entusiastas y locuaces acompanantes-amigos, mas alld de la frialdad del mundo profesional. Y conozco opiniones
autorizadas que hablan de sus conciertos: por ejemplo, la acreditada musicéloga v critica italiana Miriam Tripaldi, del
diario “Corriere degli Spettacoli” ha dicho de él a proposito de un concierto en el Festival de Taranto: “Un director de
orquesta extraordinario ha ofrecido un lujo de sinfonia de Mozart, en un concierto que ha sido admirable, va que lo
que sucedio quiza sea el mdximo testimonio de la mejor muestra de la Orquesta de la Magna Grecia, que nunca antes
habia afrontado; sobre todo el mérito a la sublime sabiduria de ejecucion del maestro Badia”.

Los conciertos de Badia son auténticas semillas que van dejando entre comparieros vy publico, que enseqguida
transmutan desconocimiento en admiracién al poco tiempo de acabar esa “comunicacién” musical, que, durante y
luego de afrontar la creacién musical, Badia traslada a los auditorios con la fe y las ganas que solo tienen aquellos
que estan auténticamente convencidos de lo que hacen. En fin, estamos ante un artista que no se anda con remilgos.
Yo les pido desde aqui que no olviden este nombre, el de un director que dard que hablar més, aunque todo lo que
hasta ahora se haya dicho de él sea mucho y bueno. En el actual “circo” de divos que sostiene la musica, encontrar
gentes asi es muy reconfortante.
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~ Datos biograficos y conciertos

Luis Carlos Badia naci6 en la Habana en el seno de una
familia de gran raigambre musical. Alli, en el conserva-
torio Amadeo Roldan, comenzé los estudios de violin.

En ellos obtiene el titulo de “Master of Fine Arts” en el
conservatorio P.I. Tchaikovsky.

En 1989 finaliza el doctorado en el mencionado con-
servatorio, realizando giras de conciertos por Rusia.
Obtiene la calificacion de artista de Primera Categoria
por la Gas-Koncert (Empresa estatal de contrataciones
mas importante de la antigua URSS).

En Zurich se gradia en direccién orquestal con Daniel
Schweizer, discipulo de Celebidache, y en Espana con
Enrique Garcia Asensio amplia estudios.

Luis Carlos Badia ha dirigido entre otras, a la Orquesta
Sinfénica del Estado de México, Orquesta Sinfonica de
Kiev, Orquesta Académica de Viena, Orquesta Filar-
monica de Riga, Orquesta de la Magna Grecia; en
Transilvania, a la Orquesta Filarménica de Sibin y la de
Brasov; Orquesta de Kaliningrado, etc...

Ha recorrido en giras como director y solista paises co-
mo Austria, Francia, Italia, Suiza, Alemania, Rusia,
Ucrania, antigua Chekoslovaquia, Letonia, Polonia,

e En marzo de 2004 ha sido nombrado director titular de
la Orquesta Filarmoénica de Nimes-Francia. Y reciente-
mente, principal director invitado de la Orquesta Filar-
monica del Teatro Petrucelli de Bari-Italia.

e En febrero de 2005 inaugurara una nueva gala de con-
ciertos en Roma dirigiendo a la Orquesta “I solisti de
Perugia”.

e Tiene comprometidos conciertos con las Orquestas
Filarménica de Sibiu, Kaliningrado, Gira por Espana
con la Filarmoénica de Nimes y por Castilla la Man-
cha con la Orquesta de Camara siglo XXI, junto al
Schola Cantorum.

e Dirigira en la préxima temporada a la Orquesta de Ca-
mara de Manhein v la italiana de Leccie.

e En julio de 2005 estard en el Festival Internacional
Citta Medioevale di Roma con la Orquesta de la Mag-
na Grecia. ~

e Con I Musici estrenara un concierto para violin co-
mo solista y més alla del Atlantico con la Orquesta
del Estado de México, con la que tuvo un memora-
ble éxito con su debut y cuya critica de uno de los
mas reputados criticos reproducimos casi en su lite-
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~— Debut sin precedentes en Meéexico

ha regalado la inspiracion del Mtro. Tchaikovsky. La
OSEM nos demuestra el por qué de sus 33 afios de exis-
tencia: los excelentes ejecutantes que la integran y la gran
experiencia adquirida bajo la direccion de su Titular el
Mtro. Enrique Batiz Campbell. |

El pasado domingo 20 de junio del 2004 fuimos testigos
j | de un gran acontecimiento musical: la presencia, en Mé-

xico de el Mtro. Luis Carlos Badia, Director de Orquesta

espariol de origen cubano y la gran Violista espafiola de

origen ruso Natasha Nikiforova. Como suceso inusitado
| pudimos apreciar, por un lado, la profunda comunién lo-
| grada entre los excelentes musicos integrantes de la Or-
questa Sinfénica del Edo. De México vy el talentoso Direc-
tor Concertador Mtro. Luis Carlos Badia, quien en un es-
tilo de conduccién muy personal nos obsequi6é una sesion
plena de emocién y contrastes. Por otro lado, es impor-
tante destacar que la atencién del publico capturada du-
rante el concierto nunca se desprendi6¢ del encantamien-
to de esta brillante y profunda interpretacion.

La segunda parte del programa nos ofrecié un gran “Pla-
to Fuerte”: La Sinfonia Num. 7, de Beethoven. El ritmo
persistente, las amplias melodias, el vertigo y el movi-
miento lleno de energia de esta gran obra estuvieron pre-
sentes en esta ocasién gracias al profundo y respetuoso
conocimiento de la obra que demostré tener el Mtro. Luis
Carlos Badia, quien insistimos, con su direccion exigente,
acuciosa y determinante, obtuvo de la OSEM una amplia
gama de matices desde el pianisimo susurrante hasta el
fortisimo explosivo, ritmo impecable y un timbre sonoro
con gran expresion.

En la primera parte escuchamos El Concierto para Viola
3 |y Orquesta Op. POSTH, de Beja Bartok. La ejecucion del
solista corri6 a cargo de la Violista Natasha Nikiforova
quien realmente deslumbré por su virtuosismo vy la gran
calidad en su agilidad v afinacién. La siguiente obra fue La
Obertura Fantasia “Romeo y Julieta” del Ruso Piotr llich
Tchaikovsky. Con esta obra, el Mtro. Luis Carlos Badia,
quién tambiénf obtuvo su Doctorado en el Conservatorio
Tchaikovsky en Moscli, Rusia, demostré ademas de un
gran conocimiento del sentir ruso, una gran sensibilidad
ante los hermosos temas que ofrece en su maravillosa ins-
trumentacién v, sin duda, aprovecho las grandes cualida-
des y capacidades de la Orquesta Sinfénica del Edo, de
México para enaltecer las hermosas melodias con que nos

Para después finalizar con dos bellas obras de regalo: “La
Obertura” de Las Bodas de Luis Alonso de Jerénimo Gi-
ménez v “La Farruca” de El sombrero de 3 picos de Ma-
nuel de Falla, lo que motivé un estruendoso aplauso, con
el que el publico de pié, ovacioné al Maestro Luis Carlos
Badia por el arte exquisito con que nos hizo disfrutar el
inicio del concierto, dirigiendo a este gran conjunto sinf6-
nico.

Lic. Antonio Villagra Polo
(El Heraldo de Mexico)
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- Matthias
Goerne

Un Kurwenal para el 2007
en el leatro Real

Nacido en un entorno familiar ligado al teatro y a la cultura, es
Goerne unos de los baritonos mas apreciados de nuestro dias,
sobre todo en el mundo del Lied. Es la suya una carrera
impecable, sin concesiones y muy consecuente. No le seduce el
éxito facil y prefiere hacer lo que le gusta y para lo que se
considera capacitado, rechazando ofertas tentadoras para
realizar incursiones en repertorios que no le interesan de
momento. Su condicién de excelente liederista es consecuencia
también de su "otro amor en el mundo del arte”, la literatura.
Después de habernos visitado en numerosas ocasiones como
solista en los extraordinarios ciclos de Lied del Teatro de la
Zarzuela, en esta ocasion lo hace por primera vez como
intérprete de una 6pera dedicada a él por su compositor, "
L’'Upupa" de Hans Werner Henze.

Francisco Villalba

e Educacion, Cultura y Deporte 2012



Entrevista

Tengo entendido que su entorno familiar fue
muy importante a la hora de decidirse a ser can-
tante.

Mis padres trabajaban en el teatro de Weimar, mi ciu-
dad natal. Mi padre, como director de escena, y mi ma-
dre, como adaptadora de las obras que se representa-
ban.. Asi que mis relaciones con el teatro son algo to-
talmente habitual; comenzaron en la infancia. Pero
nadie me forzé a que siguiese la carrera teatral: el am-
biente de mi familia era muy libre, asi que mi decisién de
ser cantante no fue consecuencia en absoluto de una
presion familiar. Era tanta mi aficién a la msica que va
de nifio canté en un coro infantil e intervine en 6peras
como Bohéme y Carmen, y mas tarde fui miembro de
otro coro de esos que se suelen sumar al coro titular de
un teatro para reforzarle en algunas representaciones
que asi lo requieren.

¢No cree que el Lied en este momento goza de
una popularidad inusitada?

El éxito de los recitales de Lieder es enorme en casi
todo el mundo a excepcién, cosa sorprendente, de Ale-
mania donde debido a los enormes recortes de los pre-
supuestos para los teatros de 6pera y salas de concier-
tos que sufrimos, los recitales de Lieder se han reducido
al maximo y se han sustituido por recitales de arias de
Opera, con cantantes de renombre. Ademés el putblico
alemén es imposible porque cuando asisten a un con-
cierto de Lieder siempre tienen el recuerdo de lo que hi-
cieron Dietrich Fischer-Dieskau y Hermann Prey, a los
que se considera los paradigmas como liederistas y no
aprecian a los nuevos intérpretes. En Alemania cual-
quier persona del publico de Lieder cree que conoce me-
jor el mundo del Lied que nosotros. Es imposible con-
mover al publico alli porque su aproximacién al Lied es
totalmente intelectual, no son capaces de "sentir" la be-
lleza de los textos y la musica; se dedican a analizarlos v
no los disfrutan.

Sin embargo en otros paises como Esparfia, en toda
Espanfia, el interés por el Lied es enorme.. El pasado dia
15 de noviembre di un recital en la bella ciudad de Vi-
go. El local en el que lo hice, creo que se llamaba Tea-
tro cine Fraga, tiene una capacidad cémo para unas
1600 personas; se vendi6 la mitad del auditorio para mi
recital, lo que es una enormidad para una ciudad pe-
quena y poco habituada al Lied. Pues bien, el publico
mostré un respeto y una atencién extraordinarios. Esto
ocurre también por ejemplo en lItalia, que en principio
es un pais muy reticente a toda la musica que no es de
alli. Recuerdo que mi primer concierto en el Teatro Mas-
simo de Palermo fue una grata sorpresa; logré alli un
exito rotundo y entusiasta a pesar de la inicial reticencia
del ptblico. Pero el publico en Italia més propicio a lied
es el de Florencia. Hace unos nueve afios canté en Ita-
lia un recital y observé que al principio el publico se pre-
guntaba jQué canta este hombre?. Hoy en dia la situa-
cion ha cambiado totalmente.

Usted centra su carrera en el Lied. Para mi, la
manifestacion musical y poética mas profunda v
maravillosa que exixte y que ademas exige del
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interprete un esfuerzo mental agotador. ;No te-
me la frecuencia con la que se enfrenta a este re-
to?

Esto es algo que tiene mucho que ver con el tipo de
voz, con el caracter, con la preparacién intelectual que
se ha recibido. Yo comencé mi carrera profesional con
recitales de Lied, cosa muy poco frecuente. Y lo hice
porque me sentia mas cerca del mundo del Lied que del
de la 6pera. Entonces me advirtieron que una carrera de
cantante no se puede mantener interpretando exclusiva-
mente Lied por peligro a morirse de hambre. Pero esto
no me importo, yo queria seguir mi verdadera vocacién
sin pensar en el dinero que aquello me pudiese propor-
cionar. Tuve fe en mi mismo y no me ha ido mal. Con-
sidero que la musica es la lengua universal de los seres
humanos, capaz de sobrepasar todo tipo de barreras, asf
que si no se entienden los textos del Lied se puede lle-
gar a su significado a través de su musica. Para cantar
cualquier tipo de repertorio son necesarios la voz y la
téecnica. Para cantar Lieder ademas de eso es necesario
estar dotado de ese algo que te hace apto para hacerlo.
Quizé se deba a mi deseo de hacer las cosas con total li-
bertad, lo que me impulse méas hacia el Lied que a la
Opera. En el Lied todo depende el pianista y del cantan-
te. Lo que me gusta hacer en musica esta alejado hasta
cierto punto de lo que me ofrece la 6pera.

Sin embargo hay 6peras con las que si me siento
compenetrado. Un ejemplo es el Wozzeck de Alban
Berg, que es para mi la demostracién maés evidente de
que la musica es la lengua universal. Por ejemplo la can-
té el pasado agosto en Japén, en el Saito Kinen Festi-
val, dirigido por Seiji Ozawa. Me preocupaba cémo iba
a ser capaz de transmitir a un auditorio japonés el senti-
do de una obra tan alemana. Sin embargo ésa era una
pregunta estipida ya que Berg habia resuelto el proble-
ma, porque el tema de la obra, el sufrimiento humano y
la opresion de unos seres por otros, es universal. Al con-
cluir la representacion el publico reacciond con brami-
dos de entusiasmo. Berg con su musica habia logrado
durante los noventa minutos que dura la é6pera traspasar
todas la barreras culturales.

Usted canta ademas otras operas.

De forma muy circunstancial. En 1992 interpreté en
Colonia, y una afno mas tarde en Zurich, el Prinz von
Homburg de Henze; en 1996, también en Colonia, el
Wolfram de Tannhduser, que repeti mas tarde en Paris
con Seiji Ozawa. Pero mi mayor éxito en épera fue en
el Festival de Verano de Salzburgo de 1997, cuando in-
terpreté el Papageno de La flauta mdgica, dirigida por
Von Dohnéanyi, con la maravillosa direccién de escena
de Achim Freyer. Sin embargo el papel que en la actua-
lidad interpreté con mas entusiasmo es Wozeck.

¢No se ha planteado otros papeles wagnerianos
ademas de Wolfram? ;Por ejemplo Amfortas?

Amfortas s6lo me lo plantearia en el caso de que se
tratase de una produccion nueva, precedida de muchos
ensayos, y con una Kundry de categoria, como Waltraud
Meier. Para interpretar Amfortas es necesaria una ma-
durez tremenda, ya que es muy complejo psicologica-
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mente y muy intenso en su musica. No obstante tengo
otros papeles en perspectiva como el Barbazul de Bar-
tok que interpretaré dentro de poco con Ozawa.

Y Mozart?

Los papeles de Mozart no me atraen en absoluto, ni
por Don Giovanni, que no siento la menor necesidad de
cantarlo, ni por el Guglielmo de Cossi. Si cantaria si es-
tuviesen escritas para baritono Tito e Idomeneo. El Co-
vent Garden me ofrecié Don Giovanni y acepté; des-
pués cambié de opinion, se lo comunique al teatro y me
ofrecieron Wozzeck. Acepté vy fue una decision acerta-
da. Del repertorio italiano creo que solamente el Fals-
taff de Verdi es idoneo para mi, pero no lo cantaré co-
mo muy pronto hasta dentro de seis afios. Falstaff es
una Opera con una estructura muy parecida a la de las
6peras de Wagner, no tiene casi arias, en su mayoria
consta de recitativos. Como tenia interés en saber cobmo
la habia interpretado Dieskau, escuché la version que
tiene grabada con Leonard Bernstein y quede perplejo
por lo que Dieskau y, sobre todo, Bernestein habian he-
cho. La direccién de Benstein me parece la méas vigoro-
sa, radiante v genial que jamas se haya hecho de esta
obra maestra. Otro papel que me gustaria afiadir a mi
repertorio es el Penteus de las Bassarids (Bancantes) de
Henze. Hace dos afios me invitaron a cantarlo, pero la-
mentablemente no estaba libre en ese momento. Otro
personaje que me gusta es Rey Lear de Reimann. Tam-
bien algunos compositores actuales me han propuesto
escribirme Operas de camara de dos o tres personajes,
para teatros pequerios, cosa que me atrae mucho.

Los compositores de la denominada musica de-
generada (Entartete Musik) por el regimen na-
cional socialista estan de moda. En el Festival de
Salburgo hemos visto representaciones de ope-
ras de compositores como Die Bakchantinen de
Egon Wellesz vy el ano pasado Die Tote Stadt de
Korngold. También se han incluido composicio-
nes suyas en los conciertos. Usted ha interveni-
do en la grabacién de Die Vogel de Wlater Braun-
fels y también en la de la Deutsche Sinfone y el
Hollywooder Liederbuch de Hans Eisler. ;Cual con-
sidera que es el motivo del renacimiento de esta
misica? ;Hay algo de reivindicativo en ella? ;O
se trata de una miisica cuyos valores intrinsecos
la hacen merecedora de tal resurrecion?

El motivo de su resurreccion es sobre todo historico.
Esa musica se compuso en un momento determinado y
es conveniente conocerla para tener una idea completa
de las tendencias musicales durante dicho periodo. Si no
se recuperase, esta musica quedaria absolutamente olvi-
dada; nadie la conocia y hoy muy pocos la conocen. Los
motivos por los que he intervenido en grabaciones de
obras de este periodo han sido muy personales y no han
tenido que ver razones comerciales. Me han impulsado
a ello sobre todo sus textos, por ejemplo en los Holly-
wooder Liederbuch de Hans Eisler, 28 de los 46 lieder
que constituyen el ciclo son de Bertolt Brecht; el resto
son de Goethe, Mérike y Hélderlin; pues bien, en estos
textos Eisler halla la inspiracién para describir de forma
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intemporal su experiencia en el exilio y los horrores de
un mundo en guerra. Eisler nos transmite su anoranza
de Alemania, de la Alemania que fue, de la Alemania a
la que le gustaria regresar algiin dia. En los textos de los
musicos agrupados dentro de la "Entartete Musik” en-
contramos casi siempre este tipo de sentimientos, y eso
es lo que me atrae de ellos.

Me sorprende que usted, tan aficionado a la bue-
na poesia, no tenga en su repertorio los Lieder
de Richard Strauss, que tienen unos textos ex-
traordinarios.

Ya he comenzado a interpretar a Strauss. Hace poco
hice un recital en Hamburgo con Strauss. Y el proximo
ano haré un par de conciertos de los Lieder de Strauss,
pero con orquesta, y para ello deseo que se utilicen las
orquestaciones originales del compositor.

¢No existe ningan tipo de razoén ideologica para
sus escasas incursiones en el repertorio straus-
siano?

Respecto a su Operas, si. Desde luego no es mi musi-
co favorito, pero sus Lieder me gustan. De todas formas
en el futuro ademaés de en Strauss voy a profundizar en
el mundo de Mahler

;Qué proyectos discograficos tiene?

Un nuevo disco con Lieder de Schumann, otro con
Brahms, un nuevo Schwanengesang. En fin, muchos

Ha interpretado el Principe de Hamburgo y le dedi-
ca su tiempo al Kasim, el héroe de L'Upupa. ;Se
siente muy afin a la masica de Henze?

Descubri a Henze cuando era estudiante, y su musica
siempre me ha parecido brillante e inspirada. Hace aros
interpreté, pero al principio exclusivamente como diver-
sién, el Principe de Homburg y me di cuenta de la be-
lleza de su musica. Cuatro afios después mi antiguo ma-
nager me comunicé que la 6pera de Colonia deseaba
que interpretase ese papel alli. Durante la prueba a que
me someti6 el teatro me limité a cantar un poco del pa-
pel que, por cierto, es espantosamente dificil. La perso-
na que me hacia la prueba me dijo ;Cree que puede in-
terpretarlo?. Yo, con una enorme osadia, conteste: Si.
Entonces tenia 22 afios y el contrato que me ofrecian
era para dos afios mas tarde. Este espacio de dos afios
me permitié interiorizar el personaje, su musica, en fin,
y madurarlo. Aunque hoy me doy cuenta que incluso
dos afios después seguia siendo demasiado inmaduro
para el papel. Después escuche otras obras de Henze,
sus sinfonias, etc. y me gustaron también. Estoy grata-
mente sorprendido de que aqui en Madrid sea un com-
positor tan conocido.

:No le parece que L'Upupa es una obra dentro de
la tradicién alemana de 6peras de ambiente ma-
gico, vy arabe como la flauta, el Abu Asany el Obe-
ron de Weber?

Es dificil compararla con esas 6peras. Aunque quiza
si por esa atraccién que sentimos los alemanes por las
cosas exoticas, lejanas, misteriosas. Sin embargo L'U-
pupa es mas intelectual, mas abierta, y en la que cada
espectador puede descubrir un significado diferente.
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¢Henze ha querido enviarnos algiin mensaje de
paz de reconciliaciéon con la relacién de Al Kasim
con la princesa Badi’at judia?

Y creo que para ello ha sido un acierto de Henze
haberla localizado en el mundo arabe. Si esta historia
se desarrollase en el mundo aleméan habria sido un
error. El significado de la épera es claro: el eterno po-
der del amor, el amor incondicional de Al Kasim por
su padre, por la princesa Bad'iat, perteneciente a una
etnia diferente, e incluso por sus hermanos. El simbo-
lismo del pajaro magico, la abubilla, mensajero entre
el Rey Salomoén y la Reina de Saba, es aqui un men-
sajero entre el presente y el futuro, entre la vida y la
muerte.

¢Como ve al personaje de Kasim?

Es un héroe, y como tal nunca puede descansar. Por
eso al final de la obra va en buisqueda de la manzana ro-
ja que le ha pedido el Demonio en recompensa a los fa-
vores que le ha concedido. Al Kasim es un héroe pero
¢que es un héroe?. La descripcion del héroe es algo muy
dificil de explicar en el mundo de la realidad...El héroe
debe ser poderoso, fuerte, con un corazén noble y, ade-
mas, inteligente. Su ineludible destino es estar siempre
solo, no puede estar ligado a nada que le impida cum-
plir su destino .Por eso al final de la obra Al Kasim dice
a su padre y a la Princesa ;Me podréis esperar?...No les
dice que volvera, no les promete que volvera. El herois-
mo de Kasim reside en poder sobrevivir sin los amigos,
impulsado exclusivamente por el cumplimiento del de-
ber que tiene encomendado.

L'Upupa debia haber sido estrenada en Salzburgo
por Thielemann, uno de los directores estrella de
hoy en dia. Este director cancelé vy finalmente la
dirigi6 Markus Stenz ;Con qué directores de or-
questa se siente usted mas comodo?

Me resulta muy dificil contestarle porque ninguno
es "el mejor" en todos. Ocurre con ellos como con los
Cantantes, unos estan més capacitados para la épera
italiana, otros para la alemana, otros para la rusa o la
checa, otros para el repertorio romantico. otros para
el barroco, otros para la musica contemporanea. A mi
Nno me contratan para todo el repertorio sino para uno
especifico. Pero si tengo que dar nombres menciona-
ria a Ozawa cuando me dirigié en Japén Wozzeck. El
maestro hizo un verdadero milagro con la orquesta y
los cantantes. Logré que la tensién de la obra inunda-
se el escenario. Fue algo similar a lo que ocurria con
Karajan, director que, aunque le parezca extrano, es-
tamos redescubriendo ahora en Alemania. Cuando él
murio no se le prest6 mucha atencién, sin embargo
ahora cada vez es mas frecuente que retransmitan sus
grabaciones y verdaderamente era un "monstruo sa-
grado”. Daba igual lo que interpretase, clasico, barro-
co, romantico, en todo era superlativo. Es lamentable
que en vida en algunos circulos no se le apreciase en
la medida que lo merecia. La intensidad, la tensién
que imprimia a sus direcciones, su capacidad para en-
tender y asimilar cualquier tipo de repertorio era la de
un gigante de la musica. El barroco por ejemplo lo ha-
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Cla a su manera, pero conseguia convencer de que
aquello era lo que se debia hacer y ademas lograba
conquistar al publico. Con Karajan no existia el abu-
rrimiento. Hoy creo que su continuador es Ozawa. Pe-
ro hablando de los directores en activo también me

parecen estupendos Pappano, Chailly y, por supues-

to, Harnoncourt en el repertorio barroco.

“Karajan es un
director
que, aunque
le parezca extraio,
estamos ahora
redescubriendo
en Alemania”

¢Y Thielemann?

Solamente he hecho una gala hace poco en él en
Berlin. Es un gran director con mucho caracter,

Otros colegas suyos no le tienen en tan buen
concepto.

Supongo que debe ser dificil trabajar con él por que
esta muy seguro de lo que quiere y no debe admitir su-
gerencias de nadie.

¢Qué opina de los nuevos directores de escena?

Me gustan los que respetan el espiritu de las obras, no
los que lo tnico que pretenden es escandalizar, provo-
car de forma totalmente gratuita y estiipida. Me refiero
a ésos que hacen cosas incluso en contra de las inten-
ciones del compositor. Cuando coincido con directores
de este tipo simplemente les digo que no hago lo que
ellos mandan y abandono la produccién. Un ejemplo de
representacion moderna y extraordinaria fue La Flauta
Magica de Achim Freyer en Salzburgo. Fue un alarde de
Imaginacion sin caer en extravagancias. .o mismo ha
ocurrido con la magnifica direccion de escena de Muss-
bach en el Wozzeck en Japén. Tengo que confesar que
cada vez soy maés cauto a la hora de firmar un contrato
para una representacion de épera, porque no quiero en-
contrarme con cosas que no me gusten. Asi que muchas
veces tengo problemas para firmar contratos a largo pla-
0, Ya que pregunto quién sera el director musical y el
director de escena y no me lo pueden decir por que atin
no lo saben. Por eso en muchas ocasiones rechazo ofer-
tas.

¢Tiene algin otro proyecto operistico en Ma-
drid?

Tengo el proyecto de interpretar Kurwenal de Tris-
tan e Isolda en el Teatro Real en el 2007. Un reto que
afrontaré por primera vez aqui.

Bienvenido al reto.
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BONO 1
1 de enero, viernes. 19.30 horas.

oncierto homenaje a Heinz

lallberg
RQUESTA DE VALENCIA

aron Traub, director

. Bruckner: Sinfonia n® 7 en mi
)ayor

1/10,5/7 €

BONO 2
7 de enero, lunes. 20.15 horas.

RCHESTRE PHILHARMONIQUE
E RADIO FRANCE

lyung-Whun Chung, director

. Mahler: Sinfonia n® 5 en do
nstenido menor

1/40,5/27 €

BONO 3

! de enero, viernes. 19.30 horas.
'RQUESTA DE VALENCIA

liguel A. Gomez-Martinez,
Irector

i. Mahler: Sinfonia n° 7 en la mayor,

El canto de la noche”
4/10,5/7 €

ABONO 4

'7 de enero, lunes. 20.15 horas.
N* Joao Pires, piano
+HAMBER ORCHESTRA OF
:UROPE

:mmanuel Krivinne, director

. Stravinski: Concierto para cuerda
)N re mayor

~. Chopin: Concierto para piano y
rrquesta n® 2 en fa menor, op. 21
.. van Beethoven: Sinfonia n® 4 en
i bemol mayor, op. 60

10/30/20 €

ABONO 5

! de febrero, miércoles. 20.15 horas.

:n conmemoracion del 250
Iniversario del nacimiento de Martin
' Soler (Il)

~OR DE LA GENERALITAT
(ALENCIANA

:STIL CONCERTANT

Juan Luis Martinez, director

/. Martin y Soler: “Didone

Abandonée” ballet tragico en 5 actos
18/13,5/0 €

INVIERNO 2005 / CONCIERT

4 de febrero, viernes. 19.30 horas
Concierto extraordinario a beneficio
de Manos Unidas

Cristina Gallardo Domas, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Mauricio Barbacini, director

V. Bellini: Norma (obertura); Capuletti
e Montecchi ("Oh quante volte”);
G. Verdi: Nabucco (obertura); Otello
("Ave Maria”); Luisa Miller (obertura);
La Traviata ("Addio de passato”)
G. Bizet: Carmen (Interludio. Acto
3);“Je dis que rien ne m’epouvante”;
J. Massenet: Manon “Adieu notre
petite table”; G. Puccini: Manon

| escaut (Intermezzo). ("In quelle trine
morbide”); Tosca “Vissi d’arte”; M.
Butterfly, Preludio Acto 3; “Un bel
di vedremo”; Cavalleria rusticana
(Intermezzo); Catalani: La Wally

“Ebben ne andré lontana”
30/22,5/15 €

ABONO 6

9 de febrero, miércoles. 20.15 horas.
RUDOLF BUCHBINDER, piano

F. Schubert: Impromptus, op. 142
L. van Beethoven: Variaciones
Diabelli, op. 120

18/13,5/9 €

ABONO 7

11 de febrero, viernes. 19.30 horas.
Gerard Causse, viola

ORQUESTA DE VALENCIA
Manuel Galduf, director

A. Honegger: Pacific 231

P. Hindemith: Schwanendreher para
viola y orquesta, op 46/1

Piotr |. Chaikovski: Suite n°® 4 en sol
mayor, op 61, “Mozartiana”

R. Strauss: Till Eulenspiegel, poema
sinfonico, op.28

14/10,5/7 €

ABONO 8

15 de febrero, martes. 20.15 horas
Iris Vermillion, mezzosoprano
Isabelle van Keulen, violin
Aleksander Madzar, piano

GRUP INSTRUMENTAL DE
VALENCIA

Joan Cervero, director
Schdénberg y la Viena “fin-de-siecle
A. Berg: Kammmerkonzert

G. Mahler/F. Rickert:
Kindertotenlieder

J. Strauss/A. Schonberg:

Rosen aus dem Siiden, op. 388

Kaiser-Walzer, op. 437
18/13,5/9 €

n

ABONO 9

18 de febrero, viernes. 19.30 horas.
Xavier de Maistre, arpa
ORQUESTA DE VALENCIA
Theodor Guschlbauer, director

J. Massenet: Don Quichotte (dos
intermedios)

G. Pierné: Pieza de concierto para
arpay orquesta

C. Saint-Saéns: Pieza de concierto
para arpa y orquesta

C. Franck: Sinfonia en re menor
14/10,5/7 €

ABONO 10
20 de febrero, domingo. 19.30 h.
Proyecto Schénbergq (1)

Hanno Miiller-Brachmann, baritono

RUNDFUNK CHOR BERLIN
RUNDFUNK-
SINFONIEORCHESTER BERLIN
Michael Gielen, director

R. Wagner: Parsifal (preludio)

A. Schoénberg: Paz en la tierra;

Un superviviente en Varsovia; La
mano afortunada; Moisés y Aaron
(Danza del becerro de oro)
40/30/20 €

ABONO 11

25 de febrero, viernes. 19.30 horas.
Félix Ayo, violin

Ana |barra, soprano

José Ferrero, tenor

José Julian Frontal, baritono
CORAL CATEDRALICIA DE
VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA
Enrigue Garcia Asensio, director
O. Respighi: Concierto para violin y
orquesta en modo gregoriano
Maria Egipciaca (6pera en version
concierto)

18/13,5/9€

ABONO 12

1 de marzo, martes. 20.15 horas
Serguéi Khachatryan, violin
RUNDFUNK-
SINFONIEORCHESTER
SAARBRUCKEN

Gunther Herbig, director

W. A. Mozart: Concierto n° 3 para
violin y orquesta en sol mayor,
KV 216

D. Shostakévich: Sinfonia n® 8
en do menor, op. 65

40/30/20 €

ABONO 13

4 de marzo, viernes. 19.30 horas
Till Fellner, piano

ORQUESTA DE VALENCIA
Claus Peter Flor, director

R. Schumann: Sinfonia n® 3 en mi
bemol mayor, op. 97 “Renana”

J. Brahms: Concierto para piano y
orquesta n° 2 en si bemol mayor,
op. 83

14/10,5/7 €

ABONO 14

6 de marzo, domingo. 19.30 horas
ORQUESTA DE CAMARA DEL
CONCERTGEBOUW DE
AMSTERDAM

Marco Boni, director

|. Stravinski: Apollon Musagete

J. Haydn: Sinfonia n® 64 en la mayor
“Tempora Mutantur”

Sinfonia n°® 65 en la mayor
24/18/12€

ABONO 15

11 de marzo, viernes. 19.30 horas
M? Jose Montiel, mezzosoprano
Ofelia Sala, soprano

Bruno de Simone, baritono
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

G. Martucci: Nocturno

O. Respighi: |l Tramonto

E. Wolf-Ferrari; El secreto de
Susanna (6pera en version concierto)
14/10,5/7 €

ABONO 16

12 de marzo, sabado. 19.00 horas
Peter Harvey, bajo/Cristo

Mark Padmore, tenor/Evangelista
TRINITY BOYS CHOIR
MONTEVERDI CHOIR

ENGLISH BAROQUE SOLOISTS
John Elliot Gardiner, director

J. S. Bach: La Pasién segun San

Mateo
40/30/20 €

CONDICIONES DE ABONO

INVIERNO 2005

16 conciertos

Renovacion de abono:

dias 13, 14 y 15 de diciembre de 2004
Nuevos abonos:

20 y 21 de diciembre de 2004

Reparto de numeros para la venta de
localidades: 3 de enero de 2005

Venta de localidades:

a partir del dia 4 de enero de 2005
Precio:

Abono A (Anfiteatro y Butaca) 315 euros
Abono B (Tribunas) 236 euros
Abono C (Fondos) 167 euros

Venta telefénica de abonos y localidades:

www.bancaja.es |

Servi Entrada
[ - |

96 399 5577 |
902 11 55 77

Horario de taquillas del Palau de la Masica:
De10.30 a13.30 y de 17.30 a 21.156 horas.

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30 = 46023 Valencia
Tel. 96 337 50 20 « Fax 06 337 00 88
http://www.palauvalencia.com/

Eltli. rogramacién es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad
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Jovenes talentos del piano

La Asociacion Nueva Acrépolis
en su afan por descubrir jovenes
talentos del piano e impulsar su
entrega al cultivo de las artes y las
clencias, puso en marcha hace
veinticuatro afnos el Concurso In-
ternacional de Piano. Desde en-
tonces, este prestigioso certamen
no sélo ha conseguido abrirse un
hueco dentro de los circuitos na-
cionales e internacionales de con-
cursos, sino que ha servido para
lanzar profesionalmente a nume-
rosos pianistas jovenes que hoy
en dia triunfan en los escenarios.
como, Daniel del Pino, Ana M.?2
Labad, Francisco Jaime Patin,
Omar Sanchez, Pedro Mariné, Ja-
vier Merino, etc.

Como en afos anteriores, la
Asociacion Nueva Acrépolis invita
a participar en el certamen a pia-
nistas de edades comprendidas en-
tre los 15 y 25 anos, que deseen

Olesya Shutko vy Javier Merino,
galardonados en la pasada edicién.

dar a conocer sus conocimientos
tecnicos y artisticos; al tiempo que
comparten con otros jovenes pia-
nistas de distintas culturas vy
formas de vida diferentes, ideas,
Impresiones y experiencias perso-
nales. Precisamente, éste es uno
de los aspectos que caracterizan al
Concurso Internacional de Piano

ya que, ademas de los premios en
metalico, cuyo montante asciende
a 4.300 €, constituye una expe-
riencia inolvidable ya que, ademas
de que en la mayoria de las oca-
siones abre las puertas al a&mbito
protesional, en cualquiera de los
casos, es un foro de intercambio
cultural que enriquece al misico
como persona. No en vano, toda
esta interesante labor no hubiera
podido hacerse realidad sin el
apoyo desinteresado de personali-
dades de la talla de M.2 Luisa Vi-
llalba, Ana Ferrer, Encarnacién
Ferndndez, Consolacién Castro,
Andrés Ruiz Tarazona, Javier Al-
tonso, Francisco Corostola, Car-
los Guillermo Pérez y Aranda, Ra-
fael Solin y tantos otros
especialistas que han contribuido
a la plasmacion de este ambicioso
proyecto musical sin fronteras.

/

BASES DEL CONCURSO

\

La Asociacion Cultural NUEVA ACROPOLIS convoca el XXIV CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO, del 20 al 22 de abril, que se desarrollara

|- Podrdn participar los pianistas, de cualquier nacionalidad, nacidos/as partir del dia lero

de Marzo de 1980 y antes del lero de Marzo de 1990.

2. El plazo de inscripcion finalizar4 el dia | de Marzo del 2005, Las solicitudes se dirigiran

de acuerdo a las siguientes bases:

La prueba final constara de dos obras a elegir (excepto estudios), una del

grupo a) y otra del grupo b), entre los siguientes autores:

a) Chopin, Liszt, Schumann, Brahms, Mendelssohn, Schubert, Franck, Fauré.

personalmente o por correo certificado, a:

NUEVA ACROPOLIS
XXIV CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
ClPizarro, n.° 19, bajo-dcha.

28004 Madrid
concursos@acropolis.org
3, Deberdn incluir |a solicitud de inscripcién, debidamente cumplimentada, y “Curriculum
Vitae" incluyendo estudios musicales realizados hasta |a fecha. Ademas, la siguiente do-
cumentacion, que no sera devuelta en ningtin caso:
— Fotocopia del D.NLI.
— Dos fotografias recientes: una tamafio carnet y otra de 9x|2 cm para programas y
prensa.
— Cuota de inscripcién de 25 €.
;I,; Se establecen tres Premios:
Primer Premio, dotado con 2.500 €, Placa y Diploma.
Segundo Premio, dotado con 1.200 € y Diploma.
Tercer Premio, dotado con 600 € y Diploma.
5. Se realizardn dos pruebas eliminatorias para pasar a la tercera prueba final, de la cual sur-

giran los ganadores elegidos por el Jurado.

La primera prueba eliminatoria constara de:

a) Un Preludio y Fuga de «El clave bien temperadoy de J.S. Bach, a eleccion del participante.
b) Un estudio de Chopin, a eleccién del participante.

¢) Un estudio a elegir entre los siguientes autores: Liszt, Scriabin, Rachmaninov, Debussy.

La segunda prueba eliminatoria constara de:

\a} Una Sonata, a elegir entre las de Haydn, Mozart, Beethoven o Schubert.

b) Debussy, Ravel, Rachmaninov, Prokofiev, Bartok, Messiaen. Mussorgsky, Stravinsky,
Alban Berg, Scriabin, Albéniz, Falla, Granados.

‘6. Los concursantes deberdn adjuntar la partitura —que no les ser4 devuelta— de la obra del
grupo b) de la Prueba Final que vayan a interpretar.

7. Las obras deberén ejecutarse de memoria y sin repeticiones. Si el Jurado lo considera

conveniente, podra solicitar en cada prueba que se ejecuten todas o alguna de las obras
presentadas, o bien parte de la obra completa.

8 La composicion del Jurado se hard publica oportunamente. Sus decisiones serdn inapela-

bles y podrd declarar desierto cualquiera de los premios.

%ﬁ La primera prueba de los concursantes se llevara a cabo a partir del 20 de abril del 2005,

a las 9 horas, en una sala dada a conocer oportunamente. La prueba final de los partici-
pantes clasificados se realizara el dia 22 de abril. Tras la Gltima prueba y una vez des-
arrollada la deliberacién del Jurado, se har4 publico el o los ganadores, efectuindose a
continuacién la entrega de Premios. |

10: El incumplimiento de cualquier apartado de esta convocatoria supone la exclusién del

participante, sin reclamacion posible,

11, En caso de produccion radiofonica o televisiva o de grabacion y difusién de las pruebas, los

participantes no podrén exigir ningtin derecho de imagen o econémico sobre la produc-
cion,

Madrid, julio de 2004

INFORMACION

Secretaria del Concurso

Tel. 91 522 87 30  Fax 91 53] 29 52
de 9a I3 hrs. yde 19 a 21 hrs.
www.nueva-acropolis.es/concursos.htm

E-mail: concursos@acropolis. ny




Protagonista:
la guitarra

Se ha convocado el VI Certamen
Internacional de Guitarra Clasica
“Julidn Arcas”’, que se celebrara en
Almeria, del 6 al 14 de mayo, or-
ganizado por Cajamar. Su objetivo
es fomentar el estudio y conoci-
miento de la guitarra, este instru-
mento tan arraigado a nuestra cul-
tura musical. Se compone de tres
modalidades. La primera es el Con-
curso Internacional “Antonio To-
rres” y esta dirigida a guitarristas
que no superen los 13 afos de
edad (nacidos a partir del 1 de ene-
ro de 1992). Los cinco primeros
clasificados recibiran un total de
120€ cada uno.

[La segunda es el Concurso Inter-
nacional “José Tomas”, en la que
participaran joévenes de edades no
superiores a 18 anos que tendran
que superar una primera prueba
eliminatoria y la gran final para op-
tar a los 1.850 euros que se repar-
tiran entre los tres primeros pre-
miados.

Por ultimo, Cajamar ha convoca-
do el Concurso Internacional “Ju-
lian Arcas” que no se establece li-
mite de edad y cuyo montante de
los premios asciende a 8.800 eu-
ros. Ademas, el ganador del primer
premio, dotado con 5.000 €, gra-
bara un CD, de duracién no infe-
rior a 50 minutos, una guitarra de
concierto del constructor almerien-
se Juan Miguel Gonzélez, un con-
cierto en Bonn (Alemania) dentro
de la serie Bonner Meisterjonzerte
Klassische Gitarey en el Festival de
Musica “Clasicos en el Parque” vy
ofrecerd un concierto en la proxi-
ma edicién del certamen. El plazo
de inscripcion termina el 26 de
abril.

El jurado estard integrado por
Joaquin Clerc (Cuba), Aniello Des-
iderio (Italia), Thomas Offermann
(Alemania), Alvaro Pierri (Uruguay)
y José Maria Sanchez Verdu (Espa-
na). Informaciéon: Instituto de Estu-

dios de Cajamar. Hermanos Pin-

zon, 15. 04005 Almeria. Telf.: 34
950" 622520.. Fax: 31 950
221594. E-mail: instituto@caja-
mar.es

Daniele Gasparini.

El compositor italiano Daniele
Gasparini (Senigallia, 1975) ha
sido galardonado con el “XXII
Premio Reina Sofia de Composi-
cibn Musical”, dotado con
18.500 €, por su obra Myselves
passacaglia. El jurado estuvo in-
tegrado por Maria Luisa Cantos,
Maria Luisa Manchado, Jesus
Villa Rojo y Miguel Angel Coria,

CONCURSO INTERNACIONAL
DE CANTO

bajo la presidencia de Massimo
Botter. Discipulo de Aurelio Sa-
pori y Azio Corghi, en la Acade-
mia Nacional de Santa Cecilia
de Roma, Gasparini ha sido ga-
lardonado en numerosos pre-
mios internacionales de compo-
sicibn, como el "Valentino
Bucchi” o el de Bolonia. Recien-
temente ha compuesto una obra
inspirada en las fotografias de
Mario Giacomelli para un CD
que saldra proximamente al
mercado y que estara dedicado a
este artista recientemente falleci-
do. Gasparini es profesor de Ar-
monia en el Instituto Musical
Homologado “G. B. Pergolesi”
en Ancona.

MONTSERRAT CABALLE

Sant Julia de Loria - La Seu d’Urgell

8 — 15 Mayo 2005

Iimite de edad: Cantantes masculinos nacidos

a partir del 1 de enero de 1975
Cantantes femeninas nacidas
a partir del 1 de enero de 1973

Fecha limite de inscripcion: 25 Marzo 2005

MASTER CLASSES DE MONTSERRAT CABALLE
16 — 19 Mayo 2005

Fecha limite de inscripcion: 25 Marzo 2005

Direccion : Ganduxer, 5 — 08021 Barcelona
Tel.: (00-34) 93 241 40 92 / (00-376) 86 70 52
. www.concurscaballe.com -
voxfuturas @telefonica.net




[l CONCURS INTERNACIONAL DE CANT

“FRANCISCA CUART”

Palma / Mallorca / llles Balears / Espanya
Del 28 de Marc al 2 d’Abril de 2005

CONSERVATORI PROFESSIONAL
DE MUSICA | DANSA DE PALMA
> ARMANDO GARCIA

Capita Salom, 64. 07004 Palma ——
ol it ACCADEMIA

lles Ralpars / Fenanua A e
lles Balears / Espanya D'ARTI E MESTIERI
Tel. {0034) 619 709 lals DELLO SPETTACOLO

LT W AL WL o Lo R BRI e
Fax +34 971 763 189 —Nhhh—
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i Dhansa de les lles Balears

EL PATROCINEN

Eduardo Lépez.

Jesiis Rueda.

El grupo Al Ayre Esparfiol, que diri-
ge Eduardo Lépez Banzo, ha sido ga-
lardonado con el Premio Nacional de
Musica 2004 en la modalidad de in-
terpretaciéon, en reconocimiento “a su
labor de recuperaciéon del patrimonio
musical espanol del barroco, su pro-
yeccion internacional, su calidad y ex-
celencia en la interpretacién, asi co-
mo por la recuperacién de la 6pera
barroca Jupiter y Selene, de Antonio
Literes”.

Por su parte, el Premio Nacional de
Msica en la modalidad de composi-
cion fue para Jests Rueda, del que el
jurado —integrado por Elena Martin
Asin, Patrick Alfaya, Enrique Gémez,
Alvaro Guibert, Luis Polanco, José
Luis Turina, Carlos Alvarez y José M.2
Sanchez Verdu, bajo la presidencia de
José Antonio Campos— ha valorado la
calidad global de su musica, con espe-
cial reconocimiento a sus obras sinfé-
nicas y cameristicas recientemente es-
trenadas.

e e e T Tt i e e S

Apertura de curso

El compositor Antén Garcia Abril fue galardonado con la medalla de honor del Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid. Garcia Abril recibié esta distincién de manos del di-
rector del Conservatorio, Miguel del Barco, en un solemne acto que fue presidido por el
consejero de Educacién Luis Peral. El profesor superior de Musicologia Fernando Cabaiias
dicté una leccién magistral titulada “Antén Garcia Abril: el sonido de la libertad”. A conti-
nuacion, se hizo la entrega de los Premios “Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero”, “Fun-

dacién Yamaha” y “Concurso de Piano Bliithner”. El acto se cerré con la actuacién de los

j=5 ol s ! q - j Y= - i[atL Bl
Ministero de Educacion, Cultura 'y Depote 20

- Antén Garcia Abril. alumnos premiados: Anna T. Macias (arpa), F. Javier Garcia (violin) y J. Otero (piano).




Un mes lleno Por tierras alemanas
de musica
La Orquesta Sinfénica de
A diferencia de otras ciudades en Euskadi ha concluido con éxito
las que el pulso musical decrece con- su séptima gira por Alemania.
siderablemente durante el mes de Ha participado en los ciclos de
enero, quizas por la influencia directa conciertos de Bielefeld, Osna-
del comienzo del afo, el Auditorio de bruck, Wilhelmshave, conclu-
) [ e6n afronta una heterogénea pro- yendo su visita en el embleméti-
gramacién cargada de interesantes co Konzerthaus de Berlin,
;i citas musicales. donde ha actuado por primera  La Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Comenzamos, el dia 14, con el ci- vez. La agrupacién ha contado
clo de recitales liricos que ha sido con un solista de lujo, el violon-  Berlin. La Orqquesta ha presen-
acogido con gran expectacion por chelista brasilefio Antonio Me-  tado a lo largo de toda su gira el
parte de los aficionados. En esta oca- neses, todos ellos dirigidos por  mismo programa, integrado por
sion, el programa tendra como pro- Gilbert Varga, un maestro muy el Vals triste, de Sibelius; Con-
tagonista a Alicia Nafé, acompaﬁada conocido en el panorama sinfo- cierto para violonchelo y or-
al piano por Jean Nicolas Diatkine. nico aleman ya que dirige habi-  questa, de Elgar, con Meneses
[nterpretara arias de Bellini, Donizet- tualmente orquestas de aquel como solista, y Cuadros de una
ti, Bizet, Thomas, Montsalvatge, pais, como las de la radio de  exposicién, de Mussorgsky, en
I- Guastavino y Piazzola. El 21, tomara Frankfurt, Colonia, Munich y la orquestacién de Ravel.
)- el testigo el Cuarteto Casals que ofre-
e cera un interesante programa, inte-
- grado por el Cuarteto “Rosamun-
i da”, de Schubert; Cuarteto “Las
F arpas”, de Beethoven, y Cuarteto
s num. 2, de Shostakovich. Cerrando P ><‘
. el mes, el dia 30, la Orquesta Sinf6- ~ Concurso
;_ nica Ciudad de Le6n “Odén Alonso”, ' Hl 111111[11{_11 onal
a d}ﬂglda por Dol Murgu, mterp.r e | - Acisclo F{-'rnfimh"‘-.:_Efm}rirrhl
: ra —entre otras— el Triple concierto e >
op. 56, de Beethoven, con el Trio de 0
solistas de la ORTVE. 0
? El mes de febrero también viene Madrid, del 11 al 16 de abril de 2005 5
il ‘cargado” de musica. El programa inscripcion  PREMIO AL MEJOR CANTANTE DE
* incluye las actuaciones del Beaux hasta el 11 de febrero de 2005 ZARZUELA
A Arts Trio, el 2; Eva Martén y Laszlo Pruebas eliminatorias "T€Mi0 Jacinto Guerrero dcﬂgdu con
: Kovacs, el 7; el Cuarteto Alban Berg, Del 114l 13 de abri 9.000.010 =|€ ;ﬂ. Emz}trajt? [P]d[T-'ajmljdrrml :::I_J
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Facsimil de “Noches en los Jardines de Espaia”

Noches en los jardines de Espa-
na, partitura que Manuel de Falla
subtitul6 “Impresiones sinfénicas”
es, ciertamente, la obra mas emble-
matica del influjo que ejercié el im-
presionismo francés sobre la musi-
ca espanola del primer cuarto del
siglo XX. El compositor se inspir6
en numerosas lecturas y en repro-
ducciones de cuadros de jardines de
Rusinol para componerla; ademas.
las obras de Debussy, con quien en-
tonces estudiaba, fueron su princi-
pal modelo musical. Las Noches no
son, sin embargo, una obra des-
criptiva, v su fin, en palabras del
propio compositor, “no es otro que
el de evocar lugares, sensaciones y
sentimientos”.
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Borrador de las “Noches”,
de Manuel de Falla.

CATEDRA

Manuel de F alla

2005

ENCUENTROS:

Del 13 al 16 de mayo

Teléfonos de informacion:
956 211 323 - 956 212 282
www.juntadeandalucia.es/cultura
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Del 18 al 21 de febrero

Del 30 de septiembre al 3 de octubre

Curso de Analisis y
Composicion

Proresor: David del Puerto
ENSEMBLE RESIDENTE: Taller Sonoro
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JUNTA DE ANDALUCIA

CONSEJERIA DE CULTURA
CONSEJERIA DE EDUCACION

[La composicién de las Noches se
extendi6 en un plazo muy largo: Fa-
lla las comenzaba en Paris en
1909, vy las terminé en Madrid en
1916. La edicién facsimilar de los
manuscritos de trabajo de Falla per-
mite acercarse a su complejo pro-
Ceso creativo y a algunas de sus
fuentes musicales.

Esta publicacién, nim. 4 de la
serie “"Manuscritos” de la colec-
cion “Facsimiles” del Archivo Ma-
nuel de Falla, ha estado al cuidado
editorial de Yvan Nommick, direc-
tor musical del Archivo, y contie-
ne un amplio estudio del musico-
logo briténico Chris Collins. FEl
libro se presentara en Granada en
proximas fechas.

El nuevo Palacio
de las Artes

El 8 de octubre de 2005 se inau-
gurara el Palacio de las Artes de Va-
lencia, un edificio obra de Santiago
Calatrava, de 40.000 metros cuadra-
dos y una altura de 75 metros, que
contara con cuatro salas multidiscipli-
nares con capacidad para maéas de
4.000 personas.

No obstante, su funcionamiento
real no tendra lugar hasta el otofio
de 2006 en que empezara la prime-
ra temporada de 6pera, que ha sido
disefiada artisticamente por Helga
Schmidt, vinculada al proyecto de la
Opera de Valencia desde sus inicios
COmo asesora artistica.

Tanto ella, como el asesor musi-
cal del Palacio, Zubin Mehta, han
de ser confirmados en sus puestos
por el Patronato, que esta presidido
por Francisco Camps y del que for-
man parte —entre otros— el vicepre-
sidente del Consell Victor Campos,
el director del Coro de Valencia
Francisco Perales, el director Enri-
que Garcia Asensio, y la alcaldesa
de Valencia Rita Barbera.




¢ El VI Festival Internacional de M-
sica Contemporanea de Madrid
~COMA- organizé6 un emotivo ho-
menaje al compositor Claudio Prie-
to, con motivo de su 70 aniversario.
El acto, que se celebr6 en el Audito-
rio Conde Duque, se abri6 con unas
emotivas palabras de Pilar Jurado,
directora del COMA, a las que se su-
maron las intervenciones de Andrés
Ruiz Tarazona vy los compositores
Ramon Barce y Carlos Cruz de Cas-
tro. A continuaciéon, se celebr6 un
concierto, a cargo del Conjunto de
Libre Asociacion Carmeristica
(CLAC), integrado por el clarinetista
Rafael Albert, el violinista Manuel
Guillén, el violonchelista Angel Luis
Quintana vy el pianista José Segovia.
Intepretaron una selecciéon de obras
de Claudio Prieto: Sonata num. 1
para violin y piano, Sonata niim. 3
para clarinete y piano, Lindajara,
Caprice for a party y Canto al poe-
ta de los sonidos, en la version pa-
ra clarinete, violonchelo y piano.

Claudio Prieto.

NOS DEJARON

v El pianista v pedagogo francés
Claude Helffer falleci6 en Paris —su
ciudad natal-, a los 82 anos. Helffer
adquiri6é su virtuosismo al piano con
la familia Casadesus vy, especialmen-
te, con el pianista Robert Casadesus.
Ampli6é sus estudios con René Lei-
bowitz en la Escuela de Viena. Com-
positores europeos de diferentes
tendencias vanguardistas, como Be-
rio, Serocki, Evangelisti, Stockhau-
sen y Tremblay, le dedicaron solos y

--u e Educacion  Cuttura vy Departe 2001

conciertos. A partir de 1969, com-
parte su carrera de concertista con la
docencia en el Mozarteum de Salz-
burgo donde impartira clases dedica-
das a los compositores contempora-
neos y a las sonatas de Beethoven y
Debussy.

PREMIOS Y PREMIADOS

v El Ayuntamiento de Llanes ha
organizado el VI Concurso de Vio-
lin, Viola-Cello “Villa de Llanes”,
que se celebrard en el Instituto
E.M.C. de la bella localidad asturia-
na, entre los dias 22 y 24 de agos-
to. Se convocan dos modalidades:
la A, en el que podréan participar jo-
venes violinistas, violistas y violon-
chelistas, de cualquier nacionalidad,
que no superen los 27 anos y la B,
para aquellos que no superen los
16. El certamen consta de una
prueba eliminatoria y la gran final.
El jurado estara integrado por los
profesores que toman parte en el
Curso Internacional de Musica de
[lanes, que se celebrara paralela-
mente al Concurso. El montante de
los premios oscilan entre los
2.700€ del primero y los 630€ del
tercero en la Modalidad A, v entre
los 1.350€ del primero y los
300€ del tercero en la Modalidad
B; al tiempo que se concederan dos
Premios Especiales dotados cada
uno con dos conciertos remunera-
dos, con la Orquesta Sinfénica del
Principado de Asturias. El plazo de
inscripcion termina el proximo 20
de junio. Informacion: Asociacion
de Musicos de Asturias. Monte Ga-
monal, 21-6.° D. 33012 Oviedo.

SubIa quas.

mateoluces@telecables.es www.lla-
nesmusica.com

v Ya se conoce el fallo del jurado
del 62 Concurso Permanente de Jo-
venes Intérpretes, que organiza Ju-
ventudes Musicales de Espana. En la
fase de arco, el jurado, presidido por
Carlos Cruz de Castro, concedio tres
primeros premios a los violonchelis-
tas Estibalitz Ponce y Georgina San-
chez, vy al violonchelista Viatchsiav
Chestiglazov. El segundo premio
quedd desierto. En cuanto a la fase
de guitarra, el primer premio quedo
desierto, mientras que el segundo le
correspondi6 a Rubén Abel Pazos.
El premio especial para pianista
acompafante no se concedi6. Ju-
ventudes Musicales ofrece a los ga-
lardonados la realizacion de giras
por Espana dentro del Plan de Con-
ciertos, la mayor red juvenil musical
en nuestro pais con mas de 250
conciertos anuales, asi como la posi-
bilidad de tocar con orquesta, grabar
su primer disco en solitario o acce-
der a programas de intercambio en
el extranjero.

v La Asociacion de Amigos de la
Musica de Alcoy ha convocado el VI
Premio Internacional de Interpreta-
cibn “Amics de la Musica” 2005.
Podran participar instrumentistas y
cantantes cuya edad no sea superior
a 30 afios en el momento de la ins-
cripciéon. Los concursantes deberan
estar en posesion del titulo medio o
superior (plan 66) o en caso de estar
cursando la LOGSE, haber finaliza-
do el 4.° curso de grado medio o es-
tar en estos momentos en el Supe-
rior. El plazo de inscripcion termina
el 31 de enero. Los premios oscilan
entre los 2000€ del primero y los
500€ del tercero. Inscripcion: Aso-
ciacién de Amigos de la Musica de
Alcoy. Santa Lucia, 3-bajos puerta
4. 03801 Alcoy.

v El compositor Juan Maria Solare
ha ganado el IV Concurso de Com-
posicion Ciudad de Bremen. El pre-
mio consiste en una obra de encargo
escrita para un grupo de camara, va
sea un coro o una orquesta. El jura-
do estuvo integrado por Violeta Di-
nescu, Klaus Bernbacher, Hans-
Werner Kniese y Ezzt Nashashibi,
bajo la presidencia de Siegrid Ernst.




Primer producto de la Fundacién de nombre
Scherzo, es decir, el de nuestros colegas de la
revista. Este primer libro es toda una
declaracion de principios: texto original, v no
Para una biografia, sino para reflexionar sobre
cosas sobre las que se habla mucho, pero de
las que se “opina” con fundamento poco. El
compositor si lo ha hecho en este
interesantisimo ensayo.
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SHOSTAKOVICH
EL ARTE AMORDAZADO POR LA AUTORIDAD FEUCH TNER, Bernd:

Shostakovich. El arte
amordazado por la
autoridad.

Turner, 395 pags.
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En al nimero 769 de RITMO aparecio la resena
correspondiente a la primera parte de este
libro; lo dicho alli, por consiguiente, es
trasladable ahora aqui: son todos los que son,
pero no estan todos los que deberian ser: los
de habla hispana, por ejemplo, no existen.
Logico, dada la extraccion socio-lingiiistica de
quien firma, que es una autoridad, pero para
decir las cosas a medias.
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MATHEOPOULOS, Helena:
Maestro.

Ma Non Troppo, 364 péags.
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Edicion corregida v aumentada de la obra, va
editada por Espasa con anterioridad v
elaborada a partir del diccionario del Instituto
de Musicologia de Hamburgo, un trabajo serio
y completo, que ahora adquiere mayor
dimension bajo la supervision espanola de
Tomas Marco y con el respaldo de casi 300
colaboradores, que avalan su calidad y
redondez. Gran y recomendable trabajo.

& compositores
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Febrero Lirico 2005
Real Coliseo de Carlos III

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Josg Bros, tenor
MAria GALLEGO, soprano
Orquesta de la Comunidad de Madrid

Davip JiMENEZ, director
ZARZUELA EN CONCIERTO

Sdbado 5 de febrero, 20:00 h

EL CONCIERTO ESPANOL
RAQUEL ANDUEZA, soprano
Jorb1 RicarTt, baritono

EmiLio Moreno, director
MUSICAS DE CAFETIN Y CORRALAS
DEL MADRID CASTIZO

Sabado 12 de febrero, 20:00 h

CAMERATA IBERIA

MARTA ALMAJANO, SOprano

JuaN CArLOS DE MULDER, director

LA ROSA QUE REINA
Canciones y tonos del siglo XVII en Espana

Sibado 19 de febrero, 20:00 h

AL AYRE ESPANOL
CArLOS MENA, contratenor

Epuarpo Loprez Banzo, director
LA CANTADA ESPANOLA EN AMERICA

S4dbado:26 de febrero, 20:00 h

Real Coliseo de Carlos. IT1

Paseo de Floridablanca, 20
28200 San Lorenzo de El Escorial (Madrid)

www.madrid.org

Informacion telefonica y reservas: 91 890 44 11
Venta de localidades: A partir del 12 de enero

Programacion familiar

LA TARTANA

Juan Munoz, director
EL NINO Y LOS SORTILEGIOS -titeres

de Maurice Ravel
Domingo 6 de febrero, 18:00 h

GRUPO OPERISTICO DE MADRID

JAIME MARTORELL, director
OPERA DE JUGUETE

Domingo 13 de febrero, 18:00 h

OPERA DE CAMARA DE MADRID

Epuarpo BAzo, director de escena

Francisco Luis SANTIAGO, director musical
OPERA EN ORBITA

Domingo 20 de febrero, 18:00 h
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“Parsifal”, en el Liceu

El Gran Teatre del Liceu inicia el
ano con el montaje de Parsifal, de
Wagner. El contexto que mejor ex-
plica la creacién de Parsifal no es ni
el entorno social, ni el estético ni
foloséfico, sino la misma obra. Par-
sifal es la culminacion logica de to-
do el teatro musical de Wagner.
Parsifal se representd exclusiva-
mente en Bayreuth hasta que el 1
de enero de 1914, caducados los
derechos, pudo representarse en
todo el mundo. El primer teatro que
programé legitimamente Parsifal
fue el Liceu, en una funcién que se
inicid poco antes de la medianoche
del tltimo dia del afio de 1913, he-
cho que respondia al profundo
wagnerismo de su publico. Del 28
de enero al 14 de febrero, los afi-
cionados podran disfrutar de esta
producciébn que contard con un
protagonista de lujo, Placido Do-
mingo como Parsifal. Domingo se
alternara en el escenario con Chris-
topher Ventris. El reparto lo com-
pletan Violeta Urmana y Jayne
Casselman, como Kundry; Matti
Salminen y Kristinn Sigmundsson,
como Gurnemanz; Bo Skovhus y
Greer Grimsley, como Amfortas:
Siegfried Vogel y Bjarni Thor, co-
mo Titurel, etc. La direccién musi-
cal correrd a cargo de Sebastian
Weigle, mientras que Nikolaus
Lehnhoff se encargara de la escéni-
ca.

Ademas, los que no hayan tenido
oportunidad de disfrutar de la puesta
en escena de Rigoletto, todavia es-
tan a tiempo. Los dias 2, 4 y 5 de
enero son los Ultimos que la popular
obra de Verdi estar4 en cartel, con el
magnifico Carlos Alvarez en el papel
principal, los 2 y 5.

Y no salimos del Gran Teatre, va
que los 21 y 23 de enero se celebra-
ran la prueba final y el concierto de
galardonados del prestigioso Concur-
so de Canto “Francesc Vifas”. La
Orquestra Simfonica del Gran Teatre
del Liceu, a las 6rdenes de Gueras-
sim Voronkov, se encargaran de
acompanar a los ganadores en la ga-
la final.

Y esto no es todo porque este mes
el Liceu nos ofrece dos interesantes
recitales. Por un lado, el 3, Angela

JAVIER DEL REAL

cH&'eaEgﬁgierto

Denoke, acompanada al piano por
Matthias Veit. Interpretara piezas de
Strauss, Mahler y Zemlinsky, entre
otros. Por otro, Ofelia Sala que ofre-
cera, el 30, una selecciébn de obras
de Villa-Lobos y Piazzolla, acompa-
fada por los 12 violonchelos de la
Berliner Philharmoniker. La cita, el
dia 30.

Por su parte, la Orquestra Simfo-
nica de Barcelona afronta la cuesta
de enero con nada menos que cua-
tro programas. El primero, los dias
8 vy 9, ofrecerda un monografico
Tchaikovsky, a las 6rdenes de X
Puig. Los 14, 15y 16, L. Hager di-
rigira a la Orquestra en un progra-
ma singular, integrado por Sinfo-
nia num. 100, de Haydn; Adagio
de la Sinfonia nam. 10, de Mahler,
Y una seleccién de canciones de
Mahler y Mozart, con Barbara Hen-
dricks como solista.

Ros Marba serd el director invita-
do del tercer programa del mes, pre-
visto para los dias 21, 22 y 23. Ofre-
ceran Invencioén, de Homs: Concier-
to para violin y orquesta num. 2,
de Bartok, con K. Novell al violin, y
la Segunda de Brahms. Cierra la
programacion, los 28, 29 y 30, Mar-
tinez Izquierdo en el podio, con West
side story, de Bernstein: el estreno
de la obra de encargo de la OBC
Festa, de Demestres, v Concierto
para piano y orquesta, de Gersh-
win, con M. Camilo como solista.

Y, nos vamos al Palau 100, con
dos conciertos interesantes. El pri-

Placido Domingo.

mero, el dia 12, tendrd como pro-
tagonistas a Mstislav Rostropovich,
al frente de la Orquesta Nacional
de Rusia. Interpretaran Obertura y
Fantasia de Romeo v Julieta, y
Concierto para violin, de Tchai-
kovsky, con Nikolaj Znaier como
solista. El sequndo contara con Yu-
ri Temirkanov y la St. Petersburg
Philharmonic, con Vocalise, de
Rachmaninov; Concierto para pia-
no op. 54, de Schumann, con Eli-
so Virsaladze al piano, y La consa-
gracion de la primavera, de Stra-
vinsky.

Buenas vibraciones

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
ofrece un interesante programa do-
ble este mes. Sera los dias 13 y 14.
Maximiano Valdés se subira al po-
dio de la BOS para dirigir Una
aventura de Don Quijote, de Guri-
di; Concierto para la mano iz
quierda, de Ravel, con un solista de
lujo Joaquin Achticarro; para cerrar
con la Sinfonia num. 2, de Schu-
mann... Por su parte, la Orquesta
Sinfénica de Euskadi recibe en su
programa de abono a la Orquesta
de la Comunidad de Madrid, como
invitada. Serd los dias 17 y 18, en
San Sebastian; el 19, en Pamplo-
na; el 20, en Bilbao, y el 21, en Vi-
toria. A las 6rdenes de José Ramén
Encinar, interpretaran Obertura de
La fattuchiera, de Cuyéas; Sinfonia
num. &, de Schubert, y Vendaval,
de De Pablo, conmemorando su 75
aniversario. La Orquesta de Euska-
di, a las 6rdenes de Gilbert Varga,
recibe a Marta Zabaleta como solis-
ta del Concierto para piano y or-
questa, de Schumann, que sonaréa
junto con la Sinfonia num. 41, de
Mozart. La cita, el dia 31, en Bil-
bao. La Asociacién Bilbaina de
Amigos de la Opera presenta, del
15 al 24 de este mes, una nueva
produccion de Maometto II, de
Rossini. En el reparto figuran Ildar
Abdrazakov, June Anderson, Bruce
Fowler, Daniela Barcellona, José
Ruiz vy Pedro Calder6n. La direc-
cion musical correrda a cargo de
Marcello Panni, mientras que Mas-
simo Gasparon se ocupara de la es-
cénica.
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Celebrando
el Aho Nuevo

Tras el breve paréntesis navideno, el Teatro Villa-
marta de Jerez retoma su actividad celebrando el Afio
Nuevo con musica: un programa de corte popular inte-
grado por una seleccién de valses y polkas de la Fami-
lia Strauss. La interpretacion musical correra a cargo de
la Orquesta Danubia de Budapest. La cita, el dia 2.

A finales de este mes, concretamente el dia 28, esta
prevista la actuacion del pianista Piotr Anderszewsky.
Interpretara Barcarolle op. 60 y Sonata num. 3, de
Chopin, y Sonata num. 3, de Szymanowsky.

Y no podia faltar la 6pera, por la que contintia apos-
tando muy fuerte el teatro andaluz dentro de su Tem-
porada Lirica. Los dias 21 y 23, los aficionados tendran
oportunidad de disfrutar con la puesta en escena de Ma-
dama Butterfly, de Puccini, en el aplaudido montaje de
Lindsay Kemp. Mas informacién en “No se lo pierda”.

LT T e —

De todo un poco

[niciamos el afo con miusica, la mejor forma de
afrontar la cuesta de enero. Oportunidades no le fal-
tardn si revisa con paciencia la cartelera. Empezamos
con la 6pera, en el Teatro Real que acoge el montaje
de El barbero de Sevilla, de Rossini, en la personal
vision de Sagi (en cartel, del 13 al 29 de enero). Apro-
vechando la programaciéon de El barbero de Seuvilla,
la Orquesta Escuela de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid interpretara parte de la obra de Rossini, dentro de
las actividades pedagbgicas que anualmente realiza el
coliseo madrilefio, destinadas a centros educativos.
Durante las diez funciones programadas, los directores
Simeén Galduf y Vicente Alberola mostraran a los
mas pequenos la parte mas ludica vy entretenida de la
musica del compositor de Pésaro. La cita, entre los di-
as 24 y 28.

Y nos vamos a La Zarzuela que, hasta el proximo
dia 12, contintia con El asombro de Damasco, de Pa-
blo Luna, en cartel.

En cuanto a la musica sinfénica, nos depara también
numerosas citas de interés. Comenzamos por el cuarto
concierto de abono de la Orquesta Sinfénica de Madrid,
que comienza el nuevo ano con un salud excelente y con
una ritmo de trabajo intenso. Sera el proximo dia 12,
con un homenaje a E. Fernandez Arbos, siguiendo con
los actos conmemorativos del centenario de la orquesta.
A las 6rdenes de José Luis Temes, interpretaran la zar-
zuela El centro de la tierra, en versién de concierto. En
el reparto figuran Milagros Martin, Emilio Sanchez, Luis
Alvarez, Celia Alcedo, Javier Franco, Victoria Marchan-
te y Miguel Lopez, acompariados por el Coro de la Or-
questa Sinfénica de Madrid. Por su parte, la Orquesta
Nacional de Espafia ofrece tres interesantes programas
este mes. El primero, los dias 14, 15 y 16, forma parte
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Concurso Internacional
de Guitarra Clasica
«Michele Pittaluga»

Premio Ciudad de Alessandria

Con la colaboracion
de la Presidencia del
Consejo de ministros

del Departamento
del Espectaculo

Bajo el alto
patrocinio del
Presidente

de la Republica

Montante de los premios € 25.000
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del ciclo “Viena 1900”. A las 6érdenes

de su titular Josep Pons, ofrecera la
obertura de Die Fledermaus, de
Strauss; una selecciéon de Des knaben
wunderhorn, de Mahler, con Markus
Eiche como solista; Sieben friihe Lie-
der, de Berg, con Ana Ibarra, y una
seleccion de Die lustige witwe, de Le-
har. El segqundo, los 21, 22 y 23, ten-
dra como protagonistas a Wagner,
Strauss y Schoenberg, trilogia de nom-
bres con la que se anuda el curso de la
musica germanica en la antesala del si-
glo XX. Interpretaran Preludio v
muerte de amor de Tristan e Isolda,
de Wagner; la escena final de Salomé
op. 54, de Strauss, con Ana Maria
Sanchez, vy Ewartung op. 17, de
Schoenberg, con Anja Silia como so-
lista, todos ellos bajo la batuta de Pons.
Orquesta y Coro se unen a final de
mes, los 28, 29 y 30, con un progra-
ma de obras de escucha infrecuente,
entre otras la Suite nim. 4, de Tchai-
kovsky, el Haydn operistico con la
obertura de L’infedelta delusa, o la
Misa nim. 4, de Schubert, con Susan
Bullock, Simone Schrder, Donald Li-
taker y Michael Volle como solistas. L a
direccion musical correra a cargo de
David Atherton.

Adrian Leaper sera el encargado
de dirigir el primero de los tres pro-
gramas que ofrece la Orquesta de
RTVE este mes. La cita sera los 13 y
14, e interpretaran Rapsodia ruma-
na num. 1, de Enescu; Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo, con Eduardo
Fernandez como solista y Schehere-
zade, de Korsakov. Walter Weller le
relevara en el podio, los 20 y 21,
con Don Quijote, de Strauss, con Al-
ban Gerhardt al violonchelo, y Sin-
fonia nim. 4, de Brahms. La Or-
questa cerrara el mes, los 27 y 29,
con la Octava de Schubert, y el Re-
quiem, de Mozart, con Christiane
Oelze, Lioba Braun y Toby Spence y
Stephen Richardson como solistas.

En cuanto a las Universidades, la
Complutense ofrece un concierto de
la Orquesta de la SWR de la Radio
de Baden Baden, el dia 22. A las 6r-
denes de su director emérito T. Ze-
hetmeir, interpretara Concierto pa-
ra violin, de Berg, y la Décima de
Mabhler, en la revision de D. Cooke.

Myung-Whun Chung dirigira a la
Orchestre Philharmonique de Radio
France, en la Quinta de Mahler, el
proximo dia 19, dentro del ciclo Or-
questas del Mundo. Por su parte,

oncierto

The Brentano Quartet “desembarca-
ra” en el Auditorio Nacional, el 20,
con un interesante programa inte-
grado por Cuarteto en La mayor
K.464, de Mozart: Cuarteto ntm.
5, de Davidovsky, v Cuarteto en La
menor op. 132, de Beethoven.

El Liceo de Camara recibe de nue-
vo al Cuarteto Borodin, dentro de su
ciclo "Diélogos imaginarios®, los dias
28 y 30. Interpretaran cuartetos de
Beethoven y Shostakovich.

ENERIEE e

El préximo dia 7 de enero se inau-
gura el XXI Festival Internacional de
Musica de Canarias. Sera en el Audi-
torio de Santa Cruz de Tenerife, con
un concierto de la Sinfénica de Tene-
rife y el Coro de Camara del Palau de
la Musica Catalana, a las érdenes de
Victor Pablo. Interpretardn La crea-
cion, de Haydn, con R. Ziesak, D.
Henschel y J. Taylor como solistas.
Los 9 vy 10, la Ziircher Kammeror-
chester, bajo la batuta de H. Griffiths,
actiia en Tenerife, donde ofrecera dos
programas monograficos dedicados a
Mozart, en los que no podia faltar su
Sinfonia num. 40, el Concierto para
piano num. 21, con F. Say como so-
lista, o los conciertos para violin
nums.4 v 5, con S. Mintz como solis-
ta. El Coro del Conservatorio Superior
de Musica de Tenerife, la Orquesta
Sinfénica y el Coro de Camara de Te-
nerife, dirigidos por el joven director
canario E. Fernandez-Caldas, presen-
tara el estreno absoluto de Sinfonia
del volcdn, de Guimera, que sonara
junto con Obertura de Las hébridas
op. 25, de Mendelssohn, y Suite de El
cascanueces, de Tchaikovsky, el 13. 1.
Fischer y la Budapest Festival Orches-
tra presentaran, el 17, piezas de Liszt,
Bartok y Dvorak. Les seguiran Haitink
v la London Symphony Orchestra,
con tres programas: el 19, con un mo-
nogréafico Strauss; el 20, con la Sinfo-
nia num. 96, de Haydn, vy la Primera
de Mahler; para cerrar el 21, con la
Sinfonia num. 35, de Mozart y la
Séeptima de Bruckner.

El 22, le tocaré el turno al Coro y
Orquesta Filarmoénica de Gran Cana-
ria, dirigidos por W. Génnenwein,
con Obertura 1812, de Tchai-
kovsky, v Carmina Burana, de Orff.
La Finnish Radio Symphony Orches-
tra, a las 6rdenes de S. Oramo, ofre-

cera dos conciertos, los 27 y 28, con
—entre otras— el estreno absoluto de
la Sinfonia nim. 1 “Boreas”, de Del
Puerto, encargo del Festival, el 28;
Guillermo Gonzalez tocara la Suite
Iberia, de Albéniz, el 29: para cerrar
el mes, el 31, con la actuacién de Iz
WDR Sinfonieorchester Kéln, bajo la
batuta de S. Bynchkov, con el Con-
cierto para violin vy orquesta, de
Bruch, con S. Shoji como solista, y la
Décima de Shostakovich.

M AL ENCIA

Musica en invierno

El Palau de la Musica de Valencia
comienza el ano con un mes de ene-
ro cargado de muchas e interesantes
citas musicales. El dia 14, la Orques-
ta de Valencia recibe en el podio a
Heinz Wallberg. Dirigird Obertura
en estilo italiano, de Schubert; Sin-
fonia niim. 35 en Re mayor K.385,
de Mozart, y la Sinfonia num. 3,
Brahms.

El 17, toma el relevo la Orchestre
de Radio France, con Myung-Whung
Chung al frente. Interpretaran la Sin-
fonia nim. 5, de Mahler. Un con-
cierto a tener en cuenta.

La Orquesta de Valencia, con su
titular Miguel Angel Gémez Marti-
nez, vuelve al escenario del Palau el
dia 28. Y en esta ocasién lo hace
con mas Mahler. Sonaréa su Sinfonia
num. 7 en La mayor, “El canto de la
noche”.

Myung-Whun Chunag.
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Sensibilidad e inteligencia

Mas de cuatro lustros
de carrera en los principa-
les teatros de 6pera y salas
de conciertos de todo el
mundo acreditan a Barba-
ra Hendricks como una de
las voces mas solidas den-
tro de la generacién de
cantantes norteamerica-
nos. Formada en torno a
las Juilliard School, irrum-
pi6 en la escena lirica in-
ternacional hacia la mitad
de los afos setenta. La ca-
lidad fisica de su voz —en

-ﬁe Educacion, Cuttura y Deporte 2012

origen, acusadamente
blanca de timbre— acaso
no sea lo mas admirable
en la Hendricks, sino més
bien la sensibilidad e inte-
ligencia que presiden to-
das sus interpretaciones,
marcadas por el maximo
respeto a las partituras.
Los préximo dias 14, 15y
16, Barbara Hendpricks ac-
tuard como solista de la
Orquesta Simfonica de
Barcelona e Nacional de
Catalunya. A las 6rdenes
de Leopold Hager, inter-
pretard una seleccién de
arias y canciones de Mo-
zart. Sin duda, todo un lu-
jo.

Barbara Hendricks.

Acento espaiol

Inspirada en la comedia homoénima de Beaumar-
chais, El barbero de Sevilla supuso un rotundo fra-
caso cuando se estrené en el Teatro Argentina de
Roma, el 20 de febrero de 1816. Sin embargo, va
en la segunda representaciéon el publico supo apre-
ciar todo el talento del compositor de Pésaro, dis-
pensando a la obra un éxito que no ha cesado desde
entonces. Aunque Rossini se vali® de material de
Operas precedentes (en especial de Elisabetta, regi-
na d’Inghilterra), la musica se funde de un mundo
tan admirable con la acciéon teatral que no se apre-
cian fracturas. Tras el éxito en la pasada temporada
de Semiramide e Il Viaggio a Reims, el teatro Real
se mantiene fiel a su vocacién rossiniana con esta
nueva produccion de Emilio Sagi, en la que el acen-
to espanol y el elemento del juego desempernian una
funcién primordial. En el reparto figuran Juan Diego
Florez y Lawrence Brownlee, en Il conte d’Almaviva:
Bruno Pratico y Carlos Chausson, en Bartolo; Maria
Bayo y Laura Polverelli, en Rosina; Pietgro Spagno-
li y Jose Carbd, en Figaro; Ruggero Raimondi e II-
debrando D’Ancargelo,
en Basilio, Marco Mon-
cloa, en Fiorello, y Su-
sana Cordon, en Berta.
[La direccion musical
correrda a cargo de
Gianluigi Gelmetti. La

cita, del .13 al 29 de
enero.

Carlos Chausson.

Maria Joao Pires, en Valencia

Hay expectacion entre los aficionados ante la proxi-
ma actuacion de Maria Joao Pires en el Palau de Valen-
cia. Sera sui reaparicién en la capital levantina después
de un largo tiempo. En esta ocasion, la pianista portu-
guesa actuara acompana-
da por la Chamber Or-
chestra of Europe, con
Emmanuel Krivine al
frente. Interpretard para
la ocasion el Concierto
para piano Y orquesta
en Fa menor op. 21, de
Chopin, que sonaré junto
con el Concierto para
orquesta de cuerda en
Re mavor, de Stravinsky,
y la Sinfonia nim. 4, de
Beethoven. Un concierto
a tener en cuenta.

Maria Joao Pires.
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El Liceu, en el Auditori

La temporada de la OBC recibi6 la visi-
ta de la Sinfénica del Gran Teatre del Li-
Ceu, que, junto a su coro y su nuevo direc-
tor musical, Sebastian Weigle, ofrecié un
programa conformado por el estreno eu-
ropeo de La revelacién de San Juan, de
Daniel Schnyder, y el Réquiem aleman,
de Brahms. La primera obra es un mues-
trario de eclectiscismo contemporaneo,
ensamblado con oficio, pero malogrado
por un absurdo final “caribefio”, a pesar de
lo cual obtuvo un caluroso éxito. El plato
fuerte de la velada era, no obstante, la pa-
gina de Brahms. Bien es verdad que la or-
questa no esta para demasiados matices
(falta cuerpo a la cuerda y sobra vulgaridad
en los metales) y que el coro tiene una ten-
dencia inveterada a gritar, pero Weigle su-
po llevarla con pulso firme, logrando mo-
mentos de especial belleza por su conten-
cion. Los solistas vocales (la soprano Est-
her Heidemann vy los baritonos Joan Mar-
tin-Royo y Terje Stensvold, éste en
Brahms) cumplieron sin mas.

J.C.M.

do a...

Paavo Jarvi y la Sinfénica
de Cincinnati.

Una cosa no se le puede negar a
Paavo Jarvi, y ésa es su inteligencia
a la hora de estructurar un progra-
ma que permita que brille lo mejor
de las orquestas que dirige, en esta
ocasion la Sinfénica de Cincinnati.
de la que es titular desde 2001 v al
frente de la cual actué en el ciclo
Palau 100 del Palau de la Mtsica
Catalana. Por un lado, el Concierto
para piano num. 4, de Beethoven:
por otro, la Sinfonia nim. 5, de Si-
belius, dos grandes partituras, muy

diferentes entre si, pero que otor-
gan un singular protagonismo a la
cuerda, una seccién que en la cen-
turia americana alcanza cotas de
autentico milagro. Una cuerda con
cuerpo, con un sonido bello, redon-
do y poderoso, capaz de obtener
extraordinarios matices en las dina-
micas mas sutiles y de sonar densa
y poderosa en los més dramaéticos.
Si a todo ello se afiade una direc-
cion precisa, que no deja nada al
azar y que, sobre todo, busca hacer
justicia a lo escrito por el composi-
tor, sin recurrir nunca a efectismos,
entonces tendremos como resulta-
do una velada fantéastica. Redondea-
da, si cabe, con la actuaciéon en Ig
partitura beethoveniana de una pia-
nista como Hélene Grimaud, cuya
musicalidad exquisita v depuradisi-
ma sensibilidad quedaron evidencia-
das con especial intensidad en el
Andante con moto central.

Juan Carlos Moreno

Una enfermedad impidi6 que Lawrence Foster volviera a ponerse al
frente de la OBC en el Auditori. Su lugar lo ocup6 Salvador Brotons,
quien mantuvo el programa previsto: la obertura de Guillermo Tell, de
Rossini; el Concierto para contrabajo, de Koussevitzky y la Sinfonia
nam. 15, de Shostakovich, ésta con sus enigmaticas citas de temas aje-
nos, entre ellos el celebérrimo del final de la pieza rossiniana. El catal4n
es un director con una facilidad asombrosa para hacer musica, la mis-
ma que en muchas ocasiones le pierde v le lleva a acentuar gratuita-
mente la brillantez o a exagerar hasta el amaneramiento el sentimien-
to. Pero el Brotons que pudo escucharse ese dia fue el mejor deseable,
atento y entregado, sobre todo en la devastadora sinfonia de Shosta-
kovich, que supo graduar con acierto e inteligencia, en un encomiable
“crescendo” emocional. En la obra de Koussevitzky el publico acabod
por confirmar que su orquesta cuenta con un solista de contrabajo ex-
celente, Christoph Rahn, aunque la partitura en si fuera poca cosa.

Una semana mas tarde acudi6 al podio de la OBC una presti-
giosa batuta checa, la de Libor Pesek, para dirigir Pedrelliana, de
Gerhard; el Concierto para piano, de Scriabin, y la Sinfonia num.
8, de Dvoréak. Tras una primera parte rutinaria, sélo animada por
ese ciclon del teclado que es el joven pianista Javier Perianes, fue
en la obra del maestro bohemio donde Pesek dio lo mejor de si mis-
mo. Partiendo de la idea de que la orquesta debia conocer Ia parti-
tura, su direccién se concentré en aspectos muy concretos de la ar-
ticulacion, el fraseo, la dindmica o el tempo, buscando siempre el
matiz y la expresién. La orquesta supo agradecer esa muestra de
confianza con una lectura fogosa en sus tiempos extremos, vy llena
de poesia y giros idiomaticos en los centrales.

7\ José Ramoén
% Encinar.

Las lineas orquestales tejidas por José

Maria Usandizaga en su pagina sinfénica

Dans la mer transmitieron la intensidad

tardo romantica de un compositor de raza

en el arranque del concierto regular de la

Orquesta de la Comunidad de Madrid con

Encinar. Leonel Morales repetia en ape-

nas 24 horas rol solista en el Auditorio, es-

| ta vez con una vivaz y de dificil ajuste Rap-

sodia sobre un tema de Paganini de

Rachmaninov en la que, al margen de

tempi mas o menos sentados, un mas dia-

fano resultado conjunto hubiera sido de-

seable. El Vendaval de Luis de Pablo, pre-

sente, prepar6 entre briosas figuraciones

lineales la monumental Chacona de Bach

arreglada para gran orquesta por Federico

de Freitas en una versién que espesé la so-
noridad final de concierto.

J.C.M.
Luis Mazorra Incera
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Magnifica clausura

Con la actuaciéon de Thibault Cauvin se
clausur6 el XVIII Festival Internacional
Andrés Segovia. Ganador de varios pre-
mios internacionales, Cauvin cautivé al
publico con su interpretaciéon virtuosistica
y perfilada. Fue también muy bien acogi-
do el estreno en Esparia de la Partita, de
Jend Takacs, musica influenciada clara-
mente por la escuela bartokinana, que
ofreci6 el magnifico guitarrista G. Guillén;
una escritura preciosa, de dificil acceso
por su variabilidad de ritmos, de contra-
tiempos, de cambios constantes, de sono-
ridad distinta que Guillén supo transmitir
a los presentes; otra muestra méas de los
pasos tan importantes del Festival para
con la guitarra, asi como de la labor tan

importante llevada a cabo por su director
Pablo de la Cruz.

M.C.

Caballero

Jesus Lopez
Cobos.

Un afilo mas, el recuerdo a Severo
Ochoa brindé la ocasién magnifica de dis-
frutar de una velada sinfonica. Jestis Lo-
pez Cobos junto con su Orquesta Sinféni-
ca de Madrid elevaron de inicio el listén in-
terpretativo con Suite de EIl Caballero de
la Rosa que abria programa. Flexible, diic-
til, sensible al material, asumiendo su im-
pronta dramatica sin efectismos superd
apuesta. Nancy Fabiola Herrera contribu-
y6 desde su singular rol solista a mantener
viva aquella llama en las Canciones espa-
nolas de Toldra y las de Garcia Lorca
(arreglo Freitag), pese a los conflictos
acusticos que para la voz presenta la sala.
Rapsodia Espariola de Ravel devolvié fle-
xibilidad de trazos y sonoridades en or-
questa y director. De propina: Chueca,
centenario cumplido y enhorabuena.

Luis Mazorra Incera
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George Pehlivanian.

40 afos de existencia cumple la
Orquesta y Coro de RTVE (1965-
2005). Con este motivo presenta-
ron un programa de obras maes-
tras, el Concierto nim. 1 para
trompa y orquesta, de Strauss, v
La cancién de la tierra, de Mahler.
Vicent Puertos fue el encargado de
interpretar esta fantastica pieza, con
un sonido espectacular, sobre todo
en esa frase tan delicada v dificil con
que empieza el concierto. Ch. He-
llekant v E. Wottrich, solistas en La
cancion de la tierra, estuvieron dis-

La dificultad de la elegancia

El programa que present6 la Orquesta Sarasate en el Auditorio
de Pamplona no era un reto de facil resolucion. Sibelius es un ro-
manticismo escandinavo (y frio) que no impacta con la fuerza de
otras obras sinfébnicas mas habituales. El de Mendelssohn en su
Concierto para violin es de sobra conocido. Al realizar un progra-
ma hay que contar con que una parte del publico no sélo conoce
las obras sino que ha escuchado distintas versiones que reconoce.

Sibelius juega con detalles que una orquesta debe cuidar al méaxi-
mo si queremos atraer al publico. La orquesta mostré su habitual
profesionalidad, pero pudo haber matizado maés. El programa de
mano (excelente factura de la musicéloga Mar Garcia) daba buenas
pistas: la sugerencia del frio paisaje escandinavo.

cretos, acompanados por una Or-
questa y un Coro a los que Leaper
supo sacar el maximo rendimiento,
con pasajes de puro expresionismo
y asombrosa espirituralidad.

Juanjo Mena dirigi6 el siguiente
concierto de la ORTVE. H. Sche-
llenberg al oboe nos ofrecié el Con-
cierto en Do mayor, de Mozart, un
canto excepcional al oboe y sobre
todo dentro del “esitlo clasico” de
este musico que ya ha pasado en
varias ocasiones por Espana. Bas-
tante interesante fue El principe de
madera, de Bartok, que en realidad
se trata de una pantomina, una mu-
sica muy descriptiva en la que la
agrupacion alcanzé momentos de
gran acierto musical. Siempre que
la direccion de la ORTVE corre a
cargo del maestro Pehlivanian, todo
es un acierto. Impregnado con un
carisma especial, hizo vibrar a los
asistentes con una Quinta de
Tchaikovsky de altura.

Monica Climent

El concierto de Mendelssohn es una obra ltcida. Pocas partituras
para violin contienen un virtuosismo tan integrado en el discurso
musical y tan inspirado. El concertista Mark Kaplan posee un soni-
do dulce y una afinaciéon envidiable, pero en ocasiones la técnica no
parecia estar al servicio de la musica. Aunque este romanticismo
sea optimista, es romanticismo. Necesita ciertas dosis de pasion...
Un ejemplo: la cadencia del primer movimiento no se puede leer a
pulso de metrobnomo. Hay una melodia v unas notas de acompa-
namiento que pasan gradualmente a acompanar a la orquesta, la
cual reaparece con el tema principal. Un pasaje méagico que Kaplan
ley6 de corrido. -

Javier Horno Gracia
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Anton Garcia Abril, con Rosa Torres-Pardo
v Leonel Morales.

Antén Garcia Abril fue el centro alrede-
dor del cual gir6 el concierto que, como ho-
menaje, protagonizdé Enrique Garcia Asen-
sio al frente de la Orquesta Nacional de Es-
pana en el Auditorio Nacional de Musica de
Madrid. En programa: tres escenas del ballet
del 96, La Gitanilla que se abrigaron opor-
tunas al socaire del venidero afio cervantino,
Juventus para dos pianos, con roles solis-
tas cuidadosamente repartidos entre [ eonel
Morales y Rosa Torres-Pardo —cumplido v
energica—, para terminar con el caracteristi-
co cuadro sinfénico El mar de las calmas
que “aspira a ser un eslabén més en ese me-
canismo sutil y perfecto que el tiempo va en-
cadenando en aportaciones culturales (gran-
des o pequerias, no importa) que el hombre
va dejando tras de si” [sic].

L.M.L.

ONE-Resurrecion

Carlos Kalmar, director uruguayo de
contrastados recursos, ofreci6 una nueva
version del dilatado fresco sinfénico Resu-
rreccion que hizo olvidar desde los prime-
ros compases, la interinidad y apremio
con la que parecia haberse incorporado a
la programacién OCNE. Concision y plas-
ticidad en una respuesta gestual técnica al
servicio de la partitura. La Segunda de
Mahler aparece con cierta periodicidad en
programaciones sinfénicas y es piedra de
toque de labor directora sutil y eficaz. El
motivo conductor del ciclo “Viena 1900
sirvid de disculpa en esta afortunada oca-
sion. La ONE estuvo acompariada del Or-
feébn Donostiarra que presentd sus cre-
denciales vocales con solvencia junto con

las solistas Maria José Moreno e Iris Ver-
million.

L.M.I.

Ministeria de Educacion, Cultura y Departe 2012

Mahler, en el pedestal

Propuesta cinéfila de la Sinfonica de Galicia, dirigida por Victor
Pablo Pérez y con la comparecencia de su coro para Exodus, de
Wojciech Kilar, obsesiva composicion de inspiraciéon biblica, en la
que primaba un reiterativo “crescendo” de efectos acumulados. En
la base, una melodia de origen judio tomada por el clarinete. Melo-
dismo de cauce ajustado casi en las fronteras de las “New age”. Era
Shostakovich el autor con més cartel por el arreglo de L. Atovmian
sobre el material del filme “Progrov” y los “Intermezzi” de la con-
flictiva Katarina Ismailova. Con tales mimbres, se articula con se-
guridad un concierto que cunde, al que, como mejor vasallo, se afia-
dira el Concierto niim. 2 para piano y orquesta en Do menor, de

Rachmaninov, del que fue seguro garante como solista Lucas Von-
dracek. En todo caso, se asistia a una general convivencia entre pU-

blico y musicos.

Riesgo pero a distinto nivel, por el reto asumido de las sinfonias
mabhlerianas, de las que abordaron la Sexta, precedida de un encargo
confiado a Juan Vara en Desde el abismo a la otra orilla, confesa-
damente literaria en sus motivaciones vy circular en su desarrollo. Re-
conoce también Vara debilidades mahlerianas, por lo que su obra res-
pira evocaciones sin entregarse al plagio claudicante. Se prueba la or-
questa en dimensiones mahlerianas para confirmacién de su capaci-
dad y dentro de las demandas de un poderio sonoro sin devaneos. El
programa siguiente, también con su titular, ademés de su coro, resul-
farla en proporcion balsdmico por el doblete Mendel sshon-Schubert,
en un emblematico salmo del primero “O Haupt voll Blut und Wun-
den”, con las cuidadas aportaciones en lo vocal de Ia soprano Mont-
serrat Bella, la mezzo Margarita Llad6 v el baritono J. J. Ramén.

[Los tltimos conciertos que com-
pletaron el ciclo madrilefio del La-
boratorio de Interpretacién Musical
en las mafianas de sabado de la
Fundacién March de Madrid conti-
nuaron por la senda trazada en los
dos primeros. Propuestas miltiples,
variadas que oscilaron desde opor-
tunos recuerdos onoméasticos (Prie-
to v Olavide, presente este Ultimo
comprobando “in situ” la vigencia
de las propuestas algo rigurosas v
academicistas de la temprana obra
suya que se ofrecia -Composicién a

Ramon Garcia Balado

cinco instrumentos del 63-) y pds-
tumos (Bernaola, Petrassi), estrenos
(en Espana: Miles por five, de Fa-
brizio Festa), reposiciones y reperto-
rio (Milhaud, y sonata —trio: flauta,
violin y piano— de Martinu —atn
maldito en nuestros atriles-) para
terminar con la pagina Solentina-
mente, de Alfredo del Ménaco, ple-
na de soluciones musicales basadas
en fendbmenos sonoros ligados a di-
ferencias de ataque v caida en cada
uno de los instrumentos del conjun-

to, ejecutados convencionalmente o

no. En papeles que oscilan de solis-
tas a cadmara, los responsables del
grupo que dirige Villa Rojo, fueron

en este final del trigésimo ciclo LIM:

A. Arias (fl.), R. Tamarit (ob.), J. F.
Lara (cl.), S. Puig (vn.), E. Ferrandez
(vc.), M. A. Jiménez (quit.), A. Ana-

va (perc.) y G. Lépez Laguna (pn.).

L.M.L
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Homenaje a Rodé

La Sociedad Filarménica de Las Palmas
inici6 sus actividades con un recital de Ni-
colai Lugansky, que incluy6 la Claro de
luna, de Beethoven, vy la Cuarta balada,
de Chopin, técnicamente sobradas pero li-
neales en lo expresivo, mejor la sequnda,
dos Nocturnos, de Chopin de enfoque
muy original y un espléndido y colorista
Prokotfiev, 6. Sonata v 5 ntimeros del
Romero vy Julieta. Para conmemorar el
Centenario del nacimiento de Gabriel Ro-
d6, musico integral, compositor e instru-
mentista, director del conservatorio y de la
orquesta de la Sociedad Filarménica du-
rante 11 afios, se programé una velada
con sus: cuarteto de cuerdas, trio para
flautas, sexteto de cuerdas y quinteto para
vientos y piano, por el Ensemble Contem-
poraneo, en acertadas interpretaciones.

J.F.R.

Sélo tuvo vuelo el angel

El 2.° de temporada de la Sinfénica de
Castilla y Ledn en el Calderon de Vallado-
lid, nos trajo como solista invitado a Ara
Malikian del Concierto para violin y or-
questa “A la memoria de un éngel”, de
Alban Berg, que fue quien puso matiz, in-
tencion y drama en la partitura, salvando
la espiritualidad y la final esperanza, con
especial finura en su juego con las violas;
la orquesta se limit6 a acompafiar sin nin-
guna tension y tapando trompeta y made-
ras al solista ocasionalmente. El titular Ale-
jandro Posada dispuso por delante los
Sortilegis de Montsalvatge, coherente es-
tudio timbrico con méximo climax en las
cuerdas solas. Por detras los Cuadros de
una exposicién, de Musorgski sg. Ravel;
buscando originalidad las pinturas se dilu-
yeron;  po-
lluelos” salva-
dos.

J.M.M.M.

j "M Ara Malikian.
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Adrian Leaper.

Pedro Halffter, en su segunda
comparecencia con la OFGC, de-
mostrd su interés por la creacion
actual con el estreno espariol de
Tagsim, de Sénchez Verd(, que
en sus 8 minutos muestra toda
una panoplia de recursos instru-
mentales dentro de una dindmica
sonora de gran contencién. Las
Noches en los Jardines de Espa-
na tuvieron a Leonel Morales algo
descentrado en una interpretacion
planteada desde el impresionismo

francés, frente a Halffter més ra-
cial v contundente. La Tercera
Sinfonia, de Saint-Saéns, obtuvo
una lectura apasionada v vibrante,
de recogido e intenso lirismo en el
movimiento central, con excelente
respuesta de un conjunto muy co6-
modo con el nuevo titular. En su
Unica actuacion esta temporada
Adrian Leaper estren6 en la isla el
Segundo Concierto, de Bela Bar-
tok, que sirvi6 de escaparate a los
muchos resortes técnicos e inter-
pretativos que atesora el joven vio-
linista Luis Esnaola vy su indiscuti-
ble capacidad para llegar a lo mas
alto del escalafon en su instrumen-
to. La Séptima, de Dvoradk, por
parte de una batuta técnicamente
segura a la que suele faltar impli-
caciobn emocional, tuvo una tra-
duccién intensa y dramatica, de
sonido denso y poderoso en las
cuerdas, con atinadas intervencio-
nes de maderas y metales tanto a
solo como en conjunto.

Juan Francisco Roman

Bellezas napolitanas

De nuevo el Festival Internacional de Leén se extendié a Ca-
tedrales castellanoleonesa de mano de Caja Espafia y presentd
en la de Valladolid a la Cappella Turchini, conducida por Anto-
nio Florio, en formacién 6 violines, 2 violas, 2 violonchelos, vio-
l6n, archilatd y 6rgano, con la soprano M.? Grazia Schiavo vy la
contralto Marita Paparizou como solistas, en un atractivo pro-
grama e infrecuente sobre la miusica napolitana del XVII y XVIII;
lastima que el de mano no incluyese notas, ni textos (mas discul-
pable aqui), ni tan siquiera historiales de cantantes y relacion de
musicos, por lo que no podemos citar al concertino, que bien se
lo merecio6.

Magnifica de verdad la contralto, por extensién, volumen y co-
lor, salvando coloraturas imposibles sin méacula en Salve Regina de
Porpora, o en el “eja ergo” de la de Pergolesi para el diio. Schiavo
sirvié limpidamente el canto mas bierto y dinamico de la de Per-
golesi para soprano y, ambas, concertaron adecuadamente en las
dos estrofas del Pange Lingua, de Francesco Provenzale, con afec-
tuosos didlogos e imitaciones. Las cuerdas acompanaron con flexi-
ble finura vy se lucieron en el original Concierto de Durante con des-
tacado duo de violas y en la Sonata a 4, de Nicola Fiorenza. Belle-

za y exito.

Jose M.? Morate Movyano
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Hemos escuc

Bruggen, eterna juventud

El Auditorio Feria de Muestras de Valla-
dolid acogi6 el ciclo Otorio en clave de la
Fundacion Siglo. La Stagione Frankfurt con
el tenor Christoph Prégardien v Michael
Schneider en la direccién; y la Orquesta de
El Siglo de las Luces, Lisa Beznosiuk a la
travesera y Frans Briiggen como director,
hicieron 2.° y 3.« concierto. Prégardien,
mas exigido en tesitura y volumen, no estu-
vo tan perfecto como el curso pasado: le-
gato, linea e intencién: impecables en arias
de Mozart y Haydn. La Stagione dindmica
Y precisa en las Sinfonias nums. 20 y 36
de Mozart. Pero lo de Briiggen vy los suyos
fue maégico; inteligente programa sobre
usos diferentes del ostinato en el XVII de
Purcell y Marini y en Conciertos, inventado
en Bach y Stravinski; la flautista increible en
Quantz. jTocan!

J.M.M.M.

Volvio Colomer

Edmon Colomer

Dos conciertos fuera de abono de la
O.S.C.yL., uno en el Lope de Vega valliso-
letano con monogréfico Brahms y Edmén
Colomer como director invitado. Lectura
Sin excesos, serena y con gran seguridad en
todos de la Sinfonia nim. 2 en Re menor:
por delante el Doble concierto para violin,
cello y orquesta en La menor, con Jordi
Jimeno y Aldo Mata (mejor prestacion) so-
listas “de la casa” en notable lectura. El otro
en la Feria de Muestras, con el estreno ab-
soluto de La devota lasciva para quinteto
de metales y orquesta, de Juan J. Colo-
mer, con el Spanish Brass Luur Metalls de
magnificos solistas en atractiva obra: con el
Coro de la UVA, inadecuado para ello, co-
ros de 6pera y Obertura del El Mu rciélago
e Introduccion de Carmen, con el titular
Posada muy superficial.

J.M.M.M.

do a...

Disfrutando como chiquillos

El publico filarmoénico de Bilbao v los profesores de su Orquesta
Sinténica estan enamorados de Jerzy Semkow, el veterano maes-
tro polaco-francés. El primero, porque disfruta como un chiquillo
con las versiones que puntualmente ofrece en su visita anual, que,
con mucho, suele ser lo mejor de la temporada sinfénica. Y los se-
gundos, porque gracias a su estimulo tocan cémodos, como redes-
cubriendo el placer de hacer musica en comtn. Al mismo tiempo,
esos desarreglos que vienen aquejando tradicionalmente al conjun-
to (afinacién imprecisa, pereza de reflejos...), con él. quedan, si no
resueltos —imposible con unos pocos dias de trabajo—, si al menos
controlados. Tal ocurri6é en una Primera de Brahms en |a que la or-
questa, atenta, son6é mas precisa de lo habitual. Pero Semkov no
solo obtiene buenos resultados técnicos, sino que ademas ofrece
musica. Y asi en el mismo Brahms, consigui6é una prodigiosa uni-
dad entre los movimientos, a la vez que una expresividad intensa,
sin agresividad ni desgarro. Jean-Yves Thibaudet, brillantisimo en el
Primer concierto de Liszt, se mostré como eso que decimos un
gran virtuoso del piano. Dejaba en el aire, sin embargo, un halo de
sospecha de ligereza que con el Chopin ofrecido como bis queda-

ba confirmada.

Gilbert Varga.

La peculiaridad que ha definido
el arranque de la nueva tempora-
da de la Orquesta Sinfénica de
Euskadi es la de la novedad. No-
vedad en doble sentido, en cuanto
a musica que se escuchaba en Bil-
bao —y alin en Espafia, e incluso
en el mundo, en algunos casos—
por primera vez, y en cuanto a
obras que el conjunto afrontaba
también por vez primera en su his-
toria. Los compases de Océano,
del compositor bilbaino Gabriel
Erkoreka, a la vez que servian pa-
ra comenzar el actual ciclo de con-

Carlos Villasol

ciertos, sonaban en calidad de es-
treno absoluto, siendo ademés un
encargo de la propia agrupacién.
Bajo la batuta de Gilbert Varga,
incluia aquella sesién también una
premiere esparnola de Toru Take-
mitsu, Quotation of Dream, con
las hermanas Labeque en el diio
pianistico solista, y una rareza en
nuestras salas de conciertos: la
Meditacion vy danza de la ven-
ganza, del ballet Medea de Sa-
muel Barber. Mas novedades en la
segunda velada de abono. Prelu-
diando la primera puesta en atriles
por la orquesta de la Sinfonia con
6érgano de Saint-Saéns, el maestro
Cristian Mandeal, desde el podio,

presentaba en Espana Behac

Munroh, de Christian Lindberg, y

lez Acilu. Ni que decir que el pu-

blico de la ciudad escuchaba éstas

igualmente por primera vez.

C.V.

las Variaciones énticas de Gonza-

=




Orquesta Odon Alonso

La Orquesta Sinfénica Ciudad de Leén
“Odoén Alonso™ inici6 la nueva temporada
de conciertos en el Auditorio Ciudad de
[edn bajo la batuta de su director titular
Dorel Murgu.

La seccidon de cuerda abri6 el concierto
interpretando Pequena musica nocturna
de Mozart. Posteriormente y aportando
todo el color timbrico del amplio niimero
de intérpretes que conforman la orquesta,
Festival académico (obertura) de J.
Brahms. Con la Sinfonia nim. 7 de Be-
ethoven de la que destacamos el sequndo
movimiento por su fidelidad al caracter de
la obra cerraron un concierto que, aunque
parco en matices y echando de menos
mas energia en la batuta en determinados
momentos, ha sido el ejemplo de una pro-
metedora nueva temporada.

Esther Calvo Martinez

La musica antigua
mas actual

El Auditorio Ciudad de Leén se vistié de
gala para recibir la actuacion de Jordi Savall
(bajo de viola), Pierre Hantai (clavecin) y Xa-
vier Diaz La Torre (tiorba y guitarra).

Bajo el titulo “La Viola del Rey Sol. La
viola en los tiempos de Marin Marais”, el
trio interpreté diterentes obras de este autor
como Suite d’'un Gout Etranger, La petite
pince-sans-rire o Complets des Folies
d’Espagne entre otras demostrando gran
calidad en la interpretacion cameristica ast
como un amplio conocimiento tanto artisti-
co como técnico de la musica antigua. Asi-
mismo y dando muestras de excelente vir-
fuosismo, cada uno de ellos, como solistas,
con claras muestras de musicalidad, riqueza
de matices v fidelidad al caracter de cada
obra interpretaron Fantaisie, de Mr. De
Sainte-Colombe (bajo de viola); Chaconne
de Robert de Visée (tiorba) y diferentes pie-
zas de Francois Couperin (clavecin).
Demostrando en vivo
y en directo que su re-
conocimiento en el
campo de la musica
antigua no es por ca-
sualidad, sino por me-
recimiento, nos invita-
ron a un magnifico via-
je en el tiempo sin mo-
vernos de nuestras lo-

calidades.

Jordi Savall

E.C.M.
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Max Bragado Darman.

El 5.° de abono de la ROSS fue
el concierto de la juventud, con el
estreno de Hopscotch (1999) de
Francisco Lara, un compacto ejerci-
cio timbrico, y la presencia de la
violinista Leticia Moreno, de tan s6-
lo 18 afios. Pensamos que Mozart
es plato de madurez (artistica), y Le-
ticia tiene técnica suficiente para re-
sultarle mas “facil” Bruch o Szyma-
novsky, antes que el clasicismo. Pe-
trenko dirige por encima de sus 28
anos, como demostré en la Sinfo-
nia en Do de Stravinski.

El siguiente concierto de abono
era el de la madurez. La ROSS pre-
sentaba un programa contempora-
neo —en el tiempo—, aunque de re-
sultados “asimiados” (Manuel Casti-

Dia del ahorro

Hubo que aguardar hasta la edicién niimero 17 de este tradicio-
nal concierto sinfénico para que la Fundacién Caja Madrid, que es
quien lo organiza, trajera al Auditorio Nacional el primer conjunto
americano. Le cupo ese honor a la Sinfénica de San Francisco con
su titular, Michael Tilson Thomas, una batuta elocuente e inspirada.

Un pequerio escalén por debajo de formaciones de mayor predica-
mento, la orquesta californiana es una agrupacion excelente, en la que
sobresalen unas cuerdas formidables por sobre unos metales quizas de-
masiado incisivos y unas maderas equilibradas. Notable también la per-
cusion, que tuvo destacado desempeno en la obra inicial, las atractivas
Variaciones Orquestales de Copland, pagina exigente e impactante
que tuvo una ejemplar traduccion. Menos efectivo resulté el famoso
Concierto niim. 2 de Rachmaninov, en el que tanto solista —el pianis-
ta noruego Leif Ove Andsnes— como director parecieron de acuerdo
en verter con absoluta perfeccion pero una pizca de recato y modera-
cion expresiva que le resto6 brillo. Para cierre, una Sinfonia nim. 2 de
Sibelius de gran opulencia sonora, en la que falt6é algo de misterio, pe-
ro en la que hay que destacar la impecable forma en que Tilson Tho-
mas y sus subordinados fueron construyendo el apotedsico desenlace.

llo vive unos espléndidos 74 afios,
aunque no tengamos la suerte de
verlo ya en actos publicos, ni siquie-
ra cuando se interpretan obras su-
yas a cargo de su principal mentora
y amiga, Ana Guijarro, tantos anos
compariera en el conservatorio his-
palense). El Concierto para dos
pianos concentra el estilo de Casti-
llo en su concision, claridad v senti-
miento, sobre todo si es ejecutado
con el carifio —emocionado— de la
pianista madrilefia; a su lado, con-
tagiado, el piano igualmente expre-
viso de Sebastian Mariné. El pro-
grama habia empezado con los cua-
tro arreglos de Berio sobre la reite-
rativa Ritirata di Madrid de Boc-
cherini (que con el primero hubiera
bastado seguramente), finalizando
con la Quinta de Shotakovich. La
intensidad, el nervio, el dolor de su
musica fue transmitido por Max
Bragado con auténtica pasion v fi-
delidad, que lleg6 a la orquesta (to-
do un mérito, de verdad) y alcan-
zando con ello a la butaca. No sa-
bemos por qué vemos tan poco al
experimentado maestro madrilefio

en el podio de la ROSS.

Carlos Tarin

C.S.
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El segundo

Escoltado por el primer cuarteto para
cuerda de Arriaga y el Gltimo de Mozart,
Mauricio Sotelo presenté su Cuarteto
num. 2 “Audeéis”, para cuerdas vy can-
taor en el XIII Liceo de camara del Audi-
torio Nacional. El Cuarteto Artemis, que
ya estrend con gran exito su primer cuar-
teto en Berlin hace dos anos, volvié a vol-
carse en la obra del madrilefio. Poderosa
y muy original, parece surgir del mar para
volver al mar, a las entranas (la colabora-
cién del cantaor Arcangel resulta aqui re-
almente impagable), a las raices. Los ber-
lineses bordaron, ademas, el Cuarteto
num. 1 de Arriaga, que son6 con una in-
tensidad desconocida, pero defraudaron
en el desencantado y tristisimo K590 de
Mozart de la segunda parte, expuesto con
incomprensibles ligereza y buen humor.

Miguel Angel de las Heras

La mejor musica

Frans Briiggen.

La Orquesta del Siglo de las Luces con
Frans Briiggen fueron quienes abrieron la
Temporada de Conciertos del Teatro Vi-
llamarta de Jerez. El programa contd, en-
tre otras obras, con el Concierto para
flauta en Sol mayor, de J. J. Quantz,
aunque no fue Briiggen el solista, sino Li-
za Bezbosuik, quien ofrecié una interesan-
te version.

El muisico holandés asumi6 la direccién
del conjunto en estimables lecturas de la
Chacona en Sol menor, de Purcell; la Pas-
sacaglia del Balleto Secondo, de Marini; las
sinfonias de las cantatas BWV 35 y BWV
156, de Bach, y del Concierto en Re ma-
yor, de Stravinski. Sin embargo echamos en
falta méas empuje en su lectura de la prime-
ra Suite de Bach. Con todo, una magnifica
ocasion para distrutar con la mejor musica.

Jose Luis de la Rosa

ado a...

Nicolai Luganski.

Finaliza el afio y con él finaliz6
un nuevo “Ciclo de Grandes Intér-
prestes” —el noveno— que se llevo
a cabo en la Sala Sinfénica del Au-
ditorio Nacional.

El primero de los dos pianistas
que hacian su presentacion aqui
fue Nicolai Lugansky. Como es
moneda corriente, su mejor baza
radica en la faz técnica, puesta de
manifiesto especialmente en la se-
gunda parte de su recital, dedicada
a su compatriota Prokofiev, con
una seleccidén de las transcripcio-
nes que éste hiciera de niimeros
del ballet Romeo v Julieta y una
de sus grandes Sonatas, la nuam.
6, ofrecidas con rigor estilistico,
marcadas aristas y adecuados con-
trastes. Su aproximacion a los ro-
manticos, en cambio, me conven-
ci® menos.

La Sonata Claro de Luna de
Beethoven son6é poco expresiva,
al igual que Dos Nocturnos de
Chopin, tocados en orden inversg
al indicado en el programa de ma-
no. Mas interesante resulté la Ba-
lada del musico polaco, en la que
Lugansky lucié un sonido bello e
intenso y cierta calidez poética.

Pierre-Laurent Aimard tuvo a su
cargo la clausura del ciclo. Aunque
centrado en la musica de vanguar-
dia, el artista francés incursiona
con asiduidad en la obra beethove-
niana y no lo hace nada mal por
cierto. Gracias a una digitacion in-
cisiva y penetrante, su enfoque de
la inmensa Sonata nim. 29 Ham:-
merklavier (que toc6 con partitura)
fue de meridiana claridad y poseyé
intencion, hondura y buena dosis
de dramatismo (sirvan como ejem-
plo de esto Ultimo los tensos —y ex-
tensos— silencios del tema inicial).
Seis Estudios de Debussy, expues-
tos con puntillismo y una amplia
paleta coloristica asi como otros
tantos (siete si contamos el dado
como propina) de Ligeti —en los
que demostrd con creces su bien
ganado prestigio— completaron su
atrayente propuesta.

C.T¢

“El piano del siglo XXI”

Un breve ciclo de tres recitales, a cargo de otros tantos intérpretes
de diferentes procedencias. La barcelonesa Alba Ventura (1978) en-
card cuatro autores, dos espanoles y dos rusos. De Granados recreo,
con quizas excesivo recato, sus Escenas Romanticas y tradujo con jus-
teza la endiablada Fantasia Baetica de Falla. Mas exigentes atin son
los Tres Movimientos de “Petrushka” stravinskiano, de los que hizo
una correcta ejecucion, no exenta de brillantez, mientras en los frag-
mentos del Romeo v Julieta de Prokofiev eché en falta una mayor pu-
janza sonora. El checo LLukas Vondracek (1986) posee enviadiables re-
cursos v un mecanismo digno de encomio. Sendas sonatas de Mozart
(K.330 en Do mayor) y Beethoven (Appassionata) mostraron que en
lo artistico alin tiene camino por recorrer. En cambio, estuvo muy
acertado en su enfoque de las Siete Piezas op. 116 de Brahms, dichas
con elocuencia. Para cierre, Vondracek deslumbré con una rutilante
ejecucion de la Sonata niim. 7 de Prokofiev. Dong-Hyek Lim, nacido
en Seul (Corea del Sur) en 1984 consagré toda la primera parte a
Chopin. Poco expresivo en el Nocturno op. 27 num. 2 y algo pre-
mioso en el Scherzo niim. 2. En la segunda parte recre6 con acierto
—y tiempos mesurados— los Cuatro Impromptus op. 90 de Schubert.

C.S.
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Homenaje a un maestro

Aunque ya ha pasado el setenta aniver-
sario de Antén Garcia Abril, en la linea de
homenajes de los ultimos tiempos, se ofre-
cia en Zaragoza un concierto a cargo de la
Orquesta Nacional de Espana, que dirigida
por Enrique Garcia Asensio y con la parti-
cipacion de los pianistas Leonel Morales y
Rosa Torres-Pardo, interpretaron tres
obras del compositor de Teruel: Tres es-
cenas del ballet “La Gitanilla”, el con-
cierto para dos pianos y orquesta titulado
Juventusy El mar de las calmas. En
cuanto a la interpretacion, la ONE suena
cada vez mejor y se mostraron a gusto con
las partituras, el Maestro Garcia Asensio
exhibi6 sus de sobra conocidas dotes de
concertador y los solistas dieron muestras
de su profundo conocimiento de la obra

de Garcia Abril.

V.R.

Que vuelvan otra vez

Orquesta de Camara de Heilbronn.

Auditorio de Zaragoza. Orquesta de
Cémara de Heilbronn. Director, Ruben
Gazarian. Cuarteto op. 95, de Beetho-
ven en versién para orquesta de cuerda
de Mahler. Gazarian, como experto violi-
nista y musico de camara, hizo una ver-
sibn proxima a una ejecucién cuartetisti-
ca. Del georgiano Vaja Azarashvili
(1936) su Concierto para violoncello y
orquesta de cuerda es una buena obra.
La interpretacion de Kyril Kravtsov fue
intensa y emocionada. La lectura de Sou-
venir de Florence, de Tchaikovsky fue
romantica, intensa y rica en matices. Es-
ta orquesta tiene un sonido homogéneo y
en las forte adquiere un color precioso.
No titubean en los ataques y responden
con claridad a la batuta de su joven di-
rector el cual se desenvuelve en el podio
a la perfeccion.

V.R.

Leif Ove Andsnes.

Una inspiradisima Orquesta
Sinfénica de San Francisco con
un inspiradisimo Michael Tilson
Thomas, tras la batuta, v un no
menos inspirado Leif Ove Ands-
nes al piano, fueron protagonis-
tas en el Auditorio de Musica de
Zaragoza. A modo de fantarria
introductoria, las vibrantes pero
someras Variaciones orquesta-
les de Copland tuvieron en Tilson
Thomas —que trabajé con él esta
obra— a su intérpretes de referen-
cia. No hay tregua para el deci-
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belio en esta composicion con-
temporanea del West Side Story
bernsteniano con la que compar-
te, curiosamente, elementos co-
mo el ritmo de petenera vy chas-
quidos de dedos en algin pasaje.
El pianista noruego atact el se-
gundo Concierto para piano de
Rachmaninov con una maestria
asombrosa. La orquesta mantuvo
un sonido potente aun en los mo-
mentos mas dulces y arrop6 al
solista guiado por un director
siempre atento al mas minimo
gesto del mismo. Esa misma po-
tencia la aplicoé Leif Ove Andsnes
a sus dedos siendo uno con la or-
questa. Como acertado encore,
interpret6 una Cancién vy danza
de Mompou. Con una homoge-
neidad sobresaliente se prodigd
el coro de metal en la Sinfonia
num. 2 de Sibelius, protagonista
casi parejo a la cuerda en toda la
obra. Para quitarse el sombrero
tanto la versién como la calidad
de los americanos.

Victor Rebullida

Un programa interesante

Las Danzas de Galanta con que abria concierto la Orquesta Sin-
fénica de Odense fueron un inicio interesante, con una buena lec-
tura por parte de la orquesta de esta obra de Kodély, resaltando las
intervenciones solistas de los instrumentos de viento-madera. Con
un planteamiento y caracter diferentes, las Cuatro tltimas cancio-
nes que Strauss concluyera el afio anterior a su fallecimiento sinte-
tizan en esta maravilla todo su estilo compositivo. La intervencion
de Nina Pavlovski en la parte vocal gustd porque fue capaz de ex-
presar con intensidad serena mejor que con dramatismo desarbola-
do los sentimientos que encierran los textos. Posee un bello timbre
de voz, de volumen y color uniformes en todo el registro. El direc-
tor Tamas Vel6 tuvo alguna resistencia en la orquesta a la hora de
responder a sus insistentes y acentuados gestos para que apianaran

lo que provoco que en las tltimas filas no se escuchara con claridad
la voz de Pavlovski cuando la melodia se movia en el grave y la cu-
bria la abundante masa orquestal. La Sinfonia “Espansiva” de Niel-

sen supuso el lucimiento del metal y la madera ondeando casi sin
trequa sobretodo durante todo el primer movimiento. La cuerda da-
nesa dio la talla en las tres composiciones interpretadas.

V.R.
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El concierto de los conciertos... :
El gran acontecimiento musical del ano

CONCIERTO ANO NUEVO 2005

Wiener Philharmoniker / Lorin Maazel
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Adam le Bossu, también
Adam de la Halle, uno de los tl-
timos trovadores e incipiente
polifonista, a caballo entre el Ars
Antiqua y el Ars Nova, nos ha
legado una obra fabulosadel dra-
ma musical medieval, hibrido de
corte pastoril formado por un
manojo de danzas y chansons;
existen también mas de 100
miniaturas. Todo el material
conservado, asi como las logicas
dificultades y escasez de infor-
macion constituyen un bonito
desafio musicologico en manos
de musicos creativos e imagina-
tivos. Y aunque se trata de una
obra tan valiosa se ha grabado
muy poco, se dio a conocer en
1966 por el Studien Fruhen Mu-
sik de Munich, luego dos ver-
siones mas, y ninguna satisfac-
toria.

La empresa es afortunada-
mente asumida por el ensemble
Micrologus aparecieron luego
de rodar el Jeu por escenarios
europeos durante anos (se pudo
contemplar en Elche) en un ex-
citante espectaculo que resalta
la dimension representativa y re-
bosa sentido jubiloso y festivo.
Como no podia ser menos, la
interpretacion de Micrologus es
esplendida, un fastuoso desplie-
gue de opciones instrumentales:
flautas, viellas, arpas, latdes,
cornamusas, etc., una fiesta vi-
talista coronada por el magnifi-
co y apropiado trabajo de los
cantantes. Fascinante recrea-
cion de la edad media “feliz”.

A.B.L.L

ADAM DE LA HALLE: Le Jeu de Robin et
Marion. Ensemble Micrologus.

Zig Zag, ZZT (40602 « 5820" » DDD
Diverdi » % %% RA

Quién lo iba a decir, pe-
ro la presencia de John
Adams resulta un podero-
so atractivo en una desola-
dora serie como la de Cla-
sicos Americanos de
Naxos. La presente selec-
cibn—eficazmente interpre-
tada pero sin alcanzar a
otros valedores de Adams
como Nagano o Rattle—
proporciona una muy
adecuada vision de la tra-
yectoria del compositor es-
tadounidense. Desde un
minimalismo que podria-
mos calificar de estricto,
plasmado con incontesta-
ble eficacia en Shaker lo-
ops, donde el mismo titulo,
que alude a una agitacion
constante en forma de bu-
cle, esto es, en una infinita
movilidad, transmite inme-
jorablemente la repeticion
de moédulos y células mel6-
dicas vy ritmicas que crean
bien una vertiginosa sensa-
cion cuando la motricidad
meétrica es incisiva, o una
suerte de meditativa sus-
pension, tendencias que se
aliarén a lo largo de la dé-
cada de 1980 con una se-
rie de estilemas expresivos
de raigambre neorromanti-
ca y un efectismo instru-
mental que desembocara
en la complacencia de pa-
ginas como The Wound-
Dresser o la Berceuse éle-
giaque.

D.C.S.

ADAMS: Short Ride in a Fast Ma-
chine. The Wound-Dresser. Berceu-
se elegique. Shaker loops. Nathan
Gunn, baritone. Orquesta Sinfonica de
Bournemouth. Dir.: Marin Alsop.

Naxos, 8559031 ¢ 5820" « DDD
Ferysa * %% E

El Bach de la ficha de esta cri-
tica no es sélo Johann Sebas-
tian, sino también sus hijos Wil-
helm Friedemann y Carl Philipp
Emanuel. Y bajo el arcaizante
nombre del grupo se esconden
dos flautistas, Valéria Balssay Je-
an-Pierre Pinet. Tresde las obras
estan escritas originalmente pa-
ra dos instrumentos melédicos y
contiuo, pero dos son adapta-
ciones, como la obra que abre el
disco, de Carl Philipp Emanuel,
un arreglo de una sonata para
flauta y teclado obligado, v una
transcripcion de la Sonata para
viola da gamba vy continuo
BWV 1028 de Johann Sebas-
tian. La idea de reunir a los tres
miembros de la familia es bue-
na, por supuesto, pero las trans-
cripciones no son especialmen-
te afortunadas (es extrana la idea
de convertir una sonata a dos en
una sonata en trio) y, lo que es
peor, las interpretaciones son
planas y aburridas. El continuo
es pesante (con una presencia
excesiva, y quiza artificialmente
resaltada, del violonchelo) y los
dos flautistas tocan con una cier-
ta tendencia a la languidez, lo-
grando que suene con aparien-
cia de musica francesa la que
abiertamente no lo es. De modo
que, salvo para apasionados de
la flauta, de las transcripciones
“contra natura” o para amantes
de las rarezas, no resulta facil
imaginar receptores ideales de
este disco.

L.G.

BACH: Sonatas en trio. A deux fleustes es-
qales. Hager Spaeter-Hanana, violonchelo. Blan-
dine Rannou, clave.

Zig Zag, ZZT 040601 « 66'58" * DDD
Diverdi *x %k S

A ECEN Orchestre Lamouroux - Yitaka Sada
MUSIC AL F.HTI EFIEI.'.'E"

He aqui extractos de algunas
de las mejores partituras de
Bernstein. El gran musico ame-
ricano dejo testimonios mas que
suficientes de como habia que
interpretar esta musica. En rea-
lidad pocos “directores-compo-
sitores” han conseguido, como
él, llegar a comunicar de forma
tan preclara los fundamentos de
su propia obra. Tanto es asi que
dejo bastante dificil la tarea de
superar lo que él mismo va hi-
ciera. Algunos “alumnos aven-
tajados” han conseguido llegar
a su altura, incluso en ciertos ca-
sos podriamos decir que le han
superado (recordemos las mas
recientes grabaciones de Tilson
Thomas).

El presente disco nos ofrece
fragmentos de Candido, inclu-
yendo una suite de la obra; de
On The Town; la suite sinfoni-
ca de “La ley del silencio”; vy la
célebre "Somewhere” de West
Side Story. En lineas generales
las versiones son correctas, aun-
que la presencia de la vocalista
Kim Criswell empafia con susin-
tervenciones esta correccion
(compéarese su “Somewhere”
con la de René Fleming v Ba-
renboimen Teldec. Por otrapar-
te esta musica pide a gritos que
se sea algo mas que correcto al
abordarse. En conclusion: ver-
siones bien resueltas en lo que a
loinstrumental se retiere, notan-
to en las intervenciones vocales,
pero que se quedan cortas.

R.-J.P.J.

BERNSTEIN: Candido. On The Town. On
The Waterfront. West Side Story. Kim Cris-
well. Orquesta de Lamoureux. Dir.: Yutaka Sa-

do.
Mecenat Musical, 2564604802 ¢ 55'11" « DDD
Warner * %% A
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“Te Kanawa
con sus estupendos
‘Cantos

“Una gran version
de las ‘Sonatas
del Rosario’

giitiea

de Manze”

._._"—-‘

i ROSAIRE BI B E R

PV TI L
BISMUTH |

Andrew Manze se une a la né-
mina de ilustres violinistas que
habian grabado estas obras
(Franzjosef Maier, Reinhard Go-
ebel. John Holloway, Alice Pié-
rot...)y es bueno que lo haya he-
cho, porque nos regala la version
mas hermosa de toda la disco-
grafia, lo que no es poco. Es la
interpretacibn mas puramente
violinistica de las grabadas hasta
ahora, en el sentido de que la ma-
nera de tocar del britédnico no es
quiza la més fantasiosa, nila mas
emotiva, pero si la que saca el
maximo partido del instrumento
y de sus constantes metamorfo-
sis. Al contrario que casi todos
sus colegas, Manze toca todas las
Sonatas con el mismo violin,
convencido de que instrumentis-
ta e instrumento han de com-
partir las afinaciones extremas
propuestas por Biber. Manze es
muy inteligente (basta oir sus pro-
gramas radiofénicos en la BBC
3), conoce bien la musica de Bi-
ber (que va habia grabado pre-
viamente para Harmonia Mun-
di)y eso se traduce en una lectura
tensa y concentrada de una mu-
sica que necesita como pocas de
una mente licida. Egarr McGi-
livray sélo toca en la Sonata
num. 12. Acaba de publicarse,
en Zig Zag, otra excelente ver-
sibn de la integral, con Patrick
Bismuth (foto de la portada que
aparece arriba), aunque en las
antipodas de ésta, con ocho ins-
trumentistas en el continuo, y un
enfoque muy alejado del tono
esencial y concentrado de Man-
ze, protagonista de una integral
imprescindible.

L.G.

BIBER: Sonatas del Rosario. Andrew Man-
ze, violin. Richard Egarr, clave y 6rgano. Alison
McGillvray, violonchelo.

HM, HMU 907321.22¢2CDs e 141'«DDD
Harmonia Mundi + % %% SR

de Auvernia™
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BRUCH

Scottish Fantasy

Serenade

Mlaxim Fedotoy, Yialin
Husslan Philharmonle Orclwesira « Dimitey Yaldondoy

Entre el intensisimo vi-
brato del violinista Maxim
Fedotor y la amplia recu-
peracion en la toma de so-
nido del violin el resultado
final es una etérea nube de
efecto extasiante y ensona-
dor:; si es esto lo que se pre-
tendia, enhorabuena. La
Fantasia Escocesa fue es-
crita en 1880 y dedicada a
Pablo Sarasate, quien la es-
tren6 ese mismo afo, ba-
sada en la antologia que pu-
blic6 James Johnson en
seis voliimenes sobre can-
ciones populares escocesas
“The Scots Musical Mu-
seum”. La Serenata Op.
75 también para violiny or-
questa es una obra mucho
menos conocida, luminosa
en su concepcion pero me-
l6dicamente mas austera
que la fantasia. Yablonsky
mantiene a la orquesta en
todo momento con una
marcada pronunciacion rit-
mica, lo que obliga al violi-
nista a mantenerse en unos
cauces mas firmes. Es difi-
cil en una obra de las ca-
racteristicas de la Fantasia
Escocesa encontrar un
punto de equilibrio entre la
pasi6én desmedida, poética,
ensofnadoray la pasion mas
racionalizada.

P.T.

BRUCH: Fantasia Escocesa Op. 46.
Serenata Op. 75. Maxim Fedotov, vio-
lin. Orquesta Filarmonica Rusa. Dir.: Di-

mitry Yablonsky.
Naxos, 8557395 e 72'39" » DDD
Ferysa *%x % A

Reediciéon de una ya clasica
version de los muy difundidos
Cantos de Auvernia realizada
entre 1982 y 83 por una Kiri Te
Kanawa en su momento dora-
do, de voz cremosa y flexible,
agudos faciles y graves suficien-
tes y timbrados, en unas obras
que le permiten lucir sus mejo-
res cualidades interpretativas: re-
finamiento, dulzura y controlada
expresividad, especialmente en
las canciones elegiacas, borde-
ando el amaneramiento en algiin
caso, arropada en el mullido ta-
piz de la orquesta de camara in-
glesa, conducida por la experta
mano de Tate, que sobre el fon-
do de las cuerdas resalta el tim-
bre de las maderas, frecuente-
mente en cometido solista,
esenciales para reflejar el color
local de este folclorismo tras-
cendido con mano maestra por
Canteloube. El CD se comple-
menta con un DVD, grabado ex
profeso para esta edicion, con
una duraciéon de 53 minutos,
donde se recogen imagines de
los paisajes de Auvernia sobre e
fondo de 16 de las canciones de
ciclo. El Ginico pero proviene de
sistema de grabacion NTSC pro-
pio de los Estados Unidos, que
resulta incompatible con el sis-
tema europeo, lo que en princi-
pio destina el producto al mer-
cado americano, salvo lectores
compatibles con los dos siste-
mas.

J.F.R.R.

Kinn Te Kanawa

CANTELOUBRE: Cantos de Auvernia. Kiri
Te Kanawa, soprano. English Chamber Orques-
tra. Dir.: Jeffrey Tate.

Decca 4756146 ¢ 7753 « DDD
Universal * %K%k A
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Elsello EMEC, conel pa-
so de los anos, ha logrado
un archivo excelente de
obras cameristicas de Ja-
vier Darias. Por ello ha
optado por realizar una se-
leccion de las mas repre-
sentativas del autor alican-
tino, en una cronologia que
vadesde 1978 (El juego de
la Fuga) hasta la actualidad
(la Gltima pieza Variacion
ntimero 12 data de 1998).
En este recorrido entiendo
que se busca reflejar la evo-
lucibn musical de Darias,
desde el creador de escalas
nuevas (como le define To-
mas Marco) hasta el crea-
dor de un lenguaje mas an-
clado, en cierta medida, en
la tradicién musical del pa-
sado. No vamos a glosar
nuevamente la innegable
valia de Darias como autor
y, sobre todo, como moti-
vador y maestro de otros
autores (desde la ECCA de
su Alcoy natal). El disco, da-
do que son grabaciones ya
publicadas, cuenta con el
atractivo de la sintesis v la
focalizacion formal. Muy
recomendable para los que
quieran conocer algo de lo
mas representativo que se
hace en la Espafia actual en
musica camara.

J.B.

DARIAS: Poliantea. Variosintérpretes.

EMEC E-065 ¢ 7315" o DDD
ECCA * HH % A
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Claudio Abbado acudi6é por
primera vez al Festival de Lu-
cerna en el lejano ano de 1966
(parece mentira, pero el milanés
ya es septuagenario) y ahora es-
te CD recoge dos intervencio-
nes suyas en la edicion de 2003
del citado Festival. No se puede
afirmar, en modo alguno, que
Abbado reverdezca aqui viejos
laureles, o sea, que nos regale
una Segunda de Mahler en la li-
nea de sus registros de tiempos
pasados, no digo ya a la altura
de su Primeray su olimpica Ter-
cera, sino al menos con los es-
tandares de calidad de sus se-
gundas anteriores (aunque
nunca fue marca de la casa). Es-
ta aproximacion reciente es una
version llena de oficio, pulcra si
se quiere, pero, la verdad, tam-
bién es, como tantas otras, una
version sin interés especial. A
pesar de lo que digan los inser-
tos promocionales, la orquesta
del Festival de Lucerna sigue
siendo una buena agrupacion,
no una orquesta de relumbroén,
lo que se advierte inmediata-
mente, al margen de la vacilan-
te direccion, en el registro de EJ
mar de Debussy. El Orfeétn Do-
nostiarra aguanta el tipo, mejor
incluso que las cantantes solis-
tas. En definitiva: disco con mas
ruido que nueces que se deja es-
cuchar s6lo a cambio de no plan-
tear demasiadas exigencias.
Hoy, en materia mahleriana,
Chailly es el jefe. En mi opinién,
claro.

J.A.R.R.

DEBUSSY: El mar. MAHLER: Sinfonia
nam. 2. Eteri Gvazava, soparano; Anna Lars-

son, contralto. Orfeon Donostiarra. Orquesta del
Festival de Lucerna. Dir.: Claudio Abbado.

D.G.,0028947750822CDs*105'30"«DDD
Universal %k A

“Gran labor
de Mallavibarrena
y los suyos en este

disco”

B8 spanisn CLassICS =

PADRE JOSE ANTONIO DONOSTIA

Piano Music
Basque Preludes « Nostalgia

Jordi Masé, Piano

i

Aunque la obra mas per-
durable del Padre Donostia
(1886-1956)—talvezel mas
inteligente y valioso “ama-
teur” de la creacibn musi-
cal espariola de la primera
mitad del siglo XX— haya
que buscarla entre su pro-
ducciéon coral, su musica
pianistica guarda también
un innegable encanto. Asi,
los Preludios, que en mu-
chos casos provienen de
melodias vascas recogidas
directamente del pueblo
por el compositor, son de
un atractivo casi “nait”, por
mucho que partan del pia-
nismo lirico tardorromanti-
co (Grieg, Granados...) y
SUs armonizaciones sean
mas 0 menos académicas.
Algunosdeellosseacercan,
no obstante, al universo im-
presionista e incluso, otros,
parecen estar prefigurando
curiosamente al Mompou
de las Canciones y danzas.
En titulos posteriores el ne-
oclasicismo de corte rave-
liano se dejara sentir (Ple-
garia Yy su innegable
parentesco con la Sonati-
na del francés), para evolu-
cionar finalmente hacia el
neoescarlatismo que veni-
an practicando sus colegas
hispanos de generaciones
mas joévenes: Homenaje a
Arriaga.

C.V.

P. DONOSTIA: Miisica para piano.
Jordi Maso, piano.

Naxos, 8.557228 ¢ 7835" « DDD
Ferysa * k% E

Francisco Guerrero, miem-
bro indiscutido de la triada de oro
del renacimiento espanol, que-
da muy rezagado detras de Mo-
rales y Victoria referente al co-
nocimiento de su obra, que no
por la calidad de sus composi-
ciones. Oportuna por tanto la
iniciativa de lanzar un cedé que
se sitlla en la estela conmemo-
rativa del 400 aniversario de
Quijote y es continuacién de la
impagable labor que Mallaviba-
rrena Y sus huestes realizan en
pro de la difusion de la gran po-
lifonia hispana. Y lo que es me-
jor aun, se trata de un disco es-
plendido, tanto por el repertorio
extraido de la asombrosa colec-
cion de motetes (todavia muchos
inéditos) como por la maravillo-
sa interpretacion.

Desde su anterior album de-
dicado a Guerrero, Motecta, la
formacion del grupo ha sufrido
una revolucion. Ahora son solo
cuatro voces, al estilo de Tallis
Schollars, vy si bien alcanzan si-
milares cotas de desnudez por
transparencia y afinacion, supe-
ran el marmoreo hietarismo de
los britanicos por amplitud so-
noray elocuencia. La libertad de
los contrastes, calidez de las tex-
turas y matizada gradacién ex-
presiva dan lugar a un concepto
muy seductor y conmovedor,
aunque quizas anoremos la in-
tensidad y profundidad de otras
ocasiones. Imprescindible esla-
bén de nuestro patrimonio mu-
sical.

A.B.L.L

HISPALENSIS= — « -

[
i
- T
e -:, "
! e
'
y i
i
s -

MUSICA FICTA
Hadl Mallavibarrens

e

F. GUERRERO: Hispalensis. Musica Ficta.
Dir.: Raul Mallavibarrena.

Enchiriadis, EN 2009 e« 5840" « DDD

Diverdi *x k% A

“Buena idea
la de grabar
el piano del

Padre Donostia”

De entrada, me gustaria
decir que, pese a mi enor-
me admiracién por Mozart,
sureorquestacionde El Me- !
sfas (traducido de paso al -
aleman), pese a realizarla
en su etapa de madurez (K
572), me parece inferior al
original: siguiendo el gusto
de la época del Clasicismo,
es curioso comprobar co-
MO una orquesta mas nu-
trida y variada en lo timbri-
co resulta en definitiva mas
pobre: la escueta orquesta
haendeliana—cuerdas, obo-
es, trompetas...— es a la
postre mucho mas limpida
y transparente, mas lumi-
nosa y efectiva que la mo-
zartiana. Dicho esto, la ver-
sién de Rilling, sobre todo
después de la primera par-
te (algo demasiado liviana a
veces, por ej. en el aria y
coro “O du, die Wonne”) es
excelente, con momentos
de gran fuerza e intenso
dramatismo. La orquesta es
esplendida, y sencillamen-
te magnifico el coro; los so-
listas, algo variables en sus
capacidades vocales (es-
pléndidos soprano y tenor,
la contralto acusa cambios
de color, y el baritono —no
bajo— no tuvo un dia muy
feliz), son todos adecuados
y buenos conocedores del
estilo. Eficaz filmaciénen la
preciosa iglesia de Ellwan-
gen.

A.CA.

HAENDEL: El Mesias (Arreglo de
MOZART). Donna Brown, Cornelia Ka-
llisch, Roberto Sacca, Alastair Miles. Ga-
chinger Kantorei Stuttgart. Bach-Colle-
gium Stuttgart. Dir.: Helmuth Rilling,

Arthaus, 101175 DVD e 136’ « DDD
Ferysa * k%% A
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“Un gran
redescubrimiento las
sinfonias de
Hartmann”

Natural de Grof Glogau (ac-
tualmente Glogéw) en Silesia,
Johann Enrst Hartmann (1726-
1793) se convirtié en uno de los
grandes animadores de la vida
musical de Copenhague duran-
te la sequnda mitad del siglo
XVII, siendo particularmente
apreciado por sus Operas Y
Singspiele. Fue también un im-
portante autor de musica ins-
trumental, aunque desgraciada-
mente la mayor parte de ésta se
ha perdido tras el incendio del
palacio de Christiansborg en
1794. Entre las obras que nos
han llegado se cuentan las cua-
tro sinfonias recogidas en este
disco y compuestas probable-
mente a finales de la década de
1760. Se trata, por tanto, de
obras que responden a la esteti-
ca de un clasicismo temprano
que, obviamente, ni es vienes,
ni falta que le hace.

Estamos ante uno de las gra-
baciones mas significativas apa-
recidas en el ano 2004, por tres
razones. 1.°) por el redescubri-
miento de una importante figu-
ra de la musica europea, quien,
ademaés, fue el patriarca de una
dinastia de musicos daneses, en-
tre los que destacan su nieto Jo-
han Peter Emilius (1805-1900)
y su biznieto Wilhelm Emilius
(1836-1898); 2.°) por la calidad
de la musica y 3.°) por la colo-
sal interpretacion de Concerto
Copenhagen, una de las mas
elocuentesreivindicacionesdela
interpretacion historicista que
he escuchado en mi vida.

S.A.

HARTMANN: Sinfonias completas. Con-
certo Copenhagen. Dir.: Lars Ulrich Montensen.
CPO, 7770602 e« 5125 + DDD
Diverd *x%x%x R

Henze, una de las gran-
des figuras de la creacion
actual, es un autor tan pro-
lifico como precoz. Asi lo
demuestra este magnifico
monografico que no es si-
no un retrato del composi-
tor cuando, en la inmedia-
ta posguerra, aiin no habia
cumplido los 25 afos. Po-
ética que pronto adquirira
unos acentos mas rotunda-
mente propios, peroque en
sus indagaciones ya mues-
tra una decidida voluntad
por forjar un lenguaje exu-
berante y rico, donde una
siempre soberbia escritura
quiere dar cabida a una am-
plia gama expresiva, algo
que tras influencias poco
durables —los Seis en el
Concertino o Hindemith
en el Kammerkonzert—
y pasiones permanentes
—Stravinsky v la danza en
Variaciones de ballet y en
La textura vocal..., sobre
el célebre lienzo de Klee—
aparecera ya, sin interme-
diarios, en los fascinantes
cuatro Interludios de la
6pera Boulevard solitude.
Como en el resto de los vo-
limenes de la serie, inter-
pretaciones modélicas, si
bien se plantea una pre-
gunta ;Cuéando se registra-
ran partituras esenciales co-
mo las Sinfonias ntims. 8
y 10, Orpheus y las nume-
rosas 6peras inéditas?

D.C.S.

hans werner henze

boulevard solituds (Xersciensm 1]}

HENZE: Variaciones de ballet. Con-
certino. La textura vocal de la can-
tante Rosa Silver; Kammerkonzert;
Interludios sinfonicos. Christopher
Tainton, piano; Matthias Perl, flauta. Or-
questa Sinfonica NDR. Dir,; Peter Ruzicka.
Wergo, WER66632 ¢ 71'56" ¢ DDD
Diverdi Y% %% A
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CALLAS

Una excepcional
coleccion audiovisual
que nos descubre

a la verdadera
Maria Callas.

YAALAVENTA

7243 5 57831 0 3

Libreto de 80 paginas,
textos y subtitulos
en castellano.

Incluye DVD documental "Life & Art”,
con interpretaciones de arias de Puccini,
Bellini, Rossini, Bizet y los mejores momentos
del legendario concierto de Hamburgo de 1962

www.emiclassics.com
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LEFANU

Catena for Eleven Solo Strings
String Quartet No. 2 » Clarinet Concertino

Fioni Cross, Clorinel = Nicholas Clapton, Counterienos

Crotribery Ensemble « Muoleolm Ly Geld

Quiza la musica, o al menos
la aqui registrada, de la compo-
sitora britanica Nicola LeFanu,
nacida en 1947, sea una de las
mas palmarias demostraciones
de un dominio del oficio al que
el acceso a ese reducto de mis-
terio que constituye la auténtica
creacion parece vedado. For-
mada en el Royal College de
Londres y actualmente profeso-
rade la Universidad de York, Le-
Fanu ha tenido la honestidad de
no recurrir a esos dos manidos
caminos —la cita o el més efec-
tista descriptivismo neotonal-
de gran parte de los autores se-
leccionados en la serie Clasicos
del s. 21 de Naxos en que este
disco se inscribe. Pero no hay,
en un lenguaje bastante tradi-
cional, a ratos formulario, vy cu-
yos momentos de mayor agita-
ciOn aparecen muy cercanos a
compositores como Lutoslaws-
ki, el mas minimo asomo de ins-
piracion, inéditas soluciones for-
males o necesidad expresiva. Ni
en la pagina mas antigua, el
Concertino para clarinete y or-
questa de cuerdas de 1986, ni
en la Cancién de luna, sobre un
poema de Garcia Lorca, donde
la potencia de las iméagenes po-
éticas queda reducida en la nu-
la resonancia que adquiere en el
recitado del contratenor, ni en
la concision del Cuarteto para
cuerdas num. 2, ni, finalmen-
te, en la reciente Catenaria,
donde la impresionante vista de
la cordillera pirenaica se afirma
como referente formal.

D.C.S.

LEFANU: Musica de camara. Fiona Cross,

clarinete. Nicholas Clapton, contratenor, Gold-
berg Ensemble. Dir.: Malcolm Layfield.

Naxos, 8.557389 ¢ 62'03" « DDD
Ferysa * %% E

“Fredy Kempf
vuelve a demostrar

sus buenas

capacidades”

Nuestro joven vy brillan-
te colega briténico, Freddy
Kempf, ain lejos de los
treinta afnos, nos brinda es-
ta vez un registro dedicado
a los Estudios trascenden-
tales de Liszt con tanta o
mas solvencia como lo hi-
zo recientemente en el dis-
co dedicado integramente a
Sergei Prokotfiev.

Registrado sobre un pia-
no Yamaha, los 12 estudios
editados en 1851 (edicién
Peters es la usada en la gra-
bacién), el disco es un alar-
de del mejor pianismo que
ahora puede encontrarse,
con rasgos tan sobresalien-
tes en los pasajes brillantes
del Liszt mas artificiosa-
mente virtuoso como en los
momentos de recargado
lirismo roméntico que
Kempf sabe elevar a la ca-
tegoria epidérmica con ple-
na coherencia. El caracter
heroico de una Mazzepa v
el poético lirismo de las
Harmonies du soir convi-
ven en este disco altamen-
te recomendable para acer-
carse a los doce estudios
de ejecucion trascendental
COn una perspectiva am-
plia, completa y muy vélida
como referencia, tanto pa-
ra el melébmano como para
el pianista o estudiante de
piano.

A.S.

LISZT: Estudios de ejecucion tras-
cendental. Freddy Kempf, piano.

BISCD-1210 ¢ 6641 o DDD

Diverdi % % %% RA

La D 960 es seguramente la
sonata de Schubert que mejor
desvela ladialéctica existente en-
tre los extremos mas vistosos de
su musica: el fuego tempera-
mental y la introversion; la pa-
sion vital y el cansancio espiri-
tual. Por eso la version que
siempre me parecio modélica es
la que hizo Radu Lupu para Dec-
ca; por equilibrar maestramen-
te ambas cosas. La visiobn de
Sviatoslav Richter, absoluta-
mente desmedida, una auténti-
ca maravilla, exploré més uno
de esos extremos —el primero—,
y si ahora la de Kissin me ha pa-
recido “rara” —particularmente
por tratarse de quien se trata, es
decir, el mas dotado técnica y
musicalmente y, seguramente,
mejor pianista en la actualidad-
ha sido por lo contrario: cae de
manera tfremenda en la negrura
schubertiana sin hacer la mas
minima concesion a la rebelion:
es la expresion de un hombre fi-
sicamente roto pero con una lu-
cidez mental capaz de expresar
la “derrota” emborrachandose
de poesia.

Poesia extrema, como la que
Kissin extrae de los Lieder de
Schubert/Liszt, yquetrasladade
forma ortodoxa (esta vez si) al
mundo lisztiano puro del Vals
Mefisto num. 1. Todos ellos
ejemplos de pianismo sin con-
cesiones y creacion mayor. Im-
prescindible disco.

P.G.M.

LISZT: Cuatro Lieder de Schubert. Vals
Mephisto niim. 1. SCHUBERT: Sonata D.
960. Evgeny Kissin, piano.

RCA, 82876584622 « 72'21" « DDD
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“Nuevo disco
de Kissin: otra

genialidad total

en Liszt”

Fin de trayecto, en un
doble sentido. Con estagra-

bacién (bastante reciente:

datadejuniode 2004) com-
pleta Riccardo Chailly, des-
pués de muchos afios de de-
dicaciéon a la causa, su

integral de las sinfonias de
Mahler. Ademaés, estos
conciertos de junio signifi-
caron también su despedi-
da de la orquesta holande-
sa como director principal
de lamisma. El resultado ar-
tistico es, otra vez, magni-
fico. Confirmo, pues, mi
impresion inicial y puedo
manifestarme con rotundi-
dad: ésta es, junto con la re-
gistrada por Leonard
Bernstein para D.G. (al
frente de las orquestas Fi-
larmoénica de Nueva York,
Filarmonica de Viena y del
Concertgebouw), la mas re-
donda integral sinfénica
mabhleriana jamas llevada al
disco. Es la de mejor soni-
do y, desde luego, la de ni-
vel medio maés alto. Todo
hace suponer que Decca la
relanzara pronto en una ca-
ja con los dieciséis CDs. Si
no ha sido usted disciplina-
do v no los ha comprado
conforme iban aparecien-
do, no lo dude mas: apro-
veche la nueva oportunidad
en cuanto se presente. Por-
que estamos ante un hito
discografico.

J.A.R.R.

MAHLER: Sinfonia niim. 9. Orquesta
delRoyal Concertgebouw de Amsterdam.
Dir.: Riccardo Chailly.

Decca 4756310 # 2 CDs » 89'56" » DDD
Universal * k%% A
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“Una bazaiia
la de Naxos al
encargar cuarteios
de cuerda”

Naxos no se limita a hacer
discos baratos, como muchos se
piensan. Ha creado también una
emisora de radio por internet
(www.naxosradio.com), conmas
de cincuenta canales, y ha em-
pezado a encargar obras a des-
tacados compositores actuales.
A uno de los mas conocidos de
Gran Bretafia, Peter Maxwell
Davies, le ha pedido que com-
ponga nada menos que diez
cuartetos de cuerda, que seran
todos estrenados y grabados por
el Cuarteto Maggini, casi una
suerte de cuarteto residente del
sello fundado por Klaus Hey-
mann (quien, curiosamente, no
es el dedicatario de ninguna de
estas dos obras). A Maxwell Da-
vies le sobran oficio e ideas pa-
ra acometer este proyecto. El
mismo explica en las notas que
acompanan al disco la fisonomia
de ambas obras, muy deudoras
de modelos clasicos, siempre
presentes en la musica del resi-
dente de las Islas Orcadas, cuyos
paisajes le han servido de tanta
inspiracion. Es especialmentein-
teresante el primer Cuarteto,
con un colosal primer movi-
miento y una extraordinaria pas-
sacaglia, a la manera de Britten,
en el sequndo. Las versiones del
Maggini son impecables: no se
escuchan como interpretaciones
de obras recién nacidas, sino co-
mo lecturas maduras y reflexivas
de una musica en absoluto facil
y muy exigente tecnicamente.
Dos partituras excelentes para

iniciarla cosecha cuartetisticadel
siglo XXI.

L.G.

H PETER

MAXWELL DAVIES

Naxos Quartets Nos. 1 and 2
Maggini Quartet

MAXWELL DAVIES: Cuartetos Naxos
nitms. 1 y 2. Cuarteto Maggini.

Naxos, 8.557396 e« 72'39" e« DDD

Ferysa *k kxS

Conlon Nancarrow
(1912-1997) fue uno de los
compositores mas insolitos
del siglo pasado. Preocu-
pado fundamentalmente
por la métrica, el tempo y
el ritmo, Nancarrow utiliza-
ba una pianola para inter-
pretar tal y como él queria
sus complejos y pioneros
experimentos en este cam-
po, a falta de intérpretes
que pudieran hacerlo. Esto
es ya sinftomatico de su ob-
sesion por el concepto tem-
poral en la musica, que de-
ja en segundo plano el
resto. Asi se comprueba en
este cedé, que incluye va-
rios de los Studies for pla-
yer piano transcritos para
diio de piano. En ellos se
puede apreciar las influen-
cias del jazz o el blues —Es-
tudios 3B/C/D—-, de Bach
en la técnica del canon y de
Cowell en la complejidad
ritmica. Por su parte, el dio
formado por Helena Buga-
llo y Amy Williams aborda
magistralmente la obra, no
solo técnicamente —tocan
piezas impracticables, se-
glin su autor— sino concep-
tualmente, atendiendo al
detalle sin obviar la unidad.
Ellas son en parte respon-
sables de mi buena opinion
acerca de este disco.

J.C.G.
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NANCARROW: Estudios y solos pa-
ra piano. Duo Bugalo-Williams.

Wergo, WER66702 ¢ 62'37"  DDD
Diverdi *xx A
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YA A LA VENTA

Arias, Duetos
y Trios de Opera
de Richard Strauss:
“Ariadna en Naxos”
“El Caballero de la Rosa”™

“Canciones sobre Poemas de Brentano ™
“Arabella”

Con la participacion de

Thomas Allen |
Orchestra of the Royal Opera House, Covent Garden

Antonio Pappano
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“Matthias Goerne, un
liederista que bace
opera, cania
Schumann”

“Muy conveniente
es conocer
la musica de
Rodriguez Albert”
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Naxos prosigue con la I
serie —de osado titulo— “cla-
sicos de siglo XXI” y pre- |

MATTHIAS GOERNE | SCHUMANN WELER

Aunque E.N. Reznicek (1860-
1945) dedico su actividad musi-
cal fundamentalmente al mundo
de la 6peraydela opereta(como
compositor destacaron Donna
Diana o La doncella de Orle-
ans) llegando incluso a ser du-
rante varios anos director musi-
cal de la Opera Cémica de
Berlin, sus obras orquestales no
dejan de ser realmente intere-
santes. Der Sieger (1913) es
uno de sus escasos poemas sin-
fénicos, v junto a sus cuatro sin-
fonias (las dos tltimas fueron lle-
vadas al disco por Schwann en
los afios 80) conforman el grue-
so de su obra para orquesta. Der
Sieger o El victorioso, no deja
de ser una obra relativamente
paroédica en la que subyace, tan-
to en su contenido musical co-
mo en los titulos dados a sus mo-
vimientos (la muerte, danza en
torno al ternero dorado...), la
especial relacion amor-odio que
mantuvo en vida con Richard
Strauss. La musica de Strauss,
sobre todo el uso que hacia de
la orquesta en sus primeros po-
emas sinfénicos, estan perma-
nentemente presentes en la
obra, si bien no esta claro que
fuera por tributo de admiracion
o por lo contrario. Quizas este
aspecto de dualidad parodia-ho-
menaje, tan proximo a lo que al-
gunas sinfonias de Shostakovich
reflejaron afos después (por
motivos politicos, en este caso),
es lo més interesante de este po-
ema post-romantico. La inter-
pretacion es excelente.

J.B.

REZNICEK: Der Sieger. Orquesta Sinfonica
de la WDR de Colonia. Dir.: Michail Jurowski.

CPO 9398982 o 1347" e DDD
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Siempre hay que valorar
el esfuerzo por la recupe-
racion del repertorio espa-
nol. Hoy presentamos un
CD titulado Obra completa
para piano del compositor
alicantino Rafael Rodriguez
Albert (1902-1979) con in-
formacion firmada por Jo-
aquin Pineiro Blanca, doc-
tor en Historia y profesor
de la Universidad de Cadiz.

Para calcular el minuta-
je total hay que sumar los
16 tracks del album, gra-
bado sobre un Steinway en
Leonel 11 de diciembre de
2003 por el madrilefio Jo-
sé Luis Bernardode Quirds,
licenciado en Historia Me-
dieval y profesor de piano
en el Conservatorio Supe-
rior de Madrid. No llega a
una hora la duracion del
corpus pianistico que de
Rodriguez Albert se nos tra-
duce en esta edicién cuya
grabacion y graficas nos
aparecen a un nivel que se-
ria deseable poder proyec-
tar maés alla del ambito lo-
cal. Sin duda, merecera la
pena seguir estudiando a
este compositor alicantino
sobre propuestas ya em-
prendidas con eficacia co-
mo la de Maria Palacios,
ahora en Nueva York, au-
tora de un libro sobre su fi-
gura.

A.S.

RODRIGUEZ ALBERT, Rafael: Obra
completa para piano. José Luis Ber-
naldo de Quirés, piano.

DCLCD-1062 « 531" e« DDD
DI * %k %k A

Enic Schnelder phano

El precio de cantar Woz-
zeck. Hace ya un par de
anos que cada nuevo disco,
cada nueva actuacién de
Matthias Goerne provoca
enarcamientos de cejas en-
tre el auditorio. Y no por
la excelencia de su arte,
hasta hace bien poco in-
contestable, sino por la
sorprendente e imparable
progresion de su tesitura.
Especialista consumado en
el lied, su creciente aficion
a visitar las tablas operisti-
cas le estd pasando una
abultada factura: la voz,
inesperadamente grave vy
rotunda, gana dia a dia en
peso y anchura, pero a
cambio pierde comodidad
en el agudo, naturalidad en
el falsete y enturbia las me-
dias voces (tres de sus méa-
ximos triunfos técnicos co-
mo liederistas). Peor aln,
este compacto muestra in-
Cipientes pero preocupan-
tes muestras de envara-
miento y grandilocuencia,
algo impensable en quien
ha venido haciendo de la su-
gerencia, el intimismo y la
pureza expresiva una reli-
gion. Su interpretacion de
Wozzeck es impresionante,
pero no creo que tal logro
compense la pérdidade uno
de los mas grandes liederis-
tas de los ultimos veinte
anos.

M.A.H.

SCHUMANN: 25 Lieder, Matthias Go-
eme, baritono; Eric Schneider, piano.

Decca, 4756012 « 77'36" ¢ DDD
Universal **xx A

senta en esta ocasiéon al

compositor australiano Pe-
ter Sculthorpe (1929). Las
obras contenidas en el dis-

co tienen como nexo de
uniéon la regién del Pacifi-
co, como se aprecia en los

titulos =From Oceania—y
en el sustrato extramusical
en que se basan, asi como
en el uso de instrumentos
autéctonos. Earth Cry, una
mirada reivindicativa a la
cultura aborigen, comienza
precisamente con un did-
geridoo, que deja paso a la
orquesta para unirse des-
pués a ella. Aqui va puede
apreciarse el lenguaje de
Sculthorpe: temas sencillos
y melodicos no muy desa-
rrollados apovyados en so-
noridades muy cinemato-
graficas —efectistas por
momentos—y ritmos no de-
masiado complicados. El
Concierto para piano se
inscribe mas en la tradicion
europea pero deja también
cierta sensacion de poca ri-
queza musical. Cabe desta-
car por Ultimo la labor de
JamesdJudd, queaprovecha
los recursos de la orquesta
neozelandesa y aporta gran
vitalidad a cada obra.

J.C.G.

H Peter
SCULTHORPE

Earth Cry
Piano Concerto

William Burton, Ddgeridoo » Thmnra Anas Clslowska, Plano
New Fraland Symphony Orchestm + Jemes Judd

SCULTHORPE: Earth Cry, Concier-
to para piano + otras. William Barton,
didgeridoo; Tamara Anna Cislowska, pia-
no. New Zealand Symphony Orchestra.
Dir.: James Judd.

Naxos, 8557382 « 716" » DDD
Ferysa *% E




“Un disco dedicado

a Sibelius
con obras
infrecuentes”

PN b

Una interesante miscelanea
de musica incidental de Sibelius.
Ninguna de las obras presenta-
das posee la importancia de las
grandes aportaciones de este
compositor al género, pero los
sibelianos con solera encontra-
ran algiin material realmente in-
frecuente y, en algunos casos, la
caracteristica impronta perso-
nal y poderosa del finlandés. La
ninfa del bosque procede de la
misma época que las Leyendas
de Lemminkdinen, Op. 22, de
la que toma algunos motivos
(ademés de la evidente influen-
cia de Wagner, Dvorak y Grieg).
Una obra realmente notable,
con algunas inequivocas antici-
paciones del estilo de madurez
de Sibelius. No tan caracteristi-
cas resultan Cancién de prima-
vera o Dance Intermezzo, pe-
ro la suite del Rey Christian II
esta llena de detalles poéticos e
imaginativos. Dryadi es una pie-
za tan fascinante como elusiva,
emparentada estilisticamente
con la atmoéstera austera y os-
curade la contemporanea Cuar-
ta Sinfonia. No habia oido ha-
blar con anterioridad de este
Shuntaro Sato y ha resultado ser
un intérprete sobrio e intenso.
La orquesta, sin ser un instru-
mento deslumbrante, toca con
ese sonido terso y “baldio” que
otorga una especial patina idio-
matica en la musica de Sibelius.
Muy buena grabacion y com-
pletisimas notas en el cuaderni-
llo.

J.F.B.

SIBELIUS: Obertura Karelia. La ninfa del
bosque. Cancion de primavera. Suite Rey
Christian II. Intermedio de danza. Pan y
Eco. Orquesta Sinfonica de Kuopio. Dir.: Shun-
faro Sato.

Finlandia 0927-49598-2 ¢ 78'5" o DDD
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Discos como éstos tie-
nen su publico, es induda-
ble. Lo que si resulta dudo-
so es su utilidad y provecho
para el hecho musical en si.

Estd muy bien el pre-
sentar lo mas significativo
de un compositor conden-
sado en tan soélo dos CDs,
pero seria de desear que las
obras incluidas fuesen com-
pletas en la medida de lo
posible. Creo que en los
tiempos que corren ya he-
mos superado la costum-
bre, tan extendida hace ya
algunosanos, de incluirmo-
vimientos sueltos de sinfo-
nias, conciertos o sonatas.
En este caso, junto al pri-
mer movimiento del Con-
cierto para violin o el de la
Cuarta Sinfonia del com-
positor fines, encontramos
algunas rarezas como la
transcripcion para pianode
Finlandia.

[as versiones pertene-
cen a publicaciones ya apa-
recidas en el sello, siendo
sus principales protagonis-
tas Paavo Berglund, Okko
Kamu o Saraste.

En fin, como hemos em-
pezado por decir, estos dis-
cos tienen su publico, y
hacia él van dirigidos. Per-
sonalmente me encuentro
bastante alejado de esta for-
ma de difundir la musica.

R.-J.P.d.

SIBELIUS: Seleccion de obras. Di-
versas orquestas, solistas y directores.

Frlandia, 256461373202(Ds+151'10"«DDD
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RICHARD STRAUSS

FILM MUSIE « FILMW MUSIC

DER ROSENKAVALIER

LE CHEYALIER A LA ROSE

DEUTSCHES SYMPHOMWIE-ORCHESTCR DERLIN
MAREHR JANDWSHI

ROYAL PALACE - DER NEUE ORPHEUS
WATSON - EICHARDSOM - HOLLAND - COXOM - HARRIS - DAVIS
BBC Symphony Orchestra - Sir Andrew Davis

R.Strauss: Rosenkavalier film Kurt Weill: Royal Palace
music. 17 grabacion de la banda BBC Symphuny Andrew Davis
sonora de 1926 2 Cd Ref:60097 1 Cd Ref:60106

ERNST
KRENEK

| DAS GEHEIME
& KONIGREICH

S:II:HsErelmusih

WLE Rundlunkarchesien #4610
HELHLITH FROSCHALIER

Eduard Grieg: Peer Gynt Ernst Krenek: El dictador
WDR Kaln - Helmuth Froschauer Deutsches Symphony Berlin
2 Cd Ref: 60110 Marek Janowski 2 Cd Ref:60107
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Cartellieri: Oratorio de Navidad Piazolla:Las estaciones portenas

Das Neue Orchestra-C. Spering Deutsches Kammerorchestra
1 SACD 71015 J. Goritzki 1 SACD 71022
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Louis Spohr (1784-1859)
fue, ante todo, un virtuoso del
violin reconocido en toda Euro-
pa, que escribié buen nimero de
sus obras para su propio luci-
miento. No quiere decir esto que
se trate de miusica de mera ex-
hibicién, pero si que se necesi-
tarian primerisimas figuras del
violin para dar a tales composi-
ciones el realce que merecen. En
otras palabras, que Spohr ten-
dria que disfrutar de la misma
suerte que sonrie a su casi coe-
taneo Niccoldo Paganini. Pero
no.

Esto se aprecia especialmen-
te en la presente grabacion, don-
de a los solistas, aun cumplien-
do muy dignamente, justo es
reconocerlo, se les nota que es-
tas partituras les vienen grandes.
Por poner un ejemplo, tanto el
primer movimiento del Concer-
tante num. 1, como el Rondé
del Concertantentim. 2, aligual
que la Gran Polonesa, tendrian
que estar interpretados a mucha
mas velocidad y con mucho més
brio, es decir, y como definirian
sus compatriotas con uno de los
mas expresivos hispanismos del
aleméan, “mit Karacho”. Tocan-
do con tanta blandengueria y
parsimonia, los hermanos Ho-
elscher consiguen aburrir no s6-
lo a los rumiantes cavicornios en
general, sino también a los cér-
vidos, a los jiréfidos, a los tragt-
lidos e incluso a los tilépodos.

S.A.

SPOHR: Concertante niim. 1 en La mayor,
Op 48 para dos violines y orquesta. Con-
certante nim. 2 en Si menotr, Op. 88, pa-
ra dos violines y orquesta. Gran Polonesa,
Op. 40. Popurri, Op. 59 sobre aires ppu-
lares irlandeses. Orquesta Sinfonica de Radio
Berlin. Dir.: Christian Frohlich.

CPO, 9997982 « 72'29" « DDD
Diverdi *k A

“Paavo Jdrvi

dirige muy bien
la obra de Richard
Strauss”

Hace diez arios Naxos
publico esta grabacién del
Requiem de Stanford, si
bien en su sello hermano
HK Marco Polo (especiali-
zado, durante los primeros
afnos del sello blanco, en las
“rarezas’). En su momento
la criticainternacional se hi-
zo eco de la misma, de ma-
nera muy favorable, no s6-
lo por tratarse de una
primera grabacion (y creo
que no se ha vuelto a re-
gistrar), sino por lo sor-
prendente que resulté co-
nocer un Requiem bastante
alejado de los excesos for-
males y del abuso de las ma-
sas corales, que otros mu-
sicos de las islas, durante el
transito de siglo, marcaron
como sena de identidad de
su musica coral. El de Stan-
ford es un Requiem conte-
nido, por momentos caside
camara, una pieza bellisima
y digna de ser conocida por
el buen aficionado a la mu-
sica coral. La versiénde Le-
aper es buena, con algunos
lunares oscuros entre los
solistas (el tenor Peter Kerr.
sobre todo), pero més que
suficiente para conocer la
obra. Acompana la graba-
cion tres fragmentos de una
Opera de Stanford, de me-
nor interés.

J.B.

m Sir Charles Villiers .
STANFORD
Requiem
Lucey * McGahon « Kerr « Leeson-Williams

RTE Philharmonic Choir
RTE National Symphony Orchestra of Ireland
Adrian Leaper » Colman Pearce

- : a
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STANFORD: Requiem. Fragmentos
de The Veiled Prophet of Khoras-
san. Lucey, Kerf, McGahon, Leeson-Wi-
lliams. Coro y Orquesta Nacional de la
RTVE de Irlanda. Dir.; Adrian Leaper y
Colman Pearce.

Naxos,8.555201-022CDse 104'29" «DDD
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Paavo Jarvi

Richard Strauss _

HETLNTS -I,‘l“ll'-llll|!-_

En un complejo experimen-
to de “6pera dentro del teatro”.
“El Burgués gentilhombre” —la
comedia de Moliére, reelabora-
da por Hugo von Hofmannst-
hal- debia servir de marco a la
representacion de la Opera
Ariadna en Naxos. El proyecto
se mostro inviable en la practi-
cay El Bugués y Ariadna aca-
baron siendo obras separadas,
ambas con libreto de von Hof-
mannsthal y musica de Richard
Strauss (significativamente, el
argumento de Ariadna en Na-
x0s volvio a recuperar la idea de
una Opera dentro de otra 6pe-
ra). De las 17 piezas de misica
incidental compuestas para El
burgués gentilhombre, el propio
Strauss extrajo 9 y las convirtio
en la Suite op. 60 que escu-
chamos aqui. El Duetto es de
1947 y pertenece también a ese
Strauss intimo y exquisito que,
para el melébmano medio, que-
da casi siempre oculto tras los
poemas sinfonicos y las dperas.
Mas conocido es el Sexteto, en-
garzado en la 6pera Capricho
como una verdadera gema ca-
meristica y que en el presente
disco aparece en version para
orquesta de cuerdas.

Paavo Jarvi y la Filarménica
de Céamara Alemana —una or-
questa joven y entusiasta— inter-
pretan con verdadero mimo
unas obras deliciosas, que reco-
mendamos vivamente a quienes
se atrevan a huir del repertorio
habitual.

L.E.J.

R. STRAUSS: El burgués gentilhombre.
Duetto-concertino para clarinete y fagot.
Sexteto de “Capricho”. Orquesta Filarmoni-
ca de Camara Alemana. Dir.: Paavo Janvi.

Penta Tone PTC5186060 ¢ 65'36" ¢ DDD
Diverdi * %% % A

“Naxos se ocupa
del interesante

‘Requiem’ de
Stanford”

“Me parece que la mu-
sica de este ballet serd una
de mis mejores obras. Lahe
compuesto con un placer y
un fervor que considero
como prendas casi seguras
de acierto”. De este modo
se expresaba Tchaikovsky
cuando se referiaa esta par-
titura luminosa y también
elegante y fastuosa. No ol-
videmos que en ésta en-
contramos la pompa versa-
llesca (Florestan XXIV
representa a Luis XIV). Sir
Peter Wright recoge lo fun-
damental de la coreografia
original de Marius Petipa y
nos ofrece una puesta en
escena lujosa, concienzuda
y exuberante. No hay sor-
presas, todo estd en su si-
tio y funciona a la perfec-
cion. Estupenda la pareja
formada porla princesa Au-
rora que encarna Sofiane
Sylve y el principe de Gaél
[Lambiotte. Correcta la or-
questa holandesa que diri-
ge con pulcritud Ermanno
Florio. Agradables los ex-
tras que incluyen ensayos y
entrevistas a los protago-
nistas principales con sub-
titulos en espariol. En fin,
un clasico entrelos clasicos,
servido con la parefernalia
mas ilustre y también mas
convencional.

P.S.D.J.D.

TCHAIKOVSKY: La bella durmien-
te. Sofiane Sylve, princesa y Gael Lam-
biotte, principe. Het Nationale Ballet. Ho-
lland Symfonia, Dir.: Ermanno Florio.
OpusArte OA0904D» 2DVDs# 180"« DDD
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“CPO sigue una
necesaria
reivindicacion: la de
Telemann™

Uewtschiandfunk

iCuén injusta ha sido la
Historia con Telemann! Au-
tor muy valorado en su tiem-
po pero literalmente ente-
rrado bajo lasombrade Bach
y Haendel en la primera mi-
tad del siglo XX. Hoy sabe-
mos que los tres conforman
un ment complementario y
saludable (aunque contun-
dente), pero todavia queda
mucha despensa por explo-
rar en lo que respecta al au-
tor de Magdeburgo. Valgan
de ejemplo estas cinco can-
tatas para diferentes festivi-
dades. Piezas breves, conci-
sas, pero de una belleza
turbadora, en una muy com-
petente interpretacion de la
soprano Ruth Ziesak y la Ca-
merana Kéln. Son cantatas
de estructura bien definida:
dos arias (normalmente una
lenta y otra rapida) flanque-
ando un recitativo. El inge-
nio melddico y contrapun-
tistico es de una audacia
palmaria, asi como la com-
binacion de la voz con los di-
ferentes instrumentos (vio-
lin, 2 flautas, oboe...) El
programa se completa con
cuatro escuetas e intelectua-
les fugas para 6rgano, inter-
pretadas en un positivo de
Friederich Lieb que hay que
oir como suena de bien. Una
inmejorable ocasion, en su-
ma, para conocer al autorde
la Tafelmusik o, en su caso,
para continuar explorando
su ya incuestionable talento.

R.M.

TELEMANN: Cantatas del Servicio
Divino Harmonioso. Ruth Ziesak, so-
prano. Camerata Kéln.

CPO, 9997642 s« 553" « DDD
Diverdi * % %% RA

Resulta realmente triste la es-
cucha de algunos de los registros
de la serie “Clasicos del s. XXI"
de Naxos. Planteada como un
panorama de compositores de
las mas diversas partes del mun-
do, de México a Libano, Rusia
0, como este caso, Iran, casi
siempre poco conocidos, la se-
leccién recae insistentemente en
aquellos que se ajustan al mas t6-
pico exotismo. Esto es, su musi-
ca no aparece como un dialogo
—absolutamente legitimo— con
Sus propios origenes, sino que
desarrolla la méas inmediata y su-
perficial idea que el occidental
tiene de tales culturas. Asi el ira-
ni Reza Vali, afincado en los
EEUU —y que por cierto apare-
ce como persa en la contrapor-
tada, quiza para con este térmi-
no mas evocativo evitar las no
precisamente positivas connota-
ciones que en un estadouniden-
se medio pueda despertar la pa-
labra Irdn— hace uso de un
melodismo v una timbrica, por
supuesto empleando instrumen-
tos tradicionales, no muy aleja-
dos del Ketelbey de En un
mercado persa, reiterando el
orientalismo mas plano y mani-
do, adecuado para ambientar al-
guna produccién cinematografi-
ca sobre Las mil y una noches.
Convirtiendo sus propios orige-
nes en caricatura. Constantes ci-
tas a Beethoven, Bruckner o
Wagner, completan el conjunto.

T , = x [00D)
NAXO0S 21st Century Classics  gasm
Reza
VALI

Flute Concerto ¢ Deylamén
Folk Songs (Set No. 10)

Almarza * Mgrdichian = Baty
Boston Modern Orchestra Project « Gil Rose

VALI: Concierto para flauta: Fol. Songs.
Declaman. Boston Modern Orchestra Project.

Dir.: Gil Rose.
8.557224 o
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Les Concerts Royvaux

LE CONCERT DES NATHONS
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IL.e Concert des Nations

Manfredo Kraemer violin Josep Bor "f“‘ﬁhﬂ”"

Bruno Cocset viola de gamba

Jﬂl'(li Savall viola de gamba & direccion
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Mare Hantai traverso Alfredo Bernardini oboe

Xavier Diaz-Latorre tiorba & guitarra Guido Morini clave

Ref.: AV 9840
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Viene siendo un acon-
tecimiento habitual la gra-
bacion de obras religiosas
de Vivaldi, pero no deja de
maravillarnos que el sello
Naxos afronte una integral
gue arranca con una estu-
penda interpretacion y que
puede competir con la de
Robert King en el ambito
estilistico historicista. Arti-
fice es el canadiense Kevin
Mallon, antiguo colabora-
dor de W. Christie. La “pie-
dra de toque™ del disco, el
magnifico Dixit Dominus
RV595, obra de gran se-
duccién y fervor, recreada
con destreza y esmero por
el Aradia Ensemble en una
lectura transparente, natu-
ral y alejada de manieris-
mos, superando aqui a Ro-
bert King que no da su
mejor rendimiento. Tam-
bién brillan Corboz y Vitto-
rio Negri pero ya estamos
en otro terreno. Parecidas
conclusiones se podrian de-
cir del Gloria RV588 y Nu-
lla in Mundo RV630.

En resumen, esperanza-
dor primer jalon de la que
seguro va a ser una notable
integral. Se presume del so-

‘nido orquestal terso y firme

fraseo, del conjunto de vo-
ces homogéneo vy equili-
brado, y un coro con muy
buenas maneras. Todo fun-
ciona sin florituras pero con
gran eficacia.

A.B.L.L

VIVALDI

Dixit Dominus, RY 595 » Gloria, RV 588
Nulla in mundo pax sincera

Archibald = Kranse
Aradia Ensemble and Chorus « Kevin Mallon

VIVALDI: Dixit Dominus, RV595.
Gloria, RV588. Nulla in mundo pax
sincera. Archibal, de Boer, Krause,
Brown. Arkadia Ensemble and Chorus.
Dir.: Kevin Mallon.

Naxos, 8.557445 » 68'18" o DDD
Ferysa * %k k E
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“Naxos comienza

una integral con la
Obra sacra de

Vivaldi™

Supongo que se habran pre-
guntado en alguna ocasion co-
mo hubieran sido las sinfonias
de un Mozart de 45 6 50 anos,
o de un Haydn mas lanzado ha-
cia el beethovenismo. Pues bien,
disculpen el posible atrevimien-
to, pero estas sinfonias de Wil-
helm Wilms (1772-1847), es-
critas en la primera década del
siglo XIX, pueden aunoayudarle
a imaginar v especular, salvan-
do, naturalmente, las distancias
con los astros citados. Son obras
de una contundente juventud ro-
mantica: hay frases que suenan
al Haydn mas tormentoso, otras
al Mozart mas profundo, otras
al Schubert més audaz, hay al-
gunas cosas de Weber, pocasde
Beethoven, es... una extrana
mezcla. Pero al final, uno debe
admitir que ha disfrutado escu-
chando esta musica, porque es
realmente buena. Reconozco
que es injusto valorar las obras
aqui grabadas por sus semejan-
zas con la de los grandes muisi-
cos de los alrededores del 1800,
pero es casi inevitable. Hagan la
prueba y veran.

Por otro lado, la interpreta-
cién es tabulosa, por empuje y
limpieza, asi como el sonido de
la orquesta, perfectamente con-
juntada y afinada (algo que de
las primeras agrupaciones de
instrumentos originales para es-
te periodo critico, no siempre
podiamos decir). Todo un ha-
llazgo este Wilms.

R.M.

WILMS: Sinfonias 6 y 7. Concerto Kéln. Dir..
Werner Ehrhardt.

Archiv. 4745082 o
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Penta Tone esta publicando
en Super Audio CD algunas de
las grabaciones que Philips llevod
a cabo durante los anos 70 en
formato cuadrafénico. La pecu-
liaridad del invento, la repro-
duccion del sonido utilizando
cuatro canales en vez de los dos
habituales, constituyé un sona-
do fracaso comercial, pero la re-
ciente popularizacion de los sis-
temas multicanal de Cine en casa
ha permitido recuperarlo en con-
diciones optimas. Entre aquéllas
cabe contar estos tres discos de
la exquisita Elly Ameling, un pro-
digio de técnica vocal, adecua-
cion estilistica y comprension del
texto. Su escucha continuada
puede provocar, es cierto, una
cierta sensacion de monotonia,
pero en dosis de cinco o seis lie-
derelarte delaholandesa se con-
vierte en el elixir de la felicidad
musical. Y si Ameling maravilla
por su inmaculada mezcla de de-
licadeza, emocion y femineidad
bien entendida, Baldwin, su in-
separable acompanante, ofrece
desde el teclado una leccién tan
soberana de musicalidad, inteli-
gencia y complicidad que debe-
ria hacer morderse los punos de
envidia a la préactica totalidad de
los pianistas acomparnantes que
triunfan hoy en el circuito. Co-
mo los de Phillips en su dia, que
ya sonaban fenomenal, éstos
son discos imprescindibles.

M.A.H.
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Dialean Baldwin

AMELING, ELLY, soprano. Obras de SCHU-
BERT y SCHUMANN. Dalton Baldwin, piano.
Orquesta Inglesa de Camara, Orquesta Filarmo-
nica de Rotterdam. Dir.: Wdo de Waart.

Penta Tone, 5186131, 32y33¢65', 71'y66' ¢ ADD
Diverdi % % % % RA

“La gran Amelling

en Penta Tone,
un placer para
el oido”
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Balanchine

BTN ST e TN ERTEREINT O ML a5
THE FOLN TEMFERAMENTS
SELNCTIOA S e d KV ELS

ATHAVIASKY VIOLIN COSCELNTO

El coredgrafo ruso naciona-
lizado estadounidense George
Balanchine (1904-1983), co-
fundador en 1934 de la Schodl
of American Ballet y gran revi-
talizador de la danza cléasica en
las primeras décadas del siglo
XX, es el protagonista de estos
dos DVDs de Warner, que con-
tienen una inteligente seleccién
de sus trabajos (aunque faltan
dos titulos fundamentales: Se-
renade y Agon). La interpreta-
cion corre a cargo de famosos
bailarines (Baryshnikovincluido)
y componentes del New York
City Ballet, es decir, de la com-
pania de danza cuya fundacion
promovio6 el propio Balanchine.
El programa esta formado por
El hijo prédigo (con musica de
Prokotiev y una de las dos co-
reografias que sobreviven en la
época de colaboracién con los
Ballets Rusos de Serge Diaghi-
lev). Los cuatro temperamen-
tos (con musica de Hindemith y
una de sus obras maestras), An-
dante del Divertimento num.
15 (con musicade Mozart), Con-
cierto para violin de Stra-
vinsky, dos niimeros de Jewels
(con musica de Fauré y Tchai-
kovsky, y otro de sus logros in-
discutibles), Chacona (con mu-
sica de Gluck), Ballo della
Regina (con musica de Verdi),
Tzigane (con musica de Ravel),
El soldadito de plomo (con mu-
sica de Bizet), Elegia (con musi-
ca de Tchaikovsky) v Pas de
Deux de Tchaikovky. Todo un
festin. Para no perdérselo.

J.A.R.R.

BALLETS CON COREOGRAFIA DE BA-
LANCHINE. Diversos interpretes.

Warner 7559798382 » 2 DVDs » 214" « DDD
Warner * Kk % A
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[a magia de Benjamin
Bagby v su conjunto Se-
quentia reaparece nueva-
mente en este disco, dedi-
cado a composiciones
perdidas de los siglos X y
XI, y provinentes de diver-
sosmanuscritos. Articulado
entresbloques: “Cantosdel
arpa”’, “La imagen de la
aurora” y “Deseo y seduc-
cibn”, este recital de me-
lodias esta sabiamente re-
creado con la sobriedad de
que siempre ha hecho gala
Bagby. Sobrias instrumen-
taciones, bordones, con-
ducciones paralelas o dis-
cantus, son algunos de los
recursos utilizados para
presentar estas piezas en su
marco historicoy estilistico,
que no es sino el del mo-
mento en que la polifonia
empezaba a dar sus prime-
ros pasos ‘practicos’.

No ocultaremos al lector
de que se trata de un re-
pertorio algo pétreo, dibu-
jado con un cierto primiti-
vismo formal, pero es
precisamente ahi donde el
grupo Sequentia, entrega-
do al cien por cien al can-
to, emociona y convence
por su sinceridad. Un boni-
o trabajo sobre los ecos
mas escondidos de los tro-
vadores y demas musicos
poetas del Medioevo.

R.M.

CANCIONES PERDIDAS DE UN AR-
PISTA. Sequentia. Dir.: Benjamin
Bagby.

DHM o 7424 » DDD
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No hace mucho que sa-
li6 un DVD dedicado a Du
Pré con actuaciones y de-
claraciones diversas que fue
celebrado desde estas pagi-
nas como un aconteci-
miento. Pues ahora la fies-
ta se amplia con éste, pues
salvo unas breves coinci-
dencias en declaraciones de
personajes famosos que es-
tuvieron a su lado, y pe-
quefias y poco significativas
repeticiones en repertorio,
contiene un material musi-
cal distinto. En realidad el
contenido de este DVD ya
se publicé con anterioridad
en laser-disc y en cinta de
video convencional.

Todo aqui es impre-
sionante. Y especialmente
emocionante para aquellos
que aprendimos a escuchar
musica en serio cuando es-
ta sefiora grababa discos.
Pero al margen de las cali-
dades, estamosante unape-
licula de muy buen ver, gra-
ciasalimpagable sentido del
humor y la vitalidad con que
Du Pré y sus amigos abor-
dan la musica. Y lo que no
es la musica: se advierte un
contexto humano que tras-
ciende a todo y genera una
irreprimible simpatia. Pero
claro, también uno puede
escuchar lo que se toca, pa-
ra, una vez mas quedar bo-
quiabierto ante tal cantidad
de talento y capacidad pa-
ra comunicar las emociones
de la musica. Un DVD ab-
solutamente indispensable.

P.G.M.

DUPRE, Jacqueline, violonchelo. Un

film de Christopher Nupen.

EMI, 5997289 DVD e 56'53" « ADD
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CAJAS DE 10 Y 12 CD

C.P.E. Bach: Conciertos, sinfonias, sonatas y cantatas
La Resurrecion y Ascension de Jesus, oratorio
Rheinische Kantorei-Das Kleine Konzert-Hermann Max

12 Cd 49367

¢l
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Mozart: Serenatas y divertimentos
Camerata Academica des Mozarteums Salzburg
Sandor Vegh 10 Cd 49368

&=
MOZART
SCHUBERT

Mitsuko Shirai - Hartmut Holl: Lied edition
Mozart. Schubert, Liszt, Brahms, Schumann & Mahler
10 Cd 49383
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Es obvio que si no hubiese
desaparecido tan prematura-
mente, la contralto inglesa Kath-
leen Ferrir habria sido —si cabe—
una figura atin méas reconocida
actualmente, pues su personali-
sima y misteriosa voz, que cual
canto de sirena embruja sin po-
sible escapatoria al mas insensi-
ble de los que la oyen, es un re-
ferente en cualquier obra que
tuvo la oportunidad de interpre-
tar, del Orfeo de Gluck a la Lu-
crecia de Britten.

Gracias a la impagable labor
de los ingenieros de Naxos, aho-
ra podemos disfrutar con un so-
nido espectacular las mas inten-
sas grabaciones mahlerianas de
Ferrier, dirigida en todas por un
maestro que por esta cantante
sentia total predileccién: Bruno
Walter.

Dos joyas como los Kinder-
totenlieder y La Cancién de la
Tierra, grabadas respectiva-
mente por Columbia y Decca
tras varios intentos de acuerdo
y donde aparece también el
siempre refinado tenor Julius
Patzak, son las principales ra-
zones por las que todos deberi-
an tener estos discos. Tanto Fe-
rrier, en cuya voz oscura y
melancolica se esconde todo el
dolor y la tragedia del ciclo mah-
leriano, como Walter, que con-
sigue con Filarmoénica de Viena
unas lecturas magistrales de las
obras, son aqui un auténtico re-
galo. ;Y a qué precio!

P.C.J.

FERRIER: Kathleen, contralto. Obras de Gus-
tav Mahler. Orquesta Filarménica de Viena. Dir..
Bruno Walter.

Naxos, 8.102003 e« 14843" « ADD
Ferysa * %% % EH

“El todo Mabler-
Ferrier abora en

Naxos a un gran
precio”

L orenza Bhiglni

El organista y claveci-
nista italiano Lorenzo
Ghielmi apuesta una vez
mas por ofrecer productos
discograficos  “alternati-
vos”~ y de gran originalidad.
El diseno del disco es més
cercano al de un libro que
al del tipico cedé. De he-
cho, este producto preten-
de ser una pequefia sintesis
de la biografia que Forkel
(primer bidgrafo de Bach)
publicé en el siglo XIX, apo-
yado con un cedé que in-
cluye una serie de obras del
compositor de Eisenach,
del francés .. Marchand y
del aleman G. Bshm, am-
bos muy relacionados con
Johann Sebastianm segtin
Forkel ya que los estudios
posteriormente realizados
por otros biégrafos ponen
en duda la mayoria de anéc-
dotas relatadas por este his-
toriador germano. Aparte
de la curiosidad de este for-
mato “libro-cedé”, Ghielmi
ofrece una interpretacién
muy digna y a la altura de
la musica, destacando la
madurez y la seriedad cuan-
do afronta obras del calibre
del Ricercara 3delaOfren-
da Musical. En resumen,
unos excelentes textos con
musica muy bien tocada,
idea que resulta muy enri-
quecedora para el oyente.

Id.

GHIELMI, Lorenzo: “Sobre dJ. S.
Bach: vida, obra y arte”. L. Ghielmi,
fortepiano, clave y clavicordio.

Winterand Winter910105262'59” ¢ DDD
Diverdi Sxkk A

Dos discos de gran valor tes-
timonial e histérico. Figuras fun-
damentales de la musica catala-
nayespanola, cuyo legado como
compositores trasciende con
mucho a su faceta de intérpre-
tes, Albéniz, Granados y Toldra
lo fueron también, de su miisica
v la ajena, y es en ese sentido en
el que hay valorar el interés de
estos dos discos, que ademas in-
cluyen participaciones de los
inolvidables Joaquim Malats, Gi-
llem Cases, Joan Massia y Joan
Manén (a quien escuchamos
también de viva voz en una fies-
ta de Vilafranca del Penedés),
ademas de, quizd méas propia-
mente, Frank Marshall y Josep
[turbi. ;Qué da de si todo esto,
todo este paseo de nombres
grandes de la historia musical
grande de érea cultural catalana?

Pues produce mucho carifio.
Es dificil no sentir emocién al es-
cuchar a Albéniz (cilindros de
1903) o Marshall (cilindros de
1907) o Granados, ya en gra-
baciones realizadas en la sequn-
da déecada del siglo pasado; por
no hablar del violin de Toldra,
paseandose por los pentagra-
mas nacidos en su propia men-
te. En fin, emocién, mucha emo-
cion, es lo que se siente al
escuchar todo esto.

P.G.M.

GRABACIONES HISTORICAS DE ALBE-
NIZ, GRANADOS, TOLDRA, MASSIA,
MANEN, MARSHALL, MALATS, ITURBI y
CASES.

LMG 3061/2 2 CDs e 74'40" 73'15" « ADD
Gaudisc * % % HA

discos”

Desde sus origenes, la

tradicion del gospel en Nor-

teamérica ha sido invaria-

blemente una de las mas

fructiferas para la musica

coral, cuyos compositores

han sabido mantener vivo
un espiritu que se remonta

a los tiempos de la esclavi-
tud. El ecléctico grupo de
voces masculinas Chanti-
cleer ha retomado en este
disco este repertorio, pre-
ferencial para él y el resul-
tado es, tanto en lo técnico
como en lo musical, cierta-
mente sobresaliente. El
oyente podra disfrutar de
una hora larga de musica
gospel y espiritual negro de
alta calidad, cimientos de
una ancha senda por la que
caminara el Soul, el
Rythm'n’blues, el doo-wo-
op v tantas obras variantes
adoptadas por los més va-
riados grupos y estilos del
siglo XX.

Enresumen, ungrantra-
bajo de interpretacion del
arreglista y director Joseph
Jennings, al frente de
Chanticleer y la colabora-
cion de la obispo Yvette A.
Flunder como solista vocal.

Muy buena toma de sonido

aunque un libreto algo es-
cueto, sin textos ni traduc-
ciones fuera del inglés. Su-
pongo que no se puede
tener todo.

R.M.

HOW SWEET THE SOUND. Chanti-

cleer.
Wamer Classics2564603092¢68'36" « DDD
Warner % % % % RA
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“Podemos escuchar
tocar a Albéniz y
Toldrd en estos




“Savall vuelve
a demostrar
qm'e"n es en su nuevo

disco”

i parad 181

Que los nifos canten es
unamaravilla. Almargende
otras consideraciones in-
terpretativas, las escolanias
deberian protegerse y fo-
mentarse como Si se estu-
viera cultivando oro en el
jardin. De esto los politicos
(en su mayoria sordos) no
se dan cuenta. Este disco es
una magnifica muestra del
excelente nivel de uno de
los conjuntos de voces blan-
cas mas destacados de
nuestro pais, la Escolania
del Escorial, sabiamente di-
rigida aqui por Lorenzo Ra-
mos (al frente desde hace
algtin tiempo del Coro Na-
cional de Espana). Tal vez
la seleccion del repertorio
sea demasiado “ad hoc”,
con “hits” de Fauré como
mayor reclamo y alguna
que otra pieza “obligada”,
pero en su conjunto se tra-
ta de un muy bonito disco,
cuidadosamente moldeado
a lo largo de Dios sabra
cuantas horas de trabajo. El
resultado es ciertamente
notable para nuestros oi-
dos, pero sobre todo es so-
bresaliente para las expec-
tativas musicales de las
numerosas generaciones
de nifios que desde hace 30
afnos han dado vida a la mu-
sica, a “su musica”, desde
los atriles de esta Escolania
del monasterio madrilefio.
iFelicidades a todos ellos!

R.M.

IN PARADISUM. Escolania del Es-
corial. Dir.: Lorenzo Ramos.

Digsies 7145115k el = DD
Diverdi *x k% A

“El todo Yebudi
Menubin en

Naxos: un prodigioso

album™
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Si durante los siglos XVII y
XVIII Europa quedd6 fascinada
por la vibrante marcialidad del
“mehter” de los jenizaros, en-
trado el siglo XIX se volvieron
las tornas; la musica tradicio-
nal turca quedo relegada a las
profundidades de Anatolia, y
en Constantinopla los valses,
las polcas, las mazurcas y los
galops hicieron tanto o mas fu-
ror que en Viena, Paris, Lon-
dres o San Petersburgo. Italia-
nos como Giuseppe Donizetti
(1788-1856), hermano mayor
de Gaetano, Callisto Guatelli
(1819-1900) o Luigi Arditi
(1822-1903) o franceses como
Charles Louis Napoleétn d’Al-
bert (1809-1886), padre de
Eugen, se convirtieron en los
arbritos del gusto musical de la
Sublime Puerta. Los propios
turcos igualmente componian
musica occidental, como es el
caso del sultin Abdiilaziz I
(1830-1876), trigésimo segun-
do monarca de la dinastia os-
manli, de quien podemos oir
paginas como la barcarola “La
gondola” o “Invitacion al vals™.
Mucho habria que decir de tan
atractiva y sugerente graba-
cion, pero como el espacio no
da para mas, el mejor consejo
que podemos brindar es el de
disfrutarla en directo.

S.A.

INVITACION AL SERRALLO. Misica de la
corte otomana durante el siglo XIX. Cihat
Aksin, violin. Academia Londinense de Musica
Cortesana Otomana. Dir.; Emre Aract.

Wamer Clssics, 256561472-2 » 7750" ¢ DDD

Warner % % A

Siguiendo la estructura vy
planteamiento de su aclamado
“Carlos V", Jordi Savall presen-
ta, como conclusion del afio del
quinto aniversario de su muerte,
“Isabel I, Reina de Castilla” de-
dicada a la vida de la que fuera
abuela del emperador. El reco-
rrido es un suculento viaje por la
musica castellana, turca, catala-
na o sefardi, toda ella directa-
mente vinculada con los princi-
pales acontecimientos de la vida
de la Reina catélica. Savall con-
sigue asi que un programa tan
heterogéneo, en el que encon-
tramos algunas piezas que aisla-
damente no presentarian un
gran nivel, goce en su conjunto
de una coherencia y un valor en-
comiables. El secreto natural-
mente esta en la calidad inter-
pretativa, ademasde en eldiserio
del propio programa. Cierto es
que los elementos que tanto ca-
racterizan el quehacer del de
[gualada por estos paramos, es
inconfundiblemente previsible,
pero ;como no admirarse ante
versiones tan impecables como
la del “Levanta Pascual” de Juan
del Enzina que se incluye en es-
te CD? Y es que a Savall hay es-
cucharlo con la actitud de quien
ve por enésima vez un clasico de
Hitchcock; el suspense vya no
existe porque sabemos el final,
pero v lo que se disfruta! El dis-
coseescuchadeuntiron. ;Quiéen
es capaz de lograr eso con un re-
pertorio asi? Hay que descubrir-
se.

R.M.
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ISABEL I, REINA DE CASTILLA. La Cape-
lla Reial de Catalunya, Hesperion XXI. Dir.:

Jordi Savall.
Alia Vox 988 o 7743 « DDD
Diverdi * % %% AR
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YEHUDI

MENUHIN

PLAYS THE

GREAT CONCERTOS

BACH - DIRUCH « CHAUSSON « DVORAK « ELGAR
LALL « MENDELSSOUN « SUHUMANN

_dcaMommser

Estamos aqui ante el mejor
Menuhin. El violinista estadouni-
dense nunca fue un virtuoso al
uso. Vivid con fama de virtuoso,
pero su técnica nunca fue de la
talla de otros grandes del siglo
XX. Su musicalidad, su comuni-
catividad, su encanto personal si
que hicieron de él un violinista
(nico, capaz de deslumbrar al
mismisimo Elgar en la grabacion
de su Concierto para violin con
solo dieciseéis afios. Con uno me-
nos grabo también el Concierto
de Bruch, y es posible que las ver-
siones posteriores grabadas en su
madurez no superen en frescura
y en solidez técnica a las del ado-
lescente. Especial interés revisten
sus grabaciones con Enescu, uno
de los musicos que mas venero y
del que nos ha legado un retrato
personal insuperable. En el Do-
ble Concierto de Bach tocan in-
cluso juntos, y es imposible sus-
traerse a la magia que dimana de
la admiracion mutua que sentian.
El Schumann con Barbirolli, de
1938, es una grabacién menos
difundida, pero que tiene un alti-
simo interés, como memorable
es su lectura del Poema de
Chausson, de nuevo con Enescu
a la batuta y con un solista tam-
bién adolescente (la grabacion se
realizd en Paris en 1933). Estos
cuatro discos explican mucho
mejor que otras antologias del
Menuhin maduro (como las pu-
blicadas por EMI) la grandeza de
este violinista irrepetible, que de-
cliné técnicamente demasiado
pronto, pero que fue duefio siem-
pre de una magia que se mani-
fiesta en estas viejas grabaciones.

J.C.G.

MENUHIN, Yeludi, violin. Obras de BRUCH,
ELGAR, BACH, SCHUMANN, DVORAK,
MENDELSSOHN, LALO y CHAUSSON: Di
versas orquestas y acompanantes

Naos, 8104003 ¢ 4 CDs » 260'16" » AAD, ADD
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Prosigue Pentatone conlare-
edicién de antiguos registros de
Philips en el nuevo formato Su-
per Audio CD, multicanal, com-
patible con los lectores estéreo
tradicionales. En este caso la
grabacion original se realizé en
1975 y recoge una seleccion de
cantos littirgicos de la Iglesia Or-
todoxa Rusa, de compositores
dedicados en exclusiva a esta
parcela y poco conocidos en oc-
cidente, como Ivanov, Nikolsky
o el mas difundido Bortniansky,
junto con piezas anonimas. La
interpretacion del corodelalgle-
sia Ortodoxa Rusa de Paris re-
coge fielmente la atmésfera de
estas celebraciones, gracias a un
conjunto con voces de calidad
en todas las cuerdas, equilibra-
do, y de excelente afinacién que
canta con entrega y conoci-
miento del idioma. En cuatro de
las piezas interviene el tenor Ni-
colai Gedda, en una grabacién
que recoge como pocas el es-
pecial timbre del cantante, ple-
torico, con voz fresca v agudos
vibrantes, cantando con uncién
yentusiasmo. Laescuchadel CD
en un aparato convencional,
asombra por la fidelidad y natu-
ralidad con la que recoge los tim-
bres de las voces, su extremada
claridad v gama dinamica, has-
ta el punto de no diferenciarse
de las grabaciones actuales.

J.F.R.R.

MUSICA DE LA IGLESIA ORTODOXA RU-
SA. Nicolai Gedda, tenor. Coro de la Catedral
Ortodoxa Rusa de Paris. Dir.: Eugen Evetz.

Pentatone, 5186115 ¢ 43'14" « DDD
Diverdi * % %% A
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“Nicolai Gedda

protagoniza esia
Musica de la Iglesia
ortodoxa”

Esta gala navidena cele-
brada en la Schauspielhaus
berlinesa, de cuya fecha na-
da se dice en el libreto (creo
que se trata de 1990), tuvo
como hilo conductor una
seleccion de piezas del Ba-
rroco aleman (Pratorius,
Bach, Haendel) aderezada
con una incursion en los
cantos ortodoxos rusos y el
colofén del célebre “Noche
de paz”. La correccion fue
la tonica general del con-
cierto, en el que se pudie-
ron disfrutar las breves apa-
riciones de las voces de
Siegfried Jerusalem, Jo-
chen Kowalski, Hermann
Prey y Doris Soffel, la ar-

pista Maria Graf, el inma-

culado Télzer Knabenchor,
el Conjunto de metales de
Ludwig Giittlery el Corodel
Monasterio de Zagorsk,
con el apoyo de una redu-
cida Staatskapelle de Dres-
de acompariada por el ve-
teranisimo “kapellmeister”
Ferdinand Leitner. Al es-
pectaculo, alejado de la es-
tética mas artificiosa de
otros productos similares,
quizale falteun pocode gra-
cia. Tampoco destaca por
su originalidad la realiza-
cion visual, que incluye co-
mo fondo unos “evocado-
res’ paisajes nevados...

J.S.R.

“SILENT NIGHT, HOLY NIGHT".
Obras de ADAM, PRATORIUS, BACH,
BACH/GOUNOD, HAENDEL, etc. Di-

versos intérpretes.
Arthaus, 101135 e« 62° ¢ DDD
Ferysa * %k %k A

Como ocurre cada ano, el re-
clamo de la Navidad aparecen
los acostumbrados albumes de
villancicos y similares a cargo de
las luminarias del panorama liri-
co. Este nos presenta a Angeli-
ka Kirchslager acompariada por
la excepcional Orquesta Barro-
ca de Friburgo en una serie de
fragmentos de vago sabor navi-
deno v se distingue de la mayo-
ria por su cuidada realizacion ar-
tistica y un programa no muy
trillado en el que tienen cabida
Corelli, Vivaldi, Bach y Mauers-
berger, la singulares interven-
ciones a capella de Ensemble
Amarcord y las improvisaciones
jazzisticas de Tomasz Stanko vy
Su cuarteto.

Quede claro que no se trata
de un concierto: la grabacion fue
realizada en distintos espacios
del monasterio cisterciense de
Schulpforte en septiembre de
2002 y a veces la frialdad de la
localizacion y la ausencia del pa-
blico hacen que una inconve-
niente sensacién de distancia-
miento traspase la pantalla: en
este sentido, la ejecucion de to-
dos los intérpretes es técnica-
mente ejemplar, pero las imé-
genes superpuestas de bellisimos
paisajes nevados, no contribu-
yen a realzar el valor de sus in-
terpretaciones; mas bien, lo re-
ducen al de un lujoso hilo
musical. Personalmente, cuando
veo un DVD, espero algo més.

D.F.R.

“SUENA A NAVIDAD": Kirschlager, Angeli-
ka, soprano. Obras y fragmentos de CORELLI,
VIVALDI, BACH y MAUERSBERGER. Orques-
ta Barroca de Friburgo, Tomasz Stanko y su cuar-
teto, Ensemble Amarcord. Dir.: Gottfried von der

Goltz.
Eurcarts, 2052129 DVD e 82' « DDD
Ferysa * %ok A

“Estupendo disco
del conjunto
L’Amoroso, con
Balestracci”

Si el florecimiento musi-
cal surgido en Italia alrede-

dor de 1.600 nos es ya tan

familiar, en la Francia de fi-
nales del s. XVI y primera

mitad del XVII se produce

otra admirable y poco di-
vulgada eclosién que el pre-
sente cede trata de acer-
carnos. Auspiciado por la
corte de Luis XII se extien-
de el fenébmeno social del
concierto privado, “Con-
cierto de musica”, en salo-
nes parisienses aristocrati-
cos y burgueses (con un
trasfondo literario, huma-
nista y de nuevo el ideal de
los angituos griegos). El ins-
trumento rey es la viola
gracias a la sorprendente
cercania con la emision hu-
mana, siempre supeditada
a la voz “polifénica” pero
emancipandose  rapida-
mente.

=l conjunto L'Amoroso
dirigido por el bajo de vio-
la Guido Balestracci glosa
con brillantez una clase ma-
gistral que arroja luz sobre
el momento: la emotividad
ylirismo delasviolas en per-
fecta sintonia con latid, tior-
ba y continuo, el ajustado
canto de Carolina Pelon
—-voz no destacable pero
meticulosa en fraseo y or-
namentacion— revelan una
ardiente y fascinadora ins-
tantanea que merece la pe-
na conocer.

A.B.L.L

J'r.e‘ r.l‘r:f'q‘:lz.l'.l" |"'F :E'}.r;:l.-".'h“t'

i
Caroline Pelon

¢ Ao

GUIDO BALESTRACCT |
Il BALESTRAC ;"i-‘

LE TRESOR D’ORPHEE: Les Concerts
de musique. Caroline Pelon, I'Amoroso.
Dir.: Guido Balestracci.

Zig Zag, ZZT040501 » 74'45" « DDD
Diverdi %% % % RA
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Esditicil ponerse “critico™ an-
te un esfuerzo artistico como el
realizado en el montaje de este
espectaculo; el punto de parti-
da, la propia obra de Berlioz, ya
es un problema en si misma por
mas de una razon, asi que la in-
tencién de ponerla en pie ha de
ser objeto de celebracion. El re-
sultado general —y en este caso
la palabra general adquiere un
significado de fondo importan-
te— es muy interesante, porque
lo son muchos de sus sumandos:
el equipo de cantantes, no per-
fecto, pero, dada su longitud y
peso, a muy alto nivel general;
y el montaje, todo lo discutible
que se quiera pero serio, nada
gratuito, con solo las justas con-
cesiones. ;A qué, pues, el tono
dibitativo que estoy utilizando?
Pues a que no me ha acabado
de convencer la version musical
de Gardiner. Desde luego se tra-
ta de un importante trabajo, pe-
ro, como es habitual en él cuan-
do no se trata del repertorio que
le es connatural, de resultados
desiguales: hay grandes seccio-
nes excelentemente bien plan-
teadas y resueltas, y otras por
las que pasa por encima como
si fuera una apisonadora.

En fin, el DVD se ve y escu-
cha bien; probablemente no es
la mejor version de las posibles,
pero si un trabajo que se puede
recomendar.

P.G.M.

BERLIOZ: Los troyanos. Graham, Antonac-
ci, Pokupic, Kunde, Tézier, Testé, Naouri, Pad-
more, etc. Coro Monteverdi. Orquesta Revolu-
cionaria y Roméntica. Dir.: Sir John Eliot
Gardiner.,

Opus Arte, OA0900D ¢ 3 DVDs ¢ 312" « DDD
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Si no fallan los datos, es
ésta la primera Carmen
cantada en francés por Si-
mionato, que tuvo lugar en
la Musikverein de Viena du-
rante octubre de 1954.
Tras afos de carmenes en
italiano, con los excesos ve-
ristas que se tenia la cos-
tumbre de introducir, la ma-
yor diferenciaque podemos
notar aqui es precisamente
el intenso trabajo en la de-
puracién de la linea, y aun-
que su francés no sea de
manual, encontramos una
de las mas redondas inter-
pretaciones de la mezzo en
este rol, vocalmente en es-
tado de gracia.

Gedda firma un Don Jo-
sé muy diverso a los habi-
tuales “partenaires” italia-
nos de Simionato, y suple
la falta de temperamento
con un canto lleno de suti-
lizas y recursos técnicos
apabullantes.

[nexistente la Micaela de
Gueden, en un papel que
precisa una soprano lirica
CcON mas cuerpo y arrojo, v
muy acertada la recreacion
que de Escamillo hace Mi-
chel Roux.

Como de costumbre,
Karajan consigue una lec-
tura intensisima de la parti-
tura, obteniendo de la
Sinfénica de Viena una
asombrosa paleta de colo-
res y texturas.

P.C.d.

DXL

CARMEN

SIMIONATO
GEDDA
GUDEM

BIZET: Carmen. Siomionato, Gedda,
Giieden, Roux;, Sordillo, Sciutti, Orques-

tay Coro de la Staatsoper de Viena. Dir.:

Herbert von Karajan.
MYTO 043.HO88 « 145'55" » ADD
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[La segunda 6pera mas cono-
cida del autor de Andrea Ché-
nier ha alcanzado una inmere-
cida divulgacién, gracias al
lucimiento interpretativo que
permite asuprotagonistayaldes-
pliegue vocal de Loris, el tenor;
pero su musica es endeble, ins-
pirada en muy contados mo-
mentos y de un lacrimégeno, la
verdad, muy pasado de moda. En
1997 la gran Mirella Freni, ya
con 62 anos, se despedia del Me-
tropolitan con esta funcién de Fe-
dora aqui ofrecida; atin se halla-
ba bastante bien de voz y brillaba
todo su arte canoro, si bien su ac-
tuacioén escénica resulta menos
convincente; el iinico que se sal-
va en este aspecto es Placido, que
no sélo “se las sabe todas”, sino
que irradia conviccion, incluso en
un personaje tan inconsistente
como Loris (para el que vocal-
mente estaba ya algo mayor).
Que el director de escena (con
una anticuada produccién pro-
cedente del Liceu) no ha trabaja-
do la actuacién con los cantan-
tes es bastante claro: todos
naufragan, en especial Ainhoa
Arteta, bastante corrientita en lo
vocal; mejor el baritono Dwayne
Croft. La direccion de Roberto
Abbado es esmerada, pero no
muy convencida tampoco, segin
parece. Triunfo mayusculo, y en-
trega (como tacarfio bonus) de la
llave de oro de Nueva York a la
Freni de manos del entonces al-
calde Giuliani. Nueva York havo-
tado por Kerry, pero me huelo
que los asistentes a esta rancia
funcién, casi todos a Bush.

A.C.A.

The Matropoditan Opery 220

GIORDANO: Fedora. Mirella Freni, Placido
Domingo, Ainhoa Arteta, Dwayne Croft. Coroy
Orquesta del Metropolitan, Nueva York. Dir.: Ro-
berto Abbado. Dir. escena: Beppe de Tomasi.
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Franz Lehar (1870-
1948) puede ser tambiéen
considerado como un re-
presentante de ese “mun-
do de ayer” descrito por
Zweig en su autobiografia,
ese mundo donde un com-
positor nacido en Komorn,
actualmente en Hungria,
podia conquistar laimperial
Viena. Der Rastelbinder,
que se podria traducir co-
mo El Hojalatero, era con-
siderada por el propio
Lehdr como su primera
opereta. En dos actos y un
prélogo, con libreto de Vic-
tor Ledn, subid al escena-
rio por primera vez el 20 de
diciembre de 1902 en Vie-
na con la direccibn de
Zemlinsky, y tuvo un éxito
arrollador que le permitid
alcanzar 2.742 representa-
ciones documentadas has-
ta el fin de la I Guerra Mun-
dial. Con la peculiaridad de
tener como protagonista a
un judio, hecho inaudito
hasta el momento, su mu-
sica refleja el caracter vie-
nés trufado con colores es-
lavos en la paleta orquestal
y armoénica. La version,
procedente de unatoma so-
nora de la radio en 1981,
incluye los didlogos y es to-
talmente idiomatica con
grandes nombresde la ope-
reta como Zednik y Dalla-
pozza.

J.M.

LEHAR: Der Rastelbinder. Muliar,
Hobarth, Papuschek, Zednik, Dallapozza,
ORF-Sumphonieorchester&Choir, Dir.:
H. Graf.

CPO 7770382 « 136'16" « ADD
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Aparece en DVD un nuevo
registro de la popular dupla Ca-
valleria rusticana y Pagliacci
obtenido en el Teatro Comuna-
le Umberto Giordano de Foggia
endiciembre de 2003. Pocas co-
sas buenas se pueden decir de
él: no se discuten las buenas in-
tencionesy la profesionalidad de
la mayoria de los canantes, pe-
ro el nivel global de las repre-
sentaciones es tan provinciano
que no se entiende muy bien su
edicion si cabe esperar que se le
dispense una acogida mediana-
mente positiva. En un rapido
analisis, debe consignarse el de-
sempeno de Antonio de Palma.
que con evidente esfuerzo en-
carna un Turiddu esforzado y en-
golado con ocasionales momen-
tos de brillantez; el de Madelyn
Monti (Santuzza) y Angela Bon-
fitto (Lola), actrices sensuales y
cantantes discretas; o, en fin, el
de la directora Elisabetta Mas-
chio, excesivamente atenta a la
partitura. Con todo, lo peor es
la molesta presencia de unos bai-
larines mediocres y unas coreo-
graffairritantes porlo cursiy cha-
pucera realizacion. El interés
sube exponencialmente en los
fragmentos de Pagliacci que in-
terpreta Giuseppe Giacomini,
Canio ideal por presencia escé-
nica, color vocal y estilo acom-
panado por la insuficiente Ned-
da de Elisabetta Martorana. En
ambos casos, la direccién escé-
nica de Giovanna Nocetti es pre-
visible e inofensiva.

D.F.R.

Matetyn Monti Ratuain De Paima Rageta Bonfitto Maura Bota
Fietro Mastagni

MASCAGNI: Cavalleria rusticana. LEON-
CAVALLO: Pagliacci (fragmentos). Monti, de
Palma, Bonfitto, Glacomini. Orchestra della Ca-
pitanada. Dir.: Elisabetta Maschio.

Kicco Classic, KCPU9006 DVD » 121’ « DDD
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“Una preciosa
produccion la de este

‘Idomeneo’ con
Haitink”

Preciosa produccién de
Trevor Nunn para Glynde-
oburne (1983), que apues-
ta valientemente por el in-

timismo y despoja a la

accion de toda espetacula-
ridad para volcarse en el
drama personal de sus cua-
tro protagonistas. Apova-
do en la sencillez de unos
decorados  minimalistas,
exige delos cantantes un di-
ficil equilibrio entre la con-
tencion (movimientos mini-
mos, enorme importancia
de gestos y miradas) v la
emotividad (canto de gran
intensidad expresiva, apa-
sionada construccién psi-
colégica de los personajes).
La peor parte se la lleva
Hadley, no el mas sutil de
los intérpretes, y la mejor,
Langridge, que encarna a
un Idomeneo soberbio, lle-
no de vida y nobleza, v so-
beranamente cantado. Va-
ness y, en menor medida,
Kenny rayan también a
granaltura. Haitink, poren-
tonces un habitual en este
foso, dirige con brio, cono-
cimiento y enorme fuerza
dramatica al Coro del Fes-
tival y la Filarmoénica de
Londres. La edicion en
DVD, con imagen y sonido
de calidad més que correc-
ta pero sin alardes, ofrece
estupendos subtitulos en
castellano.

M.A.H.

MOZART: Idomeneo, rey de Creta.
Yvonne Kenny, Jerry Hadley, Carol Va-
ness, Thomas Hemsley, Philip Langrid-
ge, Anthony Roden. Coro de Glynde-

boune. Orquesta Filarménica de

Londres. Dir.: Bernard Haitink.

NVCArts 5050467-3922-29DVDe 185'«DDD
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Esta representacion de Ma-
dama Butterfly tuvo lugar tres
meses después de que Daniela
Dessi y Fabio Armiliato canta-
ran los dos papeles centrales de
Tosca en el Teatro Real. de Ma-
drid, una toma, como ésta, tam-
bién comercializada en DVD.
Asi que no parece haber razo-
nes que expliquen el hecho de
que aqui, ambos, estuvieran pe-
or vocalmente, dado el poco
tiempo transcurrido. En el caso
de Armiliato se puede entender
mejor, pues Pinkerton no es un
rol precisamente adecuado pa-
ra su pequefa voz e insuficien-
te técnica. Lo de la Dessi es mas
extrano, habida cuenta, ade-
mas, de la fama que acomparia
a su Cio-Cio-San. Para mas pe-
nas, Joan Pons no tuvo su no-
che como Sharples, que canté
con una desgana que parecia
provenir de una insuficiencia o
inadecuacion vocales importan-
tes. Claro que poco le ayudaba
(ni a él ni a los demas) el ridicu-
lo vestuario y maquillaje que tu-
Vo que arrastrar. Para una pues-
ta en escena igual de ridicula, lo
Unico que brillé de verdad fue la
direccion musical de Domingo,
cuyo trabajo en el tercer acto fue
extraordinario. Hizo sonar la or-
questa, ademas, como si fuera
un especialista. Muy sorpren-
dente.

P.G.M.

PUCCINI: Madama Butterfly. Dessi, Amilia-
to, Pons, Rinaldi. Coro y orquesta CittaLirica.
Dir.: Placido Domingo.

Dinamic, 33457 DVD ¢ 139° « DDD
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“Lo mejor de esta

‘Madama Butterfly’ Ig

direccion de
Domingo”

Como era costumbre en
los cincuenta, esta Tosca se
une a las miiltiples recrea-
ciones cinematograficas de
las 6peras més famosas del
repertorio, esta vez a color
Yy en cinemascope, dirigida
en los estudios de Cinecita
por el habitual Carmine Ga-
llone.

Resulta casi comico ver
la falta de sangre con que
afronta el personaje la Du-
val, contrastando violenta-
mente con la visién cien por
cien temperamental de la
famosisima soprano napo-
litana Maria Caniglia, que
da voz al personaje y que al
final ya de su carrera man-
tenia una extraordinaria
voz, nunca del todo con-
trolada y menos atin depu-
rada de excesos.

Pero sin duda la estrella
indiscutible del DVD, vy pa-
ra cuya gloria se rodé el
film, es el tenor Franco Co-
relli, un Cavaradossitanala-
bado que afnadir aqui cual-
quier frase resultaria tan
inatil como redundante. ;A
la mente de quién no viene
este tenor de Ancona cuan-
do se habla de Tosca?

Excelente el Scarpia del
pletérico Gian Giacomo
Guelfi, asi como la direc-
cion del veterano Oliviero
de Fabritiis.

P.C.d.

PUCCINI: Tosca. Duval/Caniglia, Co-
relli, Poli/Guelfi, Sacchetti/Plugiese, de
Taranto, Relli. Orquesta del Teatro de la
Opera de Roma. Oliviero de Fabritis,

HCD4015 HARDY DVD 107" » DDD
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“Un ‘Barbero’

la con el enorme
atractivo de Juan

Diego Florez”

“Magnifica version de
‘Eugen Onegin’ con
Seiji Ozawa en el
foso”
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21 en directo del 21 y 23 de no- H ROSSINI Ozawa se presentd en
Se viembre de 1997, se nos pre- el mayo de 1988 como titu-
a-  senta ahora esta Barbero, la o R G Pt o lar de la Staatsoper de Vie-
le bpera coOmica por antonomasia, e e na, con un Onegin cantan-
el que tiene sus pros y contras. En do POr vVez primera en ruso
)i su haber debemos hacer constar en la capital austriaca. Este
la la presencia de un magnifico idioma original desplaz6 a
[a Juan Diego Florez, el tenor de la version alemana, hasta
A moda que Visitara proximamen- entonces al uso en los tea-
te Madrid justo con este papel, Triunfalmente estrena- tros centroeuropeos, para
oY dando sus primeros pasos para De estas 6peras rossinia- da en el Teatro San Carlo lo que se contd con, a prio-
(2 la CUI'IEI_UiSfE:l del mundo liricc}, rnas gque no son muy CONOCI- en febrero de 1822, Zel- ri1 solo dos cantantes esla-
I- con su frescura vocal, con un dic- das y tan dificiles de cantar, mira fue la novena y Gltima vos, Dvorsky y Ghiaurov, el
1 cién inmejorable y necesaria en como es el caso de este Ma- de las 6peras compuestas primero como un emocio-
o la 6pera comica, y una colora- ometto II, lo normal es que por Rossini para los Tea- nado, vital y algo lacrimo- |
a tura impoluta; y también el pre- el mercado discografico, tan tros Reales de Napoles. Es geno Lenski (sin la elegan- |
)- sentar la partitura completa sin ajado tltimamente, se con- por tanto inmediatamente cia de Gedda) y el segundo
e un solo corte, lo que no es fre- forme con una sola versién anterior a Semiramide, y como el gran Gremin que |
l cuente. En su contra una toma que sea buena. Es el caso, aun no alcanzando seme- ya fue con Solti. |
- sonora que deja emborronada y rotundamente, de la graba- jante inspiracion melédica Freni, que ya habia in- |
a desdibujada a la orquesta, y don- ciéndePhilips (1985, DDD), ni apuntanto con tanta cla- corporado Tatiana a su re-
- de los planos sonoros de los so- con Samuel Ramey, June ridad hacia las innovacio- pertorio (un afio antes lo
- listas van y vienen. El elenco es Anderson, Ernesto Palacio, nes que ofrecera en sus Ul- grabo con Levine), vuelve a |
de un nivel aceptable, aunque a Margarita Zimmermann y timos titulos, esta escrita elevarse a las alturas, mu- |
! este comentarista la Rosina de Laurence Dale, la Philhar- con maestria y se halla tru- cho mejor dirigida por Oza- |
- Gruberova, a pesar de la preci- moniay Scimone. Versién y fada de hallazgos que me- wa, que la mima y envuel- |
) sion en la coloratura, le parezca grabacion de primerisima lf- rece la pena conocer. ve sin agotarla. A su lado |
- en exceso nofia y tontorrona, y nea, que ya esta en serie me- El elenco congregado Brendel, mas lirico que ‘
. el Figaro de Chernov no es pre- dia. Por ello no se explica bajo la esplendida batuta de cuando hizo El Holandés |
- cisamente un dechado de ele- que se grabe de nuevo, y mu- Mauricio Benini en este [i- con Barenboim en Madrid,
) gancia, y la sobra rudeza y tos- cho peor. Pero, en fin, Na- ve del Festival de Edim- es un Onegin de linea exal-
\ quedad. Enric Serra esta, por el X0S —qUe comienza proyec- burgo del pasado afio no tada. Tras ellos, se encuen-
> contrario, atinado en su inter- tos enormes como la Obra alberga ninguna voz de es- traun Ozawa que dirige con

Procedente de una grabacion

pretacion. Weikert se limita a
acompaniar con honestidad y ofi-
cio pero sin ir tampoco més alla.
En definitiva, usted debe elegir si
le compensa adquirir esta gra-
bacion con lo ya expuesto.

J.M.

CHERNOY  GAUBERDWA - FLOREZ

| Minche: Tendfusharchester | Keidzit

ROSSINI: 11 Barbiere di Siviglia. Grubero-
va, Florez, Chernov, Serra, d'Artegna. Miincher

Rundfunkorchester. Coro de Hombres de la Ra-
dio de Baviera. Dir.: R. Weikert.

Nightingale 004022 + 162'44" ¢ DDD
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pianistica de Liszt y los de-
jaarrumbados a la mitad-sa-
bra lo que se hace. Este Ma-
ometto, grabado en publico
con muy buen sonido (Bad
Wildbad, julio de 2002), es
sin embargo una version
muy endeble. El Coro y la
Orquesta cumplen, pero

pecial personalidad, pero
resulta solidisimo y de muy
notable nivel. Elisabeth Fru-
tal sale perfectamente airo-
sa del rol titular, mientras
que Antonio Siracusa, sin
ser Florez, resuelve con bri-
llantezlasdificultadesde en-
carnar a su marido Llo. El

contencion (mira hacia su
futura Dama), agradecien-
do que los decibelios no sus-
tituyan a la profundidad (fi-
nal de la Esc. 1.2 del Acto
[) y dejando claro que hay
partes gue no son de su
agrado (Polonesa). Gran
Onegin.

Brad Coen es bastante banal veterano Bruce Ford y el ta-
(a veces parece, con perdén lentoso joven Mirco Palaz- G.P.C.
un maestro de banda), y los zi otorgan credibilidad a la

cantantes van desde lo co-
rrecto (Sedov, vozarréon no
muy fino, Gemmabella, L. Is-
lam) a lo casi inadmisible (el
tenor Barbolini, el bajo A.

Gobbi).
A.C.A.

ROSSINI: Maometto II. Denis Sedov,
Anna-Rita Gemmabella, Luisalslam, Mas-
similiano Barboni, Antonio de Gobbi, Ce-
sare Ruta. Coro Filarménico Checo. So-
listas de Camara Checos. Dir.: Brad
Cohen.

Naxos, 8.660149-5103(CDse 16640« DDD
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pareja de villanos, Manue-
la Custer conmueve por la
depuracién y sensibilidad
de su linea de canto, y Mar-
co Vinco cumple muy dig-
namente en el rol del de-
puesto rey Polidoro.

F.L.V.-M.

ROSSINI: Zelmira. Ford, Palazzi, Vin-
co, Frutal, Custer, Siragusa. Scoftish
Chamber Orchestra and Chorus. Dir.:
Maurizio Benini.

OperaRara, ORC27+3(CDse 18210+ DDD

Diverdi Yk % *x M

TCHAIKOVSKY: Eugen Onegin, Fre-
ni, Yachmi, Dvorsky, Brendel, Ghiaurov,
Zednik. Coro y Orquesta de la Opera de
Viena. Dir.; Seiji Ozawa.

Orfeo, C6370421+ 2CDs* 140/44" +ADD
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Las retransmisiones radiof6-
nicas que Texaco ha patrocina-
do durante décadas desde el Me-
tropolitan son una fuente
inagotable de tesoros, en las que
desde diciembre a abril de cada
ano se daban cita las mayores
estrellas del canto, de un lado y
otro del Atlantico, como ocurre
con esta Aida de 1937. Fue Gi-
na Cigna la encargada de arre-
batar el monopolio radiofénico
de la heroina verdiana a la Reth-
berg —con nada menos que cin-
co retransmisiones desde
1932-, y encontramos en su re-
creacion una auténtica lecciéon
de canto en el punto mas alto de
su carrera, con una seguridad
pasmosa en todos los registros
y una versatilidad extraordina-
ria. jQué maestria con los regu-
ladores en “Ritorna vincitor”!

El Radameés de Martinelli, ya
entrado en la cincuentena, no le
va a la zaga, asombrando sobre
todo la facilidad con que ataca
hasta el pasaje més arriesgado.
Escuchar un guerrero egipcio
con tranquilidad y sin sobresal-
tarnos no tiene precio.

El resto de cantantes es de
buen nivel, y si bien no llegan a
las excelencias de los dos pro-
tagonistas completan una Aida
cercana a la perfeccién. ;Por
quée con estos cantantes Aida
parece una Opera tan facil de
abordar y hoy en dia no hay mo-
do de montarla dignamente?

P.C.J.

VERDI: Aida. Cigna, Martinelli, Castagna, Mo-
relli, Pinza, Cordon. Orquesta y Coro del Me-
tropolitan Opera de Nueva York. Dir.: Ettore Pa-
nizza.

Myto, 043.H091 + 14759" « ADD
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“Un ‘I due foscari’
que tiene lo que
debe tener esta

opera’

Esta funcién de I due Fosca-
ri, de Verdi, tuvo lugar en 1988.
Fue una puesta en escenade Pier
Luigi Pizzi, que también se ocu-
po de los trajes, asunto éste del
que no se suele hablar pero que
a veces al menos es necesario
nombrar, para bien o para mal.
En este caso, para muy bien, co-
mo también fue igualmente ce-
lebrable la concepcion general
del espacio teatral (que explicé
palmariamente la claustrofébica
atmosfera de la obra) vy la direc-
cion de actores-cantantes: Pizzi,
hombre de gusto y criterio, es
un maestro en todo eso, v a fi-
nales de los 80 todavia no se ha-
bia abierto la veda a directores
de escena “cambialotodo” para
dejarse ver: he aqui, asi, una ex-
celente produccion clasica.

Gavazzeni dirigié con exce-
lente pulso la desigual musica de
esta Opera, que como todos los
aficionados saben, requiere un
baritono de mucho fuste para el
rol protagonista. Pues bien, pre-
cisamente lo mejor de esta fun-
cion fue eso, la soberbia actua-
cion de Renato Bruson en el
papel de Francesco Foscari:
cant6 todo lo que sabe cantar,
que es todo, y compuso mara-
villosamente bien el atormenta-
do personaje. Pero hasta ahi: ni
el blando Alberto Cupido como
Jacobo Foscari ni la hiperactiva
Linda Roark-Strummer como
esposa de aquél pasaron de ser
cantantes de serie B.

P.G.M.

VERDI: I due Foscari. Bruson, Cupido, Lin-

da Roark-Strummer. Coro y Orquesta del Tea-

tro de la Scala, Milan. Dir.: Gianandrea Gavaz-
zeni.

Opus Arte OALS3007 e 114'44" « DDD
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Llevo afios —como otros
comparieros de seccién—di-
ciendo lo mismo: es précti-
camente imposible encon-
trar una grabacion de 6pera
en la que todo funcione
bien; y no digamos si se ha-
bla de una grabacién con
imagen incluida. De mane-
ra que cuando, de tarde en
tarde, “suena la flauta”, hay
que echar al vuelo las cam-
panas. Es el caso.

Todo en este Ernani
(1982), unaortodoxaperoex-
celente puesta en escena de
los Ronconi, Frigerio y Squar-
ciapino con direccién musical
de Riccardo Muti, es redon-
do, estupendo v, a veces, ex-
traordinario. Como es sabido
esta Opera requiere un cuar-
teto vocal de primerisimo or-
den, algo que se dio en esta
representacion. Sin embar-
go, aun contando con ello, a
veces hay “nombres” que fa-
llan. Pero no. Placido, como
Ernani estuvo literalmente su-
blime; la Freni, en el imposi-
ble papel de Doria Elvira rea-
liz6 una auténtica exhibicion
vocal; Renato Bruson fue un
Don Carlo de caréacter y vo-
calmente perfectoy Ghiaurov
cant6 el mejor delos Don Ruy
Gomez de Silva posibles; tan-
to que, a pesar de estar rode-
ado de tanto talento vocal, se-
guramente fue jel mejor! ;Y
Muti? Genial, sencillamente.
Asi es como se puede escu-
char y ver esta dificil obra.

P.G.M.

VERDI: Ernani. Domingo, Freni, Bru-
son, Ghiaurov. Coro y Orquesta del Tea-
tro de La Scala, Milan.

NVCArts, 4509992132DVD# 137 «ADD
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aravilloso
recuerdo

para la ‘Aida’
de Gina Cigna

23

FALSTAKK

Es una pena que una version
escénica tan bella, inteligente y
ejemplar (de Lluis Pasqual, fil
mada en Aix-en-Provence el afio
1987), en mi opinién todo un
“clasico” desde el momento de
su estreno y con plena vigencia
hasta hoy, no haya sido preser-
vada en mejores condiciones. La
version musical, sin ser deslum-
brante, es de sobra competen-
te, homogénea v sin fisuras no-
tables, descansando la mayor
parte de su responsabilidad so-
bre los hombros de un cantante
tan eminente como Van Dam
(Que estd mejor atin con Solti,
CD Decca) y de un Cambreling
irreprochable, si bien por deba-
jo de otros trabajos suyos: cues-
tion de lenguaje, el de Verdi pa-
rece que no le es el mas préximo.
Los demés cantantes son todos
buenos, incluso los menos co-
nocidos. El problema al que me
referia al principio es que su so-
nido es algo apagado vy, peor,
que la filmacién es en algunas
escenas tan oscura que no se ve
un pimiento, vy las tomas son a
veces tan lejanas que los subti-
tulos tapan casi todo lo que se
mueve. Con la cantidad de es-
tupideces escénicas que se ven,
es una pena que una tan admi-
rable como ésta no se reponga
mas.

A.C.A.

VERDI: Falstaff. José van Dam, William Sto-
ne, Barbara Madra, Livia Budai, Laurence Dale,
Elzbieta Szmytka, Benedetta Pecchioli, Franco
Careccia, Mario Lupen, Ugo Benelli. Coro y Or
questa del Teatro Real de la Moneda, Bruselas.
Dir.: Sylvain Cambreling. Dir. escena: Lluis Pas
qual.

Wamer 5050467446922 DVD » 130’ + DDD
Warner * %% A
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“Increible version
de ‘I Vespri Siciliani’
de Claudio Abbado”

Que nadie espere encontrar
aqui una direccién de escena
rompedora, escenarios van-
guardistas o concepciones tea-
trales revolucionarias. Tomada
en directo en el Teatro alla Sca-
la en 1984 (no se indican las fe-
chas exactas), esta funcion de I
Lombardi ofrece un espectacu-
lo a la altura de la obra; es decir,
que sobran topicos y soluciones
faciles y falta genio e inspiracion.
[a escena, una trillada combi-
nacion de cortinajes, recortables
arquitectonicos y colores chillo-
nes, abusa del estatismo (los in-
contables y plomizos coros) y los
convencionalismos casi infanti-
les (las escenas en dJerusalén, el
ballet del Acto II), pero su ino-
cencia y su ausencia de preten-
ciosidad le reportan un conside-
rable encanto naif. Espléndidos
Carreras y Dimitrova, que salvan
con bastante dignidad algunas
escenas teatralmente imposi-
bles, y suficientes Silvano Carroli
y Carlo Bini. Gavazzeni, alin en
buena forma, consigue de la or-
questa sonido y expresion ver-
dianas, vy también, enorme mé-
rito, que la obra no resulte
aburrida. Imagen en formato 4:3
de calidad razonable, buen soni-
do estéreo v espléndida realiza-
ci6n de Brian Large. No incluye
documentales ni material extra,
pero si, sanisima costumbre,
subtitulos en castellano.

M.A.H.

| LOMBARDI

;;&T” hg"

VERDI: I Lombardi alla prima crociata. Jo-
s Carreras, Ghena Dimitrova, Silvano Carroli,
Carlo Bini, Luisa Vannini, Luigi Roni. Coroy Or-
questa del Teatro alla Scala de Milan. Dir.: Giann-
drea Gavazzeni,

NVC Arts, 0927-44927-2 DVD » 127" « DDD

Warner * %% M

NMinEterio de Educaci

A pesar de que las gran-
des producciones de 6pera
y conclerto siguen, en su
inmensa mayoria, sin ser
publicadas en DVD (véan-
se los mareantes fondos de
Unitel y Metropolitan, por
ejemplo), el mercado mues-
tra una salud envidiable y
las series de precio medio
empiezan a generalizarse.
Opus Arte reedita asi den-
tro de su serie del Teatro
alla Scala estas magnificas
I vespri Sciliani de 1989.
Muy estilizada, de enorme
pureza y sencillez, la pro-
duccion de Pizzi equilibra y
encauza el temperamento
de Muti, que dirige, acer-
tadamente, con no poca
crudeza y descarnamiento.
Espléendidos  Zancanaro,
Merritt (sus diios son tre-
mendos) y Studer, y no tan-
to el muy aplaudido Furla-
netto. Como curiosidad, se
ofrece completo (32 mins.
interminables) el ballet del
acto Il a cargo de Carla
Fracci. La imagen, en for-
mato 4:3, es de una calidad
deslumbrante, y el sonido,
en estéreo convencional,
impecable. Es encomiable
que se incluya el texto can-
tado completo original en
el libretillo, y lamentable
que solo se ofrezcan subti-
tulos en inglés.

M.A.H.

VERDI: I vespri Siciliani, Giorgio
Zancnaro, Enzo Capuano, Chris Merrit,
Cheryl Studer, Ferruccio Furlanetto. Co-
toy Orquesta del Teatro alla Scala de Mi-
lan. Dir.: Riccardo Muti.

OpusArte, 0ALS3008DDVDs211's DDD
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Naxos ha registrado una de
las funciones del Festival de Wex-
ford (Irlanda), donde se repre-
sento el ano pasado la 6pera mas
célebre del checo-estadouniden-
se Jaromir Weinberger (1896-
1967). Svanda duddk se estre-
noéenPragaen 1927, yen pocos
anos se convirtié en la 6pera che-
ca de mayor difusion internacio-
nal, desde La novia vendida so-
bre todo en la Europa de
entreguerra. Sin embargo el re-
gistro no hace justicia, ni mucho
menos, a la pieza. La toma de
sonido resulta muy seca, y tanto
cantantes, como orquesta y di-
rector transmiten un cierto pro-
vincianismo a su interpretacion.
Por eso la escucha resulta mu-
cho menos refrescante de lo que
esta, chispeante y llena de bellas
melodias, Opera se merece.
CBS-Sony llev6 al estudio, en
1980, una version cantada en
aleman, que contaba con lujos
vocales tales como Lucia Popp,
Hermann Prey o Siegfried Jeru-
salem, bajo la direccion del siem-
pre correcto e idiomatico Heinz
Walberg (;se acuerdan que Lo-
hengrin dirigié en nuestro tea-
tro de La Zarzuela en aquellos
anos?). Aunque creo que no es-
ta disponible en la actualidad,
merece la pena tratar de buscar
esta grabacion o pedirla presta-
da a algin amigo, si uno quiere
conocer la obra en condiciones
de justicia interpretativa.

J.B.

Jaromir

WEINBERGER
Svanda dudak
(Svanda the Bagpiper)
Robavs » Monogarova + Choupenitch » Kostyuk
Wexford Festival Opera Chorus

National Philharmonic Orchestra of Belarus
Julian Reynolds

WEINBERGER: Svanda Dudak. Robavs, Mo-
nogarova, Choupenitch, Kostyuk. Coro del Fes-
tival de Wexford. Orquesta Nacional Filarméni-
ca de Belarus. Dir.: Julian Reynolds.

Naxos, 8.660146-47 ¢ 2 CDs » 134'7" « DDD

Ferysa * %% E

“Svanda Duddk’,

un titulo infrecuente

del que se ocupa
Naxos”

Recopilacion de graba-
ciones de estudio realizadas
en los afios 1949 y 50 por
la cantante espariola, en los
inicios de su carrera, con la
voz fresca y agudos desa-
hogados como no volveria
atener en anos posteriores,
sirva como ejemplo el Si
que cierra el aira de las jo-
yas del Fausto de Gounod,
emitido con amplitud y lim-
pieza, v una expresividad
muy directa, alejada de cier-
ta afectaciébn y amanera-
miento que se irir acen-
tuando con los afos como
una marca de la casa. El re-
pertorio recogido esamplio
y permite hacerse una idea
cabal de lo que seria su fu-
tura carrera, desde los per-
sonajes operisticos: un ex-
quisito Mozart con el Porgi
Amor de Las Bodas de Fi-
garo, las arias de la Elisa-
beth y Elsa los dos tinicos
personajes wagnerianos
que abordara la artista en
los que dejé su impronta o
una intensa aria de Salud de
La Vida Breve, a las para-
digméticas 7 Canciones
Populares Espanolas de
Falla, enversiones muy per-
sonales, con las dosis justas
de gracejo, demasiado ti-
mido el Polo.

J.F.R.R.

DE LOS ANGELES, Victoria: Arias y
Canciones de MOZART, WAGNER,
GOUNOD, FALLA, GRANADOS, TU-
RINA, SCHUMANN, BRAHMS, RES-
PIGHI. Philarmonia Orquestra. Dir.; A.
Fistoulari; Stanford Robinson; W. Siiss-
kind

[V 89598 « 7730" ¢ ADD
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BRI

FEDORA
BARBIERI

ALCESTE

L'ITALIANA IN ALGERI
DON SEBASTIANO
GENOVEVA

IL TROVATORE

UN BALLO IN MASCHERA i r
DON CARLO ;
SANSONE E DALILA .
CARMEN l

CAVALLERIA RUSTICANA L
ADRIANA LECOUVREUR
ANDREA CHENIER

La recientemente fallecida
Fedora Barbieri supone un pilar
importantisimo en la historia del
canto del siglo XX, grancias a
una carrera de mas de cincuen-
ta anos y una voz imponente de
solidos agudos y espeluznantes
graves —segun ella siempre “sul
tiato”—, capaz también de ple-
garse ante las mas delicadas
“sfumature” o de sobrepasar
con holgura una densa y ampu-
losa orquesta.

Suponemos que a modo de
homenaje, la casa Myto recopi-
la ahora un nutrido nimero de
arias pertenecientes al glorioso
periodo que va del 47 al 53,
cuando aun no llevaba una dé-
cada sobre los escenarios v su
instrumento estaba al cien por
cien.

La escasa —o mas bien ine-
xistente— informacién acerca de
la procedencia de las pistas, nos
hace intuir que se incluyen frag-
mentos de su temperamental
Carmen de Nueva York junto a
Mario del Monaco o la Adriana
Lecouvreur que la RAl grabd, y
también firmo, en 1962 junto a
Marcella Pobbe; perolo que més
nos sorprende, por lo inusual en
su repertorio, son las recreacio-
nes de la simpar Isabella rossi-
niana, la arrebatadora Genove-
va de Schumann o la imponente
Alceste de Gluck, cuya “divinita
infernal” atacé para dar un ma-
yor efecto a su viaje infernal en
el Orfeo milanés del 51 con
Furtwangler.

P.C.J.

BARBIERI, Fedora. Obras de GLUCK, ROS-
SINI, DONIZETTI, SCHUMANN, VERDI, BI-
ZET, MACAGNI, etc.

MYTO 043.H089 « 77° o ADD

Diverdi % %% % MH

“Comienza una
edicion a la gloria
del tenor Jobn
McCormack”

John

MecCORMACK

Aparece el primer volu-
men de una Edicion Mc-
Cormack que pretende re-
coger todas las grabaciones
del conocido tenor de prin-
cipios de siglo. Este ejem-
plar dedica la mitad de su
duraciéon a canciones tradi-
cionales irlandesas, que le
dieron popularidad en los
paises anglosajones, donde
desarroll6 su carrera, com-
pletandose con arias de Do-
nizetti, Puccini, Bizet, Ver-
di, Gounod y Delibes, todas
grabaciones realizadas en
1910, con una nueva re-
masterizacion que junto a
un audible ruido de fondo,
propio de las técnicas de
grabacion de la época, pre-
serva de manera lo més fi-
dedigna posible el timbre
del cantante, un tenor de
voz muy lirica, de canto ele-
gante y sobria expresividad,
entroncado en la tradicion
belcantista, y alejado de los
excesos veristas que empe-
zaban a imponer otros co-
etaneos, aunque de tesitu-
ra algo corta, no hay mas
que escuchar los esfuerzos
que le suponen los finales
del “Fra poco a mi ricove-
ro” donizettiano o el cono-
cido “Che gélida manina”
de Puccini, pese a estar ba-
jado de tono.

J.F.R.R.

MCCORMACK, dohn. 1910 Acoustic

Recordings.
Naxos, 8.110328 ¢ 7558" « ADD
Ferysa * %% A
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A VUELTAS CON EL METRONOMO

“;Quién dice que no
puede llamar mas rapido?
Al fin y al cabo, el Destino
es impaciente”. Gielen
justifica asi su controverti-
da préactica de seguir al pie
de la letra las indicaciones
metrondmicas de Beetho-
ven y, en particular, los
desquiciados tempi de la
Quinta. Y es que, salvo en
su caso, parece ser obli-
gado enmendarle la plana
al autor de Fidelio en es-
te tema, aduciendo que su
metrénomo debia estar
mal calibrado. En la pre-
sente integral, la Gnica pe-
culiaridad es el tempo en
seis de los movimientos.
Para que el lector se haga
idea, daremos algunas ci-
fras: el primer movimien-
to de la Tercera (con to-
das las repeticiones) le
dura a Gielen 15 minutos;

Beethoven
WM MiEsS 2

| “Eraolca"

Michael Gielen

por poner ejemplos no
demasiado “tranquilos”,
Rattle lo despacha en 16
y Baremboin, en 19. El
Andante de la Quinta du-
ra poco mas de 8 en ma-
nos de Gielen; mas de 9
en las de Rattle y mas de
10 en las de Bohm. El mo-
vimiento inicial de la Sex-
ta, 10 minutos y medio
(itres menos que a Baren-
boim!). Finalmente, los
tiempos primero y tercero
de la Novena son hasta un

25 por ciento mas cortos
que los de los directores ci-
tados. ;En qué se traduce
todo ello? Pues no se alar-
me el lector, porque la
musica del genio de Bonn
demuestra soportar per-
fectamente éstas y aln
mayores “desviaciones”.
Gielen, nacido en Dres-
de en 1927, pianista vy
adalid de la Segunda Es-
cuela de Viena (debut6 en
Buenos Aires en 1949
con la integral pianistica
de Schoenberg), goza de
cierta aureola de director
rebelde, pero lo cierto es
que en esta integral, re-
gistrada en vivo entre
1997 vy 2000, su gesto
pausado extrae de la Sin-
fénica de la SWR (una or-
questa competente y ma-
dura —en lo musical y en
edad—) unas versiones que,

Beethoven |
aymphonies 4 1o o 18

CARFE 1 | CT F 1 4 [
Michael Gielen

puntuadas de 1 a 10, se
hallarian entre el 7 y el 9.
En la franja inferior situa-
riamos la Primera, que se
abre con un aire un poco
irregular, pero que resulta
correcta en cualquier ca-
so. En la Quinta, Gielen
conduce todo el tiempo a
sus huestes por el borde
del abismo; milagrosa-
mente, no descarrila, pe-
ro se echa de menos algin
punto de sosiego. En
cuanto a la Pastoral, su

LA COLECCION EN DETALLE

BEETHOVEN: Sinfonias niims. 1, 2 y
3. Orquesta Sinfonica de la SWR. Dir..
Michael Gielen.

EuroArts, 2050609 DVD « 110" « DDD
Ferysa * %% A

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 4, 5 y
6. Orquesta Sinfénica de la SWR. Dir.:
Michael Gielen.

EuroArts, 2050639 DVD « 114’ « DDD
Ferysa *hx A

mayor pero es un Allegro
inicial algo agobiante, co-
mo se deduce de las cifras.

En la zona media esta-
ria la Segunda, pimpante,
enérgica y tluida. A desta-
car el Scherzo, una goza-
da y con una realizacion vi-
sual agilisima. La Tercera
es de una pieza, rapida y

Beethoven

Michael Gielen

apremiante en general y
con una marcha fanebre
poco funebre y de reso-
nancias casi bruckneria-
nas. La Cuarta es detallis-
ta e interesante y los de la
Sinfénica superan indem-
nes el vertiginoso. Finale.
Cerrando el grupo, la Sép-
tima es tal vez la mas en-
tregada y humana; con un
Allegretto totalmente des-
provisto de “pathos” y un
movimiento final tranqui-
lo pero obsesivo, es la tini-

BEETHOVEN: Sinfonias niams. 7, 8 y
9, Behle, Naef, Winslade, Miller-
Brachmann. Coro de la Radio de Berlin.
Orquesta Sinfénica de la SWR. Dir.: Michael
Gielen.

EuroArts, 2050669 DVD ¢ 141" « DDD

Ferysa »* %k ok A

ca que despierta el entu-
siasmo de un publico que
se muestra bastante frio
(en algunas sinfonias, ade-
mas, la sala presenta de-
masiados huecos).

Las dos mejores inter-
pretaciones corresponden
ala Octava yla Novena. La
op. 93 comienza con un
Allegro nervioso y detallis-
ta al que sigue un Allegret-
to que es una autentica mi-
niatura. Los movimientos
finales también son muy re-
dondos. Para la Novena,
Gielen se sirve de un cuar-
teto vocal de lujo, en el que
destaca la extraordinaria
voz del jovencisimo (v
apuesto) bajo Hano Miiller-
Brachmann. El Allegro ini-
cial es premiante y enérgi-
co y el Molto vivace que le
sigue, sorprendentemente
tranquilo. A pesar de ser
mucho mas rapido de “lo
normal”, el Adagio es igual-
mente excelente. Por Ulti-
mo, Gielen hace un movi-
miento final apasionado y
sin “originalidades” y el co-
ro borda su intervencion.

En resumen, una inte-
gral muy disfrutable, a pe-
sar de los metronomos.

L.E.J.
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Naxos sigue regalando su-
culentas integrales de los
mas destacados intérpretes
del siglo XX, y contempora-
neamente trabaja en varias
colecciones que, por el pre-
cio y la calidad de las “res-
tauraciones”, son el deleite
de muchos aficionados y es-
tudiosos del canto. En estos
doce compactos que desde
hace cuatro afos han ido edi-
tandose periddicamente, se
recogen todas y cada una de
las piezas —rarezas y primi-
cias incluidas— que durante
veinte anos grabo Enrico Ca-
ruso, y que son una valiosa
muestra del arte inconmesu-
rable de este tenor.

Aquel “scugnizzo” que
por unas monedas cantaba
para divertir a los turistas en
el Napoles de finales del die-
cinueve, fue mas tarde uno
de los primeros intérpretes
en pisar un estudio de gra-
bacién, v las joyas que iban
saliendo de aquellos magicos
lugares de Mildn o Nueva
York contribuyeron a cata-
pultarlo a una fama que se
extendia mas alla de los es-
cenarios. La calidad con que
ahora se nos presentan estas
arias, escenas o canciones es

Culturay: Depore 2071

“Ya estd aqui la

recopilacion de los

discos sueltos de

Naxos”

asombrosa, y debemos una
vez mas felicitar al ingeniero
Ward Marston, que en cada
uno de los discos explica re-
sumidamente sus criterios y
“modus operandi” con total
honestidad y sencillez.

Las primeras diez arias
fueron registradas en una so-
la sesion, la tarde del 11 de
abril de 1902 en la tercera
planta del Grand Hotel de
Milan, cobrando el tenor cien
libras esterlinas y abriendo
asi un campo que se exten-
deria més tarde a otros gran-
des cantantes de la época.
Estas piezas nos muestran a
un Caruso tenso, que se acla-
ra la garganta sonoramente
durante el “Questa o quella”,
que no songiue atacar muy
felizmente en final de “Ce-
leste Aida” o que se pierde el
inicio de “E lucevan le stelle”:
sin embargo, como bien
apunta Hugh Griffith, esto
supondria un problema sin
importancia si atendemos al
hecho de que por primera
vez la voz de Enrico Caruso
quedaba registrada para la
posteridad. Desde el punto
de vista de quien suscribe,
son ademas la precariedad
de medios y la espontanei-
dad de las tomas las que ha-
cen tan entranables, por
ejemplo, ese suefio de Ma-
non —en italiano obviamen-
te— o esa “Furtiva lagrima”.

Como podemos compro-
bar en los discos sucesivos,
la técnica mejora considera-
blemente a medida que pa-
san los afios, observando a
un Caruso cada vez mas de-
safiante y seguro en el estu-
dio de grabacion, al que
gustaba llevar nuevas y com-
prometidas arias que mez-
claba con las més conocidas
del repertorio. Quiza la rare-
za mas destacable de estos

CARUSO AL COMPLETO

anos sea el aria de soprano
transportada “Mia piccirella”
del “Salvador Rossa” de Go-
mes, que supera con creces
todas las interpretaciones
“barrocas” —en lectura de fu-
neral, como apunta Griffith—
del Serse handeliano o el
Amadis de Lully, o incluso
las propias composiciones
del tenor.

Pero es en el terreno ve-
rista donde no hay, y puede
que no exista en mucho tiem-
po, un intérprete como En-
rico Caruso: él fue sin duda
el padre de la interpretacion
tenoril en este campo. Aco-
mapanado al piano por
Umberto Giordano, canta
“Amor ti vieta” de Fedora
con un arrebato apabullante,
al igual que el extracto del
dio final de Adriana Le-
couvreur, al piano con el
propio Cilea. Las arias vy es-
cenas de Cavalleria Rusti-
cana, Tosca, Plagiacci, son
otros ejemplos de como con-
seguia un absoluto dominio
de los reguladores, de la vi-
bracién de su voz, de la res-
piraciéon... Se incluye inclu-
so una interpretacion de la
“Vecchia zimarra”, que es la
pista estrella del noveno dis-
CO Y que se registrd para con-
memorar una anécdota en la
Opera de Philadelphia,
cuando el tenor tuvo que can-
tar el aria de Colline porque
de Segurola se habia queda-
do sin voz. Segiin cuentan,
ningin periddico parecio re-
coger el hecho al dia si-
guiente, y no es muy de ex-
tranar que no se dieran
cuenta si se atiende al color
de lavozen la grabacién, que
nunca se comercializé y que
ahora podemos disfrutar fi-
nalmente.

También en estos discos
se recogen escenas con al-

“En reprocesados
que nos bhace
disfrutar del arte de

Caruso”

gunos de los cantantes maés
famosos de principios del
XX, como un inédito duio de
Don José y Micaela con
Frances Alda, el sexteto de
Lucia junto a la Tetrazzini y
Pasquale Amato entre otros,
0 —sobre todo— una seleccién
mas que generosa del Faus:
to de Gounod con la Farrar
y Marcel Journet.

ENRICO

CARUSO

En fin, seria tan extenso
como extenuante —para el
que escribe y para el que lee-
deternerse en las doscientas
cincuenta piezas que recoge
la integral, y créanme, ha-
bria en cada una de ellas de-
talles para ser resefiados, asi
que sin duda la mejor opcion
ante tan apetecible cofre de
discos es que ustedes mis-
mos las descubran en la co-
modidad de sus hogares. Si
hacen caso no se arrepenti-
ran.

P.C.J.

LA
COLECCION |
EN DETALLE

CARUSO, Enrico. Grabaciones

completas 1902-1920, __
Naxos, 8101201 e« 868'35" ¢ ADD
Naxos Historical * % %% EH
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“Estos Mercury
no se parecen en
nada a los que
conociamos”

“Porque suenan

como Ssi las

grabaciones fueran
de ayer”

CLASICOS DE SIEMPRE

Mercury nos ofrece una
nueva entrega de los abun-
dantes tesoros que atesora
en sus valiosas arcas. En es-
ta ocasion lo hace emple-
ando uno de los multiples
sistemas que la evolucion
tecnologica nos permite
apreciar cada vez con me-
jores condiciones la valia de
estos archivos. Este servidor
no es precisamente la per-
sona mas adecuada para ex-
plicar en qué consisten es-
tos avances de la técnica,
pero lo que si puede decir es
que estas grabaciones han
ganado muchisimo en lo
que al sonido se refiere.
Hasta tal punto es asi, que
nos descubren valores que
antes nos pasaban inadver-
tidos. Lo cierto es que nos
recuperan algunos clasicos
que deben ser conocidos
por todo buen discétilo que
Se precie.

Primero nos encontra-
mos con la traduccion que
de las Seis Suites para vio-
lonchelo de Bach reaiza Ja-
nos Starker, y que se situa
en lo mas alto junto a Gen-
dron, Tortelier o, mas re-
cientemente, Rostropovich
0 Yo Yo Ma. La forma co-
mo el gran chelista hiingaro
aborda estas dificiles parti-
turas rezuma una rara es-
pontaneidad que hace de su
interpretacion algo suma-
mente atractivo. Técnica-
mente irreprochables, estas
versiones se encuentran im-
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pregnadas de la mas pura
tradicion iniciada por Ca-
sals, resultando admirables
en lo que a planificacion y
frase se refiere.

Los discos se completan
con dos de las sonatas para
Chelo y teclado, en las que
Starker se encuentra acom-
pafiado por su compatriota
Gyorgy Sebok. Una vez mas
admiramos la ejecucion de
estos artistas, quiza no tan
valorados como debieran.

Seguimos con los dos
conciertos mas famosos de
Rachmaninov en unas in-
terpretaciones debidas a
Byron dJanis como solista.
Son grabaciones de finales
de los afios cincuenta. Des-
de entonces ha llovido mu-
cho; Ashkenazy, Richter,
Gavrilov o Kissin nos han
mostrado hasta qué limites
puede llegar esta maravillo-
sa musica. Desde ese punto
de vista, las versiones que
nos ocupan quedan un tan-
to obsoletas. Sin contar, cla-
ro, con que las facultades
técnicas de dJanis se en-
cuentran muy por debajo de
las de los pianistas citados.

El disco dedicado a ober-
turas de Suppe vy Auber di-
rigidas por Paray, nos des-
cubren ese fraseo, sin
concesiones, caracteristico
del célebre director, consti-
tuyendo una magnifica op-
cibn para estas obras. No
muchas veces encontramos
servidas estas partituras con

MERCURY
LIVING PRESENCE
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LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Las suites para violonchelo
solo. Sonatas BWW 1027 y BWV
1026. Janos Starker, Gyorgy Sebok.
Meraury, 4706442 « 2 CDs » 13936" » ADD
Universal * %% % MR

RACHMANINOV: Conciertos para
piano 2.° y 3.°. Dos preludios. Byron
Janis. Orquestas Sinfonicas de Londres y
Minneapolis. Dir.: Antal Dorati.

Mercury, 4706392 » 75'18" ¢ ADD
*xx M

Universal

SUPPE, AUBER: Oberturas. Orquesta
Sinfonica de Detroit. Dir.: Paul Paray.

el rigor y la calidad que aqui
se muestra. Sin duda Paray
fue un musico mucho mas
significativo de lo que habi-
tualmente se esta dispuesto
a reconocer. En mi opinion
puede servir este registro
para introducirnos en el le-
gado del conocido director
frances.

Dorati se erige como el
gran protagonista de estos
discos. Ya aparecida acom-
panando a Janis en los con-
ciertos de Rachmaninov.
Stravinsky era un composi-
tor mucho mas afin al direc-
tor hiingaro. De todo este
disco, yo destacaria la im-
pecable version de El canto
del ruisenor. Sin pasar por
alto que en la época de su
grabacion era muy de agra-
decer que un musico de su
categoria diese a conocer a
través del disco obras como
las que contiene el registro
que nos ocupa.

Para finalizar, de nuevo
Dorati. En esta ocasion se
hace cargo de las tres suites
de Aires v danzas antiguas
de Respighi, en unas ver-
siones que nos descubren
un Dorati preocupado por

Mercury, 4706382+ 6544 o ADD

Universal %k k% M

STRAVINSKY: Fuegos artificiales. El
pajaro de fuego. Tango. Scherzo a
la russe. El canto del ruisenor.

Orquesta Sinfonica de Londres. Dir.:
Antal Dorati.

Mercury, 4706432 « 784" » ADD
Universal * %% *x M

RESPIGHI: Danzas y arias antiguas.
Philharmonia Hungarica, Dir.; Dorati.
Mercury, 4706372 o 54'32" o ADD
Universal * ok x M

desechar de la partitura lo
fragil de su composicion, lle-
gando a conseguir olvidar la
escasa calidad de una musi-
ca cuyo mayor atractivo lo
encontramos en su imagi-
nativa orquestacion. La ver-
dad es que podrian haber si-
do algo méas generosos en
lo que a la duracion del dis-
co se refiere. En los tiempos
que corren se hace conve-
niente no bajar de la hora
en la duracién del producto.
El director sabe sacar el ma-
yor partido a una musica un
tanto floja en lo que a ins-
piraciéon se refiere.

Concluyendo: Podemos
comprobar como, una vez
mas, las remasterizaciones
nos ofrecen un auténtico so-
plo de aire fresco para un
panorama arduo y desérti-
co, como el que preside
desde hace ya demasiado
tiempo el mundo del disco.
Qué gran sello Mercury. LEs-
peramos nuevas reedicio-
nes de sus fondos. Seguro
gque nos encontraremos con
maés de una sorpresa gratifi-
cante.

R.-dJ.P.d.
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Los lanzamientos de Pon-
to suelen tener en comun la
mediocridad del sonido, inclu-
so en los registros recientes,
asi como la abundancia de
errores y omisiones en la pre-
sentacion. Por poner un ejem-
plo, se nos dice que esta Ce-
nerentola es una toma de
1983 y no se indica donde tie-
ne lugar, cuando los buenos
aficionados saben que se tra-
ta de un “live” de la Opera de
San Francisco un afio ante-
rior. Se afirma que la batuta la
empuna el experto Claudio
Scimone cuando al parecer,
seguin publica www.classicsto-
davfrance.com, lo hace Mario
Bernardi. Se nos escamotea
también la fecha del recital de
tres cuartos de hora con Hor-
ne y la Caballé de propina: se-
gun la misma fuente, se trata
de un concierto ofrecido en
Munich en 1990. Por su fue-
ra poco, en la 6pera se notan
los defectos técnicos del vini-
lo “fusilado” para la ocasion.

Por lo demas, es quiza di-
cha Cenerentola lo més inte-
resante del lanzamiento. Y lo
es por la soberana actuaciéon
de la Horne, a pesar de no ser
a priori especialmente ade-
cuada (ni por voz ni por tem-
peramento) para la melancé-
lica y tierna Angelina. Araiza
esta fantastico, pero para co-
nocer su Don Ramiro si que
teniamos varias ediciones en
estudio. El resto es desigual,
con un Bruscantini ya muy
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“La Horne nos

recuerda en esta
‘Cenerantola’ quién

fue »

COMETIERON DOS ERRORES

mayor y un Montarsolo pasa-
disimo de rosca. En las propi-
nas ni Horne ni Caballé estan
en su mejor momento, pero
hacen cosas que quitan el hi-
po.

Repasemos el resto por or-
den altabético de composito-
res, Mireille de Gounod pue-
de merecer la pena dada la
escasez de grabaciones de es-
tudio y el —por una vez— buen
sonido de esta toma de 1981.
El lunar canoro es Luis Lima,
mientras que Valerie Master-
son, Jane Berbié y Jules Bas-
tin se mueven como pez en el
agua en este repertorio, muy
bien secundados por la ines-
perada batuta de Cambreling.

Aburre bastante, por el
contrario, esta realizacion ra-
diofonica de 1956 del bellisi-
mo titulo de Humperdinck.
Sobresalen el Hansel de la
Griimmer (que venia de gra-
bar el rol con Karajan) y el pa-
dre de Marcel Cordes, pero el
resto tiende a la cursileria o la
rutina, mientras que la propi-
na de media hora de 1926 no
aporta nada especial.

Seguidamente tenemos
una mediocre toma de la ver-
sibn que la inquieta Eve
Queler ofreciera en 1977 al
frente de sus huestes neo-
yorquinas de Dalibor, una
Opera que, a pesar de la irre-
gularidad de la partitura de
Smetana, merece la pena ser
conocida. Ma alin si tenemos
en cuenta que en su unica en-

E‘Hl: ELBERT HIIHPEIDIHIJI

HANSEL UND GRETE‘L

Vi Muralbond,
Cmpdimne: O Massraiy

T PonTo

“Elisabeth

Griimmer grabo con
Karajan este ‘Hdinsel

y Gretel”

LA COLECCION EN DETALLE

ROSSINI: La Cenerentola. Horne, Araiza,
Bruscantini, Montarsolo, Tadeo. Dir.: Claudio
Scimone, (+Haendel, Vivaldi, Rossini: arias y
dtios. Caballe, Home. Orquesta de la Radio
de Munich. Dir.: N. Rescigno).

Ponto, PO-1021 « 3 CDs » 210'28" « ADD
Diverdi * %% % MH

HUMPERDINCK: Hansel und Gretel.
Griimmer, Koth, Fischer, Schech, Cordes,
Kerp, Degler. Hessischer Rundfunks. Dir.:
Otto Matzerath.

Ponto, PO-1022 « 2 CDs » 144'19" « ADD
Diverdi *x MH

SMETANA: Dalibor. Gedda, Sormova,
Kubiak, Plishka, Carpenter, Monk. Opera
Orchestra New York and New York Choral
Society. Dir.: Eve Queler.

Ponto, PO-1018 « 2 CDs » 141'49” ¢« ADD
Diverdi * %% MH

carnacion del rol titular Ni-
colai Gedda esta fabuloso,
como lo esta también un por
entonces espléndido Pual
Plishka; el resto es méas nor-
malito.

Esta Elektra de 1969 al-
berga la Unica interpretacion
disponible de la nortemarica-
na Gladis Kuchta como la en-
loquecida hija de Agamendn.
Una también apreciable Ingrid
Bjoner, un aburrido Sotin y
una Resnik con las mismas vir-
tudes y defectos que con Sol-
ti completan el elenco que di-
rige Leopold Ludwig con
eficaz artesania. Interesa mas
la media hora de propina con
la notable Borkh vy la maravi-

.......

"BEDRICH summ ml
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VERDI: Il Trovatore. Lauri-Volpi,

Frazzoni, Marghinotti, Panerai, Algorta.
Omroepkoor en Omroeporkest. Dir.: Arturg
Basile. |
Ponto, PO-1023 2 CDs » 137'59" » ADD
Diverdi * k% MH

STRAUSS: Salome. Kuchta, Resnik,
Bjoner, Sotin. Philharmonisches
Staatsorchester und Chor. Dir.: Leopold

Ludwig.
Ponto, PO-1020 « 2 CDs » 137'22" « ADD
Diverdi * %% MH

GOUNOD: Mireille, Masterson, Lima,
Berbié, Latont, Loeb. Orchestre et Choerus
de la Suisse Romande. Dir.: Sylvain

Cambreling.
Ponto, PO-1019 ¢ 2 CDs » 136'54" « ADD
Diverdi * %% MH

llosa M&dl, bajo una expresio-
nista batuta de Dorati, pero
suena a rayos.

Finalmente, un Il Trovato-
re ofrecido en el Concertge:
bouw de Amsterdam en
1954 que es uno de los it
mos testimoniso grabados del
mitico Lauri-Volpi, aqui ya se-
sentén; su Manrico es para-
digma de las maneras anti-
guas, con todo lo que ello
supone. Junto a él, la Leono-
ra de voz célida y oscura de la
no muy grabada pero intere-
sante Gigliola Frazzoni. [asti-
ma de la mediocre direccion
de Arturo Basile.
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“Oue los ‘tempi’

sean lentos,
no significa
nada”

“Gracias a esta
edicion, no olvidamos
a ‘Celi”

UN MUSICO INCLASIFICABLE

Escuché a Celibidache por
primera vez en 1968, y re-
cuerdo perfectamante la im-
presion que me causo: No en-
tiendo nada de lo que hace
este sefor, pero intuyo que es
distinto, especial, me dije a mi
mismo. Pasados unos afios
perdi la ilusion de distrutarle,
pues me encasillé en una tni-
ca manera de escuchar la mu-
sica (seria largo explicar esto
de las "maneras’ de escuchar
musica), y, mas tarde, diga-
mos que va bien entrados los
90 del siglo pasado, volvi a él
tras darme cuenta de lo que
encerraban sus trabajos, ar-
tistica, creativamente hablan-
do. Naturalmente se compor-
taba de la misma manera
extrana, excéntrica, de anta-
fio, pero tras sus rarezas y di-
ferentes forzadas heterodo-
xias siempre encontraba a un
musico de increible fuerza, de
extraordinario calibre; un in-
térprete en el sentido lato del
término. Por eso me volvi6 a
interesar, y me hice con bas-
tantes discos-pirata suyos,
aun siendo consciente de que
su contenido algunas veces le
traicionaban. Sergiu Celibida-
che, que durante toda su vida
abobind de los discos, llegd
sin embargo a autorizar al fi-
nal de su existencia algunas
grabaciones con tomas de vi-
deo (Sinfonia clasica de Pro-
kofievy, Nuevo Mundo de
Dvorak, Sexta, Séptima y
Octava Sinfonias de Bruck-
ner, los dos Conciertos para
piano de Brahms con Baren-
boim...), pero muri6 con las
botas puestas, echando pes-
tes contra los estudios de gra-
bacién. ;Tenia razén?

Su hijo, tambiéndirectorde
orquesta, y su esposa, deci-
dieron que no, al poco tiem-
po de su desaparicion, en
agostode 1996, y autorizaron

a EMI a publicar la presente
ediciéon, llamada "autorizada”
por ello mismo. Salieron a la
calle asi tres recopilaciones de
los afios en que el rumano tra-
baj6 conla Filarménica de M-
nich, orquesta de la que fue ti-
tular desde el afio 1979,
albumes que ahora se pueden
adquirir en esta macro-caja.
Sobre la procedencia o no de
la edicion esta todo dicho: los
familiares expusieron en su
dia hasta ocho porqués, y a mi
me parece que, con indepen-
dencia de sus intenciones de
explotar econémicamente los
archivos sonoros del maestro,
tenian razon al recordar dos
cosas: "Si no lo hacemos nos-
tros, lo haran otros, y mal" y
"La (nica manera de que el
mundo se entere de quién fue
Segiu Celibidache es mostrar
su Obra". Desde luego, dejar
la ediciébn en manos de un se-
llo serio fue fundamental; po-
dria darle algunos nombres de
otros que han pirateado lo que
han querido, vendiendo los
discos, de una calidad bo-
chornosa, a precio de oro. No
es el caso aqui, naturalmente.

Celibidache es Celibidache
desde el primero al tiltimo dis-
co consignados mas arriba.
Lo digo porque se puede pen-
sar que la seleccion esta pen-
sada para recoger "lo mejor
de" o "lo mas representativo
de". No: no es verdad que su
Bruckner tenga mas interes
que su Beethoven (aunque
comprendo que pueda gustar
maés el primero que el segun-
do), o que su Debussy sea me-
jor que su Brahms, etc. No sé
si se ha intentado buscar ver-
siones que guarden unidad en
cuanto que respeten el mar-
co estilistico del director siem-
pre; no lo sé, pero no impor-
ta, porque de hechoesasi. No
hay aqui un Celibidache jo-

EDICION CELIBIDACHE

BARTOK: Concierto para orquesta, 7748,
DDD.

BEETHOVEN: Sinfonias niims. 2 a la 9.
Obertura Leonora Ill. Helen Donath, Doris
Soffel, Siegfried Jerusalem, Peter Lika, 2 y 4
(77°34", DDD), 4 y 5( 77°57", DDD), 3 (57°52",
ADD), 6, Leonora ( 69°6", DDD/ADD), 7y 8
(73'50",DDD/ADD),9 (78'43", ADD).
BRAHMS: Las 4 Sinfonias. Requiem
Aleman. Arleen Auger, Franz Gerihsen. 1y
Requiem (72'4", ADD), 2,3 y 4 (69/38", 64'39’,
DDD/ADD).

BRAHMS: Variaciones sobre un tema de
Haydn. SCHUMANN: Sinfonia nim.2. 68'9",
DDD/ADD.

BRUCKNER: Sinfonias niims. 3ala 9. 3 .
Te Deum. Misa en Fa menor. Margaret Price,
Christel Borchers, Claes H. Ahnsjo, Karl Helm,
Doris Soffel, Peter Straka, Matthias Holle. 3
(662", ADD), 4 (79°11", ADD), 5 (48°3',
41°50", DDD), 6 (65°46", DDD), 7, Te Deum

ven, central y maduro y cosas
asi: hay un director que se
aplica de igual manera a
Bruckner que a Schumann, a
Tchaikovsky que a Haydn,
dejando hablar al autor por su
boca. ;Qé boca? La de un in-
termediario que se pasa el
tiempo buscando una verdad
sonora coherente. Para ello
no hace mas que colocar so-
bre el atril cada una de las co-
sas que estan escritas y expli-
carlas con una calma y un
cuidado supremos, sin afiadir
nada ni restar nada. Las ten-
siones, tanto horizontales co-
mo las derivadas de la super-
posicién, son analizadas y
expuestas con una precision
y exactitud absolutamente
pasmosas. En fin, lo "otro”, lo
que entendemos como men-
saje extramusical resultante,
no puede asi ser de otra ma-
nera: original, Ginico, irrepeti-
ble, o sea, sblo apto para
aquellos que estén dispuestos
aaceptar que las cosas, las co-
sas de la musica, no tienen
por qué ser de una sola ma-
nera.

Esta es una soberana edi-
cion. Explicar todas sus belle-

(54'24", 607, DDD/ADD), 8 (38'35", 68°53",
DDD), 9, extractos ensayos (47°39", 65'40"
(DDD), Misa (77°16", DDD).

DEBUSSY: El mar. Imagenes para orquesta
nim.2 "Iberia", 654", DDD,

HAYDN: Sinfonias niims. 103 y 104,
70'32", DDD

HAYDN: Snfonia niim.92, MOZART.
Sinfonia niim.40. 60°13", DDD.
MUSSORGSKY/RAVEL: Cuadros de una
exposicion. RAVEL: Bolero, 6512", DDD.
SCHUBERT: Sinfonia nim.9. 59°26". DDD,
SCHUAMNN: Sinfonias ntims. 3 v 4. 74°'17",
ADD |

TCHAIKOVSKY: Sinfonias niims.5 (58'26",
ADD)y 6 (61°36", DDD),

WAGNER: Preludio del acto I de Los
maestros cantores de Nuremberg, Idilio de
Sigfrido. Marcha fiinebre de El Ocaso de los
dioses. Obertura de Tannhauser. 666", DDD.
EMI. 56773226. 33 CDs. Serie media.

EMI
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zas, sus hallazgos, llevaria mil
palabras mas. Hay aqui in-
mensas cantidades de musica
a un precio mas que aceptable
que sugiero y recomiendo se
escuche: que se escuche unay
otra vez, pues tal es el caudal
inagotable de la fuerza crea-
dora de este artista irrepetible.
Corra a la tienda y basquelo, y
si no lo encuentra, pidalo, re-
clamelo. No se arepentira.

P.G.M.




PEDRO SANCHO DE LA JORDANA DEZCALLAR

He tenido un capricho: escribir sobre  que atenerse. Qué gran libertad! Yla  escribié un capricho. En efecto, en su
caprichos. Y dado el estado capricho-  pregunta es, ;qué hacen los musicos  enorme corpus musical encontramos
SO en que me encuentro comenzaré  con tanta libertad? ;Qué hacen sin  una pieza, en tres movimientos para

haciendo mencién a una pieza que no  ataduras ni estructuras que los constri-  piano y orquesta titulada Capriccio.

llega al minuto y se encuentra oculta  fian? Pues muchas, muchisimas y es- También son caprichosos (jquién lo
entre numerosas paginas que contie-  pléndidas obras. iba a decir!) Mendelsshon y Brahms.
nen la Musica ricercata de Ligeti. Ese Y ya que hemos hablado de Ligeti  Uno y otro dan rienda suelta a su ar-

hungaro genial que, en su fisonomia,  por qué no seguir con otro de los  dor roméantico (mas el segundo que el
recuerda al Klaus Kinski de “Aguirre o grandes de hoy y contemporaneo del ~ primero) y delinean unas brillantes y
la colera de Dios” y en su espitiruaun  hungaro, el polaco Krzystof Pende- refulgentes partituras. Del primero he
alquimista que, en busca del elixit (las  recki. Si, me refiero al autor de Poly- elegido sus Tres fantasias o capri
manzanas de oro de Freia), mezclaen = morphia, esa terrorifica y alucinante ~ chos op. 16 para piano. Tres obritas
su laboratorio acordes y ritmos y con ~ obra para orquesta de cuerdas cuya  encantadoras como también debian
ellos destila colores y suefios. Sila pri-  escucha en solitario deberia prohibir-  serlo sus dedicatarias, las tres hijas de
mera pieza de la coleccién estd com-  se a partir de las diez de la noche. De  la familia Taylor, con las que convivio
puesta haciendo uso de una sola nota  Penderecki no conozco sus caprichos  en Gales a su retorno a Escocia: Su-
(en escalas diferentes), la segunda  dedicados a la tuba. al oboe o al che- san, Anne y Honoria. “Las adoro y
consta de dos, la tercera de tres y asi  lo pero si su Capricho para violin y  ellas también me aman. Somos muy
sucesivamente. En concreto la sexta  orquesta, que comentaré aparte. El  felices juntos. A ellas les debo tres de
(de las once que componen esta con-  alma rusa es proclive a los caprichos.  mis mejores composiciones para pia-
vulsion pianistica maravillosa) dice asi: ~ Glinka tiene caprichos sobre temas no”. Con todo, no me resisto a reco-
“Allegro molto capriccioso”. Un des-  rusos y sobre la jota aragonesa, Rach-  mendar su méas famoso y no por ello
tello de vivacidad en “staccato” que  maninov un Capricho bohemio,  superficial Rondé caprichoso op. 14
ejemplifica algo que no puede ejem-  Rimsky-Korsakov uno espafiol y  en el que un poético andante da paso
plificarse: lo que en musica se ha da-  Chaikovski uno italiano. Por cierto,  auna atmosfera de ligereza y transpa-
do en llamar capricho. Ligeti hace lo  este dltimo tiene también un pequeno  rencia, de un nerviosismo élfico tan
que le viene en gana. Se mueve a su  Capricho op. 8 para piano, nada  caro al paisaje mendelssohniano. Los
capricho. A decir verdad todos los  desderiable, de caracter a la vez brio- caprichos de Mendelssohn no acaban
musicos anteriores a él, que compu-  soy evocador. Stravinsky, que adora- aqui. Uno Op. 5, tres Op. 33 y otro
sieron caprichos, lo hicieron como  ba la musica de Tchaikovsky y, al mis- Op. 118, mas un Scherzo a capriccio
quisieron. No hay pauta alguna a la  mo tiempo, estudié con Rimski-Kor-  en Fa sostenido menor. Deberiamos
que doblegarse, ni forma musical ala  sakov no quiso ser menos y tambien  afiadir la tercera de las Cuatro piezas
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para cuarteto de cuerda op. 81 que
es precisamente un capricho fugado
impetuoso enérgico y optimista.
Rrahms compone diversos caprichos.
Cuatro de ellos se encuentran en sus
Piezas para piano op. 76 y tres mas
on sus Fantasias op. 116. Siete ca-
prichos en total que tienen en comin
su “entrain” (va sé que es un término
francés pero nos viene como anillo al
dedo) que significa alegria natural y
comunicativa. jQué forma maés per-
fecta de expresarlo! Los caprichos
brahmsianos son eso: la exterioriza-
cion urgente de algo que se lleva den-
tro, una felicidad interna que pugna
por salir a la luz. Y Brahms lo hace de
forma magistral. La segunda acep-
cion de la palabrita francesa dice: ar-
dor, brio, animaciéon. Da lo mismo,
no hacia falta recurrir al diccionario,
la felicidad de Brahms seria inexplica-
ble sin eso: sin ardor, sin brio, sin ani-
macion. Aunque en los Intermezzi
que acompanan a los Caprichos se
intuya una felicidad intima, estatica,
serena, casi religiosa, es una felicidad
como para ser silenciada. jQué grato
es escuchar a Brahms cuando esta
euférico! Casi tan grato como cuando
se encuentra meditativo, melancoélico
o desolado.

Deciamos que el capricho no sabe
de leyes ni restricciones, vuela libre e
insumiso. El capricho es gracil y etéreo
y algunas veces ostentoso. No se deja
analizar ni atrapar, sus movimientos
son sinuosos e impredecibles. Aunque
no se lo crean Juan Sebastian Bach tu-
vo caprichos. Dos de ellos se materia-
lizaron. Uno, el méas conocido, tiene
un titulo larguisimo: Capriccio sopra
la lontananza del fratello dilettissi-
mo. Sé que parece una broma. La
cuestién es que, medio en broma me-
dio en serio, se puso a ello y fueron sa-
liendo de su pluma seis deliciosos mo-
vimientos para clave que conforman
toda una historia. Cada uno de ellos
explica un momento de esta tierna
despedida. Johann Jacob, su hermano
mayor, se trasladaba a Suecia como
oboista con gran pena de sus allega-
dos y amigos que intentan convencer-
le de lo contrario. No lo consiguen y la
fuga final imita la corneta del postillon
que lo alejara de forma inevitable. En
nuestro caprichoso recorrido por el
mundo de los caprichos llegamos a un
paraje tefiido de una luz crepuscular,

un paraje cadencioso y placentero. El
viejo Strauss nos propone en su Opera
Capriccio una disertacion ironica y re-
lajada sobre el antiguo dilema entre
poesia y musica. Y lo hace con la mi-
sica mas refinada, espiritual y discreta
(en palabras de Klaus Adam) que su
copiosa produccién escénica nos ha
legado. Un ultimo capricho operistico
al que no esta dispuesto a renunciar.
Clemens Kraus le escribe el libreto v
Strauss se encandila con sus persona-
jes a los que dota de movimientos pre-
cisos mediante unos delicados e invisi-
bles hilos de tenues sonoridades. Un
elaborado v lirico tejido orquestal crea
la atmodsfera decadente en la que ten-
dra lugar la intriga palaciega de amo-
res y desamores. La condesa se deba-
te entre sus dos pretendientes: Fla-
mand, el musico, y Olivier, el poeta.
“Prima la musica dopo le parole”. O
no.

Otros muchos se han dedicado al
capricho. Asi Janacek y su Capric-
cio (que comentaré aparte), Kodaly
que lo dedic6é al chelo en solitario,
Dohnanyi y su Capricho de Si me-
nor para piano y en el que se nota su
admiraciéon (;o0 veneracion?) hacia
Brahms, Von Einem con su Capri-
cho para orquesta Op. 2, Saint-
Saéns con sus Caprichos sobre aires
daneses v rusos, Falla con su Vals-
capricho y tantos otros...

Puccini compuso un Capricho sin-
fénico que no tiene mayor importan-
cia pero, hablando de caprichos, el
compositor de Lucca es el artifice, el
creador de dos de los personajes mas
caprichosos de la historia de la 6pera.
[_os dos se encaprichan de una mujer:
uno de forma maligna y a sabiendas, el
otro de forma inconsciente (aunque no
tanto) e irresponsable. El primero utili-
za para sus fines sexuales el poder po-
litico que ostenta. El otro, un yanqui
descerebrado, juega vy se divierte con
sentimientos humanos por el simple
placer de ensartar con un alfiler a una
delicada y exética mariposa de quince
anios (Butterfly). Al primero, Puccini le
confiere una caracterizacion musical
compleja v tremenda. Al segundo lo
viste con una armadura inconsistente,
flacida, endeble como el personaje que
representa. Uno y otro, Scarpia y Pin-
kerton, son caprichosos compulsivos,
cada uno a su manera, desencadenan
el terror, el dolor y la muerte. |
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| EE PAGANINI: 24 caprichos. Ruggiero Ricci, ma indémito y algo demoniaco del 24 (que sirve de eje pa
& Lo violin ra las variaciones posteriores) que ha subyugado a una me.

dia docena de compositores que, toméandolo prestado, ha
ciéndoselo suyo, han realizado infinitas metamorfosis has
ta desguazarlo y dejarlo exhausto e irreconocible. Brahms,
Liszt o Rachmaninov son algunos de los méas importantes

DD OHAIDONK

Decca. 4400342+ 746" . ADD y al mismo tiempo que mas partido le han sacado.

Universal Vi Quiero aqui romper una lanza a favor de uno de los
grandes virtuosos del violin que se enfrentaron con la te-
Paginini escribi6 24 (jqué nimero tan musical v, a la mible hazana sin titubeo alguno. Es el caso de Ruggiero
vez, tan bachiano y chopiniano!) Caprichos para violin. Ricci que con su técnica a prueba de bombas con su pro:
Un alarde de virtuosismo frenético nunca antes conocido. digiosa facilidad abri6 el camino que posteriormente se-
Pero también una demostracion de calidez v de emocién guirian con ahinco multitud de colegas que han investid
intensa. Hay instantes impregnados de una melancolia di- este gran corpus y tratado del instrumento con nuevos
fusa y otros como recortados a machete, asperos y duros. oropeles. Lo que hace que ahora tengamos un abanico in-
Entre estos tltimos tengo debilidad por el 14 (Marcia-Mo- menso de interpretaciones de verdadero lujo. Perlman,
derato) que transpira una acida solemnidad. También me Mintz, Accardo, Rabin, Midori o Zehetmair son una mues-

ha atrapado el sinuoso y evocador comienzo del 15 o el te- tra de lo dicho. Todos ellos de primerisima categoria.
—
RIMSKY-KORSAKOV: Capricho espaiol. talizante le sedujeron sobremanera. Las fanfarrias de
1542 (+ La gran Pascua rusa. Suite de El trompas y trompetas, el fogoso fragmento del canto gr-

gallo de oro. Oberturas: Noche de mayo y : .1 = 1 G
L bisinetida del Zidh Ol .tano, la cadencia melancollca del vlmlln_en solitario, la
- inclusién de las castafiuelas en la percusién o el sonido

guitarristico que producen las cuerdas y el arpa, son ele-
mentos que dotan al conjunto de un aire exético que cul-

Erato, 4509-94808-2 « 71’32 « DDD mina en un brillante fandango asturiano.
Warner A Un genial ruso ya desaparecido, Igor Markevitch, nos
dejo una lectura arrebatadora (junto a una ardiente Sche-
[a atenta y curiosa mirada de Rimsky hacia occiden- herazade) y que puede encontrarse en un disco impagable
te se concret6 en una de las composiciones mas aplau- de la serie SOLO de Philips y que ademéas contiene La
didas por incipientes melémanos de todo el mundo. El gran Pascua rusa. Lo dicho, imprescindible. A pesar de
Capricho espanol viene a ser una fantasia en cinco mo- ello lo que les propongo es una versién no tan apabullan-
vimientos (que se suceden sin pausa) sobre temas popu- te pero si a tener en cuenta de otro ruso, me refiero a Ale-
lares espafioles que el compositor extrajo de una colec- xander Lazarev que, con la Orquesta del Bolshoi, nos su-
cion titulada “Ecos de Espafia” de José Inzenga. Rimsky merge de inmediato en un magico mundo en una atmés-
no estuvo en nuestro pais y, sin embargo sus cantos y fera impregnada de misterio y ensoriador. Brioso y con un
sus melodias cargadas de sensualidad y de sabor orien- sentido del ritmo y de la danza que atrapan de inmediato.

TCHAIKOVSKY: Capricho italiano. 15'53" animo a cualquiera. En fin, una obra cuya humilde preten-

(+ Obertura 1812, Romeo y Julieta. sion es mostrar, como si de una vistosa postal se tratara, la
Francesca da Rimini). Orquesta Sinfonica de admiracién de un alma rusa por la patria de Miguel Angel.

Chicago. Dir.: Daniel Barenboim, £ i
RS e Recuerdo una version exultante y briosa de Antal Dora-
ti. Tambien Stokowsky con su magia y conviccién me de-

jo exhausto y anonadado (la orquesta londinense es un |

D.G., 445523-2 « 7751 e« DDD portento y jcémo suena!) al tiempo que Bernstein con su

Universal M contagiosa vitalidad y su paleta rica y colorista fue una mas

que grata sorpresa. Interesantisimos Haitink v Karajan.

Compuesto en Roma a comienzos de 1880, el Capri- Con todo querria recomendarles dos grandes versiones de

cho italiano goza de una popularidad incuestionable vy, por- nuestros dias debidas a Mikhail Pletnev y Daniel Baren-

qué no decirlo, un tanto desorbitada si nos atenemos a los boim. Los dos saben perfectamente de qué va la cosa y en

estrictos valores musicales. Claro que sus temas son alegres sus manos la obra adquiere un brillo y una entidad que la

y encantadores como lo es sin duda la siciliana v el revolo- hace verdaderamente atractiva v seductora. Me decanto
teo de canciones callejeras que inundan de luz meridional por el sequndo tnicamente porque puede adquirirse en un |
cualquier recodo de esta partitura. Un paisaje célido, cega- solo disco y a precio medio. En el caso del ruso se en-
dor y, al mismo tiempo, impetuoso. También su comienzo cuentra en un album triple (Trio de DG) con todos los po- |

marcial con sus toques de trompeta enardece y levanta el emas sinfénicos y Manfred. |
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El joven pianista Otakar Hollmann perdi6 el uso de su
mano derecha en la Primera Guerra Mundial. Pero no por
ello dejo su carrera. Compositores checos como Martinu,
Schullholf o el propio Janacek escribieron obras para él.
De este ultimo, precisamente, nos interesa su Capriccio.
Es esta una obra para piano (mano izquierda) y siete ins-
trumentos de viento entre los que se encuentran flauta (y
piccolo), tuba tenor, trompetas y trombones es decir, una
verdadera fanfarria. Pues bien, créanme, resulta impre-
sionante lo que se puede llegar a construir con esta ins-
trumentacién tan poco ortodoxa. Momentos de una dul-
zura extrema se debaten con otros de una comicidad sar-
castica y con otros siniestros y fantasmagoricos. Incluso
hay un flirteo con el impresionismo y creemos vislumbrar
el fauno debussysta cuando el mugiente resonar de los
vientos nos lo permite. Alucinante. No es extrafio que el
propio compositor tuviera la intencion de subtitularla “De-
safio”. Dos interpretaciones contundentes y llenas de

JANACEK: Capriccio. 20'52" (+ Katia
Kabanova. Concertino). Paul Crossley,

 KATA KABANOVA piano. Londo Sinfonietta. Dir.: David Atherton.
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energia las que propongo. Espléndidas las dos. La de DG,
con Kubelik y Firkusny al piano se encuentra en un doble
cedé junto a otras obras cameristicas y pianisticas del au-
tor y a precio medio. La de Atherton con Crossley en
Decca complementa la 6pera Katia Kabanova (impres-
cindible) junto al Concertino pero a precio caro (aunque
se puede encontrar también en un doble con piezas or-
questales y a precio medio). A ser posible, no deje que se
le escape esta original y sorprendente musica.

Decca, 421852-2 » 2 CDs » 139'52" » ADD
Universal A

Aunque no supera su propio Concierto para piano e
instrumentos de viento, esta obra titulada Capriccio
tiene sus indudables atractivos: un tema inicial, rotundo
enérgico v de una compulsién arrebatadora, un juego
gracil de increpaciones entre el instrumento solista y el
viento, un latido constante, una nota repetida, que car-
ga de tensién y de expectaciéon un discurso colorista y
agil que no llega a dramatizarse, a fin de cuentas podri-
amos decir que no llega a mayores. El propio Stravinsky
comenta que se basd en el término capriccio como si-
nénimo de fantasia: un tipo de pieza libre instrumental
fugada. En este marco, el compositor ruso se encontro
a sus anchas y su inagotable inspiraciéon produjo una
obra elegante, brillante v juguetona; pensando, eso si,
en su admirado Carl Maria von Weber. Les propongo
una grabacién de Decca que me parece especialmente
acertada. Me refiero a la que realizaron en 1970 el pia-
nista John Ogdon con la Academy of St Martin-in-the-
Fields y Sir Neville Marriner. Tiene agilidad, gracia, rit-

STRAVINSKY: Capriccio, 17'8". (+ Apolo
y las musas. Pulcinella), Academy of St
Martin-in-the-fields. Dir.: Sir Neville Marriner,

Decca, 4435772 « 70'12" « ADD
Universal M

mo v finura instrumental. Tiene también sarcasmo, am-
pulosidad, efusividad y virtuosismo, tanto pianistico co-
mo orquestal. Es obligado citar, ademas de la del propio
Stravinski al piano con Ansermet a la batuta de 1930,
la de R. Craft con Entremont y jcémo no! las de Essa-
Pekka Salonen con Crossley o Vladimir Ashkenazy con
Mustonen del 88 vy 92 respectivamente. Todas ellas, de
gran altura interpretativa, capaces de satisfacer al mel6-
mano mas exigente.

El Capricho para violin y orquesta de Krzysztof Pen-
derecki fue estrenado en el festival de Donaueschingen
en 1967 por Wanda Wilkomirska. Esta magnifica obra,
de unos once minutos de duracién, requiere unos efec-
tivos orquestales descomunales (s6lo la percusion nece-
sita de cuatro o cinco ejecutantes) que incluyen el armo-
nio y la guitarra eléctrica. El solista también debe hacer
frente a efectos con el arco tan heterodoxos como inte-
resantes. Notas en la cuerda que no tienen una defini-
ciébn concreta nos introducen en un mundo sonoro en-
tre desolador y fantasmagérico. En todo caso alucinan-
te. Si nos dejamos llevar, si no oponemos resistencia
alguna a este caudal decibélico, cabe la posibilidad de
que nos encontramos, sin darnos cuenta, convertidos en
uno de los habitantes de las montafias de la locura que
pueblan la menta tortuosa de H. P. Lovecratt.

¢Quién es el valiente y osado maestro capaz de llevar
a buen puerto ese tortuoso e inestable navio? Pues, sin

PENDERECKI: Capriccio. 11'37" (+
Anaklasis. De Natura Sonoris niims. 1y
2. Fonogrammi. El suefio de Jacob.
Canticum Canticorum Salomonis. Trenos
para las victimas de Hiroshima). Orquesta
Sinfénica de la Radio de Polonia. Wanda
Wilkomirska, violin, Dir.: Krzysztot Penderecki.

EMI, CDM 5650772 « 72'25" « ADD
EMI Hispavox M

duda, el propio creador. Penderecki dirige muy bien sus
propias obras y, como en el caso de Stravinsky, todas
sus ejecuciones son muy recomendables. La que pro-
pongo se encuentra en la serie Matrix de EMI y cuenta
con una espléndida Orquesta Sinfénica de la Radio de
Polonia (la percusién es escalofriante) y, por si fuera po-
co, la violinista del estreno, todo un lujazo y a precio
muy asequible. Por cierto, el disco contiene otras obras
interesantisimas como las dos De Natura Sonoris, Ana-
klasis o Canticum Canticorum Salomonis. :
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7y 8 enero
BALLET NACIONAL DE CUBA

Don Quijote

14 enero
ALICIA NAFE: Soprano
JEAN NICOLAS DIATKINE: Piano

Qbras de Bellini, Donizetti, Thomas, Bizet, Montsalvaige,
Guastavino y Piazzolla

21 enero
CUARTETO CASAILS

Obras de Schubert, Beethoven y Shostakovich

28 enero
ADOLFO GUTIERREZ ARENAS: Violonchelo
LUIS FERNANDO PEREZ: Piano

Obras de Schumann, Brahms y Rachmaninov

30 enero > ; .
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSOQO"
Director: Dorel Murgu

Obras de Beethoven

2 febrero
BEAUX ARTS TRIO

Obras de Beethoven, Miller-Wieland y Dvorak

7 febrero
EVA MARTON: piano
LASZLO KOVACS

Obras de Mahler, Wagner, Strauss y Puccini
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Q febrero
CUARTETO ALBAN BERG

Obras de Schubert y Berg

18 febrero
NINOS CANTORES DE VIENA. Director: Gerald Wirth
ORQUESTA DE CAMARA DE VIENA

Obras de Caldara, Scarlatti, Mozart, Haydn y Vivaldi

24 febrero
MARIA JOAO PIRES: Piano

RICARDO CASTRO: Piano
Obras de Schubert y Chopin

L. C o LLJ

27 febrero ) L .
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSO”
Director: Dorel Murgu

Solista: Raquel Fernandez (flauta)
Obras de Holst, Reinecke vy Mozart

10 marzo
ORQUESTA DEL FESTIVAL DE LUCERNA

Director: Yuri Bashmet
Programa a determinar

11 marzo
BALLET DE ANTONIO CANALES
Coreografia: Antonio Canales

Direccion: Miguel Narros
Carmen - Carmela

15 marzo )
ORQUESTA FILARMONICA DE BONN - CORO DE BONN

Director: Heribert Beissel
Obras de Pergolesi, Mozart y Haydn

%I CUARTETO MELOS (concierto de despedida de los escenarios)
Obras de Mendelssohn, Debussy y Brahms

- 2
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AYUNTAMIENTO
DE LEON
1?2 marzo

CONCIERTO PARA FAMILIAS 3
ORQUESTA DE CAMARA DEL NALON

“Un concierto imaginative (con imagenes)”

WWW . aduditor

ﬁ Junta de <0 Maze - X 2
‘ ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSO”

Castilla y Leon Director: Luis Miguel Abello
Solista: Miguel Angel Fernandez Vega (piano)

Obras de Schumann v Brahms

VENTA DE ENTRADAS

En las taquillas del auditorio en el siguiente horario: Lunes a viernes de 10:00
a 14:00 horas y de 17:00 a 20:20 horas. Sabados de 10:00 a 14:00 horas.

Con caracter general la tarde de cada actuacion (incluido festivos) de 17:00
a 20:20 horas

Por medio del servicio de tele taquilla del Auditorio Ciudad de Leén en
el teléefono 987 22 82 46.

1010 Ciudad de Ledn

En internet en la direccion: WWW.QuUditoriociudaddeleon.net
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IS s Una imagen del montaje de “La Passion selon Sade”, de Sylvano Bussotti.
RIS La pieza se represento en el Teatro de la Zarzuela, en programa doble con el estreno
‘ “Silvano Sylvano”, del mismo autor.
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catro de la Zarzuela (Madrid), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro Real (Madrid),
Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera), Teatre La Farandula (Sabadell), English
National Opera (Londres), Teatro Colén (Buenos Aires), Teatro Calderon (Valladolid),
Teatro de La Monnaie (Bruselas), Opéra Royal de Wallonie (Lieja), Teatro de La ,
Maestranza (Sevilla), Opera del Estado de Baviera (Munich).
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Una Opera

“El barbero de Sevilla”
de Rossini

PEDRO GONzZALEZ MIRA
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C on un reparto vocal doblado Rosina. Pupila del doctor Bartolo. El noble Almaviva anda loquito
que promete lo habido y por Elconde estd enamorado de ella, pero  tras una muchacha, Rosina, que esta
haber se presenta (13 de enero) la ella lo esta de Lindoro, que en realidad  al cuidado de un médico viejo verde
nueva coproduccion del Teatro Real  es el conde, disfrazado. Una mezzoso-  que la pretende, el doctor Bartolo.

y el San Carlos de Lisboa, un mon-  prano que ha de alcanzar un Si. Un intrigante, el barbero Figaro, se
taje de EI barbero de Sevilla a cargo Doctor Bartolo. Es el médico-tutor ~ presenta como el arreglalotodo que
del director artistico del primero, de Rosina. Quiere llevarla al altar. hara que la muchacha —que no quie-
Emilio Sagi, v bajo la direcciébn musi-  Un bajo bufo con agilidad. re depender del doctor- caiga en bra-
cal de Gianluigi Gelmetti. La figura Basilio. Un cura al servicio del  zos del conde: el lio esta servido des-

sera el tenor Juan Diego Florez co-  Doctor Bartolo que ejerce como ma-  de que a Figaro se le ocurre la genial
mo conde de Almaviva. Pero el resto  estro de musica. Un bajo de amplia  idea de que Almaviva, disfrazado de

dard que hablar; por alli andardn tesitura. soldado —Lindoro—, podra “acceder’
Carlos Chausson, Maria Bayo, Rug- Berta, Fiorello, un oficial, Ambro-  mas facilmente a Rosina. Y para re-
gero Raimondi... sio, un notario y coro. matar, aparece el eclesiastico y musi-
co Basilio, que ayudara a Bartolo a

Los personajes Trama y comentario conseguir a Rosina. Para ello “calum-
Conde de Almaviva. El protago- Basada en la obra del mismo nom-  niara” al sefiorito Almaviva. Pero ni
nista tedrico. Papel para un ligero o  bre de Beaumarchais, su argumento  todo esto ni los mil y un embrollos
lirico-ligero. Alcanza el Sib. es tan disparatado como el original, = posteriores que se van a montar alre-

Figaro. Su criado, convertido aho-  una sucesién de hechos de estupen-  dedor de semejantes surrealistas per-
ra en barbero de la ciudad sevillana.  do contenido cémico, tras los que en  sonajes evitara el triunfo del amor.
Un baritono de voz facil para el agu-  realidad se esconde una importantisi- De los 35 articulos ya publicados
do v buena plasticidad. ma critica al antiguo régimen. en esta seccién, uno sélo se ha re-

14
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ferido a Rossini. Y, lo puedo asegurar, no
porque a quien escribe no les guste o in-
teresen las 6peras del de Lucca. Sucede,
sencillamente, que como estos articulos
se hacen cuando las obras de las que ha-
blan se programan en los teatros espario-
les, pasa lo que pasa: Rossini estd pre-
sente entre nosotros menos de lo que se-
ria deseable; o en todo caso, menos que
Verdi, Puccini o Wagner o, lo que yo creo
peor, Donizetti, por citar ejemplos visto-
sos. (Por qué?

Si: se dice que Rossini es un autor di-
vertido, facil. Pero el asunto no pasa del t6-
pico trampso. Al contrario -y ya digo, los
nlimeros cantan— se trata de un autor nada
facil, mal comprendido, mal interpretado
por lo comun y, desde luego, bastante in-
fravalorado. O malvalorado, habria que de-
cir, pues gracias a este topico se subestima
lo que evidentemente le hace grande: su
musica. Continuamente se le perdona la vi-
da: los argumentos son inverosimiles, a sus
Operas les sobre minutaje, etc., pero como
es muy divertido, se le tolera. Y hay aqui
un problema: se le interpreta mal porque
hay pocos directores grandes que se ocu-
pen de él; parece que cualquiera de los au-
tores arriba mencionados da mas pedigri.
Y después estan los cantantes: bajos, so-
pranos, tenores y no digamos baritonos
prefieren hacer sus carreras mirando mas a
Verdi, Puccini o, en el mejor de los casos,
Mozart. Esta es la realidad, v no hay maés
que mirar los discos.

.Es este fenomenal, disparatado e his-
trionico embrollo llamado E! barbero de
Sevilla el titulo mas popular, aceptado y
mejor de Rossini? Contestaria si sin reser-
vas a la primera cuestion (tiene nimeros
que tararean hasta los gatos), vy si con ma-
tices a las otras preguntas. Méas aceptado:
con una resignacion que implica al desco-
nocimiento del resto de su Obra, plagada
de trabajos maestros; se da por hecho, de
alguna manera porque el resto es, sencilla-
mente, inferior, lo que, a mi entender, su-
pone una enorme falacia. Por dltimo: ;es
realmente su mejor 6pera? Pues con inde-
pendencia de que definir lo mejor tiene
muchas veces que ver con la iluminacion,
me resulta dificil admitir que esta 6pera es
mejor que Semiramide, Cenerentola, Ita-
liana en Argel o Guillermo Tell. En fin,
par mi la razén Gltima de todo al hablar de
Rossini es su musica, muy, muy mal enten-
dida, v sin duda extraida de sacos donde
merece estar y metida en otros con com-
pafieros de viaje de muchisima menor cali-
dad. ;Adivinan de quiénes hablo?

Las versiones discograficas

Rossini

Il harbiere
- diSviglia

— Sills, Gedda, Milnes, Capecchi, Raimondi. Coro John Alldis. Orquesta Sinf6-
nica de Londres. Dir.: James Levine. EMI, 5660402. 2 CDs.

— Baltsa, Araiza, Allen, Trimarchi, Lloyd. Academy of St. Martin-in-the-Fields.
Dir.: Sir Neville Marriner. Philips, 4464482. 2 CDs.

— Berganza, Alva, Prey, Dara, Montarsolo. Coro Ambrosiano. Orquesta Sinfoni-
ca de Londres. Dir.: Claudio Abbado. D.G., 4577332. 2 CDs.

Hubiera querido que fueran cuatro en vez de tres las versiones
consignadas mas arriba: falta la de Maria Callas con Gedda, Lui-
agi Alva, Tito Gobbi y el insufrible Ollendorff. Pero tampoco cre-
an que alguna de estas tres es “la” version en disco del Barbero:
todas, como ésta de Galliera, por otro lado, muy bien dirigida, tie-
nen su punto débil. Una pena, también, no poder incluir la de Pa-
tané, floja, pero con una maravilla de Rosina como la de Cecilia
Bartoli.

Siempre senti mucha simpatia por la version de Levine; quiza
por la buena intencién de buscar cosas positivas aun en lugares
poco dados a ello. Quiero decir: entre tanto despropdsito en su
carrera, Levine tiene en disco cosas buenas, y es necesario —y es
consolador— decirlo. Una de ellas es este Barbero, que ademas
tiene en Beverly Sills, Renato Capecchi y Ruggero Raimondi a
tres inmensos Rosina, Bartolo y Basilio. Gedda y Milnes, sin em-
bargo, interesan poco.

Marriner dirige magnificamente esta obra; mejor incluso de lo
que cabria esperar, pero no le acomparan a igual nivel todos los
cantantes; a excepcion de la Baltsa, siempre una garantia, no es-
tdn en general mal vocalmente pero si bastante fuera de estilo.
Quiza el que menos acuse esto es Araiza, y el que mas el esten-
toreo Robert Lloyd.

:Se libra maés de la critica adversa la version de Claudio Abba-
do? Para empezar es quiza la, en conjunto, mejor dirigida. Y en
seqgundo término esté en ella la Berganza, que era una mujer que,
cuando acertaba, era un primor. Aqui compone una brillante y
muy exultante Rosina, tan bien cantada como actuada. Hermann
Prey hizo un Figaro muy interesante vocalmente, pero le falté la
chispa que si tuvo Teresa: por decirlo tépicamente, demasiado
aleman. Luigi Alva, por su parte, no esta tan bien como en la gra-
bacion de la Callas, por simple desgaste. Y para mi gusto, bas-
tante mejor fue el Bartolo de Paolo Montarsolo que el Basilio de
Enzo Dara, a pesar de ser esta intervencion una de las mejores
que le conozco; no entiendo cémo este sefior ha hecho la carre-
ra que ha hecho. En la version que escucharemos en el Real ten-
dremos a un Bartolo de lujo, uno de los mejores que he conoci-
do v conozco, pero del que no se puede hablar “en disco™ por-
que ninguno de los grandes directores se lo “ha llevado al
huerto”. Me refiero a Carlos Chausson.

Otra cosa: hay dos DVDs que tienen interés por razones dis-
tintas. La version de Zedda, para Arthaus, porque tiene una Ro-
sina increible, la de Jennifer Larmore. Y la de Abbado en un ex-
celso montaje de Jean-Pierre Ponnelle, para D.G. También reco-
mendables aun sin ser versiones redondas.




VYoces

Fabio Armiliato

DARiO FERNANDEZ Ruiz

uando acaba de cumplirse el pri-

mer aniversario del fallecimiento
de Franco Corelli, llega a estas pagi-
nas Fabio Armiliato, en quien mu-
chos quieren ver a su heredero actual
Yy cuya presencia se ha hecho habitual
en los teatros esparioles durante las
ultimas temporadas. Dejando a un la-
do la pertinencia de este tipo de afir-
maciones, hay que reconocer que no
yerran quienes ven cierto parecido en
el color y brillo de su registro agudo vy
en las-maneras interpretativas de am-

1011, Clutura-y Deparie- L0l

bos: de hecho, es mi intencién subra-
yar esta UGltima conexidén, que va mu-
cho mas alld de ocasionales similitu-
des timbricas y nos permite trazar un
perfil artistico de Armiliato, situdndo-
le en unas coordenadas estilisticas
muy determinadas.

Esas coordenadas vienen dadas por
una misma tradicién o escuela y un re-
pertorio compartido en el que abun-
dan los titulos sefieros de Verdi, Pucci-
ni y los roles que tradicionalmente se
han asociado a la vocalidad de un te-

nor lirico spinto, asi como por el tem:
peramento expansivo y el indudable
afan comunicador del genovés. Lo pri-
mero es de todo punto logico, habida
cuenta de su natural condicién, la an-
chura del instrumento y la generosidad
de su aliento; lo segundo resulta tanto
mas gratificante cuanto mayor es la
actual carestia de auténticas personali-
dades en los escenarios operisticos, en
los que cada vez cuesta mas encontrar
a un intérprete con algo que decir. El
problema surge cuando esa personali-
dad y esas ganas de decir no estan
templadas por una técnica depurada o
una sensibilidad educada: es entonces
cuando se incurre en desigualdades en
la emisién, en un canto vociferante y
plano, en los golpes de glotis v el agu-
do alargado innecesariamente; en su-
ma, en el dichoso "effetto plateale" cu-
ya tentacion a veces parece irresistible.

Lirico spinto, decia; para compro-
barlo, basta con escuchar las dos re-
ferencias mas importantes en una dis-
cografia que ultimamente estd au-
mentando a un ritmo considerable:
me estoy refiriendo a los registros vi-
deograticos de Aida y Tosca obteni-
dos en el Liceo de Barcelona y en Te-
atro Real de Madrid respectivamente
y coprotagonizados, en ambos casos,
por Daniela Dessi, la esposa del te-
nor. El primero de ellos esta dirigido
en lo musical por Miguel Angel G6-
mez Martinez, cuya labor fue muy dis-
cutida entonces; por su parte, la di-
reccion escénica de José Antonio Gu-
tiérrez es tan sobria como eficaz y
saca el maximo partido al poco espa-
cio disponible y a los bellisimos v fra-
giles decorados de Josep Mestres Ca-
banes. Tomado durante dos repre-
sentaciones de julio de 2003, el
registro muestra a Armiliato en esta-
do de gracia y asi, el tenor atina el
temple heroico, el recogimiento v la
efusividad lirica de forma admirable,
confiriendo a Radames una riqueza y
una hondura psicolbgica inusual e in-
sospechada en un personaje que casl
siempre se nos presenta draméatica-
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mente plano. Ademas, el tenor genowvés,
que exhibe un notable "legato” y ese "squi-
llo" que hace de él un intérprete idéneo pa-
ra el rol, se compenetra a la perfeccién con
la Aida de la Dessi y la Amneris de Elisa-
betta Fiorillo, cuyas bravas aportaciones ha-
cen de este registro una de las primera op-
ciones del "capolavoro" verdiano.

Por el contrario, la grabacion de Tosca,
realizada en enero de 2004, es una version
fallida por un cimulo de factores que afec-
tan al desempeno del trio protagonista, si,
pero también a la direccién de escena: la
oscuridad reinante durante la mayor parte
de la trama es tal que el atractivo visual de-
saparece por completo y le hace a uno
plantearse si esta produccién era la mas
adecuada para el medio televisivo; podria
justificarse si lo musical mereciera la pena,
pero es que, como decia, en ese apartado
las cosas no van mucho mejor: lo que apa-
recia templado y bien resuelto en Aida
plantea aqui algunos problemas a Armilia-
to, que sigue siendo el intérprete entrega-
do de siempre, pero en cuyo canto se
aprecian algunas de las irregularidades
apuntadas mas arriba; en cuanto a la
Dessi, es evidente que se trata de una bue-
na actriz v que declama con intencion, pe-
ro a menudo pena en el registro agudo,
mientras que para Raimondi, otro gran ac-
tor, alcanzarlo excede por completo sus
condiciones actuales y asi lo que se oye no
tiene el mas minimo atractivo.

Por su singularidad, existen otros dos re-
gistros que merecen menciétn especial: uno
de ellos es el de Amica de Mascagni, obra
en la que los momentos de arrebato lirico
y tremendismo dramatico se siguen sin so-
lucibn de continuidad. La parte a la que se
enfrenta Armiliato es ardua y su tesitura,
muy exigente, pero el tenor genovés se
muestra valiente; ademas, la partitura tiene
cierto interés vy el disco se recomienda so-
lo, pero por eso mismo es de lamentar que
Katia Ricciarelli se encuentre en tan baja
forma. El otro titulo, también de corte ve-
rista, es La cena delle beffe de Giordano;
aqui, Armiliato se somete de nuevo a una
dura prueba v la supera con creces, pero
en este caso el elenco es mas discreto y su
desemperfio, apenas satisfactorio.

Quedan sendos registros de Nabucco y
Manon Lescaut, éste ultimo obtenido el
Teatro de la Maestranza de Sevilla, una cu-
riosidad como es el album dedicado a las
canciones de Toselli y dos recitales que po-
Seen un interés relativo que aumenta en
funcion de la simpatia y admiracién que
despierte el tenor.

Ficha cronologica

1956 (17 agosto) Nace en Génova (ltalia),

1984 (5 agosto) Sube por primera vez a un escenario en Savignone con Simon Boccanegra.

1986 Realiza su debut profesional cantando La Vestale en Jesi.

1987 Protagoniza Norma en Lyon, La Traviata en S. Pellegrino, La cena delle beffe en Wexford, Lucia di Lammermoor
en Mantua, Norma en Vercelli v Rigoletto en diversas localidades francesas.

1988 Interpreta Il Trovatore en Dublin, Rigoletto en Ancona, Ernani en Bourgas, Un ballo in maschera en Bratislava, |
vespri siciliani en Barletta y La cena delle beffe en Foggia.

1989 Canta Un balle in maschera en Parma y Zurich, Madama Butterfly en Stuttgart v Mannheim, Don Carlo v Tosca en
Roma, Cavalleria rusticana en Stuttgart, Novara y Alessandria, Mireille en Essen, La Bohéme en Frankfurt v el
Réquiem de Verdi en Jerusalén y Munich.

1990 Prosigue su actividad con Don Carlo y Macbeth en Amberes, Carmen en Novara, Alessandria v Nueva York,
Nabuceo en Fano, Aida en Belgrado v La Bohéme y La Traviata en Wiesbaden.

1991 Canta Tosca en Amberes, Carmen en Caracas, Nabucco en Trieste y Berna, Aida en Marsella, La Traviata en
Basilea v La Kondine en Catania.

1992 Protagoniza La Bohéme en Génova y Niza, Aida en Newark y Caracas, donde también canta Carmen; este titulo le
lleva posteriormente a Fano, Pittsburg, Palma de Mallorca y Belgrado; Macbeth en Mannheim, Simon Bocecanegra v
Don Carlo en Montpellier; Réquiem de Verdi en Basilea.

1993 (16 febrero) Debuta en el Metropolitan de Nueva York con [l Trovatore, canta La Bohéme en Palm Beach, Tosca en
Toronto y Buenos Aires, Manon Lescaut en Amberes, Carmen en Toronto v Como v Madama Butterfly en Houston,

1994 Protagoniza La Bohéme en Gante, Aida en Nueva York vy Berlin, Nerma en Génova, Adriana Lecouvreur en
Buenos Aires, Carmen en Macerata, Il Trovatore en San Francisco vy Filadelfia, Carmen en Palm Beach y Cavalleria
rusticana en Nueva York; se presenta en la Scala de Milan en concierto.

1995 (10 febrero) Debuta en la Scala de Milan con Mefistofele a las 6rdenes de Riccardo Muti; canta Aida en Berlin,
Simon Boccanegra en Nueva York, Manon Lescaut en Bonn, Norma en Wiesbaden, Cavalleria rusticana en
Palermo, Turandot en Cincinnati, Tosca en Macerata, La Bohéme en Parma v el Réquiem de Verdi en Amsterdam,

1996 Comienza el afo con nuevas producciones de La Bohéme en Ferrara v Reggio Emilia, Tosca en Amberes, Gante y
Zurich, Cavalleria rusticana en Saint Gallen, Manon Lescaut en Bonn v Paris, Aida en Berlin, Fedora en Nueva
York, Cavalleria rusticana en Bilbao y Norma en Reggio Emilia, Piacenza y Modena.

1997 Regresa al Met con Cavalleria rusticana, titulo que le llevara de gira con su compania por Japon; protagoniza Aida en
San Francisco, Carmen en Génova; retoma Cavalleria en Napoles; concluye el afio con Aida en Detroit, una gala en
Londres v Don Carlo en el Met.

1998 (4 abril) Debuta en el Carnegie Hall de Nueva York con Poliuto; protagoniza Tosca en Paris y regresa a Bilbao con
Carmen; canta Aida e Il Trovatore en la Deutsche Oper de Berlin, Nabucco en Tokio, Manon Lescaut en Montreal,
Il Trovatore y Aida en el Met, Don Carlo en Rio de Janeiro y Oviedo; de nuevo en la Staatsoper de Viena,
interpreta Un ballo in maschera; Carmen en Belgrado, Andrea Chenier en Pittsburg.

1999 En Berlin, canta Turandot y Aida, titulo que repite en Munich, Nueva York, Florencia v Verona, donde también canta
Carmen; en Viena, Un ballo in maschera y Carmen; repite obra en Hamburgo, Andrea Chenier en Baltimore, La
Gioconda en Montreal, Mefistofele en Buenos Aires; cancluye el afo con un concierto en Recanati, Cavalleria
rusticana en Nueva York y Tosca en San Juan de Puerto Rico.

2000 Regresa a la Arena de Verona con Aida junto a Daniela Dessi; debuta La Fanciulla del West en Montpellier; canta
Ernani en Génova.

2001 Debuta en la Opera de Washington con Il Trovatore a las ordenes de Placido Domingo; canta Un ballo in maschera
en Munich, Aida en Berlin y Bolonia y Don Carlo. Tosca y Aida en la Staatsoper de Viena.

2002 Protagoniza Tosca en la Arena de Verona; con este titulo y en gira con la Opera de Roma, realiza una gira por Rusia.

2003 Protagoniza Aroldo en Piacenza, Tosca en el Liceu de Barcelona, Francesca da Rimini en la Opera de Roma y
Manen Lescaut en Bilbao,

2004 Canta Tosca en el Teatro Real de Madrid v en el Met, Andrea Chenier en Bolonia, Manon Lescaut en West Palm
Beach, Madama Butterfly en Torre del Lago a las 6rdenes de Placido Domingo, Francesca da Rimini en Macerata y
Cavalleria en el Met.

Sus personajes

BELLINI: Pollione (Norma).

BIZET: Don doseé (Carmen).

BOITO: Faust (Mefistofele).

CILEA: Maurizio (Adriana Lecouvreur),

DONIZETTI: Edgardo (Lucia di Lammermoor) y Poliuto.

GIORDANO: Andrea Chenier, Giannetto Malespini (La cena delle beffe) v Loris Ipanoff (Fedora).

GOUNOD: Vincent (Mireille).

LEONCAVALLO: Canio (Pagliacci).

MASCAGNI: Giorgio (Amica) y Turiddu (Cavalleria rusticana).

PONCHIELLI: Enzo Grimaldo (La Gioconda)

PUCCINI: Calaf (Turandot), Cavaradossi (Tosca), Des Grieux (Manon Lescaut), Dick Johnson (La Fanciulla del
West), Luigi (Il tabarro), B. F. Pinkerton (Madama Butterfly), Rodolfo (La Bohéme] y Ruggero Lastouc (La Rondine),
SPONTINI: Licinio {(La Vestale).

VERDI: Alfredo (La Traviata), Aroldo, Arrigo (I vespri siciliani), Don Carlo, Duca (Rigoletio), Ernani, Gabriele
Adorno (Simon Boccanegra), Ismaele (Nabucco), Macduff (Macbeth), Manrico (Il Trovatore), Radames (Aida) y
Gustavo (Un ballo in maschera).

ZANDONAI: Paolo il Bello (Francesca da Kimini).

Discografia (Seleccion)

GIORDANO: La cena delle beffe. M. Chingari, R. Lantieri, F. Piccoli. Orquesta Sinfonica de Piacenza/Sanzogno.
Bongiovanni 2068-9 (2 CDs).

MASCAGNI: Amica. K. Ricciarelli, M. Minarelli, E. Padovan, Orquesta Sinfénica y Coro de la Radio Television
Hingara/Pace. Kicco Classic KC00296CD (2 CDs).

MASCAGNI: Messa di Gloria. P. Cappuccilli, Orquesta A. Modigliani y Societa Corale Pisana/Mazzoli. Kicco Classic
KC025CD.

PUCCINI: Manon Lescaut. D. Dessi, M. Vanaud, E. Capuano. Real Orquesta Sinfénica de Sevilla/Mercurio. Real Sound
RSO 052-0114 (2 CDs).

PUCCINI: Tosca (DVD). D. Dessi, R. Raimondi, M. Spotti. Orquesta y Coro del Teatro Real/Benini. Opus Arte BEC
0A0901D (DVD).

TOSELLI: Le romanze ritrovate. D. Dessi, Leonardo Previero (piano). Real Sound RS 051-0105

VARIOS: Ten years on stage. Arias de Un ballo in maschera, Ernani, Mireille, Cavalleria rusticana, Tosca, Manon
Lescaut, Madama Butterfly, Aida, Adriana Lecouvreur, Il Trovatore, Turandot, La Bohéme, Eugenio Oneguin y
Carmen. Varias orquestas v directores. Kicco Classic KC 022CD

VERDI: A tribute to Verdi. Arias de Ernani, Macbeth, | masnadieri, Simon Boccanegra, Un ballo in maschera, La forza del
destino y Otello. Orquesta Filarménica y Coro de la Opera de Niza/Panni. RS 051-0016 2

VERDI: Aida (DVD). D. Dessi, E. Fiorillo, J. Pons. Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatro del Liceo/Gomez Martinez.

Opus Arte BBC OA 0894 D (2 DVDs). .
VERDI: Nabucco. R. Bruson, M. Guleghina, F. Furlanetto. Orquesta Sinfonica de Tokio/Oren. VALOIS Auvidis 48528 (2 CDs).




Opera viva

Busoiti en Madrid

S in duda la convocatoria de la repre-
sentacion de dos obras escénicas
de Sylvano Bussotti en Madrid desperta-
ba expectativas. El Teatro de la Zarzue-
la, en coproducciéon con el ciclo Musica
de Hoy, propuso un doble programa
con el estreno mundial de la version es-
cénica de la reciente Silvano Sylvano y
de ese titulo mitico en los anales de la
| musica de vanguardia que es La Passion
selon Sade. El propio compositor italia-
no, nacido en Florencia en 1931, en ese
su caracteristico despliegue de capacida-
des creativas en las mas diversas discipli-
nas, se hacia cargo de la direccion de es-
cena, escenografia v figurines, mientras
que el siempre riguroso Arturo Tamayo
las dirigi6 musicalmente. Sin embargo,
la asistencia a estas dos muestras de un
teatro musical del que Bussotti fuera pio-
nero impuso una necesaria reflexion.
Silvano Sylvano, subtitulada Rappre-
sentazione della vita, plantea una suer-
te de azaroso recorrido introspectivo
por la vida del autor donde el hilo con-
ductor es la propia voz de Bussotti en
torno a la cual devienen musicas, voces
o la gestualidad de un bailarin, en un Imagen del montaje de “Silvano Sylvano”, de Sylvano Bussotti.
conjunto que resultdé mas interesante en

lo sonoro que en la dimensién escénica,

quizd no lo suficientemente elaborada. eficaz resultara cuando fuera estrenada ralmetne los planteamientos de hace 40
La Passion selon Sade, apoyada direc- en la década de los 60, ha resultado tre- arios. Quiza Bussotti debiera enfrentarse
tamente en el deseo de escandalo vy pro- mendamente erosionada en un mundo a un necesario ejercicio de historia.
vocacion —su homenaje al Marqués, su actual donde esos dispositivos entonces

desquiciada vocalidad, la escenografia vy iconoclastas son mostrados en toda su David Cortes
vestuario de los intérpretes, sus simula- crudeza y realidad, perdiendo su impac- Teatro de La Zarzuela
cros de violencia vy sexualidad— y que tan to en un planteamiento que recoge lite- Madrid

Puccini va de estreno en el Licevu

os efectivos de la Orquesta de Va- Sanchez (Anna en Le villi) y Marussa
lencia v del Coro de la Generalitat Xyni y Leandra Overmann (Fidelia y Ti-
Valenciana, bajo la direccién de Miguel grana respectivamente en Edgar). Es ooy
Angel Go6mez Martinez llevaron al Gran decir, que hubo mayor calidad en el S |
Teatre del Liceu y en una tnica funcién ~ apartado femenino. Falt6, en el masculi- s
(en versiéon de concierto) dos titulos iné- no, cierta homogeneidad y un poco mas
ditos de Puccini en Barcelona: Le Villi y de modestia, a pesar de que el Frank de
| Edgar, respectivamente primera y se- Miquel Ramén tuvo sus puntos positi-
| gunda Opera del compositor de Lucca. VOs.
| El hecho de no contar con versiones A pesar de todo, y teniendo en cuen-
escénicas no impidi6 disfrutar de una ta que solamente las conociamos en dis-
| notable velada, en parte gracias a la co, ambos titulos son dificilmente acep-
efectiva y efectista direccion del maestro tables en teatros de repertorio: se trata
granadino. En este sentido, cabe decir de un Puccini demasiado embrionario,
que la respuesta de los musicos valen- poco que ver con futuras y magistrales
cianos (a los que se uni6 en Edgar la Es- partituras. il
colania de Nuestra Sefiora de los De-
samparados) fue excelente. En los re- Jaume Radigales i o i
partos, distintos para cada opera, se Gran Teatre del Liceu o Pt i f} s oo R

destacaron especialmente Ana Maria Barcelona Miguel Angel Gémez Martinez.
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M e pregunto qué gana el Macbeth de Verdi Francesco Maria
Piave/Shakespeare trasladandola del siglo Xl al XX de la
Primera Guerra Mundial. Nunca estaré de acuerdo con que las
obras verdaderamente geniales del teatro, de la 6pera, y Macbeth
se encuentra entre ellas, sean circunscritas a un momento histori-
co determinado, Macbeth es intemporal y como tal susceptible de
transcurrir en cualquier época. Justifico que los directores de esce-
na no se limiten a transcribir literalmente el texto de estas grandes
obras; las posibles interpretaciones del mismo son imprescindibles
y evitan que caigamos en la monotonia, pero cuando ellas se limi-
tan a un cambio de vestuario y una transposicién temporal que no
enriquecen el texto o le iluminan con nuevas perspectivas, lo con-
sidero un esfuerzo indtil y esto es lo que me ha parecido el traba-
jo escénico de Gerardo Vera para este Macbeth. Comprendo el
desafio que supone enfrentarse a la puesta en escena de esta 6pe-
ra sin caer en una tradicion insipida y evitando las ya convencio-
nales, por repetidas, traiciones al libreto tan de moda en los mon-
tajes de 6pera de nuestros dias. Vera es respetuoso con la esencia
de lo que se nos esta contando v su idea de enmarcar la narracion
en un ambiente opresivo es acertada, pero creo que toda la esce-
nografia metélica imprime a la representaciéon una frialdad que es
ajena a una obra que es tremenda, pero en absoluto fria, hay en
ella demasiada sangre, demasiada ambiciébn como para conside-
rarla algo gélido v lo que es mas, la musica con la que la enrique-
ce Verdi, excepto en algunas ocasiones, es de alta tensiéon y a ve-
ces torrida. Pero lo que menos me agrada de la representaciéon que
comento es que aunque en las obras tanto de Verdi como de Sha-
kespeare, se describen a veces seres espantosos, tanto el musico
como el dramaturgo sienten por ellos una cierta piedad que no dis-
culpa sus monstruosidades, pero si que comprende el fuego es-
pantoso que les consume, su ambicién desmedida de poder que les
acabara destruyendo. Esto para mi se pierde en la direccion de es-
cena de Vera. Tampoco me convencen las, dificilisimas de resol-
ver teatralmente, intervenciones de las brujas, transformadas por
Vera en gitanas partisanas y cantineras del ejército que no cesan
de moverse y de girar sin ton ni son y a las que constantemente
acompanan unos soldados que saltan, se arrastran, se suben en los
hombros de otros como si de un espectaculo circense se tratase.
Tampoco estan bien resueltas las apariciones de los reyes, por las
ventanas de las edificaciones que bordean el escenario, (por cierto
tan parecidas a las de El Ocaso de los dioses de Chereau/Peduz-
zi en Bayreuth) ataviados con capotes de un blanco impecable. En
cambio bella la resolucién del coro “Patria opressa” con el fondo
de un bosque, aunque eso si, con el pueblo perseguido llevando las
Inevitables maletas omnipresentes en cualquier representacion mo-
dema que se aprecie. En conjunto una representacion que se re-
siente de una frialdad v, en ocasiones, de una vacuidad que lastra
el espectaculo.

En esta 6pera, como en casi todas las de Verdi, no caben bro-
mas, ni subterfugios a la hora de interpretarlas y cantarlas; por eso
encontrar un reparto idéneo es un verdadero reto. Los dos pape-
les protagonistas, Macbeth v si cabe atin méas, Lady Macbeth, de-
ben estar encomendados a voces de una tremenda extension, con
un centro robusto, agudos faciles y graves importantes, pero esto
No es mas que una parte de sus exigencias porque ademas tendran
que ser verdaderos actores y de los buenos. Asi que conseguir el
ideal para estos personajes es casi imposible.

En el Teatro Real se han alternado en los papeles protagonis-
tas dos baritonos y dos sopranos. En el primero, Carlos Alvarez co-
mo Macbeth ha mostrado su voz generosa, brillante y bella, pero
su concepcion del personaje fue plana a niveles dramaticos, dis-
tante y poco comprometida, cosa rara en un cantante siempre en-
tregado. Su Lady fue Paoletta Morrocu una soprano que carece de

Opera viva

Un “Macbheth” que pudo ser
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Paoletta Morrocu y Carlos Alvarez, en los papeles principales
de la obra.

la técnica de canto suficiente para el papel, sin carisma, sin el cen-
tro vy los graves idoneos vy cuyos agudos suelen ser destemplados;
eso si tuvo algiin destello interesante en su interpretacién a nivel
dramatico. En el segundo reparto el baritono ucraniano Vassily Ge-
rello interpret6 un Macbeth pequeno, bien cantado pero sin me-
dios, carencias no compensadas por sus cualidades draméticas. Ta-
tiana Serjan como Lady fue una mas que grata sorpresa. La so-
prano petersburguesa lucid6 una poderosa voz de soprano spinto
extensa, llena y ademas interpret6 el personaje con entrega. Mag-
nifica su repeticion del brindis, llena de maldad vy fuerza; también
resolvi6 muy bien la escena del sonambulismo. Una interpretacion
notable en un papel inmisericorde.

Para mi Renato Bruson, como Macbeth, y Shirley Verrett co-
mo Lady contintian siendo imbatibles en estos papeles.

Como Banquo, el bajo Carlo Colombara, imprimié nobleza
al personaje v canté con un gusto exquisito. Como Macdulft,
Aquiles Machado defendi6 el papel con soltura y canté con ex-
tremo gusto su bellisima aria “Ah, la paterna mano”. Notable el
resto del reparto.

La direcciéon musical de Jestis Lopez Cobos tue seria, sin con-
cesiones, atenta a los cantantes v en muchos momentos inspira-
da. En mi opinién una de sus mejores noches en el Teatro Real,
eso que se enfrentaba a una obra que a pesar de su inmensa gran-
deza no goza del fervor popular de otras del mismo compositor.
[L6pez Cobos resolvi6 los concertantes con acierto, quiza en algu-
nos momentos se le podria pedir un poco méas de tension dra-
matica, mas crispacion, pero en conjunto fue la suya una muy no-
ble lectura de la obra. La orquesta estuvo bien empastada y el co-
ro, salvo ligeros desajustes, cumpli6é con soltura su cometido.

Con mejores mimbres Lopez Cobos podria haber redondea-
do una gran noche de 6pera.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid




NMinstanodetducacian

Opera viva

L a visita a un teatro de 6pera “de pro-

vincias® para un critico musical que
vive en Madrid o Barcelona, con teatros
de alto presupuesto, es muy estimulante.
Lo ha sido para mi al escuchar La Tra-
viata en el Villamarta de Jerez, que por
cierto goza de una acustica excelente.
Con un presupuesto muy ajustado han
montado dos funciones de un nivel global
mas que notable (si hubieran podido per-
mitirse mas, la habrian llenado también:
hay publico dispuesto a acudir a una 6pe-
ra tan conocida... vy tan buena). Si Jerez
es representativo de lo que, con pocos
medios v mucho esfuerzo e ilusion, se ha-
ce en las “pronvicias ', la verdad es que
dan todo un ejemplo que deberia cundir y
extenderse. En el Villamarta, incluso, ha-
cen cuando pueden (jy no venden, rega-
lan!) un programa de cien paginas que
contiene varios articulos, las biografias de
los intérpretes v el texto bilingtie del libre-
to: asi ha sido en La Traviata, para, in-
sisto, dos solas funciones. En cuanto a la
interpretacion, se contdé con dos cantan-
tes de primera linea, un director de or-
questa poco conocido pero muy musical
y competente —el mexicano Enrique Pa-
tron de Rueda— y una escenificacion tra-
dicional y sencilla, la mar de sensata (lejos
de los arbitrarios experimentos que sue-
len aportar pretenciosidades, rara vez
verdaderos hallazgos consistentes), a car-
go del propio Gerente del Teatro, el cor-
dobés Francisco Lopez. Creo, ademaés,
que un teatro cuya principal funcién es in-
troducir en el mundo operistico a los me-
[6bmanos locales debe, en sus primeras
temporadas al menos, ofrecer mayor-
mente escenificaciones convencionales o
“literales”; ya habra tiempo para experi-
mentos mas adelante... (;A quién le pa-

or primera vez en su historia, los Amics de I'Opera de

Sabadell montaron una zarzuela. Pero asi no se hacen
las cosas. Porque si vamos a dignificar el género, y lo hace-
mos con Dona Francisquita, una de sus mas preciadas jovas,
hay que ensayar y hay que contar con una orquesta. En esta
ocasion, se invité al Coro y Orquesta Lirica de Madrid que,
bajo la direccion (?) de Enrique Garcia Requena, produjo el
sonrojo en mas de una ocasion. Por lo que sabemos, el equi-
po vocal, junto con el coro y la orquesta, ensay6é un par de

Profefa en su ftierra

Una puesta en escena sensata, sin deseos de “descubrir”’ nada nuevo.

rece sensato que el primer Don Giovan-
ni que se vea sea el de Bieito para el Li-
ceu?). Lo que me parecié menos logrado
fueron los cantantes protagonistas: la chi-
lena Cristina Gallardo-Domas, que desde
hace una década es un nombre impor-
tante en el campo de la 6pera, ha sido
una de las mejores Violetas de los tltimos
anos; y digo “ha sido” porque este perso-
naje que encarna con tanta propiedad,
conviccion e intensidad, le plantea ulti-
mamente (la voz ha engrosado considera-
blemente) serios problemas en la escena
final del acto I (“Sempre libera”), por lo
cual va a dejar de cantarlo. Salvo esos cin-
co minutos, el resto fue de veras admira-
ble. El jerezano Ismael Jordi, de 31 arios,
que interpretaba a Alfredo por primera

Dona Francisquita: asi no...

cen las cosas...

veces. Con este planteamiento, ya puede suponerse cémo
fueron las cosas: mal. Muy mal. Una lastima, porque en el re-
parto habia voces interesantes, empezando por la de Elisa
Vélez; de agudos poderosos (aunque un tanto descoloridos) y
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vez, es uno de los tenores liricos mas pu- sdeTL
jantes de los Ultimos tiempos: dotado de g&ﬁﬂ
un instrumento de primera calidad, esta

redondeando una técnica vocal de gran yor
solidez y, mas importante alin, posee una SEMI
musicalidad v un buen gusto muy poco HOLA
corrientes. Si no me equivoco, va a dar CHAEL
mucho que hablar en los afios venideros. 4. ¢
Tuvo un éxito tan rotundo como justo: *MOR
profeta en su tierra, pues. Lastima que msmucci
desluciese la funcion el baritono mexica !;?E]"‘izc‘i
no Genaro Sulvaran, en posesion de una

voz grande, pero poco mas; Giorgio Ger—'
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de impecable fraseo. El Fernando de Ricardo Muiiiz hizo el Si
bemol de su célebre romanza, aunque no es un tenor de mm*m
pe v rasga. Otro tanto podemos decir del Cardona de Loren- Ny
zo Moncloa, bien secundado (ahora si) por La-Beltrana de [NANZ
Angela Lorite y la Francisca de Ameélie Font. La produccion,
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(LIV SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA CUENCA 2005

'Viernes de Dolores, 18 de marzo

NCIERTO 1 TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

E ENGLISH CONCERT
IDREW MANZE, director

7 BIBER
<a Christi resurgentis (1670

eno en Espana

Precio localidades: 24 € / 18 €
| S4bado de Pasidn, 19 de marzo

NCIERTO 2 IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas
JARTETO BRODSKY

s de K. TANAKA, J.L. TURINA y LV. BEETHOVEN
Precio localidades: 15 € / 10 €

INCIERTO 3 TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

USTERDAM BAROQUE ORCHESTRA

\D CHOIR
IN KOOPMAN, director

BACH
ion sequn San Mateo, BWV 244 (1727
Precio localidades: 36 € / 30 €

\Domingo de Ramos, 20 de marzo
NCIERTO 4 IGLESIA ROMANICA DE ARCAS. 12:00 horas

RLOS MENA,, contratenor
AN CARLOS RIVERA, vihuela

sum" Musica religiosa espafola de los siglos XVI y XVII
\vihvela y voz

S PU- deTL DE VICTORIA, A. MUDARRA,
0 do | VAIDERRABANO, C. DE MORALES, M. DE FUENLLANA,
'SPREZ, L. DE NARVAEZ y andnimos
esta Precio Gnico: 20 €

Qrall \CIERTO 5 IGLESIA DE SAN MIGUEL. 19:00 horas
> una
y' ISEMBLE PLVS VLTRA (polifonia)
POCO HOLA ANTIQUA (canto llano)
3 dar CHAEL NDDNE, director

€r0S. fusde F. DE PALOMARES, F. GUERRERO,
usto: DEMORALES, G. DE BOLUDA y anénimos

| QUE cndruccion litirgica de la ceremonia de la consagracién
ica: ‘tispo don Rodrigo de Castro en la Catedral de Cuenca
17| Recuperacién histérica. Estreno en tiempos modernos

> una Precio localidades: 15€ / 10 €

€28  Lunes Santo, 21 de marzo

l-iNCIERTQ 6 IGLESIA DEL MONASTERIO DE LA
NCEPCION FRANCISCA (Puerta de Valencia). 18:00 horas

azanly, GRAGE
arta ION CARDO, ‘piano

tera ;
wde H. WOLF, J. SOLER, E. RINCON, y J. BRAHMS
Entrada libre

NCIERTO 7 IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

INTUS COLLN
NRAD JUNGHANEL, ladd y direccién

thos de la vida y la muerte”

U de JH. SCHEIN, L. LECHNER, H. ALBERT,
CHUTZ y J. ROSENMULLER
olSi Precio localidades: 15€ / 10 €

w®  Martes Santo, 22 de marzo

TN NCERTO 8 CONVENTO DE LAS RELIGIOSAS

de INIANAS DE SAN PEDRO (Convento de las Petras).
= ; :H:]hﬂrus
~ion,
Be- RULLA DE BOZES

105 Sandda, director

ova |,
, ha- Yea Mariana circa 1605”

;tj;de G. F. HIDALGO, S. AGUILERA DE HEREDIA,
HRRERO, P. RUIMONTE y F. CORREA DE ARAUXO

J.R. fgrme'“ﬂmcién del IV Centenario de la primera publicacién

dula ;ﬁligm}hfel

acion musicolégica: Carlos Sandua.
ldﬁ“ g0 dt“.',ln XLIV SMR.
‘Peracion histérica. Fstreno en tiempos modernos
Entrada libre

 SEMANA DE
MUSICA RELIGIOSA

L U ‘N U A

CONCIERTO @ |IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

PAUL GOODWIN, director

JOAN ENRIC LLUNA, clarinete

PATRICIA ROZARIO, soprano

J. TAVENER
Cantus Mysticus (2004)
Obra encargo de la XLIV SMR. Estreno absoluto

Y obras de W.A. MOZART, J. TAVENER y F.J. HAYDN
Precio localidades: 15 € / 10 €

Miércoles Santo, 23 de marzo

CONCIERTO 10 FUNDACION ANTONIO PEREZ
(Antiguo Convento de las Carmelitas), Sala Millares. 18:00 horas

PIERRE HANTAI, clave

J.5. BACH

Vaariaciones Goldberg, BWV 988 (1742)
Precio Unico: 20 €

CONCIERTO 11 TEATRO AUDITORIO. 20:30 horas

JOVEN QRQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

CORO DE CAMARA DEL PALAU

DE LA MUSICA DE BARCELONA
FABIO BIONDI, director

MARTA ALMAJANO, soprano |

RAQUEL ANDUEZA, sopranoll

CARLOS MENA, contratenor

JOSE MANUEL ZAPATA, tenor

JOSE ANTONIO LOPEZ, bajo

H. SCHUTZ
Magnificat, SW 468 para dos violines, tres trombones
y tres coros (anterior a 1665)

A. VIVALDI
Stabat Mater para contratenor y orquesta, RV 621 (1712)

J.C. ARRIAGA
Stabat Mater para tenor, baritono y orquesta (1821

J.5. BACH
Magnificat, BWV 243 para solistas, coro y orquesta (1723)
Precio localidades: 30 € / 24 €

Jueves, Viernes, Sabado Santo,
24, 25, 26 de marzo

CONCIERTOS 12, 15 y 18 IGLESIA DE SAN MIGUEL.
12:00 horas

LA VENEXIANA
CLAUDIO CAVINA, director

C. MONTEVERDI

Selva morale e spirituale (1641)

Version completa. Produccién de la XLIV SMR
Precio localidades: 15 € / 10 €

CONCIERTOS 13, 16 y 20 CATEDRAL.
Jueves y viernes, 17:00 horas; sébado 22:30 horas

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

TRIDUO SACRO

— En libr
ra
: C
ﬁ X = ;’%" DIPUTACION
V- ’ |
N3 U CO——ry ¥ %” I Fmrd'mﬁgd#r Clultara T [i‘DE CUENCA

Castilla-LaMancha == ¢ 00 de Crenca .

Jueves Santo, 24 de marzo

CONCIERTO 14 TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

JOVEN ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

RICCARDO FRIZZA, director

ISABEL REY, soprano

DANIELA BARCELLONA, mezzosoprano

G. PUCCINI

Crisantemi para cuerda (1890)

L. BOCCHERINI
Stabat Mater para soprano y orquesta de cuerda (1781)

P. JURADO
Stabat Mater para soprano, mezzosoprano y orquesta (2004)
Obra encargo de la XLIV SMR. Estreno absoluto

G. ROSSINI / S. SCIARRINO
Cantata Giovanna d'Arco para mezzosoprano y orquesia (1832)
Precio localidades: 24 € / 18 €

Viernes Santo, 25 de marzo

CONCIERTO 17 TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

CAPPELLA DELLA PIETA DE’ TURCHINI
ANTONIO FLORIO, director

MARIA GRAZIA SCHIAVO, soprano

STEPHANIE D'OUSTRAC, mezzosoprano

F. PROVENZALE
Pange lingua para soprano, mezzosoprano y orquesta

(siglo XVII)
G.B. PERGOLESI!

Salve Regina en do menor para soprano y orquesta

(h. 1735
G.B. PERGOLESII

Salve Mater para soprano, mEEEDSG“JFDHD y orquesta (1736)
Precio localidades: 30 € / 24 €

Sdbado Santo, 26 de marzo

CONCIERTO 19 TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

ENSEMBLE ELYMA
GABRIEL GARRIDO, director

C. MONTEVERDI

Vespro della Beata Vergine (1610)
Precio localidades: 30 € / 24 €

Domingo de Pascua, 27 de marzo

CONCIERTO 21 CATEDRAL. 10:30 horas

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

CANTO GREGORIANO

Missa in die Sancto Paschae
Entrada libre

CONCIERTO 22 TEATRO AUDITORIO. 12:00 horas

LA RISONANZA
CAPILLA PENAFLORIDA
FABIO BONIZZONI, clave y director

A. VIVALDI

Vespri solenni per la Domenica di Pascua

Reconstruccién litirgica de la celebracién en el Ospedale
della Pietd de Venecia (29 de marzo de 1739),

Estreno en Espaiia
Precio localidades: 24 € / 18 €

Para mds informacién y venta de locolidodes
WEB: www.semanademusicareligiosa.com
CORREQ: informacién@semanademusicareligiosa.com
' TELEFONO;. 969 232 797

FAX: 969 232 798

Todos los programas, fechas e intérpretes son susceplibles de modilicocion

W e pm——
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Opera viva

Un “Gaudi”’
fallido

spafna es un pais sin tradicion operistica, y ello, por fuerza,

lastra la mayor parte de los estrenos que ofrecen nuestros
teatros. Por otra parte, teniendo en cuenta la cifra ridicula de
nuevas Operas espanolas escenificadas, es imposible crear tradi-
cion alguna, ni siquiera lograr obras, no ya maestras, sino inte-
resantes, incluso cuando éstas corren a cargo de compositores
con una valiosa produccion en otros ambitos.

Lo dicho vale para Gaudei, la Unica 6pera escrita por Joan Guin-
joan que, después de doce anos de espera, por fin recibi6 el bau-
tismo de la tablas el pasado 3 de noviembre. A pesar de momen-
tos hermosos (la romanza de Rosa del acto primero o el impresio-
nante monologo de Gaudi, sin acompanamiento instrumental, del
segundo), la sensacidén que queda tras verla es la de una obra falli-
da. Y lo es, basicamente, por dos razones: la primera de ellas ata-
fe al libreto, obra de Josep Maria Carandell, que peca de lo mis-
mo que tantos otros escritos en nuestro pais: quiere decir muchas
cosas, con grandes y muy literarias frases, olvidando que la funcién
de las palabras es que puedan ser cantadas vy dejando por el cami-
no toda pauta teatral. La sequnda razon es la propia musica: Guin-
joan ha querido hacer una 6pera cantable v lo ha conseguido, con
una escritura vocal fluida, que permite la inteligibilidad del texto v
que facilmente evoluciona hacia un célido lirismo. Pero todo ello
no evita una clara disfuncion entre lo que se canta v lo que se ve
en escena, o, lo que es lo mismo, el tratamiento vocal no se co-
rresponde con la accion. De ahi también lo esquematico del retra-
to de los personajes....

El baritono Robert Bork, que ha estudiado catalan durante tres
anos con optimos resultados, fue la gran estrella del estreno con su
personificacion del rol titular, de una pieza en lo escénico, pero
muy exigente en lo vocal. El resto (Vicente Ombuena, Stefano Pa-
latchi, Francisco Vas...) fue mas discretos, excepcién hecha de una
Elisabete Matos que parecia encontrarse comoda. Josep Pons di-
rigid con esmero, aunque también con cierta cautela (como en el
ballet Trencadis del segundo acto) y Manuela Huerga firmé una
puesta en escena realista en su primera parte, onirica y abstracta
en la segunda, ésta dominada por proyecciones que al final peca-
ban de féaciles v reiterativas.

Juan Carlos Moreno
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

La gran estrella de este estreno fue el baritono Robert Bork.

““Dialogos de
Carmelitas”’
una noble versién

Tras treinta yv nueve anos vuelve al Colon los “Dialogos
de Carmelitas” de Poulenc.

H ace treinta vy nueve anos tuvo su estreno sudamericano en
el Colon de Buenos Aires, Dialogues des Carmélites de
Francis Poulenc, sobre el texto del escritor francés Georges Ber-
nanos. Fue una memorable version que dirigié Jean Fournet y
protagonizé la emblematica soprano, favorita del compositor,
Denise Duval. Sin duda, un valioso recuerdo para la estadistica.

Desde entonces no aparecia en esta capital argentina y su ma-
ximo coliseo lirico hasta la reciente y noble reposiciéon que dirigio
el maestro Jan Latham Koenig, de la Opera de Estrasburgo, con-
vocado al efecto. Se hizo justicia a una obra de calidad, donde el
compositor francés penetré habilmente en el texto de Bernanos y
su mensaje, ingresando reflexivamente en el insondable misterio
del miedo angel el destino final de los seres humanos, expresado
en las frases y actitudes de los personajes, esas dieciséis carmelitas
de Compiégne condenadas a la guillotina en 1794 en los afios in-
mediatos a la Revolucion Francesa.

Si bien la partitura se manifiesta algo monocroma, por cuanto
mas de tres horas contando intervalos es un referente que conspt
ra y debilita sus efectos comunicativos, tiene un lenguaje sugeren-
te, donde las melodias v las modulaciones van generando “climax’
dramaticos en clara articulacion con el texto.

En este sentido, la escena més lograda a mi juicio es la conclu-
siva. Alli es atrapante el efecto que Poulenc logra cuando una tras
otra, las carmelitas aceptan su martirio y su heroico v triste final;
en la Plaza de la Revolucion, en Paris, camino a la guillotina. Ens
tonando juntas el “Salve Regina” vy el “Veni Creator” forman un
coro que va disminuyendo a medida que se escucha la caida de la
guillotina, en el marco de una orquestacién melodiosa v etérea. Y
la puesta del Colén supo exaltar este momento, donde la inter-
pretacion vocal encontré trabajos encomiables en Graciela Oddo-
ne, Vera Cirkovic, Eliana Bayén, y otros intérpretes del elenco es
table.

En suma, una “reprise” noble y acertada la del Colén con un
buen rendimiento de sus cuerpos estables, v con una puesta esceé-
nica a cargo de Marcelo Lombardero que, en el movimiento dé |
conjuntos y personajes tuvo identificacién con el mensaje de una
opera significativa en la producciéon del siglo veinte. En proximo
despacho seguiré con este andlisis de la temporada lirica. |

Neéstor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires
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Opera viva

“pelléas” de largo

brir una temporada con Pelléas et
A Mélisande de Debussy, aunque ha-
ya sido en version de concierto, supone
una decidida apuesta por extralimitarse
del repertorio —y con obras capitales co-
mo ésta—; y, de hecho, va ser la ténica
esta temporada, donde no hay traviatas,
toscas o lucias. Lo que sirve de paso pa-
ra dejar nuevamente en entredicho los
juicios de los nuevos e iluminados “res-
ponsables” municipales de la cultura his-
palense, que siempre han hablado de
programacién conservadora. Acaso lo
de presentarla en concierto haya sido
por ajustar presupuestos, ya que se con-
taba en principio con una produccion
mas —un Don Giovanni con Carlos
Alvarez—, que al final cay6é para no “ri-
valizar” con la Carmen de Ecker, que a
la vez resulté un fiasco, quedandonos fi-
nalmente sin nada.

Angeles Blancas capitalizo la velada
por su capacidad escénica (la obra estu-
vo semirepresentada), su fiel encarna-
cion del papel v un registro que casi des-
conociamos en ella, acostumbrados a

CDMC -

roles mucho mas apasionados y vehe-
mente. A su lado —que no a su altura—
estuvo Gérard Théruel, un baritono que
fue creciendo desde un inicio descorazo-
nador. Pero el resto del elenco nos pa-
recio de gran altura, y no es facil porque
es inusualmente amplio: ahi estuvo lu-
chador y despiadado Franck Ferrari, una
voz poderosa y sélida; también la mezzo
Annie Vavrille, en un bien enfundado
papel de Genoveva. Christian Treguier
fue un todavia vigoroso y noble Arkel,
mientras la ligera Biunella Bellome daba
creible vida al hijo de Golaud. Por ulti-
mo, el santanderino David Rubiera apu-
r6 bien su corto papel, anticipando con
ello una carrera prometedora. En el po-
dio, un brillantisimo Marc Soustrot de-
mostrando lo vinculado que se halla a la
obra, si bien no siempre pudo conven-
cer a una cobmoda ROSS para implicar-
se.

Carlos Tarin
Teatro de La Mestranza
Sevilla

Angeles Blancas capitalizo la velada por su
capacidad escénica y su buen registro.

codfeierto inaugural 2003

Ensemble Intercontemporain

Director: Bruno Mantovani

Solistas: Alain Billard, clarinete bajo; Vincent David, saxofon

PROGRAMA Pierre Boulez: Dérive 1

Bruno Mantovani: Turbulences
Michael Jarrell: Essaims-Cribles

Gérard Grisey: Periodes

Bruno Mantovani: Troisieme Round
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Opera viva

Feliz ensayo general en Sabadell

| Romeo vy Julieta de Gounod que abri6 la XVII tempora-

da de los Amics de I'Opera de Sabadell supo a ensayo. A
ensayo general, a pesar de todo, porque los acabados se perfi-
laban aunque no siempre se vieron con suficiencia. Habia algo
que fallaba, que chirriaba, y fue precisamente la falta de ensa-
yos. Y que conste que hablamos de la primera representacion,
pero es a la que se invita a la prensa v que ademas cuesta lo mis-
mo que la segunda o tercera que, sin duda, deberian haber ido
mejor. El problema es que la 6pera de Gounod es extremada-
mente dificil: escénicamente se puede caer en el anacronismo,
y si no se es muy valiente la cosa queda a media vela. En este
sentido, la propuesta escénica de Carles Ortiz y Pere Francesch
supo a poco, a pesar de lo bello de algunos cuadros. Pero hay
que cuidar mas el movimiento del coro, los duelos con espada e
incluso la relacion entre los personajes.

Pero ademas Romeo v Julieta presenta no pocas dificultades
en lo musical. Los personajes titulares los interpretaban dos jove-
nes voces: José L. Casanova y Minerva Moliner. El es un tenor de
voz bella, aunque de insuficientes recursos, sobre todo en el regis-
tro superior. Ella, a pesar de poseer una bella figura y un timbre
grato, tiende al cambio de color, de modo que en momentos pa-

Los jovenes José L. Casanova y Minerva Molliner.

ces los secundarios a excepcion del Stephano de Julia Farrés. F
coro hizo lo que pudo, aunque calé ostensiblemente en algunos pa:
sajes. Daniel Martinez es un hombre de ideas, pero dirigi6 de un
modo quiza excesivo en algunos pasajes, sin matizar demasiado,
aunque saco un buen sonido de la Orquesta Simfonica de Valles,

recia que estabamos ante una soubrette y a veces ante una lirico- J.R.
dramatica. Bien el Capuleto de Lluis Sintes y el Mercutio de Marc Teatre la Farandula
Canturri y muy bueno el Frére Laurent de Kyung-Jun Park. Infeli- Sabadell
Marquesa ftodo lo mas

n versiéon concierto, amenizada con particular cancion “Ye gentle spirits”, buen gusto en el fraseo, probados en la

leves movimientos escénicos como agregada por el autor en 1693. Justeza citada o en la hermosa canciéon de La
el del “drunken poet”, duetto “Let the fi- de efectivos: cuarteto de cuerdas, dos Noche: pero, su voz se mueve o se tor-
fes” o aparicién de “Himeneo”, se ofre- oboes/flautas, fagot, trompeta, teor- na dura en fortes y/o agudos como en
ci6 en abono The Fairy Queen, semid- ba/guitarra y timbales, con 7 cantantes “Sing while we trip” o en “Lamento’.
pera o acto musical compuesto por H. para todo, incluidos los 4 que deslum- Anna Crookes esta en mejor estado vo-
Purcell, adaptando el Suenio de una no- braron en 1985 con el Renacimiento in- cal pero duda en afinacién y Helen Par-
che de verano de Shakespeare. Fueron glés. ker sélo cumple. Corto de volumen el
sus intérpretes The Scholars Baroque Ha pasado demasiado tiempo. Kym contratenor Angus Davidson que emite
Ensemble, quienes la montaron con su Amps, soprano, conserva intenciéon vy y canta bien. El tenor Robin Doveton

conserva su extraordinaria técnica pero
su voz es casi artificial. Van Asch, vis es-

The Scholars Baroque Ensemble al completo.

ferio"de EdUeacion Caltura y Deporte 2012

cénica y poco mas como bajo, voz de
buen nivel en Simon Grant lucida en el
frio Invierno o en El suefio. De los con-
juntos, los coros “Hail! Great parent” y
el pianisimo “Hush, no more...”: el trio
Davidson-Doveton-Asch “May the god
of wit inspire”; los efectos fonéticos “fi-
fe” v “catching” de los duos Davidson-
Doveton y Parker-Amps, fueron lo me-
jor de la sesiéon. Bien Charlston al clave
y Baigent al oboe. Demasiado poco pa-
ra tanta obra y Teatro (en el recuerdo la
version de Kemp-Rousset); Titania quiza
fue Marquesa pero no Reina.

Jose M*® Morate Moyano
Teatro Calderon
Valladolid
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Opera viva

Erda en el asilo de ancianos

P ocas veces han trabajado tanto dioses, walsungos, nibelun-
gos v gigantes como en el otorio londinense del 2004. No
ha terminado Siegfried de forjar su Notung en la “regie” de Phy-
lida Lloyd para la ENO, y ya Alberich se apresta a bucear en di-
ciembre el lecho del Rin en el Covent Garden en su enésima
busqueda de sexo u oro. La preparacién casi simultanea de dos
nuevas Tetralogias en una misma ciudad vale como ejemplo de
la riquisima vida operistica de Londres. Empecemos por alabar
la coexistencia, junto a la orquesta de Royal Opera House, del
conjunto “de barrio” de la ENO, que bajo la direccion de Paul
Daniels. el director artistico de la casa, suena como pueden ha-
cerlo muy pocos de los teatros de 6pera que pretenden ser in-
ternacionales. Porque, luego de un comienzo algo inseguro en
el primer acto, ese Siegfried se afianzé con cautivante lectura de
detalle en el murmullo de la selva y exaltada expresividad cro-
matica en el tercero. Y también los cantantes “locales” alcanza-
ron niveles de excepcién, comenzando por el Siegfried de Ri-
chard Berkeley-Steele, de voz algo seca pero de buen color, e
incisiva proyecciéon desde la garganta. John Graham-Hall fue un
Mime en la tradicion de Graham Clarke, con voz célida, bien lu-
bricada v de soberana diccién y expresividad. Kathleen Brode-
rick se desperté6 como una bellisima Briinhilde, vocalmente so-
berana en el registro medio por su “legato” y densidad verda-
deramente wagneriana. Andrew Shore elevo los decibeles de su
gran Alberico a niveles de excepcional “mordente” en su con-
frontacién con Robert Hayward un viajero algo estridente pero
calidamente timbrado y de articulacién lo suficientemente con-
sumada como para no perder la incisividad de expresion, aun en
inglés. Patricia Bardon canté una Erda contundente en su ata-
que pero algo destemplada en su emision y el Fainer de Gar-
hard O’Connor fue un descubrimiento. Su voz es oscura y pas-
tosa, y de incisiva dicciéon, un poco al estilo Herman Uhde. Bien
Sara Tynan como el pajaro del bosque, un nino en monopatin
que se acerca a Siegfried en esta produccién de atmosfera su-
burbana, donde la cocina de Mime y el sillon donde Siegfried ve
la TV mientras toma cerveza son un mismo ambiente. Y Fafner
es un viejo asilado detras de un muro con un bosque de papel
pintado v una puerta de acceso a su cuarto de bafio; y Wotan la
encuentra a Erda vy las normas viendo por television el fuego

magico en el “living” del asilo de ancianos. Todas estas ideas
funcionan magnificamente desde el punto de vista teatral gra-
cias a una perceptiva regie de personas cuyo punto central es
presentarnos a un Siegfried de suprema naturalidad, como uno
de esos pubertos perdidos e indolentes que van siendo precipi-
tados en la vida por las maquinaciones de los adultos.

El problema es como pasar de esta domesticidad suburbana
a los contornos épicos del ultimo cuadro. Lloyd nos muestra una
gran pantalla sobre la cual el amanecer nos descubre la sombra
de esa Briinhilde que habiamos abandonado de pié en la Valki-
ria. También vemos la sombra de Siegfried sacandole su abrigo
para descubrir su bellisima silueta de mujer y abrazarla tierna-
mente para largarla al suelo asustado al percibir senales de vida.
Transformada asi en mujer, Briinhilde cae al suelo y la pantalla
se eleva para mostrarla rodando hacia el proscenio antes de in-
corporarse para saludar al sol. Con estos antecedentes EI Oca-
so promete. Veremos.

Agustin Blanco-Bazan
English National Opera
Londres

Richard Berkeley-Steele (Siegfried) y Rober Hayward (Wandeser).

Las ventajas de ser un especialisia

hristian Gerhaher demostrd en su

sequnda visita a los Ciclos de
Lied que organiza el Teatro de La Zar-
zuela que la extraordinaria impresion
causada el afio pasado no fue acciden-
tal. El baritono aleméan, que no destaca
por la amplitud de su tesitura ni por el
peso o la riqueza de su lirica voz, es ca-
paz, sin embargo de llegar con limpie-
za al registro mas agudo y, mucho mas
importante, de manejarlo técnica y ex-
presivamente como sélo los mas gran-
des saben. En su recital de este afio, un
monografico dedicado a Schumann,
sorprendié de nuevo por su fantastica
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linea de canto, su inmaculado “lega-
to”, su fraseo amplio y sin fisuras (el
propio de un liederista nato), y su so-
brenatural control de las medias voces,
donde timbrica v musicalmente parece
un trasunto de Fischer-Dieskau. No le
falta sentimiento (un Amor de poeta
no muy inflamado, pero lleno de an-
siedad), inteligencia ni musicalidad. Su
gusto es exquisito y su comunicativi-
dad, directa y natural (dudo que la lar-
guisima balada La novia del le6n haya
sido nunca “contada” tan cinematogra-
ficamente). El cantante puede mejorar
poco. El intérprete se elevaria ain mas

(a alturas celestiales, la verdad) si con-
siguiera resultar méas personal, aportar
mas caracter. Si consiguiera hacer so-
nar texto y musica como si fueran su-
yos. Gerold Huber le acompana con
cuidado desde el teclado, pero, como
se vio en los complicadisimos episo-
dios instrumentales del ciclo schuman-
niano, no es el gran pianista que estas
canciones piden a gritos. Y a media
voz. Y entre susurros.

Miguel Angel de las Heras
Teatro de la Zarzuela
Madrid
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- Simplemente “Aida” . ..

E n realidad, la temporada ha empezado de veras con esta
reposicion de la magnifica y esencial puesta de Robert Wil-
son, que vio la luz aqui mismo en 2002. Tan seguro era el éxi-
to que se programaron 13 funciones en todo el mes de octubre
con dos repartos distintos para los cuatro roles principales. Y el
pronostico se cumplié. Era facil con el recuerdo reciente vy, so-
bre todo, el magnetismo intacto o cada vez mayor del titulo por
encima de la calidad o no de las versiones. Y sera “celestial”, pe-
ro no facil. Si la puesta de Wilson volvié a funcionar (aunque la
coreografia haya demostrado algunas pegas), la direccién de Ka-
zuski Ono sirvid para comprobar que no estamos frente a un
verdiano auténtico, aunque la orquesta soné bien y el coro (con
su nuevo director, Piers Maxim), mejor. Norma Fantini y Mi-
chele Crider han mejorado sus respectivas protagonistas: son
buenas, no memorables, aunque la norteamericana presente un
personaje con mas matices vocales y escénicos. Marco Berti,
aunque decepcion¢ por su fraseo y su voluntad de imponer su
bella voz —algo artificialmente oscurecida— fue de lejos superior
a Badri Maisuradze, un spinto de gran volumen que sélo inten-
t6 exhibir su potencia abriendo el sonido e incurriendo en acci-
dentes en las medias voces finales (que Berti no intenté). Mark
Doss es un discreto Amonasro, pero la superioridad en timbre,
estilo, técnica y extensiéon en el agudo de Andrzej Dobber lo im-
ponen como el verdadero Amonasro. Parejas también las mez-
zos, triunfadoras de la velada: Ildiko Komlosi, mas madura co-
mo artista y cantante, exhibe alglin vibrato metalico; Marianne
Cornetti se engolosina con su grave generoso e interpreta con
menos garras y canta con menos efecto el anatema final de su
gran escena. Muy buenos Michela Remor (Sacerdotisa) y Guido
Jentjens (el Rey). Pero la voz maés extraordinaria fue la de un jo-
ven altisimo, imponente en escena y de diccién y emisién per-
fectas: el Ramfis de Orlin Anastassov.

Jorge Binaghi
Teatro de La Monnaie
Bruselas

El soberbio montaje de Robert Wilson no ha perdido
ni un apice de interes.

o solo en la excelente puesta —con mezclas anacrénicas, pe-
ro armonizadas y un gusto infalible en la direccién y en las lu-
ces y escenografia y vestuario— del gran director teatral Philippe Si-
reuil, Don Juan vuelve a la vida para hacer una reverencia irénica
a sus “victimas”. La reposicién de Lieja demostré que valia la pe-

N

Una magnifica puesta en escena del director de Teatro Philippe Sireuil.

El frivnfo del Burlador

na insistir en la obra para asistir a la labor del protagonista de Lu-
dovic Téezier, sin duda la voz baritonal méas importante hoy en él
Hexagono, con capacidad técnica y artistica, y un estilo y diccion
que le permite bordar los recitativos. Nicolas Cavallier repiti6 su
buen Leporello, quizés algo més brusco vocalmente que anterior-
mente, pero en general muy bien cantado y con gran efervescen-
cia. Wojtek Smilk canté enfermo el Comendador. No era esta la
excusa para las prestaciones consternantes de la pareja Anna Y
Octavio (Célile Perrin y John Bellemer), que prefiero pasar por al
to. Cellia Costea es una voz sana y potente, pero no parece Mo-
zart un autor ideal para ella; en todo caso, falta mas trabajo y me-
Nnos nervios (casi provoca un caos con un olvido en la escena final).
Cassandre Berthon canta bien Zerlina, aunque la voz no es bonita
y se permite algunas variaciones no muy felices en sus arias. ES
muy buena artista, y su Masetto —un enorme Roger Joakim, de
medios importantes pero poco bellos- le dio una buen réplica. El
correcto coro y la buena labor de la orquesta siguieron una batuta
correcta, pero por momentos desigual: la de Patrick Davin.

J.B.
Opeéra Royal de Wallonie
Lieja (Bélgica)

F
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Mark Stone, como
Don Giovanni,

v Linda Richardson,
en Dona Ana.

Bieifo

vvuelve
a la carga

leuifi}. Y a pesar de los anatemas casi
unanimes de la prensa cotidiana en
ocasion de su estreno. Es que la produc-
cion de Calixto Beito Don Giovanni es ya
emblematica por su combinacién de pa-
rranda promiscua, hortera y perceptivo,
profundisimo tratamiento psicolégico de
los personajes. Nadie esta dispuesto a per-
derse la pelea a lo Tarantino entre el pro-
tagonista y el Comendador hacia el final o
a asistir a ese momento teatral Unico, le-
gendario, donde todos los personajes apu-
falan a Don Giovanni, obligan a hacerlo a
un tembloroso Leporello y dejan finalmen-
te sola a Elvira, la inica que sabe amar ver-
daderamente, llorando abrazada al cadaver
de quien tanto la ha maltratado. Y nadie
quiere perderse las desastrosas exploracio-
nes sexuales de Massetto y Zerlina y Don
Octavio y Dofia Ana. Y la serenata canta-
da por teléfono ya es parte de cualquier
antologia de la obra. Cuando subié la nue-
va administracion de la ENO algunos reac-
cionarios en la prensa britanica respiraron
alividados ante lo que creyeron ser el co-
mienzo de una época mas conservadora,
capaz de exorcizar todo resabio de Bieito.
Imaginese el lector la sorpresa ante el
anuncio de la reposicion de Don Giovan-
ni, no solo en pro de un democratico cri-
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terio de “para todos los gustos” sino por el

exito de taquilla y el aluvién de gente joven A

interesado en esta produccion. Las criticas @ ,
It acerbas se repitieron y también los elogios, _ REAL FI_LHARMQ_NI‘E‘ Dk G_ALICIA U
el enuna polémica acertadamente sintetizada Antoni Ros Marba, director titular
on  por el “Times” de Londres: “Solo vale la Convocatoria de audiciones para: D
sU pena decir dos cosas: usted tiene toda la li- C 0 N c E R T I N O
o | bertad de odiar este show, que contiene las |
- . : itori ici i tel
,  mas electrizantes tres horas a ofrecer en la Se'celenraran ETGE;‘gﬁfggﬂgidgefﬂcﬁﬁz”gﬁggde Composiele) C
0 escena londinense”. Musicalmente las co- Informacién v sollcitudes:
J-  sas estuvieron algo flojas. Hubo falta de REAL FILHARMONIA DE GALICIA |
o  coordinacién entre David Parry y algunos AUDITORIO DE GALICIA
v | cantant lcaicatnent reaciibadoes. por Avda. Burgo das Nacions, s/n
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Opera viva

Una nveva flavia magica

S egun anuncié Hans Werner Henze el ano de su estreno en
agosto de 2003 durante el Festival de Verano de Salzbur-
go, con “L’'Upupa” (la abubilla) y el Triunfo del amor filial, su
decimoquinta 6pera, concluia su carrera como compositor de
este género musical. Esa carrera habia comenzado de forma
inesperada en Heidelberg en 1949 con una modesta obra en un
acto llamada Das Wundertheater. Henze, un compositor proli-
fico en todos los campos de la musica, se ha considerado sobre
todo durante los 50 afios de carrera un compositor de 6peras.
Pero con L’Upupa parece que ha querido tener una hija mas su-
ya que ninguna, por lo que también ha escrito él mismo su li-
breto. No olvidemos que algunos de los libretos de las anterio-
res Operas de Henze han contado con autores de la talla litera-
ria de Ingeborg Bachmann para El Principe de Homburg y El
Joven Lord, con WH Auden y Chester Kallman para La Elegia
de los Jovenes Amantes y Las Bacantes, y con el dramaturgo
Edward Bond para Vamos al rio y El gato inglés.

Sin conexiétn aparente con sus obras anteriores, L’ Upupa, a
la que Henze denomina “"Una Comedia Alemana en 11 cua-
dros”, es una obra inspirada en leyendas arabes y persas que
Henze escribe quiza impulsado por el éxito de su ciclo de can-
ciones Canciones de Arabia de 1997, va que se desarrolla en
una Arabia medio real medio imaginaria similar a la del ciclo de
canciones. Por supuesto el libreto es deudo, y Henze no lo nie-
ga, de Thomas Mann, Stefan George, Emanuel Schikaneder y
del orientalista William Beckford, pero ademas afirma que perte-
nece a la corriente de comedias alemanas de inspiracion arabe u
oriental como Abu Hassan de Weber, Die Zauberfléte y Die
Entfiihrung aus dem Serrail de Mozart. Es un cuento de hadas
con conexiones indiscutibles con la Flauta magica, aunque ésta
carezca de las notas humoristicas del de la obra de Henze.

El mensaje de la 6pera es claro: el eterno poder del amor. Re-
presentado por el amor incondicional de Al Kasim, tanto a su pa-
dre como a la princesa Bad'iat, perteneciente a una etnia diferen-
te, e incluso a sus hermanos. El simbolismo del pajaro magico, co-
nocido como mensajero entre el Rey Salomén vy la Reina de Saba,
es el de un ser que conecta el presente y el futuro, la vida vy la muer-
te, Henze ha dicho que es una 6pera sobre la muerte y sobre el
amor que perdura mas alla de la muerte. También encontramos en
ella ciertas sugerencias de tinte politico: si no es asi scuél es la ra-
zon de que en una historia arabe la princesa sea judia?

El lenguaje musical de la obra es un verdadero muestrario de ar-
monias opulentas y colores orquestales de timbre exético con am-
plia percusion (se requieren cuatro instrumentistas en esta seccion),
dos arpas vy dos pianos. Aunque la masa orquestal de la obra es
enorme, el viento cuadruplicado, dos pianos, cinco percusionistas
e intervenciones importantes de grabaciones para el batir de las
alas de los péjaros y del Demonio, cantos de aves, etc., la partitu-
ra jamas suena densa, y lo que la caracteriza es su ligereza y sen-
cillez. En la parte vocal la obra es heredera directa de Alban Berg
por su utilizacién de formas cerradas tales como arias, caballettas,
etc. Sin embargo, le pondria como minimo reparo que la linea vo-
cal no siempre se entrelaza e incardina adecuadamente con la or-
questa, v ello crea una disociacion que nunca se dio en Berg.

El personaje mejor delineado y complejo de la 6pera es sin
lugar a dudas el Demonio y para él Henze ha escrito la musica
mas interesante. Este papel, escrito originalmente para el tenor
lan Bostridge, ha sido magistralmente interpretado en Madrid,
como Vva lo hizo en Salzburgo en el afio 2003, por John Mark
Ainsley, que ha dotado al personaje, tanto vocal como teatral-
mente, de toda su ambigiiedad y ha superado las dificultades de
una partitura dificilisima con una inteligencia y musicalidad ex-
celentes.

Tala B En b bl W |_'_|JE|.-|T.!'_'|-':5. _l::'.'.:"

Matthias Goerne, a la izquierda de la foto,
fue un magnifico Al Kasim.

El héroe Al Kasim es una mezcla de Papageno v Wozzeck pe-
ro que cuya unica funciéon en la obra parece limitarse a sacar lo me-
jor que hay dentro de los deméas personajes. Asi, la lealtad del De-
monio, el amor de la Princesa y la benevolencia de los diferentes
déspotas con los que se encuentra en el transcurso de la obra. El
baritono Matthias Goerne, tan querido y admirado en Madrid co-
mo liederista, nos ha regalado un Kasim extraordinariamente bien
cantado y no menos bien interpretado a niveles teatrales.

Ofelia Sala ha sido una princesa Badi'at tierna v lirica, que
con su interpretacion ha oscurecido el recuerdo de Laura Aikin,
la soprano que lo estrend en Salzburgo.

Entre los papeles secundarios destaco la siempre extraordi-
naria Hanna Schwarz como Malik.

Simplicidad y refinamiento impregnan la direccién de escena
de Dieter Dorn en los maravillosos decorados y vestuario de dJiir-
gen Rose, bellos e imaginativos, modernos y en algunos mo-
mentos exquisitos. Un trabajo excepcional.

El director Paul Daniel consigui6 de los coros y orquesta titu-
lares del Teatro Real un rendimiento excepcional. Cosa mas
meritoria con partitura tan erizada de dificultades.

Hans Werner Henze, uno de los compositores mas grandes de
nuestros dias, se ha divertido escribiendo un cuento de las 1.001
y una noches o su Flauta mégica, con la que comparte su inspi
racién oriental, su sentido de viaje de iniciacién y su humanismao.
Es una fabula impregnada de misterioros simbolos y de sabiduria:
Todo ello revestido de una musica de un encanto singular, de Ii
neas muy sencillas y de maravilloso refinamiento sonoro.

Una de las noches inolvidables de la nueva andadura del
Teatro Real.

F.V.
Teatro Real
Madrid
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Opera viva

Una soberbia versién

La mujer sin sombra, de Strauss y Hoffmannstahl, es una
bpera que no aparece con demasiada frecuencia en los pro-
gramas de los grandes teatros europeos. La Opera de Baviera
cuenta en su repertorio con una excelente puesta en escena de
esta obra, debida al japonés Ennosuke Ichikawa, que pudo vol-
ver a verse tras varias temporadas ausente de los escenarios.
Ichikawa emplea elementos de teatro “kabuki” y los integra ha-
bilmente en una atmésfera tardorroméantica que oscila entre el
expresionismo y el “Jugendstil” (es decir, el equivalente germa-
nico del modernismo). La direccién de actores es extremada-
mente sobria, a veces misticamente estatica. El director de esce-
na no cae en la trampa de intentar desarrollar una accion dra-
matica, sino que centra su labor en dar una expresion visual a la
profundidad filoséfica del cuento de hadas de Hoffmanstahl. El
argumento se desenvuelve en un mundo mitico e intemporal en
el que las experiencias de los protagonistas se convierten en ar-
quetipicas y alcanzan una dimensioén trascendente y universal.
Pese a la densidad y a la extensiéon de la obra, no hay momen-
tos muertos ni elementos superfluos, todo es esencial. La histo-
ria es presentada en toda su magia y su misterio. El sentido del
enigma no se revela por medio de la racionalidad, sino que se
intuye a través de la emocién y de la experiencia sensorial, se lle-
ga a él por la fascinacién y la impresion profunda que producen
en el espectador los simbolos, a los que Ichikawa, con enorme
acierto, deja ser tales, sin intentar explicarlos o hacer algin tipo
de exégesis. La escenografia de Setsu Asakura, el vestuario de
Tomio Mohri v la iluminacién de Sumio Yoshii juegan cocombi-
nan opulencia y austeridad, las dosifican con virtuosismo y con-
siguen hacer del espectaculo una obra de arte estéticamente re-
finada y conceptualmente profunda. La efectividad de la puesta
en escena contribuye, sin ninguna duda, a facilitar la titanica la-
bor de los intérpretes. La muy inspirada direccién orquestal de
Peter Schneider revela la afinidad natural de este maestro con la
musica de Strauss, una rara congenialidad que le permite hallar
en todo momento el tono adecuado. Schneider alienta y arropa
a los cantantes, pasa con asombrosa facilidad de lo etéreo tim-
bricos de la partitura, alcanza altos grados de intensidad emoti-

va, huye de la retérica, hace que la orquesta exprese a un tiem-
po toda la feérica fragilidad y toda la grandiosa trascendencia del
argumento y desarrolla un discurso musical congruente y lleno
de fuerza. El estupendo ensamblaje de direccion escénica y or-
questal ayuda sin duda a los cantantes. El elenco de coprimarios,
encabezado por Eike Wilm Schulte (Mensajero), es impecable y
la concertacion irreprochable. En los papeles protagonistas des-
tacan Jane Henschel (Nodriza) v Jon Fredric West (Emperador).
En Henschel sobresalen la musicalidad, el vigor, la riqueza de
matices, la diccién clara, vy sobre todo su destreza para integrar
texto y musica en un todo fluido e indivisible. Jon Fredric West,
por su parte, tiene una imponente voz de “Heldentenor™ que no
le impide, cuando hace falta, dar prueba de notables cualidades
livicas, v con la que afronta con pasmosa facilidad uno de los
mas dificiles papeles straussianos. Estamos ante dos cantantes
en la plenitud de sus facultades de las que hacen uso con inteli-
gencia y buen gusto. Luana de Vol (Emperatriz) hace también
una labor muy loable; ahora bien, su vibrato llega en algunos
momentos a ser excesivo y en ciertos pasajes resulta demasiado
wagneriana para este cuento de hadas. Jan-Hendrik Rootering
(Barak) sigue teniendo una voz y un fraseo indiscutiblemente her-
mosos, con los que consigue dar vida a un personaje al que la di-
reccion escénica ha dejado un poco en la sombra; lo que no aca-
ba de ser del todo satisfactorio es el color, algo opaco, y el vo-
lumen, que se queda un poco corto. No es éste el problema de
Deborah Polaski (Mujer de Barak), que da pruebas de una ener-
gia y una potencia vocales a veces incluso excesivas, con lo que
su emision queda a menudo un poco desenfocada. Pero tanto en
el caso de Polaski como en el de Rootering, se trata de proble-
mas sin demasiada trascendencia y que no restan mérito a la ac-
tuacion de estos cantantes. El coro, preparado por Andrés Mas-
pero, esta a muy alto nivel y no tiene nada que envidiar a los so-
listas ni a la orquesta.

J.G. Messerschmidt

Opera del Estado de Baviera
Miunich

La extraordinaria puesta en escena
de Ennosuke Ichikawa volvio

a Munich, v volvié a triunfar

por su esquematismo y_esencialismo.




Compositores fuera del circuito

el

Gonzalo Roldan Herencig

Manuel Ponce es uno de los com-  de su tierra sin ignorar las tendencias
positores mexicanos que mas han he-  musicales que desde Europa se iban
cho por la musica de su pais en unas  imponiendo en todo el mundo.
decadas dificiles para la cultura. Suje- Analizando la biografia de Manuel
to a los vaivenes de la politica cultu- Ponce serfa injusto limitar su labor
ral, que oscilan entre el nacionalismo  musical al campo de la composicién,
v el universalismo, Ponce siempre sir-  si bien éste es uno de los maés intere-
vid en su ideal estético a la misica  santes de su carrera. Sin embargo, he:
mexicana dentro del contexto con- mos de analizar primero la que fue su
temporaneo, potenciando la esencia  aportacién mas destacada a la musica
de su herencia estética y del folclore = mexicana, que fue su intensa labor pe-

Ficha Biografica

* 1882: Nace Manuel Maria Ponce Cuéllar un ocho de diciembre, en la localidad de Fresnillo, Zacatecas: era el decimose-
gundo hijo y benjamin. Su familia se habia trasladado alli tras haber sido obligada a abandonar Aguascalientes, el estado
natal del padre de Manuel Ponce..

° 1883: La familia Ponce-Cuéllar regresa a Aguascalientes, bajo la proteccién del gobernador Francisco Rangel. Durante su
infancia Manuel Ponce y sus hermanos reciben sus primeras ensefianzas musicales en el seno del hogar, gracias al interés
de su madre..

* 1890: Manuel Ponce compone La marcha del sarampién, su primera obra..

° 1892: Ingresa en el coro del templo de San Diego, donde prosigue su formacién musical. En 1898 es nombrado organis-
ta de dicha institucion..

* 1900: Se traslada a México para recibir estudios musicales reglados. Alli estudia piano con Vicente Manas. Al afio siguiente
ingresa en el Conservatorio Nacional de Musica.

* 1903: Tras dos afios en el Conservatorio, considera agotadas las posibilidades de formacién en dicha institucion y decide
regresar a Aguascalientes, donde es nombrado profesor de la Academia de Musica de dicho estado. Ese afio realiza su pri-
mera gira de conciertos.

* 1904: Decide completar su formacién en Europa. Estudia en Bolonia con Cesare Dall’Ollio composicién, v piano con Lui-
gi Torchi. Dos afnos después recibe en Berlin clases de piano de Martin Krause, discipulo de Liszt.

* 1908: Tras su regreso a México, ocupa la catedra de piano del Conservatorio Nacional de Musica, donde tiene a Jests Co-
rona o Carlos Chavez, entre otros.

® 1912: Se estrena su primera gran obra, el Concierto para piano y orquesta. Manuel Carrillo dirigia la Orquesta Beetho-
ven, y Manuel Ponce interpretaba la parte solista.

* 1915: Tras la caida politica de Victoriano Huerta, Manuel Ponce tiene que exiliarse al aparecer entre los intelectuales que

| le habian apoyado. Se establece en Cuba.

| * 1917 Es restituido en su plaza del Conservatorio Nacional de Musica de México. Ese afio contrae matrimonio con Cle-

| mentina Maurel.

* 1918-1924: Manuel Ponce se convierte en una figura principal de la escena musical mexicana. Es nombrado director de
la Orquesta Sinfénica Nacional, dirige la Revista Musical de México, y su musica comienza a conocerse y editarse.

* 1925: Regresa a Europa, y en Paris estudia con Paul Dukas y Nadia Boulanger. Conoce a los principales compositores del
momentom, y entabla amistad con Andrés Segovia. .

* 1933: Tras licenciarse en composicién en la Ecole Normale, con grandes elogios de Dukas, regresa a México para dirigir
el Conservatorio Nacional de Musica. También fue nombrado profesor y consejero de la Facultad de Musica de la Univer-
sidad Nacional.

* 1934: Leopold Stokowsky estrena en Filadelfia y Nueva York Chapultepec, llegando por fin el reconocimiento que Nor-
teamérica le habia negado hasta el momento.

* 1933-1945: Se dedica intensamente a su labor pedagécica desde los multiples cargos que ocupa y publicaciones en que
colabora. Paralelamente, contintia su carrera compositiva.

* 1947: Recibe un homenaje a su carrera al concedérsele el Premio Nacional de Ciencias y Artes.

1948: Manuel Ponce fallece en México un 24 de abril.

Ministerio dé EdUcacion, Cultura y Deporte 2012
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dagogica. Como protesor y director
del Conservatorio Nacional de Musi-
ca acerco a sus estudiantes a la reali-
dad de la musica europea; no en va-
no fue Manuel Ponce quien organizé
en 1912 un concierto de alumnos
con un programa dedicado integra-
mente a Claude Debussy, siendo és-
ta una de las primeras audiciones en
México de la musica del compositor
francés. Ademas, Ponce fue profe-
sor de la Universidad Nacional de
México, donde dirigi6 la Escuela Na-
cional de Musica yv donde ademas
fundd en 1934 la primera catedra de
Folclore existente en esta institucion.
Fsta labor pedagobgica se completa
con sus trabajos como critico y musi-
cblogo. Sus escritos aparecieron pu-
blicados en diversas revistas musica-
les mexicanas, tales como “México
Moderno”, “Cultura”, “Occidente” y
“Orientacion Musical”, entre oftras.
Fue también director de la “Revista
Musical de México” y creador en
1936 de la revista del Conservatorio
Nacional “Cultura Musical”.
Centrandonos en su labor com-
positiva, encontramos diversos ras-
gos dentro de su lenguaje musical
segiin el medio en que se desenvuel-
va la actividad creativa. Se distin-
guen cuatro grandes grupos en su
catalogo: miusica para piano, musica
para guitarra, canciones para VOzZ Y
piano v musica orquestal. El prime-
ro de ellos es el fruto de la intensa
labor interpretativa de Ponce al pia-
no. Dentro de este grupo hay un an-
tes y un después de las ensenanzas
de Dukas; podemos destacar en es-
te sentido Preludios encadenados
(1927) y Cuatro piezas para piano
(1929), o las piezas de caracter di-
dactico 20 piezas faciles (1939),
ademas de su Concierto para piano
y orquesta (1912). Por su parte, la
produccién para guitarra tiene su
origen en la amistad entablada con
Andrés Segovia; la relacion con el
quitarrista espariol sirvié de revulsivo
para Ponce, que nos dej6 una colec-
cién de veinticuatro preludios, cinco
sonatas para este instrumento y un
Concierto para guitarra vy orquesta
(Concierto del Sur). En los subtitu-
los dados a las sonatas (salvo en la
tercera) destaca el interés del com-
positor por definir en cada una di-
versos aspectos de su estilo: Sonata

Discografia

e Manuel Ponce: Chamber Music. Asv Living Era 1053 (1999). Va-

rios interpretes.

— Scherzino maya: Leslie Enlow (guitarra).

— Arrulladora: Leslie Enlow (guitarra).

— Scherzino maya: Leslie Enlow (guitarra).

— Intermezzo para piano (arreglo): Leslie Enlow (guitarra).

— Trio roméantico: Trio Tulsa.

— Tres preludios para chelo y piano: Diane Bucchianeri (piano), Anna No-
berg (violonchelo).

— Sonata para guitarra y piano.

e Manuel Ponce: Sonatas (The Segovia Collection, vol. 6). Mca

42072 (1989). Andrés Segovia (guitarra).
— Sonata romantica.

— Sonata clasica.

— Sonata mexicana.

— Cancién para guitarra.

— Cancién y paisaje para guitarra.

e Manuel Ponce: Balada mexicana, misica para piano de Manuel

Ponce. Asv Living Era 874 (1994). Jorge Federico Osorio (piano).

— Balada mexicana.

— Arrulladora.

— Tema mexicano variado.

— Romanza de amor.

— Preludio vy fuga sobre un tema de Handel.

— 10 Mazurcas (seleccion).

_ Scherzo mexicano para guitarra (arreglo para piano).

— Gavota.

— Intermezzo para piano num. 1.

— Rapsodia cubana nim. 1.

Manuel Ponce: Piano Music. Marco Polo 8.223609. Danie Witten
(piano).

Manuel Ponce: Guitar Music, vol. 1. Naxos 8.553832. Adam Holz-
man (guitarra).

Manuel Ponce: Guitar Music, vol. 2. Naxos 8.554199. Adam Holz-
man (guitarra), Stephanie Martin (clave).

Varios autores: Latin American Music. Naxos 8.550838. Mexico

Festival Orchestra. Enrique Batiz (director).

— Manuel Ponce: Estrellitas.

mexicana (1927), Sonata romanti-
ca (1928), Sonata clasica (1928) y
Sonata de Paganini (1930).

[a cancion, por otra parte, fue
un género que Ponce cultivé duran-
te practicamente toda su vida. Rea-
liz6 multiples arreglos de temas po-
pulares y melodias del folclore me-
xicano, ademaés de contribuir con
grandes aportaciones al género liri-
co. Por ultimo, su producciéon or-
questal es caracteristica del Gltimo
periodo de su vida, a su regreso a
Paris. Son varias las obras destaca-
das en este apartado en las que se
evidencia un lenguaje madura y re-
flexivo, a la vez que comprometido
con la bisqueda de la esencia me-
xicana: Canto v danza de los anti-
guos mexicanos (1933), Suite en
estilo antiguo vy Chapultepec
(1934), Poema elegiaco (1935),
Ferial (1939) e Instantdneas mexi-
canas (1947).

Como compositor, la aportacion
de Manuel Ponce al repertorio musi-
cal americano ha sido clasificada den-
tro de diversas vertientes y ha recibido
valoraciones muy desiguales en diver-
sos momentos de su historia. Pode-
mos decir que se trata de una produc-
ciobn que, dentro del nacionalismo
mexicano de la primera mitad del si-
glo XX, se muestra coherente con su
tiempo y con la tendencias que se es-
taban dando en Europa principalmen-
te: atin asi Ponce siempre afirmé que
no pretendia ser imitador de nadie.
En su musica es continua la referencia
al alma popular, a la esencia de los
mexicano, para lo que ahondé6 en el
estudio de la canciébn mexicana, reali-
zando incluso diversos arreglos y edi-
ciones en este campo. Estamos, pues,
ante un nacionalismo moderno, pro-
pio de alguien que supo ser un hom-
bre de su tiempo y mantener su comr-
promiso con la musica de su pais.
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CARLOS VILLASON

Los integrantes del Grupo LIM, conjunto residente del Festival, dirigido por Jests Villa Rojo.

L/eva practicamente un cuarto de siglo en accion, lo que le acredita como una de las mas veteranas
muestras de musica contemporanea de las que se celebran en nuestro pais. Un acontecimiento
artistico pues perfectamente definido, que cumple una mision especifica, irremplazable, en la vida
cultural de Bilbao. En el auditorio del Museo Guggenheim se desarrollaron, como en los ultimos

anos, los ocho conciertos que integraban la edicion correspondiente a 2004. Y también como en los |
ultimos anos, la programacion —coordinada por Jesus Villa Rojo— giraba en torno a unos ejes que se
correspondian con diferentes efemérides relacionadas con autores contemporaneos. De este modo,
se recordaba en forma de reposiciones de obras suyas a Goffredo Petrassi y a Luigi Dallapiccola, en
los respectivos centenarios de sus nacimientos; a Carmelo Bernaola y Agustin Berfomeu, en sus |
septuagesimos quintos; a Claudio Prieto y Gonzalo de Olavide, en sus septuagésimos, asi como a
Adolfo Nunez y José Ramodn Encinar, en sus quincuagésimos. Hubo también lugar para rendir
homenaje a la memoria de Joaquin Homs, recientemente desaparecido, en un programa que incluia
una cuarenta titulos, de los que su mayor parte sonaban en calidad de primera audicion en la ciudad.
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Martes 2, de noviembre. Ll
LIM, conjunto residente del Festival,
dirigido por Jests Villa Rojo, abria las
jornadas con Petrassi. Tre per sette,
un trio de flautas, oboes y clarinetes
(asi en plural), es un prodigio de escri-
tura flexible en busca de una relacién
fluida vy relajada, nada concertante,
entre los instrumentos. De Adolto Nu-
fiez se reponia Ambiente, discurso
musical gobernado por una logica ri-
gurosa en abosluto rigida, y en conse-
cuencia por una expresion vigorosa
pero no forzadamente expresionista.
Y también Elogio sequndo de La Fo-
lia de Villasol, LIM-79 de Prieto, un
juego con los conceptos de espacio y
de tiempo, y Composicién a cinco de
Olavide, que esconde bajo su barniz
constructivista, trasunto el serialismo,
una clara vocaciéon expresiva. Mario
del Monaco, por su parte, origaniza
en Solentiname toda una arquitectura
musical a partir del impulso timbrico.

Miércoles 3. En este concierto,
segundo del LIM, las infrecuentes Sui-
te op. 157, de Milhaud, v Sonata
1937), de Martinu, encuadraban pagi-
nas de Daniel Kessner —una revision
de danzas antiguas y populares—, Ber-
naola —el divertimento Musica para la
Academia— y de Francisco Ibanez.
Dos sofismas vy un suspiro es un pul-
cro ensayo de muisica sin pathos, con
el placer de escribirla y, naturalmente,
de escucharla como norte.

Martes, 9. Spanish Brass Luur-
Metalls traia para su presentacion en
el Festival un programa variopinto
que daba cumplida cuenta de sus po-
sibilidades interpretativas. En ellas
quedaban también incluidas las tea-
trales, con Metalmorfosis de Pedro
Guajardo. Después de la rutilante
fanfarria de Luciano Berio Call, so-
nada un denso Quinteto de José An-
tonio Jimeno, Bettina versus Goet-
he de Enrique Sanz-Burguete, Vec-
toriel de JOan Guinjoan, Y esa
obrita maestra de Lutoslawski que

E! Spanish Brass Luur-Meralls.

responde al nombre de Mini Ober-
tura.

Miércoles, 10. Soélo tres obras,
extensas, de Marco Betta y de Fabriz-
zio Festa configuraban el programa
del grupo Aedon. Con un clarinete, un
violonchelo, un piano, un percusionis-
ta, sintetizadores y electrénica, los ita-
lianos proponen un inhabitual ejerci-
cio de escucha, aunque, paraddjica-
mente al oido nada nos suene nuevo.
Las musicas ligeras y las modernas
“musicas de amueblamiento” que nos
acompanan velis nolis en nuestra exis-
tencia cotidiana son aqui sagazmente
descontextualizadas e integradas en
un mismo devenir temporal.

Martes, 16. A pesar de llevar su
formato, Oruro 3.706 mt. snm. no
es un espectaculo multimedia, como
bien reconoce su autor, Edgar Alan-
dia. Imagen, palabra, musicas del ima-
ginario colectivo (Preley, Beatles,
Mabhler...) grabadas, sirven para crear
un espacio donde la musica en vivo
(ocho solos para violin, violonchelo,
piano v soprano), alcance un nivel de
escucha nuevo. El viaje es de ida y
vuelta: tales elementos prestan sus sig-
nos a la musica (a su marco, no a su
contenido), v ésta a su vez los musica-
liza, es decir, posibilita su contempla-
ciébn como arte sonoro. Una propues-

FESTIVAL BOK

El Grupo Adedn.

ta, interesantisima, de percepcion des-
de otro punto de escucha diferente al
del concierto tradicional.

Miercoles, 17. Bien podria consi-
derarse a Adolfo Nanez como el pro-
tagonista de este sexto concierto, si
tenemos en cuenta que, con su pre-
sencia en vivo al mando de los dispo-
sitivos electronicos vy de imagenes, se
escuchaban sendas piezas programa-
das a modo de homenaje en su quin-
cuagésimo aniversario: Ordculo fijo y
Utopia A. Con la colaboracion de
Ana Vega Toscano al piano, también
pudieron escucharse obras de Garcia
Aguilera y de los clasicos de la elec-
troactstica Dashow, Antunes y Scha-
effer.

Martes, 23. De nuevo el LIM de
Villa Rojo, ahora en su formato de
cuarteto de clarinetes con la voz de
Maria José Suéarez, retornaba al Festi-
val para ofrecer un programa de mu-
sica reservata. El Stravinsky minitua-
rista de las Nanas del gato v la Elegia
por J.F.K., el Dallapiccola sustancial
de los Goethe-Lieder, el sutilisimo
Scelsi de Kho-Lho, asi como Villasol
(Temblor de lira II) y Homs (Auguris)
lo integraban.

Miércoles, 24. Casi la totalidad
de la velada de clausura de esta vigési-
ma cuarta edicion, a cargo del LIM,
sonaba en Bilbao por vez primera. Asi
las de los italianos Gianvicenzo Cresta
~Suoni per Nazir, una suerte de estu-
dio sobre las dinamicas mas tenues-,
Mario Cesa —Excursus nim. 2—y Fa-
brizio Festa. Coincide este ultimo,
aunque de manera harto diferente,
con el estilo méas reciente de Agustin
Bertomeu —Quinteto— en el interes
por recuperar la tonalidad. Penderec-
ki -Candeza para viola— y Encinar —la
juvenil Musica per a un amic— com-
hletaban el programa. M
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Premio de Guitarra
‘“‘Infanta D.2 Cristina”
Excelentes resultados

ELENA TRuJILLO HERVAS

El joven guitarrista de Bosnia-Herzegovina Alen Garagic, ganador del XVI Concurso Internacional de Guitarra S.A.R.
La Infanta Dona Cristina.

E/ guitarrista bosnio, de 26 afios, Alen Garagic se proclamé ganador del XVI Concurso
Internacional de Guitarra S.A.R. La Infanta DoAa Cristina, que organiza la Fundacion Jacinto e
Inocencio Guerrero, en una edicion que ha estado marcada por una novedad que ha elevado la
calidad artistica del certamen: la inclusion de un concierto para guitarra y orquesta en la prueba
final. El segundo premio fue para el holandés Andres Clemens Oien, mientras que el tercero le
correspondio al espanol Fernando Espi Cremades, a quien también le fue otorgado el Premio al
mejor interprete de musica espafnola. El compositor Anton Garcia Abril presidio a un riguroso |
jurado, integrado por Nuccio D’Angelo, Mauricio Diaz Alvarez, Tomds Marco, Alvaro Marias y |
Manuel Guillen, que han sido testigos de como guitarristas de gran nivel técnico y artistico se
quedaban fuera de la competicion al no poder hacer frente al altisimo grado de exigencia que este
ano imponian las bases.

Ministanag de Egueseion CTultura y Depoarte 2012 _
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a presente edicion del Concur-
L so Internacional de Guitarra
S.A.R. La Infanta Dona Cristi-
na ha estado marcada, sin duda, por
una importantisima novedad: la inclu-
sion de un concierto para guitarra y
orquesta en la prueba final. Se trata
de un paso decisivo en la evolucion
del més veterano de los certdmenes
que organiza la Fundacién Jacinto e
[nocencio Guerrero, con el que se re-
fuerza su prestigio internacional.
Durante los tltimos arios, el certa-
men ha ido renovandose a fin de
adaptarse a los tiempos actuales, in-
troduciendo importantes cambios en
la dotacion de los premios, que se han
ido ampliando tanto en su cuantia
econdmica —con un montante que se
eleva a 28.150€, a repartir entre las
tres categorias, v el tradicional premio
especial a la mejor interpretacion de
misica espanola— como en los con-
ciertos que ofrecen los ganadores tras
recibir el premio. Este afio, los con-
ciertos han vuelto a aumentar gracias
a los distintos convenios de colabora-
cion que la Fundacién Guerrero ha
suscrito con entidades americanas,
africanas y europeas —como las uni-
versidades de Toulane en Nueva Or-
leans o de Bloomington en Indiana;
los festivales internacionales de musi-
ca como el Fabrizio Caroso de Latina
en ltalia, Aginus en Catania o el An-
drés Segovia de Madrid, el de Toledo
0 el Verano Musical de Segovia—, sin
olvidar otros programas patrocinados
por organizaciones como la Asocia-
cion Amigos de Silos, el Ateneo de
Madrid, la Fundacién Canal, Juventu-
des Musicales de Sevilla y el Instituto
Cervantes en sus distintas sedes inter-
nacionales, asi como distintos centros
culturales de la Comunidad de Madrid
0 el Ayuntamiento de Puerto Llano.

Las eliminatorias

Como en afnos anteriores, el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid convocod a numerosas perso-
nalidades relacionadas con el mundo
de la guitarra, aficionados y criticos,
para sequir muy de cerca el desarrollo
de las tres pruebas eliminatorias, en
lugar de las dos que hasta ahora plan-
teaban las bases. Este hecho elevaba
considerablemente el grado de exi-
gencia del concurso, lo que se dejo
sentir en el nimero de concursantes
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inscritos: 20 jovenes guitarristas, de
un total de 13 paises, frente a los 37
del pasado ano. Habia mucha expec-
tacion por escuchar a los participan-
tes yva que, ademas de incluir una
prueba mas, se habia incrementado la
duracién de sus intervenciones.

[La primera prueba eliminatoria
consisti® en la interpretacion de un
programa de 15 minutos, integrado
por una obra de la escuela espanola
de vihuelistas y una pieza de libre
eleccion. El jurado, integrado por
Nuccio D’Angelo, Mauricio Alvarez,
Tomas Marco, Alvaro Marias y Ma-
nuel Guillen, bajo la presidencia de
Antéon Garcia Abril, valoré desde el
primer momento el dominio técnico
y musical del instrumento, asi como
la selecciébn de las obras de libre
eleccion. Tras la primera prueba,
pasaron a la segunda siete guitarris-
tas: el brasilefio Aliéksey Vianna, el
noruego Anders Clemens Oien, el
bosnio Alen Garagic, el argentino
[Lucas Martino Garro, los espafoles
Fernando Espi Cremades, Roberto
Morén Pérez y Jestis Pineda Arjona.

La sequnda prueba consistia en la
ejecucion de un programa de 30 mi-
nutos integrado por la obra obligada
Musica para noctdmbulos, de Anton
Garcia Abril, que son6 junto con dos
partituras mas, una espafiola y otra
del repertorio internacional. Tan s6lo
cinco concursantes pasaron a la ter-
cera prueba: Aliéksey Vianna, Anders
Clemens, Alen Garagic, Lucas Marti-
no vy Fernando Espi. Ahora tendrian
que sacar lo mejor de si mismos, con
un programa de 30 minutos con dos
0 mas piezas espanolas, una de ellas
compuestas después de 1975, y una
obra no espanola. En este punto, el
nivel artistico de los participantes y el

grado de exigencia del jurado eran tan
altos que el brasileno Aliéksey Vianna
decidi6 retirarse. La suerte estaba
echada: Lucas Martino quedo apeado
de la final, con lo que tres iban a ser
los finalistas: Anders Clemens, Alen
Garagic v el esparnol Fernando Espi.

Todo estaba preparado para la
gran final, que se celebré en el Audi-
torio Conde Duque. Los tres finalis-
tas, acompanados por la Orquesta
de Cémara del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, a las
6rdenes de Manuel Guillen, interpre-
taron un concierto para guitarra y
orquesta a elegir por el jurado de en-
tre los dos que el concursante hubie-
ra elegido entre los siguientes pro-
puestos: Tempo, de Benguerel;
Concierto mudéjar, de Garcia Abril;
Concierto num.1, de Giuliani, v
Concierto del agua, de Marco. Alen
Garagic se alz6 con el Primer premio
—dotado con 10.000€, una guitarra
contreras valorada en 9.450€, una
grabacion patrocinada por Radio
Clasica y una gira de conciertos— con
una magnifica version del Concierto
del agua, de Marco, llena de mati-
ces, en la que dio muestra no solo de
su gran dominio técnico del instru-
mento, sino también de su madurez
interpretativa. El Segundo -—de
6.000€ y gira de conciertos— fue pa-
ra el noruego Anders Clemens
quien, a pesar de su profunda musi-
calidad, no lleg6 a tocar fondo en el
Concierto mudéjar, de Garcia Abril.
Por su parte, el espariol Fernando
Espi, con una acertada version del
Concierto num.1 en La mayor
op.30, de Giuliani, fue galardonado
con el Tercero —de 1.200€- y el
Premio especial al mejor intérprete
de musica espanola, de 1.500€.

Los miembros del jurado. De izquierda a derecha, Rosa Maria Garcia Castellanos,
directora de la Fundacién Guerrero; Alvaro Marias, Antén Garcia Abril, Mauricio
Diaz Alvarez, Manuel Guillén, Nuccio D’Angelo y Tomés Marco.
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Reportaje

9." Concurso Int. de Piano
“‘Compositores de Espana” :
Nuevos retos
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De izquierda a derecha, el ruso Evgueni Starodoubtsev, primer premio; el aleman Julian Riem, sequndo premio, v el checo
Vaclav Pacl, tercer premio, que fueron acompanados en la final por la Orquesta de la Comunidad de Madrid, a las érdenes
de José Ramén Encinar.
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Del 20 al 27 de noviembre, se celebro con éxito en el madrilefio Auditorio Joaquin Rodrigo de Las
Rozas el 5° Concurso Internacional de Piano "Compositores de Espana" —CIPCE—, uno de los mas
Importantes certamenes de cuantos se dedican a esta especialidad. Una edicién mds, todos los
objetivos se han cumplido con éxito: rendir homenaje a la musica espanola y a nuestros autores,
con Joaquin Rodrigo como protagonista de excepcion, y descubrir nuevos talentos del piano. Es
precisamente “en el continuo entusiasmo de buscar y apoyar a los nuevos talentos en este dificil
mundo del piano, que me satisface anunciar la creacion en Vigo del Concurso Nacional de Piano |
Compositores de Espana, que se celebrara del 26 de mayo al 1 de junio de 2005. El certamen |
constara de tres categorias: Infantil, Juvenil y Joven concertista, siendo ésta Ultima la que permitira
que sus premiados accedan directamente a la segunda fase del CIPCE de Las Rozas", sehala
Maria Herrero, directora del certamen.
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esde su primera convoca-
D toria, el Concurso Interna-

cional de Piano "Composi-
tores de Espana’ —CIPCE- ha ido
creciendo, tanto por la profesiona-
lidad de sus jurados, como por el
altisimo nivel de los participantes y
el fantastico desarrollo de la orga-
nizacion: si bien, en esta ultima
edicibn ha dado un salto especta-
cular, con la creaciéon del Concur-
so Nacional de Piano Composito-
res de Espafa en Vigo.

Siguiendo la misma estructura
que en anos anteriores, el CIPCE
se puso en marcha con un singular
Acto de Apertura, en el que se pre-
sentd a los concursantes, a los
miembros del jurado y a los patro-
cinadores, para concluir con un
concierto, a cargo del presidente
del jurado, Leonel Morales, Ma-
nuel Guillen y La Camerata de Ma-
drid. Interpretaron Malédiction
para piano vy orquesta de cuerda,
de Liszt. No falté la musica espa-
fola en el programa, con Zaraban-
da lejana v villancico, del composi-
tor homenajeado Joaquin Rodrigo.

De los 28 intérpretes de Alema-
nia, Bélgica, Canada, Corea del
Sur, Georgia, Grecia, Israel, Italia,
Japon, Republica Checa, Rusia,
USA vy Espana que participaban,
tras una refnida primera fase, en la
que prevalece el repertorio clasico,
los 13 miembros del jurado —inte-
grado por Hans-Peter Dott (Ale-
mania), Jacques Lagarde(Francia),
Radomir Melmuka (Republica Che-
ca), Francesco Monopoli (Italia),
Natalia Troull (Rusia), Fernanda
Wandschneider (Portugal) y los es-
panioles Miguel del Barco, Manuel
Carra, Antoén Garcia Abril, Anto-
nio Narejos, Antonio Soria y Mi-
quel Angel Tapia, bajo la presiden-
cia de Leonel Morales— selecciona-
ron a un total de 13 pianistas que
pasaron a la segunda fase, en la
que se escucha la obra del compo-
sitor homenajeado, el Maestro Jo-
aquin Rodrigo. Pero no una unica
partitura impuesta, recordemos
que en el CIPCE son los concur-

' santes quienes eligen de toda la

obra pianistica del autor la partitu-
ra que desean interpretar, comple-
tando el programa con una sonata
de Beethoven y una obra de libre

- ELII-“--l- ar | ulturasy o .:____...__ ol

Imagen del Acto de Clausura. Pedro Macia, junto a Maria Herrero v los miembros
del jurado.

eleccion. "Las distintas obras escu-
chadas del Maestro Rodrigo ofre-
cieron una vision global de la obra
pianistica del autor tanto al jurado
como al publico en general, hecho
que dio objeto a numerosos elo-
gios'.

Para la prueba semifinal, acce-
dieron 7 concursantes, en la que
tuvieron que interpretar una obra
importante del siglo XIX, una del
siglo XX y una obra esparfiola de li-
bre eleccién a escoger entre los si-
glos XIX, XX o XXI. La semifinal
dejo en el camino a cuatro pianis-
tas, que fueron distinguidos con un
Diploma de semifinalista v una
Bolsa de Viaje, de 250€, patroci-
nada por Despacho de Abogados
ALZA S.A.

En un Auditorio de las Rozas
abarrotado de personalidades rela-
cionadas con el mundo de la musi-
ca, se celebr6 la Gran Final: el con-
cierto de los tres finalistas, acompa-
fados por la Orquesta de Ia
Comunidad de Madrid, bajo la di-
reccion de su titular José Ramoén
Encinar. Habia mucha expectacion
dado el gran nivel de los tres finalis-
tas: el aleman Julian Riem, que tra-
baja en el Musikhochschule en Mu-
nich y Augsburg, con el Concierto
num. 4, de Beethoven; el checo
Véaclav Palc, premiado en varios
concursos internacionales como e
Concurso Yamaha de Viena, con e
Concierto num. 1, de Chopin, y e
ruso Evgueni Starodoubtsev, tercer
Premio en el Concurso Internacio-

nal de Piano George Enescu de Bu-
carest (2003), con el Concierto
num. 2, de Rachmaninowv.

[Los miembros del jurado fueron
unanimes a la hora de otorgar el
Primer Gran Premio Kawai —que
patrocina Kawai-Polimusica—, do-
tado con 6.000€ y una gira inter-
nacional de conciertos organizada
por el CIPCE, al ruso Evgueni Sta-
rodoubtsev, quien tambien se alzd
con el Premio al Mejor Intérprete
de Musica Espanola Despacho de
Abogados ALZA S.A., dotado con
3.000<€. El Segundo Premio Ban-
co Finantia Sofinloc, de 4.000€,
le correspondi6 al aleméan dJulian
Riem; mientras que el Tercer Pre-
mio G.B.Bravo, dotado con
3.000€, fue para el checo Vaclav
Pacl. La Mencién de Honor Crea-
tur S.A., de 700€, le correspondio
a la rusa Karina Azizova, que tam-
bién consiguié Diploma de Semifi-
nalista de 250€ y Bolsa de Viaje
otorgada por el Despacho de Abo-
gados ALZA S.A.

Y nada mejor que poner broche
de oro al CIPCE con el “Encuentro
con los Grandes Maestros”, en el
que uno de los miembros del jura-
do, en este caso la gran pianista
rusa Natalia Troull, impartié con
gran éxito de participacion unas
clases magistrales en Polimusica.
Ahora, tan solo nos queda esperar
la préxima edicién, que "estara de-
dicada a Zulema de la Cruz y que
incluird interesantes novedades
que ya estamos preparando".

MIGUEL COLMENERO CASTRO
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Cumplimente el boletin de suscripcién, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

| Fax 91 358 89 44
| TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es
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Discos CRITICADOS

ADAM DE LA HALLE: Le Jeu de Robin et Marion. Fnsemble Mi-
crologus. Zig £ag, ZZT 040602,

ADAMS: Short Ride in a Fast Machine. The Wound-Dresser,
Berceuse élegique. Shaker loops. MNathan Gunn, baritone. Or-
gﬁ;ﬁﬁtgn Eﬁlinfr.':nica de Boumemouth. Dir.: Marin Alsop. Naxos,

BACH: Sonatas en trio. A deux lleustes esgales. Hager Spaeter-Ha-
nana, violonchelo. Blandine Rannou, clave. Zig Zag, ZZT 040601,

BERNSTEIN: Céandido. On The Town. On The Waterfront.
West Side Story. Kim Criswell. Orquesta de Lamoureux. Dir.: Yu-
taka Sado. Mecenat Musical, 2564604802,

BIBER: Sonatas del Rosario. Andrew Manze, violin. Richard Eqarr,
clave y 6rgano. Alison McGillvray, viclonchelo. HM, HMU 907321 .22,

BRUCH: Fantasia Escocesa Op. 46. Serenata Op. 75. Maxim
Fedotov, violin, Orquesta Filarménica Rusa. Dir.: Dimitry Yablonsky.
Naxos, 8.557395.

CANTELOUBRE: Cantos de Auvernia. Kiri Te Kanawa, soprano,
English Chamber Orquestra. Dir.; Jeffrey Tate. Decca 4756146.

DARIAS: Poliantea. Varios intérpretes. EMEC E-065.

DEBUSSY: El mar. MAHLER: Sinfonia niim. 2. Eteri Gvazava,
soparano; Anna Larsson, contralto, Orfedn Donostiarra. Orquesta del
Festival de Lucerna. Dir.: Claudio Abbado. D.G,, 002894775082,

P. DONOSTIA: Misica para piano. Jordi Maso, piano. Naxos,
8.557228.

F. GUERRERO: Hispalensis. Miisica Ficta. Dir.: Raul Mallavibarre-
na. Enchiriadis, EN 2009,

HAENDEL: El Mesias (Arreglo de MOZART). Donna Brown, Cor-
nelia Kallisch, Roberto Sacca, Alastair Miles. Gichinger Kantorei Stutt-
%ﬂl.;tﬂ Bach-Collegium Stuttgart. Dir.: Helmuth Rilling. Arthaus, 101175

HARTMANN: Sinfonias completas. Concerto Copenhagen. Dir.
Lars Ulrich Montensen. CPO, 777060-2.

HENZE: Variaciones de ballet. Concertino. La textura vocal
de la cantante Rosa Silver; Kammerkonzert: Interludios sin-
fonicos. Christopher Tainton, piano; Matthias Perl, flauta. Orquesta
Sinfdnica NDR. Dir.: Peter Ruzicka, Wergo, WER66632.

LEFANU: Misica de camara. Fiona Cross, clarinete. Nicholas Clap-
‘!Eug:jc%rgratenm. Goldberg Ensemble. Dir.: Malcolm Layfield. Naxos,
221389,

LISZT: Estudios de ejecucion trascendental. Freddy Kempf, pia-
no. BIS-CD-1210.

LISZT: Cuatro Lieder de Schubert. Vals Mephisto nim. 1.
SCHUBERT: Sonata D. 960. Evgeny Kissin, piano. RCA,
825876584622.

MAHLER: Sinfonia niim. 9. Orquesta del Roval Concertgebouw de
Amsterdam. Dir.: Riccardo Chailly. Decca 4756310.

MAXWELL DAVIES: Cuartetos Naxos niums. 1 v 2. Cuarteto
Maggini. Naxos, 8.557396.

NANCARROW: Estudios v solos para piano. Duo Bugalo-Wi-
lliams. Wergo, WERG6702.

REZNICEK: Der Sieger. Orquesta Sinfénica de la WDR de Colonia.
Dir.: Michail Jurowski. CPQ 9998982,

RODRIGUEZ ALBERT, Rafael: Obra completa para piano. Jo-
s¢ Luis Bermaldo de Quirds, piano. DCL-CD-106-2.

SCHUMANN: 25 Lieder. Matthias Goerne, baritono: Eric Schnei-
der, piano. Decca, 4756012.

SCULTHORPE: Earth Cry, Concierto para piano + otras. Wi-
lliam Barton, didgeridoo; Tamara Anna Cislowska, piano. New Zea-
land Symphony Orchestra. Dir.: James Judd. Naxos, 8.557382.

SIBELIUS: Obertura Karelia. La ninfa del bosque. Cancion de
primavera. Suite Rey Christian II. Intermedio de danza. Pan
y Eco. Orquesta Sinfénica de Kuopio. Dir.: Shuntaro Sato. Finlandia
0927-49598-2.

SIBELIUS: Seleccion de obras. Diversas orquestas, solistas v di-
rectores. Finlandia, 2564613732,

SPOHR: Concertante niim. 1 en La mayor, Op 48 para dos
violines v orquesta. Concertante niim. Z en 5i menor, Op. 88,
para dos violines v orquesta. Gran Polonesa, Op. 40. Popu-
rri, Op. 59 sobre aires ppulares irlandeses. Orquesta Sinfonica
de Radio Berlin. Dir.: Christian Frohlich. CPO, 9997982,

STANFORD: Requiem. Fragmentos de The Veiled Prophet of
Khorassan. Lucey, Kerf, McGahon, Leeson-Williams. Coro v Or-
questa Macional de la RTVE de Irlanda. Dir.: Adrian Leaper v Colman
Pearce. Naxos, 8.555201-02.

R. STRAUSS: El burgués gentilhombre. Duetto-concertino pa-
ra clarinete v fagot. Sexteto de “Capricho™. Orquesta Filarmad-
nica de Camara Alemana. Dir.: Paavo Jirvi. Penta Tone PTC5186060.

TCHAIKOVSKY: La bella durmiente. Sofiane Sulve, princesa v
Gaél Lambiotte, principe. Het Nationale Ballet. Holland Symionia. Dir.:
Ermanno Florio. Opus Arte QA0904D.

TELEMANN: Cantatas del Servicio Divino Harmonioso. Ruth
Ziesak, soprano. Camerata Kaln. CPO, 9997642,

VALI: Concierto para flauta: Fol. Songs. Declaman. Boston Mo-
dermn Orchestra Project. Dir.: Gil Rose. Naxos, 8.557224.

VIVALDI: Dixit Dominus, RV595. Gloria, RV588. Nulla in
mundo pax sincera. Archibal, de Boer, Krause, Brown. Arkadia En-
semble and Chorus. Dir.: Kevin Mallon. Naxos, 8.557445.

WILMS: Sinfonias 6 v 7. Concerto Kéln. Dir.: Werner Ehrhardt.
Archiv 4745082,

AMELING, ELLY, soprano. Obras de SCHUBERT y SCHUMANN.
Dalton Baldwin, piano. Orquesta Inglesa de Camara, Orquesta Filar-
miaénica de Rotterdam. Dir.: Wdo de Waart. Penta Tone, 5186131, 32
y 33.

BALLETS CON COREOGRAFIA DE BALANCHINE. Diversos
intérpretes. Wamer 7559798382,

CANCIONES PERDIDAS DE UN ARPISTA. Sequentia. Dir.:
Benjamin Bagby. DHM.

DU PRE, Jacqueline, violonchelo. Un film de Christopher Nupen.
EMI, 5997289 DVD.

FERRIER: Kathleen, contralto. Obras de Gustay Mahler. Orquesta Fi-
larménica de Viena. Dir.: Bruno Waller. Naxos, 8.102003.

GHIELMI, Lorenzo: “Sobre J. 5. Bach: vida, obra v arte”. L.
Ghielmi, fortepiano, clave v clavicordio. Winter and Winter 2101052.

GRABACIONES HISTORICAS DE ALBENIZ, GRANADOS,
TOLDRA, MASSIA, MANEN, MARSHALL, MALATS, ITURBI
vy CASES. LMG 3061/2.

HOW SWEET THE SOUND. Chanticleer. Warner Classics
2564603092,

IN PARADISUM. Escolania del Escorial. Dir.: Lorenzo Ramos.
Dies.

INVITACION AL SERRALLO. Misica de la corte otomana du-
rante el siglo XIX. Cihat Aksin, violin. Academia Londinense de M-
sica Cortesana Otomana. Dir.: Emre Aract. Wamer Classics,
256561472-2.

ISABEL 1, REINA DE CASTILLA. La Capella Reial de Cata-
lunya, Hespérion XXI. Dir.: Jordi Savall. Alia Vox 988.

MENUHIN, Yeludi, violin. Obras de BRUCH, ELGAR, BACH,
SCHUMANN, DVORAK, MENDELSSOHN, LALO v CHAUS-
SON: Diversas orguestas v acompanantes Naxes, 8.104003.

MUSICA DE LA IGLESIA ORTODOXA RUSA. Nicolai Gedda, te-
nor. Coro de la Catedral Ortodoxa Rusa de Paris. Dir.: Eugen Evetz.
Pentatone, 5186115.

“SILENT NIGHT, HOLY NIGHT". Obras de ADAM, PRATORIUS,
EHACH,GEAEE!’ GOUNOD, HAENDEL, ete. Diversos intérpretes. Art-
us, 101135,

“SUENA A NAVIDAD": Kirschlager, Angelika, soprano. Obras v
fragmentos de CORELLI, VIVALDI, BACH y MAUERSBERGER. Or-
questa Barroca de Friburgo, Tomasz Stanko v su cuarteto, Ensemble
Amarcord. Dir.: Gottfried von der Goltz. Eurcarts, 2062129 DVD.

LE TRESOR D'ORPHEE: Les Concerts de musique, Caroline Pe-
lon, 'Amoroso. Dir.: Guido Balestracci. Zig Zag, ZZT040501.

BERLIOZ: Los troyanos. Graham, Anlonacci, Pokupic, Kunde, Ti
zier, Testé, Naouri, Padmore, etc. Coro Monteverdi. Orquesta Rews

lucionaria vy Romantica. Dir.: Sir John Eliot Gardiner, Opus A
0AD900D. |

BIZET: Carmen. Siomionato, Gedda, Glleden, Roux, Sordillo, Seiy.
ti. Orquesta v Coro de la Staatsoper de Viena, Dir.: Herbert von ks
rajan. MYTO 043.HOS8S.

GIORDANO: Fedora. Mirella Freni, Placido Domingo, Ainhoa Ar
teta, Dwayne Crolt. Coro y Orquesta del Metropolitan, Nueva Yori,
Dir.: Roberto Abbado. Dir. escena: Beppe de Tomasi [
004400732329 DVD.

LEHAR: Der Rastelbinder. Muliar, Hobarth, Papuschek,
?g%ﬁ;ﬂ:ﬁﬂ; ORF-Sumphonieorchester&Choir. Dir.: H. Gral. Cpg

MASCAGNI: Cavalleria rusticana. LEONCAVALLO: Pagliac
(fragmentos). Monti, de Palma, Bonfitto, Glacomini. Orchestra dell
Capitanada. Dir.; Elisabetta Maschio. Kicco Classic, KCPU9006 DVD,

MOZART: ldomeneo, rey de Creta. Yvonne Kenny, Jerry Hadley,
Carol Vaness, Thomas Hemsley, Philip Langridage, Anthony Roden,
Coro de Glyndebourne, Orquesta Filarménica de Londres. Dir,: Ber
nard Haitink. NVC Arts, 5050467-3922-2-9 DVD.

PUCCINI: Madama Butterfly. Dessi, Amiliato, Pons, Rinaldi, Com
y orquesta CittaLirica. Dir.: Placido Domingo. Dinamic, 33457 DVD.

PUCCINI: Tosca. Duval/Caniglia, Corelli, Poli/Guelfi, Sacchetti/Ply
giese, de Taranto, Relli. Orquesta del Teatro de la Opera de Roma. Of
viero de Fabritiis. HCD4015 HARDY DVD.

ROSSINI: Il Barbiere di Siviglia. Gruberova, Florez, Chernov, Se
rra, d'Artegna. Miincher Rundfunkorchester. Coro de Hombres dels
Radio de Baviera. Dir.: R. Weikert. Nightingale 004022,

ROSSINI: Maometto II. Denis Sedov, Anna-Rita Gemmabella, L.
sa lslam, Massimiliano Barboni, Antonio de Gobbi, Cesare Ruta, Co-
ro Filarménico Checo. Solistas de Camara Checos. Dir.: Brad Cohen,
Naxos, 8.660149-51.

ROSSINI: Zelmira. Ford, Palazzi, Vinco, Frutal, Custer, Siragus,
Scottish Chamber Orchestra and Chorus. Dir.: Maurizio Benini, Ope
ra Rara, ORC27. '

TCHAIKOVSKY: Eugen Onegin. Freni, Yachmi, Dvorsky, Brer
del, Ghiaurov, Zednik. Coro v Orquesta de la Opera de Viena. Dir:
Seiji Ozawa. Orfeo, C6370421.

VERDI: Aida. Cigna, Martinelli, Castagna, Morelli, Pinza, Cordon,

Orquesta y Coro del Metropolitan Opera de Nueva York. Dir.: Ettore

Panizza. Myto, 043.H091.

VERDI: | due Foscari. Bruson, Cupido, Linda Roark-Strummer. Co-
ro v Orquesta del Teatro de la Scala, Milan. Dir.: Gianandrea Gavar
zeni. Opus Arte OALS3007.

VERDI: Ernani. Domingo, Freni, Bruson, Ghiaurov. Coro vy Orquesta
del Teatro de La Scala, Milan. NVC Arts, 4509992132 DVD.

VERDI: Falstaff. José van Dam, William Stone, Barbara Madra, L&
via Budai, Laurence Dale, Elzbieta Szmytka, Benedetta Pecchioli, Fran
co Careccia, Mario Lupen, Ugo Benelli. Coro v Orquesta del Teatro
Real de la Moneda, Bruselas. Dir.: Sylvain Cambreling. Dir. escena:
Lluis Pasqual. Wamer 5050467-446922 DVD.

VERDI: I Lombardi alla prima crociata. José Carreras, Ghena D
mitrova, Silvano Carroli, Carlo Bini, Luisa Vannini, Luigi Roni. Coro
v Orquesta del Teatro alla Scala de Milan. Dir.: Gianndrea Gavazzenl
NVC Arts, 0927-44927-2 DVD. !

VERDI: | vespri Siciliani. Giorgio Zancnaro, Enzo Capuano, Chris
Merritt, Cheryl Studer, Ferruccio Furlanetto. Coro v Orquesta del Te-
atro alla Scala de Milan. Dir.: Riccardo Muti. Opus Arte, OALS3008D
DVD.

WEINBERGER: Svanda Dudak. Robavs, Monogarova, Choupe
nitch, Kostyuk. Coro del Festival de Wexford. Orquesta Nacional F-
larménica de Belarus. Dir.: Julidn Reynolds. Naxos, 8.660146-47.

DE LOS ANGELES, Victoria: Arias v Canciones de MOZART,
WAGNER, GOUNOD, FALLA, GRANADOS, TURINA, SCHLU-
MANN, BRAHMS, RESPIGHI. Philarmonia Orquestra. Dir.: A. Fis
toulari; Stanford Robinson; W. Sisskind. LV 89598,

BARBIERI, Fedora. Obras de GLUCK, ROSSINI, DONIZETTI,
SCHUMANN, VERDI, BIZET, MACAGNI, etc. MYTO 043.HO89.

MCCORMACK, dJohn. 1910 Acoustic Recordings. Naxos,
8.110328.

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 1, 2 y 3. Orquesta Sinfénica d
la SWR. Dir.: Michael Gielen. EuroArts, 2050609 DVD.

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 4, 5 v 6. Orguesta Sinfénica de
la SWR. Dir.: Michael Gielen. EuroArts, 2050639 DVD,

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 7, 8 v 9. Behle, Naef, Winslade,
Miiller-Brachmann. Coro de la Radio de Berlin, Orquesta Sinfonica da
la SWR. Dir.: Michael Gielen. EurcArts, 2050669 DVD.

CARUSO, Enrico. Grabaciones completas 1902-1920. Naxcs,
8.101201.

BACH: Las suites para violonchelo solo. Sonatas BWW 1027
v BWV 1026. Janos Starker, Gyorgy Sebok. Mercury, 4706442,

RACHMANINOV: Conciertos para piano 2.° v 3.°. Dos prelw
dios. Byron Janis. Orquestas Sinfonicas de Londres y Minneapois.
Dir.: Antal Dorati. Mercury, 4706392,

SUPPE, AUBER: Oberturas. Orquesta Sinfénica de Detroit. Dir:
Paul Paray. Mercury, 4706382.

STRAVINSKY: Fuegos artificiales. El pajaro de fuego. Tango.

Scherzo a la russe. El canto del ruisenor. Orquesta Sinfénica de

Londres. Dir.: Antal Dorati, Mercury, 4706432,

RESPIGHI: Danzas y arias antiguas. Philharmonia Hungarica
Dir.: Dorati. Mercury, 4706372.

ROSSINI: La Cenerentola. Home, Araiza, Bruscantini, Montarst
lo, Tadeo. Dir.: Claudio Scimone, (+Haendel, Vivaldi, Rossini: aniasy
dios. Caballé, Horme. Orquesta de la Radio de Munich. Dir.: N. Res
cigno). Ponto, PO-1021.

HUMPERDINCK: Hiinsel und Gretel. Griimmer, Koth, Fischer,
Schech, Cordes, Kerp, Degler. Hessischer Rundfunks, Dir.: Otto Mat:
zerath. Ponto, PO-1022.

SMETANA: Dalibor. Gedda, Sormova, Kubiak, Plishka, Carpenter,
Monk. Opera Orchestra New York and New York Choral Society. Dir:
Eve Queler. Ponto, PO-1018.

VERDI: Il Trovatore. Lauri-Volpi, Frazzoni, Marghinotti, Paneral,
glgulr't:laégﬂmrmpkmr en Omroeporkest. Dir.: Arturo Basile. Ponlo,

STRAUSS: Salome. Kuchta, Resnik, Bjoner, Sotin. Philharmonis
ches Staatsorchester und Chor. Dir.: Leopold Ludwig. Ponto, PO-1020.

GOUNOD: Mireille. Masterson, Lima, Berbié, Lafont, Loeb.r
chestre et Choerus de la Suisse Romande. Dir.: Sylvain Cambreling.
Ponto, PO-1019,

BARTOK: Concierto para orquesta..

BEETHOVEN: Sinfonias niims. 2 a la 9. Obertura Leonora [l
Helen Donath, Daoris Soffel, Siegfried Jerusalem, Peter Lika.
BRAHMS: Las 4 Sinfonias. Requiem Aleman. Arleen Auger
Franz Gerihsen. 1 v Requiem 2, 3y 4.

BRAHMS: Variaciones sobre un tema de Haydn, SCHUMANN:
Sinfonia nam. 2.

BRUCKNER: Sinfonias niims. 3 ala 9. 3 . Te Deum. Misa en

Fa menor. Margaret Price, Christel Borchers, Claes H. Ahnsjo, Karl

Helm, Doris Soffel, Peter Straka, Matthias Halle. _
DEBUSSY: El mar. Imagenes para orquesta nim.2 "Iberia’.
HAYDN: Sinfonias niioms. 103 v 104.

HAYDN: Snfonia niim.92. MOZART. Sinfonia niim.40.

MUSSORGSKY/RAVEL: Cuadros de una exposicion. RAVEL:
Bolero.

SCHUBERT: Sinfonia nim.9.
SCHUMANN: Sinfonias nims. 3 vy 4.
TCHAIKOVSKY': Sinfonias niims.5 vy 6.

WAGNER: Preludio del acto | de Los maestros cantores de Nu*

remberg. Idilio de Sigfrido. Marcha fiinebre de El Ocaso de
los dioses. Obertura de Tannhiuser.
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los mejores discos para enero 2005

MAHLER: Sinfonia nam.
9. Orquesta del Royal
Concertgebouw dé
Amsterdam. Difis
Riccardo Chailly:™
Decca 47563 1052:CDs¥

ISABEL I, REINA'DE
CASTILEA La Capella
Reial de Catalunya,
Hesperion XX Dir.:
Jordi Sawvailix i
Alia Vox 988 N
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ROSSINI: Il Barbiere di
Siviglia. Gruberova,
Florez, ChernovSerra,
d’Artegna. Mﬂn{;her N0V GRUBERINA - FLORE]
Rundfunkorchester. Coro [ e nra
de la Radiexde Baviera.

Dir.: R. Weikert.
Nightingale 004022

VERDI: I-vespri Siciliani.
Giorgio Zancanaro, Enzo
Capuano, Chris Merritt,
Cheryl Studer, Ferruccio
Furlanetto. Coro y
Orquesta del Teatro alla
Scala de Milan. Dir.:
Riccardo Muti.

Opus Arte, OALS3008D
DVD.

WILMS: Sinfonias 6 y 7.
Concerto Koln. Dir.:
Werner Ehrhardt.
Archiv 4745082.
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EMI

CELIBIDACHE

EDICION CELIBIDACHE.
EMI, 56773226. 33 CDs.

MENUHIN, Yehudi, = |

violin. Obras«e BRUCH, |

ELGAR, BACH, L YEHUDI
SCHUMANN, DVORAK, MENUHIN
MENDELSSOHN, LALO, F e

y CHAUSSON:
Orquestas'y
acompanantes.

Naxos, 8.104003. 4 CDs.

DU PRE, Jacqueline,
violonchelo. Un film de
Christopher Nupen.

EMI, 5997289 DVD.

LISZT: Cuatro Lieder de
Schubert. Vals Mephisto
niam. 1. SCHUBERT:
Sonata D. 960. Evgeny
Kissin, plano.

RCA, 82876584622.

“.’_.. ] - e § -
. Y o

y T
COREOGRAFIA DE N

. ~

BALANCHINE. Diversos [EEnsmmmey

BALLETS CON

intérpretes.
Warner 7559798382.
2 DVDs.

Balanchine

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discogrdfica de este nimero.
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BARENBOIM

Jubilee Concert in Buenos Aires
Documentary “Multiple Identities”

2DVD | e & & /\
£y 11, /
R EUROARTS
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