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El violinista Shlomo Mintz, artista
exclusivo del sello Deutsche Gram
mophon, visita Espafia. Actuara el
13 de junio del presente mes, en

e A W Madrid, y el 17 en Granada, en el
JUNE ANDERSON marco del Festival de la ciudad
MMARLA BAY

andaluza.

Entrevistas

CLIVE BARDA

El director briténico John Eliot Gardiner
y dos jévenes cantantes, nuestra Maria
Bayo y la ya consagrada June An-
derson.

Opera

En nuestra habitual seccién dedicada
a las representaciones escenicas mu-
sicales de mayor actualidad, una croé-
nica de nuestro enviado especial a
Paris con motivo de la inauguracion
de la Opera de la Bastilla

Voces

El legendario tenor Lauritz Melchior |
protagoniza esta vez la seccion. Lauritz Melchior.

Discos

p

Nuevamente este numero de RITMO
cuenta con una seccién discografica
de gran dimensién: casi un centenary
medio de referencias podra encontrar
el lector en las paginas de Discos.
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ORQUESTA DE LA
RADIOTELEVISION
ESPANOLA: 25 ANOS

a Orquesta Sinfonica de la .Radiotelevision Espaiola cumple

ahora 25 afios de existencia. El lector podra ver en el

suplemento de RITMO que acompana a este nimero,
ampliamente recogidos, los datos de su historia y los proyectos de
su futuro. Independientemente de ello, e independientemente
también de la valoracion pasada y presente que nos hayan
merecido sus actuaciones y avatares, queremos aqui senalar, con
cierta solemnidad, esta efemérides que nos parece digna de
notarse.

La creacion de esta nueva orquesta tuvo lugar justamente en un
momento en que coincidian dos procesos en vias de rapido
crecimiento: el uno, el incontenible surgir de un interés por la
musica al que se sumaban el aumento de un concurso cultural
propiciado por una mejoria economica y la eclosion de una
vanguardia musical en Espaina que, sin duda, cre6 un clima de
cierta expectacion; el otro, el crecimiento avasallador de los
medios de comunicacién de masas, donde la television significo
una novedad apasionante. La Orquesta de la RTVE formé parte de
ese despliegue: como consecuencia de tales procesos fue en
principio destinada a integrarse en ellos. Actud, efectivamente,
para la Radio Nacional y para Television Espanola; y contribuy6 a
la difusion de la mlsica espafiola de su tiempo.

Mas adelante esa coyuntura, como toda coyuntura, sufridé una
disgregacion, y cada proceso se particularizd en una direccion
diferente. La Orquesta de RTVE se ha convertido desde entonces
en una notable aportacién nacional a la difusion del repertorio
sinfonico. En Espafia nunca hemos estado sobrados de orquestas.
La creacion de una agrupacion sinféonica siempre ha sido un
acontecimiento. Asi, esta Orquesta de la RTVE que celebra ahora
sus bodas de plata, y que constituye ya una pieza importante en la
actividad musical espafiola debe ser no ya conservada (;como es
posible que, no hace demasiado tiempo, algin director general
—ya venturosamente ausente— se permitiera pablicamente dudar
de su rentabilidad y aludir a su posible desaparicion?), sino
potenciada, retocada, mejorada. Para ello no hacen falta demagogias,
soluciones espectaculares ni brillantes: so6lo se requiere el buen
trabajo de todos los dias, la buena voluntad de todos, la labor
cuidadosamente realizada. Asi adquieren las orquestas su solera,
que no es cosa de una sola generacion. Para ello deseamos muchos
anos de vida a la Orquesta de la RTVE, tacto y ecuanimidad a sus
dirigentes, afan de superacién a sus profesores, ilusion y entusiasmo
a todos.
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€Entrevista

| OHN ELIOT GARDINER
[a avidez por el conocimiento

Por José Carlos Cabello

SE CARLOS CABELLO.—Segura-
sente, una de las cosas que mas le
abran preguntado en los iltimos afios es
razén por esa especie de frenesi suyo
por estar constantemente envuelto en
mocesos de grabacion de musica muy
(iferente, en proyectos, ademas, extraor-
inariamente complejos: épera, pasiones
harrocas, efc...

' JOHN ELIOT GARDINER—En primer
lugar, es, simplemente, mi trabajo. Yo
qy director, y, como todos los directores,
!desen ver que todo el trabajo que
hacemos se vea pronto plasmado en
na grabacién, y no por el hecho de
| jumularlas en namero, Sino porque
rada cosa que uno hace ensefia mucho,
jeso me lleva a trabajar tanto y tan it \ N L
ipidamente como puedo, porque estoy G Erdaia b)) || ) i AR
irido de conocimientos, de experiencias g e | 8 38 S
emiquecedoras. Ademas, preparar una
dhra y darla en concierto no tiene
absolutamente nada que ver con gra- s R e ) (/] By
wla; si se da cuenta, la mayoria de Gl s U )
lestras grabaciones, como tales gra- s e N A ST
naciones, tienen detrds de si alguna
particularidad, algo que nos ha servido
ambién como inspiracién, a la hora de
rgistrarlas. En algunos casos puede ser
¢l edificio donde se graba, en oftros
casos algun tipo de investigacion espe-
tial sobre la musica nos ha permitido
descubrir aspectos interesantes que de-
seamos con todas nuestras fuerzas incluir
enla grabacién. En fin, creo que, siempre
que técnicamente existan posibilidades
para ello, la grabacién de una obra sera
ina parte esencial de mi carrera como
drector, Cuando trabajo con la Opera | y que irdn también saliendo al mercado | para interpretar la musica antigua segun
de Lyon, por ejemplo, que es una discografico en breve... técnicas de cada época. M1 actividad en
tompafifa muy joven, que va ganando ]. E. G—Bien, no sé si en breve, porque | Lyon es la segunda de las areas que
experiencia gracias a su tremendo es- | desgraciadamente esto s{ escapa total- | antes le comentaba, e incluye la inter-
f_uerzo y a su entusiasmo, y llevamos al | mente a mi control, sobre todo cuando | pretacién en escena, por supuesto, Yy
gscenario algun proyecto, siento enor- | son cuatro las discogréficas envueltas | grabacién de una serie de obras france-
mes deseos de grabarlo, sin la excitacion | en ello, pero no creo que se tarde | sas del siglo pasado mas o menos
del concierto en directo, descubriendo, | mucho en poder escuchar en disco | olvidadas, o no comprendidas. Sobre
tomo le decia antes, nuevos detalles. | algunas de esas grabaciones. Precisa- | estas dos bases se asienta la estructura
Por otro lado, el hecho de grabar para | mente queria aclarar algo sobre este | de mi trabajo, que intento que esté
sellos diferentes, como Archiv-Deutsche | tema: en estos momentos mi trabajo se | siempre cuidadosamente organizado y
Crammophon, Erato, Philips y EMI, me | divide en dos areas muy grandes, siendo | planeado, con las debidas inclusiones
Permite acometer proyectos diferentes | la primera de ellas mi labor como | de musica instrumental barroca o mo-
ton més fluidegz; supongo que si trabajara | director de musica antigua. En este | zartiana, etc. En principio alguien podria
para un solo sello seria imposible, por la | sentido estoy tratando de interpretar en | pensar,ala vistade las grabaclones que
nolitica comercial de las diferentes com- | concierto, v también grabar, las obras | van apareciendo, que todo este trabajo
pafifas, pero de esta forma hay muchas draméticas mdas importantes desde el | no esta planeado, pero ésa es la impre-
Posibilidades... siglo XVII a finales del XVIII, practica- | sién que a veces se da por un problema

J.C. C.—Es decir, que ademas de las | mente desde Monteverdi a Mozart, siem- | planteado por las diferentes politicas
itimas cosas que han ido apareciendo, | pre con la ayuda del Coro Monteverdiy | editoras de los sellos para los que
en el futuro quedan muchas otras obras | de los English Baroque Soloists, es declr, | trabajo, por los adelantos o retrasos
(ue est4n en pleno proceso de grabacién | de los conjuntos que yo cree hace anos imprevistos a la hora de aparecer en el
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Entrevista

RICHARD HOLT/DG

mercado las grabaciones, y otras muchas
cosas que yo no puedo decidir,

J. C. C.—Uno de los iiltimos registros
suyos aparecidos ha sido el que recoge
su versiébn de La Pasién segin San
Mateo, largamente esperada por todos
los bachianos, que casi va a coincidir en
el tiempo con la de Gustav Leonhardt,
prevista también para dentro de muy
poco. Su divisién de la Pasién en “esce-
nas” ha sido ya ampliamente contestada
por algunos. ;Qué nos puede decir sobre
esta idea suya?

J. E. G—EIl mayor problema con una
obra como La Pasién segiin San Mateo,

~estriba en que hay que quitar de la
cabeza a la gente las versiones decimo-
nonicas que ha ofdo hasta ahora, aunque
ya existieran otras versiones con instru-
mentos antiguos. No es sélo el sonido
de las voces y de los instrumentos, es
también el concepto dramdtico y estético
de esta obra lo que hay que renovar
para que pueda ser comprendida por
un mayor numero de oyentes. Lo que
hemos hecho ha sido dividir la primera
parte de la Pasién en doce escenas, y la
segunda en quince, segun los aconteci-
mientos que se estuvieran produciendo
en ese momento. No hemos convertido
la Pasién en una 6pera, como algunos
ignorantes han sefialado, sino que hemos
buscado una respuesta 1égica para un
hecho légico que ha escapado del
planteamiento de esta obra hasta ahora.
El publico de hoy en dfa no es el que
escuchd las cantatas y pasiones de
Bach, que comprendia esa musica de
forma totalmente diferente, no sélo como
una obra artfstica, sino como algo mucho
mas completo como maravilloso simbolo.
Esos oyentes, esa congregacisén captaba
perfectamente los diferentes papeles
asumidos por el coro en la Pasién: a
veces un personaje del drama, a veces
la comunidad de creyentes.. Como ya
he explicado en alguna ocasién, esto es
muy claro en un pasaje memorable, que

s RIINO

Un director

con fama de duro,
pero que “cuida”
a sus artistas.

todos sus lectores sin duda recordarén:
cuando Jesus asegura que uno de los
discipulos le traicionard, hay once repe-
ticiones de las palabras “Sefior, soy
yo?" al llegar a la decimosegunda repe-
ticion, la de Judas, nos encontramos con
un coral, que viene a ser como una
confesiéon de culpabilidad en comun.
Detalles como éste nos llevan a estruc-
turar la Pasién en esas escenas, cada
una de las cuales tiene su culminacién
en un coral o en un aria, ayudando de
esta forma, asf lo creemos, al menos, a
que los oyentes de hoy entiendan y
comprendan lo que Bach, la congrega-
cion y los componentes del coro vy la
orquesta sabian. La verdad es que todo
esto ha supuesto un trabajo bastante
duro.

J. C. C.—Después de haber grabado el
Oratorio de Navidad, La Pasién segin
San Juan, La Pasion segun San Mateo, los
Motetes, la Misa en Si menor.., ¢le queda
alguna duda sobre los efectivos que se
deben utilizar al interpretar estas obras
de Bach? Estoy hablando de los “minima-
listas” barrocos...

J. E. G—S§, claro, es el etemo problema:
nunca nos pondremos de acuerdo en Si
debemos hacer las cosas teniendo en
cuenta lo que un compositor tenia en
Sus manos, o0 lo que queria tener.. En
todo caso, me parece que cada ejemplo
hay que verlo separadamente, indivi-
dualizadamente. En La Pasién segiin San
Mateo, la cuestién me parece clara:
Bach la escribe para dos coros y dos or-
questas, lo cual ya demuestra, en primer
lugar, que buscaba un tipo de sonido
necesariamente amplio, ademdas de una
serie de efectos antifonales que son
indispensables. Ya sabemos que para &1
€ra un verdadero problema encontrar
Cantantes y musicos adecuados en nu-
mero y calidad para sus Cantatas, por
ejemplo, por lo que ademds tener que
buscar una cantidad doble de Intérpretes
de esta Pasién debié ser algo dificil y

penoso. Pero yo creo en g ideal de |
Bach, no en lo que tuvo que aceptar

tantas y tantas veces, por lo que me

pareceria absurdo emplear una VOZ por

parte, como algunos de mis Colegas

hacen. Empleo cuatro Cantantes poy

parte en cada coro, pero tampoco estimo
que sea una cuestion de nimerog, pura-
mente; todo estriba en el sonido fina] e
la interaccién de la orquesta vy e corg
dependiendo del sonido de |3 orquest
hemos de crear un balance éptimo con
el coro. Y el Coro Monteverdi no canta
COmo otros coros; no digo que ges
mejor ni peor, digo que es diferente, y
lo que para otros coros puede ser Ideal
en cuanto a numero de componenteg
para nosotros no tiene por qué funcio.
nar.

J..C. C.—En cuanto a los solistas, usted
parece emplear siempre a una serie de
cantantes no especialmente vinculadog a
mundo de la interpretacién original o
auténtica. ;Por qué?

J. E. G—Yo maés bien lo planteo desde
otro punto de vista: empleo cantantes
de una gran altura técnica, cuyas voces
me dicen algo, sin que tengan que estar
tamizadas por una experiencia comun,
como puede ser cantar habitualmente
musica antigua, o no hacerlo. Pero me
parece que nadie puede dudar de que
Anne Sofie von Otter demuestra sobra-
damente su capacidad para cantar Bach
de forma maravillosa, v dentro de un
estilo y una sonoridad creada por medio
del Coro Monteverdi, y de nuestra
orquesta con instrumentos originales.
Esto se hace extensible también a otros
de mis cantantes; todos ellos aportan
Cosas diferentes a la interpretacién, y mi
trabajo es consegquir moldear todo ello,
extrayendo lo que juzgo més conve-
niente para cada obra, sin renunciar a
sus cualidades individuales..

J. C. C.—Si Bach ha sido siempre uno
de los compositores que usted ha grabado
extensamente, al igual que Handel en los
ultimos tiempos, parece claro que tam-
bién, finalmente, hemos recuperado a un
monteverdiano llamado John Eliot Gardi-
ner. Su antigua grabacién de Las Visperas
constituyéd un éxito sin precedentes, y
ahora, muchos afios después, y supongo
que con muchas experiencias mas sobre
esta obra, usted vuelve a grabarla. ;Cémo
se ha sentido a lo largo de todo este
proceso de grabacién de una obra tan
“suya” como las Visperas? |

J. E. G—Ha sido una experiencia tre-
menda, maravillosa. Pero déjeme decirle
que no ha sido sdélo grabacion, sino
también concierto, y ademdas San Marcos
en Venecia. .

J. C. C.—Parece una extrafia decision
grabar en San Marcos, en lugar de
hacerlo en Mantua, por ejemplo, como
Jordi Savall. |

J. E. G—Ver4, en primer lugar le acla-
raré que todavia no sabemos con certeza
s1 Monteverdi interpret? allf Las Visperas
o no, por lo que la posible autenticidad
que se ganaria con grabarlo en Mantua
tampoco es un factor fundamental. Por
otro lado, le diré que San Marcos es ull
sitio donde la musica suena de forma
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\ﬂﬂavillmsa, con una sonoridad plena,
atastica. San Marcos es uno de esos
jares que inspiran a un musico, a un
jrector. Nosotros estamos muy acos-
ymbrados a dirigir en iglesias, monas-
qios, palacios y otros maravilosos
iios cargados de historia e importancia
_ | qusical, pero San Marcos no se parece
pinguno de ellos. Tenga en cuenta
‘e hoy en dia tenemos acceso a
nicha documentacién sobre cémo era
;practica musical alli, como se coloca-
nan los cantores, los instrumentistas. En
auellos tiempos los compositores de
wnMarcos buscaban un juego de sono-
idades muy sutil que explotaba todas
x posibilidades arquitecténicas de un
Jdificio como ése. Lo que es mas, en
"principiﬂ creo que San Marcos puede
sted |\yesentar muchas ventajas respecto a
Gnta Bérbara, en Mantua, desde el
ano arquitectonico y su relacién con
smusica de Las Visperas. Monteverdi
re6 una obra cargada de claroscuros y
je sonoridades misteriosas, buscando
s contrastes entre los diferentes grupos
ocales e instrumentales que han de
‘mervenir, de forma que a veces el
wn, |loyente ni siquiera sabe muy bien de
qé parte provienen los sonidos, cosa

me |/qe en San Marcos es particularmente
que | ficll de conseguir. Incluso podriamos
ra- | /Iablar de una sensualidad parecida en
ach ||l formas de San Marcos y en las
un | lorituras y ornamentos de la musica, en
dio [l¢calor y el misterio que comparten ese
stra | edificio v esa musica.
les. || ].C. C.—Su versién del Orfeo de Mon-
ros |/ leverdi fue en algunos casos duramente
tan | titicada por una cierta inexpresividad,
‘mi | fiddad... Parece sorprendente que usted
1lo, || hable con tanta pasién de una miisica tan
ve- || ulida como la de Monteverdi, y que,
ra | s#qin algunos, se muestre tan poco
| nediterrdneo al interpretarla.
mo | ] E.G—Ya sabe que, donde hay un
ido || ngles, determinados criticos sélo saben
los | decir que hay frialdad, falta de sensuali-
m- | dad, etc. Verd, podemos discutir sobre
un | Ppoblemas técnicos, empaste, afinacion,
di- | caridad textual, etc, pero no sobre
ras | |tnterios personales al juzgar una inter-
.y | |Pretacién, porque cada persona opinara
go | |Una cosa diferente. Yo trabajo y dinjo
re | Mucho en Francia, y creo que conozco
mo | Aforma de pensar de los criticos fran-
ste | (eses, pero ni intento complacerles a
an | |¢tlos ni intento complacer a los ingleses,
lemanes o espafoles. Mi unico objetivo
e- || rabajar e investigar muy profunda-
le | |ente, de manera que nadie pueda
no | ‘Olicarme por ello. También me acusan
0s, | e ser un director moderno por trabajar
n la Opera de Lyon; bien, ése es
6n | Drecisamente mi objetivo: con Lyon ser
de | Moderno, y con los Solistas Barrocos
no | |gleses ser un director de musica

fligua. No veo la contradiccién. Quiza
a- | Mspreferencias personales vayan hacia
7a | |@musica antigua por encima de la del
iglo pasado, seguramente porque de
d | bma inconsciente, sin pensarlo, pre-
1a | ndo encontrar un equilibrio entre la
or | Musica anterior y la del siglo XIX, que
n | % njustamente, mucho mds interpretada
1a | Jue Bach, Hindel o Rameau, cosa que
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nunca lograré comprender, porque creo
que raramente encontraremos obras
que igualen la intensidad, la fuerza, la
calidad de las producidas en el Barroco.

J. C. C.—Eso no le impide conocer de
manera detallada la vida musical del
siglo XIX, asi como el repertorio operistico
mas habitual. Hablando con algunos de
sus misicos o cantantes, todos han coin-
cidido en destacar como un factor esencial
su personalidad su amplisima cultura
musical, y no sélo musical, sino humanis-

tica, filosofica...
J. E. G—Oh, eso es muy amable por su

parte.. La verdad es que al emprender
algo soy una persona a la que le gusta ir
hasta el final de las cosas, equivocandome
a menudo, y acertando, espero, en otras
ocasiones, pero siempre trato de dar todo
lo que tengo dentro para conseguir aque-
llo que me propongo. En musica hay que
ser artista, y también trabajador.

J. C. C.—Bueno, no sélo han destacado
sus cualidades humanisticas; también ase-
guran que es usted particularmente duro
trabajando, que su exigencia no tiene
limite...

]. E. G—Bien, pero no soy un tirano
(riendo). Si, eso es muy cierto, y tengo
fama de ser muy duro. Bueno, todos
podemos perder la paciencia alguna
vez, pero yo trato de ganarme a los
cantantes, a los musicos, al coro, intento
que confien en mi, que sepan que sl les
exijo algo es porque creo dque son
capaces de darmelo, porque la inter-
pretacién ganard con ello, y porque el
deber de un profesional es intentar
estar por encima de sus posibilidades si
esto es factible.

J. C. C.—Quiza sea esa disciplina per-
sonal la que le ayuda a conseguir de su
Monteverdi Choir lo que para otros parece

e "'a'g -
(g ) 4
- -l .
.rr_:‘. ey =
'ii.. b o

Con el especialista en fortepiano Malcolm Bilson.

imposible...

J]. E.G—Con el Coro de Monteverdi
existe ya una tradicién de trabajo y de
conflanza que nos permite darnos por
entero, consiguiendo asi definir mejor
cada linea, cada nota, casi sin tener que
dirigirles, sélo con un gesto de la cara,
con mi respiracion.

J. C. C.—Eso mismo parece estar con-
siguiendolo, creo, con el conjunto de la
Opera de Lyon; llama la atencién que
usted trabaja con gente muy joven, porque
la orquesta de Lyon tiene una media de
edad de unos 25 afios, segiin mis calculos,
y los English Baroque Soloists también se
destacan por su juventud.

]. E. G—Trabajar con jévenes permite
llegar mas profundamente a la esencia
de la musica, porque estdn mas dis-
puestos a dar cosas sin otra motivacion
que el afdn de superacion.

J. C. C.—Resulta muy curioso que en
uno de sus tltimos y mas importantes
proyectos, Orfeo y Euridice de Gluck,
haya usted optado por la orquesta de
Lyon, con sus instrumentos modernos, y
la version de Berlioz de 1859, en lugar de
la versién auténtica de 1762, con instru-
mentos originales.

]. E. G—La versién original querria
grabarla cuanto antes, y supongo que
podré hacerlo, porque estimo es una
obra fundamental, pero para esta ocasion
hemos querido rendir homenaje a Gluck
y a Berlioz, que fue uno de sus mas
apasionados admiradores. En esencia,
hemos tratado de reconstruir las cir-
cunstancias de las representaciones de
1859; la versidn de ese afio era para
Pauline Viardot, una maravillosa mezzo-
soprano. Nosotros contamos con Anne
Sofie von Otter, que como le decla antes
demuestra su versatilidad, su capacidad
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snica en esta musica. Pero no crea
ﬁue la version de Berlioz supone un
mbio tan drastico como podria pen-

Jrse; €S Clerto que reorquesto el primer
<0, pero en las arias casi no toc6 nada
gy supuesto, el gran cambio de la
ersion que hemos grabado es la inclu-
#n de un numero muy controvertido
wo muy divertido de interpretar: la
«denza del aria "Amour, viens rendre’,
=lizada segun la orquestacion de Saint-
uens, con sus vientos afiadidos, dificill-
jma de cantar.

J.C. C.—Quiza sea por estos detalles
porlos que algunos colegas suyos opinan
e es usted mds un director moderno
«on veleidades de director de miisica
stigua que al contrario.
| E G—Eso es pretender establecer
qterios de autenticidad que no en-
iendo. Ademas, incluso en un proyecto

wmo el Orfeo y Euridice de Berlioz,
paa smbién hay una cierta autenticidad
ne hemos de respetar, al igual que en
iras obras muy diferentes que he reali-
ado: Les Brigands, de Offenbach, o Le
(omte Ory, de Rossini. Para esta ultima
_|ihra, por ejemplo, hemos utilizado la
.. |jatitura preparada por Troupenas en
28 Y /1928, compardndola con la parte manus-
mta que se ha conservado de la dpera,
ne es la Obertura. También hemos
onsultado ofra partitura que es quiza
__|wpia del manuscnto. De todo este
| naterial hemos ido sacando conclusio-
IT4, o5 observando los errores, las coinci-
fencias. Finalmente, hemos recurrido a
aedicién Urtext del Viaje a Reims, cuya

JU.

SILVIA LELLI MASOTTI/DG
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Gardiner, jun director moderno con veleidades de director de muisica antigua?

musica reutilizé Rossini tantas veces en
Le Comte Ory. Con todo este material,
autentico hasta donde es posible, hemos
frabajado. No existe sdlo una autentici-
dad barroca o preclasica. También en el
Romanticismo, en la opereta del XIX o
en la Musica Contemporanea. Yo trato
de hacer mi trabajo tan perfectamente
como puedo, y siempre consultando
todo el material que existe y que me
puede ayudar. Eso es lo que yo llamo
autenticidad.

J. C. C.—Sefior Gardiner, muchisimas
gracias por atendernos. Permitanos ter-
minar casi por donde comenzamos, repa-

sando algunas de sus grabaciones por
venir...

]. E. G—Membra Jesu Nostri, de Bux-
tehude; Visperas, de Monteverdi, Les
Biches, de Offenbach; Apoteosis de Cou-
perin, Ifigenia en Aulide, de Gluck; las
canciones con orquesta de Berhoz, al-
gunos oratorios de Carissimi.. Espero
darles algun trabajo en el futuro..

— S
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Uy pocas veces tenemos la oca-
Msién de asistir a un descubri-

miento en el momento preciso.
Una de estas ocasiones fue el debut
operistico oficial en nuestro pafs de la
joven soprano navarra Marfa Bayo en el
Teatro de la Zarzuela como Susanna en
Las bodas de Figaro. Ya nos habian
llegado los ecos de sus actuaciones en
el extranjero, y cuando mé4s ganas tenfa-
mos de ofirla se produce con un mes de
separacién su presentacién en Madrid

12 RIINO
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MARIA BAYO

Con las 1deas claras

Por Rafael Baniis

(la Pequefia Misa solemne de Rossini en
el Auditorio Nacional) con la citada
Opera de Mozart. Hemos conversado
con Maria Bayo antes de una de las
ultimas representaciones de Las bodas
de Figaro en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, donde regresard posiblemente
la préxima temporada con Rinaldo de
Haendel, junto a Teresa Berganza. Con-
cluimos la entrevista en Bilbao, donde
canto inmediatamente después la Rosina
de EI barbero de Sevilla.

RAFAEL BANUS.— La Pequefia Mis
solemne, de Rossini, en el Auditor,
Nacional, y Las Bodas de Figaro en g
Teatro de la Zarzuela, han supuesto la
representacion oficial de Maria Bayo en
Madrid, aunque ya nos habian llegado los
ecos de su carrera fuera de Espafia,

MARIA BAYO—Si, pero esto ooure
siempre. En mi caso atin més, porque
sali a estudiar al extranjero, y fue en
Viena donde gané el primer premio en
el Concurso internacional Belvedere
Este concurso fue decisivo para mi
porque aparte del primer premio gang
tambien el premio Mozart el premio
Gulbenkian, el del diario Kurier Japén,
Soffa, en total fueron once premios

R. B.—Parece ser que estos concursos
son el inevitable primer paso en la
carrera de un cantante.

M. B—Los comienzos son muy difici-
les, y ganar un concurso es un paso
muy importante, ya que tienes un res-
paldo detrds de ti. Ademés tienes la
oportunidad de que te oigan muchisimas
personas. En el Belvedere, por ejemplo,
habfa intendentes y empresarios de
todo el mundo, ademds de todo tipo de
personas relacionadas con el canto
Esto te evita tener que hacer tantas
audiciones. Hoy en dia es inevitable ir
de concurso en concurso para que te
vayan conoclendo. De todas formas, lo
de los concursos también es muy rels-
tivo, ya que hay muchos cantantes que
no han participado en ninguno y han
llegado a ser grandes figuras.

R. B.—Remontidndonos un poco més
atras, jcuando decide ser cantante?

M. B.—Yo cantaba desde que era muy
pequefia. Siempre me gusté cantar. Lo
que pasa es que aqui hay un desconocr-
miento muy grande de lo que es el
canto. A mi me encantaba la musics,
pero no pensaba que yo tenia facultades
para ser cantante. Yo habia cantado en
una coral y querfa adquirir una prepara-
cién técnica. También queria estudiar
musica de manera profesional: solfeo,
guitarra clésica, piano, etc, pero nunca
pense que tenia facultades para hacer
una carrera. Conforme iba haciendo mis
estudios de canto en el conservatorno
de Pamplona con Edurne Aguerr, ella
me animé muchisimo y me fui metiendo
en este mundo. Cuando estaba en cuarto
curso de canto se convocd un concurso
de canto en Logrofio, y quise probar
suerte. Gané el premio y €so me animo
a segulr adelante, y me hizo plantearme
realmente que tenfa posibilidades. Al
terminar sexto curso vi que el panorama
en Espafia era dificil, y que profesional-
mente ain me faltaba mucho por hacer
y pensé ir a ampliar estudios a un pals
con una trayectoria musical importante.
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maimente me decidi por Alemania,
orque en el Conservatorio habiamos
.niado mucho Bach.

‘8. B.—¢Cémo fueron estos estudios en
smania?

. B—Al terminar mis estudios en
nmplona obtuve una beca del Gobierno
Navarra y me presente a las pruebas
i acceso para la Escuela Superior de
jisica de Lippe-Detmold. Lo que mas
;¢ inferesaba de este centro es que
qfa una escuela de 6pera, que era lo

e yo mas echaba en falta, ya que en
ymplona no habia podido montar opera.
jquf hice también mis estudios de arte
rmatico. Fue un paso 1mportante, ya
1e el profesor que me habia admitido
»cambié mi técnica, ya que conside-
sha que era buena, sino que me ayudd
.ir evolucionando por el mismo ca-
fino.

R B.—¢Qué épocas y estilos recoge su
gertorio?

M. B—En estos momentos estoy can-
ado liled, oratorio y oOpera. La gente
lensa quiza que debes especializarte
s un género, pero yo creo que todo
porta musicalmente. Ademas, mis ca-
acteristicas vocales creo que se adaptan
my bien tanto al Barroco como a los
ieder de Schubert y Strauss. Después,
jaro, tienes que adaptarlos a cada
sfilo, pero creo que si tienes una buena
nse técnica no hay problemas. Esto ha
ido también porque en Alemania se da

OSKOZ

todo tipo de canto, se hace muchisimo
oratorio —yo empece con el Requiem
de Brahms, los Carmina Burana y cantatas
de Bach. Lo malo de esto es que a veces
no te da tiempo de preparario todo,
pero mientras pueda quiero seguir ha-
ciendolo.

R. B.—Centrandonos en la épera, ;cua-

Maria Bayo esta

organizando una
espléndida carrera.

les son los papeles que ha hecho hasta el
momento, sin contar Susanna y Rosina?

M. B—He hecho la Lauretta de Gianni
Schicchi, Norina en Don Pasquale, Maria
Stuarda, Lucia, Lella de Los pescadores
de perlas, una 6pera de Gluck que no se
conoce apenas, La Corona, una obra
preciosa, y alguna otra que se me debe
olvidar ahora.

R. B.—Son papeles, por lo general, li-
ricos.

M. B—Si, liricos con agilidades. El
mas dramatico es Maria Stuarda. Yo
creo que mi voz va tirando a dramatica,
y es un repertorio donde aun no me
qulero meter, pero en ese momento me
pareclio interesante hacerla.

R. B.—¢Qué actuaciones importantes
recordaria dentro de su carrera?

M. B—Entre las ultimas destacaria el
Gloria de Vivaldi en la Opera de Paris,
con [ Solisti Veneti y el maestro Claudio
Scimone, con el que voy a volver a
actuar en [talla. Fue una experiencia
maravillosa, por el prestigio del teatro y
su maravillosa acustica, asi como por
los calurosos aplausos del publico. Y

XXI CURSO MANUEL DE FALLA

(25 de junio al 7 de julio)

CREACION MUSICAL (Composicién): Manuel EN-
RIQUEZ y Leo BROUWER. Conversaciones con Gyorgy
LIGETI. Se haran andlisis musicales de las obras de
profesores y alumnos.

INTERPRETACION DE LA MUSICA CONTEM-
PORANEA: Jesis VILLA ROJO y Manuel ENRIQUEZ.
Dedicado a interpretes de cualquier instrumento y a
compositores instrumentistas. ' Criterios instrumentales;
Renovacion del mundo sonoro; Grafias musicales; aleato-
riedad; Improvisacién”, etc. Se interpretan obras de los
alumnos de la clase de Composicion.

INVESTIGACION MUSICAL (Musicologia); “La Mu-
sica en el Barroco”. Analisis de las obras mas representa-
tivas del Barroco. Francisco BONASTRE, Beatriz MAR-
TINEZ DEL FRESNO, Alberto BLANCAFORT. (Préc-
tica de la Musica Vocal del Barroco). Este Curso tendra un
valor de cuatro Créditos de Tercer Ciclo del Programa de
Doctorado de la Universidad de Granada para aquellos
alumnos que tengan las condiciones necesarias para
solicitarlo.

GUITARRA: Leo BROUWER, Profesor ayudante: Euge-

nio TOBALINA. Tratara preferentemente la Musica

para guitarra del siglo XX.

VIOLIN: Michael THOMAS e Ian BELTON. Técnica y
repertorio violinistico del Barroco al siglo XIX, con
especial detenimiento en el Romanticismo.

6. VIOLA: Paul CASSIDY. Curso de las mismas caracteris-
ticas del anterior.

7. VIOLONCHELO: Jacqueline THOMAS. Curso de las

mismas caracteristicas del anterior.

8. PIANO: MUSICA ESPANOLA E HISPANOAMERI-
CANA: Guillermo GONZALEZ. Criterios interpretativos
de la musica espafiola e hispanoamericana para piano. Lo
espafiol en la musica extranjera para piano.

9. LUTERIA: José Angel CHACON. Construccién, man-
tenimiento y restauracion de guitarra e instrumentos de
arco.

* Seminarios de Interpretacion, Composicion, Musica del
Barroco, Luteria y Miusica de Camara dirigidos a todos los
alumnos participantes en los diversos cursos. El precio de
matricula de cada curso es de 20.000 pesetas alumnos activos
y 15.000 alumnos oyentes. Hay previsto un nimero limitado
de Becas.

Informacién y solicitudes:

El plazo de presentacién de solicitudes quedara cerrado el
15 de junio proximo y el 9 de junio para quienes soliciten
beca. Informacién: “Curso Manuel de Falla; Aptdo. de
Correos 1129; 18080 Granada”. Tel. (958) 26 74 42/47.
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CHICHO

obtuvo un marcado
éxifo en las
representaciones
madrilefilas de

Las Bodas

mozartianas.

unos dias antes, mi presentacién en el
Chatelet, con un recital en el que canté
Cranados y Rodrigo, y en la segunda
parte arias de dpera.

R. B.—Su debut en el Teatro de 1la
Zarzuela ha supuesto también su presen-
tacion operistica en Espafia. Era, adema4s,
la primera vez que hacia el papel de
Susanna.

M. B—35Si, efectivamente, y ha sido una
experienclia estupenda. Nunca habia
trabajado con el maestro Ros Marba,
que es un mozartiano de la cabeza a los
ples. Y también por el equipo, algo tan
necesario en una épera como Figaro.
Hemos trabajado juntos muy a gusto, y
creo que el resultado se ha notado.

R. B.—Su Susanna ha sido, por oftra
parte, una sopresa.

M. B—As{ es, yo lo supe diez dfas
antes de empezar los ensayos, y tuve
que solucionar otros compromisos. La
verdad es que lo hice con muchisimo
gusto, porgque yo queria, ante todo,
hacer estas Bodas, porque pensaba que
lban a salir muy bien. Yo estaba ulti-
mando la Susanna con un correpetidor
en Viena, porque iba a hacerlas en
Marsella en mayo, y tuve que acelerar
estos ultimos toques.

R. B.—De haber salido las cosas de
otra manera, ;hubiese sido ésta la épera

que hubiese escogido para presentarse
en Madrid?

12 RITMO

M. B—Yo crec que ha sido un acierto
total. Mozart es un compositor al que
tengo mucho carifio desde mis afios de
estudios. Mi profesora en el conservato-
rio de Pamplona me inculcé este amor
por Mozart, y esto es algo que va
calando en ti. Yo siempre habia soflado
con Susanna. En el conservatorio habia
cantado ya los duos con Figaro, con el
baritono Ifiaki Fresdn, que era com-
pafiero mio.

R. B.—;Qué dificultades presenta Su-
sanna?

M. B—Ante todo, que estas continua-
mente en escena, no solo cantando sino
tambien actuando. Tiene que utilizar su
erotismo para conquistar al Conde, pero
a la vez tlene que ser muy picara,
aunque sin excederse. Para mi Susanna
es una persona muy inteligente, a la que
le tocd vivir un importante momento de
cambios soclales. Pero, sobre todo, in-
sisto, el mayor problema es su longitud.
Susanna creo que esel personaje maés
largo que existe, y tienes que resistir
desde el principio hasta el final, cuando
llega al aria, que todo el mundo estd
deseando escuchar, y que no sabes
siquiera si tendrds fuerzas para cantarla.
Afortunadamente me encuentro muy
blen y no me canso. Claro, al final del
segundo acto estamos todos agotados,
pero llega el tercero y luego el cuarto y
vuelves a tomar fuerzas y ahi llego sin
esfuerzo.

M. B.—;Qué siente, precisamente, en
el momento del aria?

M. B.—En el aria Susanna saca todo su
erotismo. Hace un doble juego, ya que
sabe que Figaro la estd escuchando,
creyendo que es la Condesa. Aqui es
donde saca todo lo que hay en ella. Yo
Creo que esa es la verdadera Susanna,
la del aria, una mezcla de erotismo y
romanticismo un tanto dificil de explicar.
Es un aria que cantaba cuando estaba

—J

en el Conservatorio, y
recuerdos maravillosos,
R. B.—Al mismo tiempo que Ia Susany;
ha estado preparando la Rosina del
Barbero, para hacerla en Bilbao.

M. B.—Llevo trabajando en estas dos
obras desde enero, aunque, l6gicamente
cuando me puse con la Susanna tyye
que dejar momentaneamente |a Rosina
Para mi no es facil estudiar a la vez dog
papeles, aunque quizd para otros can-
tantes lo sea.

R. B.—Son dos papeles, al menos argu-
mentalmente, muy relacionados,

M. B—Claro, porque la Condesa de
las Bodas es la misma Rosina del
Barbero.

R. B.—¢Quiere decir esto que denty
de unos afios hard la Condesa?

M: B.—8f, yo creo que si. Mi evolucién
vd hacia la Condesa. Me encantars
cantar esas arias tan bellas.

R. B.—¢;Como ve el personaje de Ro.
sina?

M. B—Es un personaje que creo que
me va muy bien. Es totalmente diferente
a Susanna. Fisicamente me cansa mis
Susanna, pero vocalmente me encuentro

mne frae yp

muy bien en las dos. Las arias de Rosing | |

tienen mas dificultades vocales, per
Susanna exige una linea de canto total-
mente diferente.

R. B.—Con Rosina siempre existe ¢l
problema de elegir la versién de soprano
0 de mezzo-soprano.

M. B—Yo he hecho la versién de

IMezz0-sOprano, porque creo que mi
voz es lo suficientemente llena, y si se |
hace la versién de soprano pierde un
poco la musicalidad general de la obra,
tal como la concibié Rosini. Yo comenté
este tema con Teresa Berganza, y ella

me recomendd que hiciese la version
de mezzo, ya que mi voz tiene bastante
Cuerpo. Sl eres una soprano muy ligera
no tienes mas remedio que hacer la
versién de soprano.

R. B.—¢Qué proyectos tiene, después
de estas Bodas y este Barbero?

M. B—Primero voy a Marsella, a hacer
una nueva produccién de Las bodas de
Figaro. Luego voy a Moscu y a Lenin-
grado a hacer un estreno de un Requien
de Kirchner, un compositor contempo-
raneo, con la Orquesta de Hamburgo
Después iré al Festival de Montpeller
para cantar Montezuma, una épera muy
poco conocida de Graun, que se grabard
en septiembre, ya que es una obra
practicamente inédita. En Hamburgo
haré también la Primera Dama de la
Flauta mégica. Se ha creado en Pamplona
una asociacién de amigos de la éperay
he tenido que sacar tiempo de donde
fuese para hacer un Don Pasquale COI
Carlos Chausson y la produccién de
Emilio Sagi del Teatro de la Zarzuela. En
agosto grabaré mi primer disco, Ul

recital, en Suiza. Para el afio que j.riene i
hay muchos proyectos como el Rinaldo || ||

en La Zarzuela, que yo creo y esperd
que salga, aunque aun no esta concre-
tado del todo. Lo malo de tener tantos
proyectos es que tienes que selecciond
muchisimo, ya que te quitan demasiado
tlempo para estudiar y trabajar.
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€Entrevista

une Anderson contaba 25 afios

cuando conquisté al publico de la

Opera de Roma con su interpreta-
cibn de la principal heroina de la
Semiramide rossiniana. El famoso critico
Luigi Bellinguardi escribié, a propésito
de aquel clamoroso debut: “June Ander-
son parece dotada de una técnica ejem-
plar y de una voz 4gil, de timbre recio y
noble, capaz de vencer las vocalizacio-
nes y los “passaggi’, exhibiendo la
ornamentacion mas elaborada".

Aquel triunfo fue seguido de otros:; en
La Scala, el Covent Garden, Opera del
Estado de Viena, Opera de Munich..
Pronto fue bautizada por el publico y
critica de Francia como "la June", mien-
fras que en Italia se la denominaba
‘nuovo signolo” (el nuevo ruisefior).

Han transcurrido ocho afios desde
aquellas gloriosas jornadas. La June An-
derson de 1990 se declara "desencan-
tada" con el mundo de la dépera y
restringe su campo de actuacién a los
recitales y algunas grabaciones disco-
graficas, como la reciente versién de
Rigoletto, dirigida por Chailly, con Pava-
rottl y Nucci (comentada en el nimero
609 de RITMO).

;Qué le ha sucedido a esta joven
cantante, para algunos la verdadera
sucesora de Joan Sutherland? En la
entrevista mantenida con June Andersorn,
horas antes de su tnico recital en el
Palau de la Miusica de Valencia el
pasado mes de marzo, este interrogante
tendra cumplida respuesta por parte de
la soprano estadounidense.

Pero remontémonos, en el tiempo, a
los principios de su carrera musical.

‘De pequefia, mi madre quiso que
desarrollara una actividad de indole
artistica. No con vistas a hacer de ella
mi profesién, sino por el placer mismo
del arte. De modo que empecé a estudiar
danza y en este campo llequé a hacer
bastantes cosas. Sin embargo, un acci-
dente en mi rodilla truncé aquella acti-
vidad. Mi madre me animé entonces a
tomar lecciones de canto. Yo tenia
entonces once anos y no pensaba dedi-
carme a cantar profesionalmente. De
hecho, ful més tarde a la Universidad de
Yale alli me gradué en literatura
francesa”

A los catorce afios, June tomé parte en
una representacién de odpera, en el
Teatro de New Haven. Cantd Princess
and the Pea, de Toch. Este fue sélo el
comienzo. En las Audiciones Nacionales
de Opera que organiza el Metropolitan
quedo finalista; después gand el Con-
curso Jenny Lind, y ello le abrié las
puertas de Suecia, pais por el que dio
una gira de conciertos en las principales
ciudades.

16 RINO

UNE ANDERSON
‘Quiero sentirme orgullosa de lo que hago'

Por Gonzalo Badenes

A Jenny Lind, obviamente, no pudo
escucharla en disco. Si lo hizo con Maria
Callas y la impresién que le causaron
Sus grabaciones todavia persiste hoy.
‘Los discos de Maria Callas hacen que
me sienta muy humilde. Cuando escucho
las cosas que fue capaz de hacer con su
voz, me pregunto a mi misma cémo
tengo aun el valor de sequir en esta
profesién”. Pero estas afirmaciones no
Implican que la soprano griega haya
podido ser un modelo a imitar para la
estadounidense. “La Callas tenia una
tecnica excepcional. Al escuchar sus
Interpretaciones comprendo lo que ella

hacia, pero éste no es el camino queé
VOy a seguir. Desde un punto de vista
interpretativo puedo no estar de acuerdo
con el enfoque que daba a clertos
papeles”.

En 1978 June Anderson hizo su debut
profesional en la New York City Opera
Canto la Reina de la Noche, de La Flaula
Magica, un papel que la haria mugldQHI'
mente famosa cuando, en el polemico
film Amadeus, interpreté la temible ana
"Der Hélle Rache”. “Cuando se es muy
joven, se es capaz de hacer determing-
das cosas, incluso de manera aislada
porque no se es consciente de Su
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Jéntico riesgo. Dejé de cantar la Reina
»la Noche cuando esta parte empezo
.causarme problemas. Esto me llevo,
a comprenderlo, un par de afios. Yo
,lengo, realmente, las notas que este
apel requiere, en la zona sobreaguda.
vwando lo cantaba, vocalizaba hasta el
i bemol”. Me sorprendié ofrla decir
e la musica de Mozart, por su aguda
wsitura, no es adecuada para su voz
\lozart se mueve siempre en el agudo,
gmpre estd en el Re, Mi, Fa y Sol,
pnizetti y Rossini, aunque también ex-
lran el registro sobreagudo, tienen una
tura mAs central, més cémoda para mi”,
e Anderson ha interpretado, con
ouencia, la Dofia Elvira, del Don Gio-
anni mozartiano. Y se considera capaz
bcantar los papeles de Pamina, de La
futa Magica y la Condesa, de Las
hdas de Figaro.

‘En noviembre de 1978 cant6 Rigoletto
la Academia de Musica de Filadelfia
hiebrero de 1981, en la New York City
jpera, encarné la Olympia, de Los
yentos de Hoffmann, otro de los papeles
e ariesgada coloratura que la consa-
faron, por aquel entonces, como auten-
{0 'nightingale” (ruisefior). En el mismo
scenario neoyorkino canté su Unico
apel wagneriano hasta la fecha: Lora,
s Las Hadas. Era el afio 1982, fecha que
ggistra su primera grabacion de una
'%gra completa: Mosé in Egitto, de
lossini, dirigida por Claudio Scimone.
§e disco y otros que le siguieron
llaometto II, La jolie fille de Perth, etc.)
malizados en estudio, sugleren esta
!j@_ﬂexién de la cantante: "Lo ideal seria,
gtérminos generales, poder grabar las
fperas en vivo, sobre la escena. Claro
e en algunos casos (asi, por ejemplo,
fimi grabacién de La Fille du Régiment,

= -1

\in Kraus, en la Opera de Paris) los

lidos de la escena llegan a molestar

\#namente. Creo que hay una gran

iferencia entre grabar una épera que
linca se ha hecho en escena o una que
#ha interpretado con cierta frecuencia.
iimis primeras grabaciones, Maometto
[ La jolie fille de Perth, Mosé in Egitto,
{0 cantaba estas Operas por primera
Iez. Si se tiene en cuenta que en el
#ludio se graba saltando de un pasaje
ioiro, sin respetar en absoluto la conti-
liidad dramatica, se comprendera la
Mportancia que para un cantante re-
desenta el saber exactamente lo que
licla sobre la escena en tal o cual
lasaje”.

Tiene la coqueteria de decir que no
lele escuchar los discos que graba
(serd verdad..?). Aun asi es consciente
& que la calidad fisica de su vogz, en
®pecial en el registro sobreagudo, no
lempre ha sido acertadamente recogida
“lsus grabaciones. De todas las 6peras
e ha llevado al disco, la que mas le
‘disface es el reciente Rigoletto. “Disfrute
luchisimo haciendo este registro. Las
‘nfas que he escuchado, durante las
slones de grabacién, tienen un sonido
Naravilloso. Creo que los resultados
noros se aproximan al sonido auténtico
lemi voz en mayor medida que ninguna
It mis anteriores grabaciones”,

Mifilst@tio de Educacitn, Cultura v Deporte 2012

€Entrevista

Una June Anderson
“desencantada”
que restringe

su campo

de actuacion.

Uno de los ultimos discos de la An-
derson es su recital de anas francesas,
para EMI Durante el mes de agosto de
este 1990 llevard a cabo la grabacion
completa de Lucia di Lammermoor, con
Placido Domingo en el papel de Ed-
gardo. La firma editora sera la Deutsche
Grammophon. No puede concretar el
nombre del director ni el del baritono,
quiza sin decidir todavia en el momento
(marzo) de nuestra conversacion. “Tam-
bién hay otros proyectos discograficos,
de los cuales no puedo adelantar ningun
detalle". Me consta que prepara algo
con Pavarotti.

La presencia de Domingo en el citado
registro donizettiano serd, sin duda, ob-
jeto de polémica entre los criticos. La
voz de Placido no tiene ya la ligereza
de aquella juvenil prestacion, junto a
Lily Pons, a comienzos de los anos
sesenta. "Pero tiene otras cosas’, apunta
June. “He cantado esta 6pera con Placido,
en 1986, y fue muy emocionante. Claro,
é] canta la ultima escena del segundo
acto bajada de tono. Placido es muy
diferente a Alfredo. Con éste he cantado
la mayoria de mis representaciones de
Lucia. Kraus es una persona maravillosa.

Tengo la esperanza de que en esta
grabacién de Lucia se interpretara la
partitura en su integridad. Me gusta
cantarla asi y en la “cabaletta” de "Reg-
nava nel silenzio” hago todas las varia-
ciones del "da capo’.

Es impresionante la facilidad de June

Anderson para los embellecimientos.
En el aria de Semiramide, "Bel raggio
lusinghier”, que cantd en su concilerto
de Valencia, intercaldé su propia orna-
mentacién. En esto sigue la tradicion de
las grandes cantantes del siglo dieci-
nueve. "Suelo hacerlo asi. A veces, 0igo
alguna ornamentacién que me interesa
y tomo algo de ella para mi misma. Pero
a menudo sucede que no todo lo escrito
por otras personas se adapta exacta-
mente a la manera como yo siento estos
embellecimientos’,

El repertorio central de la Anderson,
Rossini, Donizetti y Bellini, le permite
ese tipo de cosas. "Me siento muy
cémoda cantando Bellini. Comprendo
mejor a Bellini que a Donizetti, siento
mas cerca de mi su dulzura y la belleza
de su canto. En realidad, no me gusta
mucho Donizetti, prefilero a Rossini y a
Bellini. La 6pera de Donizetti que real-
mente me interesa es Lucia di Lammer-
moor. Nunca me ha gustado La fille du
régiment. Aunque vocalmente me siento
cémoda cantandola, la verdad es que
desde un punto de vista musical me
Interesa muy poco. Musicalmente, el
que mas me atrae es Rossinl. En €l es
donde encuentro mas hallazgos sor-
prendentes. También me gusta Verdi"

Y una opera de Verdi, La Traviata,
sirvié a June para su debut en la Gran
Bretafla. Fue en 1984, con la compafia
de la Elsh National Opera. La critica
destact la fenomenal capacidad y ex-
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b-«ion de su registro agudo, que alcan-
b.ha con facil soltura los Re bemol y Mi
bmol de Violetta. Durante aquel afio
inio ampliando su repertorio: I Barbiere
i Siviglia, en Nueva Orleans; Il nasci-
wenfo dell’aurora, olvidado titulo de
ihinoni, en Venecia; La battaglia di
li.mano, de Verdi, en Pittsburgh.

b 1085 registra su debut en Madrid con
i fille du régiment, junto a Alfredo
aus. Del Teatro de La Zarzuela re-
werda el calor del publico y “la espan-
hoa acustica”. Desde entonces, ha vuelto
b varias ocasiones a nuestro pais.

11985 también es el afio en que incor-
s, un personaje infrecuente, la Isabelle
b Robert le diable, en la Opera de Paris,
hrante aquel verano canto, en Macerata,
licia di Lammermoor. Y en marzo de
6 La sonnambula en la Scala. Pocas
manas mas tarde, en el Covent Garden,
tmiramide, junto a Marylin Horne. Y
i después, La Fille du régiment, en
his, con Kraus. En el Teatro de los
S:mpos Elisecs, de la capital francesa,
a6 la "Desdemona”, del Otello
S lssiniano, uno de los personajes que
—lds le atraen, y del que sin embargo es
nprobable deje testimonio discografico
— Wmpleto. En el verano de 1986 dio su
~ Wimer recital en el Festival Rossini de
- Jisaro. Y grabd La muette de Portici, de
Jliber, en su segundo registro completo
ionKraus, para EMI. Antes de finalizar el
iio, obtuvo un exito resonante, en el

€Entrevista

Covent Garden, interpretando la Lucia
donizettiana.

En marzo de 1987 canté la Elvira, de I
Puritani, en Paris. "Esta es la representa-
cion de la que més orgullosa me siento.
No sdlo desde una perspectiva pura-
mente musical, sino también como actriz”
En diciembre, en Chicago, fue Lucia,
junto a Domingo, alterndndose con la
pareja formada por Edita Gruberova y
Neil Shicoff. Otro gran éxito obtuvo en la
produccion para la Scala de I Capuletti
ed 1 Montecchi, realizada por Gian Luigi
Pizzi y dirigida por Riccardo Muti. En La
Fenice interpreté Beatrice di Tenda.

A principios de 1988 hizo La Sonnam-
bula, en la Opera de Roma. En marzo se
produjo su polémica retirada del Teatro
San Carlo de Né&poles, en donde se
disponia a interpretar su primera Luisa
Miller. "No se trata de que la obra fuera
inadecuada para mi voz. Lo sucedido en
Napoles nada tuvo que ver con esto. Si
me marche del San Carlo fue porque no
quise comprometer mi primera Luisa en
medio de unas condiciones artisticas
deplorables. El maestro concertador di-
rigia su primer Verdi, el director de
escena estaba borracho y nunca antes
habia trabajado en una produccién ope-
ristica. La orquesta era una calamidad.
Mas tarde, fui a hacer Luisa Miller a
Lyon, con un buen director y una or-
questa en orden, pero aqui también el
director de escena era un desastre”,

La soprano
americana parece
desconfiar de las
grabaciones...

Ha habido criticas duras hacia June
Anderson en los ultimos afios. Le he
leido algunas de ellas. "Es imposible
que un artista dé de si en circunstancias
tan adversas. Tengo la sensacion de
haber estado luchando desesperada-
mente para mantener mi cabeza fuera
del agua. Durante el afio 88 comprendi
lo negativas que habian resultado para
mi aquellas experiencias. Lo del San
Carlo fue grotesco. No podia resistir el
trabajar sometida a la presién de cir-
cunstancias tan penosas y por eso tomé
la decision de retirarme de la dpera
Cancelé mis contratos, cambié de agente
y me dispuse a empezar de nuevo. He
estudiado mucho y ahora doy algunos
recitales y grabo algun disco. En el
mejor posible de los mundos esto es lo
que desearia hacer ahora".

En el verano de 1988 canté la Desde-
mona rossiniana con Chris Merrit (Otello)
y Rockwell Blake (Roderigo), en el
Festival de Pesaro. En San Francisco dio
varas representacicnes de Maometto II
durante el mes de septiembre. Otra
experiencia desastrosa la constituyo

Armida, de Rossini, en Aix—en—vaence.
‘La orquesta era impresentable, desafi-

naba continuamente. Recuerdo que tuve
que cantar en medio de los abucheos
del publico” La EMI, que se disponia a
llevar al disco aquellas representaciones,
desistio del proyecto, a la vista del
escandalo mayusculo que estalld la
noche del estreno. Fue muy contestado
el director, Gianfranco Masini.

'"No me gusta trabajar con directores
de escena que se limitan a preguntarte:
‘Bien, ;como hace usted esto?". Ni tam-
poco con los que se limitan a ordenar:
‘Blen, hagalo de este modo". Yo deseo
un intercambio de ideas. Hay ideas que
a nosotros no se nos han ocurrido, a lo
largo de toda nuestra carrera, y a ellos
en cambio si. Ambos tenemos las propias
experiencas y de lo que se trata es de
aunar todo ello y producir cosas que,
por separado, nunca habriamos llegado
a hacer. Hay quien me reprocha el que
pbusque el maximo perfeccionamiento.
Pero quiero sentirme orgullosa del tra-
bajo que hago".

A June Anderson no le molestan las
concepclones escenicas modernas, siem-
pre y cuando tengan sentido. "Hice una
Sonnambula, en la Opera de Paris, nada
convencional. No me opongo a las
puestas en escena modernas. Si, estoy
en contra de los directores que alteran
la época histoérica de la dpera, siguiendo
un criterio caprichoso, sencillamente
porque Intentan hacer algo diferente.
Tenemos Operas tan perfectamente cons-
truidas, tan sélidas, que no precisan de
tales aditamentos. Rigoletto no se puede
cambiar de tiempo y de lugar. No tiene
sentido situarlo en la épera victoriana,
sencillamente porque en ésta no habfa
cludades, estado ni duques. Por ejemplo,
el Rigoletto de Jonathan Miller es una
traduccion inglesa. Para hacer algo asi,
hay que reconocer que ya no es la
misma opera. Este no es el Rigoletto que
escriblera Verdl. Se cambian las pala-
bras, los sonidos para los que Verdi
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compuso su musica. Es una adaptacion,
ya no es Rigoletto. O querer cambiar de
época La Traviata, haciendo que las
mujeres aparezcan con minifada..es ri-
diculo”.

Con buen crterio, June Anderson
rehiisa hacer comentario alguno en torno
a su experiencia, en el Covent Garden,
cuando cantd Rigoletto con Nuria Espert
como directora de escena. oe entu-
siasma, en cambio, al hablar de Leonard
Bernstein, "quien me estimulé y me dio
el valor para hacer cosas que, de otro
modo, jamas habria alcanzado. Bernstein
me ha hecho mejor de lo que en
realidad soy. Es una lastima que no se
haya interesado mdas por el repertorio
belcantista. Yo haria cualquier cosa con
él, es tan emocionante trabajar con
Bernstein. Sinopoli tiene interpretaciones
muy personales, a veces un poquito
excéntricas. Recuerdo que, cuando hici-
mos Les nuits d’eté, de Berlioz, con la
Philharmonia en el Carnegie Hall, al
final de los ensayos me hizo cambiar

- todo cuanto yo habia hecho. Necesito

colaborar con grandes directores. Lo
mismo me sucede con los pianistas que
me acompafan en mis recitales’.

June Anderson canta sin forzar jamas
su voz. "Aungue mi vogz, con el tiempo,
cambia. A veces, me piden que cante
Norma y siempre contesto: aun no estoy
preparada. Cuando lo esté ;por qué no?
Anna Bolena y Maria Stuarda podrian
figurar en mi futuro repertorio”. No
quiere correr riesgos inutiles y comen-
tamos, no sin clerta perplejidad, el paso
de Francisco Araiza al repertorio wag-
neriano, con Lohengnn.

Otorga gran importancia al maestro
de canto. "No es bueno ir de un profesor
a otro. Conviene tener uno, que conozca
perfectamente nuestra voz y nos haga
progresar de un punto a uno nuevo, sin
sobresaltos. Tengo la iInmensa suerte de
contar, desde hace 14 6 15 afios, con un
maravilloso profesor”,

Lamenta que a los grandes directores
de orquesta les interese tan poco el
repertorio belcantista. "No basta con
tener buenos cantantes. Para ese reper-
torio es muy importante una batuta de
categoria. Recuerdo con carifio a Glu-
seppe Pataneé, quien me dirngidé, en
Hamburgo, en la mejor Lucia de toda mi
vida".

En sus recitales no canta Lieder. "Para
mi es fundamental el dominio del idioma
en el que canto. Lo tengo en el caso del
francés y en el del italiano. No ocurre lo
mismo con mi aleman. En el repertorio
francés prefiero las mélodies a las dperas
propiamente dichas. En el campo ope-
ristico franceés hay obras bastante flojas”.

A proposito de su reciente grabacion
de La juive, de Halévy, para Philips,
relata detalles casi humoristicos. Empe-
zando por los numerosos cortes a que el
director, Antonio de Almeida, sometid
la partitura. "Hay algunas cosas intere-
santes, pero a todo el mundo nos parecio
demasiado larga”. Es curioso que June
no conozca a Carreras, quien en esta
grabacién hace el papel de Elehazar.
"Hicimos el disco antes de la enfermedad
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Una serie de
experiencias
escénicas
desgraciadas han
impulsado a

June Anderson

a alejarse

del mundo de la

opera.

de José, pero €l se encontraba en
Salzburgo, cantando Carmen. De manera
que los pasajes en que teniamos que
cantar juntos, hubo que grabarlos me-
diante el "play back”. Fue una experien-
cla terrible. Algo parecido sucedid
cuando grabé Candide, bajo la direccién
de Bernstein. Hubo gran cantidad de
bajas por enfermedad, entre los cantan-
tes y el registro fue realizado a trozos,
conforme cada uno de nosotros podia
reincorporarse al estudio. Sin embargo,
la grabacidn funcioné. Estoy muy satis-
fecha de haber colaborado en ella con
la gran Christa Ludwig. Ambas cantamos
un duetto inédito, que fue retirado por
Bernstein tras del estreno de la obra”

"Un grave problema estilistico se plan-
tea cuando se ha cantado opera verista,
incluso el Verdi de la madurez, y se
intenta volver al repertorio belcantista.
Entonces, las caracteristicas puramente
técnicas que éste demanda se han
evaporado”.

Cree que antes se cantaba mejor que
hoy en dia y no ve realmente a los
sucesores de Placido Domingo, Alfredo
Kraus y Luciano Pavarottl. "En mi gene-
racion no ha salido un sélo tenor capaz
de substituir a ninguno de ellos. ;Qué
les sucedera a las sopranos gue empie-
cen a cantar, dentro de diez anos,

cuando ni Placido, ni Alfredo ni Pavarotl
estén ya en activo? Hoy en dia, todo €l
mundo parece tener mucha prisa. Todos
los cantantes que empiezan quisieran
ser ya estrellas. No digo que a minome
habria gustado serlo, de manera inme-
diata. Pero estoy muy contenta de que
esto no sucediera asi, permitiéndome
durante bastante tiempo, perfeccionar
mi técnica’. |

Esta es June Anderson. Una personal:-
dad humana a veces llena de dudas
acerca del arte. Una mujer de gran
atractivo fisico, muy sofisticada en Su
porte —quiz& como una Jane Fonda de
los setenta— con una capacidad de
concentracién en el momento de Su
actuacion verdaderamente pasmose
Para algunos, la mesura de su canto, Ia
ausencia de rasgos melodramaticos, Sué
nan a frialdad expresiva. No siemple
alcanza June Anderson esa comunice
cién espiritual con el publico. Quiel

quiera que se acerque a su arte St |
prejuicios, comprenderd cudl es €l s

creto de ese distanciamiento. Para Juné
Anderson, todo estd encerrado en el
pentagrama, Lo demds viene por afiad-
dura, s1 viene, claro.

B

Fotos: Miguel Llorens
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obra tan compleja como
Iriadne” alcanzd un nivel

figno de los grandes teatros
8 cntroeuropeos. Verdad es

e en la primera funcion
bo elementos, pocos, que
l‘;ﬁﬁemtmnamn, ‘peccata mi-
ljta" en comparacion con la
scelencia del conjunto. Pero
sincontestable que el Liceu
gempefia en ofrecer espec-

@& | iiculos perfectamente traba-
2 los, que resultan atractivos,
8 necisamente, por el esfuerzo

J lplicado a que la totalidad

#a algo mas que una rutina-
i suma de partes.

Los factores determinantes
ldel éxito fueron cuatro: el

|/montaje de Ponelle, presen-
Iilado en Colonia hace casi

\reinte afios: la direccién de
(s colaborador, Jutta Gleue;

| |2 concertacién musical del

yeterano Janos Kulka, Optima
dl dia de la "premiere” una
Vez hubo subsanado las va-
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‘duicida orquesta y las presta-
tones inolvidables de Tru-
dehese Schmidt y, sobre todo,
te Edita Cruberova.

tn el polo opuesto hay que
ctar la deplorable actuacién
del tenor Paul Frey, en una
baja forma vocal, inaceptable
J,como dato anecdotico, al-
gin desajuste fugaz en la
sincronizacién de las luces.
Como siempre, la discreta
sobretitulacién en lengua ver-
lcula  funciond perfecta-
Nente, con lo que las sabro-
isimas apostillas de Zerbi-
lelta hicieron las delicias de
uenes se tomaron la moles-
la de atender a la rotulaciéon.
la accién del Prélogo se
illa en la desvencijada parte
lasera de un palacio de fac-
lra cldsica, a principios de
dglo, en un anticipo perfecto
U¢ la Elektra de Frigerio y
Spert, coche de época in-
tuido. La isla de Naxos apa-
®Ce como un hibrido entre
I rincén frondoso del par-
{ue de Montjuich y el pétreo
irdin de Bomarzo, configu-
indo un decorado a dos

B ARIADNE AUF NAXOS' EN EL LICEU

1] milagro casi se con-
= sum6 de nuevo y una

niveles muy sugestivo. Gleue
prolongd eficazmente la
trama con unas cortas actua-
ciones mudas al 1nicio del
segundo acto y con el suici-
dio final del compositor, casl
a telén caido, horrorizado, se
supone, tras haber descu-
bierto la inconstancia amo-
rosa que se refleja en cuanto
Zerbinetta acaba de decir
Supo llevar a los cantantes a
su “top" escénico, demos-
trando su gran categoria
como escendgrafa y habili-
sima directora de escena.
Claro que en el caso de
Edita Gruberova lo tuvo facil:
esta mujer es una actriz pro-
digiosa y, por tanto, una de
las sopranos mas completas
del panorama actual. En el
Liceu ha sido Constance, Vio-
leta y Lucia y, con Zerbinetta
se la habra podido escuchar
en pleno apogeo en cuatro
de sus papeles paradigmati-
cos. En este ultimo, que tan a
menudo se canta como un
trasunto de la mufieca Olim-
pia, derroché musicalidad de
principio a fin. Bien es verdad
que hubo algun portamento
ilicito en el ataque de las
notas extremas de su agota-
dora aria, pero la interpreta-
cién fue tan pasmosa que
seria mezquindad rebajar ni
un apice la mas rendida de

Momento de la representacion.

Opera

las admiraciones. Nunca na-
die se ha columpiado con
tanta autoridad en uno de los
roles mas expuestos del re-
pertorio y quien se atreva a
tacharla de ser una cantante
fria, es que no la ha escu-
chado ni visto en este papel
Y como, ademas, se mueve
siempre con tanto “glamour’,
mayor aun resultd el mento
de Jutta Gleue por establecer
el equilibrio del conjunto a
su alrededor.

La otra gran triunfadora fue
Trudeliese Schmidt, una can-
tante que ya habia sentado
catedra en el Liceu. Su com-
positor es, sin duda, uno de
los mejores de la actualidad,
por adecuacién del color vo-
cal, por intensidad expresiva
y por la perfecta composicion
de la evolucién psicologica
del personaje. Su capitulacion
ante los encantos de Zerbi-
netta deparé uno de los mo-
mentos mas intensos de la
velada.

Como Ariadne se presento
la alemana Mechthild Ges-
sendorf, una soprano que
desde hace pocos anos es
cabeza de cartel en los gran-
des teatros.

Canté muy blen en sus
cortas intervenciones del Pro-
logo y en el largo mondlogo,
pero resulté reservona, por
no decir agotada, en su dia-
logo con Baco. La voz es
aristada, pero es homogénea

y muy adecuada al papel
Claro que, enfrentada a las
dos aves fenix con las que
coincidia, su notable presta-
c16n palidecio de forma lrre-
misible. Quien se llevd la
palma de la notoriedad ne-
gativa fue el canadiense Paul
Frey, un tenor que la tempo-
rada pasada hizo un Walter
von Stolzing sin mas historla
y que este afo dio la campa-
nada. Estoy convencido de
que no se encontraba en
condiciones 6ptimas para can-
tar, pero, s1 no pudo ser susti-
tuido, la direccion del Teatro
hublera debido anunciarlo
para que el publico supiera a
que atenerse. Por estentorel-
dad, desafinacion y mal gusto
fue el aguafiestas. {Vaya si lo
fue!

El resto del reparto rayé a
una altura superior. Las tres
ninfas quien lo hacia mejor, y
mientas que la corte de Zebi-
netta la integraron unos can-
tantes-actores de primer or-
den (Rauch, Vogel, Scheder
y Finke), sin que Barry Mora
como Maestro de Musica, Wil-
fned Gahmlich como el de
Musica y los comprimarios
desmerecieran en nada.

Xavier Casanovas-Danés

CHRIS MERRITT,
EL REY DEL
AGUDO..

Y DE OTRAS
CORAS

unto a la de June Anderson,

la presentacién de Chrns

Merrit era una de las mas
ansiadas por los liceistas, sal-
dada con un veredicto undani-
memente entusiasta a dife-
rencia de lo que ocurrié en el
caso de aquélla. A pesar de
que mas de uno se habia
sentido defraudado al saber
que el tenor se presentaba
en un recital con piano, a la
postre resulté que lo mas
interesante de cuanto Mernt
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puede ofrecer sobre un es-
cenario es, mas que la emi-
sién portentosa de sones agu-
dos, la versatilidad con que
aborda diversos estilos re-
presentados en un programa
ecléctico (que incluia la
6pera). Dicho sea de paso,
esta facilidad camaleonica
para cambiar de sintonia pa-
rece ser un rasgo constante
en las nuevas hornadas de
cantantes estadounidenses.
El teatro se llend y en los
pisos altos no cabia ni un
alfiler. Realmente el piblico
barcelonés puede conside-
rarse afortunado en cuanto a
oferta de tenores: en menos
de doce meses habran desfi-
lado por las tablas del Liceu
nada menos que: Carreras,
Domingo, Pavarotti, Kraus,
Dvorsky, Blake, Merritt, Ara-
gall y Shicoff., un "gratin
evidentemente imposible de
superar.

Merrit sabe cOmo ganarse
a un nuevo publico y, agudos
aparte, no escamotea ninguno
de los elementos propicios.
Declaraciones previas a la
prensa sobre su flechazo por
el Liceu, ademanes de divo,
pequefio discursito 1nicial
para expresar su emocioén al
cantar en una ciudad célebre
por sus cantantes, gestos de
complicidad, como el de sa-
carse el corbatin para cantar
el aria de los nueve Do.. todo
lo que haga falta para que la
‘mise en scene’ resulte com-
pleta.

Por otra parte, Merritt es un
tenor que depende mucho
de la respuesta del publico
que le escucha, estableciendo
una verdadera 6smosis entre
el escenario y la sala. Estoy
convencido de que ante audi-
torios menos efusivos que
los mendionales ha de cantar
proporcionalmente, si cabe,
con mayor rigor técnico, pero
con menor comunicatividad.

Anécdotas aparte, hay que

Chris Merritt, un auténtico especticulo.

seflalar que Merrit ha dejado
tan buen recuerdo en el Liceu
como en La Zarzuela la tem-
porada pasada. El estrellato
se lo ha proporcionado, sin
duda, el reqistro agudo vy
ocasiones hubo durante el
recital para corroborarlo. Las
notas son 1mpresionantes
pero se percibe su prefabri-
cacidn: la voz las alcanza lim-
plamente, pero, también, sin
una real expansiéon del sonido
y la elaboracién de las agili-
dades (ara del Tancredl, por
ejemplo) es notablemente par-
simoniosa. En los agudos mas
sostenidos la emisidén con-
duce a la casi simultaneidad
de dos sonidos, procedentes
de las resonancias craneales
y su modulacién en la boca,
que Se superponen en un
curioso efecto que suena a
‘appoggiatura” sin serlo.

El volumen de la voz no es
muy grande, pero tilene un
color central muy calido y

esta es una baza muy impor-
tante para un tenor que cul-
tiva el repertorio lirico-ligero
(no en balde Merrit empezd
su carrera como bajo). Los
agudos no son siempre justos,
todo hay que decirlo, pero
estan emitidos con una facili-
dad pasmosa que permite el
fraseo en la estratosfera de la
tesitura sin romper la linea
musical. El control del "hatto”
es ejemplar, cuidando mucho
el tenor de no forzar la mus-
culatura toracica.

El programa se inicidé con
sendas arias de precalenta-
miento procedentes de 6pe-
ras —;como no?— de Gluck
y Handel, la primera Optima
en cuanto a estilo y sorpren-
dentemente extrafia, la se-
gunda. Tras un aria de Du-
rante, el divo estaba a punto
para 1niclar el despegue. Las
tres canciones de Bellini ele-
varon el nivel y prepararon
el clima para la pirotécnica

del "Ritrovarla io giuro” de [,
Cenerentola.

El segundo bloque se ba.
saba en lieder franceses y
alemanes. Y aqui se produjo
la maravilla: tras sortear bri-
llantemente los escollos ros.
sinianos, el tenor acerté 3
quintaesenciar la vog para
introducirse con autoridad en
el mundo intimista de Schy-
mann, Brahms y Strauss, pa-
sando por una Trucha de
Schubert dicha con toda ]5
picardia del mundo. Duparc
y Massenet sirvieron de con-
lrapeso, para demostrar que
la morbidez y la "sfumatura”
pueden sustituir el “squillo” y
a la urgencia expresiva como
pbotdn de muestra de lo que
es una admirable facilidad
para la adaptacién estilistica,

El colofdén apotedsico de la
velada constituyeron las arias
de Tancredi, L’Elisir y La Fille
du Régiment, las dos ultimas
Como propinas con las que el
tenor tuvo al publico en vilo
por la tardanza en conceder-
las. A pesar de unos carras-
peos fingidos y unos gestos
muy teatrales de cansancio,
la verdad es que la voz vy el
fuelle seguian intactos vy, si
en el "Air de Marie", los li-
ceistas pueden recordar y
preferir a Alfredo Kraus, dudo
de que la "Furtiva Lagrima’
se haya cantado nunca mejor
sobre este escenario.

La acompafiante era una
britdanica desconocida, Harriet
Lawson-Sain. Demostrd ser
una pianista discreta y senst-
ble, dotada de una musicall-
dad tal vez exquisita, pero,
)ay!, con un nivel técnico
minimo. Se fue por los cerros
de Ubeda en varias ocasiones
y cobré un protagonismo inu-
sitado por dedicarse, mas que
nada, a la improvisacién. Su
prestacion resulté indigna en
un recital de esta categoria.
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'‘CARMEN" Y EL "BARBERO'
ABRIERON EL CICLO DEL ARRIAGA

“Carmen -
Protagonista:

Boncompagni

Con la 6pera de Bizet se
ri6 el ciclo del bilbaino
Teatro Arriaga, al que este
afio se intenta dar el esplen-
dor que merece la ocasion
del centenario de la sala. Y
ja se sabe que los poderes
piblicos, tal vez por depen-
der mas de la imagen que de
s contenidos, se lanzan hoy
'en dia tras la Opera como el
onto por el caramelo. Aun-
que nada les obligue, sino
iodo lo contrarno, en principio,
aolvidar el resto de las mani-
estaciones musicales: cuanto
seria de agradecer, por ejem-
plo, una buena programacién
de grandes orquestas inter-
nacionales, de la que en Bil-
bao andamos tan faltos..

Sihublera que buscar en la
Carmen naugural un prota-
gonista, éste seria sin lugar a
'dudas el director, Elio Bon-
compagni. El maestro floren-
tino, que ya dio excelentes
muestras de su competencia
en La Traviata del pasado
aflo, no sdélo es capaz de
comprender su misién inte-
gradora de los elementos que
confluyen en foso y escena,
sinc que ademas aclerta a
ponerla en practica de un
modo satisfactorio, a pesar
de no contar en las tablas
con una materia prima real-

mente valiosa en si misma.
Pues ni Sofia Salazar —una
Carmen de muchas carenclas,
suplidas a veces con eéxito
con las correspondientes do-
s1s de teatralidad—, n1 Alida
Ferrarini —Micaela conside-
rablemente mas dura desde
el punto de vista vocal, pero
con algun problema en la
zona medla—, ni el bajo Boris
Martinovich —en Escamillo—,
dieron una talla alta en sus
respectivos papeles. Unica-
mente Luis Lima logrd dar
vida a un Don José de cierta
entidad, con un dominio plau-
sible de los diferentes regis-
tros expresivos del personaje.
Hubo un nivel mas homogé-
neo en el resto del reparto,
con unos dignos Maria José
Sanchez (Frasquita) y Adnana
Diaz de Led6n (Mercedes), Ma-
rio Ferrer (Dancaire) y Al-
fredo Hellbrén (Remendado),
aunque las primeras estuvie-
ron en el Quinteto mejor cen-
tradas que estos.

El Coro Universitario del
Pais Vasco, cada vez mas
curtido en cometidos operis-
ticos, supo estar a la altura de
las circuntanscias, 1o mismo
que la Escolania de Guriezo
en sus breves intervenciones
y, en general, la Orquesta
Lirica de Bilbao, agrupacion
"de fortuna" integrada por
miembros de la Sinfonica vy la
Banda Municipal de la Villa.

Tampoco en lo esceénico
reservo esta Carmen ninguna

!l Barbero, en el montaje original de la Opera de Valonia.
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maravilla: la puesta en escena
fue funcional pero pobre en
Ideas y s6lo en la iluminacién
y el vestuario, que tampoco
rebasaron los limites de lo
convencional, se advirtié un
brillante trabajo.

Una Rosina
‘‘di qualita’

El segundo de los titulos, El
barbero de Sevilla, tuvo, en
cambio, su triunfadora sobre
las tablas. La joven Maria
Bayo, que traia ain reclente
el calor de su éxito madrilefio
con Las bodas dio una es-
pléndida leccién de técnica
vocal, de estilo, de personali-
dad en la escena y, en suma,
de musicalidad. Su Rosina se
apoya no solo en una voz de
timbre puro y hermoso, de
limplos agudos e igualdad
en todos los reqistros, sino
en ese equilibrio —perfec-
tamente conseguido— entre
lo lirico y lo cdmico, lo tierno
y lo grotesco, que supone
quiza el auténtico caballo de
batalla de este singular rol
Una muestra significativa de
su labor esta en la manera de
afrontar los recitativos, tan a
menudo desdefiados o infra-
valorados, y que la soprano,
a partir de un fraseo minucio-
samente trabajado, llena de
una expresividad casl liede-
ristica.

Encarmné a Almaviva un Dal-
maclo Gonzalez correcto, sa-
biendo extraer su brillo en
los momentos propicios Y
bordear con buen oficio los
menos afortunados, mientras

que Alfredo Mariottl resulté
un Bartolo notable tanto en 1o
musical como en lo teatral,
en muy buena conjuncion
con el Don Basilio de Alfonso
Echevarria, que volvio a de
mostrar su solvencia profe
sional para cualquier reque
rnmiento, por comprometido
que sea.

Con la l6gica expectacion,
se producia el debut del ba
ritono local Santos Arnfio en
un papel estelar como el de
Figaro. El cantante cumplio a
medida que se iba centrando
en su personaje, despues de
un comienzo bastante deses-
peranzador.

La Sinfénica de Bilbao vy el
Coro Rossinl —una seleccion
ad hoc de cantores de diver-
sas procedencias—, sin gran-
des sutllezas, supieron no obs
tante estar en su lugar. Desde
el foso, la batuta de Paolo
Olmi cuiddé con atencién el
conjunto, si bien la impres-
cindible unidad no siempre
se alcanzo, y algunos pasajes
quedaron deslabazados,
como el final del primer acto,
el momento mas bajo de toda
la representacion, que conto
con una produccion escenica
practica y sencilla, pero de-
corosa y eflcaz, debida a la
Opera Real de Valonia

El ciclo prosigue durante
el mes de mayo con Un ballo
in maschera, de cuyo cartel
se ha caido ya Luis Lima para
ser sustituido por Rubén Do-
minguez, siempre bajo la di-
reccion de Elio Boncompagni
y las consiguientes garantias
minimas que ello reporta. Ven-
dré luego, tambien en mayo,
el Don Giovanni del Teatro
Nacional eslovaco, que dara
continuidad a la sana cos-
tumbre de un Mozart anual,
aqui verdaderamente revo-
lucionaria. El salzburgués es
una bomba de efecto retar-
dado y consecuencias incal-
culables: fijense ustedes que
hasta la ABAO ha decidido
incluir Las bodas de Figaro
en su proximo festival de
verano. De sequir asi, no
quiero ni pensar déonde van a
quedar los principlos Inque-
brantables con la avalancha
mozartiana de 1991, que esta
ya a la vuelta de la esquina
(suponiendo, s1 no es mucho
suponer, que nos llegue a
tocar; pero fiense ustedes).
Menos mal que el Arriaga
nos reserva en noviembpre,
como colofén del centenario,
una traca verdiana de lo mas
ruidoso: Otello con Placido
Domingo. Vade retro

Carlos Villasol
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ESTRENO DE "EL BOSQUE DE DIANA'

uevo estreno de épera

esparfiola. Bienvenida.

Nuevo estreno en la
Sala Olimpia. Malhallada. El
Centro para la Difusién de la
Musica Contemporanea, el Na-
cional de Nuevas Tendencias
Estéticas y La Zarzuela han
producido el anual encargo
de Opera a un musico espanol
que esta vez ha correspon-
dido a José Garcia Romén. E
titulo: El bosque de Diana, con
libreto de Antonio Mufioz Mo-
lina. Conviene recordar las
caracteristicas del encargo:
orquesta de camara —una
velntena de instrumentistas—
cuatro cantantes y carencia
de coro, lo cual coarta, evi-
dentemente, el tratamiento
musical y dramatico de la
Opera. SI alguna vez estos
estrenos se trasladan a un
teatro adecuado es de supo-
ner que se amplien también
los presupuestos que ahora
los himitan.
=l libreto de El bosque de
Diana es un extrafio hibrido
de mitologia clasica —como
la mayoria de los libretos de
los siglos XVII y XV

Portadilla del programa.

novela policiaca. Murioz Mo-
lina confiesa en unas decla-
raciones que aparecen en el
programa que no es asiduo
espectador de Opera y que
una parte de las mas célebres
le aburren —supongo que se
referira a los grandes melo-
dramas italianos del XIX vy
comienzos del XX—. El se 10?
pierde. También declara que
las que mas oye —utiliza el
verbo oir y no escuchar—
pertenecen a Monteverd],
Cluck, Purcell, Haendel y Mo-
zart. El se lo gana. De este
mundo operistico surgid la
ldea de un libreto mitoldgico
al que Mufioz Molina unid la
historia de una pareja que
huye en automodvil perse-
guida por la policia. El cruce
es interesante y el texto esta
bilen escrito —como lo estan
las tres novelas que conozco
del autor aunque sean un
poco frias—, con un lenguaje
no exento de tonos poéticos
y con situaciones dramaticas
aprovechables.

Garcia Roman ha com-
puesto una dpera en un acto,
con una musica muy directa

Opera

aunque poco variada. No he
encontrado —tal vez la culpa
sea mia— ninguna referencia
a los modos del libreto. Nada
hay en EIl bosque de Diana
que haga alusién al espiritu
de las Operas del XVII y XVIII
ni tampoco a lo que podria
asoclarse con las historias
negras y de jazz —recuér-
dese El invierno en Lisboa—
de Murfioz Molina. Encontré la
musica demaslado ruidosa
—excepto en el final, que es
lo mejor de la épera—, con
preponderancia excesiva de
la percusion sobre la cuerda
y el viento y con texturas
poco transparentes. No sé€ si
la mas bien pobre gradacién
de las dinamicas se debid a
la direccion de Encinar o
esta asi en la partitura. Hay, s,
momentos de indudable aten-
Cl1on dramatica pero creo que
Garcia Roméan no aprovechd
suficientemente las posibili-
dades de la histona: por ejem-
plo la musica vinculada a
Diana carecié de encanto, y
de esa frialdad de espejo
nocturno que reclama su lma-
jen. La creacién del composi-
tor para EI castigo sin ven-
ganza era mas rica e inspi-
rada.

Como parece ya regla ge-
neral, los musicos actuales
de Opera se desenvuelven
mejor en la parte instrumental
que en la vocal. Aqui tienen
todos ellos una especie de
timidez que les hace escribir
con muchas limitaciones,
acaso porgue son conscien-
tes, con evidente realismo,
de que sus criaturas no van a
ser encarnadas por grandes
divos. Los cuatro cantantes
—Dolores Casariego, Enrique
Vaquerizo, Garcia Marqués y
Pérez Ifiigo— se desenvol-
vieron aceptablemente aun-
que a alguno le flaqued la
memoria. El texto se entendio
a rachas. Los miembros de la
Sinfénica de Madrid actuaron

con protesionalidad. Encingy
tuvo, de nuevo, la més biep
poco agradecida tarea (e
dingir una obra nueva, larga
y dificil. Estuvo menos felj,
que en otras ocasiones, comg
sl no controlase bien las so-
noridades.

La direccién escénica fie
encargada a Guillermo Heras
a qulen también se debhis
—Jjunto a José Ferndndey
[sla— el decorado, un deco-
rado demasiado corpdreo
poco misterioso  estética-
mente discreto. Heras, en gy
primer trabajo operstico
acentuo el sentido dramético
de algunas secuencias aun-
que el conjunto de la escena
careci6 de unidad, como si el
responsable no hubiese ]le-
gado a ver con claridad el
camino a seqguir. El vestuarig
de Ivonne Blake, irreqular
con un modelito de Diana
MAas propio de un anuncio de
‘ama para masoquistas” que
de una diosa mitoldgica

El estreno, 20 de abril, no
despert® mucha expectacién
y eso es algo que hay que
admitir como normal. Al pi-
blico no le interesa mucho la
musica contempordnea. En
los estrenos no operisticos
pasa lo mismo. La sala Olim-
pla —hasta cuando seguird
la antiestética de lo cutre?—
no se llend y el publico que,
salvo algunos casos, aguanté
hasta el final dedicé a los
autores e interpretes una aco-
gida cortés, sin entusiasmos
pero también sin protestas.
El bosque de Diana es la
primera opera de Garcia Ro-
man y de Mufioz Molina. No
es un gran trabajo pero acaso
les sirva de experiencia para
un nuevo titulo. La verdad es
que componer una buena
dpera es algo terriblemente
dificil. Pero hay que inten-
tarlo.

Carlos Ruiz Silva

'LA DAMA DE PICAS

Una obra maestra en un montaje discutible

a Opera elegida para

esta temporada por Pla-

cido Domingo para su
actuacion en Madrid era La
dama de picas de Tchai-
kovsky, una obra maestra
tanto en sus aspectos musi-
cales como teatrales. El per-
sonaje de Hermann es uno
de los mas lucidos entre todo
el repertorio de tenor y, al
menos en teoria, resulta ex-
fraordinariamente adecuado

para la vocalidad del divo
madrilefio. Un Udnico incon-
veniente: Domingo no sabe
ruso y aprenderse un papel
tan amplio, de memoria, €l
una lengua que se desconoce
es harto dificil.

No ha podido con La dama
de picas nuestro tenor —Ia
razoén oficial fue que una gripe
le impidié aprenderla— por
lo que hubo que sustituirlo
por Yuri Marusin. Esto t1ene
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J montar un titulo para un
ivo. Otro tanto ha sucedido
on 1a Scala y algun otro
eairo. Parece, sin embargo,
e Domingo la ha grabado
2 en disco, grabacion que
parecerd la temporada pro-
ima. En cualquier caso ha
sdo una lastima pues no creo
qe el gran tenor vuelva a
gentar cantarla en escena,
anque deberia.

la Zarzuela ha traido un
yirafio montaje de la Opera
\acional Inglesa. He visto bas-
antes puestas en escena de
sfa compafila tanto en su
migua sede del Sadlers
Wells como en la actual del
moliseum londinense, pero
qnca una tan rara. Un unico
jecorado, con una gran lam-
para central, un semicirculo a
‘nodo de pequefios palcos y
nichas cortinillas, cortinas y
ortinones. Daba 1o mismo un
rarque que un salon de baile
ue una estancia privada o
ue un canal de San Peters-
‘burrgo; todo era igual: una
ndiculez. Un vestuario extra-
jagante que pasaba del traje
deciochesco rico y ostensoso
—incluso en los figurantes—
i del coro —numerosisimo—
ue era un cruce de dos
‘gércitos: el rojo sovietico re-
colucionario y el de "salva-
ién”. Reconozco que su sim-
bolismo, si es que lo habia, se
me escap® por completo.
sobre esta decoracion y
iqurines de Maria Bjérnson,
feith Warner trazo una re-
buscadisima direccidén esce-
nca que a ratos recordaba
dguna obra de Ionesco. En
sste montaje, Hermann y Lisa
nacen el amor en el suelo
—-qué incémodo ¢no?—, ella
10se sabe muy bien a dénde
¢ arroja para sulcidarse ya
que esta sentada en una bu-
aca y él muere a manos de
su nival, Eletsi, en lugar de
spunialarse. Pero lo peor fue
afalta de clima, que no llegé
nnca a identificarse con la
ragedia de Hermann y su
®ntido autodestructivo. Hubo,
ton todo, algunos momentos
‘&téticamente atractivos, es-
beclalmente en la Pastoral
bero esto de modo aislado,
lera del contexto del melo-
fama, La dama de picas
~(ue esta ya en el repertorio
e los teatros occidentales—
erecia algo mejor, merecia
e Puchkin y Tchaikovsky
wbiesen estado mucho mas
fesentes. No fue asi. Por
ltimo, quiero sefialar un de-
ale que me desagradé pro-
Indamente. En el cuadro ini-
‘al, los nifios juegan a los
“ldados, tal como indica el
ibreto. Pero Keitch Warner

S ——

Opera

Yuri Marusin y Natalia Troitskaya en los papeles de Hermann y Lisa.

fue mucho mas alla con un
simulacro de fusilamiento: los
nifios fusilan a otro nifio. Todo
un pequeno horror.

Entre los intérpretes de esta
Dama de picas hubo de todo.
Yun Marusin es un tenor que
tiene muy buenas cualidades:
voz amplia, bien timbrada, de
tono muy agradable y per-
fectamente apropiada para
el papel. Por desgracia, su
técnica vocal resulta insegura
e lrregular; la voz sale a
veces libre y resulta brillante
vy muy hermosa, pero otras lo
hace de modo agarrotado,
con emisién forzada y sin
"squillo”; por otra parte, tuvo
momentos de clara desafina-
cién, defectos todos ellos que
restaron calidad a su trabajo.
Es una lastima que una mate-
ria prima tan aprovechable
no rinda lo que podria por
esa falta de técnica. El vete-
rano Yuri Mazurok sigue con-
servando buenos agudos
pero sus graves resultan de-
biles y asi la balada de
Tomski resulté un poco ta-
sada. A menor nivel, Martin
Egel que hizo un mediocre
Fletska.

Natalia Troitskaya es una
soprano que no acaba de
cuajar. La voz es buena, am-
plia y poderosa pero canta
casl siempre con dureza, ma-
tiza poco y resulta de escaso
interés como intérprete. En

su gran escena del acto Il
tuvo graves problemas de
emisién en la zona aguda y
careci6 de expresividad
Hace dos temporadas canto
una penosa Adriana Lecouv-
reur. Es de esperar que la
Zarzuela no vuelva a contra-
tarla. Por fortuna fue excelente
la Condesa de Elena Obrazt-
sova que compuso muy bien
su personaje —solo alguna
vez se le fue la mano y
reacciond con excesiva Vi-
veza para una anciana— Yy
cantd sin abusar de sus po-
derosos graves. Su gran mo-
mento del acto II, "Je crains
de lui parler”, lo dijo precio-
samente, con el justo deje
evocador, remembranza del
pasado esplendoroso de su
juventud. Fue lo mejor de la
noche. La mezzo Claire Po-
well, sin tener una voz ex-
traordinaria, cumplié bien su
doble papel de Paulina vy
Dafnis. El resto del reparto,
tanto los de 1mportacién
como los habituales compri-
marios de la Zarzuela se des-
envolvieron con eficacia.

La dama de picas es una
épera muy compleja y dificil
para el director. Gomez Mar-
tinez hizo un trabajo estimable
con la Sinfénica dadas esas
serias dificultades. Es clerto
que en la Pastoral no exhibio
un gran espiritu mozartiano
—falta de gracia y de refina-

miento— y que el "pathos”
tchalkovskyano carecio de
hondura pero trazo las gran
des lineas de la obra, estuvo
atento a los cantantes y con-
certé con eficacia. Pedir ma-
yor riqueza de matices, de
lirilsmo y de dramatismo vy
una depuracion sonora mas
acabada serfa demasiado. GoO-
mez Martinez es un director
que ha demostrado tanto sus
buenas cualidades —que las
tiene— como sus serias limi
taciones. En La dama de picas
estuvieron ambas presentes.
El coro de la Zarzuela, nota
blemente ampliado, tuvo una
actuacion mas brillante y se
gura de lo habitual. Ignoro si
los nuevos que cantaron en
esta Opera son ya f1jos o van
a actuar sdlo en este litulo
Los apuntes coreogralicos se
integraron bien en la con-
cepcién del director de es-
cena.

En la representacion del
dia 7 de mayo, el publico
tuvo grandes aclamaciones
para Obraztsova y Claire Po-
well —excesivas en este
caso— Yy aplaudio bastante
menos al resto. Creo que la
obra gusté. Y es que La dama
de picas es una opera sober
bia.

C.R.S.
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INAUGURACION DE LA OPERA

DE

LA BASTILLA EN PARIS

Opera

it | E ety

_ MOATTI-KLEINEFENN

Perspectiva del edificio.

espués de muchas vi-

cisitudes, la Opera de

la Bastilla, nueva sede
de la prestigiosa Opera de
Paris, acogi6 el 17 de marzo,
en Ssu escenario ,Su primer
espectaculo. El teatro se abrid
el 13 de julio del pasado afio,
para conmemorar el bicente-
nario de la Revolucién Fran-
Ccesa, con una gran gala lirica.

Un featro moderno

La 1dea de construir una
gran Opera popular se re-
monta a finales de los afos
60. El edificio, construido por
el arquitecto argentino Carlos
Ott en el solar de la antigua
estacion de la Bastilla, resume
el sentido del nuevo teatro:
una sala, ante todo, funcional,
con cabida para dos mil sete-
clentos espectadores (mas los
quinientos del anfiteatro o
sala de camara en el piso
inferior), con un dispositivo

MOATTI-KLEINEFENN
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escenico que pretende ser
uno de los mas audaces al
permitir sistematicamente nue-
ve decorados diferentes, y
una acustica excelente, que
prima, sin embargo, la or-
questa sobre las voces. Un
teatro cuyos precios preten-
den ser asequibles y en el
que se quiere dar un nuevo
enfoque a la Opera, despo-
jandola de cualquier ele-
mento accesorio.

El desagravio
de Berlioz

Francia, y Paris en particu-
lar, tienen aun una importante
deuda con el compositor mas
importante de su historia. En
los ultimos afios, el Festival
Berlioz de Liyon (cercano a la
localidad natal del misico, la
Cote Saint-André) ha paliado,
en parte, esta laguna, con la
interpretacién completa de
su obra, incluyendo la impor-

UL B

tante produccidn teatral, a la
que se han sumado otras
cludades —como Niza o Mar-
sella—, donde recientemente
se han ofrecido Los Troyanos.
Sin embargo, nadie puede
hoy negar que el redescubri-
miento de Berlioz comenzd
en Gran Bretafia, desde las
representaciones de esta
magna opera en el Covent
Garden dirigidas por Sir Tho-
mas Beecham y, mds tarde,
por Rafael Kubelik, hasta la
casl Integral discografica de
Sir Colin Davis. Esta misma
temporada se ha ofrecido en
el London Coliseum una
nueva produccién de este
delicioso “capricho escrito
con la punta-de una aguja"
que es la- Opera 'cdmica
Beatriz y Benedicto. Paris se-
guia sin ver completa Los
Troyanos, y su eleccién para
inaugurar la Bastilla estaba,
por tanto, plenamente justifi-
cada. Es mas, era un caso de
desagravio publico nacional
Los Troyanos nacid pensando
en la "grand opéra" que se
vela en la capital francesa, un
genero creado alli, con sus
propias caracteristicas (como
el obligado recurso a los
grandes coros, al ballet y a la
espectacularidad), que de-
terminaria la produccién ope-
ristica en toda Europa, ya
que estrenar en Paris suponia
el maximo reconocimiento en
la época —casos del Don
Carlo de Verdi o Tannhiduser
de Wagner—. Sin embargo, y
como era de esperar, el atra-
piliario Berlioz daria la vuelta
al género desde sus propias
raices, enlazando directa-
mente con Rameau y Gluck,
en estos Troyanos que deam-
pularon por Alemania y que
su autor no llegd a ver en
escena. Como todas las obras
de dificil y problematica ges-

-tacion, Los Troyanos no es

quiza una obra redonda (seria
dudoso en una partitura de
mas de cuatro horas), pero
contiene algunas de las me-
jores paginas del teatro mu-
sical del siglo XIX y es una
obra de una importancia his-
torica absoluta (que, lamen-
tablemente, por su carécter
de obra maldita, no ejercid la
influencia que hubiese po-
dido), y en ella aparece en
todo momento la afirmacién
de la absoluta libertad crea-
tiva de su autor, por encima
de modas y escuelas.

Momento del montaje
de Los Troyanos,
de Berlioz.

Un director
berliozano

La mayor sorpresa de estag
representaciones de Los Tro.
yanos, como se ha reconocidg
unanimemente, fue descupri
a todo un berliozano —figura
que escasea tanto comg g
director mozartiano o rogsi-
niano— en el joven maestrg
coreano Myung-Whun Chung
Procedente de una familia de
larga tradicién musical (es
hermano de la excelente vip.
linista Kyung-Wha Chung, y
como planista gand en 1974
el Concurso Tchaikovsky de
Moscu) y asistente de Carlo
Maria Giulini en Los Angeles
es, a sus veintisiete afios, uno
de los nombres maés en alza
de la actualidad. Myung-
Whun Chung, tras la polémica
entre el director artistico Pie-
e Bergé y Daniel Barenboim
fue elegido director musical
de la nueva (f)pera de Paris
Y, pese a contar con este mar
revuelto de fondo (al que
siguld la solidaridad de mu-
chos artistas que apoyaron al
maestro destituido), resulté
el gran triunfador de estos
Troyanos. Ha formado una
orquesta magnifica, que ya
puede codearse con las me-
Jores agrupaciones que ac-
than en los fosos, y demostré
una evidente experiencia ope-
ristica, adquirida, principal-
mente, en el Teatro Comunale
de Florencia. Dio a la obra la
dignidad que requiere, y des-
tacO tanto la dimension he-
roica de las escenas de Troya
como las perfumadas sonon-
dades de las noches de Car-
tago. El conjunto sond a Ber-
lioz en todo momento, resal-
tando la modernidad de la
escritura orquestal.

El coro, aun sin alcanzar el
altisimo grado de refina
miento de la orquesta, es
también una agrupacién de
primer orden, muy bien pre-
parada por Andrea Giorg}
con muchos elementos jove-
nes, que permitieron una ma-
yor movilidad escénica

Una puesta en escena
desigual

La direccién de escena, 1os
decorados y el vestuario es-
tuvieron a cargo de uno de
los hombres mas prestiglosos
de hoy, Pier Luigi Pizz, a
quien se acude regularmente
—como hace unos afios @
Ponnelle— para todas las pro-
ducciones de importancia (po-
demos citar la apertura de 1a
6pera de Honston con Aida
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a Carmen de Teresa Ber-

anza en el Palacio de los
Deportes de Paris-Bercy, el
mevo Don Carlo de la Opera
de Viena o las Visperas sici-
lianas qque Inauguraron la tem-
porada de la Scala de Milan).
Hombre de sensibilidad ex-
quisita —en este sentido, su-
verior al desaparecido Pon-
nelle, mas irregular —tam-
bién—, Pizzl es, ante todo, un
magistral escendgato, que en
dgunos casos se ha mostrado
como director escénico de la
ala de sus propilos decora-
dos —la Khovanchina del
Gran Teatro de Ginebra, II
capello di paglia di Firenze
de Nino Rota en el Romolo
Valli de Reggio Emilia, teatro
que €l dirige artisticamente o
la 6pera barroca.

Lo que se ha observado en
estos Troyanos, ante todo, es
la orientacién visual que se
quiere dar a los espectaculos
de la Bastilla, con un aire
sstilizado y moderno. Desde
esta Optica, plantear Los Tro-
fanos (una obra que nos hace
pensar en la fantasia de Ron-
coni, que la hizo con éxito en
a Scala) como una Opera
tasi de cémara es un reto
que no deja de resultar atrac-
vo. Como también diferen-
tar clamaramente las dos
Operas que la forman: La Toma
de Troya en blancos, grises y
negros, v Los Troyanos en
Cartago en tonos mas célidos,
0jos, naranjas y morados (el
Vestido de Dido, antes de
eifregarse a Eneas). O sim-
Plificar los decorados a unos
Paneles laterales que permi-
lan un rdpido cambio de

e

Grace Bumbry

de Cassandre;
su instrumento
mantiene un

escena, para evitar los puntos

muertos y las pausas musica-

les (mantener el interés del

publico en una obra tan larga

y dispersa es lmportante).

Sin embargo, Pizzl no mostro

los mismos niveles de interes

a lo largo de todo el especta-

culo. Si a La Toma de Troya es

dificil ponerle reparos (con

una escena inicial de insupe-

rable belleza, un muro con

una anorme grieta, que sim-
boliza el final del asedio a la
ciudad, y en la que algun
critico ha sefialado la alusion
al muro de Berlin; el elegante
cortejo funebre de Hector,
sacando a desfilar unas esta-
tuas neocléasicas sin rostro, o
la espectacular entrada del
caballo), en Los Troyanos en
Cartago la inspiracion decae,
hasta alcanzar el inico punto
realmente negativo de la pro-
duccidn, la escena de la ca-
ceria real y tormenta, susti-
tuida por una escena en el
palacio poco emotiva y sin
aprovechar las sugerencias
de la musica. Después de las
escenas del barco, con un
esquematismo que recordaba
The civil wars de Bob Wilson,
la inspiracién volvio para una
grandiosa escena final de
corte clasico. Como director
escénico, Pizzi se centro en
el movimiento del coro, tra-
tado como en un oratorio, y
huy¢é de toda grandilocuencia
en los cantantes, sirviéndose
ante todo de la soberbia ca-
tegoria de actriz de Shirley
Verrett en Los Troyanos en

Cartago.

Opera

Shirley Verrett
y Nadine Denize,
dos triunfadoras

asumié el papel

envidiable estado.

de la velada.

MOATTI-KLEINEFENN

Dos cantantes unicas

Se alternaron en la terrible
parte de Eneas los tenores
George Cray y Gary Bach-
lund. Yo escuché al primero,
que después de un 1Iniclo
desastroso llegoé a una simple
mediocridad.

El mayor interés en el plano
vocal estuvo en dos voces
que han seguido caminos pa-
ralelos y se reunian por pri-
mera vez en la misma opera
(aunque, de hecho, no cantan
juntas), después de haber
coincidido unicamente en un
concierto en America, y hace
ya bastantes afios. Dotadas
ambas de voces de Falcon
(con extension de soprano y
color de mezzo), las dos se
han metido, después de abor-
dar todo el repertorio de
mezzo-sopranoe, en territorios
mas arduos, hasta llegar a
Lady Macbeth, Tosca, Norma
o Medea.

Crace Bumbry, de 53 anos,
conserva en bpastante buen
estado su instrumento, mas
bello y opulento que el de
Verrett. Slempre se ha reser-
vado mas que esta, y en esta
ocasién también lo hizo. Su
Casandra fue impecable (uni-
camente obvid con inteligen-
cia algunos agudos compro-
metidos), aunque la vision
del personaje fue algo discu-
tible, ya que los acentos des-
esperados al presagiar la tra-
gedia se tornaron en remor-
dimientos. En cualquier caso,
su retrato tuvo una indiscuti-
ble grandeza. Shirley Verrett,
de 58 afios, con una voz mas
oscura y sombria —y de me-

nos posibilidades—, y, al igual
que hizo Maria Callas, a la
que recuerda en ocaslones,
se ha gastado a fondo en el
empeno. Ya fue Dido en Roma
en los sesenta (en una version
de conclerto conservada por
Melodram, con Gedda, Horne
y direccién de Prétre), y
canté ambos papeles en el
73 en el Met. El dia de la
ultima representacion tuvo
un mal comienzo, con una
nota de cada color. Pero a
partir del duo de amor, saco
todas sus fuerzas y estuvo
sublime en una escena de
una altura tragica inigualable.
iDichosos los parisienses, que
han conseguido contemplar
a esta enorme artista en
Iphigénie en Taulide y Alceste
de Cluck (con Pizz1) y Medea
(con la Cavani)!

Muy buen nivel en los algo
mas que secundarios, con
mencién especial para la
Anna de lujo de Nadie Denize
(la Casandra de la Scala),
excelente en su duo con Dido,
el creible Ascanio de Colette
Alliot-Lugaz, el magnifico Cho-
rebe de Philippe Rouillon vy
preciosa la breve cancion
del marinero Hylas, a cargo
de Kjell Magnus Sandve. Si a
esto afiadimos la adecuada
coreografia de Micha van
Hoeke, tendremos un espec-
taculo de alto nivel global, vy,
teniendo en cuenta las difi-
cultades de la obra, casl so-
bresaliente. Un espectaculo,
en cualquier caso, a la altura
de lo esperado y lo exigible.

Rafael Banus
(Enviado especial)
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Musica contemporanea

[V JORNADAS DE MUSICA CONTEMPORANEA
EN SANTIAGO DE COMPOSTELA

ron las cuartas Jornadas de Musica

Contemporéanea organizado por el
Aula Aberta de la Universidad de San-
tiago de Compostela, junto con el Centro
para la Difusién de la Musica Contem-
poranea. Las sesiones de estas cuartas
Jornadas de Musica Contemporénea se
desarrollaron en el Auditorio de Santiago.
Participaron destacados intérpretes
como los pianistas Begofia Uriarte y Karl
Herman Mongrovius, la flautista Juana
Guillén y la pianista Elisa Ibafiez, el diio
de violines Klotiarskaya-Comesafia, el
Cuarteto Sonor, y el Grupo Circulo
dirigido por José Luis Temes. Se inclu-
yeron en los programas obras de
Gyorgy Ligeti (nacido en Transilvania
en 1923), Harald Gonzomor (Bremen,
1909), Bialas (Silesia, 1907), Henri Duti-
lleux (Angers, 1916) y Antén Weber
entre los compositores extranjeros. De
los espafioles hay que resaltar a compo-
sitores como el madrilefio Ramén Barce
con obras como Periodos en nivel Re, de
1967, el valenciano Francisco Llacer Pl4,
con la obra Tenebrae; el mallorquin

I :l pasado mes de marzo se celebra-
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Por Imanol Elorrieta

Roman Alis, con la obra Sonata para dos
violines, escrita para este concierto.
También se estrenaron obras de los
compositores gallegos Carlos Lépez Gar-
cia, Paulino Pereiro y Juan Durdn, todos
ellos miembros de la Asociacién Galega
de Compositores.

Paralelamente a las actividades musi-
cales, en la Fonoteca de la Universidad
se impartieron cursos sobre “Composi-
cion y andlisis de musica contempora-
nea" a cargo de Juan Guinjoan y Fran-
cisco Guerrero. El primero de ellos dio
una visién analftica de algunas de sus
obras mas significativas bajo el titulo de
'Lia aventura del compositor”. Francisco
Guerrero centrd sus clases en el tema
‘Musica y combinatoria”,

Junto con la musica para percusién, la
musica electroacustica en todas sus
formas es el género mas caracteristico
de la composicién musical de estas
ultimas décadas. Desde los afios 50, en
los que se crearon los primeros labora-
torios de musica concreta y electrénica,
este género ha evolucionado progresi-
vamente gracias a las nuevas tecnologias

y mas recientemente en funcién de las
posibilidades del ordenador. El sequndo
conclerto de las JORNADAS se dedicé a
la musica electroacustica con obras de
Smiley, Luque, Lanchares y Orts. entre
otros. Esta audicién fue presentada y
comentada por Adolfo Nufiez (Madrid
1954), encargado del Laboratorio de
Informatica y Electrénica Musical de]
Centro para la Difusién de la Musica
Contemporénea (Ministerio de Cultura)
que tiene la sede en el Centro de Arte
"Reina Soffa" de Madrid. Nufiez, titulado
en composicion por el Conservatoro
de Madrid, se especializé en la Univer-
sidad de Stanford (USA) en electroactis-
tica y ordenadores aplicados a la mu-
sica.

En general unas Jornadas de Msica
Contempordnea muy completas con una
buena organizacién, aunque “dificiles
de escuchar” para el publico, por lo que
en todo momento la afluencia de aficio-
nados fue escasa. De todas formas estas
Jornadas son necesarias y poco a poco

se andara el camino que tan buen inicio
ha tenido.

El dio pianistico
Uriarte-Mongrovius,
intérpretes
participantes

en las Jornadas.

Entre otras, se

interpretaron obras
de Ramdn Barce.
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Musica contemporanea

RECUERDO DE GENTILUCCI Y NONO

n poco tiempo han muerto dos de

los compositores mas notables de

Italia. Armando Gentilucci mund
o1 Mildn el 13 de noviembre de 1988,
luigi Nono acaba de morir en Venecia
s 0 de mayo de 1990. Es arriesgado
yalorar una obra en anos tan cercanos a
g1 propia génesis; y tampoco resulta
modo (ni util, sino mas bien empo-
srecedor v abusivo) tratar de hacer ya
nstoria diciendo a los lectores cuanto
vale cada obra y qué lugar ha de tener
en nuestro aprecio. Pero en todo caso
iada me importa ahora ese problema.
% me han muerto dos amigos, y €so es
btnico que puedo hoy valorar.

Aun es dificil para mi hacerme a la
dea de que va no exista Gentiluccl,
pese @ que, meses antes de su fallecl-
‘miento, Luigi Pestalozza me habia dado
wenta de su estado de extrema grave-
dad. Era un hombre grande, robusto, un
poco grueso, lleno de vitalidad y de
nien humor. No era un contador de
chistes, sino alguien de cuya alegria y
mmorismo brota el chiste de manera
natural. Trabajaba incansablemente, es-
mibfa musica, publicaba lLibros, daba
clases, dirigia el Conservatorio de Reg-
go Emilia, y todo lo hacfa como sin
jpresurarse, con su pipa vacia en la
mano, siempre dispuesto a charlar, a
contar historias y también a escucharlas.
Porque, como buen meridional, estimaba
dlintercambio oral, ensefiaba y aprendia
en la relacién humana. En esa relacion
tabla también una constante generosi-

Por Ramon Barce

dad, una infalible exculpacién para los
errores ajenos y un compafierismo a
toda prueba.

Yo no sé si Armando Gentiluccl era
igual de bienhumorado en su mas pro-
fundo interior; lo he dudado a menudo
escuchando su musica, en la que no
faltan rasgos amargos, lugubres sonori-
dades y agrios expresionismos que
conviven con el esteticismo "al aire
libre" tan frecuente en la musica italiana
ya desde los tlempos preténtos de
Landino y de los madrigalistas. Tras de
su vitalidad fisica y de su sonrisa se
entreveia fugazmente un fondo drama-
tico, fatal e irreversible, quiza el de su
nifiez. Quiza por ello no se encarnizaba
con la forma musical él vivia en el
rmundo de los contenidos emocionales,
y su mas espontanea (y reflexiva) pre-
ocupacién era transmitirlos a sus oyen-
tes. Tales contenidos influian decisiva-
mente en su musica, determinaban su
aspecto, su estructura, su sonoridad.

En Luigi Nono la tragedia era algo
mdas lejana, quizd igualmente fatal e
igualmente irreversible, pero que pare-
cla quedar un poco fuera de su penpecia
mdas personal: algo como la herencia
hebraica o la tristeza de la Giludecca
veneciana. Nono habia tomado sobre si
otras preocupaciones: la lucha social, la
expansién de la musica a nuevos terri-
torios sensoriales. Si en su entrana la
musica de Gentilucci habla siempre de
si mismo, la de Nono siempre habla de
los otros; a la lirica de Gentiluccl se

opone la épica de Nono. En Gentilucci
habia una soterrada melancolia, un dolo:
por el destino oscuro de los demas (y
por el suyo proplo), en Nono, una
explosién de energia —positiva o nega-
tiva, segun los casos— ante la histona
catastréfica o victoriosa de los humanos.
Pero una explosion eternamente espe-
ranzada. Quiza por ello a Luigi Nono le
era mas dificil exculpar a los culpables,
a los extraviados, a los que cegaban una
y ofra vez esa esperanza que para el, un
poco como para Ernst Bloch, era la
unica luz de una humanidad trabada en
una espantosa lucha.

En 1982 le vi envejecido y huidizo.
‘Pobre Gigi! Su salud y problemas fami-
liares habian trastornado un tanto su
talante habitual Pero mas tarde volvio a
recuperar su contagiosa vitalidad y su
inextinguible optimismo. Recuerdo, en
octubre de 1986, en La Habana, durante
una discusién sobre la musica contem-
poranea en la Unién de Compositores,
la llegada de Cigl Intervino quiza ner-
viosamente, confusamente, hablé de la
sinagoga, de los cantos arabes, de la
flauta de Pan, de las melodias armenias,
pero nos comunico a todos su fe gene-
rosa en la vanguardia artistica como
factor de liberacién humana, como fuente
de conocimiento y de futuro. Nono
pensaba, en un humanismo estrictamente
marxista, que la salvacién humana, el fin
de los grandes crimenes y de las gran-
des injusticias, estaba en la transforma-
cién del hombre mismo, en su mejora
espiritual. Gentilucci, aunque ideol6gi-
camente cercano, pienso que no podia
dejar de creer en algun componente
fatidico y fuera de nuestro alcance, en
un destino dificilmente eludible; en el
influjo de un factor oscuro e insondable.

En el trato, Luigi Nono era sencillo y
directo. Nunca humorista, pero tampoco
nunca dramaéatico ni amargo. Apenas
usaba de preambulos. Se sentaba en
nuestra mesa, preguntaba en seguida
por Espafia; se interesaba especialmente
por la gente joven, en la que creia
firmemente, a veces sin demaslado mo-
tivo. No daba soluciones, simplemente
hablaba, saltaba de unas cosas a otras,
queria transfundir su misma inquietud
febril y aventurosa —que no aventurera,
para seqguir la distincién de Jankele-
vich— a los demas para que no se
estancaran, para que no se conformasern
con ningun avance. Vivia para las ideas
y para las gentes, para el combate y
para los sonidos. Cuando no podia
mantenerse de pie y firme, se ocultaba
en silencio. Un raro ejemplo de lucha-
dor.

De izquierda a derecha,
el autor del articulo,
Gentilucci y Nono.
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CICLO GRANDES ORQUESTAS

n una de las ocasiones en que
EAﬁhur Rubinstein nos visité —los

dias 24, 25 y 26 de noviembre de
1967—, el Teatro Real hubo de cerrar
Sus pesadas verjas ante la turba de
"fans” que lo asediaba. Fue ésta una de
las dos o tres veces histéricas que en el
Real se tuvieron que tomar tales medi-
das. Pocos dias antes, para consequir
localidades, se produjeron varios inci-
dentes en uno de los cuales me vi
envuelto sin poderlo remediar. Los grises
no tardaron en detenemos y conducimos
educadamente a la comisaria, de la que
salimos a las pocas horas. Eramos tan
sOlo unos exaltados inofensivos, unos
locos por la musica. Tenia entonces 15
anos y aun quedarian otros tantos para
devenir el parafso fonogréfico que hoy
Vivimos; encontrar entonces una deter-
minada sinfonfa de Sibelius o de Mahler
—V. g— constituia toda una aventura
por la selva madrilefia, y sofar las
versiones resultaba tan estérii como
quimérico. Muchos lo recordaran.

Una semana después de lo de Rubins-
tein, volveriamos a estar, en el Real al
borde de las bofetadas por nadar en las
aguas de un El Mar, de Debussy, clésico,
el de Munch; y muy poco después, ya
en diciembre, por estar cerca de Elly
Ameling, con El Mesias. Semanas antes,
Horenstein, y una atin desconocida Julia
Hamari, nos ofrecerian unas Canciones
del Camarada Errante (conocidas enton-
ces por la traduccién de “muchacho
viajero”) inolvidables; como lo fueron
también aquella Heroica por Kletzki o
aquel Tercero de piano de Beethoven
por la Bachauer. Y en todas aquellas
ocaslones —por referirme paradigmaéti-
Camente a este nucleo centrado en el
Rubinstein de noviembre del 67—, siem-
pre un comun denominador, la misma
Orquesta, una gran orquesta, la Orquesta
Nacional de Espafia. -

No he vivido la edad de oro de la
Nacional, los tiempos de Argenta, pero
para mi, la edad de oro fue aquella
vivida de la mano de Frithbeck: Ninguna
gran orquesta europea o americana,
escuchadas en los equipos hifi que me
eran entonces asequibles, podia com-
pararseme a la emocién viva de la
Nacional. Era, ademds de cuasi neodfito,
joven, como he dicho, y, como suele ir
parejo, tremendamente idealista.

Un afio mas tarde, poco mas; Santiago
Amon, inolvidable amigo y maestro, me
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Por Jaime Mercader

Invité al Real —Karajan con la Filarmé-
nica de Berlin, los 20 y 21 de mayo del
68— y mi orquesta, tedricamente la
mejor de Espafia, se me cayd hecha
pedazos.

Con el nombre de Ciclo Crandes
Orquestas, la Concejalia de Cultura del
Ayuntamiento de Madrid ha participado
una idea puesta en marcha en un &mbito
al que cada dia valoramos y queremos
mas los madrilefios y los de allende del
foro que lo conocen: El Centro Cultural
de la Villa; que dirige Antonio Girau,
con verdadero apasionamiento (racio-
nal), con agilidad, imaginacién, versatili-
dad, y con unas inquietudes culturales
absolutamente notables. La concentra-
cion, variedad, y calidad de los acaeci-
mientos culturales del Centro, en tan
solamente lo que va de afio, hablan por
si solos. Y como no podia ser de otro
modo, el Ciclo Grandes Orquestas es
una idea brillante. Brillante y arriesgada
COMO Vamos a Vver.

Pues, para empezar, ;cudles son esas
grandes orquestas? Sin duda que a mas
de uno se le fueron los ojos esperando
encontrar bajo este titulo las orquestas
que soflamos, traidas por algin eventual

competidor de Ibermusica; mientras to.
dos, absolutamente todos, sofiamos con
que nuestras orquestas algun dia suenen
asl, como sabemos.

La Orquesta Ciudad de Barcelona la
Fllarmonica de Gran Canaria, la Sinfénica
de la RTVE, la Sinfénica de Euskadi, y Ia
Nacional, se dieron cita entre los dias 20
y 29 del pasado abiril, configurando e
Ciclo Grandes Orquestas del C.C. de I3
Villa; y digo que es una idea brillante
porque desde nuestro punto de vista
nos permite cotejar, pulsar, el cédmo
evolucionan y en qué proporciones lo
hacen unas respecto a otras, teniéndolas
asi, juntas y en tan breve intervalo de
tiempo. Claro que faltaron orquestas
tales como la Municipal de Valencia la
Sinfénica de Madrid, la de Tenerife o la
sevillana, que quizd se dejen para un
segundo ciclo que esperamos y desea-
MOSs que haya, pues a fin de cuentas son
nuestras orquestas, y ya se sabe, esto
son lentejas. Ademds de que, a mi
entender, hay tres orquestas, por ejem-
plo, a las que cada dia place maés oir: La
Ciludad de Barcelona, la Municipal va-
lenciana, y la Sinfénica tinerfefia.

Y de un modo o de otro, siempre es

Gil Shaham saludando con Enrique Garcfa Asensio al final del concierto que éste dirigié a la
Orquesta Ciudad de Barcelona.




reresante tenerlas reunidas, en ciclo o
4ival, fuera de sus techos habituales,
a0 un mismo marco, el del C.C. de la
fla, lo que analiz6 estupendamente
nrcia del Busto en los programas de
qno de este ciclo que comentamos,
tindonos a recordar la orteguiana
\editacién del marco”, poniendo el
\wdo en la llaga en muchas cosas, entre
Jas, en la justificacién del nombre del
rclo, pues resulta evidente que el
ismo no iba destinado al iniciado
relomano lector de RITMO —por ejem-
lo—, sino a un publico mucho mas
slerogéneo para el que no cabe duda
1 todas las orquestas alli convocadas
on grandes; un ptblico ante el que el
¢, de la villa se siente retado vy
wralmente responsable de su cultun-
\xcién (con perdén por tan pretencioso
'iocablo).

Mas, habida cuenta de lo dicho, toda-
#a caben criticas (que elevo sinceramente
onstructivas).

Justificado el titulo y sus populares
nenciones —que no descartan al melo-
nano especificamente interesado en
ina orquesta, solista, director, obra, etc.—,
0 encontré proporcionada la progra-
nacién de los conciertos de este Ciclo,
je escaso atractivo en su conjunto para
d piblico pretendido; ni asimismo me
nrece que el emplazamiento del Ciclo
dasica se denominaba el “kair¢s”, el
momento propicio para que algo se de,
| xontezca, sea; determinado por unas
ircunstancias favorables que no se dan
1 antes ni después, sino en el "kairos”.

El primer concierto, a cargo de la O.
(. de Barcelona, dirigida por Ennque
Garcla Asensio, contenia uno de los
mentis mas apto para todos los publicos:
la ltaliana de Mendelssohn, el Primer
Concierto de Paganini —con la excep-
tonal intervencién del solista, Gil Sha-
1am, un violinista norteamericano de 19
iios de edad—, v las Cinco Invenciones
para Orquesta de Amando Blanquer, un
‘compositor levantino de musica personal
y atractiva. La Filarménica de Cran
Canaria —que tiene sus origenes en el
siglo XVI— protagonizdé el segundo
concierto del Ciclo. Puso en pie, llevada
del maestro Cervera Collado, la popular
Sinfonfa mim. 9 de Dvorak; la bella Suite
Concertante para arpa y orquesta de
Moreno Buendia —en la que destaco el
delicioso fraseo de la arpista britanica
Catrin Mair Williams, discipula de Marisa
Robles, a quien estd dedicada la obra—;
J los Cantos Canarios del compositor
linerfefio Teobaldo Power, nacido en
1848, preciosa obra de la que existe una
lormidable versién que Argenta grabé
en los afios 50 y que seria de agradecer
que la RCA reeditase. El tercer concierto
¢ constituyé en Homenaje al desapare-
tdo Ernesto Halffter.

Sonaron sus Bocetos Sinfénicos, su
Rapsodia Portuguesa para piano y or-
uesta, y su célebre Sinfonietta (que
tonoce casi todo el mundo —mayor de
los 30 afios— sin saberlo; el comienzo
de su tercer tiempo, el minueto, fue
durante afios la sintonia de TVE). La
Orquesta protagonista de este concierto

' -y
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fue la Sinfonica de RTVE, y el pianista
Guillermo Gonzélez y el director Juan
José Olives extendieron la presencia
canaria en el Ciclo. La O. 5. de Euskad],
en consonancia a su juventud, desarrollo
un programa Integrado en su totalidad
por otras del siglo XX, servidas por Josée
Luis Temes, que era la primera vez que
dirigia esta agrupacién; y con dos in-
gredientes a destacar: la puesta en
escena de un Retablo de Falla sustentado
en los decorados de Zuloaga, y el
caracter mismo del programa, un mono-
grafico sobre un tema que blen se
podria definir como recreacion del pa-
sado musical a partir del impulso dado
por El Retablo y el Concierto para clave
de Falla. Tres obras de estas caracteris-
ticas antecedieron al Retablo en este
Cuarto concierto del Ciclo Sefttecento,
de Tomas Marco; Concerto da Verona,
de Manuel Seco, y las Variaciones Mora-
les —recreacién de un motete del gran
Cristébal Morales—, de Alvaro Guibert,
obra esta ultima ejecutada en calidad
de estreno absoluto. Cerr6 el Ciclo la
ONE. dingida por Fruhbeck, con un
programa en el que figuraban la Octava

i Sinfonia de Dvorak, las piezas "Granada”

y “Sevilla" de Suite Espafiola y "Corpus
vy "Triana” de Iberia, de Isaac Albéniz, y
el Bolero, de Ravel

En resumen, una programacion con
escasos puntos de referencia para los
presumibles destinatarios del Ciclo, al
que, en definitiva, acudieron los incon-
dicionales del CC. de la Villa, y toda
suerte de publicos del sector musical,
en mayor o menor cantidad, desde los
que estaban especificamente interesa-
dos en el Ciclo hasta los infrecuentes en
el Auditorio Nacional o en el Monumen-
tal. Esto explica en parte la semiconcu-
rrencia a este Ciclo, que ha sido, por
otra parte, excelente en sentido abso-
luto.

Rafael eck de Burgas dirigié a “su antigua” orquesta, la ONE.

El complemento para comprender la
falta de llenos a estos conclertos ya ha
sido esbozada parrafos atras, y va a
casar con el comienzo de estos comen-
tarios. Hemos convenido que las or-
questas son grandes de Espana, que ha
faltado mayor convencionalismo en los
programas (convencionallsmo que no
aconsejariamos en otras circunstancias),
que la idea es verdaderamente buena,
y que el marco para desarrollarla es el
ideal. Pero en este marco (el CC. de la
Villa) sélo se ha tenido en cuenta su
espacio, su ambito, su cansma "in cre-
cendo"; ha faltado el horizonte del marco,
ese tiempo propicio del que hablaba
Martin Heidegger con mayor revelacion
que los propios inventores del "kairos”

Aun cuando la planificacién de fechas
ha sido bastante correcta, evitando en
lo posible la simultaneidad, de horarios
y aun de dias, con otros conclertos del
escenario musical madrilefio, soy de los
que piensa que este Ciclo habria rendido
mas en otro momento. No es pues, un
problema de saturacién de la oferta
musical lo que se cuestiona, sino la
dispersién adecuada de la misma a lo
largo de los 365 dias de un Madnd que
aun estd muy lejos de ofertar por encima
de la demanda (sobre todo cualitativa)
y estd cada dia mas felizmente cerca de
la realidad que corresponde a la capilal
de una nacién con la tradicién musical
de la muestra.

Como catdlisis de ello, no estaria de
mas la creacién de una coordinadora de
conciertos, con caracter consultivo

Por lo demas, el CC. de la Villa
continla, continuara siendo el marco de
todo lo que se proponga. Cuenta sobra-
damente con la voluntad, la ilusion y la
capacidad de su equipo motor. Y no
creo que le falle nunca el espiritu de un
Madrid cada dia mas cosmopolita y
ecléctico.
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‘TRADICIONARIUS’

Defensa de la musica tradicional y popular catalanas

de la folcldrica. No se puede negar.

Pero los artifices del movimiento
que ha generado "“Tradicionarius” tiene
sus reservas a la hora de aceptar un
encuadramiento por lo que de unifor-
mista y mixtificador viene teniendo 1lti-
mamente tanto lo denominado étnico
como folclérico.

"Tradicionarius” es, desde luego, una
defensa de la musica tradicional y po-
pular catalanas en todos los frentes
posibles, con su més vistoso escaparate
matenalizado en la muestra anual que se
celebra en Barcelona, cuya tercera edi-
cién ha tenido efecto en el primer
trimestre del afio en curso.

Jordi Fabregas, elemento activo y
clave en toda esta experiencia, recuerda
el origen de “Tradicionarius”; “"En 1988
un grupo de musicos que venian dedi-
candose desde tiempo atrés a este tipo
de miusica —hay nombres histéricos
como Jaume Arnella, Jordi Roura, Jordi
Fabregas, Eduard Casals—, es decir ala
cancion popular y tradicional, pensaron
que valia la pena, ademds de actuar y
trabajar todo el afio, buscar una especie
de escaparate donde ensefiar su labor
para que el publico en general la cono-
clera. Se buscd un sitio idéneo. Como

I lorma parte de la miusica étnica N

Por José Guerrero Martin

varios grupos eran del barrio de Cracia,
se entro en contacto con el Centre Civic
L'Artesa. Y asf surgié el primer ciclo de
“Iradicionarius”.

Inicialmente, el planteamiento preveia
utilizar el bar del Centre, a modo de
conciertos-café, porque se queria hacer
algo informal y asequible a todo el
mundo. Es decir, se pretendia un acer-
camiento entre publico y musicos. "Pero
ya desde el primer momento el bar se
llend y lo tuvimos que convertir en una
sala-teatro, lo que obligd a que los
ciclos segundo y tercero se hicieran en
el teatro propiamente dicho del men-
cionado Centre"

£l nivel de asistencia ha sido més que
positivo. "El afio anterior —afirma Jordi
Fabregas— calculamos que pasaron por
las manifestaciones de Tradicionarius
unas 6.000 personas. Las sesiones fueron
nueve. Este afio las sesiones han sido
once, siempre en viernes, y habrén
pasado por ellas unas diez mil u once
mil personal”,

Entre las consecuencias positivas cabe
mencionar la aparicién de grupos nue-
VOs que quieren investigar, recuperar y
tocar instrumentos populares. “Y dar a
conocer canciones y musicas populares
a la gente. Este afio han participado en

e —

RITNO

Grupo “La cobla minima” (“Tradicionarius, 1989”: Centre civic L’Artesa).

"Tradicionarius” 21 grupos, y alguno tuvo
que dquedarse fuera la muestra porque
no cabian todos en el cielo organizado”

En el primer afio, la serie de conclertos
tuvo lugar en el café del Centre y el
ultimo dia del ciclo se hizo un baile fing]
de conjunto en la Sala de I'Artesy "Pero
el afio pasado y el actual hemos hechg
la propuesta de ofrecer concierto y
baile en la misma sesién, en dos partes
diferenciadas. Ha sido positivo e intere-
sante, porque hemos reunido a dog
publicos que a veces se piensa que no
son compatibles. Aunque sigue ha-
biendo quien quiere escuchar la miisica
y no le interesa el baile porque oping
que su parte musical estd poco elabo-
rada, o quien quiere sélo bailar. Pero
hay un nucleo numeroso que participa
de concierto y baile”.

Tal propuesta parece exportable "por-
que en otras poblaciones nos han pedido
que vayamos a tocar como se ha hecho
dentro de “Tradicionarius”. Por otra parte,
en este aflo ha habido una innovacién.
En las tardes de los viernes, aprove-
chando que por la noche habia el ciclo
normal de audiciones y baile, se han
ofrecido unas sesiones tedricas, debates,
tertulias en torno a diferentes aspectos
de la musica tradicional y popular
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iesde la construccion de instrumentos
asta ensefiar bailes concretos o debatir
srelacion de los medios de comunica-
J6n con la musica popular, efc.”.

En cuanto al lugar que “Tradicionarius’
. de ocupar, sus responsables reivin-
jcan un espacio normal y las mismas
jenciones que otras musicas. Ni mas ni
‘menos. “Creemos que nuestra musica
iene su publico, y como tal no se tiene
‘qe olvidar ni descuidar. Cada cual,
desde su punto de vista, pide mas
nterés y mas ayuda para su propuesta.
m el caso nuestro me parece que
endria que haber una clerta intencién,
gor parte de las instituciones, de apoyar
fa propuesta musical porque creo
ue es un reflejo mas exacto de la
nanera de ser del pafs, mds geografica
j caracteristica. Y cuanto mas caracte-
istica es, desde mi punto de vista, mas
miversal”, dice Jordi Fabregas.

Para este inquieto animador cultural,
1a musica, en estos momentos, esta
muy uniformada y la manera de sobre-
@lir en este aspecto es hacerlo con
sjpciones que tengan un sabor y una
aracteristica muy particulares. Y sl se
race bien, mejor que mejor. La manera
de dar a conocer que estamos viviendo
en Catalufia y en el Mediterraneo es
ensefiar por qué: en el ambito de los
libros, de la lengua, de la musica. Esta
‘fiene unas caracteristicas propias del
 pals que se tienen que aprovechar. Y
reo que con el tipo de musica que
ofrecemos, tales caracteristicas salen a
la luz. Deben, apoyarse'.

Acepta Jordi Fabregas que lo ofrece y
difunde “Tradicionarius” es musica éetnica,
‘vero huyendo en cuanto a esta palabra
de la moda y de lo exdtico, asf como de
b uniformista. Al mismo tilempo me
parece positivo el interés que la gente
demuestra por la musica etnica, pues
sl nos beneficiamos nosotros al pre-
sentar nuestra propuesta: aprovechar
los recursos meldédicos y musicales de
cada zona geogréafica para mezclarlos,
sl conviene, y darlos a conocer otra
Vez.

También “Tradicionarius” tiene due
ver con lo folclérico en cuanto al acervo
musical del pais que diferencie éste de
otros. "Es ahi donde nos encontramos a

nepVillje

gusto. Hay otras zonas que parten de un
punto mas avanzado que nosotros, en el
sentido de que esta tradicion no se ha
roto, y entonces su trabajo es mantener
lo que les viene dado pero ya en un

‘estadio superior, intentando adaptar y

superar, haciendo propuestas de fusion.
Aqui, en Catalufia, tenemos que 1Ir mas
lentamente porque ha habido una tradi-
cién oral hasta un momento en que se
ha cortado, y la tradicién escrita ha
venido filtrada —en mi opinion— por
los folcloristas, que han hecho un trabajo
muy interesante pero muy subjetivo
también. En consonancia, ha desapare-
cido una serie de matenales porque
estos folcloristas han considerado que
no eran de categoria. Y todo ello cuesta
volver a recuperarlo. Por otro lado, la
sardana, en cuanto al baile, ha despla-
zado a las demas formas bailables, y
ahora si queremos buscar danzas Yy
bailes tenemos que remontarnos en el
tiempo y muchas veces lo perdido u
olvidado es ya urecuperable’.

Es evidente que cuando Jordi Fabregas
se refiere a zonas de Espafla donde no se
ha producido la ruptura de esa tradicion
de la que habla, Andalucia emerge con
fuerza propia. "El caso de Andalucia es
claro. Pero también hay otros, como los del
Pais Vasco y Galicla, aunque no los conozco
a fondo. Me refiero a ellos por lo que he
hablado con personas interesadas por
estos temas. Supongo que en cada sitio
habra su problematica y tendran sus cosas
que decir. Cuando se dice musica popular,
la gente no sabe muy bien de que se trata,
aunque también estd claro que existe un
publico que acepta las propuestas de los
grupos a los que nos estamos refiriendo’.

“Tradicionarius”, como movimiento, no
estd lo suficientemente organizado ni
estructurado como para mantener, por
ahora, relaciones con otros movimientos
similares del resto de Espafia o de otros
paises del Mediterrdneo. “Nos falta or-
ganizacién, pero tenemos que Ir a mas.
No hay una Secretaria que funcione
permanentemente. Tal vez se tenga que
llegar a eso en algun momento. Este
afio, por llamadas recibidas, ha habido
un interés en otros lugares por lo que
haciamos. De hecho, en las encuestas
efectuadas a raiz del tercer ciclo se han

producido respuestas que apuntaban ha-
cia que la muestra se haga mas ampla y
abierta. No creo que por ahora podamos
variarla, porque estamos todavia muy
atrasados y nos interesa ensenar lo que
se hace aqui —declara Jordi Fabregas—
Es evidente que los grupos que han
actuado desde el primer ciclo han de-
mostrado un notable avance. Mejorar el
nivel musical y artistico de cada grupo
es interesante y necesario. Pero, l6gica-
mente, llegard el momento en que la
nuestra se abra a otros”.

Una vez terminado cada ciclo, un
disco recoge cuanto en el mismo se ha
ofrecido. Ahora, ya pasada la tercera
muestra, la intencién de celebrar la
cuarta es firme. “Tenemos, sin embargo,
el problema de dénde hacerla, por la
creciente afluencia de publico y lo
reducido del local actual’.

“Tradicionarius” se financia a traves
del Centre Civic L'Artesa, que depende
del distrito de Gracia (o sea, del Ayunta-
miento). Ayuda que se concreta en lo
econdémico y también en infraestructura
(uso del teatro del Centre y edicion de
programas, folletos y carteles). La Gene-
ralitat de Catalufia a través de la Secre-
tarfa de Difusié Cultural, colabora eco-
némicamente. Todo ello cubre las dos
terceras partes de los gastos producidos.
El resto se financia con los beneficios
producidos por el disco, que se autofi-
nancia sobradamente,

En cuanto a los grupos que participan
en la muestra, lo hacen desinteresada-
mente. S6lo a aquellos que proceden de
fuera de Barcelona se les paga el des-
plazamiento y la estancia.

En la tercera edicién de "Tradiciona-
rius" se ha ampliado la participacion,
con grupos procedentes de Valencia,
Mallorca y Catalufia Nord. En total, los
participantes han sido "Primera Nota"
"Els Ministrers de la Vila-Nova", Rosa
Zaragoza, "Crescendo”, "Urbalia Rurana”
"Maties Mazarico", "Cobla de Tres Quar-
tans de Reus”, "Quintet Fibonacci”, "Els
Cosins del Sac”, "Xarop de Canya’
“Solistes de la Costa"”, "Els Trobadors”,
"Tercet Treset de la Vila de Gracia’,
"Artur Blasco", "Els Crallers de 'Emporda’,
‘La Clau de Lluna", "Bitayna" y "La
Portatil. F. M.".
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XIX SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA
DE CUENCA

( jmn Clerta desilusién,
tanto en su organiza-
cién como en lo pura-

mente musical, termind el pa-

sado 8 de abril la XXIX Se-
mana de Musica Religiosa de

Cuenca. Las causas pueden

estar en, por un lado, la dis-

minucién del presupuesto

—que este afio pasa de 65

millones— por parte de las

autoridades politicas (cues-
tibn de prioridades), y, por

otro, el hecho de que al di-

rector tecnico, Pablo Lépez

de Osaba, le haya sido encar-
gado la direccién del Con-

sorcio de Madrid Cultural 92

(cuestion de prioridades).

Pero dejemos a un lado las

extranas gestiones del doctor

Lépez de Osaba y pasemos

al aspecto musical.

En la filosofia del festival
esta el dedicar un capitulo
importante a las obras de
autores esparioles. Asi, la Or-
questa Sinfénica de Tenerife
reforzada por el Orfeén Do-
nostiarra, bajo la direccién
de Victor Pablo Pérez, prota-
gonizé dos conciertos (de
los siete programados) que
resultaron ser lo mas intere-
sante. Se empezd con un ho-
menaje pdstumo a Emesto
Halffter con dos obras: Can-
ticum elegiacum (en memo-
ria del Principe de Ponignac,
aquel que tanto ayudé a Falla)
y Dominus, Pastor meus (dos
motetes encargo de la VI S
de M. R.). A continuacién la
obra encargo de esta edicién,
le correspondié a E. Pérez
Maseda, que titulé La cruz, el
ciprés y la estrella, pues al
ver estos tres elementos en
un atardecer abulense le dio
pie a eleqir por un lado textos
de la mistica castellana de S.
Juan de la Cruz —excepto
uno de Lao Tsé— y por otro
musica de T L de Victoria.
Escrita para orquesta, coro,
baritono (en esta ocasién de
E. Baquerizo), soprano (M.
QOran) y recitador (L. Alonso
Carrasco), es una obra refi-

nada, de cardcter lirico, facil
de seguir; podriamos definirla
como poema-sinfonico-mis-
tico, donde la orquesta (pre-
sente) se funde con la coral
(pasado). En este solapamien-
to, junto al tratar la orquesta
como grupos de camara, es
donde esta la gracia de la
obra. La interpretacién estuvo
muy correcta gracias sobr

todo, a la atenta batuta. E
unico problema fue el no
entender al recitador, cuya
voz se amplificd, no sé si por
caracteristicas intrinsecas de
la obra o por errores en las
entradas. Se cerrd este primer
conclerto con una preciosa
version de la Cantata de Na-
vidad de Honegger, acom-
pafiados por la Escolania de
San Ignacio: el caramelo del
Festival.

Las mismas agrupaciones
nos ofrecieron dos obras ca-
pitales de Bruckner: la Sép-
tima Sinfonia y el Te Deum. La
interpretacién fue en todo
momento apropiada y muy
digna, aunque le faltara matiz
y tension emocional (todavia
tenia en mente la creacién
de Celibidache). En cualquier
caso se puso de manifiesto la
compenetracion orquesta y
director merecedora de todo
elogio.

Festivales

Un dia antes que en Madrid,
nos visité Herreweghe con la
Chapelle Royale y el Ensem-
ble Musique Oblique, ofre-
ciéndonos 6 Motetes de Bruck-
ner y el Requiem de Fauré.
De esta ultima me niego a
discutir si es o deja de ser
version original, lo importante
es que guste, y a mi me
aburrié. Unicamente merecié
la interpretacién de Agnes
Mellon (soprano), lo demaés
Insulso y huero. Idéntica idea
en las obras de Bruckner. Un
coro a capella con las voces
impostadas para musica anti-
gua, donde los agudos se
convertian en grtos. Una
pena.

El conjunto “Al Ayre Es-
panol” (aquel que ofreciera
para TVE Acis y Galatea ) nos
ofrecié un programa de vi-
llancicos y cantatas del ba-
IToco espanol: | M. de la
Puente, J. de Juan, ]. F. de
Yribarren y A. de Yanguas.
Las cantatas de cardcter ita-
liano, al gusto de la época, y
los villancicos auténticamente
espanol. Versiones con un
bajo continuo muy reforzado
(6 instrumentos) y dos violi-
nes, que acompanan a una
capilla vocal un tanto des-
equilibrada y desafinada.

Destacé la voz de Marta
Alinajano: cdlida, brillante, li-
gera; que maneja con gracia
y sensualidad. Digna de des-
tacar la labor musicolégica
del propio director: Lépez
Banzo, [iménez Cavallé (M&-

La Reina con Edith Mathis y otros intérpretes de La Pasién segun San

Mateo.

laga) y Sancheg Vaquero en
Salamanca.

‘Los dias 6 y 7 de abril nog
visité la Filarménica de
Dresde y el coro de Santo
Tomas de Leipzig con pro-
gramas monograficos del que
fuera su Cantor por excelen-
cla: J. S. Bach E primero de
ellos fue el que mas expecta-
cion levantd, no por ser I3
Pasion segnin San Mateo, sino
por la visita de S. M. la Reina.
El segundo fueron las Can-
tatas BWV 104, 78, 117y 192.
Dirigidos por Hans-Joachim
Rotzsch, una orquesta cldsica,
nos ofrecio, sin embargo, una
version de corte historicista:
tempos algo rapidos, enn-
quecimiento de timbres con
flautas dulces y viola de
gamba. Importantisima la la-
pbor del coro (jfundado en
1212!) por su empaste, equili-
brio y disciplina.

De los solistas nos privaron
de escuchar el dio soprano
y contralto de la Cantata 78
(sin justificar por qué). De las
voces masculinas las del te-
nor Z. Vandersteen destac
por su color, fuerza, coloca-
cl1on y sobre todo teatralidad

Se clausurd este festival
con una anodina e Insulsa
Interpretacién de dos obras
del compositor conquense
Carlos Patifio (1600-1675) a
cargo del grupo Pro-Musica
dirigidos por German Torre-
lla. Un fraseo poco claro con
entradas bruscas e inseguras
del coro llevaron al fraste
una, a priori, interesantisima
produccién. Hay que agrade-
cer de nuevo la labor musl-
colégica de Lothar Siemens,
que ha rescatado, gracias al
apoyo del Instituto de la Mu-
sica Religiosa de Cuenta, es-
tas obras. Ultimas noticCias
apuntan a sefialar que la re-
copilacién de las obras de
este compositor, C. Patifio, se
vera frenada. Actualmente
hay tres tomos publicados ¥y
se pensaba llegar a ocho.
Razones politicas vuelven a
ensombrecer nuestra amada
musica.

Pedro Mombiedro Sandoval
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Pais musical

Barcelona

y
"ACI, GALATEA E POLIFEMO’
he London Barogque es | sobre todo el bellisimo regis-
una formacién de corte | tro grave de David Thomas
arqueologico de 12 anos | cuya ara "fFra l'ombre e glo-

e vida que dinige Charles
ledlam y se consagra al
epertorio propio de su nom-
e con un exito que le per-
nite alcanzar los setenta con-
jertos por afo. No parece
ircunstancia casual a la vista
fe los resultados obtenidos
o el conclerto programado
or Euroconcert el 24 de
iril pasado. Sabido es que
J cultivo del repertorio ar-
thivado de siglos pasados es
area por lo menos arriesgada
por cuanto no es posible
sber el precio de la inver-
§n en horas que supone
‘escatar y devolver vida a
pezas que ya sdlo forman
nate de los catdlogos ex-
naustivos de los compositores
dela época. Ademas en esta
larea aventurera son muchos
s grupos que pretenden
oioriedad a base de cubrir
s deficiencias a cargo de la
dficultad del rescate.

El caso del Aci, Galatea e
Polifemo de Haendel ofrecido
por The London Baroque es
miy otro. La diferencia esta
0 tanto en la perfeccion
nterpretativa (sobre la nece-
idad de la cual mucho cabria
decir para aclarar ciertas ne-
tesidades del siglo XX pro-
jectadas fraudulentamente
en el siglo XVIII), cuanto en
el vigor, en la vida que se
Proporciond a la partitura. No
&stoy tan seguro de que lo
tirecido respondiera a crite-
10s musicolégicos como de
e nos lo pasamos muy
ben. Y para conseguir en-
‘antarnos no hicleron otra
0sa que estar convencidos
le que eso v no otra cosa es
b fundamental en cualquier
flopuesta ludica como un
foncierto de musica antigua.

No hay mas que recordar
avida de las voces de Lorna
Anderson o Carolyn Watkin-
00, pero también su expre-
%0n facial que afiadia expre-
vidad teatral al canto; o,

——

rronl” sera sin duda recordada
por los presentes por su pa-
tetismo algo nidiculo y muy
brillante en la emisién de los

CUANDO LA MUSICA ES PERFECCION

graves. En nada desmerecid
la intervencidn de la orquesta,
siempre discreta pero efec-
tiva y correcta, sirviendo de
esclava de la linea narrativa
como en los mejores mo-
mentos de la musica barroca.

Xosé Avifloa

s

SIN DEJAR DE SER MUSICA

encillamente, un buen
concierto. Wilbert Hazel-
zet (traverso), Jaap Ter
Linden (viola de gamba) y
Jacques Ogg (clave) inaugu-
raron el Festival de Musica
Antiga de la Fundacié Caixa
de Pensions, que en la pre-
sente edicién contara con
propuestas tan atractivas
como James Bowman, Gothic
Voices, Walter Van Hauwe,
Pere Ros o Cristophe Coin.
El trio holandées nos ofrecio
un programa integramente
dedicado a Bach, con sonatas
y la célebre Partifa en La
menor para (raverso.
Creemos que Wilbert Ha-
zelzet es uno de los mejores
flautistas actuales, quiza junta

a Konrad Hiinteler y Barthold
Kuijken, especializados en el
repertorio barroco. Todos he-
mos oido alguna vez sus gra-
baciones junto a Ton Koop-
man o Miusica Antiqua Kaéln.
Severo en el escenario, con
un porte aparentemente frio,
transporta su elegancia a la
flauta, obteniendo de ella to-
das las posibilidades coloris-
ticas y sonoras de este ins-
trumento mal llamado limi-
tado, y que nosotros califica-
riamos de apropiado.

A Jaap Ter Linden ya lo
oimos la temporada pasada
con el violonchelo, la exce-
lente Impresidn que nos
causd se ha visto corroborada
nuevamente. De todas formas,

es mas un violonchelista que
toca la viola da gamba que
no al contrario. Con una téc-
nica que no oculta su trans-
fondo cellistico, nos ofrecid
un excelente, y muy germa-
nica, versién de la Sonata en
Re mayor para viola y clave.
Recordemos que la integral
de estas sonatas de Bach
cuentan ccn el excelente re-
gistro de este musico junto a
Henk Baumann, cuando estos
formaban parte del mitico
conjunto liderado por Rein-
hard Goebel.

Jacques Ogg es buen
amigo de muchos clavecinis-
tas espafioles, su buen hacer
pedagdgico en los cursos de
El Esconal, e incluso Amster-
dam, ha favorecido enorme-
mente a la nueva generacion
de nuestros intérpretes del
clave. Un simpdtico personaje
que supo estar de manera
brillante en su papel de acom-
panante.

Alguien dijo que la musica
del barroco podria llamarse
"musica con bajo continuo”
pues éste nace y desaparece
con él. Increible fue la reall-
zacién del bajo por parte de
la viola da gamba y el clave,
demostraron un dominio del
ritmo y de los tempi real-
mente envidiable, con un fra-
seo estudiadisimo y una per-
fecta resolucién de las dis-
onancias. Esto si que es haber
estudiado no sélo la musica,
sino los tratados de la época,
y vistos los resultados, sin
ningun afan arqueoldgico, so-
lamente artistico. Con un con-
tinuo pensado para que el
solista se sienta a gusto y
pueda expresarse retérica-
mente, la musica antigua re-
cobra su sentido artistico y
estético (y estamos hartos de
tanto I Musici!).

F. Raguenet

El grupo
London Baroque.
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ORIGINALIDAD Y CALIDAD
EN LA ORQUESTA DEL LLIURE

a temporada de concier-

tos de la Orquestra de

Cambra Teatre Lliure ha
consumido ya sus cuatro pri-
meros programas de la serie
A (queda el quinto y ultimo)
y los tres de la serie B. Tam-
bién se celebré la primera
de las dos sesiones de anali-
sis previstas, dedicada a An-
ton Webern (la segunda se
ocupara de los compositores
catalanes Gasull, Guinjoan, so-
ler y Sabater).

Dado que los conciertos
de la serie B comprenden
-obras que ya se incluyeron
en la temporada anterior, y
€n consecuencia fueron co-
mentadas a su debido tiempo,
nos ocuparemos ahora de los
programas de la serie A, el
primero de los cuales mere-
c16 ya la atencidén de estas
paginas a raiz de la inaugura-
cién de la temporada.

Alto se mantiene el nivel
de la Orquestra de Cambra
Teatre Lliure en su ciclo ac-
tual. Con clara tendencia a
una mejora continuada. Lo
mismo puede decirse del in-
dudable interés que suscitan

CORDOBA

"o @ ...

los programas ofrecidos, de
loable intencién pedagégica
y de captacién de mas y més
publico.

En el mes de diciembre se
nos ofrecid6 un monografico
dedicado a Anton Webern
(1883-1945), que incluyé las
obras Fuga (ricercata de la
ofrenda musical de J. S. Bach),
5 stiicke fiir orchester, Op. 10,
6 stiicke fiir orchester Op. 6
(1920), Variationen fiir orches-
ter, Op. 30 y Quintetfo. Josep
Pons y sus musicos hicieron
una lectura de las partituras
lo suficientemente nitida como
para que el aficionado pu-
diera percatarse del abanico
de produccién de un compo-
sitor que comprende desde
ese arreglo de la pieza ba-
chiana hasta el puntillismo
de las Varnaciones, pasando
por el brahmsiano Quinteto.
Tal vez falté redondear al-
guna de las versiones, pero
ya se sabe la exactitud y el
cuidado que exigen las crea-
ciones de Webern.

En el mes de febrero se
nos dio la agradabilisima sor-
presa de interpretar en di-
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recto, la musica que Shosta-
kovich compuso para la peli-
cula “Novii Vavilon" (“La
nueva Babilonia"), dirigida por
Grigori Kozintsev en 1929
Escrita originalmente para
piano, la partitura ha sido
objeto de diversas versiones,
tanto del mismo compositor
como de otros musicos. En
esta ocasion, se nos ofrecié
una transcripcién para or-
questa de camara, eficaz-
mente 1nterpretada muy
bien acoplada a las imdgenes
que se 1ban sucediendo en la
pantalla. La experiencia tuvo
lugar en la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya, con
motivo del setenta aniversario
del cinema soviético. Y sdlo
parabienes merece la feliz
Iniciativa, tanto en el aspecto
filmografico como en el mu-
sical, que es aqui y ahora el
que mas nos interesa.
Finalmente, en el mes de
marzo, y en el marco del
oratorio de Sant Felip Nerj, la
Orquestra de Cambra Teatre
Lliure ofrecié otro singular e
Incluso insélito programa. Esta
vez se fraté de un monogré-
fico dedicado al gran com-
positor britanico Benjamin Brit-
ten, del que se interpretaron
su Sinfonietta (Opus | de su
obra) y El arca de Noé. Por lo
que significa siempre la pri-
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mera pieza del catdlogo ge
un compositor importante y
por lo inhabitual vy compli-
cada que resulta la interpre-
tacion de una obra como Ej
Arca de Noé, nuevamente
nuestro reconocimiento aj tra-
bajo, serio, riguroso y no ryti.
nario de Josep Pons Y su
agrupacion. Ademds, se tra-
taba de la primera audicién
en bspana de Sinfonietta y de
la primera audicién en Cata-
lufia de EI Arca de Noé.

Fruto de su atencién a log
ninos, El Arca de Noé —que
forma parte de una trlogia
sobre temas biblicos— sirvig
a Britten para combinar Ia
orquesta profesional con co-
ros y orquestas infantiles y
juveniles, a través de un len-
guaje musical sencillo pero
en el que lleva los recursos
de la politonalidad a una com-
petencia con otras alternati-
vas de lenguajes surgidos
durante el siglo XX. Merecié
la pena asistir también a esta
sesion, de la que salimos
reafirmados en la creencia
de que si alguien se preocupa
de huir de la rutina, poco a
pPOCO Cconseguliremos privar
al publico de la modorra ac-
tual.

José Guerrero Martin
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la fascinacion
le Pelléas

]ustamente diez afios des-
més de su memorable
lidas et Mélisande en el
leatro de la Zarzuela, Antoni
s Marba volvié a ofrecer
qn Madrid su visién de la
bra maestra de Debussy.
fle una version profunda-
nente amada, aun mas ma-
fura que aquélla, con un do-
ninio absoluto de las texturas
rquestales y un conoci-
nento perfecto del lenguaje
an especifico que requiere
ssta anti-Opera. Todo estuvo
en su lugar: el ritmo de la
nosodia francesa, el color, el
erfume y la magia, hasta el
punto de que se establecio
Iun clima teatral en la sala de
conciertos. Notable rendi-
mento de la Orquesta Sinfo-
nca de RTVE y un adecuado
genco, en el que sobresalid
¢l ain insuperable Golaud
del veterano bajo-baritono
lancés Gabriel Bacquier, que
pese a su tendencia a la
fobreactuacién y una evi-
lente merma en sus medios
focales dio toda una leccion

(e adecuacién a la partitura
| Jun dramatismo que se hizo

Casi fisico. Joan Rodgers hizo

ina Mélisande muy diferente
4 la Inolvidable de Victona
e los Angeles de diez afioz
dras, menos ensofiadora vy
Misteriosa, pero plenamente
Jdlida gracias a su hermoso
nstrumento vocal y su impe-
table musicalidad. Frangois
le Roux se acerca en la

dctualidad a la lectura ideal

el personaje de Pelléas, con
na voz blanquecina y si se
Quiere irrelevante, pero con
na vivencia emocionante del
Papel, y una perfecta ade-
fhacion estilistica. Muy bien
imbién el Arkel de John
lomlinson (cantante muy me-
frado desde su paso por
Bayreuth) vy la lectura de la

Larta por Claire Powell, y sin
desmerecer el Yniold de Zan-
tra McMaster. Pero, ante todo,
[EConocimiento especial para
Ros Marba por hacer entrar

" il

Pais musical

Ros Marbé ha maduradﬂ todavia mds su PeHeas desde que lo

dirigiera en La Zarzuela.

al publico en los misterios de
una obra fascinante como po-
cas.

La vitalidad
de Lutoslawski

Cada visita de Witold Lu-
toslawskl es una nueva prue-
ba de su abrumadora vitali-
dad. El maestro polaco, uno
de los compositores decisi-
vos de nuestro siglo, habia
dirigido ya con anterioridad
a la Orquesta Nacional (en-
fre otras cosas, su Concierto
para violonchelo, con un mag-
nifico Lluis Claret). En esta
ocasion propusc una de sus
ultimas y mas experimentales
obras —Chain nim. 2, con el
excelente violinista, también
polaco, Krzystof Jakowicz—,
junto con un clasico de la
musica contemporanea, Su
Concierto para orquesta. A
sus 17 anos, Lutoslawski con-
serva una energia y un mag-
netismo extraordinarios, y es-
tableci6é con la Nacional un
entendimiento como sélo se
produce en dias escogidos.

‘““Requiem”’
de Berlioz

Dentro de las grandes mi-

sas romanticas, el Requiem
de Berlioz ocupa un lugar
preeminente, pero a la vez
constituye una excepcion. Sin
olvidar su teatralidad, decidi-
damente buscada, supone-
una reflexioén sobre la muerte
de un enorme dramatismo,
que otorga al coro y a una
orquesta de inagotables ha-
llazgos instrumentales el pa-
pel protagonista, que en otros
casos hubiese estado desti-
nado a cuatro voces operisti-
cas. El coro estd sometido
constantemente a una incle-
mente tesitura, desde el su-
surro a la explosion. Es una
obra para el lucimiento de
una agrupacién como el Or-
feébn Donostiarra, que dio
prueba de su empaste, su
sentido del canto, su perfecta
afinacién y, sobre todo, de su
color aterciopelado y su ma-
leabilidad. Rafael Frihbeck
de Burgos dirigié con firmeza
a cantores y a la Orquesta
Nacional, en una lectura sin
desmayos, pero que no des-
tacé totalmente esos sorpren-
dentes efectos orquestales.

Rafael Baniis

La Opera de Berlin
en Concierto

Los dias 19 y 21 de abnl y
dentro de la temporada de
[bermusica se presento en el
Auditorio el Coro y la Or-
questa de la Opera de Berlin
(RF.A.) que ofrecié en version
de concierto Fidelio y el acto
segundo de Tristan und Isolde
Pese a las evidentes caren-
cias operisticas de Madnd
desde el cierre del Real en
1925 esta forma de ofrecer
dperas en su aspecto musical
pero no escénico no se ha
prodigado mucho En esta
doble sesion nos hemos en-
contrado con una orquesta
de calidad mediana, un exce-
lente coro —lo mejor— vy
unos solistas y direccion de
aceptable ya que no sobre-
saliente nivel. Los que cono-
cemos a Heinz Fricke sabe-
mMosS qué es un maestro com-
petente serio y con oficio.
También sabemos que no va
maés alla de lo correcto; no es
un director inspirado ni pro-
fundo v asi ni Fidelio ni Tristan
alcanzaron especilales exce-
lencias.

Hubo cambios en los re-
partos anunciados. No pudo
cantar Klaus Kénig como Flo-
restan; tampoco Eva Maria
Bundschuh como Isolda. En
ambas éperas la pareja pro-
tagonista la formaron Sabina
Hass, de voz incisiva e intensa
pero no demasiado bella y
algo tasada arriba, y Heikki
Siukola, un tenor fhines que
me ha causado buena impre-
sién; la voz suena fresca, llega
bien arriba, es grande y de
calidad. Si madura el con-
cepto interpretativo puede
alcanzar un excelente Status
entre los tenores del reperto-
rio aleméan. El resto de los
repartos mantuvo un nivel
decoroso; Siegfried Vogel, Ro-
semarie Lang, Rene Pape Yy
un tristemente depauperado
Theo Adam. El publico aplau-
dié con clerta mesura pero
destaco, con justicia, la muy
buena actuacién del coro en
Fidelio.
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También para Ibermusica
actué el 26 de abril la Filar-
monica de Rotterdam dirigida
por James Conlon. En los
atriles, la Sexta de Mabhler.
Buena aunque no gran or-
questa y un maestro todavia
muy verde para esta com-
pleja y apasionante partitura.
Falté tensién, densidad y sen-
timiento. Todo fue un poco
superficial y el primer movi-
miento un mucho. Mahler y
su Sexta Sinfonia son mucho
mas que lo ofrecido. El pu-
blico aplaudié moderada-
mente aunque mantuvo los
aplausos en espera de una
propina que, en légica, no
llegd.

Homenaje a Rodrigo

Un nuevo y merecido ho-
menaje se ha tributado al
maestro Joaquin Rodrigo con
motivo del estreno en Espafia
de su Cantico de San Fran-
cisco, obra que se habia es-
trenado en 1984 sobre textos
del pobre Asis, un santo que
ha sido reiteradamente objeto
de culto por musicos, pintores
y otros amantes de los ani-
males. Sin encontrarse entre
lo mejor de Rodrigo es obra
blen escrita y que responde
al peculiar universo de su
inspirador.

La sesidn, organizada por
la ONCE, tuvo como intér-
pretes a la Bournemouth Sin-
fonietta y al pianista Joaquin
Achucarro que tocd con en-
trega y convincién el
Concierto Heroico, partitura
poco frecuentada en nuestras
salas de conciertos y que
mereceria una mayor difusién
de la que hasta ahora se le ha
dedicado. Es quiza la partitura
de tonos mas ambiciosos del
autor y responde, segun pa-
labras del propio Joaquin Ro-
drigo, al concepto que im-
pone su titulo y al momento
en el que vivia Europa hacia
1943, afio de composicién de
este concierto.

Buena actuacién general de
todos los intérpretes aunque
quiza algun ensayo mas no
hubiese venido mal en el
Concierto Heroico. El fervor
del publico se manifestd
como homenaje personal al
anclano maestro.

‘““Et Alia’’

Madrnd continta siendo
marco de innumerables con-
clertos de los que no es
posible dedicar no ya co-
mentarios amplios sino, en
muchos casos, ni siquiera

Pais musical

Rodrigo recibié un nuevo y merecido homenaje.

nombrar. Cabe sefalar, sin
embargo, algunos ejemplos
variados de entre los nume-
rosos a los que he asistido el
ultimo mes. Para Juventudes
Musicales actuaron el 26 de
abril en la sala grande del
Auditorio —demasiado
grande para este tipo de mu-
sica— un conjunto de cinco
musicos llamado Solistas de
la Filarmoénica de Berlin con
un interesante y variado pro-
grama —J. Ch. Bach, Mozart,
Reger, Beethoven y Hart-
mann— pblen interpretado aun-
que acaso menos extraordi-
nario de lo esperado. Y es
que los afios no pasan en
vano y asi un instrumentista
otrora tan magnifico como el
flauta Karlheinz Zéller apare-
c16 viejo y con las facultades
en evidente merma. Hay que
reunir a los organizadores
por hacer un programa de
mano tan poco cuidado.

La Auténoma presentd el
25 de abril a la espléndida
Orquesta Orpheus de Nueva
York con obras de Haydn
—Sinfonia mim. 85— Mozart
—Concierto para trompa mim.
3— y la raramente interpre-
tada Serenata mim. 2 de
Brahms. Fue un concierto de

gran clase como corresponde
a una de las mejores agrupg-
ciones del mundo en su gé-
Nnero.

Dentro de un ciclo de con-
clertos organizado por el
Ayuntamiento de Madrid en
el Centro Cultural de la Villa
se presentaron a lo largo del
mes de abril cinco orquestas
espafiolas: La Nacional, la Sin-
fénica de la RTVE, la Filarmé-
nica de Gran Canaria, la Ciu-
dad de Barcelona y la Sinfé-
nica de Euskadi. Esta tltima
tocd los dias 27 y 28 como
orquesta de camara en un
actractivo programa del siglo
XX espafiol. Se abrié el con-
cierto con Settecento de To-
mas Marco, una obra concer-
tante para plano y orquesta
de 1989, en la que se recrea
un ambito neoclasicista aun-
que con un acercamiento al
mundo minimalista y repeti-
fivo que tanto se ha cultivado
en los ultimos afios. Me gusto
la obra de Marco: es fresca,
cefilda y de muy agradables
sonoridades. Fue buen solista
Humberto Quagliata.

Continué el programa con
el Concierto de Verona de
Manuel Seco, estrenado en
1980 y que pertenece a un

neoclasicismo mas
tuoso e 1ntimista, con home-
naje a los maestros italianos

respe-

de la primera mitad del XV
Fue solista en la dificil parte
del oboe Javier Lecumberrn
de grato sonido y apreciable
técnica. Un estreno absoluto
realzo el interés de la sesion:
Variaciones morales de Alvaro
Guibert (Madrid 1959) inspi-
radas en Cristébal de Morales.
Es obra de austeros espacios
misticos que se ven rotos por
la irrupcién de disonancias.
Con la representacion de esa
joya que es EI retablo de
Maese Pedro finalizé la velada.
Modesta puesta en escena
aceptables cantantes —Verde-
ra, Antén y Belaza— y regular
direccién escénica de Rodri-
guez Aragén. Esforzada labor
de Jose Luis Temes al frente
de unos musicos de buen
rendimiento. El interés de la
sesién debidé haber congre-
gado a mas publico del es-
caso que asistié y que tuvo
aplausos de mera cortesia
para las obras actuales
—presentes Marco y Gur-
bert— y mas calidos para
Falla.

Carlos Ruiz Silva
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de Conciertos de Prima-

vera, en el Palau, viene
fisinguiéndose por una po-
lica acertada en la seleccion
iel repertorio, con indepen-
tencia de los resultados ar-
fsticos de un concilerto de-
pminado. Dado el gran nu-
nero de conciertos progra-
nlados (noventa en tres
neses) nuestra resefia ha de
er obligadamente selectiva
fomentaremos sélo algunas
gsiones de particular tras-
endencia.

La presencia de la musica
e Mahler ha sido, a lo largo
e la temporada, una razon
Jara convocar a gran numero
le aficionados. He de decir
(ue, para la gran mayoria del
piblico que asiste al Palau,
ftas son las primerisimas
‘audiciones de obras ya co-
nocidas en otras latitudes.
Dor eso, me parece oportuna
lia decisién del equipo Mufioz-
Casal, en el sentido de no
evantar la guardia frente a la
wvedad del repertorio. In-
tiso aceptando los riesgos
nherentes a determinadas
Jartituras con demandas 1n-
lerpretativas ocasionalmente
nalcanzables para algunos
gecutantes.

la ejecuciédn de la Octava
Sinfonia de Mahler, a cargo
de la Orquesta Municipal de
Valencia dirigida por Manuel
Galduf, tuvo una innegable
dgnidad musical. Las seis-
tlentas voces (sels coros y
Sete solistas) y el centenar
lirgo de instrumentistas con-
iocados al efecto se plegaron
ton admirable disciplina a
s indicaciones de la batuta.

Lla programacion del ciclo

Quiza la contundencia sonora
lel "Veni creator” se hubiera
evestido de una mayor cla-
ldad, en las texturas, en otro
narco acustico, pero siempre
farece amesgadﬂ el balance
(Undmico entre voces y OrI-
Questa, de por si descom-
bensado en la propia escri-
ra mahleriana. La general
lorreccidén métrica y la esfor-
fada labor de los musicos de
a OMV, con especial re-

—

MANUEL MOLINES

Pais musical

Valencia

WAGNER Y MAHLER EN EL PALAU

cuerdo para los de cuerda y
madera —el mérito de los de
metal, aunque no inferior, tuvo
algunos problemas de preci-
sién y pureza en el sonido—
otorgé a las amplias secuen-
cias orquestales del segundo
movimiento la debida calidad.
La direccién de Galduf trazé
las grandes lineas del dis-
curso musical, ordenado de
acuerdo con la espectacula-
ridad e impacto sonoro de la
obra, a la vez que cuido los
contrastes dinamicos y ex-
presivos, en especial los de
la parte final de la sinfonia. El
equipo de solistas destaco
por la disciplina musical, y
tuvo en la soprano Alison
Hargan y la mezzo-soprano
Gabriele Schreckenbach sus
puntos fuertes. En la némina
coral hay que recordar la
conjuncién del Cor de Va-
léncia con el de la Radio
Television, el Orfed Veus Jun-
tes y el Navarro Reverter, a
los cuales sumaron las voces
infantiles de los Pequenos
Cantores de Valencia y de la
Escolania de la Virgen su
mas entusiasta y sonora con-
tribucién. Una jornada a ins-
cribir en la historia de la
OMV vy de su director titular.

L.a Sexta Sinfonia de Mahler,
versiéon de la Orquesta Filar-
moénica de Rotterdam y James

Conlon, mostré la otra cara
de la musica del autor bohe-
mio. A la interiorizaciéon ex-
presiva que exigen pasajes
como el tercer movimiento
—perfectamente reflejada por
la cuerda de Rotterdam—
opuso Conlon la tensidn rit-
mica y la opulencia dinamica
de unas secciones de metal
y percusion omnipresentes
y, en mas de un lance; prepo-
tentes.

Mucho mads polémica re-
sultd la interpretacion, en ver-
sién de concilerto, del se-
gundo acto del Tristdn wag-
neriano. De entrada, confiar
semejante nave a un capitan
como Heinz Fricke no deja
de ser, cuanto menos, para-
ddjico. Dificilmente la pasion,
el arrobamiento, la trascen-
dencia metafisica y el pulso
dramaético de la obra convie-
nen a batuta tan limitada. E
que hoy un director como
Fricke se situe al frente de un
conjunto como la Opera Ale-
mana del Estado de Berlin
(Este) no habla mucho en
favor del nivel artistico de
esta agrupacion. Tampoco re-
sulta comprensible la reite-
rada presencia del Fricke, en
nuestro pais, cuando de in-
terpretaciones wagnerianas
se trata. Con independencia
de todo ello y del nivel artis-
tico alcanzado en esta ejecu-
ciébn en el Palau, hay que
seflalar el lamentable corte

practicado en la partitura
(desde el penultimo compas
de la pdgina 286 al quinto
de la 333, siguiendo la edicion
Peters en la reimpresion Do-
ver de 1973). Semejante am-
putacién, que Ernesto de la
Guardia reprobaba en su ce-
lebrado estudio sobre el
Tristdn, no era infrecuente en
representaciones de esta ope-
ra, anteriores a 1950, y todavia
hoy se verifica, quiza con el
propésito de aligerar las par-
ticellas de los dos protago-
nistas. El que la Opera Ale-
mana del Estado de Berlin lo
haga de consuno, no exime
de la indispensable cortesia,
para con el publico valen-
ciano, al que en ningun caso
se advirtié que tal corte iba a
practicarse. En alguna critica
aparecida en Valencia se des-
cribid la ejecucion como ca-
lamidad". De los solistas vo-
cales, tan sélo la veterania de
Siegfried Vogel (Marke) salvo
la situacion, Heikki Siukola (Tris-
tan) tilene una voz potente,
todavia fresca y homogenea,
aungue sus cualidades artis-
ticas (fraseo, afinacién) dejan
mucho que desear. Discreta
la Isolda de Ingrid Haubold,
en la medida en que el direc-
tor permitié que su voz se
dejara oir.

La nueva actuacién de
Mstislav Rostropovich, con la
Orguesta de Camara de No-
ruega liderada por Iona
Brown, alcanz6 una extraor-
dinaria calidad en las Va-
riaciones rococd, de Tchai-
kovsky, de modo especial en
la tercera y quinta, vehiculo
ideal para el despliegue de
la aterciopelada sonoridad
del genial violonchelista.

Por las fechas en
que Manuel Galduf
celebraba su cin-
cuenta aniversario
montdé la Octava
de Mabhler.

ario de'BdUEacion, Cultura v Deporte 2012
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Es la Banda Municipal pa-
cense una de las pioneras en
Extremadura en demostrar la
unidad y acercamiento de
las gentes del pueblo por y
con la musica. Amplisima la-
bor cultural desempefia, de-
pendiendo del Ayuntamiento
de Badajoz. Sin querer olvidar
la tradicidén bandistica de ac-
tuaciones populares calleje-
ras, Juan Pérez Ribes, su di-
rector, se ha propuesto cada
ano ofrecer en concierto un
ciclo en local cerrado. La
Casa de la Cultura es el
escenarlio iddéneo para tal fin
y, asi, se celebra en esta
edicién su quinto afio conse-
cutivo. Exito asegurado.

Primavera musical
pacense

En Badajoz, que es la mas
poblada de las ciudades ex-
tremenias, ha decrecido la
actividad musical respecto a
anos anterniores. En cambio
ha aumentado otro tipo de
genero musical como el de-
nominado ligero. Es necesario
institucionalizar la Orquesta
de Camara local, construir un
gran auditorio y no una re-
modelacidn del teatro "Lépez
de Ayala", como se esta efec-
tuando, a todas luces insufi-
clente para cobijar ciertos
generos, audicién de grandes
orquestas, afamados solistas,
coros y teatro lirico. Al llegar
la primavera siempre se nos
viene a la mente el no tan
lejano "Festival Ibérico” de
musica, donde podiamos sa-
borear grandes programas
con escaso presupuesto: 6pe-
ras, zarzuelas, ballets, orques-
tas, etc. Una solucidén a este
estado anemico musical seria
el trabajo en equipo, aunar a
las empresas publicas y pri-
vadas para confeccionar una
programacion adecuada a

Octav Calleya.

esta ciudad, al estilo manco-
munado santanderino en la
realizacién de su Festival. El
1bérico podria ir ya por su
edicién nimero diecisiete y
se quedod en la once, en el
afo 1984.

Enrique Molina

En el Salén de los Espejos
del Ayuntamiento de Malaga
tuvo el Lunes Santo, dia 9 de
abril, la presentacién de un
disco editado y producido
por Radio Nacional de Espafia
en colaboracién con el Ayun-
tamiento malaguerfo, que in-
cluye dos obras del compo-
sitor Eduardo Océn (1833-
1901), Andante en La menor
para orquesta y el famoso
Miserere para coro, solistas y
orquesta. En la grabacién in-
tervienen Cecilia Gallego (so-
prano), Tomas Cabrera (te-
nor), Jesus Sanz Remiro (bajo),
Manuel del Campo (érgano),
Coral Santa Maria de la Vic-
toria, de la que es director el
P. Manuel Gamez, y la Or-
questa Sinfénica “Ciudad de
Malaga”, todos bajo la direc-
ci1on del maestro Octav Ca-
lleya.

La entrega del disco al
Ayuntamiento se hizo por el
director de Radio Nacional
de Espafia en Malaga, José
Luis Navas, al alcalde Pedro
Aparicio, resaltando en sus
palabras la labor de RNE
para“llevar a cabo la graba-
cion asi como el interés en
ofrecer algo de la produccién
de un musico malaguefio del
pasado siglo como Eduardo
Ocdn, no suficientemente co-
nocido.
=1 critico musical, catedra-
tico y académico, Manuel del

Pais musical

-

Campo, intervino a continua-
ci1on para glosar diversos as-
pectos de la personalidad de
Océn, incidiendo en aspectos
inéditos y anecddticos, con
referencia a otras grabaciones
discograficas del organista y

compositor, de su Cancionero

y la obra para piano, del
musico nacido en Benamo-
carra (Malaga).

El alcalde Pedro Aparicio
recordo a cuantos habian in-
tervenido en la grabacién
del disco y manifestd su or-
gullo porque Mdlaga hubiese
rendido un homenaje a uno
de sus musicos con la inter-
vencién de personas de pri-
mera fila de su vida musical,
como Cecilia Gallego, Manuel
del Campo, lg Coral Santa
Maria de la Victoria,.la Or-
questa Sinfénica "Ciudad de
Malaga" y Octav Calleya.

Por ultimo, la Coral Santa
Maria de la Victoria dirigida
por el P. Manuel Gamez vy
con acompafamiento al oér-
gano de Manuel del Campo
Interpretd "Animan meam di-
lectam” y "Unus ex discipulis
meils” de Narcis Casanovas
con Enrique Diaz como tenor
solista, y "Benigne fac" del
Miserere de Océn.

La Orquesta de Camara de
la Regién de Murcia ha ac-
tuado con el organista Vi-
cente Ros. Los Philarmonis-
che Solisten Berlin, con obras
de ]. Ch. Bach, W. F. Bach,
Beethoven, Mozart, Roussel y
Bocherini, han tocado para la
Asocilacién Pro Musica. En el
Paraninfo ha intervenido el
Crupo de Musica Antigua de
la Universidad de Murcia.

Del 7 al 14 de abril se ha

—

desarrollado el Festiva] Inter.
nacional de Orquestas de J¢.
venes, que organiza la Upj.
versidad con la colaboracigy,
de distintos organismos ¥ en-
lidades. Entre el concier
lnaugural, a cargo de la Or.
questa de Jovenes de la Re.
gion de Murcia, dirigida por
Jaime Belda, y el de clausyrs
con la Orquesta Internaciong]
90, bajo la direccién de Fre.
derick Applewhite, que in-
terpreto la obra encargo, de
Manuel Seco, seis orquestas
han celebrado conciertos en
doce localidades de la region;
la Joven Orquesta de Galicia
(Espatfia), director Jodm Trllo;
Orquesta de J6venes de
Chambery (Francia), director
Jacques Durand-Bricaud: Or-
questa del Conservatorio de
Leningrado (URSS), director
Saullus Sondeckis; Orquesta
de los Conservatorios de Ber-
lin (Alemania), directora Kons-
tancia Gourci y Roger Bog-
gach; Camerata de Cuerdas
de Nueva York (EE UU), di-
rectora Roberta Kaufman, y
Camerata Juvenil de Nueva
York (EE. UU.), director Ken-
neth Jernigan. El méximo nivel
ha estado en la buenisima
actuacion de la Orquesta del
Conservatorio de Leningrado,
grupo de cuerda que consi-
guid excelentes versiones de
obras de Shostakovich vy
Tchalkovsky. Buena presta-
c16n la ofrecida por los jéve-
nes alemanes, que estrenaron
Oleo, de A. Charles, y que se
presentaron con un grupo
formado, al cincuenta por
ciento, por berlineses orien-
tales y berlineses occidenta-
les, haciendo una emocionada
version de Metamorfosis, de
R. Strauss. Bien la Orquesta
de Chambery, y decepcio-
nantes las dos orquestas es-
tadounidenses. El Concurso
de violin fue ganado por Mi-
chail Richter, de Leningrado,
y el de violonchelo por el
también soviético Kinll Krat-
sov: el tribunal del de violon-
chelo credé un accésit para
Dimitn Kirillor, miemiro, como
los anteriores, de la Orquesta
del Conservatorio de Lenin-
grado. El premio de Compo-
sicion fue para el italiano
Luca Corn. |
Programado por el propio
Teatro Romea, el pianista Ivo
Pogorelich ha ofrecido una
gran actuacién, con magnifl-
cas interpretaciones de obras
de Haydn, Chopin, Liszt, D
Scarlatti, Brahms, con una bri-
llantisima Sonata mim. 4 de
Scriabin y con una deslum-
brante Islamey de Balakirev.

Enrique Bonmati
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Gran Bretaiia)

iprincipe Igor”’

as ultimas representa-

ciones de Principe Igor

en la Royal Opera House
currieron en 1937. En aquella
pportunidad la dpera se canté
n francés. Dos afios antes,
i Thomas Beecham habia
fingido una version cantada
qaleman. S6lo una vez tuvo
J publico londinense la po-
ihilidad de apreciar la obra
¢ el original ruso, cuando
'edor Chaliapin la canto en la
sala del Drury Lane, un teatro
nucho mas bello y comodo
pe el Covent Garden, ahora
elegado a comedias musi-
nales.

La vuelta de Igor a Londres
qn 1990 fue, pues, todo un
contecimiento, para el cual
aRoyal Opera auné esfuerzos
on el Royal Ballet para hacer
fe las famosas Danzas Po-
bvtsianas uno de los mo-
mentos centrales de la noche.
Conforme avanza el deshielo
atre la Unidn Soviéetica y
Jecidente, el Covent Garden
# ha propuesto emplear
rada vez mas gente de aquel
niais en roles que muchas
jeces son totalmente inade-
ciados. Por ejemplo al pobre
¥rgei Leiferkus, le hicieron
iantar hace poco un feisimo
conde de Luna en Il Trova-
lore. Esta vez la enérgica voz
raritonal de Leiferkus, seme-
ante a un clarin, lucié en
lbda su magnificencia en el
rapel de Igor. Paata Burchu-
adze demostré ser el sucesor
de Boris Christoff o Nicolai
Chiaurov, con una magnifica
laracterizacién del feroz Khan
fonchak. Qué placer escu-
char esta voz eslava caver-
108, rica en matices y con-
rastes y de un volumen que
lace temblar el suelo de la
ialal Anna Tomowa Sintow
le Yaroslavna, y también
qui se traté de una gran
lantante poniendo al servicio
le su papel una voz cdlida,
tguramente impostada y de
Ina acabada expresividad es-
ava propia para brindar una
ntoldgica versidn del famoso
amento del ultimo acto. Junto
i un eficiente aunque algo
lescuidado Nicola Ghiuselev
Galitsky), dos jévenes can-
intes, Alexei Steblianko vy
tlena Zaremba, atrajeron por
4 belleza de su voz en los
lles de Vladimir y Koncha-
kovna. Sélo les falta aprender
icontrolar mas su volumen y

.“'h—_

____ZOE DOMINIC

entonacion. bEste reparto, tan
aproplado para esta Opera,
fue puesto bajo la direccidn
de Bernard Haitink, que es-
tuvo magnifico en una inter-
pretacién de poderosa fuerza
inteligente, dosificada para
impedir que como conse-
cuencia de una orquestacion
algo defectuosa los cantantes
fueran constantemente supe-
rados por el volumen de la
orquesta. El productor esce-
nico fue Andrel Serban, un
Inteligente “regisseur” rumano
que se preocupd por agilizar
escenicamente una obra mas
bien estatica. Principe Igor es
un canto a la Rusia medieval,
que parece a veces un orato-
ro y no una opera. Hay en
esto una tradicién rusa que
llega hasta La guerra y la paz
de Prokofiev. La falta de agi-
lidad escénica se hace nota-
ble s1 se tiene en cuenta que
la obra tiene una longitud
wagneriana. Largas melodias,
cautivantes contrastes ritmi-
cos y aun disonancias inteli-
gentemente aplicadas hacen
no obstante de esta obra un
aporte importante en la histo-
ria de la musica. Hay también
uso de "leit motivs", y una es-
casez de recitativos que con-
trasta con la constante ex-
pansién melddica permitidas
a la orquesta y el coro. Boro-
din es aqui un belcantista
ruso, que permite cantar al
coro, la orquesta de su musica
las siguientes reflexiones su-
yas transcritas en el programa
impreso del Covent Garden:
"El estilo del recitativo no se
adapta a ml naturaleza. Yo
me siento inclinado a la can-
tilena, a la cancidén pero no al
recitativo, a pesar de que de
acuerdo a gente entendida mi
comando de este ultimo no
parece ser demasiado pobre.

Internacional

Por lo demas, me siento inclhi-
nado a formas mas acabadas,
amplias y redondeadas. Mi
manera de tratar el matenal
operistico es diferente. En mi
opinién, en la épera, como en
la decoracién, pequefias for-
mas O minuclas estan fuera
de lugar. Todo debe expre-
sarse con grandes pinceladas,
con claridad y en la forma
mas practica para la voz y la
orquesta. La voz debe ocupar
el lugar de honor, seguida
por la orquesta...”

Una nueva ““Creacién’’

iImon Rattle, uno de los

mas 1mportantes direc-

tores de la actualidad es
reconocidamente remiso a
abandonar Inglaterra y parti-
cularmente Birmingham, su
cludad natal. Su orquesta es
la Birmingham Symphony Or-
questra y su coro, el City of
Birmingham Symphony Cho-
rus.

Recientemente el joven di-
rector descubri¢ en la Biblio-
teca Central de la ciudad una
de las pocas copias aun exis-
tentes de La Creacidén, 1im-
presa en 1800, poco despues
del estreno vienés. La incor-
poracion de varios detalles
Interpretativos incorporados
a este documento hicieron
de la audicién del oratorio en
el Birmingham Town Hall y el
Barbican de Londres un acon-
tecimiento de importancia.
Los asistentes oimos notonas
diferencias con las versiones
normalmente en boga en ma-
teria de articulacion vocal a
cargo de los solistas, lo cual
devino en originales y apro-
piados ornamentos vocales.

Sergei Leiferkus (Igor) y Paata Burchuladze (Konchak).

Otras novedades son la es-
critura diferente para las par-
tes del contrafagot y el "trom
bone basso”, tomada de dos
partituaras anotadas por el
mismo Haydn, que me infor-
man han sido redescubiertas
recientemente en Viena vy
Esterhazy.

Estas novedades haran que
la grabacién de la obra reali-
zada en el Arts Centre de la
Universidad de Warwick por
EMI sea un documento de
importancia. Pero no se lrata
sblo de los detalles aludidos.
Rattle es capaz de brindar un
interesante Haydn. Sus tiem-
pos son mas bien rapidos
con una ejecucion total de
manos de dos horas pero
combinados con un dina-
mMisSmo, precision y expresi-
vidad que tal vez hacen acor-
dar algo a Joseph Krips. Esta
Creacién es el opuesto a esas
versiones excesivamente so
lemnes y pesadas que tan a
menudo se oyen. Rattle evita
barroquizar este oratorio y lo
interpreta como realmente es,
una diafana y renovadora vi-
sion de fines del setecientos
del mundo surgido del caos
y todavia en un estado de
Inocencia. Arleen Auger dio
una verdadera leccion de
canto en el uso abundante
pero nunca exagerado de
coloraturas y ornamentos de
exquisito gusto. El bajo David
Thomas fue para mi un des-
cubrimiento por la claridad y
agilidad de su voz, con un
comodo registro grave y me-
dio que utiliza como si fuera
un tenor de coloratura. En
cambio el tenor Philip Lan
bridge fue en todo momento
una demostracion de lo inco-
modo que resulta un papel
poco aproplado tanto para el
solista que se atreve a can-
tarlo como para el publico
que lo escucha.

Pavarotti! Pavarotti!

La vuelta de Pavarotti al
Covent Garden se convirtio
en una noticla de primera
plana y en medio de la usual
histeria para consegulr en-
tradas, la reventa de plateas,
de un precio original 98 libras
esterlinas, se elevd varnas ve-
ces. Yo tuve la suerte de no
asistir a la primera funcion de
este Elisir d’Amore, porque, y
esto es una experiencla pu
ramente personal, nunca me
ha tocado verlo en forma en
sus primeras noches. En esta
ocasién, como en tantas otras,
Pavarotti estaba nervioso en
su primer reencuentro con el
publico londinense luego de

\
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seis afios de ausencia. A mi importantes para entender s
me tocO verlo en estupenda violencia moral y psicolégica
forma, desde el principio, en que esclaviza a Elekira, Evy
su aria "Cuanto e_bella”. Por Marton tampoco es compara-
lo demas Pavarotti es Nemo- ble a Birgit Nilsson, pero sy
rnno, un gordo timido y con Elektra es magnifica vocal y
angustiosa expresion de de- escenicamente. Aqui tuvg
rrotado ante el cual es dificil que verselas con una esce-
deja}r de conmoverse cuando nografia de Goetz Friedrich
musita su “lo non f:he un que la obligd a enjuagarse
idiota". En la progresiva afir- manos y rostro con la sangre
macion de su amor apaslo- que brotaba a través de pa-
nado el tenor crece hastg il redes céncavas de hojalata
limites histriénicos, cautl- o un decorado feo ideado pgf §
vando al publico con su mu- a | Hans Shavenoch pero queen |
sicalidad, poder de comuni- = | mi opinién refleja acertada-
cacion y registro medio alto, 7 mente la atmdsfera de opre-
que sigue siendo el mejor de 9 sion que no abandona la es- ]E
la actualidad para este papel 2 cena en momento alguno. La | »
El registro agudo en cambio ® danza final en manos de Soltj, | ¢
ya muestra una clerta ten- 0 es una implacable y elegiaca 4|5
dencia al estrangulamiento Pavarotti carrera que parece quitarnos | M
en el flato pero afecta poco al reaparecio el aliento. Belleza y frenesi | M
magnifico resultado final. Da- en Londres. rara vez son combinados tan s
niella Mazzuccato fue una ex- magistralmente. Mariana Li-
celente Norina y el veterano | con una excelencia estilistica | cién de esta épera. Sin alcan- povsek fue una Klytemnestra l
Rolando Panerai administro | diferente. Me impresiond el | zar los extaticos niveles de | escénicamente cautivante car- i
- magistralmente su Dulcamara, | desarrollo de la voz de Gl- | excelencia de sus colegas | gada de pieles y constante-
de una comicidad fina, afec- | ménez desde su primera gra- | antes mencionados, Solti es | mente apoyada en fragiles | .
tiva y contenida, con una voz | bacién de arnas de Rossinl | tal vez uno de los ultimos | muletas. Nadine Secunde
oscura pero rica en color y | En ocasién de su debut lon- | grandes straussianos de la | cantd sélo regularmente el i
perfectamente articulada, que | dinense, Nimbus lanzé un | actualidad. La proverbial ur- papel de Chrysothemis: su | %
lo han hecho un legendario | nuevo disco compacto con | gencia de sus tiempos jamas | tendencia a gritar y desafinar §;-j
sobreviviente de la vieja es- | grabaciones de Bellini y Do- | roba expresividad a esos si- | parece acentuarse bajo la | «
cuela. Otro veterano, Paolo | nizett], que muestran en forma | bito-pianos legendarios que presién del volumen orques- g
Montarsolo, brindé un mag- | contundente este progreso. tan pocos directores de la | tal impuesto por Solti. Viejos ]L
nificamente actuado Don Pas- actualidad saben interpretar | habituales del Covent Garden 3
quale pocas semanas antes. sin timidez o exageracién. El | me dicen que no es necesario "
Lo acomparfé el joven tenor | Solti y ““Elektra’’ encuentro de la protagonista | dirigir tan fuerte, y que hacen | |
Rail Giménegz, un alumno de con Orestes y el desarrollo | ya bastantes afios. Rudolf | |
Alfredo Krauss que debutd Karl Béhm ha muerto. Car- | de la escena que culmina | Kempe los asombré con una | |
con éxito en el Covent Gar- | los Kleiber parece haberla | con el salvaje “Triff noch ein- | Elektra sutil, casi cameristica d
den. Giménez es, a diferencia | expulsado de su pequefio | mal" con que aquella saluda | de volumen tan moderado ;T
de Pavarott], no un belcantista | repertorio. Para Elektfra nos | el aullildo de muerte de que casl permitia oir la respi- it
itallano sino un Dbelcantista | queda Soltl y por ello fue una | Klytemnestra son sélo algu- | racién de los cantantes. i
con la expresividad diferente | decisién afortunada la del | nos detalles de una lectura !
que caracteriza el estilo ibé- | Covent Garden el encomen- | rica en la clara demarcacién : y
rico de interpretar bel canto, | dar a este director la reposi- | de detalles orquestales tan Agustin Blanco Bazan Er.
p— e > — -
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sinfonias del
isturm und Drang’’

Archiv acaba de editar los volume-
s 3 y 4 de las Sinfonias del "Sturm
nd Drang”, de Haydn, interpretados
or The English Concert, bajo la
ireccién del maestro Trevor Pinnock.
fivolumen 3 recoge la Sinfonfa mim.
#§ “Maria Teresa”, la Num. 41 y la
\im. 65. El volumen 4, las Sinfonias
\im. 43, “Mercurio”, junto a las Num.
§ly Nuim. 52.

la Orquesta Filarménica
de Berlin de gira

srael ha sido el punto de partida
e la gira internacional que la Or-
mesta Filarmonica de Berlin esta
evando a cabo. Daniel Barenboim
drigi6 a la agrupacion berlinesa en la
lercera Sinfonfa de Beethoven, y en la
Sinfonia Inconclusa, de Schubert. Este
oncierto se convirtid en un acto de
acuentro entre dos pueblos y dos
cilturas enfrentadas en el pasado por
¢l devenir histérico.

luciano Pavarotti en Mosci

‘ El tenor italiano Luciano Pavarotti
actué en Moscu los pasados dias 3y 6
de mayo, dentro de las actividades

'que forman parte del intercambio

' aultural organizado por la provincia

 Ialiana de Emilia Romagna y por la

| findacion Cultural Rusa, de la que es
itrocinadora Raisa Gorbachov.

Eldia 3 Pavarotti cantd, por primera
itz en su vida, en el Teatro Bolshoi,
compafiado al piano por el maestro
leone Magiera. En esta velada estu-
fieron presentes Mijafl Gorbachov y

. — —-ilesposa, junto con nNUMerosos re-

T_...J
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resentantes de Emilia Romagna y
por el embajador de Italia.

El segundo concierto del tenor
laliano tuvo lugar en el Palacio de los
Deportes de Mosc, actuacién para la
e contd con la participacion de la
Orquesta Arturo Toscanini, bajo la
dreccién de Leone Magiera, con An-
frea Griminelli como flauta solista.

‘Misica por la vida”’

Deutsche Grammophon acaba de
dilar el disco titulado "Musica por la
fida", una grabacién en vivo del
tncierto que se celebr6 el 8 de
wviembre de 1987 bajo el lema: "Las
#lrellas del mundo y Deutsche Gram-
Mophon con los damnificados por el
DA Esta produccién recoge la Ober-
ra de Candide, dirigida por
imes Levine; "Somewhere” de West
ide Story, interpretado por la soprano
£ontyne Price bajo la direccion de
onard Bernstein; "Elle ne m'aime
's" de Don Carlos, de Verdi; la Suite
fra violonchelo Num. 3, por Yo-Yo
ls; Luciano Pavarotti pone voz a
llerechiare, de Tosti; a "Nessun Dor-
"3 de Turandot, de Puccini, y a “Che
lida manina" de La Bohéme, sendas
% Puccini; la pieza “Long Time Ago"
%0ld Americam Songs, de Copland,
Jécutada por Marilyn Horne, y la

—
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Sir Georg Solti en un momento de la conferencia de prensa.

Solti en Viena

Sir Georg Solti, que acaba de inau-
gurar los conciertos del Festival de
Viena en el Musikverein, dirigiendo
la Novena Sinfonia de Shostakovich
y una tan fulminante como magistral
Quinta de Beethoven, Invild a una
conferencia de prensa que celebro
en los locales de la venerable Socie-
dad de Amigos de la Musica en
Viena. Durante mds de media hora
hablé acerca de su nueva grabacion
integral de las Sinfonias de Beethoven
al frente de la Orquesta de Chicago y
de sus futuras actividades en Austria
una vez que deje de ser el director
titular de dicha orquesta en 1991.

Con respecto al primer tema Solli
comenzd declarando que no acos-
tumbraba a escuchar sus propias
grabaciones, pero que a raiz de di-
versas circunstancias habia escuchado
alguna Sinfonfa de su ciclo Beethoven
y que observé que su concepto habia
evolucionado mucho. La Quinta Sinfo-
nfa constituye el punto de partida del
ciclo. Hacfa mucho que no dingia la
obra y Solti relaté que adquirid una
partitura nueva de la obra, esto es, sin
la menor indicacién o nota escrita
"Esto me permitié retomar la lectura
de esta obra como si se tratase de la
primera vez que velfa la partitura
Dirigi la obra (para una toma televi-
siva) eliminando todos los rubatos y
otros movimientos agogicos impues-
tos por la tradicién romantica y luego
por los grandes directores alemanes
de este siglo, respetando rigurosa-
mente los tiempos (Allegro con brio
inicial) y las indicaciones metronémi-

cas. El resultado obtenido me indujo
a volver a grabar este gigantesco
ciclo de sinfonias en su totalidad™

Pasando luego al segundo tema
propuesto, Solti declaré que en 1992,
para cuando se haga cargo la direc-
cién artistica del Festival de Pascua
de Salzburgo, tiene la intencién de
montar La mujer sin sombra y en 1993
quisiera dirigir una nueva produccion
de Falstaff. Declard igualmente man-
tener excelentes relaciones con Geé-
rard Mortier, futuro director artistico
del Festival de Verano de Salzburgo,
quien le dijo que retomaria en verano
sus nuevas producciones de Pascua
v que ademas participaria en el finan-
ciamiento de las mismas. "Estas repo-
siciones me permitiran dingir la
misma épera al frente de la Orquesta
Filarménica de Berlin y luego, en
verano, al frente de la Filarmoénica de
Viena. Se trata de una perspectiva
que me fascina ya que considero que
éstas son, junto con la Orquesta de
Chicago, las mejores orquestas del
mundo”.

Finalmente Solti dijo que tenia la
intencién de intensificar sus activida-
des de concierto de la Orquesta
Filarménica de Viena, con la cual ha
grabado tantos discos y con la que
esta terminando la grabacién de La
mujer sin sombra (con Placido Do-
mingo) y con la que acaba de iniciar
una nueva Flauta Magica (su segunda
integral). En 1993 emprendera su pri-
mera gira norteamericana con la Fi-
larmonica de Viena a la que, después
de Karajan, Abbado y Bernstein, din-
gird en Nueva York.

Junta de Castilla y

Balada Nuim. 3, de Chopin, por el
planista Murray Perahia

El dinero recaudado por la venta
de este disco wra destinado a las
organizaciones de Ayuda contra el
SIDA

““Fl Oro del Rin”’

El maestro James Levine al frente
de la Metropolitan Opera Orchestra
ha grabado la ¢pera El Oro del Rin, de
la "Tetralogia" wagneriana El Anillo
del Nibelungo, en una nueva produc
cion de Deutsche Grammophon que
acaba de salir al mercado. En el
reparto hay que destacar, entre olros,
a James Morms, en el papel de Wolan,
Siegfned Jerusalem, en Loge, Ekke-
hard Wlaschiha, en Albernich, Kurt
Moll, en Falsolt, y Christa Ludwig, en
Fricka.

La Orquesta Sinfénica
de Chicago en exclusiva
con Erato

La Orquesta Sinfénica de Chicago
ha firmado un contrato en exclusiva
con Erato, que abarcara un minimo de
veinte grabaciones bajo la batula de
su futuro director Daniel Barenboim y
lres con el maestro Plerre Boulez,
durante un perfodo de tres afios.

Las grabaciones, que comenzaran en
otono de este afio, forman parte de un
ambicioso programa, en el que se
incluyen las obras de Richard Strauss
Till Eulenspiegel, Don Juan y Vida de
Héroe.

“%6.° Curso de Direccién Coral
de Castilla y Leén”’

Del 7 al 16 de septiembre tendra
lugar en el Castillo de La Mota de
Medina del Campo (Valladohd) la
sexta edicion del "Curso de Direccion
Coral” que promueve la Consejeria
de Cultura y Bienestar Social de la
Ledn, a través de
su Direccién General de Patrimonio y
Promocién Cultural, con 40 plazas
convocadas para directores, ayudan-
tes, jefes de cuerda o cantores intere-
sados en la direccidn, de agrupaciones
corales del Estado, con preferencia
inicial para las de la Comunidad
castellano-leonesa.

Para recibir informacion, dingirse a
Servicio de Promocidn de las Artes y
Difusién de la Cultura—Consejeria
de Cultura. C/ Nicolas Salmerén, 3, 2
planta - 47004 Valladolid

Ciclo de Conciertos
Extraordinarios J.M.M.

Los Solistas de la Filarmoénica de
Berlin, Orquesta de Camara de Israel,
Shlomo Mintz, Orquesta de Camara
de Noruega, lona Brown, Antonio Ba-
ciero.. En efecto, sdlo saben hacer
extraordinarios sus conciertos. Con-
gregados por Juventudes Musicales
de Madrid. Un Madrid en el que la
oferta musical se estd disparando,
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seis aflos de ausencla. A mi
me tocd verlo en estupenda
forma, desde el principio, en
su aria "Cuanto e bella". Por
lo demés Pavarottl es Nemo-
rino, un gordo timido y con
angustiosa expresién de de-
rrotado ante el cual es dificil
dejar de conmoverse cuando
musita su "o non che un
idiota". En la progresiva afir-
macién de su amor apaslo-
nado el tenor crece hasta
limites histndénicos, cauti-
vando al publico con su mu-
sicalidad, poder de comuni-
cacion y registro medio alto,
que sigue siendo el mejor de
la actualidad para este papel
El registro agudo en cambio
ya muestira una cierta ten-
dencia al estrangulamiento
en el fiato pero afecta poco al
magnifico resultado final. Da-
niella Mazzuccato fue una ex-
celente Norna y el veterano
Rolando Panerai administré
- magistralmente su Dulcamara,
de una comicidad fina, afec-
tiva y contenida, con una voz
oscura pero rica en color y
perfectamente articulada, que
lo han hecho un legendario
sobreviviente de la vieja es-
cuela. Otro veterano, Paolo
Montarsolo, brindé un mag-
nificamente actuado Don Pas-
quale pocas semanas antes.
Lo acompafid el joven tenor
Raul Giménez, un alumno de
Alfredo Krauss que debutd
con éxito en el Covent Gar-
den. Giménez es, a diferencia
de Pavarott], no un belcantista
italiano sino un belcantista
con la expresividad diferente
que caracteriza el estilo 1bé-
rico de interpretar bel canto,

G. SCHAHMES-SYGMA/DECCA

Pavarotti
reaparecio
en Londres.

con una excelencia estilistica
diferente. Me impresioné el
desarrollo de la voz de Gi-
menez desde su primera gra-
bacion de arias de Rossini.
En ocasién de su debut lon-
dinense, Nimbus lanzé un
nuevo disco compacto con
grabaciones de Bellini y Do-
nizettl, que muestran en forma
contundente este progreso.

Solti y ““Elektra’’

Karl B6hm ha muerto. Car-
los Kleiber parece haberla
expulsado de su pequefio
repertorio. Para Elektra nos
queda Solti y por ello fue una
decision afortunada la del
Covent Garden el encomen-
dar a este director la reposi-

Internacional

c1on de esta dpera. Sin alcan-
zar los extaticos niveles de
excelencia de sus colegas
antes mencionados, Solti es
tal vez uno de los ultimos
grandes straussianos de la
actualidad. La proverbial ur-
gencia de sus tiempos jamas
roba expresividad a esos su-
bito-planos legendarios que
tan pocos directores de la
actualidad saben interpretar
sin timidez o exageracién. E
encuentro de la protagonista
con Orestes y el desarrollo
de la escena que culmina
con el salvaje “Triff noch ein-
mal” con que aquella saluda
el aullldo de muerte de
Klytemnestra son sélo algu-
nos detalles de una lectura
rica en la clara demarcacién
de detalles orquestales tan

impmrtalntes para entender |3
violencia moral y psicoldgica
que esclaviza a Elektra. Fy;
Marton tampoco es compara-
ble a Birgit Nilsson, Pero sy
Elektra es magnifica voca] y
escenicamente. Aqui tyyo
que verselas con una esce-
nografia de Goetz Friedrich
que la obligd a enjuagarse
Manos y rostro con la sangre
que brotaba a través de pa-
redes céncavas de hojalata
un decorado feo ideado p:;u:
Hans Shavenoch pero que en
mi1 opinién refleja acertada-
mente la atmosfera de opre-
sion que no abandona la es-
cena en momento alguno. La
danza final en manos de Soltj
es una implacable y elegiaca
carrera que parece quitarnos
el aliento. Belleza y frenesi
rara vez son combinados tan
magistralmente. Mariana Li-
povsek fue una Klytemnestra
escenicamente cautivante, car-
gada de pieles y constante-
mente apoyada en fragiles
muletas. Nadine Secunde
canté solo regularmente el
papel de Chrysothemis; su
tendencia a gritar y desafinar
parece actentuarse bajo la
presion del volumen orques-
tal impuesto por Solti. Viejos
habituales del Covent Garden
me dicen que no es necesario
dirigir tan fuerte, y que hacen
ya Dbastantes afios. Rudolf
Kempe los asombré con una
Elektra sutil, casi cameristica,
de volumen tan moderado
que casl permitia oir la respi-
racion de los cantantes.

Agustin Blanco Bazan
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' POr sjn.funias del
een | 'Sturm und Drang”’
ada- Archiv acaba de editar los volume-
PIe- | .53y 4 de las Sinfonias del "Sturm
1 es- nd Drang”, de Haydn, interpretados
0.Lg | mr The English Concert, bajo la
Solti sreccion del maestro Trevor Pinnock.
OLL Jvolumen 3 recoge la Sinfonfa ndim.
laCa | 4 “Marfa Teresa”, la Num. 41 y la
Imos fim. 65. El volumen 4, las Sinfonias
neg{ | lim 43, “Mercurio”, junto a las Nim.
S tan |y Niim. 52.
y Li-
sstra | la Orquesta Filarmoénica
car- | (eBerlin de gira
H.lte” lsrael ha sido el punto de partida
Jiles i la gira internacional que la Or-
Inde | pesta Filarménica de Berlin estd
o e] | wando a cabo. Daniel Barenboim
o irigié a la agrupacién berlinesa en la
! lercera Sinfonfa de Beethoven, y enla
finar | gyjonia Inconclusa, de Schubert. Este
> la | oxncierto se convirtié en un acto de
ues- | dcuentro entre dos pueblos y dos
8i0S aluras enfrentadas en el pasado por
3 &ep‘ J devenir histérico.
5ar1o
oy luciano Pavarotti en Moscu
idolf fl tenor italiano Luciano Pavarotti
una stuéen Mosc los pasados dias 3y 6
tioa i mayo, dentro de las actividades
-S| e forman parte del intercambio
_adp altural organizado por la provincia
SPl- iiana de Emilia Romagna y por la
findacién Cultural Rusa, de la que es
nirocinadora Raisa Gorbachov.
Eldia 3 Pavarotti cantd, por primera
_éIl iz en su vida, en el Teatro Bolshol,
az ‘wompafiado al piano por el maestro
lsone Magiera. En esta velada estu-

ieron presentes Mijafl Gorbachov y

. —-llesposa, junto con numMerosos re-

Ministerio de BEduéacisn, Cultura v

mesentantes de Emilla Romagna vy
wr el embajador de Italia.

El sequndo concierto del tenor
faliano tuvo lugar en el Palacio de los
Deportes de Moscn, actuacion para la
e contd con la participacién de la
Urquesta Arturo Toscanini, bajo la
dreccién de Leone Magiera, con An-
irea Griminelli como flauta solista.

‘Misica por la vida”

Deutsche Grammophon acaba de
ditar el disco titulado "Musica por la
fida", una grabacion en vivo del
oncierto que se celebrd el 8 de
lviembre de 1987 bajo el lema: "Las
#irellas del mundo y Deutsche Gram-
nophon con los damnificados por el
DA". Estd produccién recoge la Ober-
lra de Candide, dingida por
imes Levine; "Somewhere” de West
Yide Story, interpretado por la soprano
wontyne Price bajo la direccion de
#onard Bernstein; "Elle ne m'aime
145" de Don Carlos, de Verdi, la Suite
kra violonchelo Nim. 3, por Yo-Yo
I Luciano Pavarotti pone voz a
lerechiare, de Tosti; a “Nessun Dor-
3’ de Turandot, de Puccini, y a "Che
®elida manina" de La Bohéme, sendas
& Puccini; la pieza “Long Time Ago”
ie0ld Americam Songs, de Copland,
‘ecutada por Marilyn Hormne, y la

e —
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Sir Georg Solti en un momento de la conferencia de prensa.

Solti en Viena

Sir Georg Solti, que acaba de inau-
gurar los conciertos del Festival de
Viena en el Musikverein, dirigiendo
la Novena Sinfonia de Shostakovich
y una tan fulminante como magistral
Quinta de Beethoven, Invité a una
conferencia de prensa que celebro
en los locales de la venerable Socie-
dad de Amigos de la Musica en
Viena. Durante mds de media hora
hablé acerca de su nueva grabacion
integral de las Sinfonfas de Beethoven
al frente de la Orquesta de Chicago y
de sus futuras actividades en Austria
una vez que deje de ser el director
titular de dicha orquesta en 1991.

Con respecto al primer tema Solti
comenzé declarando que no acos-
tumbraba a escuchar sus propias
grabaciones, pero que a raiz de di-
versas circunstancias habfa escuchado
alguna Sinfonfa de su ciclo Beethoven
y que observd que su concepto habia
evolucionado mucho. La Quinta Sinfo-
nia constituye el punto de partida del
ciclo. Hacfa mucho que no dirigia la
obra y Solti relaté que adquirié una
partitura nueva de la obra, esto es, sin
la menor indicacién o nota escrita.
"Esto me permitié retomar la lectura
de esta obra como si se tratase de la
primera vez que veifa la partitura
Dirigi la obra (para una toma televi-
siva) eliminando todos los rubatos y
otros movimientos agégicos impues-
tos por la tradicién romaéntica y luego
por los grandes directores alemanes
de este siglo, respetando rigurosa-
mente los tiempos (Allegro con brio
inicial) y las indicaciones metronémi-

cas. El resultado obtenido me indujo
a volver a grabar este gigantesco
ciclo de sinfonias en su totalidad’.

Pasando luego al segundo tema
propuesto, Solti declaré que en 1992,
para cuando se haga cargo la direc-
cién artistica del Festival de Pascua
de Salzburgo, tiene la intencion de
montar La mujer sin sombra y en 1993
quisiera dirigir una nueva produccion
de Falstaff. Declard igualmente man-
tener excelentes relaciones con Gé-
rard Mortier, futuro director artistico
del Festival de Verano de Salzburgo,
quien le dijo que retomaria en verano
sus nuevas producciones de Pascua
v que ademads participaria en el finan-
ciamiento de las mismas. "Estas repo-
siciones me permitirdn dingir la
misma 6pera al frente de la Orquesta
Filarménica de Berlin y luego, en
verano, al frente de la Filarmonica de
Viena. Se trata de una perspectiva
que me fascina ya que considero que
éstas son, junto con la Orquesta de
Chicago, las mejores orquestas del
mundo”,

Finalmente Solti dijo que tenia la
intencién de intensificar sus activida-
des de concierto de la Orquesta
Filarménica de Viena, con la cual ha
grabado tantos discos y con la que
est4 terminando la grabacién de La
mujer sin sombra (con Placido Do-
mingo) y con la que acaba de iniciar
una nueva Flauta M4gica (su segunda
integral). En 1993 emprenderéa su pri-
mera gira norteamericana con la Fi-
larménica de Viena a la que, después
de Karajan, Abbado y Bernstein, din-
gird en Nueva York.

Balada Num. 3, de Chopin, por el
pianista Murray Perahia

El dinero recaudado por la venla
de este disco ird destinado a las
organizaciones de Ayuda contra el
SIDA

“‘El Oro del Rin’"’

El maestro James Levine al lrenle
de la Metropolitan Opera Orchestra
ha grabado la 6pera El Oro del Rin, de
la "Tetralogia” wagneriana El Anillo
del Nibelungo, en una nueva produc-
ciéon de Deutsche Grammophon que
acaba de salir al mercado bkEn el
reparto hay que deslacar, entre olros,
a James Morris, en el papel de Wolan,
Siegfried Jerusalem, en Loge, Ekke-
hard Wlaschiha, en Albench, Kun
Moll, en Falsolt, y Christa Ludwig, en
Fncka

La Orquesta Sinfénica
de Chicago en exclusiva
con Erato

La Orquesta Sinfénica de Chicago
ha firmado un contrato en exclusiva
con Erato, que abarcard un minimo de
veinte grabaciones bajo la batuta de
su futuro director Daniel Barenboim vy
tres con el maestro Pierre Boulez,
durante un periodo de tres anos.

Las grabaciones, que comenzardn ern
otofio de este afio, forman parte de un
ambicioso programa, en el que se
incluyen las obras de Richard Strauss
Till Eulenspiegel, Don Juan y Vida de
Héroe.

6.° Curso de Direccién Coral
de Castilla y Leén”

Del 7 al 16 de septiembre tendra
lugar en el Castillo de La Mota de
Medina del Campo (Valladold) la
sexta ediciéon del "Curso de Direccion
Coral" que promueve la Consejeria
de Cultura y Bienestar Social de la
Junta de Castilla y Ledn, a través de
su Direccién General de Patrimonio y
Promocién Cultural, con 40 plazas
convocadas para directores, ayudan-
tes, jefes de cuerda o cantores intere-
sados en la direccién, de agrupaciones
corales del Estado, con preferencia
inicial para las de la Comunidad
castellano-leonesa.

Para recibir informacién, dirigirse a:
Servicio de Promociédn de las Artes y
Difusién de la Cultura—Consejeria
de Cultura. C/ Nicolas Salmerén, 3, 2"
planta - 47004 Valladohd

Ciclo de Conciertos
Extraordinarios J.M.M.

Los Solistas de la Filarménica de
Berlin, Orquesta de Camara de Israel,
Shlomo Mintz, Orquesta de Camara
de Noruega, lona Brown, Antonio Ba
ciero.. En efecto, sdlo saben hacer
extraordinarios sus conciertos. Con-
gregados por Juventudes Musicales
de Madrid Un Madrid en el que la
oferta musical se estd disparando,
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ante lo que M*® Isabel Falabella, presi-
denta de JMM, ha optado por posibili-
tar a "los jévenes el disfrutar de
interpretaciones de gran calidad” (sic).
Y es indudable que esto ya se ha
consumado en febrero y abril pasados;
quedando ya tan solo dos fechas: 12 y
14 de junio, ambas en el Auditorio
Nacional.

Nace una orquesta

Asistimos el pasado 21 de abril, ala
presentacion publica de la Orquesta
de Flautas de Madrid, una agrupacién
casl unica en su género, creada y
dirigida por el flautista Salvador Es-
pasa, e integrada por 12 flautas (abar-
cando todos los registros) y piano; al
servicio de un objetivo principal:
difundir el repertorio del siglo XX
existente para estas formaciones e
incentivar a los compositores (algunos
ya estan escribiendo para esta or-
questa). La histérica ciudad de Arenas
de San Pedro, en el corazén de
Credos, fue el marco elegido —bajo
el patrocinio de la Fundacién Cultural
Marcelo Gémez Matias— para el con-
cierto fundacional (tan delicioso como
dificil). jSalud y larga vida a esta
recién nacida orquesta!

La Joven Orquesta de la
Comunidad Europea

Durante la gira de Primavera de
1990, la ECYO (European Comunity
Young Orchestra) estéan dando con-
clertos en 9 ciudades de Europa. Lo
hizo el pasado abril en Madrid (diri-
gida por Matthias Bamert) y en Barce-
lona (conducida por Accardo). La
ECYO, fundada en 1974, expresa en
su Carta Fundacional el objetivo de
buscar férmulas de cooperacién y
armonia entre la juventud a través de
la musica. Sus 140 muisicos son selec-
cionados todos los afios entre jévenes
de los 12 paises miembros de la
Comunidad, cuyo Parlamento es su
principal patrocinador.

Fundacién Banco Exterior

En el salon de actos de la Fundacion
Banco Exierior se ha celebrado el
octavo concierto del ciclo de con-
ciertos de jévenes intérpretes, que
tuvo lugar el pasado 24 de abril
Intervinieron el violinista Angel Sam-
pedro y el pianista Santiago Mayor.
Obras de Beethoven, Schubert y
Franck, en su programa.

“‘Soundtrack’’, nimero uno en
Gran Bretaiia

Después de quince semanas en el
numero uno de las listas inglesas
“Crossover’, la grabacién de la come-
dia musical Anything Goes, de Cole
Porter, dirigida por John McGlinn, ha
sido remplazada en ese puestc por
otra produccidon de la compafiia EMI
el disco titulado “Soundtrack”, banda
sonora onginal de la pelicula Enrique
V, interpretada por la Orquesta Sinié-
nica de Birmingham, bajo la direccién
de Simon Ratile.

Dia Internacional de Ia Danza

El pasado 29 de abril se celetré en
todo el mundo el Dia Internacional de
la Danza. En Madrid se festejé esta
fecha —que corresponde al dia del
nacimiento del gran tedrico de la
danza Jean G. Noverre— con dos
galas en las que actuaron grupos y
solistas de cada una de las formas de
danza que se realizan en Espafia. La
Asoclacién de Profesionales de la
Danza de la Comunidad de Madrid

Agenda.

Momento de la firma que sellaba el acuerdo.

La épera “Carmen’’, en Cataluiia

La Asociaciéon de Amigos de la
Opera de Sabadell ha organizado,
con la colaboracién de la Generalitat
de Catalufia, el Ayuntamiento de Sa-
badell, el Banco de Sabadell y la firma
Ploneer, un total de seis representa-
ciones de la Opera Carmen, de Bizet,
que han tenido lugar los dias 4, 8, 11,
15, 20 y 24 de mayo, en cinco ciudades
catalanas: Sabadell, Lleida, Reus, Cer-
vera y Girona.

En esta gira han estado presentes
un total de doscientos artistas. La
mezzosoprano colombiana Sofia Sala-
zar ocupo con el tenor cataldn Fran-
cisco Lazaro la cabecera del especté-
culo del que formaron parte la Or-
questa Sinfénica del Vallés, dirigida
por Ivan Arquelov, asf como los coros
de la misma ciudad bajo la batuta de
Josep Ferré. La direccién de la escena
corrio a cargo de Francesc Ventura.

__E__——-———s-se-—  ————a----— .-

gue, como en ediciones anteriores, ha
preparado y organizado el evento,
reunio a artistas de la talla de Antonio
Canales, Ménica Valenciano, Paco Ro-
mero, Ballet de Euskadi, Aida Gémez
y Carmen Molina y Radl Tino, del
Ballet del Teatro Lirico, entre otros.

Un libro sobre Javier Darias

El musicologo valenciano Josep Ru-
vira acaba de publicar "Obra de
Ccomposicion e investigacién musical”,
un extenso y bien documentado tra-
bajo sobre Javier Darias, uno de nues-
ros mas destacados compositores.
Aunque en el préximo ntimero de
RITMO se informard ampliamente de
este volumen, apuntamos que es el
primero de una nueva coleccién de
libros sobre musica que ha iniciado la
Conselleria de Cultura de la Genera-

“litat Valenciana y Musica 92.

Muasica barroca valenciana

Con el patrocinio de la Conselleria
de Cultura de la Generalitat Valen-
ciana ha aparecido un compact disc
dedicado a miusica instrumental y
vocal de cinco compositores valen-
clanos de los siglos XVII y XVIII: Joan
Baptista Cabanilles, Francisco Her-
nandez Pla, Josep Pradas Gallén, Fran-
cisco Vicente Cervera y Pere Rabassa.
El disco esta interpretado por la Ca-
pella de Ministrers, integrada por
Marisa Esparza y Xavier Richart (flau-
tas dulces) Adolf Giménez y Francesc
Vinaixa (violines), Carles Magraner
(viola da gamba), Octavio Lafourcade
(tiorba y guitarra barroca) y Josep R.
Gil-Tarrega (clave y 6rgano). Como
solistas vocales participan las sopra-
nos Estrella Estévez y Carmen Mar-
ques, la contralto Carmen Cano y el
tenor Lambert Climent. La grabacién
ha sido realizada, en colaboracién
con Radic-2, en la iglesia de Bonrepos
(Valencia). En este mismo ntimero
Luis Carlos Gago comenta el disco en
la seccién Discos.

Jazz en Valencia

Valencia es una de las ciudades
con mayor tradicién jazzistica en nues-
tro pais. Atendiendo a un sector muy
amplio de aficionados, el Palau de la
Miusica de Valencia ha emprendido
dentro del ciclo de conciertos de
primavera una serie de actuaciones
de figuras internacionales del jazz: en
abril actuaron el Trio Kenny Burreyy
el Cuarteto Kenny Barron; durante el
mes de mayo actuaran la Orquesta
de Count Basie, dirigida por Frank
Foster, el quinteto Phil Woods, el trio
de Tommy Flanagan y Lito Vitale
(dias 1, 6, 8 y 31, respectivamente).

Certamen Internacional
de Bandas de Valencia

La edicién 1990 de este certamen
acogera bandas procedentes de Israel,
Escocia, Francia, Noruega, Checoslo-
vaquia, Alemania Federal, Suiza vy
Beélgica. De la Comunidad Valenciana
se han inscrito un total de 23 agrupa-
ciones. Serdn obras obligadas La No-
che de San Juan, de Asins Arbé; La
Quinta del Sordo, de Tamarit Fayos:
Obertura Ritmica, de Taléns Pelld,
Raco d'estiu, de Blanes Arques; Con-
cert Suite, de Trevor |. Ford, y Der alte
im Marchenland, de Kawasaki. Los
conciertos se celebrardn en el Palau
de la Musica y la Plaza de Toros, entre
los dias 9 a 14 de julio del presente
afio.

Canto Coral en Segorbe

Entre los dias 11 y 17 del presente
mes se celebrara en Segorbe el I
Curso de Direccién Coral, Patrocinado
por la Conselleria de Cultura de la
Generalitat Valenciana, Direccién Ge-
neral de Cultura y Ayuntamiento de
Segorbe, se impartirdn en él cursillos
de técnica y practicas de direccién,
técnica vocal (colectiva e individual)
y canto comun, en los niveles de

inicilacién y de perieccionamient,
Forman el claustro de profesores
Diego Ramén, Julia Oltra, Vicky Lum.
broso, Katalin Vass, Patricia Lloréns
Carmen Tatay y Matfa Carmen Cruz
E1 coro del curso y del festiva] ser4
dingido por M® Dolores Pérez, Cogy.
dina el curso Diego Ramén Parale.
laente habra conferencias mesas re

dondas y conciertos del VII Festivaj
Coral.

Premio “Juan Bautista Comes”

El Ayuntamiento de Segorbe, cop
la colaboracién de la Conselleria de
Cultura de la Generalitat Valenciana
y de la Diputacién Provincial de
Castellon, convoca el VI Premio de

INTERNACIONAL
Y FESTIVAL DE MUSICA

‘““‘Martin Codax”

A) 1-11 de julio de 1990

Clarinete: Maximo MUNOZ.
Flauta: Salvador ESPASA.
Oboe: Miguel QUIROS.

Trompa: Miguel Angel COL-
MENERO.

Trompeta: Antonio AVILA.

Saxofén: José Antonio SAN-
TOS.

Piano: Juan Antonio VICENTE,
Jose Eugenio VICENTE.

B) 12-22 de julio de 1990

Violin: Manuel VILLUENDAS,
Victor ARDELEAN.

Viola: Sergio VACAS.

Viola y Musica de Camara:
Francoise DOUCHET.

Violonchelo: Paul FRIED-
HOFF.

Piano: Emmanuel FERRER,
Juan Antonio VICENTE.

Contrabajo: Emilio MARAVE-

LLA.

Canto Gregoriano: Fco. Ja-
vier LARA.

Orquesta de Camara: Manuel
VILLUENDAS.

Guitarra: Demetrio BALLES-
TEROS, Manuel ESTEVEZ,
Rafael JIMENEZ.

Lugar: SEMINARIO DE MA-
LAGA, c/ Toquero, 20 -
29013 MALAGA.

Informacién: Pl. San Angus-
tin, 1, 3.0 - 45001 TOLEDO.
Teléfono (925) 21 37 54.

ADDAC
Fecha de inscripcion: antes

del 15 de junio de 1990.

aa RINO
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niento :amPUSiCig’” Gﬂfaé%uﬂaélgﬁautistta Cii “Albéniz y su tiempo”’ Elfpl’i?gl’al'rgja de ?Ctix;idadegmusicales tonio Santos, de saxofén y Juan Vi

| . dotado con . pesetas. ofrecidas durante el mes de mayo cente, de piano

fsﬁi ;!i,mig podrdn optar compositores ‘Una exposicién sobre la realidad Con este motivo, los dias 12y 13 de La segunda parte estara especiall

loréng iz fodos los palses y tendenmas; La vital y artistu;a del compositor espafiol mayo la Compafila de Ballet _cie B_lanc:a zadc:_: en Instrumentos de cuerda y

e gb[aprﬁﬂfﬂtada serd para coro mixto Isaac Albéniz fue inaugurada en Bar- Calvo actuéi en la Sala Olimpia, de participaran Demelrio Ballesteros vy

al sers scapella ,sobre texto latino pertene- celona el pasado 18 de mayo en la Mﬂd{"lc_i. ocasion para la que se estreno Mfanuel Estévez, en guilarra, Manuel

Coor. | ented la Secuencia del Propiode la | Capilla del Antiguo Hospital de la la musica del joven compositor Javier | Villuendasy Victor Ardelean, en vio
darale. stividad del Corpus Christi. El plazo | Santa Cruz, de Barcelona A través de Lépez de Guereiia, finalista de la IV | lin, Sergio Vacas, en viola, y Paul
sas re. | B8 admisién de las obras finaliza el | esta muestra titulada "Albéniz y su Tribuna de Composicién de la Fun- | Friedhoff, en violonchelo El plazo de
siva) | 212 el presente junio igmpo’. |a Fundacidn lesa Albénis | daganJuee MEFCR, weito ostetes: un | Timacion: Curse ieasianal Mat
y e ok eImndcClone al
insigne compositor espafiol al publico | concierto titulado "Compositoras en | tin Codax" Pl San Agustin, 1,37 45001

fatilde Salvador en general. El comisario de la exposi- | los 80°, en el que se interpretaron | Toledo

mes” | m Carpentras cién ha sido Enrique Franco. obras de Consuelo Diez, Zulema de la

Cruz, Teresa Catala y los estrenos de

e, con | 1a compositora castellonense Ma- Mercé Capdevila, Marfa Escribano, Max Bragado y la Orquesta

ra de | g Salvador ha sido la autora de la Cllrsnr Internacional Masﬂﬁﬁ Manchado y Alicia Santos. Sinfénica de Madrid

\ciana | wa obligada en el XII Concurso | de Miisica -y pre;e?lqulgmblénlun Q1sco |

al de | gemacional de Guitarra de Carpen- | N ﬁ”&?g‘ftﬂ titulado “Compositores en Cran éxito el alcanzado por el

0 de | ms (Frark"l;:}la)ﬂceleb;adc LE; hz?sadcit _El Conservatorio Municipal de Mu- MZnEel 1 g;zzf;gggsﬂﬂﬁ;iﬂd]‘icﬁi ir:hrecmrd miadnleﬁo Max Bragado al
s de abrl. Homenale & Mltrel o o | Sica e e e onsl i Masica, | Durén-Loriga, José Luis Turina, Jorge | Madric ! Grnens Aibge— gn o

—— | pnobra para guitarra en el catdlogo | que tendrd lugar del 1 al 15 de agosto Fernandez Guerra y Adolio Nunez cuarto concierto del Ciclo Sinfénico
i»Salvador. Ménica Paolini, de ltalia, | en la citada localidad catalana. Se de la Comunidad de Madnd. El pro-
nsiguié el Primer Premio, mientras impartiran clases de técnica de Inter- Nuevo hallazgo musical grama ofrecio al publico del Auditono
ne el Segundo se r?jpamé. exlaequﬁ. pretacién de violin, viola, violonchelo, Nacional un repertono poco frecuente
qmire Goran Listes, de Yugoslavia, y contrabajo, guitarra, piano y musica - : la obra Espafla, de Olallo Morales
lrielle Geofroy, de Francia. de cémara. Para la inscripcion a este en?:l::}?t?ggc? EE E}J i?g}iiﬁp ;: Eaéc;tl:: Dante, de Granados, y Los Preludios,

Ei;ﬁi;fu;]:gtlfqileﬂigz Efrmeesgt:l dral de Calahorra una opera italiana de lLiszl
hremios SGAE, 1989 cialidad. El plazo de inscripcién finaliza ;zﬁséitsa Iﬁ:tlé?-ggéﬂs :;EL_I i;n;m?:nig
| el 30 de junio. Informacién: Conserva- | dentro de la operfstica italiana. II Cursos Internacionales
Flpasado dia 19 de abnl se ?elebr? torio Municipal de Musica. Ma;mr,ﬂ?g. de Instrumentos de Viento
s entrega de los premios "SGAE", | 25200 Cervera (La Segarra - Catalufia)

CA %9, en la sede de la Sociedad Curso ‘“Martin Cédax’’ La Consejeria de Educacién, Cultura

yy eneral de Autores. El Premio "Fede- y Deportes del Principado de Asturias

K ‘o Romero: @ la mejor cantante | Actividades Musicales Se ha convocado el X Curso Inter- | ha organizado los Il Cursos Interna
fica le fue otorgado a Mary Carmen | del Circulo de Bellas Artes nacional de Arte y Festival de Miisica | cionales de Instrumentos de Viento

30 amirez, por su destacada trayectorla "Martin Cédax", que se celebrard del | El curso constara de dos partes una
nfavor del Genero Lirico Espafiol. El La difusién de composiciones con- | 1 al 22 de julio. Este curso estard | dedicadaatécnicas de interpretacion

)7 mado estuvo compuesto por Juan | temporaneas, mediante la potencia- | dividido en dos partes. Del 1 al 11 de | y olra dedicada a la Musica de Ca-

: Lsé Alonso Millan, presidente de la cién del estreno de partituras y la | julio impartiran el curso: Maximo mara.

9 iciedad Ceneral de Autores; 10s | promocién de jévenes compositores | Mufioz, de clarinete; Salvador Espasa, El plazo de inscripcion finaliza el
1mpOSIOTES Antén Garcia Abril, To- | e intérpretes, sigue siendo el objetivo | de flauta; Miguel Quir6s, de oboe; | dia 10 de junio. Informacién Conseje-
nis Marco, Claudio Prieto, y los criti- | principal del Circulo de Bellas Artes, | Miguel Angel Colmenero, de trompa; | ria de Educacion, Cultura y Deportes

3 B s musicales Leopoldo Hontafién y [ hecho que se ha puesto derelieveen | Antonio Avila, de trompeta; José An- | del Principado de Asturias. Servicio
femando Ruiz Coca. de Promocién y Cooperacion Cultural

Hl compositor Juan Cénovas fue Calle Sol, 8 33009 Oviedo

\. glardonado con el Premio "Daniel

AN- Montorio” a la mejor partitura teatral,
pr la musica de la obra "Carmen . . ] Centro Cultural Caixavigo
(amen" En esta ocasién el jurado ‘ — l{ - - '

_TE- stuvo formado por el presidente de la | '.ﬁ . | z El centro cultural Caixavigo ha ol

e, JGAE Juan José Alonso Millan, el autor Mﬁ,; | o SO ST 3 R i ganizado una interesante seleccion
Andrés Molina Moles; los compositores | [75-7= 3~ -4 o “”“’“';uw T de actividades musicales para el pre-
huqusto Alguer6 Dasca 'y Fernando | |. < Moo Nl G ey 8 | sente mes de junio. Comenzardn el
farciaIMf}rcﬂlo, y los criticos teatrales ; 5 s - : dia 5 con un concierto a cargo de la

90 ﬁmadlﬁ Baquero y Florentino Lopez i Cungengebouw Chamber Orchestra,
llegrin. que interpretara un programa exclu-

AS sivamente dedicado a Mozart El dla 8

' ; actuard la Orquesta de Camara de
Morfologia Sonora Varsovia, para finalizar con la cele-
Nimero 27’ bracién del Festival "Mayeusis”, el dia

29,

ara. El pasado dia 5 de abril se estrené
aobra del compositor espafiol, Carlos

=D- Criz, Morfologia Sonora Nimero 2, Concurso ‘“‘Infanta Cristina’
dedicada y escrita expresamente para

R tipianista canario Guillermo Gonzalez. Ya se conoce el fallo del jurado del

=i Cuillermo Gonzélez interpreté esta V Concurso de Piano "Infanta Cristina”,

- teza musical en su intervencién den- que ha sido organizado por la Funda

JE- 1o del Ciclo de Camara y Polifonia, | |us cién Loewe. En la categoria infantil, el
Qe se celebré en el Auditorio Na- primer premio ha sido otorgado a
Clonal. Patricia Vera Martin, el segundo a

Ja- José Enrique Bagarfa Villazan y Clau-
b dio Carb6 y Montaner, exaequo, y el

uel remio Internacional - tercero a Daniel Ligorio Ferrandiz y a
le Guitarra E! conjunto musico-vocal Currende Consort. Alba Ventura Cruz, también compar-
‘Infanta Dofia Cristina’’ tido. Asimismo, se concedio una men-

-S- Miisica Antigua en la Catedral cién especial a Verdnica Vidal Rodri-

EZ, la Fundacién Jacinto e Inocencio ) | | guez. Por lo que se reflere a _1EI
Guerrero ha convocado el VI Premio Se ha celebrado en la Catedral con "Mozart infrecuente” Nocturnos y | categoria juvenil, Gustavo Diaz Jerez
nemacional de Cuitarra "S.AR. La Vieja de Salamanca un ciclo de Musica Divertimentos. fue galardonado con el primer premio,
nanta Dofia Cristina”. Este premio Antigua los dias 27 de abrl y 11, 14y El The Cambridge Musick (flauta, | el segundo fue para Jorge Garcla

- | | & dotado con un millon de pesetas | 10 demayo L2 cudada plogtamacion | B0V Yy S0 Soberas (Raus) e rid s Cotiod M Yor

s¢ otorgard un segundo premio e a pu , Na - : ; e s

] = dotado EGE quinientasgmﬂ pespetas si permitido escuchar al conjunto de ofrecieron el programa "En el umbral nandez y a Manuel Jacinto Emdriguez
!l jurado estima que algun concur- voces e instrumentos Currende Con- del virtuosismo instrumental El len- El jurado estuvo presidido por el
iante retine los méritos suficientes. sort, dirigido por Enck van Eevei, guaje de una época: siglos XIV, XV y maestro Xavier Montsalvalge y por

US- ‘fodrén participar en él todos los con un programa sobre los inicios del LV los profesores Manuel Carrd, Rosa

0. Quitarristas de cualquier nacionalidad oratorio: Carissimi ( Vanitas Vanitatum, Y cerrd el quinteto de violas Ban- Maria Kucharski, Carlos Cebro y Edith
Jedad, que tendrén que presentarse Historia de Ezechia e Historia de chetto Musicale, dirigido por Pere | Pith-Axenfeld
ilres pruebas eliminatorias de inter- Jehpté), con la colaboracion del De- Ros, vy el Coro del Festival de Musica Como complemento a este con
fetacién. El plazo de inscripcion partamento de las Artes del Ministerio Antigua de Barcelona, dirigido por | curso, del 7 al 11 de mayo se Ir:':elebrrf;

tes Inaliza el préximo 6 de octubre. de la Comunidad Flamenca. ‘ Manuel Va%f:iw:lesn, con un repertorio | un Curso de lnlEFPTElEC_IGIfI Bach Y
mormacién: Fundacién Jacinto e Ino- Al Stadler Trio Amsterdam (3 corni en torno a "La Guerra de los 30 afios Schénberg”, que fue impartido por la
encio Guerrero, CGran Via, 78 28013 di bassetto) y Camille van Lunen (5), (1618-1648): Schiitz, Rosenmiiller, Bern- pianista y profesora Edith Picht-Axen-

— B Madrid. Myra Kroese (MS) y Peter Dijkstra (B), hard, Buxtehude y Schoin. feld.
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‘““Podium de Jévenes El programa recoge una serie de | gastos del traslado a Espafia del | Conciertos en la Fundacigy |
Intérpretes’’ conclertos, clases magistrales, semi- | cuerpo del musico espafiol pues, | Juan March a4 fd
narlos y otras actividades, que seran | aunque sus documentos lo identifica-

Contintia celebrandose en el Centro | 1mpartidas por Aaron Shearer, el dio ban como zaragozano, él siempre Un ciclo de cuatro conciert E
Cultural de la Villa el ciclo de con- | de guitarra Cray-Pearl, los guitarristas | habifa afirmado que su ciudad natal | dos en obras del musico ]:;elﬂs'basa' b
ciertos "Podium de Jévenes Intérpre- | de Jazz Marty Crozs y Franz Vignola, | era Pamplona. Franck, fue ofrecido por la?‘ga wesar |
tes”, que organiza juventudes Musi- | junto con el Director Artistico del Juan March a lo largo de1undacmn i
cales de Madrid. Durante el presente | estival Ricardo Iznaola. En €l podran mayo, con motivo del cente e, J2
mes de junio estdn previstas las ac- | Participar todos los guitarristas profe- ““Expo-Ocio, 90"’ su muerte. Con estas cuatro natlo de g
tuaciones del Quinteto de Andrés | Sionales o aficionados, de cualquier B BRI AOr Tl s ot sesmne;, i
Batista, el dfa 3; de las pianistas M2 ec_ia:_j 0 nacmnall_t:lad. que podran ins- Durante el pasado mes de mayo, el cién de una obra que Ea a aud el
Victoria Eugenia Cabrerizo, Almudena | Cribirse como intérpretes o como | recinto ferial de Casa de Campo ha considerado su autor ::105-, - 8 s fig
Mulgo y Natalia Cajal, el 23; de los | Oyentes.Informacion: Internacional Gui- | sido, un afio mas, la sede de la Feria | Jos hombres mas grises de fa EF“:’ nd
también pianistas Isabel Galvez Peces | tar Week. 7111 Montview Blvd. Den- del Tiempo Libre "Expo-Ocio, 80" de la musica, ocupa un luga lciﬁlﬂna pe
y José Luis Gémez Bernaldo, este | Ver Colorado 80220. USA. Como ya es tradicional, un amplio | cado entre la musica franc:gsar S |
altimo acompafiando a la cantante El‘ﬂgfﬂmi dedﬂﬂﬁ‘fida?% culturales | renovacién y fuerza expresi'lj; ; ls;i £
Rosa de Segovia, el 24; para cerrar la a servido de complemento a la | como sef ' i |
programacion el dia 30 con un recital | Curso Internacional de Piano | proyeccién comercial de este certa- | grés EH?Q ?ﬁﬁjﬂdiﬁ; ?isg ?mcfe A e
del cantante Aurelio del Portillo y de . men. La musica clasica ha tenido | programa el i
la pianista Teresa Soriano. Del 21 al 30 de septiembre se | acogida dentro de esta feria, a través Junto a este ciclo, piano, qui a

celebrara en la ciudad de Morges, en de las IV Jornadas Espafiolas del canto v &r han sido Ia. gultama, |l
Suiza, un curso internacional de inter- : ' i J S/9800 han sido las modall- ||
L ) Tiempo Libre. En su programacién | dades de los "Conciertos de M divdia e
“Antonio Soler y su entorno”” | pretacién de piano. El curso serd | figuraba el seminario titulado ‘LaEdu- | correspondientes al mes oo coode’ (s
impartido por los profesores italianos cacion Musical’, en el que se trataron | que se han celebrado todos 1;;51?{) F L

Durante el mes de mayo, la Caja | Emanuel Veronay Massimo Contiero. | |os temas de la Educacién Musical | del pasado mes. Han partici ;‘“EE] i
Postal ha llevado a efecto en el Aula | Las plazas son limitadas porlo que se | desde la Escuela, la Formacién Musical pianista Daniel Dharatian el F:? S [
de Cultura un ciclo de conciertos | Cceleébraran unas pruebas de seleccién | profesional y la Formacién Musicalen | Alirio Camacaro. la Sgpfanﬁu?ﬁ}a o
titulado “Antonio Soler y su entorno”. | A€ candidatos ante un jurado interna- | |3 Sociedad. Paralelamente, tuvo lugar | Chu vy la organista Annette Blanc ; |
En él participaron el pianista Diego | clonal El precio de este master esde | ] Primer Festival de J6venes Intér- B
Cayuelas, la violonchelista Isabel Se- | d0s mil francos suizos. El evento se | pretes, en el que participaron estu- 0o
rrano, la pianoforte Susana Marin, la | Clausurara con un concierto que serd | diantes de los distintos conservatorios | IV Premio Internacional de |'*
soprano Ana M? Leoz y los claveci- | retransmitido por los medios de co- de la Comunidad de Madrd. Canto “Fundacién Guerrero”
nistas Madrona Elfas y Jordi Requant. mumcae;ﬁn mas importantes del pafs. o ;

Informacién: Cours International de Se h |

Piano. 25, Rue de 'Athénée. CH-1206 | Nuevo libro de Hans et g o oV Freiti: B

Concurso Permanente Geneva (Switzerland). (41) 22475083 | Swarowsky cr};amn?ziggapnr 1a Fundscasn jggixftl:;i e |
de Jévenes Intérpretes La Sociedad General de Autores de IH?FEIEE;T Guerr etm. Esf certlamen '1]-,2
= : esta ablerto a cantantes de cualquier |

Juventudes Musicales de Espafia X Concurso de Jévenes ﬁﬁaﬂ&i?ﬁ%ﬁi Eﬁ: gﬁr;giggi; nacionalidad, que no hayan supeill'gﬁﬂr !ﬂ-'
celebré durante el pasado mes de | Compositores titulado "Direccién de Orquesta” (La los 30 afios de edad. El premio estars | -
mayo la fase final del Concurso Per- defensa de la obra), que ha sido | dotado con un millén de pesetas y se »
manente de Jévenes Intérpretes, en la Ya se conoce el fallo del X Concurso | traducido por Nﬁguef Angel Gémez otorgard un segundo de doscientas |,
modalidad de instrumentos de de Jovenes Compositores, 1989 : : cincuenta mil pesetas al mejor intér- L

_ p , 1969, que | Martinez. La presentacién corrié a P , Jor Inter
cuerda. _ 1 organiza Juventudes Musicales de cargo de Antonio Ferndndez Cid. prete de obras de Jacinto Guerrero. El

En el concurso de guitarra, el primer | Barcelona. En esca ocasién, el primer plazo de inscripcion finalizard el pré- | o
premio fue otorgado a M‘guel Garcia premio ha sido otorgado a la obra 4.° ximo 1 de octubre. Informacién: Fun-

y el sequndo lo compartieron Pedro | A Allschwil, de Jep Nuix, y el sequndo “Musica en Vivo”’ dacién Jacinto e Inocencio Guerrero G
Martin y Marcos Socias. | _ premio a la obra Honirlada, de Antoni Cran Via, 78. 28013 Madrid.

TEn la modalidad cle: violin, viola, Olaf Sabater. La Consejeria de Educacién y Cul- --]
violonchelo y contrabajo, }iivarr.:}_Fer- El jurado estuvo compuesto por: tura de la Comunidad de Castilla-La C
nandez fue galardonado con el primer | Albert Sarda, Pere Casas, Xavier Bo- | Mancha ha presentado, un afio mas, | El Ballet del Teatro Lirico f"
premio. El segundo fue para Sergi liart, Salvador Pueyo, Josep Pons vy el programa "Musica en Vivo", que se Nacional en gira r['E
Boadella y también se concedi6 una | Miquel Badal desarrollara hasta finales de afio. 3
beca de estudios a Francisco Rios y Un total de cuatrocientos conciertos El Ballet del Teatro Lirico Nacional E{”
Femar{dq Rodriguez. ' reafirman el objetivo principal de La Zarzuela ha realizado durante el Esl

Por dltimo, en la fase de interpreta- | Fallecid ‘*Sabicas’’ este programa que intenta aproximar | mes de mayo una gira por distintos ||,
cion con arpa, se otorgé una beca de a los vecinos de Castilla-La Mancha puntos de la geografia espafiola. Hay :c
estudios a Beatriz Millan. Agustin Castellén Campos, “Sabi- | un amplio ntimero de actividades que destacar sus actuaciones en Cér- ||

La préxima fase del certamen tendrd | cas”, falleci6 el pasado mes de abril, a | musicales que abarca desde la obra doba y Ciudadela. El pasado dia 10, €l 3
lugar en Valladolidad los dfas 23,24y | los ochenta y tres afios de edad, enla | de Haydn y Vivaldi hasta la misica | Gran Teatro de Cérdoba acogit el ||
25 de noviembre y estard dedicadaal | ciudad de Nueva York donde residia | de rafz popular que sale de aquella | Ballet con la representacion de Pa- ||
piano, acordeon, clave y érgano. desde hacia cuarenta afios. Tal y | tierra. quita, de Alois L. Minkus; Nocturno, de ||

como el deseaba, sus restos mortales "Musica en Vivo" ofrecerd un ciclo Dvorak; Sinfonfa India, de Carlos Ché-

han sido enterrados en Espafia, aun- | de conciertos de Musica de Cdmara, vez, y Cain, de Rafael Reina. Los dias | P,
VII Semana Internacional que la decisién inicial de su viuda, | tanto antigua como clésica-romantica 25 y 26 el Ballet visité el Teatro |,
de Midsica Esperanza Gonzdlez, y sus hijos, Aqus- | v contempordnea. El dia 7 de este Municipal de Born, de Ciudadela,

tin y Margarita, era la de incinerarlo | mes estd prevista la actuacién del donde puso en escena La Hoja del

La Universidad de Denver ha orga- | por motivos econémicos. grupo Cuadro Opera en Cuenca, mien- Album, de Mendelssohn; La Fille Mal B
nizado la VII Semana Internacional de Finalmente, el Gobierno Autonémo | tras que el dfa 21 lo har4 en Albacete. Gardeé, de Hertel, Nocturno, de Dvo- | 4
la Guitarra, que se celebrard del 7 al | Navarro notificé al consulado espafiol | El grupo de musica antigua Alia rak; Sinfonfa India, de Chavez, Canlo | .
13 de julio. en Nueva York correr con todos los | Musica estard en Toledo el dia 14, Vital, de Mahler, y Paquita, de Minkus. |

L
i
o5
La Caja General de Ahorros de Granada 3. El plazo de presentacion finalizara el 15 de la partitura y su grabacion. El autor C:
convoca el SEGUNDO CONCURSO DE de enero de 1991, debiendo dirigir la premiado se compromete a facilitar el b
COMPOSISION MUSICAL PARA CUAR- documentacion correspondiente al DE- material correspondiente para el estreno i
TETO DE CUERDA (2 violines, viola y PARTAMENTO DE OBRA SOCIAL del Cuarteto, asi como a la entrega del i
violonchelo), para honrar la memoria del DE “LA GENERAL” —Actividades Mu- manuscrito original que quedara en poder ¥
musico granadino del siglo XVI Luis de sicales—, C/ Reyes Catolicos, 51 - 18001 de la Caja. i
Narvaez, compositor y vihuelista, con arreglo Granada. ¢
a las siguientes BASES: 7. Las partituras no premiadas seran de- T

4. El fallo del Jurado se haré publico en el vueltas, a solicitud de los participantes,
T mes de febrero de 1991, dentro de la en el plazo maximo de dos meses después i
= l‘:;;;l;tf:;: g: :ﬂgqﬁ:ﬁ:&;ﬁﬁi;ﬂs celebracion de las SEGUNDAS JOR- del fallo del Jurado. Las que no st )|
sin que exista limitacion alguna en st NADAS D!E MUSICA CO]‘:ITEMFD- reclamen en este plazo, seran destruidas. I
SEGUNDO al ntimero de obras a presentar RANEA. Dicho Jurado podré, por una- _ _ 0
' nimidad, declarar el premio desierto. EI 8. Lﬂﬂddﬂfﬂﬂhﬂﬁ *:;3 li'j“iplﬁdﬂd 'm“ﬁ:ﬂ !
' . ' uedaran en poder del autor, que .-
CONCURSO 2. Las ]]:ﬂn.lturﬂﬁ dﬂb'ﬂ‘fé]] SEr ﬂﬂg}nﬂlﬁﬂt no fallo sera lnﬂpﬂlab]'ﬂ. ﬁﬂﬂﬂr ﬂﬂﬂﬂtﬂl’iﬂ las grahaﬂi.un.g:l. ediciones i
premiadas en certamenes anteriores, In€- 5 e establece un solo premio de 750.000 y programas, cuando se interprete ¢l )
< ditas, no interpretadas en audiciones pesetas con cardcter indivisible. Cuarteto, PREMIO DE COMPOSI- i
DE C OMPOSICION publicas y de una duracion entre 15 y 20 CION “LUIS DE NARVAEZ" DE LA 3
minutos. Deberan presentarse por quin- 6, La Caja General de Ahorros de Gra- CAJA GENERAL DE AHORROS DE :
MUSIC AL tuplicado, bajo el lema, figurando en un nada se reserva durante un afio, a partir GRANADA., 1991, 3
sdn:_rhrﬂ F?mdﬂi %ue: cnnte;dra la identidad, del fallo del Jurado, el derecho a estable- g

- ireccion, teléfono y breve curriculum cer las condiciones de estreno de laobra 9. La participacion en este Concurso supone

“LUIS DE NARVAEZ e del autor. premiada, pudiendo realizar la edicién la af;eptac%-:’:rn de sus BASES.

a6 RINO
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| yemios ¥ Ayudas para La Coral de Pamplona de gira
acién iitoras de obras Musicales |
La agrupacion Coral de Camara de
tos b flInstituto de las AnzlsdEscénicas_y Ezin}?énnﬁn?é:zb%&géi}nahza: li”T' (:}III-:i
OS, Dasz- | . isica ha concedido una serie 1&6tica y distintos
ga Césy i !pargdmins y Ayudas a las Editoras puntoss de la geografla espanola
undaciéy | ;. gpras Musicales. El Premio relativo Del 12 al 20 de mayo visité la
mes de :i’adjfusin:fm de la obra del compositor Republica Soviética de GCeorgia,
>Nario de | ol ha sido para Seem, S.A, por donde participé en el Festival que
Seslones, | s qonjunto de la obra presentada. El lleva el nombre de esta ciludad, y
A la audi- | yivo a la pedagogia o la investiga- ofrecié dos conciertos en el Palacio
58 a ser ifﬁn musical a Piles Editonal de Mu- de Congresos de Moscu
) uno de ... S.A, por el conjunto de su obra El 23 1a Coral fue acogida en la Sala
a historiz | ..entada. La Ayuda fue para Real de Conciertos de la Caja de Ahorros
ar desta- | {sical, por Cuadrivio para tres Stra- | de Tarragona, para finalizar con un
58 por s || garius, de Montsalvatge; Scherzo |g (ﬁnClEI‘TD E(]j déa 3[11[ en las Reales
=51va, fa| | . piano, de José Luis Tunna; Tratado |% arazanas de Barcelona.
0 de Ap ﬂpﬁnga dejﬂndré Gedalge, y Viola % '
notas de| iy [ de Emilio Mateu. Junto a ella, la |z Ea bises de las eeenclis
_ smpresa Editorial Alpuerto, S.A. tam- |7& | did
QUHSH‘J;. in fue galardonada con esta ayut.i:la. Q- peradiaas
ot [ ity i | e —— L e —
mayoy | fpremio a la investigacién y difu- ; : , - 1
los 1une£ :S@E[f:lﬁ Patrimonio Mugsical Egpaﬁnl ﬁjmiu;f S g O NSy S a0’ Inabgutacion de a8 | sobre cuestiones de enlace entre
1pado el | sdo para Abadia Monserrat, por el ' gramatica, matematicas y musica” (d
uitarrista :unjl,lntﬂ de su obra presentada. pesar de que la‘ampulasgda‘d de ”ml‘?
Juei-Min | II Jornadas Hispanoamericanas de Musicologia QGIWET‘}E a Jusllﬁlﬂﬂl’ss ni altm en ?Iab
lanc. . el matiz y esclarecimiento pretern-
ne li rrso de guitarra Mds de un centenar de especialistas | L6pez Chirico, de la de Caracas; | dido). En las mismas se debatieron
¥ Puijol’’ espafioles e iberoamericanos se reu- Victoria Eli Rodriguez, investigadora | relaciones, entre las tres ciencias,
al de Emili Pujo nieron en el salén de actos del Minis- del CID-MUC de Cuba, e Irma Ruiz, viejas para civilizaciones anliguas
rrero”’ : terio de Cultura con motivo de las I presidenta de la AAM de Argentina, —tales como la griega—, ampliadas,
Fl Centro Cultural del Orfeé Lleidata, . y .. k- ; ,
: - ornadas Hispanoamericanas de Mu- entre otros. complejificadas, simplificadas (segun),
Premio E”.mlab':i?{;lén d::l}gl ;Aéﬁ_ﬁfﬁtﬂ% E:liz Jsicgiggia. qul; se han celebrado del _La djfusién de la herencia musical renovadas, bajo nuestra mirada actual
ha sido E‘manidg _51cah cranioadn 6l Curse 17 al 20 de abril, organizadas por el iberoamericana, tratada desde el y su alcance; al lado de otras mas
Jacinto e oD Y mﬁ% %ﬂ ? il Praigl” Instituto de las Artes Escénicas y de punto de vista de aquellos que han propiamente de nuestra Era (a partir
ertamen :'temaﬁmnaa k= fm?rr; IBHBH-':; }ljr?ic; la Misica, la Sociedad Estatal del estado involucrados en ese émbltﬂ de Sausurre, Hilbert, o Schlmenherg}_
ualquier o gvlagr Sagec Dn-ea 1 ks de | Quinto Centenario y la Sociedad Ge- | cultural, asi como la colaboracién | Mas de 30 ponentes cubrieron casl
uperado [ d€ Julio rfe S e — neral de Autores de Espafia. mutua entre los diferentes paises | todos los campos, a excepcién de las
10 estars J!Jbiamtﬁn,‘pehsccmn@gnl%'x DtY C,'Ci- El tema central debatido en esta iberoamericanos en el intercambio revolucionarias relaciones del "maya’
otasyse |[IFASUPErIOX Dri?ﬁcb?f éerll.qud L:é' reunién ha sido el estado actual de | de documentos e informacién rela- | ensuEdad de Oro (siglo VIl y IX) Es
)sclentas iral _,La Caparreua 4 295191?3 %é' los fondos musicales en los distintos cionada con la Musica, centraron las | de esperar que cunda el ejemplo,
Or intér- i Lalapanelan/n. . paises iberoamericanos. Partiendo de | conclusiones de este encuentro que, | que vengan unas ll Jornadas, que
2rrero. E este planteamiento participaron: Lujsl g.mﬁ ala eé:asbmratiiénlﬁel Diccionano | nuestras uniuers{:iid?ilies vuelvan a Ie;:-;
- Merino, de la Universidad de Chile; e e Musica Espafiola e [beroamericana, uras esencias, del devenir matema-
i?faxle Fgliﬁ (anclerfo en Ia Universidad padre José Lopez Calo, Gerardo Gue- | constituyen algunos de los actos or- Ecm y filolégico de la musica. Para
uerrero. | (omplutense vara, presidente de la SAYCE y especialista | ganizados dentro del marco de la | ello no hay que mirar hasta Grecia, el
_ especialistas en los fondos musicales celebracién del V Centenario del | medievo, o el Renacimiento, en que
la Orquesta de Pulso y Pua de la de Ecuador; Alfred Lemmond, de la Descubrimiento de América. la musica era asimilada a la malema
lniversidad Complutense de Madrid, | (jpjversidad de Nueva Orleans; Hugo tica, o la astronomia. Basta con intere
ico '5110 é; c;:i;;ec;&iiigeuiarg;ai?;&ipejl lsarse un poco para dcf::m;frenc'ie_x el
iR - : ==, ugar que corresponde a la musica..
1221 de abril en el Auditorio Santiago Puede que sea ésta la conclusién
: fanén y Cajal de la Facultad de : .  a lateral de las Jornadas; que fueron a
Nacional f-fEdiCiI‘lg dejla citada Universidad. | patrimonio musical espafiol fue para | que le vio nacer, Venecia. Luigi Nono, Brislegde abrﬂ], dirigi dasqpmr el profe-
rante el | p. orquesta, que fue creada en | Foc-Nou, por "Cants Intims”. Abadia | de 66 afios de edad, estaba recono- | o Garcfa Calvo: patrocinadas por
distintos 82 con el objetivo principal de | de Monserrat obtuvo la Ayuda por su cido como unnjd;: los grandes maes- Caja Madrid y la Consejerfa de Cul-
ola. Hay wnservar, divulgar y fomentar la | obra "Anselm Viola 1738-1798", y So- tros de la musica contemporanea turarderla Comunidad de Madrid.
j?:l%{j; ndicién universitaria de las tunas y | niflox, por "Coleccién de Canciones ltall:}anfa. . I
R lantinas, interpreté opulares Espafiolas”. roflundamente idealista, Nono era
2090 €l ,ga:&g;l Sz ﬂjiitsuc?l Ba;éﬁisucena, P?dilla, Fop P un hombre enormemente compro- | Orquesta Sinfénica de Sevilla
;mieo fi: Mozart y Albéniz, entre otros. metido con la realidad _EDH’[]EE IY - -y e
e social de su tiempo; posicion ante la ecientemente, bajo la presidencia
los Cha- Convocatoria de hecas vida que dej6 plfsmgda a través de de don José Rodriguez de la Borbolla,
Los dias | Premios y Ayudas para en Barcelona para el nne'ﬂ:, su obra, poniendo musica a los versos | Presidente de la Junta de Andalucia,
Teatro empresas fonograficas ““Cor de Cambra del Palau de Machado, Garcia Lorca, Neruda y | se han firmado sendos protocolos,
1dadela | , . | alostextos de Pavese. por parte de la Consejeria de Cultura
F{”ﬁ del El Instituto Nacional de las Artes La Fundaci6 "Caixa de Catalunya Compositor ampliamente innovador, de la Junta y los Ayuntamientos de
“ille Mal Escénicas y de la Musica ha conce- | Parece que ha apostado por la cultura | epcauzé su labor de composicion Malaga y Sevilla, para la creacién de
de Dvo- ddo Premios y Ayudas para empre- de fondo. Por un afo, y a renovar, mediante la captacién de tendencias dos orquestas, una en cada una de las
z, Canto its fonograficas por su labor de difu- financiard la iniciativa de "L'Orfed y recursos musicales de todo orden, mencionadas cludades
Minkus. | g6, de la musica contemporanea Catala" de convocar veinticuatro be- | nara convertirlos en una creacién Por parte de la Consejerfa de Cul-
spafiola. El premio relativo a la pro- | a5 Ppala cantantes con el ﬁlnucde totalmente definida por su caracter | tura, firmé el Consejero don Javier
mocién de la obra de un compositor configurar un coro dE" camara, el "Cor | pergonal. Este es el caso de las parti- | Torres Vela y por parte de los Ayun-
spafiol actual ha sido otorgado a | 9@ Cambra del Palau”. Una propuesta | {,ras Fabbrica iluminata (1964), Aflo- | tamientos, el Alcalde de I*;iéia}ga. don
| autor laskabel, por el disco “Angel Barja". alentadora y loable, que pretende | rogon e jovem (1966), Ein Gespenst | Pedro Aparicio, y el de Sevilla, don
litar el i este mismo apartado se ha entre- dotar a Barcelona de un conjunto | geht ym in der Welt (1971) y de la Manuel del Valle Arévalo,
estreno udo una ayuda a Audiovisuales de | reducido de voces para Interpretar | snerg E] Gran Sol/Cargado de amor La firma de estos protocolos supone
ega del Wria, SA, por la obra Asociaci6 | Mmusicaantigua,con especial atencion | ({975) que obtuvo un éxito sin prece- | el arranque para la creacién y puesta
1 poder ‘dtalana de Compositors, Vol II, y a a la r:;a{l_c::gradsn aeri?ca;cgaag E:E;t?g dentes paé‘a 1La vsan?uzrdﬁ _gusmal en en éngrchg de dos 1quua§sta5 “ﬁ;lj
tditorial Arambol, S.A., por Trios, de | Ccameristica 1o el Teatro de La Scala de Milén, que se | vendrén a dinamizar el mundo cultura
- ?iaudia Prieto, interprgtada por el El%{gépa}ldo & aneiaro tambidn osten habia caractepgla_dn sietrlpepnl;ea E;; Z?; g;}nise Ciznf;gilg;nﬁﬁfai; zrr;u;f; EHL
an. de- Irio : . tar con un publico ex : ¢ ~ se
pantes, El Eliﬁﬁgufelatim a la promocién | sible en el patrocinio de los conciertos, conservadc:f en gustos. apresta a recibir los acontecimientos
espues el intérprete espaﬁnl ha sido exae- CInco en EDHCI’E[D,_C{UE esta H‘istlt}:i-:‘:l_tﬁn Con el E?T_renﬂ de los poemas de 1992
hg > o para la Orquesta Sinfénica de musical hara por diferentes provincias | sinfénicos Ricorda cosa t'hanno fatto En el momento de redactar esla
ruidas. Mladrid, por el "Concierto de Santa catalanas. , l ad Auschwitz'y Non consumiamo Marx, nota, se ha llegado a un acuerdo con
it Cecilia, 1988", v para Serdisco, por _Parece el COlEAL de Unas 1e ?‘ el compositor se afirmo en la escena | eldirector yugoslavo Vjekoslav Sute]
lectual Misica de Espafia y América’, ejecu- | clones entre "LOried Catala” y la | jintemacional por la profunda polémica | para que se haga cargo del puesto de
debera ida por Narciso Yepes. Con este "Fundacié Caixa de Catalunya’ que y admiracién que desperté la forma director titular de la orquesta de
10N nismo propésito, la Ayuda fue entre- | deseamos sean fructiferas. en que reelabor6 los materiales ins- | Sevilla, que tomard el nombre de
ete ¢ lda a la Orque'sta Sinfénica de Ma- trumentales con voces de nifios y Orquesta Sinfénica de Sevilla y que
e Tid, por el "Concierto de Santa Ceci- fragmentos de voces de "El Sumario”, | estard constituida por una plantilla de
OE LA i3,1988" v exaequo a Just Magic, por | Fallecié Luigi Nono de Peter Weis. noventa y tres profesores. Vjekoslav
Pk Orquestra Taller de Musicos de Bar- Con la muerte de Luigi Nono, la | Sutej es en la actualidad director
tlona”, y a Tecnosaga, S.A., por “Mu- El compositor italiano Luigi Nono | Miusica Contemporanea pierde a uno | artfstico del Teatro "La Fen;cr—:f'._ de
- ica del siglo XVIII para flauta". falleci6 tras una larga enfermedad el | de los creadores mas importantes de Venecia, y principal director invitado
£ El Premio relativo a la difusién del | pasado dia 9 de mayo en la ciudad | este siglo. del de la Opera de Houston
el
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Agenda.

INFORMACION INTERNACIONAL

Durante el presente mes Amsterdam mul-
tiplica su oferta musical con el "Holland
Festival", que comenzard el dia 1 vy finalizaré
el préoximo 1 de julio. Opera, conciertos y

actuaciones de danza configuran un extenso
programa que incluye las actuaciones de la
Royal Concertgebouw Orchestra, la Orquesta
Filarmoénica de la Radio Televisién Alemana,
la Orquesta del Siglo XVIII, el Ballet Nacional
de Alemania y el Frankfurt, y la representa-
cion de La Clemenza di Tito e Idomeneo, ré di
Creta, de Mozart, L'Ange de Feu, de Prokofiev,
y La mujer sin sombra, de Strauss.

El dia 8 de junio se inaugura el Festival de
Atenas con una amplia programacién que se
desarrollara hasta el préximo 25 de septiem-
bre. Recitales —como el del pianista Nikita
Magalov—, danza, con el Ballet Nacional de
Espafia, el de Crecia y el de Lausanne;
conciertos orquestales —con la Orquesta
Filarménica de Leningrado, la de Atenas y la
Orquesta de Radio y Televisién de CGrecia—,
y la 6pera con la actuacién de la Opera
Nacional de GCrecia, son algunas de las
actividades previstas para el presente mes.

BAGNOLET

Del 5 al 10 de junio los més importantes
coredgrafos de todo el mundo se reunirén en
la cludad francesa de Bagnolet, donde se
esta celebrando la XX edicién de los "Ren-
contres Chorégraphiques Internationales de
Bagnolet”.

~ BERGEN

En la ciudad noruega de Bergen esti
teniendo lugar el XXXVIII Festival Internacio-
nal de Musica que lleva el nombre de la
citada ciudad. El programa recoge las actua-
ciones de la Orquesta Sinfénica de Lenin-
grado, los dias 2 y 3 de junio; del grupo
orquestal "Warsaw Baroque", el 1, y del Ballet
de Byelorusia, los dias 2 y 3.

DROTTNINGOLM

El Teatro de la Opera de Drottningholm es
el escenario que desde el pasado 23 de
mayo y hasta el préximo dia 14 de junio esté
acogiendo la épera Gustaf Adolf och Ebba
Brahe, de Volgler. Participan en esta repre-
sentacion Thomas Sunnegardh, Solveig Fa-
ringer, Anita Soldh, Dorrit Kleimert y Lars
Polerius, entre otros, dirigidos por Lars Runs-
ten.

ECHTERNACH

Hasta el dia 30 del presente mes se estara
celebrando en la ciudad luxemburguesa de
Echternach una nueva edicién de su Festival
Internacional de Musica. La Orquesta de
Camara de Lituania, la Internacional Bacha-
kademie Stuttgart, la Orquesta RTL, junto con
un recital del guitarrista espafiol Manuel
Barrueco, configuran el grueso del programa.

- ESTAMBUL

El Festival Internacional de Estambul se
inicia el préximo dia 15 y concluiré el 25 de
julio. En esta ocasién se presenta un amplio
programa con conciertos, recitales, danza,
opera, y musica tradicional turca. Estardn
presentes la Orquesta Sinfénica Presidencial,
dirigida por Gilirer Aykal, la Orquesta de
Oxford, el cuarteto Medicis y un amplio
repertorio de solistas entre los que cabe
destacar al guitarrista espafiol Mario Escu-
dero.

El Teatro Comunale de Ferrara, en ltalia,
acogera un ciclo de conciertos titulado “Fe-
rrara Musica”, los dias 11, 14, 17 de octubre y
10 de noviembre préximos. Los conciertos
seran interpretados por la The Chamber
Orchestra of Europe, que serd dirigida por
Heinz Holliger, los tres primeros conciertos,
y por Claudio Abbado, el ultimo. Obra de
Honegger, Strauss, Mozart, Beethoven y Shéng-
ber, en su programa.

Desde el pasado mes de febrero Flandes
se ha convertido en centro de encuentros
Internacionales de orquestas sinfénicas, de
camara, de conferencias, simposiums, etc.
Para el dia 21 del presente mes esté previsto
un concilerto de la Orquesta Nacional de
Bélgica, dirigida por Traver. El 18 el dio
formado por Robert Groslot y Roel Dieltiens
ofreceran un recital dentro del apartado de
solistas y grupos instrumentales.

Continda desarrolldndose en Florencia, la
LII edicién del Festival “Mayo Musical Fio-
rentino” que comenzd a finales del mes de
abril y finalizard el préximo 4 de julio. Dentro
de la programacién, el Teatro Comunale
acogera Il Trovatore, de Verdi, del 7 al 19 de
junio; el Teatro Verdi hard lo propio con
Hahagonny, de Brecht-Weill, del 12 al 21 y el
Teatro della PergolQ presentara del 17 al 29,
Don Giovanni, de Mozart.

Se ha iniciado en Alemania una nueva
edicion del Festival de Musica de Ludwigs-
burg, que concluiré el préximo 6 de octubre.
Para el presente mes estdn programadas las
actuaciones del Ballet de Stuttgart, del 16 al
22; del duo formado por Sergiu U. y Odair
Assad y del grupo de cdmara "Liederabend
Edita Cruberova”, el 9 y el 10; de Leonid
Chizhik, Klavier y Altenglische, el 29 y el 30,
dentro del apartado de jazz, y de los grupos
folcléricos "The Cab Calloway Show”, Fagott
t%tal y The Canadian Brass, los dias 19, 27 y
29.

El préximo dfa 3 de
Festival de Praga. Por
Orquesta Sinfénica de Praga, la Filarmoénicg ||

junio concluye ¢
€l han desfilado I3

de Moscl, la de Munich, la de Slovak, 1a
Ensemble Intercontemporain. Pondra puhtg
y final al certamen un concierto de solistas
extranjeros, dirigidos por Leonard Bernstein

Desde el dia 24 de mayo se est4 celebrando
el XXI Festival Internacional "Semanas Mysi.
cales de Sofia". Actuaciones de la Orquesta

Filarmoénica de Sofia, de la BTR Symphony

Orchestra, la Filarménica de Plovdiv, el Ballet ||

de Cristina Hoyos con Suefios Flamencos, |3
Compeatiia Israelf "Kol Demama" y la Orquesta

de Camara de Israel, en su programa.

Entre los dias 2 y 16 de junio se daran cita
en el Festival Internacional de Schwetzingen,
en Alemania, la Orquesta de Cémara "“Stutt-
garter Blaserquintett” y los grupos de cdmara
"Woche der Begegnung junger Musiker’
‘Ottetto Classico Italiano”, "Concilium Musi-
cum” y "Il Gruppo Stravangante”

El dia 16 se inicia el Festival Internacional
de Musica “Varna Summer" Durante este
mes estaran presentes la Orquesta Filarmé-
nica de Varna, Cuarteto Chilingirian, la English
Symphonia Chamber Orchestra, el Coro de
Camara de Sofia y la Filarménica de Lorraine,
entre otros.

Conciertos de importantes orquestas inter-
nacionales —como la Filarménica de Munich,
la Sinfénica de Viena, “la ORF Symphony
Orchestra” y la “Wiener Akademie'—, asl
como recitales de solistas internacionales de
la talla del pianista Charles Spencer, que
acompanara a la mezzosoprano Christa Lud-
wig, del también pianista Andrés Schiff y del
violonchelista Franz Bartolomey, entre otros,
constituyen el grueso del programa del
Festival de Viena, que concluird el 17 de
junio.

Del 19 de mayo al 15 de julio esta teniendo
lugar el Festival Internacional de Verano de
Zurich. Del uno al 27 estdn previstas las actua-
ciones de la Camerata de Zurich, de la
Orquesta Sinfénica y de la Cémara de la
citada ciudad, la "Tonhalle Orchester’ y 1a
"Verchiedene Liederabende".

a8 RIINO
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MANUEL UTOR

“EL MUSCLAIRFE”

Por F. Hernandez Girbal

oy traemos a esta pagina, para
curiosidad de los aficionados, a
un tenor de rica y asombrosa
nteria prima que su total falta de
sento malogré. Nos referimos a Manuel
ltor, mas conocido por “el Musclaire”,
unque su oficio no era el de mejillonero
ino el de descargador en el muelle.
renfa un ojo de cristal. Su figura rechon-
ha y jovial era popularisima en los
dfetines marineros de la Barceloneta
fionde nacioé en 1862. Cantaba para los
migos canciones populares catalanas y
omanzas de zarzuelas que frecuente-
ente alteraba caprichosamente, ador-
indolas con interminables calderones y
‘ninyols” impresionantes (agudos), que
mrancaban los aplausos entusiastas y
uidosos del publico tabernacio. Porque
an grande como la fuerza fisica de que
Jlardeaba era su voz, de una potencia
ncreible y un brillo diamantino. Si hu-
iera poseido las cualidades necesarias
ra enriquecerla y ser duefio de su
audal, habria sido otro Lauritz Melchior.
%ero sabido es que el Creador rara vez
hce converger en una de sus criaturas
odos los dones. La lucha esta en adquirir
os que faltan.
isto es lo que no hizo Manuel Utor. Y
smbién vino a demostrarse una vez mas
que para ser cantante no basta con tener
inos hermosos medios vocales. Son ne-
iesarios, si, pero no siempre suficientes.
De nada valen si no se tiene disposicion
nusical, talento interpretativo y el teso
ificiente para superar los escollos que
resentan los estudios hasta dominar la
oz y ser dueno de ella antes que su
sclavo. “El Musclaire” se prodigo gene-
050 en los escenarios modestos de las
nrriadas y en los pueblos cercanos vy
ito le rode6 de una inmensa populari-
tad. Cant6 unas Marinas en San Baudilio
le Llobregat y en el Teatro Gran Via
ircelonés con estruendoso éxito. Y en-
bnces se interes6 por aquel fendmeno
ncal un gran aficionado a la 6pera que
lsponia de cuantiosa fortuna. Este caba-
lero se llamaba don Bernardo Janzen y
“a muy conocido y apreciado en la
ciedad de la ciudad condal. Oir a “El
Musclaire” y quedar impresionado fue
bdo uno. Tarde le llego a Utor el
Necenas esperado, pues ya andaba ron-

dando la cuarentena. Por fortuna para él
no pudo hallarle ni mas generoso ni mas
entusiasta. Lo primero que hizo fue
instalar al tenor en su casa y tras contratar
a un maestro, que acudia diariamente,
comenzo a limpiar de impurezas la joya
que un dia habria de brillar esplendorosa.
Su fe en él fue total. Pero “El Musclaire”
tenia que empezar por aprenderlo todo
porque todo lo ignoraba. Lo primero
que estudio, con improbos esfuerzos fue
La Africana. ;Puede comprenderse el
teson empleado por quien intentaba
hacer de Utor un cantante si no sabia
pronunciar las palabras italianas, ni tenia
el menor conocimiento de solfeo y su
incultura era total? A fuerza de machacar
y machacar dia tras dia consiguieron que
aprendiese la obra de memoria. Janzen
todas las mafanas le hacia pasarla de
punta a cabo. Y asi un mes y otro hasta
que juzgo que estaba en condiciones de
hacer su presentacion nada menos que
en el Teatro del Liceo. Hablé con el
empresario Bernis y ante éste y el maestro
Mascheroni “El Musclaire” dio una audi-
cion. El fracaso fue para quien las ilusio-
nes al mas pintado. Sin embargo, Janzen
no cejo.

Se dique que aprovechando no sé que
circunstancias, junto con otros amigos
como él, tomaron el teatro y el nombre
de Manuel Utor aparecio en los carteles
como intérprete de La Africana. Fue el
dia 25 de enero de 1903. Acudieron al
acontecimiento todos sus amigos de la
Barceloneta y desde los pisos cuarto y
quinto le prepararon el éxito. La repre-
sentacion se desarrolié sin sustos y cul-
min6 en el cuarto acto con el aria “O
paradiso” que desat6 el delirio de sus
incondicionales. Vivas, bravos, gritos de
aliento y aplausos frenéticos conmovieron
la amplia sala. Los apuros comenzaron
cuando inici6 el dto con Selika. Dudaba
el cantante, olvidaba las palabras que
suplia con otras catalanas, se le iba la
musica de la memoria y esto hizo que la
soprano presa de la hilaridad apenas
pudiese cantar. Con todo, la representa-
cion pudo terminar sin el escandalo que
muchos habian pronosticado.

Esta fue la primera y tltima vez que “El
Musclaire”
Su popularidad, sus famosos “pinyols” le

is6 el escenario del Liceo.
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Proximo articulo:

PABLO VIDAL

llevaron a actuar en el Novedades y en el
Tivoli con docenas de Marinas clamoro-
sas. Aseguran que en el Espanol del
Paralelo llegb a cantar seis en tan solo
veinticuatro horas. Por entonces inauguro
el Teatro del Bosque de la barriada de
Gracia, sede de la 6pera popular de
donde salieron famosos cantantes.

Todo fue como una llamarada fugaz,
como una breve luminaria que tras
brillar fulgurante se apagara rapida. La
fama de “El Musclaire” dejo de serlo vy
volvio a los cafetines suburbiales de
donde habia salido para entretenimiento
de clientes domingueros. |Se acabo! Y lo
mejor fue que Manuel Utor aceptd con
filosofia este oscurecimiento. Murié en
la Casa de Caridad de la Barceloneta el 1
de julio de 1946 a los ochenta y cinco
afios. Hoy descansa en el cementerio de
la barriada de San Andrés. Su ejemplo
puede servir de provechosa leccion a
muchos. Tras una gran voz no siempre
hay un gran cantante.
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VIDA Y OBRA

a musica checa ha mantenido a lo

largo de dos siglos una linea aparen-

temente paraciﬁjica: ha luchado en
la extrema vanguardia y al mismo tiempo
se ha aferrado a su historia y a su
folclore: asi desde los tiempos en que
Mozart era mas aceptado en Praga que
en Viena hasta nuestro siglo, en que
Janacek o Alois Haba, cada uno a su
manera, han sintetizado progreso vy
popularismo, experimentalismo y tradi-
cion.

En Brno —la hermosa ciudad de Jana-
cek y de Mendel— hay desde hace afios
un importante grupo de compositores
que representan algunos de los aspectos
mas vanguardistas de la musica europea,
pero que no han renunciado a incorporar
de un modo u otro a su creacion muchos
rasgos tradicionales. Entre ellos destaca
Alois Pifios, profesor de Composicién en
la Academia Janacek desde 1965, y una
de las figuras mas sobresalientes de la
musica checa.

Alois Pifios nacio en Vyskov en 1925, y
estudi6 en Brno con Jaroslav Kvapil,
ampliando luego estudios en Praga y en
Munich. Pifios ha contribuido decisiva-
mente a abrir nuevos caminos a la
musica de su pais, no s6lo como compo-
sitor, sino como organizador y animador
de muchas experiencias artisticas. Entre
ellas fue quiza especialmente importante
la creacion en 1967 de un “equipo de
composicion” para escribir obras colec-
tivas (tymové skladby), del que formaron
parte Josef Berg, Arnost Parsch, Rudolf
Ruzicka, Milos Stedron y Miloslav Istvan.
Este modelo de taller produjo obras
notables y fue luego imitado en otros
paises.

Pero es en la materia misma de su obra
donde Alois Pifios se muestra extraordi-
nariamente versatil e inquieto. Tras de
sus primeras obras, influidas a veces por
Webern, como las Abreviaturas para
orquesta de 1963, comenzé una etapa
ininterrumpida de actividades experi-
mentales. Desde 1967 (Concierto de ci-
mara para cuerda) ha utilizado plantillas
alternativas en varias de sus obras. Tam-
bién aqui, junto a la moderna idea del
cambio timbrico como “apertura”, esta
la tradicional variabilidad de las forma-
ciones en el siglo XVIII: pasado y presente
se tocan de nuevo.

ALOIS PIN

Musicos del siglo XX

Por Ramon Barce

Un compositor |
versatil

e inquieto.

A la electroactstica ha dedicado Pifios
mucha atencién, tanto en los estudios de
Radio Brno como en Pilsen y Bratislava.
En su Melodia sin fin (1973) aplic6 un
sistema modal y una nueva division
microintervalica. Muy tempranamente
habia utilizado también la mezcla de
musica en vivo y musica grabada con su
Concierto para orquesta y cinta de 1964
(galardonado con el Premio Janacek de
1969). También los sintetizadores han
jugado un papel en algunas de sus obras.

Pero quiza donde las maltiples mixturas
formales y estilisticas de Piflos alcanzan

niveles mas densos es en sus piezas
escénicas audivisuales. De ellas habria
que destacar Pregoneros (Vyvolavaci) de
Smetana pero con un nuevo y extrafo
texto de Josef Berg, al que se van
sumando los S.0.S. de la orquesta, las
campanas de la catedral de Sankt Veit de
Praga y luego unas sirenas; a lo que se
une, finalmente, la cinta con musica
concreta. A este tipo de sintesis llama
Pinos Relationen, un procedemiento que
“si la eleccion de los elementos que s€
asocian es adecuada, permite tanto cual-
quier tipo de fantasia como la mas
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qricta disciplina; la légica como la
orpresa o la broma ingeniosa mas ines-
rerada”. Naturalmente, son posibles no
glo superposiciones sonoras de todo
ipo, Sin0 que este esquema de multime-
42 admite también superposiciones vi-
isuales (sean filmadas o escénicas, en
ivo).

sin embargo, la creatividad de Alois
ifios NO se agota en estas asociaciones
i tampoco en los numerosos tanteos
qanguardistas (electroacustica, piano pre-
nrado, musica concreta, sintetizadores,
nicrotonalidad, musica grafica). En sus
shras mas asceéticas, asi en las piezas para
strumentos solos (como el clarinete
njo o el saxofébn) o para duo, trio o
yarteto, la forma se mantiene como un
giamazo, impregnada de un doble
fima, humoristico y expresionista. Tam-
jén en las grandes obras orquestales. El
iﬁonciertu para 6rgano y orquesta (1985)
smuy caracteristico a este respecto: las
structuras basicas de la obra obedecen
Jprincipios muy estrictos de simetria y
griodicidad, donde las secuencias in-
grvalicas constituyen un modelo rigido
fe construccion. Casos similares podemos
omprobar en las Piezas para piano
1971) o en el Quinteto de viento de
980, en el que incluso la ritmica queda a
menudo subsumida en el esquema in-
grvalico. En estas y otras obras aparece
gmbién la “polifonia de acordes” de
iois Haba: asi como la elusion constante
le la tonalidad en favor de una nueva e
nteresante concepcion modal (muy ale-
ada de la clasica y de la impresionista),
dn rasgo que, aun a mucha distancia
\uditiva, relaciona a Pifios con la tradicion
morava.

OBRAS

ORQUESTA

|

Abreviaturas (1963), Concierto para or-
questa y cinta (1964), Doble concierto

. para violoncello (o violin), piano, viento
y percusion (1966), Concierto de ca-
mara para cuerda (1967), Concierto
sobre el nombre de Bach para clarinete
bajo, violoncello, piano, cuerda y per-
cusiéon (1968), Diptico sinfénico (1973),
Serenata para conjunto de metal y
percusion (1983), Concierto para Or-
g§ano y orquesta (1985).

MUSICA VOCAL:

Dicta antiquorum para bajo, texto latino
(1966) Ludus floralis para baritono,
coro femenino, percusion y cinta
(1966), Ars amatoria, cantata para solis-
tas, coro masculino y orquesta, texto

' Ovidio (1967), Gesta Machabeorum,

cantata para coro mixto (1967), Nuevas

relaciones, duetos para soprano y bajo
con guitarra, texto de anuncios matri-
moniales (1975), Poder y fuerza del
amor, para baritono y cuarteto de

cuerda (1974-82), Pastorella, cantata

b S
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para coro mixto y grupo de metal
(1984).

CAMARA:

Quinteto de viento (1959), Trio para
violoncello y piano (1960), Caricaturas
para flauta, clarinete bajo y piano
(1962), Mondélogos para clarinete bajo
(1962), Conflictos para violin, clarinete
bajo, piano y percusion (1964), Para-
dojas para piano (1965), Pulsus intermis-
si para un percusionista (1965), Hipér-
boles para arpa (1966), Tres piezas para
piano (1969), Dialogos con Josef Horak
para clarinete bajo (1969), Due campa-
nari, dGo para clarinete bajo, piano y
campanas (1971), Esca para piano pre-
parado (1971), Trialogo para Harry
Sparnaay, clarinete bajo (1974), Cuar-
teto de metal para 2 trompetas y 2
trombones (1980), Quinteto de viento
para 2 trompetas, saxofén tenor y 2
trombones (1980), Fiir Kénigstein, con-
versaciones para violin y percusion
(1981), Casamatas para piano (1982),
Euforia para 5 ejecutantes (1983), Esti-
mulos para 2 ejecutantes (1985), Con-
versaciones para saxofon solo (1985),
Metadanzas para instrumentos variables
y cinta (1975-85).

ELECTROACUSTICA:

Correspondencia (1971), Mdsica para dos
(1971), Hogar o casa num. 3246 (1971-
73), Melodia sin fin (1973), Espeleofonia
(1976), Contrapuntos de la naturaleza
(1978), Mudsica para sintetizador y cinta
(1982), Panta rhei (1984-85).

AUDIOVISUALES:

Pregoneros para actores, cantantes, coro
mixto y orquesta de camara, texto
Josef Berg (1970), La celosia para piano
y pelicula, guion D. Chatrny (1970),
Génesis para orquesta de camara vy
pelicula, guion D. Chatrny (1970), Com-
posicién estatica para cinta y diapositi-
vas, guion D. Chatrny (1970) Cielo azul
para voces femeninas, piano y diaposi-
tivas, texto Fr. Hrubin, guion J. Capek
(1977-78).

OBRAS EN EQUIPO:

Peripecias para orquesta y cinta (1969),
Divertimento para arpa, piano y or-
questa (1969), Ecce homo para soprano,
bajo, orquesta y cinta, texto J. Berg y
A. Pitos (1969), Barnizado vocal para
soprano, bajo y orquesta de camara
(1969), Concerto per sei (19971).

ESCRITOS:

Vy vazené intervalové fady [Series equi-
libradas de intervalos], en el vol. co-
lectivo Nuevos caminos de la musica,
Editio Supraphon, Praga 1970 (en
checo).

Ténové skupiny [Grupos de sonidos],
Editio Supraphon, Praga 1971 (en
checo).

Tschechische Neue Musik [La nueva
musica checal, texto de la conferencia
emitida por Radio Colonia (WDR Kaln,

Republica Federal Alemana), 1984 (en
aleman).

BIBLIOGRAFIA

Alois Pitios. Hudebni informa¢ni Stfedisko,
Cesky hudebni, fond. Praga 1987.

Para conocer los puntos de vista teori-
cos del autor son imprescindibles sus
propios trabajos. Ademas de los escritos
antes citados, mencionaremos aqui es-
pecialmente:

Paradoxe der Kommunikation in der
neue Musik. Zur Problematik der zeit-
gendssischen Musikanalyse |Paradojas
de la comunicacién en la nueva musica.
Sobre la problematica del analisis mu-
sical contemporaneo]. Texto del Mu-
siksymposion de Graz, Austria, oct.
1987 (en aleman).

Relation als Aufbaukriterium des Musik-
werkes [La relaciobn como criterio cons-
tructivo de la obra musical]. Texto de
los Ferienkurse de Darmstadt, Repu-
blica Federal de Alemania, jul. 1984
(en aleman).

Modalitit - aktueller Kompositionsaus-
gangspunkt [El modalismo. Punto de
partida de la composicién actuall].
Texto del Festival Internacional de
Brno, oct. 1988, oct. 1988 (en aleman).

En Espafa, un activo intercambio de
los compositores de la vanguardia con el
grupo de Brno se dio hace ya mas de 20
anos a través de la revista “SONDA".
Tomaéas Marco y yo tradujimos entonces
varios articulos de los compositores che-
cos vanguardistas, que ya por aquellos
afios estaban en la primera linea de la
experimentacion. Sobre Pifios y su grupo
aparecieron los trabajos siguientes:

Milos Stédro#: Participacién del raciona-
lismo e irracionalismo en la nueva

musica checa. “Sonda” nim. 1, oct.
196/.

Jiri Valoch: Algunas observaciones sobre
la mausica grafica. “Sonda” num. 5,
abril 1969.

Josef Bek: La mdsica moderna checa.
“Sonda’” niam. 6, mayo 1973.

DISCOGRAFIA

Hay buen nimero de obras de Alois
Pitios grabadas en las ediciones checas
Panton y Supraphon. Algunas de ellas
son:

Concierto para orquesta y cinta (Supra-
phon).

Doble concierto para violoncello, piano,
viento y percusion (Panton).

Concierto para érgano y orquesta (Pan-
ton).

Ludus floralis (Supraphon).

Tres piezas para piano (Panton).

Esca para piano (Supraphon).
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La vida

E] 20 de marzo de 1890 fue una
fecha raramente afortunada para
el mundo de la lirica: en aquel dia
nacieron Beniamino Gigli y Lauritz Me-
chior.

Melchior, cuyo verdadero nombre
era Levrett Hommel, vino al mundo en
Copenhague. Huerfano de madre, tuvo
una infancia muy cuidada por su familia.
Como nifio cantor actuaba en el coro de
la iglesia anglicana de Copenhague.
Gozaba de un gran ascendiente una tal
Miss Jenssen, que fue quien le animoé a
seguir clases de canto, aunque al mu-
chacho todavia no se le habia ocurrido
la 1dea de convertirse en cantante de
Opera. En 1908 empezd a recibir en-
sefianzas de canto por parte de Paul
Bang.

En 1911 cantd el papel de Antonio, en
Las Bodas de Figaro, en el curso de una
representacién escolar. El debut oficial
de Melchior, como baritono, tuvo lugar
dos aflos mas tarde, al interpretar el
Silvio de I Pagliacci, en la Opera Real, en
cuya escuela de musica habia ingresado
en 1911.

Cantando el Germont de La Traviata
dio Melchior una serie de representa-
ciones, por diversas localidades de Di-
namarca. En enero de 1913 grabd su
primer disco: precisamente el aria "Di
Provenza®’, de la Opera verdiana. Otro
papel que cantd frecuentemente, con la
pequefia compaiiia de opera de Zwickl
fue el Conde de Luna, de II Trovatore.
En 1916, cuando interpretaba este papel,
la cantante Sarah Jane Walker le advirtié
de que su voz, en realidad, era de tenor.
El paso no fue facil y asi al debutar
oficialmente como tal, en el papel de
Tannhduser, el 9 de octubre de 1918
—después de un duro entrenamiento
con el tenor danés Vilhelm Herold— el
exito del joven Melchior fue solamente
moderado. La Opera Real de Copenha-
gue, en los afios sigulentes, le ofrecio
pocas oportunidades: cantd I Pagliacci,
Sansoén y Dalila, y nada mas. En Oslo fue
Tannhduser con una joven Kirsten Flags-
tad.

El 23 de septiembre de 1920 canté en
un conclerto Promenade, de Sir Henry
Wood, en Londres. Y alli le escuché el
escritor Hugh Walpole, que se entu-
siasmo de inmediato con su voz. Walpole
consiguld que el joven tenor danes
recibiera lecciones de Victor Beigel
uno de los mas afamados maestros de
canto de la época, y todavia hizo mas: 1o
recomendd al director de la Opera de
Viena, Franz Schalk, quien le permitid
perfeccionar su dominio del 1dioma
aleman y completar su formacién wag-
neriana con la gran Anna von Milden-
burg, en Munich. En 1923, tras un triunfal

Voces

Por Gonzalo Badenes

LAURITZ MELCHIOR

En uno de sus
mads legendarios
papeles, el de
Tristan.

conclerto en esta ultima ciudad, Melchior
fue invitado a cantar en el Festival de
Bayreuth, durante el verano del afio
sigulente. En mayo de 1924 hizo su
debut en el Covent Garden, como Sieg-
mund, y en agosto fue Parsifal, en
Bayreuth. En este escenario apareciera,
minterrumpidamente, hasta el afio 1931.
En el teatro londinense, de 1926 a 1939

El 20 de febrero de 1926 hizo su
debut, en el Met, cantando el Tannh&duser.
Sus primeros afios neoyorkinos fueron
algo inclertos, pero a partir de 1931 se
impuso como el tenor wagneriano por
antonomasia del Met. El 4 de diciembre
de 1944 celebré su funcién de Tristdn
numero doscientos. Concluida la Se-
gunda Guerra Mundial, hizo un triunfal
retorno a Dinamarca, siendo condeco-
rado por el rey Christian.

Hasta 1950 permanecié en Melchior
en el Met, como cantante estable. Su
Lohengrin del 2 de febrero de aquel afio

marcé su despedida del teatro. No
interrumpid, sin embargo, su actividad
como cantante de concierto y también
intervino en varios films de Hollywood
En 1963, a los cincuenta afios justos de
su debut, dio todavia un concilerto en
Nueva York. Ya retirado, fallecié en
Santa Moénica (California) en 1974.

Melchior dej6 tras de si la mas impre-
sionante carrera como tenor wagnerano
jamas realizada por ningun otro cantante
a lo largo de la historia de la 6pera. Por
una vez, las cifras pueden ayudarnos d
resumirla; Melchior canté Tristan en 229
representaciones; Siegmund, en 188; Sieg-
fried (el joven) en 128; Siegfried (de El
Ocaso), 107; Lohengrin, 106; Tannhauser,
144; Parsifal, 81.

La voz

Voz axtensa, potente, de rara pastosi-
dad, homogénea, de tinte baritonal, apo-
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jada por una técnica de canto excep-
+onal. La vocalizaciéon y el apoyo de la
olumna sonora revelaban las mejores
«sencias del canto italiano. El fraseo era
je extraordinaria elocuencia. La tan
emida zona de paso (Mi-Fa), que tantos
pebraderos de cabeza origina a los
enores wagnerianos, estaba perfecta-
nente resuelta. La facilidad y mordiente
‘de su registro agudo no han tenido
parangon en ningun otro tenor drama-
ico. Pero también nos asombra la facili-
dad para las medias tintas, para los
matices intimos, suaves y hasta elegia-
0s. Raramente se habra escuchado la
sxclamacion “Geliebte!” en el segundo
cto de La Walkyria con una media voz
an pura, tan timbrada, tan natural. De
ofra parte, nunca hemos escuchado
as notas Sol, La bemol y La natural
—peligrosas para los tenores wagneria-
os— emitidas con semejante amplitud
j anchura, proyectando el sonido de
manera total, sin los angustiosos estran-
qlamientos del sonido que hoy son
natrimonio de los tenores wagnerianos,
la anchura de la voz de Melchior y la
lomogeneidad timbrica que preserva,
en la zona aguda, causan asombro.
fomo también la perfecta manera de
fasear en el paso, otro rasgo hoy insolito.
Ytodo ello, no se dude, no fue producto
rasual. No era Melchior una casualidad
o) excepcidén de la naturaleza. A sus
dotes naturales, sin duda prodiglosas,
de nada les habria servido estar en
manos de un cantante menos formado
musicalmente. En Melchior, por una vez,
as condiciones naturales y la inteligen-

Voces

cla musical se dieron la mano. El resul-
tado es abrumador para quien hoy se
ponga a escuchar los discos del tenor
danés sin ningun tipo de prejuicio.

El arte

o1 el cantante Melchior se hace acree-
dor a nuestro entusiasmo, en la mayoria
de sus discos, tal sensacién no es
invariable si nos dedicamos a analizar
sus nterpretaciones, desde una pers-
pectiva puramente dramatica. Melchior,
en primer lugar, no fue un artista acep-
tado inmediatamente por la critica y el
publico de su época. Cuando se publi-
caron en Inglaterra sus primeros discos,
un critico de Gramophone se refiri6 a él
como "un tenor que canta muy fuerte”.
En 1928 una critica de The Musical
Times describié su tercer acto de
Siegfried; en estos términos: "su expre-
sibn mas taurina no tiene nada de
musical”. Otros criticos le reprocharon
su falta de sensibilidad poética, en la
narracion y muerte de bSiegiried. No
tiene nada de particular que, de entre
todos los papeles wagnerianos que en-
carnara, el de Walther quedase un tanto
relegado, en favor de la expresién mu-
cho mas dramatica de otros, como Sieg-
fned, Tnistan y Tannhduser, tres perso-
najes en los cuales su impronta inter-
pretativa no ha podido ser superada
despues.

A proposito del elevado numero de
representaciones wagnerianas cumpli-
das por Melchior a lo largo de su

carrera, hay que matizar el hecho de
que el tenor danés, siguiendo en esto la
costumbre de la época, no cantaba
completas estas partituras. La gran can-
tidad de cortes que se practicaban era,
no cabe duda, un factor a favor del
cantente. También es forzoso recorda
gue Melchior no solia actuar en los
ensayos, sino que contemplaba, confor-
tablemente sentado en una butaca del
teatro, como su sustituto apechugaba
con tarea tan ingrata como fatigosa.

Lo que a Melchior le falté fue una
relacién mas estrecha con los grandes
directores de su tiempo, a la hora de
fijar sus personajes en el disco. No deja
de resultar altamente revelador el que
su grabacion del primer acto de La
Walkyria, efectuada en Viena en 1935
bajo la direccién de Bruno Walter, sea
uno de los documentos mas grandiosos
jamas recogidos por el disco. En las
representaciones en vivo, de las que
nuestra discografia da buena cuenla
—con la salvedad de que muchas de
estas ‘"grabaciones privadas” estan
siendo transferidas al soporte de cede—
se nos hace evidente hasta queé punto el
arte de Melchior, para alcanzar su ma-
xima dimensién, habia de estar sometido
al control de una batuta inspirada. El
gue la mayoria de sus registros disco-
gréficos, con no responder a tal exigen-
cla, nos impresionen tan vivamente, es
la prueba urrefutable del arte de Mel-
chior. Hugh Walpole lo prolamé "el mas
grande ‘Heldentenor' en activo”™ Hoy,
seguramente, vemos en Melchior al
mas grande "Heldentenor"” de la histona.

DISCOGRAFIA
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OPERAS COMPLETAS

[I AUTOR OBRA/PERSONA]JE OTROS INTERPRETES FECHA EDICION LP/CD*

|

WAGNER Lohengrin (Lohengrin) Rethberg/Olszewska/C. y Orq. Met/Bodansky 1934 Grabacién prnivada
WAGNER Lohengrin (Lohengrin) Flagstad/Branzell/C. y Orq. Met/Abravanel 1937 Grabacién privada
WAGNER Lohengrin (Lohengrn) Varnay/Thorborg/C. y Orq. Met/Leinsdorf 1942 Grabacién privada
WAGNER Lohengrin {(Lohengrin) Traubel/Harshaw/C. y Org. Met/Busch 1947 Crabacién privada
WAGNER Lohengrin (Lohengrin) Traubel/Varnay/C. y Orq. Met/Stiedry 1950 DANACORD DANA 111/3
WAGNER El Ocaso de los Dioses (Siegfried) M. Lawrence/Schorr/Coro y Org. Met/Bodansky 1936 Grabacién privada
WAGNER Parsifal (Parsifal) Flagstad/Schorr/Coro y Ora. Met/Leinsdorf 1938 Grabacién privada
WAGNER Siegfried (Siegfned) Flagstad/Thorborg/Crg. Met/Bodansky 1937 Crabacion privada
WAGNER Tannhduser (Tannhauser) Flagstad/Tibbet/Coro y Orq. Met/Bodansky 1936 Crabacion privada
WAGNER Tannhaduser (Tannhauser) Traubel/Janssen/Coro y Orqg. Met/5zell 1942 MELOCDRAM MEL
WAGNER Tannhauser (Tannhauser) Varnay/Kipnis/Coro y Org. Met/Breisach 1944 Grabacién privada
WAGNER Tristdn e Isolda (Tristan) Flagstad/Hofmann/Coro y Org. Met/Bodansky 1937 Grabacién privada
WAGNER Tristdn e Isolda (Tristan) Flagstad/List/Coro y Org. Met/Leinsdorf 1940 Grabaciédn privada
WAGNER Tristdn e Isolda (Tristan) Traubel/Kipnis/Coro y Org. Met/Leinsdorf 1943 Grabacién privada
VAGNER La Walkyria (Siegmund) M. Lawrence/L. Lehmann/Org. Met/Leinsdorf 1940 Crabacién privada
WAGNER La Walkyria (Siegmund) Flagstad/Lawrence/Orq. Met/Leinsdorf 1940 Grabacién privada
WAGNER La Walkyria (Siegmund) Traubel/Varnay/Orqg. Met/Leinsdorf 194] Crabacién privada
VAGNER La Walkyria (Siegmund) Traubel/Bampton/Orq. Metropolitan/Leinsdorf 1943 Crabacién privada

SELECCIONES Y FRAGMENTOS DIVERSOS

WAGNER La Walkyria (Acto 1, escena 3°) Traubel/Orq. Sinfonica NBC/Toscanini 1941 RCA VL 46008

WAGNER La Walkyria (Acto 1 completo) L. Lehmann/List/Orq. Filarménica de Viena/Walter 1935 EMI CDH T7697892*
WAGNER La Walkyria (Acto | completo) Larsen/Wedel/Orqg. Radio Danesa/Jensen 1960 DANACORD DACO 176
VARIOS Primeras grabaciones como baritono (1913-15) y como tenor (1920-21) DANACORD DACO 115/6
VARIOS Grabaciones Polydor y Parlophon (1923-26) DANACORD DACO 1117/8
VARIOS Crabaciones Electrola y La Voz de su Amo (1928-31) DANACORD DACO 119/20
WAGNER Fragmentos de 6pera (1928-31) EMI CDH 7697892
WAGNER Fragmentos de Die Walkure y Siegfried (1928-31) DANACORD DACO 171/6
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Catdlogo de obras. Biblioteca de
Musica Esparfiola Contemporanea.
Fundacién Juan March. Madrid
1990, XI + 238 pags.

Aparece ahora la quinta edi-
cion del Catdlogo de obras de la
Biblioteca de Misica Espafiola
Contemporanea (antes Centro de
Documentacién de la Musica Es-
pafola Contemporédnea), orga-
nismo de la Fundacién Juan
March que comenzod su actividad
en 1983. Esta Biblioteca, instalada
en el edificio de dicha Fundacién
en Madrd, constituye hoy ya un
Instrumento indispensable de con-
sulta para quien se interese por

la produccién musical espafiola
del siglo XX.

Fundacion juan March
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En este atil catdlogo se inclu-
yen, ordenadas por autores las
obras (partituras y grabaciones)
de gran numero de compositores
espafoles. El nuimero de partitu-
ras (manuscritas o impresas) so-
brepasa las 3.700, y el de graba-
ciones (cintas o discos) pasa de
1.400. Hay también en la Biblio-
teca, y a disposicién del publico
para su estudio, una notable in-
formacién suplementaria sobre

los musicos espafioles- (entre
otros maternales, cerca de 400
libros). Es una iniciativa impor-
tante, que siete afios ha conse-
guido acumular unos fondos con-
siderables. El presente catédlogo
incluye también —es una am-
pliacién reciente de la Biblio-
teca— algunas obras y autores
del siglo XIX.

Ramoén Barce

CLAYTON, Peter; GAMMOND, Pe-
ter: Jazz. Guia alfabética de los
nombres, los lugares y la gente
de jazz. Taurus. 317 pégs.

Craclas sean dadas a Taurus
por haber engrosado la exigua
bibliografia del jazz espafiol con
esta espléndida guia. Es un libro
escrito con la meticulosidad propia
de dos aficionados veteranos y

GUIA ALFABETICA DE LOS NOWBRES, -

LOS LUGARES Y LA-GE}HE’BE!;}IA;;
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abarca no sélo los términos téc-
nicos, nombres, lugares y la gente
que alude el titulo, sino que se
extiende a los chismes, dimes vy

Libros y partituras

diretes, curiosidades, leyendas
Yy, en general, todo cuanto ha
sido y es objeto de la codicia y
el culto fetichista que caracteriza
el buen adicto al jazz, pero como,
ademas de aficionados, Clayton
y Gammond son ingleses, sazo-
nan su contenido con una nada
leve "barrida para casa” y un
muy agradecido toque de ironia
—no obstante la serenidad in-
trinseca de la empresa— que ha
sido prolongada por José Ramén
Rubio, conocido critico y antiguo
colaborador de esta revista, autor
de la traduccién.

Ademas, ha afiadido un nimero
de comentarios y entradas nue-
vas para la edicion espafiola. En
suma, un libro excelente por
partida doble en origen y en su
edicion espafiola, que auna rigor
y amenidad; un libro de consulta
utilisimo que se lee de un tirén.

José M.? Garcia Martinez

FISCHER-DIESKAU, Dietrich: Los
lieder de Schubert. Creacién -
Esencia - Efecto. Versién espafiola
de A. HOCHLEITNER DE VIGIL.
Serie Alianza Musica, vol. 44. 296
paginas. Alianza Editorial, S.A.
Madrid, 1989. ISBN: 84-206-8544-5.

D. Fischer-Dieskau estudia en
este libro los lieder de Franz
Schubert. En su contenido se
distinguen tres partes. La primera
es de naturaleza introductoria y
se titula “El Compositor". En la
segunda se analizan los lieder
de dicho musico al ritmo de su
vida y abarca los siguientes ca-
pitulos: "Comienzos”, "Goethe o
el punto de partida", "Tras la
separacion de Therese"”, "La no-
vela de los lieder” "Viaje de

Libros y partituras

invierno" y Canto del Cisne y
temprano fin". En la dltima parte
se observan la ulterior glona de
Schubert, los mejores cantantes
de sus lieder y las nuevas vias
en su interpretacién, acabando
el volumen con una poliantea
bibliografica.

La obra enjuiciada alcanza la
excelencia por el hondo saber
de Fischer-Dieskau. Cuatro as-
pectos concretos, empero, deseo
resaltar: a) la exégesis de la
querella Salier1 "versus" Mozart
en base a una lucha de la dpera
reformista de indole heroica con-
tra la antigua dpera bufa (pag.
29); b) el atribuir los fracasos
escenicos de Schubert a la cos-
tumbre, que no seguia en los
lieder, de poner misica a textos
aun cuando le dejaran absoluta-
mente frio (pag. 131); c) la i1dea
de que si los admiradores y
mecenas de L. v. Beethoven per-
tenecian a la mas rancia aristo-
cracia de Viena, los de F. Schu-
bert eran artistas, funcionaros y
burgueses hostiles a la vieja no-
bleza (pag. 228); y d) el opinar
que "El Atlante"” y "El Sosias’
lieder del Canto del Cisne de
Schubert, son los precursores
del estilo de canto dramatico,
sobre todo del que aparece en
Richard Wagner (pag. 261).

La versién espafiola del pre-
sente libro ofrece algunos errores
graves. En pdg. 226, A. Hochlelt-
ner de Vigil incurre en un craso
equivoco entre el apellido Miﬂler.
que llevaba el poeta Wilhelm
Miiller natural de Dessau, y €l
nombre comun "Miiller" ("moli-
nerao"), al llamar al precitado vateé
"el molinero de Dessau”. En pags.
206-207, en el momento en que
cita el rio de Salzburgo, habla de
"la Salzach”, cuando lo justo hu-
biera sido "el Salzach" o “Salza-
En pédg. 193 no traduce la voZ
geogréafica "Pommern" ("Pome-
rania”). Finalmente, en pags. 12,
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Héfling, A. D. von Binzer. Pero en
otros casos se trata de textos de
poetas famosos (Goethe: Cancidn
de la pulga, El rey Thule y olras,
Geibel Kotzebue, Hebel, Novalis,

Schiller, Eichendorff, Wilhelm
Miillar

Heine: Lorelei ¥arner)

e

10,140,212, 216 y 209 la Hochleit-
rer da como apellidos estos titu-
|os nobiliarios o administrativos:
| Treiherr” ("barén”), "Ritter” ("ca-
nallero”), "Reichsgraf” ("conde del
mperio”), "Hofrat" (“consejero de
s corte”), "Reichsfreiherr” ("bardn
del Imperio”) y "Landrat” ("jete
je distrito”), pues creo que asi
1a de entenderse el extrafio "Len-

drat" del texto.

Gongzalo Femandez

Gaudeamnus igitur. Historischer Stu-
dentenlieder zusammengestellt,
| bearbeitet und kommentiert von
| Giinter Steiger und Hans-Joachim
| ludwig. VEB Deutscher Verlag
iir Musik. Leipzig (Republica De-
mocratica Alemana) 1989, 135
paginas,

Las canciones estudiantiles tu-
vieron una importancia notable
en la vida ciudadana alemana
del siglo XIX. Contribuian, junto a
oras practicas (unas divertidas,
olras bérbaras), a mantener la
tradicién de una clase urbana
nien definida profesional y psi-
colégicamente, si bien de proce-
dencia socioeconomica bastante
diversificada.

En esta recopilacion, Gaudea-
mus igitur, los autores, Gunter
Steiger y Hans-Joachim Ludwig,
han publicado texto y musica de
50 canciones, procedentes casl
todas de la época romantica. Se
indican siempre el poeta y el
compositor (en bastantes casos
se trata de melodias populares).
A menudo la cancién fue escrita,
bien la letra o la musica, por
idlgun estudiante (que en algunos
casos, afios mas tarde, seria una
personalidad bien conocida): asi
Justus Wilhelm Lyra, Heinrich von
Mithler, Gustav Schwab, Eugen

Hay una cuyo texto se atnibuye
al ilustre profesor de Mineralogia
de Munich, Franz von Kaobell (los
estudiantes de todo el mundo
recordaran la “escala de fusibili-
dad" de Kobell). En cuanto a la
musica, procede de directores,
maestros de capilla y folclonstas
(Neithardt, HHmmel, Eberwein, Jo-
hann André, Hopfe, Silcher, Zelter,
Fesca). Varias ilustraciones, bre-
ves indicaciones biograficas, un
bello epilogo de Walther Victor
y unas notas oportunas comple-
tan este pequefio, atractivo €
interesante volumen.

Ramén Barce

LECALDANO, Paolo (ed.): Lorenzo
Da Ponte. Tre libretti per Mozart.
Le nozze di Figaro. Don Giovanr,
Cosi fan tufte. Introduccién de
LUIGI LUNARIL Serie I Classici
della Biblioteca Universale Rizzoll.
499 péaginas. "Rizzoli Libri", Milan,
1990. ISBN: 88-17-16765-1.

Recoge este volumen la edi-
cién de los libretos, que L. Da
Ponte (1749-1838) escribié con
destino a las mencionadas Operas
de W. A. Mozart. El tono se
divide en dos grandes secciones.
La primera es de caracter intro-
ductorio. Se debe a L. Lunari y
aparca un premio titulado "Lo-
renzo Da Ponte y los libretos
para Mogart”, una serie de docu-
mentos extraidos de las cartas
del compositor y de las Memorias

LIVTOS Y PAFLIUras

de Da Ponte y, una advertencia
relativa a los textos editados. En
la sequnda seccién presenta P.
Lecaldano los libretos antedicho,
aocmpafiandolos de un aparato
critico y una resefla de las ver-
siones discograficas y filmicas
de esas Operas. A su vez, el
promedio comprende estos epi-
grafes: "un aventurero italiano”
“la vida" (de L. Da Ponte), "el
teatro musical en las postnmerias
del setecientos”, y “las aportacio-
nes de Da Ponte”

L. Lunari hace surgir su tarea
de la premisa, desarrollada en
paginas V-VIII, de considerar a
Da Ponte uno de aquellos inte-
lectuales italianos del XVIII, que
frente a la divisién politica de su
tierra y al declive de la Roma
pontificia, esparcieron por buropa
la cultura de Italia, beneficiando-
les en ese ampefio la glona de
las viejas cortes de Paris y Viena
y la riqueza de las nuevas bur-
guesias de Holanda e Inglaterra.
Asi se entiende que en paginas
XXX VII-XXXIX atribuya Lunan el
éxito del trabajo de Mozart y Da
Ponte a la conjuncién de los
siguientes elementos: el genio
del musico, el exacto conoci-
miento por el libretista de toda la
literatura dramaética anterior, los
ambientes sociales y politicos
de la Viena coetanea, el nuevo
espiritu teatral que supuso el El
casamiento de Figaro de Beau-
marchais (1732-1799) y la recrea-
cién de la antigua leyenda de
Don Juan.

l' $4& & | CLASSICI DELLA BLR & & & ]

[Lorenzo Da Ponte

TRE LIBRETTI
PER MOZART

LE NOZZE DI FIGARO

A CURA DI PAOLO LECALDANO
INTRODUZIONE DI LUIGI LUNARI

BIBUIOTECA UNIVERSALE RIZZOLI

Asimismo, existen magnificos
aciertos puntuales. Se halla bien
visto en pagina XXIII el influjo de
El Barbero de Sevilla de Glovanni
Paisiello (1741-1816) en la génesis
de Las bodas de Figaro de Da
Ponte-Mozart, cuyo texto se com-
para de forma satisfactoria con la

obra original de Beaumarchais
en paginas XL y 434-435. L. Lunan
observa el hecho, en pagina XLII,
de que en el Leporello de Don
Giovanni se unen los dos criados
del protagonista, que actuan en
el Convitato di pietra, opera de
Giovanni Cagzzaniga con lhibreto
de Giuseppe Bertati. Por ultimo,
en pagina XXVI se estudia la
posibilidad de que la mas remota
fuente de Cosi fan tutte sea un
cuento de Giovanni Boccaccio
(1313-1375).

A tan estupendo libro solo
cabe objetar la ausencia en la
enumeracion de las versiones
discograficas de los registros,
que de Las bodas de Figaro, Don
Giovanni y Cosi fan tutte elec-
tuaron directores de la importan
cia de Erich Kleiber, Josel Knps,
Daniel Barenboim, Colin Davis y
Otto Klemperer.

Gonzalo Fermandez

STROBEL, Heinrich: Claude De-
bussy. Traduccion de Carmen
Bas Alvarez. Col. Alianza Musica
Alianza Editornial, Madnd, 1990.

Cuando vi en una libreria el
Claude Debussy de Heimnrch Stro-
bel quedé boquiablerto. No es
para menos, ver que aparece ern
Alianza Editorial un libro que yo
habia traducido y publicado en
la editorial Rialp hace 24 afios. En
1966, y para la coleccion Libros
de Musica que dirigia Fernando
Ruiz Coca en esa editorial traduje
esta biograffa de Debussy que
habia aparecido en 1961 en la
Atlantis Verlag A. G. de Zirich.

No comprendo cémo se puede
malgastar el tiempo y el dinero
duplicando inutilmente un es-
fuerzo. Yo trabajé a conciencia
para traducir el libro; la nueva
traductora Carmen Bas, supongo
que habrd trabajado igualmente,
y esta vez sin necesidad, porque
el lrabajo ya estaba hecho. ;Na-
die se dio cuenta? ;No habrla
sido mejor verter al espafol uno
de tantos libros importantes que
estdn aun sin traducir? (Por olra
parte, el libro de Strobel contiene
algunos aspectos positivos, pero
no aporta nada esencial)

Para mayor inri, la edicion de
1966, aunque se agolo, ha reapa-
recido hace un par de anos, pues
existia un numero de ejemplares
en rama que el editor ha sacado
de nuevo al publico, con una
encuadernacién mas sencilla. As
que puede verse aun en las
librerias. iGloriosa metedura de
pata del asesor, director, respon-
sable o similar, de la coleccion
Alianza Musica!

Ramén Barce

rapido, cémodo y barato.

Nuestro Fax es (91) 358 03 54. Utilicelo, a cualquier
hora, en sus comunicaciones con la Redaccion; es MAas
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el PODER Y LA GLORIA

BEETHOVEN: Los Cuartetos de cuerda.
Cuarteto Italiano.

Marca: Philips. Import.

Soporte: disco compacto

Referencia: 426 046-2, 420 797-2 y
426 050-2, 10 CDs

Grabacién: ADD

Duracién: 163' 1", 164' 52" 215' 44"

Serie; media

Interpretacién: k%%
Sonido: ek sk kK

n el num. 595 de RITMO comenta-
mos la reedicién en disco com-
pacto de los tltimos Cuartetos de
Beethoven en la mitica versién del
Cuarteto Italiano. Rogdbamos entonces
a Philips que no se demorara en la
publicacién del resto de la integral y
poco mas de un afio después contamos
ya con el ciclo completo, que considero
firmemente como uno de los més gran-
des hitos de la historia de la discografia.
En cualquier discoteca que se precie
no pueden faltar las Sinfonfas, 1as Sonatas
para piano o los Cuartetos de Ludwig
van Beethoven. Hay obras que, a pesar
de su importancia, son mas prescindibles,
pero estas tres grandes colecciones
compendian como pocas la esencia de
la creacién musical
Es de los Cuartetos de cuerda, como
siempre, de los que este siglo nos ha
legado un menor numero de integrales
discograficas. Son incontables las de las
Sinfonfas y razonablemente numerosas
las de las Sonatas, pero la musica de
camara siempre fue la hermana pobre y
son pocos los grupos que han acometido
la terrible empresa de dar forma al
Beethoven de los primeros afios viene-
ses, al creador revolucionario de un
nuevo lenguaje y al genio recluido en
los rincones menos accesibles de ‘su
ser. BEs mucha la distancia recorrida
entre la Op. 18y el confesional Cuarteto
Op. 135 y muy escarpados los riscos
que nos conducen del clasicismo orto-
doxo de la Op. 18 a los primeros
sintomas de rebelién de la Op. 59. La

El Italiario, un cuarteto sin fisuras
que siempre sabe reflejar
la evolucidn estilistica de un autor.

s6 RINO
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odavia amabilidad de los tres Cuartetos
ontenidos en esta ultima da pronto
paso 2 la acidez corrosiva del Cuarteto
Op. 95, que es sin duda una de las mas
;margas y tremendistas partituras beet-
pvenianas y una de las mas cente-
leantes joyas de esta integral. Incom-
prensiblemente, se toca muy poco, atra-
pada cOmMO estd entre los tres “Ra-
soumovsky” —de interpretacion siempre
ycida y un melodismo inmediato y facil
de aprehender— y la aureola de misterio
que ha rodeado desde siempre a los
cuartetos de ultima época, todos ellos
posteriores, como sabemos, a las ultimas
| ¢onatas para piano y sélo coetaneos de
partituras de la envergadura y la tras-
rendencia de la Novena Sinfonfa o la
Missa Solemnis.

Fl Cuarteto Italiano siempre ha sido
considerado un intérprete ideal del
Clasicismo. Se ha ponderado reiterada-
}mente su elegancia, su perfecta com-
prensién del estilo clasico y la idoneidad
de su sonido. Esto, que nadie parece
poner en duda, es cierto, por supuesto,
pero més que beneficiar al grupo italiano,
o confina a una parcela muy reducida
del repertorio. Por fortuna, inclusc para
quienes no conocieran sus grabaciones
en la época ya finita del disco negro, €l
compacto ha dado suficientes testimo-
nos de cuén limitativo es este juicio.
Ast, por ejemplo, el Italiano es artifice
de una sobresaliente integral de la obra
para cuarteto de cuerda de Anton We-
bern —criticada y premiada en estas
pdginas—, que en nada desmerece de
las registradas por grupos en principlo
mas identificados con el lenguaje de
nuestro siglo. Otro ejemplo: el Italiano
sempre se ha puesto como paradigma
de mesura, de equilibrio, de eso que
algunos llaman interpretaciones apoli-
neas, pero se da el caso que su version
del Quinteto con piano de Brahms
—grabado con un pianista tan poco
‘pasional” como Maurizio Pollini— le-
vanta a cualquier oyente activo de su
asiento, tal es la fuerza y el fuego que
emanan de esta lectura inequivocamente
firlosa y vehemente. Cierto es tambien
que su integral Mozart —ampliamente
elogiada en esta seccién— es una viva
encarnacién de todas esas virtudes que
muchos ondean cual Unica ensefla del
conjunto italiano, pero son muchas las
diferencias existentes respecto a su
Haydn —muy cercano en intenciéon y
resultados al extraordinario del Cuarteto
de Tokyo, un grupo del que suelen
predicarse virtudes bien diferentes— o
su Schubert, compositores de los que,
como queda constancia en este mismo
‘nimero de RITMO, también nos han
legado versiones sefieras

Si consideramos Haydn, Beethoven y
‘Barték como los tres pilares principales
sobre los que se asienta la historia del
cuarteto de cuerda, el Italiano debe ya
figurar en los anales de la interpretacién
como uno de los mas completos, versa-
lles y capaces grupos de este siglo.
Aunque sélo han grabado el Primer
Cuarteto del musico hingaro y a pesar
'de que han sido pocas y fugaces sus
Incursiones en el mundo cuartetistico
haydniano, la herencia que nos ha lle-
gado, arropada como esta por tantos y
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tantos aclertos alcanzados en otros re-
pertorios, es suficiente para encumbrar
a Borciani, Pegreffi, Farulli y Rossi a las
mas altas cimas del olimpo cameristico.

Supongo que debe ser ya conocida
mi debilidad por estos cuatro italianos
de aspecto sefiorial y mirar profundo.
Aun asi, a todos se nos hayan han desmo-
ronado mitos y bellezas que en un tiempo
consideramos indestructibles, perdiendo
el aura y el esplendor de antafio. Pero,
como ocurre con todos los grandes inter-
pretes, con los que perduraran mas alla
de nosotros, todas las grabaciones del
Cuarteto Itallano parecen ajenas al trans-
currir del tiempo. Mas de veinte afios han
pasado ya desde que comenzaran a
grabar en Suiza esta integral y sus verslo-
nes no son sélo vigentes, que eso ya las
ubicaria dentro de unas determinadas
coordenadas, SInc que son en buena
medida intemporales.

Hay quien cree que lo mejor de estos
discos se encuentra en los tres que
recogen los seis Cuartetos de la Op. 18,
pero esto no es mas que otra conse-
cuencia de los tépicos y encasillamientos
que han acompafiado cual incomoda
sombra al Cuarteto llaliano. Estamos, es
cierto, ante la mejor versién posible de
esta coleccién, pero que nadie suponga
que el Cuarteto Op. 132 —el que quiza
mejor epitoma el ideal beethoveniano—
conoce una lectura menos adecuada
por el hecho de suponer que se haya
enfocado con idéntico prisma que el
utilizado para la juvenil Op. 18. Esta es
una verdadera fiesta de luz, de seduc-
cién melddica, de frescura, de poder, de
coherencia conceptual, en la que los
italianos no dejan perder las contadas
oportunidades que presenta esta musica
para presagiar las oscuridades que ven-
drian de la mano de obras como los
Cuartetos Op. 95 y Op. 127 y, asi, se
sumergen de lleno en el “pathos” ino-
cente pero efectivo del primer movi-
miento del Op. 18, num. 4 o de “La
Malinconia” del Num. 6, esta ultima
tocada con un sobrecogedor control del
sonido y con un planteamiento tensivo
absolutamente deslumbrante.

El Italiano acierta al resaltar la innega-
ble impronta haydniana de esta Op. 18,
en la que Beethoven aun se muestra fiel
a los principios decantados por el genio
de Rohrau y, de hecho, no es casual que
el dedicatario sea el mismo que el de la
ultima opus completada por aquel, el
Principe Lobkowitz. Pero el Beethoven
que saben transmitimos muestra tambien
inequivocos rasgos de rebeldia, de im-
petu. Estos dardn paso, curiosamente, a
un lenguaje proplo que, al menos en
espiritu, se encuentra mas cerca del
ultimo Mozart. La Op. 59 nos ensefia al
Beethoven expansivo, maestro del de-
sarrollo y menos conflictivo que aquel
que, de manera timida, asoma aqui y
alld en la Op. 18. También en este
terreno el Italiano muestra cuales son
sus poderes y campea a sus anchas,
porque, lejos de perderse en estas
estructuras formales prolijas, hace gala
de ese planteamiento unitario que ca-
racteriza siempre sus versiones. Si el
principio motor del Melos es casl cons-
tantemente la fuerza, la lucha, el del
[taliano es la légica. Todo es consecuen-

cia de lo anterior y en los ultimos
compases acaban poniéndose las pie
dras de un puente comenzado a levantal
en los iniciales. Esta es quiza para mi
una de las dos caracteristicas que indl
vidualizan una interpretaciéon del Cuar-
teto Italiano: su capacidad para sumer
girse en la forma y, por compleja que
sea, hacerla llegar como si se tratara de
una sencilla linea recta. Como la forma
de la Op. 18 es clasica en el mas
ortodoxo sentido del término, la de la
Op. 89 prerromantica y la de los ultimos
Cuartetos multiple e imposible de sub-
sumir en cualquiera de los moldes
conocidos, no es mal bagaje contar con
semejante clarividencia.

La segunda caracteristica, a la que es
imposible no referirse cuando se exa-
mina una grabacién del conjunto italiano,
es las infinitas formas que reviste en sus
interpretaciones el equilibrio instrumen-
tal. Para ello es imprescindible que el
cuarteto carezca de un lider a la manera
tradicional ("id est™ Norbert Brainin),
aunque en el repertorio abordado el
primer violin tenga asignado un papel
principalisimo. Borclani es, en este sen-
tido, maestro de maestros y jamas So-
bresale un apice mas de lo necesano
por encima de sus compafieros. ks
imposible resaltar mas o mejor las dife-
rentes interrelaciones instrumentales. Pa-
rece facil que en un cuarteto se oiga
todo, pero no lo es en absoluto. Es un
placer, partitura en mano, observar cOmo
van entregandose el testigo unos a
otros y cémo para ello es necesario un
perfecto entendimiento en todo lo con-
cerniente al fraseo y al estilo y una
milimétrica realizacién dinamica. No es
necesario hacer acoplo de ejemplos
cualesquiera compases elegidos al azar
ejemplificardn lo que decimos a las mil
maravillas.

Ya nos hemos referido a nuestro
comentario sobre los Cuartetos de ultima
época y a él nos remitimos. Como s6lo
existe en el mercado una alternativa en
disco compacto a la presente integral
—Ila registrada por el Melos para DG—,
parece necesario concluir con una re-
comendacién. Como hemos sefialado
en alguna ocasién al hablar de esla
ultima, el Beethoven que nos propone
el Melos es de una intensidad constante
y abrumadora. Técnicamente, la ejecu-
cién tiene pocas fisuras, y éstas estan
siempre derivadas de las desigualdades
naturales existentes entre los cuatro
miembros que, no obstante, saben es-
conderlas bien bajo el ropaje grupal. En
el Italiano éstas no se dan (scuantos
cuartetos pueden preciarse de ello?) y
su Beethoven es quizd mas polisémico
que el del Melos y refleja mejor la
inmensa evolucién estilistica presente
en la musica. Para mi Philips es la
indiscutible primera opclién, con la ver-
sién de DG como contrapunto concep-
tual. A pesar de los muchos anos que
separan ambas grabaciones, las dos
suenan admirablemente y no debe ser
éste el factor a tener en cuenta. En suma,
que estamos de enhorabuena. Que Bor-
clani goce all4d donde esté de la mere-
cida gloria. Y que sus compafieros la
disfruten en vida, que siempre es mas
justo y mas agradable
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SEGUNDO LANZAMIENTO EN CD DELA SERE
"BAROQUE CLASSICS’
Por Pedro Gonzilez Mira
13)
) ALBINONI: 6 Concerti a cinque |
Op. 9(Nums. 1,4,6,7,10y 12). Félix
Ayo, violin; Heinz Holliger, Maurice
Bourgue, oboes; Marfa Teresa Ga-
rrattl, clave. I Musici, 426 080-2 59
35, 4)

&) BACH: Conciertos para uno, dos y
tres claves BWV 1053, 1055 y 1061,
Raymond Leppard, Andrew Davig
Philips Ledger, claves. Orquesta
Inglesa de Cdmara. Director: Ray-
mond Leppard. 426 084-2. 64' 59" ‘|

3) BACH: Conciertos de Brandemburgo | /)
nims. 1, 2 y 6. Academy of St
Martin-in-the-Fields. Director: Sir Ne-
ville Marriner. 426 088-2. 50' 6"

4) BACH: Conciertos de Brandemburgo
nums. 3, 4 y 5. Academy of St
Martin-in-the-Fields. Director: Sir Ne-
ville Marriner. 426 089-2. 46' 32"

b Ppe
e IMUSICT Hfﬂ%r o) BACH: las 6 Sonatas en trio. Daniel
S Chorzempa, érgano. 422 946-2. 2 | 10)
| CDs. 89' 51"

6) BACH: las Sonatas para flauta. Ma- (
xence Larmeu, flauta; Rafael Puyana, ||
clave; Wieland Kuijken, viola da |[!!])
gamba. 422 943-2. 2 CDs. 95' 18"

[) BACH: las Sonatas y partitas para
violin solo. Félix Ayo, violin. 422

DHILIPS Py S LA 940-2. 2 CDs. 131' 19",
® | o Ul ; ) C.Ph.E. BACH: 4 Sinfonias Wq 183, | jég
CHDER ¢ . | Sinfonia Wq 177; Sinfonia Wq 182, | ©
é(k\f’gmGredt'Fréd ,I?OSSQ TR mim. 3. Orquesta Inglesa de Cé- ;an
m . FLU;%C e O M ;‘% mara. Director: Raymond Leppard. uﬂﬁ
S ONLE Orchestra ML E Gyt - e sl
SN, o At Unche, Ny
XS ¥ wwitRedd T G s ono | 1Ty
Q) ‘?). 9) J. C. BACH: Conciertos para piano k.
Y Od, Op. 13, mims. 1 y 2,y Op. 7, mims. jgl
| 5 y 6. Ingrid Haebler, piano. Capella : o
Academia Wien. Director: Eduard :il‘lg
Melkus. 426 085-2. 64' 46", e
0) F.COUPERIN: 18 Piezas para clave- | ™
cin. Rafael Puyana, Christopher Hog- i
wood (en dos de ellas), clavecines. s
426 087-2. 66' 59" IE*Xpr
11) FEDERICO EL GRANDE: 3 Concier- faﬂ]
I
- tos para flauta y orquesta. Kurt e
Redel, flauta. Orquesta Pro Arte erc
Munich. Director: Kurt Redel 426 i
e N 083-2. 63' 35", 5
B\ in
o Alif
Una seleccién de tlo:
extraordinaria calidad it
media. Esperamos nuevos dev
lanzamientos de este nivel. o
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) GLUCK: Arias de Armida, Ifigenia
" en Aulide, Ifigenia en Tauride, Al-
ceste, La Rencontre imprévue, Pa-
ride ed Elena y Orfeo y Euridice.
Janet Baker, mezzosoprano. Or-
questa Inglesa de Camara. Director:
Raymond Leppard. 422 950-2. 53

53".

3 HAENDEL: 3 Concerti a due cori;
Concerti HWV 335b, 331 y 335a.
Orquesta Inglesa de Camara. Di-
rector: Raymond Leppard. 422 949-2

72' 25"

1) HAENDEL: 3 Conciertos para oboe
y orquesta; Concerti grossi Op. 3,
mim. 3 y HWV 318, “Alexander
Feast”; Sonata (Concerto) a 5; Ober-
tura; Hornpipe. Heinz Holliger, oboe.
Orquesta Inglesa de Camara. Di-
rector: Raymond Leppard. 426 082-
2. 10" 34",

5) VIVALDI: 6 Conciertos dobles, para
2 violines, 2 flautas, 2 mandolinas, 2
oboes, 2 violonchelos y dos trom-
petas. I Musici. 426 086-2. 64’ 25"

PRELANZAMIENTO. Con motivo
de la gira por Espafia de I Musicl
se adelanta la salida de los dos
siguientes discos correspondientes
al sigulente lanzamiento.

6) ALBINONI: 6 Concerti a cinque
(Nims. 2, 3, 5 8 9 y 1l). Heinz
.~ Holliger, Maurice Bourgue, oboes. ]

| Musici 426 449-2. 69' 19"
') CORELLIL: 12 Concerti grossi Op. 6.

[ Musicl, 426 453-2. 2 CDs. 148' 46",

a las fichas de mas arriba para, a
no ser que uno haya perdido ya
’drumbo de manega total, darse cuenta
ke que este segundo lanzamiento de la
e media de Philips, Baroque Classics
tomo se vera se incluye ya, por razones
ayunturales, parte del tercero), es casi
rdondo; poco falla en este conjunto de
Ivolimenes. Es, en cualquier caso, la
pnién de quien esto escribe, al cual,
kesde luego, no le ha atacado todavia
Inguna mosca del suefio eterno
iqgue sin hartarse "de tanto I Musicl” (y
le tanto Leppard, afiadiria con toda la
ionfa que me fuera posible); al contrario,
& sido un placer recordar —constatar
na vez mas— que no soélo esta el I
fusici de Carmirelli —como méximo
dponente del estilo creado por el
Mjunto italiano— sino que antes ya
limos bien servidos; como vamos
endo cada vez mas ahora con Agostini
ro en fin, no adelantemos aconteci-
lientos; vayamos por partes.

Ir por partes significaria dos cosas. En
nmer lugar, recalcar el hecho de que
lde 17 voliimenes lanzados uno puede
ahficar con el maximo permitido 10 de
dlos (dejando ademads sdlo tres con tres
Seriscos), el nivel no puede ser mas
levado. Y, en segundo, que hay dos
mbres que dominan la serie, los mas
‘mba ya mencionados I Musicl y Ray-

\ | 0 hay mads que echar una ojeada

lond Leppard. Por razones practicas
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comenzaremos hablando del resto.

Se nos presentan dos volumenes con
Marriner como protagonista. Eleccién
equivocada; los Conciertos de Brandem-
burgo no estan entre lo mds resaltable
que hasta ahora Sir Neville ha dejado
registrado en tal repertorio. Se trata de
correctas versiones, pero de tan correc-
tas como aburridisimas versiones. Todo
esta en su sitio y los espléndidos solistas
de la Academy se lucen cuanto quieren,
pero Bach hecho asi, con la vara de
medir en nstre y el ojo de la somnolencia
entreabierto, lo juro, no hay quien lo
soporte por muy bonito que suene (que
ademas, que suene bonito es igualmente
un inconveniente).

El grupo de las menos agraciadas
versiones se completa con un disco con
4 Concilertos para teclado de Juan Chris-
flan Bach al pianoforte, bien leidos por
Ingnd Haebler (o sea, haciendo la com-
petencia al anterior en eso del aburri-
miento de manera desesperada) y, como
se suele decir en estos casos, con
cuidada direccién (jinterminable, vuelvo
a jurar!) de Eduard Melkus. Un disco, en
fin, muy poquita cosa. A olvidar.

Ya metiéndonos en otras calidades,
aunque la sangre no llega al rio no estan
nada mal las Sonatas en trio de Bach por
Daniel Chorzempa, un organista que ha
evolucionado por buen camino y que si
al principio de su carrera resulté las
mas de las veces un tanto rutinario en
sus interpretaciones, poco a poco se fue
aflanzando en el instrumento, trabajos
posteriores (Franck, Liszt) asi lo han
confirmado. De todas las maneras, sus
versiones de las Sonatas bachianas que-
dan por abajo de las de Peter Hurford vy,
sobre todo, de las de Marie Claire Alain,
ésas si de quitar la respiracién.

Dos titulos con un punto en comun, la
participacidén del clavecinista Rafael Pu-
yvana. Las Sonafas para flauta de Bach
alcanzan el nivel de calidad que tienen
por, fundamentalmente, la parte de la
flauta, encomendada a un instrumentista
de buena escuela y magnificas maneras
musicales: Maxence Larrieu; Puyana si-
gue como puede a su companero y a
veces solo puede regular: su forma de
tocar es trabajosa e insegura, amen de
mondtona y encorsetada, lo que se
pone de manifiesto en todo su esplendor
en el disco Couperin, aunque en des-
cargo del mismo hay que defender su
precioso programa. Ademas, aun con
los defectos ya descritos, Puyana cons-
truye aqui un trabajo honesto, cierta-
mente valido, por mds que a clerta
distancia de las versiones de Verlet, o
no digamos, Leonhardt.

Por ultimo, en la ndmina de las graba-
ciones buenas pero no extraordinaras
se puede incluir un singular disco: 3
Conciertos para flauta de Federico el
Crande, una musica agradable y pre-
ciosa que se escucha bien pero que no
va mucho maés allg; la interpretacién de
Kurt Redel como solista y director,
excelente.

Fl resto, ya digo, es —para mi—
soberano. Sin embargo, hay un volumen
que merece tratamiento aparte, porque
me ha sorprendido gratisimamente. Se
trata del doble que incluye las Sonatas y
Partitas para violin solo por Felix Ayo: no

imaginaba que el violinista vasco pu-
diera llegar a tales terrenos en la inter-
pretaciéon de unas obras tan endiabladas.
Por sonido, volumen, estilo, técnica, etc,
esta version puede situarse al frente de
las que podriamos considerar interpre-
taciones ortodoxas; o sea, olvidando la
irrepetible, genial y personalfsima de
Milstein, sin problemas al lado de las de
un Perlman, un Menuhin vy, casi, casi, un
Mintz. En todo caso, interpretaciones de
bandera, quiza solo discutibles por su
exceslva ortodoxia; una musica tan vi-
sionaria probablemente necesite una
aportacion personal mas clara y evidente
para convertirse en grandisima version.

Y despues los discos de 1 Musicl (con
los Ayo, Holliger, Bourgue, {Garatti!, Gaz-
zelloni..) vy Leppard, todos ellos auténti-
cas Joyas del fondo de catdlogo de la
casa. Del grupo italiano se recupera
para el cede dos titulos basicos, la Op. 9
de Albinoni completa (discos nums. 1 y
10, esperemos que en un futuro no
lejano le suceda lo mismo a la Op. 10,
compafiera de album de la anterior en
disco de vinilo) y los 12 Concerti grossi
Op. 6 de Corelll (s1 no se ha llevado a
cabo estara a punto de producirse la
nueva grabaciéon de la opus corelliana,
esta vez con Agostini), son titulos basicos
Interpretados en la mas sefiera tradicion
de la agrupacion, con sus caracteristicas
mas tipicas de la etapa de la misma en
que fueron registradas: redondez sonora,
perfeccién metrica, empaste carnoso y
una fuerte expresividad, digamos medi-
terranea. Mas, s1 cabe, le sucede todo
esto al otro disco I Musici del lanza-
miento: el que incluye seis Conciertos
dobles, un prodigio de luz, una verda-
dera leccién de camerismo por parte
de los solistas en todos y cada uno de
los casos.

Por ultimo, los cinco discos de Lep-
pard, cinco genlalidades sin discusion.
Se completa la serie de los Conciertos
para clave (el primer volumen ha habfa
salido en el lanzamiento antenor), se
continua reeditando el album Haendel
(ya queda menos, pero podemos estar
tranquilos porque acabara saliendo todo
el en cedeé); aparecen las arias operisti-
cas con Janet Baker de un album abso-
lutamente antoldgico y que es de espe-
rar se vaya reeditando poco a poco en
la misma serie, para acabar con un
literalmente increible C. Ph. E. Bach, el
del disco de Sinfonfas. He dicho ya tantas
veces por qué me gusta la manera de
hacer de Leppard que insistir seria
vano. Recordaré: técnicamente (lease,
objetivamente o lo mas parecido) es de
una perfeccién milagrosa. Ello aplicado
a una idea expresiva del Barroco que
renuncia en todo momento a cualquier
referencia arcaizante, convierte a las
obras que caen en sus manos en autén-
ticas fiestas, en un medio no ya para que
el oyente disfrute sino para que se
embriague de entusiasmo ante tanta
belleza. ;Alguien podria explicar por
qué este hombre no hace mas discos?
Mientras que el mercado discografico
se hunde cada vez mas en la miseria y
la mediocridad que da la sobreabun-
dancia, nombres como el de Leppard se
mantienen en el anonimato. Incompren-
sible e 1njusto.
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ARTHUR GRUMIAUX Y LA MUSICA DE CAMARA =

BEETHOVEN: Serenatas Op. 8 y Op. 25.

Maxence Larmeu, flautay, Trio Gru-
miaux.

SCHUBERT: Duo en La mayor D 574;
Sonatinas D 384, 385 y 408. Arthur
Crumiaux, violin; Robert Veyron-La-
Croix, piano.

BRAHMS: las 3 Sonatas para violin y
piano. Arthur Grumiaux, violin; Gyorgy
Sebok, piano.

FAURE: Sonatas Op. 13 y Op. 108.
FRANCK: Sonata para violin y piano.
Arthur Grumiauy, violin; Paul Crossley
y Gyorgy Sebok, piano.

Marca: Philips. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia; 426 090-2, 426 385-2,
426 093-2, 426 384-2
Grabacién: ADD
Duracién: 51' 1", 67" 25", 66’ 4" y 12" 43"
Serie: Musica da camera (media)

Interpretacién: %% % (Beethoven)
* kK% (resto)
Sonido: %% %% (Beethoven, Schu bert)
Yk kdk (resto)

a carrera del violinista belga Arthur

Grumiaux (1921-1986) fue muy ati-

pica en muchos sentidos. Incues-
tionablemente uno de los mejores violi-
nistas de nuestro tiempo, su nombre
nunca obtuvo la celebridad que merecia,
ni llegé a convertirse en una figura
venerada por el gran publico, a pesar
de los inicios fulgurantes de su carrera,
sin duda porque esta carrera sosegod
pronto su ritmo y porque Grumiaux no
llegé a entrar nunca de lleno en el
mundo de la publicidad ni del comercio
musical. Como contrapartida, Grumiaux
contd, desde su juventud, con la maés
ferviente admiracién de los profesiona-
les, de los violinistas, de los musicos en
suma, a los que se unid un buen numero
de meldémanos de altura. Asf, Grumiaux
ha sido y es un artista predilecto de un
publico minoritario pero de élite, de un
publico poco influenciable, con criterios
propios, no demasiado proclive a dejarse
llevar por los vientos del momento, y
que esperaban con impaciencia cada
una de las magistrales apariciones en
concierto o en disco que este gran
intérprete prodigaba con mesura tal
vez exceslva.

Afortunadamente el sello Philips man-
tuvo a Grumiaux entre sus artistas, gra-
cias a lo cual la obra interpretativa de
Grumiaux no se ha pedido. De hecho
Grumiaux nos ha dejado una discografia
relativamente extensa y de una calidad
soberbia. Con todo, la trayectoria disco-
grafica de Grumiaux ha sido también
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nuy extrafia y atipica. Tal vez por el
wracter nada facil ni acomodaticio del
qolinista belga, tal vez por problemas
sternos de su sello, la discografia de
sumiaux produjo siempre una extrafia
mpresion de semiclandestinidad. Sus
jiscos circularon muy poco, fueron des-
atalogados a toda prisa, no se editaron
asmas de las veces en Espafia durante

|pépoca en que las iImportaciones esta-

han vedadas. Todos los entusiastas de
sumiaux tuvimos que rastrear por dife-
‘entes paises los “introuvables” de Gru-
miaux, v aun asi la adquisicién de
michos de sus discos era —es— real-
nente imposible. A la muerte de Gru-
niaux —seguida por el fallecimiento de
weryng, el otro gran violinista de Phi-
ips— comenzd a producirse algo que
nablamos previsto antafio: la puesta en
irculacidén de la discografia de GCru-
naux, sobre todo a través de las series
nedias o econdmicas, que estan des-
mmpolvando tantas grabaciones ilustres.
lodavia faltan por reeditarse en CD
mchos registros de Grumiaux: los
(onciertos de Vivaldi, los Conciertos de
faydn (Joseph y Michael), los Dios de
llozart y Devienne, el Primero de Men-
ielssohn, el Primero y Cuarto de Paga-
‘nini, el Concierto de Brahms con Van
keinum, el de Tchaikovsky con Haitink,
1Fantasia Escocesa de Bruch, las Sonatas
para violin y clave de Bach, Haendel y
Corelll; las Fantasfas de Telemann, los
Tos de Beethoven, las Sonatas de Schu-
bert con Crossley, la Sonata Op. 45 de
(reg (que hacia pareja con la de Frank
que aqui comentamos), un disco inen-
ontrable dedicado a Ysaye, Vieuxtemps
yLekeu, un par de discos de romanzas
j piezas breves, etc.. Y sobre todo, la
mds misteriosa de las aventuras disco-
rdficas de Grumiaux, la grabacién com-
pleta o casi completa de las Sonatas de
feethoven junto a Claudio Arrau, que
imas he conseguido ver pero figuran
i algiin catdlogo. Lo demads, que no es
poco, ha sido ya editado en CD, aunque
otodo haya llegado a nuestro pais; con

dgunas sorpresas, como las dos versio-
les de la Obra para violin y orquesta
conciertos y romanzas) de Beethoven
eoistrados sucesivamente por Cru-
maux, editadas por partida doble en
nenos de un afio. Con un poco de
liclencia y otro poco de suerte, es
fobable que cualquier melémano
lleda hacerse en breve con la disco-
mafla completa de Grumiaux iDios lo
fuera! Incluso ha vuelto a ver la luz, si
llen no en nuestros mercado, un curio-
simo disco (422 580-2) en el que
bumiaux tocaba no sélo la parte de
folin, sino también la de piano, de la
Yonata K 481 de Mozart y de la Op. 100
le Brahms, una rareza que era del todo
lencontrable desde su primera edicion.
De los cuatro discos que aqui comen-
imos no creo que en Espafia hubieran
rculado més que las Sonatas nudms. 2 y
Jde Brahms (la primera no habfa entrado
m el Lp espafiol, aunque s{ en el
blandés), de manera que todo lo demas
Parece por primera vez (con un retraso
e oscila entre los 11 y los 22 afios) en
liestro mercado. Nunca es tarde si la
icha es buena, y la dicha es, en esta
asién, dptima.

.............
...........................

Discos

Beethoven

Una de las caracteristicas de la carrera
de Grumiaux ha sido su apego a la
musica de camara, que ha caracterizado
a tantos grandisimos violinistas de la
historia, pero que en su generacién no
era corriente entre los grandes virtuosos.
En el caso de Grumiaux no se trataba de
simples escarceos, de asociaciones co-
yunturales con otros nombres de pri-
mera fila, sino de formaciones estables,
como el Trio Grumiaux (formado junto
al viola Georges Janzer y a la cellista
Eva Czako), ampliado hasta quinteto en
tantas ocasiones. Se dirfa que para Gru-
miaux la musica de cdmara fuera una
necesidad constante, en la que tal se
encontraba mas cémodo que en Ssu
actividad solista. El Trio Grumiaux, grabd
los trios de cuerda completos de Beet-
hoven, muy dificiles de conseguir en
Lp, ¥y que esperamos sean editados -en
breve en CD. Esta formidable grabacién
se completaba con las Serenatas Op. 8 y
Op. 25 que ahora reedita la ejemplar
coleccién "Musica da Camera’, que tan-
tas grabaciones ilustres esta recupe-
rando.

La versién de la simpética, desenfada
y risuefla Serenata Op. 8 es del todo
magistral, como de todo lo que el Trio
Grumiaux nos ha dejado. Se trataba de
una formacién que tocaba con una
perfecta homogeneidad técnica y musi-
cal, compuesta por tres intérpretes a los
que se les notaba muchas horas de
trabajo en comun, lo que otorgaba al
conjunto una coherencia admirable que
comenzaba por el sonido mismo, por el
equilibrio sonoro en el que cada instru-
mento sonaba siempre exactamente en
el plano que musicalmente le corres-
pondia. Si el sonido, el ajuste, la afinacién,
el vibrato, eran extraordinariamente uni-
tarios, mas extraordinaria aun resultaba
la unidad en lo musical: esa manera de
tocar a Grumiaux, atenta al detalle pero
auin mas al conjunto, a la estructura de la
obra; ese modo de tocar gustandose,
recredndose, sin prisas a pesar de la
tendencia a los tempi rapidos y, sobre
todo, esa inconfundible manera came-
ristica de hacer musica, que consiste
ante todo en escuchar a los otros, en
hacer la musica en comun, dejando en
consecuencia un margen importante a
la improvisacién que supone todo dia-
logo, eran las caracteristicas fundamen-
tales de este admirable conjunto.

Las colaboraciones del Trio Grumiaux
con otros instrumentistas no siempre
dieron parejos resultados. Asf, por ejem-
plo, su grabacién de los cuartetos con
flauta de Mozart junto a William Bennett
dejaba mucho que desear. Mucho mas
feliz esta colaboracién con el excelente
flautista francés Maxence Larrieu para la
grabacién de la Serenata Op. 25 de
Beethoven. Sin llegar a la finura y calidad
sonora de su maestro Rampal, Larrieu
ha sido siempre un estupendo flautista,
aunque no diera toda su talla en disco.
La grabacién de la Serenata Op. 25 es
muy notable, pero sin llegar a la perfec-
cién que caracteriza al Trio Grumiaux
cuando toca solo. Creo que es algo
superior el registro de Peter-Lukas Graf
para Claves.

Schubert

L.a obra para violin y piano de Schu-
bert no ha tenido un gran tratamiento
discografico. La grabacién de Szymon
Goldberg y Radu Lupu para Decca
(recién reeditada en CD) ademas de
iIncompleta es malisima; ademas de tres
integrales de mediana calidad, la firma
Philips cuenta con las dos grabaciones
de Grumiaux (la que comentamos junto
a Veyron-Lacroix, de 1971, y otra junto a
Paul Crossley, de 1977) ademas de la de
Szeryng/Haebler, que siempre fue dificil
de encontrar. Estos tres registros Philips
incluyen las tres Sonatinas y la Sonata
D. 574 y son de excelente calidad. Con
todo, la inminente aparicién para SONY
de la integral Stern/Baremboim, puede
dar un giro importante a la discografia
del violin suchbertiano.

Las dos versiones grabadas por Gru-
miaux son excelentes. Hasta cierto punto
puede considerarse superior la de Paul
Crossley, sin duda mejor pianista que
Veyron-Lacroix, pero sélo hasta cierto
punto porque los enfoques son diferen-
tes: la primera grabacion es mas mozar-
tiana, més cléasica, quiza de una timbrica
mas refinada. La segunda es un poco
ma4as romantica, mas viva pero menos
apolinea. Aunque no podamos estar
seguros, se dirfa que la pnmera esta
grabada con el Stradivanus y la sequnda
con el Guarnerius de Grumiaux, y que
el instrumento mismo determina en
buena medida la version. Nos encontra-
mos en este registro con el Grumiaux
mds refinado, mas preciosista en el
plano sonoro. Veyron-Lacroix lo acom-
pafia muy a la francesa, con gran refina-
miento y encanto —casi lo preferimos al
plano que al clave— pero un poco
excesivamente en seqgundo plano. Claro
es que estas obras no admiten un
pianismo demasiado protagonista y en-
contrar el punto justo de equilibrio es
muy dificil.

Brahms

Baste con decir que estamos ante una
versién colosal, indiscutible, una de las
mejores integrales de las Sonatas de
Brahms que existen, en las que Grumiaux
encuentra en Gyorgy Sebok al colabo-
rador ideal. Una interpretacién tan bella
como inteligente, que nos trae un Brahms
al mismo tiempo apasionado y sereno,
lirico y trascendente.

Frank/Fauré

Otro disco admirable, en el que nos
encontramos a un Grumiaux que curio-
samente enfoca tanto la musica de
Fauré como la de Frank mas desde el
punto de vista de la tradicién romantica
que desde la perspectiva francesa que
anticipa la musica impresionista, cosa
sorprendente en un violinista tan ape-
gado a la tradicién francesa. En este
sentido la Sonata de Franck, concebida
de manera muy brahmsiana, puede ser
antagdénica de la inolvidable de Christian
Ferras, pero no por ello deja de estar
llena de fuerza y coherencia

RITAO 1




Discos

JARVI NO DESCUBRE A ALFVEN

ALFVEN: Sinfonia mim. 1; Rapsodia Sueca
niim. 2; Drapa; Andante religioso (CD-
399).

Sinfonfa mim. 2; Rapsodia Sueca nim. 1
(CD-385).

Sinfonfa mim. 3. Rapsodia Sueca mim. 3;
El hijo prédigo: suite (CD-4595).

Orquesta Filarménica de Estocolmo. Di-
rector: Neeme Jarvi

Marca: BIS

Soporte: disco compacto
Referencia: CD-395, 385 y 455
Grabacién: DDD

Duracién: 65' 49", 67" 33" y 78" 30"
Serie: normal

Interpretacion: »x%
Sonido: *k %

la gran figura de la musica sueca
de nuestro siglo. De ser asi, no
parece que el culto y rico pais ndrdico
haya aportado gran cosa a la musica

| | ugo Alfvén (1872-1960) parece ser
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Por Tartessos

occidental. En estos tres CDs la firma BIS
(sueca, claro) ha agrupado las 3 Sinfonfas,
las 3 Rapsodias Suecas y otras obras
orquestales de Alfvén, y la impresion
que nos deja esta coleccidén es de
aburrimiento: musicas academicistas, que
denotan un considerable oficio —sobre
todo de orquestador— pero desprovistas
de genio y de originalidad. Pretenciosas
casl siempre, y a veces incluso banales.
Estas partituras abarcan el enorme lapso
de 60 afios (desde 1897 a 1957), en los
que la musica europea conoclo una
ingente evolucion; sin embargo, entre el
primer y el ultimo trabajo de Alfvén
parece no haber transcurrido el tiempo:
todo ello podria pertenecer al siglo
pasado..

La Primera Sinfonia (1897), de mas de
40 minutos, es convencional, trabajosa,
plimbea, y eso que escuchamos la
version revisada en 1904 y 1951, La
Segunda (1899) constituyé el primer
gran éxito de su autor. Alun mas extensa
(53 minutos), describe una felicidad
efimera antes de hundirse en una at-
mosfera inamoviblemente sombria que
expresa la lucha del autor por sobrevivir
en un medio que "trataba de aniquilarle”,
Pese a sus lugares comunes, puede que
sea la mas lograda, pues la Tercera
(1906), un “himno a la alegria" que
refleja la felicidad de su enamoramiento,
apenas tiene mas virtudes que su acer-
tada orquestacion.

No es mejor el panorama ofrecido por
sus tres Rapsodias Suecas: la Pmnem
(1903), “Noche de verano en vela”,
prototipo de musica facilona y vulgar
Arreglada y conveniente abreviada
hubo un tiempo en que su fama traspasm
las fronteras de Suecia. Hoy est4 enveje-
cidisima. La Segunda (1907), “Upsala”,
es llamada a veces la "Obertura Acadé-
mica Sueca” (jpobre Brahms!), por estar
basada en canciones estudiantiles, 3
modo de popurri. La Tercera es la mas
llevadera de las tres: lo mejor en ella es
el recurso a melodias a la manera de
Crieg.

Las obras tres piezas que completan
los discos son: Drapa (1903), en memoria
del rey Oscar I, con intervencidn desta-
cada de sels arpas y una retérica insufti-
ble. El Andante religioso (1913) es una
pagina mas disfrutable, en parte por su
brevedad. Y EI hijo prédigo (1957), un
ballet habilmente compuesto sobre me-
lodias folkldricas y otras de su cosecha
que también lo parecen.

Neeme Jarvi, con una notable Orquesta
como es la Fillarmoénica de Estocolmo,
poco hace (o puede hacer) por salvar
una musica asf. Con su conocida eficacia
consigue que todo suene en su sitio,
pero creo que no hay en sus versiones
pizca de imaginacion, de personalidad
que aporte algo. S parece que resta
algo a los posibles valores de algunas
de estas obras, y es por una pobrisima
percepcion del color sonoro, que vuelve
casl monocromaticas todas estas paginas.
Y afiadiendo molestas dosis de efectismo
de relumbrén, que le llevan a veces a
sacar ostensiblemente los pies del plato
(como en el Allegro violento de la
Tercera Rapsodia).

Las grabaciones son bastante opacas.
Finalmente, una pregunta: ;,por que unas
pausas tan largas entre pieza y pieza?
; Por qué hasta {30! segundos desde que
termina la musica, hasta que se para el
disco? ;Acaso para poder anotar que
los discos duran mas?..
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SETTIMANE MUSICALI DI STRESA

XXIX

FESTIVAL INTERNAZIONALE
23 Agosto - 18 Septiembre, 1990

1.° CONCERTO - 23 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchestra Filarmonica di Mosca
Direttore Dimitrij Kitaenko
Musiche di: Weber, Haydn, Ciajkovski]

T —— e —

2.2 CONCERTO - 24 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Mezzosoprano Lucia Valentini Terrani, pianista Michele Campanella

Musiche di Schumann

% 3.° CONCERTO - 25 Agosto - Ore 21,15 Teatro del Palazzo dei Congressi

Pianista Alexei Sultanov
Musiche di: Mozart, Chopin, Rachmaninov, Prokofiev, Liszt

% 4.° CONCERTO - 27 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Alexandar Madzar
Musiche di: Schumann, Ravel

5° CONCERTO - 28 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchestre de Chambre de Lausanne
Direttore Jesus Lopez Cobos
Chitarrista Pepe Romero
Musiche di: Honegger, Arriaga, Rodrigo

6.° CONCERTO - 30 Agosto - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Trio Beaux Arts
Musiche di: Haydn, Ravel, Schubert

*x 7.° CONCERTO - 31 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi

Quartetto Foné
Musiche di: Mozart, Schumann

8.° CONCERTO - 2 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
English Chamber Orchestra
Direttore e Violinista Pinchas Zukerman
Musiche di: Bach, Stravinski, Dvorak, Schubert

9.° CONCERTO - 3 Settembre - Ore 21,15 - Chiesa dei S. S. Gervasio e Protasio - Baveno

Quartetto Vermeer
Musiche di: Haydn, Bartok, Schumann

10.° CONCERTO - 4 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchestra Filarmonica Checa
Direttore Vaclav Neumann
Pianista Garrick Ohlsson
Musiche di: Smetana, Chopin, Dvorak

INFORMAZIONI E PRENOTAZIONE POSTI

SETTIMANE MUSICALI - PALAZZO DEI CONGRESSI

Via R. Bonghi, 4
| - 28049 STRESA (Lago Maggiore)

Tel. (0323) 31.095
(0323) 30.459
Telex 200396 PALTUR |

11.° CONCERTO - 6 Settembre - Ore 21,30 - Loggia del Cashmere
Giardini Borromeo - Isola Madre
Wien-Berlin Ensemble
Musiche di: Spohr, Hindemith, Martinu

12.° CONCERTO - 7 Settembre - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Pianista Arnaldo Cohen
Musiche di: Liszt, Schumann

13.° CONCERTO - 8 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Rudolf Firkusny
Musiche di: Beethoven, Schumann, Janacek, Martinu

14.° CONCERTO - 10 Settembre - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Rocco Filippini, violoncello - Franco Petracchi, contrabbasso
Musiche dii: Couperin, Boccherini, Rossini, Berio, Bottesini

e — - —

* 15.° CONCERTO - 11 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Konstanze Eickhorst
Musiche di: Mozart, Janacek, L. Farrenc, Schubert

16.° CONCERTO - 12 Settembre - Ore 21,15 - Chiesa di Sant'/Ambrogio - Stresa
Organista Jean Guillou
Musiche di: Bach, Franck

B e i — = - = —y

17.° CONCERTO - 13 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo del Congresi

Quartetio Ysaye
Musiche di: Mozart, Bartok, Ravel

18.° CONCERTO - 15 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchestra da Camera di Santa Cecilia
Direttore e violinista Uto Ughi
Musiche di: Mozart, Viotti, Paganini

19.° CONCERTO - 17 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congresi
Shlomo Mintz, viola con New York Amati Trio
Musiche di: Mozart, Faure, Brahms

e ——————— e — —_——— == — — =

20.° CONCERTO - 18 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchestra Filarmonica della Scala
Direttore Carlo Maria Giulini
Musiche di: Schumann, Ravel, Stravinskij

* Concerti di giovani vincitori di concorsi internazionall
Con riserva di modifiche in caso di forza maggiore

AGENZIE VIAGGI DI STRESA:

Tel. (0323) 30.252
Tel. (0323) 30.341

Borroni
Tomassucci

e presso tutte le Agenzie
CIT - Compagnia ltaliana Turismo
WAGONS-LITS TURISMO

Fax (0323) 32.561

"--!‘Hucac-ma Cultura
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Discos

VOCES NUEVAS PARA ROSSINI

ROSSINI: Guillermo Tell (versién italiana).
Zancanaro, Merrit, Studer, Surjan, Te-
rranova, Coro y Orquesta del Teatro

alla Scala, Milan. Director: Riccardo
Muti,

Marca: Philips. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia: 422 391-2 (4 CDs)
Grabacion: DDD

Duracién: 22T

Serie: normal

Interpretacién: sk k%
Sonido: Yk kK

V4
| :sta es una de las grabaciones que

mayor polemica ha despertado

entre los criticos. Asi, el especialista
rossiniano Richard Osborne ha llegado
a escribir "‘nunca mas volvereé a escuchar
ni una sola nota de esta versiéon". En la
revista Gramophone ha habido un cruce
de opiniones, a veces incluso airadas,
en tormo a la pertinencia del registro en
vivo. Para esta ocasién, Philips y la RAI
grabaron, en La Scala, las representaciones
alli celebradas, en diciembre de 1988, y
el montaje de las diversas tomas ha
dado como resultado estos discos. No
es la primera vez que se graba en
directo Guillermo Tell (existen varias
versiones, ya en cedé, de tomas radiofé-
nicas) pero si es la primera que se
produce para su difusién comercial
iInmediata.

Hay que tener coraje para acometer
semejante empresa. Es de sobra cono-
cida la temible dificultad de la parte de
Armnoldo (no mas ardua que las escritas
para tenor en Armida, La donna del lago
0 Zelmira, con la diferencia de que, en
éstas, las voces ligeras no necesitan
perforar una sonoridad orquestal tan
densa para alcanzar alturas estratosféri-
cas, en torno al Re,; en Guillermmo Tell el
tenor tiene, como nota limite, el Do,
sostenido). De ahi el mérito de Chris
Merrit, que canta siempre a tono y se
ajusta a las indicaciones dindmicas de la
partitura con mayor escrupulo que sus
antecesores discograficos (en versiones
de estudio, Gedda, para EMI, y Pavarotti,
para Decca). Cierto que la voz de Merrit
no se caracteriza por el esmalte o la
suavidad del timbre, a menudo ingrato.
Pero Merrit sabe cémo hay que cantar
la musica rossiniana, desde la perspec-
tiva del tenor "de pecho”, como era
Duprez (el creador de Amoldo, Adolphe
Nouwrit seguia la emisidn, entonces orto-
doxa, del agudo en "falsetto”, que permi-
tia a voces ligeras, pequefias, blancas,
escalar el registro sobreagudo con sua-
vidad, sin forzar; el resultado era una
zona alta "sopranistica”, algo que hoy
nos suena ajeno, habituados a la emisién
mas terrenal de los tenores de timbre
oscuro, masculino, que vino, después
de Duprez, con los Dongzelli, Tamberlik,
de Reszke, hasta Caruso y la secuela

6a RINO

Por Gonzalo Badenes

posverista, de la que todavia se nutre la
cuerda tenoril en nuestros dias).

Este es quizd el dilema que hoy
tortura a voces como las de Merrit,
Blake o Raul Giménez, tenores empefia-
dos en cantar, con tecnica moderna,
papeles originalmente escritos para ser
Interpretados con técnica falsetistica.

Volviendo al reqistro de Guillermo
Tell, el otro punto fuerte es la soprano
Cheryl Studer, quien parece querer
abandonar el repertorio wagneriano en
favor de papeles que, como éste de
Matilde, atinan el aliento dramatico con
la agilidad. La Studer canta espléndida-
mente su dos grandes escenas (actos
segundo y tercero) y es capaz de
hacerse oir por encima del concertante
final del tercero. A diferencia de Merrit,
la Studer posee un instrumento de rara
belleza, un timbre de gran riqueza en
armonicos, esmaltado y penetrante.

El papel titular esta encomendado a
Glorglo Zancanaro, un intérprete honesto
y buen musico pero sin el carisma de los
grandes baritonos que le precedieron
(de Taddel a Milnes, pasando por Bac-
quier e incluso Fischer-Dieskau). En el
canto de Zancanaro hay siempre una
frustracién, un liminte para el entusiasmo.
Contribuye a esto su escasa personali-
dad dramatica, reflejada en un fraseo
rara vez sugerente o expresivo. Y ello a
pesar de que canta sin los vicios de la
‘scuola del mugito”, de extraccion ve-
rista.

El resto del reparto se mueve dentro
de clerta grisurg, en la que se distinguen,
por lo bueno y lo malo respectivamente,

PHILIPS

Ente Autonomo

Un _Teatro alla Scala
controvertido ;

Guillermo

Tell plagado §

de méritos...

y defectos.

Amelia Felle (Jemmy) y Luigi Rop
(Gessler). El "tenorino” Vittorio Terranova
canta, sin particular gloria, la dificilisima
parte del Pescatore.

En el podio se sitlia un Riccardo Muti
no tan inspirado como en anteriores
empresas, pero en absoluto despreciable
Téngase en cuenta que la eleccién de
‘templ” (por ejemplo en la célebre
‘cabaletta” de Amoldo, “Corriam voliam")
tiene mucho que ver con la capacidad
real de los cantantes para sostener una
linea de canto a menudo incémoda. Esti
claro que no es lo mismo marcar los Do,
(como hace Merrit) que mantenerlos
sobre un tempo mas amplio (como
hacia Pavarotti y, bien con mayor tirantez,
Gedda). Cuando la capacidad de aliento
del cantante (caso de la Studer) lo
propicia, Muti le permite portamentos y
una medida del compas mucho maés
elongada. Por otro lado, Muti sabe trazar
la linea dramatica de la partitura, sin
desmayos, y destacar dentro de la
textura las lineas fundamentales que
impulsan el discurso, con mayor clanvi-
denclia que Gardelll y menos forzado
que Chailly. La orquesta y el coro
titulares de La Scala saben estar a la
altura de las circunstancias.

La edicion utilizada sigue la revisiéon
critica de Elizabeth Bartlet para la Fun-
dacién Rossini de Pesaro. No sélo en el
texto (cantado aqui en su traduccion
itallana) difiere la presente versién de la
mas conocida en francés (Gardelli). Asi
todo el comiento del tercer acto esta
replanteado de forma distinta, otorgando
mayor protagonismo a la parte de la
soprano.

T e P A R
/ff,;;fxﬁ?/ Z, Sor i

ROSSINI

GUGLIELMO TELL

Zancanaro ® Merritt ® Studer
Felle ® D'Intino ® Roni
Orchestra e Coro del Teatro alla Scala di Milano

RICCARDO MUTI
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Didactica y profesorado:

Analisis de partituras:
— Daniel Vega Cernuda.

Interpretacion:
— Alberto Blancafort Paris.

Técnica de Direccion:
— Mercedes Padilla Valencia.

Trabajo vocal individual y colectivo:

— Lynne Kurzeknabe.

Concierto y Seminario Coral:

“ARS MUSICAE” (Pontevedra)
Directora: Margarita Guerra Peinado.

José M.* Morate Moyano - Teléfono (983) 29 41 14

6> CURSO DE
DIRECCION CORAL

Castillo de 1a Mota
MEDINA DEL CAMPO (Valladolid)

DEL 7 al 16 de Septiembre

Informacion:

Direccion General de Patrimonio y Promocion
Cultural

Nicolas Salmeron, 3, 2.°
47004 VALLADOLID

Musica coral contemporanea:
— Javier Busto Sagrado.

Trabajo coral con el nifo:
— Laurentino Saenz de Burnaga y escolanos

de El Valle de los Caidos.

Etnomusicologia y folclore:
— Miguel Manzano Alonso.

Despertar del cuerpo y expresion corporal:
— M.* Uranga Arandia.

Seminarios complementarios.

Coordinacion:

Junta de

Castilla y Leon
; CONSEJERIA DE CULTURA Y BIENESTAR SOCIAL

Direccion General de Patrimonio y Promocién Cultural




Discos

GLENN GOULD. H-E:R:I:T-A-G-E

BACH: Concierto para piano BWV 1052.
SCHOENBERG: Concierto para piano
Op. 42; Variaciones para orquesta Op.
31. Orquestas del Concertgebouw,
Amsterdam; Filarmoénica de Nueva
York y Filarménica de Berlin. Director:
Dimitri Mitropoulos.

BEETHOVEN: Concierto para piano nifm.
3. Orquesta Fillarmdnica de Berlin.
Director: Herbert von Karajan.

BEETHOVEN: Variaciones Eroica; Sonata
para violin y piano Op. 96. BACH:
Sonata para violin y piano BWV 1017.
SCHOENBERG: Fantasia para violin y
piano Op. 47. Yehudi Menuhin, violin.

PROKOFIEV: Sonata para piano mim. 7.
SHOSTAKOVICH: Quinteto para piano
Op. 57. Symphonia Quartet.

BEETHOVEN: Sonata para piano nim. 30;
32 Variaciones para piano; Bagatela
mim. 3. BACH: Concierto para piano
BWYV 1058.

R. STRAUSS: Burleske; Elektra, trans-
cripcion; “Beim Schlafengehen”. SCHOEN-
BERG: Tres piezas de Pierrot lunaire.
KRENEK: Wanderlied im Herbst Op.
71. Orquesta Sinfénica de Toronto.
Director: Wladimir Golschmann. RA-
VEL: La Valse.

Marca: Nuova Era. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia: 2351 (6). 6 CDs.
Crabacién: AAD

Duracién; 301" 29"

Serie: media

Interpretaciéon: % y *k%
Sonido: entre %% y k%

uando un musico-intérprete va
‘ de genio se le suele permitir

todo, sea lo que sea, atente contra
quien atente, aunque sea la propia
musica, es decir lo que el autor escribid.
Pero, en todo caso, los intérpretes-
genios a quien suelen volver locos es a
los criticos, que, abrumados, no sabemos
quée decir ante las disgresiones de
turno. Glenn Gould se las permite todas,
pero lo hizo después de haber demos-
trado que era capaz de moverse bajo la
ortodoxia mas estricta y, a la vez, mas
divina. Este es para mi el mensaje clave
que hay que transmitir al hablar de este
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LAS LOCURAS DEL GENIO

Por Pedro Gonzalez Mira

Bach
Beethoven

Rrenek
Prokofiev
Ravel
chonberg

El dlbum,

un variopinto
conjunto

de maravi