Afo LX

590 ptaos.
Dic., 1988

Pll TM\

i Ry

"800 ANOS DEL EEm

PORTICO DE
LA GLORIA

ENTREVISTAS:
Rosalind
Plowright

Andrei
Gavrilov




v

LLLLULLLLLL

AL

WAL
I.'I“H

\

WAL

11
1]

L
UL

11

AL
1T

LT
11 'I.’l“. |

=] -ﬂ-ll-ﬂ-“

R e CaLreiera

prestigio y calidad
en la mas amplia gama
de instrumentos musicales

i
-

|
(HH
.
e
T |
i |
it

Al

WL

il )

fiEEsss=s========= __

lmpnrtudnr:

de la Corufia, Km. 17.200 Las Rozas (Madrnd)-TIf

. 637 10 08



Di I

294

[

Pags.

Editorial: ONE: muchas responsabilidades y no mucha

responsabilidad 5
Entrevistas:
Rosalind Plowright: “Norma y Medea son los mas
grandes papeles del repertorio” 6
Andrei Gavrilov. El prodigio de una técnica, la
fuerza de un musico 10
Ensayos:
Janacek y la opera 14
Henri Herz, en el centenario de su muerte 18
Reportajes:
El Portico de la Gloria. El ideal sonoro de una época 19
Bayer Philharmoniker, una orquesta profesional...
de aficionados 24
V Festival Internacional de 6rgano “Catedral de
Ledn” 26
Il Concurso Nacional de Interpretacion ONCE 88 28
Opera 30
Danza 33
Jazz:
Dos pianistas, dos estilos 36
Discos 37
HI-Fl:
Lector de CD Sony CDP-337 ESD 38
Jornadas de Alta Fidelidad de Excepcién 40
Ensayos discograficos:
Esencia, presencia y potencia 46
Saldos de lujo 48
Desembargo en Espana del sello Virgin Classics 50
Discoteca basica: “Carmen”: sexo, libertad y muerte 54
Critica discografica 60
Discos criticados 90
Libros y partituras 92
Pais musical:
Barcelona 94
Bilbao 96
Madrid 97
Otras ciudades 104
Internacional 108
Agenda:
Noticias 114
Mercado 120
Cartelera 122
Convocatorias 124
Viejas fotografias de mi dlbum: Maria Espinalt 125
Voces: Giulietta Simionato 126
Musicas del siglo XX: Giacinto Scelsi 128
Director comercial 130

La Direccién de RITMO no se solidariza, necesariamente,
con las opiniones y valoraciones vertidas por sus colabora-
dores y corresponsales, cuyas firmas son las (inicas respon-
Sables del contenido de los trabajos aparecidos en la

Revista.

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 201;

€n portada

=RUNO

800 AN os DEL
POHTIGO DE

3 GL_
i

TINO MAHTFNEZ

Sumario

Detalle del Pértico de la Gloria,
de la Catedral de Santiago de
Compostela. En 1188 finalizaron
las obras, con lo que este afo se
cumplen 800 afos de su exis-
tencia. En paginas interiores el
lector podra encontrar un estu-
dio sobre los motivos musicales
del mismo.

€Entrevistas

Dos musicos jovenes que triunfan en
todo el mundo; dos artistas con un
impresionante presente y, previsi-
blemente, no menos importante fu-
turo: Rosalind Plowright y Andrei
Gavrilov.

Conmemoracién

Sendos ensayos sobre Janacek (60
anos de su muerte) y Herz, desapare-
cido hace 100.

Leos Janacek.

Discoteca bAasica

En este trabajo Pedro Gonzalez Mira
realiza un analisis de los personajes
de Carmen, de Bizet (del que este
curso se cumplen los 150 afnos de su
nacimiento), asi como de las graba-
ciones discograficas mas importan-
tes de la famosa opera.

Georges Bizetl.

Voces

Esta vez Gonzalo Badenes nos habla
de Giulietta Simionato, cantante hoy
retirada y afectivamente unida a Bar-
celona, ciudad en la que ha partici-
pado, como miembro del jurado de
un importante concurso de canto.

Glulletta
Simionatto.
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De el Sordo Genial
a los Rolling Stones

y la del manojo de rosas...
todos bajo el mismo techo.

En la DISCO-TIENDA de El Corte Inglés de Preciados. Cuatro plantas consagradas
exclusivamente a la musica y al mundo del disco. Mas de 45.000 titulos registrados
en discos, cassettes, compact-disc y

videos musicales. Discos de importacion.
...SI LE GUSTA LA MUSICA,

AQUITIENE SU CASA. (4] gl a“gﬂgo
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€ditorial

MUCHAS RESPONSABILIDADES
Y NO MUCHA RESPOSABILIDAD

a dimision irrevocable de Jests Lépez Cobos como director titular de la

Orquesta Nacional de Espafia ha suscitado una oleada de comentarios en

los medios de difusién espafioles. En primer lugar, porque a todos ha
parecido abrupta, inesperada. En segundo lugar, porque no estan del todo
claros los motivos que le han llevado a tal decision. Y, finalmente, porque
nadie imagina cédmo va a cubrirse la plaza que deja vacante.

El propio Lépez Cobos ha aducido, como causa de su dimision, el hecho de
que una parte de los miembros de la Orquesta estaba disconforme con su
gestion. Si a primera vista tal razén puede parecer relativamente justificatoria,
miradas mads de cerca las cosas no resultan tan transparentes. A juzgar por las
firmas que Lépez Cobos ha presentado en favor de su gestion, el nimero de los
disconformes no rebasa un modesto quince por ciento del total de los profeso-
res. Nadie deja su puesto porque exista una oposicion de un quince por ciento.
jCasos se dan, como el lamentable de Turquia no hace mucho, en que el primer
ministro se aferra a su puesto con un referéndum de un sesenta por ciento en
contra! ;No habra habido tamién razones de conveniencia personal, de contra-
tos con otras orquestas, y una coyuntura oportunamente aprovechada?

Ya antes se habian criticado otras acciones de Lépez Cobos no muy claras,
como las dimisiones del delegado de la ONE y de la directora del Coro Nacional.
Podria pensarse que se trata ahora de una arbitrariedad mas (aunque revestida
con lapantalla de una dignidad herida); resultado todo ello, probablemente, de
un exceso de poderes concedido o tolerado por el INAEM del Ministerio de
Cultura al director zamorano; contento porque le resolvia la papeleta, ;le ha
permitido sin duda actuar a su antojo y sin cortapisas ni controles? Ahora, toda
esa plenipotencia se manifiesta contra el INAEM mismo que la permitié y que,

-ademas, no ha “resuelto la papeleta”. Todo el romantico fervor por Espafia y por

su Orquesta Nacional que Lopez Cobos manifestaba en entrevistas y reportajes
parece que se ha esfumado. Sueldos espléndidos, gastos excesivos, premios y
distinciones hasta la exageracién, y ahora a esperar un nuevo idolo, seguramente
para incensarlo y potenciarlo igualmente, y quizd también para recibir de él un
buen dia otra despedida semejante.

Nos gustaria —a todos los espaiioles sin duda, y no sélo a los que hacemos
RITMO— que, ciceronianamente, aprendiéramos algo de la Historia para no
repetir los mismos errores. Por ejemplo: a nadie, por muchas papeletas que
resuelva y por mucho que brille su nombre, deben permitirsele excesos prepo-
tentes ni decisiones sospechosas.

Los profesores contestatarios seguramente tienen razén en el sentido de que
Lopez Cobos, cada vez mas solicitado y mas divo, corria vertiginoso de un
extremo a otro del mundo para acaparar mas y mas conciertos, con resultados
por cierto irremisiblemente mediocres (no podia ser de otra manera), descui-
dando una mayor y més justa atencion a la ONE. Pero tampoco seria acertado
cargar sobre Lopez Cobos toda la culpa de la evidente medianisima calidad de
nuestra Orquesta. Ya hemos tocado este asunto y no queremos por ahora —sélo
por ahora— insistir en él; pero sin entusiasmo e idealismo no hay orquesta. No
todo consiste (como se pensaba, o se decia, hace afios) en lograr buenos sueldos
y buenas condiciones materiales de trabajo, que ya las tienen. A veces, aunque
resulte paraddjico, es como si esas buenas condiciones limitaran el entusiasmo y
lo enfriaran. |

Pero en fin, lo mas grave no es ya el irremediablemente pasado, sino el
incierto futuro. ;Qué se va a hacer con la Orquesta Nacional? Necesita sin duda
un director que quiera trabajar, que tenga cardcter, que no sea un divo famoso o
tenga la intencidon de serlo, al menos en unos cuantos afios. Y que viva en
Madrid, no en Berlin-Londres-Cincinnati o similar. Conviene recordar que los
grandes nombres no son garantia de nada (excepto de su propio éxito). Quere-
mos decir: una orquesta (ni un ballet) van a mejorar porque el titular sea univer-
salmente refulgente.

No olvidar tampoco que hay un veinte por ciento de la plantilla vacante, con
un problema de la cuerda nunca del todo resuelto. jHabra que aumentar el
cupo de extranjeros, en espera de nuevas promociones de los conservatorios?
Seguramente, para lograr un resultado apreciable se requieran cosas que por
ahora no parece que tengamos, y que debiéramos tener, pero que no sabemos
si tendremos alguna vez. Y perdonen nuestros lectores esta especie de trabalen-
guas tan pesimista; pero resulta muy dificil —en vista de tantas circunstancias
negativas— adoptar una actitud esperanzadora.

» J
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ROSALIND PLOWRIGRHT

“Norma y Medea son los mas grandes papeles
del repertorio

Por Rafael Banus

[La soprano inglesa Rosa-
lind Plowright es una de las
voces mas importantes de la
actualidad. Escogida por Car-
lo Maria Giulini para su gra-
bacion de Il Trovatore y por
Giuseppe Sinopoli para la de
La forza del destino, se ha es-
pecializado en los grandes
papeles para soprano lirico-
spinto del repertorio italiano.

RINO

En el pasado mes de septiem-
bre, Rosalind Plowright inter-
preto Norma en Oviedo y el
personaje de Abigaille en Na-
bucco en Bilbao, durante las
Temporadas que organizan
las Asociaciones de Amigos
de la Opera de estas ciuda-
des. Fue precisamente duran-
te su estancia en la capital
vizcaina cuando la entrevista-

1 mos, en la vispera de la pri-

mera representacion de Na-
bucco.

RAFAEL BANUS.—Los comienzos de |

su carrera profesional coincidieron prac-
ticamente con |la despedida de los es-
cenarios de otra gran cantante britani-
ca, Janet Baker. ¢Como surgié esta
oportunidad, y qué supuso para usted
actuar como Elisabetta al lado de la
Maria Stuarda de Dame Janet?

ROSALIND PLOWRIGHT.—Yo habia
hecho ya algunas cosas en la English
National Opera, como Miss Jessel en
La vuelta de tuerca de Britten, que me
valio en 1979 el premio del West End
Theatre como la cantante mas prome-
tedora del afio. En 1981 tuve un enorme
exito como Desdemona en un Otello
que, como mas tarde |la Maria Stuarda,
fue grabado por la EMI. Todo ello me
ofrecio la posibilidad de tomar parte en
la despedida de Dame Janet del Coli-
seo en 1981, en una nueva produccion
de John Copley que fue realizada espe-
cialmente para ella, y de la que tambiéen
existe una grabacion en video. Aquello
me sirvio para promocionar mi carrera,
porgue mucha gente vino a verla a ella
y quedd muy impresionada con mi ac-
tuacion. Ademas, el video se ha ofreci-
do en muchisimos paises, en America,
en Australia y hasta en Hungria. Cuan-
do fui a saludar a llona Tokody después
de una representacion de La Boheme
en el Covent Garden, me dijo que lo
habia visto en su pais. Dame Janet es-
tuvo todo el tiempo muy amable conmi-
go, pero creo que tenemos tempera-
mentos muy diferentes. Me gustaria ha-
cer el papel de Maria Stuarda, que es el
que realmente corresponde a mi voz,
porque Charles Mackerras reescribio la
obra para esta version invirtiendo la te-
situra de los dos personajes.

R.B.—En 1984 tuve ocasion de dis-
frutar de su excelente Elena en | vespri
siciliani, también en el Coliseum de
Londres. ¢Cualés son las razones por
las que ha colaborado tanto con la En-
glish National Opera?

R. P.—Es una compania de una gran
profesionalidad, que sigue una politica
muy coherente en cuanto a la repre-
sentacion de titulos poco habituales,
que cuenta con un tiempo muy consi-
derable para ensayar y cuida mucho
sus producciones, que ademas suelen
ser muy poco convencionales. Admiro
todas estas posturas de la compania,
excepto una: el hecho de que todo el
repertorio se haga en ingles. Compren-
do que en ello se basa la razdén de su
existencia, como una alternativa al Co-
vent Garden, donde casi todo se hace
en el idioma original, pero cantar a Ver-
di o a Donizetti en inglés me resulta
muy extrafno. Por esa razon no colabo-




ro mucho con ellos actualmente. Tra-
tamos de buscar algunos titulos que
pudiéramos hacer combinando el idio-
ma original y el inglés. Por ejemplo, se
ha hablado de una Medea, que es uno
de los papeles por los que soy mas so-
licitada, y que he cantado en frances y
en italiano. Quiza pudiéramos hacer la
version original, con los diadlogos ha-
blados en inglés. También me gustaria
mucho hacer Troilo y Cresida de Wi-
lliam Walton, en la version que el pro-
pio compositor adapto posteriormente
al estreno para Elisabeth Schwarzkopf.

R.B.—En su repertorio figuran mu-
chos papeles verdianos: Aida, Amelia
en Un ballo in maschera, Medora en ||
Corsaro, Leonora en Il Trovatore y La
Forza del destino, Mina en Aroldo, Eli-
sabetta en Don Carlo, Amelia en La
Traviata, las mencionadas Desdemona
y Elena, o esta Abigaille que canta aho-
ra en Bilbao. ¢Coémo justificaria su pre-
dileccion por las grandes heroinas ver-
dianas?

R. P.—Creo que, ante todo, desde el
punto de vista vocal. Creo que la escri-
tura verdiana resulta muy adecuada
para mi voz, me siénto muy comoda,
sobre todo en 6peras como Nabucco,
Ballo, Forza, Vespri, Aida o Trovatore.
Verdi escribia muy bien para la voz y
me ofrece la posibilidad de dar lo mejor
de mi misma.

R.B.—éCémo ve el papel de Abi-
gaille?

R. P.—Me gusta mucho, porque es un

- personaje con un caracter muy fuerte, y

desde esa perspectiva es muy similar a
mis dos papeles predilectos, Norma vy
Medea. Me gusta mucho representar el
lado maligno de los personajes, aunque
yo no sea en absoluto una persona per-
versa, pero creo que es cuando real-
mente tengo posibilidad de lucirme.
Mucha gente dice que Abigaille es un
papel peligroso, y no hay duda de que
puede serlo para una voz lirica, pero es
breve y no requiere tanto esfuerzo
como una Norma, que supone cuatro
Abigailles juntas y que, a pesar de todo
lo fatigoso que es y con el que nece-
sitas unos cuantos dias para reponerte,
es el que da una mayor satisfaccion.
Pero, realmente, Abigaille no te destro-
za tanto: sélo tienes que cantar un aria,
un duo y algunos concertantes.

R.B.—En su recorrido por los gran-
des papeles verdianos habra de llegar
algun dia a abordar el de Lady Macbeth.

R. P.—Todavia no lo he cantado, pero
me gustaria mucho hacerlo. Tendria
que ser el proximo de la lista, y des-
pues la Odabella de Attila. Esos son los
dos papeles en los que tengo puesta mi
atencioén. Y también me gustaria cantar
la Alice de Falstaff, que supondria un
cambio radical en mi repertorio, que
esta formado casi exclusivamente por
papeles tragicos.

R.B.—Usted ha cantado Aida en el
Covent Garden, bajo la direccién de
Zubin Mehta, y también en una produc-
cion muy controvertida de la Opera de
Frankfurt, que hizo verter rios de tinta a
los criticos alemanes.

R. P.—Me gusté6 mucho aquella pro-

inistenio de: Educacion, Cultura 'y Depdrte 201:
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duccion de Hans Neuenfels. Me ofrecia
muchas posibilidades de actuar y tam-
bién de reflexionar acerca de la obra y

del personaje. Aida siempre me parecio

una opera muy estatica, y creo que era
necesario hacer algo realmente innova-
dor con ella. Fue un gran escandalo,
pero creo que se deben correr riesgos
en los montajes de opera. No me gusta
simplemente salir a escenay ponerme a
cantar.

R. B.—En Frankfurt particip6 también

Rosalind Plowright en Norma, un montaje
de la Opera de Paris.

en las representaciones de Un ballo in
maschera y Manon Lescaut. ¢Le gusta
integrarse en este tipo de aventuras?

R. P.—Actualmente la Opera de Frank-
furt ha cambiado de equipo, pero cuan-
do estaba Michael Gielen como direc-
tor artistico colaboré en muchas oca-
siones con ellos. Tienen un sistema
de trabajo también muy especial, con
unas puestas en escena que casi siem-
pre constituyen un escandalo. Yo solo
me vi envuelta en la Aida, porque el
Ballo no fue tan controvertido, aunque
nuevamente fue muy interesante. En
cambio, la Manon Lescaut me parecio
excesiva. Creo que aquello no tenia el
mismo sentido que la Aida, y que todo
era mas gratuito.

R.B.—Otro de los grandes papeles

verdianos que ha cantado en mayor

nimero de ocasiones es el de Leonora
en |l Trovatore, en la grabacién de Giu-
lini, en su presentacion en la Arena de
Verona y esta proxima temporada en el
Covent Garden de Londres, en una
nueva produccion de Piero Faggioni.
¢Qué significa para usted el personaje
de Leonora?

R. P.—Ante todo, supuso el verdade-
ro inicio de mi carrera, ya que me valio
el primer premio en el Concurso de
Canto de Sofia, en 1979. Anteriormen-

Entrevista

te, yo no habia interpretado ninguna
o6pera de Verdi, sOlo algunos titulos de
Mozart y ciertos papeles menores sin
salir de Inglaterra. En la prueba final
habia que interpretar toda la Opera, con
decorados y vestuario, con la compa-
fila de la Opera de Sofia, sin ensayos
previos. Fue una experiencia importan-
tisima, ya que es uno de los certame-
nes mas prestigiosos y supuso un gran-
disimo éxito para mi. Después vino la
grabaciéon. Giulini me escucho en Lon-
dres en 1982, cuando el estaba graban-
do el Falstaff y buscaba un reparto para
Il Trovatore. Llevaba mucho tiempo es-
perando, porque no daba con los can-
tantes que consideraba adecuados. Aque-
llo también supuso un acontecimiento
decisivo en mi carrera, pero tengo que
reconocer que la Leonora tampoco se
encuentra entre mis personajes predi-
lectos. Musicalmente, su parte es de
una enorme belleza, pero dramatica-
mente volvemos a una heroina que
tiene muy poco que ver con Abigaille o
la Elena de las Visperas.

R. B.—Entre sus mas importantes gra-
baciones se incluye también la de La
forza del destino con Giuseppe Sino-
poli. éLe interesa mas la Leonora de La
forza que la de Trovatore?

R. P.—Si, es un personaje bastante
mas delineado. La Leonora de Trova-
tore canta sus preciosas arias, pero
pasa por la 6pera como si no tuviera
nada que ver con la historia, que es lo
contrario de lo que le ocurre a la de La
forza. Es una obra posterior, y eso se
nota en una mas depurada creacion del
personaje. Tendré ocasion de volverlo a
cantar proximamente en el Covent Gar-
den, en 1991.

R.B.—En esta ultima temporada ha
interpretado también la Elisabetta de
Don Carlo, en una nueva produccioén de
Andrei Serban en el Gran Teatro de
Ginebra.

R. P.—Me gusté mucho aquel monta-
je. Eramos un conjunto extraordinario:
Andrei Serban como director de esce-
na, Neil Shicoff como Don Carlo, Sa-
muel Ramey como Felipe, Agnes Baltsa
como Eboli en algunas representacio-
nes y Eva Randova en las otras, Hakan
Hagegard como Rodrigo... y hasta Bar-
bara Bonney como Tebaldo y Voz ce-
lestial. jFigurese, una voz tan hermosa
cantando esas partes tan pequenas!
Los ensayos fueron larguisimos, dura-
ron casi dos meses, pero merecio la
pena porque el producto final resulto
muy logrado. Lo mas satisfactorio fue
el trabajo en comun con todos estos
artistas, porque tengo que decir otra
vez que el papel de Elisabeth tampoco
es de los que mas me llenan. Todo el
publico esta pendiente de Felipe |l y de
Eboli, y Elisabetta y Don Carlo estan
sometidos a un enorme esfuerzo que
pasa bastante inadvertido.

R. B.—Estas representaciones de Nor-
ma en Oviedo y Nabucco en Bilbao son,
ademas de una serie de Otellos que
canté en Barcelona en 1983, sus unicas
actuaciones sobre los escenarios de
opera de nuestro pais, donde también
ha intervenido en conciertos sinfonicos
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en Madrid, con el Stabat Mater de Dvo-
rak con Gerd Albrecht y los Cuatro
ultimos lieder de Strauss con Peter
Maag. ¢Como ha sido su experiencia de
cantar en Espana?

R. P.—Bueno, aparte de esas ocasio-
nes que usted ha mencionado también
cante Aida en Las Palmas en 1983 y
ofreci un recital en la preciosa ciudad
de Pollenga, durante su Festival Inter-
nacional. De todos modos, siempre han
sido viajes bastante rapidos, como es
habitual entre los cantantes, y no creo
conocer realmente Espafa lo suficiente
para darle una respuesta acertada. En
cada visita me he encontrado con gen-
te amabilisima, como también ahora
por parte de los miembros de las Aso-
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ciaciones de Amigos de la Opera de
Oviedo y Bilbao, al igual que entre el
publico. No me gusta tanto el método
de trabajo, porque prefiero que haya
mas tiempo de ensayos, pero estas aso-
ciaciones realizan un esfuerzo verdade-
ramente enorme para llevar a cabo sus
representaciones de dpera en ciudades
que no cuentan con teatros liricos
estables. Yo he sido plenamente cons-
ciente de esta situacion, pero creo que
tambien el publico de aqui tiene dere-
cho a conocernos.

R.B.—Sin embargo, en el Otello del
Liceo de Barcelona, junto a Carlo Cos-
suta y Kari Nurmela, si tuvo la oportu-
nidad de conocer un teatro con una
infraestructura mayor.

En el papel de Sente, de El Holandés Errante. Covent Garden, marzo de 1986.

e 201;

R. P.—Es cierto, pero soélo tuvimos
una semana de ensayos y después las
tres funciones. Aunque de nuevo el am-
biente de trabajo fue muy agradable.

R.B.—Para su presentacion en La
Scala de Milan, en 1983, usted escogié
la protagonista de Sour Angelica,
posteriormente incorporé en el Festival
de Munich la Giorgetta de || Tabarro.
Aparte de estos dos papeles del Trip-
tico de Puccini, y del citado de Manon
Lescaut, que supuso su presentacion
fuera del Reino Unido, en el Festival
Pucciniano de Torre del Lago en 1979,
équé otros papeles de este compositor
mantiene en su repertorio?

R. P.—No canto muchas Operas de
Puccini, y en general trato de ser bas-
tante cauta con el verismo, pues no
creo que se adapte muy bien a mi voz.
Prefiero seguir una disciplina mas cla-
sica, la que me ofrecen 6peras como
Alceste, que cante la temporada pasa-
da en La Scala con Riccardo Muti, o, de
nuevo, Norma y Medea, y sblo ocasio-
nalmente volvere a interpretar Manon
Lescaut, pero no me siento en absolu-
to interesada por Tosca o Turandot.
Aunque sea dificil de creer, también he
hecho Madama Butterfly, en una pro-
duccién también muy controvertida de
Ken Russell, que fue una experiencia
fascinante, si bien fisicamente no me
considero una Butterfly y es muy dificil
que vuelva a encarnar ese papel. Canté
la Maddalena de Andrea Chenier en el
Covent Garden porque se trataba de mi
ciudad natal, y porque tenia como opo-
nente al gran Jose Carreras, pero tam-
poco creo que lo haga de nuevo.

R. B.—No obstante, usted podria ser
una estupenda Turandot.

R. P.—Posiblemente, pero ya le digo
que prefiero centrarme en un persona-
je como el de Norma, que plantea tan-
tas exigencias como el de Turandot o
como la misma Isolda. No hay muchas
cantantes que se dediquen actualmen-
te a Norma, y si algunas que cantan
Turandot con voces mucho mas gran-
des que la mia, como Ghena Dimitrova
o Eva Marton. Prefiero seguir cuidando
mi voz, trabajar las agilidades y la co-
loratura. Para cantar Puccini tienes que
dar todo cuanto hay en ti, te deja
exhausta, y eso no te ocurre con Belli-
ni o con Verdi, cuya pasion es mucho
mas controlada. En mis recitales suelo
incluir canciones de Puccini, unas me-
lodias bellisimas y muy poco conoci-
das, que apenas tienen que ver con sus
personajes.

R.B.—Entonces, usted prefiere se-
guir una evolucion légica del reperto-
rio, desde Alceste hasta llegar a Verdi,
pasando por el bel canto.

R. P.—Asi es. Cuando me he aparta-
do de las obras mas apropiadas para mi
voz los resultados no han sido total-
mente positivos. Por ejemplo, cuando
canté Senta de El Holandés errante en
el Covent Garden tardé un cierto tiem-
po en recuperar mi salud vocal.

R.B.—Sin embargo, su Elsa en el |

segundo acto de Lohengrin, que cantoé
en el Festival de Edimburgo con Clau-
dio Abbado, y que pudimos escuchar a




través de una retransmision radiofoni-
ca, fue excelente.

R. P.—La escritura vocal de Elsa es
muy diferente, mas depurada. Cuando
wagner compuso El Holandés errante
no conocia tan bien la voz, mientras
que en Lohengrin ya adquirio una ma-
yor destreza. De todos modos y aun a
riesgo de parecer repetitiva, tengo que
reconocer que cuando se ha cantado
Norma todos los demas papeles me re-
sultan aburridos, y sobre todo los del
repertorio aleman, aunque me ha ofre-
cido alguna de mis mayores satisfac-
ciones. Por ejemplo, en el Festival de
Opera de Munich de 1984 encarné el
papel titular de Ariadna en Naxos, con
un reparto fabuloso: Edita Gruberova
como Zerbinetta, Trudeliese Schmidt,

“James King y Wolfgang Sawallisch como

director... aunque sin ensayo previo,
porque ya sabe que cada dia se ofrece
una Opera diferente y no hay tiempo
para ensayar. Al final de |la representa-
ciéon, Sawallisch vino a felicitarme y me
dijo que habia dirigido la Ariadna cien-
tos de veces, pero que ninguna habia
salido tan redonda. Mi marido es un
apasionado de la musica de Strauss, y
siempre insiste en que debo interpretar
la Mariscala de El caballero de la rosa.
Quizéa algun dia me canse de Norma y
de Medea y replantee mi repertorio,
pero de momento lo veo dificil.

R.B.—Eso resulta curioso para una
cantante inglesa, porque habitualmente
suelen cultivar el repertorio aleman con
mucha mayor asiduidad que el italiano.
¢Y en cuanto a Mozart?

R. P.—De Mozart he interpretado la
Condesa de Las bodas de Figaro y
Fiordiligi en Cosi fan tutte a comienzos
de mi carrera y, mas adelante, Vitellia
en La clemenza di Tito, en la famosa
producciéon de Jean-Pierre Ponnelle en
el Festival de Munich, y Donna Anna en
un Don Giovanni en el Covent Garden,
junto a Kiri Te Kanawa y Samuel Ra-
mey. De todos ellos, la verdad es que
Unicamente me identifico con el de Vi-
tellia, porque los demas me parecen
demasiado pasivos. Posiblemente in-
corpore a mi repertorio proximamente

el de Elettra en Idiomeneo. Ya le he

dicho que me gustan los personajes de
fuerte temperamento.

R. B.—Usted ha cantado con directo-
res del prestigio de los mencionados
Giulini, Abbado, Muti, Mackerras, Meh-
ta, Sawallisch, Sinopoli... ¢Con cual de
ellos se siente mas identificada?

~ R. P.—Me gusta establecer un con-
tacto directo con los directores, poder
hablar con ellos y discutir sobre ciertos
aspectos interpretativos. Por supuesto,
la posibilidad de trabajar con Giulini ha
sido realmente una oportunidad unica
para mi, pero la relacion es siempre
muy distante. Por ejemplo, acabamos
de interpretar el Requiem de Verdi con
Ia’ Filarmoénica de Berlin, y yo le dije
como veia algunos pasajes, pero el fue
Incapaz de dialogar y de escucharme.
Todo hay que hacerlo como él quiere.
En la grabacion de La Traviata nos
encontramos con muchos problemas,
porque la comenzamos en Roma, pero
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“Es posible que
algun dia me
canse de
Norma y Medea
y replantee

mi repertorio”.

hubo conflictos sindicales, finalmente
se traslado a Londres, y ahora ha sido
definitivamente anulada. Una lastima,
porque ya habiamos registrado la mitad
de la 6pera. Tampoco es facil trabajar
con Sinopoli, porque es un director
muy intelectual y hermetico, que trata
las voces como si fueran instrumentos
de la orquesta. La grabacion de La
forza del destino resultd agotadora,
porque en todas las sesiones exigia el
maximo de los cantantes, y la hicimos
en grandes bloques, repitiendo una y
otra vez, hasta que teniamos que pa-
rarnos porque estabamos extenuados.
Durante esta grabacion aprendi mucho
de José Carreras, porque €l esta muy
acostumbrado a grabar y ya sabe cuan-
do hay que cantar de verdad y cuando
hay que reservarse. Por aquellas fechas
llevd también al disco Sinopoli la Se-
gunda Sinfonia de Mahler, y estaba
previsto que Lucia Popp hiciera |la parte
de soprano, pero se puso enfermay yo
la sustitui, aunque no es una obra para
mi tipo de voz. De todos los directores
con los que he trabajado, mi predilecto
es Zubin Mehta, porque tenemos una
forma muy parecida de ver la musica y
ademas esta abierto a todo tipo de dia-
logo. Hace poco canté con el y la Filar-
monica de Israel La muerte de Cleopa-
tra de Berlioz en Tel-Aviv, y me di cuen-
ta de codmo pudo cambiar la obra desde
la vez que la interpreté con Sinopoliy la
Filarmonica de Nueva York. Con Mehta
se convirti6 en una auténtica escena
teatral.

R.B.—La lista de tenores con los que
ha formado pareja no es menos impre-
sionante: Pavarotti, Domingo, Carre-
ras, Jerusalem... ¢Cual es su tenor pre-
ferido?

R. P.—He tenido la suerte de poder
actuar al lado de Pavarotti en Aida, de
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Carreras en Andrea Chénier, y tengo
muchas ganas de actuar por primera
vez en escena con Domingo, el proximo
mes de junio, en Il Trovatore en el
Covent Garden. Pero, sobre todo, me
gusta establecer un juego dramatico en
escena, y eso lo he conseguido con
tenores mas jovenes, como Neil Shicoff
o Luis Lima, con los que he podido tra-
bajar en muchas ocasiones.

R.B.—También es obligado formu-
larle otra pregunta: éen qué teatro de
opera prefiere actuar?

R. P.—He subido a los escenarios de
teatros muy prestigiosos, pero, logica-
mente, hay uno que destacaria por en-
cima de todos, como es el Covent
Garden. Triunfar alli es mucho mas di-
ficil para un cantante ingles, ya que
prefieren contratar a las grandes estre-
llas extranjeras; pero una vez que lo has
conseguido el apoyo del publico es
total. Ademas, pienso que los especta-
dores ingleses también estan satisfe-
chos de tener una soprano a la que
contratan en toda Europa y Ameérica.

R. B.—Para terminar, écuales son sus
proyectos mas inmediatos?

R. P.—Después de Bilbao iré a Bonn
para inaugurar la temporada de opera
con Norma, junto a Florence Quivar.
Luego interrumpiré mis actuaciones
para esperar mi segundo hijo, y, tras
unos meses de descanso, reemprende-
ré mi carrera con la Amelia de Un ballo
in maschera en Zurich, con Araiza y
Cappuccilli, y después el mencionado
Trovatore en Londres, con Bernard
Haitink como director musical. Para la
proxima temporada tengo previsto can-
tar Aida en una nueva produccion en
Bonn, y de nuevo Norma, esta vez en el
Covent Garden, junto a la Adalgisa de
Martine Dupuy. Me gustaria llegar a las
cien representaciones de Norma.
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ANDREI GAVRILOV

El prodigio de una técnica, la fuerza

Por Pedro Gonzalez Mira

Los pasados 20 y 21 de oc-
tubre el Teatro Monumental
de Madrid, nueva sede de la
Orquesta Sinfonica de la Ra-
diotelevision, recibio la visita
de una pianista de excepcion,
el soviético Andrei Gavrilov.
Dirigido por el titular de la
agrupacion, Arpad Joo, ofre-
cio un memorable Primero de
Tchaikovsky, horas antes RIT-
MO tuvo la oportunidad de
charlar con él en las habita-
ciones del hotel donde se
hospedaba.

PEDRO GONZALEZ MIRA.—Los afi-
cionados espafoles nos sentimos muy
felices de que haya venido a tocar a
nuestro pais, ya que hasta ahora sélo
podiamos saber de usted a través de
sus grabaciones. ¢Como fueron los
principios de su carrera?

ANDREI GAVRILOV.—AI igual que
casi todos los artistas rusos, desde Ois-
trakh hasta Richter, mi formacién aca-
demica la hice en la Escuela de Musica
de Moscu, que esta ligada al Conserva-
torio. Entre alli a los cuatro afios, y a los
trece ofreci ya mi primera actuacion.

P. G. M.—En 1974 obtuvo el primer
premio en el Concurso Thaikovsky de
Moscu. ¢Como repercutio este hecho
en su carrera?

A. G.—Fue muy importante, ya que
me permitid dar a conocerme fuera de
la Union Soviética, al lado de las mejo-
res orquestas y directores, tanto en
Europa como en los Estados Unidos y
tambien en Japon. Sin embargo, puede
decirse que mi consagracion a nivel in-
ternacional llegé con un recital en el
Festival de Salzburgo de 1974, en el que
sustitui a Sviatoslav Richter, que se
encontraba enfermo. Toqué algunas de
mis especialidades, como el Gaspard
de la Nuit de Ravel, y obtuve un éxito
clamoroso.

P. G. M.—Muchos criticos han esta-
blecido precisamete ciertas afinidades
entre la manera de interpretar de Rich-
ter y la de usted. é¢Ha sido alumno
suyo?

A. G.—No, en realidad yo solo he te-
nido una profesora, que ha sido mi madre.
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Sin embargo, como yo habia merecido
aquel triunfo en Salzburgo al tocar en
su lugar, el se intereso inmediatamente
por mi y nos hicimos grandes amigos.
Varios anos después me invité a ofre-

cer un recital en el festival que él mismo

dirige, en La Grange de Meslay, cerca
de Tours, en Francia, y siempre man-
tiene que ha aprendido muchas cosas
de mi forma de hacer musica. Creo que

no se puede hablar de una relacion
entre maestro y alumno, aunque ambos
hayamos extraido muchas ensefnanzas.

P. G. M\.—¢éComo surgié la idea de
grabar conjuntamente las Suites de
Haendel?

A. G.—Richter tenia un enorme inte-
rés por grabar todas las Suites de
Haendel, pero es un trabajo improbo
para un solo intérprete, asi que me
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ofreci6 la posibilidad de que yo hiciera
la mitad de las mismas y él las demas.
Asi nos dividimos la serie en ocho Sui-
tes para cada uno y las sorteamos, para
que ninguno de los dos pudiera ‘esco-
ger. Ha sido una experiencia muy in-
teresante.

P. G. M.—Cuando viajé a la Unioén
Soviética, hace ya cinco afnos, sélo
pude encontrar dos discos interesantes
en las tiendas “beriozcas”: las Cancio-
nes de Tchaikovsky por Elena Obrazt-
sova y el Concierto para piano, tam-
bién de Tchaikovsky, en la espléndida
version que le dio a conocer a usted
entre nosotros, y me figuro que en todo
el mercado internacional. En ella, tanto
usted como el director, Riccardo Muti,
consigue mostrarnos una concepcion
de esta obra muy diferente a la que es-
tamos acostumbrados a escuchar, una
vision mucho mas dramatica y crispada.
¢Esta de acuerdo con esta afirmacion?

A. G.—Si, por supuesto, en todas mis
interpretaciones trato de abrir nuevas
posibilidades a la musica, y de evitar
caer en las convenciones. Esto también
nos lo planteamos Muti y yo al llevar al
disco el Concierto de Tchaikovsky, y
nos entendimos muy bien. Pero no que-
dé totalmente satisfecho de la graba-
cion desde el punto de vista sonoro,
porque tuvimos muchas dificultades.
Este registro tenia que haber sido uno
de los primeros en seguir el sistema
digital, pero el equipo se estropeo du-
rante las sesiones en el estudio y tuvi-
mos que acudir a otro equipo peor, ya
que tardarian mucho tiempo en reparar
el digital y ni Riccardo ni yo teniamos
tiempo de esperar. Ahora he vuelto a
grabar el Primer concierto de Tchai-
kovsky, junto con el Tercero, con la
Orquesta Filarménica de Berlin y Via-
dimir Ashkenazy, y tengo muchas espe-
ranzas en que desde el punto de vista
del sonido saldra mucho mejor.

P. G. M.—Por lo general, ¢éle gusta a
usted grabar discos?

A. G.—Si, me gusta, aunque no tanto
con el sistema digital, ya que extrae los
sonidos con tal pureza que resultan
Incluso artificiales, al quitarles ese gra-
do de humanidad, si se quiere no tan
perfecto, pero mucho mas natural. Creo
que con la grabacion estereofénica la
calidad era suficiente. Por ejemplo, no
he quedado muy satisfecho con la gra-
bacion de las Cuatro Baladas de Cho-
Pin, y creo que voy a volver a regis-
trarlas.

P. G. M.—Sin embargo, al escuchar
ese disco se aprecia que el sonido es
muy chopiniano.

A. G.—Yo tengo siempre una gran
Preocupacion por el sonido. Procedo
de una familia de pintores, y eso me
hace tener una gran sensibilidad por
los matices. De ahi que dé una enorme
Importancia al color apropiado para
cada compositor, y que mis versiones
tengan poco que ver con las habituales.

P. G. M.—No obstante, su version de
los Conciertos para piano de Bach, con
Neville Marriner y la Academy of St.
Martin-in-the-Fields, no se puede con-
siderar tan innovadora como las de
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Tchaikovsky, Chopin o Scriabin.

A. G.—Asi es, porque en ese disco
traté de orientarme segun el rumbo
emprendido por Glenn Gould, que a mi

juicio fue quien establecio las pautas

para afrontar este repertorio, ya que
partié del estudio de la técnica del cla-
ve y alcanzd un altisimo nivel intelec-
tual. De todas formas, este plantea-
miento resulta adecuado para las “toc-
catas” y piezas que requieren una ma-
yor agilidad, pero en otras se echa en

falta en sus versiones una mayor can-

tabilidad. A mi me gusta mucho volver a
la musica de Bach despues de haber
estado tocando las grandes obras ro-
manticas, porque supone purificarse de
todos los excesos y volver a la esencia
de la musica. Es como entrar en una
iglesia y rezar. Después sales como
nuevo.

P. G. M.—Nosotros conocemos Sus
versiones de obras de autores barro-
cos, como Bach y Haendel, y también
de compositores posromanticos, como
Scriabin y Rachmaninov, y modernos,
como Ravel o Prokofiev. Sin embargo,
no le hemos escuchado en el gran re-
pertorio romantico, a excepcion de
Chopin, si bien tengo entendido que
hace poco ha terminado de grabar un
recital de obras de Schumann.

A. G.—No quiero que se me interpre-
te mal. No es cierto que me haya espe-
cializado en un repertorio determinado,
ya que el numero de obras que toco
abarca todo el espectro, desde el ba-
rroco hasta el siglo XX, y también in-
cluye las grandes partituras romanti-
cas. Por ejemplo, en esa grabacion que
usted menciona he querido incluir un
acoplamiento poco frecuente, que creo
que hasta ahora nunca se habia reco-
gido en un mismo disco, COmMO €es reu-
nir los tres carnavales de Schumann, es
decir, el Carnaval Op. 9, el Carnaval de
Viena y Papillons. Es una empresa

. no de mi pais y no me permitieron salir
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arriesgada, pero me parece muy inte-
resante. No quiero que me tache de
iconoclasta, pero el Carnaval Op. 9 me
resulta bastante aburrido, al menos tal
como se Interpreta generalmente.
Cuando lo ofreci en un recital en Lon-
dres causeé un gran escandalo, y la cri-
tica inmediatamente se dividio. Para al-
gunos fue una auténtica revelacion,
pero otros juzgaron que habia asesina-
do a Schumann. Claro que los gustos
de los britanicos son bastante conser-
vadores.

P. G. M.—¢Y en cuanto a Schubert?

A. G.—Tengo varias obras en mi re-
pertorio, y he previsto grabar proxima-
mente todos los Impromptus. También
me gustaria llevar al disco algunas So-
natas.

P. G. M.—Al escuchar su sensacional
version de La campanella se advierte
inmediatamente que su estilo es abso-
lutamente idoneo para Liszt. ¢interpre-
ta sus obras con regularidad?

A. G.—Durante mis afios de estudio
en Moscu adquiri una tecnica muy
sOlida que me ha permitido enfrentar-
me con ese pianismo diabolico. Toqueé
todos sus Estudios de ejecucion tras-
cendente, pero actualmente he de re-
conocer que es una musica que no se
encuentra entre mis predilectas. En-
cuentro que le sobran demasiadas co-
sas. Claro que, en un momento deter-
minado, fue una magnifica tarjeta de
presentacion. jCuando puedes tocar La
campanella te llevas de calle atodas las
chicas! En los ultimos afios he dejado
estas obras un tanto de lado, aunque
seguramente volveré a los Estudios y
tengo muchas ganas de incorporar la
Sonata en Si menor a mi repertorio.

P. G. M.—Uno de los pilares funda-
mentales sobre los que se asienta el re-
pertorio de todo pianista son las Sona-
tas de Beethoven, pero ignoro si usted
también las toca.

A. G.—Beethoven es un caso muy es-
pecial. Hasta ahora no he interpretado
sus obras con mucha asiduidad, funda-
mentalmente por dos razones. La pri-
mera, porque tengo que reconocer que
no siento una especial afinidad con sus
Sonatas, sobre todo con las de ultima
época. Ya la Hammerklavier me resulta
dificil de asimilar, aunque esté muy bien
tocada. La segunda tiene una explica-
ciobn muy concreta. Entre 1979 y 1984
tuve muchos problemas con el Gobier-

al exterior para proseguir mi carrera in-
ternacional. De este modo, cuando fi-
nalmente pude acudir a cumplir todos
mis compromisos, sentia la necesidad
de recuperar los cinco afios que habia
perdido. Los pianistas, al comienzo de
su carrera, se dedican a un repertorio
de virtuosismo, para ir avanzando poco
a poco hacia obras técnicamente me-
nos imposibles aunque de mayor en-
vergadura musical. No creo que obras
como La campanella o el Islamey de
Balakirev vaya a tocarlas cuando tenga
cuarenta anos, pero entonces era el
momento oportuno para interpretarlas,
y de este modo tuve que abandonar las
de Beethoven. De todas formas, entre
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mis proximos proyectos se encuentran
también las dieciséis primeras Sonatas,
y posiblemente con el tiempo llegue
también a hacer las ultimas.

P. G. M.—Actualmente, como pode-
mos comprobar por su visita a Madrid,
ya puede viajar, pero ¢vive aun en la
Unién Soviética?

A. G.—Si, en la actualidad resido alli,
después de haberme establecido du-
rante dos afios en Londres. Como ya le
he dicho, mi situacion ha cambiado y
disfruto del privilegio de poder viajar
con la misma libertad que un ciudada-
no occidental. Esa fue la condiciéon que
exigi para volver, y mientras la respeten
seguiré en mi pais.

P. G. M.—Hace poco, Yehudi Menu-
hin declaraba en una visita a nuestro
pais que Gorbachov era el politico mas
importante de la actualidad a nivel mun-
dial. {¢Esta de acuerdo con estas pa-
labras?
~ A. G.—Por supuesto, no cabe la me-
nor duda. La politica de la Unidn So-
viética a lo largo del siglo XX ha sido
particularmente nefasta, porque ha sig-
nificado la destruccién de toda la he-
rencia cultural acumulada a lo largo de
los siglos. Lo que trata de hacer ahora
Gorbachov es intentan restablecer el
pais y con ello levantar, en la medida de
lo posible, la penuria cultural que pa-
decemos. Pero eso no es soélo labor de
Gorbachov es intentar restablecer el
po de intelectuales muy activos, entre
los que yo también me incluyo. Por eso
vuelvo alli después de todas mis giras,
para no abandonarlos en su lucha. No
quiero desentenderme de mi pais en
estos momentos tan cruciales.

P. G. M.—Pero dentro del Partido hay
miembros que se oponen a este cam-
bio tan fundamental. Egor Ligachov,
por ejemplo, ha protagonizado ultima-
mente algtin que otro triste episodio al
respecto.

A. G.—Es, precisamente, la gente que
ha estado dominando toda la vida cul-
tural de la Unién Soviética. No debe-
mos olvidar que lo que el mundo cono-
ce como la moderna cultura sovietica
no es mas que una continuacion del
arte de la Rusia decimondnica, del mas
puro academicismo. Artistas como Ois-
trakh o Richter, han podido sobreviviry
destacar dentro de esta mediocridad
por su enorme carisma, que les permi-
tia enfrentarse con las autoridades y
que éstas llegaran a respetarlos. Pero
es logico que los actuales residuos
intenten mantener sus posturas de po-
der. Es lo mismo que ocurridé en Ale-
mania durante el nazismo, que logra-
ron dominar toda la cultura del pueblo.

P. G. M.—A juicio de muchos exper-
tos, los mas grandes pianistas que ha
dado la escuela rusa han sido Emil
Gilels y Sviatoslav Richter, al que usted
ya ha mencionado. Cada uno poseia
una manera de tocar muy determinada.
é¢Con cual de ellos siente usted una
mayor afinidad?

A. G.—En efecto, los dos son muy di-
ferentes, aunque en realidad yo no creo
que me parezca a ninguno de ellos. He
tenido un mayor contacto con Richter

porque es un hombre muy abierto, al
que le interesan todos los aspectos de
la vida y del arte, que conoce a todos
los directores de cine, a todos los
pintores, que se desenvuelve muy a
gusto en el mundo del teatro, etcétera.
Es una personalidad mas afin a la mia, y
l6gicamente teniamos que acabar siendo
grandes amigos. Gilels, en cambio, era
muy reservado, y yo no pude llegar a
conocerle personalmente, porque, ade-
mas, en los ultimos anos redujo muchisi-
MO Sus apariciones en publico porque
estaba muy enfermo.

P. G. M.—_Y quiénes son sus pianis-
tas favoritos?

A. G.—Sblo uno, Vladimir Sofronits-
Ki, un pianista muy poco conocido por-
que apenas actuo en publico y era muy
poco aficionado a las grabaciones. Pero
conocid la musica de Scriabin de la
mano de la hija del compositor, con la
que estaba casado, y sus versiones son
realmente impresionantes. A su lado, ni
Richter, ni Gilels, ni Rubinstein juntos
tienen nada que hacer. Sin embargo,
fue un hombre con una vida muy dificil,
que estuvo muy enfermo y tuvo proble-
mas con las drogas, a consecuencia de
los cuales murié en 1962. Yo, claro esta,
no pude llegar a conocerle personal-
mente, pero algunos amigos suyos con-
siguieron efectuar algunas grabacio-
nes, en condiciones muy precarias, que
ahora se pueden conseguir en Rusia y
han supuesto una auténtica conmo-
cion.

P. G. M.—¢Y en cuanto a directores?

A. G.—Furtwangler. Después de él
nadie ha podido superarle. Cada vez
que escucho su Tristan se me saltan las
lagrimas. En cuanto a los directores
con los que yo he actuado, sin duda
Muti y Abbado. Son grandes musicos,
serios y muy honestos en su manera de
interpretar.

P. G. M.—Su actuacién en el Teatro
Monumental, junto a la Orquesta Sin-
féonica de RTVE, en el Primer concierto
de Tchaikovsky, supone su presenta-
ciéon en vivo en nuestro pais.

A. G.—Asi es, lo cual me resulta muy
extrano, ya que he tocado en casi todos
los paises europeos. Pero estoy muy
contento de haber podido debutar fi-
nalmente en Espana.

P. G. M.—¢Habia tocado en alguna
ocasion con Arpad Jo6?

A. G.—No, es la primera vez, pero me
parece un director de una gran profe-
sionalidad y me he entendido con él sin
ninguna dificultad, y eso no siempre
resulta facil cuando no has hablado
antes del ensayo con el director. Tene-
mos una vision muy parecida de la
obra. Sélo ha habido algunos proble-
mas con la orquesta, especialmente
con la seccion de viento, pero eso no es
responsabilidad suya.

P. G. M.—De todos modos, a los afi-
cionados madrilefios nos gustaria po-
der disfrutar de su presencia en un re-
cital. ¢Qué obras escogeria para tocar
ante el publico espafol?

A. G.—Debo decir que me habian ha-

blado de ofrecer dos recitales.iuno en
ray el caracter de la gente, hasta en los

Bilbao y otro creo que en Valencia,
pero finalmente han sido cancelados
no sé por qué razén. Todavia no conoz-
co lo suficiente bien Espana para saber
qué tipo de obras pueden convenir a un
recital, pero me parece un pais intere-
santisimo, con un poso cultural muy
rico, y COmo SOy una persona muy sen-
sitiva espero captar pronto la atmosfe-

El pianista soviético, un defensor a ul-

tranza de los nuevos aires politicos que

recorren su pais.

entreactos del concierto, en el vestibu-
lo del teatro. Siento una gran admira-
cién por la pintura espanola, con tan
alto grado de recogimiento mistico.
Ayer por la tarde, mi mujer y yo estuvi-
mos viendo la retransmision de una CO-
rrida de toros por television, y realmen-
te me parece algo que no se puede en-
contrar en ninguna otra parte del
mundo.

P. G. M.—¢éPodria hablarnos de sus
proximos proyectos?

A. G.—Podriamos estar hablando toda
la tarde. Digamos que tengo un calen-
dario apretadisimo, con actuaciones en
todas las grandes capitales y numero-
sas grabaciones. Entre las obras a |as
que mas me voy a dedicar en un futuro
cercano esta, ademas de las que le he
dicho a lo largo de nuestra charla, |a
coleccion completa de El clave bien
temperado de Bach.

Fotos: Gonzalo Pérez
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JANACEK Y LA OPERA

Por Agustin Blanco Bazan

comienzos de 1948, el joven

Charles Mackerras viajo a Che-

coslovaquia para estudiar bajo la
tutela del legendario Vaclav Talich. Du-
rante una representacion de Katia
Kabanova, dirigida por este ultimo, la
musica de Leos Janacek se revelo al es-
tudiante, que paso el resto de su es-
tancia entrevistando amigos y discipu-
los del compositor y analizando los ori-
ginales de sus partituras. También viajo
varias veces a Brno, la ciudad donde el
musico pasé gran parte de su vida.

Poco después del golpe de estado
comunista que cerrara las puertas del
mundo de Janacek a muchos estudio-
sos occidentales, Mackerras volvio a
Gran Bretafla y asocié su carrera de
director de orquesta con la promocion
de la obra del musico checo. Los re-
sultados estan a la vista: durante la
temporada 1987-88 se han representa-
do Jenufa en el Covent Garden y la En-
glish National Opera ha repuesto El
caso Makropulos y La zorrita astuta.
Por su parte, el festival de Glyndebour-
ne ha vuelto a hacer historia con una
antolégica nueva produccion de Katia
Kabanova. A sesenta anos de la muer-
te del compositor, la experiencia bri-
tanica en la interpretacion de sus ope-
ras es un antecedente valioso para
cualquier teatro lirico que se interese
en ellas.

Segun Mackerras, Janacek trabajaba
mas con los sentidos que con el cono-
cimiento. La observacion es de impor-
tancia decisiva para comprender al
compositor porque sus operas se CO-
rresponden con esta forma animica de
componer: en ellas el proposito de la
musica es expresar los sentimientos y
los conflictos de cada personaje en
cada momento de la accion; esta ultima
es mas una sucesion de situaciones de
concentrada expresion emotiva que
una estructura dramatica unitaria. El
propio Janacek nos explica esto, to-
mando como ejemplo la escena de
Jenufa en la cual Kostelnicka mata al
hijo recién nacido de la protagonista:
“Antes de consumar su horrible crimen,
la Kostelnicka sefala con el dedo: ¢La
veis, la veis a la Kostelnicka? Luego
entra rapidamente en el dormitorio. La
orquesta, al ejecutar el motivo de la
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Leos Janacek.

palabra ‘Kostelnicka’, la capta como la
Kostelnicka que ha matado, y a quien
todo el pueblo grita, no a cualquier
Kostelnicka, sino a la Kostelnicka de
ese fatal momento”.

La diseccion del desarrollo dramatico
en momentos invita al oyente a concen-
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trarse en la musica de cada situacion,
gue debera escuchar y sentir como una
unidad en si misma. Es desaconsejablée
buscar una concepcion totalizadora de
la obra, ya que ello producira el fastidio
de melodias truncadas o motivos
expuestos con una reiteracion aparen-
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temente desprovista de sentido. Jana-

cek rechazaba la idea de explicarnos
intelectualmente lo que les ocurria a
sus personajes. Por ello debemos
meternos en los zapatos de los mismos,
y no distanciarnos de ello para obser-
varlos bajo una perspectiva estético-
musical. Adviértase que en la cita
transcrita. Janacek habla del “motivo
de la palabra” lo cual, en su concep-
cioén, es radicalmente diferente del
motivo rector o “leit-motiv”, que tiene
por fin guiar al oyente a través de la
accion dramatica por encima de los
impulsos de los personajes, ya sea
revelandole algo que ellos no conocen,
o recordando situaciones pretéritas y
anticipando el futuro (como seria, por
ejemplo, el caso del “destino” en la
tetralogia wagneriana). Janacek, que
no vacilaba en declarar que la era de los
leit-motivs habia terminado, aborrecia
como una pomposidad innecesaria el
simbolismo, el pathos o cualquier
retérica ajena a las vivencias de sus
personajes. Cuando después del asesi-
nato consumado por Kostelnicka, Je-
nufa, sin saber del crimen, ruega a la
virgen por el bienestar de su criatura, el
compositor nos obliga a participar de la
ignorancia de la madre. La musica no
comenta sobre el crimen cometido
como algo ya conocido, sino que
acompana a la protagonista en su
engafo. El efecto desgarrante que ello
produce en el publico se explica
porque so6lo este ultimo y la criminal
Kostelnicka conocen que el crimen se
ha consumado, pero ni la orquesta, ni la
musica, ni Jenufa lo saben. El publico
se siente como complice, y por ello, si
la escena esta bien representada, senti-
mos el impulso de saltar a la escena,
suspender la plegaria de Jenufa, que
tanto nos perturba, y contarle lo que ha
ocurrido.

i,Por qué componia Janacek de esta
manera? El mismo ha respondido a este
interrogatorio en entrevistas y apuntes
personales. Queria que cada nota de
sus operas mostrara la verdadera
esencia de las cosas, la vida tal cual es,
la verdad cotidiana en su mas extremo
sentido de la palabra. Durante una en-
trevista publicada en la “Literarni svet”
(una publicacion literaria de aparicion
quincenal) el 8 de marzo de 1928,
Janacek explica con las siguientes
palabras el concepto fundamental de
su forma de componer, que él mismo
llama “melodia de la palabra”: “¢melo-
dia de la palabra? Para mi, la musica,
asi como sale de los instrumentos en
las obras de repertorio, ya sea en
Beethoven o en cualquier otro, tiene
pPoco de verdadero. Con todo lo extrano
que pueda parecer, a mi me comenzo a
ocurrir que cuando alguien me habla-
ba, tal vez no escuchaba lo que me
decia pero percibia el ascenso y des-
censo de las notas en su voz. Ello me
Permitia darme cuenta al instante de
COmo era una persona: podia percatar-
me de coOmo se sentia, o saber si mentia
O no, o si estaba disgustada. Cuando
una persona me hablaba de la manera
mas convencional, yo sentia, oia, que,

inisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Escena de Katia Kabanova, en una produccion del Festival de Glyndebourne.

dentro de ella tal vez estaba llorando.
Los sonidos, la entonacion del habla
humana, o, en realidad, la de cualquier
ser viviente siempre ha representado
para mi la mas profunda verdad, y...
;. sabe usted? ésta ha sido mi necesidad
fundamental en la vida...".

La restriccion del comentario musical
al significado de cada momento o cada
palabra no es una simplificacion, sino
todo lo contrario. Cada situacion puede
tener varios significados que la musica
debe expresar al unisono. Como
ejemplo, Janacek propone una situa-
cion aparentemente intrascendente, la
de un granjero distribuyendo alimento
entre sus gallinas mientras exclama:
“Na pipinka, na” (“aqui, piguen, piquen,
aqui”). “Los sentimientos humanos son
de caracteristicas tales, que un segun-
do puede agrupar varias impresiones.
Si en este segundo hay tres notas
diferentes, no es dificil leer dentro de
este segundo ...cudles son las ideas en
el cerebro del granjero: tal vez preo-

cupacion de que algunas gallinas se

han perdido, o por todo el grano que
estd gastando al darles de comer, O su

vision hacia alguna colina, con el te-
mor de ver una de las aves escapan-

dose”.

Pero no soélo se trata de la melodia y
del tiempo de cada palabra o cada
situacion, sino de algo mas: “El ritmo,
que surge de cada nota, o timbre o
movimiento. El ritmo esta en todos
lados, en cada cometido, sea éste el
resultado de un impulso externo O

interno”. En el ejemplo dado, el ritmo
sigue al movimiento del brazo efectua-
do por el granjero mientras arroja el
alimento a sus aves y exclama sus
monosilabos.

Quienes conocen la lengua checa
afirman que ésta es de importancia
decisiva para consumar la plena
expresion musical en las Operas de
Janacek. Si éste extraia la musica del
tono y el sonido de cada palabra,
i,como comprenderlo sin conocer su
idioma? En los casos de Jenufay Katia,
el Covent Garden y Glyndebourne (res-
pectivamente) utilizaron el idioma
original, que sonaba en total armonia
con el comentario orquestal, y proyec-
taron la traduccion inglesa sobre una
pantalla colocada en el extremo supe-
rior de la escena. Este recurso tecnico
probd, con Janacek mas que con cual-
quier otro compositor, su validez como
medio de acercar el publico a la opera.

Una de las mayores dificultades de
apreciacion de las operas de Janacek
es que su musica parece perder sentido
fuera de una representacion escenica.
Los discos no son suficientes para
comprender una musica que es preciso
ver a mas de escuchar. De ahi la
importancia de los video-casetes para
quienes no tengan la fortuna de ver
buenas producciones en su teatro de
opera local. En el caso de Janacek no
puede hablarse de una version musical
buena con escenografia mediocre o
viceversa. No siendo separables musica
y vision, triunfan o fracasan juntas. Es
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en este ultimo sentido que la experien-
cia britanica es una leccion para ser
tenida en cuenta.

En la Jenufa del Covent Garden Paul
Hernon contdé con decorados minimos
y de colores alusivos a los cambios de
estacion. El movimiento escénico idea-
do por el regisseur soviético Yuri

'Lyubimov destacé en movimientos de

CATHERINE ASHMORE

notable realismo la reprimida y violenta
tensidn entre los personajes principa-
les en contraste con el deambular de
Jenufa, la Gnica capaz de expresar sus
sentimientos con confiada franqueza.

El gran triunfo de Katia Kabanova en
Glyndebourne se debidé a la congenia-
lidad del exacerbado lirismo de la par-
titura con un paisaje de contornos
simples, definidos y de colores prima-
rios. El suelo es, a veces, amarillo y el
firmamento de un azul brillante. Katia y
su amante se encuentra en un trigal
sombreado con diferentes gradaciones
de marron sobre el trasfondo rojizo del
crepusculo. Los amantes visten de
blanco, en oposicion al atuendo negro
de Kabanitscha, la dominante suegra
de Katia. Nikolaus Lehnhoff, el regis-
seur en esta oportunidad, ided un
movimiento escénico de intenso y refi-
nado expresionismo donde los gestos
de cada personaje traslucia su estado
de animo con la precisiéon de un ballet.

Cuando al final de la obra, los luga-
refios traen el cadaver de Katia que se
ha suicidado consumida por culpa de
su adulterio, Lehnhoff opta por dejar
sola a Kabanischa con el cadaver de la
nuera a sus pies. Las palabras de frio
agradecimiento de la primera son, de
esta manera, dichas al publico con es-
tremecedor efecto: “Gracias buena
gente, por vuestra gentileza”.

“Pero usted, sefiora de la avenida
Kounicova, con su abrigo de pieles tan
negro como si las polillas lo cubrieran

totalmente, fue usted el modelo de la
tres veces centenaria Elian Makropou-
los...” Tal es el sentimiento que inspiro
en Janacek la heroina de El caso
Makropoulos, que bajo el nombre
supuesto de Emilia Marty, trata de re-
cuperar, en la Praga de 1924, el docu-
mento que contiene la receta de una
pocion magica capaz de comprobar
una vida que se ha extendido ya por
trescientos anos. La importante pro-
duccion de esta 6pera montada por la
English National Opera pertenece a
David Poutney y los decorados son de
Maria Bjornson. Cuando hacia el final,
la protagonista decide resignarse a la
muerte, su rostro iluminado por una luz
blanca contrasta con el sombrio tras-
fondo de su habitacion de hotel y con
ello la reflexion de Janacek, inspirada
por aquella sefora de la avenida Kou-
nicova se hace comprensible al publico
en toda su tristeza: “...debe haberse
sorprendido cuando yo, otro extrano, la
saludé. Usted estaba bien Elena Ma-
koropoulos por su cara bella y glacial”.

David Poutney y Maria Bjornson son
también los responsables de |la produc-
cion de La zorrita astuta prestada por la
Opera de Gales a la English National
Opera. Se trata de una fabula de ani-
males, cuyo personaje principal es la
zorrita, una heroina de la historieta
comica publicada en la edicion matu-
tina del cotidiano Brno, el “Lidove
noviny”. Hay entre la zorrita y el guar-
dian del bosque que ha tratado de
domesticarla una sutil relacion eroética,
que los responsables de esta produc-
cion, muy inteligentemente, optaron
por presentar con la mayor simpleza,
sin elaboraciones psicologicas. En
medio de una escena de colorida y
atractiva naturalidad, un talentoso gru-
po de cantantes-artistas nos ofrece un
verdadero ballet de animales, entre los

Montaje de E| caso Makropulos, de la English National Opera.

cuales los seres humanos se mueven
con grotesca pesadez.

En las producciones que acabo de
comentar participaron algunos desta-
cadisimos cantantes-actores. El Covent
Garden conté con Eva Randova, una
Kostelnicka ideal, de voz robusta e
incisiva y tan compenetrada con el
personaje, que nos crea la ilusion de
entender cada una de las silabas, que,
mas que de su boca, salen de su alma.
Ashley Puntnam es una inteligente can-
tante neoyorkina de emision clara y
segura y perceptiva comprension de su
papel como Jenufa. Glyndebourne pre-
senté una bellisima Katia en Nancy
Gustavson, otra norteamericana vocal-
mente espléndida. La inglesa Felicity
Palmer fue una importante Kabanits-
cha, que si no en voz, rivalizd con
Randova en la consustanciacion con el
personaje. La English National Opera
volvio a presentar a la veterana Jose-
phine Barstow en su celebrada inter-
pretacion de Emilia Marty en El Caso
Makropoulos, y a Anne Dawson como
una destacada protagonista en La zorri-
ta astuta. De entre los cantantes
masculinos sobresalié el Klemen de
Jan Blinkof (Jenufa) y John Graham
Hall como Vana en Katia Kabanova.

El director de orquesta Lionel Friend
fracas® en su intento de hallar el ba-
lance adecuado entre orquesta y can-
tantes en El caso Makropulos. Se trata
de un problema comun en quienes no
tienen experiencia en Janacek, cuya
orquestacion es apasionada pero de-
fectuosa. Resulta dificil coordinar el
volumen en favor de lavoz con los violi-
nes en “forte” en el registro agudo y
los trombones haciendo lo mismo en el
bajo. A veces es necesario exigir de la
orquesta que toque un piano, y, segun
Mackerras, aun efectuar retoques. An-
drew Davis se destaco por su inspirada
lectura de Katia, pero sin detenerse en
algunos momentos de concentrada
expresividad que posee la partitura y
que merecian mayor elaboracion. Mark
Elder, un director inglés de gestos
precisos se desempefio eficientemente
en La zorrita astuta. Mis mejores
elogios van para la direccion de Jenufa
a cargo de Christian Thielemann, un
joven aleman que ha sido asistente de
Karajan y obviamente ha aprendido los
secretos de como alcanzar la plenitud
de expresion sin forzar volumen, aun en
las condiciones adversas de la orques-
tacion de Janacek.

Advierto que al escribir sobre las
operas de Janacek he hablado funda-
mentalmente de mujeres. El gran checoO
era, como Puccini, un creador de he-
roinas y un amante de lo femenino.
Algunos han visto en esto un sentimen-
talismo excesivo. No es mi caso. Jana-
cek me conmueve y creo que éste era
su proposito: queria conmover, hacien-
do de la musica “un arte grafica” capaz
de acercarnos a “los ojos que lloran o el
corazon que sufre...”

(Las citas de Leo Janacek transcritas
aparecen en el libro recientemente pu-
blicado “Janacek, ensayos sobre la
musica”’ de Mirka Zemanova).
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Martes, 6 de diciembre de 1988

Circulo de Bellas Artes
(Sala de Columnas)

ENSEMBLE ACROCHE NOTE

Frangois Kubler, soprano

Armand Angster, clarinetes

stéphan Seban, piano y sintetizador

Jean Michel Collet, percusion
_
19,30 h.

Obras de Manoury, Donatoni,
Reverdy, Marco

22 00 h.

Obras de Aperghis, Mache, Globokar,
Grisey
—
Miércoles, 7 de diciembre de 1988

Circulo de Bellas Artes
(Sala de Columnas)

LA MUSE EN CIRCUT

“LA LEGON D'ESPAGNOL”

Elise Caron y Michel Musseau, voces y
actuaciones

Sylvain Frydmann, clarinete

Jeanne Marie Golse, piano

Marianne Delafon, percusion
Concepcion y direccion: Luc Ferrari

Madrid 6-11 Diciembre 1988

22,00 h.

Obras de Ferrari, Musseau, Foures,
Jisse

Jueves, 8 de diciembre de 1988

Circulo de Bellas Artes
(Sala de Columnas)

ENSEMBLE MUSIQUES
NOUVELLES DE BORDEAUX

Director: Michel Fusté-Lambezat

22,00 h.

A Corps et a cris de Marc Monnet
= e e e e e = k]

Viernes, 9 de diciembre de 1988

19,30 h. | , Circulo de Bellas Artes
Obras de Garcin, Mellé, Vercken, (Sala de Columnas)
Dusapin

GRUPO CIRCULO

Director: José Luis Temes

Jueves, 8 de diciembre de 1988

Circulo de Bellas Artes
(Sala Fernando de Rojas)

COMPANIA CAPUT MORTUUM

19,30 h.

Obras de J. L. Turina, Garrido
Miereanu y Boulez

PATROCINIO
ESPANA

Viernes, 9 de diciembre de '1988
Circulo de Bellas Artes
(Sala Fernando de Rojas)

COMPANIA CAPUT MORTUUM

22,00 h.
A Corps et a cris de Marc Monnet

Sabado, 10 de diciembre de 1988
Circulo de Bellas Artes
(Sala de Columnas)

PIANO
MEDIODIA-MEDIANOCHE

12,00 h.
CARLES SANTOS
Espectaculo de Carles Santos

19,30 h.
CLAUDE HELFFER

Obras de Stockhausen, Manoury,
De Pablo, Xenakis

Circulo de Bellas Artes
(Sala Fernando de Rojas)

22,00 h.
DENIS LEVAILLANT

“Solo-piano-solo” de Denis Levaillant

Domingo, 11 de diciembre de 1988
Circulo de Bellas Artes

(Sala de Columnas)
ENSEMBLE INTERNATIONAL
DE SAXOPHONES

Director: Jean Marie Londeix

12,00 h.

Obras de Fusté-Lambezat, Lauba,
Rossé, Guerrero (obra encargo de la
Bienal)

Circulo de Bellas Artes
(Sala Fernando de Rojas)

19,00 h.
LES PASSAGERS DU DELTA
escenario musical de Denis Levaillant

FRANCIA

Ministere de la Culture et Communication
(Direction générale de La Musique et la Danse)
Association Frangaise d’'Action Artistique
Ayuntamiento de Bordeaux
Conseil Général d'Aquitaine
Director artistico de la parte francesa:
Alain Durel

Ministerio de Cultura (INAEM)
Ayuntamiento de Madrid
Circulo de Bellas Artes

ORGANIZACION
Centro para la Difusiéon de la Musica Contemporanea

INFORMACION

en Paris:
4 rue de la Paix 75002 Paris
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Por Emilio Lopez de Saa

Pocos musicos de la cate-
goria de Henri Herz, —sobre
todo en la historia del piano,
que llego en su epoca a emu-
lar e incluso a eclipsar en
ciertos arfios a los mismos
Liszt y Thalberg— han sido
tan olvidados, no solo en esta
generacion sino en lo que va
de siglo.

Su vida

El pianista y compositor Henri Herz
nacio en Viena; no el afio 1806, como
afirmaba él, sino en 1803, como figura
inscrito en la catedral de San Esteban.
Nacio el 6 de enero del mencionado
afno, falleciendo en Paris el 5 de enero
de 1888. Hermano del también musico
Jacques Simon (nacido el 31 de diciem-
bre de 1794 en Frankfurt y muerto el
27 de enero de 1880 en Niza), provenian
ambos de un hogar eminentemente
musical, ya que el padre, también pia-
nista, fue el primer maestro de Henri,
obteniendo éste tan rapidos progresos
que tras una posterior preparacion en
Koblenza con Hiunter pudo tomar cla-
ses como alumno de Pradhers (piano),
Dourlens (metodologia) y Reichas
(composicion) en el Conservatorio de
Paris, obteniendo en dicho Centro, en
1817, el Primer Premio.

Tras afios de continuados estudios
intensivos, perfeccionandose con Mos-
cheles, consolidose su prestigio tan
rapidamente que entre 1825 y 1835 fue
uno de los artistas mas elogiados en los
festivales franceses, comenzando in-
cluso a eclipsar las nuevas técnicas de
Liszt.

Comenzo6 una gira por Alemania con
el violinista Ch. Lafont, dando constan-
temente conciertos por estados Uni-
dos, de 1845 a 1851, y llegando a ser
uno de los dos o tres pianistas mejores
del mundo.

Profesor en el Conservatorio de
Paris desde 1842 a 1874, fue también
director, junto a su hermano Jacques-
Simon, de la “Ecole Speciale de Piano”
hasta 1855, ano en el que se retird
totalmente por motivos de salud, falle-
ciendo en el frio invierno de Paris de
una bronconeumonia a los 85 anos de
edad, en 188.

Mantuvo continuos contactos amis-
tosos con los geniales romanticos, ya
que casi siempre vivié en Paris, siendo

HENRI HERZ

muy amigo de Chopin, no tanto de Liszt
ni de Thalberg, siendo estrechos los
lazos de amistad con George Sand, Du-
mas, el pintor Delacroix, Balzac, etc.

Su fama, como de ser uno de los mas
grandes pianistas del mundo —junto a
Chopin, Liszt, Thalberg y Kalkbren-
ner— fue tan comentada en su tiempo,
que se llegd a escribir en Francia:
“Thalberg est un roi, Liszt est un
prophéte, Chopin un poéte, Herz un
avocat, Kalbrenner un trouvére, Mada-
me Pleyel une sibylle et Doehler un
pianiste”.

Su obra

Henri fue durante toda su vida todo
piano. Comenzando porque era uno de
los mayores pianistas del mundo, sus
composiciones eran todas pianisticas,
siendo al mismo tiempo constructor de
pianos y poseyendo una importante fa-
brica de este instrumento en Paris (to-
davia pueden encontrarse en antiguas
tiendas de musica parisinas y en el
resto de Francia algunos pianos
verticales de la marca Herz).

Como compositor escribio 230 obras:
ocho Conciertos para piano y orquesta,
Valses, Nocturnos, 17 Ronddés, 41 Fan-
tasias, 67 Variaciones sobre composi-
ciones de Rossini, Bellini, Auber, Me-
hul, Meyerbeer, etc. (estas ultimas muy
criticadas por Schumann por exceso de
mecanismo de mal gusto) y los famo-
sos Exercises et preludes dans tous les
tons Op. 21 y varias colecciones de
Estudios, siendo también inventor del

Henri Herz,
hombre de gran
estatura

y delgadisimo,
como la figura

de Don Quijote,
en la época de sus
brillantes
conciertos por
Estados Unidos.

“dactylion” (instrumento para desarro-
llar el mecanismo de los dedos) y una
“Praktische Pianoforte-Schule”.

Sus composiciones no tenian ni la
profundidad ni la calidad de las de Liszt
o Chopin, pero en cuanto a técnica
pianistica y cierta inspiracion y elegan-

cia estaban muy cercanas a las de |

aquéllos. No tuvo la influencia de

Chopin, Liszt o Schumann; mas biense |
acercaba a un Field, o mas bien a |

Moscheles.

Como intérprete su técnica era des-
lumbrante; su mecanismo, —segun
afirman ciertos criticos de la época—
era superior al de todos, y su forma de
expresion, romantica y emotiva, con-
movia a los auditorios.

De su pedagogia salieron grandes
pianistas europeos, como por ejemplo
José Mir6 y Anoria y Eduardo Velaz de
Medrano, prestigiosos pianistas espa-
foles que fueron discipulos suyos Y

| que ocuparon puestos de pedagogia en

el Conservatorio de Madrid en el pasa-
do siglo. También nuestro Pedro Pérez
de Albéniz y Basanta fue discipulo de
Herz en Paris, de cuya escuela saldrian
posteriormente en nuestro pais Pilarl
Fernandez de la Mora y José Tragé. A
su vez, maestros de Cubiles, Enriqueé
Aroca, etc., sin olvidar al gran pianista
canario, que también fue discipulo de
Herz aunque luego se perfeccionara
con Chopin, Teobaldo Power, qué
pronto adquirié fama mundial.

Por todo lo expuesto no creo sea
merecedor Henri Herz del absoluto
olvido. RITMO, en el centenario de su
muerte quiere rememorar a esta gran
figura de la historia del pianismo.
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|‘ HE RITZ: MOVIN’ UP
ICY-72526

AHLER: La Cancion de la
ierra
Van Nes, Schreier. Orquesta Sin-
fonica de la Radio de Frankfurt.
Eliahu Inbal.
CO-72605

«» CONCIERTOS PARA OBOE
DE A. MARCELLO, VIVALDI,
ALBINONI Y G. SAMMARTINI

Hansjorg Schellenberger. | So-
listi Italiani,
CO-2301-EX

BEETHOVEN FIANO SONATAS
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BEETHOVEN: Sonatas para piano
nams. 13, 14 “Claro de luna” y

15 “Pastoral”
Bruno-Leonardo Gelber.

CO-72539

MAHLER: Sinfonias nams. 1-9.
Sinfonia nim. 10. Adagio. La
Cancioén de la Tierra

Solistas, Coros y Orquesta Sin-
fénica de la Radio de Frankfurt.
Eliahu Inbal.

CO-72589604, 16 CDs

| DASTTAL

PREMIER POPS

Royal Philharmonic Orchestra.
Henry Mancini.

CO-2320-EX

SAINT-SAENS: Sinfonia nim. 3,
con 6rgano. Danza Macabra
Matsui. Orquesta Sinfonica del
Metropolitan de Tokyo. Jean
Fournet.

CO-72541

BRILLIANT CORNERS

B. Wallace (saxo tenor). Y. Yama-
shita (piano). J. Anderson (bajo).
). Hirshfield (percusion).
CY-30003-EX

= DRRTAL

C.P.E. BACH: Sonatas para vio-
lin y piano Wq. 76, 78 y 80
Eduard Melkus, Huguette Drey-

fus.
CO-72434

PETER ERSKINE: MOTION POET
CY-72582

MELODIAS FRANCESAS. FAURE:
La Bonne Chanson. RAVEL: Don
Quijote a Dulcinea. DUPARC:
6 Canciones
Gérard Souzay, Dalton Baldwin.
CO-2252-EX

DEBUSSY, FAURE, RAVEL: Trios
Trio Rouvier-Kantorow-Mduiller.

CO-72508

Isterio. de Educacion, Cultura y Departe 2012
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VERDI: Un Ballo in Maschera
Rysaneck, Bergonzi, Merrill, Ma-
deira, Rothenberger, Giaiotti.
Coro y Orquesta del Metropoli-
tan, Nueva York. Nello Santi.
033.6710, 2 CDs

MNimitus Heoords

DIGITAL

| STRAVINSKY: Apollon Musa-
| gete. TIPPETT: Concierto para
| doble orquesta de cuerda
English String Orchestra. Wi-
lliam Boughton.

NI 5047

DIGITAL

MENDELSSOHN: Conciertos
para para piano nums. 1y 2.
Obertura Las Hébridas

Joseph Kalichstein. Scottish Cham-
ber Orchestra. Jaime Laredo.
NI 5112

HOLST s s

THE PLANELS
THE PERFECT FOOL [ Dalled Music)

HOLST: Los Planetas. Ballet de
El Perfecto Loco

Orquesta Philharmonia. William
Boughton.

NI 5117

MAHLER: Sinfonia nam. 2 “Re-
surreccion”

Harper, Baker. Coro y Orquesta
Sinfonica de la Radio de Baviera.

Otto Kiemperer.
6714-DM, 2 CDs

SHURA !
CHERKASSKY

BEETHOVEN: Sinfonia nam. 6
“Pastoral”. La Consagracion del
Hogar

The Hanover Band. Roy Good-
man.

NI 5099

Medic
String
Quartet .

JANACEK: Cuartetos de cuerda
nams. 1y 2

The Medici String Quartet.

NI 57113
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RAG DARBARI, RAG CHANDRA
KANHRA

Imrat Khan (surbahar, sitar). Sha-
faatullah Khan (tabla).

NI 5118

CHOPIN, SCHUBERT, BERNS-
TEIN, PABST: Obras para piano
Shura Cherkassky.

NI 5091

HINDEMITHIANACERVACKAR  Ninsbms Rocords

HINDEMITH, JANACEK, VAC-
KAR: Masica para metales, pia-
no y percusion

John Wallace, Rodoslav Kvapil.
The Wallace Collection. Simon
Wright.

NI 57103

MNimain i Hecords

FRANCK

FRANCK: Quinteto para piano
y cuerda. FAURE: Cuarteto de
cuerda op. 121

John Bingham. The Medici String
Quartet.

NI 5114

RAG BHUPAL TORI. RAG
PATDIP

Ram Narayan (sarangi). Suresh
Talwalkar (tabla).

NI 5119

HAYDN: Sinfonias nams. 100
“Militar” y 104 “Londres”

The Hanover Band. Roy Good-
man.

NI 5096
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BEETHOVEN: Missa Solemnis
Coro de la Catedral de Oslo.
The Hanover Band. Terje Kuam.
NI 5109

."'itrr.-l.‘l.m..}:r'.w-.-.'r:h.

LISZT: Parafrasis y transcripcio-
nes de Operas

Alan Marks.

NI 5115
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BEETHOVEN: Sinfonia nim. 3
“Heroica”. Obertura Coriolano
The Hanover Band. Roy Godd-
man.

NI 5122
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| WAGNER: Tannhiuser

| Beirer, Brouwenstijn, Ludwig,
Waechter, Frick, Kmentt, Jano-
witz. Coro y Orquesta de la
Opera Estatal de Viena. Herbert
| von Karajan.

| 013.6307/9, 3 CDs

| SCHUMANN: Sinfonia nam. 2
| TCHAIKOVSKY: Romeo y Julieta
| Orquestas Sinfénicas de la RAI,
| Roma y Turin. Sergiu Celibi-
| dache

| 013.6327

i i
VICTOR OE SABATA EDTION VOLUME |

WAGNER: Escenas de Los Maes-
tros Cantores, Tristan e lIsolda,
El Ocaso de los Dioses y Parsifal
Eileen Farrell. Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Victor
de Sabata.

013.6337

BRAHMS: Sonatas para piano

nams. 1y 2
Bruno Mezzena.
033.6703

BEETHOVEN: Sinfonia nam. 5.
BRAHMS: Concierto para violin
Nathan Milstein. Orquesta Fi-
larménica de Nueva York. Vic-
tor de Sabata.

013.6316

DEBUSSY: El Mar. Iberia. Prelu-
dio a la siesta de un fauno
Orquesta Sinfénica de la NBC.
Arturo Toscanini.

013.6328

BEETHOVEN: Sinfonia naim. 8
SCHUMANN: Concierto para
piano

Claudio Arrau. Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Victor
de Sabata.

013.6338
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MOZART: Requiem

Piitz, Hamari, Gritchnik,
Schramm. Coro y Orquesta Sin-
fénica de la RAI, Turin. Sergiu
Celibidache.

033.6707

PUCCINI: Turandot

Nilsson, Corelli, Vishnevskaya,
Zaccaria, Capecchi, De Palma,
Mercuriali. Coro y Orquesta de
La Scala, Milan. Gianandrea

Gavazzeni.
013.6318/19, 2 CDs

VERDI: Luisa Miller

Caballé, Tucker, Milnes, Pearl,
Tozzi, Flagello. Coro y Orquesta
del Metropolitan, Nueva York.
Thomas Schippers.

013.6329/30, 2 CDs

MOZART: Concierto para piano
nam. 22, K 482. Sonata para
piano a 4 manos K 521
Sviatoslav Richter, Benjamin Brit-
ten. English Chamber Orchestra.
013.6339

BON GIOVANNI

ot I P ¥ R 4]

(L BOHM

MOZART: Don Giovanni

Siepi, Sutherland, Gedda, Lo-
rengar, Flagello, Giaiotti. Coro
y Orquesta del Metropolitan,
Nueva York. Karl Bohm.
033.6708, 3 CDs

TCHAIKOVSKY: Sinfonia niim. 6
“Patética’”’. Cascanueces: suite
Orquesta Sinfonica NBC. Arturo

Toscanini.
013.6322

VERDI: Il Trovatore

Bergonzi, Tucci, Simionato,
Cappuccilli, Vinco. Coro y Or-
questa de La Scala, Milan. Gia-

nandrea Gavazzeni.
013.6335/36, 2 CDs

el el - R e —————

SCHUMANN, GRIEG: Concier-
tos para piano

Arturo Benedetti Michelangeli.
Orquesta Sinfénica de la RAl,
Roma. Gianandrea Gavazzeni,
Mario Rossi.

013.6341

MAHLER

SYTY l;n honie Nr. 9
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OTTO KLEMPERER

MAHLER: Sinfonia ndim. 4.
WAGNER: Preludio de Tristan e
Isolda

Orquesta Filarmonica de Viena.
Otto Klemperer.

033.6709, 2 CDs
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BACH, HAENDEL, SCARLATTI,
etc.: Arias para soprano y trom-
peta

Helen Field. John Wallace. Or-
questa Philharmonia. Simon
Wright.

NI 5123

Nirbs Hecords

RIMSKY-KORSAKOV: Schehe-
rezade. La Gran Pascua Rusa
iOrquesta Philharmonia. William
Boughton.

NI 5128

ROSSINI =

ROSSINI: Soirées Musicales

J. Anderson, R. Giménez, K.
Bouleyn, A. Corbelli. N. Walker.
NI 5132

e

il 1~ MUSIC FOR A SUMMERS. DAY
B OINUEET- P i ERANE>AOUSSEL - RAVE]

MUSICA PARA UN DIA DE
VERANO. DEBUSSY, PIERNE,
Roussa RAVEL

NEtherIands Har
p Ensemble.
KTC 1021

Wisteno de Educacion, Cultura 'y Leparte 2012

WEELKES: Noveno Servicio. Ser-
vicio Vespertino. Antifonas
Christ Church Cathedral Choir. Sinfonia de los Juguetes
Stephen Darlington. The Hanover Band. Roy Good-
NI 5125 man.

NI 5126

HAYDN: Sinfonias nams. 94
“Sorpresa” y 95. L. MOZART:

HEFTH{avEﬁ”
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SOUSA: Barras y Estrellas. Mar-
chas y Musica incidental

The Wallace Collection. John
Wallace.

NI 5129 man.

NI 5130

Las Ruinas de Atenas

TR 1 - " .
LEIBEET M Hems [
WET s LAIRE | LR REE

Londigr Suinpheng 4
Wiltiarn Baoghtor comota e

DVORAK: Concierto para vio-
loncelo. SAINT-SAENS: Concier-
to para violoncelo nim. 1
Alexander Michejew. Orquesta
Sinfonica de Londres. William
Boughton.

NI 5127

BEETHOVEN: Sinfonias nams. 4
y 8. Oberturas El Rey Esteban,

The Hanover Band. Roy Good-

BEELINI: 6 Arietas de camara.
DONIZETTI: 3 Canciones. ROS-

CARTER: Night Fantasies. Sonata
para piano

Charles Rosen. SINI: 7 Canciones
KTC 1008 Anne Marie Rodde, Noel Lee.
KTC 1014

SOR: Sonata para guitarra
nam. 2.- Variaciones sobre un

aria escocesa. 6 Aires de La de Solveig
flauta magica, de Mozart. La Helge Antoni.
Calma KTC 1058

Lex Eisenhardt.

KTC 1025

GRIEG: 10 Piezas Liricas. Balada
op. 24. Suite Holberg. Cancién

SMETANA : Cuartetos de cuerda
nams. 1y 2
The Medici String Quartet.

NI 5131

BRITTEN: Himno a Santa Ceci-
lia. Sacro y Profano. Canciones

Quink Vocal Ensemble.
KTC 1017

- PROKOFIEV

CELLO SONATA - CELLO MUSIC

S5 DIMITRI FERSCHTMAN - RONALD BRAUTIGAM

: el

PROKOFIEV: Sonata para vio-
loncelo y piano. Suite, Balada,
Adagio y Vals para violoncelo y
piano. Marcha para violoncelo
solo

Dimitri Ferschtman, Ronald Brau-
tigam.

KTC 1059
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"~ | GERHARD: Schahrazada. Can-
| cionero de Pedrell

| Benita Valente, Tan Crone.

| KTC 1060
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 VIRTUOSI mummt .
LUDWIC GMTT’LEH \ |

J. M. HAYDN: Serenata en Re
mayor

Virtuosi Saxoniae. Ludwig Giit-
tler.

10197
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- | FASCH: Conciertos. Oberturas.
- | Sonatas. Missa brevis

- | Schreier, lhle, Wilke, Ginzel,
| Bar. Virtuosi Saxoniae. Ludwig

| Guttler.
I 10218/9, 2 CDs

| ..JJLLJJ ,..l-'b'

" | PHILIP JONES BRASS ENSEM-
~ | BLE EN SUIZA
|E"{; CD 50-600

MUSICA DE LA EPOCA DE LA
EXPOSICION DE PARIS, 1937:
MOMPOU, E. HALFFTER, HO-
NEGGER, MARTINU, AURIC,
IBERT, MILHAUD, POULENC,
etcetera

Bennett Lerner.

KTC 1061

VERDI, BELLINI, DONIZETTI,
ROSSINI: Canciones

Carlo Bergonzi, Vincenzo Sca-
lera.

10198
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| RADIO-SINFONIEORCHESTER STUTTGART |

e DT, AECOMOLNG CEAY

TCHAIKOVSKY: Suites nams. 1
y 2

Orquesta Sinfonica de la Radio
de Stuttgart. Sir Neville Ma-
rriner.

10227

BOCCHERINI: Conciertos para
violoncelo en Sol y Si bemol.
Serenata en Re mayor, G 501.
Sinfonia nam. 11, en Do mayor,
G 495. Johannes Goritzki. Deut-
sche Kammerakademie Neuss.
CD 50-8713

VIVALDI: Conciertos para oboe, -
vol. 1 (R 454, 184, 449, 447, 453,
452)

Burkhard Glaetzner. Neues Ba-
chisches Collegium Musicum
Leipzig. Max Pommer.

107116
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MOZART: Divertimenti K 247
y 251

Camerata Academica del Mo-
zarteum, Salzburgo. Sdandor

Végh.
10203
SLAWISCHE &a=
’mNz& SLA%ONI

DVORAK: las 16 Danzas Eslavas
Orquesta Estatal de Hungria.
Adam Fischer.

10229

DONIZETTI: Le Convenienze ed
Inconvenienze Teatrali

Dessy, Alaimo, Mattenzzi, Sioli,
Gazzani, Ariostini, Perasso, La-
mazza. Coro y Orquesta Sinfé-
nica Estense. Antonello Alle-

mandi.
ACDAN 2165

CONCIERTOS BARROCOS PA-
RA FLAUTA. HEINICHEN, HASSE,
BUFFARDIN, QUANTZ

Eckhart Haupt. Dresdner Barock-
solisten.

10119

ROBERT
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SCHUMANN: Amor de Poeta.
Ciclo de Lieder op. 39

Josef Protschka, Helmut Deutsch.
10125
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MOZART: Sinfonias nims. 40y
41 “Japiter”

Orquesta del Mozarteum, Salz-
burgo. Hans Graf. |
10232
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JUDITHA
- TRIUMPHANS

VIVALDI: Juditha Triumphams
Dominguez, Companez, Caso-
ni, Cundari, Allegri. Coro y Or-
questa de Camara del Angeli-
cum. Alberto Zedda.

ACDAN 2170
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T{ HAIK(thY SUITES SNOS, 1&2

MOZART

SYMPHONIEN Nos:40 & 41
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MOZART: Lucio Silla
Cossotto, Ferrari, Falachi, Gatta,
Pontiggia, Rota. Coro y Orques-
ta de Camara del Angelicum.
Carlo Felice Cillario.

ACDAN 3163, 3 CDs

A. SCARLATTI: San Felipe Neri
Rizzoli, Casoni, Rota, Munte-

nau. Orquesta del Angelicum.
CDAN 168

ROSSINI: Aureliano in Palmira
Serra, Miiller Molinari, Barba-
cini. Coro y Orquesta del Tea-
tro de la Opera Giocosa, Gé-
nova. Giacomo Zani.
ACDAN 3164, 3 CDs

PEROSI: Misas Pontificales Pri-
mera y Segunda

Coro de la Capilla de la Inmacu-
lada, Bérgamo. Egidio Corbetta.
CDAN 166
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LOSTROVADORES EN LOS CAS-
TILLOS Y CORTES DE EUROPA
| Madrigalisti di Génova.
CDAN 171

MUSICA MEDIEVAL EN NOTRE
DAME. MACHAUT, PEROTIN,
ANONIMO

Deller Consort.

CDAN 172
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MOZART: los 2 Conciertos y
Adagio para flauta

Severino Gazzelloni. Orquesta
de Cdmara del Angelicum. Lu-
ciano Rosada.

CDAN 167

MUSICA DE LA EPOCA DE CRIS-
TOBAL COLON

| Madrigalisti di Génova. Leo-
poldo Gamberini.

CDAN 173
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Importamos productos fonogrdficos de todo el mundo para satisfacer la
selecta demanda de los mejores aficionados espaiioles a la musica clasica.
Pregunte en su establecimiento habitual por los catalogos y ultimas nove-
dades en Compact-Disc importados por FERYSA de las que le hemos J

informado en el presente boletin.

Los Compact-Disc de FERYSA se encuentran a la venta

en los principales comercios de discos de toda Espana 'y en
' El Corte Inglés.

FERYSA
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El ideal sonoro
de una epoca
|
Por Carlos Villanueva
i‘
“En el afio de la Encarnacion del Serior de 1188, fue-
ron asentados los dinteles del portico principal de la
Iglesia del Bienaventurado Santiago por el Maestro
Mateo, que dirigio la obra desde sus cimientos”.
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Anciano num. 6: fidula oval.

sta solemne inscripciéon sirve de
“cartel anunciador”, a derecha e
izquierda del Santiago sedente,

del mas célebre portico con musicos de
Occidente, y viene a ser la firma de
entrega de la obra. Arquitecto, escultor,
contratista y animador, Mateo quiso
inmortalizarse a si mismo en el mensaje
epigréafico y, segun la tradicion, en la
figura orante que mira hacia el altar
mayor (el popular “santo de dos cro-
ques”), preocupado, sin duda, por la
sospecha fundada de que podria pasar
a la posteridad como uno de tantos de
sus colegas, hoy perdidos en el in-
menso listado de los artistas Anonimos.
Por el contrario, y gracias a su inso-
lita prevision, su figura se proyecta con
mayor fuerza que la del resto de los
protagonistas de la obra: Fernando I,
que veinte anos atras encarga y patro-
cina el cierre oeste de la catedral (que
por cierto no pudo ver concluido, al
morir en Benavente, camino de Galicia,
unos meses antes de la fiesta inaugu-
ral); su hijo Alfonso IX, que consagra la
catedral oficialmente acabada, o los
arzobispos que contribuyeron al es-
plendor de la Sede en aquellos tiem-
pos: Suarez de Deza y Pedro Muniz,

que sigue la estela del insigne Diego
Gelmirez. Sorprendentemente, ningu-
na de las fechas de referencia obligada
y ninguno de los patrocinadores regios
o eclesiasticos aparecen en aquella
inscripcidon a la que haciamos referen-
cia, solo el artista: Magister Matheus.
Es preciso, al estudiar hoy a pie de
obra el Portico de la Gloria, tener pre-
sente que el monumento ha perdido luz
y color: con el paso del tiempo y su
proceso corrosivo, y con la accion de la
mano del hombre (fachada barroca que
cierra el Portico, o destruccion de la
policromia tras un proceso de vaciado
en los afnos 20 del presente siglo). La
luz directa de un portal abierto se fue
tamizando con la colocacion de barre-
ras hasta casi apagarse. Ademas, al
color perdido se le han ido superpo-
niendo manchas de humedad, espe-
cialmente en la zona de la derecha, que
empastan estuco, pintura, humedad y
piedra. En fin, aun no estan a la vista,
cuando estas lineas se escriben, los
resultados de la restauracion empren-
dida por la Direccion General del Pa-
trimonio Artistico de la Xunta de Gali-
cia, restauracion en la que no tenemos
demasiada fe dada la escasa inversion

T il .
- -

e

o2

- 5}
-

o
4
i
b
i
=2
t
3
@ i
L

Ancianos nums. 12 y 13: tocando el
“organistrum”.

especifica para la magnitud del em-
pefo, y la prisa con que se ha abor-
dado. Esperaremos, no obstante, a ver
los resultados.

El legado musical

El constructor Francisco Luengo, er
su magnifico estudio sobre los instru-
mentos del Portico, recientemente apa-
recido!, nos hace un primer aclarado
sobre la trascendencia de este abru-
mador legado musical: el siglo Xll pa-
rece haber sido un momento decisivo
para la fijacion de los instrumentos dé
la época; los modelos —nos dice Luen-
go— se repiten casi sin variantes hasta
los umbrales del siglo XV, lo que su-
pone haber hallado un ideal sonoro

perdurable. Los instrumentos del Maes”

tro Mateo representan, en este sentido,
la mejor fuente de informacion del cor-
Pus instrumental de |la cuerda frotada y
Pulsada de aguel momento.

Es posible que la distribucion defini-
tiva, la que en la actualidad contem-
Plamos, de los 24 Ancianos del Apoca-
lipsis no sea la que se trazé inicial-
Mmente sobre el plano: parece razonable
Pénsar que en un primer momento se
€stableceria una perfecta simetria entre
los grupos de la derecha y la izquierda,
€on un eje central que partia en dos el

Organistrum”. El orden y correspon-
dencia en espejo fue roto con el cambio
de localizacién de alguno de los Ancia-
NO0S, lo que permitio, al romper la
Cadencia, ganar en dinamismo y vitali-
dad, Y, al mismo tiempo, establecer una
NUevas relaciones entre los musicos,
Que seguramente resulté ser el argu-

Ancianos nums. 1y 2: la charla durante el ensayo...

mento definitivo para situarlos en la
actual secuencia y hablando unos con
otros durante un descanso en el que la
orquesta pétrea afina los instrumentos,
a la espera de los dictados del maestro
de capilla.

Sin duda, lo que se ha conservado
del plan inicial es la jerarquizacion ins-
trumental que se quiere establecer: en
la clave del arco, en lo mas alto y presi-
diendo el Portico, el "“organistrum”,
pieza escultorica de gran calidad por su
propia estructura, originalidad y per-
feccion en la realizacion: esplendida
celosia en la tapa del clavijero, esme-
rado roseton en la tapa de resonanciay
perfeccion general en la composicion
del instrumento. Flanqueandolo, las vio-
las en forma de ocho, modelo iconogra-
fico salido seqguramente del mismo cin-
cel que el anterior; los Ancianos que las
sostienen se encaran directamente con
el espectador mostrandoles las piezas.
Hacia el exterior del arco, los otros ins-
trumentos de cuerda pulsada: salterio,
citara, laud y arpa. Finalmente, en los
extremos, las fidulas ovales.

Los Ancianos que sostienen estas
ultimas piezas son los mas activos, los
mas comprometidos, musicalmente ha-

blando, y quiza los mas interesantes
desde el punto de vista organoldgico
por |la perfeccion y la diferenciacion de
los mas pequenos detalles: resulta muy
moderno para su tiempo el plantea-
miento con que Mateo y sus discipulos
proyectan y ejecutan estos modelos de
fidulas ovales; ya no sélo se rompe el
espacio que circunda al propio musico
(caso que vemos en otros instrumentis-
tas del Portico), sino que se penetra en
la actitud, en la sicologia y el gesto del
instrumentista que prepara su viola:
apretando las clavijas, enderezando el
puente con l|la viola en las rodillas,
dando una nota en “pizzicato”, mar-
cando una “posicion” sobre el mastil.

Realizacion

Técnicamente, el Portico de la Gloria
esta esculpido en piedra con estuco y
pintura, colorido que, como indicaba-
mos, se ha perdido en buena parte.

Las representaciones de los instru-
mentos son objetivas: todos los elemen-
tos que estructuralmente comporta el
instrumento se hallan tallados, sirvien-
do la policromia unicamente para refor-
zar los efectos o embellecer las piezas.
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Ancianos nums. 7 y 8: fidula oval y arpa.

La representacion en relieve de toda la
estructura del instrumento (cosa que no
sucede en otros pérticos europeos)
permite una medicion muy aproximada
y fiable de las piezas.

Llama la atencion que este detalle no
sOlo esté a la vista, en la cara visible de
los instrumentos: nos ha sido posible
acercarnos a los instrumentos me-
diante un andamio de nueve metros de
altura y contemplarlos en sus zonas
Ocultas, perfectamente acabadas en to-
dos sus detalles, practica totalmente
Superflua en nuestro concepto actual
de la distribucién del tiempo y del
trabajo.

Esto nos puede llevar a pensar que
Cada una de las piezas tiene valor por si
misma, por tanto no precisaria al ser
tallada una especial referencia a su
vecina o al conjunto, lo cual explica
—antes de conocerse la ubicacion de-
finitiva y por tanto los puntos muer-
tos— el detalle minucioso y el acabado
de las partes ocultas. No obstante, hay
una planificacion general en la bus-
queda de profundidad: las piezas, con-
forme se elevan en altura, van disminu-

e

Anciano num. 15: fidula en forma de ocho.

yendo; incluso se manipula sabiamente
el tamafo de partes del conjunto (bra-
zos, piernas, cabezas, instrumentos,
etcétera), con lo que el conjunto es
aparentemente mas profundo y gran-
dioso. Esto obliga a suponer que casi
todo estaba previsto al ir tallando cada
una de las piezas.

Nuevos puntos de vista

El Octogenario del Portico de la Glo-
ria y la consiguiente publicacion de
diversos trabajos sobre los instrumen-
tos, su historia y su contexto, y los
encuentros de “luthieres” que han se-
guido a ésta y a otras manifestaciones
en torno a la figura del Maestro Mateo,
nos ha permitido comprobar que se ha
puesto sobre la mesa el cofre del tesoro
en el que sospechamos se hallan solu-
ciones y respuestas; y, al mismo tiem-
po, muchas interrogantes que estan en
la mente de todo constructor o estu-
dioso: insercion de las tapas, maderas
utilizadas, problemas de mastiles y dia-
pasones, despiece del instrumento, nu-

mero real de cuerdas, teclas del “orga-
nistrun” y problemas técnicos para su
utilizacion, fondos de los laudes, etce-
tera. Sin duda que las discusiones de
estos meses van a servir para arrojar
nueva luz sobre un Portico que con el
tiempo ha ido perdiendo su propia luzy
su auténtico colorido.

1 LUENGO, F. y otros: El Pértico de la
Gloria, Musica, Arte y Pensamiento. || Cua-
derno de Musica de Compostela. Ed. Servi-
cio de Publicaciones de la Universidad, San-
tiago de Compostela, 1988. De esta pu-
blicacién proceden las fotos de Constantino
Martinez del presente articulo.
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Reportaje

BAYER PHILHARMONIKER

Una orquesta profesional...

urante el pasado mes de octubre

tuvo lugar la gira que esta singu-

lar agrupacion germana realizo
por nuestro pais, incluyendo concier-
tos en el Teatro Monumental de Ma-
drid, en el Palau de la Musica Catalana
y en |la Catedral de Tarragona.

La Bayer Philharmoniker, orquesta
de la empresa Bayer AG de Leverku-
sen, esta considerada como una de las
mejores agrupaciones orquestales no
profesionales que existen en Europa.
La orquesta surgio en 1909 por inicia-
tiva de algunos colaboradores de Bayer
con aficiones musicales, y fue a partir
de 1935 cuando, por medio del joven
director Erich Kraack, comenzo a des-
arrollar su labor musical de manera sis-
tematica y rigurosa, dando lugar asi a
una orquesta sinfonica integrada hoy
por casi cien miembros activos.

Sus integrantes son todos ellos cien-
tificos, comerciantes, técnicos, emplea-
dos y trabajadores de Bayer, que ensa-
yan en sus ratos libres, y solo reciben
permisos laborales con ocasion de los
conciertos y eventualmente de las gi-

SR
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de aficionados

ras, las cuales han llevado a la Filarmo-
nica de Bayer a dar conciertos alrede-
dor de la Republica Federal de Ale-

La Bayer Philharmoniker actué en el Teatro Monumental.

mania, Gran Bretana, Espana, Portuga| |
Bélgica, Holanda, Sunza ltalia, Escan. | .
dinavia y Francia. |

Asimismo, la Orquesta cuenta cop!
numerosas grabacmnes discograficas
de entre las cuales podemos destacar
el concierto de gala que, con ocasion
de los setenta afnos de existencia de |a
Orquesta, tuvo lugar en 1974 y que
contd con la participacion de la presti-
giosa mezzo espanola Teresa Berganza
como solista; o el Concierto para piano
y orquesta num. 5 de Beethoven inter-
pretado por el pianista brasilefo Nel-
son Freire en 1983, o el concierto de
gala celebrado en la antigua opera de
Francfort con el joven violinista Frank
Peter Zimmermann.

En esta visita a nuestro pais, la Bayer
Philhnarmoniker fue dirigida por su ac-
tual titular Rainer Koch, que es titular
de la Orquesta desde 1972, y compa-
gina esta actividad con su tarea de
director general de musica de la ciudad
de Bielefeld, y es quien ha llevado a la|
Orquesta a alcanzar las cotas de cali-
dad de las que esta agrupacion hace

-




Ministerio de Educacion, Cultur

El pianista

Rudolf Buchbinder,
que interpreto el
Concierto para piano
y orquesta num. 3
de Beethoven

con la Filarmdnica
de Bayer.

gala. También acompafié como solista
a la Filarmonica de Bayer en esta oca-
sion el famoso pianista Rudolf Buch-
binder, quien ha realizado hasta la
fecha una intensa actividad concertis-
tica, colaborando con los mejores y
Mas prestigiosos directores y agrupa-
Clones de todo el mundo.

El programa elegido para esta gira
POr nuestro pais estuvo integrado por
la Obertura de La Flauta Magica de

Mozart, el Concierto para piano y or-
questa num. 3 de Beethoven y la Sinfo-
nia num. 2 de Brahms.

Sirva esta visita no s6lo como mues-
tra del grado de calidad tan elevado
que una agrupacion no p*rnfesmnal
puede llegar a alcanzar, Sino0 COMO
ejemplo de la importante labor de pro-
mocidn y potenciacién de la cultura en
general y de la musica en particular,
que se puede (y se debe) llevar a cabo

Rainer Koch,
actual director
titular de Ia
Orquesta.

por parte de empresas privadas, lle-
gando incluso como en este caso de la
empresa Bayer, a formar una agrupa-
cion orquestal integrada exclusivamen-
te por empleados de dicha compania.
Ante este magnifico ejemplo, uno se
pregunta (no sin ciertas dosis de envi-
dia) cuando podremos disfrutar en nues-
tro pais con algo parecido.
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V FESTIVAL INTERNACIONAL DE ORGANO
“CATEDRAL DE LEON”

Por José Castro Ovejero

n esta su quinta edicion el Festi-

val ha alcanzado, sorprendente-

mente, ese grado de madurez que
asegura su creciente desarrollo con la
asistencia de un publico fiel y entusias-
ta, cuyo comportamiento, en todos los
conciertos, ha sido ejemplar en la pun-
tualidad, en el silencio durante las
audiciones y en el caluroso aliento con
gque supo acoger y premiar a los con-
certistas. Por ello hay que reconocer el
esfuerzo desarrollado por Samuel Ru-
bio, director de los festivales, para la
consecucion de estos logros, felicitan-
dole con el mas efusivo reconoci-
miento.

Los dos primeros conciertos tuvieron
por intérprete al gran pianista, organis-
ta y musicélogo que es el burgalés An-
tonio Baciero. Aprochando la restaura-
cion del organo de la iglesia parroquial
de Santa Marina del Rey, instrumento
que pertenecio originariamente al mo-
nasterio cisterciense de Sandoval, se
inauguro el Festival en aquella locali-

dad de la provincia leonesa, donde Ba-
ciero ofrecio un bello programa de
musica para teclado de los siglos XVI al
XVIIl de autores espanoles tales como
Cabezon, Victoria, Correa de Arauxo,
Cabanilles. Ya en la Catedral de Leon,
utilizando un organo de camara de su
propiedad, interpretdo su segundo con-
cierto, haciendo gala de su peculiar
maestria rebosante de musicalidad, ob-
teniendo un clamoroso triunfo, que fue
rubricado con prolongados ovaciones
del publico.

El tercer concierto nos tenia reserva-
do una combinacién instrumental que,
sin duda, iba a reducir las deficiencias
del érgano de la catedral: el grupo in-
tegrado por Monserrat Torrent, érgano,
y Vicente Campos y Vicente Lopez,
trompetas piccolo. Y, en efecto, la per-
fecta fusion timbrica de los instrumen-
tos y el buen arte de los ejecutantes
consiguieron hacer del trio un solo ins-
trumento de espléndida sonoridad, ade-
cuado al programa ofrecido, en cuya
primera parte figuraban: Tiento de dos
tiples de 72 tono, de Pedro Tafalla;
Tiento lleno 72 tono, de Correa de
Arauxo; Concierto en Re mayor, de Loi-
llet; Coral, de Buxtehude, y Concierto

if

en Do mayor, de Vivaldi. Y en la segun-
da: Preludio y Fuga en La mayor, de
Bach; Concierto para dos trompetas, de
Manfredini; Preludio y Fuga en Re ma.
yor, de Buxtehude, y Concierto en Fa,
de Stoelzel, todas las cuales fueron in-
terpretadas deliciosamente por los con-
certistas, siendo calurosamente aplau-
didos por la numerosa concurrencia.
El Conjunto Barroco “Zarabanda”,
dirigido y creado por Alvaro Marias,
integrado por el mismo (flauta de picoy
travesera), Isabel Serrano y Marietta
Holtrop (violines barrocos), Renée Bosh
(viola de gamba) y Eduardo Lopez Ban-
zo (clave), y que emplea instrumentos
originales o copias fidedignas de ins-
trumentos antiguos, fue encargado de
ofrecer el cuarto concierto (de musica
de camara barroca) con arreglo al pro-
grama siguiente: Cuarteto en Fa mayor,
de Alessandro Scarlatti; Sonata en Mi
menor, de Francesco Mancini; Concier-
to en Sol mayor, de Jacques Maudot, y
Concierto en La menor, de Antonio
Vivaldi, en la primera parte, y, en la
segunda, Concierto de camara en Sol
menor, de Telemann; Trio en Do mayor,
de Bach, y Concierto en Re mayor, de
Vivaldi. La fiel interpretacion de las




obras de acuerdo al estilo y espiritu de
esta musica fue buena prueba de la
auténtica musicalidad del conjunto, que
obtuvo un memorable exito, refrendado
por los entusiastas aplausos del pu-
blico.

El quinto concierto tuvo por prota-
gonistas a la Schola Gregoriana Hispa-
na que dirige su fundador Javier Lara y
al organista Pedro Aizpurua, con un
original programa integrado por ocho
obras del tradicional canto gregoriano,
especialidad del coro, alternadas con
igual numero de versiones para organo
de Bach, Aguilera de Heredia, Aizpurua
y Rabanello. El canto liturgico por ex-
celencia que es el gregoriano, es reali-
zado por los componentes de la Schola
con gran calidad, exquisita autentici-
dad y profunda uncion, correspondien-
do el organista a cada una de las obras
corales con notable maestria y excelen-
te musicalidad, por lo que fueron fervo-
rosamente aplaudidos por la concu-
rrencia.

La Orquesta “Ciudad de Valladolid”,
dirigida por Luis Remartinez, y el orga-
nista Adalberto Martinez Solaesa, ofre-
cieron el sexto concierto del Festival,
interpretando en la primera parte el
Concierto para érgano, cuerda y tim-
bal, de Poulenc, y Danzas concertan-
tes, de Stravinsky; y en la segunda la
Sinfonia num. 36, en Do mayor (“Sin-
fonia de Linz”), de Mozart. La juventud
de la orquesta vallisoletana, con una
media de edad que no supera los vein-
ticuatro anos, la situa en el mas joven
conjunto sinfonico de Espafa, juventud
que junto a la profesionalidad de sus
componentes la esta permitiendo al-
canzar una calidad artistica, en el poco
tiempo aun transcurrido desde su pre-
sentacion, verdaderamente estimable al
conseguir niveles artisticos sorpren-
dentes. Y, asi, la version de la obra del
llamado benjamin del famoso “Grupo
de los Seis” tuvo en la orquesta y el
organo la impronta caracteristica musi-
cal del autor, bien entendida por direc-
tor y organista. Ilgualmente, las danzas
concertantes fueron interpretadas con
pPuro estilo stravinskyano. La de la Sin-
fonia de Mozart dio la medida alcanza-
da por la orquesta, que confirma el pro-
greso artistico conseguido, para cuyo
baremo la musica mozartiana es espe-
Cialmente indicada por los profesiona-
les como piedra de toque auténtica-
mente insuperable.

El séptimo concierto, cumbre del
Festhfal. reunio en la Catedral al grupo
Hesperion XX, la Capella Reial de Bar-
Celona y el Coro del Centro de Musica
Antigua de Padua, casi un centenar de
musicos, los que bajo la direccién de
Jordi Savall no interpretaron, sino que
recrearon esa cima de la musica reli-

giosa que es Vespro della Beata Vergi-

ne, de Claudio Monteverdi, uno de los
Mas grandes genios de la musica de
todos los tiempos. Divididos los trece
Numeros de la obra en dos partes,
desde el inicial “Domine ad adjuvan-
dun me” hasta el “Magnificat” final, los
COncertistas desplegaron toda la varia-
da gama de combinaciones vocales e

Reportaje
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El organista norteamericano de ascendencia polaca Daniel Chorzempa.

instrumentales que enriquecen la obra,
poblando las altas naves catedralicias
de inefable musica celeste. El sobreco-
gedor comienzo “da concerto, compos-
to sopra canti fermi, sex vocibus et sex
instrumentis” basto para que el genio
monteverdino revelara lo sublime: ese
profundo misterio de la musica que
conmueve lo mas hondo del ser huma-
no. ¢Por qué la Musica es el arte que
habita en el cielo? Una especie de
estado de gracia se apoderd de cuan-
tos, con impresionante silencio, siguie-
ron todo el concierto como traspasa-
dos por la honda y genial version
realizada por Jordi Savall, que estuvo a
la altura de su creador. El entusiasmo
desbordante del publico, prolongado
durante mucho tiempo, consiguié que
el director y todos. los concertistas
tuvieran que acudir repetidamente al
lugar que ocuparon durante la audicion
para agradecer sus clamorosas ova-
ciones.

El excepcional organista norteameri-
cano, de familia polaca, Daniel Chor-
zempa, auténtico virtuoso del organo
que ha sido galardonado con el Premio
Aleman del Disco por su interpretacion
de las Sonatas en Trio de Bach; el
Grand Prix du Disque de la Sociedad
Listz de Budapest por su grabacion de
las Obras para érgano de Franz Liszt, y
el Premio Edison por su interpretacion
del Concierto de 6rgano de Haendel,
tuvo a su cargo los conciertos octavo y
noveno, celebrados en las catedrales
de Ledn y Astorga, respectivamente. Su
repertorio es muy amplio y abarca
desde obras de la Edad Media para
instrumentos de teclas hasta las obras
contempordneas. La gran capacidad
técnica y su fenomenal memoria le per-
miten abordar las mas dificiles obras

con resultados sorprendentes de gran
virtuoso. En el primero de sus concier-
tos interpretd la Fantasia y Fuga en Sol
menor, de Bach; Tres Preludios cora-
les, de Brahms; Weinen und Klage, de
Liszt; Pastoral, de Franck, Salve Regi-
na, de Widor, y Carillon de Westmins-
ter, de Vierne. Y, en el segundo concier-
to, junto con el trompetista Jose Orti,
Sonata de Purcell, Sonata de Haendel,
Sonata Prima de Viviani, y Concierto en
Re mayor de Torelli. El exito alcanzado
fue extraordinario, siendo calurosa-
mente ovacionados por los asistentes a
los dos conciertos.

El décimo y ultimo concierto, broche
de oro del Festival, corrio a cargo del
magnifico grupo instrumental de viento
“Le Grand Concert Arban” de Paris, di-
rigido por Michel Becquet, compuesto
por dieciocho instrumentistas que lle-
naron la Catedral con el brillo de sus
metales y las no menos brillantes y so-
berbias interpretaciones de las obras
del programa: Aria della Battaglia, de
Gabrieli; Musica para un festival de
fuegos artificiales, de Haendel; Pavana
para una infanta difunta, de Ravel; Mar-
cha funebre de una Marioneta, de Gou-
nod, y Cuadros de una exposicion, de
Mussorgsky. Desde el estruendo de la
batalla inicial el animo de los oyentes,
sobrecogido, vibré fuertemente impre-
sionado por el poderoso impacto sono-
ro que inundaba las altas y espaciosas
naves catedralicias, poderio expresivo
que tuvo continuacion en los reales
fuegos artificiales, para remansarse en
las obras siguientes, renaciendo con
toda su fuerza en “La gran puerta de
Kiev”’, cuya grandiosa solemnidad co-
roné la V edicién del Festival con un
final apotedsico digno del incompara-
ble marco de la “Pulchra Leonina”.
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Reportaje

Il CONCURSO NACIONAL DE INTERPRETACION

Por Octavio Lafourcade

Auditorium del Centro de Re-
cursos Educativos Antonio Mosquete,
de Madrid, el Concurso Nacional de
Interpretacion ONCE 88, que en su
trcera edicion estuvo dedicado a las
modalidades de guitarra, canto y flau-
ta. El jurado estuvo compuesto por su
presidente, don Fernando Garcia So-
ria, por don José Ortiga Belmonte
(pianista), don José Luis Lopategui
(quitarrista), dona Carmen Bustaman-
te (cantante) y dofa Juana Guillem
(flautista).

El Concurso, convocado con el fin de
divulgar las obras de compositores
ciegos, viene perfilandose de afo en
aflo como uno de los concursos de
interpretacion mas importantes de
Espafa, y forma parte de la importante
labor cultural que ha venido realizando
la ONCE en los ultimos afos. Esta vez
fueron las modalidades de canto y flau-
ta las que atrajeron a mas concursan-
tes: en canto se inscribieron 40 parti-
cipantes y en flauta fueron 40. No fue
asi en guitarra, donde, segun explica-
ban algunos concursantes, debido a la
dificultad de la obra obligada, hubo
menos participantes que otros anos,
solo 16.

Las obras obligadas, de composito-
res ciegos, fueron: en guitarra, Image-
nes, de Juan Briz Briz; en canto, Colec-
cion de Canciones num. 3, de R. R. Al-
bert, y en flauta, Sonatina para flautay
piano, de Fermin Gurbindo. Las prue-
bas contaron para su desarrollo con un
excelente auditor, como es el del Cen-
tro de Recursos Educativos, reciente-
mente terminado y concebido como
lugar de conciertos con una acustica
ideal para la musica de camara. Asi-
mismo, la gran capacidad organizativa
del Departamento Cultural de la ONCE
quedd demostrada al garantizar una
muy eficiente planificaciéon de las prue-
bas, |0 que se pudo observar en el
cuidado y esmero que puso aquel en
~ todos los detalles del Concurso. Den-
tro de este marco, idéneo, fue, sin em-
bargo, una lastima la escasez de pu-
blico durante el desarrollo de las prue-
bas, ya que la sala estuvo bastante
vacia la mayor parte del tiempo. Quiza,
una mayor asistencia de publico habria
sido positiva, tanto para la divulgacion
del Concurso como para la motivacion
de los concursantes.

urante los dias 28 de octubre al
1 de noviembre tuvo lugar, en el

Finalistas

Los acuerdos del jurado respecto a
quiénes debian pasar a la segunda fase

ONCE 88

fueron, en las tres modalidades, unani-
mes. En canto quedaron finalistas: Ma-
ria del Carmen Ruiz Serrano, Montse-
rrat Torruella Alsina, Teresa Verdera
Fernandez, Elisenda Cabrera Pueyo,
Concepcioén Darijo Frontera, Inmacula-
da Ejido Garcia, Maria de los Angeles
Heras Cacho, Rosa Mateu Sacristan, y
Vicente A. Ombuena Valls. En guitarra,
pasaron a la segunda fase: Elisabeth
Roma Torres, Maria José Santos Ful-
gencio, José Luis Silvaje Fernandez,
José Guerola Casas, Maria Dolores Gu-
tierrez Viloria, y Caludio Gomez Palo-
mo. En la modalidad de flauta fueron
finalistas: M. Angel Angulo Cruz, Juan
Manuel Beltran Bisbal, Maria Luisa
Calvo Rodriguez, M. Joaquin Fernan-
dez Gonzalez, Monserrat Gascon Cas-
tillo, Vicente Martinez Lépez, Angel
Marzal Raga, Marco Antonio Pérez
Prado, Salvador Requena Domingo y
Maria Antonia Rodriguez.

Premios

Fue sin duda en flauta donde, a juicio
del publico y de todos los miembros del
jurado, hubo un nivel mas alto, cosa
que quedd muy clara durante el trans-
curso de las pruebas donde pudimos
oir un gran despliegue de medios
técnicos y musicales por parte de la
mayoria de los concursantes de esta
modalidad. Esto puede explicar que
fuera la flauta la unica modalidad en
que se concedié un primer premio,
quedando canto y guitarra desierto. Sin

embargo, se dieron dos terceros
premios y dos segundos en guitarra, y
dos segundos en canto. Se otorgaron
premios por un importe de 3.350.000|
pesetas, el total presupuestado, lo que
indica, a juicio del jurado y de la
organizacioén, que no conceder los dos
primeros premios no significaba que
hubiera habido la intencion de ahorrar
fondos sino que el nivel de los parti-
cipantes habia determinado esta de-
cision.

Para Juana Guillem, flautista y miem-
bro del jurado, el ganador de modali-
dad de flauta travesera, Marco Antonio
Pérez Prado, tenia una alta prepara-
cién, que no desmereceria en ningun
concurso internacional, de ahi la una- '
nimidad del jurado a |la hora de conce-
der el premio.

En canto, segun Carmen Bustaman-
te, ninguno de los participantes pre-
sentaba la madurez artistica que un
primer premio nacional requiere, Y
puesto que se pretende que este Con- &
curso se consolide entre los mas pres’
tigiosos, habia que dejar el primef
premio desierto pese a la calidad media
de los presentados. L

En cuanto a guitarra, a juicio de José
Luis Lopategui, pese a haberse contado
con un nivel bueno, faltaba experie.ﬂ’\
cia y aplomo en los concursantes; qul
debido a esa falta de madurez no
habian podido llegar a las cotas dé
calidad que deben exigirse en un pr-.
mer premio, sobre todo en la obr2
obligada, que requeria para su intel"
pretaciéon una gran altura técnica. SIf
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embargo, se mostré optimista para
proximas convocatorias, animando a
los jovenes guitarristas a que eleven su
nivel de exigencia y que no se impre-
sionen ante un jurado riguroso.

Por parte de la ONCE se ha puesto de
manifiesto que los premios del Concur-
so Nacional de Interpretacion quieren
ser premios serios, de calidad, compa-
rables a los internacionales. El fallo
principal en esta convocatoria, para
Reyes Lluch, habria sido la poca pre-
paracion que los concursantes han
demostrado en la obra obligada; hay
que tener en cuenta que un primer
premio debe concederse por la inter-
pretacion y la calidad conjunta.

En los entretelones pudimos saber
que en esta uitima modalidad hubo
bastante polemica, especialmente en |0
que se refiere a las decisiones del
jurado respecto a los finalistas y gana-
dores. Incluso se comento que el jura-
do habria tenido bastantes diferencias
respecto a sus juicios. .

Clausura del Concurso

El concierto de clausura y entrega de
premios se realiz6 el dia 1 de noviem-

‘bre en el Salén de Actos del Ateneo de

Madrid, que contdé con un publico muy
numeroso y entusiasta, y con la asis-
tencia de personalidades de la ONCE,
que intervinieron como oradores y par-
ticiparon en la entrega de premios.
Cada premiado interpret6é una obra. En
la modalidad de guitarra, José Gue-
rola Casas, que obtuvo un tercer pre-
mio, interpreté un Vals, de Agus-
tin Barrios. Maria Dolores Gutiérrez
Viloria obtuvo también un tercer pre-
mio, e interpret6 Catalunya, de Isaac
Albéniz. ElI segundo premio fue para
Maria José Santos Fulgencio, quien
Interpretd el Preludio de la Suite BWV

. 1006, de J. S. Bach. En cuanto al

Premio al Mejor Intérprete Ciego, le fue
otorgado a Concepcion Darijo Fronte-
ra, quien cantdé éDe dénde venis, amo-
re?, de J. Rodrigo. En |la modalidad de
canto, Teresa Verdera obtuvo un tercer
premio, e interpreté un Aria de Romeo
y Julieta; otro tercer premio fue para
Vicente Ombuena Valls, que interpreté
otra Aria, esta vez de Rigoletto, de
Verdi. EI segundo premio lo obtuvo
Inmaculada Egido Garcia, quien inter-
pretd el Aria de Liu de Turandot, de
Puccini. El Premio al Mejor Intérprete
de la Obra Obligada de Autor Ciego le
fue otorgado a Miguel Angel Angulo,
quien interpretd la Sonatina para flau-
ta y piano, de Fermin Gurbindo. En la
modalidad de flauta, Angel Marzal,
quien interpreté6 una Fantasia, de
G. Hue, obtuvo el tercer premio. Maria
Antonia Rodriguez gané el segundo
Premio, e igterpretdé Image, para flauta
Sola, de E. Bozza. El muy merecido
Primer premio fue para Marco Antonio
Pérez Prado, quien, con gran desplie-
gue de virtuosismo, interpreté la Fan-
tasia Brillante sobre “Carmen”, de
Bizet, de F. Borne.

Reportaje

Juana Guillem, flautista de la ONE, hace entrega del primer premio de flauta a Marco
Antonio Pérez Prado.
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Elisabeth Roma Torres recibe el segqundo premio de guitarra de manos de José Luis
Lopategui, catedratico de guitarra.

El ganador en la modalidad de flauta, en un momento de su actuacion.
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ANTONIO PEREZ SANCHEZ

Opera

OLESA: UNA “AIDA” EN OLOR
DE MULTITUD

na cronica aparecida

en RITMO hace un par

de numeros servia de
palestra para enunciar algo que
empezaba a ser caracteristi-
co de la sensibilidad del mo-
mento, la extension, cual
mancha de aceite, de la afi-
cion por la 6pera en las mas
diversas capas sociales, en
los mas diversos lugares de
la geografia catalana y como
excusa de los mas variados
festivales de musica. Pues
bien, el espectaculo de refe-
rencia es un hito mas en este
ascendente camino hacia la
sacralizacion del genero
operistico, no hace muchos
anos denostado, decrépito y
terminal.

En esta ocasion, lo insoli-
to de la aficion viene a su-
marse a lo insolito del marco
y a lo atrevido de la propues-
ta. Olesa de Montserrat es un
no muy cercano lugar dis-
tante de Barcelona unos 35
kilbmetros; su mayor encan-

&

to turistico es la presenta-
cion afo tras ano de una
Passi®, espectaculo esceéni-
co que tiene una competen-
cia perenne en la cercana
villa de Esparraguera, a don-
de acuden durante la cua-
resma gentes de todas par-
tes. Su proximidad a la sa-
grada montafia de Montse-
rrat hace de Olesa un lugar
de dificil acceso ante una
propuesta de masas como es
la de una opera. Sin embar-
go, esta villa cuenta con un
teatro de nueva planta, rehe-
cho después de que un in-
cendio acabase con el anti-
guo Teatre de La Passio, v,
los responsables, a cuya
cabeza figura Jaume Parent,
han mirado de rentabilizar el
flamante y amplio teatro con
otro tipo de espectaculos.
No hay duda de que han
acertado en su primera pro-
puesta.

Se escogié Aida porque
esta opera verdiana presenta

algunos puntos de contacto
con los espectaculos cuares-
males olesanos; dado que la
escenografia iba a ser cosa
del equipo habitual, buena
cosa seria que latematica no
desdijese de los tradiciona-
les escenarios del Medio
Oriente. Asi, gracias a la
labor dirigida por Joan Ma-
llofré, pudimos apreciar una
vistosidad coloristica, una
iconografia efectista, aun-
que no siempre acorde con
la tematica egipcia, y una
riqueza de detalle que nos
recordd ciertos montajes de
la Opera de Sabadell, cuyos
responsables, en particular,
Mirna Lacambra, ejercian en
aquella 6pera de padrinos.
Dos sesiones (viernes Yy
domingo) fueron insuficien-
tes para dar cabida a las de-
mandas; el aforo de casi
2.000 personas quedo cu-
bierto por un publico que
pronto puso en evidencia su
pertenencia a los habituales:
barceloneses del Liceo, sa-
badellenses de La Farandu-
la, etc.; aplausos sin medida,
perfecta penetracion con el
espectaculo, y satisfaccion

generalizada por el resul-
tado.

El coro estaba servido,
muy bien servido, por la Po-
lifobnica de Puig-reig (una

.entidad de la que no tarda-

remos en ocuparnos dadas
sus peculiaridades vocales),
el Cor dels Amics de I'Opera
de Sabadell y la Coral Olesa
de La Passio. Al correcto
servicio vocal hubo, pues,
gue anadir una abundancia
de personal que no se suele
ver en |0s escenarios operis-
ticos tradicionales, no siem-
pre en su sitio; algo parecido
le sucedio al cuerpo de bai-
le, coreografiado por Joan
Tena, que en muchas oca-
siones prefirio dar la espalda
al publico para poder rendir
homenaje al héroe.

Finalmente, el capitulo de
las voces —que en una ope-
ra verdiana parece ser la
guinda del pastel— estuvo
servido por nombres nada
desdefables: Marion Vernet-
te Moore se llevd merecida-
mente el palmarés de la me-
jor voz de la noche; sus “pia-
nissimi”’, en alguna ocasion
poco apropiados pero siem-
pre cargados de sentimiento
y dominio del “fiato”, encen-
dieron a las masas. Adriana
Stamenova hizo una Amne-
ris muy faradonica (entiénda-
se el epiteto en un sentido
proximo al de nuestra “fa-
raona’ nacional), pero no
siempre cuidadosa vocal-
mente. Quiza el Radamés de
Jesus Pinto fue el bache ma-
yor de la representacion; lla-
mado a sustituir a ultima
hora a Francisco Ortiz, no
supo colocar la voz en su si-
tio y desinteresé a su publi-
co. Javier Pérez Batista, ha-
bitual de la Opera de Saba-
dell, condujo una Sinfonica
del Valles de poco grosor
para el volumen del espec-
taculo, pero demostro una
vez mas el dominio del oficio.

No cabe mas que confiar
en la reiteracion de la expée-
riencia para la que casi todo
esta asegurado.
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Una Aida con puntos de contacto con los espectaculos cuaresmales. Xosé Avifoa
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a compania del Gran
Teatre del Liceu cose-

ché una gran acogida

por parte del publico aleman
en su primer viaje al extran-
jero —Que supuso la movili-
i zacion de ciento sesenta
personas y tres camiones
para el traslado de produc-
cion—, ‘“sponsorizado” por
|la empresa SEAT y por el
Ministerio de Asuntos Exte-
riores espanol. Lucia di Lam-
mermoor de Donizetti obtu-
vo una portentosa interpre-
tacion en Ludwigshafen, una
joven ciudad de ciento se-
tenta mil habitantes consa-
“ grada a la industria quimica
—sede de la BASF—, por
cuyo Theater im Pfalzbau
han pasado compafias tan
importantes como la del
Teatro Bolshoi, la Staatsoper
de Viena y la Opera de Sofia.
Uwe Mund logré un gran
rendimiento del conjunto
sinfénico liceista y apunto
hacia una concepcion deci-
didamente sinfonica de la
‘ 6pera, con el intermedio

\ troduccién al duo entre
|l Luciay Enrico y, en general,
®* |a escena del casamiento de
[ la heroina como momentos
mas efectivos, en los que rei-
naron firmes contrastes de
intensidad y ritmo junto con
auténticos descubrimientos
|| tematicos, dignos de la batu-
ta personalisima de un gran
director. Sobraron, sin duda,
ciertas intolerancias con el
| fluir de la vena melddica y
| algun que otro atisbo de rigi-
dez dificilmente asociable
con el belcanto entendido a

—

para arpa y orquesta, la in- |

La puesta en escena cumplié en su funcionalidad.

EL LICEO CRUZA POR PRIMERA
VEZ LOS PIRINEOS

la forma tradicional, como el
implacable marcaje de la ca-
dencia de la primera “caba-
letta” de la soprano.
Absolutamente fascinante
desde sus primeras frases la
Lucia de Enedina Lloris, una
voz luminosa —de emision
sin problemas ni artificios—
y calurosa que logra una in-
terpretacion de gran empa-
que dramatico sin encontrar
el mas minimo acento enfa-
tico. Su “Regnava nel silen-
zio” sono denso y apasiona-
do, y en la celebérrima esce-
na de la locura, ausente, casi
infantil, demostro una vez
mas que esta llamada a con-
vertirse en una imponente
“primmadonna’, sobre todo
cuando fueron menos per-
ceptibles ciertos problemas
de “fiato”. La voz poderosay
dramatica de Rubén Domin-
guez hizo mas justicia a la
exaltaciéon que al patetismo
de Edgardo: muy exterior,
nada donizettiano pero indu-
dablemente eficiente y visto-
so. Vicente Sardinero ha os-
curecido su interpretacion
de Enrico, mas sombrio que
autoritario, mas carcomido
por los remordimientos que
por las ansias vengativas.
Josep Ruiz causé un magni-
fico efecto en su breve in-
tervencion, y Alfonso Eche-
varria estuvo tan imponente
vocalmente como indefinido
y borroso en lo interpreta-
tivo, como el mismo perso-
naje de Raimondo, debatién-
dose entre la conciliacion y
la defensa de sus intereses,
representados por su sefor.
Angels Sarroca y Alfredo

Heilbron fueron los elemen-
tos seguros de siempre, asi
como el coro titular del
Liceo, magnifico a pesar de
su poco agradecida “partice-
lla”, La puesta en escena de
Vittorio Pataneé, sobre una
modesta escenografia que
ya se vio en la ultima repo-
sicion de Lucia en el Liceo,
sin mas pretension que la de
salvar el expediente, cum-

Opera

plid su rol meramente fun-
cional. Tan so6lo cabe lamen-
tar que se brindara la ver-
sion mas tradicional, con
todos sus correspondientes
cortes excepto el fragmento
que enlanza la escena de la
locura con su “cabaletta”,
que se mantuvo.

Joan Matabosch

L0S MOTIVOS DE UN EXITO

“Mar i Ciel”, de Dagoll-Dagom

a pasada temporada

teatral catalana estuvo

prefiada de curiosas
ofertas musicales a medio
camino entre la Opera de
gran formato y el espec-
taculo de music-hall hasta el
punto que parecia hacer su-
poner que el agudizamiento
que produce el hambre mu-
sical abria puertas a espec-
taculos alternativos. Sin em-
bargo, los resultados desi-
lusionaban en la mayor parte
de los casos, algunos de
ellos consignados oportuna-
mente en las péaginas de
RITMO.

Traigo esto a colacion por-
que el indudable éxito con
que la compania Dagoll-Da-
gom ha presentado su nuevo
espectaculo Mar i Cel viene
justificado por este caracter
alternativo, que supone, pro-
ponerse el rigor disciplina-
rio de la opera Sin que se
note. Dejando a un lado el
hecho de que Mar i Cel sea
una obra refrita a partir de la
homénima de Angel Guime-
ra, de quien aduras penas ha
quedado otra cosa que el ar-
gumento y el titulo —con lo
que de responsabilidad auto-

rial conlleva— porgue no es
de nuestra incumbencia, la
compania teatral catalana ha
dado un paso sustancial en
el planteamiento de su nue-
va obra, que tiene todos los
ingredientes de la Opera,
canto, movimiento escenico,
libreto, vestuario, sin procla-
marlo a los cuatro vientos.

Ello le ha liberado de las
garras de los entendidos dis-
puestos a comerse Vivos a
los cantantes cuando no
ofrecen un servicio vocal de
alta sofisticacion, de los pu-
ristas cuando los cantantes
recurren al micro para ha-
cerse oir por encima de la or-
questa, etc.

Sin embargo, el resultado
es del todo satisfactorio. El
movimiento escénico de Mar
i Cel, urdido a partir de un
enorme barco que domina la
escena a lo largo de los dos
actos, es de una vitalidad
que para si quisieran algu-
nos directores de escena en
cualquier Holandés Errante
wagneriano.

La partitura del espectacu-
lo es del pianista Albert Gui-
novart; aun respetando la
dureza con que ha sido ata-
cada por algunos criticos,
me parece digno de elogio el
hecho de dejarse de monser-
gas cultistas y recurrir a
todos los topicos del music-
hall para confeccionar un
sustrato musical cantable,
elegante y, hasta en alguna
ocasion, atrevido. Ello per-
dona en buena parte los
ecos constantes de obras
conocidas como EIl misteri
d’Els, West side story, o cier-
tos acordes de A. Lloyd
Webber. La frescura de la
propuesta y el exito con que
esta atrayendo al publico es
un par de valores que no de-
bieran de estar muy lejos de
cualquier espectaculo, sea
éste en teatros consagrados
o en el marco del Teatro
Victoria del Paralelo barce-
loneés.

Xosé Avinoa

Ministeno de Educacion, Cultura'y Departe 2012
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a segunda y ultima en-
trega del ciclo OPE-
RA 88, que organiza el
Area de Musica del Instituto
Valenciano de Artes Escéni-
cas, Cinematografia y Musi-
ca, ha comenzado con dos
representaciones de la Opera
inconclusa de Mussorgsky vy
un recital de opera en con-
cierto, a cargo de la soprano
M.2 Angeles Peters y del
tenor Suso Mariategui, con
la Orquesta Municipal de Va-
lencia dirigida por Manuel
Galduf. Recital integrado por
fragmentos de El Rapto en el
Serrallo, L’Elisir dAmore,
Luci di Lammermoor, Ma-
non, Don Pasquale y La Tra-
viata, interpretado en el Pa-
lau de la Musica de Valencia
y posteriormente repetido en
Castellon y Alicante.
Kovanchina fue una de las
Operas que figuraron en la
ultima temporada lirica de la
AVAQO. De ahi que su repo-
sicion (aun al cabo de nueve
anos) pareciera justificada
por la entidad del conjunto y
por algunas voces destaca-
das en la compania del Tea-
tro Nacional de Sofia.

=== LA “KOVANCHINA”"
POR EL TEATRO NACIONAL
DE LA OPERA DE SOFIA

La produccidén ofrecida en
el Teatro Principal los dias 6
y 8 de octubre —musical-
mente basada en la revision
de Shostakovich— se carac-
terizo por un planteamiento
esceénico digno, servido des-
de la escena y el foso por un
conjunto de profesionales
serios, ya que no excepcio-
nales en sus individualida-
des. La complicada puesta
en escena, que requiere
unos medios de espacio y de
infraestructura técnica que
ni el Principal ni la compa-
fia bulgara pueden ostentar,
se resolvido por el practico
sistema de proyecciones
—no siempre impecables,
algo borrosa la del cuadro
primero del segundo acto—
y por el emplazamiento de
someros elementos de deco-
rado. La primera escena de
la Opera, con la catedral de
San Basilio al fondo, no llego
a cuajar el proceso de ilumi-
nacion progresiva que la
musica sugiere (es el amane-
cer sobre el Moscova) quiza
por la imperfeccion de la lu-
minotecnia, manejada con
alguna que otra brusquedad.

El pabelloOn de verano de
“Golitzin”, en el segundo
acto, ofrecia alguna reminis-
cencia de las opresivas es-
tancias del Ivan el Terrible
einsensteniano. Bien resuel-
ta y adecuadamente espec-
tacular la escena de la pira,
al final de la 6pera. Aqui, la
vuelta la decorado y situa-
cion esceénica que abrieran
aquélla sugeria una suerte
de circulo cerrado, evocador
de la permanencia de unas
circunstancias opresivas, un
poco en la linea del final del
Boris.

El movimiento de escena
delimitaba la accidon colecti-
va de la individual, subrayan-
do asi la dual trama de la
obra. Quiza el coro se movia
con cierta rigidez, siempre
como masa uniforme, aun-
que en este extremo cabe
vislumbrar un deseo de enfa-
tizar las dos esferas drama-
ticas citadas. La direccion no
acabd de crear el ambiente
de sensualidad que debe
enmarcar las danzas de las
esclavas persas, interpreta-
das por un cuerpo de baile
solo discreto.

La parte musical contd
con una prestaciéon orques-
tal mejor dotada en la cuerda
que en la madera y metal
(flojos el oboe y trompeta
primeros). maestro Rus-
slam Raytscheff buscoé (y lo-

Escena entre
Dosifel y Emma
en el primer
acto.

gro) buen acuerdo entre
cantantes y musicos, pero
no parecié tan interesado
por las sutilezas expresivas,
De ahi que alcanzara los me-
jores resultados en las se-
cuencias mas espectacula-
res (como el final del segun-
do acto). El coro, sin duda Ia
gran baza de la compaiiia,
sond empastado y poderoso

en las voces graves (capaces '}

de delicadas gradaciones
dinamicas), siendo mas que-
bradizo en las agudas, don-
de el vibrato de sopranos y
tenores pudo resultar, en

ocasiones, excesivo.

El conjunto de cantantes,
aun con voces de desigual
valor, sirvio la obra con en-
tera dignidad y vivio real-
mente el drama. En el pape
de Dosifei intervino Nikola
Stoilov (como sustituto de
previamente anunciado, e
veterano bajo Nicola Ghiu-
selev) y lo hizo con loable
regularidad. Stefan Elenkov
(Kovanski) exhibié un instru-

mento importante, ya que no l

totalmente homogéneo en
los cambios de registro. Su

gran escena en el cuadro se-
gundo del acto segundo fue
una espectacular exhibicion
de facultades en el registro
agudo, sin duda merecedora
de aplauso (que no se pro-
dujo). Stefka Mineva (“Mar-
fa") fue a mas a medida que
progresaba la representa-
cion, superando durezas ini-
ciales en el agudo y un mo-
lesto vibrato, para brindar
una muy bella version de
“Iskhodila mladiochenka”.
Discretos los dos tenores
(Borudov, Golitzin, Gadjev,
Andrei). Por cierto, que Gad-
jev, en el tercer acto, tuvo un
gracioso gazapo: el de correr
al fondo del escenario y gri-
tar “schto éto” (“jqué es
esto?”)... antes de que se
escucharan las trompetas de
los “strelitsi”, siendo asi que
éstos tampoco eran visibles.
Me causd buena impresion
la soprano que canto la
Emma (imagino que seria la
prevista, Maria Dimichevska,
dado que el programa de

mano no mencionaba a este
personaje...).

De manera harto censura-
ble, el publico valenciano (al
menos, el del estreno) andu-
VO remiso a concurrir al es-
pectaculo, dandose incluso
el vergonzoso caso de es-
pectadores que lo abando-
naron antes de concluir.
Prueba evidente de |lo nece-
sitados de cultura que estan
muchos aficionados a la
opera.

Gonzalo Badenes

I
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FESTIVAL DE OTONO

Madrid: capital de la danza

e haber sido distintas las .

circunstancias, no se-
ria yo la unica que fir-
maria estas paginas recopi-
ladoras de lo acontecido en
el 52 Festival de Otofio. Des-
de que Trinidad Sevillano
subidé al escenario del Albe-
niz con el estreno del ballet
Georges Sand, de Nebrada,
Madrid se transformo en ciu-
dad donde la danza era la
protagonista cada noche.
Francisco Hernandez nos
dej6 después de haberse
enamorado intensamente de
las coreografias de la mini-
malista Laura Dean, con la

misma ilusion con que de-
mostraba su entusiasmo por
las otras formas de danza
que nos llegaron este otono
a Madrid. Para él el Festival
de Otofno constituia la “ta-
bla de salvacion” donde nos
agarramos los amantes y se-
guidores de la danza. Su in-
terés por el Festival habia
crecido cada afo al ver los
esfuerzos de sus directivos
por traer lo mejor en materia
de danza, en un Madrid algo
abandonado en este aspec-
to. Francisco Hernandez no
pudo terminar de ver el Fes-
tival, pero se fue con un

Trinidad Sevillano y Koen Onzia en Paso a dos de E| Corsario.

buen recuerdo y €SO nNOS
consuela a los que le queria-
mos, porque la danza era
para él como el aire que
respiraba para vivir.

A la presentacion del Ba-
llet de Caracas con el estre-
no de Georges Sand, le si-
guié un programa represen-
tativo del trabajo de la com-
pafiia de Vicente Nebrada.
Nuestros valses, de Balan-
chine/Carrefo, Apollo, tam-
bién coreografia de Balan-
chine y musica de Stravins-
ky, y el Pajaro de fuego en
una version colorista de Ne-
brada sobre la composicién
de Stravinsky, mostraron las
posibilidades de unos exce-
lentes bailarines (ellas desta-
can sobre ellos), que, aun-
que jovenes, permiten vis-
lumbrar una compafia con
personalidad. Trinidad Se-
villano —su carismo arreba-
tador dominé la noche— y
Koen Onzia nos ofrecieron el
clasico Paso a dos de El Cor-
sario que supo a poco. Trini-
dad tuvo momentos glorio-
sos en su solo —jesos equi-
librios|— acompanados de
una compenetracion fabulo-
sa con su companero del
London Festival Ballet que
encandilé con creces al pu-
blico.

El Festival nos proporcio-
na cada afo la posibilidad de
entrar en mundos muy dife-
rentes a Occidente. Este ano
han sido los Tuareg de
Argelia y sus Danzas Gue-
rreras, y el grupo Suryo Ken-
cono de Indonesia, con sus
Danzas Tradicionales de
Java, quienes, ademas de
aportar un exotismo nada
“kitsch”, nos han dejado una
agradable sensacion —mas
cautivadora en el caso de los
orientales— que aporta a la
vision que tenemos de la
danza un horizonte aun mas
lejano e interesante.

Canciones de amor
para “Cenicienta”

El Ballet de la Opera de
Lyon nos ofreci6 obras de al-
gunos de los mas represen-
tativos coreografos europeos

Danza

actuales. Su presentacion en
el Teatro de la Zarzuela
constituyo el estreno en
Espafa de uno de los ballets
mas famosos de la francesa
Maguy Marin: Cendrillon.
Esta Cenicienta que ha visio-
nado Marin como un cuento
de hadas trasladado a un
mundo de mufiecos, donde
los personajes sostienen sus
caracteristicas de forma exa-
gerada, es una version per-
sonal del ballet que Proko-
fiev escribio en 1945. Ceni-
cienta, interpretada por Fran-
goise Joullié, esta creada
para llegar directamente al
corazon, para atraparnos y
sentirnos alin mas conmovi-
dos por su situacion de inge-
nuidad. Esta ingenuidad con
que Marin ha cubierto al per-
sonaje protagonista hace
que Cenicienta llegue a ser
una heroina desde la inac-
cion, ya que consigue la feli-
cidad sin mover ni un solo
dedo. Aqui, su coreografia
para la protagonista aumen-
ta esa sensacion de fragili-
dad que ya sustenta el legen-
dario personaje de los cuen-
tos. Pero, por otro lado,
apreciamos un sentimiento
paralelo y distinto que su-
pone uno de los conceptos
abstractos que mas nos mue-
ven: la suerte. Cenicienta
tiene suerte, en ella se en-
carna la fortuna, y es el
ejemplo mas representativo
—desde que lo cred Pe-
rrault— de los milagros del
destino. Su hada madrina
(representada por una cria-
tura marcianesca cuya vari-
ta magica es una galactica
espada de luz) es el destino
materializado para recom-
pensarlo con el amor del
principe. El estilo de Marin
ha creado una danza misce-
lanea y universal (en la obra
vemos bailar en puntas a la
protagonista) que se adapta
a las distintas personalida-
des que quiere reflejar en
sus personajes. De esta
forma, la ironia y el sarcas-
mo que pretende dar a prio-
ri con las mascaras (creadas
por Monique Luyton) y los
decorados y vestuario de
Montserrat Casanova, se
crece con la coreografia, cuyo
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Danza

denominador comun en cada
segundo de l|la obra es la
sopresa.

Los dos siguientes progra-
gramas del Ballet de la Ope-
ra de Lyon, dirigido por
Frangcoise Adret, contribuye-
ron a afirmar la reflexiéon
posterior: no son excelentes
bailarines los del Lyon, pero
poseen un gran poder de
adaptacion a las exigencias
creativas de los distintos
coreografos con que traba-
jan, que les convierte en una
interesante compafia. Des-
tacamos las dos obras de
William Forsythe: Steptext,
excelente coreografia con
musica de Bach, y Love
songs. Esta ultima ya se des-
taco en la presentacion del
Ballet de la Opera de Frank-
furt, que dirige Forsythe, en
San Sebastian el pasado mes
de mayo. Ocho canciones de
Dionne Warwick y Aretha
Franklin sirven de base auna
inquieta coreografia de solos
O parejas que habla del amor
y sus diferentes relaciones,
bajo el protagonismo de las
bailarinas, que bordan sus
intervenciones. Forsythe se
llevé los mayores aplausos
de las dos noches, que in-
cluian, ademas, obras de Nils
Christie, Luminiscences; Ma-
thilde Monnier, Mama sun-
day, Monday or always;
Christopher Bruce, Lands
(donde se palpa descarada-
mete a Killyan) y Mats Eks,
quien ha hecho para el Lyon
la metafisica Eldstad.

Teatro-danza y minimal

Viena: Lusthaus, de la nor-
teamericana Martha Clarke
nos traslado, de la mano del
teatro-danza donde se dan
cita todos los recursos ex-
presivos posibles, a una Vie-
na de principios de siglo
donde borbotean los senti-
mientos de deseo y angus-
tia bajo el puritanismo su-
perficial de la sociedad. Mar-
tha Clarke ha creado una
obra superrealista —como
ella misma la califica— para

expresar las latentes aflic-

ciones que darian lugar a los
acontecimientos posteriores
que tuvieron su punto de
partida de Austria. El erotis-
mo que manifiesta en la obra
es el instrumento para, me-
diante los textos de Charles
Mee, ahondar en los estados
animicos de los personajes,
que nNOo son mas que un
ejemplo para elaborar el
contexto antisemita y milita-
rista que crecia en los prime-
ros anos de este siglo de
grandes guerras. La danza
es un elemento mas de

apoyo a la trama, no es la
protagonista, pero el movi-
miento general que envuelve
a la obra permite el califica-
tivo de teatro-danza. Clarke
ha creado esta casa del
placer con la colaboracion
de toda la compafia y lo
importante —ademas de los
recursos expresivos que uti-
liza (luz tenue, onirica; ves-
tuario sobrio, desnudos, y
musica de Richard Peaslee,
entre la que oimos composi-
ciones de Bach, Friesen y
Strauss)— es el trasfondo
que subyace tanto en la obra
como en la propia historia.
Laura Dean Dancers and
Musicians nos atraparon
entre el minimalismo por ex-
celencia de Magnetic, y el
actual Impact, en el que ha
anadido elementos que le
acercan mas al rigor técnico,
sin perder el esquema ini-
cial. Magnetic expresa todo
en el mismo titulo. Con esta
coreografia, sobre musica de
la misma Dean, los seguido-
res de la danza hemos podi-
do ver con nuestros propios
ojos lo que tanto ciamos que
se desarrollaba fuera de
nuestras fronteras: La danza
minimal. Laura Dean llegé a
este movimiento giratorio
repetitivo en un intento de
cerrar el circulo que dibuja-
ba, consiguiendo el giro
sobre si misma que acentua-
ba la sensacion de espiri-
tualidad y excitacion experi-
mentada en cada represen-
tacion. Con maillots y panta-
lones de nylon, los bailari-
nes desarrollan sus movi-
mientos en series distintas
que les implica a todos, mas
cuando se inician los giros
que distinguen a la compa-
fia y que han llevado a com-
paraciones con la danza de
los derviches turcos, basada
en este movimiento. En Im-
pact, con musica de Steve
Reich, se han difuminado
estos elementos y los baila-
rines visten ropas mas clasi-
cas. Es significativo apreciar
que esta ultima coreografia
es un ano anterior a Magne-
tic porque intuimos que
Dean ha retornado a sus es-
guemas primarios, aunque el
avance ya esté hecho. Equa-
tor, con raices mas folclori-
cas y cercanas a Africa,
completé el programa.

Hechicera sin hechizo

Oscura, muy oscura, se
nos presenté Carolyn Carl-
son en Madrid. A su propio
mundo onirico y esotérico,
Carlson ha anadido a la co-
reografia que estren6 en Ma-

GERARD AMSELLEM

Cendrillon, de Maguy Marin, un bello e irénico cuento de hadas.

drid todo un halo de tene-
brimismo que aumenta cuan-
do es ella quien dirige la
accion del escenario. Dark
es una busqueda del ser en
medio de una atmoésfera de
enigmaticas sensaciones que
nos transmiten los distintos
personajes que articulan el
ballet. Desgrefiada, de un
blanco de piel excesivo y
vestida de negro —a modo
de Medea menos mediterra-
nea— su presencia en el es-
cenario resultaba lo mas
atractivo de la dificil trama
que su danza nos ofrecia.
Los brazos ocupan el pues-
to mas importante en las co-
reografias de esta america-
na afincada en Francia. Con
ellos describe movimientos
imposibles de ver en otros
creadores. El baile de Carl-
son esta pensado para que el
espectador mantenga su
atencion en la parte supe-
rior del cuerpo, donde la ex-
presion se genera con mas
fuerza, donde el sentimiento
se materializa. Carlyn Carl-
son adora el movimiento en
toda su intensidad y aporta a
la accion los recursos del
propio cuerpo humano. Asi,
el cabello de los bailarines se
desenvuelve con el vaivén y
los brazos intentan imitar la
libertad de que goza esa otra
extremidad. Aunque fue es-
tupendo ver a Carolyn Carl-
son y su compafia en el Al-
béniz, y se aprecia el valor
que tiene su danza, su ori-
ginalidad coreografica, Dark
no es una obra que atrape al

publico y lo mantenga en
interés constante en su buta-
ca, por el contrario, tiene
momentos en los que la en-
sofiacion que lo envuelve se
traslada al patio de butacasy
las ganas de que acabe-de-1i
una-vez se hacen cada vez
mas grandes. A Dark le so-
bran treinta minutos para
acceder con mas facilidad a
los espectadores.

Como colofén del Festival
de Otofio se estrend la co-
reografia Solos a solas, de |a
compania Metros, dirigida
por Ramon Oller y Unica pre-
sencia espanola (como com-
pafia) en la edicion de este
ano. Solos a solas, dividido
en tres escenas que se suce-
den y se entremezclan para
hablar de la soledad en sus
diferentes formas, es un tra-
bajo al que le faltan . reto-
ques necesarios para su de-
finitivo estreno (sera en ene-
ro), pero ya sevislumbra que
no va a ofrecer mas de lo que
hemos visto. Soélo dos mo-
mentos de la obra son verda-
deramente dignos de desta-
car: la fabulosa escena del
sillén, donde siete bailarines
juegan a subirse, bajarse Y
quitarse el sitio; y la excelen-
te secuencia donde Ramon
Oller y la protagonista de |a
obra escenifican el poder
hipnotico de la television,
danzando con el sonido de |2
accion de los dibujos ani-
mados.

Cristina Marinero

—
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BALLET-TEATRO ESPANOL
DE RAFAEL AGUILAR

| La bailarina Maleni Mexia, lo

Yerma, de Lorca y Aguilar;
escenografia de Berrocal.
Bolero, de Aguilar y Ra-
vel. Rango, de Aguilar y
Lorca. Madrid, Teatro Al-
béniz, del 3 al 6 de no-
viembre.

afael Aguilar, bailarin y
Rcareégrafa de amplia
trayectoria nacional,
fundé6 en 1961 su propia
COompafnia de danza; desde
entonces sus actuaciones
han tenido lugar mas veces
°n ltalia que en Espafna. Su
'€eéncuentro con el publico
Madrilefio ha sido breve y no
Muy afortunado; su preten-
dido numero fuerte, una
NuUeva versién de la Yerma de
Lorca, no pasa de ser un
Pretencioso e irregular mon-
taje coreografico. El drama-
ismo de la obra se ve
'fﬁterrurnpidn por numeros
r!;mencns, con los que el co-
A Ografo pretende levantar el
SPectaculo, pero desgracia-
amente el efecto consegui-
O €s contrario a lo deseado;

unico interesante de Yerma.

su lenguaje coreografico es
pobre y reiterativo, y lo uni-
co destacable es la joven
bailarina Mileni Mexia. En el
segundo programa, lo mas
destacado fue Rango, basa-
da en “La casa de Bernalda
Alba"” la obra mas conocida
de Lorca e indudablemente
de mayor calidad; Aguilar
combina con acierto la tec-
nica moderna y el flamenco,
arropando todo ello con una
escenografia sobria y efec-
tiva que pone en realce el
drama de la obra. El progra-
ma se completé con: Fla-
menco, una pieza obligada
en donde los interpretes no
estuvieron a la altura de las
circunstancias, y Bolero, tra-
tamiento simple y sin calidad
de la magnifica pieza de
Ravel.

Rosa Paz

HOLGER BADEKOW

Danza

JOHN NEUMEIER Y LA
“TERCERA SINFONIA”
DE MAHLER

Coreografia: John Neumeier.
Musica: Gustav Mahler.
Escena: Helmut Apel. Lu-
ces. Bernd Grube, Robert
Windecker. Barcelona, Gran
Teatre del Liceu, 13 de oc-
tubre de 1988.

ste trabajo de John
E Neumeier sobre la

Tercera Sinfonia de
Gustav Mahler responde tan-
to al gusto del coreografo
por la musica del compositor
de Kalischt como a una
eépoca de verdadera eferves-
cencia creativa (data de
1975).

En consecuencia, no es de
extrafar que en esta coreo-
grafia se recoja y hasta se
subraye la abrumadora pro-
lijidad con la que Mahler
desarrolla sus conceptos te-
maticos: la vision cosmolo-
gica de la creacion, la con-
cepcion de un mundo en el
que la soledad es inevitable,
la pluralidad de individuos y
la identidad de sustancia... El
compositor parece desbor-
dado por intuiciones meta-
fisicas. Para el coreografo,
en cambio, el orden es esen-
cial: Neumeier desglosa la
sinfonia en seis partes o mo-
vimientos y pone titulo a cin-
co de ellos (Ayer, Verano,
Otofio, Noche y Angel): sélo
el ultimo (Lo que me dice el
amor) fue bautizado por el
compositor, habiendo dado
lugar a algun que otro juego
conceptual y de palabras.

Para crear este ballet, Neu-
meier se ha adentrado en la
inmensidad sonora sugesti-
va de una partitura criptica.
Ha tenido que transformar la
ensonacion en movimiento.
Ha destilado, purificado vy
sintetizado sentimientos Yy
sensaciones. Y en todo mo-
mento ha estado orientado
por un ideal de belleza, una
belleza cuyo concepto ha-
bria descubierto en su infan-
cia de la mano de un maes-
tro jesuita, el padre John J.
Walsh. Los tres primeros
movimientos, de clara es-
tructura y brillante ejecu-
cion, son otros tantos des-
pliegues del cuerpo de baile.
Los tres ultimos se apoyan
en las cualidades individua-
les de sus ejecutores, si bien
al final del ultimo movimien-
to el cuerpo de baile vuelve a
llenar la escena. Hay varie-
dad de pasos: la interpreta-
cion de Gamal Gouda en
Ayer, el paso a cuatro del
Verano, el paso a tres de la
Noche (creado en 1974 y de-
dicado a John Granko y al
Ballet de Stuttgart), el solo
de Bettina Beckmann en
Angel y el paso a dos de Lo
que me dice el amor, ejecu-
tado por Gamal Gouda vy
Bettina Beckmann, estrellas
de una noche en la que
todos los componentes del
Ballet de Hamburgo han de-
jado constancia de su ca-
lidad.

Carlos Murias Vila

Un momento de la coreografia de esta Tercera Sinfonia de

Mahler.
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Jazz

CECIL TAYLOR. Colegio Ma-
yor San Juan Evangelista,
19 de octubre.

KEITH JARRETT. Auditorio
Nacional de Musica, 24 de
octubre.

Keith Jarrett: Dark inter-
vals. (ECM, Nuevos Me-
dios, 1379).

Cecil Taylor: What's new.
(Freedom, Harmonia
Mundi. FLP 40124).

What's New es reedi-
cidn de una grabacidn
efectuada en el afio 1962
por Cecil Taylor en Co-
penhague. Como tantos
otros, el pianista hallé en
Europa comprension vy
contratos de trabajo, y
fruto de ellos fue su pri-
mero grupo estable con
Sunny Murray, padre de
la bateria free y Jimmy
Lyons, un saxofonista li-
neal y fiel a Taylor el cual
se muestra tanto mas
deshinbido que en sus in-
cursiones solitarias. La
carnaza del disco es ese
What's New que le da ti-
tulo y es testimonio del
jazzmen que algun dia fue
en la linea de Bud Powell,
Bill Evans y McCoy Ty-
ner. El resto del disco, ho-
rriblemente grabado, res-
ponde a la ortodoxia free.

En su momento, Jarrett
también hallo refugio en
Europa y en Japén donde
acaba de registrar su
reentré como pianista-
solista. Un disco com-
puesto por pequenos sket-
ches barrocos que van de
lo experimental a lo etno-
repetitivo, todo dentro de
un orden y al margen de
definicion. Dark Intervals
vuelve a demostrarnos
que es uno de los pocos
pianistas de jazz con dos
manos y |lo que hace
suena a Bach en estado
etilico, con perdon.

DOS PIANISTAS, DOS ESTILOS
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Keith Jarrett.

n cuestion de dias, dos
E grandes del piano con-
temporaneo han pasa-
do por Madrid. El uno, eter-
no buscador de melodias; el
otro, enemigo encarnizado
de las mismas: la linea clara
y el lado oscuro, Keith Ja-
rret y Cecil Taylor. Algo si
tienen en comun: ambos lle-
van haciendo lo mismo des-
de hace dos decadas.
¢(Estancamiento?, ;fideli-
dad?... Por lo demas, Jarrett
tiene tantos discipulos como
pianistas hay en el jazz, y
Taylor s6lo uno que es ale-
man y ademas se llama Ale-
xander von Schlippenbach.
Hubo un tiempo en que a
los jazzistas les dio por des-

componer las melodias, por
quebrar los tempi y hacer tri-
zas todo aquello que oliera a
armonia. Lo llamaron jazz-li-
bre y, como ocurre con la
musica contemporanea de
concierto, nadie la escucha-
ba. Han pasado los afos y
los ogros de entonces se han
convertido en los cldsicos de
hoy, ya sea porque en su
senectud se dediquen a
menesteres mas agradeci-
dos o0 porque quienes conti-
nuan dandole a la cosa van-
guardistica, ya no asustan.
Como mucho, aburren.

A Cecil Taylor se le nega-
ba la entrada en los tugurios
mas infames del Village y
hoy ofrece lecciones magis-

NOTI-JAZZ

EL JAZZ DE LUTO. En los
ultimos meses han fallecido:
Sy Oliver, arreglista, 77 afios;

Eddie Cleanhead Vinson, sa-
xofonista y cantante, 70
anos; David Chertok, colec-
cionista de films jazzisticos,
60 afos; los baterias J. C.
Heard y Christian Garros.

CHARLIE PARKER DE
MODA. Coincidiendo con el
estreno de la autobiografia
del saxofonista Charlie Par-
ker, Bird, Mosait Records
edita un cofre conteniendo la
integral de las grabaciones
efectuadas por el aficionado
Dean Benedetti. El reproce-

trales. Toque solo o acom-
pafiado, su pianismo es de
pifion fijo. Prima en el I
energia, aunque quién sabe
sI porque tocando solo re
sulta inevitable, surge el clé
sico que todo pianista lleva
dentro. A Cecil Taylor se le
compara con Cecil Taylor
él es su mejor intérprete.
Melodias y ritmos, ‘de [0
uno y lo otro da Jarret en sué

sado es, dicen, de antologia. ‘11

r

larguisimos conciertos im-
provisados. Los adorna cof
armonias elaboradas y [0S
engarza con mayor o mendl
fortuna dependiendo de 14

noche; y como hubo una, 12|

del 24 de enero de 1975, €l
la que dio con el equilibrio
perfecto y, por tanto, irrep€
tible, desde entonces buscé
entre las zonas oscuras d€

su instrumento. Ocurre Si|

embargo que, mal que [
pese, sigue siendo un pianis’
ta melddico y semejanté?
propositos, revestidos de
una aureola que para si gu*
siera un Rubinstein, resultar
faltos de contenido. Al find
nos quedamos con aquello’
momentos en los que surg’
la melodia limpia y cristal’
na; y ahi Jarret no tiene riva

José Maria Garcia Maﬂ@
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LEE CHICK

GRUSIN RITENOUR COREA

DIANE

SCHUUR SCOTT

VARIOS: GRP Super live in con-
r- cert.

-| Marca: GRP. Importa: Nuevos
e Medios

sl Soporte: disco LP

ol Referencia: GRP-2-91650

.| Grabacion: digital

| Duracion: 1 h. 29" 8"

s| Serie: normal

TR,

| HI
N

VMEMOS FROM PARA

S Paradise.
ﬂ Referencia: GRP-A-91050
; Duracién: 52’ 5”

|ﬂtEl_’pretacir5n: **%% (conjunta)
%mdu: *kkkk (conjunta)

?glln de musicos, creado por
MUsicos, gestionado por musi-
COs, esto es GRP. Artistas como

DISCOS

Dave Grusin y Larry Rosen, los
padres de la criatura, Diane
Schuur y tantos otros practican
un jazz eléctrico moderno, co-
mercial y bien hecho, casi arte-
sanal. Todos estan representa-
dos, si bien los honores estela-
res estan reservados al pianista
Chick Corea y su Elektric Band
con su jazz-rock al uso —al uso
de hace quince afios—. El disco
se grabé —espléndidamente—
en Japon el pasado afio. lrre-
prochable.

Menos conocido, Eddie Da-
niels es uno de los raros espe-
cialistas modernos en clarinete
de jazz junto a Buddy de Franco,
Perry Robinson y Phill Bodner.
En Memos from paradise, Da-
niels interpreta la musica de Ro-
ger Kellaway, que ya dirigié al
cellista Edgar Lustgarten y en
esta ocasion situa a David Na-
dien, ex-primer violin de la Fi-
larmoénica de Nueva York, como
primera voz de un cuarteto de
cuerdas que hace frente asu co-
rrespondiente jazzistico en una
simbiosis al estilo de otras ex-
periencias anteriores —Claude
Bolling, Kronos Quartet inter-
preta a Monk (véase RITMO
n? 589)— en su primera cara.
Resulta menos interesante la
suite que ocupa toda la segun-
da cara y da titulo al disco,
cercana al descriptivismo seu-
do-clasico-light de la llamada
new age music.

GIL EVANS, STEVE LACY: Paris
blues.

Marca: Owl. Importa: Harmonia
Mundi

Soporte: CD

Referencia: OWL049CD

Grabacion: digital

Duracion: 59° 30"

Serie: normal

Interpretacion: skkkx
Sonido; **kk*k

Steve Lacy es un capricho en
la historia del jazz, especialista
maximo —y también unico— del
saxo6fono soprano, padre de un
universo un tanto herméetico,
definido por el rigor de su crea-
dor; Gil Evans, su universo no
menos exclusivo es su orquesta
y mediante ella hace suyo todo
lo que toca. Evans y Lacy, sin
mas compafia que el técnico de
grabacién. Su musica —;podria
ser de otro modo?— es dura,
complicada y bella, flotante y
sutil, aunque no necesariamen-

THELONIONUJS MONK/ bie sohes

te acabada. Al contrario, la sen-
sacion de que nos hallamos ante
un ensayo, confirmada por Lacy
en las notas interiores, unido a la
falta de relieve del saxo soprano
no resulta siempre grata.

Paris blues nos brinda la opor-
tunidad de escuchar al Gil Evans
interpreta para quien, como
ocurre con todos los arreglistas-
compositores, el piano es un
banco de pruebas. El Evans-in-
térprete esboza, insinua sin
preocuparse en demasia por es-
clarecer su discurso.

Seguiremos prefiriendo al
Evans de gran orquesta; o al
Lacy intérprete de Monk. Con
todo, sus nombres deberian bas-
tar. A buen entendedor...

THELONIOUS MONK: Blue

sphere.

Marca: Black Lion. Importa: Har-
monia Mundi

Jazz

Soporte: disco LP
Referencia: BLM 51501
Grabacion: analégica
Duracion: 34’ 2"

Serie: normal

Interpretacion: Jikk
Sonido: **

En el afno 1971, Thelonious
Monk, que acababa de finalizar
una gira mundial con The Giants
of Jazz, efectud para el sello lon-
dinense Black Lion sus ultimas
grabaciones comerciales.

Los resultados se cuentan en-
tre lo mejor de la obra monkiana,
tanto en trio, como los numeros
en solo reunidas en el presente
disco. En total, cuatro origina-
les, tres estandars y un blues
improvisado que da titulo al
album, ocho superlativas mues-
tras de este maravilloso arqui-
tecto musical capaz de hacer
sonar a cascajo un Steinway. Ju-
gando con el tiempo, el espacio,
los acentos y el ritmo, despoja a
la pieza de su envoltorio y en
esta especie de strip-tease mu-
sical, ataca su misma esencia.
Cada interpretacion es una re-
flexion sobre la esencia de la
musica. Monk no era un virtuo-
so pero les apuesto a que nadie
en este mundo es capaz de tocar
estas ocho piezas como él.

J M. G. M.
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LECTOR DE CD

SONY CDP-337ESD

n la electronica de
consumo (televisores,
videos, sonido, etcéte-
ra) hay pocas marcas tan co-
nocidas por todo el mundo
como SONY, pero de entre
todos esos nombres fami-
liares, siempre grandes com-
pafias multinacionales,
SONY es casi la unica que
dispone, en su extenso cata-
logo de sonido, de aparatos
de Alta Fidelidad considera-
dos por los aficionados
como de gran nivel, es el
caso de sus lectores de CD.

Este elemento es segura-
mente el que mas rapida-
mente esta evolucionando;
de los 14 bits iniciales se
paso a los 16 y, desde hace
unos meses, ha empezado a
adoptarse el convertidor de
18 bits. El convertidor digi-
tal/analégico es pieza funda-
mental del lector de CD; se
encarga de traducir la senal
musical del disco, codificada
en forma de hendiduras y
leida por el laser, del lengua-
je digital (unos y ceros, es

1Ebl e A L
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El chasis que contiene el motor y el laser es de fundicion de aluminio. A él se debe una buend
parte de los 11,5 Kg. que pesa el 337ESD.
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decir, hendidura y no hendi-
dura) al analogico (intensi-
dad o voltaje continuamente
variable). Desde los prime-
ros tiempos del CD algunos
argumentaban que solo con
18 bits se podria conseguir la
suficiente resolucion como
para que el oido no notara
algo raro. Lo mismo ha
pasadn con la frecuencia de
. muestreo (la velocidad con
la que el microprocesador
analiza la senal digital); de la
inicial, 44.100 veces por
segundo (44’1 kHz) se paso
al doble, luego al cuadruple y
actualmente algunos ya han
llegado al octuple, 352.800.

L a nueva gama superior de
SONY: 227ESD (unas 115.000
pesetas), 337ESD (alrededor
de 145.000) y 557ESD (unas
215.000) ya incorpora estos
avances. Los tres modelos
tienen frecuencia de sobre-
muestreo octuple y el 557ESD
lleva convertidor digital/ana-
l6gico de 18 bits, mientras
los otros dos incorporan dos
convertidores de 16 bits para
cada canal.

El aspecto del 337ESD
refleja claramente que es un
aparato de gran nivel (los
japoneses son maestros en
esto); 11,5 kg. de peso no es
nada habitual en los lectores
de CD y el acabado'y la
» calidad de su construccion
en general son dificiimente
igualables. Para evitar en lo
posible la influencia de las

vibraciones sobre el sistema
de lectura, lleva un soporte
de fundicion de aluminio
para el chasis, denominado
G por SONY, y que esta
fabricado a base de carbona-
to calcico, poliéster y fibra
de vidrio; ademas, la bandeja
para el disco esta aislada
(sellada acusticamente, como
dice su constructor).

En cuanto a posibilidades
de utilizaciéon, el 337ESD
tiene muchas mas de las que
la mayoria de los usuarios
suelen pedir. La funcién Disc
Memo permite memorizar
textos de hasta diez caracte-
res en cada disco, textos que
aparecen en la pantalla cada
vez que se introduce el disco
en el lector; de esta forma, se
puede tener informacion de,
por ejemplo, el titulo del
disco, el volumen optimo de
escucha (varia bastante de
uno a otro) o en qué casete
se ha grabado. Otra funcion
posibilita elegir hasta seis
inicios de reproduccion en
cada disco, lo que puede ser
muy util cuando solo se
escuchan habitualmente al-
gunos cortes.

Las funciones habituales
en los lectores, como repeti-
cion de un corte o todo el
disco, busqueda rapida, avan-
ce o retroceso de corte,
pausa, etc., también las lleva
el 337ESD. Dispone de 4
salidas de conexion al ampli-
ficador: con nivel fijo, y

VARIABLE

~ LUNE OUT -4

Para la conexién al amplificador el 337ESD dispone de todas las salidas posibles: fija y variable con conectores RCA, coaxial

y digital.

variable, coaxial y para utili-
zar cable de fibra optica. La
toma de auriculares tiene
mando de volumen.

Si una gran variedad de
funciones, un excelente aca-
bado y una enorme flexibi-
lidad para su conexion al
amplificador son deseables,
la calidad de sonido es im-
prescindible. Durante su
escucha, a través de un
preamplificador THE MOD
SQUAD LINE DRIVE y con
cables VAN DEN HULL D102lII,
el 337ESD demuestra que el
prestigio de SONY en lecto-
res de CD esta justificado
(en unos modelos mas que
en otros); los graves son
bastante nitidos, los agudos
suaves y la precision en
cuanto a situacion de los
instrumentos y sutilezas es
mas que notable. En general,
el sonido de este lector es
mas bien presente, es decir,
proporciona gran cantidad
de informacion, pero quiza a
costa de acercar demasiado
la musica; esto se comprue-
ba claramente al compararlo
con el PRISM, uno de los
lectores de referencia actual-
mente (si bien, cuesta unas
230.000 pesetas frente a las
145.000 aproximadamente
del 337ESD), que permite
apreciar igual o mayor canti-
dad de informacion pero la
musica suena mas natural.

En su nivel, el SONY CDP-
337ESD es bastante intere-

g~

QUTPUT
| SELECTOR

HI-FI

sante, ofrece un buen sonido
y unas posibilidades de utili-

zacion y un acabado dificil-
mente Igualables; yo reco-

mendaria a quien desee un
lector de este precio que lo
incluyera entre sus candidatos
para escuchar (su forma de
presentar la musica puede
que no agrade a todos).

Claudio Montoro
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HI-Fl

JORNADAS DE ALTA FIDELIDAD
DE EXCEPCION

Sﬂlucinnadﬂs uria serie
de problemas que ha-
bian impedido hasta
ahora su realizacion, se ce-
lebraron a finales de octubre
la primera edicion de las
Jornadas de Alta Fidelidad
de Excepcion en Madrid.
Con lo de “excepcion” se
quiere destacar el hecho de
que los aparatos expuestos
no son las comunmente
conocidas como cadenas
HI-Fl, es decir, los racks con
tocadiscos, amplificadores,
sintonizador, pletina de ca-
sete, a veces lector de CD y
pantallas, todos de la misma
marca, haciendo juego Yy
colocados en un mueble “ad
hoc”.

Esto no quiere decir que
tales cadenas no sean dig-
nas ni que la HI-FI de excep-
cion sea toda ella excepcio-
nalmente cara. En pocas
palabras, se trata de apara-
tos poco habituales en Espa-
na, aungque empiezan a dejar
de serlo.

Los 13 importadores y 2
fabricantes espafoles, que
en conjunto representaban a
mas de 70 marcas, exponian
sus productos en 19 habita-
ciones y 3 salones del hotel
Eurobuilding. La razén de
escoger un hotel, cosa habi-
tual en las exposiciones de
este tipo en todo el mundo,
es, naturalmente, la de que la
escucha sea |lo mas aproxi-

mada posible a la domestica
(los palacios de exposicio-
nes y similares son totalmen-
te inadecuados no. ya para
apreciar sutilezas, sino in-
cluso para escuchar). Las
habitaciones, de unos 12 a
16 metros cuadrados, permi-
tian una escucha mas que
aceptable, aunque a algunos
de los equipos se les queda-
ban pequenas. Los salones,
por otra parte (ademas una
parte del hotel muy alejada
de las habitaciones), con sus
mas de 40 metros cuadrados,
hacian justicia a los equipos
pensados para recintos de
estos tamanos.

Puesto que la intencion de
las Jornadas era que los

El impresionante interior de un amplificador de potencia Mark Levinson.

visitantes pudieran escuchgar
en las condiciones mas favo.
rables posibles, en cadj
habitacion o salén habia, a|g
sumo, tres parejas de panta.' &
llas, uno o dos amplificado-
res, un tocadiscos Yy un
lector de CD; en la mayorig
de los casos se tuvo en
cuenta la importancia de log
cables de conexidn, perg
unos pocos, por comodidad
O por ignorancia, instalaron
sus equipos a traveés de un
comparador (una especie de
conmutador al que se conec-
tan todos los aparatos para
poder escuchar unos u otros
sin tener que conectarlos y
desconectarlos entre si), lo
cual casi siempre disminuye
la calidad de sonido, a veces
considerablemente.

Una gran ventaja de este
tipo de exposiciones es que
hacen posible para el visitan-
te comparar entre distintas
opciones en muy buenas
condiciones, ya que las
habitaciones son muy simi-
lares; con esta intencion, y
con la de que comparasen *
con la propia cadena, los
organizadores instaban en
su propaganda a que los
aficionados llevasen sus
discos.

Cada expositor llevo a las
Jornadas lo mas representa-
tivo, o impresionante, de su
material. SARTE AUDIO ELI-
TE, que represente a mas de
treinta marcas de Europa y
América, instalé en uno de
los salones un equipo forma-
do por: giradiscos Alphason
Sonata con brazo Alphason
HR 100S y cépsula Van den
Hull, lector de CD The Mod §
Squad Prism, preamplifica-§
dor de la misma marca, dos |
amplificadores de potencia
mono Krell KMA 200 y pan-
tallas Apogee Diva, con
cables Van den Hull entré }
todos los elementos; estd
cadena, de unos cuatro
millones y medio, era la qué
mejor sonaba (para mi gus
to, naturalmente) de toda 2
exposicién. Otras marcas dé
este importador presente®
en las Jornadas fueron:
Thiel, Radford y Counter-
point.

En otro de los salones
CHEMISON habia montado
sus supercadena, con uf
giradiscos Michell Gyrode¢
(versiébn mejorada del anté
rior), brazo Odysee y cap:
sula Supex, lector de C
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Es‘re especial modelo en negro presenfa unas carac-
teristicas que, sumadas a las del modelo basico B-226, lo

convierten en un equipo realmente excepcional.

Aporta la versatilidad de poder paginar hacia atrds,
con lo que se facilita la busqueda en el disco.

Incorpora su propio mando a distancia y se puede
conectar directamente a un amplificador o a un par de

altavoces activos en la VARIABLE OUTPUT, acercdndose - =
; Tt ;
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HI-FI

No todo fueron amplificadores espectacularmente caros. El Mission Cyrus es realmente asequible.

Cambridge Audio, pantallas

Proac EBS y amplificacion
de Jadis compuesta de: pre-
preamplificador JPP-200,
preamplificador JP-80 y las
dos etapas mono JA-80; el
conjunto sonaba, por lo
menos, a casi cuatro millo-
nes (su precio). Pero CHE-

MISON también llevé mar-
cas muy asequibles, como
Ariston, Monitor Audio y A &
R Cambridge.

PLEITE AUDIO, como casi
todos los expositores, tuvo
que conformarse con habita-
cion solamente; se le queda-
ba pequena a las pantallas

Vandersteen 2C, que com-
plementaban al conjunto for-
mado por: Logic (tocadis-
cos), Sonographe (lector de
CD), Conrad Johnson
Mark Levinson (amplifica-
cion); incluso en esas condi-
ciones el sonido era magni-
fico.

GEDELSON, con Infinity y
Mclintosh, echaba realmente
en falta un salén para sus
pantallas, parte de la gama
alta de Infintiy; a pesar de
gue no estuvieron muy acer-
tados en su instalacion, que-
daba clara la gran calidad de
estas pantallas.

—

Tamblen estuvo presente, aunque no sonando, el conjunto de preamplificador y etapas de potencia mono de Primare, un

disefio realmente elegante.

ey
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realmente sorprendente.

En pantallas no podian faltar las ya legendarias Quad ESL-63.

I-l-.--i—_

El sonido de unas buenas pantallas pequefias, como las Proac Supertablette, puede ser

EAR llevo a las dos habita-
ciones de que dispuso equi-
pos formados por: Nakami-
chi (CD), QUAD y Harman
Kardon (amplificacion) y
pantallas Kef, JBL y QUAD
ESL63; a las Kef 107 y a las
QUAD ESL63, sobre todo,
no les hubiera venido nada
mal una amplificacion y un
tocadiscos de mayor nivel
(salvo una corta etapa de
debilidad en la que importa-
ron Oracle, EAR siempre se
ha negado a traer tocadiscos
de gran nivel).

Los de LABORATORIO
DE ELECTROACUSTICA si-
guen fieles a su tradicion y
en su habitacion unicamente
habia unas pantallas (Linn),
un tocadiscos (Linn Sondek)
y preamplificador y etapa de
potencia, también de Linn.
Parece ser que siguen odian-
do el CD.

ESMAES, ademas de las
pantallas Magnat y la ampli-
ficacion de Carver llevo los
auriculares Stax (para mu-
chos, yo entre ellos, los
mejores), concretamente el
modelo Lambda, aunque no
habian recibido todavia el

nuevo alimentador de lam-
paras.

ACUTRES, fabricante de
las pantallas Vieta, tenia
instaladas en una de las
habitaciones el modelo L'Ada-
gio Prestige con subwoofer,
conjunto realmente elegante
Vv que, a pesar del compa-
rator al que estaban conec-
tadas (muy comodo pero
nefasto para la calidad de
sonido) permitia apreciar
sus grandes posibilidades.

El resto de expositores:
ATOMIUM, GOGAR, MUSI-
COM, NOVA SYSTEMS, PHO-
NO, PIONEER ESPANA vy
SONY ESPANA, aportaron
marcas tan representativas
de la Alta Fidelidad como
Audio Research, Rega, Tand-
berg, Bowers & Wilkins,
Magneplanar, Marantz, etce-
tera.

Merece la pena destacar la
presencia en estas Jornadas
del senor Van den Hull,
quien, ademas de dar dos
charlas sobre su vision de la
Alta Fidelidad, no tuvo repa-
ros en informar en profundi-

| dad sobre sus renombrados

cables y capsulas a cualquie-
ra que se |lo demandara,
demostrando no sélo unos
grandes conocimientos, sino
también una enorme calidad
humana.

En resumen, las Primeras
Jornadas de Alta Fidelidad
de Excepcion han resultado
un completo éxito. Para los
expositores ha supuesto la
comprobacion de que hay
una gran aficion a este tema
y que crece continuamente.
A los visitantes les ha permi-
tido conocer, y sobre todo
escuchar en buenas condi-
ciones, equipos HI-FI relati-
vamente poco habituales, de
todos los niveles de precioy
compararlos, cosa que, de
otro modo, les hubiera resul-
tado bastante dificil si no
imposible (cada estableci-
miento especializado suele
ofrecer s6lo alguna de estas
marcas); para muchos ha
sido muy util comprobar
cémo suenan los equipos de
20.000 pesetas, los de un
millon y los de mas de cuatro
millones.

Con toda seguridad ten-
dran continuidad en los anos
proximos y contaran ademas
con los pocos importado-
res que no han podido estar
presentes este ano; también
se apunto la posible asisten-
cia como expositores de los
establecimientos especiali-
zados en Alta Fidelidad.

nisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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RELACION DE EXPOSITORES

ACUTRES, S.A.

Marca:
PANTALLAS ACUSTICAS VIETA

ATOMIUM

Marcas:
TANDBERG ® PERREAUX e SONUS » MB. QUART ELECTRONIC

CHEMISON

Marcas:

MICHELL ENGINEERING ¢ CASTLE ACOUSTICS « AR. CAM-
BRIDGE @ BEARD AUDIO ¢ PROAC ¢ JADIS e CAMBRIDGE AU-
DIO « MONITOR AUDIO ¢ MERIDIAN e ARISTON

EAR

Marcas:
KEF e QUAD ® NAKAMICHI  JBL

ESMAES

Marcas:

MAGNAT e CARVER e MONITORP.C.eDYNAVECTOR®STAX ®
ROSS

GEDELSON

Marcas:
INFINITY ® MC INTOSH ® SUMO

LABORATORIO DE

ELECTRO ACUSTICA, S.A.

Marcas:

LINN PRODUCTS  NAIM AUDIO e CREEK AUDIO SYSTEMS

MUSICOM

Marcas:
B&W o LUXMAN

NOVA SYSTEMS, S.A.

Marcas:

ADCOM e AUDIO RESEARCH  PROTON e HEYBROOK ® MAG-
NEPLANAR ® REGA e JECKLIN o SPICA e \WELL-TEMPERED e
AUDIOQUEST

PHONO, S.A.

Marcas:
MARANTZ » BOSTON ACOUSTICS

PIONEER ELECTRONICS
ESPANA, S.A.

Marca:
PIONEER

PLEYTE AUDIO, S.A.

Marcas:

MARK LEVINSON ¢ CONRAD JOHNSON e SONOGRAPHE e
BEDINI ® GRADO ® VANDERSTEEN o LOGIC

SARTE

Marcas:

ALPHASON e APOGEE ® ARAGON e ATR ® AUDIO-MECA e
CALIFORNIA AUDIO LABS e CHESKY RECORDS ® COPLAND e
COUNTERPOINT ® DALHQUIST e ELAC o ELECTROCOMPA-
NIET e GOLD AERO e ITL e JETON e JP\X ® KRELL ® MEITNER
MOD SQUAD e MORCH e NITTY GRITTY e OEHLBACH  OPUS 3
® PRIMARE ¢ PROPRIUS ® REFERENCE RECORDINGS ®* RADFORD
e STEREOPHILE # SYMO  SONDEX e THE ABSOLUTE SOUND e
THIEL » VAN DEN HUL  WBT

SONY ESPANA, S.A.

Marca:
SONY

_lurner

Musu:a Clasica

— A pensado ya en el regalo

Turner Musica Clasica

w

e —

B

para estas Navidades?

— Regale Musica Clasica; segura-

mente tenemos lo que wusted
busca.

Génova 5.28004 Mad
- Tel: 410 44 19




l : [ violin Stradivarius es el simbolo de
la maxima perfeccion. Como FISHER.

T{J{h} un simbolo en la historia del sonido

.l_ r:fE' la imagen. Una historia que comenzo hace

:I:Iiﬂ dnos, con la crfg.;icfijn del primer equipo
undo en Alta Fidelidad.

DINAKIO

Ese fue el primero de la larga carrera de exitos
con los que FISHER ha contribuido -

al desarrollo y creacion del HI-Fl, la Television F l S H E R

v el Video. Imagen y sonido extraordinarios

For eso FISHER es hoy, el simbolo H ],. F ] : 7" V . V [ D E O

de lo exiraordinario.
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ESENCIA, PRESENCIA... Y POTENCIA

Por Pedro Gonzalez Mira

BUSONI: la Obra para Piano (véase
texto). Geoffrey Douglas Madge,
piano.

Marca: Philips. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia: 420 740-2, 6 CDs
Grabacion: DDD

Duracion: 6 h. 52’ 29"

Serie: normal

Interpretacion: sk
Sonido: *kkkk

murio, a los 58 anos, en 1924, fue

un nifo prodigio y persona de
exquisita sensibilidad; autodidacta, exi-
gente consigo mismo hasta lo enfer-
mizo; espiritualmente mas aleman que
italiano; etc.

Todos estos datos, aparentemente
producto de la trilla enciclopédica, son
sin embargo determinantes para com-
prender la evolucion de su obra pianis-
tica, cuyo corpus —casi completo— se
presenta en este cofre de cedes (tres
cajas de dos discos, que en el extran-
jero se han comercializado por sepa-
rado), del que lo menos que se puede
resaltar, asi de bote pronto, es su alti-
simo interés: el piano de Busoni fue
admirado y respetado en su tiempo; las
mas grandes figuras del instrumento se
ocuparon de €l, pero desde que el disco
ha comenzado a llegar a los hogares de
los melomanos, la verdad es que poco
Busoni se ha grabado. Que yo sepa, su
obra completa (o casi), jamas. Por con-
siguiente: maximo interés de la publi-
cacion.

Retomo el primer parrafo de este
comentario. La obra pianistica de Bu-
soni pasa por cuatro etapas (es corrien-
te leer que tres, ese numero magico
para tantos compositores): piezas de
juventud, consolidacion de un lenguaje
personal, intento de adaptacion de la
atonalidad y recuperacion de lo que
Busoni llamaba nuevo clasicismo. El
album que se comenta es importanti-
simo por su aportacion general (tam-
bién por el valor interpretativo, como
comentaré mas adelante), pero lo es en
particular porque nos descubre el piano
juvenil de Busoni, una auténtica mara-
villa, un derroche de musica, como no
recuerdo ahora quién ha dicho. En mi
opinién, si Busoni no hubiera seguido
componiendo para el piano mas alla de,

F erruccio Busoni nacid en 1866 y

-1|n.51|=_-5& :_:f.llgj-i(‘]_mljr-_:; Leporte 2012

=
PHILIPS

Dougias Madge

La Obra para piano
de Busoni, todo

un descubrimiento
que ningun aficionado
selecto debe
perderse.

aproximadamente, 1894 & 1895, nos
habria dejado, a pesar de todo, un
magnifico conjunto pianistico.

En el album en cuestion, la primera
obra que aparece (en los discos las pie-
zas no vienen por orden cronoldgico;
conviene escucharlas respetandolo) es
la Suite Campestre Kind. 81, de 1878
(Kind.: iniciales del primer apellido de
Jurgen Kindermann, estudioso de la
obra de Busoni, cuyos trabajos agrupo
en su catalogo, en 1890). Hay otras pie-
zas para piano anteriores (ésta fue
escrita por Busoni a los 12 afios), pero
la primera escogida para la integral lo
ha sido con buen criterio: increible
fondo musical el de la obra, cuyo carac-
ter recuerda al ultimo Beethoven. Los
24 Preludios Kind. 181 (1880-1881) se
inscriben en la mejor tradicion del pia-
nismo romantico: aqui estan Liszt, Cho-
pin, Schumann, Brahms, el Viaje de
Invierno, de Schubert... pero tambieén la
presencia anunciada de Ravel y Albe-
niz. Una gran musica. De la misma época
(1881 6 1882) son los Raconti Fantastici
Kind. 100, tres curiosas piezas basadas
en relatos de E.T.A. Hoffmann, que, a
pesar de no pasar de mera musica ilus-
trativa —es casi grafica—, se escuchan
con muchisimo placer. De genial ocu-
rrencia se pueden calificar las Seis
Machiette Medioevali, Kind. 194 (1882-
1883): la dama, el caballero, el paje, el
guerrero, el astrélogo y el trovador dan
vida a una musica de marcado acento
descriptivista. Por cierto, muy gracioso
el trovador, cuyo canto a la italiana es
ironizado por el aleman Busoni. De las
Variaciones y fuga sobre el Preludio
Op. 28, num. 20 de Chopin, Busoni hizo
una primera version entre 1884 y 1885,
gue después reviso en 1922, suprimien-

- o
'y sepednd v . Liwr:i
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FERRUCCIO BUSONI

e

do algunas variaciones y cambiando
considerablemente otras (el minutaje
en la interpretacion de Geoffrey Dou-
glas Madge va desde los 26’ 55" de la
primera version a los 11" 31" de la
segunda). Se trata de la obra mas
brahmsiana de Busoni, una pieza de
impresionante envergadura tecnica y
expresiva, y que, como en Brahms
(piénsese en las Variaciones “Haendel”
o las Variaciones “Schumann”), una
mas una variaciones no equivale a una
mas una musicas, sino a una sola
musica. Las Dos Tanzstiicke, Kind. 235a
(1890-1914) y Virte Ballett-szene, Kind.
238 (1892) suponen sendas musicas de
transicion a las imponentes Stiick fiir
Pianoforte Kind. 241, de 1895, seis
estudios de reconcentrada esencia en
los que Busoni consolida manifiesta-
mente su lenguaje pianistico. En reali-
dad, a partir de aqui Busoni es ya
auténticamente Busoni. Es cierto que @
veces (en el Scherzino, por ejemplo) sé
atisba un cierto formalismo, pero a |a
postre el virtuosismo de la mayor parte
de la obra lo es en el sentido lato del
término, en su aspecto mas esencial-
mente musical. La siguiente obra para
piano de Busoni, las Siete nuevas Kla-
vierstiicke, las Elegias, Kind. 249 (1907,
la séptima de 1909) no incurre en él
mismo aparato técnico de la anteriof,
pero tiene mayor interés musical. La
expresividad es mas enigmatica, la mu-
sica es mas densay visionariay las ten-
siones mas duras. En algunas de |as
partes se perciben claros rasgos folcloO-
ricos y en la Berceuse un marcado
acento impresionista. A destacar el
espeso Notturno del nam. 7. El colof
impresionista se pone igualmente dé
manifiesto en la Nuit de Noel, Kind.




051, de 1908. Los dos siguientes anos
conocen la aparicion de tres partituras
pasadas en Bach, Fantasia nach Johann
gebastian Bach, Kind. 253, An die Jur-
gend, Kind. 254 y Fantasia Contrapun-
tistica, Kind. 256. La primera es una
adaptacion de tres obras para organo
del autor de Eisenach, mientras que las
otras se erigen en fantasticas parafrasis
en las que el lenguaje de Busoni enta-
bla una severa lucha con el de Bach, de
la que surge una musica ciclopea, un
pianismo grandioso, de una pasionali-
dad no repetida desde Liszt y el primer
Brahms.

La década de los anos 10 es la de las
seis Sonatinas, entre las que se interca-
lan algunas obritas menos interesantes,
como el extrano Coral, Kind. 256a, las
formalistas Indianisches Tagebuch,
Kind. 267, las tres Albumblatter, Kind.
289. una melancalica y sencilla musica,
o el brevisimo Notturno, Kind. 279,
conocido por aparecer en el ultimo
cuadro de Doktor Faust. Desde la suge-
rente, misteriosa, magica y muy avan-
zada armonicamente en relacion a la
musica anterior Sonatina Kind. 257
(1910) hasta la divertida Sonatina super
“Carmen”, Kind. 284 (1920), Busoni
recorre un largo y apasionante camino:
recurre a la atonalidad abiertamente
para su Sonatina seconda, Kind. 259 y
renuncia al experimento en las tres
siguientes, Sonatina ad usum infantis,

Kind. 268 (1915), Sonatina in diem nati-
vitatis Christi MCMXVII, Kind 274 (1917)
y Sonatina brevis. In signo Joannis
Sebastiani Magni, Kind. 280 (1918),
haciendo uso de una sintaxis sencilla,
casi lineal, que él mismo define como
“nuevo clasicismo”. De las tres, desta-
caria la segunda y la tercera. La pri-
mera me parece una musica bonita,
muy deliciosa; la segunda, mucho mas
interesante porque, efectivamente, su
clasicismo resulta auténticamente nue-
vo; la tercera es Bach, Bach, o sea, una
maravilla.

Entre 1920 y 1924, afno de su muerte,
Busoni escribe cuatro piezas para pia-
no. En primer lugar, una de sus mas
conocidas musicas, la Toccata, Kind.
287 (1920), obra de endiablado virtuo-
sismo, casi intocable; dos afnos des-
pués la no menos virtuosista Perpe-
tuum mobile, musica graciosa mayor-
mente; y, un ano antes de morir, las
Sieben kurze Stiicke zur Pflege des
polyphonen Spiels auf dem Pianoforte,
Kind. 296, de caracter general marca-
damente impresionista, y Prélude et
Etude en Arpeges, Kind. 297, una mu-
sica muy, muy simple y de extrema
belleza.

Légicamente, la edicidn de un album
como éste centra el comentario en la
musica propiamente dicha; es dificil
valorar una interpretacion cuando se
trata, como sucede en este caso, de

€nsayo discografico

musica en su mayor parte desconocida
para el comentarista. Sin embargo, salta
a la vista —al oido, mas bien— que
estamos ante una interpretacion magis-
tral. Si, he dicho magistral y creo no
exagerar un apice. Desconozco por
completo la personalidad artistica del
Sr. Geoffrey Douglas Madge, pero, al
menos con Busoni, logra un entendi-
miento de esos que se dan poco: Dou-
glas Magde y Busoni, algo asi como
Alicia de Larrocha y Albéniz o Daniel
Barenboim y Beethoven. Porque este
australiano, profesor de piano del Con-
servatorio de La Haya, no solo demues-
tra estar en posesion de una tecnica
descomunal, sino que tiene talla de
auténtico intérprete, una dimension
musical extraordinaria. Claro esta, en
lo referido a Busoni; me gustaria oirle
en otros repertorios; al menos en aque-
llos en los que intuyo podria estar tan
impresionante como en Busoni: Brahms,
Liszt, etc.

La grabacion es espléndida. Asi que
todo son cosas buenas las que conlle-
varia la adquisicién del album. Puede
asustar un poco su tamano, es decir su
precio, pero el consejo de este comen-
tarista es: merece la pena sacrificar la
compra de unos cuantos cedes con
musicas de repertorio, y lanzarse a la
aventura de esta grandisima y desco-
nocidisima musica que es la Obra para
Piano de Ferruccio Busoni.

CICLOS

Lunes, 5

La menor, Op. 42

Lunes, 12

Lunes, 19

w Caja Postal

JOSE FRANCISCO ALONSO, piano
“Las Sonatas para piano de Schubert (IV)”
Sonatas La menor, Op. 164; Si mayor, Op. 147;

JOSE FRANCISCO ALONSO, piano

“Las Sonatas para piano de Schubert (V)"
Sonatas Mi bemol mayor, Op. 122;

Re mayor, Op. 53; Si mayor, Op. 147

JOSE FRANCISCO ALONSO, piano
“Las Sonatas para piano de Schubert (VI)”

Sonatas Sol mayor, Op. 78; Si bemol, Op. posth.

VI TEMPORADA DE CONCIERTOS

DICIEMBRE DE 1988

CONCIERTOS DE
TEMPORADA

Miércoles, 7
JOSEP COLOM

Obras de:

Miércoles, 14

Obras de:

TODOS LOS CONCIERTOS DARAN COMIENZO
A LAS 19 HORAS

— _—
B
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CARMEN DELEITO
(piano a cuatro manos)
“Espaiia vista por extranjeros”

Moszkowsky, Rimsky Korsakov, Ravel

CLAUDIA BONAMICO, piano

Scarlatti, Soler, Mozart, Beethoven, Schumann

SALON DE CONCIERTOS: P.° de Recoletos, 7- MADRID

nisterio de Educacion, Cultura y Departe 2012
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SALDOS DE LUJO

Por Anabel Garcia Hurtado

NIELSEN: Sinfonias nums. 3, “Expan-
siva”’ y 5. Orquesta Filarmonica de
Nueva York. Director: Leonard Berns-
tein.

BARTOK: Concierto para orquesta; Mu-
sica para Instrumentos de cuerda,
percusion y celesta. Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Director:
Leonard Bernstein.

STRAVINSKY: La Consagracion de la
Primavera; Suite de Pulcinella. Or-
questa Filarmonica de Nueva York.
Director: Leonard Bernstein.

BERNSTEIN: Mass. Coro Norman Scrib-
ner. Coro masculino de Berkshire.
The Alvin Ailey American Dance
Theatre. Director: Leonard Bernstein.

BERNSTEIN: Songbook (Canciones de
On the Town, Peter Pan, Trouble in
Tahiti, Wonderful Town, Candide,
West Side Story, Mass y 1600 Hun-
dred Pennsylvania Avenue).

BERNSTEIN: The Encore Collection,
Vol. 1. Orquesta Filarmoénica de Nue-
va York. Director: Leonard Berns-
tein.

Marca: CBS. Import.

Soporte: disco compacto

Referencia: M, 44709, MK 44707, MK
44708, M2K 44593, MK 44760 y MLK
44723

Grabacion: ADD

Duracion: 58, 1 h. 9 507, 1 h. 10’ 527, 1
h. 48 36”, 1 h. 13 14’y 1 h. 11’ 54"

Serie; normal -

LEONARD BERNSTEIN'S

ASS

=

A Theatre Piece For

e

Singers, Players anad Dancers

e — A — o

Conducted by the Composer

e s rmar = rae —— —

A L PR —

Interpretacion: entre ik y Jdkkxk

Sonido: entre xkk y kkik
E de orquesta, compositor, pia-
nista y pedagogo de la musica
Leonard Bernstein cumplié 70 anos.
Con tal motivo la firma CBS ha lanzado
una miniserie de cedés con algunas
celebradas versiones bernsteinianas de
los afios 60. Ademas de los resefados
mas arriba, las Sinfonias nims. 5y 9de
Shostakovich —por un lado— y la Sin-
fonia de los Salmos, de Stravinsky; el
Gloria, de Poulenc, y sus Chichester
Psalms —por otro—, asi como tres dis-
cos de Piezas Favoritas, es decir, troci-
tos de obras grandes, cuyas digamos
versiones apetecen a este tipo de com-
prador que quiere escuchar musica de
vez en cuando pero que le trae sin cui-
dado la pureza del asunto, etc. O sea,
para entendernos, CBS salda interpre-
taciones de lujo, o al menos interpreta-
ciones de un director que hoy es de
lujo. Lo que sucede es que el saldo
podia haberlo sido en sentido estricto:
los discos han salido a precio normal y
no, como hubiera sido 16gico, en serie
media. En todo caso, vayamos adelante
con la valoracion de aquéllos.

El que ha llegado a mis manos de
“Encores” varios tiene gracia: mutila-
ciones diversas de Zaratustra, Peer
Gynt, El Pajaro de Fuego, La Arlesiana,
Carnaval de los animales, etcétera, pero
con un Cancan de Gaité Parisienne, de
Offenbach auténticamente antologico.
Es un decir. Después estan las versio-
nes de los discos serios, entre las que
destacaria —insisto, de las resenadas
con anterioridad— la de la Missa, en mi
opinion una de las obras de Bernstein
gque menos ha considerado la critica

| pasado 25 de agosto, el director

pero que mas se ajusta a las bondades
del mas valido lenguaje musical de
aquél. En otras palabras, este tipo de
cosa es la que le va a Bernstein y no |3
musica sesuda y con pretensiones; yq
creo que todo un acierto el haber reedi-
tado en cedé |la Missa, de la que solg
podiamos contar con alguna de las
Meditaciones, muy probablemente, por
otro lado, sus momentos mas brillan-
tes. Lo mismo diria del disco dedicado
a Canciones de |os musicales mas
importantes del autor norteamericano.
No son versiones de primera linea —al|
menos algunas de ellas— pero siempre
estan hechas con gracejo, desparpajo,
buen estilo en resumen. Particular inte-
rés tiene el disco que incluye La Con-
sagracion de la Primavera y |a Suite de
Pulcinella. Esta ultima es una esplén-
dida version y la de Le Sacre una reali-
zacion muchisimo mas interesante que
la grabada para Deutsche Grammop-
hon hace unos pocos ainos. Por ultimo,
un disco bueno a medias y otro aparen-
temente bueno mas no tanto. Me refie-
ro al que incluye las Sinfonias nums. 3,
“Expansiva” y 5, de Nielsen, muy flojita
la version de la primera, estupenda la
de la segunda; y al disco Bartok (Con-
cierto para Orquesta y Musica para ins-
trumentos de cuerda, percusion y ce-
lesta), con interpretaciones muy apa-'

rentes, brillantes y efusivas, pero muy

historiadas, llenas de trscendentes re-
buscamientos sonoros, desde luego in-
necesarios en una musica de tal sus-
tancia.

En resumen, una edicion bien pre-
sentada, con sonido mas que acepta-
ble, que merece atencion. De lo ex-
puesto mas arriba se deducen las re-
comendaciones: yo me compraria la
Missa y el disco de Canciones. Al
menos.

_

......................

Bernstein
AV |

SRl R T o Ty
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d Le Sacre
l du printemps

L Ird hes

} Pulcainella Suite
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Altavoces Twin Drive
de Sanyo

400 W de salida por canal para
convertir el sonido en una nueva
experiencia. Tecnologia digital
capaz de alcanzar los limites
extremos del espectro sonoro.
Maxima potencia Sanyo para
reproducir, incluso a muy bajo
volumen, senales imposibles de
percibir hasta hoy.
e WOOFER de aluminio
con Sistema Twin Drive, exclusivo
de Sanyo.
e TWEETER construido en titanio
con recubrimiento
de diamante amorfo.
e AL TAVOZ DE MEDIOS de diseno
exclusivo que elimina las
interferencias con el woofer.

Maxima Fidelidad
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DESEMBARCO EN ESPANA DEL SELLO
VIRGIN CLASSICS

Por Xavier Casanovas-Danés

“ARMADA”: Musica de las cortes de Fe-
lipe Il y Elisabeth I. Conjunto Fretwork.
Michael Chance, contratenor.

Interpretacion: x&%%
Sonido: *xkk*

- HAYDN: Cuartetos para cuerda nams. 1,
2 y 3. Cuarteto Endellion.

Interpretacion: *x%x%
Sonido: *xk*

WEBER: Conciertos nums. 1y 2; Concer-
tino para clarinete y orquesta. Antony
Pay, solista y director. Orquesta de la
Epoca de la llustracion.

Interpretacion: x*%
Sonido: *x%x*x

MENDELSSOHN: Sinfonia num. 4 “lta-
liana”; El Suefio de una noche de
verano. Orquesta de la Epoca de la
llustracion. Director: Sir Charles Mac-
kerras.

Interpretacion: *%x
Sonido: *%x%

SCHUBERT: Sinfonia num. 9 “La Grande”.
Orquesta de la Epoca de la llustracion.
Director: Sir Charles Mackerras.

Interpretacion: *xkx%x*
Sonido: *%%x%

RACHMANINOV: Concierto para piano
num. 1; Rapsodia sobre un tema de
Paganini. -Mikhail Pletnev, piano. Or-
questa Philharmonia. Director: Libor
Pesek.

Interpretacion: *xkix
Sonido: *%%

ELGAR: Variaciones Enigma; Obertura
“En el Sur”; Serenata para cuerdas.
Royal Philharmonic Orchestra. Direc-
tor: Andrew Litton.

Interpretacion: *%%
Sonido: ¥k

PROKOFIEV: Conciertos para violin nims.
1 y 2. Dmitry Sitkovetsky, violin. Or-
questa London Symphony. Director: Sir
Colin Dauvis.

Interpretacion: * k%
Sonido: *ik*k

Interpretacion: x%x
Sonido: *x%x*

DVORAK: Sinfonia num. 9 “Del Nuevo
Mundo”; Suite Americana. Royal Liver-
pool Philharmonic Orchestra. Director:
Libor Pesek.

B,
S

TIPPETT 2

1

{

CONCERTO FOR DOURLE STRING ORCHESTRA
FANTASIA CONCERTANTE ON A THEME OF CORELLY

SOMNGS FOR DX

BRITTEN: Variaciones corales “A Boy
Was Born”; Himno a Santa Cecilia.
“A.M.D.G.”. London Sinfonietta Voices
y Chorus. Coristas de |la Catedral de
San Pablo. Director: Terry Edwards.

Interpretacion: *kx
Sonido: *kx*

TIPPETT: Concierto para doble orquesta
de cuerda; Fantasia concertante sobre
un tema de Corelli; Canciones para Dov.
Nigel Robson, tenor. Orquesta de Ca-
mara Escocesa. Director: Sir Michael
Tippett.

Interpretacion: xxx%x
Sonido: ik

Impresiones Francesas: Obras de De-
bussy, Massenet, Saint-Saéens, etc. Pay| |
Tortelier, violonchelo y director. English
Chamber Orchestra.

-

Interpretacion: *x%

Sonido: *%*

igo desembarco porque la ins-

tauracion en nuestro pais del

sello discografico VIRGIN CLAS-
SICS corresponde a una operacion
comercial a gran escala, muy bien con-
cebida desde el punto de vista tacticoy
estratégico. VIRGIN ESPANA promete
incrementar su presencia entre nos-
otros al vertiginoso ritmo de una en-
trega de unos diez discos inéditos cada
mes. Después de una etapa inicial, el
aumento sera de una cincuentena por
ano...

Uno de los aspectos que mas valoro
de este sello es que los discos que va
editando parecen tener una razéon que
los motive, evitando redundancias. El
interés puede radicar en la poca divul-
gacion de una obra, la presentacion de
un nuevo intérprete, de un nuevo grupo
instrumental o de un director que este
pegando fuerte, la oportunidad con-
memorativa de una efemérides o una
version servida con instrumentos origi-
nales. Por otra parte, la calidad tecnica
de los discos es alta, con la salvedad de
que los acordes conclusivos suenan
cortados, con demasiada brusquedad
y este detalle parece ser una constante
en todos los discos que he escuchado).

Otros aspectos positivos son el acier-
to sin excepciones de los articulos 0
comentarios que figuran en los en-
cartes y la dignidad de las portadillas,
algunas francamente atractivas. En la
serie “Veritas” —que agrupa las versio-

e e e T —

Tippett,
por Tippett.

e g g

Sir Colin Davis |
dirige Prokofiev.

i — = |

DMITRY SITKOVETSKY

.............. SIR COLIN DAVIS
PRORKOLFTEN |}
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“Armada’”, una
interesante
recopilacion.

Music from the courns of Fhll'rﬁ [l and Elizabeth 1
Musik von den Holfen Philipps H. und Elisabeths 1
Musique des cours de Philippe Il et d"Elisabeth |
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nes efectuadas con instrumentos ori-
ginales— se cita la filiacion o proce-
dencia de cada uno de ellos, dato este
que puede interesar a los musicologos.
La duracion de los discos supera casi
invariablemente la hora, con acopla-
mientos muy interesantes de obras com-
plementarias o de audicion conveniente.

“Last, but not the least” debo men-
cionar la altisima calidad del plantel de
intérpretes agrupado por VIRGIN bajo
su sello. Los mas jovenes coexisten con
los consagrados (de la categoria de
Menuhin, Colin Davis, Mackerras o Tor-
telier, por citar algunos). La confianza
depositada en artistas que emprenden
una carrera internacional es muy loa-
ble, como es el caso del Cuarteto Ende-
llion, de Sitkovetsky o del director
Pekka-Saraste.

En el momento actual, en que mu-
chos coleccionistas se olvidan de sus
tesoros en disco convencional y no
hacen mas que comprar las mismas
obras en compacto, la diversificacion
de la oferta que supone la aparicion de
un catalogo extenso y variado como el
de VIRGIN no puede ser mas oportuna.
Talvez, amayor variedad, mayor la tentacion...

A continuacién paso a hacer un co-
mentario somero de la docena de dis-
Cos que ha sido sometida a mi conside-
racion. Como valoraciéon global, debo
decir que la impresién es del todo
Positiva.

Bajo el titulo de “Armada” VIRGIN
Presenta un conjunto de obras de com-
Positores espafoles e ingleses del siglo
XVI en un disco muy recomendabie. En
esta contienda artistica —que conme-
Mmora el cuatricentenario de la Invenci-
ble Armada—no hay vencedores ni ven-
Cidos. De la comparacion resulta que la
Musica espafiola era mas colorista e
INtencionada y que su contemporanea
INglesa sonaba mas melancolica e in-
trovertida. Cosas del clima y de la
Influencia italiana. El contratenor Mi-
Chael Chance es uno de los mejores de
SU generacion, la cuarta después de
Delle, Esswood/Brett y Jacobs. Sélo
Cabe recriminarle una dificultosa arti-
Culacion de la “r” espafiola. Peccata
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Pesek, un director
a tener en cuenta.

minuta, por lo tanto. Las piezas son
todas bellisimas, gracias a una leccion
muy inteligente.

El Haydn del Cuarteto Endellion es
mas que satisfactorio. El enfoque es
muy moderno y contrastado, con un
sonido heterogéneo —que aporta una
mayor riqueza armonica— Yy una expre-
sividad incisiva, casi enfatica.

El disco dedicado a la musica con-
certante para clarinete de Weber es
muy interesante precisamente por las
heterodoxias del solista y director An-
tony Pay, que exhibe un legato estu-
pendo y mucho humor, pero cuyos
agudos resultan un tanto agrios por
exceso de tension.

Mackerras dirige a una agil y transpa-
rente Orquesta de la Epoca de la llus-
tracion con resultados mas felices en la
Grande de Schubert que en el disco
consagrado a Mendelssohn. De aquélla
ofrece una version muy personal, cla-
sica de formas pero con alientos bruck-
nerianos, con una caida fatal de tension
en el Andante. La Italiana resulta de-
masiado turbulenta y desequilibrada.
Del Suefio interesa, sobre todo, la fan-
tastica paleta sonora de la orquesta
(principalmente, en el Intermezzo).

A continuacién hago la resefna de
tres discos que me parecen de referen-
cia absoluta. Para empezar, la “Nuevo
Mundo” de Libor Pesek y la Orgquesta
de Liverpool (jvaya lujo para una capi-
tal de provincias!), perfectamente idio-
matica, es decir, centroeuropea, sin
densidades germanizantes ni exhibi-
cionismos a la americana. Pesek, un

nuevo director en el contexto discogra-

fico internacional, dirige muy bien el
primero de los conciertos de Rachma-
ninov al solventismo Pletnev, un gana-
dor del Concurso Tchaikovsky, per-
fecto de técnica y dotado de una gran
elegancia. Un nombre a seguir. En las
Variaciones “Paganini”, Pesek hace lo
que se debe hacer: ceder practicamen-
te la batuta al solista, que impone unos
tiempos extremosos, dentro de |0 que
podemos considerar ortodoxo. El ter-
cero de los discos preferidos es el que
contiene los Conciertos para violin Pri-

PHILHARMONIA ORCHESTRA
LIBOR PESEK

€nsayo discografico

1

PIANO CONCERTO No. !

RHAPSODY ON ATHEME
OF PAGANINI

mero y Segundo de Prokofiev. La pres-
tacion de Sitkovetsky es modélica, tan-
to como el acompanamiento de Davis
con la London Symphony. El solista
estd a la altura de Perlimann y ofrece
pasajes de auténtica antologia. Es un
disco recomendabilisimo.

El disco de musica coral escrita por
Britten es otra joya. La interpretacion
es magnifica, mejor que la del King's
College Choir, que ya es decir. Las
obras son de una dificultad maxima y
desde un punto de vista técnico pueden
pasar por un catalogo de escollos a
superar. Pero las obras son, ademas, de
una belleza que llega a cortar el aliento
en varios momentos. En las zonas de
nuestro pais donde existe una tradicion:
orfebnica muy larga un disco como
éste deberia agotarse en pocos dias.
Las obras y su interpretacién lo jus-
tificarian.

Las versiones de obras elgarianas a
cargo de Andrew Litton me han pare-
cido demasiado respetuosas (por no
decir escolasticas). Obras tan equili-
bradas como In the South, la Serenata
o las Variaciones Enigma permiten y
agradecen un poquito de desenfado
que las escore hacia su vertiente lumi-
nosa en lugar de la melancdlica. A las
Enigma les falta garra y la hermosisima
Serenata resulta demasiado apacible.
Por lo demas, la impresion general es
de correcciéon (aunque me ha sorpren-
dido el sonido un tanto descarnado de
la Royal Philharmonic).

En otro disco encontramos a Tippett
dirigiendo a Tippett, lo cual ya confiere
interés a la grabacién. Desde el Con-
cierto para doble orquesta de cuerda
hasta las Canciones para Dov se cons-
tata una interesante evolucién hacia
una mayor complejidad expresiva y
constructiva.

En el disco titulado “Impresiones
Francesas” se agrupan una serie de
piezas cortas, algunas muy frecuenta-
das y otras bastante menos, que permi-
ten a Tortelier mostrarse en su triple
faceta de violonchelista, director y com-
positor (de un delicioso vals sinco-

pado), dignisimo en todas.
RINO 59
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AVANCE DE PROGRAMA 1 989

ONICA DE TENERIFE 1

ORQUESTA SINF
VICTOR PABLO PEREZ, director
KRISTIAN ZIMERMAN, piano

Beethoven: «Concierto para piano n° 5, Op. 73». {Empemdnrj
o 2, Op. 43»

Sibelius: «Sinfonia n
8 de enero

s de Gran Canariga ——
7 de enero

de Teneril'e_________,__—ﬁ———‘

Las Palma
Santa Cruz

LUCIA POPP, soprano
IRWIN GAGE, piano

A

10 de enero
8 de enero

Las Palmas de Gran Canaria.

Santa Cruz de Tenerife_—

RM
ASHKENAZY, director
CHRISTA LUDWIG, contralto

Strauss: «Don Juan, Op. 20»

Mabhler: nlﬁndertﬂ!cnﬁeder»
Franck: «Sinfonia en Re menor»

Gran Gﬂnﬂrin____,__.—ll de enero
13 de enero

Las Palmas de
Tenerife_— N e

Mozart: «Concierto pars pian

Sibelius: «Sinfonia 0° 5 Op. 82»

Las Palmas de Gran C:Imlria'_______-—-l.’l de enero
14 de enero

Santa Cruz de Tenerife

JCA DE LENINGRADO I

ORQUESTA FILARMON
MARISS JANSONS, director

e Gran Cnnnrin_______-els de enero
11 de enero

de Roma»
Heldenleben,

Op. 40» ( Vida de Héroe)

Respighi: «Pinos

R. Strauss. «Ein

mas de Gran Cnnnria___,__._-—-ld de ener?
12 de enero

z de Tenerife

Las Pal
Santa Cru

ONDREJ LENARD, director
ALEXIS WEISSEMBERG, piano

as de Gran Cﬂﬂﬂl‘iﬂ________.--]ﬁ de ener?
18 de ener?

z de Tenerife




YMPHONY ORCHESTRA I

LONDON S
LORIN MAAZEL, director

Bruckner: «Sinfonia n° § en

Do menor»

17 de enero
19 de enero

Las Palmas de Gran Canaria
Santa Cruz de Tenerife_

LORIN MAAZEL, director
SYLVIA GREENBERG, soprano

n° 41, KV 551». (Jupiter)

Mozart: «Sinfonis
n® 4 en Sol Mayor»

Mabhler: «Sinfonia

: «Sinfonia p° 33

Mozart: «Concierto pars Violin KV 216»
Enesco: «Dixtour para vienlos»
Strawinsky: «Dumbarton Osks»

20 de enero

de Gran Canaria

Las Palmas
de Tenerife

santa Cruz

—
ORPHEUS CHAMBER DRCHESTM, NEW YORK I
Rossini: «L8 Scala di Seta» (oberturs)
Mozart: «Sinfonia p° 40 KV 550»
Wolf: «Serenala italiana»
Dvorak: «Serenals de viento»
- 21 de enero

Las Palmas de Gran C
//JS de enero

Obras de: Dvorak,
22 de enero

s de Gran Canaria ———
21 de enero

e L

de Tener

o)

ORQUESTA SINFONICA
HEINZ FRICKE, director

oche de Verano» (Suite)

Mendelssohn: «Sueiio de una o
Bruckner: «Sinfonia n° 4 en Mi pemol Mayor» (aniintic;l}

25 de enero

Las Palmas de Gran Canaris_—
santa Cruz de Tenerife//—z'? de enero

ONICA N.D.R. DE HAMBURGO Il

ORQUESTA SINF
HEINZ F RICKE, director
ANDREJ GA WRILOW, piano

g

Falcon: «Aleph»

Rnchmnninuff: «Concierto para piano, Op- 18»
Beethoven: «Sinfonia n° 3. Op. 55 (Heroica)
as de Gran Canaria__ 26 de en€ro
z de Teneri!'e___________——--—ZE de enero

Las Palm
santa Cru

-

I

ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA

SABAS CALVILLO, director
ORAN, soprano

B

30 de enero

Las Palmas de Gran Canaria

31 de enero

_l

ANDREJ GAWRILOV, piano
Bach: «Suite frapcesa n° 5, BWY 8§16»
Mozart: «Fantasia n° 2, KY 397» °® «Sonata n° i1, KV 331»
Scriabin: «Ocho preludios» o «Sonata n° 4, Op. 30»
Ravel: «Gaspard de Ia Nuit»

A

Gran Glil‘l.‘lil'l'ﬂ_________-—*jl de enero
30 de enero

Tenerife

Las Palmas de
santa Cruz de

VIRTUOSOS DE MoscU |
VLADIMIR SPI VAKOYV, director

y Orquesta, KV 285»
Op. 110»

B

Mozart: «Concierto pard Oboe
Shostakovich: «Sinfonia de Cuerda,
Strawinsky: «Concierto €n Re»

willigms: «The Lark Ascending”
3 de febrero

s de Gran Canaria __——
e Tenerife 1 de febrero

Las Palmsa
Santa Cruz d

Britten: «Les illuminations»

Bach: «Concierto de Brademburgo n° 3, BWY 1048»
Haydn: «Sinfonis 0° 45» (Los Adioses)

e Gran Canarig__ 4 de febrero
enerife__— 2 de febrero

Las Palmas d
Santa Cruz de T
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“CARMEN": SEXO, LIBERTAD Y MUERTE

Por Pedro Gonzalez Mira

afios del nacimiento de Georges

Bizet, musico que comenzd como
compositor promesa (gand el Premio
Roma a los 19 afios), conocid una y
otra vez |la amarga miel del fracaso
profesional, empezd a escribir —para
no acabar— no se sabe cuantas obrasy
que, en definitiva, pasa a la historia
—muy injustamente— por dos o tres
obras: naturalmente, por una, se diria,
la genial Carmen.

Para recordar la figura de este a
pesar de todo infravalorado autor podia
haber escogido diversas opciones. Des-
de disefiar un trabajo dedicado a toda
su obra hasta sélo sus mas importantes
partituras, pasando por —lo que al final
he hecho— hablar unicamente de su
importantisima y superconocida ope-
ra, Carmen. Lo logico era llevar el tra-
bajo a esta seccion de Discoteca ba-
sica; sin embargo, como olvidar —las
nombraré aunque ello no sirva de mu-
cho—, cémo omitir la reivindicacion
de partituras tan deliciosas como La
jolie Fille de Perth, Jeus d’enfants o la
Sinfonia; musicas de tanto fuste como
las Suites de L’Arlésienne... Es evi-
dente que si —como se suele decir en
estos casos— Bizet s6lo hubiera escrito
Carmen seria suficiente; pero con-
viene recordar que detras de este in-
menso pilar de la historia de la opera
hay musicas como las nombradas mas
arriba. No se olvide, al menos.

E | pasado 25 de octubre hizo 150

Geénesis

Carmen fue pergenada, escrita y es-
trenada en un tiempo cuyo panorama
operistico pasaba por tres grandes fren-
tes: el teatro verdiano, el melodrama
francés y Wagner. Por eso, el primer
mérito que ha de anotarse en su haber
es la singularidad: no encaja en nin-
guna de esas parcelas ni, menos toda-
via, en cualquier otra férmula, vigente o
bien todavia naciente, del momento (la
Opera nacionalista, por ejemplo). No
es, efectivamente, una opera a la fran-
cesa, en lo que a tratamiento dramatico
y concepcion sonora se refiere; podria
tener que ver mas con Verdi, aunque el
asunto haya que tomarlo con todas las
reservas habidas y por haber (por mu-
chos puntos en contacto que uno quie-
ra ver, la combinacion rustico e italiano
jamas tiene que ver con la mezcla rus-

s2 RINO

n, Cultura 'y Deporte 201;

Georges Bizet, del que se han cumplido los 150 afios del nacimiento.

tico y frances...), y, obviamente, el
hecho de que a Bizet se le tildara por
aquel entonces de wagneriano (lo que
es perfectamente normal y comprensi-
ble, pues todo lo que no fuera /o que
tenia que ser se situaba necesariamen-
te al lado de Wagner) no constituye
patente alguna de wagnerismo ni para
él ni, mucho menos, para Carmen. De
todas las maneras, hurgando un tanto
en el asunto descubririamos que, a
pesar del realismo verista de aqueélla
—en las antipodas del drama wagne-
riano— si hay —o puede haber— un
punto en comun entre la misma y al
menos la metodologia que el composi-
tor aleman seguia para escribir sus
obras: Bizet participa en la elaboracion
del libreto de Carmen y, como Wagner
—por mas que éste se empenara en
hacer ver lo contrario—, no pone mu-
sica a un texto sino que durante la
génesis del mismo esta ya presintiendo
la musica que le es necesaria e indis-

| pensable. El resultado, independiente-

| perdonar a Bizet tales posibles incohé”

mente de la inspiracion con que esté
escrita la partitura, roza lo 6ptimo; la
adecuacion del libreto a la musica (Y
viceversa) es casi, casi perfecto. l

Casi. Porque no toda la obra tiene la
misma unidad dramatica, asunto éeste
que ni Bizet ni Meilhac y Halévy, 108
libretistas, pudieron salvar: la pieza iba
destinada a la Opera Cémica, lugar fre-
cuentado por aficionados con gustos
fijos y convencionales, y, de algund |
manera habia estq de tenerse en cuel
ta. La debilidad de Carmen, asi, nO

estd naturalmente en los personajes
principales sino en los comparsas, cuyo
colorido y tratamiento general les des-
membra un tanto del corpus dramatico.
Son éstos reproches que hoy, en todo0
caso, pueden considerarse superados.
Por varias razones. En primer lugar
porque las escenas que apuntan hacid
posibles concesiones funcionan tea
tralmente bien en si mismas. En S€
gunda instancia, porque es de justicié
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rencias dramaticas si se tienen en cuen-
ta las limitaciones reales que tuvo para
sacar adelante la Opera que el queria. Y
en tercer término porque es mas que
prnbable que la lista de los Zuniga,
Morales, Frasquita, Mercedes, Dancai-
ro, Remendado y, como no, los diver-
sos coros, distiendan un poco y en el
momento adecuado el enrarecido am-
hiente que progresivamente se va crean-
do a lo largo de la opera. Todo ello por
supuesto sin olvidar que a Bizet le era
(til el reclamo que suponia mostrar un
poco desde dentro la Espana de bando-
leria, libertinaje y diversas panderete-
rias. Pero lo importante, y seguramente
él tuvo fina conciencia de ello, no era
escandalizar a su potencial publico con
personajes de mal vivir; lo esencial es
que, aditamentos folcloricos aparte, con-
siguid para su Carmen un drama de
fuerte choque animico, de ribetes pa-
sionales descarnados: Carmen morira
no como Isolda, pongo por caso, Sino
de un navajazo. Demasiado para unas
gentes tan educadas, tan francesas...

Retrato del Prosper Merimée, autor de la
novela en la que esta basada la opera.

Carmen es una Opera de personaje
donde las haya, aunque Don José,
Micaela y Escamillo tengan, evidente-
mente, su razon de ser. Hasta la apa-
'€ntemente simple Micaela (verdadero
bomboén para la cantante de turno) o el
€N principio metido de clavo Escamillo
Cumplen una importante funcion dra-
Matica: por contraste o complemento

Clarifican o realzan los comportamien-

i ’

‘0S de Carmen y Don José. Excepto en
€l caso de Escamillo, musicalmente son
Una maravilla.

Carmen: una mujer de una pieza

Bizet, como es sabido, qued6 fasci-
Nado por el personaje protagonista de
';” Pequefio y bien construido relatc de

'osper Merimée. En éste, la figura de
Carmen posee una importante carga de
dMoralidad, lo que probablemente atra-
IO sobremanera a Bizet, quien es se-
Quro capté al vuelo la simpatia (por

tisteno de Educacion, Culbur

supuesto, inconfesable) que semejante
sefiora podria suscitar en un publico
burgues, en el fondo aburrido de aplau-
dir unay otra vez las mismas desvaidas
e inconsistentes historias. No arries-
gaba mucho, pues como de todas mane-
ras el asunto tenia lugar en un pais del
sur (poco mas o menos una colonia
cultural), el posible escandalo seria
mejor digerido (e incluso amablemente
comprendido) por un publico que, de
mas elevada y verdadera moral, a la
postre podria autoafirmar sus valores
sociales, politicos y hasta sexuales. En
otras palabras: sOlo iba a contar una
disputa pasional provocada por una
gitana, una hembra todo lo perturba-
dora que se quisiera pero al cabo de
raza inferior (ya se sabe, desear a una
mujer de raza inferior no constituye
objeto de pecado alguno). De manera
que Bizet practico el doble juego de
ofrecer una Carmen que atrajera al
receptor a sus adentros, pero dejandole
a la vez margen para poder exteriorizar
su rechazo a lo que socialmente repre-
senta el personaje.

Para conseguir tan sutil equilibrio
procedid a una sibilina transformacion
del rol de la novela, omitiendo cuidado-
samente sus referencias de mas baja
estofa y cargando las tintas en sus
aspectos mas noblemente literarios. Co-
locaba asi al publico entre |la espada y
la pared, y la verdad es que la jugada le
salid bien porque al fracaso del estreno
(no podia ser de otra forma) siguié con
rapidez una aceptacion plena y casi sin
reservas de la épera. Imposible mas
habilidad: consiguio que Carmen fuera
degustada precisamente por aquellos
cuya incapacidad para acceder a una
minima comprension de los compor-
tamientos de la gitana era mas mani-
fiesta. Memorable.

Carmen no es un personaje obsesivo,
como muchas veces se ha querido
mostrar. Lo que sucede es que su
maximo atractivo reside en una idea
gue, hasta en las sociedades mas avan-
zadas, entre gentes mas sensatas, ra-
zonables y equilibradas fisica y siqui-
camente, sigue estando, en el mejor de
los casos, al borde de lo obsesivo: el
sexo. Pero Bizet, que se preocupa
seriamente de que el personaje haga de
tal condicidon su verdadero epicentro
dramatico, tambien se cuida de no tra-
tarlo como valor absoluto. Nada mas
aparecer Carmen en escena, bajo sua-
ves sones caribenos, la declaracion de
principios esta hecha: “Y es a este, al
que nada dice, al que quiero y mi cora-
zon prefiere”. O sea, ya de entrada
encontramos una relacion explicita en-
tre sexo y libertad. Concepto que ad-
quirira visos de reflexion filosofica mas
tarde cuando, en la Cancion del Num. 9,
Carmen diga: “Mi pobre corazén facil
es de consolar, libre como el aire mi
corazon es...”. Las relaciones sentimen-
tales entre el burgués e indeciso Don
José y esta tan expedita y cargada de
sencillas razones como excesiva mujer
quedan asi facilmente montadas, pero
es dudoso que sostenidas por el amor

Discoteca bdsica

Planteé.

del primero. Mas bien por la sinceridad
y entrega de Carmen: en el Quinteto del
Num. 14, ya en el segundo acto, aquélla
dice: "Estoy enamorada... hasta perder
el juicio”. Y después bailara para su
Dragon de Alcala... Todo en vano; Don
Jose situara por encima de su enamo-
ramiento un valor tan ambiguo como el
honor, y de esa insinceridad amorosa
(al menos para la pura Carmen) a la
tragedia final s6lo habra un paso. Car-
men asume pronto la situacién (otra
mas de sus grandezas, es evidente) y
cual version femenina de un Don Gio-
vanni mas romantico que nunca prevé
su propio suicidio (si, suicidio; llamar
asesino a Don José es hacerle dema-
siado favor...) con la entereza que su
personal moral le confiere (teatral-
mente ello queda magnificamente ex-
plicado en la inconmesurable —mu-
sicalmente— escena de las cartas).
Naturalmente, el desenlace de la 6pe-
ra tiene dos posibles lecturas: una, la
libertaria; otra, de perfiles mas triunfa-
listas para el orden establecido, la de
que, al fin y al cabo, vivir como quiere
Carmen no es posible en una sociedad
civilizada. De otra manera: la automar-
ginacion es soOlo para desgraciados,
que acaban pagandola con la muerte.

Don José:
un burgués sentimental

El personaje de Don José, como en
realidad todos los demas, puede adqui-
rir mas de una lectura. Pero es odioso;
por mucho que se intente matizar su
analisis es dificil de llegar a conclusio-
nes felices, acaba haciendose acreedor
de una incontrolada antipatia. ;jQué es
Don Jose? jun personaje con porte y
casta venido a menos? ;un pobre hom-
bre cuya libido no puede resistir los
descarados atractivos fisicos de Car-
men? ;un esquizofrénico que se debate
entre lo que en realidad es y lo que qui-
siera ser? ;un loco enamorado? En
Merimée si es un caballero digno que
asume Sus propios errores con ecua-
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nimidad y nobleza. En Bizet desde
luego no; entre otras razones porque el
compositor francés necesita . resaltar
sus debilidades para poner mejor de
manifiesto las virtudes de Carmen. Tam-
poco alcanza la categoria de macho al
uso: el sentimientalismo le traiciona
una y otra vez, actitud ésta, de otra
parte, que le ridiculiza constantemente
frente a una Carmen segura de si
mismay, a diferencia de Don José, muy
poco patrimonialista en cuestiones amo-
rosas. El resto de las interrogantes
planteadas mas arriba son ya facil-
mente contestables: Don José no pasa
de ser un enfermo de amor (?) y pasion
(muy convencional el uno, bastante
ciega la otra), cuya dependencia de
“unos negros o0jos” le hace ver visiones,
debatiéndose entre lo que de hecho el
sabe que es Carmen y lo que desearia
que fuese. En definitiva un arquetipo de
hombre bastante corriente (un tanto
raquitico, diriase), cuya capacidad de
idealizar al sexo contrario alcanza una
considerablemente pegajosa vulgaridad.

El convencionalismo del amor que
Don José profesa a Carmen (amor que
mas arriba he puesto en tela de juicio
ya un par de veces) provoca la imposi-
bilidad de una relacion mas o menos
estable entre ambos. Supondria en si
mismo el objeto desencadenante de la
tragedia, pero Bizet y sus libretistas
resuelven el asunto de manera teatral-
mente mas interesante, introduciendo
los personajes de Micaela y Escamillo,
ambos accidentales, cuano no casi ine-
xistentes, en el relato de Merimée. Cier-
tamente, una mujercita como Micaela
es la que se merece Don José en la
dpera, y un muchachote como Escami-
llo el que aquél nunca podra llegar a
ser... No, no esta claro que Don José
esté verdaderamente enamorado de Car-
men (en el Finale del segundo acto,
so6lo después de su enfrentamiento con
Zuiniga, admitira convertirse en bando-
lero y, por ende, en amanta de Car-
men). Sin embargo, se siente muy a
gusto con la angelical Micaela en todo
el DUo del NUm. 6 del acto primero. En
cuanto a su relacion con Escamillo,
buen matador de toros pero no tanto
contendiente “a coups de navaja”, prac-
ticamente le perdona la vida en el Duo
del Num. 22, acto tercero. {No es esta
acaso una reaccion tan cobarde como
la que mas? ;perdonar la vida al poten-
cial amante de su amante? Cual autén-
tica groseria hacia el objeto amado, es
éste otro dato mas que revela la autéen-
tica falta de amor de Don José hacia
Carmen. En verdad, hasta cuando la
tiene que matar deja que sea ella la pro-
tagonista... En fin, un personaje bas-
tante estupido puesto al servicio, eso si,
de una musica maravillosa.

Micaela y Escamillo
un cebo y un hombre-objeto

Micaela suele suscitar menos simpa-
tias, todavia, que Don José. De hecho
es un personaje que suele salir mal
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parado de cualquier analisis, por gene-
roso que éste sea. Otra vez, se salva por
su maravillosa parte vocal. Dramatica-
mente es muy poco agradecido, sin
embargo es esencial; sencillamente por-
que constituye el anverso de Carmen y
objeto de descarga de todas las culpa-
bilidades mal expiadas del dubitativo
Don José, madre incluida. A Micaela le
toca jugar el papel de mojigata a la caza
de marido honrado, a ser posible asu-
miendo la agradable mision de reden-
tora, lo que al receptor, seducido por la
agresividad y exultante belleza de Car-
men, le suele resultar odioso. Bien;
precisamente de ello se trata: Micaela
es fundamental para que uno pueda
enamorarse con mayor propiedad de
Carmen. Ni mas ni menos que una
trampa magistralmente urdida, con el
fin de que Carmen resulte mas emocio-
nante y veraz.

LA LES

ll||I-'|l'|.|, ) I I;:.:I

GARMEN

YICTORIA DE 1035 ANGELES
NICOLAI GEDDA
Ernest Blane - Janine Michesu

SIR THOMAS ‘EE_EEHAM Eart.._c:H.

L5
CHANY MV B 20T CHAIY MR Y 0, o« DA TP S0y 004 o - DA TS 30 20 .-._r'13"

CEEAY IS B0 20 - DY B 30 TNV DIANY MR B0 ZOA YT OV s 20 FOAY T

Escamillo, por ultimo, es el papel
menos relevante dramaticamente. Si
Micaela es rol codiciado por las cantan-
tes, el torero suscita poco entusiasmo
entre los profesionales. Es incantable,
accesorio e insustancial; un chulo gua-
peras. Probablemente, la encarnacion
del hombre-objeto en que Carmen ha
de fijarse para sustituir en su corazon a
Don José. Desde este punto de vista ha
de ser asi, superficial, colorista, casi un
exhibicionista, porque Carmen, que se
ha equivocado de lleno con Don Jose,
ha de demostrar al mundo —segura-
mente, también a si misma— que l|a
vida y el amor siguen; que la belleza
esta para disfrutarla. Nada mejor para
ello, asi, que una aventura con un
matador de toros, actividad esta en la
cima del estatus social del gitano.

Asi pues, Carmen es una Opera de
protagonista. Hasta aqui nada extrano;
lo realmente resaltable es que se trata
de un personaje femenino, y de una
absoluta y flagrante amoralidad (aun-
que gitana, no se olvide). Y por ello su
pasmosa actualidad: se sigue haciendo
poco teatro, cine y no digamos dpera
para una mujer protagonista. La idea de
Carmen, por consiguiente, no sélo fue
vanguardia en su tiempo, sino que ha
perdido muy poca vigencia.

Las versiones discograficas

consignadas en el cuadro que aparece
al final de este trabajo (lista que no pre-
tende ser completa, aunque espero que
se aproxime bastante) unicamente co-
mentaré aproximadamente la mitad, eg '
decir aquellas a las que he podido tener
acceso, que ademas son las mas inte-

en todos los casos, se pueden encon-
trar en el mercado discografico.

de Beecham, con Victoria de los Ange-

directores y dos de los cantantes mas

de moda. La direccion de Beecham es |
desigual y en general poco interesante,

Victoria de los Angeles seduce por la
extraordinaria belleza y sensualidad del

De la veintena larga de grabacioneg

resantes, tanto en cuanto las que, casj

La primera a la que me referire es |a
les en el papel principal. Uno de los

reputados de su tiempo hicieron fa-
mosa esta interpretacion. Hoy, sin em-
bargo, es dificil no considerarla am-
pliamente superada, amén de pasada |

Dirige con elegancia, casi siempre de-
masiado festivamente e ignorando casi |
por completo el elemento tragico de la
opera, a mi juicio algo imperdonable.

timbre de su voz —que, curiosamente,
pierde menos en el grave que en el
agudo— y por su refinamiento y distin-
cion. Pero a su interpretacion le falta
pasion, dramatismo; es mas una apro-
ximacioén cultista que racial, 10 que a
muchos, |6gicamente, gustara (no es
mi caso). Nicolai Gedda se encuentraa
gusto en el primer acto, donde su lirico
timbre se adecua al caracter de la escri-
tura. Sin embargo, en sus disputas con
Carmen y Escamillo carece de fuego,|
de un posicionamiento dramatico va-
lido ante los acontecimientos; digamos
que se queda bastante a mitad de
camino. Al final de la 6pera, no obs-
tante, se crece y obtiene del rol mas
credibilidad. Janine Micheau, una VoOzZ
muy poco importante, no pasa de la
gris y justa correccién; como Ernest|
Blanc, voz insuficiente por mas que no
acuse tan claros problemas de tesitura
como la de aquélla. Su interpretacion,
por lo demas, es aceptable.

Mucho menos interés —particular
mente en lo vocal— tiene la version qué
tres afnos después (1962) grabd Schip
pers para Decca, dirigiendo a Regind|
Resnik, Mario de Monaco, Joan Suther
land y Tom Krause. La grande voz de 2
Resnik fue puesta al servicio de und
interpretacion basta y sin matices, arré
balera, como se diria en estos caso>
Del Monaco, por su parte, se muestr@
como tan sélo un cantante con sobél”
bios agudos y deméas impresionanté®
fuegos de artificio, pero muy poco mas:
Su interpretacion se puede calificar d¢
inexistente, eso si tefiida de un cons”
derable mal gusto y una blandenguer?
bastante insoportable. Al igual que ¢
sucede a la Sutherland, que tambiél'
esta que se deshace de blandita; no $°
le entiende ni la cuarta parte del text0: |
debido a su nefasta pronunciacion del
francés. El unico —de los cantantes”
que se salva es Tom Krause, cuy’
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gscamillo esta francamente bien. Schip-
pers, por su parte, dirige con sentido
del color y estupenda brillantez: sin ser
una version genial la suya, se puede
calificar de buena, acertada y, una
suerte, muy poco pedante. Ya esta bien
en un segunda fila.

Herber von Karajan presenta en su
primera grabacién comercial (1963),
con los recitativos cantados de la ver-
sion de Ernest Guiraud, una direccion
animada, equilibrada y cuidadosa (jmag-
nifica la Filarmonica de Viena!), pero
algo fria a veces y a la que, curiosa-
mente, le falta halito teatral en las par-
tes mas propiamente dramaticas: por
ejemplo, en el duo de las cartas o la
escena final. Hay otros numeros que,
por el contrario, resultan excelentes: el
entreacto que precede al acto tercero,
por citar alguno. Leontyne Price com-
pone una Carmen de gran personalidad
y opulencia sonora, con un timbre
calido y espectaculares agudos; al gra-
ve, por el contrario, le falta relieve. Por
lo que a la interpretacion se refiere,
Price ve el personaje de manera harto
sensual y sarcastica; le falta, quiza por
ello, sutileza y le sobra, a veces, vulga-
ridad. Su arrebato en las escenas mas
dramaticas es, en todo caso, encomia-
ble. Franco Corelli poseia una voz ido-
nea para Don José, por brillantez y
hermoso color, y un temperamento teo-
ricamente adecuado para el papel. Sin
embargo, su caracterizacion resulto en
esta grabacién lineal y con tendencia a
la languidez; a veces, de ctra parte, no
matiza lo suficiente y presenta una afi-
nacion algo mas que dudosa. El papel
de Micaela parece haber sido escrito
para Mirella Freni por la luminosidad de
su voz, la naturalidad de su interpreta-
cion y su huida de afectacion y blan-
dura; resulta, si es que ello es posible
en un rol tan tontorron, veraz. Robert
Merrill hace un Escamillo de sobrados
recursos vocales, pero plano. Es de
destacar algun que otro efecto teatral
caracteristico del productor de la gra-
bacion, John Culshaw.

En 1968 grab6é Maria Callas la que
habria de ser su ultima 6pera completa
en estudio. Con una voz ya irreversi-
blemente estropeada, la soprano griega
realiza, como era de esperar, una inte-
resante aproximacion al personaje. Es
esta, probablemente, la Carmen mas
Cuidada en cuanto a su actuacion, pero
también la menos cantada. Logico; Ca-
llas era Callas, y su gitana no podia por
menos que moverse entre sentimientos
Contrapuestos. En este caso, entre la
Pureza y la crueldad, con mas pasion
que sensualidad. Vocalmente, su pres-
tacion, ya lo he dicho, apenas contiene
Valores, pues su carencia de agudos,
SUs constantes y disparatados cambios
de color y su linea destemplada no son
Precisamente las mas recomendables
armas para afrontar el rol de Carmen.

IColai Gedda, con una voz mas en-
Sanchada, mas llena que en su anterior
'€gistro, nos ofrece un admirable Don
JPSé, de linea de canto irreprochable,
t€cnica magistral (jcomo apiana en el

y Deporte 2012

Si bemol final de la romanza de la flor!)
y una concepcion sicolégica de gran
sutileza. Para algunos algo excesiva;
tanto que llegan a tachar su interpreta-
cion de fria... Andrea Guiot es una
Micaela dulce, devota de su amado
(sic.), con mas de una tirantez en el
registro agudo. Muy deficiente, vocal e
interpretativamente, el Escamillo de Ri-
bert Massard. La direccion de Georges
Prétre, por Gltimo, es muy efectiva pero
ha acusado el inexorable paso del
tiempo. Hoy se escucha como una tra-
duccién orquestal correcta y aseada,
con algunos episodios bien resueltos
dramaticamente (el final de la cancion
gitana o el coro inicial del acto cuarto,
por ejemplo), pero excesivamente con-

" tenida, tanto en los pasajes liricos como

en los dramaticos. Tiene poco interes.

Para mi gusto, Grace Bumbry, en su
version con Fruhbeck (a pesar de Fruh-
beck), de 1970, se erige en la auténtica
referencia interpretativa para el rol de
Carmen, y tal vez la mejor, al lado de
Elena Obraztsova, quien, incomprensi-
blemente, aun no ha grabado el perso-
naje (aunque todo buen aficionado
conoce el video de la produccion vie-
nesa de Zeffirelli, con Placido Do-
mingo, dirigiendo Carlos Kleiber). Los
medios vocales, técnica, estilo, etc., de
Bumbry eran virtualmente perfectos cuan-
do se realizo la grabacion, pero lo que
sobre todo confiere un extraordinario
valor a su prestacidon es la concepcion
del personaje, de extrema musicalidad,
en su justo punto de equilibrio entre
histrionismo y elegancia, lo suficiente-
mente refinada mas en ningun mMo-
mento amanerada; llena de fuego, pero
sin caer en el topico arrabalero; tre-
mendamente humana y creible; elu-
diendo siempre cualquier pretension
pedantemente intelectual. Lastima que
su esfuerzo no se viera acompanadoc
por una direccion de altura: la de Rafael
Fruhbeck, muy esparnola, eso si, €s
gruesa en lo sonoro y mal resuelta
dramaticamente. Jon Vickers presenta
una linea de canto poco ortodoxa, una
vez mas, con una extrafia emision e
incluso afinaciéon digamos poco exacta.
Como intérprete de Don José le falta
fuerza y le sobra sentimentalismo. El
Escamillo de Kostas Paskalis, correc-
tamente cantado pero burdamente in-
terpretado, resulta descolorido en la
zona grave y tenoril en la parte superior
de su extensa tesitura. La Micaela de
Freni otra vez es interesantisima, pues
a su excepcional perfeccion vocal y
exactitud estilistica se une una con-
cepcidon personal y diferenciadora, al
conferir al personaje un caracter fuer-
temente anhelante, angustiado hasta
rozar la desesperacion: puede resultar
discutible, pero su enorme conviccion
impresiona. Para entendernos una in-
terpretaciobn que no se merece seme-
jante personaje.

Muy desigual direccion la de Lorin
Maazel (1971) en su primera grabacion:
juvenil, chispeante, inmadura y hasta
superficial, consigue sin embargo un
magnifico tercer acto. Anna Moffo, de
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voz muy insuficiente para Carmen, echa
mano de multitud de trucos y excesos
histrionicos, resultando rebuscada: so-
breactua lo que quiere, y mas. Franco
Corelli, descontrolado unas veces, sen-
timental otras, impresiona no obstante
por su hermosisimo timbre, aunque
llega a abusar de sus agudos. Helen
Donath realiza una candorosa aproxi-
macion a Micaela, llena de pureza e
inocencia. A un “tempo” en extremo
lento, Piero Cappuccilli canta el cuplé
del torero con vigor y autoridad: loable
interpretacion la suya, y toda una exhi-
bicion de medios técnicos.

GEORGES BIZET

MARILYN HORNE
JAMES McCRACKEN
TOM KRAUSE < 4\ L

__LEONARD BERNSTEIN

La firma alemana Deutsche Gram-
mophon eligié la famosa produccion
del Metropolitan neoyorkino para, en
1972, publicar su primer registro fono-
grafico de la 6pera de Bizet. Dos se
presentaban, en principio, como |os
grandes atractivos de esta version. En
primer lugar, la direccion de Leonard
Bernstein, que lleva a cabo una traduc-
cion originalisima, de “tempi” muy len-
tos, pero que no restan un apice de ten-
sion o intensidad a una lectura que se
distingue precisamente por su fuerza
dramatica. Bernstein confiere a la Or-
questa —aqui magnifica— un insolito
protagonismo, gracias a una meticu-
losa diseccion del sutilisimo entramado
orquestal, en el que se hallan especial-
mente presentes la percusion y los ins-
trumentos de registro grave. El se-
gundo polo de atraccion, Marilyn Hor-
ne, queda deslucido si se compara con
el sobresaliente trabajo de su compa-
triota. La Carmen de aquélla bordea en
varios momentos la vulgaridad, peca de
tremendista y, aunque supera técnica-
mente cualquier escollo vocal, no po-
see, mas que en contados momentos,
la voz ideal para encarnar el personaje.
El Don José de James McCracken es
decididamente tremendista y desafo-
rado, lo que unido a su siempre defec-
tuosa emision y al escaso atractivo de
su voz en el agudo, le aleja mucho del
cantante requerido para este papel.
Correcta la Micaela de Adriana Mali-
ponte —vo0z no muy atractiva, pero inte-
ligentemente utilizada— y esplendido
el segundo Escamillo discografico de
Tom Krause, vocalmente en su mejor
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Julia Migenes-Johnson, protagonista de la pelicula de Francesco Rosi.

momento, que reviste a su personaje de
una nobleza y sobriedad que le despo-
jan casi por completo de toda compo-
nente popular. La toma de sonido es
suntuosa.

La direccion de Sir Georg Solti (1975)
es de un vitalismo y alegria meridiona-
les. De gran relieve e incluso protago-
nismo a la orquesta (una espléndida
Filarmonica de Londres), es una ver-
sion que parece tener la patina del
aguafuerte y que se puede considerar
como clasica en el mejor sentido del
término. Tatiana Troyanos posee una
voz de notable atractivo y calidez, con
excesivo vibrato y cierta insuficiencia
en los graves, y es una Carmen cantada

86 RN,

con sumo cuidado aunque con cierta
falta de temperamento. Placido Do-
mingo, en el primero de sus tres mode-
licos Don Joses, resulta perfectamente
creible; arrebatado y vehemente, domi-
nado por la pasion es en el plano vocal
uno de sus intérpretes mas acabados.
Kiri Te Kanawa, posiblemente la Mi-
caela de mayor belleza'vocal, compone
uno de sus mejores trabajos para el
disco. José van Dam es un destacado
Escamillo, que sabe expresar la altiva
distincion del personaje y resuelve con
clase la dificil cancion del torero.

El segundo registro publicado por
D. G. procede también de una produc-
cion historica: la del Festival de Edim-

burgo de 1977. Teresa Berganza nog
ofrece una Carmen muy controvertida,
la clara antitesis de la Callas: una de |ag
mas y mejor cantadas, pero una de las
menos actuadas. Nuestra compatriots
ve a la gitana como una mujer emanci.
pada, segura “y no COmoO una prosti.
tuta”, lo que elimina la decisiva compo.

nente sexual del personaje. La pasion

es casi siempre artificial y forzada, pueg
todo esta excesivamente calculado, y |3
riqueza psicologica queda demasiadg
reducida a una vision cuasiaristocratica
de Carmen. Vocalmente todo esta cui-
dadisimo, hasta incluso mermar la es-

pontaneidad. Su registro grave, sin e| |

peso deseable, y determinados sonidos
fijos son lo unico achacable. La Micaela
de lleana Cotrubas es de una ingenui-
dad y dulzura deliciosas y de un irresis-
tible encanto vocal. Sherrill Milnes com-
pone un Escamillo desafiante, de tonos
heroicos y casi chulescos, asi comg
pletérico de medios vocales. Placido
Domingo se muestra, como siempre,
convencido y convincente en cuanto
hace. Aqui vuelve a ratificarse —por
idoneidad vocal y comprension del per-
sonaje— como el tenor ideal de los
ultimos ahos para este papel. La direc-
cion de Claudio Abbado, en fin, es de
una riqueza de contrastes y un colo-
rismo admirables. Pendiente siempre
de los cantantes, a los que acompana
con maestriay con un envidiable cono-

cimiento del medio, nos ofrece una lec- =

tura viva, llena de fuego y de sabor
popular apoyado en una formidable
Sinfonica de Londres y unos magnifi-
cos Ambrosian Coros. A destacar el
excelente plantel de cantantes secun-
darios y la cuidada realizacién de los
dialogos.

La segunda grabacién de estudio
dirigida por Karajan resulta menos equi-
librada que la primera. No obstante,
también contiene momentos mas arre-
batados, como la aparicion de las ciga-
rreras tras la pelea o el apasionado duo
final, en el que alcanza niveles creati-
vos verdaderamente antoldgicos. Plan-
teada —o resultando— como un amplio
“crescendo’” en cuanto al drama o sim-
plemente a su valor musical, poseé
detalles de direccion sensacionales,
como el entreacto ultimo, y obtiene un
rendimiento brillante (salvo determina-
dos baches) de la Filarmonica de Berlin
y del Coro de la Opera de Paris, si bien
de la grabacién se podria haber esperado
una toma menos artificial. Agnes Baltsd
es una Carmen turbadora y de difici
clasificacion, muy interesante despué®
de una poco convincente Habanera el
la que abundan los sonidos fijos, y qué
propone nuevas vias al personaje —pero
que parece no haber podido desarrollarl
por desacuerdo con el director—, siem”
pre en un punto medio alejado tanto dél
excesivo refinamiento como de la vul-
garidad arrabalera. José Carreras
da vida a un Don José introvertl
do y atormentado, que salta en el
violento duo final. Vocalmente evolV
ciona desde un primer acto, en el qu¢
se encuentra incomodo, hasta un find




de una fuerza y desesperacion sobre-
cogedoras, como tal vez en ninguna
otra version. Katia Ricciarelli es una
edulcorada Micaela, de bella voz pero
con excesivo trémolo y algunos subter-
fugios para tratar de disimular su deca-
dencia. Jose van Dam sigue estando
acertado en Escamillo, aunque menos
: yigoroso y con mayores problemas
vocales que con Solti. Los dialogos
estan realizados por actores cuyas vo-
ces difieren bastante de las de los
cantantes.

La ultima interpretaciéon grabada has-
ta el momento resulta excelente encla-
vada en el contexto del fiim (de Fran-
cesco Rosi) para el cual fue realizada, y
quiza no tanto cuando solamente se la
escucha. Se trata de una toma de
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sonido no tan buena como podria espe-
rarse (los dialogos, ademas, estan gra-
bados con excesiva proximidad, deno-
tando una acustica muy diferente al
> | resto). La direccion de Maazel es bri-
llante, muy vistosa, con gran sentido
) | del color pero poco imaginativa. Julia
- || Migenes-Johnson no posee una VvOZ
., | apropiada para Carmen (es una so-
- | prano, y no ancha) y tampoco gran
- | técnica (su fiato es escaso y cambia
apreciablemente de color). Sin em-
- | bargo, interpreta con gran inteligencia:
su Carmen es extraordinariamente su-
gerente, voluptuosa e incluso insinuan-
te, irdnica o tragica, segun la situacion,
aunque llega a caer en algun exceso
verista. Domingo, una vez mas, resulta
\deal para el papel de Don José en
todos los aspectos: belleza de timbre y
medios técnicos por una parte; riqueza
Sicoldgica y total sinceridad, por otra.
Faith Esham posee una voz discreta, no
demasiado bonita, casi ligera (Lilian
Watson, estupenda Frasquita, tal vez la
habria superado): su interpretacion de
Micaela, totalmente al servicio de los
réquerimientos del director cinemato-
grafico, es plenamente coherente. Rug-
gero Raimondi, por ultimo, compone
un torero mas aristocratico que de cos-
tumbre, que, sobre todo en la pantalla,
'Mpresiona por su personalidad y ca-
racter. Dispone de una amplia paleta de
Matices vocales y sicolégicos —algo
faramente oido en este personaje—, Y
Pe€se a no estar dotado de una voz
demasiado bella, resulta tal vez el Es-
Camillo mas acabado y convincente.
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GRABACIONES DISCOGRAFICAS DE “CARMEN”

Discoteca bdsica

Interpre-

Ano Intérpretes (1) Firma tacion (2) Sonido (3)
1912 Merentié, Affre, Vallandri, Albers. C. y O.

del Teatro de la Opera Coémica, Paris/Ruhl-

mann. PATHE
1928 Visconti, Thill, Nespoulos, Guénot. C.y O.

del Teatro de la Opera Cdémica, Paris/Co-

hen y Gaubert. COLUMBIA
1930 Perelli, Trévi, Brothier, Musy. C. y O. del

Teatro de la Opera Cémica, Paris/Coppola. EMI
1950 Michel, Jobin, Angelici, Dens. Coro y O.

del Teatro de la Opera Comica, Paris/

Cluytens. EMI
1950 Juyol, De Luca, Micheau, Giovanetti. C. y

0. del Teatro de la Opera Coémica, Paris/ EMI/RCA/

Wolff. DECCA
1951 Stevens, Peerce, Albanesse, Merrill. C. RCA

Victor. Coral Robert Shaw. O. del Metro-

politan, Nueva York/Reiner. EMI/RCA
1955 Simionato, Di Stefano, Carteri, Roux. C. y

O. del Teatro de La Scala, Milan/Karajan. CETRA
1956 Madeira, Filacurdi, Vivalda, Roux. C. del

Conservatorio de Paris. O. de Conciertos

Pasdeloup, Paris/Dervaux. VOX
1957 Stevens, Del Monaco, Amara, Guarrera.

C. y O. del Metropolitan, Nueva York/

Mitropoulos. CETRA
1959 Rubio, Simoneau, Alarie, Rehfuss. C. y O. CONCERT

del Conservatorio de Paris/Le Comte. HALL
1959 Los Angeles, Gedda, Micheau, Blanc. C. y

0. Nacional de la Radiotelevision France-

sa/Beecham. EMI S ke
1962 Resnik, Del Monaco, Sutherland, Krause.

C. del Gran Teatro de Ginebra. O. de la

Suisse Romande, Ginebra/Schippers. DECCA *okk *okok
1963 L. Price, Corelli, Freni, Merrill. C. de la

Opera Estatal de Viena. O. Filarmoénica de

Viena/Karajan. RCA '3 % * de ok
1964 Callas, Gedda, Guiot Massard. C. Rene

Duclos. O. del Conservatorio de Paris/

Prétre. EMI *kk hiata
1970 Bumbry, Vickers, Freni, Paskalis. C. y O.

del Teatro Nacional de la Opera, Paris/

Fruhbeck de Burgos. EMI Fokdok * kK
1971 Moffo, Corelli, Donath, Cappuccilli. C.y O.

de la Opera Alemana, Berlin/Maazel. EURODISC *dk Jk Kk
1972 Horne, McCracken, Maliponte, Krause. C. DEUTSCHE

de la Opera de Manhattan. C. y O. del Me- GRAMMO-

tropolitan, Nueva York/Bernstein. PHON ook e e % Kk
1974 Crespin, Py, Pilou, Van Dam. C. de la Ope-

ra del Rin. O. Filarménica de Estrasburgo/

Lombard. ERATO
1975 Troyanos, Domingo, Te Kanawa, Van Dam.

C. John Alldis. O. Filarmdnica de Londres/

Solti. DECCA ok Hk e de ok
1977 Berganza, Domingo, Cotrubas, Milnes. C. DEUTSCHE

Ambrosian. O. Sinfénica de Londres/Abbado. GRAMMO- ook Fodedek

PHON

1983 Baltsa, Carreras, Ricciarelli, Van Dam. C. de la DEUTSCHE

Opera de Paris. O. Filarmonica de Berlin/  GRAMMO-

Karajan. PHON K%k Kk k > % ¥k
1984 Migenes-Johnson, Domingo, Esham, Rai-

mondi. C. de Radio Francia. O. Nacional

de Francia/Maazel. ERATO *ok ok 1.2 8 8

_#

(1) Se refefian solo los interpretes principalés, por este orden: Carmen, Don Jose, Micaela

y Escamillo. A continuacién se consignan coro, orquesta y director.

(2)y (3)

NOTA: La firma Philips prepara una nueva grabacion de Carmen, que sera dirigida por
Seiji Ozawa, y cantada en sus principales papeles por Jessye Norman y Neil Shicoff.

Sélo de las grabaciones comentadas.
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Comentan:

Villasol (C. V.).

Salustio Alvarado (S.A.) - Gonzalo Badenes (G. B.) - Rafael Banus (R. B.) - Vladimiro Bas (V. B.) - Xavier Casanovas Danés
(X. C.-D.) - Francisco Chacon Marin (F. Ch. M.) - Luis Dalda Gerona (L. D. G.) - Josep Dolcet Rodriguez (J. D. R.) - Luis Carlos
Gago (L. C. G.) - Anabel Garcia Hurtado (A. G. H.) - Pedro Gonzalez Mira (P. G. M.) - Alvaro Marias (A. M.) - Joan Matabosch
Grifoll (J. M. G.) - Juan Ignacio de la Pefa (J. I. P.) - Galo Ramirez (G. R.) - Carlos Ruiz Silva (C. R. S.) - Tartessos (T.) - Carlos

AGUILERA, DE HEREDIA: Antologia
de obras para 6rgano. J. L. Gonzalez
Uriol, en el organo de la Seo de
Zaragoza.

Marca: Monumentos Historicos de la
Musica Espaiiola

Soporte: disco LP

Grabacion: analogica

Duracion: 47° 7"

Serie: normal

Interpretacion: %% %%
Sonido: **x %
Comentarista: J. D. R.

S

De un tiempo a esta parte, los
interesados en la musica anti-
gua espanola han podido cons-
tatar como las producciones dis-
cograficas del Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia han ido su-
perandose (especialmente en lo
que se refiere a interpretacion) y
alcanzando el nivel que corres-
ponde al titulo ostentado por la
presente coleccion. Parece ser
que esta vez se ha optado in-
cluso por la actualizacion de la
portada, sustituyendo el caduco
disefio anterior por una presen-
tacion mas atrevida (aunque en
este caso concreto el nombre
del compositor resulte algo difi-
cil de leer). El presente album,
editado en colaboracion con la
Diputacidon Provincial de Zara-
goza, esta dedicado al composi-
tor y organista Sebastian Agui-
lera de Heredia, que desarrollo
su actividad en Huesca y Zara-
goza entre los siglos XVI y XVII.
Las obras son interpretadas por
el clavecinista y organista, tam-
bién zaragozano, Jose Luis Gon-
zalez Uriol, en el organo deci-
monodnico de la Seo de la misma
ciudad. Como es habitual en
esta coleccion, el disco viene
acompafado de un lujoso al-
bum con texto de tres musico-
logos de reconocida solvencia
en el tema: Pedro Calahorra,
que desarrolla su tematica pre-
ferida, el ambiente musical za-
ragozano de finales del XVI, re-

lacionandola con la figura de
Aguilera; José Vicente Gonzalez
Valle, quien ofrece una descrip-
cion histdérica del organo utili-
zado, justificando al mismo tiem-
po la interpretacion de estas
obras en un organo de media-
dos del XIX; y Lothar Siemens
Hernandez, responsable de la
edicion hasta ahora mas com-
pleta de la obra organistica de
Aguilera, que analiza el estilo de
este autor, situandolo con Kast-
ner al final de la linea que parte
de la estetica mas clasica de
Cabezoén, y oponiéndolo al es-
tilo mas florido y exuberante de
Correa de Araujo y autores pos-
teriores.

En la grabacion de las obras,
se esté de acuerdo o no con esta
vision «austera» de las mismas,
se echa a faltar algo de brillan-
tez, lo que puede ser debido a la
sonoridad del 6rgano y su regis-
tracion excesiva, asi como a una
lengueteria poco agresiva. Por
ello algunos «tempi» quedan algo
frios o poco agiles, especial-
mente en los ritmos irregulares,
algunas proporciones ternarias
y en algunos pasajes rapidos en
escalas, llegando a recordar mas
aquellas interpretaciones que iden-
tificaban musica de érgano con
sobriedad y majestuosidad (y
que tan perjudiciales son a la
musica del XVIIl) que a versiones
mas humanas en que la musica
de organo espanola (especial-
mente los partidos, batallas y
diferencias) se benefician de la
teatralidad de los registros de
lengueteria y de los ritmos mar-
cados. De cualquier forma, nos
encontramos ante un disco de
alto nivel que no podia faltar en
una coleccion titulada “Monu-
mentos Historicos de la Musica
Espanola”. Para los no inicia-
dos, de todas maneras, creo
mejor un primer acercamiento a
este tipo de musica a través de
alguno de los numerosos discos
del mercado que presentan una
seleccidon de varios autores dife-
rentes. Y mejor aun en un ins-

trumento antiguo con el carac-
teristico timbre de la trompe-
teria del érgano ibérico.

>

BACH: Fuga en Sol menor; Suite en
Sol menor (transposicion de la Suite
en Mi menor); Suite en Do menor.
Goran Sollscher, guitarra.

BACH: Preludio en Do menor; Suite
en Sol menor; Preludio, Fuga y
Allegro en Mi bemol mayor; Suite
en Mi bemol mayor (transposicion
de la Suite en Mi mayor). Goran Solls-
cher, guitarra.

Marca: Deutsche Grammophon. Import.
Soporte: disco compacto

Referencia: 410 643-2 y 413 719-2
Grabacion: DDD

Duracion: 44’ 19" y 57' 58"

Serie: normal

Interpretacion; k%
Sonido: %% %%

Comentarista: P. G. M. @

Que me perdonen los guita-
rristas (los insensatos, porque
los guitarristas sensatos dicen
lo mismo que voy a escribir,
aunque solo sea en privado),
pero su instrumento guarda cier-
tas particularidades bastante cu-
tres, y la practica del mismo —y
no sélo en Espafa, que es lo que
se suele decir— todavia mas: la
primera de todas, que el es-
fuerzo para poder llegar a to-
carlo con dignidad tiene no de-
masiadas compensaciones mu-
sicales, pues el repertorio es
pequeno y no siempre de cali-
dad. En segundo lugar, no se
entiende —yo nunca lo compren-
deré— que siendo un instru-
mento que tocan hasta el ultimo
y menos dotado de los alumnos,
haya tan pocos guitarristas ca-
paces de dignificarlo: en el mejor
de los casos tocan pero no inter-
pretan. En fin, para qué seguir: es

por todo ello que cuando surge
un caballero que no sélo toca y
toca muy bien —mas: extraordi-
nariamente bien—, y ademas tie-
ne dimension de intérprete, a
modo de |lo que sucede con los
pianistas, violinistas, etc., el asun-
to es para poco menos que para
echar cohetes y celebrarlo con
sangria.

Todo esto no es necesario
aplicarlo al guitarrista sueco Go-
ran Sollscher, porque es de so-
bra sabido desde mucho tiempo
que se trata de uno de los tres 0

cuatro mejores guitarristas del

mundo. Pero si es conveniente
recordarlo —por si a alguien se
le ha olvidado—, a propésito de
la reedicion de estos dos discos
en cedé. Todo serian elogios,
adjetivos grandes para ellos; la
verdad es que el volver a escu-
charlos me he quedado un poco
alucinado: he aqui unas inter-
pretaciones como Dios manda,
y seguramente mejores de 10
que El necesita y requiere. DIs-
cos indispensables para enten-
der que con una guitarra tam-
bién se pueden conseguir ciefl
tas indicaciones musicales qué
normalmente los guitarristas leen
para pasar de ellas sin mas. AS!
—con el anadido del talent0
interpretativo, naturalmente—
Sollscher hace lo que hace, con-
sigue lo que consigue. jDos auten-
ticas joyas que hay que compral
en seguida!

—
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gACH: Toccata BWV 911. Partita
pgm. 2, BWV 826. Suite Inglesa
nam. 2, BWV 807. Martha Argerich,

piﬂﬂﬂ+

Marca: Deutsche Grammophon. Import.
goporte: disco compacto

referencia: 423880-2

grabacion: ADD

puracion: 50° 9

~ Serie: Galleria (media)

(nterpretacion: k%
gonido: Kk Hx
comentarista: L. G. G.

e

O

Se nos ha concedido por se-
gunda vez el privilegio de co-
mentar el presente disco, reedi-
tado ahora en la coleccion “Ga-
lleria” de Deutsche Grammo-
phon en el formato de disco
compacto. Feliz reedicion, pues
se trata de uno de los hitos dis-
cograficos en un apartado que
podriamos titular “Bach al pia-
no”. Martha Argerich, en uno de
sus dias de sobrenatural inspi-
racion, nos obsequia con un
Bach deslumbrante y, como ya
apuntamos en nuestro anterior
comentario, esencialmente pia-
nistico: nada de acercamiento al
clave o a su peculiar sonoridad,
mas bien todo lo contrario: Bach
extraordinariamente moderno y
actual, servido a través de toda
la potencialidad expresiva que
dimana de la pulsaciéon pianis-
tica y de sus amplias posibilida-
des dinamicas. Bach, por otro

. lado, lleno de contrastes: impe-
- tuoso y vital o, fiel a su nombre,

lirico y remansado como un
arroyo.

| Johann Sebawtian Bach ey K
- | Toccata in € minor, gwv el 1 Lg S
S | Partita No. 2, 6wV 826 b :
| Engllhh Suite No. 2, swv a7 |
| Argerich

‘Mas alla de disputas histori-
Cistas, éste es un disco que me-
rece conocerse y disfrutarse. Sa-
bido es que la Argerich no acier-
ta siempre, pero cuando acierta,
Y aqui lo hace de lleno, no es de
extrafiar que arrastre a las multi-
tudes tras de si.

N

BACH: Invenciones y Sinfonias. 6

Pequefios Preludios. Ton Koopman,
Cémbalo.

Marca: Capriccio. Importador: Ferysa
Soporte: disco compacto
Referencia: 10 210
Grabacion; DDD
Duracion: 1 h. 1’ 58"
€rie: normal

Istenio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

Interpretacion: sk k%
Sonido: %%k k*k

Comentarista: L. D. G.

O

No hace mucho aparecieron
en el mercado discografico —y
en disco compacto— dos ver-
siones de las muy conocidas
Invenciones y Sinfonias para cla-
ve BWV 772-801 de Bach. Una
de ellas a cargo del eminente
Kenneth Gilbert (Archiv) y la
otra de la clavecinista francesa
Huguette Dreyfus (Denon). Una
nueva version, ésta vez con Ton
Koopman y en donde también
se incluyen los 6 Pequefios Pre-
ludios BWV 933-938, asimismo
de Bach. De todos es sabido la
evidente finalidad pedagogica de
estas obras, independientemen-
te de la belleza y frescura que
las mismas encierran.

El musico holandés Ton Koop-
man, una de las personalidades
mas relevantes hoy en dia den-
tro de la interpretacion de la
musica del Barroco, nos trans-
mite estas pequefias composi-
ciones plenamente identificado
con el proposito y finalidad que
el propio Bach consigna en el
prefacio a dichas obras: tocar
correctamente a dos voces y
luego, tras los progresos perti-
nentes, a ejecutar debidamente
tres partes (voces) obligadas...
y, lo mas importante: adquirir
una BELLA CANTILENA en el te-
clado. Koopman hace CANTAR
estas pequefas obras de la ma-
nera mas natural y cada una de
ellas es claro ejemplo de bien
hacer, demostrando, al mismo
tiempo, el pleno entendimiento
que este gran intérprete posee
de la musica de Bach. Con sen-
tido de auténtica RECREACION NO
hace llegar Koopman los 6 Pe-
quefios Preludios, aportando él
mismo una ornamentacion acer-
tadisima en aquellos que po-
seen una estructura binaria, es-
pecialmente en el Preludio en
Do menor, BWV 934.

Disco de plena recomendabi-
lidad para todos aquellos que
desean disfrutar de una exce-
lente version de estas pequenas
obras de Bach.

'

BARTOK: Concierto para orquesta;
Pequefia Suite; Suite de danzas
(versiones de piano). Gyorgy Sandor,
piano.

BARTOK: Mikrokosmos (extractos);
Suite Op. 14; Danzas populares
rumanas; Sonata para piano; Im
Freien: Sonatina. Andor Foldes, piano.

Marca: CBS y Deutsche Grammophon.
Import.

Soporte: disco compacto

Referencia: MK 44256 y 423 958-2

Grabacion: DDD y ADD

Duracidn: y 1h.11"20"

Serie: normal y Dokumente (media)

Interpretacion: %%
Sonido; * %% %% (CBS)

* K * (D. G.) -
Comentarista: P. G. M. Vs,

®

Dos interesantisimas publica-
ciones. La segunda de las rese-
fadas, del discipulo y amigo
personal de Bartok, Andor Fol-
des, por lo infrecuente del reper-
torio (la seleccion del cedé esta
extraida de un album de tres
elepés que se publico hace unos
cinco o seis anos), y la primera
(interpretaciones de otro de los
musicos que estuvieron hasta el
final al lado del musico hungaro,
Gyorgy Sandor), por incluir la
version para piano del Con-
cierto para orquesta, inédita has-
ta el momento para el disco y
hasta muy recientemente para la
sala de conciertos, asi como la
version para el mismo instru-
mento de |la Suite de Danzas y la
Pequeiia Suite, un arreglo
—reagrupacion— de seis de |0s
44 Duos para violines. Reperto-
rio, pues, como vemos, de sumo
interés.

Las respectivas interpretacio-
nes son buenas (a veces algo
mas), aunque, a mi juicio, no
llegan a hacer del todo justicia a
la musica, particularmente en el
caso del disco de Andor Foldes.
Es éste (o al menos fue; la gra-
bacion es del afo 1955) un pia-
nista con aceptable oficio y un
buen conocedor del lenguaje y
estilo bartokianos, pero no al-
canza la dimension interpreta-
tiva que requiere la musica de su
maestro. Sus versiones, ya digo,
son buenas, pero nada mas. El
caso de Gyorgy Sandor es dis-
tinto: como intérprete me pa-
rece superior, aungue aqui el
inconveniente (he calificado su
trabajo alto pero no con el ma-
ximo) es que sus dedos acusan
la edad (el registro data nada
mas y nada menos que de 1987).
Hay que tener en cuenta, de
todas las maneras, que el Con-
cierto para orquesta al piano no
es musica que pueda tocar (sim-
plemente ejecutar) cualquiera.
Ciertamente, también esta muy
bien.

Las respectivas grabaciones
son aceptable la primera y muy
buena la sequnda. En resumen,
recomendaria sobre todo la com-
pra del disco de Sandor.

'

BARTOK: Obras corales. Coros del
Ejército Hangaro, de la Filarmonica
Eslovaca y de la Academia Ferenc
Liszt. Conjunto de Camara y Orquesta

Critica discografica

Sinfonica de Budapest. Directores: Z.
Vasarhelyi, M. Szab6 y A. Dorati.

Marca: Hungaroton. Importador: Fe-
rysa

Soporte: disco compacto

Referencia; HCD 31047

Grabacion: ADD

Duracion: 1 h. 7' 59”

Serie: media

Interpretacion: %%
Sonido: *k*x*
Comentarista: G. B. @

En ésta una reedicion proce-
dente de los fondos de la mo-
numental Ediciéon Bartdk, que
ya apareciera en Espafa en LPs
los anos setenta. La presenta-
cion técnica es de calidad y la
literaria conserva los amplios
ensayos originales (en este caso
concreto, ademas, la letra de las
canciones y su traduccion al
inglés). Naturalmente, el redu-
cido formato impuesto por el
CD no permite la reproduccion
de los textos en varios idiomas,
por lo que se ha optado por
transcribir el comentario sélo en
inglés.

Las obras contenidas en este
disco corresponden a un amplio
periodo de tiempo: de 1910 a
1935. Son las Cuatro Canciones
Populares Antiguas (para coro
de hombres), las Cuatro Can-
ciones Populares Hungaras (para
coro mixto), las Escenas Aldea-
nas (en la version para dos so-
pranos, coro y orquesta de ca-
mara), las Canciones de Szekely
(para coro masculino), De los
tiempos antiguos (para coro de
hombres) y los siete coros con
acompafamiento orquestal, ex-
traidos de la coleccion de 27
Coros a cappella de 1935.

Las versiones son plenamente
idiomaticas, con excelente con-
curso de los grupos instrumen-
tales, cuya direccion (encomen-
dada a Antal Dorati) rebosa auten-
ticidad, ternura y saber. Un dis-
co delicioso.

'

BARTOK: Suites para orguesta
nims. 1 y 2. Orquesta del Estado
Hangaro. Director: Janos Ferencsik
(nam. 1). Orquesta Sinfénica de Buda-
pest. Director: Miklés Erdélyi (num. 2).

Marca: Hungaroton. Importador: Fe-
rysa

Soporte: disco compacto

Referencia; HCD 31045

Grabacion: ADD

Duracion; 1 h. 9’ 34"

Serie: normal

Interpretacion: x
Sonido: Hxk*x
Comentarista: G. V.

Hungaroton, la compaiia fo-
nografica estatal magiar, prosi-
gue a buen paso con su transfe-
rencia al nuevo soporte de las
grabaciones de su fondo perte-
necientes a aquella admirable
edicion completa de la obra del
compositor nacional, Bela Bar-
tok. El empefio, obvio es decirlo,
sOlo merece parabienes.
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Las suites bartokianas son par-
tituras primerizas, practicamen-
te casi las que abren el catalogo:
llevan los numeros de opus 3y
4. No por sabido resulta menos
curioso enfrentarse a este Bar-
tok veinteanero, abrumado por
el peso de un Richard Strauss,
modelo que asimila con inusual
habilidad pero cuyos plantea-
mientos estéticos le vienen ya
evidentemente estrechos. Nada
parece aqui anunciar el Bartok
que llegaria a ser, si no es quiza,
en la Segunda suite —la Unica a
la que el autor concederia una
cierta relevancia como para re-
visarla un par de veces y trans-
cribirla tardiamente para dos pia-
nos—, la presencia de algunos
ritmos de danzas y un solo de
violin de inequivoco sabor hun-
garo.

La interpretacion es de la ma-
xima solvencia en ambos casos,
con una ventaja tal vez para la
primera, que sin embargo se ve
compensada por el mayor inte-
rés que ofrece la segunda de las

suites.
>

BEETHOVEN: las Sonatas y Varia-
ciones para violonchelo y piano.
Pierre Fournier, violonchelo. Wilhelm
Kempff, piano.

Marca: Deutsche Grammophon. Import.
Soporte: disco compacto

Referencia: 423297-2, 2 CDs.
Grabacion: ADD

Duracién: 2 h. 13' 25"

Serie: media

Interpretacion; *x*x%
Sonido: *k %k k
Comentarista: L. G. G. @

Grabadas inmejorablemente
por Heinz Wildhagen en la Sala
Pleyel de Paris en febrero de
1965, nos llega ahora uno de los
mas grandes clasicos de la dis-
cografia cameristica beethove-
niana. Bien conocida de todos
los amantes del género, no esta
ni mucho menos de mas repasar
esta version para descubrir que,
a pesar de los afios transcurri-
dos, estamos ante la opcion mas
recomendable para hacerse con
el repertorio aqui recogido.

En primer lugar, merece des-
tacarse en lugar preferente el
magico entendimiento que tiene
lugar en todo momento entre
dos artistas tan diferentes como
Fournier y Kempff. Es, en apa-
riencia, el primero quien marca
las pautas por las que va discu-

70 RINO

ura vy Departe 201:

rriendo la interpretacion, pero el
pianista aleman, muy lejos de
naufragar como en muchas de
sus aproximaciones beethove-
nianas, se revela como un com-
pafiero ideal, sensible, entusias-
ta, muy centrado estilisticamen-
te y, por encima de todo, artista.
Quiza sirve este registro para
dar la razon a aquellos que
arguyen que Kempff daba uni-
camente lo mejor de sien la sala
de concierto.

Ahora bien, poca seria la utili-
dad de esta especial comunioén
entre ambos musicos si no acer-
taran con su enfoque de las
diversas obras. Muy lejos de
equivocarse, Fournier y Kempff
construyen versiones impecable-
mente trazadas, sobro todo en el
caso de las tres primeras Sona-
tas, donde su maestria se revela
con especial plenitud. Su Bee-
thoven es mas introvertido que
el de Rostropovich/Richter o Du
Pre/Barenboim y sabe conjugar
sabiamente la fuerza y el empuje
que laten en muchos de los
compases con un aliento poeé-
tico constante. Es quiza en los
pasajes mas liricos donde puede
encontrarse lo mejor de esta
version, gracias sobre todo a
ese prodigioso arco de Fournier,
de legato inacabable, y al aqui
inspiradisimo Kempff, que no
deja de otorgar sentido y forma
al mas minimo disefio melddico.
No quiere ello decir que los
momentos mas dramaticos ado-
lezcan de fuerza, antes al con-
trario. Pero aqui ésta es muchos
menos externa que en otras ver-
siones, pues es mas fruto de la
dialéctica entre iguales que de
la intensidad dinamica.

Aspectos menos logrados de
esta version —el Beethoven de
ultima epoca no acaba de perfi-
larse con claridad— no restan
un apice de interés a una inter-
pretacion que brilla con luz pro-
pia gracias a su sinceridad, su
belleza sonora (milagroso el so-
nido de Fournier en el registro
agudo) y a un indefinible aura
de magia y de genialidad que
traspasa toda la version.

Mas alla de referencias a as-
pectos especificos de esta ver-
sion, en la que pesan, en todo
caso, bastante mas las virtudes
que los defectos, interesa que-
darse con la copla de que esta-
mos ante un registro a los que le
va como anillo al dedo el califi-
cativo de cldsicos: dos artistas,
en la cuspide de su carrera,
tocando en vivo musica de Bee-
thoven en un irrepetible clima
de comunién espiritual. Ahora
se nos concede el privilegio de
paladear, por modico precio, ta-
mafo banquete. Seria absurdo
renunciar a él.

'

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Gun-
dula Janowitz, Agnes Baltsa, Peter
Schreier, José van Dam. Wiener Sing-
verein. Orquesta Filarmoénica de Berlin.
Director: Herbert von Karajan.

Marca: EMI. Import.

Soporte: disco compacto
Referencia: CMS 769246-2, 2 CDs.
Grabacion: ADD

Duracion: 1 h. 24’ 5"

Serie: media

Interpretacion:
Sonido: * %%
Comentarista: J. L. P.

O

Tres veces ha grabado Kara-
jan la Missa Solemnis de Beet-
hoven: dos para D. G. (afios 65y
86) y esta para EMI (de 1975).
De todas ellas, es precisamente
la que se comenta la que a mi
juicio resulta mas convincente:
una gran version, muy intensa y
dramatica, que no he llegado a
puntuar con el maximo permi-
tido considerando la brutal com-
petencia que sufre por parte de
dos trabajos interpretativos for-
midables: los debidos a Klempe-
rer y Giulini (curiosamente am-
bos también pertenecientes al
catalogo de EMI, aunque por el
momento solo el primero acaba
de ser transferido a compact-disc).

Esta gran interpretacion de
Karajan —uno de sus mejores
trabajos en Beethoven— desta-
ca por el inusitado relieve confe-
rido a las partes orquestales,
con una realizacion fastuosa:
particularmente destacables re-
sultan el estallido luminoso del
Quoniam (Gloria), los dramati-
cos golpes de arco en el Crucifi-
xus (Credo), el bellisimo y lirico
interludio orquestal que prece-
de al Benedictus (con excep-
cional solo de violin a cargo de
Thomas Brandis), o el arreba-
tado fugato del Dona nobis pa-
cem (Agnus Dei). |

Magnifico cuarteto solista y
un coro suficiente pero inferior
al grupo orquestal. Sonido algo
falto de relieve y profundidad de
planos. En formato compact-
disc, alta recomendabilidad.

D

BERG: Wozzeck. SCHOENBERG: Er-
wartung. Eberhard Waechter, Anja
Silja (Wozzeck y Erwartung), Hermann
Winkler, Horst Laubenthal, Heinz Zed-
nik, Alexander Malta, Gertrude Jahn.
Coro de la Opera Estatal de Viena.
Orquesta Filarmdnica de Viena. Direc-
tor: Cristoph von Dohnanyi.

BERG: Wozzeck. Walter Berry, Isabel
Strauss, Fritz Uhl, Richard van Vroo-
man, Albert Weikenmeier, Carl Doench,
Ingeborg Lasser. Coro y Orquesta de la
Opera Nacional de Paris. Director: Pie-
rre Boulez.

Marca: Decca y CBS. Import.

Soporte: disco compacto

Referencia: 417 348-2 y M2K 79251
(2 CDs.)

Grabacion; DDD y ADD

Duracién: 2 h. 2° 42" y 1 h. 34’ 44"

Serie: normal

Interpretacion: *x%% (Dohnanyi)
*%x%x  (Boulez)
*xk** (Erwartung)
Sonido: **x*%* (Decca)
**x%% (CBS)
Comentarista; P. G. M. @

™

A la espera de la publicacigp
del Wozzeck de Abbado (dg
que por las referencias que ten.
go cuando lo dirigidé en Viepg
por ultima vez y por las miag
propias, cuando compruebo que
cada cosa nueva que le escuchg
en disco tiene menos interés)
aqui estan, asi de golpe, ya en
cede dos de las mas renombra.
das interpretaciones fonografi.
cas de los ultimos —ahi es nada—
veinte anos. Claro que si a |g
dicho se anade que en los (ltj.
mos 20 afos esta dpera sdlo se
ha grabado tres veces, y que de
estas dos corresponden a |as
que se van a comentar y la otra
(Kegel, ETERNA) mejor es olyj-
darla, probablemente la cosa ya
no tenga tanto mérito. Bueno: es
que, no se olvide, hablamos de
Wozzeck, una opera que, a pe-
sar de que mas de uno nos
empenemaos en querer verla comg
una obra ya aceptada por el
gran publico, a la hora de ven-
der discos el asunto marcha por
caminos bien diferentes.

Y asi le va a la obra: ninguna
de estas dos versiones que se
comentan son plenamente acep-
tables; a la historica de Mitro-
poulos (recientemente reedita-
da por CBS en la serie eco-
nomica de LPs. Masterworks Por-
trait) le queda sobre todo el mérito
de ser la primera en disco, y la de
Bohm (la de mejor plantel de can-
tantes), grabada un afio antes que
la de Boulez, no es comparable —
en la direccion— a la mejor, a mi
entender, la de Dohnanyi, una de
los que ahora se resefian. Asi que,
lo dicho: a la fecha de hoy, todavia

no contamos con una version re- |

donda de esta fundamental pie-
za. Veamos por qué es asi en |as
dos versiones que nos ocupan.

Las dos tienen un serio de-
fecto de partida: los cantantes
protagonistas. En el caso dé
Boulez, un Walter Berry qué
canta magnificamente, en un €s5°
tado vocal impecable, pero cuya
concepcion dramatica del per
sonaje dista mucho de ser 18
ideal: Berry compone un Woz-
zeck lineal, algo bobalicén y qué
en ningin momento muestra Ia
grandeza de la locura que con-
diciona su comportamiento mi-
serable. El personaje queda muy
cortamente matizado y exento:
por ello, de interés. En cuanto 2
la Marie de Isabel Strauss, e
sulta absolutamente insuficien-
te, tanto en lo vocal (la técnic@
de esta constante es un tanto
rudimentaria) como en el a5
pecto interpretativo: una Mari€

= mounD T B3 T

— . —
T S

g T e e, = SR OPT MO

—

— N (| gy

™ e T e = T T T R L T e T . T s o i |

i - e NN e R =




gqueriita, sin ningun atractivo
carnal, nada turbadora... esto no
puede ser asi. En Dohnanyi, por
su parte, el estado vocal de
eperhard Waechter es tan la-
mentable que, a pesar de sus
puenisimas intenciones interpre-
1ativas, no le permite abordar el
-0l con minimas garantias: en mi
opinion, un autentico fiasco. La
gsposa de Dohnanyi, sin em-
pargo, Anja Silja, aun no go-
sando de su mejor estado vocal,
cuenta todavia con la suficiente
materia en su instrumento como
para componer una Marie fe-
nomenal. Los respectivos com-
primarios son muy buenos en la
version de Dohnanyi y no tanto
(el Capitan de Albert Weiken-
meier resulta especialmente im-
presentable) en la de Boulez. La
direccion de éste, muy a tono
con su modo de dirigir en aque-
lla época (y no hoy, por mucho
que mas de uno no quiera acep-
tarlo): sobre todo y ante todo,
con la cabeza. Naturalmente es
magnifica, al borde de lo ex-
traordinario, pero, a mi juicio, en
Wozzeck hay que poner mas
corazon; la historia que se cuen-
ta en musica es demasiado tre-
menda. Por eso me parece ad-
mirable, de referencia, la de Doh-
nanyi: es tan clara, transparente,
etcétera, como la del maestro
francés, pero levanta mas de la
silla a quien escucha; es una
direccibn enormemente viven-
cial, bestialmente apasionada,
que acentua con un matiz espe-
cialmente agresivo las miserias
e intolerable humanidad de los
personajes. Para mi, perfecta.
Por sonido, ademas de la va-
loracion de las interpretaciones
en si, es muy preferible la de
Dohnanyi (ya una toma digital),
que ademas se presenta junto al
Erwartung, de Schoenberg, ésta
si una version redonda... a pesar
de los temblores vocales de la
Silja, cuya interpretacion se pue-
de calificar de magistral. En de-
finitiva, una dificil opcion de
compra. ;Podria uno esperar a
que se les ocurra pasar a cedeé la
de Karl Bohm? ;O a que salga la
de Abbado? Para los que no
esten dispuestos, recomendaria

la compra de la versién de Doh-
nanyi.

'

BERLIOZ: Les nuits d'été. Lélio ou
Le retour a la vie. Sheila Armstrong,
Josephine Veasey, Frank Patterson,
| John Shirley-Quirk, José Carreras,
Thomas Allen. John Constable, piano.
Coro John Alldis. Orquesta Sinfonica
de Londres. Director: Sir Colin Davis.

Marca: Philips. Import.
Oporte: disco compacto
Referencia: 416 961-2
Grabacisn: ADD
uracion: 1 h. 8' 39"
€rie: normal

I"tEfDrﬂtaciﬁn: K e
ONido: 4 % %

Com i
_____intarlsta. R. B.

O

Esta es |3 unica grabacion del

isterio de Educacion, Cultura'y Deporte 2015

ciclo de melodias Las noches de
estio de Berlioz en la que se res-
petan las intenciones del autor
respecto a la utilizacidn de cua-
tro voces diferentes. De este
modo, Villanelle y Au cimetiere
las canta el tenor, Le spectre de
la rose la mezzo-soprano, Sur les
lagunes el baritono y Absence y
L’ile inconnue la soprano. La
interpretacion vocal es desigual,
porque el tenor Frank Patterson
no tiene mal estilo, pero su voz
resulta nasal y de escasa perso-
nalidad, y el baritono John Shir-
ley-Quirk no es muy ortodoxo y
resulta algo afectado, aunque
expresivo. Sheila Armstrong, en
su mejor momento (la grabacion
es de 1969), aporta la morbidez
de su timbre y la sensualidad de
sus acentos, y resulta admirable
desde todos los puntos de vista
excepto en su pronunciacion de
los sonidos guturales, que no
queda nada bien cuando se can-
ta en franceés. La mezzo Josep-
hine Veasey recuerda su sensi-
ble actuacién como “Dido” en el
historico registro de Los Troya-
nos. La direccion de Colin Davis
es excelente, siempre atenta a
los preciosos detalles de la or-
questacion berliozana, y a la vez
de un fuerte peso dramatico,
aunque hay que reconocer que
su segunda grabacion del ciclo
con Jessye Norman en 1980 es
aun superior.

El melodrama Lelio o el re-
torno a la vida, concebido por
Berlioz como continuacion de la
Sinfonia Fantastica, no ha te-
nido mucho fortuna en las salas
de concierto, fundamentalmen-
te por su caracter hibrido. En
esta version, al contrario que en
las de René Leibowitz o Pierre
Boulez, se ha prescindido del
texto hablado. Lo que quedan
son las seis piezas con las que
Berlioz pensé formar su Lelio,
pero que realmente ya existian
con anterioridad. Son la balada
El pescador (que Jose Carreras
interpreta con su habitual en-
trega y musicalidad, pese a al-
gun forzado agudo, y adecua-
damente acompafnado al piano
por John Constable), el Coro de
sombras, la Canciéon de bando-
leros (con un excelente Thomas
Allen, muy metido en su papel),
el Canto de felicidad, El arpa
edlica y la emotiva Fantasia so-
bre “La Tempestad” de Shakes-
peare. Son obras menores, pero
que revelan el talento de su
autor para reflejar musicalmente
varias de las obras clasicas de
literatura universal, y ademas

dan testimonio de su gran habi-
lidad para el hallazgo de nuevas
combinaciones instrumentales.
Davis, como siempre, se entrega
a fondo en la defensa de la
musica del maestro francés, y
los resultados son de la calidad
a la que nos tiene acostumbra-
dos en este ciclo.

.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. ROUS-
SEL: Bacchus et Ariane (Segunda
Suite). Orquesta Lamoureux, Paris. Di-
rector: Igor Markevitch.

Marca: Deutsche Grammophon. Import.
Soporte: disco compacto

Referencia: 423 95/-2

Grabacidon: ADD

Duracién: 1 h. 11" 10"

Serie: Dokumente (media)

Interpretacion: x*** (Berlioz)
*xkx*x (Roussel)

[©)

Estupenda iniciativa la de in-
cluir en la serie Dokumente esta
version de |la Fantastica de Ber-
lioz. Es una version histérica
que en su tiempo causo sensa-
cion y que, hoy, no ha perdido
apenas vigencia. Sigue conser-
vando su valor, s6lo que, claro,
desde la fecha de grabacion de
la misma (1962) hasta hoy se
han hecho en disco algunas
Fantasticas (bueno, la verdad es
que no tantas; no tantas buenas,
quiero decir) y la competencia,
a determinados niveles de cali-
dad, no perdona. Ahi estan, sin
ir mas lejos y por citar las mas
grandes, las interpretaciones fo-
nograficas de Colin Davis —la
segunda— o Barenboim —tam-
bién la sequnda—. Esta de Mar-
kevitch contra el maximo interes
en los tiempos primero y ter-
cero, absolutamente irreprocha-
bles, realmente magnificos, con
un resto mas que correcto, bue-
no, pero que no aporta nada

Sonido: *%x*%
Comentarista; P. G. M.

nuevo a lo que ya sabemos para

la obra.

BERLIOZ:
SYMPHONII
FANTASTIQUE

ROUSSEL:

BACCHUS ET
ARIANE -
2 SUITE

Muy interesante me parece la
inclusion en el cedé de la Se-
gunda Suite de Bacchus et Aria-
ne, de Roussel, una musica que
no se distingue por su geniali-
dad sustancial, pero que esta
muy bien escrita y orquestada
(particularmente esto ultimo) y
que, interpretada como lo hace

Critica discografica

Markevitch (juna auténtica es-
pecialidad de la casal), se escu-
cha con grandisimo placer e
incluso especial atencion. Es di-
ficil esperar una mejor version
en disco de esta, por otra parte,
poco grabada musica. Por con-
siguiente, una recomendacion
s6lo relativa: una buena version
de la Fantastica; en serie media,
seguramente la mas recomen-
dable, junto a la de Solti, que,
dicho sea de paso, tiene el mejor
vals que nunca haya escuchado

en disco.
'

BLISS: Rout. Rhapsody. Conversa-
tions. Madam Noy. The Women of
Yueh. Quinteto para oboe. The Nash
Ensemble.

Marca: Hyperion. Importador: Harmo-
nia Mundi

Soporte: disco compacto

Referencia; CDA 66137

Grabacion: DDD

Duracion: 1 h. 2’ 5"

Serie: normal

Interpretacion; %%
Sonido: *x %%
Comentarista: G. R. S.

O

Otro autor inglés desconoci-
do entre nosotros aparece ahora
a través de este interesante dis-
co que ofrece la marca inglesa
Hyperion. Son seis obras de
pequefa duracion pero que en
conjunto constituyen una buena
tarjeta de presentacion de Art-
hur Bliss (1891-1975), autor bas-
tante prolifico de toda clase de
musica; sinfonias, conciertos, 6pe-
ras, canciones, musica de ca-
mara, obras corales e incluso
partituras destinadas alciney la
television. Las obras contenidas
en este compacto datan del pe-
riodo 1918-1927, y si hubiese
que calificarlas con una expre-
sion sencilla ésta podria ser la
de agradables pasatiempos mu-
sicales.

De las seis obras aqui regis-
tradas cuatro son para voz y
conjunto instrumental y una de
ellas, Rhapsody, emplea una so-
prano y un tenor tratados como
instrumentos, sin palabras. Me
han parecido mas interesantes
las paginas vocales que las me-
ramente instrumentales como Con-
versations y el Quinteto para
oboe y cuarteto de cuerda, pese
a lo cual también aqui encon-
tramos no pocos momentos de
atractiva musicalidad. Ritmo, ac-
titudes desenfadadas y algunos
momentos liricos se entrecru-
zan en estas partituras dando-
nos un conjunto ameno, variado
y divertido.

La interpretaciéon es excelen-
te. La soprano Elizabeth Gale no
tiene una gran voz, pero la uti-
liza con gran musicalidad y da
buen sentido al texto desde el
buen humor de Madam Noy al
lirismo de The Women of Yueh,
sobre un texto poetico de Li-Po.
El tenor Anthony Rolfe Johnson
cumple bien en su pequena in-
tervencion. La parte instrumen-
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- | Hildegard Behreg
| Jessye Norman ™
| Christa Ludwig
- | Gory Lakes
- | James Morris™
= | Kurt Mol

= | The Metropolitan

|| JAMES LEV

ANONIMO: Carmina Burana, vol. 2
New London Consort - Pickett
CD 4210622 Digital

BACH: las 4 Suites orquestales
Academy of Ancient Music - Hogwood
2CD 4178342 Digital

BEETHOVEN: Sinfonias Nos. 4 y 5
Orq. Sinfonica de Chicago - Solt
CD 4215802 - LP 4215801 - MC 4215804 Digital

DVORAK: Concierto para piano

SCHUMANN: Introduccion y Allegro appassionato
A Schiff - Orq. Filarménica de Viena - Dohnanyi
CD 4178022 - LP 4178021 - MC 4178024 Digital

FAURE: Requiem. Pelleas et Melisande. Pavana
Te Kanawa, Milnes - Coro y Orq. Sinf Montreal -
Dutoit - CD 4214402 - 1P 4214401 Digital

HAYDN: Cuartetos op. 76 Nos. 1 al 3 “Emperador”

Cuarteto Takdcs
CD 4213602 - LP 4213601 Digital

MOZART: Conciertos para piano Nos. 11 y 14
Ashkenazy - Orq. Philharmonia
CD 4176272 - LP 4176271 - MC 4176274 Digital

MOZART: Conciertos Nos. 1 al 6. Conc. para 3 pianos
Ashkenazy, Barenboim, Fou Ts'Ong
2CD 4215772 Digital

IornTy

Opera Orchesira

g

INO

Cultura 'y Departe 201;

1€ WALKURE

JOHANN SEBASTIAN BACH
Orchestral Suites
The Academy of Ancient Music
Christopher Hogwood

MOZART: Concierto No. 22. Conc. para 2 pianos
Ashkenazy, Barenboim - CD 4210362

MOZART: Quinteto con clarinete

Cuarteto con oboe. Quinteto con trompa
Conjunto de Cimara de la Academy of Ancient Music b
CD 4214292 Digital }

TCHAIKOVSKY: Concierto para violin

WIENIAWSK!: Concierto para violin No. 2

Joshua Bell - Org. de Cleveland - Ashkenazy

CD 4217162 - LP 4217161 - MC 4217164 Digital

PAVAROTTI en el Carnegie Hall (arias y canciones)
CD 4215262 - LP 4215261 - MC 4215264 Digital

MOZART

PLANG CONCERTO No.22, K482
CONCERTO FOR TWO PIANOS, K365
Philharmorua Orchestra
English Chamber Orchestra
VLIADIMIR :
ASHKENAZY M.

DANIEL <%
BARENBOIM @&

e % 4 M

W BEETHOVEN
- SYMPHONIES 42 5
CHICAGD SYMPHONY ORCHESTRA g%
SIR GEORG SOLT! f

HAENDEL: El Mesias
m Augér, Von Otter, Chance, Cook, Tomlinson ¥

* Coro y The English Concert - Pinnock 6

AR CH I 2CD 4236302 - 3LP 4236301 - 2MC 4236304

RAVEL: los 2 Conciertos para piano. Fanfarri

PR 0 DUKTI 0 ! Minueto antiguo. Le Tombeau de Couperin

Argerich, Beroff -. Orq. Sinf Londres - Abbad?
CD 4236652 Digital

Coleccion de obras para piano

Vladimir Horowitz - 3CD 4272692 Digital SCHUMANN: Sinfonias Nos. 2 v 3 "Renana’
Orq. Fil. Berlin - Levine - CD 4236252 Digt}’
BARTOK: los 6 Cuartetos de cuerda §
Cuarteto Emerson - 2CD 4236572 Digital WAGNER: La Walkyria |
Behrens, Lakes, Norman, Ludwig, Morris, Mok
BRAHMS, SCHUMANN: los Cuartetos de cuerda Orq. del Metropolitan Nueva York - Levine

Cuarteto Melos - 3CD 4236702 Digital 4CD 4233892 - 4LP 4233892 - 3MC 4235394

PHILIPS

BEETHOVEN: Sonatas 3 y 8 "Patética”
Claudio Arrau - CD 4201532 Digital

BEETHOVEN: Sonatas 21 ‘‘Waldstein y 30. Andante favori
Claudio Arrau - CD 4161452 Digital

BERLIOZ: Te Deum
Coros y Org. Sinf Londres - C. Davis - CD 4166602

MAHLER: Sinfonia No. 1
Orq. Fil. Berlin - Haitink - CD 4209362 Digilﬂl



g David Penitente. Exsultate, jubilate
- Org. Sinf Radio Leipzig - Marriner PHILIPS

42{]9533 LP 4209521 Digital

7. Arias de concierto y de Gperas
Yjsnava - Uchida - English Chamber - Tate
HWSIJE - LP 4209501 - MC 4209504 Digital
8 N La Cenerentola
. Araiza, Raimondi, Alaimo, Malone, Palmer
ambrosian, Academy of St Martin - Marriner
420-1632 - 3LP 4204681 - 3MC 4204684 Digital

[ g

AlUSS: Ariadne auf Naxos

.. Frey, Gruberova, Varady, Fischer-Dieskau, Bir
4 cewandhaus - Masur - 2CD 4220842 Digital

E

Drizidtel ¥ lorasis

Rossini t(ﬁ
| Ju TG
haitaa Baltsa- Araiza- Raimondi-Alaimo

Moo - Falimer - Del Carlo :
aﬁmmmm Martin in-the-Felds

. Sir Neville Marriner
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UNI: Madama Butterfly
o | Carreras, Berganza, Pons

0, Otq. Philharmonia - Sinopoli
) 4235672 - 3LP 4235671 - 2MC 4235674 Digital

Giammu Fl.lﬂtﬁ‘li
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Mlﬂ'—:l!a Freni José fﬂ
TEFES;] Berganzﬂ h;an

Ambrosian Opera Chorus
Philhanmonia Orchestra®

Misterio de cducacion, Cultura y Deporte 2012

PUCCINI: Manon Lescaut
Te Kanawa, Carreras, Coni
Coro y Orq. Opera de Bolonia - Chailly

iBRAYO! CARRERAS

Canci6n espafola e hispanoamericana
Romanzas de zarzuela. Arias de dpera
Canciones napolitanas y temas de peliculas

2CD 4260412 - 2LP 4260411 - 2MC 4260414

A RAMIREZ: Misa Criolla. Navidad en Verano
Navidad Nuestra

Grupo Huancara. Sociedad Coral de Bilbao

José Luis Ocejo, Damidan Sanchez

CD 4209552 - LP 4209551 - MC 4209554 Digital

2CD 4214262 - 2IP 4214261 - 2MC 4214264 Digital
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tal estd encomendada a The
Nash Ensemble, un grupo de
gran calidad a juzgar por lo
escuchado. El compacto tiene
muy buen sonido.

Un disco plenamente reco-
mendable para meldomanos in-
quietos.

BRAHMS: Requiem Aleman. Mont-
serrat Caballé, soprano. Sherrill Mil-
nes, baritono. Coro del Conservatorio
de Nueva Inglaterra. Orquesta Sinfo-
nica de Boston. Director: Erich Leins-
dorf.

Marca: RCA. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia: GD 86800
Grabacion: ADD
Duracion: 1 h. 9' 45"
Serie: Papillon (media)

Interpretacion: %
Sonido; **x*
Comentarista: T.

Compacto cuyo mayor mérito
es el de contener la unica ver-
sion, que yo sepa, del Requiem
de Brahms en serie de precio
medio (70 minutos de gran mu-
sica por menos de dos mil pese-
tas). Porque la grabacion, de
1969, no es timbricamente muy
afortunada y, lo que es mas
grave, la interpretacion tampo-
co. Leinsdorf muy rara vez ha
dado la talla de gran director, y
no es ésta precisamente una de
esas ocasiones: acusa la falta de
inclinacion hacia el peculiar em-
paste sonoro y el estilo de Brahms,
haciendo cantar a veces al Coro
—bien, pero no tanto como éen
otras ocasiones— y a las cuer-
das de la Orquesta con un vi-
brato impropio, y delatando, so-
bre todo, una general falta de
hondura; incluso cuando lo que
suena, en ocasiones, es bello, se
queda bastante en la superficie.
En el segundo tiempo no acierta
a planificar adecuadamente las
tensiones hacia los climax, que
resultan forzados, no motiva-
dos, y en las fugas de los tiem-
pos tercero y sexto corre mucho
mas de la cuenta (durandoles
ambos menos que a todos sus
colegas que he cotejado).

En cuanto a los solistas, Mil-
nes, pese a su esfuerzo y buenas
intenciones, no cala a fondo en
este universo tan ajeno a su
repertorio habitual. Esta a afnos
luz de Fischer-Dieskau (con Kem-
pe, Klemperer y Barenboim) y
de algunos otros. Menos fuera
de tiesto esta la Caballé, que
canta maravillosamente y sin ago-
bios, donde la mayoria estan al
limite de sus posibilidades, apor-
tando ademas una voz de cali-
dad fuera de serie, pero carece
de la espiritualidad de Schwarz-
kopf (con Klemperer), Grummer
(Kempe) o Te Kanawa (Solti).

En resumen, a pesar de lo ten-
tador del precio, gastese un poco
mas y comprese una version
mejor, en primer lugar |la de Solti
(Decca).
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BRITTEN: Serenata para tenor, trom-
pa y orquesta. Robert Tear, Dale Cle-
venger. Orquesta Sinfonica de Chicago.
Les Illuminations. Robert Tear. Or-
questa Filarmonia. Director: Carlo Ma-
ria Giulini. Variaciones y fuga sobre
un tema de Purcell. Orquesta Nacio-
nal de Francia. Director: Lorin Maazel.

Marca: Deutsche Grammophon. Import.
Soporte: disco compacto

Referencia: 423 239-2

Grabacion: ADD

Duracion: 1 h. 5" 3"

Serie: Clasicos del Siglo XX (media)

Interpretacion: %
Sonido: * & k%
Comentarista: G. R. S.

Tres de las mas conocidas
obras de Britten en una reedi-
cion de tres registros diferentes.
En términos generales puede
decirse que se trata de interpre-
taciones adecuadas, aunque con-
vendria hacer algunas matiza-
ciones. La direccion de Giulini
es clara, musical, sensible y aten-
ta a los solistas. El tenor Robert
Tear canta tanto la Serenata
como Les llluminatios con buen
gusto y suficiente variedad en |a
interpretacion de los textos. Sin
embargo, escuchando la graba-
cidén nos viene a la memoria, de
inmediato, el espiritu de Peter
Pears a quien, sin duda, tuvo
Tear muy en cuenta a la hora de
abordar estas dos partituras. No
se trata de una copia, pero si de
algo que recuerda inmediata-
mente la presencia del amigo
intimo del compositor. El trom-

- pista Dale Clevenger toca su

parte, siempre comprometida,
de manera excelente.

La Guia de orquesta para jo-
venes —que aqui se ofrece sin el
texto hablado— es una de las
obras obligadas de Britten y
probablemente el mejor ejemplo
de su capacidad como orques-
tador. Lorin Maazel dirige una
fulgurante version de estas Va-
riaciones y hace gala de su sen-
tido del ritmo, claridad de textu-
ras y brillantez sonora. Tal vez
en algun momento la velocidad
resulte excesiva en su afan por
obtener de la orquesta resulta-
dos apabullantes.

Pese a los afios de alguna de
estas grabaciones —las Varia-
ciones Purcell fueron registra-
das en 1962— el sonido es bue-
no y nitido. En conjunto, un
disco recomendable que apa-
rece dentro de la coleccion Cla-
sicos del siglo XX, y a precio
medio. -

BRITTEN: Masica coral. Conjunto
Vocal Quink.

Marca: Etcetera. Importador: Ferysa
Soporte: disco compacto
Referencia: KTC 1017

Grabacion: DDD

Duracion: 45" 11"

Serie: normal

Interpretacion; %
Sonido: %%k
Comentarista: G. R. S.

La pequefa compafnia holan-
desa Etcetera se dedica princi-
palmente a grabaciones de obras
poco divulgadas pero de interés
musical. Este es el caso de las
seis obras corales ofrecidas en
este compacto y que figuran
entre las composiciones menos
conocidas de Benjamin Britten.
De hecho supongo que seran
totalmente desconocidas para el
aficionado esparnol. Las seis pa-
ginas cubren practicamente toda
la vida profesional de Britten,
pues van de 1929, cuando era
todavia un adolescente, hasta
1975, el afo antes de su muerte.
El conjunto nas da una vision
que complementa la de las mas
conocidas obras corales de Brit-
ten, como la Sinfonia de la pri-
mavera o el War Requiem. Ha-
bria que destacar el Himno a
Santa Cecilia, una pagina de
1942 sobre poema de Auden
escrita por poeta y musico du-
rante un viaje de los Estados
Unidos a Inglaterra en plena
guerra. La otra obra a destacar
es Sacred and Profane, op. 91,
formada por ocho breves piezas
en las que puede advertirse la
severidad y pesimismo del ul-
timo Britten. Otras obras mas
amables, como las Cinco can-
ciones florales, op. 47, o El si-
comoro dan variedad a la audi-
cion.

El Conjunto Vocal Quink es
una agrupacién holandesa for-
mada por cinco voces y fue fun-
dada en 1978. En todo momento
muestran una fina musicalidad y
un buen empaste, aunque en
algunos momentos encuentro
cierta monotonia expresiva. La
grabacion tiene nitidez y no ofre-
ce problemas. El disco se acom-
pafia con un libreto en el que
figuran los textos en el original
inglés y unos breves comenta-
rios en este idioma, frances y
aleman. Desgraciadamente abun-
dan las erratas.

Un compacto que recomiendo
a los aficionados al género o
interesados en la creacion del
maestro inglés.
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DONIZETI: La Favorita. Fiorenza Cos-
sotto, Alfredo Kraus, Sesto Bruscan-
tini, Ivo Vinco. Coro y Orquesta del Tea-
tro Coldn, Buenos Aires. Director: Bru-
no Bartoletti. (Grabacion en publico, 25
de junio de 1967).

Marca: GOP. Importador: Ferysa
Soporte: disco compacto
Referencia: GOP 703-CD 2, 2 CD’s.
Grabacion: AAD

Duracion: 2 h. 19’ 53"

Serie: normal

Interpretacion:; ek % 4%
Sonido: ***
Comentarista: A. &. H.

La Favorita fue hasta hace
pocos lustros una de las tres o
cuatro Ooperas mas ceélebres de

su autor, pero, por razones CIua--;l
se me escapan, su fama ha jqq
decreciendo hasta el punto gg
que ultimamente se la repre.
senta muy rara vez. Aunque ba.
sada en un libreto muy endebjg
y con altibajos de inspiracion 3,3
construccion, posee bastanteg
de los momentos mejores dg
Donizetti y todo su ultimo actq
es una de las grandes creacig-
nes del bel canto.

Que yo sepa, esta es la pyj. B
mera grabacion que se lanzaep §
cedé. Y, como ocurre en otrog
casos, antes de que la gran my|-
tinacional (en este caso Decca
la unica marca con una buena§
reciente —1978— grabacion de
La Favorita) se decida a transfe-
rir a este soporte su version, una
pequena compainia ("Great Ope-
ra Performances” en este caso)
le arrebata la iniciativa, y es
posible que saque una buena
tajada de ello. Al margen de la
escasa calidad de la toma —la
esperable de una representa-
cion de aquellos anos, y de
caracter privado— la interpreta- §
cion que los bonaerenses pre- &=
senciaron es en conjunto supe- &
rior a la citada de Decca. E| §¢
Unico elemento comun a ambas |
versiones es Fiorenza Cossotto ¥
como Leonora, que en la version §
en teatro da una de las muestras §
mas asombrosas de su arte: con
una voz fresca, bellisima, una
tesitura extensa e igual en todos:
los registros, una admirable re-
gulacion de intensidades y colo-
res y una interpretacion suges-
tiva y vehemente; once anos. s
después, en el registro Decca,
su voz habia perdido ya una
gran parte de sus virtudes.

Alfredo Kraus ha sido el Fer-
nando ideal: en contra de lo que
opinan algunos, ya hace mas de
veinte anos podia ser un can-
tante consumado, como |o de-
muestra en esta completisima y
ejemplar leccion de belcantis
mo; ya se sabe que su timbre no
es tan privilegiado como el dej
Pavarotti (en la grabacion Dec- ¥
ca), pero aventaja a éste eNkn
linea, elegancia y distincion, Y §
sOlo puede envidiarle en la per- g
feccion de los sobreagudos dej
sus dos arias, que no le quedan§s
tan impecables como podia es
perarse de él.

Sesto Bruscantini no es el
bajo que parece pedir el Re)
Alfonso, sino un baritono lirico
(y de timbre no muy bello, por
cierto), pero salva muy entoné
damente su parte gracias a SV
arte y correcto legato, much¢
mas dentro del estilo belcantistd
gue su oponente (en el disCl 38
Decca) Gabriel Bacquier, Vo
sin embargo de mayor entidad
lvo Vinco como Baldassare €5 €
punto ma bajo de la representd g
cién, a pesar de su materia primé g
de bajo propiamente dicho, POl
que e<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>