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La mirada cautiva

Formas de ver en el cine contemporaneo
Juan Miguel Company Ramon / Javier Marzal Felici
175 pags. llustraciones b/n y color. Precio: 2.500 pts.

En este séptimo volumen los profesores Juan Miguel
Company y Javier Marzal efectuan un recorrido por el
panorama cinematografico de los ultimos anos. Alejados
de cualquier voluntad omniabarcadora f
aproximacion que, sabiendose subjetiva, indag
critica en la cautividad a traves de la qu
mediaticos someten a la mirada contemporatr
panorama, la posibilidad de un cine de resists
invite a ver supone una de las pocas salide
pueden s
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La labor de promocion y difusion del
arte contemporaneo emprendida desd
la Conselleria de Cultura, Educacio |
Ciencia de la Generalitat Valenciana,
se dirige tanto hacia el ambito plastici
como al teorico.

Junto a ciclos expositivos dedicados
jovenes artistas valencianos, se esta’
levando a cabo una importante taree
en el ambito de la investigacion estétic
desarrollada en la Comunidad
Valenciana. Como consecuencia de
ello se ha creado la Coleccion Arte,
Estética y Pensamiento. A traves de est
linea editorial se busca reflexionar sobr
aquellos aspectos mas relevantes qu
inciden en la teoria artistica y estetice
de fin de siglo.

Los pedidos pueden realizarse a.
LLIG (Llibreria de la Generalitat
Plaza Manises, 3 / 46003 Valencia
Tel.. 96 386 6170 / Fax: 96 386 3478
E-mail: llig.llibrena@cap.m400.gva.e
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Sigmar Polke: Sin titulo, ca. 1963.
Técnica mixta sobre papel, 29,8 x 21,3 cm.
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Sigmar Polke: Le jour de gloire est arrivé (El dia de gloria ha llegado), 1988.

TIEMPO NUEVO

Llegd finalmente el dia primero del tan
cacareado 2000 y, como era de esperar, fuese
y no hubo nada. Para desconsuelo de la legion
apocaliptica que hemos padecido, ni una mi-
sera catastrofe que echar al puchero. Y sin
embargo, eso no quiere decir que no enfrente-
mos en efecto, para bien o para mal, la urgen-
cia de un tiempo nuevo. Tiempo nuevo que
hara de inmediato viejas no pocas supersticio-
nes modernas, las de esa modernidad que he-
mos vivido apasionadamente como nuestra y
que, desde este punto, serd, al igual que las

postrimerias que la han erosionado, aquello

Ministano de Educacion, Gultura v Depote 2012

que el mordaz Antonio Saura ironizaba acerca
de si mismo: a saber, cosa del arte del pasado
siglo. Habra que pensar pues todo desde cero,
lo que nos impone el reto de esforzarnos por
acoger en estas paginas aquellas apuestas que,
COn menores inercias y prejuicios, mejor pa-
rezcan ir desbrozando las claves de ese tiem-
poO por venir.

A falta, por el momento, de novedades de
envergadura auténticamente mayor, anticipare-
mos hoy, al menos, algunas circunstanciales
que afectan, en esta ocasion, a la revista. Asi
el anuncio, servidumbre de los tiempos, de
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Jean Dubuffet: Pisseur a droite V D43 (Hombre hacien-
do pis hacia la derecha V D43), /1961. Tinta china y
aguada sobre papel, 50 x 33,5 em.

que abrimos una pdgina web donde el curioso
podra encontrar diversa informacion sobre el
presente y el pasado de Arte y parte. La oferta,
en este balbuceo inicial, es todavia reducida
—aunque, esperamos, Util— pero prometemos ir
complicando, sin tardanza, las claves del jue-
g0. Celebramos asi el hecho de que la revista
alcance su numero 25, quinto de la nueva eta-
pa emprendida la pasada primavera, con lo
que se completan cuatro anos de andadura,
asunto nada baladi en la vida de una publica-
cion dedicada a la reflexion e informacion so-
bre los terrenos del arte.

Y, tal como ocurridé con el nacimiento de
esta aventura en febrero del 96, el n” 25 vuelve

ARTE Y PARTE

a presentarse al lector, coincidiendo con la ce-
lebracion de Arco. La feria de arte madrilena,
que llega este ano a su edicion n” 19 y tiene
como pais 1nvitado a Italia, se ha consolidado
sin duda como el acontecimiento de mayor
peso y envergadura en el calendario anual del
circuito profesional del arte en nuestro pais.
con una espectacular resonancia en los me-
dios de comunicacion, una incidencia porcen-
tual en el balance de resultados de nuestro
mercado artistico inusitadamente alta para lo
que suele ser habitual en otros contextos na-
cionales y una respuesta de publico, en perfil
y cifras, que tiene rasgos de auténtico feno-
meno soc10logico.

Por todo ello, y porque Arco debera enfren-
tar asimismo con imaginacion el reto de ese
tiempo de cambio, resultaria deseable que la
feria madrilena acertara a resolver al fin algu-
nas cuestiones engorrosas que distorsionan en
parte su identidad, como instrumento especifi-
camente centrado en las interrelaciones del
mercado artistico, o le suman tensiones adicio-
nales que en nada favorecen a su imagen de ri-
gor profesional. Asi, por ejemplo, el desboca-
do crecimiento del espacio dedicado a stands
institucionales, querencia del todo inhabitual
en las grandes ferias internacionales. Del mis-
mo modo como resulta por entero injustifica-
ble que se deniege la incorporacion a Arco a
galerias de la talla de Leandro Navarro, Almi-
rante, Juan Gris o Felix Gomez, cuya solven-
cia profesional e interés en la linea de actua-
c10n estan fuera de toda duda, y cuyo nivel su-
pera con creces el de la franja de perfil mas
bajo dentro del espectro de participantes.

FERNANDO Huicl



Cola Espana
e la propicia-

Contemporaneo de 1a” Fundac
entra en el ano 2000 con'los
ron cumplidos. "
Una de las ramas ope v me f-:-*:_a-
la Fundacion Coca-Cola materializa su labor
social de apoyo a la Juventud espanola en los campos
del arte, la cultura y la educacuﬁn, la Cn eccion de Arte
Contemporaneo ha alcanzado, en tan breve periodo de

las cuales

e L.

tiempo, gran prestigio y reconocimiento. De u.-r*ru

hoy considerada como cronica viva del panoran
arte actual nacional.

La Colecci6n cuenta con un fondo de 200 obras,
que se incrementa ano tras afio con nuevas adquisicio-
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% & Su ﬂb_]EtWD en suma, es servir de estimulo a los

a S1do contemplada
dive Expusu:mne'a nrgan Z: ut 1S
dlﬁnnfas ciudades del pais. Aﬂmlsmn ealiza
primera salida internacional al sur de Francm recien
mente.

Para la Fundacion Coca-Cola Espana, ARCO
—escaparate del mercado del arte contemporaneo en su
sentido mas amplio— las galerias profesionales y el
coleccionismo corporativo son su punto de referencia.
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Reina Sofia ofrecer4, del 7 @

Antoni Tapies ha publicado
El arte y sus lugares y pres
obra dltima en la Pace Gall
El 17 de febrero expondra ¢
Silos y el Museo Nacional
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LOS AMULETOS DE ANTONI TAPIES
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Mdascara grebo, Guinea.

Hojeo y leo con atencion ese impresionan-
te libro —demasiado oscuro, para mi gusto,
en la parte de la ilustracién, pero volvere-
mos a ello porque en todo lo que sale de
Tapies nada es gratuito— que Antoni acaba
de lanzar al mundo con el titulo El arte y
sus lugares, bajo la responsabilidad de edi-
cion de Ediciones Siruela, Madrid, 1999.
Nos encontramos, pues, ante dos pesos
fuertes —Antoni Tapies y Siruela— en el am-
bito del arte y en todo lo que le concierne.

Conocido el texto y visto el conjunto de
las ilustraciones, todas ellas escogidas por
Tapies a lo largo del tiempo y pertenecién-

dole materialmente como entorno de vision,

vida y acompanamiento, segliin parece no
solo en lo visual sino incluso como impulso
espiritual, subitamente me vino a la mente
aquello que se cuenta de Felipe II, el crea-
dor de El Escorial, que se hallaba siempre
rodeado de amuletos, cuya colecciéon y po-
sesion gustaba de aumentar constantemente
y, €n su inmensa soledad ante las decisiones

que tenia que tomar respecto de toda clase

de cuestiones y problemas, trascendentales o baladies, pedia que se le trajera el cofre en donde

los guardaba y mirandolos o tocdndolos, tomaba las decisiones, esperando que de un flujo y

una corriente material y espiritual entre el amuleto y su persona, lo decidido era lo acertado.

Ahi reside el secreto y el sentido de la obra de Tapies. Pero este libro no es para mostrarnos

sus obras. Excepto las guardas de proteccion, la portada y la contraportada y, por supuesto, el

texto, ninguna de las ilustraciones que configuran el libro —269 en total— son obra de su autor,

que solo se ha limitado a “escogerlas™ (il en a fait le choix, muy significativa esta expresién

ARTE Y PARTE
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Francesco Colonna: Hypnerotomachia Poliphili, Venecia, 1499.

francesa), es decir, posesionarlas espiritualmente, que es la “intencion” de haberlas reunido,
como si todo ello y a partir de ello se constituyera su fondo energético, aquello que le lanza a
crear su obra. Aunque, y es muy paraddjico, lo que aqui se nos muestra sélo muy poco y oca-
sionalmente, nos recuerda los “Tapies”, sus Tapies. Es como si en un momento de su vida el
gran artista —el taumaturgo de las “materias™ y de los “objetos”, el gran colorista (en el sentido
de “pintor”, como incluso se ha llegado a decir— tuviera una necesidad més que de revelarnos
los secretos de su enigmatica obra, mostrarnos sus fuentes, mas que las doctrinales aquellas
que €l “siente” como propias y auténticas. Aquellas que €l nota que emanan de su contacto
con la vida real, de sus simplicidades y de sus pequefieces, como, al parecer, siempre han pre-
tendido que asi sea los grandes misticos, los grandes trascendentalistas que, para no dar a es-
candalo emplazaré entre el socarrén Socrates —que siempre hablaba a partir de lo més inmedia-

ARTE Y PARTE



to—, la tluminada Santa Teresa de Je-
sus —que de los utensilios de cocina
le saltaban los destellos de la trascen-
dencia—, el inclito San Juan de la
Cruz que, al parecer, buscaba la ra-
zOn de todo tras la sinrazon real de
las palabaras, o Descartes, que, para
buscarse a si mismo, no apelaba a
otra cosa que al sentirse existente o,
aun quiero anadir a ese otro, a Em-
manuel Kant, el prusiano de Konigs-
berk, que nunca se alejo mas de 40
leguas de su casa natal, pero que cre6
todo un tramado intelectual, una red
(una web actual, pero no de circu-

lacion sino de “‘caza”, es decir, pose-

er es conocer) para atrapar lo que a él

le parecian los fantasmas de lo igno-

Techo del Mausoleo de Gala Placidia, Rdvena, ca. 450.

to, el maravilloso e inexplicable
mundo en el que vivimos.

Entre todos esos espiritus, sensibilidades, mentes, o lo que se quiera, citados parece que esté
todo. Lo que ahora con su libro Tapies hace es recordarnos que no sélo entre ellos, esos “euro-
peos”, hay apresadores de la energia del conocimiento directo —el saber por contacto, por in-
mersion, por intuicion, por invocacion, o por cualquier otro medio o procedimiento, o sin pro-
cedimiento— sino que en otras culturas, o vias o maneras de haber entendido por la practica del
vivir el mundo que les entorna, esas sendas son, también, o atin mds, vélidas que las de aque-
llos. No hay que poner nada en duda. Los deseos y los intentos de saberse cogido, atado, uni-
do, relacionado con este mundo —¢l que sea, porque nada sabemos acerca de en qué consiste la
autenticidad de lo real (extraio término que, por otra parte, no quiere decir nada mis que
cosa)— Tapies, con su sensibilidad, lo ha encontrado en todas partes, en las obras de sus artis-
tas, de sus artesanos, de los que escriben, pintan o hablan, de aquellos que hacen cosas o suel-
tan palabras siempre que para hacer algo haya la intencion de sentirse unido, atado. imbuido,
impregnado con y en lo hecho, que, en realidad, creo que ésa es otra condicién que siempre
Tapies exige, es lo realmente vélido para él: lo hecho, la obra.

En su texto especulativo ante los tesoros de su coleccién privada de iconos o, como yo

prefiero senialar, amuletos, Tapies dice expresamente que €l retine obras “de arte”, dotadas

de “poderes universales” que, normalmente, se acostumbra a cualificar de “trascendentes”
ARTE Y PARTE
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Detalle de puerta baulé o senufo, Costa de Marfil.

(las cursivas son del propio Tapies). Y ello después de preceder estas palabras de una cita
que dice que “la obra de arte, para que tenga valor, ha de estar engranada a la vida contem-
poranea”, lo que puede ser porque asi sea o porque procedentes del pasado las incorporamos
a nuestra consciencia del presente. Efectivamente, esas palabras definen el arte de Tapies:
todo su arte, el de ahora y el de antes, es un permanente compromiso con su entorno y hecho
con medios inmediatos. Pero lo que en otros artistas puede quedar en un complejo formal en
Tapies asume —el observador se da cuenta inmediatamente de ello— un poder universal

transcendente. La obra “clama”, “emana”, aunque no se sepa qué, pero se nota que incide,

actua. En ello, sefala Tapies con mucho acierto, interviene mas el “contexto” que el “obje-

ARTE Y PARTE
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Carl Theodor Dreyer, fotograma de La pasion de Juana de Arco, /1927-1928.

to” mismo (marcando asi fuertes distancias, aprovechemos la ocasion para decirlo, con algu-
nos conceptos medievales que atribuian la fuerza a la rareza o escasez del material —oro, la-
pislazuli—, como pretendia el Abate Suger, menospreciando la ocasion, la circunstancia, que
es como aun lo entienden los pueblos aborigenes, o lo que pasmaba a los indios de América
cuando la conquista espanola, porque la mayoria de sus componentes no pensaban ni se fija-
ban en nada mas que en el oro, su suefio y mito de El Dorado). Es en donde hay la huella de

o0 humano, viene a decir Tapies, que alli reside el arte. La materia, hollada, impregnada por

a mano y el sentimiento del hombre es el tnico “valor”.

Y ahora esto va a mostrarnoslo con su “coleccion”™. Ahi hay de todo, pero esta porque en
todo lo que hay se muestra la huella humana. Sin mas empezando con aquel Conciliator de Pe-
tri de Abano (1946), un documento en el que vemos plasmada la célebre cruz que nos hemos
acostumbrado a entender como el signo por excelencia de Tapies, pero que el mismo artista, en
otras paginas de este mismo texto que comentamos —en las que se recupera el discurso que
leyo en la Universitat Rovira 1 Virgili de Tarragona, 1994, y que ahora son incluidas como
complemento del texto actual- que no es un signo que €l tenga en exclusividad porque no co-

ARTE Y PARTE
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Libro tdntrico, Nepal, siglos XVIII-XIX.

rresponde a ninguna cabalistica o ciencia arcana sino que sefala la estructura del universo, la
“descripcion de una realidad humana”, ciertamente muy generalizada. Un punto cdlido, podri-
amos anadir nosotros, un instante en el que lo horizontal y lo vertical se encuentran, en donde
las separaciones se retinen, se tocan, el centro de todo desde donde cada cosa recibe su fuerza
proyectiva, la propia, pero siempre participada.

Porque en Tapies lo que es fundamental, lo que le ha inclinado tanto hacia el ambito de lo
oriental, porque es en donde a él le parece que lo que €l cree y siente es mas explicito, es la via
del “Tao”, la intuicién o vivencia —que no conocimiento intelectual— de lo radical, que por no
tener nombre se llama vacio, de donde todo puede surgir y en realidad todo surge, como la
obra de arte nace de lo insondable del espacio vacio o surge con un sentido otro que el de su
soporte, de algo de lo que lo ya surgido no habla ni a ello se refiere, pero si que transporta,
arrastra la vivencia temporal del que genera la accién. Expresion lo de tempral que mas alude

que al cronémetro a la necesaria interaccion entre una cosa y otra, entre el artista y el soporte

ARTE Y PARTE
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Agrippa von Nettesheim: De occulta philosophia, /1533.

en el que va a plasmar su accion creadora, la intencién que une el propésito del sujeto y el ob-
jetivo alcanzado o, si se quiere, la dualidad que hay en la cruz de dos tensores o, también, la
estrecha relacion entre el yang y el yvin. Las cosas, es una manera de indicar lo que “encontra-
mos ", “hacemos” o sobre lo que reflexionamos, encierran siempre una accion, un proyecto hu-
mano sin lo cual nada son porque su contenido no les viene de un fuera de ellas sino de que
ellos son el testimonio o el producto de una accidn, de una vivencia humana. Ahi esta el huma-
nismo que respira la obra de Tapies y de lo que a veces tanto cuesta darse cuenta si se la consi-
dera desde cdbalas, simbologias o vademécumes de interpretacion o de adivinacion, olvidando
que ante todo y en primer lugar la obra de este artista es y corresponde a sus afectos, a sus iras,
a sus empenos, a sus intenciones, que de €l emanan, cierto, y que no siempre es facil atrapar ni
adivinar pero que dan testimonio de su accion, de su actitud ante el mundo y ante todo lo que
en el mundo se hace y €l, el artista, también hace.

Tapies se sabe hombre de su tiempo aunque en el decurso de su vida, de sus curiosidades vy
de sus viajes haya descubierto que existen, simultdneamente al nuestro, tiempos diferentes del
nuestro porque son formas de cultura —tratos con la naturaleza o con el entorno— que parten de
lo que nosotros entendemos como otros parametros y que esas otras “culturas’” entienden como

ecosistemeas diferentes —de los que los ecologistas actuales y los antrop6logos nos estan advir-
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- tiendo— que entran en conflicto
no s6lo materialmente, como
principio de subsistencia, sino
también sensitivamente e inte-
lectualmente. Tapies lo sabe y
por eso apela en los prolegéme-
nos de su “museo” o coleccion

personal, a que la ciencia no se

separe de una “sabiduria inte-
gral” en la que actie constante-
mente su “instinto-intuiciéon”

(que es el darse cuenta, que es el

-2 0=ZPp

comunicar, el “vivir”, en por y
para el “objeto” u obra que se
hace, se ejecuta, se realiza, se

concretiza —como el viejo Ma-

W m = 7 P =

chado decia del vaso que hay
que ver en €l la posibilidad y la
realidad de dar de beber con él
agua al hermano—) que a veces

viene a ser como una “vision

mistica”, un “sentimiento reli-

g10s0”" 0, simplemente, un “cul-

Hakuin: Bodhidharma, siglos XVII-XVIII, Japon.

to de la naturaleza”, sin que que-

pa ver en nada de todo ello un ersarz de adscripcién religiosa a ningtn culto establecido. Todo
ello, es una variante mas de la célebre cruz tapiana de la que estamos hablando y que el artista
mismo dice que no es de €l su forma, aunque se adscriba a ella, pero si que lo es su “rasgo”, su
especial manera de incidir en el plano plastico, en el soporte, sea el que fuere, pictérico 0 ma-
terico, esa cruz que aparece, pues, hace proclamar a nuestro artista que “no es extrafio que al-
gunos intelectuales y artistas se entusiasmen por esa gran interseccion dindmica que estructura
nuestra existencia”, asi es de contundente Tapies al respecto. No sé cudl fue la intencién o im-
pulso de la cruz de Petri de Abano mencionada, pero es evidente que alli, desde ahora, desde
Tapies, vemos, percibimos, captamos voluntad, presencia, imperio, humildad, sencillez, con-
tundencia, calor, un estar ahi, un indicar ahi hay vida y ahi se dice, se hace, se quiere o se nie-
ga algo. Quizis todo al mismo tiempo, aunque cada circunstancia haga o invite a escoger, al-
guna dimension, algan tensor en particular, diferente, variante de los demds, pero contenido,

implicito en el todo. Qué diferente esta cruz, aunque observadas simultineamente la una a la
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otra se comuniquen horror de

£

aquella que figura con el objeto
Esfera v cadena del ano 99. La ca-
lidez matizada de la de Abano se
muta en imperio de muerte en la
que culmina la “esfera” menciona-
da. (Otro inciso antes de seguir: in-
merso como estoy ahora en las
cruces de Tapies me encuentro que
cada una de ellas “habla™ diferen-
te, proclama, como su campana,
“letras ni palabras™).

Segiin como esté hecha, segiin
en qué soporte, dice Tapies, las co-
sas, las obras, las acciones, se ma-
nifiestan. Su obra es un ejemplo de
todo ello. Pero ahora vamos a rese-
guir esos Tapies —lo son porque €l
lo ha escogido, ya lo hemos di-

Jean Fautrier: Sin titulo, 1947.
cho—, ademads queremos hacer unos

pinitos filologicos diciendo que en la palabra francesa antes mencionada de choisir, choix, hay
la raiz germanica que significa probar, gustar, en el sentido del paladar, es decir inclinarse mas
por una cosa que por otra, con el objeto de “tomarla”, preferir, quedarse con ella. Hay, pues,
todo un emperfio de la persona en ello. Lo mismo vale en las expresiones inglesas fo choose, to
select, en las que hay el sentido, de tomar, separar unas cosas de entre las otras, quedarse con
aquello con lo que uno se siente atado, atraido, viviente. Y asi podriamos encontrar en lo co-
leccionado, poseido, apropiado, la proyeccion, la relacion entre su “escogedor” y la cosa esco-
gida.

Por que escoge Tapies aquella pagina del tratado De oculta philosophia, 1553, de Agrippa
von Nettesheim, en donde sobre un fondo blanco hay un doble tridngulo inscrito en el interior
del cual estan escritos unos caracteres hebreos? Aun sin saber nada de nada, por ahf se capta el
impacto, o si se quiere la belleza, del signo que pone en evidencia el vacio y lo llena con signi-
ficacion pudiendo, si es imposible dar un paso hacia delante, quedarnos en que nos hallamos
ante algo que nos atane, puesto que nos pone en tensién y nos hace vibrar. ;Y la foto de Bras-
sai? Tapies ante lo que aporta Brassai, siempre se sintié aludido: materia que se expresa, pro-
clama. Lo que no estd muy lejos del japonés, Bodhidharma de Hakuin (s. XVII-XVIII), que

Son unos rasgos a tinta, diluidos, que también aluden al extrafio estado de la inocencia estiipida
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Alberto Giacomerti: Home, 1929, Escultura tokok, Nueva Irlanda, Melanesia.

0 de la temerosa inquietud o de la actitud pasmada. ;No corresponderia eso, aunque plasmado
con otra sensibilidad, al Jean Fautrier, sin titulo, del 1947, aquel no se sabe qué de qué pero

que lo anuncia todo, lo bueno y lo malo y del que te queda sélo por agarrarte la sensibilidad

maltrecha que se le ha escapado al artista?

Hay en esta coleccion unos papeles de Motherwell que evidentemente son manchas, rabias,
de una sensacion, tal vez sollozos o incompresiones. Amorfa, informe, insubstancial; ahi reside
la fuerza de esos grafitti de Motherwell. Pero es que su fuerza también reside en ellos porque

hay otra sensibilidad, la de Tapies —puede también ser la de otra persona— que los ha escogido.

os ha, al apropidrselos, humanizado. Extrafisima parece la escultura de Giacometti, del 1929.
¢ Glacometti “copiando” los idolos de los pueblos primitivos? No sé, pero es una extrafia cosa,
que soOlo aporta cuestiones y mds cuestiones inexplicables. ; Esquematismo, estructura, camino
para la invencion? O nada de todo eso, como sucede con las “esculturas” de los pueblos abori-
genes, primitivos 0 modernos, porque de todo hay en la produccion de idolos o de iconos a los
que nos es dable acceder en la actualidad y que figuran en las debidas proporciones en esa co-
leccion de nuestro artista. Lo que si es evidente es que se trata de una controversia de c6digos

que se ignoran, que se sobreponen, que se complementa. Es como si de pronto consideramos
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Pablo Picasso: Femme couchée (Mujer acostada), 1970.

consideramos este otro amuleto de la coleccion de Tapies que es la Femme couchée, 1970. El
visonador es el que tiene que crear la obra realizada por Picasso. Se “ve”, se “percibe”, no des-
de la obra de autor —que tiene sus impulsos y sus energias, su intuicién vital, para que la
“cosa” salga como sale— sino desde la cultura, la que sea, desde la que se estd, como sucede
con la Mdscara dogon, de Mali, cruz, animal o estandarte, o amuleto, en el sentido de protec-
tor y de identificacion con algo no reprsentable por el espejo, o la Escultura tokok, de Nueva
[rlanda, Melanesia, que tanto puede ser invocativa, protectora, preventiva o descriptiva de
practicas tribales favorables o desfavorables —s6lo se sabe el valor de estos conceptos occiden-
tales desde el contexto en el que actian—, aunque, descontextualizada, situada en un museo de
formas creadas y creativas, puede ser un impulso para provocar la libertad de creacién formal.
(Y esa Mascara grebo, de Guinea, de esquematismo y cromaticidad extremas, qué hace al lado
de la Melanésica? Personatges i ocells celebrant I’arribada de la nit, 1968, de Mir6, ;respon-
deria a la misma vivencia de la mdscara de Guinea, puesto que formalmente casi son idénti-
cas? Tapies dice en su texto que “el esquematismo, lo inacabado, el gesto, el proceso, la abs-
traccion, los proyectos... parece que responden mejor a aquel afan de libertad y de relacién es-
trecha de su mente y de su mano con la vida”. Por ahf coincidirian Mir¢ y el artesano-artista

guineano porque, como también anota Tapies —y de eso €l sabe mucho porque tiene una larga
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experiencia de vivencia (valga
la redundancia)— “el potencial
magico, hipndtico, curativo,
provocador del transito contem-
plativo que siempre se ha busca-
do con determinadas lineas, for-
mas y colores, determinados
materiales y composiciones, de-
terminadas 1magenes y signos’,
todo eso es en lo que coinciden,
ahora, para nuestra sensibilidad
nueva, moderna, contempora-
nea, los artesanos-artistas abori-
genes —aunque trabajen en New
York o Londres, San Francisco o
Tokio, o en las selvas o en los
desiertos de Asia, América, Afri-
ca o Australia, ahora o hace mil
anos— y Miro, como su 7ére d’-

homme, 1932, creacion unifica-

Joan Mird: Téte d’homme, (Cabeza de hombre), /1932.

dora de culturas.

Tapies también, habla de mestizaje. Pero alerta sobre ello. Mestizaje no consiste en sumar o
restar o ensamblar. Por ahi no se va a ninguna parte. El mestizaje consiste en que uno penetre
en el otro, no en el mantenimiento de las autonomias. Para poder mezclar hay que saber aban-
donar lo que cada cosa es para que salga lo que Hegel decia su “Sintesis™, palabra extraiia y sin
sentido actualmente puesto que ha perdido el significado de que el resultado nada tiene que ver
son sus componentes. Algunos artistas contemporaneos si que han llegado a ello.

Entre otras muchas cosas de ese inagotable libro de reflexién quisiera entresacar una indica-
cion de Tapies que lo hace suponer un sadico del espiritu y, casi con seguridad, también de la
materia (de ahi sus obras “matéricas’™). Dice: “para tatuar unas rayas es imprescindible dispo-
ner de una piel y —para que el tatuaje haga realmente el efecto— tal vez del erotismo de un cuer-
po humano entero”. Sus cuadros, sus inmensas obras ;no son realmente eso, cuerpos vivos?

Concluyo casi hilvanando con lo que dije al principio pero, ahora, cambiando de rey, Felipe
1V, el de Velazquez, no el de los “huevos fritos”, o el de los “botijos” sino las extrafias obras de
“Las Meninas”, o de los retratos de las Infantas Maria Teresa o Margarita o de su malogrado
hermanito, y otras de sus ultimos 20 afios, y las relaciones de ese rey protector del artista con

la monja Maria Jests de Agreda (Soria, 1602-1665), abadesa, confidente y consejera del rey
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Edouard Manet, dibujo para Le corbeau de Edgar A. Poe, traducido por Stéphane Mallarmé, 1875.

entre 1643 y 65, perseguida por la Inquisicién, menospreciada por la Sobornne, pero que escri-
bi6 La mistica Ciudad de Dios o la Historia de la Reina de los Angeles a més de una inmensa
correspondencia cruzada con Felipe IV. Ahi se debian hablar y discutir las més extrafias cosas,
como en la pintura de Velazquez, pero sin que nada trascendiera a la realidad brutal. Un poco
como sucede en este libro acerca de El Arte y sus lugares. En donde, no obstante, encontramos
la clave de muchos de los matices de nuestra sensibilidad contemporinea.

Para que el conjunto, y la conclusion, quede como un poco mas modern, esos dialogos inti-
mos, esas conversaciones debian coincidir, segiin se dice, con las que se mantenian en los
“martes” de Mallarmé o con el didlogo lento, pausado y casi monosildbico que, también en Pa-
ris, mantuvieron durante un buen tiempo James Joyce y Samuel Becket.

Esas deben ser las vias de la creacion. No lo parecen pero lo son e

P.S. Recuerdo el especial aprecio que Eugenio D’Ors, creyente en los dngeles, tuvo siempre

desde el primer momento que atisbo obra suya (1949), por las creaciones de Tapies.
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ESTO

JOSE-MIGUEL ULLAN

Conoce este hombre la vida del jiibilo,

ha vivido el instante que dura la vida del jiibilo,
ha sido la forma corporea del jubilo aniquilador.
Sus ojos lo han visto. Sus manos lo han tocado
—y por eso, este hombre sabe.

‘ 28 Jaime Saez

: Tiene Antoni Tapies una determinacion porfiada, aunque sin estridencia en el gesto y llena
; de atenciones en el trato, a la hora de proponerse cambiar —“de la mejor manera posible™— los
N bienes y los males convencionales que asfixian a las simples, laberinticas y arrinconadas cosas.
I Tal vez para que éstas no lleguen a perder, por temor o descuido de nuestro 4nimo, el azar ger-
; minal que las mantiene en vilo, ambiguas e inclinadas a darle otro saber contagioso a cada
P nueva forma de ser (algo mads y algo menos) y a transformarse en sintesis o simbolo de la pal-
: pable imagen desprendida de aquello tan oscuro que altera nuestros pasos, camino del morir,
5

con su acompanamiento movedizo y fiel: al mismo y corto tiempo, desolado y ameno; tupido,
por fortuna, de impensables demoras y de reconfortantes escapadas. Aquello, quebradizo, que
golpea; y que no se descifra con nombrarlo. Aproximaciones. Reiteraciones. Tanteos.

Con distinto trazo, algo de eso atestigua lo conversacional, mientras pasamos del estudio al
almacén para elegir las piezas que han de quedar expuestas, sepulcro incorporado, en la abadia
benedictina de Santo Domingo de Silos, donde hard de antesala providencial el sobrecogedor
claustro romanico: “Sabemos, por lo menos desde Heraclito, que todo estd cambiando a cada
instante. Por eso mismo me resulta normal que, mientras trabajo, tenga siempre la sensacion
de que soy inconsciente de lo que hago, como si me moviera, vigilante y a ciegas, entre dos
suenos”. Matiza: “No, tampoco es un delirio o un navegar sin rumbo”.

La niebla relativa no elimina la doble tentacion: “Parto de la idea de que la obra de arte ha
de tener un contenido importante, trascendente y revelador. Sin embargo, al ponerme a traba-
Jar, lo cierto es que me vuelvo muy formalista; me obsesionan las formas que se van creando.
su emplazamiento, los relieves, las sombras, la intensidad...”. Habla de formas: no de repro-
ducciones voluntariosas, ocurrencias de espuma o decorativos traeres. Es decir, habla de la
tnica forma de decirse: “jAl fin nos vemos!”. Ni antes ni después; a cualquier giro, envuelto
todo en el temblor perplejo de un presente sin centro, melancdélico.

Y, por otra parte, que viene a ser la misma, el espiritu de la alquimia moldea allf lo informe
de la masa, hace presa: “Voy haciendo combinaciones de materiales, mezclo colores. enfrento
formas, pruebo a ver qué ocurre. Como el boticario que realiza pruebas con los especificos

hasta obtener la formula del remedio. Si, yo hago algo parecido; hasta que me doy cuenta de
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Antoni Tapies: Sabana blanca, 1988. Técnica mixta sobre carton encolado sobre tela, 150.5 x 206.5 cm.
I

que lo que aparece, ;para qué negarlo?, me sorprende de pronto, jcaray!, me produce una espe-
cie de sobresalto, una emocion que me detiene, que me sugiere una pausa”. Vigila de continuo,
ensimismado en tal quehacer —y ausente. Que lo probado al término, como Blake apuntara,
empez0 por ser pura imaginacion. De ahi, el desconcierto: jhacerse cruces!

Tapies hace lo que hace desde esa lucidez (ciencia y arte) que se asoma a lo otro de la 16gi-
ca; desde la confusion absoluta entre belleza y verdad, lobreguez y luminiscencia, permanecer
y ausentarse; desde el deseo de apresar por un momento, “de la mejor manera posible”, el mas
aca y el mas alla, sin medida, de ese poder que adquieren las cosas, pues pasan, cuando son re-
vestidas de innovacion, llevadas a buen fin y estabilizadas en la hospitalidad del asombro, de
la gratitud compartida. Desde cierto limite de libertad, sin mermarla; ése que Antoni Tapies
llama “telon de fondo™, tejido con las leyes de una actitud determinada (cuidado, lucidez, con-
fusion y deseo) que le permite pasar, “sin pensar” (musica de fondo/tela de juicio), a trabajar
con lo impreciso. Que es donde en ocasiones las cosas, sometidas a un jabilo aniquilador, ter-
minan por cedernos su misterio.

Sin que sepamos a las claras cudl, ni tampoco por qué, ni casi nada, que es lo que no se can-
sa Tapies de precisar. Y sin apenas confianza, ademads, en las explicaciones de amistad y transi-
to, a las que se resigna cuando conversamos; y luego: “; Vas a hilvanar esto?”. El pintor dice
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Antoni Tapies: Tridngulo y collage, 1991. Pintura, barniz y collages sobre carton. 56,5 x 77,5 cm.

con frecuencia “esto”: a propoésito de lo que acaba de decir o de aquello que hizo. Y a buen se-
guro que eso le sale solo, sin querer; pero, asimismo, _sih querer decir en exceso “este cuadro”
0 “esta obra”. (Otra palabra que repite mucho: “quiza™). Esto es hecho.

...Y puede esto ser campana, titularse Campana y, no obstante, quedarse, al rudearla, en
“una especie de campana, gastada o rota”, muda de voz preconcebida, tocada de memoria a
fuego y duelo, manchada por los pajaros caligrafos y por los huracanes; hasta oir: “Te puedes
meter dentro”. Y entonces, sin dejar de ser campana, convoca a entrar en ella en pensamiento:
en el terror de la caverna, en la cabana del sosiego. Reclamo hecho morada.

Esto otro, Drap blanc, acaso fue al principio, al principio de esto, carton liso. Y, una vez
desgarrado, desentranado, reclamo garabatos e incisiones (nacimiento, conocimiento, muer-
te) y se expreso, canalizado y tranquilo, conforme a cabecera de cama. Pudo bastarle con ser
carton, desgarradura y cabecera. No hubo, en cambio, quietud: “Senti la necesidad de anadir
algo™. Algo relacionable, emanacion de lo manifiesto: “Algo, no sé, que saliera de la propia
cama’”. Esto: “no sé”. Ese parrafo aparte, insinuacion y latido aéreo. Ese adids pendular, in-
corporeo. Ese mal que no guarda cama: devanarse los sesos sobre la almohada.

Lo negativo. Lo positivo. Libro abierto ahi: Llibre amb dues mans. Firmeza en el abrirse,
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de espaldas a lo obvio, y natu- |
ralidad, de frente, con tan sélo
reconocer: “El material con que
lo hice es barniz:; no se puede
dominar muy bien, hace lo que
quiere...”. Y €so impone un res-
peto: el debido a las formas que
prefieren hacerse a su antojo.

Uno por uno, mas uno, Gran
vertical 1I. Espejo, silueta de
humo, del tamafo del rostro
que se refleja en €l al surgir.
Con unas trébedes por corona.
Se sorprendio al verlas: “Tres
peus”. Ahi estan. Y casi se ex-
cusa: “;Te servira tan poco?”.
Juan Ramoén Jiménez murmura:
“1'a, lo grande, anda, descansa./
en honor de lo pequefio;/ que su
mundo esta en su hora/ y tu
hora es el universo”.

Ese otro objeto finge. Se ha
disfrazado de papel, llega a de-
sempenar esa funcion; al igual
que es de tela la piedra de los
bajorrelieves romdnicos: gra-
cias a sus pliegues. Metal ple-
gado, doma de esto para experi-

mentar lo contrario: Planxa,

Antoni Tapies: Gran vertical II, 1987. Pintura y ldpiz sobre papel mon-
paper i cub. Dureza: tigre de  rtado sobre tela, 208,5 x 113 c¢m.

papel. Y el autor se pregunta lo
mismo que insinda: “; Serd un juego?”. Caja de sorpresas. Caja de alianzas.

Otro tanto, extendido. Otro juego. La ldmina se ablanda (“me costé mucho esfuerzo con-
seguir este efecto™) para llegar a ser esto que es y no es, segtin nos mire: ropa, puerta, cami-
lla de hospital, colchén... Abolladas, se despliegan las confianzas: no encuentran acomodo
seguro. Y persiste la trampa en confundir a la mirada, en hacerse sedante eco de aquel pro-

verbio chino que Tapies no ha olvidado: “Sélo con los ojos la pintura no se ve del todo”. Y
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sin venir a cuento. “cuando lo tuve he-

;

| N P 1 / ' cho y lo contemplé un rato, me dio

AR gl E |
| como un ataque de risa y, realmente,
lancé esa carcajada”: Ha, ha, ha. Ju-
bilo aniquilador. O tradicion de una
alegria en el conocimiento directo:
“Mas muy mucho méds me alegré
cuando le comencé a tratar; porque,
segin me contentd, no me parecia le
habian conocido los que me le habian
loado” (Teresa de Jesus, Libro de las

Fundaciones).

El origen. El fin. Reunidos de golpe
y porrazo: Taykyoku. Feraz signo de

encuentro, de cruce con un rostro nunca

visto 0, como se decia, que canta el cre-

do. Negro sobre blanco: “La tinta nece-

sita un trato especial...”. Negro sobre

blanco: orientacion zanjada. Con su

Antoni Tapies: Taykyoku, 1993. Pintura y ldpiz sobre papel, : ;
i : Y £ 1 & 0y - > : | & s
107 x-79.7 em. gota de epilogo en su punto El Tao

que se puede explicar ya no es un Tao".

Trapo rojo; suma y sigue; triangulo en blanco: Triangle i collage. Inapresable y nitido.
Participando, en linea recta, este efecto de aquella causa: “Me conmovio™.

Hemos permanecido largo rato en silencio, a media tarde de un invierno de luto, pendien-
tes del gran diptico que, desde el bocadillo salido del teclado (;se subraya al aislarse?), des-
cribe lo que pasa cuando el insomnio suefia que ve cémo algo sélido se eleva, se separa del
habito, deja la gravedad y, boquiabierto, se cae de levedad hacia lo alto, aletea, se encima y
se derrama, ondea en transparencia, al tiempo que le infunde dinamismo al oido de quien si-
aue su impulso desusado —ya con la vista alli, ya con el corazén en las manos— y advierte
que, a su sombra, unas notas, subiendo por lentisima escala (que antafio apalabro Guido de
Arezzo), se mudan en pintura del prodigio. Otra musica: hija del viento calcinado, represen-
tacion fulgurante de todo el perder ser de la materia tras ésta echar de menos un soplo de
real elevacion., de raiz, de armonfa vertiginosa y de impetu desatado. ;Olor a chamusquina?
Desciende Tapies con rotundidad: “Todo esto fue un poco mds consciente que de ordinario™.
Por eso habla con agradecimiento y entusiasmo de las composiciones de Brahms; y de como
se sorprendi6, en su dfa, al enterarse de que el misico, “al que yo tenia por un personaje bon
vivant, degustador de los mejores manjares y fumador empedernido de buenos puros™, poseia,
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Antoni Tapies: Brahmsiana, 1997. Pintura y barniz sobre tela, 150,5 x 300 cm.

ademas, “una espiritualidad tremenda, se sabia la Biblia de memoria y, tan creyente era, que
hasta creia en la levitacion™. Tiempo de teosofia: “Quizd aquellas creencias no resultaran
completamente nocivas para la época, pues sirvieron de aliento para ciertas obras de arte”.
Pero levitar, levitar... S6lo en pintura: “En fin, Brahms no vio nada de eso. Lo que sucede es
que un amigo suyo, violinista excelente, le aseguré una vez que acababa de ver levitar a un
senor, a un tipo que, en efecto, de buenas a primeras, jzas!, salié volando. Y Brahms jamas
dudoé de las palabras de su amigo intimo”. Brahmsiana: ensalmo al que conviene asomarse;
desde el barniz, que, ya se sabe, “hace lo que quiere”.

Esto es asi: excavar, imprimir, hacer memoria, darle viveza y vida a aquel postrer rasgufio
de un animal de buena compania. Elegfa hogarefia. Con no poco pudor al aceptar: “Si, tienes
razon, pesa mucho la tierra sobre el homenaje. Quiza porque la enterramos aqui, en el jardin.
Y como se removioé al escarbar...” (Trasfondo. Recuerdo de la gata, recogida del lado de Te-
resa. Y recuerdo de Maria Zambrano, rodeada de gatos y evocando la caza de Zurbaran:
Ecce Agnus...). Reconoce también, de vuelta a la materia, que, en los ultimos meses, utiliza
la tierra, “directamente tierra”, bastante mds que el polvo de marmol: “Es curioso; a veces
algo simplemente técnico te ayuda a expresar mejor lo que andabas buscando con otros me-
dios. Descubri que este barniz sintético pega muy bien, porque permite que todos esos grani-
tos de arena se queden —clac, clac, clac— como recién removidos, cada uno en su punto”. Di-
ferenciacion: para que las particulas participen del Uno sin renunciar a su desprendimiento,

a su vibrante soledad. Clac, clac, clac. Y Mineta, con ufias sigilosas, parece desplazarse al

compas. De la tierra al sudario.

Se entreabre o se oculta alli un poema:
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Antoni Tapies: Mineta, 1999. Técnica mixta sobre madera, 55 x 92,5 cm.

GARABATO FELINO

A Teresa Tapies

Para acabar hablando solo
no
se necesita entrenamiento

(“:Este,
no!”)

—NO

bromeabas:
maullido posesivo,
adelantandose-):

y s que trepa de suyo el escarmiento:
en pos del nudo,
en tromba
y siempre en forma
(de desatarlo),
jzape!,

si a su debido tiempo
(“lo siento™
—es un deliz,
y a lo mejor muy antiguo,
de madre /
Mineta pone la pelota en juego:)

llegaste por sus huellas a tus huellas a tus labios,
que miran al vacio:

“:No te acuerdas?”

Y, al acordarme, de repente cedes.
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Deletrea: emc. ;Porque si? “Puede
ser...” Pero conlleva aqui lo mintsculo
un truco terapéutico: “Esa abreviatu-
ra... {Qué memoria!”. Y la memoria
canta su “ya estd”, reconecta de carre-
rilla: “Efecto modificador de la
conciencia. Eso es. (No me venia! Se
trata de una expresion que utilizan los
psicologos cuando quieren curar a una
persona que esta trastornada”. En la
imagen confluyen diferentes materias,
que el indice recalca: “Esto lo hice con
tierra, esto con polvo de marmol, luego
esta el metal, y todo va adherido a la
madera. Creo que la diversidad contri-
buye a darle una forma un tanto talis-
manica’. Nos detenemos. Jugamos.
(Medalla? ;Pectoral? ;Nube condeco-

rada? “Puede ser...” Se centra en la  Antoni Tapies: Manta, 1995. Pintura y collage sobre madera,
146 x 114 cm.
constante de su trabajo: “Lo que mas

me interesa es que no se sabe muy bien si esto se estd deshaciendo o empieza a hacerse”.
Modificacion en suspenso.

“No se...” Ficha escueta. Descripcion semicircular: Terra d’ombra II (afiadido del pintor:
“tierra de sombra es un color”). También caligrafia de lo tantas veces pintado: el arco, el aba-
nico, el respaldo de silla, la pupila... O esa mancha de miel, redondeada, para que alguien con-
temple lo indefenso del caso, seguido de un reproche afectuoso: “Has elegido lo mas dificil de
explicar”. Tratandose de Tapies, ;habia otra eleccion?

Afligida, impactante: Manta. Un revuelo imprevisto: “Esto tuvo una historia muy curiosa’.
Y reconstruye que primero fue solamente manta, que luego transformé en escultura informe y
que figura como tal en un volumen, catalogada. Tiempo después, Tapies comenzé un cuadro,
este cuadro, donde surgié “una especie de mesa” (anadido del visitante: “o acaso otra cabecera
de cama™); y por lo uno o por lo otro pensé “en las cruces desnudas que ponen en los dormito-
rios de los hospitales”. Hasta que, en un momento dado, se dijo: “Esa mesa me pide que ponga
encima de ella unos trapos”. Y, sin darse cuenta, “cogi esta manta que era ya escultura, obra in-
dependiente, y la pegué aqui”. Conjuncion. Dependencia.

Algo se cierra al leer, en la base de lo pintado, el titulo del cuadro (Materia espai-temps),

por mas que Tapies diga mds: “Ya estd dicho todo”. Eso que no termina de ser caja. Aquello
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que tampoco termina de dejar de
ser etiqueta. Esto a punto de ser
colgado de una pared. Esto a
punto de ser descolgado: Y no
s€ qué mas’.

(Agape? “Quizd...” Y compar-

timos pausa, que de la imagen y

de sus dobleces procede. Hasta

apuntar: “Si, quiza por eso se

: me ocurri0 poner abajo un brazo
; cortado, como se hace en los ex-
N votos... Poco mas te puedo de-
: Antoni Tapies: Ovalo de cartén, 1997. Técnica mixta sobre papel monta-  cir”’. Es ahora: Oval de carto.

: i i Mira hacia arriba: “Esto forma
P parte de aquella serie que em-
: pecé con papel... Como sabes, he usado muchas veces papeles sucios o medio rotos, papeles
5

de embalar o de periddico, cartones destrozados... Y me entraron ganas de hacer toda una
serie con un papel muy blanco, limpio y puro. La hice, claro, pero, cuando quise hacer gran-
des formatos, vi que el papel se iba a estropear enseguida. Por eso me pasé al metal. Traté
una lamina fina como si fuera papel, doblandola aqui y alla. Y después la pinté de blanco,
para que todavia pareciera mas papel, papel de verdad”. Cuando alcanzé ese parecido, se
f1j0 en los pliegues: “jCaray! Esto tiene algo de angelical”. Con Mallarmé, sencillo envolvi-
miento: /[ a ployé son aile indubitable en moi; *'y entonces lo escribi: Natura” (A/ prolonga-
cion y anuncio inacabado: “lo que sigue, s1 miras por detras...”). Mira hacia abajo: “Qué ex-
trano que esta cruz de barniz haya quedado ahi, en medio de una especie de bragueta. Fijate:
a la derecha hay tres botones vy, a la izquierda, tres ojales™. ;El sexo de los angeles? “No sé...
Con las asociaciones nunca se sabe, ;verdad?”

Antoni Tapies en Silos. Incluso aparentando lo contrario —“imaginate a un visitante que, por
azar, te acompanara en este mismo recorrido, y al que le diera por preguntarte, de buena fe, su-
pongo, tu parecer sobre lo expuesto”™—, hemos partido, en realidad, de un preambulo, inserto en
ese firme “telon de fondo™ del que habla Tapies: “Cuando mirdis, no debéis pensar nunca lo
que la pintura —o cualquier otra cosa de este mundo— ha de ser, o lo que muchos quieren que se
limite a ser. La pintura puede serlo todo. Puede ser una claridad solar en medio de un soplo de
viento. Puede ser una nube de tormenta. Puede ser la huella del pie de un hombre en el camino
de la vida, o un pie que ha golpeado el suelo —; por qué no?— para decir “jbasta!”. Puede ser un
aire dulce de alborada, lleno de esperanzas, o un aliento agrio que despide una carcel. Puede

ser las manchas de sangre de una herida, o el canto en pleno cielo azul, o amarillo, de todo un
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pueblo. Puede ser lo que somos, el
hoy, el ahora y el siempre”. (Estaba
dicho: 1967) .

Por lo demas, para ponerse a tra-
bajar sin pensar en nada, en nada
de todo esto, Tapies nunca descuel-
ga de su “telon de fondo tres o cua-
tro ideas basicas™: la de luchar con-
tra “la amoralidad, frivolidad y co-
mercialidad en que esta cayendo
gran parte de la “cultura™ en las
‘sociedades de bienestar’”; la de la
no dualidad; la del cambio incesan-
te; la de tener que incorporarle una
energia a cada objeto.

Silos en Tapies. O el arte y sus
lugares: “;No has elegido dema-
stadas cruces para llevar a un mo-
nasterio?”. Y en mi interior, aun
sonriéndome, no consigo evitar el
envés de la misma pregunta:
“(Cuantas obras creera que ha he-
cho en su vida desprovistas de
cruz?”. No hay, pues, premeditada
Insistencia. Hay encuentro impe-
rioso. Como hubo un tiempo, le re-
cuerdo a Tapies, en que s6lo ad-
quiria poder de voluntad un jura-
mento si alguien echaba mano de
la siguiente expresion: Por éstas,
que son cruces. En esto consistia,
con determinacion y “por lo mds
sagrado”, jurarse la verdad: en de-
jar para siempre entrecruzadas, de
palabra y signo, la promesa y el
cumplimiento.

Esto fue. Esto es =
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TEMPESTAD EN UNA TAZA DE TE

JUAN ARINO

A Tapies, que me pasé la antorcha.

Hace casi treinta anos que comen-

, cé mi actividad profesional en Ma-
i i 35 - Jﬂ m_ﬂﬂ: I . |

80 e ﬂ_ o 2 P | drid asociado a Diego Lara en un
,.ail it on . S G _ *
ey P | P estudio de arquitectura interior y
i 4 ket i e I R i . P o -
'ﬂﬂl—»t_ IR el disefio grafico. Como la falta de

.l g | HIH-I{E ﬂ!iﬂ-ﬂf B . '
0 R M T T T P T ™ e trabajo era frecuente, nos pasiaba-

. - .:id.'l:‘

mos los dias viendo libros y expo-
siciones. En una de aquellas excur-
siones a las librerfas, en las que en-
trabamos poseidos por la pasion de
un cazador por su pieza, encontré
un libro sobre Katsura y Daitokuji
publicado por la Poligrafa de Bar-
Interior-exterior. Daitokuji, Kyoto.

celona, cuyo contenido eran unas

espléndidas fotografias realizadas
por el arquitecto y fotografo japonés Yukio Futagawa. Acompaiiaba las imdgenes un breve
texto de M" Luisa Borras en el que se explicaba que Daitokuji es un conjunto de monasterios
zen del siglo XVI, y que en uno de ellos, Daisen—in, prepard el té el més grande de sus maes-
tros, Sen Rikyu, a su amigo y senor Toyotomi Hideyoshi, dictador del Japon de su tiempo.
Rikyu, también creé una nueva casa de té, inspirada en las chozas campesinas, que se convir-
tio en modelo de los palacios residenciales que se hicieron a partir de él. Katsura, construido
para el principe de la familia imperial Norihito, a su vez maestro del té, es el espacio arqui-
tectonico japonés mas representativo y su mejor ejemplo.

Las bellisimas 1médgenes de la arquitectura zen me conmovieron. Aquello, tan lejano vy
desconocido, me hacia sentir una indefinible afinidad, que tal vez tuviera que ver con mi in-
fancia rural y la necesidad de contacto con la naturaleza que nunca me ha abandonado, as{
como con uno de mis juegos preferidos que consistia en la construccion de cabaiias y chozos

a base fundamentalmente de palos, piedras, paja y barro. También pudiera ser que viniera de
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todo aquello la preferencia casi
precoz por Frank Lloyd Wright y
su arquitectura organica, y que
unas cosas llevaran a otras, como
si un hilo invisible las engarzara.
Durante las semanas siguientes
a hacerme con el libro, en cuanto
tenia tiempo y podia sentarme
solo, no hacia otra cosa que mirar
sus imagenes. Me fascinaba la re-

lacion del interior con el exterior:

los jardines, a veces humedos y
umbrios, cerrados sobre si mis-
mos, prolongaban la penumbra del
interior proyectada hacia afuera
por los generosos aleros. Otras ve- Jardin desde el interior del Ghokintei. Katsura, Kyoto.

ces, el jardin abierto y luminoso,

realizado principalmente con arena rastrillada y hermosas rocas cubiertas por musgos y li-
quenes, penetraba abruptamente en el interior convirtiéndose en parte integrante de €l. No
habia dentro ni fuera. El espacio, el vacio, el ku de los japoneses, era el verdadero prota-
gonista. Fluia sin ninguna traba, serenamente, sin estridencia alguna, borrando suavemen-

te como la niebla que envuelve frecuentemente Kioto, esa frontera entre el cobijo del

hombre y la naturaleza.

“Lo importante en una rueda. no son

los radios, sino el vacio que hay entre ellos.

Lo que nos permite usar un cuenco es su vacio,

no es la arcilla con la que se modela,

lo que nos permite habitar una casa

no son sus paredes sino su espacio interior”

Lao Tse. Tao Te King, X1

LLa sutilidad del tratamiento espacial iba acompanada de una no menos sensible y magis-
tral utilizacion de los materiales. Piedra, madera, bambui, fibra, barro y papel —materiales li-
geros como conviene a una zona de movimientos sismicos— coincidian en su austera senci-
llez, casi literalmente con los humildes y risticos materiales de los juegos de mi infancia. El
resultado era una textura natural, que los integra perfectamente en el paisaje. Su disposicion

horizontal, esa linea de reposo, al aceptar la gravedad sin desafio alguno, me transmitia sen-

sac10n de serenidad y bienestar.
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Cerramiento de bambii en Daitokuji, Kvoto. Foto: Juan Arifio.

La exposicion de Tapies que realizé la galeria Biosca en el 66, fue todo un acontecimiento
para mi. Alli estaban aquellas texturas risticas y naturales organizadas con el mismo trata-
miento espacial de los japoneses: la arena, el sentido casi monocromo del color, los signos
que al 1gual que las rocas desvelaban con toda claridad aquel magnifico vacio. El silencio y
la gravedad luminosa. La paja y otras fibras. Las grietas y hendiduras. El polvo y la tierra.

Las huellas del hombre. Y sobre todo... el misterio, que me obligaba a pensar y sentir.

Unos meses mads tarde tropecé con la version castellana de La prdctica del arte, en la que
encontré la siguiente frase:

“Los recuerdos del Libro del té... En el esmalte de una taza en que bebemos el té hay detalles casi
imperceptibles que hay que saber descubrir y apreciar”

Tapies. La prdctica del arte.

Y asi fue como Tapies, reclamando la atencién sobre los insignificantes detalles en el es-
malte de una porcelana y el silencio solemne de sus cuadros, me pasé la antorcha que a su
vez se la habia pasado Kakuzo Okakura con su Libro del té. Era el complemento perfecto de
las potentes imadgenes de Katsura y Daitokuji. Su mejor explicacion. La lectura del libro aso-
ciada intimamente a la contemplacién de esas imdgenes, pusieron fin a mi particular tempo-
rada en el infierno, de desconcierto ideoldgico y buisquedas estéticas a palo de ciego.

“Los que entre nosotros ignoran el secreto de pilotar inteligentemente su propia existencia a través
de esta mar tumultuosa de inquietudes insensatas que llamamos vida, viven en un estado de angustia
permanente, aunque se esfuercen en vano por aparecer contentos y felices. Fracasan nuestros intentos
de mantener nuestro equilibrio moral, en cada nube flotante en el horizonte vemos un emisario de la

tormenta. Hay, con todo, un goce y una belleza en el tumulto de las olas que barren la eternidad. ;Por
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qué no penetrar su espiritu, o,
como Lieh Tsd, por qué no montar
a caballo del mismo huracan?”

Kakuzo Okakura. Libro del té.

Y asi lo hice. Me dejé arras-
trar docilmente por aquella
tempestad. Ya no habia que
buscar. El hilo que unia todas
aquellas afinidades conducia a
mi mismo. Entendi en toda su
profundidad esa frase de Picas-
sO: “yo no busco, encuentro”,
y asi habia sido. Sélo hacia
falta tener el valor de ser uno
mismo.

Anos mas tarde encontré una
cita mucho mas explicita de Ta-
pies sobre este libro. A la pre-
gunta de Barbara Catoir sobre  Antoni Tapies: Paja prensada a la x. 1969.
cuando comenzo a ocuparse del
pensamiento oriental, responde:

“Mi interés proviene de un pequeno libro que me familiarizé con el mundo oriental en mi infancia.
el Libro del té, de Kakuzo Okakura. Adn no he encontrado otro que se le pueda comparar.”

Barbara Catoir. Conversaciones con Tapies.

Comparto plenamente su opinion. A lo largo de estos afios he aprovechado toda oportuni-
dad que se me ha presentado para seguir profundizando en la ceremonia del té y en todos sus
aledarios. He encontrado libros con descripciones minuciosas, pero el elevado tono poético
de Okakura resulta mucho mads eficaz para transmitir el espiritu que llevd a los maestros del
t¢ a habitar una atmdsfera estética tan elevada. Su lenguaje danza como de puntillas alrede-
dor del tema, arrojandonos un poco de luz con cada circunvolucién y llevandonos casi sin
darnos cuenta a imaginar y completar su discurso. Su delicadeza y melancolia es tal, que da
la sensacién de alguien que tuviera la necesidad imperiosa de caminar por encima del mads
fragil de los musgos, y sin embargo estuviera absolutamente decidido a preservarlo.

El Libro del té es en su totalidad una desesperada incitacién a participar en el arte que los
maestros de la ceremonia del té habian heredado del taoismo: el arte de vivir.

“El té, entre nosotros, mds que una idealizacion de la forma de beber, fue o devino una religién del
arte de vivir. Esta pocidn torndse un pretexto para entregarse al culto de la pureza y del refinamiento.

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Depote 2012

Y

- FZ 0= 2P

W m = T D> =



- = - - - -
i e L
. =
:#":'i'}"' "":_.".-r"mr‘ T L et

Fot FE N e s L e A

2 ol . v T

o
o2 A e R P L

il T
Fl'

- @ i 4l . et 5L
R e e 0 T L

Pt N L

Jardin de rocas, templo de Ryoanji, Kvoto.

para ejercer una funcion sagrada en que el anfitrion y el huésped consiguen la mas alta beatitud de la
vida mundana. El salon de té fue un oasis en el triste desierto de la existencia, donde los viajeros fati-
gados podian reunirse y abrevarse en la comun fuente del amor y del arte. La ceremonia del té trocose
en un drama improvisado. el enredo del cual se enmaranaba en torno al t€, las flores y las sedas pinta-
das. Ningtin color chillon descomponia la suave tonalidad del sal6n, ningiin gesto perjudicaba a su ar-
monia, ninguna palabra estridente rompia la unidad del conjunto: todos los movimientos se hacian
simple y naturalmente: tales eran las finalidades de la ceremonia del té”.

Kakuzo Okakura. El libro del té.

Okakura nos advierte sin embargo que la filosofia del té no es simplemente una estética.
Es también una ética y una higiene que exige pulcritud. Una economia que liga el bienestar
con la sencillez, rechazando toda complicacion. En fin, una concepcion integral del hombre
y la naturaleza, que tuvo una fecunda influencia sobre la totalidad de la cultura japonesa.

“Nuestras casas y nuestras costumbres, nuestra manera de vestir y nuestra cocina, nuestra porcelana
y nuestra laca, nuestra pintura y nuestras letras nacionales mismas: todo. en suma, en nuestro pais, ha
sido ungido por su influjo. Nadie que conozca los rudimentos de la cultura japonesa, puede ignorarlo.
Ha penetrado esa influencia lo mismo en las mansiones mas sefioriales y elegantes, que en las mas hu-
mildes chozas. Ha ensefiado a nuestros jardineros el arte de cultivar las flores. Ha educado al mas mo-
desto trabajador rural en el respeto al agua y a las rocas™

Kakuzo Okakura. El libro del ité.

Esta influencia, para nuestra suerte, ha traspasado el ambito oriental. En La prdctica del

arte, Tapies se refiere a esta relacion del arte y la vida, de una forma casi literal:
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“Lo mas sorprendente de toda la
estética del Extremo Oriente [...] es
la concepcidn de la actividad artis-
tica como un comportamiento total
en la vida, hasta en los mas peque-
nos detalles de la vida de cada dia.
El arte no ha de ser la dnica activi-

dad que se enfrenta con las cosas

con la elevacién espiritual que lo

caracteriza, sino que todas las acti-

vidades profesionales [...] han de
participar en un arte de vivir mas
general. Creo que no se precisan
aclaraciones para caer en la cuenta
de que nos hallamos en las antipo-
das de muchas versiones actuales

en las cuales algunos necios han

Antoni Tapies: Composicion con tinta china, /979,

entendido que se trata de la liqui-

dacion de la pintura y la escultura.

l...] Lo que se precisa es que cada uno eleve la propia actividad a la categoria de obra de arte y que to-
das las profesiones convivan con aquel sentido espiritualizado que los artistas dan a la suya.”

Este concepto ampliado del arte, que también reclama Beuys, es tan facil de entender
como dificil de practicar, especialmente hoy en dia que el desarrollo extraordinario de la tec-
nologia ha permitido una velocidad que nos ha convertido en seres estresados, apresurados,
incapaces de poner toda nuestra atencién en casi nada.

“Para empezar, nosotros ya casi no sabemos ver las cosas ni tenemos tiempo para ello. Los sentidos
nos resbalan sobre el exceso de preocupaciones, de coloridos. de aturdimientos y de ruidos que siem-
pre nos rodean. Debemos conquistar y aprender lo mds primordial: poder y saber contemplar, poder y
saber concentrarnos en lo que hacemos, tener tiempo para meditar, tener un minimo de decencia y de
libertad en nuestras vidas, con las horas de reposo suficientes para poderlo practicar.”

Tapies. La prdctica del arte.

“Vosotros os habéis expansionado fantdsticamente

a costa de vuestra tranquilidad.”

Kakuzo Okakura. Libro del té.

El origen de la ceremonia del té estd en el uso que hacian de €l los monjes zen, para ayu-
darse a mantener la atencion, fundamento y esencia de la meditacién o za-zen. Este adiestra-

miento practico y asiduo en mantener la maxima concentracion, suscité el interés de los sa-
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Antoni Tapies: Taza. 1979.

murais por el zen. Para un guerrero, el asunto de la atencion-distraccion, es un asunto de
vida-muerte. Por otra parte, si su mente no esta vacia, esta pre-ocupada por el miedo, no esté

lista para reaccionar en fracciones de segundo al ataque de su enemigo.

“iCrea en ti la perfecta vacuidad!
iGuarda la mas completa calma!
Entonces, todo puede surgir a la vez.
Contempla su cambio.”

Lao Tse. Tao Te King XVI.

La finalidad del zen es el logro de una mente despierta. Si deseamos que un espejo refleje
una imagen cualquiera con nitidez, lo primero que debemos hacer es limpiarlo. De igual ma-
nera hay que vaciar la mente de esas turbulencias emocionales que engendran el miedo y el
deseo, para permitir a la conciencia enfrentarse eficazmente con cada aqui y ahora.

El arte de la vida de origen taoista, junto a la suprema atencion del zen, sin despreciar el
mas insignificante de los detalles, constituyen el fundamento de la ceremonia del té.

“Todos nuestros grandes maestros del T¢é fueron adeptos del zen y se esforzaron en impregnar las cosas
mads triviales de la vida, del espiritu del zen.”

Kakuzo Okakura. El libro del té.

Pero el espiritu subyacente a las formas es lo mas dificil de preservar, cuando su uso se
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extiende socialmente y se vulgari-
za. Okakura seguramente despre-
ciaba la mayoria de las ceremonias
de su tiempo, fanaticamente rituali-
zadas y despojadas de su auténtico
espiritu.

“El t€ es una obra de arte y necesita
una mano maestra para brillar en todo
el esplendor de sus mas nobles cualida-
des. Hay un buen té y un mal té, como
hay buena y mala pintura —mds mala
que buena— y no existen mas recetas

para hacer un T¢ perfecto que para pro-

Iskubai, pila de piedra para abluciones con una unica inscripcion:

ducir un Tiziano o un Sesson” “Yo solo aprendo para estar contento”, en el templo de Ryoanji,
Kvoto.

Kakuzo Okakura. El libro del té.

Sospecho que Okakura trata de evitar la beateria de la imitacion de las formas externas,
evitando la descripcion de los utensilios y su uso concreto. Se centra en la explicacion de lo
fundamental y en la descripcion general del marco formal en que se desarrolla, dejando
abierta la ceremonia a la creatividad personal de cada individuo.

“Es preciso recordar que el taoismo, asi como su legitimo sucesor, el zenismo, representa el esfuerzo
individualista del espiritu de los chinos meridionales en oposicion al comunismo de la China septen-
trional, que tiene su expresion mas grafica en el confucianismo.”

Kakuzo Okakura. El libro del té.

También Rikyu, artifice maximo de la ceremonia tal como ha llegado hasta nosotros, trata de
evitar cualquier estéril ritualizacion de la ceremonia:

“Disponga usted el carbon de lefia de tal manera que el agua hierva como es debido y vigile que el té
tenga un gusto agradable. Coloque las flores de la misma manera en que aparecen en la naturaleza. En
verano cree una impresion de frescura, en invierno una impresion de bienestar. No hay otro secreto.
|...] si hay alguien que sabe todo eso, yo seria muy feliz de ser su alumno.

La esencia de la Via:

hervir el agua.

batirel té y

beberlo... jno mas!

Es todo cuanto se debe saber.”

Raymond Thomas. Sabi-Wabi-Zen. El Zen v las artes japonesas.

M" Luisa Borrds, en su introduccion a Katsura y Daitokuji, resume eficazmente la aporta-

c1on fundamental de Rikyu a la ceremonia del té :
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“Comenzo por suprimir en la ceremo-
nia del t€ que como maestro presidia,
todo aquello que, teniendo origen chi-
no. resultaba enigmatico e incompren-
sible a sus invitados; todo lo mimético
y rutinario, para conseguir que aquel
momento de reposo y meditacion se
convirtiera en un enfrentamiento de
cada individuo consigo mismo, en una
oportunidad para cada uno de los invi-
tados de retlexionar profundamente so-
bre su propia persona hasta lograr si-
tuarla en el lugar que le correspondia
en el universo.”
M*® Luisa Borras. Katsura v Daitokuji.
Casa de té, Shinjuan, Daitokuji, Kyoto. “A Sen Rikyu se le atribuye la creacion
de la sukiva o chashitsu, la casa de té,
un pequeno edificio independiente o sélo una estancia, simple, sencilla. austera, la techumbre de paja
—era el techo el elemento mds importante de la casa campesina, verdadero simbolo de union entre cielo
y tierra, que durante la estacion himeda protegia las delgadas paredes de la lluvia— apoyada sobre pos-
tes de madera lisos y sin acabado. El espacio interior, suficiente para cinco invitados mas el maestro.
aparecia vacio: solo el rokonoma donde colgar una pintura y colocar un jarro de flores, un hoyo en el
suelo donde hacer fuego y calentar la marmita. El refinamiento de lo sencillo en que nada se deja al
azar y todo es producto de premeditada voluntad artistica: en que se rechaza lo simétrico porque entra-
na repeticion.

La casa de té de Sen Rikyu, inspirada en la choza campesina, paso a representar para la alta sociedad
de la época el ideal arquitectonico y dando origen al shoin —estancia minima que tiene imprescindible-
mente un rokonoma, un chigaidana (estanteria)— vencio la tradicion aristocrdtica y su suprema senci-
llez paso a representar el prototipo de palacio residencial. El mds puro ejemplo fue Katsura, el segundo
de los complejos arquitectonicos que hemos elegido...”

M" Luisa Borras. Katsura y Daitokuji.

En la cultura japonesa, nos encontramos muchas disciplinas o artes que anaden el sufijo
do al nombre que le es propio: Judo, Kyudo o arte del tiro con arco, Kado o arte de las flo-
res, etc. Do es la traduccion japonesa de la palabra china Tao, que se suele traducir como via
0 camino, con una sobreentendida referencia espiritual. Recordemos el nombre del texto cld-
sico del taoismo: Tao-te-king, atribuido a Lao-Tse.

“La 1dea de arte como Tekan, como gnosis, como camino (7ao) para llegar al conocimiento, fue fun-
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damental no solo para mi sino también
para otros muchos artistas”.

Tapies. La prdctica del arte.

El objetivo ultimo del Cha-do o
via del té, es el mismo que el del
Za-zen, en el que como hemos visto
anteriormente, tiene su origen.
Pero como en todos los do, éste no
se practica, lo que se practica es el
arte asociado a él, en este caso va-
rios, pues en el cha-no-yu o cere-
monia del té, estan implicadas la
arquitectura y la jardineria, la pin-
tura y la poesia, la caligrafia e in-
cluso el ikebana o arreglo floral.

Hay que advertir en este punto  Roji o camino de acceso a la Casa de 1é, Daitokuji, Kyoto.
que la clasificacion o division tipo-
logica de las artes en Japon, y en general en todo Oriente, es mucho mas abierta que entre no-
sotros, que consideramos a muchas de estas disciplinas como mera artesania. Pero entre los ja-
poneses un pintor y un ceramista siguen la misma via, el mismo do, por eso aun cuando el re-
sultado de la practica de su arte sea diferente, el valor estético y espiritual es idéntico.

Pero volvamos a la sukiya o choza donde se prepara el té. Estd situada en un hermoso jar-
din que debiera ser lo mas parecido a un umbrio bosquecillo, con la apariencia mds natural
posible. El jardin estd separado del exterior por un muro de barro cocido de color de té o por
vallas de bambu gigante atado con cuerdas de seda negra. Desde la puerta de entrada, unos
caminos de piedras sueltas muy caracteristicos llamados roji, conducen al espectador desde
el porton de entrada:

“El roji se destinaba a romper todo vinculo con el mundo exterior y a preparar con una sensacion de
frescura al visitante para el goce de las mas puras fruiciones estéticas que le esperan en la sala de té.
Nadie que haya pisado el suelo de la avenida que atraviesa el jardin, olvidard la emocién que experi-
menta su espiritu, cuando se eleva por encima de la vulgaridad cotidiana, mientras pasea a la sombra
crepuscular de los arboles de follaje siempre verde y salvando las regulares irregularidades de los gui-
jos recién regados sobre los cuales se extiende una alfombra de agujas de pino secas, entre los fanales
de granito cubiertos de musgo. Puede suceder que os encontréis en medio de una gran ciudad y que,
sin embargo, tengais la sensacion de estar entre las espesuras de una selva lejos del polvo y del vértigo
de la civilizacion.

S1, el ingenio derrochado por los maestros del té para generar estas sensaciones de serenidad y
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Exterior-interior, Shinjuan, Daitokuji, Kyoto.

pureza, fué extraordinario.”
Kakuzo Okakura. El libro del 1é.

Ademas de ponernos los dientes
largos, Okakura nos da la clave del
cha-no-yu o ceremonia del té: la
contemplacion del arte. Ese es el ob-
jetivo final de los maestros del té,
que misteriosamente, y a través de
ese hilo que lleva de un encuentro a
otro, ha acabado siendo también el
de mi propio trabajo.

Okakura escribio el libro en 1906,
siendo conservador-jefe del Depar-
tamento de Arte Chino y Japonés
del Museo de BB.AA. de Boston.
No es ajeno, sino todo lo contrario,
a que este museo posea hoy dia una
de las colecciones mas importantes
de arte oriental que existen en el
mundo. Revestido de esa autoridad,
y ya en el comienzo de este siglo
que acaba ahora, nos advierte:

“No olvidemos con todo que la obra de
arte se cotiza unicamente en la medida en
que habla a nuestro corazon. Puede llegar
a hablar un lenguaje universal, si nosotros
mismos somos capaces de universalizar
nuestras simpatias... De otra parte, es in-
discutible que la cultura ensancha nuestro
sentido del arte y que cada dia devenimos
mas sensibles al goce de nuevas expresio-
nes de belleza, ante las que antes perma-

neciamos indiferentes. Pero. a fin de

cuentas, ;no es nuestra propia imagen la que vemos en el Universo y no es nuestro propio temperamento el

que nos impone sus maneras propias de percibir? Los maestros del té no coleccionaban mds que objetos que ri-

masen con su manera personal de gustar el arte.”

“Un coleccionista se preocupa sobre todo de adquirir ejemplares de una escuela o de una época y olvida
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Antoni Tapies: Triptic amb peus (Triptico con pies), 1981. Barniz sobre papel, 140 x 279 cm.

que una sola obra maestra vale mas que una gran cantidad de pastiches mediocres de una época o de una es-

cuela determinadas. Clasificamos demasiado y valoramos demasiado poco. El hecho de haber sacrificado el

método de presentacion estética de las obras de arte a un pretendido método de exhibicion cientifica, ha

causado la muerte de muchos museos.”

Kakuzo Okakura. El libro del té.

No quiero finalizar, sin recomendar dos libros editados en castellano cuya lectura resulta

complementaria y esclarecedora de la del Libro del té: El zen y el arte de la ceremonia del té,

de Horst Hammitzsch, y Sabi-Wabi-Zen. El Zen vy las artes japonesas de Raymond Thomas,

ambos publicados en Vision Libros.

“Un extranjero se admirara quiza de
que nosotros levantemos tan grande pol-
vareda en torno de una bagatela. jQu¢
tempestad en una taza de té!, dird. Si se
tiene en cuenta, no obstante, cuan peque-
fa es la copa del goce humano, qué pron-
to rebosa de ldgrimas, con qué facilidad
la apuramos hasta las heces en nuestra
sed o ansia inextinguible de infinito, no
se nos reprochara que hagamos tanto
caso de una pequena taza de té.

Kakuzo Okakura. El libro del té ™

Ministenio de Educacion, Cultura v Depote 2012

Taza de i1é, siglo XV-XVI.
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EN LOS LIMITES DE DUBUFFET

JUAN PEREZ DE AYALA

Cuenta Jean Dubuffet que durante una conversacion telefonica se entretuvo, mientras charla-
ba, en dejar correr libremente su boligrafo rojo y azul sobre las hojas de una pequeiia libreta. Y
que una vez terminada la charla se detuvo a mirar estos dibujos semiautomaticos, los recortd y
los pegd sobre una cartulina negra. El resultado le llamé tan poderosamente la atencién que
empez0 a desarrollar las ideas que le iban surgiendo de la contemplacion de estos dibujos a los
que Dubuffet no dudo en conferirles una naturaleza de verdaderas construcciones mentales.

Estamos en el mes de julio de 1962 y Dubuffet acaba de iniciar la senda que le llevard al uni-
verso de L'Hourloupe en el cual vivirad hasta finales de los afos setenta: més de una década su-
mergido en un mundo que ird creciendo vertiginosamente dejandole instalado, y finalmente
aislado, en una vida paralela y extremadamente mental.

Lo que no cuenta Dubuffet, y es lastima, es con quién estaba hablando, cual era la natura-
leza de esa charla telefénica que hizo correr libremente su mente y su mano. ;Discutia de
arte con su interlocutor?, con lo cual podriamos pensar que estos dibujos se basaban en al-
gun presupuesto tedrico, o ;fue un simple escapismo mental a una conversacion banal, cuan-
do no aburrida, a la que se asiente o en la que se escucha sin estar realmente presente en la
conversacion?

El caso es que los fantasmas de L’Hourloupe se materializaron y empezaron a exigirle aten-
cion. Una atencion que se convertird en posesion o tirania de la que tardard, ya he dicho, mu-
chos afios en liberarse.

Pero Dubuffet estaba “a punto”. Puedo creer que él mismo no se extraiié demasiado de la
aparicion de esas nuevas y sorprendentes criaturas que, ademds, exigian el fondo negro para
manifestarse en toda su compleja naturaleza. Dirfa mds, Dubuffet respiraria aliviado.

Tres anos atras, solo tres afios, Dubuffet, el pintor austero, adorador de suelos y tierras, esta-
ba llegando a un camino sin retorno. Su larga estancia alejado de la ciudad, viviendo en un
pueblecito de los Alpes maritimos, le habia ido abstrayendo y ensimismando tanto en la natu-
raleza que empezaba a ser tentado por soluciones peligrosamente radicales: “me sentia tan in-
teresado por el suelo de los caminos y las calzadas que me propuse recortar algunos trozos con
una taladradora para colocarlos, una vez enmarcados, en la pared de casa. El proyecto acab6
por darme miedo. Implicaba la renuncia a la creacion, que dejarfa paso a la contemplacién ex-
tatica del mundo fisico, algo tipico de los lamas. Era una abdicacion”.

Otra cosa muy distinta eran las experiencias musicales que se derivaban, relacionaban o,
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simplemente, se complementaban con sus ob-
sesivas Materiologias. LLa musica, con la no-
vedad que implicaba experimentar en un nue-
vo campo, le abria las posibilidades a seguir
buscando ese “dibujo interno difuso e indife-
renciado”, caracteristico de sus pinturas de tie-
rras y suelos, que se traducia, ahora, en “el

surgimiento espontaneo de sonidos en el que

los ritmos y las melodias de la musica conven-

cional sean sustituidos por una profusion de

Jean Dubuffet: Peuplement au sol (Asentamiento a ras ruidos internos e indistintos”. Dibujo interno
de tierra), 1952. Oleo sobre isorel, 66 x 81 cm.

= P M =

difuso e indiferenciado, musica con profusion
de ruidos internos e indistintos. LLa musica si
podia ser un buen complemento o una forma
util con la cual luchar contra la tentacion hacia

la pasividad a la que le estaba llevando su ex-

- m ™ e E D

cesiva fijacion hacia las materias. Ademas, en
la eleccion de los instrumentos variados para
conseguir esos ruidos internos, Dubuffet vol-
via, siquiera en espiritu, a sus anoradas estan-

cias en el desierto argelino de las que existen

fotografias en las que el artista toca musica en

Jean Dubuffet: Texturologie XLVI aux clartés ocrées compania de bereberes.
(Texturologia XLLVI con transparencias ocres), /958. ) ) .
(je"e'ﬂ sobre lienzo. 96 x 130 cm. Pero sus cxpceriencias musicales fl.lEI'UI] Ln

breve paréntesis, aunque quedasen registradas

en disco. El regreso a la ciudad, a la fiesta de caos y ruido que es toda gran urbe supone un
gran revulsivo para Dubuffet. Celebra, otra vez, el reencuentro con el caos en sus siguientes
obras que son radicalmente opuestas. Dubuffet ha encontrado, parece, un nuevo camino. Ha
logrado vencer la contemplacion extatica del mundo fisico. Pero... comienzan a adivinarse yay
a aparecer timidamente, subconscientemente, los duendecillos y fantasmas que se corporeiza-
ran durante esa charla telefonica.

Y este nuevo mundo que acaba de aparecer supone, en un principio, una liberacién, un nue-
vo camino o impulso hacia algo todavia no adivinado que Dubuffet emprende con el entusias-
mo y la obsesiva tenacidad que le caracteriza.

L’Houloupe le exige mayores formatos, Dubuffet empieza a pintar sobre grandes telas pero,
pronto, el nuevo mundo se sale de los limites del lienzo, comienza a crecer, a tomar presencia, a

agigantarse, a exigir su propio espacio vital. Dubuffet amplia su estudio, compra un local de di-
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Jean Dubuffet: Mécanique musique (Misica mecdanica), /966. Vinilo sobre lienzo, 125 x 200 cm.

mensiones gigantes, se hace con terrenos junto al nuevo taller. L’Hourloupe se materializa, pri-
mero, en el Gabinete Logologico, especie de cdmara del pensamiento, luego se extiende en los
Jardines y acaba estableciendo su propio emplazamiento en la construccion de la Villa Falbala.

Este nuevo mundo, extrano y mental, produce una gran sensacion entre el publico y la criti-
ca. Es el Dubuffet de aceptacion masiva, el mas popular, el mas admirado por el gran publico.
Pronto, las esculturas que poblaban sus jardines, su villa o que, simplemente, formaban parte
del entorno, son reclamadas por las autoridades civiles para que se integren en el paisaje urba-
no de las grandes ciudades. Y Dubuffet, complacido, acepta estos encargos.

En 1972 se inaugura en Nueva York, en la Chase Plaza, su primera escultura monumental
de doce metros de altura, Grupo de los cuatro drboles. La primera escultura monumental rea-
lizada por Dubuffet, la de mayor altura y no deja de ser l6gico que fuese la primera ciudad
en tenerla en sus calles precisamente Nueva York, la capital del mundo. Una escultura —hay
que decirlo— tan calurosamente recibida por el ciudadano que, seglin cuentan, jamas ha su-
frido agresiones de los graffiteros.

Pero imaginémonos un momento a Dubuffet en su Villa Falbala, paseando por su Jardin
de invierno, encerrado en su Gabinete Logoldgico echdndose los naipes de su propia baraja
El dlgebra de L’Hourloupe.

Detengamonos un poco mas. Entremos en su gabinete, sintamos que, como explicé Dubuffet,

“el mecanismo que se pretende lograr es el de desmontar la organizacion de nuestra area men-
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Jean Dubuffet trabajando en una creacion de L' Hourloupe, 1967. Paris, fondation Jean Dubuffet.

tal y dotarla de movilidad para desorientarla, inducirla a perder el rumbo o, mejor dicho, indu-
cirla a enfrentarse al nimero infinito de direcciones que pueden servirle de rumbo™. Estamos,
pues, dentro de un rumbo “temporal, relativo y cambiante™. Y echemos los naipes al azar des-
pués de haber barajado. Juguemos a interpretar las correspondencias que nos evocan las Casas,
las Escaleras, o figuras tan enigmaticas como El Asesino, como La Cantante...

No es extrafio que Dubuffet comience a sentirse prisionero de este nuevo mundo que se ha
creado. Encerrado entre sus fantasmas, encerrado en esos infinitos rumbos cambiantes a los
que fuerza su mente, Dubuffet vuelve a encontrarse a un palmo de la completacion extatica.
Esta vez, mental, no fisica, pero igual o mucho mas peligrosa.

Y vuelve a ser el azar, o quién sabe, su propia mente —;provocaremos nosotros mismos
nuestro propio azar?- la que toma un rumbo cambiante, quien le pone ante otro nuevo reto.

Vuelve a contar Dubutfet que un buen dia, si, realmente tuvo que ser un buen dia, contemplo
esparcidas por el suelo de su estudio de forma casual pinturas de series anteriores. Y el conjunto
volvié a despertar su mente. En esta otra salvacion a perderse en lo extatico, Dubuffet ird recupe-
rando y recomponiendo su memoria. Este largo proceso de escenificacion de sus recuerdos que le

ird curando y apartando del mundo de L’Hourloupe se traduce en su serie Teatros de la memoria.
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Pero ya se sabe que recuperar la memoria, escenificar nuestros logros pasados, contrarrestar-
los, enfrentarlos, mostrarlos simplemente para poder reflexionar sobre ellos no tiene por qué
Ser un proceso gozoso. Por estas o por otras razones Dubuffet comienza a sentir graves dolores
en las vértebras que le obligan a mantenerse separado de la pintura durante meses.

Molestias y dolores, segin cuentan, que ya no le abandonardn en sus Gltimos cuatro anos
de vida que quizas le obliguen a plantearse un epilogo, un final a su medida. El caso es que
las nuevas series que ird creando cierran un largo y obsesivo trabajo artistico en un circulo
que se me antoja ejemplar. Sus Non-Lieux (los no-lugares o los lugares vacios) en los que
Dubuffet pone en tela de juicio tanto la nocién de lugar como la nocién de existencia, no de-
Jan de recordarme sus primeras grandes obras de los afos cuarenta; sobre todo, sus espléndi-
dos Seis mensajes.

Ahora hay muchos mundos dejados atras, ahora esta mirada al vacio estd profundamente
cargada de la naturaleza herida y filos6fica de Dubuffet. Pero el joven artista que se apasio-
naba por las grafias, por los jeroglificos maya-quiché, que intentaba descifrar y estudiar los
jeroglificos egipcios del Obelisco desde la isleta central de la plaza de la Concorde de Parifs,
el interesado en los ideogramas chinos, el estudioso del drabe y creador de un lenguaje-jerga
del franc€s, de su propio idioma, el artista apasionado siempre, todos los Dubuffet, todos los

lugares que transitd, se encuentran condensados, sintetizados en esos no-lugares. En esos es-

pacios vacios llenos =
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HEINRICH ANTON M.

JEAN DUBBUFFET

Nacido en 1865 en el canton de Berna (en la Suiza
alemana) y hospitalizado cuarenta afios después, y para
el resto de su vida, cerca de la misma ciudad, Heinrich
Anton M., a pesar de sus dos nombres de resonancia
germanica, era de lengua francesa y en ella estan redac-
tadas las incripciones que encontramos en sus dibujos o
al dorso de los mismos. Su apellido paterno es también
aleman. Nos abstenemos de mencionarlo por deferencia
a las reglas que prescriben —secreto médico— silenciar el

apellido de las personas que padecen enfermedades

acompanadas de rarezas mentales. Por la misma razon,
a lo largo de las presentes publicaciones, hemos cam-
biado o abreviado el nombre de aquellos que en mayor
o menor medida frecuentaron el hospital psiquiatrico. Y

no lo hacemos sin lastima cuando se trata, como es el

caso, de obras admirables que merecerian que el nom-

Heinrich Anton Miiller: El hombre de la

bre de su autor, lejos de permanecer oculto, fuera por el
gota en la nariz, 1917-1922. Pintura al

agua y tiza sobre papel de embalaje, contrario ilustre. El viejo y absurdo oprobio ligado a la
75,4 x 45 cm.

tousans: coleccivnde 1A Bt sinrazon, que esta en la base de esta prohibicion, nos

parece en estas circunstancias especialmente inicuo.

De su familia, de su infancia e incluso de toda su vida anterior al internamiento, no se sabe
casi nada. Nada en particular de su grado de instruccion. Fue probablemente una especie de
autodidacta. De su maquina de podar vifias no se desprende ninguna aberracion; era totalmente
ingeniosa y funcional; la idea le fue robada y comercializada y es, a lo que parece, esta frustra-
cion lo que le precipitd en el rencor y la alienacion. Entendemos esta palabra en su verdadero
sentido: el de una distancia tomada con respecto a las gentes y al mundo, y un rechazo de lo
usual en todas sus concepciones y en todos los dominios —esto ultimo entendido de una vez
para siempre como via sin salida— y la pertinaz edificacion, para reemplazar lo usual, de un
nuevo sistema de puntos de vista y de practicas que, en lugar de desembocar —como ocurre con

Este texto se publico originalmente en 1964, en el N° I de la revista L Art Brut. Agradecemos a Michel Thévoz y a
Emmanuel Guigon el habernos facilitado copia de la edicion original.
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Fotografia de Heinrich-Anton Miiller (1865-1930) cerca de una mdquina de su invencion.

lo usual— en un constante fracaso y en su aceptacion resignada, se abre hacia la exaltacién y el
jubilo. Es hacia el jubilo a donde apunta el alienado. Todo lo que le altera procede a sus 0jos
de visiones erroneas que hay que reformar. El alienado es reformador, inventor de sistemas,
embriagandose de invencion. Comienza inventando una maquina de podar vinas vy, tras ello,
otras que apuntan mas lejos: construcciones mentales, edificadas por entero con sus manos, ca-
paces de dotar a la existencia de una intensa virtud. Es eso precisamente lo que se espera del
artista y por ello la creacion artistica es tan irrisoria cuando no parte de una alienacion y no
propone una nueva mirada sobre el mundo y los principios de una nueva existencia.

Heinrich Anton no comenz6 a dibujar hasta cumplir los cincuenta y dos afios, sin que jamds
antes hubiera intentado nada de ese estilo. Y esto nos lleva a sefialar aqui, aunque la cosa no le
concierna solamenta a €l, sino que tiene un alcance mds general, que casi todas las creaciones
mas imponentes encontradas en el curso de nuestras investigaciones, y que se han presentado
en esta publicacion, han tenido por autores a personas mayores, a menudo muy mayores, y que
en su mayor parte no habian pensado en una actividad de esta naturaleza antes de alcanzar los
cincuenta anos y, mds frecuentemente, los sesenta o setenta. Se diria que la creacién artistica
es, salvo excepciones, un fruto tardio y que se forma cuando se invierte la posicion de espiritu
de todo aquel que, en el momento en el que se cambia de puesto receptor a puesto emisor, cesa

de esperar que las maravillas le sean concedidas y toma la decision de fabricérselas él mismo:
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Heinrich Anton Miiller delante de una
de sus maguinas. Lausanne, coleccion
de L'Art Brut.

Heinrich Anton Miiller: Maguina,
1917-1922. Lausanne, coleccion de

mejor dicho, en el momento en el que todo lo que se le pre-
senta le parece inadecuado y se pone entonces el mismo ma-
nos a la obra. No hay que perder de vista que la vejez se
acompana casi siempre de alienacion o al menos de una
conducta que se le parece mucho.

Encontraremos a continuacion un informe, que tuvo a
bien redactar en 1945, para que figurase en nuestras publi-
caciones, el profesor Wyrsch, director del hospital de la
Waldau, en Berna. En este hospital se conservan una trein-
tena de dibujos de Heinrich Anton de los que la Sociedad
Suiza de Psiquiatria nos ha facilitado fotografias y autori-
zado a reproducirlas.

Heinrich Anton M., nacido en 1865 en Boltigen (Suiza),
obrero agricola. No se sabe nada de su juventud. Ha vivido
siempre en el canton de Vaud, estaba casado, tuvo dos hijos,
trabajaba en las vifias. Hacia 1903 inventé una mdquina de
podar vinias pero su idea fue explotada por otros para gran
decepcion suya y a esta circunstancia se ha vinculado poco
a poco su enfermedad mental. Desde ese momento no traba-
JO mds que intermintentemente, erraba a menudo sin rumbo
y en 1905 paso va varios meses en un establecimiento psi-
quidtrico, sin embargo, le dejaron salir a continuacion. El
20 de abril de 1906 fue enviado al hospital de Miinsingen.
Manifestaba muchas ideas sin sentido, afirmaba que era
francés originario de Marsella, que con su maquina ganaba
muchos millones. En el hospital su estado primero empeoro.
Tenia alucinaciones e ideas de grandeza. Se tenia por ente-
rado de los secretos diplomdticos de todos los estados euro-
peos. Se autodenominaba Dios, firmaba sus cartas: “El
Eterno” y hablaba de su mujer como de “la Virgen divina”.

En algunas ocasiones se llamaba a si mismo “Papd Dios”.

A partir de 1912, aproximadamente, se volvio mds abordable y exteriormente mads ordenado v

comenzo a dedicarse a realizar invenciones y también a dibujar. Se hizo en el jardin una pro-

funda caverna donde podia esconderse. Otra vez se construyo una hamaca de ramas. Mds tar-

de una especie de casco de trapos. Se dedico sobre todo mucho tiempo al movimiento conti-

nuo. En 1917 se anota en su boletin de observacion médica que pinta todas las imdgenes sim-

bolicas posibles y que cubre con ellas las paredes de su habitacion; el mismo aiio se habla
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Heinrich Anton Miiller: Tres mujeres en una carretilla, 1917-1922. Ldpiz, pastel y tiza. Lausanne, coleccion de L’Art
Brut.

mucho también de sus alucinaciones corporales y ve, ya sea en un enfermo ya en otro, a su
perseguidor. En 1924 abandona sin ninguna razon pintura e invenciones. Sin embargo su esta-
do mental no parece presentar agravamiento. En 1925, de repente, pide de nuevo papel, ldpi-
ces de color y dibuja una nueva serie de cuadros muy complicados. En el curso de los afios si-
guientes construye de nuevo mdquinas, en particular una especie de anteojo. Parece que esta
productividad duré hasta el 11 de mayo de 1930. Murié de una congestion pulmonar.

Para completar este documento afadiremos algunas informaciones de las que hemos tomado
nota durante nuestras entrevistas con el profesor Max Miiller, y particularmente durante nues-
tra visita al hospital de Miinsingen, en 1950. Recordamos que este establecimiento préximo a
Berna, es donde vivié Heinrich Anton durante veinticuatro afios, y el profesor Max Miiller,
que era en esa fecha el director, le habia conocido y cuidado alli no mucho antes. Era, nos dice

el profesor, muy desaseado y de aspecto absolutamente demente. A continuacion, algunos he-

chos ordenados cronoldgicamente:

1912-Acondiciona un agujero en el jardin y pasa alli largos ratos.

1912-Se dedica a la construccion de mdquinas singulares.

1917-Empieza a hacer dibujos con el material que su familia le ha enviado a peticion suya,
empapela con sus dibujos las paredes de su habitacion.

1918-Continiia haciendo dibujos.

1919-Continiia haciendo mdquinas y cuadros, y escribe mucho.
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1920-En octubre de este anio, y después de que se le retiraron los cuadros de las paredes de
su habitacion, vuelve a empezar a dibujar, tras un ano de interrupcion. Firma sus cuadros:
DIOS. Contintia escribiendo mucho.

1923-En enero de 1923 se dedica a sus mdquinas, pero ha cesado completamente de dibujar
y de escribir.

1924-Ha cesado completamente todo tipo de produccion. Debilitamiento psiquico. Ha adel-

gazado.

1925-Bronconeumonia. En la primavera de 1925, pidio espontdneamente papel y lapices y

O
G ‘

realiza una serie de cuadros muy complicados, bastante diferentes de los anteriores (en algu-

: nos casos sin embargo dan la impresion de copias agrandadas de cuadros antiguos). Esto has-
I:I ta que el tiempo permite salidas al jardin: entonces se dedica de nuevo a sus mdaquinas.

R 1926—Ha construido en el jardin un telescopio desmesurado, por el cual contempla, dia tras
:: dia y durante horas, un objeto singular de grandes dimensiones fabricado por él mismo con
" piedras y toda suerte de materiales y que, se dice, se asemejaria al organo sexual femenino
A (esta interpretacion simplista bien podria ser falsa). Rechaza proporcionar una explicacion so-
: bre este asunto.

o 1927, 1928—Ya no hace nada. Permanece todo el dia en la ventana o en el jardin y mira miu-
" cho tiempo por el telescopio.

: 1929-De nuevo ha adelgazado; continiia mirando por el telescopio.

L 1930—Cada vez mds débil, siempre en la cama, amarillo, enflaquecido, pero no se queja de
: sus dolores. Muerto el 11 de mayo de 1930 sin agonia. Al entierro asistieron un hijo y una hija.
i

En ausencia de indicaciones precisas sobre los dibujos reproducidos sabemos al menos, por
las notas anteriores, que fueron hechos entre 1917 y 1922, salvo en cambio el de la figura don-
de intervienen los ldpices de color y que pertenece al periodo tardio de 1925-1927, cuando el
estilo ha cambiado radicalmente. Al principio los dibujos estan hechos sobre grandes hojas
confeccionadas por el autor reuniendo trozos de espeso papel de embalar (gris o amarillo) co-
sidos someramente los unos a los otros y Heinrich Anton no emplea en ellos a menudo mas
que un grueso ldpiz negro y tiza blanca (usa también gustoso el grueso lapiz azul que utilizan
los carpinteros y los albaiiiles), pero moja después sus dibujos a lapiz y produce, diluyéndolos,

efectos sorprendentes. Ciertos dibujos llevan en el dorso textos como el de este ejemplo:

REPUBLICA LA LIBRE
Repiiblica La Libre En Parte Quebrada o La Sin Error La Sondmbula Somnolienta. Es una
barraca absoluta que nadie comprende y que nada tiene que ver con nosotros, es un pueblo
secreto y sofiador tienen a veces ideas barrocas y diversas dicen también la buena ventura son
una especie de brujos son altos como ingleses altos de aspecto esbelto y espigado de ideas

imaginarias. No estdn todos locos pero poco falta es sin embargo un error.
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Heinrich Anton Miiller: Cabra, 1917-1922. Tiza y mina de plomo sobre carton, 44,5 x 66,5 cm. Berne Kunstmuseum.

;Oh! ;Oh! Oh. Qué error, ven a mi dicha. ;Oh!, Oh. Bella Repiiblica La Libre En Parte Que-
brada. ;Oh! Oh. Bella Reptiblica La Sin Error La Sondmbula Somnolienta sé mi enamorada.

Ellos son asi por idea es una moda suya y no lo pueden evitar no saben lo que quieren son
sin embargo tan finos como nosotros siguen una politica de allanadores. Es como decir torno
o garlopa, tienen esta precision en el alma y es una idea suya son nuestros hijos de seguro no
hay error. [Oh! ;Oh! Oh. Qué error, ven a mi dicha. ;Oh! ;Oh; Oh. Bella Repiiblica La Libre
En Parte Quebrada. ;Oh! Oh. Bella Repiiblica La Sin Error La Sondambula Somnolienta, sé mi
enamorada.

Es una Bella Repuiblica fundada sus modas son los hijos de sus padres tienen en el alma se-
cretos e ideas barrocas no hay que jugar con ellos, pueden valerse de armas blancas. Su se-
creto de guerra no esta escrito y ellos lo guardan en sus espiritus. Es un fusil de precision iilti-
mo modelo que nadie conoce son fusiles de brujo en madera, no os equivoquéis.

;Oh! ;Oh! Oh. Qué error, ven a mi dicha. ;Oh! ;Oh! Bella Repiiblica La Sin Error Sondm-

bula Somnolienta, sé mi enamorada.

Es una generacion nueva de armas blancas sin polvora y sin humo marchan sobre la tierra

sin ruido es un capricho suyo es un honor que rendirles.

El texto que precede, estrictamente organizado en forma de virelai con su ritornelo que vuel-

ve tres veces al enunciado de la palabra error, es tan desconcertante como lo son sus dibujos.

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura v Depote 2012

Ta-mZ=mx |2

=2 0 -2 D>

mmerec S



El énfasis dado a la palabra error y la eleccion que
de ella se ha hecho para dar entrada a las tres vueltas
del estribillo de la Bella Repiblica son en si mismos
sorprendentes. Pero lo que nos parece mas relevante
en este texto es —y sin duda debe a esto (lo mismo
que sus dibujos) su capacidad de desconcertarnos—

es el hecho de que no estd de ningiin modo escrito a

vuela pluma por un hombre que dominara mal su

L
(]

pensamiento sino, todo lo contrario, de forma muy

: muy deliberada, muy elaborada y controlada. Tuvi-
:. mos antaflo en nuestras manos un trozo desgarrado
R de papel de embalar sobre el que aparecia en borra-
: dor, de la mano de Heinrich Anton, un fragmento de
" texto rayado donde varias palabras tachadas y reem-
A plazadas por otras (estas ultimas elegidas visible-
': mente por ser mas inesperadas y mas desconcertan-
© tes que aquellas a las que sustituian) mostraban de
i manera chocante cuan premeditados eran estos bre-
: ves escritos y cudn consciente era el autor de su sin-
L gularidad y se complacia en ella. Nos parece seguro
: que ni un solo trazo de los dibujos de Heinrich An-
R Heinrich Anton Miiller: A mi mujer/ envio/ este/

. . , ton, ni una sola palabra de sus textos, ni un rasgo de
vientre/ hace tanto tiempo/ que ella estd/ privada

de mi), 1917-1922. Mina de plomo, tiza y tinta su impresionante (y tan aplicada) caligrafia, es deja-
sobre carton, 76,8 x 39 cm, Berne, Kunstmuseum. o , _

do por €l al azar ni escapa a su vigilancia. Quiere
—con toda lucidez a lo que nos parece— producir objetos de gran extraneza. Desea la extraneza
con fuerza; esta prendado de ella; le colma de gozo. Quizé sea esta aspiracion a lo muy insoli-
to, con la embriaguez de progresar de mas en mads sin cesar, lo que constituya lo esencial de la
alienacion. Y si hay que pronunciar a propésito de ello la palabra enfermedad, digamos enton-
ces que es, a un tiempo, el mal y el remedio. Como es evidente, Heinrich Anton no amaba
nada tanto como su locura: constituia la razon de vida; nada le encantaba tanto como proyectar
sobre sus hojas, para después fijarlas en la pared y mirarlas, los frutos y llamas de aquélla, y
elaborar (con gran ingenio y cuidado) imdgenes que fueran adecuadas para confirmarle en su
via y le permitieran ir siempre mas alld. ;Debemos, ante un hombre que vive con tal satisfac-
cién, hablar de un mal que seria deseable curar? ;Ddénde esta el remedio que procuraria seme-
jante plenitud vital, cuando el interesado ha encontrado espontdneamente el camino por el me-

dio de cultivar amorosamente su extrafieza (en lugar de obstaculizarla) y de proyectar hacia

ese plano todo su ser? =
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DIBUJAR, DIBUJAR

JUAN JOSE LAHUERTA

“Se puede proclamar la buena salud de Van Gogh, quien durante
toda su vida sélo se hizo asar una de las manos y, fuera de esto, no
paso de cortarse la oreja izquierda ™.

A. Artaud, Van Gogh, el suicidado por la sociedad,

Van Gogh se as6 la mano, se cort6 la oreja y, segun cuen-
tan las leyendas, no consiguié vender un cuadro en su vida.
De ese modo se convirtié en el gran chivo expiatorio, el sacri-
ficado a cuya vida y a cuya muerte, a cuya pasion se enco-
mienda el arte cada vez que necesita revelar su excepcional
importancia, exhibir su radical necesidad. La vida, pasion y
muerte de Van Gogh son el otro Banco de la Mona Lisa, aquel
contra el que giran sus valores los momentos mas colosales y
tremendistas del arte, y muchos artistas han vivido y vivirdn
ain de las rentas proporcionadas por aquel excepcional suici-

da, la imagen de cuyos cuadros, gracias a la publicidad, se

multiplica infinitamente ante los 0jos impresionables de las
Antonin Artaud, diciembre, 1945. multidudes, al mismo tiempo que, en estricta proporcion in-
Roto: Denise' Colomb. versa, sus cuadros, propiamente sus cuadros, se esconden en
las cajas fuertes o bajan a las tumbas para permanecer para
siempre sellados e invisibles tras su incalculable precio. Pero Artaud, que habia sido acusado
por los surrealistas de “solazarse con la materia de su espiritu” —jde su espiritu!— sabe muy
bien, justamente a causa de su bestialidad, que no hay peor trampa, 0 mayor infamia, que con-
fundir precio y valor. La buena salud, viene a decirnos, tiene poco que ver con las metaforas
que el arte proporciona, y mds bien se enfrenta a ellas, o, como mal menor —“no paso de..."—,
las rehuye. El Van Gogh de Artaud goza, sin duda, de buena salud: no es, ni mas ni menos, que
un cuerpo dolorido y ensangrentado, asediado no por fantasmas, sino por su medico y por su
hermano, es decir, por la sociedad que acabara suiciddndolo. Y suiciddandolo miles de veces
tras la primera: al fin y al cabo, Artaud estd escribiendo su texto sobre Van Gogh justo en el
momento —inicios de 1947— en que se celebra la gran retrospectiva del pintor en 1’'Orangerie,
en el momento preciso del gran triunfo, en el instante en que se dispara hacia el infinito de la
autocomplacencia y el precio la folie Van Gogh. Pero la “locura Van Gogh”, su fenomeno, no

es mads que el inmenso festin canibal de la cuerda, y muy cuerda, sociedad: la pasion de Van

Gogh es un plato bien servido cuando se confunde con la “pasion Van Gogh”. Suicidado por la
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Antonin Artaud: La proyection du véritable corps (La proyeccion del verdadero cuerpo), 1946-1947/1948. Ldpiz y
tiza de color sobre papel, 54 x 75 cm. Centre Georges Pompidou, Paris.

por la sociedad, suicidado por la sociedad...: a ese festin Artaud opone su salmodia, una angus-
tiosa y terrible musica de fondo. Por eso escribe Artaud: porque estd triunfando la “locura Van
Gogh”. Y para eso: para proclamar, contra esa folie, la buena salud, la saludable enfermedad
de la locura. ;Quién se asara la mano, quién se cortard la oreja? So6lo para eso. El arte no es
mas que una apacible metéafora que conduce a la gloria del precio; la palabra o el dibujo de Ar-
taud, en cambio, son la huella dejada por una desposesion y un exilio sufridos en el cuerpo
mismo, alli donde no hay representacion posible. Son lo que queda: cuando la palabra o el di-
bujo son resto, detritus, no puede haber sublimacién. ;Qué podemos decir de lo que surge
como necesidad, como resistencia a la insulina y al electro-shock, a los delirios triunfales de la
sociedad, el propésito de la cual no es otro que suicidar a sus corderos? Aunque, atin mas
cruel: ;qué podia hacer €l ante el triunfo social del suicidado por la sociedad, ante la demole-
dora vision del precio péstumo, sino gritar y gritar, hasta salirse del cuerpo estirdndose del
cuello, estirando ese cuello de pollo descarnado y mocho que vemos en alguno de sus autorre-
tratos? Salirse, pero ;para ir a dénde? ; También al redescubrimiento, al-hnmenaje, al discurso
de bienvenida? ;Para volver al redil del arte? Aunque sea un arte que se olvida de su nombre,

como dijo, poniendo el punto final, Dubuffet.
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En 1943, en una carta al doctor Latrémo-
liere, Artaud explicaba la historia, muchas
veces repetida por €l, de como cuando fue
detenido en el Havre y enviado en camisa
de fuerza al hospital general, Breton acudi6
en su rescate enfrentandose a la policia ar-
mada con metralletas, entablando con ella

“una batalla que duré varios dias y en la

que hubo miles de muertos™. Al mismo
: doctor Latrémoliere le dedic6 en 1946 uno
: de sus dibujos mas atroces, El hombre y su
N dolor, como agradecimiento por sus elec-
:, tro-shocks. Pero nosotros sabemos que
" Breton, como ya habia hecho con Nadja,
R no movio ni un dedo para ayudar a Artaud,
: y que ni siquiera intentd visitarlo en su
v confinamiento. Mas bien quiso olvidarse
D

de alguien cuya bestialidad, absolutamente

real y por ello realmente devastadora, ca-

paz de volver ridiculas todas las sublima-

ciones de las metaforas. hacia de él. senci-

Antonin Artaud: 1 homme et sa douleur (EI hombre y su llamente, una incomodidad, un fastidio. Y
dolor), 1946. Lapiz v tizas sobre papel, 65 x 38,5 cm. _ 5
Musée Cantini, Marseille. sabemos muy bien que pE:HSB.bﬂ Artaud de

los médicos, de los psiquiatras, y qué es-
fuerzos tenia que hacer para que la tremenda medicacion que le era administrada y las descar-
gas de los electro-shocks no le acabasen de “robar la memoria”, no lo convirtiesen, definitiva-
mente, en un “ausente que se sabe ausente y que se ve a si mismo persiguiendo a su ser duran-
te semanas’, como le decia al propio Latrémoliere en otra carta. Esa fantdstica leyenda del
Havre y esa dedicatoria, ese agradecimiento sumiso a quienes estan acabando con él, literal-
mente aniquilandolo, haciéndolo polvo, revelan, en verdad, el mas orgulloso de los reproches,
y, aun mas, le sirven a Artaud, sélo ante la sociedad que intenta suicidarlo por el lento procedi-
miento de repetirle una y otra vez que no hay para tanto, le sirven, digo, para ensenar bajo la
puerta su patita blanca, conservando asi lo suyo a buen recaudo: su empeno irreductible de re-
sistir. ;Como?: “Por un golpe [...]/ antidialéctico/ de la lengua/ por mi ldpiz negro apoyado/ y
basta”. Ese es, exactamente, el valor de uso de los dibujos de Artaud: la defensa propia. Cuan-
do escribia que Van Gogh “habia alcanzado ese estado de iluminacion en el cual pensar ya no

es consumirse, / y ni siquiera es,/ y en el cual no queda mas que reunir cuerpos, mejor dicho/
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ACUMULAR CUERPOS”, no hacia sino dar razon,
darsela, de sus propésitos: acumular cuerpos, en
efecto, para construir con ellos la barricada tras la
que la resistencia podria organizarse mas efectiva-
mente, sin pensar. Aunque, ;qué barricada? Artaud
hizo surgir de las hojas de sus cuadernos de escolar
y de sus laminas de dibujo centenares de cuerpos
transparentes y desmembrados, que en realidad no
son sino la angustiosa busqueda de un cuerpo, de
uno solo. ;Cual sino el suyo, perdido en un dolor
frente al que nada valian las mistificaciones del di-
bujo o de la palabra? Algunos testigos han descrito a
Artaud en el momento de dibujar, apretando y apre-
tando el lapiz contra el papel hasta agujerear éste o
romper aquél, con la angustia del que espera ver sa-
lir las cosas de las rayaduras, de las manchas, de las
arrugas, de los agujeros, de las rasgaduras. Artaud
espera que lo que dibuja sea, que sea como sea, que
se anime: se estiran los miembros, se abren los orifi-
cios, los canones disparan, se vierten chorros de
sangre 0 de esperma. Artaud dibuja y dibuja, y, en
verdad, confundiendo su brazo y su mano en movi-
miento con la rayadura, mas bien tatia o hiere. El
dibujo importa poco, y es la accién de dibujar lo que
cuenta. Sus dibujos nunca dejaron de ser aquellos
sort que enviaba a sus amigos y a sus enemigos des-
de Irlanda en 1937: hojas llenas de imprecaciones
colosales —“j{Hundiré/ una cruz de hierro/ al rojo en
tu/ sexo maloliente [...]/ para probarte que/ AUN
HAY DIOSES!”-, de cifras y signos cabalisticos,
manchadas y agujereadas con colillas. Dibujos,
pues, ante los que decir que no representan nada no
es una banalidad perdida en las tautologias del arte
moderno, en su reino de simbolos, sino el simple re-
conocimiento de que tienen poder —0 que tienen que
tenerlo. Dibujar, dibujar y dibujar: no hay otro re-

medio. Las rayaduras del papel son las arrugas en
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Antonin Artaud: Autoportrait (Autorretrato),
1946. Lapiz sobre papel, 62 x 46 cm. Coleccion
Florence Loeb.

Antonin Artaud: Sort & Léon Fouks (“Sort™ a
Léon Fouks), 1939. Ldpiz de tinta violeta y
ldapiz de color, papel quemado, 21 x 13,5 cm.
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Antonin Artaud en la parada del autobiis. Foto: Georges Pastier.

las que acurrucarse para esperar al enemigo; las quemaduras y los agujeros, el cofio, el ojo del
culo, la herida por la que caer, el pozo sin fin, a este lado de la muerte, en el que salvarse del
cuerpo, encontrandolo. Dibujar y dibujar, aunque al final s6lo se obtengan peleles, y no cuer-
pos, y aunque al final ese agujero por el que colarse se haga tan grande que acabe siempre fun-
dido en la superficie vacia del papel donde flotan los trozos de carne y los huesos, tan sélo

—hélas!—, tan solo dibujados. Pero dibujar, dibujar y dibujar, para llenar el papel.

Artaud, dicen, aplicaba el sacapuntas a los lapices con el mismo deseo rabioso con que
rompia las afiladas puntas de éstos contra el papel. Hay una foto impresionante tomada en
sus ultimos dias, en Ivry. Estamos detras de €l. Lo vemos sentado en un banco, esperando el
autobus. Su cuerpo escualido nos parece de repente el de un atleta, gracias, supongo, al efec-
to provocado por el grosor de los jerseys que llenan las anchas hombreras de su abrigo. Ha
doblado hacia atras el brazo izquierdo y en el puno cerrado sostiene un lapiz que clava con
fuerza en el centro mismo de su espalda. La punta de ese lapiz parece dispuesta a atravesar
abrigo, jerseys y camisetas, piel y carne, para ponerse a hurgar en el estrechisimo vacio que

queda entre dos vértebras. Dibujar y dibujar, en efecto. Pero qué. El mismo lo dijo: “No
acepto no haber hecho mi cuerpo yo mismo™ =
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A PROPOSITO DE HENRY (DARGER)

ESTRELLA DE DIEGO

Cuando a la muerte de su inquilino a la edad

de ochenta y un afos, el 13 de abril de 1973,

H

E Nathan Lerner, propietario de aquella vivien-
N . ;g
Z da de la calle Webster en Chicago. decidio
Y entrar a limpiar, encontrod frente a sus 0jos un
> universo extrano, acumulado, repleto, invero-
"" simil.
R
G El inquilino llevaba encerrado en aquel lugar
£ : .
5 desde los primeros 60 y pocas veces salia a la

calle. Se protegia de las miradas y no hablaba
mucho. Si se decidia a hacerlo. su unico tema

de conversacion era el tiempo y el tiempo en

Chicago no son nunca buenas noticias. Vivia

Henry Darger: 151 en casa de Jenni Richee. Estan per- cmmpletamente abstraido en su paﬂlcmm no-

didas en plena naturaleza en la oscuridad (detalle), sin
fecha. Calco y acuarela, 60 x 276 cm.

Lausanne, coleccion de L Art Brut. Z4s aun sea pronto para desvelar este secreto.

cion de lo espacial y lo temporal —aunque qui-

Es posible que nadie, ni sus vecinos —pues no
tenia amigos—, conociera en realidad a Henry Darger, un hombre de vida azarosa que, huérfano
de madre a edad temprana, habia oido hablar de una hermanita dada en adopcién nada més na-
cer, al morir la madre de una infeccion posparto. Luego, fallecido el padre también, pasaria de
una institucion a otra, lugares en los cuales se internaba a nifios con discapacidades.

En estas instituciones eran pocos los conocimientos que se transmitian, apenas rudimentos
de escritura y lectura, y alli le apelaron “Loco” por el modo extrano en el cual se comportaba.

Desde ese momento su vida giraria alrededor de los hospitales: en ellos trabajé largo tiempo

realizando las tareas de limpieza.

Pero ;por qué se le apodaria “Loco™ si, al fin y al cabo, todos los que alli vivian tenian algo
de “locos™? ;Qué hacia de Darger alguien tan peculiar entre las supuestas peculiaridades?

La locura no es, desde luego, un tema facil de abordar, sobre todo en Occidente que tradicio-
nalmente la ha visualizado como un lugar oscuro, intransitable.

Y, mientras pienso en Darger, se me viene de pronto a la memoria, no sé por qué, el cldsico
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estudio sobre la esquizofrenia en el
cual Minkowski recoge uno de los
primeros casos descritos por Jung.
Se trata de una anciana internada en
un manicomio desde hace anos,
tantos, que nadie conoce en reali-
dad su historia. Ya no queda en la
institucion personal que recuerde el
dia en que ingresara: los directores
han 1do cambiando, las enfermeras
y los médicos también. No parece
tener familia, ni amigos, personas
que la visiten y puedan relatar algo
sobre su vida.

LLa mujer permanece abstraida en
su rincon, sumergida en un tiempo
privado, repitiendo ese gesto este-

reotipado que nadie sabe interpre-

tar: se frota las manos. tiene callos HEH.??_F Da+rger: Quemando las imagenes lm‘ias esparcidas en todas
las direcciones por la explosion (detalle), sin fecha. Calco, acuarela

en las palmas. S6lo una enfermera, y collage, 80 x 321 em. Lausanne, coleccién de L Art Brut.

antigua trabajadora del hospital,

parece recordar coOmo ese gesto se parecio, en el momento de su llegada, al de los zapateros
cuando trabajan.

Una tarde la paciente muere y un primo anciano acude para asistir a las exequias. Jung le
pregunta sobre la vida de la mujer, tratando de hallar la causa del trastorno. El hombre remue-
ve los recuerdos y, por fin, le viene a la memoria una decepcién amorosa de la prima: el amigo
que la abandono era zapatero.

Ese gesto es, por tanto, un vestigio, la tltima huella del pasado que la anciana preserva en su
tiempo privado, esos tiempos particulares de los psicoticos que Minkowski analiza en El tiem-
po vivido de 1933, las complejas relaciones que sus pacientes establecen entre el pasado, el

presente y el futuro. Tienen algo en comun con el abismo entre el tiempo privado y el publico

que Kakfa apunta en la Metamorfosis.

Sin embargo, lo verdaderamente fascinante, lo que atane a la representacion pictorica, es el
modo en que la distorsion del tiempo, el establecimiento del tiempo privado, modifica los pa-
rametros espaciales. Se trata ademads, en el caso de los psicoticos, de espacios fuera del tiempo,

perfectamente materializados en las instituciones mentales donde la rutina diaria en ese lugar

aparte, aislado, condiciona a su vez la propia nocion del transcurso.
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Los voliimenes de Los Reinos apilados en la habitacion
de Darger.

De hecho, el espacio experimentado por los
psicoticos —ese espacio que desde fuera es
misterioso, imposible de codificar hasta sus
extremas consecuencias— ratifica algo que to-
dos sabemos: el espacio material no es el tini-
co existente. Hay espacios de la imaginacion,
de las visiones, de la “locura”... esos espacios
ambivalentes que Bachelard llamé “espacios
poéticos”. Se trata de territorios dificiles de
circunscribir, de acotar, de descifrar; espacios
inestables que a menudo terminan por ser 0s-
curos para los que se mueven dentro del con-
sensuado uso espacio-temporal. ;Como mi-
ran en realidad los “locos™? Y, sobre todo,
desde donde miran?

La respuesta no parece sencilla y viene
siempre dictada desde la perplejidad que
€s0s espacios particulares despiertan entre
los “cuerdos”. Como sucede con su nocion
de tiempo, el espacio de los “locos” es,
esencialmente, oscuro desde la cordura.

No en vano, ya en sus origenes, la cultura
occidental tiende a asociar el espacio de la
locura a lo negro, lo opaco, lo que no se
distingue con nitidez, ni se entiende. Si la
mente tiene mucho de misterioso, la locura
exaspera esas cualidades intransitables,
inabarcables.

Los griegos incidieron sobre el concepto:
la locura, unida a los fluidos negros que los
seguidores de Hipocrates observan —o ima-
ginan y conjeturan—, se relacionaba con el

lugar de extrema oscuridad, las entrafias de

la tierra. Estaba, asi, unida a nociones fisicas, tal y como se observa desde la primera aparicion

de una palabra muy connotada en la tradicion de Occidente: Aristéfanes pone en boca de un

vendedor “loco™ el vocablo melancholao —lleno de negros (melas) humores (chole).

Quizas porque la locura es oscuridad, el tratamiento mas eficaz acaba por ser la ausencia
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Henry Darger: En Calmanrina, sin fecha. Calco y acuarela, 61 x 96 cm. Lausanne, coleccion de L’ Art Brut.

de luz: en una maniobra homeopadtica, a los locos se los encierra, se los reconduce a un espa-
cio en tinieblas, apartado.

Pero si la locura es entraias, metonimia del lugar donde suceden las cosas mds terribles y
se propician a un tiempo los encuentros con lo magico, la oscuridad funciona también como
metdfora de lo irresoluble, de lo incomprensible. En la poesia griega, las pasiones, especial-
mente la furia, se describen como turbulencias oscuras. Se trata de lo no iluminado vy, cierta-
mente, de aquello que, por su propia ausencia de luz, resulta imposible de desentrafar. Son
espaclos irreconocibles mas que misteriosos que, por mucho que la cordura trate de codifi-
car, terminan por ser un vacio, una tangente, un residuo, una fragilidad extrema, una fractu-
ra. Son espacios imaginados mas que intuidos.

Pero, ;qué tenia Darger de “loco”? ;Por qué “Loco™? Vivia solo, salia poco, hablaba a veces
del tiempo... Nada extraordinario, en el fondo: cudntos de “nosotros” somos asi. Aunque, bien
visto, vivir solo, sumergido en los propios pensamientos, en el propio cuarto, despierta sospe-
chas entre los vecinos. Si, quizds al final se trataba s6lamente de un loco.

Por eso, el dia que Lerner entrd en la que fuera la casa de Darger en Chicago —el hombre si-
lencioso de las gafas rotas pegadas con papel celo—, no esperaba hallarse frente a tantas sorpre-
sas —no esperaba, al menos, hallarse frente a sorpresas de naturaleza semejante. Sobre los sillo-
nes, encima de las mesas, pegadas a las paredes, se acumulaban imdgenes, fotografias, periédi-

cos, objetos rescatados. No seria ese el tinico sobresalto que le depararia la velada, al contrario.
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Henry Darger: En los reinos de lo irreal (Plancha I). En la batalla de Phelantonburg. Ellos estan bajo el fuego de los
obuses, sumidos en un bombardeo muy intenso.

Entre los cientos de papeles que poblaban la habitacion, el casero encontré las paginas de un
libro, La historia de mi vida, esa autobiografia que Darger habia ido escribiendo desde su reti-
ro en 1963. Se trataba de ocho voliimenes que desvelaban la vida que aquel personaje, el
“Loco”, poniendo al descubierto como, privado de afecto y de lecturas e instruccion desde su
infancia a causa de lo que hoy llamariamos un “falso diagnéstico” —no se trataba de un dispa-
citado mental—, Darger se habia visto obligado a escudarse en su propia fantasia, inventando
un mundo solo suyo que habia ido matizando con cuidado cada noche, en su retiro de Chicago.

Y asi, ante los asombrados o0jos de Lerner, aparecian ademads 15.145 hojas dactilografiadas
que describian el mundo unico de Darger y cuyo titulo, En los reinos de lo irreal, dejaba clara
la capacidad del “Loco™ para distinguir lo real de lo irreal, la imaginacion de lo tangible. Qui-
zas, al fin y al cabo, Henry Darger no estaba tan loco.

El mundo alternativo de Darger, el de sus reinos de lo irreal, tenia como protagonistas a
las siete hermanas Vivian, ninas increiblemente bondadosas, bellas, “como flores™ llega a
decir en uno de los textos, que se veian obligadas a combatir contra unos malvados adultos
que las torturaban y abusaban de ellas.

No obstante, por si ese descubrimiento del trabajo de toda una vida, nunca antes visto por
nadie, fuera poco, Lerner encontraba los dibujos que ilustraban el libro, unas obras fascinantes,
la mayor parte conservadas en la Collection de 1’ Art Brut, en las cuales ninas, flores, seres ex-
tranos, aparecen formando increibles composiciones, sobre todo teniendo en cuenta que cada
uno de los elementos que conforman las escenas ha sido previamente calcado de anuncios pu-
blicitarios o de materiales publicados en periddicos.

Cualquiera que haya tenido la fortuna de ver las obras de Darger se ha quedado, sin duda,
atrapado por ellas. Es extraordinario su modo de concebir las escenas, a veces fotografiaba la

matriz, por ejemplo un anuncio de Coppertone, con el fin de agrandarla al tamafo que estima-
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Henry Darger: En los reinos de lo irreal (Plancha I1). A Jennie Richee. Se dan a la fuga en el momento en el que se
desencadena la tormenta.

ba necesario para la composicion, facilitando la tarea del calco. El espectador se queda perple-
Jo ante tan singular planteamiento del espacio. No obstante, convendria aclarar cémo no se tra-
ta del espacio de un psicotico, ya que en Darger rige una légica no sélo interna sino posible de
adivinar desde el exterior. Su espacio es, mas bien, producto de una estrategia para resolver los
problemas que su falta de rudimentos en pintura le va planteando.

Pese a tal aclaracion, no quiere esto decir que los dibujos no confronten al publico con un
complejo entramado psicologico dificil de delimitar.

Ciertamente, la cruzada de Darger contra la violencia es, si no otra cosa, paradéjica: hay mo-
mentos en que se tiene la impresion de que es sélo una excusa para ahondar en la violencia
misma, para hablar de la violencia. Asi, entre los recortes conservados por Darger aparecen
noticias de nifias desaparecidas o asesinadas, personajes reales que él convierte en excusa lite-
raria a través de ese estilo personalisimo en el contenido y en la forma, la “escritura brut”,
como la llama uno de los principales estudiosos del artista, John McGregor, pues aunque Dar-
ger escribe bien, puntiia a veces de un modo poco ortodoxo que, en todo caso, contribuye a su
maravilloso y terrible universo poético.

Las descripciones del texto son a veces de una violencia flagrante: “encontré a otra nifia
con un brazo roto, la nariz rota y toda la cara azul y negra por los golpes. Un soldado que
fue capturado al rescatarla, finalmente admitié después de ser quemado de forma consisten-
te, que su amo tenia la costumbre de levantar a la nina del pelo de la cabeza con una mano,
mientras permitia que los soldados la golpearan con los puiios como si fuera un saco” (La
vida de las nifias esclavas).

Del mismo modo, para poner de relieve la bondad de las protagonistas de la historia y la perversi-
dad de los adultos, recurre con frecuencia a escenas donde las Vivian son maniatadas y torturadas,

contraponiendo estas escenas escalofriantes a otras bucolicas en las cuales las nifias juegan felices.
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Henry Darger: En los reinos de lo irreal. (Plancha XVI). Sin titulo.

(Por qué esta obsesion? ;Por qué esta estrategia? ; Por qué este espacio oscuro?

Yo podria explicarles que nunca superé el trauma de la hermana perdida, del relato de la her-
mana perdida, que recred y amplifico a causa de la soledad que sus estancias entre “locos” le
fue imponiendo. Podria argumentar que era victima de una tremenda falta de amor y podria
afiadir que su espacio poético —diferente— fue, més que fruto de la locura, consecuencia de ese
“falso diagnostico™ que le relegd una buena parte de su vida entre “locos” y cémo, para salvar-
se, construyo ese espacio intermedio que, como en el caso de los psicéticos estaba aparte, con
una logica propia, si bien, frente al de los psicéticos tenfa una funcién terapettica. Tal vez, al
escudarse en sus mundos irreales, Darger intentaba sobre todo no volverse loco.

Sin embargo, prefiero preservar velado ese poderoso espacio poético, dificil de atrapar, al
cual, tal vez, apela Jung y que, seguramente, se parece mucho al de cualquiera de nosotros,
escribiendo de noche, acumulando historias, calcando imagenes, construyendo un mundo a
salvo de los vecinos que puede tener 15.000 pdginas o 7. Y que, a veces, muy a menudo, no
es siquiera el testigo fidedigno de la pasion que sostenia Darger dia a dia, porque, como le
sucedia a la vieja de Minkovski, como nos sucede al resto de nosotros, no soportaba la reali-
dad. Lo excepcional de Darger es que, él al menos, encontré la férmula para rebelarse vy,
como era perfecta, logré mantenerla a salvo de los intrusos. Es mucho mas de lo que pode-
mos decir de la mayoria, “locos™ también =

ARTE Y PARTE

Ministatio de Educacion, Cultura y Deporte 2012



CASAL BALAGUER CASAL SOLLERIC SES VOLTES

Ajuntament

\

Al
2 %
O 3
— ]
UQZ
— =
CIJZ:‘
22O
< O B
= < >
LﬂHFﬂ
~ £ -
- & Z
% 2 O
— =
Z =2
&
i~

Passeig del Born, 27
07012 Palma

Mallorca - Illes Balears

Tel. 00 34 971 72 20 92
Fax 00 34 971 71 84 98
E-mail solleric@a-palma.es



O EL SANTO OFICIO DE PINTOR

JOSE BERGAMIN
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A Luis Ferndndez: Nature morte (Naturaleza
N muerta), /1969. Gouache sobre papel,
D 32 x 40 cm.
E
Z

Luis Ferndndez: Nature morte au couteau

(Naturaleza muerta del cuchillo), /96/.
Oleo sobre pavatex, 50 x 61 cm.

LUIS FERNANDEZ

Maria Zambrano escribi6 algunas admirables paginas
fervorosas, hablandonos con emocionada comprension
de la pintura de Luis Ferndandez. A ellas me remito y
poco tendria yo que anadirles si no fuera para atirmar
que comparto con el pensador espafiol —mi querida ami-
ga— esa fervorosa admiracion por la pintura de Luis
Fernandez y por la correspondencia que establece con la
personalidad de su autor.

Refiriéndome una vez a su pintura, le hablé a Fernan-
dez del santo oficio de pintor, que, en su caso, me pare-
cia evidente. Oficio a mas de arte. Y esto se lo decia re-
cordando a nuestro Unamuno, que nos habld, en su
tiempo, del santo oficio de escritor. Porque escribir, de-
cia, es inquirir verdad. Ese santo oficio de la inquisicion
literaria o pictorica tiene sus inquisidores propios, que, a
su vez, son sus victimas: y que podriamos decir que se
abrasan en sus mismas hogueras discriminadoras, que
arden en las vivas llamas luminosas que prenden. Por-
que pintar, como escribir, es “inquirir verdad”. ;Santo
oficio! Y tan cerca de Dios, diriamos, como del diablo.

Pintar es inquirir verdad. Pero ;como? De todos los

modos posibles e imposibles. Como escribir. La busca o

busqueda de esa verdad pictorica vuelve al buscador de ella, en cierto modo, oficiante que deci-

mos santo. Y no siempre coinciden la fervorosa y entregada pasion de la busca con el hallazgo

o encuentro de la verdad buscada. Ni siquera su encuentro corresponde generalmente al esfuer-

zo del buscador. De la pintura ha dicho muchas veces Picasso aquello que de la poesia habia

escrito Eugénie de Guerin: “que no es lo que se busca, sino lo que se encuentra”. Recuerdo que

una vez me dijo Picasso: “Yo soy un santo”. Y era verdad. Y no dijo “soy como un santo”, lo

Este texto se publico en traduccion de Jean Cassou en el catdlogo de la exposicion de Luis Ferndndez en la Galeria
lolas de Paris, en mavo del 68. La revista Indice presento, por las mismas fechas, la version original espaiiola.
El Centro de Arte Moderno Ciudad de Oviedo presenta, del 8 de febrero al 25 de marzo una retrospectiva del artista.
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Luis Ferndndez: Barque échouée (Barca encallada), 1959. Oleo sobre madera, 14 x 21,5 cm.

que ya hubiera resultado ambiguo. Llamamos ahora santo al inquiridor de la verdad, por la pin-
tura o la poesia, que, cuando la encuentra, la encuentra milagrosamente. “No me buscarias
—dice el Cristo al creyente, o al incrédulo— si ya no me hubieras encontrado.” No busca la poe-
sia, no busca la pintura, inquiriéndola como verdad (que no es lo mismo que como verdadera),
s1 ya no se la hubiese encontrado. Primero se encuentra y luego se busca. Porque se empieza
por haber encontrado “su verdad” para poder buscarla, inquiriéndola luego. Asi, en Picasso.
Asi, en Luis Fernandez. Nombres que junté la amistad y no separd el arte; ni, menos, el oficio:
el santo oficio de pintar; y de “pintar como querer’: con santa pasion inquisidora por inquirido-
ra de verdad. Quemandose en sus llamas.

Nos hablo Apollinaire de esa “triple llama de la pintura”, y hasta creo recordar que refirién-
dose precisamente a Picasso. Porque es, de verdad, luz y vida. Y camino (método) su oficio. A
mi me parece ver arder esa viva llama en los lienzos de Luis Ferndndez con extraordinaria cla-
ridad y pureza. Como en los 0jos, que ilumina, de su oficiante, consagrado a esa inquisicion
fervorosa de su verdad. Podriamos decir que Picasso encuentra su verdad, paradéjicamente,
cuando no la busca (porque pasa toda su vida de pintor buscandola), y que la encuentra con la
furiosa voluntad creadora de su alegria explosiva. En los lienzos de Luis Fernandez, otra ver-
dad pictdrica parece querer reducirse, esconderse, apaciguada, humildemente (y tal vez con no
menos alegria), al amortiguarse de ese modo, como la llama luminosa misma. De la més fogosa

llama dijeron los alquimistas que era una explosién amortiguada =
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LO QUE GOYA LE DIJO A POLKE

VICENTE JARQUE

No parece demasiado arriesgado comenzar por reconocer en la obra de Sigmar Polke uno
de los paradigmas mas brillantes, complejos, universales e incuestionados de las tltimas dé-
cadas del arte del siglo XX. Como es obvio, esto no significa en absoluto que no pueda se-
guir siéndolo en el siglo proximo, al menos por algin tiempo. De hecho, €l se ha asegurado
con inteligencia su actualidad en el porvenir, al menos desde el momento en que se ha veni-
do planteando su trabajo como el de un artista no tanto de transicién, a manera de puente en-
tre dos extensiones de tierra firme o de historia sustancial, cuanto en transicion, o0 mas bien
en transito, es decir, determinado por el fluir incesante de la experiencia histdrica (o de la
experiencia sin mas). Como debe ser.

En cualquier caso, la trayectoria de Polke es demasiado conocida para que valga la pena re-
memorarla aqui con detalle. No es éste tampoco el lugar. Pero no importa: seguramente nos
bastara con subrayar unas pocas cosas relevantes para nuestro propésito: que huyé de la Euro-
pa oriental (a la edad de doce anos, en el U-Bahn berlinés y haciéndose el dormido, esto es,
ninguneandose a si mismo, como Ulises ante el Ciclope); que se instalé en Diisseldorf, en cuya
Kunstakademie estudio con Beuys, y con Gerhard Richter como compaiiero de clases; que en-
seguida, y bajo el lema del “Realismo capitalista”, se internd con su amigo por los caminos de
un pop que probablemente debia mas a la tradicion cultural europea que a los modelos nortea-
mericanos contemporaneos.

Estos datos minimos nos advierten ya de la especificidad de su punto de partida. De alguna
manera, se encontraba desde el principio en esa situacion que mds tarde ha sido popularizada
bajo la etiqueta de postmodernidad. En efecto, la conciencia pop y los desarrollos conceptuales
del arte, conducentes a su extension o dispersién en un espacio cultural y social virtualmente
carente de limites (y esto para bien y para mal), consignaron ese punto de inflexién a partir del
cual ingresaibamos todos en el contexto en el que todavia nos seguimos moviendo.

Lo cierto es que las diferentes respuestas de Polke a esa tesitura critica resultaron ser parti-
cularmente fecundas. Y en buena parte lo fueron, sin duda, en virtud de su voluntad absoluta
de elusion de toda forma de dogmatismo estético. Cuando €l y Richter escribieron ese texto
de 1966, hecho de retales, en donde fantaseaban con mutantes y a cuentas de una anciana viu-
da, entre otras cosas, afirmaban algo que luego pusieron ambos en préictica en encomiable
ejercicio de responsabilidad moral: “No podemos confiar en que un dia se pinten buenos cua-

dros. {Nosotros mismos tendremos que encargarnos del asunto!”. Pero ;por qué tenian que
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hacerlo precisamente ellos? Quizas
se sintieron llamados porque vis-
lumbraban la dificultad de la em-
presa y no se dejaban arredrar por
ello. O quizas por motivos mas es-
pureos y azarosos: porque, como
decian en esas mismas paginas, €s-
taban al corriente de que “los bue-
nos pintores no roncan’, 0 porque
su aspecto y estatura (172 cm) pa-

recian normales y adecuados, o

porque se consideraban “grandes

Sigmar Polke: Freundinnen (Amigas), /965. hombres”, como deben ser 1os pin-
: tores. O tal vez porque conocian la
L solucion del gran enigma: “;Qué es mejor: coleccionar arte o dedicarse a beber e ir de pu-
: tas?” La respuesta correcta seria, por supuesto: “Todo a su debido tiempo™.

Pero ;por qué pintar, por qué seguir pintando cuadros, buenos o malos? Este es el problema
inicial no s6lo de Polke, sino de todos los mejores artistas de su generacion. Algunos han deja-
do de hacerlo. Pero €l es de los que han seguido pintando, es decir, de los que han optado por
la pintura en un mundo dominado por la mayor proliferacién de imagenes jamas vista, un
mundo en donde los medios de comunicacion de masas, las nuevas tecnologias y, por lo de-
mas, el inevitable agotamiento de los postulados de la vanguardia, ha convertido las artes plas-

ticas en uno de los territorios mas inciertos, opacos y aparentemente carentes de fundamento

de toda la historia de la cultura universal.

Sus estrategias, sus politicas de la pintura han sido mualtiples y extraordinariamente variadas:
durante los afios sesenta, produccion de iméagenes extraidas de la banalidad cotidiana, referen-
cias a la cultura fotografica de masas (Schokoladenbild, 1964), insercion de reticulas en la
imagen (enamorado de unos puntos que un dia se revelarian como agujeros), como en Freun-
dinnen (1965), “dispersiones™ sobre soportes diversos y alusiones mas o menos sardonicas al
arte de vanguardia pasado y presente: un Mondrian pseudo-pop, una comunicacion telepdtica
con Max Klinger, una imagen del Moderne Kunst (1968) tan sobria como elocuente, o el dili-
gente cumplimiento de una orden de los “seres superiores”, que ya en 1969 le habian exigido
“pintar de negro el angulo superior derecho™ del cuadro, cosa que hizo sin rechistar.

A lo largo de la década de los setenta —y bastante significativamente, por cierto— sus inte-

reses parecieron orientarse hacia la fotografia (que abandono hacia 1976 y no volvio a prac-
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ticar hasta 1982). No solo como instru-
mento o fuente de imagenes para su
pintura, SIn0O COMO espacio para image-
nes autbnomas sui generis (“Encuentro
muchas fotos de aficionados mucho me-
jores que los mejores Cézannes™, escCri-
bieron €l y Richter, pero ;en qué senti-
do?). La fotografia podia representar la
puerta por la que habia de penetrar en
los inexorables rigores de la pintura
(esa cosa mentale) la heterogeneidad de
lo azaroso y variable, la materia bruta,
lo formalmente no elaborado. Se diria
que Polke reconocio en el universo de
la fotografia el lugar de una suerte de
inopinada alquimia: un proceso quimico Moderne Kunst
en virtud del cual la experiencia ordina-

Siemar Polke: Moderne Kunst (Arte moderno), /968.
ria ajena al arte podia quedar sublima-
da, tras una serie de operaciones ligera-
mente arbitrarias (profusa manipulacion del positivado, sobre o subexposicion, filtro, recor-
te, ampliacion, recomposicion, etc.), en una imagen en donde quiza parecia quedar preserva-
do algo de la magia de aquel instante del que la foto... habia dejado de ser simple testimonio
para convertirse en otra cosa: el creador de imagenes como traductor (traditore) o intérprete
de representaciones cazadas al vuelo.

Las fotografias de Polke, carentes por completo de cautela o de prejuicios formales, se ha-
llan peculiarmente vinculadas a su experiencia personal, a sus ritmos vitales, a sus viajes. En-
contrandose en Paris, en 1971, registrd varias series de fotos determinadas por el principio de
la repeticion, o mejor, el de tema y variacion, que luego imprimié en Suiza bajo los efectos
psicotropicos del LSD: del “instante decisivo™ al flujo del tiempo en el espacio. Mas tarde fue-
ron objeto de su objetivo personajes y eventos del Bowery de Nueva York (que visité acompa-
nado de James Lee Byars), gentes de Sdo Paulo, Afganistian, Pakistdn y Australia. En esta li-
nea se ha ocupado Polke a su manera, exponiendo sus fragmentos, y re-tratindolos como si al
fin pudieran retornar a la vida, de la Plaza de la Concordia y otros antros de Paris, del lumpen
negro callejero neoyorkino, de unos cuantos outsiders de paso por Brasil, de unos pocos cir-
cunspectos varones asiaticos (por cierto: ;donde estaban sus senoras?) en plena ceremonia del
t€, y hasta de Gilbert y George cuando ya eran jovenes y famosos.

La fotografia puede ser un buen camino para la expresion de la experiencia alucinatoria. De
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Sigmar Polke: Die drei Liigen der Malerei (Las tres mentiras de la pintura), /994,

hecho, fotografiar lo presuntamente real equivale a dotarlo de una especie de aura que de ordi-
nario apenas es visible. También es verdad que ese aura solo es rescatada en el arte, y solo a
veces, al precio de sacarla de la vida: por ejemplo, todo lo que se fotografia esta esencial y
enteramente muerto no bien se convierte en fotografia. Por otro lado, las artes plasticas estan
ahi, entre otras cosas, para hacer visible aquello que de otro modo no se veria. De manera que
el problema fundamental de un artista hipotético que se hallase en una situacion como la de
Polke podria quedar asi relativamente claro: ;qué hacer que se vea?

Pero la apropiacion de imagenes impropias no puede ser jamas en el arte, ni en ningin
ambito, sintoma de buena salud. Aunque tampoco ha de entenderse como un drama. Cuando
la pintura recurre a la fotografia —y aqui no hablamos de los tiempos de Rodchenko o Mo-
holy-Nagy—, esto lo hace siendo consciente de su propia insuficiencia. O, dicho de otro
modo, haciendo de la necesidad virtud. Polke ha pintado Las tres mentiras de la pintura
(1994), después de haberla trajinado de las maneras mas diversas: ha multiplicado sin tasa
los motivos, ha jugado con la ambigiiedad de lo reconocible (frente a la contradictoriedad de
lo meramente sabido), ha descompuesto las imagenes, las ha oscurecido hasta lo indiscerni-

ble (Negativwert, 1982) o trazado hasta convertirlas en enganosas caricaturas de lo perspi-
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cuo (Thermodynamik, Vermessen
der Kleider, 1994); ha trabajado
formas barrocas (Roccoco, 1994),
introducido entre sus pigmentos
sustancias extranas, ponzonas y ve-
nenos, que ademas modifican la
obra con el tiempo (lo cual —como
bien recordaba Harald Szeeman- la
hace no fotografiable, ni tampoco
restaurable): ha explorado literal-
mente el interior de la pintura, y
mas tarde sus dorsos; ha presenta-
do sus 1magenes pictoricas como
escenas de una especie de teatrillo
(Der Ritter II, 1994) en donde tras-
parecen los indiscretos bastidores
que lo sustentan y constituyen sus

bambalinas (o tal vez el mismisimo

Gestell heideggeriano: ;quién

sabe?).

Sigmar Polke: Negativwert 11l (Aldebaran) [Valor negativo
La fijacion de Polke en la pintu-  (Aldebaran)], 7982.

ra, en una pintura conceptual, asi

como en la fotografia concebida desde la pintura, se explica cuando se contemplan sus dibu-
jos, papeles en general y libros de apuntes. Catharina Schmidt hablaba de ellos como de Bil-
dideen o Bildkonzepte, de “esbozos de noticias para acciones”. Pero entonces, bien entendi-

dos, serian en si mismos el producto de una cierta forma de pensamiento practico, es decir,

el desarrollado a lo largo de la tradicion del arte, y sélo en ella.

En ese largo camino, y en uno de sus mas radicales giros, se encontré Polke con Goya. No
cabe decir en este caso que se tratase de telepatia. Pero lo cierto es que un buen dia, hacia
1982, descubri6 algo raro en una postal de un cuadro cruel de Goya: Las viejas (de 1812, el
ano de las Cortes de Cadiz). En €l se ve, en efecto, a una horrorosa y decrépita, casi cadavérica
anciana sentada junto a una simiesca y pasablemente siniestra sirvienta que le sostiene un es-
pejo en cuyo dorso aparece la inscripcidn: *;Qué tal?” (sic); tras ellas, la figura amenazante de
un anciano que es Saturno, el padre Tiempo, mira por encima de sus hombros mientras sostie-

ne una flameante antorcha. La cuestion es que hacia 1983 Polke viajé hasta Lille y visitd su
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Musée des Beaux Arts a fin de examinar el cuadro
cuya modesta imagen fotografica tanto le habia in-
trigado. En efecto, en la pintura de Goya se recono-
cian todavia las huellas de un serio pentimento. Tras
los oportunos andlisis rayograficos y microfotografi-
cos, se evidencio que por debajo de lo visiblemente

pintado yacia la sombra de una figura oculta: Goya

-l
-

P
.'."-i '

parecia haber superpuesto sus dos patéticas y repul-

sivas viejas, acompanadas de Saturno, a una esboza-

-

‘w
)

da, pero finalmente abortada resurreccion de Cristo.

3
>

LLa serie de obras que Polke consagro entre 1983
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y 1984 a este cuadro de Goya (Die Alten) puede ser
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considerada como una de sus piéces de résistance.
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El dificilmente descriptible despliegue de 1mage-
nes que desencadend (estudios, dibujos, fotografi-
as. pintura, o todo ello junto) se mueve con la mas
extraordinaria naturalidad entre la estética de una
postal, el documento cientifico, el analisis técnico,

la imagineria espectral y la propuesta alucinatoria.

Polke amplia los detalles hasta el limite, manipula

las luces, abstrae, contrasta y retoca la imagen de
?f’ffii:il"#;ﬁ?j“ e Alishy y0ye la obra de Goya, irrumpe libremente en ella, le ino-

cula figuras mientras la deforma, superpone lineas
supuestas y de este modo la recubre como hizo el propio Goya con esa otra obra suya que
quedo debajo. Asi es como el palimpsesto crece.

La relacion entre Polke y Goya puede explicarse en parte en funcion de los peculiares térmi-
nos en los que Polke se encuentra con los que llama *“seres superiores”. Harald Szeeman ha re-
mitido esta circunstancia al modelo romantico del artista como médium. Pero Polke no es un
romantico, y sus contactos con las autoridades supremas siguen otras vias mads literales, mas
provocativamente ingenuas y, por tanto, abiertamente ironicas. Como se sabe, y segun €l mis-
mo ha relatado en célebre ocasion, un dia iba a ponerse a pintar un ramo de flores, cuando los
“seres superiores’ le ordenaron mas o menos: “jnada de ramos de tlores, a pintar flamencos!”.
Como €l dice (y esto es, quizas, lo mas interesante): “iban en serio”. Entretanto, a todos nos
gustaria saber quiénes son esos “seres superiores . Ahora bien, si Polke lo supiese, ya nos lo
habria dicho. Se trata de “inteligencias ocultas™, y la tarea del artista es descubrirlas (descubrir

la inteligencia) sin conferirles una identidad precisa. Por lo demas, la prueba de que unos seres

son “‘superiores” estriba precisamente en que no pueden ser identificados.
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Sigmar Polke: So sitzen Sie richtig (nach Goya) | Ya tienen asiento (segun Goya)], 1982.

Algo, sin embargo, si nos ha insinuado al respecto. Por ejemplo, el fantasma de Leonardo
parece haberse encontrado entre esos “seres superiores” con los que le fue dado alucinar un
cierto contacto. Pero hubo otros como él. Entre ellos, Goya. De hecho, el propio Polke nos
participd en su momento de su encuentro con el pintor: “Un dia Goya, Luciente, vino a mi y
me dijo:...”7. ;Qué le dijo? Algo que empezaba asi: “Quasuntarne/quasuratun/gasa
tula/marquataquapa/marutuque...” Tal vez no cabia esperar otra cosa y, por otro lado, no hay

razones para pensar en un posible malentendido por parte de Polke. Finalmente, conversa
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con Goya y le habla de un mono
que éste pinto y al que se pareceria
la horrible dama que sostiene el
espejo. Todo esto, desde luego,
puede parecer en principio un tan-
to raro. Pero que no se trata en ab-

soluto de una mera broma lo de-

muestra, sin sombra de duda, la ri-

gurosa aplicaciéon con que Polke
puso en practica, y de inmediato
ademas, las ordenes taxativas de
Goya: “quelta quatel, qualet e,
eque alt/que late, te quale”, i.e.:
jqué tal?

Ahora bien, fueran cuales fueran
las ordenes concretas, el influjo de

Goya se dejo sentir en Polke du-

rante aquellos afnos. Pintd nach
Sigmar Polke: Pikes (Picas), 1988. Goya una version de su grabado Ya

tienen asiento, de los Caprichos.
Incluso sus “cuadros de historia” politica de mediados de los ochenta (el Lager de 1982, la
serie de torres de vigilancia —Hoschstand— de 1984; la serie sobre la Revolucion francesa
—Le jour de glorie est arrivé, Pikes— de 1988) pueden ser facilmente enlazados con este, di-
gamos, imperativo goyesco. (Por cierto, que en su visita al museo de Lille, Polke pudo haber
visto otro cuadro de Goya, Las jovenes o La carta, una imagen mucho mds vital y menos es-
cabrosa que la otra, hasta cierto punto su pendant, pero igualmente enigmatica).

En cualquier caso, es evidente que el interés de Polke por los espiritus tiene bastante que
ver con el hecho de que los “seres superiores” estdn todos muertos casi por definicién. Sus
presuntas y famosas aficiones o alusiones parapsicoldgicas (esos cuadros basados en image-
nes de experimentos de telekinesis o levitaciones: Die Schere, 1982; los Spirits invisibles de
telurio, 1988; las diferentes apariciones) se nos ofrecen asi perfectamente comprensibles: lo
que encontraba en sus indagaciones por detras o por debajo de la pintura, o incluso al lado,
era algo comparable a un baile de espectros. Entre la Ilustracion y los suefios de la razén, no
podia sino entenderse bien con Goya. El universo de las imdgenes se le habia convertido en
una inmensa fantasmagoria. Tal vez por eso Polke decidi6 escuchar a los “seres superiores™
que le reclamaban desde el pasado, de entre los muertos. Puesto que, si bien se mira, entre
tantos fantasmas, ;cOmo saber, si no, cudles son los verdaderos? =
ARTE Y PARTE
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RELACION APROXIMADA DE COSAS
QUE NUNCA SABREMOS

ESCRITA POR JOSE LUIS CUERDA, EN AGRADECIMIENTO A LA OBRA

DE ALFREDO ALCAIN

JosE Luis CUERDA

90 |
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Alfredo Alcain: Pequeno bosque de otono VII, /1998.
Oleo sobre tela, 41 x 38 cm.

No sabia Orcajo lo que iba a dar de si su
teléfono.

Todas las cosas, todas las historias, todo en
definitiva tiene un hito como comienzo, por
definicién. A algo hay que agarrarse para de-
cir que lo que sea comienza donde comienza.
Pueden valer un beso, un susto, algo o al-
gulen que desaparece 0 que aparece, una
mentira, un destornillador colocado de una
determinada manera, un sofocon o el naci-
miento de Cristo Redentor.

En los “dibujos de teléfono”, esos que uno
hace al tuntin mientras que habla por el apa-
rato, sentado en su casa, o en su estudio, y
con los que —jay!, una cosa mas— va a termi-

nar el pufietero mévil, no es facil determinar

cudl es su comienzo ni siquiera cudl es su final —los finales son problematicos siempre: la

muerte, sin ir mas lejos, o jcuando terminar con un matrimonio? ;cuando dar por bueno un

cuadro o una sinfonia? ;deja uno de acariciar ya o dentro de un rato? ;es tan larga esa nota

sostenida o se ha encasquillado el senor tenor?

Yo tengo delante de mi un “dibujo de teléfono™ de Alfredo Alcain cuya maxima concrecion,

deudora del pragmatismo —y cuya presencia paraddjicamente resulta ser, excepto para Alcain

al que le haria falta para algo, la mas intil— es el nimero de teléfono de Orcajo.

Aquello debi6é de empezar un dia de mil novecientos setenta y siete, fecha del dibujo, al

llamar Alfredo a alguien para que le diese el numero de teléfono de Orcajo. Y el que se lo

dio debid de ser Italo Calvino.

A partir del 3 de febrero el pintor Alfredo Alcain expondrd conjuntamente en cinco espacios madrileiios: Galeria
Egam, Galeria Estampa, La Caja Negra, La Ventana de La Fdabrica y Tiempos Modernos.
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La llamada tuvo que producirse a media ma-
nana como muy tarde, y durar mucho. Tal es la
complejidad, minuciosidad y excelente acaba-
do del dibujo en el que, a modo de remate,
pueden verse unas gozosas salpicaduras de co-
lor que dan brillo, amenidad y deconstruccion
al conglomerado de personajes, vegetales, ro-
cas —benignas en su redondez— y casas que
componen el conjunto. Tampoco hay que des-
cartar que los toques de color sean comple-
mentarios de algun inicial borron —se advierten
perfectamente manchas primigenias en el pa-
pel ocre que sirve de vivienda al dibujo— pre-
vio al deambular ;caprichoso? —esto si que es
automatismo surrealista— de la pluma.

Y el que contestd a la llamada de Alfredo

fue Italo Calvino, que, primero, le dio el telé-

fono de Orcajo y, luego, le dict6 el dibujo. De
hecho, a mitad de la conversacion, parece que
le dijo: “Fredo, caro, gira la carta e andiamo

disegnare quello di sopra cabeza abajo™. Cal-

vino hablaba espanol mejor que yo italiano,
por eso [lijﬂ *cabeza abaj{]” en espaﬁ{}] y cast  Alfredo Alcain: Dibujo de teléfono. Técnica mixta sobre

’ _ papel, 35,5 x 19,5 em. Coleccion J.L. Cuerda.
sin acento. El hecho es que Alfredo le hizo

caso, le dio la vuelta al papel, y dibujé en la que, hoy, enmarcado, es la parte de arriba del di-
bujo, una cara de hombre en sepia —el resto va en negro—, un horizonte de perfil vegetal aserra-
do, un arbol del tipo pino pifonero achaparrado, o encina adolescente, y una especie de torre
de Babel o de Hércules —la de Coruna— en forma de embudo —semejante al sombrero del auto-
mata del Mago de Oz— caediza a la derecha suya —izquierda nuestra al estar cabeza abajo— que
se sale del papel porque el papel no daba mas de si.

Pero también puede ser que Calvino no le dictase el dibujo a Alcain —por mucha ciudad ima-
ginaria y por mucho rigor narrativo y estructural que se desprendan de la contemplacion del tal
dibujo—, y que ni siquiera le diese el nimero del teléfono de Orcajo. Lo digo porque me extra-
na que Calvino tuviese el teléfono de Orcajo —y con esto no quiero minusvalorar ni mucho me-
nos la obra ni la persona de Angel Orcajo— sino llamar la atencién sobre las precarias relacio-
nes artisticas interdisciplinares entre Italia y Espana. Mucha Escuela de Roma, mucho recono-

cimiento mutuo, pero conocimiento pobre, ;para qué nos vamos a engafar? ;Cudando vimos
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los primeros Morandi en este pais? ;Se puede
afirmar con honradez que Orcajo fuese conoci-

do en Italia hasta el extremo de que Calvino tu-

viera su numero de telefono antes que Alcain?

;'Tenia don Julian Marias, pongo por caso, el te-

' léfono de la Pampanini o de Rosana Podesta?
No consta. Pero es que, ademas, Alfredo Alcain

pudo muy bien dibujar este dibujo que tengo yo

N aqui sin que Calvino le chivara nada, €l solo, a
A
L . tumba abierta, a degiiello, como s1 nadie nada
: mas que €l, Alfredo, y el papel marrén de trein-
E ta y tantos por veintitantos centimetros donde
D , -
o estampoO su talento existieran en el mundo. Bue-

no, y el que. mientras €l dibujaba, le dio por te-

A
L letfono el numero del de Orcajo, que, por cierto,
C Alfredo Alcain: Casa Ratael. Oleo sobre tela, 1 4 il g Orist;
A 24 x 18,5 ecm. Coleccion J.L. Cuerda. no teneémos por que saber quicn Tue, —;Lristino
' de Vera? ;Enrique Gran? ; Antonio Lopez? Tres
N

rostros, reconozcaseme, perfectamente imaginables dentro de lo que se piensa que puede ser
un buen dador de nimeros de telétono.

Alcain, tan conocido por incorporar al contemplar y al sentir patrio los modos del “pop™ en
pintura, y hacerlo a la luz de un entendimiento cordial, adecuado y tierno —y de no mas de cin-
cuenta vatios, anadiria yo, como conviene al ruedo 1bérico— tan mesa camilla él —para que no
se le vean demasiado descarnados los zurcidos y costurones de los que ya se ocupO Solana—
lleva prudentes huracanes dentro.

Yo tengo en la pared del comedor de mi casa otra obra de Alfredo, una tablita de mil nove-
cientos setenta y uno, sobre la que, pintada, se ve la humilde puerta de un establecimiento hu-
milde “11 Casa Rafael 117, que yo creo identificar como una taberna de la época de la calle
San Vicente Ferrer o de la de Amor de Dios. Su simetria perfecta, la llaneza de su frontalidad.
su cromatismo amable —el propio— apenas endurecido por los dos rectangulos grises del zoca-
lo, contrastan con la visceralidad “desordenada™ del “dibujo de teléfono”. Es como si, abiertas
de par en par las puertas de la taberna, asisti€éramos en su interior a la orgia clandestina y sorda
—todo fue clandestino en este pais hasta que las ancianas han roto a contar en los programas de
television por qué via y con qué frecuencia las penetran sus ancianos companeros— del pensa-
miento critico de cuatro décadas.

El primer viento huracanado —todo lo prudente que se quiera— que, con origen en su misma
alma, arrasa la obra de Alcain es el de la mera concepcion de esa obra. Trasladar el “pop™ a

nuestras tierras es tarea ironica de por si. La mercadotecnia implicita en la obra de los “pop”
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americanos desaparece al sustituir

TR

como motivo pictorico un paquete - y ‘
de “Winston” o una botella de '
“Coca-Cola”, perfectamente publici-

tables, por una paquete de “Ideales™

T IS BRIy

0 un escaparate de merceria, por los

4
que jamas invertiria nadie un duro | S RO

en anuncios. La mirada de Alcain.

-
b
&
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tan proxima a la de Azcona, Berlan-
ga, Ferreri, o determinados escrito-
res de los cincuenta y sesenta, sobre
la capa visible de lo espainol, no

oculta nunca el carburo que la ilumi-

na, el cisco que la caldea o el Anis
del Mono que la alegra y que la ha-
cen —a diferencia de lo yanqui— per-
fectamente inexportable.

El paso del tiempo ha incorpora-
do a los cuadros, grabados, dibujos,

esculturas e instalaciones de Alfre-

do Alcain huracanadas reflexiones
de no pequeno alcance. Su revision Alfredo Alcain: Bodegon refrescante, 1998. Gouache sobre cartel
del cubismo y de otros modos de impreso pegado a tabla, 97 x 66 cm.

arte asumidos como de catadura po-

pular a estas alturas de siglo —sea €ste el que sea, que ni Dios ni su Hijo lo saben—, y por lo tan-
to inmediatamente “reducibles” al mas amplio comiin denominador de la sensibilidad ambien-
te, no es moco de pavo. Su acercamiento reverencial a Morandi es conmovedor y su manteni-
do tributo a las artes populares digno del médximo respeto. Los dos merecen mejores analisis
que los que pueda hacer un indocumentado como yo.

Pero como en todo ser vivo —no se atrevan a hacerle la autopsia a un osito panda— en la obra
de Alcain la “descompostura” —pero nunca la impostura que tanto abunda— va por dentro. En

1", de Bunuel, el personaje del cura —por si el espectador no se ha dado cuenta— llama la
atencion de los invitados a la fiesta en casa del protagonista sobre la diferencia entre el exterior
del edificio —que recuerda mucho a las murallas de Avila— sélido y sin fisuras, y el interior, de
un desbordante “art decd”, visceral y dificilmente aceptable dentro de los diez mandamientos.
De hecho —ya lo vera el espectador—, lo que ocurre dentro de aquella casa, sobre todo en la
parte de arriba, la privada, no tiene nombre. La limpieza de la ejecucion de las obras de Alcain
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—casl transparentes en su captacion
del motivo—, el orden manmatico de su
montajes, la gallardia inequivoca con
la que proclama el origen de sus mo-
dos y retlexiones —entre tanto mixtifi-
cador que se desvive por disimular
modelos—, no esta exenta —bendita
sea— de tension interna y de pudor.

Volvamos al nimero de teléfono de
Orcajo.

.A qué cabeza, correcta segun los
usos de hoy, se le ocurre que, a conti-
nuacion en sentido descendente, de lo
que ya he descrito como tercio supe-
rior del dibujo, vayan el apellido y
nimero telefonico de Orcajo, una
aparente pantalla de television en la
que aparece el rostro de una presenta-
Alfredo Alcain: Bodegon ocre y negro, /999, Oleo sobre lienzo, dora en el queno hﬂy ni boca ni nariz,
100 x 81 cm. pero si dos 0jos, uno encima del otro,
por supuesto, y, un poco mas a la de-
recha, otra aparente pantalla de television con un solo 0jo en el centro, el de Dios, en este caso
con triangulo incluido? A diferencia del mueblecito que sustenta la primera pantalla de televi-
s10n, la segunda tiene piernas y brazos, un baston en la mano y un sombrero en donde en otros
televisores hay una gitana de plastico. O sea, que Dios va hecho un dandy y con el 0jo televisi-
vo. Después, en una tercera pantalla, medio caida y a punto de salirse de cuadro por el lado de-
recho, hay un ojo normal. Un 0jo humano. ;Qué te pasaba, Alfredo, hombre? ;Qué te estaban
contando por teléfono, ademas de darte el numero de Orcajo?

LLos dos tercios inferiores, los de mas peso, estan ocupados mayormente por edificaciones
que, después de nacer en diagonal en la torre embudo citada, se prolongan en diagonal hasta el
angulo inferior derecho del dibujo. Son edificios tan sélidos como inutiles. Retorcidos, deudo-
res de todos los estilos inventados y alguno tan de vanguardia que es fruto del aquitecto Alcain
a quien todos los calculadores de estructuras le huirtan como cliente. Por medio, cabezas, ar-
bustos, arboles y lo que yo creo interpretar, Dios me perdone si me equivoco, como un monu-
mento, discreto de dimensiones y semiescondido, al capullo del hombre, al glande. En la dia-
gonal opuesta, abundan los elementos alusivos a la vida rural que, en contraposicion a la abun-
dosa de los edificios desequilibrados e inhabitables, es muy parca, compuesta por lineas suge-
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rentes y adjetivas que no ejercen
ninguna coercion sobre quien las
mira. El conjunto tiene un aire casi
“abstracto” —esa manera tan 1mpro-
pia de denominar en arte— y por lo
tanto comodo de habitar por cual-
quier mente abierta y trajinadora.

Nada que ver con la puerta ce-
rrada de la “Casa Rafael”. La
puerta se ha abierto.

Cabe incluso que, apuntado el
numero de teléfono de Orcajo, Al-
cain terminase su conversacion y
que el dibujo en general, o sus dis-
tintas partes, sean fruto de muchas
otras conversaciones telefonicas,
cada una de ellas inspiradora de
éste u otro trozo, de la casa con
elementos mudéjares o de las pie-
dras mansas como nubes caidas
por tierra. ;Qué trazos se deben a

unas palabras de aliento de Fer-

nanda? ;Cuales a la soledad?
; Cuantos a la rabia?

Hay cosas que nunca hay que
preguntarle a un artista. Puede que
no quiera contestarlas, y es legiti-
mo, 0 puede que no sepa contes-
tarlas, y en nada mermaria eso su
valia. Hay cosas, por fin, que, sea
cual sea el territorio de conoci-
miento que nos preocupe, nunca
sabremos. Eso si, el numero del
teléfono de Angel Orcajo en aque-
[la época era el seis tres, cero
cero, seis cero, dos. Viene en el

dibujo =
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El escultor Francisco Leiro expone en el

Centre del Carme de Valencia, hasta el 2 *'f'
marzo. La muestra viajard el proximo mes *-
mayo al Centro Galego de Arte Cnntem | lig:a
de Santiago de Compostela. '

T

Francisco Leivo: Estatua, 1992. Macd sster v bombillas,

225 x 129 x 47 ¢,



:LEIRO A LA VISTA!

MANUEL RIVAS

En los antiguos mapas aparecian zonas en blan-
co. Eran tierras incognitas que los cartografos no
podian describir y que llamaban bellas
durmientes. Ese blanco, mds que zanjar el asunto,
era un claro desaffo para la mirada. Ya no importa-
ba, ya no importa, lo dibujado, lo descubierto. El
ansia de construir la realidad se concentra en el
excitante reclamo de las bellas durmientes, a las
que hay que poblar de formas y colores, de paisa-

jes y criaturas. La mirada cautiva, encasillada, uni-

formada, tendera a llenar el vacio con variantes de
lo ya visto. Pero podemos imaginar otra escena. A
la luz de la vela, el ilustrador de las bellas dur-
mientes asume su tarea con una excitante mezcla
de necesidad y juego. de imaginativa compren-
sion, con el alegre dramatismo de una puesta al re-

vés que crea un nuevo bestiario que no so6lo 1lumi-

Francisco Leiro: Peregrina Il. Mixed media, 67
na los continentes baldios sino que transforma el 34 x47 1/4 x 25 5/8 x 172,09 x 120,02 x 65,09 cm.

sentido de lo ya existente, como la orla de gargo-
las obscenas corona de sentido una catedral. Asi, ante el sugerente territorio de lo non nato, y
tal como Didgenes al terminar entre bostezos un libro aburrido, deberiamos gritar alborazados:

i Tierra a la vista!

: Animo, sefiores, tierra a la vista! E1 mundo todo como una bella durmiente. Asi imagino yo
el despertar de Francisco Leiro.

Y la tierra incégnita se puebla de una humanidad nacida del sueno de la materia. Porque
ésa es una de las extrafias sensaciones que transmite su obra. No parece obedecer a un traba-
jo de sometimiento, de dominio, de domesticacion de los materiales. Semeja ser un producto
de su liberacion, como si se cumpliese el sueno del carpintero Gepetto. Despierta y jhale-
hop, Pinocho! Es un espejismo y no lo es. Esa metamorfosis requiere una laboriosa interven-
cion y solo es posible por una sincronia admirable, la vista de las manos y el tacto de los

0jos, por un aprendizaje que tiene la forma de un encantamiento. Materia y hombre se en-
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tienden. Ella necesita un sueno para des-
perezarse, salir de si misma. El, algo a lo
que asirse. Un soporte mutante.

La bella durmiente se puebla asi de una
humanidad que permanecia camutlada en
la materia, oculta en fragmentos informes
de piedra, madera, poliéster o fibra de vi-

drio, no importa cudles, pues todos tienen

.ﬂ ‘
u s ]

la melancolia de un orden. Y surgen asi los

: mitos liberados de los grandes relatos, los
: santos paganos, el culto carnal, los totems
c vulnerables, los metamorfoseados, las co-
; sas-animas, una ortopedia surreal, una co-
: mica bioperversidad, un medievo futuris-

ta... Es el territorio donde emerge Hércules
: como jugador de béisbol, un pandillero
' David, los Tres Graciosos, el Relicario, la
: Ninfa do Minio, Mon ami ['artiste, 10s Poe-

Francisco Leiro: Muda o Cacho. [997. Madera de castario

mas cuna, la Escarranchada, la Venus de
y manzano, 270 x 153 x 100 cm.

la almeja, la Tia Luisa, Maintenance, la
Embozada Azul, el orador de Palabra, el lacentero Jesiis, el Sireno, el Nadador, el genial reta-
blo aéreo en homenaje a su admirado barroco Simon Rodriguez... La obra de Leiro es una
saga/fuga escultorica, un juego de heteronimos que mudan su forma para sobrevivir, que se
cuelan por los intersticios de la Historia, por las grietas de su sexo, que van y vienen por las al-
cobas del arte y los talleres de la vida. Imaginemos cualquier escenario, cualquier lugar, cual-
quier época. Diremos de ellas como de un drbol en el crepusculo: saben estar. Siempre saben
estar. Su razén de estar precede siempre a quien las observa. El, el que mira, es lo efimero.

A Leiro lo conoci hace bastantes anos, un cuarto de siglo o algo asi, cuando ni siquiera en
arte cotizaba el ser muy joven. Me fasciné verle trabajar en su galpén de Cambados. Tenia dos
tiempos: el lefiador era un delicado tallista, el cantero, un orfebre de la piedra. Me recordé a un
componedor de huesos, un labrador giganton con manos de acupunturista chino, que me arre-
gl6 de un suave toque una lesion imposible para los traumatologos del hospital. Por si no lo sa-
ben, Leiro tiene la complexién de al menos hombre y medio. El hablaba con la madera y con
la piedra y yo escuchaba. Me invité con un gesto a un vaso de albarifio fresco. Luego nos di-
mos un chapuzén en una cala y dormitamos al sol. Fue una leccion de arte. No he vuelto a ha-
blar con é€l, pero si a escuchar obras. Son muy habladoras. Cada una cuenta una historia. Pero,

cuidado, pertenecen a la estirpe de los que hablan solos. Tienen la naturaleza del mito, del per-
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Francisco Leiro: Swimmer (Nadador), 1996. Contrachapado, espuma, tela eldstica, poliespdn, resina epoxy,
105 x 250 x 42 cm.

sonaje que es a su vez un territorio mental, pero del mito que esta de vuelta, como aquel Sim-
bad marino de Alvaro Cunqueiro que regresa para recuperar un pequeno huerto. Nos impresio-
nan, nos sorprenden, nos conmueven y nos divierten, pero no parece ser ese su verdadero pro-
posito. Su estrategia, una vez nacidas, es la existencia. Su expresividad, su afan, sus piruetas,

no parecen dirigidas a un publico sino a si mismas, como quien grita al eco o ejecuta un paso

de danza para saberse felizmente torpe. Su exhibicionismo es una acto de intimidad. Su herois-
mo es una carga. Su grandeza es entranable. Su pequefiez, inmensa. Su deformidad, armonica.
Su espiritualidad, perpleja. Su dramatismo, burlén. Pero hay algo comtin a todas estas criatu-
ras: su radical soledad, su melancolia. Tienen historia, su historia, pero se sitian al margen de
la Historia entendida como un complot. No les importa que las miremos. Viven su vida. Son la
vida en la cartografia de las bellas durmientes.

Leiro se crid en una tradicién que ha hecho hablar a las piedras. Incluso cuando la literatu-
ra gallega se silencid, los canteros escribieron con granito. En la bocamanga, un cincel de
maldizer e 1ronia y una imaginacion libertaria surtida de animalias y pecados capitales. La
mejor herencia del pais del Oeste. Un Carnaval subterrdneo, comunal, vitalista, pantagruéli-
co, oculto tras la grave e hipdcrita pantomima de la Cuaresma del poder. Su mirada se ha en-

sanchado con el tiempo. El, como la materia que le sale al paso, se ha hecho mas libre y qui-

za mas melancolico. Ha vencido al arte, el mito mas escurridizo. Es un creador de realidad.

iHale hop! =
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POR EJEMPLO, CLEMENTE

GUILLERMO PEREZ VILLALTA
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Francesco Clemente y Jaye Davidson, protago-
nista de The crying game de Neil Jordan, 1993.
Foto de Sante D’Orazio.

. Es el prototipo de mi generacion? El tiempo que
todo lo modera y perfila, ;Perfilara a mi genera-
cion hasta la caricatura? ;O ya lo somos? Lo so-
mos desde el principio.

Tanta consciencia, tanto definir y teorizar, tanta
postura... El artista es la estrella dijo el pop. Asi
que desde el principio teniamos que ser estrella,
actuar como tal, vivir nuestro personaje. Ziggy
Stardust en el escenario canta “Rock & roll suici-
de”. Los suenos hippies morian en la depresion de
los 70, en medio de las lentejuelas y el marabu.
Ambiguas estrellas de ojos tristes.

Manieristas de un clasicismo imposible donde el
abandonado trono fue ocupado por los curators
mientras el artista quedaba sumido en sus propios

delirios: “Se tu”, te ordenaban. Entrégate a las fanta-

sias, suefia por todos nosotros y arde en el fuego de tus deseos. Luego barreremos las cenizas

para que todo quede limpio para la siguiente actuacion. No te preocupes que nosotros nos en-

cargamos de todo, tu danza, entrégate a la creacion, no pienses, danza, danza.

Roma, finales de los 80. La ciudad que tantas otras fue, recogia mis paseos. Cansados paseos

de finales de una década donde todo parecia el dia después de la noche de San Juan. “Mira,

aquel es Cucchi”, sentado en un bar, con el peso de sus personajes encima de sus hombros,

como un mono mal educado que no nos deja en paz. El artista consumia su vaso de alcohol de-

sesperado, ajeno a todos o por lo contrario esperando todas las miradas sobre €l. También re-

presentaba el papel del artista cargado de dramas.

Una nueva década llegaba y la escenografia empezaba a ser distinta. Mas cool. El postmo-

dern ya no se llevaba, las estrellas de musica disco se sentaban cansadas detras de las brillantes

cortinas. ;Qué fue de la transvanguardia? ; Donde estdan los nuevos expresionistas? Tanto cho-

rredn de pintura, tanta bad painting por todas partes producia pringosidad. El mundo estaba

Tras presentarla inicialmente en su sede neoyorquina, el Museo Guggenheim de Bilbao ofrecera, del 14 de febrero al
4 de junio, una retrospectiva del pintor italiano Francesco Clemente.

ARTE Y PARTE

Ministerico de Educacion, Cultura v Depote 2012



Francesco Clemente: Cielo, 1984. Oleo y esquisto sobre lienzo, 274 x 477 em. Coleccion privada.

harto de tanta suciedad, de tanto desgarro. Asi los artistas de mi generacion supieron que sus
horas estaban contadas, ya se les habia acabado su cuota de fama. Ahora tocaba otra cosa.

Ya se ponia un gesto torcido cuando los nombres ya nombrados se pronunciaban, ahora ha-
bia otros. Pero Clemente se salvaba. En medio del hundimiento parecia flotar. Siguié apare-
ciendo en las grandes colectivas, en las listas que una vez y otra se repiten en los Kunst Halles.
Quedaba fino hablar de €él, porque como dijeses alguno de esos otros nombres que fueron las
listas de antes, quedabas inmediatamente desclasificado. Eran impronunciables, ni siquiera
para criticar. Pero Clemente flotaba.

;. Cuido especialmente bien su imagen? ;Hizo lo que tenia que hacer estratégicamente bien?
Si, quizas su imagen estaba bien cuidada. Su aspecto fragil, elegantemente vestido con el cui-
dado desalino que le daba ese aspecto triste, de pedir ayuda. No le daba aspecto de arrogancia.
Sino mas bien lo contrario. Ellas sentian nacer sus instintos maternales. Ellos no se sentian 1n-
timidados. Incluso tenia un aire gay. Un serd o no sera, que le hacia quedar bien en todos los
ambientes. Asi decoro las discos de moda, los apartamentos neoyorkinos mas chic, y cuando el
neominimal hizo su aparicion, no borraron sus paredes porque el chico tenia algo.

S1, supo cuidar su imagen, las fotos lo demuestran. Junto a aquellos que tenian que ser,
junto al papa Warhol, junto al mdrtir Basquiat, santo Mappelthorpe, santo Haring... Siem-
pre con la cabeza torcida, como de cansancio humilde. Su obra acompanaba bien. Ese des-
cuido tan bien estudiado. Como natural, sin esfuerzo. Parece que se le ha ocurrido al ins-

tante. A pesar de que sus tamanos eran concebidos como en un folio mientras charlaba con
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sus amigos, sin perder la com-
postura, la media triste sonrisa.

Los colores tan variados, inten-
sos, de frescos italianos, pero con
un deje de acidez, de bilis. Los ro-
sas fuertes como de maquillaje, de
travistona. Negros para el sufi-
ciente dramatismo, para dibujar.

Y todo muy fluido, liquido. La
acuarela es su medio 1doneo don-
de lo casual construye tanto como
lo dominado. O mas. Esa naturali-
dad que tanto quita de importan-
cia. A pesar de contarte cosas no
te las dice del todo. Son frases sin

terminar, a medias, otras conver-

Francesco Clemente: Las cuatro esquinas, /985. Gouache sobre doce
hojas de papel Pondicherry hecho a mano, unido con bandas de algo-

don manufacturado, 244 x 240 cm. fuyas en ese momento CILlEdElI]

saciones se mezclan, incluso las

bien. Es un dicurso discontinuo
que parece que dice y ese decir se mezcla con lo que pensamos. Asi el discurso contintia con
nuestros pensamientos y hace de la obra algo nuestro, proximo, intimo a pesar de su tamano. Y
el sexo no molesta. Queda bien en el cocktail. La sefiora no se sentird ofendida pero si leve-
mente inquieta. Lo suficiente para interesar y sentirse involucrada sin perder la compostura.
Fiebres cdlidas tropicales, erotismo colorista. Erecciones cromdticas, penetraciones florales.

Y el yo.

Nunca una generacion se ha autorretratado tanto. Todo se le permite al artista y tiene el dere-
cho de mostrarlo. Exhibicionista, perpetua gabardina abierta ante todos. Es lo unico que nos
queda, mostrarnos. Ecce homos, lo demas se ha vendido y han jugado a los dados con nuestras
vestiduras. Sélo nos queda el cuerpo y la huella sobre el sudario, que rapidamentre sera reli-
quia, tesoro santo, recuerdo de la pasion del artista.

El artista no habla en general, hablan de él, lo general sera la metafora en la que deviene

su propia vida. Es el ejemplo. Sobre su vida caera la metafora para transformarla también en

obra. Porque los demds abrirdn el Kempis por cualquier pagina. A imitacion de Cristo a imi-
tacién del artista. El padece por todos nosotros, su sacrificio nos redime de la culpa. El artis-
ta estd obligado al sacrificio final para que el resto siga viviendo esa vida cotidiana, normal.
Pues cuando necesite de drama solo tendra que abrir el Kempis por cualquier pagina. La me-

tafora serd aplicable a ese instante. El artista ha vivido por ti, y su vida sirve de leccion alen-
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tadora. Poque no todo es drama. Sino que también muestra su felicidad, sus exoticas viven-
cias, su cotidianeidad impregnada de estética. El artista también es feliz y esa felicidad tam-
bién redime.

Artistas de mi generacién, todo lo hemos probado, todo lo hemos consumido. Suefios de
cannabis. Luminiscencias de acidos, duermevelas de amapolas, blancas aspiraciones de noches
excitadas. Todo va quedando en una huella, fuimos jévenes que construimos un mundo. Crea-
mos nuestros mitos. Sabiamos lo que queriamos y lo que no deseabamos ser. La mejor revolu-
cion era nuestra vida. Pero en esos abatares no estaba la experiencia. No habia experiencia aje-
na, pues no nos servia. Aprendiamos en nuestra propia piel, aprendimos a ver la juventud pasar
sin adoptar posturas adultas. ;Cudl es nuestra postura adulta? ;Dénde estdn los ejemplos? La
madurez llega sin hdbitos que ponernos. La miramos sorprendidos, incluso con entusiasmo. Es
algo nuevo. Seguimos siendo los hippies de antano, los glitters, los punk. No nos negamos a
envejecer, Sino que ese envejecimiento es nuevo y espectante, nos estamos inventando los ma-
duros de una época, es complicado pero no deja de ser divertido. A ver como hacemos el papel
de maestro. Por favor, nada dogmatico.

;Qué dird el tiempo de nosotros? Nos sigue preocupando el asunto. A pesar de los anos, a
pesar de las muertes de muchos de nosotros. Cudnta consciencia. Cudnta. Pero s6lo s€ que he-

mos vivido. Que esa es la victima que arde en el altar del sacrificio de nuestro arte. No s€ que

quedara de todo ello, pero ha sido y es intenso=#
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EL ESCULTOR ENAMORADO DE LAS
IDEAS

ENTREVISTA A JAUME PLENSA

JuAN CARLOS REGO

“Esta exposicion estd concebida como un cuerpo complejo formado por aportaciones de pe-
quenas células, que son las obras, que viven y existen en si mismas, pero que se unen en algo

mds complejo que es este cuerpo que vo imagino vy suenio un dia poder cerrar”™

p Defensor del tiempo como un concepto fundamental en la escultura, mucho mas que el es-
: pacio o la escala, y de la cualidad decorativa del arte. Celebrado por sus escenografias ope-
N risticas, en cierto modo un gran desconocido, en nuestro pais podemos contemplar pocas
: obras suyas, tres esculturas en Catalufia y una obra publica en Canarias de la que €l se siente
muy orgulloso. Nadie diria que se trata de un gran escultor espanol o catalan, de un gran
pensador, de un poeta de la materia que tras el constante reconocimiento fuera de nuestras
fronteras, por fin ha tenido la ocasion de explicar tantos anos de ausencia. Esta es una mara-
villosa oportunidad de ver y sentir la obra de un artista sin fronteras pero con claros orige-
nes. La obra de Jaume Plensa (Barcelona, 1955) se asienta en los solidos cimientos de la
sensibilidad y de la filosofia. En su trabajo se proyecta la cultura universal en una invitacion
a ejercitar el pensamiento, pero sin caer en la tristeza de la solemnidad, que €l rechaza y de
la que podria ser un maestro. Su constante renovacion estilistica y la aceptacion plena de sus
contradicciones personales y formales caracterizan la esencia de su trabajo que €l define
como épico en un discurso de lo cotidiano, que es en el ambito en donde de verdad pasan las
cosas y no en las grandes aventuras de la historia. Esta obra es al mismo tiempo un retflejo
visceral de su creador: vivir traduciendo el sonido vital, sintiendo cada impulso hasta la
muerte. Con sus palabras y su templada voz, oyendo sonidos del enorme estudio cuando las
obras son embaladas para su viaje, no puedo pensar ya mas en aquellos detalles que parecen
banales, en un trabajo tan rotundo en la forma y tan sélido en la idea.
J.€C. REGO. En primer lugar, me gustaria que nos hablara de los origenes de su trabajo,
de cudles fueron las ideas y motivos que inspiraron sus obras mas conocidas de los 80.
JAUME PLENSA. Estas piezas arrancan del momento en que decidi ir a Alemania en
1984. Mi obsesion en aquel momento era la de encontrar un elemento primitivo, el origen de la

El escultor Jaume Plensa expone en el Palacio de Veldzquez de Madrid, del 3 de febrero al 30 de abril, una seleccion
de piezas de gran formato realizadas en la década de los 90.
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Estudio del artista.

metalurgia, podriamos decir, hacer una cavidad en el suelo y llenarla y asi poder formar un ob-

jeto. Yo me imaginaba como se podian haber formado las montanas, las cosas en estado liqui-

do. El liquido se enfria y el objeto existe, la memoria queda bloqueada de alguna manera. El
hierro fundido era un material que no se utilizaba porque se consideraba un material industrial,
durante unos anos estuve desarrollando mi trabajo con hierro fundido. En aquellos anos mis
ideas eran teluricas y generé€ unos cuerpos muy primitivos, como dioses o diosas megaliticos,
que posteriormente se fueron convirtiendo en formas mas geométricas o mas simbdolicas. En el
proceso pasaban millones de accidentes que daban toda esta carga de memoria al objeto.

JER. De alguna manera La neige rouge, una pieza muy interesante de 1991, que aparece
publicada profusamente, es una obra especialmente significativa en la transicion hacia un
trabajo mas complejo.

JP. A partir de un momento mi trabajo fue evolucionando con mucha rapidez, al sentirme
fascinado mas por el hierro en estado liquido que en estado sélido, cuando el hierro, el metal,
es liquido, es luz, pierde su peso. Entonces empecé a incorporar la luz a mis esculturas como
un material. La neige rouge fue una de mis primeras obras en este sentido, porque el color rojo
del interior de la pieza es idéntico al color rojo del hierro en fundicion. Mi idea original era
crear un sala en donde el espectador quedara banado por esta luz roja y la titulé La nieve roja
porque es como si pudiera cubrir todos los objetos a su alrededor banandolos de este color.
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Esta pieza es una obra emblematica por-
que ha generado otras lineas de trabajo
muy fuertes con elementos como el soni-
do. Esta es la primera pieza en donde el
sonido es muy concreto, para construir
esta atmosfera en color, utilicé luz de
neon. sabes que el nedn trabaja a alta ten-
sion por lo que se necesitan transforma-
dores que convierten la corriente alterna
en alta tension, este sonido de electricidad
me fascinaba tanto que hice unas formas
cOnicas que lo devuelven a su interior.
Esta es una pieza que cuando la gente en-
tra en ella tiene la impresion de que se
puede quemar siendo al mismo tiempo
una luz fria, lo que es una contradiccion
maravillosa. Este sonido es habitual en

nuestra vida cotidiana. La electricidad

Jaume Plensa: Rumore 11, 1997. Bronce, cuerda, madera y f-;jempre esta pagand{j alrededor nuestro.

lana, dimensiones variables. Vista de la instalacion en .

Bewag Gebdudes Galerie Volker Diehl, Berlin, 1997. Foto: pPEro como no sc Hlﬂp]lflt‘ﬂ no la oimos.
Giaimiter Lepwiosto. JCR. Hablando en relacion a esta pie-
za y de como ha ido evolucionando su
obra, desde un periodo de transicién en donde el objeto matérico sigue siendo predominante,
ha desarrollado su trabajo en un contexto mads etéreo, obras que tienen mucha relacion con ele-
mentos sensitivos, como la luz o el sonido.

JP. Si pero, para mi, son un material mas. Cuando trabajé y trabajo con el concepto de la
palabra incorporada a mi obra, si tu coges vidrio o hierro por ellos mismos son materiales
cargados de memoria, la palabra también esta cargada de memoria y su gran memoria es el
sonido. Entonces con todos estos elementos de electricidad, el sonido de tu propio cuerpo, €l
sonido de la palabra, que siempre me habia interesado, fui desarrollando toda una linea de
trabajo en la que sigo actualmente. Una escultura siendo un espacio en si misma genera tam-
bién un silencio y un sonido en relacién con los sonidos que le llegan y rebotan en su inte-
rior. Por lo que en realidad el sonido no se incorpord, simplemente en un momento determi-
nado lo valoré mds. Por ejemplo, en el caso de la palabra, siempre habia pensado que la pa-
labra existe aunque no la pronunciemos, no hace falta el acto verbal para que la palabra exis-

ta. Siempre me interesé también el sonido de mi cuerpo, porque no oia la sangre funcionan-

do en mi interior, el elemento que me mantenia vivo. Bien, pues ya lo he incorporado a mi
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Jaume Plensa: Gemelli, 1998. Vidrio, acero inoxidable v luz, 255 x 205 x 205 ¢m. Instalacion permanente en
Fartoria Celle, Coleccion Gori, Santomato di Pistoia. Foto: Carlo Fei.

trabajo. Hay equipos capaces de registrar estos sonidos con mucha precision, el sonido de
estos fluidos vitales. Es simplemente ampliar el sonido que nos rodea, pero que en muchos
casos somos incapaces de apreciar.

JCR. De aqui se deriva un tema que me parece esencial en su trabajo: el contraste entre la
materia y la no materia. Por un lado su obra es muy objetual y sin embargo le interesa todo
aquello que es inmatérico.

JP. Las ideas son inmatéricas, me parece una vulgaridad que si ti quieres hablar de silencio
dejes las cosas en silencio, si quieres hablar de silencio, que me interesa muchisimo, debes tra-
bajar con su opuesto que es el sonido. Quieres hablar de ligereza, yo creo que debes trabajar
con algo muy pesado, es decir, por opuestos, sino es redundante, una ilustracion. Esta manera
de pensar me ha llevado a esta gran contradiccion y, es en la fricciéon que provoca en donde las
cosas tienen movimiento. Yo creo que mi obra tiene esta gran contradiccion en si misma, hay
como una abstraccion e inmaterialidad en su mensaje con un vehiculo pesadisimo.

JCR. En su obra hace referencias a situaciones geogrificas, en este contexto hay una pieza
que me parece muy ilustrativa, me refiero a Meeting point, 1997.

JP. Esta es una pieza muy interesante, surgié de un proyecto que hice en Dallas y Caracas,
estuve durante dos anos fotografiando cocinas, creo que las cocinas y los hospitales son de los
lugares mas generales que podemos encontrar hoy dia en el mundo. Quise acompanar esta ex-
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posicion de las fotografias de cocinas con una sala llena de puertas blancas de parafina y con
esta pieza, que es una gran olla alrededor de la que estan grabados todos los nombre de los pai-
ses del mundo, en respuesta a esta idea norteamericana de “melting pot™ con la que no he esta-
do nunca de acuerdo, la llamé Meeting point, idea con la que si estoy muy de acuerdo.

JER. Hablando sobre esta obra enlazamos con otro elemento caracteristico de su trabajo

que va aplicando en ciertas piezas —es la palabra escrita— palabras con un significado muy

concreto.

o JP. Las grandes cabinas grabadas con texto alrededor son piezas muy claras en este sentido

que tienen que ver con este concepto de la palabra como un gran contenedor de memoria.

: Como en Meeting point. Pero en estas piezas transparentes juego con esta pequeia historia que
: cuenta Rabelais en Los viajes de Gargantua cuando en un momento determinando los marine-
E ros empiezan a oir sonidos y entonces se asustan mucho y se dan cuenta que eran palabras que
p habian quedado congeladas en el aire y que al hacer calor con el buen tiempo empezaban a go-
: tear en sonidos inconexos. Esta idea maravillosa de una memoria flotando alrededor nuestro es
N una de las grandes constantes que sigo en mi trabajo. Este goteo fragmentario que ya no puede
: ser narrativo es algo que me interesa mucho. La presencia de la palabra, y no necesariamente

la explicacion conceptual de esta palabra, sino su presencia como materia.

JCR. Un aspecto bastante desconocido de su trabajo es su obra publica, nos podria hablar
de dos de sus proyectos Blake in Gateshead, 1996 y Twins, 1998.

JP. Mi manera de entender la obra ptiblica es la de producir piezas que no pueden estar
en otro sitio, son piezas creadas para una localizacién concreta. Blake in Gateshead es un
buen ejemplo, es basicamente un haz de luz provocado por un foco de 7000 W y el sentido
de esta obra es el de crear un puente, hace mucho tiempo que defiendo la i1dea de nuestra ge-
neracion como puente. Un puente vertical que uniera cielo y tierra Heaven and hell inspiran-
dome en Blake, por lo tanto situé la pieza junto al rio y cuando oscurece se enciende auto-
maticamente reflejandose en el agua, continuando hacia el interior como si no tuviera final,
y hacia el cielo superando los 2 km de largo, perdiéndose en la oscuridad. En Twins trabajé
en Seul sobre el concepto de Norte-Sur, hice dos grandes mesas para comer como las que
ellos utilizan, en cada una de las cuales hay grandes lamparas de autopista de 12 m. Las me-
sas estan muy proximas, pero hay una separacion que crea esta imposibilidad de tocarse. El
concepto de Twins lo he utilizado en muchas de mis obras aunque formalizandolo de manera
distinta, es la idea de gemelo, de reflejo, de sombra.

JCR. Algo que me ha llamado la atencion es la reaccion de una parte de la critica y el pu-
blico en relacién a la evolucion de su trabajo. Su obra formalmente se ha diversificado en base
a sus intereses personales. A mi eso me parece muy positivo y lo he interpretado como una

forma de renovacion constante.

JP. Creo que hay una confusion que se ha ido generalizando en el mundo del arte y es la de
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los intereses del mercado y el inte-
rés del artista. Es decir, el mercado
es necesario y es fundamental, pero
no debe marcar la direccion de una
obra. En este sentido siempre he
sido muy reticente ante estas obras
repetitivas, porque me cuesta creer
que un artista necesite multiplicar
una imagen tantas veces. Me asusta

pensar que el estudio se convierta

Jaume Plensa: Winter keept us warm (El invierno nos mantuvo
calientes), /1998. Hotel Paris, 1999. Scholars of war (Escolares de la
necesidades. que no son necesaria-  guerra), /999. Komm Mit! Komm Mit!, 1999. Resina de poliester,
hierro y luz, 253 x 123 x 110 em cada una. Foto: Luis Bover.

en una industria que alimente unas

mente las tuyas. M1 naturaleza es
muy diversa y por ello me resisto a

que, si es tan diversa, tenga solo que expresar una faceta de ella. Yo no entiendo una obra ale-

jada del artista, la obra es una consecuencia suya, de su manera de vivir, de crecer, de sus ges-

tos, de su comportamiento. Al darme a conocer con mi obra de hierro fundido, una obra que se
asimil6 muy bien, la gente se quedod con la i1dea de que yo era un artista de hierro fundido,
cuando simplemente era un periodo de mi vida, no era mi vida. El hierro fundido lleg6 a mi
trabajo y en un momento determinado desaparecio, yo continué. Creo que ahi hubo un malen-
tendido, como si yo hubiera traicionado una obra, cuando yo simplemente estoy haciendo mi
trabajo. Creo que cada vez esto se entiende mejor. Una obra necesita muchos anos para cerrar
un ciclo, hasta el ultimo dia en el que vivas. Simplemente yo estoy completando estas facetas.
Creo que esta exposicion del Reina Sofia llega en un momento muy interesante, porque va a
ayudar a entender mi trayectoria. El palacio de Velazquez, por su filosofia, hace exposiciones
que son panoramicas sobre unos afnos de trabajo de un artista, la gente va a encontrar desde
obras de hierro fundido hasta tltimos trabajos y veran que forman parte del mismo cuerpo.
JCR. Sobre su exposicion en el Palacio de Velazquez ;puede comentarnos cudles han
sido los criterios dominantes en la seleccion de las obras y hablarnos de algunas de las es-

culturas que la integran?

JP. En cuanto al criterio de seleccion se ha hecho en funcién de esta idea: ahora estoy traba-

jando mucho este concepto de sonido y de silencio, bien, y de donde viene todo esto, vamos a

buscarlo. Hay toda esta linea de la palabra que al principin era casli telurica, este magma que
generaba cosas, después fue convirtiéndose cada vez mas en esta memoria congelada, en estas
piezas transparentes, posteriormente cada vez mas se fue acercando a esos sonidos que existen
como las palabras, pero que no sabes escuchar, bien, vamos a potenciarlos. Asi se ha ido orga-
nizando la muestra de trabajo que va desde 1989 hasta el momento presente. Sin seguir un or-
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den cronologico ni didactico. Carsten Ah-
rens, el comisario de la exposicion, mas que
una exposicion historicista ha querido mos-
trar diferentes aspectos de mi trabajo, bus-
cando los hilos conductores que me han lle-
vado a la situacion actual de mi obra. Hemos
tomado Priere, una pieza antigua de hierro

fundido inspirada en un poema de Baudelai-

110
| re, como el primer referente. La pieza de los
)
A timbales Wisper, en donde caen las gotas de
- agua, cada timbal lleva grabado uno de los
M . : .
Jaume Plensa: La neige rouge (La nieve roja), 1991. hios d . de Goeth .
. Hierro y neon, 251 x 355 x 355 cm. Vista de la instalacion proverbios del Infierno de Goethe, es mi pe-
3 I o 5 11 174 ) J4] 3 22 7f ¢ 00 4._( - . -
) en The Henry ﬁM:’JrH[ Institute, Leeds, 1993-94. queiio hmmena]e a Goethe, aunque lo mas
Foto: Susan Crowe.,
¥ importante en esta obra es que al comer el
E
N metal grabando las palabras en estos timbales cambias sus sonidos. Por lo que el sonido viene
S g : ; .
x dado por las palabras que estdn grabadas, éste es para mi un concepto muy fuerte. Esta es la

pieza central del Palacio de Veldzquez, en el museo de Hannover expusimos 7 y en Madrid hay
21. Esta pieza es también el eje conductor en cuanto al sonido de toda la exposicion. Hemos in-
tentado crear como un hilo conductor de sonido con el ritmo de “metronomo™ siguiendo el rit-
mo de la naturaleza con estas gotas de agua en secuencias de 6 a 10 s. que se van diversifican-
do en 21 sonidos distintos. En Love sound, cabinas de alabastro, estan los sonidos de mi sangre,
erabados en distintos puntos de mi cuerpo. En Full contact, pieza inédita que he realizado espe-
cialmente para esta exposicion, el sonido es mas sensual, més carnal. En los dos pares de gongs
con palabras en contraposicion, “caos y saliva”, “semen y sangre”, que el espectador puede
percusionar, se producen los sonidos mds misticos. Alrededor de éstas obras estan las piezas
mas cerradas en si mismas, mds silenciosas, como La neige rouge, que fue como el origen de
estos sonidos, Waist land del poema de Elliot, que yo creo que es lo mejor que se ha escrito
nunca sobre memoria, Mémorie jumelles y objetos contenedores y torres contenedores transpa-
rentes como Winter keep is warm, en las que he utilizado textos de Vicente Andrés Estelles, un
poeta valenciano que murid, Allen Gimsberg y Goethe, tres maneras de aproximarse al mismo
problema de la relacion de amor y muerte en culturas radicalmente distintas: la romantica de
Goethe, que es muy abstracta, la brutalista que al mismo tiempo es de una gran ternura de
Gimsberg y la gran sensualidad mediterranea de Estelles. También estan mis ultimas obras de
latén dorado, Suspiro dorado (Golden Sigh, 1999), piezas en las que la gente puede entrar y
sentarse entablando una intensa relacion, y obras peculiares y magicas como Constellation,
1998 y Scare of Darkness, 1998.
JCR. Para finalizar, ; Cudles son sus objetivos con esta exposicion’
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JP. El trabajo con Carsten ha sido muy fluido, porque con €l yo hice la exposicion de Han-
nover, que ha sido el germen de la exposicion de Madrid. Mi obsesion en ambas exposiciones
era Intentar crear un espacio alejado de lo cotidiano, es decir, transmitir este concepto del cuer-
po como un todo y que cada obra es una aportacion, una célula que constituye este organismo
complejo. Hemos oscurecido completamente el Palacio, no hay luz natural y la luz que hay es
practicamente la generada por las propias piezas. Cuando el espectador entra es como si hubie-
se cerrado una puerta con lo cotidiano, para reencontrarlo de nuevo desde otro punto de vista,
como si1 tu pudieras hacer un sueno paralelo para entender la realidad. Entonces es como un
paseo por lo organico, en un recorrido de puntos sin salida, es decir, hay que volver hacia atras
para salir del espacio. No hay separaciones y todas las obras se pueden ver de golpe como un
gran paisaje. No he querido paneles ni separaciones, simplemente cada obra actia como una
isla creando su propio territorio. Como un paisaje con esculturas en un primer término y otras
muy lejanas. Me molesta esta obsesion por la sorpresa, yo no la busco ni la creo. No he queri-
do crear 1tinerarios, ni guiar al espectador. Las propias obras lo dirigiran o no. esto es muy im-
portante en esta exposicion. Yo quiero que la gente se aproxime y se aleje como en la vida, y
en esta accion deben pasarle cosas. Yo hago la mitad de la exposicion, la otra mitad la pone el
publico. He dejado la exposicion muy abierta para que el publico la complete. Quiero que la
obra exista por si misma. Siempre he sentido que una obra existe aunque no se exponga, como

que la palabra pueda existir aunque no sea pronunciada. Esta es la fuerza del artista =
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mercado, graclias a una
exclusiva tecnologia que
asegura una perfecta
uniéon entre capas.

Como debe ser.
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Pedro G. Romero:

Coda n"6, 1999.
Video, fotografia,
audio y texto.
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PEDRO G. ROMERO

PalACIO DE LOS CONDES DE GABIA
PLAZA DE LOS GIRONES, 1. GRANADA
HASTA 5 MARZO

Pedro G. Romero (Huelva, 1964) es
uno de los mejores representantes del
activismo artistico radical espanol.
Sus actuaciones interdisciplinares po-
seen el valor de no declarar insolven-
te al espectador y considerarlo como
algo mas que un devorador pasivo de
imdgenes 0 vacios enigmas concep-
tuales-pldsticos de cardcter tautologi-
co. Romero es, ademas, un vindica-
dor del uso de la ironia y la guasa
culta, del pie de obra —“mi manufac-
tura ha sido casi siempre voluntaria-
mente ‘esaboria’’— y de la capacidad
que el hecho artistico tiene de inter-
pretar el presente a partir de reflexio-
nes sobre el pasado continuo. Un sis-
tema que en el fondo tiene mucho de
mezcla de mayedtica y cinismo, mu-
cho de filosofia oriental —mezclada
con un punk ilustrado— y de confian-
za en que uno solo comienza a saber
cuando elabora sus propias pregun-
tas. Por eso, Romero —sus piezas—
nunca dicen exactamente lo que quie-
ren decir pero lo insintian con mas

ramificaciones que cualquier eslogan

o titular de usar y tirar. En esta mues-
tra —que €l desea que no se llame ins-
talacion a pesar de las apariencias—
se presenta una pieza en diez partes
que bajo el titulo de Coda hace re-
ferencia a “eternos” histéricos rela-
cionados tanto con la muerte como
con la simbolizacion y el significado
politico social que ciertas muertes re-
presentan en los lugares donde expo-
ne. Si en Vitoria Pedro G. recogia,
reelaboraba y documentaba diez ac-
ciones, aqui en Granada lo que reco-
gen los videos son otras tantas accio-
nes previas donde se ven cOmo unos
atatides entran en un lugar y salen
luego por otro distinto. Con estas ac-
ciones que proyectan los videos —a
los que acompanan textos, imagenes
fotograficas documentales y audio-
Romero ilustra diez casos de perso-
najes historicos que hoy son simbo-
los en Granada que guardan en co-
miun el haber visto como su lugar de
enterramiento debia cambiarse tras la
muerte o bien era de imposible ubi-
cacion: Lorca, Boabdil, Ganivet, los
Reyes Catdlicos, Mariana Pineda o
los Libros Plimbeos del Sacromonte.
Balada final recoge en video una ac-
cion realizada en un teatro de Sevilla,
donde un viejo bailarin baila hasta
caer rendido los acordes de la Inter-
nacional en version pasodoble con un
esqueleto. Y en vez de folleto, el vi-
sitante puede llevarse una hoja donde
conviven el cuadrado rojo de Male-
vich con varios emblemas barrocos
sobre la futilidad del poder. Asi (tam-

bién) se (des)escribe la Historia. H.M.



BRIGITTE
SZENCZI/JUAN
ANTONIO MANAS

FEux GOMEZ
MORERIA, 6. SEVILLA
HASTA 7 FEBRERO

Al ano 1975 se remonta el inicio de
una fecunda colaboracion en el te-
rreno artistico, mantenida hasta la
fecha, entre Brigitte Szenczi (Buda-
pest, 1943) y Juan Antonio Manas
(Madrid, 1946). La primera, después
de realizar estudios de diseno y
moda en Paris, trabajo como disena-
dora de moda y objetos en la misma
capital, mas tarde en Madrid y final-
mente Barcelona, donde en la actua-
lidad reside junto con el segundo,
quien, tras realizar estudios de Filo-
sofia y Letras en la Escuela de Artes
y Oficios de Madrid, empez6 a ex-
poner de forma individual en los pri-
meros anos de la década de los se-
tenta. Su primera muestra conjunta
tuvo lugar en la ciudad de Barcelona
en el ano 1979, promovida por Vi-
cente Ferran Martinell. Es éste, jun-
to con el de Ignacio Gomez de Lia-
no, dos de los nombres mas intima-
mente ligados a su trayectoria, tal y
como puede comprobarse en peque-
nos detalles como el hecho de que la
tlustracion de la cubierta en la desa-
parecida revista Inventario, de la
que ambos fueron coeditores, o la
portada del dltimo libro del segun-
do, asi como las reconstrucciones de
los mandalas que ilustran su Circulo
de la Sabiduria, sean de la mano de
estos artistas, cuyas imagenes se re-

crean en mitologicos escenarios car-

Mingteno de BEdaucacion, Cultura v Depotse 2012

cados de significados ocultos, y
donde el ambiente es el del relato
simbolico cargado de alusiones lite-
rarias. En paralelo con esta muestra
sevillana, en donde presentaran una
seleccion de pinturas al 6leo fecha-
das recientemente, y en la que man-
tienen la decision de firmar obras
por separado mientras que se pre-
sentan algunas otras realizadas con-
juntamente, la galeria barcelonesa
Llucia Hons, en la segunda exposi-
cion desde que inauguré nuevo lo-
cal, presentard una de sus mas logra-
das realizaciones en equipo: La
Casa del Abismo. Esta obra-juego
tridimensional, maquina generadora
por combinacion de conceptistas re-
latos alegdricos, formara parte de
una colectiva que analiza las rela-
ciones entre caligrafia y tipografia
desde el ambito de la estética, y que
contara con la participacion, entre
otros, de Antoni Tapies, Joan Brossa
0 Josep Guinovart. O.A.M.

— e B

Szenczi/Maiias:

Solsticlo de
primavera: amor,
1999. Oleo sobre
tela (6 piezas),
80 x 80 cm.
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RAFAEL AGREDANO

JUANA DE AIZPURU
ZARAGOZA, 26. SEVILLA
7 MARZO AL 2 ABRIL

Puede que alguien piense que con los
tiempos que corren Rafael Agredano
(Cordoba, 1955) ya no esta para foto-
grafiarse con alzacuello n1 para mon-
tarselo de moderno rodeado de artis-
tas inquietos haciéndose el “figura”.
Pero lo cierto es que Agredano —ade-
mas de para lo que usted guste man-
dar, que esto del mercado del arte es
COmMO €S, N0 Nos engafnemos— esta
para seguirse divirtiendo todo lo que
pueda en y con este circo. Miembro
fundacional del grupo Figura —aquél
que copiaba o se referia a lo que haci-
an ciertos artistas alemanes como
Kippenberger u Ohelen desde el sur
alicatado y profundo de la Sevilla de
los 80, que hasta entonces era una
cosa de mucho muermo, santo paso y

trascendencia—, Agredano ha sido

ante todo un agitador, un creador de
enorme técnica para atreverse con
cualesquiera género y casi un cinico
necesario en aquella época Alaska,
Pet Shop Boys y fiesta donde le toco
darse a conocer. De aquel movimien-
to, han quedado mds y buenas cosas
de lo que pueda parecer: galerias, ar-
tistas, la burla ontologica, la necesi-
dad de estar conectados con el mun-
do, el aprendizaje de las reglas del
juego o la conexién entre artistas y
otros segmentos sociales. Siempre

que salte a escena Agredano podemos

estar seguros que no lo hara en vano:
podra no transformarte la vida —quién
es capaz de cosa semejante— pero se-
guro que sabra qué pasos de baile son
los mas adecuados para seguir andan-
do dignamente. En esta muestra, €l
que tiene mucho de bufén exquisito,
se hace una revision de si mismo. Es
decir, dibujos —*que gustan mucho a
la gente”, segun confesion propia— so-
bre su trayectoria pictorica sobre lien-
z0, siguiendo la estela de los que pre-
sentdo no hace mucho en el Reina So-
fia. En esta biogratia artistica dibuja-
da a pincel sobre fondos abstractos
gestuales, Agredano, que le gusta mu-
cho disfrazarse de kitsch, espera reu-
nir “todos mis tics o virtudes, esperan-
do que mis errores no se reproduzcan
también”. Pero a mas que se disfrace
de clergyman, Agredano sabe que
aquel oficio de fiesta y arte fue uno de
los dedos que mas tiempo se han que-
dado dentro del ojo de alguien. Hoy
ya puede uno hacer determinadas co-
sas gracias a €l y otros como €l. ;Que
los 80 se pasaron de moda? No saben

ustedes lo que les espera... H.M.



ARQUITECTURA SIN
SOMBRA

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO 3
AVDA. AMERICO VESPUCIO, 2. SEVILLA
HASTA MARZO

Esta es una muestra sobre el poder y
el valor distintivo de la mirada y so-
bre la capacidad de €sta de convertir-
se en coautora de lo ya creado. La
arquitectura sin sombra reine tra-
bajos fotograficos realizados por ar-
tistas contempordneos sobre arquitec-
turas ya preexistentes, ya recreadas
por los autores de las fotografias. Los
trabajos reunidos de Jett Wall, Tho-
mas Ruff, Ginther Forg, Candida
Hofer, Andreas Gursky, Hiroshi Sugi-
moto y Balthasar Burkhard revelan
el grado de icono cultural, social y
politico que la arquitectura ha ido co-
brando en el mundo contemporaneo.
lLa muestra trata de destacar por un
lado las capacidades técnicas y expre-
sivas que un autor pueda desarrollar a
través de la fotografia a partir de un
modelo con rango de “icono cultural”
y por otro incidir en las paradojas que
se producen a partir del concepto de
autoria. Las 57 piezas de mediano y
gran formato son un homenaje a
obras emblematicas de algunos de los
mayores arquitectos del siglo. Mira-
das poéticas, miradas de alto conteni-
do plastico, miradas modestas, instan-
taneas de creadores que se sirven de
un medio tantas veces sometido como
herramienta de difusion de otros. Asi
que nos quedamos con fragmentos de
mirada: no hay otra forma de llevarse
el Coliseo a casa. H.M.
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DIPUTACION DE GRANADA

PALACIO DE LOS CONDES DE GABIA.
Plaza de los Girones, 1. 18009 Granada.
artes.plasticas@corp.dipgra.es

PROGRAMA DE EXPOSICIONES. 2000

Sala Alta

PEDRO G. ROMEROQO: L.C.D.M.
(20 de enero al 5 de marzo)
En colaboracién con el Museo de Bellas Artes de Alava

JEAN MICHEL OTHONIEL
(16 de marzo al 7 de mayo)

Coproduccién con la Sala Rekalde (Bilbao)

JUAN USLE
(11 de mayo al 11 de julio)

ARTE JOVEN
(agosto a septiembre)

En colaboracion con la Facultad de Bellas Artes de Granada

HUELLAS DE LUZ GRANADINA. FOTOGRAFIAS

DE J. ALGARRA, V. DEL AMO, M. BELLO,
E FERNANDEZ Y ]. MUNOZ

(octubre a noviembre)

EVA LOOTZ
(noviembre a diciembre)

ROGELIO LOPEZ CUENCA
(enero a febrero del 2001)

Sala Baja

JUAN CARLOS BRACHO Y JULIA RIVERA

(20 de enero al 5 de marzo)

ANDRES MONTEAGUDO
(16 de marzo al 7 de mayo)

MARIA CARO
(11 de mayo a 11 de julio)

JAVIER LONGOBARDO
(octubre a noviembre)

DAVID LOPEZ RUBINO
(noviembre a diciembre)

ARTE Y PARTE
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Siah Armajani:

Mesa de picnic para
Huesca, 1996.
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SIAH ARMAJANI

SALA DE EXPOSICIONES DE DIPUTACION
PORCHES DE GALICIA, 4. HUESCA
HASTA 19 MARZO

Tras su paso por el Palacio de Cristal
de Madrid, llega a la sala de la Dipu-
tacion Provincial de Huesca una ex-
posicion, comisariada por Dolores Ji-
ménez Blanco, del irani Siah Arma-
jani (Teherdn, 1939). Instalado en
Estados Unidos desde la década de
1960, donde actualmente reside y tra-
baja en Minneapolis, Siah Armajani
es uno de los maximos representantes
del denominado “arte publico™, con-
cepto que él mismo ha contribuido a
forjar a través de sus sucesivos escri-
tos y la puesta en préctica de su teoria
en trabajos como los que ahora pre-
senta. Desde sus comienzos plena-
mente conceptuales, hasta su actual
reto a los limites entre las bellas ar-
tes, carpinterfa, disefio, urbanismo o
ingenieria, por “arte publico” Arma-
jani entiende obras que, renunciando
de forma voluntaria a lo que conven-
cionalmente se entiende por creativi-

dad artistica, aquella que da vida a

objetos tnicos y auraticos destinados

para ser contemplados estéticamente
por un receptor pasivo y frecuente-
mente elitista, demandan, por el con-
trario, una funcién que ha de ser pu-
blica y democratica y reivindican ser
usadas por una comunidad sobre la
que se quiere incidir en su vida y ne-
cesidades cotidianas. Asi se compro-
b6 en la exposicion dedicada en 1996
por el MACBA a sus espacios para la
lectura, primera ocasion en que pudo
verse su trabajo en Espafa. Sin em-
bargo, en torno a ¢l hay un unanime
reconocimiento internacional, confir-
mado tanto por las exposiciones y es-
tudios de que es objeto, como por los
NUMErosos encargos que el artista re-
cibe desde los lugares mds diversos.
En este sentido los contenidos de sus
exposiciones son en cada ocasion
propuestos y cuidadosamente estu-
diados por el artista quien, teniendo
en cuenta entre otros factores las ca-
racteristicas del espacio que las alber-
gardn, asi como el tipo de espectador
que acude a ellas o las relaciones en-
tre cultura y naturaleza, ha concebido
para la ocasion una singular Mesa de

picnic para Huesca (1998). 0.A.M.
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Banco

Zaragozano

Actualmente

Eduardo Arroyo

il

Fernando de Amarica

Manuel Quejido
Dis Berlin
Broto

Ramon Bilbao
Gerardo Rueda
Xesus Vazquez
Pérez Villalta
Antoni Clavé

Forns Bada

Juan Antonio Aguirre

Navarro Baldeweg

Miguel Zapata

Miguel Angel Campano

Jose Maria Sicilia
Juan Usle

Guinovart

Laborables 18°30 a 21 h.

SALA DE EXPOSICIONES

Xavier Grau
Palazuelo
Alexanco
Canogar

Menchu Lamas
Rafols Casamada
Charo Pradas
José Manuel Ciria
Hernandez Pijuan
Carmen Laffon
Antonio Saura
Anton Patino
Antoni Tapies
Eduardo Laborda
Maria Girona
Eduardo Chillida
Gerardo Delgado

Paco Simon

Cuatro de Agosto, 22 ® 50003 Zaragoza
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Eduardo Arroyo:
Retrato de Luis

Bunuel, /999,
Litografia.
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EDUARDO ARROYO

BANCO ZARAGOZANO
4 DE AGOSTO, 42. ZARAGOZA
FEBRERO

Antes de que la malaguefia galeria
Maryn Galy exponga una seleccion de
mas de una veintena de piezas de es-
cultura, pintura y dibujo de los tres tl-
timos anos, y dentro de una linea ex-
positiva que ha centrado su atencion
en el ambito de la creacion artistica
espanola contemporanea, el Banco
Zaragozano ha decidido inaugurar su
programacion de este ano con una ex-
posicion de Eduardo Arroyo (Ma-
drid, 1937), comisariada por Chus Tu-
delilla. El conjunto de las obras se ar-

ticula en dos apartados: el primero re-

ine nueve pinturas realizadas entre los
anos 1995 y 1998, y el segundo consta
de un conjunto de veinticuatro “retra-
tomaton” pertenecientes a la extensa
serie que Arroyo lleva realizando des-
de 1953 (aunque el mas antiguo de
esta seleccidn es nueve anos posterior)
en las mas diversas técnicas —collages,
dibujo, grabado. Algunas de las pintu-
ras que componen el primer apartado
se han convertido ya en imagenes em-
blematicas dentro de la trayectoria de
este personal pintor como El Dorado
(1994), o Angelus (1994). Con respec-
to a las segundas hay que recordar que
en su conjunto ya fueron expuestas en
una exposicion monografica dedicada
a esta larga serie de retratos en la ma-
drilefia galeria Gamarra y Garrigues
en 1993 (maés de trescientos), junto
con una maquina de fotomaton mani-
pulada por el artista y que permitia al
visitante que su silueta ennegrecida
quedase fija en la tira de fotogratias.
Asi, comentaba el propio Arroyo, “la
maquina trabajara en mi ausencia du-
rante toda la exposicion y de esta ma-
nera me librara definitivamente de mi
preocupante bulimia de retratar a todo
bicho viviente o a todo lo que se me
ponga por delante”. Con esta manera
tan particular de “firmar sin trabajar”,
Arroyo parafraseaba una vez mas de
forma irénica los modos duchampia-
nos para con los que ha sido tan criti-
co. El artista, con motivo de la mues-
tra, acaba de incorporar a la serie la
imagen litografica de Luis Bunuel, la
realizada mas recientemente de todas
ellas, en 1999, como homenaje parti-
cular del pintor al cineasta en el cente-
nario de su nacimiento. O.A.M.



47 SALON
INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA

CENTRO CULTURAL CAJASTUR. PALACIO DE
REVILLAGIGEDO

PLazA DEL MARQUES, 2. GION

23 FEBRERO AL 20 ABRIL

En la actual convocatoria, el 47 Sa-
lIon Internacional de Fotografia
acoge en el Palacio de Revillagigedo
dos exposiciones colectivas, con el
denominador comun de estar dedica-
das a la fotografia en Iberoamérica,
tituladas: Luz Austral, que proyecta
su mirada sobre los creadores argen-
tinos a partir de los anos sesenta, y
Bordes Inasibles, que trata sobre las
imagenes generadas sobre el territo-
rio del cuerpo. La primera colectiva,
Luz Austral, comisariada por Elda
Harrington y Manuel Santos, esta
estructurada en tres apartados, por
orden cronologico: La Ruptura, au-
tores que marcan el punto de infle-
xion abriéndose a las innovaciones
del medio, a partir de 1960, como
Sara Facio, Alicia d’Amico, Hum-
berto Rivas, Oscar Pintor, Juan
Travnik y Jorge Aguirre; la Genera-
cion Intermedia, la componen artis-
tas que poseen una solida trayectoria
y que ya tienen clara proyeccion in-
ternacional —dentro de este bloque
se encuentran Diego Goldberg, Lon-
goni, Adriana Lestido, Marcos Zim-
mermann, Eduardo Grassmann, He-
len Zout, etc.—; y por dltimo, Pano-
rama actual, que reune a diecisiete
fotdgratos que representan las ten-
dencias mads innovadoras de la dlti-

ma década y que se sirven de medios

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

de expresion tales como propuestas

documentales, instalaciones, image-
nes de fuerte mensaje social, obras
todas muy recientes. La exposicion
Bordes Inasibles ha sido planteada
por su comisario, Omar Pascual,
como un didlogo que confronta a
ocho parejas, tales como las forma-
das por Ana Teresa Ortega y Eduar-
do Aparicio, o la de Andrés Serrano
y Joan Fontcuberta, dieciséis foto-
grafos en total, dedicados a tratar te-
mas especificos relativos a las for-
mas de expresion desarrollada en el
territorio del cuerpo, como pueden
ser: el cuerpo como espacio mitico,
como eje de la vida social y de la ur-
banidad, como receptaculo del dolor,
como puente hacia la espiritualidad,
como generador de instancias sexua-
les, y el cuerpo como base confor-
madora de nuestro ser poético. G.R.

Jorge Aguirre: Sin
titulo, 1969. De la
exposicion Luz
austral.
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Adolfo Barnatdn:

Abaco “Las
pulseras del
Hermafrodita™,
1998, Bronce
(8 piezas),

33 x10x 10cm.
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ADOLFO BARNATAN

MuSEO JUAN BARJOLA

TRINIDAD, 17. GUON
FEBRERO A MARZO

[La exposicion que presenta Adolfo
Barnatan (Paris 1951) en el Museo
Juan Barjola de Gijon consta de
quince esculturas. En su proceso de
creacion, €stas han sido realizadas
primero por medio de un lento y es-
merado proceso de tallado en esca-
yola, para ser fundidas despues,
como material definitivo, en bronce,
pulido, con una acabado brillante,
engalanado con patinas doradas o de
tonos terrosos, y por otra parte, de
tres columnas limpiamente labradas
en marmol de Macael. El interés que

el artista demuestra por asuntos

como la sensualidad, el erotismo y
la expresion mitologica de las pasio-
nes, se pone de manifiesto en estas
series dedicadas a los personajes de
Afrodita, Hermes y su hijo Herma-
frodita, en las que las figuras son
tratadas con lineas depuradas, fina
ironia y aliento poético, formando
rostros de placidez arcadica, belleza
didfana, que nos remiten al erotismo
contenido en la relacion formal en-
tre la cabeza y el glande, o las largas
y enhiestas columnas verticales, de
leve decoracion o crecimiento espi-
ral, formas resumidas que se elevan
estilizadas, coronadas por las cabe-
zas de los miembros de este grupo
mitologico familiar. El fuerte abrazo
de la Ninfa y Hermafrodita los con-
vierte en un ser que reune en Si mis-
mo las perfecciones de los dos se-
xo0s, la belleza, la gracia, la sexuali-
dad total, metafora que nos sirve
para ilustrar, también, la otra serie
que podemos disfrutar en esta expo-
sicién, el abrazo que muestran las
piezas tituladas ﬁ;bacns, compuesta
de brillantes falos engastados por
una serie de cuentas circulares que
los rodean, formando una columna
sujeta a diversas posibilidades com-
binatorias, movil. Adolto Barnatan
lleva al extremo, en este trabajo, la
concepcion de la escultura en la que
el elemento, el ser, levanta su cuer-
po y se erige vertical opuesto al pla-
no horizontal del suelo; es la tradi-
cion de la ereccion de la estatua que
se impone desde un espacio propio,
conjugando asi en su propuesta la
coherencia del procedimiento formal

y el contenido poético. G.R.



EXCES-SOS. TIERRA-
MUJER-ISLA

Espal CuBiC. FUNDACION PILAR Y JOAN MIRO
JOAN DE SARIDAKIS, 29. PAIMA DE
MALLORCA

HASTA 27 FEBRERO

Una colaboracion entre las artistas
Dolores Sampol y Lourdes Sampol ha
dado lugar a la instalacion EXCES-
SOS. Tierra-Mujer-Isla, que tiene
como tematica principal la critica al
deterioro ecoldgico de la isla y un dis-
curso feminista que reivindica el pa-
pel simbolico de la mujer en su 1denti-
ficacion con la tierra y “la 1sla”. Los
elementos fundamentales de la insta-
lacion estan supeditados a la impre-
sion de textos sobre las figuras recor-
tadas de drboles que cubren el espacio
imaginario, una estructura laberintica
que representa la i1sla sobre la que
aviones suspendidos y acompanados
de sonido de despegue en secuencias,
evocan una imagen familiar para los
islenos. Por otra parte, un neon deli-
mita el objeto de la instalacion y lo
conecta con los dibujos personales de
ambas artistas. En el caso de Dolores,
es una representacion de la mujer des-
de la globalidad, en dibujos de técnic:
mixta con “ecografias”, y en el caso
de Lourdes, la mujer como esencia de
la sociedad y su representacion sim-
bolica a través de “ecografias™, que
para ambas artistas simbolizan el em-
barazo, el nacimiento y, por tanto, el
futuro de la sociedad, su regenera-
cion. El montaje recupera plastica-
mente aspectos de la memoria de un
pueblo y le incita a reflexionar sobre

el estado actual de las cosas. J.C.R.

GALERIA
ANTONIO MACHON

[A RI
C O]

Pabellon 5. Stand C020

Luis Gordillo
TIBURONA, 1999. Acrilico sobre lienzo. Diptico, 230 x 316 ¢cm

CHEMA COBO
GORDILLO
REGUERA
SAN JOSE
TEIXIDOR

Tel. Stand: 617 789 636
www.antonio.machon.net
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José de Leon:
Paisaje de la alubia
volatil, /999,
Técnica mixia
sobre lienzo,

147 x 154 cm.

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura v Depote 2012

JOSE DE _|.56N

FERRAN CANO
CARRER DE LA PAU, 3. PALMA DE MALLORCA
20 FEBRERO A MARZO

Esta exposicion de José de Leon
(Carbajal de Fuentes, Leén 1958) se
compone de una gran pieza y obras
en pequeno y medio formato en car-
ton en las que integra los marcos cre-
ando un efecto tridimensional sobre
la superficie plana, a modo de trompe
['oeil y pinta en su interior escenas
preciosistas, en técnica mixta con aca-
bados al 6leo. El paisaje es el tema ba-
sico de la muestra, un paisaje onirico
y surrealista que versiona constante-
mente, recrea imagenes de suenos po-
blados por personajes de fabula que

recuerdan al Bosco. En estas ultimas

obras inserta de una manera realista
en un primer término personajes ex-
traidos de la historia de la pintura es-
panola y flamenca del Siglo de Oro.
En febrero también se podra ver su
trabajo en la galeria Luis Gurriaran de
Madrid, donde se muestran obras si-
milares aunque con un aire tenebrista
y nocturno. Su trabajo se ha definido
por una figuracion fantastica en una
tradicion pictorica que se remonta a la
Antigiiedad. Sus bellas pinturas son
fieles al gusto por el oficio y preten-
den estimular la retina del espectador
y provocar aquel gozo estético y aque-
lla sensacién unica de ir descubriendo
un mundo inesperado, en donde la
fantasia del artista y su expresion a
través del color tienen su justificacion

conceptual mds primigenia. J.C.R.



GALERIA MAIOR
Placa Maijor, 4. Tel 971 530 095. Fax 971 530 700. 07460 Pollenca (Mallorca)
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Ricardo Cavada:
Sin titulo, /998.
Acrilico sobre

lienzo, 24 x 24 cm.
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RICARDO CAVADA

MAIOR

PLAZA MAYOR, 4. POLENGCA (MALLORCA)
FEBRERO

Ricardo Cavada (Pontejos, Canta-
bria, 1954) presenta en la mallorqui-
na galeria Maior obra reciente conti-
nuando en su constante linea de tra-
bajo. En estas piezas hay una evolu-
cion que proviene de la incorpora-
cion de soluciones y problemas en el
desarrollo de su obra anterior. Uno
de sus temas centrales es el de la
confrontacion y el contraste de
opuestos. Cavada plantea encuentros
entre lineas rectas y onduladas, entre
texturas liquidas y texturas matéri-
cas, entre colores enriquecidos y co-
ores planos, entre calidades trans-

parentes y mates. Contrastes y trans-

yosiciones que se encuentran en la
base de su desarrollo conceptual.

Hasta su manera de aplicar la

pintura se ve determinada por este
rictus, provocando diferentes accio-
nes y gestos sobre la tela. Cavada re-
chaza por principio lo superficial, 1o
que pueda distraer al espectador, y
se mantiene fiel a lo esencial y en
sus representaciones solo las formas
geométricas, en toda su pureza, tie-
nen lugar. Su trabajo tiene cualida-
des simbélicas y es fruto de una sen-
sibilidad compleja y esquematica
apreciable en toda su produccion.
Sin desmentir las influencias visi-
bles que de estos presupuestos se
derivan, mantiene una fuerte inten-
cion en cuanto al desarrollo de una
via personal de expresion. La técni-
ca mas utilizada por €l es acrilico
sobre lienzo y los formatos son muy
diversos, aunque tiene una obra pe-
culiar en pequefio formato en donde
se produce una proyeccion tridimen-
sional de su pintura, se trata de lien-
z0s montados sobre cajas, cubos so-
bre los que Cavada experimenta de
una forma mas libre, mds suelta,
dando rienda suelta a su 1imagina-
cion con un resultado mds esponta-
neo, mas directo. La escueta utiliza-
cion del color de manera constructi-
va, es un elemento mas en este dia-
logo interno que se proyecta en su
pintura como reflejo de su propia
experiencia animica e intelectual. Y
volviendo a esa constante primordial
de su proyecto pldstico, algunas de
esas cajas y algin dibujo son toma-
dos por el elemental contraste de la
conclusion y la negacion del color:
el blanco y el negro, que siempre
juegan un importante papel en su

personal diario estético. J.C.R.



ANTONI SOCIAS/LOLITA
TIMOFEVA

CASAL SOLLERIC
PASSEIG DEL BORN, 27. PALMA DE MALLORCA
A MARZO

Esta es una recopilacion de los altimos doce
afios del trabajo del fotografo, creador plastico
y escultor mallorquin Antoni Socias (Inca,
Mallorca 1955). En su trayectoria hay que
mencionar el haber representado a Espana en
la Bienal de Sdao Paulo del ano 1998. Santiago
B. Olmo en el catdlogo editado con motivo de
su participacion en dicha Bienal, califica la

obra de Antoni Socias como “compleja, labe-

rintica y perturbadora” y la define como "una
acumulacion de narraciones y de experiencias
que no se plantean sélo como un relato, sino
también como una sucesion de preguntas sin
respuesta”. La exposicion que nos muestra el
Casal Solleric recoge obras que cronologica-
mente se inician en el momento en que Antoni
Socias hizo su viaje a Alemania en el ano
1987. Este viaje y una singular cualidad de re-
portero de una realidad no tan visible, y que es
propia de los grandes fotografos, es en €l, des-

de entonces. un rasgo importante que le va a

kulturunea

30 Noviembre - 5 Febrero

3 Marzo -13 Mayo

15 Junio - 15 Septiembre

10 Octubre - 22 Noviembre

Gipuzkoako Foru Aldundia
4 Diputacion Foral de Gipuzkoa

caracterizar. En su obra de cardcter multicultu-
ral, se evidencian las apreciaciones de B.
Olmo, al mismo tiempo que un sentido critico
y provocador manifiesto desde un original

punto de vista, que deforma y contorsiona ob-

jetos y temas. Sus imdgenes reflejan un mundo

originalmente captado por una mirada carnosa
y sarcastica, una mirada que se proyecta clara-
mente en toda su obra. Aunque en ocasiones, y
especialmente en la obra correspondiente a los
anos noventa, se desvela también un experi-
mentador sensitivo, con un gran sentido de lo
plastico que manifiesta de este modo su otro
yo. Antoni Socias es un artista que asume su
versatilidad en un proceso de “acrecion”, tér-
mino empleado por él mismo para definir su
metodologia de trabajo que se basa en el enri-
quecimiento. en la acumulacion. En las mis-
mas fechas y en el mismo espacio tendremos
la oportunidad de ver la obra reciente de Loli-
ta Timofeva (U.R.S.S, 1964), residente en Ita-
lia desde el ano 1991, seductora artista que
pinta o esculpe el deseo. Parafraseando a Mar-
cel Paquet, su sensual trabajo se nutre de for-
mas que en todo recuerdan lo femenino y un
mundo que, de apariencia organico y fantasti-

co. refiere al subconsciente. J.C.R.

KOLDO MITXELENA
Kulturunea

Urdaneta, 9

20006 Donostia - S5an Sebastian
Tf.: 943 482750 - Fax: 943 482755
E-mail: sala@kultura.gipuzkoa.net
www.gipuzkoa.net/kultura

JUAN LUIS MORAZA

SOLEDAD SEVILLA

RESISTENCIAS
GURE ARTEA 2000
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Eugenio Lopez:
Confluencia I,
[997. Acero
inoxidable,

36,5 x 72,0 x 34 cm.
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EUGENIO LOPEZ

ALTAIR

SANT JAUME, 23. PALMA DE MALLORCA
FEBRERO

El pintor asturiano Eugenio Lopez
(Oviedo, 1951) vive en su elegido
retiro de la isla de Menorca desde la
década de los sesenta, aunque conti-
nia exponiendo habitualmente en
Asturias, Barcelona, Madrid y Pal-
ma de Mallorca. En esta ocasion
presenta sus ultimas creaciones en la
oaleria Altair de Palma, en la que ya
habia expuesto anteriormente en los
anos 1993 y 1995. Y lo hace esta
vez con una obra mixta de escultu-
ras en hierro y acero inoxidable y
pinturas en acrilico sobre lienzo. Eu-
genio LOopez continda con estas pie-
zas su didlogo sobre el espacio, atra-
pado y liberado, ya en formas tridi-
mensionales, ya en la superficie pla-

na del lienzo. Su trabajo, como re-

sultado de una trayectoria sin cam-
bios esenciales, se reitera en la con-
sistencia de su propuesta: la geome-
tria y su estructura, que, en multi-
ples variaciones, se repite constante-
mente como eje de su proceso. Es-
tricta y hermética, su obra responde
a una rigurosidad en lo formal que
no deja concesiones al espectador.
El purismo y la austeridad son ca-
racteristicas de su trabajo, una pro-
duccion en la que observamos las
huellas de figuras del constructivis-
mo como Kasimir Malevitch, que
transciende en sus esculturas y pin-
turas, asi como de algunos de los re-
presentantes de la abstraccion geo-
métrica norteamericana. Sus polie-
dros ctibicos en diferentes situacio-
nes de tension son enunciados como
confluencias, divergencias, conver-
gencias... y se refieren a diversos
procesos de construccion y decons-
truccion, problemas compartidos
tanto por la pintura como por la es-
cultura. Otras formas también geo-
métricas parecen surgir de la arbitra-
riedad o de un azar impuesto por el
propio artista, que no quiere caer en
el tedio de una obra que facilmente
puede declararse como restrictiva.
Por lo que se refiere a los lienzos,
Eugenio Loépez continta entablando
el mismo didlogo que establecia en
la escultura: planos sobre planos,
que confluyen en otros planos que
delimitan segmentos, en una irénica
invitacién a la sugerencia de espa-
cio, aquél que fue antes capturado o
liberado en la escultura y que de
nuevo se encuentra prisionero en la
monocromatica pintura. J.C.R.



PLACIDO FLEITAS

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO

LOS BALCONES, @ ¥ 11. LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
8 MARZO AL 14 MAYO

Contintia el CAAM su labor de recuperacion de
figuras de la vanguardia canaria y espanola, en
cierto modo olvidados o minusvalorados, a tra-
vés de exposiciones antélogicas de su obra. Asi
lo hizo recientemente con Juan Ismael y Felo
Monzon y ahora le toca el turno a Placido Flei-
tas (Teide, Gran Canaria, 1915-Las Palmas,
1972). La obra de este escultor comienza a defi-
nirse en los anos 30, iniciado en el indigenismo
de la Escuela de Lujan Pérez, que supuso para él,
como para otros canarios, la via de rechazo del
academicismo y el enlace con la modernidad. En
esta €época se interesa por el modelado del barro
y €
la guerra cuando desarrolle plenamente su con-

arte de las culturas aborigenes. Pero sera tras

cepcion artistica, con la adopcion de nuevas téc-

Chema Alvargonzalez
“Cuatro cuadros”, 1990-2000
900 x 400 x 450 cm,

Hierro, acero, plastico y neon.

(Fotografia del proceso de instalacion)

Situacion:
Ronda. Avda. de Palencia - B® Covadonga

AYUNTAMIENTO # TORRELAVEGA

TORRELAVEGA ESPACIO DE CREACION

nicas y un cambio de materiales: el barro es sus-
tituido por la madera y la piedra, propios de las
islas. Tras una estancia a Barcelona, donde entra
en contacto con Dau al Set, regresa a Canarias
animando en 1951 la fundacién del LADAC jun-
to a Monzon, Ismael y Millares. Otro viaje, esta
vez a Paris, donde conoce a Picasso y Oscar Do-
minguez, le devuelve a su tierra en 1952 con un
cambio fundamental en su estilo, que le lleva a
realizar esculturas abstractas. Su preocupacion
por la identidad canaria, por las culturas aborige-
nes y primitivas, se mantiene constante en todo
su trabajo e influye en artistas como Millares o
Chirino. Sus idolos totémicos, de piedra roja y
escala monumental, se caracterizan por la simpli-
cidad de rasgos y el esquematismo propio de los
pueblos ancestrales, estableciendo una relacion
directa con la naturaleza. Su escultura posterior,
mas abstracta, influida por Henry Moore, le enla-
za, a traves de Westerdahl, con la Escuela de Al-

tamira y la vanguardia peninsular. rR.G.
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Daniel Chust
Peters: Muy
soleado, /999,
Madera,
contrachapado,
hierro, cuerda y
pintura,

650 x 520 x 165 ¢m.
Reproduccion del
estuclio del artista
en la calle Massens
41 de Barcelona.
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DANIEL CHUST
PETERS

PALACETE DEL EMBARCADERO
MUELLE DE GAMAZO, S/N. SANTANDER

Dentro del marco del programa de
patrocinio cultural de la Camara de
Comercio, Industria y Navegacion
de Cantabria asistimos ahora a una
nueva convocatoria de la mano de
Daniel Chust Peters (Sdao Paulo,
1965), continuando una linea expo-
sitiva que pretende iniciar al publico
santanderino en el panorama de la
escena artistica internacional mas re-
ciente acercando nombres foraneos
al lado de valores de la plastica local
y nacional. Esta muestra se compo-
ne de una unica obra, Muy soleado,
una maqueta de grandes dimensio-
nes que reproduce a escala el estu-
dio del artista en Barcelona, a la que
acompanan fotografias que tlustran
el proceso de montaje, asi como di-
versas piezas como casas de mune-
cas, recortables... Pero no se trata de
una reconstruccion fiel de su taller,
sino que el artista transforma el es-

pacio de trabajo en una especie de

parque infantil —con redes y escalas
para subir y bajar, orificios por los
que introducirse...—, convirtiendo el
referente arquitectonico en un objeto
utilitario de caracter lddico. Las re-
producciones de Daniel Chust tienen
siempre esta condicion doméstica,
esa simbiosis entre lo artesanal y lo
tecnologico, entre lo organico y lo
sintético, y un aspecto de naturaleza
domenada, de ambito artificializado.
En el observador adulto que se en-
frenta a este lugar provoca senti-
mientos encontrados de nostalgia de
esa edad de inocencia, del juego, por
un lado, y por otro, la constatacion
de un mundo que se ha desnaturali-
zado, que ha perdido su pureza ori-
ginal. Existe ademas en su trabajo
una reflexion sobre los limites del
objeto artistico, sobre su condicion
de valor de consumo y de disfrute,
cuyo referente ultimo es la obra de
Marcel Duchamp o el Pop art. El ta-
ller del artista pasa de ser lugar de
trabajo a obra de arte, su naturaleza
estética se transforma y asume un
caracter utilitario. Por otro lado, en
esa abstraccion del espacio de re-
ferencia, en esa distancia que se pro-
duce entre el modelo y la reproduc-
clOn se nos remite siempre a un am-
biente personal, intimo, el estudio
privado se convierte en publico, con
lo que se introduce al espectador en
la coordenada temporal, se le invo-
lucra en la autobiografia del artista.
Con Daniel Chust pasamos de lo co-
mun a lo particular, del recuerdo a la
evocacion, de la inocencia a la 1ro-
nia en una obra que nos sumerge en

su propio paisaje personal. R.G.



ELENA ASINS

TrAZOS TRES

MAGALLANES, 3. SANTANDER
MARZO

VANGUARDIA

ALAMEDA MAZARREDO, 19. BilLBAO
MARZO

Elena Asins (Madrid 1940), pertene-
ciente al grupo Nueva Generacion, li-
gada a las primeras investigaciones
que se realizaron sobre arte y compu-
tadoras y a la poesia experimental en
los 70, ha venido desarrollando, desde
planteamientos conceptuales y cons-
tructivos, un trabajo de descomposi-
cion de formas elementales, siguien-
do complejas pautas arritmicas, va-
riaciones minimas que van formando
secuencias de elementos limpios, de
linea escueta y aguda concepcion.
que implican una aceptacion de las
secuencias formuladas matematica-
mente, y que sirven para expresar
sus preocupaciones acerca del espa-
c1o, el tiempo, el movimiento, los
ambientes y la arquitectura. Ahora
nos ofrece fotografias recientes trata-
das con ordenador. Elena Asins captu-
ra imagenes de su entorno, de la coci-
na, las casas, de su gato, de las monta-
nas y, por medio de la impresion digi-
tal, yuxtapone imagenes y textos. Pre-
senta también pequenas esculturas,
mas cercanas a sus trabajos anteriores,
en las que se puede adivinar la lejana
filiacion con Oteiza, ahora con una
mayor radicalidad en el recogimiento,
en la dureza estrictamente formal, en
la frialdad geométrica. Abierta a otras
disciplinas, trabaja desde el rigor de la
l6gica de los lenguajes, y a una espiri-

tualidad mistica o ascética. G.R.

Centro de Fotografia

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

PATIO DE ESCUELAS

VIK MUNIZ

19 de enero - 27 de febrero

LYNNE COHEN

1 de marzo - 16 de abril

PAUL SEAWRIGHT
27 de abril - 11 de junio

IMAGO 2000
15 de junio - 15 de agosto

LOOK AT ME
MODA Y FOTOGRAFIA BRITANICA
24 de agosto - 3 de octubre

PALACIO DE ABRANTES

PER BARCLAY

30 de marzo - / de mayo

AZTLAN HOY
LA POSNACION CHICANA
11 de mayo - 11 de junio

IMAGO 2000
15 de junio - 15 de agosto

LOOK AT ME
MODA Y FOTOGRAFIA BRITANICA
24 de agosto - 3 de octubre

Palacio de Maldonado - Plaza San Benito, s/n - 37008 Salamanca
Tel. 923 294 480 - Fax 923 263 046
E- mail; accult@gugu.usal.es
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Pancho Cossio:
Recuerdo de
Bretana, /960.
Gouache,

33 x46 cm.
Coleccion
Fundacion
Santillana.
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PANCHO COSSIO

LOS TORREONES
CAMINO REAL, 36. CARTES
4 MARZO AL 9 ABRIL

Inaugura la Consejeria de Cultura del
Gobierno de Cantabria esta nueva sala
con la retrospectiva de una de las fi-
guras mas renovadoras y singulares
de la vanguardia artistica espanola de
antes y después de la guerra, pintor,
por otro lado, cuya fortuna critica no
ha estado a la altura de la audacia de
sus aportaciones, radicales en el am-
biente anquilosado de la Espana de la
época. Tras unos primeros tanteos en
Madrid, resultado de su aprendizaje
en los anos 10 en el taller de Cecilio
Pla, en los que se acerca al regionalis-
mo en boga con la mirada renovada
de un Anglada o de un Zuloaga, Pan-
cho Cossio (San Diego de Banos,
Cuba, 1894-Alicante, 1970) comienza
pronto a asimilar, de una manera
ecléctica aun, los hallazgos formales

del postimpresionismo. Una época,
los primeros 20, de busqueda y de in-
determinacion hasta su decisivo en-
cuentro en Paris —donde se traslada en
1923— con la herencia del cubismo,
del que Cossio extrae —a partir sobre
todo de Braque— su particular sintesis,
que define su estilo poético y emoti-
vo, a la vez formalista y expresivo.
Con Bores, Vines y de la Serna cons-
tituye el ndcleo de lo que se ha llama-
do la Escuela de Paris, grupo hetero-
doxo reunido en torno a Cahiers
d’art. De vuelta en Espafia en el ano
32, se abre una etapa critica en la bio-
grafia del pintor en la que abandona el
ejercicio de la pintura, tras de la cual
regresa en los anos 40 con nuevo brio
y un estilo ya plenamente definido —el
uso de lineas curvas, las superficies
planas, el punto de vista alto, su ca-
racteristica trama punteada—, dedican-
dose ya a lo que sera su tematica pre-
ferente, el bodegén y el paisaje, sin
abandonar nunca el retrato. R.G.
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Domeénec: Bajo
cero (como en
casa), 1999,
Fotografia en

color, 35 x 40 cm.
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DOMENEC

FUCARES

SAN Francisco, 3. AIMAGRO (CIUDAD
ReAL)

HASTA 1 MARZO

En su dltima exposicion en la sala
Montcada de Barcelona, titulada 24
hores de llum artificial, bajo una 1n-
tensisima luz enfatizada por el empleo
predominante de materiales blancos,
Domenec (Mataro, Barcelona, 1962)
recreaba a escala real una de las habi-
taciones de Paimio, el hospital antitu-
berculoso proyectado por Alvar Aalto
a comienzos de los 30, transforman-
dolo en una maqueta sin ventanas
donde las camas, ttiles sanitarios y el
resto de los componentes de la pieza,
abandonaban su original condicion
utilitaria para convertirse en escultu-
ras. Partiendo de la génesis conceptual
de este recinto, Marti Peran, comisario
de la exposicion, comentaba: “en la

obra de Doménec se explora siempre

la tirantez ocasionada por la reunion
de una doble vertiente: la fascinacion
por el mundo natural y organico
—construccion de formas biomortficas
y uso de materiales como piel y made-
ra—, con ambientes siempre neutros,
de una atmoésfera estrictamente men-
tal; aunque este equilibrio “hibrido’
—un concepto que aglutina distintos
trabajos— se ha i1do descompensando
paulatinamente”. En esta ocasion, con
el titulo Bajo cero (como en casa),
presenta varios trabajos en fotografia,
escultura e instalacion. Como pieza
central montard una habitacién que
parafrasea el edificio Unité d'habita-
tion realizado por Le Corbusier en la
Marsella de los 40, con el que muestra
el choque de las utépicas premisas del
Movimiento Moderno en arquitectura
al ponerse en practica. Acompanando
esta pieza se podran ver esculturas de
su serie Hibridos, asi como fotografi-
as arquitecténicas pertenecientes al

grupo Blanco como la leche. O.AM.



LUIS SAEZ/ALFONSO
ALBACETE

CAsA DEL CORDON

SANTANDER, 2. BURGOS

HASTA 26 MARZO

Espacio CAJA DE BURGOS

AvDA. GENERAL SANJURIO, S/N. BURGOS
24 FEBRERO AL 1 ABRIL

De Luis Saez (Mazuelo de Muio,
Burgos, 1925) se muestra una retros-
pectiva de unas 70 obras de entre
1956 y 1999, con las que se pretende
dibujar una trayectoria que se Inicia
en la figuracion postcubista en los pri-
meros 50, derivando con el transcurrir
de la década hacia el informalismo
dominante en aquellos momentos y
evolucionando posteriormente hacia
una nueva figuracién, que ya se adivi-
naba en diversos fragmentos icono-
graficos insertados entre los campos
cromaticos, y que en los 80 reaparece
de manera rotunda en figuras de 1n-
contestable corporeidad en inquietan-
tes espacios cargados de intenso dra-
matismo. Ambientes oniricos, habita-
dos por enigmaticos personajes, bode-
gones de extranos artilugios, que nos
introducen en un mundo de pesadilla,
recreado por un colorido calido y una
luz misteriosa, en el que también tiene
cabida la magia y el juego. La exposi-
cion de Alfonso Albacete (Anteque-
ra, Malaga, 1950) se centra, sin em-
bargo, en una serie de 1999, las Doce
pinturas vdsicas. Este pintor y arqui-
tecto, que 1nici0 su trabajo en los 70
bajo el influjo del conceptualismo, se
va adentrando al final de la década en
la pintura pintura, navegando su obra
entre la figuracion y la abstraccion,

con una fuerte carga espiritual. R.G.

Barcelona

René Metras

Consell de cent, 331. 08007 Barcelona

Tel.: 93 487 58 74 « Fax: 93 487 95 08

Febrero-marzo
Alicia Vela
Notas para un amante

Valencia

Ray Gun

Breton de los Herreros, 4 *« 46003 Valencia
Tel. / Fax: 96 352 32 93. E-mail: raygun@provicom.com
WWW. provicom.com,/raygun
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Xawery Wolski:
Columna II, 799§,
Terracota.
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XAWERY WOLSKI

PALACIO DE ABRANTES
SAN PABLO, S/N. SALAMANCA
22 FEBRERO AL 26 MARZO

Segunda individual del artista polaco
en Espana, la muestra Xawery
Wolsky (nacido en Varsovia, en
1960, reside entre Paris y México)
agrupa en el Palacio de Abrantes de
la Universidad de Salamanca un
buen nimero de piezas de este escul-
tor, seleccionadas entre sus ultimos
trabajos, asi como diversas series de
dibujos y grabados, que resumen en

conjunto su trayectoria reciente. Una

obra, la de Wolsky, que tiene su fun-
damento en la tierra, en la utilizacién
de la terracota, un material de elabo-
racion lenta, hecho de tierra humeda
y tiempo; en la tierra usada como
pigmento de sus dibujos y grabados.
LLa nocion temporal es esencial en el
arte de Wolsky —el tiempo geologico
de los materiales, el tiempo historico
de las técnicas artesanales que em-
plea—, asi como la de espacio, enten-
diendo la escultura en funcion de su
relacion con el lugar, con la arquitec-
tura. El elemento organico esta pre-
sente también en su trabajo, tanto en
la huella del artista sobre la obra,
cuyo cuerpo actua como herramienta
y como molde, que aparece en sus
dibujos hechos con punta sobre papel
0 en las marcas que deja en sus es-
culturas, como en la evocacion de
partes del cuerpo, de Organos, que
tienen muchas de sus piezas, influi-
das por la cerdmica precolombina del
Perti. Piezas de color blanco, como
fosiles o restos de huesos, imagenes
de vida y muerte, de muerte que se
transforma en vida, siguiendo el ci-
clo vital del humus y de la tierra. La
luz tiene un gran significado en este
proceso. En este sentido la escultura
de Wolsky es un elevarse de esa hue-
lla inscrita en la tierra, de esa inci-
sion que delimita un espacio, en bus-
ca de la vertical, de la luz, vital para
su crecimiento, en una metafora que
tiene algo de humano, el hombre que
se yergue desde la horizontal del ba-
rro en el que se modela. Porque su
escultura persigue la simbiosis entre
el cuerpo y el paisaje, la comunién
del hombre con la tierra. R.G.



JUAN CARLOS
ROMAN

ALEJANDRO SALES
JULUAN ROMEA, 16. BARCELONA
24 FEBRERO AL 25 MARZO

El premiado en Egure Artea, Juan
Carlos Roman (Bilbao, 1961), pre-
senta en esta individual una obra que
sigue su trabajo critico sobre cuestio-
nes como el estilo y la identidad de la
obra de arte, reinterpretando creacio-
nes de artistas que representan posi-
ciones estéticas y formales muy defi-
nidas y reconocidas por la critica y
por el establishment del arte interna-
cional. El tema de su trabajo es aqui
principalmente Gilbert & George,
Bruce Nauman y obra en papel, en la

Mingteno de BEducacion, Cultura v Depoite 2012

que establece en pequenos dibujos re-
laciones entre diversas obras como
entre 7000 robles de Beuys y Un ro-
ble de Michael Craig Martin, el Kilo-
metro de Walter de Maria y Una linea
de 1000 metros de Piero Manzoni.
Con este ejercicio crea una conexion
de “complicidad y metalenguaje™ en-
tre los artistas objetos de su trabajo y
su propia identidad expresada a traves
de esta simbiosis. Su obra tiene un do-
ble interés, por un lado, el de la inter-
pretacion de obras de arte conocidas,
transformadas en una nueva version Yy,
por otro, el desarrollar un analisis de
la cultura artistica actual y sus produc-
ciones que identifican tendencias y
cualidades estéticas que conforman la

iconografia contemporanea. I.C.R.

Juan Carlos
Romdn: El efecto
barroco de Gilbert
& George, 1999.
Tinta de serigrafia
sobre lino,

240 x 240 cm.
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Gabriel:
Deambulation,
1994, Aluminio
fundido,

65 x 50 x 25 cm.
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FRANCESCA
LLOPIS/GABRIEL

ANTONIO DE BARNOLA
PALAU, 4. BARCELONA
15 FEBRERO AL 15 MARZO

[La barcelonesa galeria Antonio de
Barnola presenta para este bimestre
dos exposiciones autonomas en dos
espacios independientes de la misma
sala; por una parte, una muestra del
escultor Gabriel y por otra, una in-
tervencion de la polifacética artista
Francesca Llopis. Para esta oca-
sion, Francesca Llopis ha realizado
una suerte de instalacion que com-
prende dos pinturas que dialogan —o
hacen de fondo— con un artefacto.
Muy sintéticamente, aun con el ries-
g0 de ser excesivamente simplifica-
dores, éste consiste en una hilera de
doce conos huecos interpenetrados y
atravesados por una luz. Desde hace
tiempo Francesa Llopis ha venido
trabajando el cono y otras figuras
que en su universo personal se inte-
rrelacionan y se complementan: el
agujero, el laberinto, el pliegue, la
espiral, etcétera. Naturalmente, son

formas simbdlicas que dificilmente

poseen un equivalente en palabras,
pero que aluden al cuerpo, a las rela-
ciones corporales, al género femeni-
no, al placer. A nadie se le escapa
que la forma conica hueca posee
connotaciones femeninas y que, tal
como la presenta Francesca Llopis,
se enriquece en relacion a otras de
connotaciones masculinas. Sea
como sea, el mundo de Francesa
Llopis supone una reflexion sobre el
deseo en un sentido muy amplio.
Una reflexion que viene determina-
da por una presencia obsesiva: una
calavera que aparece y desaparece
en el artefacto y que aflora en una
de las pinturas. Me temo que el de-
seo es a la muerte lo que la cara a la
cruz de una moneda. Con relacion a
la otra exposicion, la de Gabriel,
uno de los valores mas reconocidos
en este escultor es la diversidad y
uso creativo de materiales inusuales.
En efecto, un aspecto muy impor-
tante de su labor deviene de la in-
vestigacion del material; el artista
descubre y trabaja materiales y ele-
mentos alejados de cualquier re-
ferencia estética. En este sentido una
de las piezas mas significativas en la
historia creativa de Gabriel es Re-
sultat general d’una sintesi (1990),
en la que crea un microespacio con
cristales de automovil y goma. Y,

sin embargo, la obra de Gabriel no

se agota en los materiales; en la ma-
yoria de sus piezas existe —aunque
oculto— un universo personal, de un
contenido inquietante. Mas que in-
tentar descifrarlo, corresponde de-
jarlo como una ventana abierta a

nuestra imaginacion. J.V.O.
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Sol Lewitt: Colors
divided by wavy
lines (Suite de tres
grabados), 1999.
Serigrafia,

43 x 59 cm.
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SOL LEWITT

GALERIA TONI TAPIES-EDICIONS T
ConNsELL DE CENT, 282. BARCELONA
HASTA 18 MARZO

Sol LeWitt (Hartford, Connecticut,
1928) es una de las figuras estelares
del arte norteamericano de los anos
60 y autor de numerosos ensayos y
articulos sobre arte, encontrandose
sus planteamientos entre el mimimal
y el arte conceptual, movimientos
que emergieron en la ciudad de
Nueva York durante esa década. Sus
origenes se remontan al trabajo
como artista grafico para el arqui-
tecto I.M. Pei y a su obra escultorica
de los anos 60-70 dentro del deno-

minado “serial art”, en donde repite
los mismos objetos con variaciones
sistematicas, técnica adoptada por
otros artistas de su generacion. Ade-
mads de su importante obra escultori-
ca, LeWitt es mundialmente recono-
cido por su obra en papel en murales
de gran formato Wall drawings vy,
por una extensa obra grafica y foto-
grafica. En Toni Tapies se exhiben
originales en papel de formas sim-
ples y geométricas, como es habitual
en este artista, y grabados y serigra-
fias, en tiradas de 35 ejemplares,
editados por Edicions T: Irregular
forms (70 x 89 cm, 1998), suite de
cuatro grabados serigrafiados en co-
lores enmarcados por el color negro
y en donde se juega con las cualida-
des mate y satinada de las tintas;
Wavy irregular bands (25 x 92 cm,
1995), serie de cuatro aguatintas de
formato rectangular que describe
franjas como olas en movimiento en
dos combinaciones de colores; la
aguatinta Irregular arcs four sizes
(34 x 86 cm, 1997), combinaciones
de cuadrados en diferentes colores y
Colors divided by wavy lines (45 x
59 cm, 1999), suite de tres serigrafi-
as en combinacion de colores en for-
mas rectagulares. Un trabajo, el de
LeWitt, en donde confluyen la fres-
cura y la habilidad técnica, mani-
fiesta en una exquisita factura tanto
en las impresiones graficas como en
la obra original. La elegancia de su
trabajo y su vigencia se encuentran
en la cumbre de lo decorativo, un
concepto limpio de la pintura y la
utilizacion de colores basicos. Mu-

chos afios para ser tan joven. J.C.R.
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CARLES TACHE

CoONSELL DE CENT, 290. BARCELONA SOLEDAD '-oRENzo

Fliness e ORFILA, 5. 28010 MADRID. TEL. @1 308 28 8//8.
FAX @1 308 68 30. [Fundada en 19286)

Sean Scully (Dublin, 1946), desde el
inicio de su carrera (1968), ha trabaja-

do un lenguaje abstracto elemental

que consiste bdasicamente en la inte- TXOMIN BADIOL"Q
rrelacion de franjas o planos de color. MIQUEL BARCELO
Una pintura cuyo referente mas im- BROTO

VICTORIA CIVERA
JORGE GALINDO
SUSY GOMEZ
PELLO IRAZU

portante es Piet Mondrian y el Neo-
plasticismo. La pintura de Scully se
podria definir como un juego de va-

riaciones sobre un mismo tema. El in-

PEDRO MORA
terés esta en construir estructuras que PALAZUELO
a pesar de su simplicidad y elementa- PEREZ VILLALTA
riedad, se expresan con un gran po- SOLEDAD SEVILLA
tencial de posibilidades combinato- JOSE MARIA SICILIA
rias. Estructuras en que se persigue TAPIES
una suerte de armonia o equilibrio. JUAN UGALDE
Podemos senalar algunos elementos JUAN USLE

significativos de sus estrategias: las
P ) AL . , L e Colaboraciones con:
oposiciones duales, como son la dia-

léctica horizontal/vertical o el contras-

RICHAR BILLINGHAM
ROSS BLECKNER
LOUISE BOURGEOIS

te de color positivo/negativo, los jue-
g0s de simetrias etc. Scully introduce

el difuminado en las lineas, o incorpo-

MAT COLLISHAW
ra elementos en relieve, etc., con un GEORGE CONDO
lenguaje abstracto humanizado, enri- ERIC FISCHL
quecido con otras referencias —espe- MARTIN KERSELS
cialmente con el substrato de la pintu- JONATHAN LASKER
ra americana de la postguerra. Como MANUEL OCAMPO
en el caso de Mondrian su obra posee CATHERINE OPIE
tambi€n bajo sus trazos un significado TONY OQURSLER
espiritual. EI mismo Scully apuntara DAVID SALLE

una dimension €tica y metafisica en JULIAN SCHNABEL
GEORGINA STARR
ADRIANA VAREJAO

su obra: “(...) creo que con formas
elementales desde dentro se puede ha-
cer algo con suficiente empatia para

reconstruir la arquitectura de nuestra

espiritualidad™. J.v.0.
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Alberto
Giacometti: Le
chien, /1957,

Bronce,
47 x 100 x 15 cm.

Fundacion Maeght.
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ALBERTO
GIACOMETTI

FUNDACION CAIXA CATALUNYA. LA PEDRERA
PROVENCA, 261-265. BARCELONA

6 MARZO AL O MAYO
Comisariada por Louis Prat, director
de la Fondation Maeght en Saint-
Paul-de-Vence, esta exposicion
quiere cubrir toda la trayectoria y to-
das las facetas del artista Alberto
Giacometti (Stampa, Suiza, 1901-
Paris, 1951). Asi, la muestra que
acoge La Pedrera integra escultura,
su actividad principal, pero también
dibujo, grabado y pintura. Y con el
mismo objetivo la exposicion se
plantea como un itinerario por cada
una de sus etapas. A grandes rasgos,
éste se describe como sigue: después
de la etapa formativa, la primera
obra que él mismo reconoce como
personal se sitia entre 1925 y 1928,
son sus idolos inspirados en la es-
cultura negra y piezas proximas al
cubismo. Posteriormente, se vincula
al grupo surrealista y pasa por citar-

se como uno de los ejemplos mas

significativos de las realizaciones de
esta tendencia en el ambito tridi-
mensional y del objeto hasta 1934.
Curiosamente a finales de los treinta
Giacometti rechaza explicitamente
el surrealismo y empezara a trabajar
aquel universo tan personal y propio
del escultor: las figuras extremada-
mente alargadas y delgadas. Esta ul-
tima obra, muy a menudo incom-
prendida, ha atraido a escritores:
Jean Paul Sartre, Jean Genet, Tahar
Ben Jelloun, entre otros, la han co-
mentado. Una de las interpretacio-
nes mas recurrentes —promovida es-
pecialmente por Sartre— las entiende
como una metafora del dolor y el
aislamiento del hombre. Sin embar-
go ;cual es el hilo conductor de este
itinerario tan diverso? Una hipote-
sis: Gilacometti es el escultor de la
mirada interior. En las tres etapas
que se han descrito, Giacometti no
buscaba la reproduccion del mundo
de las apariencias sino un algo dife-
rente, oculto en los objetos y las for-
mas tridimensionales. Una de sus
esculturas mas emblematicas que se
exhiben en la exposicion es Objeto
invisible (1934): André Breton intu-
yo el potencial poético de esta espe-
cie de idolo mas alla de su registro
formal; la clave de la figura estd en
las manos que suspendidas parecen
como agarrar algo y, sin embargo,
estan vacias. La aportaciéon de Gia-
cometti se sitia en este objeto au-
sente e invisible: descubre una di-
mension metafisica, metaforica y
misteriosa de la forma tridimensio-
nal. La escultura de Alberto Giaco-

metti es una forma simbolica. J.v.0.



LAS FORMAS DEL MUNDO.
LA NUEVA OBJETIVIDAD
ALEMANA EN LA
COLECCION WILDE

FUNDACION “LA CAIXA"
PASEO SAN JuAaN, 108. BARCELONA
HASTA 12 MARZO

Entre los ainos 20 y 30 en Estados Unidos y Eu-
ropa se afirma la fotografia como un lenguaje es-
pecifico e independiente. Se rechazaran los pro-
cesos artesanales y papeles preciosos vinculados
a la fotografia pictorialista y se substituyen por
procesos mecanicos y papeles industriales. Se
toma conciencia de que la caimara fotografica po-
see unas reglas propias al margen de la pintura y
se introducen unos recursos como los primeros
planos, los picados y contrapicados, la fragmen-
tacion de la imagen, etc. Unos recursos posibili-
tados por la comprension del funcionamiento de

la camara, que se entienden como elementos es-

SUBDIRECCION GENERAL DE PROMOCION DE LAS BELLAS ARTES

EXPOSICIONES TEMPORALES (Programa sujeto a posibles cambios)

SALAS DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

JOAN FONTCUBERTA:CONTRAVISIONES
Sala Millares

20 enero- 19 marzo

Museo Arqueologico Nacional
15 febrero- 30 abril

Museo Romantico
2 febrero- 31 marzo

DESDE BOLIVIA, PINTURA CONTEMPORANEA
Museo de Ameérica
1 - 27 febrero

ARCO 2000 Stand C48
Premio Nacional de Artes Pldsticas 1999
Cristina Iglesias y Pablo Palazuelo

Premio Nacional de Fotografia
Alberto Garcia Alix

pecificos de un lenguaje fotografico. Este tipo de
fotografia significa una nueva percepcion de las
cosas 0 una especie de método de aprendizaje de
la vision. Dali apuntaba que el ingenio mecanico,
mas preciso y nitido que el ojo, posibilita redes-
cubrir el mundo. En este marco de reflexiones se
sitia la Nueva Objetividad. En la exposicion se
presentan sus fotografos mas representativos:
Renger-Patzsch, Blossfeldt, Sander, Ehrhardt y
Biermann. Su rasgo especifico es una voluntad
de “objetividad™: nitidez, frialdad, precision en
los detalles, exactitud etc. Pero la Nueva Objeti-
vidad no es tanto una imagen de la percepcion
cotidiana como una vision superintensificada del
mundo de las apariencias; originalmente la ex-
presion “Nueva Objetividad™ designaba a una
pintura figurativa que con su “objetividad™ radi-
cal acaba por provocar un efecto de extraneza y
que por extension paso a designar también a esta
manera de entender la fotografia: una puesta en

extraneza de las apariencias. J.V.0.

LOS GRIEGOS EN ESPANA. TRAS LAS HUELLAS DE HERACLES

SELECCION DEL GABINETE DE ESTAMPAS DEL MUSEO ROMANTICO

Minsteno de BEducacion, Cultura v Depoite 2012
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Théophile-
Alexandre Steinlen:
Cocorico, 15899.
Litografia,

[40 x 100 cm.

Petit Palais. Musée
d’Art Moderne,
Ginebra.
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STEILEN Y LA EPOCA
DE 1900

Musteu PICAssO

MONTCADA, 15 Y 19. BARCELONA
1 MARZO AL 28 MAYO

Théophile Alexandre Steinlen (Lau-
sana, Suiza, 1859-Paris, 1923), uno de
los protagonistas de las artes graficas
en el salto del XIX al XX, una época
dorada para el cartelismo y en la que
también se va afirmando un fenémeno
nuevo, la prensa ilustrada. Hoy en dia
Steinlen no nos parece el mejor, pero
si un tlustrador competente, es lo que
se entiende por un creador representa-
tivo de un periodo. Su trayectoria em-
pieza cuando llega a Montmartre en
1881. Entonces Montmartre era una
fiesta y un centro cultural a la vez; el
cabaret acabd por ser una plataforma
de produccion y difusion cultural para
aquellos sectores distantes de la estéti-
ca oficial y los canales institucionales;
se transformaron en un centro alterna-

tivo y emisor de la cultura viva. Los

trabajos mas representativos de Stein-
len giran en torno al Chat Noir, reali-
z6 el cartel del establecimiento y ade-
mas colabor6 en una revista subven-
cionada y promocionada desde el pro-
pio cabaret y con el mismo nombre.
Steinlen tiene otra faceta muy impor-
tante como ilustrador de libros y en el
ambito de la publicidad. Mas aun,
Steinlen cultiva un tipo de ilustracion
social. En efecto, buen observador de
la vida cotidiana, es sensible a las ten-
siones politicas y a los conflictos so-
ciales con un tratamiento sombrio y
endurecido muy diferente al de sus
llamativos carteles publicitarios. El
atractivo de la presente exposicion es
que no se toma a Steinlen como tema
central, sino como el hilo conductor
de una panoramica, el 1900. La obra
de Steinlen se presenta con su contex-
to inmediatamente anterior y paralelo;
su trayectoria se confronta con Renoir,
Manet, Degas, Toulouse-Lautrec,
Utrillo, Bonnard, Valladon, Munch,
Schiele, Picasso, etc. Esto es impor-
tante, porque el 1900 se observa como
un horizonte plural y diverso, mas alla
de los topicos y esquemas al uso; con
ello se ha perdido linealidad, pero res-
ponde a una realidad viva y no a la

ectura simplificadora aprendida en

los libros. Este principio de milenio
esta destinado a revisar tOpicos y es-
quemas. Y esta es la aportacion de la
presente exposicion: el 1900 no es es-
tudiado a partir de las categorias, ni
esquemas al uso, sino con una volun-
tad de resdescubrirlo con toda su com-
plejidad. El mérito de la exposicion es
que plantea mas que resuelve pregun-
tas sobre el 1900. J5.v.0.
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Sant Marti. |

Tel. @71/15846
07012 Palma

Galeria PEDRONA TORREN

Sant Jaume, |

Tel. @71 548324
Fax @/1 /28127
07400 Alcudia

Galeria S'ESCALA TRES
Carrer de Sa Placa, 3
Tel /Fax 71580220
0/200 Felenitx

Galeria VAN DER VOORT
Placa de Vila, 13
Tel-. 971300649
0/800 Eivissa

Galeria XAVIER FIOL
Montenegro, 4
Tel/Fax Q71718914
07012 Palma




Luis Marco: Sin
titulo, 71996-1999,
Ldpiz sobre papel
(poliptico),
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LUIS MARCO

MUTUA DE SEGUROS PELAYO Il
TRAVESSERA DE GRACIA, 32. BARCELONA

272 FEBRERO AL 20 MARZO

Con caricter itinerante se presenta
en varias ciudades del Estado la ex-
posicion de Luis Marco (Zaragoza,
1953), una exposicion de reducidas
dimensiones, pero dotada de una
rara intensidad. En alguna ocasion
se ha calificado a Luis Marco como
el pintor del silencio, término que
metaforicamente expresa muy bien
el espiritu de su obra. Luis Marco
cultiva un lenguaje abstracto muy
particular a la busqueda de una for-
ma elemental y simple. Tenemos la

conviccion de que la apariencia de

absoluta sencillez de Luis Marco es
el resultado de un esfuerzo de depu-
racion, esto es, de eliminar la anéc-
dota o lo accesorio para encontrar
una poesia esencial. Su méaxima se
podria describir como "menos es
mas”, es decir, cuanto mas simplici-
dad, mas fuerza poética tendra la
obra. Atendiendo a esta idea anula la
retorica, la materialidad de la pintura
y s que, como en el caso de la mis-
tica, el vacio —esta simplicidad esen-
cial de nuestro artista— no significa
una negacién o una ausencia, sino lo
que podriamos llamar una produc-
cion de sentido. En alguna entrevista
el artista ha aludido a una dimension
simbdlica de su obra. jCierto!, por-
que este esfuerzo de depuracion no
es un juego formal, necesariamente
ha de existir una voluntad expresiva.
;Pero cual es su significado mas au-
téntico? No estamos en condicion de
contestar a esta pregunta, sin embar-
go una de las observaciones mas pe-
netrantes sobre el artista se la debe-
mos a Juan Manuel Bonet, que com-
para la obra de Luis Marco a un
“jardin zen”. A grandes rasgos, Luis
Marco se relaciona con una tradicion
que entiende el arte como vehiculo
de sentimientos profundos, mas aun
como un espacio de la reflexion.
Esta tradicion estd formada por los
Malevich, los Rothko, etc., artistas
que como Luis Marco han depurado
formalmente su pintura y que como
Luis Marco son artistas de la con-
templacion interior. Todos estos ar-
tistas comparten la idea del “jardin
zen”: un instrumento para explorar
territorios espirituales. J.V.0.



ANTONIO MURADO

SENDA
ConNsELL DE CENT, 33/. BARCELONA
24 FEBRERO AL 24 MARZO

Antonio Murado (Lugo, 1964) desde hace
unos anos ha trabajado tres series de pintura. La
dedicada a los pétalos, que es su obra mas di-
fundida y conocida (es la pintura hecha poesia),
la de las pizarras (con toques romanticos) y la
de las maranas (de tramas compactas). En estas
ultimas piezas existe como un eco de Pollock;
los ritmos que crea Murado bien pudieran inter-
pretarse como una expresion de una energia cos-
mica, como en el caso del pintor americano, lo
que no deja de ser otra expresion del infinito. En
Murado existe una aproximacion al romanticis-
mo: intensidad poética, representacion del infi-
nito, sublimidad, etc., pero hay algo mas cuyo
germen esta en sus primeras etapas. Tal vez en

su origen se puedan observar aspectos que el

oficio y la practica han disimulado. Hacia prin-
cipios de los 90 realiz6é unos lienzos que consis-
tian en fondos neutros y/o abstractos sobre los
cuales escribia un texto que narraba un desastre.
Lo que queremos decir es que posiblemente esta
nocion de crueldad o muerte, mas evidente en
sus primeras obras, esté presente en toda su tra-
yectoria de una manera subterranea. Con ello
nos remitimos al concepto de belleza romantico
intimamente vinculado a lo siniestro, la condi-
cion, segun los romanticos, del arte. Sin algo
profundamente oscuro, el arte no existiria ni
tendria capacidad de seduccion. Ese “algo™ na-
turalmente no se puede expresar de una manera
directa y transparente; es necesario que sea In-
tuido pero que permanezca oculto. En caso con-
trario ni el artista ni el espectador lo podrian so-
portar y el efecto estético desapareceria. Es por
ello que tal vez la fragilidad de los pétalos o las
pizarras o las maranas de Murado nos atraen: in-

tuimos algo siniestro y cruel en ellas. 1.v.0.

Los Dubuffet de Dubuffet

Con la colaboracton dal Museo de Artes Decorativas, Paris

Sala de Exposiciones BBVA

Paseo de la Castellana, 81. Madrid.

12 enero [ 27 febrero 2000.

Horario: 11,30 a 13,30 / 17.30 a 20,30 h.

Domingos, 11,00 a 14,30 h.
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{festivos cerrado).

Museo de Bellas Artes

Plaza del Museo, 2. Bilbao.

7 marzo [ 23 abril 2000.

Horarlo: 11,30 2 13,30 [ 17,30 a 20,30 h.
Uomingos, 11,00 a 14,30 h.

(festivos cerrado).

BBVA

Banco Bilbao Vizcaya Argentaria

Dubuflet. Vaca negra con fondo rosa. (1854). Muss
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Michelangelo
Pistoletto:
Lampada a
mercurio, /965.
Coleccion del
artista.
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MICHELANGELO
PISTOLETTO

Musteu D' ART CONTEMPORANI DE BARCELONA
PLACA DES ANGELS, 1. BARCELONA
HASTA 29 MARZO

La presente exposicién es una anto-
l6gica de una de las personalidades
mas significativas del llamado arte
povera, tendencia que aparecio a fi-
nales del los anos sesenta impulsada
por el critico italiano Germano Ce-
lant. Como su nombre indica, el arte
povera, hace referencia a materiales
pobres, humildes, fragiles, efimeros
y en preferencia no industriales. Los
creadores povera, mas que por los
problemas de tipo formal, se intere-
san especialmente por encontrar una
suerte de poder expresivo o energéti-
co de los materiales. Igualmente un
aspecto muy importante del povera
es el compromiso social e ideolégico
radical de sus artistas y sus realiza-

ciones. Germano Celant lo definia
como un arte critico e 1conoclasta y
es que el arte povera abordaba la ex-
periencia artistica en cualquier ambi-
to y con materiales insignificantes,
existia una preocupacion por la par-
ticipacién y la accién. Mas atin, ha-
bia la voluntad de fundir y borrar la
diferencia entre vida cotidiana y arte.
Tanta radicalidad y utopia tuvieron
efectos disolventes, especialmente
cuando los tiempos y los contextos
cambiaron a un signo mas conserva-
dor. Sin embargo, el povera quedara
como un eco, un substrato para algu-
nas experiencias actuales, pues su
trascendencia ha sido amplia. ;Qué
aporta ahora esta exposicion del
MACBA sobre Michelangelo Pisto-
letto? Naturalmente, esta exposicion
que presenta el itinerario de Pistolet-
to significa una revision y reflexion
del povera como movimiento estéti-
co ¢ ideolégico y del propio artista
como momento histérico. Pero hay
un aspecto todavia mas importante y
es que se nos presenta al Pistoletto
después del povera. En los afnos se-
senta y setenta, seguin €l mismo, en
un afan de compromiso social, aban-
dond el estatuto de “transformador
de imégenes” (Iéase artista) por el de
“provocador de comportamientos”.
;Cual es su actitud en el ano 20007
Su evolucidn lo ha llevado a posicio-
nes mas tedricas, ha ampliado su re-
gistro creativo a disciplinas como el
teatro y la musica, pero lo mas im-
portante es que renueva su compro-
miso: el artista como una manera de
pensar y ver el mundo actual. Este es
Su mensaje. J.V.0.



ZONA F

Espal D’ART CONTEMPORANI DE CASTELLO
PrIM, S/N. CASTELLON
3 FEBRERO AL 9 ABRIL

“Zona F es una exploracion sobre los
espacios habitados por los discursos
feministas en el arte contempordneo™.
Zona F es un proyecto de Helena Ca-
bello y Ana Carceller que quiere
cuestionar los estereotipos, atn vi-
gentes, de la influencia en el arte con-
temporaneo de los discursos feminis-
tas. De tal manera que, por una parte,
este proyecto sirva de testimonio de
la remanencia de esos discursos for-
males feministas y, por otra parte, se
pongan de manifiesto los aspectos
contradictorios que de esta influencia
se derivan en el desarrollo de la plas-
tica contempordnea. En el proyecto,
por tanto, se han incluido artistas de
ambos sexos, porque la influencia del
discurso feminista, tanto en la précti-

Ministerio de Educacion, Cultura v Depote 2012

ca como en la critica de arte desde los
anos 60-70, ha tenido una repercusion
global. Como complemento a la ex-
posicién se ha editado un catdlogo
que incluye una contribucion a este
proyecto del comisario y critico de
arte Dan Cameron, un texto sobre “ci-
berfeminismo™ escrito en colabora-
cion por Ana Martinez Collado y Ana
Navarrete, creadoras de las paginas
de estudio on-line sobre arte y mujer.
Los artistas integrantes de la exposi-
cion son: Eija-Liisa Ahtil (Finlandia,
1959), Nicole Eisenman (Verdun,
1965, reside en Nueva York), Alicia
Framis (Barcelona, 1967), Jim Hod-
ges (EE.UU., 1957), Jac Laimer (Bra-
sil, 1961), Sarah Lucas (Gran Breta-
na, 1962), Yasumasa Morimura (Ja-
pon, 1951), Marina Nunez (Palencia,
1966, vive en Madrid), Jane & Louis
Wilson (Gran Bretana, 1967). Una
propuesta seria y positiva planteada
desde la diversidad y la calidad. 1.C.R.

Jim Hodges: You,
1997. Materiales

diversos,

500 x 400 ¢m.
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George Zimbel:

No parking, NYC

en blanco y negro.

1959. Fotografia
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GEORGE ZIMBEL

IVAM-CENTRE JuLO GONZALEZ
GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA 26 MARZO

A través de un total de ciento veinte
fotografias, la presente exposicion
ofrece un recorrido retrospectivo por
la obra de este fotografo. Desde sus
inicios en la década de los 50 hasta
sus ultimos trabajos fechados en los
afos ochenta, Georges Zimbel (Wo-
burn, Massachusetts, 1929) ha sabido
plasmar en sus fotografias un amplio
capitulo de la reciente historia de
EE.UU. Deteniéndose en personajes
como Truman, Kennedy, Nixon o
Marilyn, o en los populosos barrios
neoyorquinos como Brooklyn, su mi-
rada exploratoria sin embargo fue
mas alla de Estados Unidos, convir-
tiéndose en un testigo de su tiempo.
Georges Zimbel obtuvo la Licencia-
tura en Arte por el Columbia College
de Nueva York , si bien antes, siendo
estudiante de secundaria en los anos
cuarenta, ya habia publicado sus pri-

meras fotografias. Pronto se intereso

por la fotografia documental, dando-
se a conocer en las principales agen-
cias de fotografia neoyorquinas como
PIX Inc, donde se relaciono con foto-
grafos como De Feingersh, Bob Sch-
walberg, Bob Henriques y Gary Wi-
nogrand. Entre 1952 y 1953 Georges
Zimbel llevo a cabo uno de sus traba-
jos mas ambiciosos, cuando se des-
plazo a Europa trabajando para el
ejército norteamericano. Inglaterra,
Alemania, Francia e Italia serian en-
tonces los escenarios que pasarian
por sus reportajes fotograficos, publi-
cados en los mas importantes perio-
dicos y revistas del momento. Esta
serie de fotografias fueron quizas la
base de trabajo que le permitid escu-
drinar, anos mas tarde, los entresijos
de la politica norteamericana, una
vez se dispuso a realizar un segui-
miento de las campanas de Harry S.
Truman, en lo que constituye una de
sus series mas celebradas. Antes, sin
embargo, tuvo ocasion de introducir
su camara en el rodaje de la pelicula
The seven Year Itch, llamando la

atencion de Marilyn. J.L.C
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Beat Zoderer:

Serie bloc, 1994,
Bloc A3, gusanillo.
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BEAT ZODERER

ESPAI LUCAS
JOFRENS, 9. VALENCIA
? MARZO AL 20 ABRIL

Tras su magnifica exposicion llevada
a cabo junto a Emilio Martinez en la
Sala Parpallo en 1994, Beat Zode-
rer (Zirich, 1935) regresa a Valen-
cia para mostrar ahora de forma indi-
vidual sus tdltimos trabajos. Valién-
dose de su enorme capacidad apro-
piadora, Beat Zoderer echa mano de
todo tipo de materiales dotandolos
de una nueva dimension constructi-
va. De este modo, etiquetas, archiva-
dores, cuadernos, azucarillos, rollos
de cinta de precinto, gomaespuma,
constituyen el variopinto catdlogo de

materiales susceptibles de ser utiliza-
dos con una funcién artistica. Con
este fin, el artista los yuxtapone y
ensambla, los descompone y los aco-
pla de nuevo, generando composi-
ciones de gran contenido plastico.
En ellos, se reconocen ciertos usos,
mientras su empleo se pone en entre-
dicho cuando su identidad queda
trastocada. Beat Zoderer manipula
los materiales ofreciéndoles una nue-
va significacion. Son en su obra el
distanciamiento iréonico y el desenfa-
do rasgos habituales con los que aco-
mete tanto la maniera de Piet Mon-
drian o como la de Jackson Pollock.
De esta forma, el op art, el movi-
miento abstracto, el minimalismo o
el arte conceptual son reinventados a
partir de un sentido rebelde que osa
profanar sagrados vocablos. Con este
recurso manierista Beat Zoderer
aporta otras formas de concebir y re-
presentar, alejadas definitivamente
de los presupuestos artisticos ante-
riores. Como alentado por Marcel
Duchamp, este artista hace alarde de
militancias ecologistas, reciclando
para el arte contemporaneo los con-
ceptos modernos. Del mismo modo
que no hay material que se le resista,
tampoco hay artista, por grande que
sea su consideracion, cuya obra no
acabe siendo presa de su reparacion,
sometida a los arreglos constructivos
0 deconstructivos de ultima hora.
Buen conocedor de las artimanas de
la simulacion, en sus pinturas y es-
culturas, nada acaba pareciendo lo
que es o todo es lo que parece, segun
se miren sus siempre embelesadores
juegos perceptivos. J.L.C.



CHRISTO

CHARPA
TAPINERIA, 11. VALENCIA
MARZO/ ABRIL

Concebidos por Christo (Sofia, Bulgaria, 1935)
y Jeanne-Claude (Casablanca, Marruecos, 1935),
bocetos, apuntes y croquis, a base de dibujos, fo-
tografias y collages suman tres proyectos pen-
dientes de realizacion: The Gates (1980), The
Umbrellas (1987) y Over The River (1992). Con
ellos, los autores, ademas de conseguir parte de
los medios financieros necesarios a partir de su
venta, logran también generar la expectacion ge-
neral y la adhesion del mundo del arte. Desde
que a fines de los 50 Christo comenzara a reali-
zar sus primeros envoltorios con objetos de todo
tipo, al hilo del Nuevo Realismo, hasta su trasla-
cion anos mas tarde a escala ambiental, sus ocu-
paciones fueron acercandose al Land Art para

derivar, ya en los 80, en espectaculares y gigan-

tescas intervenciones en espacios emblematicos.
Asl, entre el arte del espectaculo y el fasto del
arte, Christo y su socia han logrado crear una
imagen de marca artistica admirada por todos los
publicos a gran escala. The Gates, Project for
Central Park consiste en la instalacion de 15.000
porticos en los senderos que atraviesan el parque
neoyorquino. Se trata de unos enormes portales
de acero del que cuelgan telas de color azafran, a
modo de cortinas. Este proyecto concebido como
una forma de celebracion de la alegria, debia de
realizarse en otono aprovechando los cambios de
color de la vegetacion, aunque su realizacion no
fue aprobada por las autoridades neoyorquinas.
LLa misma suerte corrieron los proyectos The
Umbrellas, cuyo objetivo era instalar simultdnea-
mente un eje de 18 km de sombrillas azules en
Ibaraki (Japon) y 25 amarillas en California (Es-
tados Unidos), y Over the river, consistente en la
colocacion de grandes toldos de tela sobre el rio

Arkansas en el estado de Colorado. 1.L.C.

GALERIA LUIS ADELANTADO

MARTA MARIA PEREZ BRAVO
4 Febrero - 30 Marzo del 2000

C/ Bonaire, 6 E-46003 VALENCIA (Espana) Tel. 96 3510179 Fax 96 3532009
E-mail: mail@gdalerialuisadelantado.com Pagina Web:
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Otto Mueller: Zweil
sitzende Midchen
(Dos muchachas

sentadas),
ca. 1925.
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BERLIN SIGLO XX. LA
COLECCION DE LA
BERLINISCHE
GALERIE

IVAM-CENTRE JulloO GONZALEZ |
Guiltem DE CASTRO, 118. VALENCIA
3 FEBRERO AL 2 ABRIL

Los fondos de la Berlinische Galerie,
fundada en 1975 por Eberhard Roters
con el proposito de reunir la obra de
artistas berlineses o residentes en Ber-
lin desde finales del XIX hasta nues-
tros dias, sirven de base a esta exposi-
cion que pretende reflejar la evolucion
artistica de una de las capitales inte-
lectuales europeas del siglo pasado.
Berlin siglo XX. La coleccion de la
Berlinische Galerie nos propone un
recorrido por los acontecimientos his-
toricos y estéticos que marcaron la
idiosincrasia de una ciudad, de un pais
y de todo un continente: desde la uto-
pia de las vanguardias de principios
de siglo a la crisis moral y social del
periodo de entreguerras, de la destruc-
cion y la humillacién de la derrota tras
la guerra a la euforia e incertidumbres
de la reunificacion. A través de una
amplia seleccion de pinturas, escultu-
ras, fotografias, dibujos y obra grafica

se va dando cuenta de los diferentes

movimientos que constituyeron las
vanguardias y también el arte de pos-
guerra. Asi, la muestra se inicia con el
expresionismo de Kirchner, Heckel o
Schmidt-Rottluff, que descubrieron en
los anos 10 Berlin como motivo para
sus sordidas e inquietantes escenas ca-
llejeras. Tras ellos, el Grupo de No-
viembre (Segal, Freundlich, Mueller),
que reune tendencias divergentes
—cubo-futurismo, constructivismo...—
que se manifestaron con una actividad
desbordante tras la Primera Guerra
Mundial, o el movimiento dada
(Haussmann, Schliter) que, después
de Zurich y Nueva York, tuvo en Ber-
lin una amplia repercusiéon —y su ex-
presion mas radical- en los anos 20.
También en esta década destaca la la-
bor de un buen niimero de artistas
hingaros, rumanos, polacos y, sobre
todo, rusos (EIl Lissitzky, Moholy-
Nagy, Gabo, Tatlin, Malevitch o Rodt-
chenko), que trasladaron y difundie-
ron en la capital alemana sus expe-
riencias rupturistas. Desde los prime-
ros 20 y hasta la década siguiente re-
gresa con fuerza un realismo de de-
nuncia social que se conoce como la
Nueva Objetividad y que tiene como
principales representantes a Grosz y a
Dix. Tras la guerra, sobresale la figura
del escultor Uhlmann y la actividad de
Vostell, perteneciente a Fluxus, asi
como la de los americanos Rickey y
Kienholz, y en los 60, el reencuentro
CONn un nuevo expresionismo de artis-
tas como Baselitz, Schonebeck, Ho-
dicke y Koberling. También se recoge
la aportacion de los fotégrafos Salo-
mon, Blumenfeld, Astfalk-Vitez, Si-
mon, Umbo o Casparius. R.G.



JOAN DE JOANES

MUSEO DE BELLAS ARTES
SAN Pio V, @. VALENCIA
HASTA 26 MARZO

[La exposicion Joan de Joanes relne
alrededor de un centenar de pinturas
autdgrafas de Joan Macip (ca. 1500-
1579), mas conocido con el sobre-
nombre de Joan de Joanes, uno de
los pintores de mayor prestigio en la
pintura espanola del Renacimiento.
El arte de Joan de Joanes fue resulta-
do de la evolucion del recio estilo de
su padre Vicente Macip, del primer
Renacimiento, hacia formas vincula-
das con la maniera italiana, presen-
tadas con un fondo de dulzura y gra-
cia de inspiracion rafaelesca. Uno de
los temas mas frecuentes en la obra
de Joan de Joanes es el de la Santa
Cena, de la que realizo varias versio-
nes, a su vez muy reproducidas con
posterioridad por pintores menores.
Su decisivo viaje a Italia parece que
tuvo lugar entre los anos 1558 y
1563. Con esta incursiéon en el am-
biente artistico italiano, su pintura se
hace mas vaporosa y transparente,
dando entrada al manierismo en el
establecimiento de los estereotipos
de los personajes. A su vuelta a Va-
lencia, Joan de Joanes realizé un ci-
clo de pinturas dedicado a San Este-
ban y destinado a la Iglesia del santo
en Valencia, hoy exhibido en el Mu-
seo del Prado. En esta obra, quizds la
mas importante realizada por el pin-
tor, como consecuencia del influjo
italiano, recurre a los fondos arqui-
tectonicos con grisallas para desarro-

llar temas mitol6gicos. J.L.C.
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO UNION FENOSA

ARCO 2000

ABELENDA
ALBUQUERQUE MENDES
DARIO ALVAREZ BASSO
PILAR ALVAREZ PABLOS
MONCHO AMIGO
XIMO AMIGO

XOAN ANLEO

JUAN JOSE AQUERRETA
ELENA ASINS

CRISTINA ATAIDE
AYMERICH

FERNANDO BABIO

JOSE MARIA BAEZ
JAVIER BALDEON
JORGE BARBI

EDUARDO BARCO
ALBERTO BARREIRO GONZALEZ
XOSE CARLOS BARROS
IGNACIO BASALLO

~ JOSE BELLOSILLO

JOSE MARIA BERMEJO
MIGUEL ANGEL BLANCO
VICENTE BLANCO
JUAN BORDES

BERTA CACCAMO

_ CARMEN CALVO
JOSE MANUEL CALZADA
CANOGAR

ALBERTO CAPON

TONO CARBAJO

X. CARBALLIDO

ADRIAN CARRA
CARUNCHO

DAMIAN CASADO
JULIAN CASADO

JORGE CASTILLO

~ CAXIGUEIRO

ANGEL CERVINO

XOAN CERVINO

XOSE CID

SALVADOR CIDRAS
ANDRES CILLERO

JOSE MANUEL CIRIA
ELENA COLMEIRO
MANUEL COLMEIRO
CORREA CORREDOIRA
ALEJANDRO CORUJEIRA
RUFO CRIADO

LUIS CRUZ HERNANDEZ
JUAN CRUZ-PLAZA
XAQUIN CHAVES
ALBERTO DAJAS
FLORENTINO DIAZ

DIS BERLIN

, _ FARRERAS
CESAR FERNANDEZ ARIAS
MARIO FERNANDEZ GRANELL
ANA FERNANDEZ
YOLANDA FERRER

~ JOSE FRAU

XOSE FREIXANES
AMADEO GABINO
ELENA GAGO

JORGE GALINDO

_ ANA GARCIA PAN
FERRAN GARCIA SEVILLA
LUIS GARCIA-OCHOA
RAMON GAYA

JULIAN GIL

_JUAN GIRALT

GOMEZ PERALES

MARIA GOMEZ
ALEJANDRO GONZALEZ PASCUAL
JUAN GOPAR

_ LUIS GORDILLO
BEGONA GOYENETXEA
TINO GRANDIO

JOSE HERNANDEZ
MARTA IGLESIAS

SOFIA JACK

LABRA

LAGO RIVERA

MENCHU LAMAS
ANTON LAMAZARES
MAURIZIO LANZILLOTTA
LAXEIRO

LEIRO

DAVID LISTA RANHA
EVA LOOTZ

FRAN LOPEZ BRU
CRISTOBAL LLORENTE
CRISTINO MALLO
MARUJA MALLO
MANTECON

LUIS MARCO BURILLO
MARTINEZ NOVILLO
DIN MATAMORO
ANGEL MATEO CHARRIS
TATIANA MEDAL
ELENA MENDIZABAL
JUAN MERCADO
MANUEL R. MOLDES
MANUEL MOLEZUN
TERESA MORO

JOSE MOSQUERA
DIEGO MOYA

PEDRO MUINO

MANU MUNIATEGIANDIKOETXEA
LUCIO MUNOZ
ANTONIO MURADO
ALVARO NEGRO

JOSE NOGUERO
LEOPOLDO NOVOA
LEYRE ORMAECHE
XURXO ORO CLARO
PELAYO ORTEGA
JESUS QTERO-YGLESIAS
JOAQUIN PACHECO
LUIS PALMERO
PALUZZI

JOSE LUIS PASTOR
MANUEL PATINHA
ANTON PATINO
MANOLO PAZ
ALBERTO PERAL
PAMEN PEREIRA

CRUZ PEREZ RUBIDO
ISAAC PEREZ VICENTE
GABRIEL PEREZZAN
MIROSLAV PERKOVIC
PETEIRO.

JOSE PINAR

PREGO

AGUSTIN REDONDELA
DICKY REKALDE
CARLOS RIAL

JAVIER RIERA

ROCHA DA SILVA
MIGUEL RODRIGUEZ-ACOSTA
ANTONIO ROJAS
JOAN ROM

EMILANO ROMERO
ALVARO DE LA ROSA
MANUEL SAIZ
SANCHEZ CALDERON
JUAN SANCHEZ
NESTOR SANMIGUEL
MANUEL SARO

SEARA

LUIS SEOANE
SOLEDAD SEVILLA
GONZALO SICRE
NIKIAS SKAPINAKIS
CARMO SOUSA PINTO
ISABEL TABOADA
TONO ,
LUIS TORRAS MARTINEZ
ISABEL TRISTAN

JUAN UGALDE

BELEN URIEL
MERCEDES VALCARCEL _
TOMAS VAQUERO IBANEZ
X. VAZQUEZ CERELIO
XUXO VAZQUEZ PARDO
MANUEL VAZQUEZ
ALVARO DE LA VEGA
VELA ZANETTI

JOSE VENTO

VERBIS

VIDAL TORRES _
MANUEL VILARINO
CHRISTIAN VILLAMIDE
MIGUEL VILLARINO

A CORUNA
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Marta Maria Pérez
Bravo: Suefio y
vigilia, /999,
Fotografia en
blanco y negro,
{22 x 150 em.
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MARTA MARIA PEREZ
BRAVO

LUIS ADELANTADO
BONAIRE, 6. VALENCIA
4 FEBRERO Al 22 MARZO

LLa galeria Luis Adelantado nos
brinda la oportunidad de conocer a
Marta Maria Pérez Bravo (La Ha-
bana, 1959), que desde que iniciara
su actividad expositiva en mitad de
los anos ochenta, ha echado mano
de la fotografia en blanco y negro de
pequeno y mediano formato como
soporte fundamental de trabajo. Sus
imagenes aparecen a menudo rodea-

das de un halo luminoso que ciega

sus contornos y recogen escenas di-
versas en las que el protagonismo
estd reservado a la representacion
del cuerpo humano. Encumbrado en
la ultima década como tema por ex-
celencia, al hilo del cuestionamiento
de la identidad sexual, cultural o po-
litica, el cuerpo humano ha sido so-
metido a todo tipo de revisiones. Sin
embargo, frente a actuaciones opor-
tunistas de ultima hora, Pérez Bravo
ha recurrido a este tema distanciada
de las catalogaciones de moda a las
que solemos estar acostumbrados.
Sus 1magenes hacen referencia a la
problematica de la i1dentidad, sin
embargo, el escenario en el que és-
tas estdn situadas y los elementos
que le sirven de atrezzo intervienen
como instrumentos disuasorios de
los argumentos que remiten a lectu-
ras oportunistas. De este modo, un
enorme contingente de elementos
accesorios, cargados en muchos ca-
sos de simbolo y metafora van ha-
ciendo entrada en las imagenes reco-
gidas por Marta Maria Pérez Bravo
hasta cobrar ellos mismos el prota-
gonismo en las escenas planteadas.
Recurriendo a simbologias étnicas
de tradicion afro-caribena, la reli-
gion y el fetichismo se dan la mano
para cercar la presencia del cuerpo y
trasladarlo a un nuevo plano de ac-
tuaciones en el que los aconteci-
mientos adoptan un caracter casi ri-
tual. Impulsadas por la naturaleza
sincrética que las ilumina y un senti-
do mistico y esotérico, estas image-
nes acaban situandose en un espacio
onirico en el que magia y realidad

conviven sin exclusiones. J.L.C.



Los Pintores del alma

EL SIMBOLISMO IDEALISTA

EN FRANCIA

Hasta el 26 de marzo

Lunes a sibados de 10 a 21 horas. Domingos y festivos de 12 a 20 horas

Martes, visitas guiadas gratuitas. Teléfono de informacién: 91 581 14 10

4i Fundacién Cultural MAPFRE VIDA Avda. General Peréon, 40 28020 Madrid
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grafos madrilenios. El viaje, con un
sentido particular, como en otros tan-
tos profesionales de la fotografia, es
esencial en su obra y motivo cons-
tante de inspiracion, unido a la evo-
cacion de recuerdos e instantes vivi-
dos en diferentes ambientes y situa-
ciones. Los motivos que seducen a
Javier Campano son traducidos por
su camara, forman parte de sus expe-
riencias vitales. Para ésta su primera
exposicion en la galeria Railowsky
de Valencia, Javier Campano presen-
ta una serie de fotografias en blanco
y negro, de formato 30 x 40, todas
inéditas en esta ciudad, aunque algu-
nas de ellas ya fueron expuestas
anteriormente en Madrid en la mues-
tra Propuesta 99. Sus fotos han sido
tomadas en su mayoria en diversos
lugares de Madrid y Lisboa, aunque
sus motivos, segun senala el mismo
Campano, no guardan necesariamen-
te una relacion representativa con
esas urbes, sino que son fruto de las

circunstancias y por ello podrian per-

Javier Campano:
Sin titulo, /1999,
Gelatino bromuro,

JAVIER CAMPANO

tenecer a cualquier otra ciudad. Ja-

R AILOWSKY vier Campano realiza una fotografia

24 x 30 cm.
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(GRABADOR ESTEVE, 34. VALENCIA
HASTA 21 MARZO

Javier Campano (Madrid, 1950) se
dedica a la fotografia desde los afnos
setenta. Sus Iniclos en este arte estan
ligados a la emblematica revista
Nueva lente, en donde empezé a pu-
blicar sus primeros trabajos. En la
actualidad colabora con diferentes
editoriales y medios de comunica-
cion. En el ano 1998 se publicé una
monografia antologica sobre su obra

en la coleccion Biblioteca de foto-

urbana, que traduce lo cotidiano a un
plano transcendente, el del arte de la
fotografia, y busca en la superficie la
esencia de las cosas. Muchas de las
fotos que se pueden ver en esta expo-
sicion retratan escenas de interiores,
captan ambientes o escenas noctur-
nas, asi como objetos de la vida ordi-
naria, elementos cotidianos que
transcienden pasando a un plano de
“sueno’. De esta manera, el artista
refleja luces y sombras, que se mues-
tran al espectador asombrado a tra-

vés de la magia de una mirada. J.C.R.



DE COROT A MONET

MUSEO DEL SIGLO XIX
CALLE DEL MUSEOD. VALENCIA
24 FEBRERO AL 21 MAYO

Como carta de presentacion del nuevo
museo del siglo XIX De Corot a Mo-
net. Los origenes de la pintura mo-
derna en la coleccion Carmen
Thyssen-Bornemisza permite antici-
par un apartado fundamental de sus
actuaciones: el arranque de la moder-
nidad. En este capitulo, en torno al
que se han agrupado parte de las es-
pléndidas obras de la coleccion Car-
men Thyssen-Bornemisza, se presenta
un notable conjunto de obras de artis-
tas tan significativos para la historia
de la pintura como Corot, Rousseau,
Daubigny, Courbet, Haes, Marti Alsi-
na, Jongkind, Boudin, Sargent, Soro-
lla, Monet, Sisley, Renoir y Pissarro.
entre otros, destinadas a ilustrar el
proceso de gestacion del arte moder-
no, su busqueda de la verdad artistica
y la profundizacion en las posibilida-
des del lenguaje pictérico. La colec-
cion Carmen Thyssen-Bornemisza ha
sido concebida con el doble objetivo
de dar a conocer entre el ptblico va-
lenciano una de las colecciones mas
jovenes e importantes del momento, y
de facilitar el acercamiento al gran
publico de uno de los episodios de la
historia del arte, el denominado de la
“pintura naturalista”, menos difundi-
do en Espafa. No en vano, los conte-
nidos que conforman esta coleccion la
hacen unica Espana, donde la mayoria
de los artistas representados apenas si
estan presentes de forma anecdética

€n otras colecciones. J.1..C.
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Vito Acconci: Park up building, 1996

<% Centro Galego de Arte Contemporéanea
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Helena Almeida:
Dentro de mim,
1998. Fotografia
en blanco y negro,
185 x 122 cm.
Cortesia CGAC.
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HELENA ALMEIDA

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA
VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO DE

COMPOSTELA
HASTA 19 mMARZO

“Mi obra es mi cuerpo, mi Cuerpo €s
mi obra”. La artista portuguesa He-
lena Almeida (Lisboa, 1934) brinda
con esta frase las claves de su traba-
jo, de cdmo a partir de su propio
cuerpo genera espacios e imagenes.
Sin embargo, su arte no versa sobre
su fisicidad, como haria en el caso
de tratarse de una artista del body

art, sino sobre la necesidad de co-

municacion desde su interior: “Me
interesa el hecho de proyectar una
energia sobre un determinado obje-
to. Proyectar eso en mi cuerpo, esa
intencién”. De este modo, a partir de
la fotografia en blanco y negro, alte-
ra con manchas pictoricas las for-
mas de su cuerpo, llegando al con-
tacto fisico de las imdgenes fotogra-
ficas con las lineas y colores de su
pintura. “Se trataba de cambiar de
lugar la pintura respecto a mi, yo me
colocaba dentro del lienzo y el color
se colocaba fuera de mi y del lienzo.
Era el lienzo habitado™. En la obra
de Helena Almeida todo es intencio-
nado, no hay lugar para el azar,
piensa el espacio, el color se raciona
y guarda mensajes, el blanco es pu-
reza, el azul espacio, el rojo drama-
tismo y composicion, el negro au-
sencia de luz..., todo ello para lograr
una perfecta simbiosis entre lo plas-
tico y lo narrativo. Si en los anos
ochenta su obra sufria un cambio
significativo, la eliminacion del co-
lor, como método para consumar la
pintura y en la década de los noven-
ta el espacio formal o arquitectonico
toma una importancia vital, sus tra-
bajos mas recientes son novedosos
en cuanto a que amplian sus dimen-
siones, traicionando la escala huma-
na. Las veintiséis obras que se exhi-
ben en el Centro Galego de Arte
Contemporanea de la artista portu-
guesa conforman la mas amplia de
las muestras que sobre su figura se
han celebrado en Espana, veinte
aios de trabajo que han convertido a
Helena Almeida en figura de re-
ferencia de la creacion lusa. D.B.



EVA LOOTZ

TRINTA

RUA Nova, 30. SANTIAGO DE COMPOSTELA
MARZO

Eva Lootz (Viena, Austria, 1940) co-
necta el mundo material que recoge
para sus creaciones con el lenguaje
entendido como arqueologia, pero
abandonando toda la tradicién simbé-
lica, vaciandolo de toda retorica que
predetermine nuestra retlexion, es de-
cir, que conforma un universo carga-
do de significados no referenciales
debido a su alto grado de abstraccion
para transmitir sus mensajes. Aunque
juega con la presencia natural de los
materiales, los coloca en contextos ar-
tificiales, como vemos en sus aparen-
tes obras ingenieriles, ya sean minas,
pozos, fundiciones o salinas. “Me in-
teresa la consistencia de los materia-
les, su fisicidad, eso sustraido tanto
por la palabra como por la ciencia”.
Pero ademas de los materiales que
utiliza, tales como la arena, el mercu-
rio, el fuego, el agua o la cera, ci-
mientos de su particular arquitectura
conceptual, destaca el tiempo como
elemento fundamental en su desarro-
llo plastico, que actiia como memo-
ria, que refleja una ausencia, una
huella. Lootz construye palabras o
acciones que se acercan a lo cinema-
tografico, ya sea en sus dibujos, ins-
talaciones o fotografias, edificaciones
memoristicas con intencion ironica y
marcado sentido poético que hicieron
a esta artista merecedora del Premio
Nacional de Artes Plasticas en 1994 y
la convierten en figura de imprescin-

dible referencia plastica. D.B.

Baleares

Galeria Maior

Placa Major, 4 e {ﬁ]?'f}@{} Pollenca (Mallorca)

Tel.: 971 53 00 95 o Fax: 971 53 07 00

Febrero
Ricardo Cavada

Galerias de Arte

\ Elgde
Victoria Civera

Sala de la Sociedad Economica
de amigos del Pais

Avda. de Andalucia, 10 - 12 = 29007 Malaga
Tel, : 952 22 93 96

16 febrero a 15 marzo
Velazquez didactico

Viadrid

Galeria Almirante
Almirante, 45 « 28004 Madrid__
Tel:915327474

Hasta 17 febrero
Manuel Rivera




Concha Gareia:
Narciso, /999,
Madera, tela y
estuco.
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CONCHA GARCIA

AD Hoc | :
GARCIA BARBON, /1. VIGO
24 MARZO A ABRIL

LLa cantabra Concha Garcia (San-
tander, 1960), que presenta en estos
momentos en la galeria Ad Hoc de
Vigo sus ultimos trabajos, nos su-
merge con sus piezas en un mundo
intimista, un universo al que accede-
mos desde la ligereza de sus materia-
les, desde la liviandad inherente a lo
biologico, desde un intenso discurso
poético sobre la vida y la luz. La ar-

tista nos descubre las formas mas

simples como punto de arranque de
lo evolutivo, de lo que crece y madu-
ra, de la misteriosa continuidad vital.
Sus semillas son metafora de lo crea-
tivo, de lo que germina, estan prepa-
radas para dar fruto y por ello las
protege, las abriga con delgadas agu-
jas que hacen de ellas algo inaccesi-
ble, como una rosa custodiada por
sus espinas. En su ultima compare-
cencia publica en la madrilena gale-
ria Fucares, presentd unas curiosas
piezas bajo el titulo genérico de De-
rechos pasivos en las que mostraba
UNOS $acos que en aparencia semeja-
ban muy pesados pero que sin em-
bargo eran extremadamente endebles
debido a las condiciones de su mate-
rial, y todo ello lo hacia sin perder
un apice de su intensa sensibilidad.
Menciond en alguna ocasion Elbert
Hubbard que “el arte no es una cosa
sino un camino’. Y este camino, qué
duda cabe, es la esperanza de la con-
tinuidad de la vida, es enigma e in-
certidumbre, intimo silencio que ac-
tia de guardian de toda esa serie de
experiencias personales que poco a
poco se pierden, como las huellas
que se borran con el tiempo, como
acredita ese testigo atmostérico que
actua en algunos de sus trabajos que
es el oxido. El progreso entendido
como esencia de la naturaleza, una
evolucion que plantea como la de
sus obras, que amplian su escala sin
perder ese aire fragil y silencioso, in-
timo, quizas debido a esa fidelidad al
color blanco, representativo del can-
dor, entendido como la suma de los
tres colores primarios, simbolo de la

totalidad, de lo distinto. D.B.



JULIAN GIL

FUNDACION CAJA RioJA
GraN Via, 2. LoGRONO
13 MARZO AL | ABRIL

Para conmemorar el quincuagésimo aniversario de la
Fundacion Caja Rioja se ha seleccionado a un conjunto
de artistas representativos de la region, con los que se
ha organizado una sucesion de exposiciones —algunas
de las cuales ya han tenido lugar en 1999 y otras conti-
nuaran a lo largo del ano 2000—- que se editaran conjun-
tamente en un volumen razonado. En esta tercera con-
vocatoria —de las nueve que hay programadas— le ha to-
cado el turno a Julian Gil (Logrono, 1939), que presen-
ta una serie realizada entre 1995 y 1997, que lleva por
titulo de HEM (HEMipitagoérica), basada en la obra
Cuadrado fragmentado —que tiene Su raiz en series an-
teriores, de ORT/ESC (ORTogonal/EScuadra), iniciadas
en el ano 1992—, y a partir de la cual, de sus trazados o
marcas de corte, se obtiene una nueva configuracion,
partiendo siempre de la fragmentacion del cuadrado
base y el ensamblaje de las distintas piezas que lo con-
figuran. De esta obra se han sacado unos 50 gouaches
sobre papel, de 50 x 70 cm y cuadros de madera entela-
da, de 160 x 160, 120 x 120 y 100 x 100 ¢cm (medidas
referidas al soporte de partida). El trabajo de Julidn Gil
parte de las tendencias analiticas y concretas que surgie-
ron a finales de la década de los cincuenta en rebelion
contra el informalismo imperante —reunidas en torno al
Grupo Parpallo y el Equipo 57 y herederas del geome-
trismo de Jorge Oteiza y Pablo Palazuelo— y que en los
setenta resurgieron con fuerza, agrupadas en la llamada
Nueva Generacion —con artistas como Luis Gordillo,
Jos€¢ Maria Yturralde, Elena Asins, Pedro Garcia Ra-
mos, y Jose Luis Alexanco, entre otros—, que, reivindi-
cando figuras del constructivismo, el suprematismo, el
neoplasticismo y otros movimientos abstractos de las
vanguardias de los anos veinte y treinta, como Male-
vitch, Gabo, Pevsner, Mondrian o Lissitsky, abogaban
por una pintura geométrica y constructiva, limitada en
su purismo y esencialidad “a los temas de forma, color,

formato y superficie” (Pilar Parcerisas). R.G.

Centro cultural

ordon

C/ Santander, 2 - 09004 Burgos
Tfno.: 9472581 | 3; Fax: 947258161
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Jaime Lorente:

Q(Jmida, 1999,
Oleo sobre tela,
140 x 190 cm.
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JAIME LORENTE

BUADES
GRAN Via, 16. MADRID

15 MARZO A ABRIL

El seguimiento detenido de la trayec-
toria de Jaime Lorente (Madrid,
1956) exige al espectador en cada ex-
posicion el continuado esfuerzo de
ubicarse desde un nuevo lugar al que
acercarse a su obra. Muestra tras
muestra, Lorente llega a una serie
nueva de resoluciones formales, a me-
nudo sorprendentes y desconcertantes,
en torno a las que, sin embargo, algu-
nas voces han atisbado un cuerpo co-
mun de preocupaciones disciplinares
dirigidas a la supervivencia de la pin-

tura por unos medios completamente
ajenos a los de la tradicién. El mismo
lo ha reconocido en alguna ocasion,
llegando a defender que sus trabajos,
aunque a menudo poseen un aspecto
escultorico u objetual, en el fondo no
son mas que una defensa a ultranza de
lo pictorico. En palabras de Agustin
Valle Garagorri: “su defensa personal
lo es de la posibilidad actual de la pin-
tura y parte siempre de la reflexion
inteligente sobre alguno de los postu-
lados clasicos y esenciales de su mis-
ma historia, y que aparecen con clari-
dad en toda la literatura artistica del
pasado, de todo tiempo. A saber, en
un aparente primer plano, cudles son
los limites del dibujo, padre de las tres
artes, como refundar su propia defini-
cion, por cuyo medio intelectual llega-
mos a conocer los objetos, compren-
diendo y salvandolos (‘desempendn-
dolos’) de la Naturaleza, por medio de
su correcta delineacion™. En sus obras,
de depurada factura y pulcra resolu-
cion formal, mantiene una relacion
completamente desinhibida con los
materiales formativos, que le ha lleva-
do a realizar pintura al 6leo sobre lien-
zo y dibujos a grafito o boligrafo so-
bre papel en el sentido més tradicio-
nal, hasta dibujos sobre manteles de
papel estampados con las manchas de
vino y grasa de las comidas aconteci-
das sobre ellos, pasando por cristales
serigrafiados con la imagen radiogra-
fica de su estbmago o curvas isobari-
cas superpuestas a imagenes fotografi-
cas de su estudio y manos realizando
extranos movimientos o0 a otros muy
diversos materiales (acero, corcho con
quemaduras, etc.). 0.A.M.



JAVIER LOPEZ

Manuel Gonzalez Longoria, 7 ¢ 28010 Madrid e Tel. 91 593 21 84 ¢ Fax 91 593 21 84

Febrero - marzo PETER HALLEY Instalacion

SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5 « 28010 Madrid eTel. 91 308 28 87 eFax 91 308 68 30

Hasta 17 febrero JOSE MARIA SICILIA
22 febrero a 25 marzo PELLO IRAZU
Desde 30 marzo HERNANDEZ PIJUAN

GALERIA GEMA LAZCANO

Conde de Aranda, 10 ¢ 28010 Madrid e Tel.91 578 08 01 e Fax 91 575 26 98

MAD

20 enero - 18 marzo ALFREDO LOPEZ Pinturas 1995 - 1999

23 marzo a 22 mayo ESCULTURA FIGURATIVA CONTEMPORANEA

&

GALERIAS DE

HELGA DE ALVEAR

Doctor Fourquet, 12 28012 Madrid e Tel. 91 468 05 06 Fax: 91 467 51 34 ¢ e-mail: dealvear@w3art.es

28 enero a 11 marzo PEP AGUT Bridge / Ruin
ESTUDIO HELGA DE ALVEAR ALEXANDER TIMTSCHENKO Fotografias

17 marzo a 30 abril KAZUO KATASE
ESTUDIO HELGA DE ALVEAR JUUL KRAJIER, SUSAN TURCOT Dibujos

Comisario Pablo Llorca
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Francesc Torres:

Instalacion:
Acelerador de
particulas
ensimismadas.
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Circuitos cerrados.

FRANCESC TORRES

FUNDACION TELEFONICA
FUENCARRAL, 3. MADRID
FEBRERO

Un artista esencial en el arte de las
altimas décadas, Francesc Torres
(Barcelona, residente en New York)
presenta tres piezas que componen
Circuitos Cerrados. Son las instala-
ciones Soliloquio de la felicidad y
Perder la cabeza, y la publicacion
Acelerador de particulas ensimisma-
das. Obras proyectadas expresamente
para esta exposicion, que coincide
con el momento en el que Francesc
Torres se plantea abandonar el medio
de la instalacion, el cual le ha dado
tanto reconocimiento y con el que se
le identifica mundialmente. Entre las
caracteristicas de su sofisticado traba-
jo multimedia, cabe destacar su com-
promiso con la historia y la memoria,
con la colectiva y con la particular, y
la redefinicion de vestigios de nues-

tro pasado y el andlisis de elementos

de nuestra cultura en un contexto re-

flexivo y critico. Soliloguio de la feli-
cidad es un mondlogo acustico enfa-
tizado por efectos luminosos que
quiere senalar el caracter unidireccio-
nal del discurso politico, dirigido a
conseguir un fin en detrimento del
didlogo y de la participacion del ciu-
dadano. Es ésta una critica al sistema
politico en el seno de las democracias
actuales. Perder la cabeza, retoma la
iconografia de la pintura clasica espa-
nola partiendo de un cuadro de Zur-
bardn desconocido, que le lleva a
plantear la necesidad de la enajena-
cién mental para conseguir llegar al
ambito de lo extraordinario. Con Ace-
lerador de particulas ensimismadas
se recupera un sueno de la Espana de
los prodigios: el circuito automovilis-
tico de Terramar en Sitges. Estas fo-
tografias las presenta en contraste
con las imagenes que documentaron
su funcionamiento, planteando una
reflexion sobre el entorno y sobre los
rastros de una historia social que qui-

SO pero no pudo ser. J.C.R.



ANDRES RABAGO

Ecam
VILLANUEVA, 29. MADRID
8 MARZO AL | ABRIL

Andrés Rabago (Madrid, 1947), es la
personalidad artistica que se esconde
tras los heterénimos de OPS y El
Roto. Todo lo que es dcida denuncia,
ironfa sangrante en su actividad como
dibujante, se transforma en medita-
cion trascendente, en busqueda pausa-
da de la esencia, en su actividad para-
lela como pintor. Se trata de una doble
militancia, ésta de ahora mas oculta,
intima, secreta. Aqui podemos ver
obra nueva, de tamano medio, de len-
ta elaboracion y huella diluida, cons-
truida en sucesivas capas con materia
escasa y colores casi planos, formada
en leves transparencias, tratada con
esmero. No hay en ella gesto, sino
contencion, medida, trabajo, creacion
de una mitologia cercana, humana,
amorosamente tratada con formas que
tienden a una geometria leve. Por otro
lado pequenos lienzos en los que apa-
recen pies y manos que expresan tran-
sitoriedad, senales de movimiento, de
camino, de esfuerzo, de las dificulta-
des y tropiezos procurados por el de-
venir. Es una pintura de bisqueda, de
transcendencia, impregnada de una
religiosidad oriental, que nos ofrece
una imagineria centrada en el ser hu-
mano. Andrés Rabago nos ofrece con
el minimo de elementos el maximo de
intensidad. No se trata de que estemos
ante una pintura narrativa, sino ante
una descripcion de paisajes interiores,
de procesos del espiritu, formas no

verbales de conocimiento. G.R.
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OBRA GRAFICA ORIGINAL EXCLUSIVAMENTE
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Santiago Rusinol:
Interior con figura
femenina.
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MODERNISMO

FunpAciON BSCH U
MARQUES DE VILAMAGNA, 3. MADRID
FEBRERO A MARZO

En paralelo a las conmemoraciones
que tuvieron lugar con relacion al 98
y que supusieron —a cien afios Visto—
retomar un pensamiento cuya huella
marcO todo el siglo, la Fundacion
BSCH ha organizado esta muestra
que se plantea como una revision de
este otro movimiento estético finise-
cular —si el primero marcadamente
castellanocéntrico y literario, éste de-
claradamente catalanista y plastico—- a
caballo entre el decadentismo deci-
monoénico y el afdn renovador del si-
glo XX desde la perspectiva de una
encrucijada finisecular semejante. El
Modernismo, un entusiasmeo preten-
de ademas el acercamiento a este

“arte total” como una “‘estética de to-

das las artes”, desde una 6ptica global
e integradora —reuniendo en casi un
centenar de piezas pinturas, escultura,
mobiliario y artes decorativas— que
ofrezca una vision de sintesis de todas
aquellas muestras que con criterios
parciales habian abordado este tema
en los afios anteriores y que en Ma-
drid no habian intentado una vision de
conjunto desde hace treinta anos. Asi,
desde la capital espafiola se tiende
una mirada hacia esa otra gran urbe
que, a finales del siglo pasado, ejercio
de puente con Europa y de foco artis-
tico de referencia para todo creador
peninsular con voluntad rupturista. -
Este deseo de renovacién inicié un
importante cambio de mentalidad que
preparé el arte a la introduccion suce-
siva de novedades que se produciria
en el siglo siguiente. Voluntad de rup-
tura y deseo de renovacion que se ex-
presé en un primer momento, a traves
de artistas como Ramoén Casas o San-
tiago Rusifol, en la absorcion de la
pintura parisina de tematica urbana y
naturalista de un Whistler o un Degas
y de los modelos del simbolismo cen-
troeuropeo, y en una segunda genera-
cion, representada por Joaquin Mir,
Anglada Camarasa e Isidro Nonell, en
la adopcion de ciertas pautas del pos-
timpresionismo y en la creacion final-
mente de un arte nuevo, original y au-
téctono, conectado con los movimien-
tos continentales. Es, en definitiva, en
este contexto artistico de la Barcelona
modernista donde se forman artistas
como Picasso, que hicieron de la capi-
tal catalana centro y motor de las
transformaciones estéticas mas radi-

cales de la plastica espanola. R.G.
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Carlos Schwabe:
Cartel para el
primer Salén de la
Rose+Croix, 1892.
Litografia,

199 x 80 cm.
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LOS PINTORES DEL
ALMA

FUNDACION MAPFRE VIDA
AVDA. GENERAL PERON, 40. MADRID
HASTA 26 MARZO

Los pintores del alma. EI Simbolis-
mo idealista en Francia, retine por
primera vez en nuestro pais un con-
junto significativo de obras de artistas
franceses, o de extranjeros que traba-
jaron en ese pais, englobados en el
simbolismo 1dealista de finales del
XIX. Tres son los grandes nombres

asociados a este movimiento, Moreau.

Puvis de Chavannes y Redon, maes-
tros que se anticipan en una genera-
cion al conjunto mas amplio de figu-
ras cuyo conocimiento, por parte del
publico, esta muy lejos de ser homo-
géneo, a pesar de las monografias de-
dicadas a Henr1 Martin, Carlos Sch-
webe, Charles Lacoste o Georges de
Feure. Esta laguna se ha pretendido
subsanar con un exhaustivo estudio
documental de sus fortunas criticas,
hasta arrojar luz sobre algunos aspec-
tos inéditos de un movimiento fre-
cuentemente acusado de ensimisma-
miento y solipsismo, preocupado por
los aspectos enigmaticos y oniricos de
la realidad, asi como por sus facetas
mas perversas y misticas, morbosas,
eroticas o extranamente perturbado-
ras. Sin embargo, tal y como resume
Jean-David Jumeau-Loford, “los
‘peintres de I"Ame’ no vivian ni traba-
jaban al margen del mundo contempo-
raneo. Por mucho que la sucesién de
las generaciones, el transcurrir del
tiempo artistico y los acontecimientos
gigantescos de principios de siglo aca-
baran defraudando muchas esperanzas
y acentuando algunas metamorfosis
esteticas, los simbolistas idealistas, ol-
vidados o refugiados en sus suenos,
habian sabido estar a la altura de las
circunstancias que les impuso su tiem-
po. Participaron en la riqueza y la in-
vencion artistica, poética e intelectual
con obras que, por haber sabido refle-
jar las incertidumbres de su tiempo,
pueden aportar al publico actual no
solo el puro placer de la contempla-
cion, sino también, tal vez, una medi-
tacion mas profunda acerca del senti-
do y del desarrollo del arte™. 0.A.M.



Salvador Diaz

é_ﬂ-ﬂﬂhez Bustillo e 28012 Madrid
Tel.: 91 527 40 00 ¢ Fax; 91 539 06 10

Angeles Penche

Monte Esquinza, 11 28010 Madrid
Tel.: 91 308 56 57 e Fax: 91 308 21 46

Hasta 5 febrero
Dimitrios Dourdoumas

Febrero - marzo

8 febrero a 11marzo
Rirkrit Tiravanjia

Anton Hurtado

14 marzo a 22 abril
Margarita Gomez

GALERIAS
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KENNETH NOLAND

METIA

GALERIA

Marques de la Ensenada, 2 28004 Madrid Tel. 913190230 Fax 913195964
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Victor Vasarely:
Catch 1-2
(Atrapar 1-2),
1945. Oleo sobre
tela, 45 x 31 cm.
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VICTOR VASARELY

FUNDACION JUAN MARCH
CASTEWS, 77. MADRID
HASTA 23 ABRIL

Un total de 47 obras, entre pinturas y
dibujos, procedentes de diversas co-
lecciones europeas configuran esta ex-
posicion antologica de Victor Vasa-
rely (Péecs, Hungria, 1906-Paris,
1997), impulsor del op-art y el arte ci-
nético y uno de los maximos represen-
tantes de la abstraccion geométrica del
siglo XX. Organizada por Michele-
Catherine Vasarely, nuera del artista,
la muestra abarca un amplio arco cro-
nologico —de 1929 a 1988—, en el que
se van marcando los diferentes mo-
mentos creativos de una obra agluti-
nada en torno a la abstraccion y a la
aspiracion a un arte colectivo y social.
Iniciado en el constructivismo en la
Academia Muhély de Budapest, basa-
da en las ensefianzas de la Bauhaus, se
traslada en 1930 a Paris donde trabaja

como disenador. En este periodo gra-

fico (1929-1946) se asientan ya los
fundamentos de su indagacion plésti-
ca: la busqueda de los efectos Gpticos
a traves de las calidades de la materia,
el juego de luces y sombras, el interés
por la perspectiva..., tras una época,
que denominara de las “rutas falsas”,
en la que recibe la influencia de las
vanguardias artisticas (cubismo, surre-
alismo...) y que supone su reencuentro
con la pintura. Decisivas seran sus
temporadas en Belle-Isle, a partir de
1947, donde descubre “la geometria
interna de la naturaleza™, que le con-
duce a una abstraccion de las formas
naturales. Entre 1948 y 1951 se abren
dos nuevas etapas, la Denfert y la
Cristal Gordes, que supondran el vira-
je decisivo hacia el cinetismo. Duran-
te el periodo “blanco-negro” (1954-
1960), en el que regresa al grafismo,
tiene lugar la primera exposicion cingé-
tica —en la galeria Denise René de Pa-
ris en 1955— y la publicacion del Ma-
nifiesto Amarillo, donde expresa los
principios de esta corriente: la ilusion
Optica a partir de las unidades plasti-
cas, la nocion de movimiento, etc. En
1960 introduce el color y perfila la
idea de las unidades plasticas, que en
diferentes combinaciones consiguen
crear un alfabeto universal. De 1964 a
1976 se interesa por las estructuras ce-
lulares y su movimiento en hueco y en
relieve. Fruto de esta investigacion
gestaltica es la exposicion de arte Op-
tico en el MOMA de 1965, que de-
semboca en el conocido periodo Vega,
donde define sus “estructuras univer-
sales” que, reproducidas en serie, al-
canzarian el ideal de arte colectivo al
que Vasarely aspiraba. R.G.



JuaN Gris
VILLANUEVA, 22. MADRID
17 FEBRERO AL 18 MARZO

Se presentan un conjunto de pinturas
en pequeno y mediano formato fecha-
das en los tres ultimos anos, de Agus-
tin Gonzdlez Alonso (Madrid, 1922),
conocido con el nombre artistico de
Agustin Redondela. En los afios cua-
renta entrara en contacto con un con-
junto de pintores que permanecieron
en Espana tras la contienda cuyos la-
zos estilisticos comunes son de dificil
delimitacion, y a los que se conoce
con el nombre de Escuela de Madrid
(Cirilo Martinez Novillo, Menchu
Gal, Luis Garcia Ochoa, Enrique Val-
divieso, Juan Manuel Caneja, Cristino
Mallo, Ricardo Macarron, Francisco
Arias, Alvaro Delgado, etc.). Entre
las notas compartidas por gran parte
de ellos cabe senalar que su estética,

aunque no se definia por notas coinci-

dentes, se puso bajo la influencia de
Viazquez Diaz y de Benjamin Palen-
cia, en un paisajismo en el que el ri-
gor de las construcciones dibujisticas
se animaba con el empleo de un color
de ascendencia expresionista. Otras
figuras que se han destacado como
admiradas y estudiadas por gran parte
del grupo son Pancho Cossio, Solana
y Picasso. La obra de Redondela, que
ha evolucionado a lo largo de su tra-
yectoria hacia una mayor esquemati-
zacion y reduccion en la gama croma-
tica, ha mantenido esa fidelidad a la
plasmacién de la naturaleza entendi-
da, en palabras del mismo pintor,
COMO un iNmenso escenario. 0.A.M.
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Antonio Lopez:
Centro de
restauracion, /969.
Dibujo sobre
papel, 84 x 100 cm.
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VANGUARDIAS Y
REALISMO

LEANDRO NAVARRO
AMOR DE Dios, 1. MADRID
8 AL 17 FEBRERO

En paralelo con la edicion de ARCO,
la galeria Leandro Navarro de Madrid
presentara una exposicion que, con el
titulo Vanguardias y Realismo, pre-
tendera ofrecer al espectador, segin
comenta el propio galerista, la oportu-
nidad de disfrutar en intima cercania
de algunas producciones significativas
del arte de vanguardia junto con obras

importantes nacidas dentro de un con-

cepto de representacion realista, algo
que a veces resulta un tanto dificil en
las ferias de arte contemporaneo como
ésta con la que coincidira. Con la pre-
misa de hacer una seleccion de piezas
notables por su calidad intrinseca,
aparece en esta ocasion el valor anadi-
do de poder confrontar la produccion

de artistas avanzados, cuya obra reci-
bi6 el apoyo y el aplauso undanime de
la critica y el publico en el periodo de
mayor entusiasmo de la modernidad,
junto con aquellos otros que se han
ajustado a los parametros realistas.
Pero si las opciones vanguardistas
fueron multiples y a menudo diver-
gentes entre si, incluso excluyentes, la
complejidad y variedad ensayadas por
el realismo, poética que cuenta, ade-
mas, con una enorme fluidez en su
didlogo con el pasado, no lo son me-
nos. Asi, en un ensayo reciente sobre
el realismo en el panorama interna-
cional actual, Edward Lucie-Smith
comienza advirtiendo: “el realismo,
que a primera vista parece una de las
concepciones artisticas mas faciles de
definir, en realidad es una de las mas
dificiles. Lo que a un espectador le
puede parecer ‘realista’, a otro le pue-
de parecer muy lejano de lo que perci-
be. Estas diferencias se basan en la
forma en que la cultura concreta en la
que hemos crecido nos ha ensenado a
ver las imdagenes”. Leandro Navarro
nos propone ahora un ejercicio de per-
cepcion orientado en este sentido
cuando confronta obras de artistas
como Claudio Bravo, Francisco Bo-
res, Alexander Calder, Julio Gonzalez,
Pablo Gargallo, Carmen Laffon, An-
tonio Lopez, J.L. Hernandez, Paco
Lopez, Baltasar Lobo, Joan Mirg, Jor-
ge Oteiza, Joaquin Torres Garcia o
Hernando Viies, entre otros, creando
un sugerente mosaico que invita a re-
flexionar en los terrenos comunes de
la creacion asi como en las tendencias
estilisticas que se encuadran en los di-
ferentes contextos. 0.A.M.



FIGURACION
INTERNACIONAL

MARIBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
/ FEBRERO AL 18 MARZO

Pedro A. Cruz Sanchez escribia: “Resulta cierta-
mente paraddjico el hecho de que, en un periodo
historico como en el que nos encontramos, do-
minado por ciertos modos de ver y pensar pro-
pios de la posmodernidad, en el que la realidad
ha experimentado una de sus mas agudas e irre-
versibles crisis, asistamos a un cuantitativamente
notable regreso a la representacion de raigambre
realista”. Durante los meses de febrero y marzo,
en la galeria Malborough de Madrd, se podra
VEer una exposicion que reune a mas de una vein-
tena de artistas vinculados a este espacio que tra-
bajan en torno a un concepto de la escultura y la
pintura que mantiene a la figura como elemento

central. El titulo, Figuracion internacional, pro-
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DIS BERLIN, DARIO BASSO, LUIS MARCO,
GONZALO BULLON, CHARO PRADAS,
ENRIQUE LARROY, ROBERTO COROMINA

Santa Engracia, 67. 28010 Madrid
Tel. 215920196

www@pelayo.com

porciona una idea del sesgo de la muestra, que
aporta a todas aquellas mencionadas arriba gene-
ricamente la intencion de contextualizar la situa-
cion de esta vertiente representativa en un marco
mas general que el nacional. De este modo, junto
a artistas cuya obra es bien conocida en nuestro
pais, la exposiciOn permite acercarnos a piezas
de otros pintores cuyo trabajo es de dificil acceso
en las programaciones habituales de nuestro mer-
cado y que, por lo tanto, constituyen pequenas
incOgnitas a resolver. Asi, junto a las obras de
Juan José Aquerreta, Fernando Botero, Claudio
Bravo. Juan Genovés, Julio Larraz, Antonio Lo-
pez Garcia, Daniel Quintero o Manolo Valdeés, se
podran contemplar los trabajos de Avigdor Ari-
ka, Frank Auerbach, Richard Estes, Lucian
Freud, Alex Katz, R.B. Kitaj, Larry Rivers y
también los de otros como Sthephen Conroy,
Vincent Desiderio, Rackstraw Sownes, Daniel

Enkaoua, Israel Hershberg, Red Grooms, Bill

Jacklin, Raymond Mason o Chen Yifei. 0.A.M.
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JORGE PARDO

MARTA CERVERA
PLAZA DE LAS SALESAS, 2. MADRID
MARZO

Jorge Pardo (Cuba, 1963) actual-
mente vive y trabaja en Los Angeles.
Su medio expresivo es esencialmen-

te el de la instalacion, con el que se

ha dado a conocer internacionalmen-
te en los dltimos anos, gracias a sus
esculturas, fabricadas como si fueran
piezas de mobiliario de estilo moder-
no, sus iluminaciones y objetos di-
versos. En sus instalaciones, Pardo
interpreta muebles contemporaneos
y objetos decorativos. Su trabajo es
muy apreciado por sus cualidades
estéticas y por su manera personal y
sugerente al recrear desde sus pro-
pios planteamientos del arte concep-
tual. En sus recientes instalaciones
Pardo ha examinado la frontera entre
el objeto artistico y el objeto de uso,
funcional. Otro de los temas impor-

tantes en su trabajo es el de la rein-

vencion y el cambio de significado
de un objeto al modificar su contex-
to y en funcion de las alteraciones
que el artista realiza sobre éste. A
pesar de su conexion con el ready
made y con artistas norteamericanos
que han hecho del objeto y de la
imagen de lo cotidiano motivo cen-
tral de su trabajo como Robert Go-
ber o Richard Artschwager, Pardo
demuestra una aproximacion origi-
nal que se basa en su conexion con
la esencia de sus objetos y con sus
cualidades estéticas. A Pardo le inte-
resa dotar de historia a sus recreacio-
nes y, de algin modo, predecir su
posible futuro jugando con el con-
cepto de lo que hoy es un objeto ar-
tistico, manana puede ser también un
objeto funcional y viceversa. La his-
toria del arte influida por las modas
asume sus critertos a la hora de con-
ferir un status u otro. Pardo, en su
contribucion, intenta extraer lo me-
jor de los objetos rindiéndoles su de-

dicacion respetuosa. J.C.R.



CLAVE/

Galeria de Arte

Galeria de arte Clave, CONVOCA: la 1* BIENAL DE REALISMO Y FIGURACION
CONTEMPORANEA DE PINTURA Y ESCULTURA PARA JOVENES Y ARTISTAS

PARTICIPACION

Podran participar los artistas espanoles que lo deseen, asi como aquellos de cualquier otra nacionalidad residentes
en Espana, que no sobrepasen la edad de 35 anos en el momento de enviar la solicitud.

DOSSIERS
Cada participante podra concurrir presentando un dossier fotografico, conteniendo un minimo de diez obras realizadas
en los Ultimos 2 anos, acompanadas de la correspondiente ficha técnica de cada una de ellas: fecha de ejecucion,
técnica, soporte y formato. Las fotografias deberan estar realizadas en soporte papel, no se admitiran diapositivas
ni transparencias. El dossier debera incluir el curriculum actualizado de los participantes, asi como resefas de prensa
y catalogos si el artista los tuviese.

OBRAS
Tanto en pintura como en escultura, las obras presentadas en los dossiers, deberan pertenecer a las corrientes realista
o figurativa, siendo de libre eleccion la tematica, formato y técnicas de ejecucion, con una sola limitacion:
No se admitiran obras realizadas sobre soportes fotograficos o informaticos como: emulsiones, plotter,
copy-art, ni otro tipo de técnicas similares.

PRESENTACION
Los dossiers, junto a la ficha de participacién y fotocopia del DNI o pasaporte, deberan ser enviados a:
Galeria Clave. C/. Del Pilar, 9. 30004 Murcia - Tel. 968 21 19 86
El plazo de recepcion sera del 3 de Enero al 31 de Marzo del 2000.

SELECCION
El jurado realizara una primera seleccién basandose en los dossiers presentados, de los cuales escogera una obra
de cada uno de ellos, que debera ser enviada a Galeria Clave, donde se realizara la seleccion definitiva sobre las
obras en directo. Con las obras seleccionadas se realizara una exposicion colectiva, en el espacio de Galeria Clave,
durante el mes de Junio, para la que se editard un catdlogo donde apareceran reproducidas en color todas las obras
seleccionadas.

PREMIO
De la seleccién realizada a partir de las obras en directo, el jurado otorgara un Gnico premio, que no podra declararse
desierto y que consistira en la realizacion de una exposicion individual del artista premiado en el espacio de Galeria
Clave, durante la temporada 2000-2001, con todos los gastos pagados, incluyendo la edicion de un catalogo valorado
en 1.000.000 de pesetas. La obra premiada pasara a ser propiedad de Galeria Clave.

EL JURADO
El jurado, estara presidido por el director de Galeria Clave e integrado por un Pintor, un Escultor, un Critico de arte,
un Galerista y un Responsable de cultura pablica institucional. Todos ellos, miembros de reconocido prestigio dentro
del panorama nacional del arte contemporaneo, cuyos nombres se haran pablicos al emitirse el fallo, durante el mes
de Abril.

CONDICIONES
Tanto los dossiers, como las obras enviadas por empresas de transporte, lo seran en la modalidad puerta-puerta,
por cuenta y riesgo del concursante, asi como los gastos que su envio y devolucién supongan. Galeria Clave, pondra
el maximo celo en el cuidado de las obras y dossiers recibidos, pero no se responsabiliza de los deterioros o extravios
que pudieran producirse, tanto en el transporte como durante el desarrollo del certamen.
Galeria Clave establece un plazo de 30 dias, desde el fallo del jurado, para la devolucion de los dossiers no
seleccionados, y 30 dias desde la clausura de la exposicion, de las obras seleccionadas. Transcurrido este plazo, se
considerardan abandonadas por sus titulares, pasando a libre disposicion de Galeria Clave.

El hecho de concursar, supone la total aceptacion de las presentes bases, quedando el jurado facultado para dirimir
Ministend de:Educacion, Cultura ¥y Deporte 2012 Eualq Uier Eventualidad no pTEVISta EH E"&S-



Kenneth Noland.:
Mysteries: Pulse,
1999.
I53 x 153 cm.
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KENNETH NOLAND

METTA

MARQUES DE LA ENSENADA, 2. MADRID
FEBRERO

El pintor estadounidense Kenneth
Noland (Ashville, Carolina del Nor-
te, 1924), que estudid durante el pe-
riodo 1946-48 en el prestigioso
Black Mountain College y mas tarde
en la Escuela Zadkine de Paris, a
principios de los anos cincuenta par-
ticipd, en reaccion comun con Morris
Louis y Helen Frankenthaler, contra
la enorme presencia y los presupues-
tos del expresionismo abstracto y la
action painting. Las estrategias picto-
ricas utilizadas para esta superacion
estaban encaminadas a liberar a la
pintura de las cualidades tactiles y
expresivas que puedan residir en la
pincelada y en las modulaciones de
las texturas superficiales: bajo esta

bisqueda se tendié a manchar los

lienzos, carentes de imprimacion, de-
rramando la pintura sobre ellos de tal
manera que los pigmentos se exten-
dieran por la trama de las telas por
absorcion, consiguiendo unos efectos
acuosos, de bordes indefinidos y vi-
braciones tornasoladas. El término
colour painting fue utilizado por pri-
mera vez en 1960 para definir esta
pintura de manchas tinendo los lien-
zos. El critico Clement Greenberg,
que ha sido uno de los que con ma-
yor atencion y precision ha estudiado
el trabajo de Noland, opina al repasar
los primeros tramos de su trayecto-
ria: “El rechazo de Noland a orientar
su pintura hacia la gravedad, tanto en
su peso como en su palpabilidad, ad-
quiere tintes obsesivos. Pero era una
obsesion inspiradora, y solamente
cuando fue capaz de actuar conforme
a ella sin escrapulos es cuando No-
land se hizo un pintor maduro. Fue
entonces cuando empezo a dejar el
movimiento concentrado y giratorio
de sus pinturas primeras en bandas
concéntricas de color plano dibuja-
das con compds, o en forma de rom-
bo regular, o hacia fluctuantes esque-
mas cruciformes. La pintura, com-
puesta de un tnico motivo estaba
plantada en una simetria casi absolu-
ta, con los minimos indicios para dis-
tinguir lo que era arriba y abajo, asi
como izquierda y derecha con el pro-
pio lienzo siempre cuadrado™. Esta
relacién holistica entre la forma del
soporte y la imagen contenida en €l
es una de las mas notables caracteris-
ticas de su trabajo que abrio enormes
posibilidades a las poéticas minima-

listas posteriores. 0.A.M.



KCHO

PAaLACIO DE CRISTAL
PARGQUE DEL RETIRO. MADRID
8 FEBRERO AL 2 ABRIL

El nombre artistico utilizado por el
cubano Alexis Leyva (Isla de la Ju-
ventud, 1970), mas conocido por
Kcho, ya revela parte de su personali-
dad plastica. También en su obra se
puede detectar esa envoltura de un
halo metaforico en lo que a menudo
son reflexiones sobre las circunstan-
cias historicas, la huida de la tierra
madre y la dramatica situacion que las
constantes crisis de las pateras provo-
can. La muestra reunira ocho piezas
de gran formato, esculturas e instala-
ciones, confeccionadas en los ultimos
nueve anos. A ello se unird obra reali-
zada “in situ” y que tendra como pun-
to de referencia el lago situado frente
al pabellén, con su potente chorro de
agua en el centro. Algunas de las pie-
zas serdan sus columnas realizadas
como comentarios a La columna infi-
nita de Brancusi, de una monumenta-
lidad sorprendente lograda en un jue-
o0 entre su altura y la dudosa estabili-
dad resultado del amontonamiento de
sus componentes en un equilibrio pre-
cario. Frente a la repeticion modular
de una forma, Kcho propone nuevos

iconos formados por objetos que reco-

ge en sus paseos por la orilla del mar

y que son alusivos al anorado paisaje
cubano. También se expondra su co-
nocida A los ojos de la Historia
(1995). una reflexion sobre el Monu-
mento a la Tercera Internacional de
Vladimir Tatlin realizado en el transi-

to de las décadas 10 y 20. 0.A.M.

Joan
Miro
PILAR JUNCOSA

F'undacio
Pilar i Joan Miro
a Mallorca

Joan de Saridakis, 29

07015 Palma.
Tel. 971 701 420

12 de octubre del 1999 - 30 de abril del 2000
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Paul Cézanne:
Sotobosque

(Bajo los arboles),
ca. 1895-1900.
Acuarela vy lapiz
sobre papel,

394 x 52,4 cm.
Coleccion Krugier-
Poniatowski.
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MIRADAS SIN
TIEMPO. COLECCION
JAN Y MARIE-ANNE
KRUGIER-
PONIATOWSKI

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
PASEO DEL PRADO, 8. MADRID
2 FEBRERO AL 14 MAYO

et P e

En la sala de exposiciones tempora-
les del Museo Thyssen-Bornemisza
se presentara la muestra Miradas
sin tiempo. Dibujos, pinturas y es-
culturas de la Coleccion Jan y Ma-
rie-Anne Krugier-Poniatowski,
que retine una extensa seleccion de
esta importante coleccién particular,
centrada principalmente en la obra
sobre papel de los grandes maestros
del arte occidental de los dltimos
cinco siglos, y que antes nunca habia
sido objeto de una amplia exposicion
como ésta, habiéndose expuesto tan
sOlo algunas piezas aisladas forman-
do parte de diversas muestras. La co-
leccion Krugier-Poniatowski se ca-
racteriza por una enorme variedad

temadtica y estilistica, lo que permiti-

ra al espectador un auténtico paseo
por la historia del arte occidental,
desde los grandes maestros del rena-
cimiento italiano hasta las primeras
décadas del siglo XX. De la Italia re-
nacentista nos llegan artistas como
Carpacio, Bronzino, Veronés o
Tintoretto; las escuelas flamenca vy
holandesa estan presentes con la
obra, entre otros, de sus dos grandes
nombres: Rubens y Rembrandt; el
arte francés de los siglos XVII y
XIX es uno de los mejor representa-
dos con nombres como Watteau, Fra-
gonard, Poussin, David, Ingres, De-
lacroix y Gericault, hasta los impre-
sionistas y postimpresionistas: De-
gas, Seurat y Cézanne; por ultimo, el
arte del siglo XX tiene también una
presencia importante con piezas de
Picasso, Klee, Beckmann, Ernst,
Kandinsky, Macke o Matisse, entre
otros. La exposicion se engloba en
un proyecto iniciado por el Kupfers-
tichkabinet de Berlin, donde a me-
diados del ano pasado se expuso una
primera seleccion de obras, al que se
han unido la Colezione Peggy Gug-
genheim de Venecia, que la presento
a finales de ano, y ahora el madrile-
no Museo Thyssen-Bornemisza. En
cada una de estas sedes se ha queri-
do mostrar una seleccion diversa, y
la lista de obras que se presentara en
nuestra capital ha sido elaborada por
Tomas Llorens, conservador jefe del
Museo, y sera la mas completa y va-
riada de las tres: alrededor de dos-
cientas piezas, incluyendo, junto al
grupo principal de obra sobre papel,
un conjunto de diez esculturas y, por

primera vez, ocho pinturas. 0.A.M.



TERESA LANCETA

M.N.C.A.R.S.
SANTA ISABEL, 52. MADRID
| FEBRERO AL 3 MAYO

Comisariada por Marie-France Vivier,
del Musée des Arts d’Afrique et d’O-
céanie de Paris, se presenta la exposi-
cion Tradicion y Modernidad. Tapi-
ces Marroquies-Teresa Lanceta,
donde, como se indica en el titulo, una
seleccion de antiguos tapices de esa
region geografica estard acompanada
por el trabajo actual realizado por la
artista catalana Teresa Lanceta, cuyas
obras se encuentran en perfecta armo-
nia y sintonia formal con aquellas.
L.anceta conoce a la perfeccion las
enormes posibilidades que se despren-
den de los tapices del Atlas Medio y
se sirve de ellos como fuente de inspi-
racion de su obra textil y pictérica tan
cercana a esos disefios organizados
bajo las premisas de variacion y movi-
miento. Los simbolos se anudan y se
desatan permanentemente, las figuras
geométricas no permanecen fijas, se
modifican sin centrarse en un motivo

predominante, por rupturas y sucesio-
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nes ritmicas. En las ciudades del Ma-
greb estos tapices miden la riqueza del
hoderoso por el numero y calidad de
os que adornan su casa, y en el cam-

no, ya sea para los trashumantes o

vara los sedentarios, la alfombra hace
las veces de cama, de tapiz o de col-
cha: protege del frio y de la humedad
y su dueno disfruta a todas horas de su
belleza. Los testimonios de este arte
tradicional han sido agrupados en la
otra parte de la exposicion siguiendo
un criterio geografico, que representan
a las regiones del Rif, del Atlas Me-
dio, del Alto Atlas, de Marruecos
Oriental y de la llanura de Marrakech.
Asi, si los tapices del Atlas Medio se
disefian predominando los ejes verti-
cales, horizontales o transversales,
siendo el motivo mas frecuente el
rombo, que se acompana con cuadra-
dos y lineas zigzagueantes, en la zona
del Alto Atlas dominan lo geométrico
y complejo, como es el caso de las re-
des de rombos con composiciones
mads estudiadas y en vivos colores; por
su parte, en la llanura de Marrakech
los motivos decorativos son abstractos

pero sobre color rojo granza. O.A.M.

Teresa Lanceta:
Sin titulo, /1999.
Tejido de laha y
algodon,

340 x 174 cm.
Coleccion de la
artista.
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DISENO BAUHAUS

MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS
MONTALBAN, 12. MADRID
27 FEBRERO A MARZO

En un folleto publicado con la fecha
de marzo de 1926, “Bauhaus de
Dessau. Principios de la produccion
de la Bauhaus™, el arquitecto aleman
Walter Gropius escribia en nombre
del centro que dirigia: “La Bauhaus
intenta contribuir al desarrollo del
hogar —desde el mas simple acceso-
rio a la vivienda completa— de una
manera que esté en armonia con el
espiritu de nuestros tiempos. Con-
vencidos de que los accesorios y
muebles del hogar deben relacionar-
se entre si racionalmente, la
Bauhaus busca —por medio de la in-
vestigacion sistematica, teorica y
practica de los aspectos formales,

técnicos y economicos— derivar la

forma de un objeto de sus funciones
y limitaciones naturales™. Bajo la
premisa incuestionable de que los
objetos debian funcionar de manera
practica, debian a la vez ser baratos,
durareros y “bellos”, toda la maqui-
naria pedagogica de esta escuela de
arquitectura y artes aplicadas, cuyo
concepto de diseno sirve de motivo
a esta exposicion, se propuso dar so-
lucion a los problemas derivados de
un convencimiento inamovible: el
de que *la creacion de tipos standard
para todos los objetos es una necesi-
dad social”™. Segun la filosofia
bauhasiana, que jugo un papel clave
en el establecimiento de relaciones
entre el arte y la industria en la Ale-
mania de los afos veinte, para la
mayoria de la gente las necesidades
vitales eran las mismas, de tal mane-
ra que todo el mundo necesitaba por
igual una casa, unos muebles y unos
accesor1os (pero no los mismos), y
“su diseno es mas una cuestion de
racionalidad que de apasionamien-
to”. Sin embargo, el peligro de es-
tandarizacion, ya previsto por mu-
chos de sus tedricos, asi como de la
coaccion en las posibilidades de
eleccion por parte del individuo ante
estas intervenciones que pretendian
racionalizar la satisfaccion del con-
sumo popular, se desestimaban
“puesto que la competitividad da
como resultado automatico tantas al-
ternativas que el individuo puede
elegir personalmente el modelo que
considere mas adecuado™, dando lu-
gar a uno de los puntos mas conflic-
tivos de la puesta en practica de sus

programas teoricos. 0.A.M.
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Jukka Korkeila:
Moon man, /998,
Galerie Gebauer.
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CRUCE DE CAMINOS
(ARTISTAS EN
BERLIN)

SALA PLAZA DE ESPANA
PLAZA DE EsPaNA, 8. MADRID
O FEBRERO AL 2 ABRIL

[La exposicion Cruce de caminos
(Artistas en Berlin), comisariada
por Pablo Llorica, retine una docena
de artistas europeos con la intencion
de mostrar la riqueza de propuestas
artisticas que en la actualidad con-
fluyen en esa ciudad, con una némi-
na de seleccionados formada por
Thomas Demand (Munich, Alema-
nia, 1964), A.K. Dolven (Oslo, No-
ruega, 1953), Anneke van der Eer-
den (Hertogenbosch, Paises Bajos,
1961), Ueli Etter (Marthalen, Suiza,
1963), Ceal Floyer (Karachi, Pakis-
tan, 1968), Eric Hattan (Veittingen,
Suiza, 1955), Jukka Korkeila (Ha-
meenlinna, Finlandia, 1968), Via
Levandowsky (Dresde, Alemania,
1963), Manfred Pernice (Hildes-

heim, Alemania, 1963), Nedko Sola-
kov (Cherven Briag, Bulgaria,
1957), Vibeke Tandberg (Oslo, No-
ruega, 1967) y Susanne Weirich
(Unna ., Alemania, 1962). Todos es-
tos artistas han realizado su aprendi-
zaje artistico o mantienen su resi-
dencia y lugar de trabajo en la capi-
tal alemana, y apenas han mostrado
sus trabajos en alguna ocasion en
nuestro pais, aunque su reconoci-
miento en el dmbito berlinés es no-
table y su difusién en la escena in-
ternacional creciente. La seleccion
de los artistas y de los trabajos res-
pectivos responde a un riguroso tra-
bajo de seleccion por parte del co-
misario de la muestra, quien ha vivi-
do en Berlin durante prolongadas
temporadas de esta década y ha per-
manecido alli a lo largo de los anos
1997 y 1998, y que encuentra que la
ciudad todavia guarda la herencia de
la explosion de energia que siguié a
la caida del muro, siendo ahora un
momento adecuado para difundir lo
que alli esta ocurriendo en esa en-
crucijada cultural donde se han mul-
tiplicado las iniciativas destinadas a
potenciar sus posibilidades artisticas
y comerciales. Como Artforum, la
feria de arte que se ha convertido
tras su cuarta edicion en la feria de
arte joven europea, con una enorme
repercusion entre comisarios y di-
rectores de museos, o la nueva bie-
nal, inaugurada en 1998, encargada
de mostrar periddicamente el pano-
rama artistico de una ciudad cuyo
mercado se presenta estimulante-
mente liberado de las iniciativas
mas facilmente rentables. 0.A.M.



PER AGUT/ALEXANDER
TIMTSCHENKO

HELGA DE ALVEAR
DoOCTOR FOUQUET, 12. MADRID
Hasta 11 MARZO

Bridge/Ruin es la pieza que Pep Agut (Tarrasa,
Barcelona, 1961) realizé con motivo de su parti-
cipacion en la Bienal de Sidney en 1998. Se dio
a conocer en los 80 con una pintura inmersa en la
intensidad de las texturas y la materia, ha deriva-
do en la actualidad hacia planteamientos concep-
tuales donde la i1dea se articula a partir de dos
orupos de imagenes fotograficas: el primero, for-
mado por un conjunto de imagenes de su casa en
ruinas, y el segundo repite por simetria las de un
puente sobre una ribera en la zona suburbial de
su ciudad. Ambos médulos permiten una posi-
cién variable segun lo oportuno y la decision to-
mada cada vez que se exhiben, estan cubiertos

por una 0 mas capas de metacrilato transparente,

D'EL 22

1900-1937

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES

Pinar 23, Madrid. Tel.;: 91 563 64 11
www.residencia.csic.es

@

Residencia de Estudiantes

soporte de una serie de palabras sueltas o textos
fragmentarios impresos en cintas con relieve, gi-
rando junto con las imagenes comentadas, segun
el autor, “en torno a dos ideas genéricas: la de
horizonte, una cierta nocion del hecho potencial,
la primera, y la de ruina, de hecho consumado,

la segunda”. De forma paralela a la exposicion

del espanol, se podra visitar en la sala superior

de la galeria, una seleccion de trabajos fotografi-
cos de Alexander Timtschenko, donde el artista
recreara una particular vision de dos ciudades
emblematicas de los Estados Unidos: Las Vegas
y Atlantic City. Susanne Prinz ha comentado: “la
cuestion acerca de la veracidad de sus superfi-
cies, tanto en sus fotografias como en sus moti-
vos, se encuentra en el centro de los trabajos de
Timtschenko, en los que se pone en entredicho,
de una manera muy sutil, la apariencia objetiva
que toda fotografia reproduce a primera vista.
Confiando en la al parecer objetiva fotogratia
dudamos de nuestra vista” 0.A.M.
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Chus Garceia
Fraile: De lo alto

X1V (serie), 1999,

Técnica mixta,
162 x [95 ¢m.
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CHUS GARCIA FRAILE

(GGARAGE REGIUM
PRADILLO, 5. MADRID
15 FEBRERO AL 15 MARZO

[L.a obra de Chus Garcia Fraile (Ma-
drid, 1961) no ha podido contemplar-
se de manera individual desde 1993
en que realizo sendas exposiciones en
Fernando Sili6 de Santander y en Pie-
rre Birtschansky de Paris. Desde en-
tonces ha tenido que ser en colectivas
(ésta sera por lo tanto la primera apa-
ricion en solitario de la artista en Ma-
drid). Desde entonces su rastro ha po-
dido seguirse por una permanente pre-
sencia en colectivas de salones, ferias
0 concursos y certimenes de pintura,
ademas de algunas mas recientes en
galerias privadas. En su trabajo, cen-

trado en la abstraccion, predominaban

en un principio cierto orden construc-
tivo de tintas planas y una muy relaja-
da sensibilidad a los timbres del colo-
rido, en los que aparecia ocasional-
mente alguna referencia vegetal, visi-
ble especialmente en los dibujos pre-
paratorios. Este mundo mas lirico tue
cediendo paso cada vez con mayor li-
bertad al protagonismo de la propia
materia pictorica. Asi, sus ultimas
obras se caracterizan por arrastrados
violentos de color y el empleo de una
gama cromatica mas restringida don-
de predominan los tonos oscuros, con
un especial protagonismo del negro,
que aparece complementado, a menu-
do, por el contrapunto que le ofrecen
areas de dorados suavemente matiza-
das. Las manchas se animan en vibra-
ciones y movimientos que en las obras
de mayor formato pretenden envolver
al espectador recuperando parte de la
rica experiencia romantica que el ex-
presionismo abstracto, especialmente
el norteamericano, llevo a cabo. Se-
glin Paco Barragan advirtiera en su
exposicion santanderina citada, “su
economia en lo pictérico tiene su con-
trapeso en una gestualidad sutil, una
resolucion sensual del color y una or-
denacion de espacios con referencias
vitales de otro tiempo. Garcia Fraile
nunca ha ocultado las claves de su tra-
bajo: el interés por una arquitectura
compositiva, por el color, por la mate-
ria, por el paisaje, por la naturaleza.
Su manera de arrastrar el color y re-
solver la imagen, su predisposicion a
la sobriedad, sus oportunas asimetrias,
sus tonos calidos y sensuales, sus pin-
celadas serenas, a ratos nostalgicas,

siempre liricas”. 0.A.M.



CECILIO PLA

SALA CASTILLO DE MAYA
CASTILLO DE MAYA, 72. PAMPLONA
24 DE FEBRERO AL 2 DE ABRIL

Hace menos de un ano la Fundacion
Mapfre acogio la primera antologica
del artista valenciano Cecilio Pla
(1859-1934), una exposicion que Sir-
vid para sacar a la luz obras desco-
nocidas del pintor y con la que se
comenzaba a colocar a Pla en el lu-
gar que se merece dentro de la histo-
ria del arte en Espana. Continuando
en esa linea y fiel a su trayectoria de
recuperar grandes figuras artisticas
de comienzos del siglo, la sala Casti-
llo de Maya ha organizado una nue-
va muestra sobre el pintor valencia-
no en la que se pueden ver unas cin-
cuenta obras entre 6leos y gouaches.
Pla comenz6 su carrera como pintor
en 1877 al matricularse en la Escue-
la de Artesanos de Valencia de don-
de pasé a la Escuela de Bellas Artes
de San Carlos. Mas tarde, ya en Ma-
drid, cursé estudios en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando,
donde ocupd la plaza concebida ini-
cialmente a Sorolla. Precisamente su
paisano fue una de las personas mas
influyentes en su trabajo. Pla no fue
s6lo discipulo de grandes artistas
sino que fue maestro de algunos de
los pintores mds significativos de la
vanguardia espanola, como Vazquez
Diaz, Bores o Cossio y a todos sus
alumnos les ensenaba que habia que
“aprender, olvidar y crear desde la
libertad”. Una libertad que explica
los cambios estéticos de su obra. Sin

embargo, el pintor valenciano man-
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tuvo una trayectoria constante en su

trabajo suscribiéndose a las distintas
corrientes pictoricas propias de su
tiempo y buscando siempre un giro
hacia la modernidad. Tanto incluso
que su lenguaje plastico, después de
haber pasado por las corrientes pro-
pias del simbolismo y el naturalis-
mo, fue derivando hacia una cierta
abstraccion, nunca plenamente de-
clarada. Asi, cultivé, sobre todo, la
pintura decorativa, con temas mito-
l6gicos y costumbristas, junto a re-
tratos femeninos, paisajes y escenas
de playa. Retrato de la tia Pepa, Re-
trato de la esposa del pintor con su
hija Pepita, Retrato de Ricardo Pla,
hermano del pintor o Marinero con
su nieta son algunos de los retratos
que ahora se muestran en Pamplona
junto a una seleccion de paisajes en-
tre los que destacan los jardines y
varias escenas de interiores. Cecilio
Pla compaginé su faceta pictorica
con la de ilustrador y fue colabora-
dor de revistas como La risa o Blan-
co y negro. Ademds, realizd varios
carteles taurinos y almanaques para
distintas entidades. A.E.

Cecilio Pla: Ninas
en la playa. Oleo
sobre lienzo,

26 x 42 cm.
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Imi Koebel:
Figurenbild, /1988.
Acrilico sobre

madera,
250 x 190 em.
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COLECCION ARCO

SALA DE ARMAS. LA CIUDADELA
AvDA DEL EJERCITO, S/N. PAMPLONA
4 FEBRERO AL 19 MARZO

Programada desde el Area Cultural
del Ayuntamiento de Pamplona, esta
muestra retine una seleccion de obras
pertenecientes a los fondos de la
Fundacion ARCO, una coleccién
que, con diferentes piezas, ha ido iti-
nerando por diversos ambitos y luga-
res y que ahora se presenta aqui
agrupando artistas de talla interna-
cional como Carl André, Angel Ba-
dos, Anthony Caro, John Chamber-

lain, Christo, Francesco Clemente,
José Antonio Hernandez-Diez, Do-
nal Judd, Imi Knoebel, Jannis Kou-
nellis, Richard Long, Robert Man-
gold, Allan McCollum, Mario Merz,
Juan Munoz, José Antonio Orts, Gilu-

seppe Penone, Sigmar Polke, Sol Le-
witt, Arnulf Rainer, Thomas Schiitt,
Richard Serra o Susana Solano. Con
el animo de impulsar el mercado ar-
tistico nacional se inicia en 1987 la
Coleccion de la Fundacion ARCO.,
en un momento en que el coleccio-
nismo de arte contemporaneo, tanto
publico como privado, presentaba un
panorama desolador, con la intencion
precisamente de llenar este vacio y
de servir de pauta a otras institucio-
nes en lo que a partir de entonces co-
mienza a ser una practica habitual,
asi como con el propésito firme de
saldar otra deuda historica del caso
espanol: el déficit de artistas interna-
cionales en las colecciones del pais.
De este modo, con obras adquiridas
en la feria, atendiendo a un doble ob-
jetivo de incorporar propuestas nove-
dosas o rupturistas al lado de valores
mas asentados y “museables”, se fue
conformando una coleccion que ape-
nas cinco anos después de su puesta
en marcha contaba con medio cente-
nar de obras que comenzaban a itine-
rar por ciudades con escasa presencia
de exposiciones de caracter interna-
cional. El fomento del coleccionismo
y la apuesta por lo contemporaneo,
junto con la apertura del arte espanol
a las corrientes internacionales, son
las funciones que pretende cubrir
esta coleccion paradigmaética en el
ambito nacional. R.G.



EXPUSICIONES

Ayuniamiento de Pamplona

CIUDADELA sala de armas

Coleccion Fundacion ARCO LETER 4 febrero - 19 marzo
Una coleccion navarra de arte contemporaneo Planta 1 Desde 30 marzo

CIUDADELA polvorin

Angel Elvira Hasta 27 febrero
Paco $an Miguel 2 marzo - 2abril
Pilar Lara Desde 7 abril

CIUDADELA pabelléon de Mixios

Pintures y escultores en el lil Milenio Multidisciplinar Hasta 27 febrero
Grupo Gardena Planta 1

CIUDADELA horno
Andrés Santamaria Hasta 20 febreroa

sala DESCALZOS 72

Aranixa de Munita Ceramica Hasta 20 febrero
Ayuntamiento de Tolosa Hasla 20 febrero

sala ZAPATERIA 40

Coleccion de Arte Contemporaneo Multidisciplinar Desde 24 febrero
Ayuntamiento de Pamplona Ultimas adquisiciones

Con la colaboracion de

Universidad Publica
de Navarra
Nafarroako
Unibertsidade Publikoa

AYUNTAMIENTO
UDALA




Henri Matisse:
Nice. travail et

joie, 1949,
Litografia,

100,5 x 62,6 cm.
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LA VENTANA EN EL
ARTE

Sala BBK
GRrAN Via, 32. BiLBAO
HASTA 19 MARZO

Pinturas, esculturas y fotogratias
componen La ventana en el arte,
una exposicion con 60 obras que tra-
tan sobre el tema de la ventana. Aun-
que el proposito de esta muestra no es
contar la historia de la representacion
de la ventana en la pintura del siglo
XX, sino que el conjunto centra la

atencion en el funcionamiento del

elemento ventana y en su aplicacion a
la realidad plastica. Este punto de vis-
ta no se presta a una representacion
cronoldgica, ya que la ventana juega
un papel muy diferente segiin el desa-
rrollo de “estilos™ o “escuelas™. Para
algunos artistas la ventana es la razon
de ser de una obra y toda la organiza-
cion de su obra se basa en torno o en
funcion de dicha abertura; por el con-
trario, para otros creadores constituye
un elemento mas de la composicion.
En el caso de Bonnard y Balthus la
intimidad atrae su atencion sobre este
elemento; Tal-Coat y Pignon la utili-
zan como marcos de sus retratos; Ma-
tisse, Vasarely, Tapies y Viera da Sil-
va se fijan mas en el aspecto arquitec-
tonico, en la abertura sobre el espa-
cio. Para otros, prima la anécdota y la
ventana les permite contar una histo-
ria: Clovis, Troulle o Jean Hélion. Y
otros, en el limite de la abstraccion,
confunden ventana y luz: Biolules o
Genevieve Asse. Entre los escultores,
Mason con bronce juega con las aber-
turas del tranvia de Barcelona; Verbe-
na incrusta en la madera cuerpos ex-
tranos y Coville aporta una nota inso-
lita a una masa de ceramica. Junto a
ellos estan los mas ludicos como
Chasse-Pot, Leon, Marshall o Le-
mant. Por su parte, los fotografos de-
muestran gran interés por este ele-
mento arquitectonico pues su objetivo
es una especie de ventana. Brassai
describe un exterior y la ventana en-
marca a un personaje; Doisneau refle-
ja un interior y para André Kertesz es
un elemento estatico mientras para
Bernard Faucon y Rafael Navarro es
un elemento de fondo. A.F.



DAVID SALLE

MuUsSEO GUGGENHEIM-BILBAO
ABANDOIBARRA, 2. BILBAO
HASTA 7/ MAYO

[La retrospectiva de David Salle
(Norman, Oklahoma, 1952) muestra
50 pinturas caracteristicas del desa-
rrollo de uno de los representantes
mas genuinos de la nueva figuracion
de los 80 en Nueva York. Inquietante
y seductor, sus imdgenes se distin-
guen por la combinacion de expre-
siones y elementos visuales de pro-
cedencia diversa, culta y popular. Li-
bros de historia, revistas de porno-
arafia, el diseno, el cine, la literatura
y fotografias, propias o de otros,
componen la rica trama de sus cua-
dros donde también es muy frecuente
encontrar fragmentos de obras y citas
a otros artistas como Giacometti,
Freud, Cézanne y entre los espano-
les, Velazquez, y en concreto, Sola-
na, de quien admira su sentido de la
teatralidad. Entregado a la pintura
Salle confiesa: “El momento mas
interesante surge cuando te liberas
del arte y no puedes evitar sentir
coémo has acabado por fundirte con
¢1”. Su compromiso con la pintura es
emocional: “Para mi es muy impor-
tante reflejar los sentimientos huma-
nos en el arte por eso trato de llevar
las emociones al cuadro y no incidir
tanto en su aspecto intelectual™.
Grandes formatos con muchos gui-
fnos de humor conforman esta expo-
sicion de un artista para el que “pin-
tar es un acto fisico y el pintor debe
sentir esa energia y ser capaz de ex-

presarse a través de ella”. A.F.
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José Manuel
Broto: Sans titre
n“27, 1985.
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REMIRADA. LA
DECADA DE LOS 80
EN EL MUSEO DE
BB.AA. DE ALAVA

SALA AMARICA
PLAZA AMARICA, 4. VITORIA
FEBRERO A MARZO

Coincidiendo con la celebracion de
veinticinco aniversario de coleccio-
nismo publico se presenta en la Sala
Amarica la exposicion titulada Re-
mirada: La década de los 80 en el
Museo de Bellas Artes de Alava.
Esta muestra, como bien senala el ti-
tulo, es una cuidada seleccion de
casl setenta obras, entre las que se
incluyen pinturas y esculturas, refe-
ridas a dicho periodo y pertene-
cientes a la extensa coleccion que
posee el centro. La mayor parte de
la seleccion pudo verse en un gran
stand en ARCO 2000. El conjunto

refleja los tres ambitos geograficos

en los que trabaja el programa de
adquisiciones del museo: el estatal,
el vasco y, sobre todo, el alavés. Du-
rante un cuarto de siglo la Coleccion
Piblica ha mantenido la voluntad de
contemporaneidad, siempre acorde
con la produccidn artistica actual.
Ya en el afio 1996, y para celebrar
los veinte anos de coleccionismo
publico, se presentd también en
ARCO una vision del transcurrir de
la vanguardia espanola desde la pos-
guerra hasta 1980. En esta ocasion,
y como continuacion de aquella mi-
rada, se presenta esta Remirada a
los 80 en la que estdn presentes
nombres claves de la década como
Miquel Barcel6 y José Maria Sicilia,
José Manuel Broto y Juan Uslé, los
representantes del grupo Atlantica,
Miguel Angel Campano, Victoria
Civera o Juan Ugalde, ejemplos to-
dos ellos de la fuerza que la pintura
tuvo como género, sobre todo en la
primera mitad de los anos ochenta.
La escultura, igualmente, se mani-
fiesta en toda su variedad de mate-
riales, técnicas y formas con las
obras de Miquel Navarro, Francisco
Leiro, Cristina Iglesias, Juan Munoz
y, cobrando un protagonismo espe-
cial, las piezas de algunos artistas
vascos como Txomin Badiola, Pello
Irazu o Juan Luis Moraza, entre
otros. En el apartado alavés, junto a
los que representan el relevo genera-
cional, como Fernando Illana, San-
tos Ifurrieta y Juncal Ballestin, se
muestran las obras de artistas mas
asentados como Jorge Girbau, Alfre-
do Alvarez Plagaro, Inaki Cerrajeria
y Pablo Milicua. A.F.



JORDI TEIXIDOR

ALTXERR]

REINA REGENTE, 2. SAN SEBASTIAN
18 FEBRERO AL 22 MARZO

Jordi Teixidor (Valencia, 1941) re-
pite su presencia en San Sebastian,
en la galeria Altxerri, ciudad en la
que ya expuso en el ano 1992 y en
el mismo espacio. Una vez mas la
razon y la emocion se unen en los
cuadros de un pintor que considera
“la belleza como algo fundamen-
tal”, pero se trata de una belleza que
a su vez siempre posea un conteni-

do ético. “Se es artista para ser per-

sona, y la belleza hace que el ser

humano tenga una calidad y una ca-
tegoria”. Por otro lado, la poesia es,
después de la pintura, una de las
principales devociones de Jordi Tei-
xidor y quizas por ello, sus cuadros
enuncian la parte poética persegui-
da. Firme y luchador “Yo quiero lle-
gar a no hacer un cuadro. Siento la
necesidad de que el cuadro desapa-
rezca. Velazquez lo consiguio, y
para mi constituye un ideal”. Rigor,
orden y contencion, juegos espacia-
les, zonas amplias y austeras armo-
nias cromaticas son algunas de las
notas predominantes que caracteri-
zan la obra de este pintor cuyo arte
queda reducido a la minima expre-
sion. De la tradicion abstracta a la
etapa constructivista y con referen-
cias al minimalismo a las series de
pinturas blancas con bandas de co-
lor desarrolladas en los anos setenta
pasando por los cuadros azules de la
década siguiente y los amarillos y

negros de los noventa, Jordi Teixi-

MinEteno de BEducacion, Gultura v Deporte 2012

dor construye una pintura que se de-

fine por la fuerza y solidez de sus
planteamientos. “Me gustaria con-
seguir un acto puro en la pintura,
por eso rechazo toda facilidad.
Cuando me di1 cuenta de que tenia
facilidad para hacer pinceladas con
cierta elegancia o para conseguir
una riqueza cromatica abandoné
esos caminos”. Caminos que ha ido
desechando en su largo caminar
para dirigirse a un lugar que no es
otro que aquél donde entra en juego
el misterio y la busqueda de un es-
pacio sublime entre la pintura y la
poesia, entre la luz y el vacio, entre

el silencio y el color. A.F.

Jordi Teixidor: Sin
titulo 954, 1998.
Oleo sobre lienzo,
[998.
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JOEL PETER WITKIN

CENTRO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA
Rua ANTONIO CARDOSO, 175. OPORTO |

23 MARZO AL 28 MAYO

Rilke escribié que “lo bello es aquello terrible que toda-
via somos capaces de soportar”. Efectivamente, podria-
mos decir que el arte contemporaneo recupera la sinies-
tralidad propia de algunos timpanos romanicos, repletos
de rostros animalizados y seres deformes y grotescos
que se correspondfan con una instrumentalizacion para
la instruccién moral. Ese espiritu didactico es, por otro
lado, similar al de las fotografias policiales, a las médi-
co-cientificas y a todo tipo de documentacién forense,
por eso es inevitable que surjan figuras como la del ar-
tista que se puede visitar en el Centro Portugués de Fo-
tografia de Oporto Joel-Peter Witkin (Brooklyn, Nueva
York, 1939) y recojan todo un paraiso de monstruosida-
des para fusionar, en perfecta concordancia, lo horrible y
lo violento con la calidad en el tratamiento técnico y
compositivo. Asi, se apoya en la tradicion historica para
aduefarse de otras imagenes, para plantearnos dudas so-
bre si podemos seguir considerando la fotografia como
principal signo de verismo. Para €l, el arte es su propio
medio para alcanzar la espiritualidad, platonismo que
busca con particular ironia y sentido del humor, como
demuestra la indefinicién sexual de sus personajes. Joel
Peter Witkin se inspira en otra disciplina desde sus pri-
meros trabajos: la pintura, en ellos ayudaba a su herma-
no gemelo, que era pintor, fotografiando a personas de-
formes; pero también en el campo de la escultura, ya
que sus modelos utilizan poses que nos remiten a cono-
cidos episodios del pasado escultorico. El mismo se de-
fine como un artista “muy escultérico” y es verdad que
trata el negativo como objeto tridimensional, aranando-
lo, de manera que se producen rayas negras en el lado de
la emulsion y blancas en el de la gelatina. Para explicar
el proceso creativo de la obra de Witkin se incluyen en
la muestra ademds de las 120 fotografias, doce piezas
comparativas que incluyen grabados asi como reproduc-
ciones de artistas como Pablo Picasso, Francisco de
Goya o Giorgio De Chirico. D.B.
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Georg Baselitz: Nit
amb gos (Noche
con perro), /982.
Oleo sobre tela,

250 x 250 cm.
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ARTE ALEMAN DE
POSGUERRA

CeNTRO CUITURAL DE BELEM
PRACA DO IMPERIO. LISBOA
25 FEBRERO AL 30 ABRIL

En esta muestra se presenta una se-
leccion de obras de la coleccion de
arte aleman del Kunstmuseum de
Bonn, uno de los grandes museos que
posee la Republica Federal y que esta
dedicado exclusivamente al arte y la
historia que nacen a partir de la pos-
guerra. La exposicion, comisariada
por Christoph Schreier, se plantea a
modo de recorrido cronologico por
las diferentes generaciones, tradicio-
nes y perspectivas que se desarrollan

a partir del milagro econdmico cono-

cido como “wirtschaftswunder”, es
decir, desde que en 1948 se acuno el
nuevo marco aleman, hasta la época
actual. Las obras escogidas pretenden
demostrar las radicales alteraciones
de este periodo, cubriendo los movi-
mientos mas interesantes como el
arte informal, el Grupo Zero o la nue-
va figuracion. Cerca de 150 obras de
50 artistas, entre los que destacan
Hans Harlung, Fred Thieler, Peter
Breining, Imi Knoebel, Joseph
Beuys, Konrad Klapheck, Gerhard
Richter, Georg Baselitz, A.R. Penck,
Markus Liipertz, Sigmar Polke y An-
selm Kiefer. También la fotografia de
este periodo estara representada a tra-
vés de las obras de Ulrich Rosenback
y Bernhard y Hilla Becher. D.B.
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GARY HUME

CULTURGEST |
RuA ARCO DO CEGO. LISBOA
Q FEBRERO AL 2 ABRIL

Gary Hume (Kent, Gran Bretana 1962) es un
pintor elegante, duefio de una particular figu-
racién que le llevé a participar en importantes
exposiciones y grandes citas internacionales
como la pasada edicion de la Bienal de Vene-
cia, representando a su pais de origen. Hume
pinta lo cotidiano, ya sean figuras de animales,
motivos vegetales o sus propias amistades, y
lo hace con un sutil manejo de la linea que lo
acerca a figuras como Matisse, sobre todo en
sus tltimas obras de grandes formatos, o a su
compatriota Bacon, en la manera de difuminar
los rostros hasta apagarlos por completo y vol-
verlos irreconocibles. El mismo se describe
como un hombre de las cavernas, ya que €stos

pintaban situaciones que para ellos contenian

algiin significado, “las cosas que pintaban re-
sultaban de su observacién, que es lo que yo
hago, apenas retrato el mundo, intento dotarlo
de un sentido”. Diferencia la representacion de
lo representando, no busca el mero juego vi-
sual sino la presencia de la obra, su autono-
mia; un decorativismo de pared con colores
pop que normalmente deriva en un resultado
un tanto frio provocado por las caracteristicas
de su material, el aluminio, y la utilizacion de
barnices de alto brillo. Sus udltimas creaciones
son pinturas de mujeres desnudas, “son amigas
a las que pido que tiren la ropa, las fotogratfio,
hago dibujos a esas fotos y después las proyec-
to; entonces hago dibujos a partir de las pro-
yecciones y los pinto”. Ese es el procedimien-
to de Gary Hume, un proceso de creacion que
“tiene que ver con la busqueda de algo que me
pertenezca, con lo que me identifique de inme-
diato. No pretendo levantar un edificio de pen-
samiento cultural™. D.B.

Madrid ARCO 2000

Galeria Porta 33

“Stand F 061"
Una instalacién de Antonio Dantas
Pabellon 5-Stand F 061

Artistas:
Pedro Cabrita Reis, Pedro Calapez,Fernando Calhau,

José Pedro Croft, Pedro Casqueiro, Lourdes Castro,
Antonio Dantas,llia David’, Fernanda Fragateiro,

Galeria porta 33. Rua do Quebra Costas 33
900- 034 Funchal llha da Madeira. Portugal

E.mail: porta33.artgallery.madeira @ mail. EUnet.pt

Sofia Areal, José Barrias, Michael Biberstein,Miguel Branco,

Antonio de Campos Rosado, José Antonio Cardoso, Rui Chates,

Patricia Garrido, Jaime Lebre, José Loureiro, Jorge Molder,
Geneviéve Morgan, Graga Pereira Coutinho, Palolo, Vitor Pomar,
Joao Penalva, Pedro Proenca, Jodo Queiroz, Jorge Queiroz Rigo,
Felipe Rocha de Silva,Manuel Rosa, Rui Sanches, Julido Sarmento,
Pedro Sousa Vieira, Pires Vieira, Amy Yoes, Manuel Zimbro.

Telefone.: (351) 291 743 038 FAX: (351) 291 744 048, TM: (351) 965 083 766.
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Tatiana Medal:
Sin titulo, /999,
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TATIANA MEDAL

MODULO |
CALCADA DE MESTRES, 34 A-B. LISROA
5 FEBRERO AL 1 MARZO

S1 la influyente novelistica del siglo
pasado tenia como telon de fondo la
ciudad —el Paris de Balzac o el Ma-
drid de Galdés—, artistas contempo-
raneas como Tatiana Medal (LLa Co-
runa, 1971) recogen ese legado lite-
rario para convertirlo en fuente de
inspiracion de sus trabajos plasticos.
Y es, precisamente, la desintegracion
que caracteriza a la ciudad de hoy,
con todo lo que tiene de fragmenta-
ria, caodtica, congestionada y disper-
sa, lo que justifica el concepto de sus
obras. Desde sus poéticos grabados,
donde color y forma conformaban en
perfecta comunion un enrejado simi-
lar a esas colmenas factoriales que
conocemos como slums o la tipica
racional cuadricula destinada a las
ctudades militares o grandes cemen-

terios como el proyectado reciente-

mente para las victimas del holo-

causto por Peter Eisenman; hasta el
actual disfraz coloristico de los pla-
nos de ciudades que se superponen y
sedimentan, que, como no podria ser
de otra manera, jamas son capaces
de abarcar los limites que definen la
ciudad dentro de su emplazamiento
espacial, demandando la necesidad
de completar las imédgenes con la
imaginacion, sumidos en una especie
de propagacion virtual... Los valores
liricos vienen de ese aparente grado
de azar simulado por lo intrincado de
sus entramados, provocados, a su
vez, por el conjunto de dioramas,
mudanzas cromaticas y encubrimien-
tos de su enmarafada pintura. Tatia-
na Medal se presenta como una de
las mas destacadas exponentes de la
nueva generacion de artistas gallegos
nacidos bajo el seno de la Facultad
de Bellas Artes de Pontevedra, un
colectivo que ha conseguido elaborar
sus propios codigos manteniéndose
ajenos a la tactica aborigen de sus

predecesores “atlanticos”. D.B.
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Exposiciones

Lost in Sound
2 diciembre 1999 - 12 marzo 2000

Comisario: Manuvel Olveira

Luis Seoane

1932-1979
20 diciembre 1999 - 28 febrero 2000

Comisario: Valeriano Bozal

Helena Almeida
14 enero - 5 marzo 2000

Comisario: Maria de Corral

Servicio pedagogico

Aproximacion al arte
contemporaneo

Para alumnos de Primaria

Septiembre 1999 - junio 2000

Expresion plastica y
educacion visual
Para protesores de Infanlil y Primaria

MNoviembre 1999 - lebrera 2000

XUNTA DE GALICIA
ComselERia DE Curtura,
Comunacacion Social & TurisMO

Pinturas, dibujos y grabados

Roa Valle Inclan s/n
15704 Santiago de Compostela
Tel. @81 54 66 19
Fax. @81 54 66 05

cgac@xunta.es

CONTEMPORANEA

Educacion plastica y visual
educacion musical
Para profesores de Secundaria

Noviembre 1999 - marza 2000

Cambiar la mirada
Para adullos

Durante lodo el afo
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José Pedro Croft:
Sin titulo, 1999,
Hierro galvanizado
y espejo,

100 x 150 x 220 ¢m.
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JOSE PEDRO CROFT

PORrTA 33
Rua bo QuEBRAS COsTAS,33. FUNCHAL
FEBRERO

SENDA

CoskLL DE CeNT, 337. BARCELONA

HASTA 19 FEBRERO

José Pedro Croft (Oporto, Portugal
1957) contintia narrando su historia de
las cosas, recuperando la memoria de
lo vivido, rehabilitando para nuevos
usos objetos ya construidos. En sus
dibujos una capa de pintura funciona a
modo de piel que esconde un cuerpo,
mostrando la posibilidad de percibir el
pasado aunque en pequenas dosis —¢l
presente domina la escena. “La con-
memoracion de la muerte y la vida
que ya no estd, son las cenizas que se
pueden recrear y asi perdurar en la
memoria; una memoria que no debe
perderse, por eso hay que recuperar-
la”. Ingenia originales organigramas

de desequilibrio que le permiten abor-
dar las fisuras que surgen en el descu-
brimiento de lo real. Croft récoge ob-
jetos cotidianos de aspecto simple y
los completa con protesis de yeso que
activan espacios virgenes, jugando
con el desconcierto del espectador. En
sus piezas mas recientes en hierro y
espejo se dislocan fragmentos de es-
pacio exterior para el interior de la es-
cultura rectificando “el caracter neutro
del objeto y del espacio”. Las tensio-
nes creadas por los planos de espejos
implican un trayecto fisico que con-
vierte al espectador en participante ac-
tivo perdido en las conflictivas adua-
nas de interseccion. Es esa ambigiie-
dad, que fusiona lo fisico y lo ilusorio,
su particular homenaje a lo que per-
manece, usando el mobiliario como
centro mediador entre el hombre y su
emplazamiento en el mundor real, con
el grado de incierto que le confiere su
caracteristica inestabilidad. D.B.



PEDRO PROENCA

PEDRO OUVEIRA

CALCADA DE MONCHIQUE, 3. OPORTO
HASTA 4 MARZO

LLa obra de Pedro Proenca (Lubango,
Angola, 1962) se presenta mesurada y
consclente, en ella todo se resume
como un juego de apariencias, donde
nada es lo que semeja ser. El mundo
que recrea es una expresion especifica
de la cultura de su tiempo, un univer-
so donde todo es posible, un entorno
surrealista que se desarrolla como una
inquieta enredadera. “El manierismo,
el carnaval y la risa son el nucleo
principal desde los que parto a otras
cosas que muchas veces no tienen
nada que ver con ellas”. Proenca es
humor oscuro como la ironia mas cru-
da, es historia como proceso dotador
de unas pautas que permitan su inves-
tigacion pictorica, porque es precisa-
mente de la cultura anterior de donde
recoge imagenes e ideas. Dibujo y
pintura se funden y se confunden con
el espacio al sobrepasar los limites es-
trictos del papel y convertirse en ins-
talacion, quizas inmersos en ese afan
por reconstruir fragmentos de la histo-
ria del arte, en este caso algunos de
los frisos de las estancias clasicas. Sus
ornamentales trabajos se basan en la
acumulacion e intercalacion de moti-
vos que, lejos de aclarar su exégesis
conceptual, nos confunden con el ina-
cabado lenguaje de los suenos. Un es-
tilo ornamental, a medio camino entre
la escenografia constructiva y la na-
rracion pictorica, que lo convierten en
referencia plastica gracias a lo parti-

cular de su factura. D.B.
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Peter Cherry
ARTE Y NATURALEZA. EL
BODEGON ESPANOL EN EL
SIGLO DE ORO
FUNDACION DE APOYO A LA HISTORIA
DEL ARTE HISPANICO. MADRID, 1999
611 PAGINAS. 25.000 PESETAS

Junto con las grandes indivi-
dualidades ha sido sin duda el
bodegén el tema de la pintura
espafola del Siglo de Oro que
ha acaparado el interés del pu-
blico y los especialistas desde
hace dos décadas. Desde en-
tonces, una serie de importan-
tes exposiciones y publicacio-
nes han llamado la atencion
sobre el atractivo y la calidad
de este tipo de obras, en un fe-
némeno-en el que concurren
por igual razones de gusto, de
reivindicacion historiografica e
incluso comerciales. En estos
mismo momentos se estan de-
sarrollando dos iniciativas dis-
tintas pero igualmente destaca-
das sobre este asunto, como la
espléndida exposicion que esta
teniendo en Bilbao o el curso
de conferencias que organiza
la Fundaciéon Amigos del Mu-
seo del Prado, y que dara lugar
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a la correpondiente publica-
cion. Igualmente se prepara en
Alemania la publicacion de la
tesis doctoral de Felix Schaef-
fer sobre el tema. Un magnifi-
co reflejo de este interés es la
edicion del libro de Peter
Cherry, que se basa en su tesis
doctoral, y constituye sin duda
el estudio mas exhaustivo con
que contamos hasta el momen-
to. Los cerca de doscientos
diez cuadros que reproducen
en color y las alrededor de
doscientas fotografias en blan-
co y negro que reflejan natura-
lezas muertas espanolas son ci-
fras suficientemente elocuen-
tes como para apreciar que es-
tamos ante un corpus icono-
grafico sin precedentes, que de
por si convierte a la obra en
instrumento imprescindible
para quien quiera internarse en
ese campo. Pero estas no son
sus unicas cualidades. La acre-
ditada experiencia del autor en
la investigacion documental
hace que por las paginas del li-
bro desfilen una gran cantidad
de referencias (muchas inédi-
tas) a los bodegones y sus au-
tores, que permiten trazar la
historia de este género pictori-
co atendiendo no sélo al estu-
dio formal de las obras que nos
han llegado, sino también a as-
pectos relacionados con la per-
sonalidad de los pintores, su
entorno laboral, las caracteris-
ticas del mercado o los gustos
de un coleccionismo que alen-
t6 la produccion de estos obje-
tos. Encabeza la obra un ensa-
yo de caracter general sobre
las caracteristicas que tuvo en
Espana el desarrollo de este
género, cuya historia describe
en término de “unidad de con-
tinuidad”. Con unas dosis de

sentido comuin no siempre fre-
cuente, se interroga sobre el
significado de esas piezas a la
luz de la teoria artistica y la
ideologia de la época, describe
los usos y las funciones que se
reservaban entonces a €sos ob-
jetos, e identifica los sectores
de la sociedad mas receptivos
a su coleccionismo. De todo
ello resulta una casuistica muy
variada que es reflejo tanto de
las fuentes y las lagunas docu-
mentales como de la compleji-
dad de la sociedad espanola
del Siglo de Oro. A continua-
cioén hace un recorrido lineal
por la historia de este género,
que tiene como ejes cuatro
grandes centros de produccion
(Toledo, Sevilla, Madnid y Va-
lencia) y como protagonistas
alrededor de media docena de
pintores que fueron otorgando
al bodegdn espanol una perso-
nalidad fuerte y diferenciada y
que en varios casos actuaron
como faros que iluminaron a
muchos de sus colegas. San-
chez Cotan, Velazquez, Juan
Van der Hamen, Francisco y
Juan de Zurbaran, Pereda, Are-
llano o Hiepes son los princi-
pales nombres que jalonan la
historia de este género, en el
que no solo incluye lo que tra-
dicionalmente se ha conocido
como “‘naturaleza muerta’,
sino también “vanitas™” y esce-
nas de taberna. La informacion
grafica y documental de este
libro, con su exhaustividad,
sirve para que el lector sea ca-
paz de valorar este tipo de pin-
tura no so6lo por sus cualidades
formales intrinsecas, sino tam-
bién por su condicion de vehi-
culo que permitié a numMerosos
artistas espanoles liberarse del
estrecho corsé que imponian
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las escenas religiosas o los re-
tratos. El bodegon era un géne-
ro, por su uso, si no burgués al
menos “urbano”, que propicia-
ba una libertad a la hora de en-
frentarse al motivo pictorico
practicamente inédita; lo que
es causa de que algunas de las
paginas mas brillantes de la
historia de la pintura espanola
se escribieron pintando cénta-
ros, cardos 0 manzanas.

JAVIER PORTUS

Partenheimer

At e wirtles
Teats
falwan de Arie Chtamporines

Jirgen Partenheimer
ORFEO SE VOLVIA
ANTOLOGIA DE ESCRITOS
(2 VOL.)

CGAC. SANTIAGO DE COMPOSTELA,
1999
161/179 PAGINAS. 6.000 PESETAS

Presente en varias ocasiones,
con individuales, en la madri-
lena galeria Elba Benitez, pro-
fesor en Arteleku en 1993, y
expositor en 1998 en el IVAM,
y en 1999 en el CGAC, el ale-
man Jiirgen Partenheimer, uno
de los grandes nombres de la
actual escena de su pais, vuel-
ve a ser noticia ahora gracias
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al museo que dirige Miguel
Fernandez-Cid, que edita, en
dos volumenes de cuidada pre-
sentacion, y bajo el titulo Or-

feo se volvia, una antologia bi-

linglie —generalmente ale-
man/castellano, aunque tam-
bién haya algin caso en que el
original es en inglés— de sus
escritos, escalonados entre
1970 y 1999, siendo el mas re-
ciente de todos el texto de una
conferencia pronunciada pre-
cisamente en la institucion que
patrocina el volumen. A Par-
tenheimer, pintor-poeta, geo-
metra sensible que le concede
gran importancia a las pala-
bras, y a la reflexién sobre
ellas, siempre le he visto como
alguien inscrito en una cierta
tradicion germénica de liricos
de lo minimo, tradicién que es
la de Klee —el pequeno forma-
to, el arte de la acuarela, los
kleine welte...— y la de Kan-
dinsky. De *“su empeiio por di-
bujar en el aire™ habla a pro-
pésito del artista, Ferndndez-
Cid en el breve prélogo de la
antologia, y ciertamente la me-
tifora es valida para acercarse
a sus pinturas, a sus papeles, a
sus esculturas, y también, aho-
ra, a estos textos multiformes
—ensayos, poemas, relatos bre-
ves como los titulados “Prin-
zinger” o “La raiz de lo canta-
ble”, atorismos— que coexisten
con unos cuantos bocetos bien
escogidos, bocetos hacia los
cuales nos conduce una frase,
muy a lo Michaux, del texto
“Sobre el conocimiento”, de-
dicado a Richard Tuttle: “Cada
paseo por uno mismo acaba en
un dibujo”. Tras su lectura, en-
tendemos mejor de qué modo
se concilian, aqui, método e
intuicion. Partenheimer ve Do-
cumenta y otros acontecimien-
tos similares como algo tan
académico como en su dia pu-

dieron serlo los Salones. Ama
la bahia donostiarra. Reflexio-
na sobre el color en general y
sobre cada color en particular
—por ejemplo el blanco: las
flores blancas del cerezo japo-
nés— o sobre “el vacio como
region del reposo y la refle-
xion”. Le interesan creadores
tan diversos entre si como pue-
den ser Hercules Seghers, Ro-
din, Seurat, el Matisse de los
anos de la Segunda Guerra
Mundial, el Munch o el Ewald
Mataré xilografos, Malevich,
Mies, Picabia como creador
pluriestilistico, el Wittgenstein
arquitecto, el Giacometti pin-
tor, el Dubuffet escritor sobre
arte, Pollock o Richard Serra.
Nos propone lecturas, por lo
general sugerentes, de Basho,
Baudelaire, Lautréamont, Hui-
zinga, Proust, Valéry, Ezra
Pound, Joyce, William Carlos
Williams, Mandelstam, Hei-
degger, Bachelard, André Bre-
ton, Walter Benjamin, Adorno,
Sartre, Blanchot, Lévi-Strauss,
Barthes, Paul Celan, Foucault,
Derrida... Desde una perspec-
tiva hispanica, llama poderosa-
mente la atencion el hecho de
que en los textos aqui recogi-
dos se cite con bastante fre-
cuencia a autores de nuestro
ambito idiomadtico, desde Juan
Ramén Jiménez una y otra vez
a Garcia Marquez, pasando por
Alberti, Miguel Herndndez o
José Angel Valente, y hay que
recordar a este tltimo proposi-
to su libro de xilografias, con
texto del orensano, Raiz de lo
cantable. Si por desgracia es
raro hoy el que los pintores se
acerquen a la poesia, mas toda-
via lo es el que tengan acceso
a nuestra tradicion, relativa-
mente periférica, comparada
con la alemana, la inglesa o no
digamos ya la francesa, mas
“esperables”. Aparte de alguna



errata facilmente subsanable
—~tras "Rouvegre” se esconde
Rouveyre, y tras “Fudi Fuchs”
obviamente Rudi Fuchs—, cabe
lamentar algunas precarieda-
des de traduccion: citar el
“Band 17 —primer volumen, en
aleman— de las obras de Bau-
delaire, referirse a La chambre
claire barthiana por el titulo
~The Light Room— de su tra-
duccion inglesa, citar un texto
bachelardiano tambi€én en ese
idioma, o respetar una traduc-
cion aqui inusual —“Marina
Zwetajewa — del nombre de
una gran poetisa postsimbolis-
ta rusa. Gran 1niciativa, en
cualquier caso, la del CGAC al
editar estos dos volumenes,
hermosos de fondo y forma.
JUAN MANUEL BONET

Francisco Calvo Serraller
EL GUERNICA DE PICASSO
TF EDITORES. MADRID, 1999
164 PAGINAS.18.000 PESETAS

Que un libro tiene mucho de
arquitectura, como una casa
escrita, con espacios y estruc-
turas, con recorridos y lugares
sin salida o secretos, es algo
conocido. Que construir escri-
turas capaces de ser significati-
vas es complicado y suele estar
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en manos y palabras de unos
pocos, también es sabido. Que
sea una pintura plana, una
suerte de mural que es lienzo
que quiere ser pintura en una
pared larga, que busca un muro
que le de sentido, la que deci-
da sobre la arquitectura del es-
cribir del historiador, es un
reto. Que esa pintura sea, ade-
mas. El Guernica de Picasso,
es un desalentador imposible,
tal vez por su legendania fortu-
na popular y politica, historio-
grafica y critica. Tal vez tam-
bién porque cuando Picasso la
pintdé no cabia en el taller del
nimero 7 de la rue des
Grands-Augustins de Paris, ta-
ller mitico de Balzac a Batai-
lle, y tuvo que pintar en una
superficie inclinada lo que de-
bia contemplarse erguido,
como por dignidad, que no por
debilidad o ausencia de com-
promiso, ya fuera con la vida,
la politica, el arte o su propia
biografia. Que ademas, una
pintura de historia pueda ser
interpretada en clave de bode-
gon o naturaleza muerta con
aire de collage cubista, es de-
cir, en términos modernos, es
casl una provocacion para los
ingenuos y para los que no sa-
ben que el siglo XX ya ha pa-
sado, que es casl antiguo, s1 no
fuera porque el horror ante la
violencia se esconde del tiem-
po, de su pasar, como unica
forma de ser actual. Por eso El
Guernica nos pertenece, como
obra de arte y como testimonio
historico y, también, como bio-
grafia pictorica de Picasso,
como un autorretrato del pintor
y del siglo XX. Ademas, la na-
rracion de la arquitectura del
libro y del mural, que es lienzo
destinado a contemplarlo
mientras se camina, (al menos
seglin su originaria disposicion
en el Pabellon espanol de la

Segunda Republica en la Ex-
posicion Internacional de Paris
de 1937 y en su, confio que
definitiva, instalacion en el
M.N.C.A. Reina Sofia de Ma-
drid), como quien viaja, se ve
acompanada de un sorprenden-
te y parsimonioso repertorio
visual que, tan quieto en su pa-
sar como un bodegén, permite
descubrir que todos los tonos
del negro, del blanco y del
gris, de los no colores que
acompanan la planitud de las
figuras, meros contornos de la
ausencia de color, se iluminan
con poéticos y dramaticos co-
lores presentidos, que no pre-
sentes: segun Larrea, s6lo una
lagrima de sangre central, va-
cia y roja, tenté a Picasso. Un
punto de color, de rojo, de san-
gre, que se esconde tras los
grises, los blancos y negros de
El Guernica e inunda, lo dicen
las magnificas reproducciones
del libro, toda la superficie de
la pintura. Cabe también la po-
sibilidad de preguntarse sobre
cOmo mirar y ¢coémo ha sido
mirado el cuadro-mural de Pi-
casso y el autor de este apasio-
nante libro no renuncia a nin-
guna forma de mirar, es decir,
de hacer historia: segin Le
Corbusier, recuerda Calvo Se-
rraller, nadie lo mird en Paris
en 1937, como quien mira de
espaldas, mientras que J.L.
Sert, amigo emigrante, que no
exiliado, discipulo de Le Cor-
busier y colaborador de L. La-
casa en la construccion del Pa-
bellon parisino que acogeria a
El Guernica en 1937, afirmo
que todo el mundo lo mir6 en
silencio... Como si Calvo Se-
rraller hubiera escrito un libro
inolvidable, un libro de histo-
riador, sobre una pintura de la
que Picasso mismo dijo que
cada cual “vea lo que quiera”.
DELFIN RODRIGUEZ
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Patricia Bosworth
DIANE ARBUS, UNA BIOGRAFIA
CIRCE. BARCELONA, 1999
354 pPAGINAS. 3.900 PESETAS

Cuando era adolescente, Diane
Arbus sofiaba y deseaba llegar
a ser “una gran artista triste’.
Eran aquéllos, tiempos de
complicidad con su hermano,
que mas adelante seria el céle-
bre poeta Howard Nemerov,
cuando ambos vivian todavia
en la atmdsfera de riqueza y
glamour que habia conquista-
do su familia, unos judios pro-
cedentes de Polonia que salta-
ron de los garitos de juego al
mundo de la moda a través de
las tiendas Russek —que alcan-
zaron su fama por sus abrigos
de piel. De ese ambiente de
lujo procedia la “irrealidad”
que habitaba Diane Arbus, y
quién sabe si a la larga no fue
precisamente esa irrealidad la
que la condujo a explorar el
lado mds sordido y sombrio de
Nueva York, que tan bien supo
captar con su camara en esa
singular galeria de retratos de
enanos, monstruos, subnorma-
les, prostitutas, travesties y de-
mds compaifia que convirtie-
ron su obra en un vertiginoso
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viaje al fondo del infierno del
corazon humano. El caso es
que Diane Arbus crecié en un
clima sofisticado, pero se rebe-
|6 contra €l en cuanto pudo, y
el primer paso fue casarse con
el fotografo Allan Arbus, de
quien su familia pretendio
apartarla, sin conseguirlo, a
través de multiples estratage-
mas. En la eficaz biografia de
Diane Arbus escrita por Patri-
cia Bosworth, que Circe ha pu-
blicado hace unas semanas en
Espana, se cuenta con todo de-
talle la evolucion personal y
profesional de esta fotografa
que naci6 el 14 de marzo de
1923 y que se quito la vida en
julio de 1971. Fue una mujer
atipica, complicada, contradic-
toria, que padecio terribles de-
presiones y que, segun los tes-
timonios més variados, sor-
prendia al mismo tiempo por
su fragilidad que por su osadia.
Le gustaba mirarse al espejo
cuando era joven, saltar la apa-
riencia que le devolvia su re-
flejo y bajar hacia dentro para
saber de qué materia estaba he-
cha la condicién humana. Y
eso mismo fue lo que hizo des-
pués con sus imagenes, atra-
parlas para arainar lo que ofre-
cian y conocer la radical ambi-
giiedad de los hombres. Le
irritaba que la trataran como la
“fotdgrafa de los excéntricos”™
precisamente por e€so, porque
buscaba en los perdedores lo
que tienen de ganadores, 0 Vi-
ceversa. Fue a su matrimonio
totalmente enamorada y se
volc6 como madre de familia
con sus dos hijas. Con su mari-
do empezo6 trabajando en el
mundo de la moda, que consi-
deraba superficial. Hasta que
un buen dia estall, y empezod
su camino solitario. Por enton-
ces ya sabia que mads que las
impecables iméagenes de las

modelos que retrataba con
Allan le interesaba el estilo
descuidado de fotdégrafos como
Robert Frank. Lisette Model
fue su maestra y Richard Ave-
don uno de sus amigos mas
fieles. Al escritor y periodista
Joseph Mitchell, que habia es-
crito sobre personajes margi-
nales, Diane Arbus le conto
que Edith Sitwell tenia la teo-
ria de que la contemplacion de
excéntricos era una cura para
la melancolia. En su caso no
fue un remedio eficaz. Diane
Arbus, cuando encontrd a
quienes queria retratar y des-
cubrié la manera de hacerlo,
cuando fue duena de su estilo
y superd el miedo a expresar
con toda radicalidad sus mas
intimas vacilaciones, se volco
en la fotografia. Se separ6 de
Allan, perdié6 muchos amigos,
trabajo incansablemente y fue
engullida por las depresiones.
No curd su melancolia, se le
fue de las manos. Mientras
tanto, se habia convertido ya
en una “‘una gran artista triste”.
Este libro consigue contarlo
muy bien, con esa querencia
que tienen las biografias an-
glosajonas por subrayar en ex-
ceso cuestiones que acaso solo
fueron circunstanciales. Pero
lo que también cuenta el libro
es el mundo de Diane Arbus:
la historia de ese pufiado de fo-
tégrafos, pintores y literatos
que fueron conquistando en
Nueva York después de la Il
Guerra Mundial una manera
distinta de hacer las cosas.
“Quiero fotogratiar lo que es
maligno”, le dijo una vez Dia-
ne Arbus a Lisette Model. Eso
fue lo que hizo, con la elegan-
cia y distancia de una aristo-
crata. Esa fue su aportacion a
ese grupo de renovadores, y le
costo la vida.

JOSE ANDRES R0JO



Rosalind E. Krauss
LOS PAPELES DE PICASSO
GEDISA. MADRID, 1999
237 PAGINAS. 2.800 PESETAS

Rosalind E. Krauss es una de
las mas relevantes historiado-
ras del arte americanas de las
altimas décadas cuyas publica-
ciones estdn siendo objeto de
traducciones al castellano des-
de hace pocos anos. Asi, re-
cientemente ha aparecido la
version traducida de El incons-
ciente optico, que fue precedi-
da de la de uno de sus libros
mas emblematicos: La origina-
lidad de la vanguardia y otros
mitos modernos, cuyo solo ti-
tulo revela ya el punto de vista
desmitificador y polemista de
esta autora. Profesora de la
Universidad de Columbia,
Nueva York, asi como cofun-
dadora y directora de la influ-
yente revista October, Rosa-
lind E. Krauss se ha distingui-
do siempre, de hecho, por un
intenso tono polémico que, en
muchas ocasiones, tiene como
objetivo derribar algunas de las
convenciones ideoldgicas so-
bre las que se ha basado tradi-
cionalemente el discurso histo-
riogrifico que pretende expli-
car el arte del siglo XX. Si1 tu-
viéramos que aislar una sola fi-
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oura a través de la cual inter-
pretar las actitudes y objetivos
del artista y del arte del siglo
XX —ique ya es el siglo pasa-
do!-, muchos no dudariamos
en escoger a Picasso. Por esta
misma razon, por su caracter
de mito indiscutible de la van-
guardia, es Picasso objeto de
este ensayo, que pretende ser
una demoledora denuncia de la
obra de este artista como una
descarada impostura. Pero la
diana de este dardo no es, en
este caso, s6lamente Picasso.
Porque precisamente a traves
de Picasso —ddndonos pues la
raz6n, al menos, en senalarlo
como figura clave—, lo que
Krauss plantea es la posibili-
dad de contemplar todo el de-
sarrollo del arte moderno como
algo basado en un inmenso
fraude. Para Krauss, igual que
el valor del dinero ha dejado
de tener una referencia directa
en el patréon oro, con el consi-
guiente riesgo de locuras in-
flaccionarias, el valor del arte
ha dejado también de ser algo
objetivo, y Picasso es en gran
parte el culpable de ello. Por-
que a través del cubismo ela-
bor6 un lenguaje autbnomo, no
referencial, en el que el mismo
signo podia tener innumerables
significados vélidos —algo que
Krauss identifica especialmen-
te con el collage. Con el cubis-
mo, pues, el arte dej6 de refle-
jarse en el espejo unico de la
naturaleza para determinar su
valor, como habia ocurrido du-
rante siglos. Por el contrario
ahora, nos dice Krauss, €es
como si el propio arte moderno
se hubiese convertido en salon
de espejos en el que cada vez
es mas dificil distinguir lo au-
téntico de lo falso. Y a partir
de ahi, con una escéptica vi-
sion que recuerda los argumen-
tos del célebre cuento del Traje

del emperador, Rosalind E.
Krauss, plantea sus dudas so-
bre el artista y sobre todo el
sistema de valores establecido
en el arte moderno. Algo que,
ademads, el propio Picasso se
permite transgredir constante-
mente, poniendo a la vista la
debilidad del mismo sistema.
Asi, lejos de ser un Midas mo-
derno capaz de convertir obje-
tos de deshecho en deslum-
brantes obras de arte, Picasso
aparece como un provocador
que, ademas, en vez de otorgar
nuevo valor a la obra de artis-
tas del pasado, aparece como
un cinico falsificador que prac-
tica el arte del pastiche. Para
demostrarlo, la autora centra su
estudio en el cambio de estilo
ocurrido en la obra de Picasso
en torno a 1919, cuando des-
pués de una etapa de triunfante
afirmacion del cubismo, em-
prende un nuevo camino con
las obras que denominamos ne-
ocldasicas. Un cambio que
Krauss interpreta como un de-
seo de subversion de las pro-
pias reglas del cubismo, una
traicion a si mismo, convirtien-
do asi toda su obra en una fal-
sificacion, un fraude, puesto
que se trataba de una apropia-
cion de estilos ajenos y una
vuelta a lo real que permitian a
Picasso adentrarse en lo que €l
mismo, con el cubismo, habia
definido como prohibido para
el artista moderno. Se compar-
tan o no los radicales puntos de
vista de su autora, hay que re-
conocerle en todo caso su bri-
llante capacidad argumentado-
ra, asi como su sagaz plantea-
miento de uno de los proble-
mas centrales del arte moderno
—la dificultad de toda valora-
cion objetiva— a través de la
obra de uno de sus protago-
nistas mas indiscutibles.

M® DOLORES JIMENEZ-BLANCO
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Anatxu Zabalbeascoa
LAS CASAS DEL SIGLO
Gustavo Giu. MaDrID, 1998
223 PAGINAS.9.900 PESETAS

Miguel Ruano
ECOURBANISMO. ENTORNOS
HUMANOS SOTENIBLES: 60
PROYECTOS
Gustavo Giu. MADRID, 1999
192 PAGINAS. 6.600 PESETAS

Los cambios de siglo son tiem-
pos para los balances y las re-
copilaciones. La periodista e
historiadora de arte Anatxu
Zabalbeascoa, colaboradora
habitual en el diario El Pais y
otras publicaciones, autora de
varios libros entre los que cabe
citar otra aproximacién a un
tema cercano, La Casa del Ar-
quitecto (Ed. Gustavo Gili,
1995), ha publicado su selec-
c10n de las casas del siglo. La
eleccion del tema es en este
caso especialmente pertinente.
La vivienda y el rascacielo son
los dos tipos arquitectonicos
mas caracteristicos del altimo
siglo, como en otras épocas lo
fueron la tumba, el templo, el
museo, la estacién de ferroca-
rril... Se podria escribir la his-
toria de la arquitectura de este
siglo describiendo exclusiva-
mente sus viviendas, el reco-
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rrido incluiria practicamente
todos los movimientos y los
arquitectos mas significativos,
con escasas ausencias. El con-
tenido esencial del libro es la
seleccion de veintiséis casas,
cuidadosamente fotografiadas.
Las imagenes de los exteriores
¢ interiores estdn acompainadas
de breves comentarios de la
autora, que describen las con-
diciones del encargo, el pro-
grama, la organizacion de la
vivienda... Completa la selec-
cion una oportuna introduccion
y una representacion grifica de
las obras, poco homogénea,
con las plantas, secciones, al-
zados..., echandose en falta en
algunos casos los planos de si-
tuacion, que permitan entender
mejor la relacién de las vivien-
das con su entorno. En la in-
troduccion A. Zabalbeascoa
efectia un interesante recorri-
do por el espacio residencial
en la historia, dedicando espe-
cial atencion a la evolucion del
concepto de lo doméstico y a
la busqueda de la intimidad y
el confort, al amparo de los ha-
llazgos energéticos y tecnolo-
gicos. Tras apuntar estos ante-
cedentes y reflexiones, la auto-
ra desarrolla un breve recorri-
do historico que inicia en las
teorias de William Morris y en
la Casa de la Colina de Char-
les Rennie Mackintosh, anali-
zando la aportacion de los pre-
cursores, del maestro Frank
Lloyd Wright, de las vanguar-
dias de los anos veinte, de sus
seguidores en Europa y Améri-
ca... en la definicion de la casa
moderna, sin olvidar el papel
desempeniado por la industria,
mas metaférico que real en la
mayor parte de los casos. La
autora repasa las actitudes re-
visionistas, que cuestionaron a
partir de los anos cincuenta los
principios aparentemente inal-

terables del Movimiento Mo-
derno desde perspectivas mas
contextuales, tendencias apun-
tadas por los mismos Le Cor-
busier y Alvar Aalto, pero
tambi€n por otros arquitectos
que construyeron sus obras en
la periferia cultural. Contintda
analizando las diversas co-
rrientes y movimientos desa-
rrollados a partir de la crisis de
los setenta, describiendo mas
los experimentos genéricos,
estilisticos y lingiiisticos, que
las aportaciones concretas a la
resolucion de la vivienda, una
vez que el tema habia olvidado
su valor utépico-social. La
pérdida de la ilusién no ha im-
pedido la construccion de her-
mosisimas casas, que pueden
abrir nuevos caminos en el de-
sarrollo del siglo XXI, baste
citar el ejemplo de la sugerente
Villa dall’Ava de Rem Kool-
has. La vivienda debe dejar de
ser un problema para conver-
tirse en un campo creativo de
los arquitectos, para construir
confortables escenarios para
la vida. La seleccion propuesta
incluye las casas mas bellas
del siglo y aquellas que han te-
nido una mayor trascendencia
en la evolucion del espacio re-
sidencial. A pesar del rigor de
la eleccion se podrian plantear
ciertas observaciones, evi-
dentemente subjetivas. La in-
tencién de evitar duplicar
obras de un mismo autor nos
priva de otras viviendas de F.
Ll. Wright, Le Corbusier o R.
Neutra, que resultan casi im-
prescindibles. El Palacio Sto-
clet de Josef Hoffmann pudiera
haber acompanado a la Casa
de la Colina en el inicio del re-
corrido. La inclusion de la
Casa Mila de Antoni Gaudi re-
sulta extrana, incorporando
una tipologia urbana de resi-
dencia colectiva ajena al tema



general de la vivienda aislada,
que exigiria en su caso la con-
sideracion de otras obras como
el Novocomum u otros edifi-
cios de Giuseppe Terragni. La
Casa Miiller de Adolf Loos, tal
vez sea una de sus obras mas
intensas, pero resulta excesiva-
mente tardia para entender su
importancia en la definicién de
la casa moderna. La arquitec-
tura nordica, siempre atenta al
tema doméstico, queda resumi-
da a la presencia de la Villa
Mairea de A. Aalto y la Villa
Busk de Sverre Fehn, dejando
fuera algunas hermosas vivien-
das de Arne Jacobsen y Jorn
Utzon. La espléndida Casa Ea-
mes pudiera ir acompanada de
alguna otra Case Study House,
como la Casa Stahl de Pierre
Koenig, la imagen mas expre-
siva de la vivienda en el parai-
so de Los Angeles. En la Casa
Tischler, Rudolph M. Schind-
ler abre diversos caminos para
el futuro de la vivienda ameri-
cana, pero no alcanza la espa-
cialidad de la casa que cons-
truyé veintiin afios antes para
su familia y los Chase. Se
echan en falta las hermosas,
pero casi siempre olvidadas,
Casas Esherick o Fisher de
Louis I. Kahn, que ademas han
sido una referencia para nume-
rosas viviendas posteriores. La
actitud revisionista y contex-
tualista defendida por Robert
Venturi, tal vez quede mejor
reflejada en la casa de su ma-
dre o en alguna vivienda de
Charles Moore que en la Casa
Coxe-Hayden. La hermosa
Casa Duarte de Alvaro Siza,
resulta excesivamente referen-
cial a la obra loosiana, la poé-
tica del arquitecto portugués
pudiera quedar mejor reflejada
en otras obras anteriores. La
eleccion de las casas mas re-
cientes, aparentemente la tarea
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mads dificil por la falta de pers-
pectiva, estd adecuadamente
resuelta con la representacion
de las obras mas significativas
y los diversos movimientos,
apreciandose la ausencia de al-
guna vivienda que muestre la
sensibilidad de los arquitectos
de la Suiza alemana. De la
misma editorial son otros dos
libros recopilatorios Mi casa,
mi paraiso de Gustau Gili y
Ecourbanismo. Entornos urba-
nos sostenibles: 60 proyectos
de Miguel Ruano. El primero
es un acercamiento al tema de
la arquitectura residencial, des-
de una perspectiva radicalmen-
te diferente, muestra los parai-
sos domésticos construidos por
sus propietarios, reflejando sus
deseos, sus suenos... El autor
inicia su singular recorrido en
el Sacro Bosco de Bomarzo
del Principe de Orsini, pasando
entre otras obras por Il Vitto-
riale de Gabriele d’Annunzio,
la Little Sparta de Ian Hamil-
ton Finlay y la Casa-estudio de
César Manrique. En Ecourba-
nismo, el autor tras efectuar
una breve introduccion al con-
cepto de sostenibilidad y sus
afines, presenta resumidamen-
te sesenta asentamientos. Con
un cierto enfoque de actuali-
dad, apoyado en el uso de una
determinada terminologia, el
libro agrupa los proyectos en
funcién de su idea esencial:
movilidad, recursos, partici-
pacién, comunidad, ecovaca-
ciones, revitalizacion y tele-
pueblos, antiguos temas opor-
tunamente retomados. El autor
selecciona proyectos con la
participacion de Roland Rai-
ner, Norman Foster, Greenpea-
ce, Hilmer & Sattler, Lucien
Kroll, Rob Krier, la factoria
Disney, Peter Walker, Gigan-
tes-Zenghelis, Daniel Libes-
kind, Giancarlo De Carlo... y

de los espanoles Miquel Roa,
Cesar Ruiz Larrea, Javier Bar-
bd y el propio autor entre
otros. El libro supone una inte-
resante aportacion a uno de los
temas pendientes, el creci-
miento de las ciudades y/o las
nuevas poblaciones.

EDUARDO FERNANDEZ-ABASCAL
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Jordi Bellmunt/Rosa
Barba/Gerard Garcia-
Ventosa/Alfredo Fernandez de la
Reguera
REHACER PAISAJES
FUNDACION CAJA DE ARQUITECTOS.
BARCELONA, 2000
264 PAGINAS

En la primavera de 1999 flore-
ci6 —y nunca mas adecuada la
metafora— una iniciativa que se
Illamé I Bienal Europea del
Paisaje. La Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de
Barcelona, encuadrada en el
plantel de Escuelas y Faculta-
des de la Universidad Politéc-
nica de Cataluna, culminé su
ya larga experiencia de investi-
gacion y docencia en Paisajis-
mo (en algunos paises Arqui-
tectura del Paisaje) con la cre-
acion de una carrera de 2° ci-
clo de Graduado Superior en
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dicha especialidad. Con tres
anos de duracién, ha sido la
primera de nivel universitario
en Espana. Casi en las mismas
fechas, la European Founda-
tion for Landscape Architectu-
re, EFLA, avalé con su visto
bueno el origen de esa expe-
riencia, que es el todavia
existente Programa Master en
Paisajismo (un 3° ciclo de dos
anos a tiempo parcial, méds una
tesina en tercer ano), para gra-
duados en otras especialidades.
Asi pues, esta experiencia y la
simultdnea formacién de pro-
tesores en vasta pluridiscipli-
nariedad dio lugar a la Bienal
con la ayuda de otros dos so-
cios afines, el Colegio de Ar-
quitectos de Cataluna y la
Asociacion de Amigos de la
UPC, ésta casi una ONG de la
Cultura. Ambos aceptaron la
colaboracion con el equipo
profesional antes descrito para
fundar las Bienales Europeas
que a partir de la préxima edi-
cion ira acompafada con la
convocatoria del Premio Euro-
peo de Paisaje, al que se pre-
tende dar alta calidad y presti-
gio. Los antecedentes recién
expuestos explican y justifican
la publicacién aqui resenada
como documento de gran va-
lor, en un terreno en que casi
todo estaba por hacer. La pu-
blicaciéon es una reseia de los
tres apartados que se muestran
en el indice; es decir Ecologia,
Proyecto y Teoria. Los ponen-
tes elegidos, que son los auto-
res principales, Meto .
Vromm, Adriaan Geuze y F.
Christophe Girot son tres nom-
bres muy consolidados en el
Arte, Ciencia y Técnica del
Paisaje. El primero es ahora
Emeritus Professor en la Es-
cuela de Paisaje de Wagenin-
gen (Holanda) donde profesé
durante muchos afnos después
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de su formacién en Estados
Unidos. Adriaan Geuze es un
joven arquitecto paisajista ho-
landés. Como su maestro el
profesor Vroom también se
formé en Waeningen; después
ha sido profesor en Delft y en
Harvard. Es autor de obras sig-
nificativas en las ciudades de
Amsterdam y de Rotterdam.
Finalmente, se recoge la apor-
tacion del paisajista Fréderic
Christophe Girot, nacido en
Paris el afno 1957. Se formd en
Francia, pero culminé su ca-
rrera con un Master en Paisaje
por la Universidad de Califor-
nia. Posteriormente ha profesa-
do como Catedratico en el De-
partamento de Diseno del Pai-
saje en la Ecole Nationale Su-
périeur du Paysage de Versa-
lles, de la cual fue director en
estos tltimos anos. La publica-
cion recoge, complementa-
riamente a las aportaciones te-
Oricas, las intervenciones de
destacados paisajistas que es-
tuvieron presentes en las tres
mesas redondas de debate que
siguieron a las Ponencias. Al
final de cada Ponencia y Deba-
te se ilustran con abundantes
reproducciones las aportacio-
nes de proyectos de jardineria
y paisajismo seleccionados en-
tre los realizados en el periodo
1994-99 en todo el ambito eu-
ropeo recibidos mediante am-
plia convocatoria. Dichos pro-
yectos se clasifican por géne-
ros en un indice tematico al fi-
nal del libro. De esta obra se
ha hecho una edicién en len-
gua castellana con traduccién
inglesa y otra en lengua catala-
na también con traduccién al
inglés. Hizo la recension: Ma-
nuel Ribas i Piera, Doctor ar-
quitecto y Profesor emérito en
la UPC. Fundador en 1984 del
Master en Paisajismo (UPC).
MANUEL RIBAS 1 PIERA
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ALGECIRAS (CADI1Z)

MAGDA BELLOTTI

Fray Tomads del Valle, 7
Tel: 956660204

Paco LARA 21 8 mar

UFcA

Avda. Fuerzas Armadas, 26
Tel: 956633428

ANE RODRIGUEZ 11 /27 res

IV Certamen pE FOTOGRAFIA
FRANCISCO JIMENEZ 10/26 mak

ALMERIA

MUSEO MUNICIPAL

Pza. de Barcelona, s/n

Tel: 950266112

PINTURA Y ESCULTURA DE UNICAJA f:5
BartoLomE Roca /¢

BUBION (GRANADA)

DEBLA

Lavadero, s/n

Tel: 958763333

MaRiA CARO 19 e/ 17 mag
Cavip D’ AGOSTING |G rsr/ 7 ABR

CADI1Z

Musieo DE CADIZ

Pza. de Mina, s/n

Tel: 956212281

J.A. NAVALON rce

UN LUGAR, UNA MUJER /4%

SALA CAJA SAN FERNANDO
Avda. Ramon de Carranza, 26
Tel:956272966

GuitLermo PEREZ VILLALTA 7e5

GRANADA

CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS ANGEL GANIVET
Cuesta de los Molinos, s/n
Tel: 958220157

AFRICANISMO 18 re8/3 1 mar
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ESPANA Y

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Neptuno, |

Tel: 958261530

GonzaLo BuLton 25 s/ 14 mar
Luis MARCO 23 mar/30 agp

PALACIO DE 1L.OS CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, |

Tel: 958247375

SALA ALTA

Pepro G. ROMERO . 5 (aR
JEAN-MICHEL OTHOMNIEL 16 nvar/7 may
SALA BAaJA

Juan Carios BracHo/J. RivEra

AL 5 MAR

AnDRrES MONTEAGUDO 16 mar/ 7 may

SANDUNGA

Arteaga, 3

Tel: 958273665

VARGAS 22 e/ 23 Fis
RosA BRUN 26 re8/29 mag

JEREZ DE LA FRONTERA (CADIZ)

CARMEN DE LA CALLE

Medina, 1, 1° planta

Tel: 956337511

Javier VELASCO 5 ree/ 1 mar
MacpALENA MURCIANO 4 (asp/4 ape

PESCADERIA VIEIA
Pozuelo, s/n

Tel: 956337306

Pepro ESCALONA »1 20 e

SALA CAJA SAN FERNANDO
Larga, 56
GuiLLermo PEReZ VILLALTA rap

JAEN

MUSEO PROVINCIAL
P de la Estacion, 27
Tel: 953250600
FOTOGRAFIA re/mar

MALAGA

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrado, 19
Tel: 952601229

JORGE LINDELL re2
ENRIQUE QUEIPO /120

PORTUGAL

ARTE & R

Cister, 13

Tel: 952602191
TARMENO 4L 29 Fep

MARIN GALY

Dugquesa de Parcent,12
Tel: 952216592

PaBLo GENOVES

AL 26 FEB

Ebuarpo ARROYO

3 MAR/ 1 3 May

P OZ m G >

MUSEO MUNICIPAL
Paseo de Reding, |
Tel: 952225106
IMAGENES YUXTAPUESTAS
AL 20 fe8

PALACIO EPISCOPAL
Pza. del Obispo, s/n
Tel: 952602722
ARTE CONTEMPORANEO
| FEB/ 1 MAR

P 2P 9 0mMm

SALA DE LA SOCIEDAD DE AMIGOS
DEL PAIs

Avda. de Andalucia, 10-12
Tel: 952229396
VELAzquez DipAcTico

15 FEB/ 1 5 MAR

MARBELLA (MALAGA)

MUSEO DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO

Hospital Bazan, s/n

Tel: 952825035

VIl Premios GRABADO ~1 5 mak
MaNUEL RIVERA 16 mar/ 7 sy

MOTRIL (GRANADA)

CAJA GENERAL DE AHORROS DE
GRANADA

Reyes Catélicos, 51-2° planta
Tel: 958227791

Ienacio ZuLoaca

4 FER/ 28 MAR

MUSEO CASA DE LOS TIROS

Pavanera, 19
Tel: 958221072
MANUEL RIBERA re2/ AR
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PUERTO DE SANTA MARIA
(CAD1Z)

GALERIA MILAGROS DELICADO
Diego Niio, 3

Tel: 956877988

PaLoma GAMEZ ~1 16 res

Ana ATRIANO 18 Fie/ 18 map

SEVILLA

CAVECANEM

San José, 10

Tel: 954564271

OsrA GrAFiCA SiciLia/Broto/
Campano,/PLENSA 1 20 res
Ancustias Garcia+lsaias GrifioLo
NAK

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO

Monasterio de Sta. M* de las Cuevas
Avda. Américo Vespucio, 2

Tel: 954480611

ARQUITECTURA SIN SOMBRAS it

ZONA EMERGENTE

C. Concost/D. GONZALEZ rra/MAR

FELIX GOMEZ

Moreria, 6

Tel: 954225320

Bricitre Szenczi/J.A. Manas

Al 7 FEB

Xavier AGIRRE 15 res/6 MAR
Carros MoNTANO |7 mar/ 10 agk

FUNDACION EL MONTE. SALA
VILLASIS

Pasaje Francisco Molina, |
Tel: 954213028

ARGANTONIO ~1 14 28R

JUANA DE AIZPURU
Zaragoza, 26

Tel: 954228501

Airor LaRr ree/mar

RaraeL AGREDANO /4R / ARR

MUSEO DE BELLAS ARTES
Plaza del Museo, 9

Tel: 954220790

Aucuste RobIN 41 19 mar

HUESCA

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Paseo Ramoén y Cajal, 7
Tel: 974230906

Dis BERLIN 10 re8/6 mar
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SALA DE EXPOSICIONES DIPUTACION
Porches de Galicia, 4

Tel: 974227311

Sian ArmAJANI

Al 19 maR
TERUEL

CENTRO CULTURAL IBERCAJA
Carretera de Alcaniz, 14
Tel: 9?8!_30143?

MicueL AnceL RoPERO

Al 25 FEB

MusiEo DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3

Tel: 978600150

EL MUNDO DE LAS CREENCIAS ~L | 5 AR
ForoPress 99 23 mar/23 aeg

ZARAGOZA

ANTONIA PUuYO

Madre Sacramento, 31

Tel: 976284238

A. Awarez PLiGARO A 20 Ft6
Epuarpo CHILLIDA 11 mar/ 11 may

BANCO ZARAGOZANO
4 de agosto, 42

Tel: 976470303
Epuarpo ARROYO Fi2

CASA DE LOS MORLANES
Plaza de San Carlos, 4
Tel: 976723806
INSTRUMENTOS MUSICALES
3 FEB/ 23 ABR

CENTRO CULTURAL IBERCAJA
Anton Garceia Abril, 1

Tel: 976767676

Armanpo Ruiz 3/29 ree

CENTRO DE EXPOSICIONES

Y CONGRESOS IBERCAJA

San Ignacio de Loyola, 16

Tel: 976767676

PinTura Eurorea Actual (CoLec.
Tore A. Howm) 21 25 mar

FERNANDO LATORRE

Gascon de Gotor, 12

Tel: 976385050

Reseca Horn/Yoxko ONO/SINAGA fi5

LA LONJA

Pza. del Pilar, s/n

Tel: 976397239

LA FOTOGRAFIA EN LAS COLECCIONES
REALES 2 fER/ 26 MAR

LAusIN & BLASCO

Paseo Sagasta, 64

Tel: 976 252444

Anprés FERRER ~ 11 mar
Cartos VipAL 24 mar/ 13 may

MIGUEL MARCOS

Ciprés, s/n

Tel: 976296366

XaviErR GRAU AL 15 fes

José Maria YTURRALDE |5 re8/maR

MuseO CAMON AZNAR
Espoz y Mina, 23

Tel: 976397328

Museo Nat. pe CHILE r2
GinEs LIEBANA //\i7/ABR

PALACIO DE MONTEMUZO
Santiago, 36

Tel: 976292548

Luis BUNUEL | rE8/5 mar

PALACIO DE SASTAGO
Coso, 44

. Tel: 976 288800

VIl Premio NACIONAL DE
GraBaD0,/MIRAR Y LEER LOS
CapricHOS DE GOYA ~ & 58

SALA DE EXPOSICIONES DE IBERCAJA
TORRE NUEVA.

Torre Nueva, 35

Tel: 976767676

Narauia Lainez

4 FEB/ 4 MAR

FernanNDO MARTIN

G MAR/ 8 ABR

SALA JUANA FRANCES
D. Juan de Aragon, 2
Tel: 976391116

Kania Acin res

SALA BARBASAN

Don Jaime 1, 33

Tel: 976718102

Mariano CastiLio 3/ 16 ree
Crara CARNICER 24 rer/8B mar
PasLo CaNO 13/25 mar

SaLA LuzAn. CAl

Paseo de la Independencia, 10
Tel: 976718102

TERESA RAMON 1 8/ 2maR
FERNANDO ALMELA O rvaR/ 11 ABE

TORREON FORTEA

Torrenueva, 25

Tel: 976200272
FONTBUENA Al 5 mar



URBAN GALLERY
Arcedianos, 1

Tel: 976399894
CARMELO REBULIDA fr:
ECREVISSE /4%

AVILES

AMAGA

José Manuel Pedregal, 4
Tel: 985569433

Paco ARENAS 15 ree/ 1 1 maR
FRESNO 14 mar/8 age

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJASTUR

Alfonso VII, s/n

Tel: 985567339

Luis M. DoYaGuE 16 re8/ 15 mar

GI1JON

CENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTUTO DE JOVELLANOS
Jovellanos, 21

Tel: 985348498

DIBUJOS GERMINALES A 5 1Ak
MariANO MATARRANZ 16 mar/ 18 ABr

CENTRO CULTURAL CAJASTUR.
PALACIO DE REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqueés, 2

Tel: 985346921

HERNANDEZ PLJUAN ~1 13 FeB
FOTOGRAFIA 23 rep/ 20 ABR

CORNION

De la Merced, 45
Tel: 985342507
ESTRELLA SANCHEZ /42

MuseEO JUAN BARIOLA
Trinidad, 17

Tel: 985357939

ApoLF0 BARNATAN rr&,/1iak

MUSEO NICANOR PINOLE
Pza. de Europa, 28

Tel: 985359594

PauL GAUGIN 10 rea/ 12 mar

MIERES

CENTRO CULTURAL CAJASTUR
Jeornimo Ybran, 10

Tel: 985456014

Emma FERNANDEZ 21 20 ris

BienaL La CARBONERA 24 rip/ 19 Mak
Luis M. DOYAGUE 23 mar/23 ARR

Ministerio de Educacion, Cultura v Bepote 2012

OVIEDO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE
ASTURIAS. PALACIO VELARDE
Santa Ana, |

Tel: 985213061

FIGURACIONES DEL NORTE rr¢
CHARLES CLIFFORD/ESTAMPACIONES
PARA LOZAS 'A%/ ARR

NOGAL

Asturias, 12

Tel: 9352425[}3

GraBADOS DE ALVARO DELGADO f::
AcuareLAs DE JosE OLIVE vxr

OBRA SOCIAL Y CULTURAL CAJASTUR
San Francisco, 4

Tel: 985102228

Teresa MulIZ 18 re5/23 ARr

SALA BORRON

Calvo Sotelo, 5

Tel: 985231112

Pepro FANO 20 mar/6 ARe

SALA EXPOSICIONES BANCO HERRERO
Suarez de la Riva, 4

Tel: 985968015

MATERIA INTELIGENTE 21 12 mAR

VERTICE

Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 985218482

KEeLy A0 11 res

RAMON IsIDORO 1/ re8/ 11 Mmar
SanTiaco MaYo 16 mar/8 age

FELANITX (MALLORCA)

PELAIRES

Pza. Espaiia, 3

Tel: 971581255

COLECTIVA ARTISTAS DE LA GALERIA ~ MAR

IB1ZA

VAN DER VOORT
Pza. de Vila, 13
Tel: 971300649
COLECTIVA 78/ MAR

INCA (MALLORCA)

CUNIUN

La Estrella, 10

Tel: 971500485

Josk Luis TupANca 55
Victor BORISOF /.7

PALMA DE MALLORCA

ALTAIR

Sant Jaume, 23
Tel: 971716282
Eucenio LOPEZ rie

ANDREAS GRIMM

Sant Jaume, 7

Tel: 971725252

CornEeLius VOLKER AL 25 Fi
HANS SCHULTE 2 rvar/ 14 apk

BINIART

Carrer del Pot Fangos, |
Tel: 971712964

Grarica peL S. XIX o 24 res
Lucio MuNoz 25 res/mar

CASAL BALAGUER

Unid, 3

Tel: 971722092

| BiENAL DE ARQUITECTURA FtB

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

Tel: 971722092

Premio DE PinTura CiubAD DE
Patma/Antoni Socias ~ nar

CENTRO CULTURAL PELAIRES
Via Veri, 3

Tel: 971720375

MIRO ~ rip

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
Concepci0, 12

Tel: 971725210

ToNi POMAR ~1 19 mag

MARATON FOTOGRAFICO 2l 25 MAR
DeL Reatismo AL MODERNISMO EN LA
PINTURA CATALANA DEL 5. XIX

23 MAR/ 29 ABR

FERRAN CANO

Carrer de la Pau, 3
Tel: 971714067

Josk pE LEON r:2
Micuer MoONT rnR/ ARk

FUNDACION PILAR 1 JOAN MIRO
Joan de Saridakis, 29

Tel: 971701420

HomenAJE A P. JUNCOSA 21 15 aer
Espal CUBIC

DoLores Y LOURDES SAMPOL ~| 27 i

GiANNI GIACOBBI
Ribera, 4

Tel: 971720002
Mariano MALLOL Fe8/maR

ARTE Y PARTE
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JOAN GUAITA-ART
Puigordfila, 5

Tel: 971715989
RenE PeNA /e

JoAN OLIVER MANEU
Montcades, 2

Tel: 971721342

Marri Antont MonJo ree

M.A.E.C. FUNDACION JUAN MARCH
San Miguel, 11

Tel: 971712601

Noipe: Visiongs 3 ree/ 30 Agg

SALA PELAIRES
Pelaires, 5

Tel: 971723696
MEeNENDEZ RoJAS » sk

SES VOLTES

Ses Voltes, s/n

Tel: 971722092

Pau MONTSERRAT AL |9 maR

XAVIER FioL
Montenegro, 4

Tel: 971718914

Jesis CAnovas e
GRANDES FORMATOS /1%

POLLENSA (MALLORCA)

MAIOR

Pza. Mayor, 4

Tel: 971530095
Ricarpo Cavapa :2
Vicroria CIVERA /4

LANZAROTE

FUNDACION CESAR MANRIQUE
Taro de Tachine, 35

Tel: 928843138

GonzaLo FONSECA ~ 13 ree

M.I.A.C. CASTILLO DE SAN JOSE
Puerto Naos, s/n

Tel: 928812321

Caritoco Y CorLeccion MIAC ce
RIRES @ e/ 12 may

LLAS PALMAS DE GRAN CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO
Los Balcones, 9y 11

Tel: 928311824

AIRES »1 20 res

PLAcipo FLEImAS 8 mar/ 14 may

ARTE Y PARTE
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MANUEL OJEDA
Buenos Aires, 3
Tel: 928361119
Luis NAVARRO Fc
RAY SMITH 12/ ABR

TENERIFE

CENTRO DE ARTE “LA RECOVA™
Pza. Isla de la Madera, 1

Tel: 922290770

POCO ANTES... 24 ft8/23 MAR

CirRCULO DE BELLAS ARTES
Castillo, 43

Tel: 922246496

ApALBERTO BENITEZ 19 ree/ 10 mar

LA GRANJA

Comodoro Rolin, 21

Tel: 922202202

RaraeL MonaGAs ~ 10 res

Josk Luis MEDINA 18 e/ 16 mar

LEYENDECKER

Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 922280053

James NARES -~ 4 rer

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE CANTABRIA

CAMARGO

CENTRO CULTURAL “LLA VIDRIERA™

Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942253755

MAximo ToneLLI/EL SENTIDO DE LA
VISTA | B feB

CARTES

[.OS TORREONES
Camino Real, 36
Pancio Cossio 4 ik /9 agk

SANTANDER

CENTRO DE EXPOSICIONES CAJA
CANTABRIA “MODESTO TAPIA™
Tantin, 25

Tel: 942204300

Los caPrICHOS DE GoOYA ~L 20 re8

EL CANTIL

Andrés del Rio, 7

Tel: 942364811

SEIS PINTORES Y UN POETA A1 |8 fe5
CAVESTANY,/GRANDAL 22 ree/ 24 MAR
UBEDA 28 mur/ 28 ARk

FERNANDO SILIO
Eduardo Benot, 8

Tel: 942216257
FernanDO CUBRIA Feo
CARLOS DE PAZ 1102/ kR

GALERIA CERVANTES
Cadiz, 14

Tel: 942311672
Juan SANCHEZ r:2
Luz pe ALVEAR /AR

MUSEO DE BELLAS ARTES
Rubio, 6
Tel: 942239485

ForoGrAFia ACTUAL DE CANTABRIA ~ /AR

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle de Gamazo, s/n

Tel: 942314060

Danier CHus PETERS 21 27 ri

PARANINFO DE LA UNIVERSIDAD
Sevilla, 6

Tel: 942219666

JesUs OTERO 41 19 e

SANTIAGO CASAR
Daoiz y Velarde, 26
Tel: 942364089
Juan FERNANDEZ rip
Sawvapor MoLro rx¢

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 942311003

R. Criap0/N. SANMIGUEL . B fe
Mapoz,/Peresaume/ C.GUTIERREZ
22 FEB/ 20 MAR

TrAZOS TRES
Magallanes, 3
Tel: 942371789
COLECTIVA i
ELENA ASINS 1ok

SANTONA

CaSA DE CULTURA DE SANTONA
P? Camilo José Cela, 1

Tel: 942671849

COLECTIVA ~L 13 e

CerTAmMEN PancHo Cossio 15/27 rep
Antonio MoROA B/22 mar



TORRELAVEGA

SALA MAURO MURIEDAS
Pedro Alonso Revuelta, s/n
Tel: 942890350

Anpy WaRHOL 1 12 re8

Jesus OTERO 15 ren/4 mar
MUJERES NOVELES & //ar/Q ABR

ALBACETE

CENTRO CULTURAL LA ASUNCION
De las Monjas, s/n

Tel: 967523042

FernanDO MEDRANO 17 re2/ 11 mar
CAROLINA LuzON TORO 16 mar/8 ARR

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
San Agustin, 14

Tel: 967246502

Dario Basso 1/ re2/ 10 mar
GonzAaLo BuLLlon 16/30 mar

ALMAGRO (Ciupap REAL)

FUCARES

San Francisco, 3

Tel: 926860902

DOMENEC 1 | AR

Isipre MANILS 4 rap/ 15 ARk

CiupAaDp REAL

CENTRO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Calatrava, 7-9

Tel: 926250271

CarLos Garci Ruiz 22 ree/6 Ak
COLECTIVA 8 /24 mar

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas. s/n

Tel: 969212983

FERNANDO ZOBEL /1 2 (aY

GUADALAJARA

SALA DE EXPOSICIONES IBERCAJA
Doctor Fleming, 2

Tel: 949254284

FOTOGRAFIA DE PRENSA |17 /26 ree
GaBRriEL FUERTES 2/25 mar

MUuSEO PROVINCIAL. PALACIO
DEL INFANTADO

Pza. de los Caidos, 1

Tel: 949212773

SAuLO MERCADER 41 24 rig

Ministerio de-Educacion, Cultura v Deporte 2012

MANZANARES (CiunpAp REAL)

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Toledo, 9

Tel: 926613185

NosLeias Diaz 2/ 15 ree

VeLa MARTIN 17 /28 mar

Soro VICARIO 2/ 15 mar

TOLEDO

ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL
Trinidad, 12

Tel: 925267700

Foro PRrEss 99 o 17 fes

EscueLa TaLLer D Juperia MAYOR 14k

MONASTERIO DE SANTA ANA
Pasaje del Cister, 1

Tel: 920355001

ArTisTAs ABULENSES 3 | £niE/ 29 Fe
GONZALEZ FERRERO 15 nap/2 ABR

BURGOS

CASA DEL CORDON
Santander, 2

Tel: 947258100
Luts SAEZ AL 26 g

Espacio Caja DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 947258113

ALroNso ALBACETE 24 ren/ 1 agR

LOURDES CARCEDO

Avda. General Yagiie, 3

Tel: 947268138

GRABADOS »| 24 FiB

José M2 MEZQUITA 24 rre/6 ABR

MUSEO DE BURGOS

Calera, 25

Tel: 947265875

Josk Luis PAJARES © re8/5 mar

LEON

CAsA DE LAS CARNICERIAS
Pza. San Martin, |
MicueL BERMEJO 13 /30 Apk

INSTITUTO LEONES DE CULTURA
Puerta de la Reina

Tel: 987262423

Pérez ViLLALTA » 15 fes
ALBERTO GARCIA-ALIX Mk

TRAFICO DE ARTE

Serranos, 2

Tel: 987271305

MeLouiapes RANILLA re8/ 15 mak

G. JOHANNA SPEIDEL 16 mar/ 18 may

MEDINACELI (SORIA)

GALERIA ARCO ROMANO
Barranco, 2

Tel: 975326130
COLECTIVA FE8/MAR

PALENCIA

BIBLIOTECA PUBLICA

Eduardo Dato, 4

’[’el: 979706222

Oscar PEINADOR 18/ 19 fe8
COLECTIVA 1 /15 mar

M® Luisa Atonso ArRuA 17/31 mak

SALA CULTURAL CAJA ESPANA
Don Sancho, 3

Tel: 979425546

FOTOGRAFIA 2/ 14 rep

M. M. Marrinez MoRreNO 2/ 15 re8
CoLeccion S.C. CHENG 4 /29 res
Mincos TEIXEIRA 18/29 rir
MiGuEL BERMEJO 2/ 19 e

SALA DEL SERVICIO TERRITORIAL
Onésimo Redondo, 8

Tel: 979706222

PiLAR JORQUES 1 /17 mar
ARTISTAS PALENTINOS 20/31 nmar

PONFERRADA (LEON)

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Avda. Compostilla, 7

Tel: 987428964

GonzaLo BuLton ~1 15 re

SALAMANCA

MUSEO DE SALAMANCA
Patio de las Escuelas, 2

Tel: 923212235

Maria Suarpl 21 e/ 26 mar

PALACIO DE ABRANTES

San Pablo, s/n

Tel: 923294636

Xawery WoLsKl 22 rie/ 26 (AR

SALA DE LA UNIVERSIDAD

Patio de las Escuelas Menores, |
Tel: 923294480

Vik Muniz a0 27 rep

LYnne COHEN 1 mar/ 16 ABR

ARTE Y PARTE
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SALA UNAMUNO

Cuesta del Carmen, 24

Tel: 923212792

ELenA Ripa NIETO 21 FEB/ 3 mar
MaRrTA FERRERAS VIRUETE &/ | 7 maR
RArAEL LAFUENTE 20/31 mar

VARRON

Pasaje Azafranal, s/n

Tel; 923214285
Manoro QuEJIDO Fee
Javier NONEZ GASCO /20

1214\
—_— SEGOVIA

A
G L.A CASA DEL SIGLO XV
E Juan Bravo, 32
N Tel: 921462645
D CARLOS SANZ ~ 29 e
A
M.A.C. ESTEBAN VICENTE
" Plazuela de Bellas Artes. s/n
= Tel: 921462010
> RaraeL BAIXERAS 21 23 Age
f ToRREON DE Lozovya. CAJA SEGOVIA
: Pza. de San Martin, 5

Tel: 921415096
ROMANTICOS INGLESES AL 5 /4R

VALLADOLID

(GALERIA RAFAEL

Miguel Iscar, 11

Tel: 983355097

Manoro Vicario 8 /26 e
SERAFIN 20 re8 /21 mar

SAN GREGORIO 21 nar/ 15 ABR

LorENZO COLOMO

Marcias Picavea, 7
Tel: 983217890
SaLup ParapA MoOROLLON 4 /24 rr5

SALA CULTURAL

Pza. de Madnid, 1

Tel: 983425546

MarTinez MORENO |7 /31 mar

SiLos (BURGOS)

MONASTERIO DE SILOS
Tel: 947390049
Antoni TAPIES 17 72/ 15 ape

ZAMORA

CENTRO CULTURAL

Leopoldo Alas Clarin. 4

Carmen GARCiA 15/29 re

S.C. CHENG. ARTE CHINO 3 /30 mar

ARTE Y PARTE
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AGRAMUNT (LLEIDA)

Espal GUINOVART

Pza. del Mercat, s/n

Tel: 973390904

FEuix PLANTALECH 27 reR/2 ABR

BARCELONA

ACTAR

Roca 1 Batlle, 2
Tel: 934187759
GIFU i
PHOTONICS /a8

ALEJANDRO SALES

Julidn Romea. 16

Tel: 934152054

Juan CarLoS ROMAN 24 rep /25 mar
José M® LARRONDO 30 rar/ABR

AMBIT

Consell de Cent. 282
Tel: 934881800
Loenzo Camein //2¢

ANTONIO DE BARNOLA

Palau, 4

Tel: 934122214

M. Maso/M. CoRRea ~ 15 f2
GasrieL/F. LLoris 15 rea/ 15 mar
Lazcano,/DOMENECH |5 mar/ 15 Ask

ART AL REC
Rec, 41

Tel: 933196647
Kim MANRESA :c2

BERINI

Pza. Comercial, 3
Tel: 933105443
ENRIC FONT 21 4 mar

CARLES TACHE
Consell de Cent, 290
Tel: 934878836
ANTONIO SAURA f:5
SEAN SCULLY raR/ ARR

CeENTRE Civic CAN BASTE

Passeig de Fabra i Puig, 274

Tel: 934206651

M. Goipin/J. LLADOSA 1 27 e

J. HERRERO/ETXEBARRIA 2 AR/ 2 ABR

CENTRE D'ART SANTA MONICA
Rambla de Santa Monica, 7

Tel: 933162780

X. FRANQUESA/POVEDA 11 fi6/26 Mak

C.C.CONTEMPORANIA DE BARCELONA
Montealegre, 5

Tel: 933064100

Cosmos ». 20 rep

COLEGIO DE ARQUITECTOS

Pza. Nova, 5

Tel: 933015000

TerraDEs /BonelL/J. M® GiL a1 23 ree
Prouvi/BarBA CORSINI | MR/ 18 ABk

D BARCELONA

Diagonal, 367

Tel: 932160346

JovERIA CONTEMPORANEA ~| 14 rce

EpiCiIONS T

Consell de Cent, 282

Tel: 934876402

SoL LEwiT 27 ene/ 18 mar
CHRISTINE BORLAND 23 mar/ 20 may

Espral BLANC

Antic de Sant Joan, |

Tel: 933100171

Marta VaLust 8/19 res
CriSTINE HENRI 272 re2/4 mar

ESTRANY DE LA MOTA

Passatge Mercader, 18

Tel: 932157340

Hetena ALMEIDA AL 11 mar
DANIEL CANOGAR 28 rar/ 20 may

EUDE

Consell de Cent, 278
Tel: 934879386
PERE SALINAS ric

FUNDACIO ANTONI TAPIES
Arago, 255

Tel: 934870315

RENEE GREEN 2. 206 par

FunDACION CArxA CATALUNYA

LA PEDRERA

Provenca, 261-265

Tel: 934845900

DeL IMPRESIONISMO A LA VANGUARDIA Al
20 FER

ALBERTO GIACOMETTI O niaR/May

FUNDACION FrRANCISCO GODIA
Valencia, 284

Tel: 932723180

FONDOS DE LA COLECCION r:5,/mAR

FUNDACION JOAN MIRO
Parc de Montjuic

Tel: 933291908

SiGMAR POLKE 11 ree/ 1 may




FUNDACION JOAN MIRO Espacio 13
Avda. Miramar, /1

Tel: 933291908

Ienacio LANG 21 12 mar

Cuemi Rosapo 24 mar/ 24 age

FUNDACION “LA CAIXA”

P° San Juan, 108

Tel: 932077475

Las Formas DEL MUNDO 4 12 mar
SimeoLisTas Rusos A 26 mar

FUNDACION THYSSEN-BORNEMISZA
Baixada del Monestir, 9

Tel: 932801434

Joan MaTES 1 20 ree

GALERIA DELS ANGELS
Angels, 16

Tel: 934125454
NarasHa ZuPaN » 28 feg
Ramon RoiG 1xr

GALERIA METROPOLITANA
Torrijos, 44

Tel: 932843183

Eroy Puic/Joan FonT A1 10 mar
ManoLo GOMEZ 15 var/28 Age

GRISART

Corsega, 415

Tel: 934579733 ,
MonTsE CHAVARRIA 2| © MAR

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, |
Tel: 933230748

Icor MITORAJ 55

JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54
Tel: 932160290

lcor MiTORAS 2

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
Balmes, 54

Tel: 934881398

OrioL VILAPUIG Fit
JOrGE PUIG rak

KOWASA

Mallorca, 235

Tel: 934873588

RamoN Davip 2 res/ 25 mar
FOTOGRAMAS 3 1/aR/ 27 may

LAXINA ALR.T

Doctor Dou, 4

Tel: 933016703

Davip TARANCON 8 rie/4 MaR
Tito INCHAURRALDE 7 rvar/ | ABR

Ministeric-de Educacion, Cultura v Depote 2012

MAEGHT
Montcada, 25
Tel: 933104245

Juan Dieco MicuerL/Youne Boo LEE
Al 12 FEB

MARIA JOSE CASTELLVI
Consell de Cent, 278
Tel: 932160482

Jorpi CANO i

MIGUEL MARCOS
Jonqueres.10

Tel: 933192627

Luis CLARAMUNT 2. 11 mar
Arronso ALBACETE \ak/ARR

Musgeu D’ ART CONTEMPORANI

DE BARCELONA-MACBA

Pza. dels Angels, |

Tel: 934120810

Luis GORDILLO Al 3 maR

PISTOLETTO 27 EnE/ 26 MaR
Campos pE FUERZA 23 mar/ 18 Jun

MUSEU DE CERAMICA
Avda. Diagonal, 686
Tel: 932801621

MiqueL BARCELD 1L 23 Akr

Musteu FREDERIC MARES
Pza. de Sant Lu, 5-6

Tel: 933105800

EmiLi FONTBONA A1 |2 mag

MusieU NAL. D" ART DE CATALUNYA
Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 934265386

CataLuiia CAROLINGIA a1 27 FeB
Anpy WaRrHOL 10 re8/26 mar

MuUSEU NACIONAL D' ART MODERNE
Parc de la Ciudadella.

Tel: 933195728

IsipRE NONELL | rEc/2 Agp

MUSEU PICASSO

Montcada, 15y 19

Tel: 933196310

RoBerT Y SoNiA DELAUNAY - £ni
STEINLEN 1900 1 rnne/28 may

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Travessera de Gracia, 32
Tel: 932002283

Luis MARco 22 rie /20 mar

PALAU DE LA VIRREINA
LLa Rambla, 99

Tel: 933017775

OrioL BomiGas » rax

RENE METRAS

Consell de Cent, 331
Tel: 934875874

Aucia VELA 5 rea/ 24 mar

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Pza. Cataluna, 9

Tel: 933014494

Picasso. La mirapA DE ANDRE VILLERS
17 feB/ 14 MAR

Hicueras pEL VAL

16/ 30 MAR

SALA DE EXPOSICIONES DEL COLEGIO
DE APAREJADORES Y ARQUITECTOS
TECNICOS

Bon Pastor, 5

Tel: 932402060

ARQUITECTOS SIN FRONTERAS/
A.C.A.S.C. o

SALA DALMAU
Consell de Cent, 349
Tel: 932154592
JoaN BARBARA rre
Josi GURVICH rar

SALA DE ARTE JOVEN DE LA
(GENERALITAT

Calabria, 147

Tel: 934838413

Sawvapor Ruiz ~ 4 eee
Jupith VIDIELLA 8/ 18 reB
SErGl CAMBRILS 22 re8/ 3 mar
Montse MONTERO // 1/ mak
QUETXUA 21/31 mar

Espal B

Sonia ESPEJO 15 Fee/ 3 maR
MERITXELL CASERO 7 /24 AR
Merck Besso 28 rar/ 14 agr

SALA DEL BBV
Pza. Catalunya, 5
Tel; 934014468
FRADOGO ~1 17 FiB

SALA MONTCADA

FUNDACION “LA CAIXA”
Montcada, 14

Tel: 933100699

Danica PHELPS,/ ALEKSANDAR ILIC +
Ivana KESER 10 ree/ 26 map

SALA PARES

Petrixtol, 5

Tel: 933187020

Simo Busom 1 /21 rre

Recina GimEneZ/Ramon MoscarDpo
24 FEB/ 18 MAR

Livis Ventos/J. SERRA LLIMONA

1 & MmaR/ G ABR

ARTE Y PARTE
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SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62

Tel: 932152092

Joser HURTUNA » 19 res
MARGARITA FUCHS 22 re5/ 18 mar

SENDA

Consell de Cent. 337

Tel: 934876759

Josi PEprO CROFY 4L 19 8
AntoNio MURADO 24 fie /24 maR

TRAMA

Detritxol, 8

Tel: 933174877

JoaAN BENNASSAR L 22 rie
REGINA GIMENEZ 24 e/ 18 mar
LLuis VENTOS 21 rsr/ 12 agr

(GIRONA

CENTRO CULTURAL LA MERCE
Pujada de la Merce, 12

Tel: 972223305

Teo ORrMIZ 11 27 rii

MonTse Lao 3 var/30 aer
EscoLa MUNICIPAL D' ART
JoaN BARBARA 4 1] fi
VisioNES DEL CARIBE 16 rea/ 17 mag
EspiGoLE-OrioL MoLas

22 MAR/ 20 may

CLAUSTRO DE LA EMA

Joser M. CALLEJA. JARDIN DE INVIERNO
AL & ABR

Espals. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Bisbe Lorenzana, 31-33

Tel: 972202364

ALICIA NO SABE SU NOMBRE | 8 re5,/ 1Az

MUSEU D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12

Tel: 972203834

Joaquina Casa Cuscoy 4/20 s
BAJO LA NIEBLA 10 rra/23 aBe
J. M. SIMON 2/31 mar

SALA GIRONA DE LA FUNDACION
“LA CAIXA™

Séquia, 5

Tel: 972215408

EL sUENO DE VENUS ~( 28 Fe

(GRANOLLERS
(BARCELONA)

CENTRE CULTURAL ‘LA CAIXA”

Joan Camps, |
Tel: 938706467
EL VITRAL @ maR/ 30 Ask

ARTE Y PARTE
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MUSEU DE GRANOLLERS
Anselm Clavé, 40-42

Tel: 938706508

EL Primate Humano » 27 rep

HOSPITALET (BARCELONA)

CENTRO CULTURAL TECLA SALA

Avda. Josép Tarradellas, 44
Tel: 933385771

FrANCESCA WOODMAN 1 12 mar
LLEIDA

CENTRO CULTURAL
FUNDACION “LA CAIXA”
Avda. Blondel. 3

Tel: 973270788

JOAN REBULL 21 12 mag

D. STREEGMANN 23 72/ 19 mar

MATARO (BARCELONA)

MUSEU DE MATARO
Carrero. 17

Tel: 937582401

1aco PERICOT 4 re8/5 mar

SABADELL (BARCELONA)

MUSEU D"ART DE SABADELL

Dr. Puig, 16

Tel: 937257144

ARTE EN SABADELL 1939-1959 » vy

SAN FELIU (BARCELONA)

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Laurea Mird, 221

Tel: 636855051

Dis BERLIN 3 rar/2 ape

TARRAGONA

MUSEU D ART MODERNE

Santa Anna, 8

Tel: 977235032

EDuARDO VALDERREY 3 ree/ 12 mag
AnTONI ALCACER 16 mar/ 30 agg

SALA DE ARTE ARIMANY
Rambla Nova, 20

Tel: 977237841

ManueL Pesupo 2 10 e

Vic (BARCELONA)

CENTRE CULTURAL “LA CAIXA™

Pe. de la Genralitat, 46

Tel: 9934046081

Hermen ANGLADA CAMARASA AL 15 mar

VILLAFRANCA DEL PENEDES
(BARCELONA)

PaLMA Dorze-EspPal 2

LLa Palma, 12

Tel: 938180618

AntoNi LLENA A1 12 mar

Espal 2

MEMORIAS DE ABORDO A | 2 MAR

ALFAFAR
(VALENCIA)

SALA EDGAR NEVILLE

Pza. Pais Valenciano, |

Tel: 963756051
JoSEP PEDROS JINESTAR
FEB/ MAR

ALICANTE

ITALIA

Italia, 9

Tel: 965120091
Luis Feiro s

CASTELLON

CANEM

Antonio Maura, 6

Tel: 964228879

R.G. BiaNcHI 21 26 i
Amparo Dots | ar/4 agg

Espal DART CONTEMPORANI
DE CASTELLO

Prim, s/n

Tel: 963869831

ZoNA F 3 re8/Q asp

VALENCIA

ALMUDIN

Plaza San Luis Beltran, |
Tel: 963525478

Jose Esteve Epo ~ 20 ree
PLESSI rea/ AR

ANAGRAMA
Pizarro, 4
Tel: 963514212

CHArO MaRrin/ALiciA NAVARRO
FEB

ATARAZANAS

Plaza Juan Antonio Benlliure, s/n
Tel: 963525478

ELena NEGrOLA 1 20 fep
DISIDENCIAS 20 nviar /21 may



CASA-MUSEO BENLLIURE
Blanquerias, s/n

Tel: 963911662
FOTOGRAFIA o

ZoLA BOSHARD 1147

CENTRO CULTURAL LA
BENEFICENCIA. SALA PARPALLO
Corona, 36

Tel: 963883579

Come BAcK ~1 13 fe

OTRAS MIRADAS... 24 F£8/Q ABR

CHARPA
Tapineria, 11
Tel: 963915782
NacHo CriADO f:5
CHRISTO 1\4R/ ABR

Espal Lucas

Jofrens, 6

Tel: 963915655

ReBEcCA BOURNIGAULT 2L 4 R
Bear ZoDERER © nar/ 20 Age

GALERIA ALBA CARRERA
En Sala, 9

Tel: 963511400

ALFoNSO ALZAMORA iz
BeaTriZ VARO /4r

(GALERIA DEL PALAU

Palau, 10

Tel: 963917248

L. Gopoy/Pirez BouLLosa 4,/29 fes

[ LEONARTE

Aparisi 1 Guijarro, 8
Tel: 963918797
ARMENGOL 2

IVAM. CENTRE JULIO GONZALEZ
Guillem de Castro, 118

Tel: 963863000

José M® YTURRALDE »1 27 re
GEORGE ZIMBEL . 26 MAR

BerLin 51610 XX 3 res/2 Age
ALBERTO SARTORIS 2 /aR// MAY
PIERRE ALECHINSKY @ naR/28 may

IVAM. CENTRE DEL CARME.
Museo, 2

Tel: 963863000

Marco Bacnotl/Francisco LEIRO
AL 26 MAR

LA NAVE

Nave, 25

Tel: 963511933

FEITO 2 & ENE

A. CORUJEIRA 13 eniE/Fi

Ministerio de Educacion, Cultura v Depoite 2012

Luis ADELANTADO

Bonaire, 6

Tel: 963510179

M. M. PErez Bravo 4 ri5/22 mar

MUSEO DE BELLAS ARTES
San Pio V., 9

Tel: 963693088

Max Aus ~ 19 mar

JOAN DE JOANES ~ 26 mak

MUSEO DE LA CIUDAD
Plaza del Arzobispo, 1
Tel: 963525478

Jorpt LLALLA 1 FeR/2 mag
Mujeres 2000 1.:

MUSEO DEL SIGLO XIX

Calle del Museo

Tel: 963883579

De Corot A MONET 24 ria/21 may

My NAME’S LOLITA ART
Pza. Correo Viejo, 3

Tel: 963919848

CarLoS FORAGADA rr2

NADIR

Pza. de San Nicolas, 3

Tel: 963924238

P. Corei/N. Mouina ~ 15 res
Josk Luis Yesra/EsTer MARTOREILL

15 FEB/MAR

Nave 10

Nave, 10

Tel: 963523345

EsTeBAN BERNAL 21 26 re

PunTO

Avda. Bardn de Carcer, 37
Tel: 963510724

Kevin McCourr ¢

ApbriA PINA ok

RAILOWSKY

Grabador Esteve, 34

Tel: 963517218

Javier CAMPANO 21 21 naag
ALBERTO ADSUARA 24 AR/ 2 MAY

RAy GUN

Breton de los Herreros, 4
Tel: 963523293

JEAN FLEACA ~ 10 ree

ROSALIA SENDER

Del Mar, 19

Tel: 963918967

ANDREU ALFARO Al 4 maR
ANGELA GARCIA O 1ar/ 13 may

SALA DE EXPOSICIONES DE IBERCAJA
Avda. Baron Carcer, 17

Tel: 963510159

SANTIAGO GIMENO 3/25 ren

C.M. RiBes GARIN 2/30 mar

TomMAS MARCH

Aparisi 1 Guijarro, 7

Tel: 963922095

JUAN UGALDE ~. 19 rer

MageL PaLACIN 25 re8/25 mar

VISOR 217
Corretgeria, 26 ==
Tel: 963922399 A
Maria BLepa/Josi M® Rosa G
AL T map s
GaBRIELE BasiLisco N
8 MAR/ 3 MAY D
A
BApAjJOZ .
=
MUSEO EXTREMENO E IBERO-AMERICANO 2
DE ARTE CONTEMPORANEO f
Del Museo, s/n :

Tel: 924260384
98. CIEN ANOS DESPUES ~1 |8 raR

CACERES

BORES & MALLO
Trav. Alfonso XI, 4
Tel: 927238329
Pepro CALAPEZ #::

A CORUNA

ARTE IMAGEN
Ramoén y Cajal, 5
Tel: 981282934
Luis ParRDO » 10 ren

ATLANTICA

Teresa Herrera, 3
Tel: 9081227163

Tono re&
JORGE LLORCA ~:¢

FUNDACION BARRIE DE LA MAZA
Canton Grande, 9

Tel: 981221525

RoY LICHTENSTEIN »1 23 Agk

KI10SKO ALFONSO

Jardines de Méndez Niiiiez

Tel: 981220000
ManueL FERROL ~1 14 fep

ARTE Y PARTE




MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
UNION FENOSA

Avda. Arteixo, s/n

Tel 981178700

MoncHo AMIGO 4 e /5 mar

IV Expo BECARIOS 4 fe8/5 maR

FERROL (A CORUNA)

CENTRO TORRENTE BALLESTER
Concepcion Arenal

Tel: 981359000

MADE IN THE WORLD/INTERVENCIONS
FEB/ MAR

LuGco

CLERIGOS

Clérigos, 5

Tel: 982253924

RoBerTO GONZALEZ /1 29 55

MUSEO PROVINCIAL

Pza. de la Soledad, s/n

Tel: 982242300

Tiempos DE MODERNIDAD 1 27 i

OURENSE

MARISA MARIMON
Cardenal Quiroga, 4

Tel: 988244887

ManUEL VAZQUEZ ~| 26 ree
GONZALO SICRE /4@

Museo MUNICIPAL

Lepanto, 8

Tel: 988248970

Tiempos e MODERNIDAD ~. 27 Fi
INTERIORES DE UN SIGLO 27 FEB/MAR

VisoL

Santo Domingo, 23
Tel: 988232837

PasLo Gaco ¢

Juuuio Garcia Rivas 1iar

PONTEVEDRA

ANEXO

Charino, 10

Tel: 986896803

JEsOs PASTOR 25 ree/ 28 mar
CHELo MATESANZ 24 mar/ 19 Ase

MUSEO DE PONTEVEDRA
EDIFICIO SARMIENTO
Pasanteria, 10

Tel: 986851455

MiraR Y LEEr LOS CaPRICHOS DE Goya
18 FEB/ 12 MAR

ARTE Y PARTE
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Pazo pA CULTURA
Alexandre Boveda, s/n
Tel: 986833061

Virxiuio VIETEZ AL 12 mar

SANTIAGO DE COMPOSTELA
(A CORUNA)

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

Valle Inclan, s/n

Tel: 981546632

Luis SEOANE ~1 28 res
Hetena ALMEIDA 40 19 maR

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Pza. do Toural

Tel: 981576394

PRIMERA PLANTA

Fonpos DE LA FUND, GRANELL/PHILIP
WEST 41 27 mar

SEGUNDA PLANTA

Paco PESTANA 2 27 maR

Museo bo PoBO GALEGO
San Domingos de Bonaval
Tel: 981583620
COMUNICACION 4 mar/3 JUN

PALOMA PINTOS
Xelmirez, 23

Tel: 981576239

Josk Luis MARTINEZ ree

SCQ

Xeneral Pardinas, 10-12

Tel: 981 596122

IGancio CaBALLO ~1 19 ree
FERNANDO SINAGA 24 re8/2 1 MAR
Xurx0o MARTINO 23 mar/ 19 Agk

TRINTA

Rua Nova, 30
Tel: 981584623
Marca CONDE 72
Eva LooTvz rae

ViGo (PONTEVEDRA)

ABEL LEPINA

Pza. da Constitucion, 3

Tel: 986226580

CoLuin BADWELL 4 & FeR

EMILIZA SALGUEIRO 11 ree/4 mar

Ab Hoc

Garcia Barbon, 71

Tel: 986228656

ANGEL CERVINO 21 23 rr8
NORBERTO OLMEDO 25 res/2 1 mar
CoNcHA GARCIA 24 mar/apk

CENTRO CULTURAL CAIxaA VIGO
Policarpo Sanz, 13

Tel: 986828200

DiBuJo EN EL $.XX o0 13 re
GREGORIO FERNANDEZ 17 re5/ 19 mag
Diomisio FIERRO 23 mar/23 ABk

VGO

Lépez de Neira, 3

Tel: 986434333

GOYANES ~. 22 reB

Dario AwAREZ BASSO 25 ri5/24 sk
MencHu Lamas 31 mvar/ 3 may

SANXENXO (PONTEVEDRA)

PILAR PARRA

Av. del Muelle, 6
Tel: 986691743
Luis SEOANE rea/mar

LOGRONO

FUNDACION CAJA RIOJA
Gran Via, 2

Tel: 941270155
BALANZA 14 res/4 mar
JULIAN GIL 13 mer/ 1 48R

MUSEO DE LA RIOJA

Pza. de San Agustin, s/n

Tel: 941291259

PueBLos PRERROMANOS = 20 res
Luis IenAcCIO SANCHEZ GARCIA
25 FEB/ 16 MAR

Joaquin FErRrRer MiLLAN

|/ MAR/ & ABR

SALA AMOS SALVADOR

Once de Junio, 11
Tel: 941207688

Antonio RoJas o 26 ree
MaRria GOMEZ 1 /a2 /22 AR

ALCALA DE HENARES

CASA DE LA ENTREVISTA

San Juan, |

Tel: 918813934

J. Arist1 ¥ D. FERNANDEZ 2 20 ree
CArLOS DiEz Bustos 2 mar/2 Agr

CAPILLA DEL OIDOR

Pza de Cervantes, s/n

Tel: 918819902

S. Ropricuez pEL Hovo A 27 ree
JUAN BORDES O rnar/23 ARk



ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Libreros, 10-12

Tel: 918812838

MARATON CULTURAL AL 30 mag

E. MoraLes RODRIGUEZ 13/31 mar

ARANJUEZ

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
San Antonio, 49

Tel: 918920697

MARATON CULTURAL 2L 30 MaR
COLECTIVA 3/ 14 maR

MADRID

AELE EVELYN BOTELLA

Puigcerda, 2

Tel: 915756679

DaniEL GUTIERREZ ADAN 2 rie/4 Mar
S10ErD BUISMAN B iR/ ARR

ALMIRANTE

Almirante, 5

Tel: 915327474

MaNvEL RIVERA » 1/ Fe8
Anpont EuBa 22 /25 mar

AMADOR DE LOS RiOS
Fernando el Santo, 24

Tel: 913100541

J. A. Acuirre/L. GORDILLO F::
FErNANDO TORRES 1,15 mar

ANGEL ROMERO

San Pedro, 5

Tel: 914293208
Armanpo MariNo 5

ANGELA SACRISTAN
Doctor Fourquet, 6

Tel; 915273369

~ Fernanpo Lomas ». 18 ree

ANGELES PENCHE

Montesquinza, 11

Tel: 913085657

Anton Hurtapo 8 ree/ 11 mar
MARGARITA GAMEZ |14 var/22 ARR

ANTONIO MACHON

Conde de Xiquena, 8

Tel: 915324093

Antonio RosAs AL 20 Fee
Maria GOMEZ 1 (ar/22 ABR

ARLES

Alberto Bosch, 14
Tel: 914295665
AnpRrEs MERIDA F::
CARMEN LOPEZ 12

Ministenio de Educacion, Cultura v Depote 2012

ARTEARA

P del Pintor Rosales, 8
Tel: 915480353

LoLa GUTIERREZ 3 ree/MAR

ARTE XXI

Lagasca, 105

Tel: 915642262

NacHo LAZCARAY A1 24 fep
Nacwo Vaipks 7 /22 mar
TeresA FUNES 28 mar/ 14 ask

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 913194290

RAFAEL CANALES O Mar/ 15 AgR

BAT. ALBERTO CORNEJO
Rios Rosas, 54

Tel: 915544810

Davip LECHUGA | re3/ 15 mar
MarianA LaiN 15 mar/A8r

BIBLIOTECA NACIONAL

P? de Recoletos, 20

Tel: 915807800

LA MEMORIA DEL FUTORO &1 20 FEB

BRITA PRINZ

Alfonso XII, 8

Tel: 915221821

EL PARIS DE ENTREGUERRAS
10 FEB/4 MAR

BUADES

Gran Via, 16

Tel: 915222562

RicArDO CADENAS rr8/ 15 mAR
Jaime LORENTE |5 mar/ A8k

CALCOGRAFIA NACIONAL
Alcala, 13
Tel: 915321543

Vil Premio NacionaL pE GRABADO
FER / MAR

CANAL DE ISABEL Il

Santa Engracia, 125

Tel: 915802625

Fonpos pE LA FUNDACION SANDRETTO
DE REBAUDENGO ~ 12 FiB

LOOK AT ME 16 mar/ 16 ABR

CARMEN DE LA GUERRA

San Pedro, 6

Tel: 914200355

SALA

Pepe BuitraGO/JoserH BeuYs
Al 25 MAR

CUEVA

MARGARITA ANDREU 4| 25 MAR

CASA DE VELAZQUEZ

Paul Guinard, 8

Tel: 915433605

JORG LAGHANS/LAURA TORRADO 8 fe&
Armistas Casa pe VELAZQUEZ 4 /25 fie

CASTELLO 120
Castello, 120

Tel: 915644806
Reauismo 2000 e

CATARSIS

Santa Maria, 15
Tel: 913693580

219

RosANA OPELKA 4/21 fe8
Norma VILLAREAL 22 re8/ 10 mar
SusaNA ZALDIVAR 11 /30 mar

CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 915642129

Mariera CApiz/ANA SoLER BAENA
8/26 g

ForoGrAFia pE CASTILLA Y LEON
7/ 25 MAR

P OZm O P

p 2P v A m

CeNTRO CULTURAL CONDE DUQUE
Conde Duque, 11

Tel: 915885834

Lorenzo Goln ~L 13 ree

Mareo CHarris/Mauricio MocherT/
Cartos FRANCO 11 rep/AsR

CIrRCULO DE BELLAS ARTES
Alcala, 42

Tel: 913605400

SALA DE EXPOSICIONES

Mitsuo MIURA 3 ree/2 Mar

SaLA GOYA

Awvaro DELGADO AL & FeB

RaqueL FABREGA 8 ree/2 sk
SER 14 mar/23 asr

SALA JUANA MORDO

ANA TORRALBA 1 /20 fee
GERVASIO SANCHEZ 23 ree/ 19 mar
Suvia GENOVES » & i

MapAME YEBLONDE 22 AR/ 23 ARR
SALA MINERVA

CArLOS CASARIEGO - O reB

Arin AYA 7 ar/ 2 ABR

CUATRO DIECISIETE

Principe de Vergara, 17

Tel: 914358546

Mompo ~ 26 fe8 _
José M. CASANOVA 2 rir/22 ABR

DURAN

Serrano, 30

Tel: 914316605

Javier GARRIDO 8/2C ree

ARTE Y PARTE
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EDICIONES DE ARTE 10

Sanchez Bustillo, 7

Tel: 915302133

ENRE HIERRO Y PAPEL XII 40 15 e
MAaRrTA DE CAMBRA 15 rE5/3 MAR
TAPIES 4 rar/ 8 may

EEGEE-3

Pelayo, 31 bajo

Tel: 915230841

A LA LUZ DE UN LADRIDO | | @ fi&

EGAM

Villanueva, 29

Tel: 914353161

ALFREDO ALCAIN 3 ree/4 MAR
ANDRES RABAGO 8 rak/ | AgR

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11

Tel: 913080468
Dario URZAY ris/mar

ESTAMPA

Justiniano, 3

Tel: 913083030

ALFREDO ALcaiN 3 rer/ 11 mar

R. FERNANDEZ SAUS 14 mar/29 ABR

ESTIARTE

Almagro, 44

Tel: 913081569

COLECTIVA AL 7 MaR

PIER ALECHINSKY @ ruar/ 26 ABR

ESTUDIO FUENTES
Zorrila,21

Tel: 915328854
Suvia AsascaL ice
TomAs BALEZTENA /AR

FABRICA N. DE MONEDA Y TIMBRE
Jorge Juan, 106

Tel: 914096343

Luis GoRDILLO r:5

FAUNA'S

Montalbéan, 11

Tel: 915226002

Santos Diaz MARTIN fe8

FUCARES

Conde de Xiquena, 12

Tel: 913080191
INsIDE/QUTSIDE 2| 19 Fee
Cisco JIMENEZ 22 ree/22 MaR

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
Claudio Coello, 99

Tel: 914352201

Henrl MicHAUX 2 | 3 Feg

ARTE Y PARTE

Minsteno de Educacion, Cultura v Depote 2012

FUNDACION TELEFONICA
Fuencarral, 3

Tel: 915840878
FRANCESC TORRES r:o

Funpacion BSCH
Marqués de Villamagna, 3
Tel: 913377433
MODERNISMO Ft5/ /8¢

FUNDACION JUAN MARCH
Castello, 77

Tel: 914354240

Vicror VASARELY AL 23 Agg

FUNDACION “LA CAIXA”
Serrano, 60

Tel: 914355143

ESPIRITUS DE AGUA 2 i/ 2 ABE

FUNDACION MAPFRE VIDA
Avda. General Peron, 40

Tel: 915811596

LOS PINTORES DEL ALMA 2| 26 MAR

GALERIA GRAFICA LA CAJA NEGRA
Fernando VI, 17

Tel: 913104360

ALFREDO ALCAIN i

GARAGE PEMASA

General Diaz Polier, 35

Tel: 915211134

VicToriA ENCINAS 4 75/ 1 8 mak

GARAGE REGIUM

Pradillo,5

Tel: 914110599

CHus GARcia FRAILE 15 re8/ 15 mar

GEMA LAZCANO

Conde de Aranda, 10
Tel: 915780801
ALrrepo LOPEZ 41 18 map

GUILLERMO DE OSMA
Claudio Coello, 4

Tel: 914355936
JosE GURBICH r:e

GaBRIEL CELAYA rar/2RR

HEINRICH EHRHARDT

San Lorenzo, 11

Tel: 913104415

HERBERT BRANDE | | 7ip/mar

HELGA DE ALVEAR

Doctor Fourquet, 12
Tel: 914680506

Pep Acutr/ALEXANDER TIMTSCHENKO
AL T 1 mar

INSTITUTO DE LA JUVENTUD
SALA AMADIS

José Ortega y Gasset, 71

Tel: 913477700

J.M. Euea/E. PaRTEGAS

AL 4 MAR

ENricO luLiano,/CAUDIA SILVEIRA
OLIVEIRA © MR/ | ABR

INSTITUTO DE MEXICO
Carrera de S. Jerénimo, 46
Tel: 914202992

SErRGIO HERNANDEZ

3 Fee/ 16 MAR

JaviER LOPEZ

Manuel Gonzélez Longoria, 7

Tel: 915932184
PeTer HALLEY o0 21

JORGE ALBERO
Claudio Coello, 28
Tel: 914316592
REGINA GIMENEZ r:e

© JUAN GRIS

Villanueva, 22

Tel: 915750427

UNA PROPUESTA » 15 res
REDONDELA |/ 78/ 18 mar
Marias QUETGLAS 21 e/ 19 Fi

JUANA DE AlIZPURU
Barquillo, 44

Tel: 913105561

José M® LARRONDO F:e/par

LEANDRO NAVARRO

Amor de Dios, |

Tel: 914298955

Vancuarpias HISTORICAS ~1 15 e
JosE HERNANDEZ 15 rea/mak

MARLBOROUGH

Orfila, 5

Tel: 913191414

AQuUERRETA Ramo/ARIKHA rc5
FIGURACION INTERNACIONAL /MIRO
FEB/ MAR

GENOVES,/KOKOSCHKA 120/ ABR

MARTA CERVERA. R0JO Y NEGRO
Pza. de las Salesas, 2

Tel: 913081332
Luca PANCRAZIE i
JorGE PARDO /27

MASHA PRIETO
Belén, 2

Tel: 913195371
Lita MoRa ¢



MAX ESTRELLA
Santo Tomé, 6 Patio
Tel: 913195517
BernaArDi ROIG e5

MAY MORE

General Pardinas, 50

Tel: 914028090

ParriciA AZCARATE 4L 10 mag
JAVIER RIERA 14 rar/27 ABR

METTA
Marqués de la Ensenada, 2

Tel: 913190230
Kennern Nowanp r:2

MORIARTY

Almirante, 5

Tel: 915314365

ALBerTo GARCiA ALIX ~ FB
Xoan ANLEO rie /AR

MUsSEO MUSEO ARQUEOLOGICO
Serrano, 13

Tel: 915777912
Los GRIEGOS EN ESPANA 15 re/30 Agk

MUSEO DE AMERICA

Avda. Reyes Catolicos, 6

Tel: 915492641

VirreinaTos pE Amirica 1550-1700
AL | 2 FEB

Despe Bouvia 1 /27 fes

MUSEO DEL PRADO

P° del Prado, s/n

Tel: 913302800

VerAzauez, Rueens v Van Dick
Al 5 MAR

MUSEO NACIONAL DE ARTES
DECORATIVAS

Montalban, 12

Tel: 915326499

DiseN0 BAUHAUS rer/1ing

MUusEO NACIONAL CENTRO

DE ARTE REINA SOFIA

Santa Isabel, 52

Tel: 914675062

Louise BourGeols ~ 20 rep
SURREALISTAS EN EL Exiuio ~ 27 ree
T. LANCETA 1 ree/3 may

TAPIES 7 AR/ 8 MaY

DiseNo GrAFico EN Espalia

Q MAR/ 29 may

MUSEO ROMANTICO
San Mateo, 13

Tel: 914481071
Estampas pEL MUSED 2 72/ 31 mak |
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MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA

P° del Prado, 8

Tel: 913690151

La Coreccion KRUGIER 2 re5/ 14 may

My NAME’S LOLITA ART
Salitre, 7

Tel: 915307237

Pepro ESTEBAN ~1 |5 ree

OLIVA ARAUNA

Claudio Coello, 19

Tel: 914351808

CHEMA ALVARGONZALEZ rco

PALACIO DE CRISTAL
Parque del Retiro
Tel: 914675062
Kcho 8 res/2 Asg

PaLACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 915746614

Jaume PLENSA 3 ree/ 24 aBe

PALACIO REAL

Bailén, s/n

Tel: 915475350

EL ARTE EN LA CORTE DE LOS
ARCHIDUQUES ~ 2/ ft

PEIRONCELY

Don Ramon de la Cruz, 17
Tel: 914354610

GRissE

Al 17 FeB

Pau ABeLLod

21 FEB/ 24 MAR

Maria RoBLES

28 MAR/ 5 may

PiLAR PARRA

Conde de Aranda, 2

Tel: 915762813

Garikoirz Cugvas 2 19 rep
JoAN BENNASSAR 22 ie5/25 mar

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia. 10
Tel: 915215412
EmiLio ABADES A1 31 mak

RAQUEL PONCE
General Pardinas, 35
Tel: 915768321

ESTHER PIZARRO rc2 /AR

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES
Pinar, 23

Tel: 915636411

Luis BUNUEL 21 res/may

RiNA BOUWEN

Augusto Figueroa, 17
Tel: 915222989

Amauia GonzALez Avia rep

ESPACIO PARA EL. ARTE BLASCO DE
GARAY. CAJA MADRID

Blasco de Garay, 38

Tel: 915933881

Long Liv 2/ 14 rep

J. C. JIMENEZ PREZ 2/ 15 mar

A. Muioz LOPEZ 2/ 15 mak

I. pE Dieco,/C. MaYoraL 17 /30 mar

ESPACIO PARA EL ARTE BARQUILLO.
CaJA MADRID

Barquillo, 17

Tel: 915210701

L. Porras VALTIERRA »1 14 FeB
Bueno ¥ VIcentE 16/30 ree
FEDERICO BLANCO 2/ 15 mar

J. M® Sourario PEReZ 16/ 30 ree

SALA DE CULTURA JUAN BRAVO.
CAJA DE AHORROS DE NAVARRA
Juan Bravo, 3

Tel: 914356645

AsunciON GOIKOETXEA . |3 fe

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE FOMENTO
P° Castellana, 67

Tel: 915977000

LE CORBUSIER ~| |6 fe

SALA DEL BBV

P° Castellana, 81

Tel: 9137460000

Los DuBUFFET DE DUBUFFET AL 2/ fi8

SALA PLAZA DE ESPANA

Pza. de Espana, 8

Tel: 915802625

Cruce pe Caminos (ARTISTAS EN
BERLIN) 4 ree/2 ape

SALA RETIRO. CAJA MADRID
Avda. Menéndez Pelayo, 3-5
Tel: 914370335

Muer Y ARTE | rvnk/ | ABR

SALVADOR DiAz

Sdnchez Bustillo, 7

Tel: 915274000

RIRKRIT TIRAVANUIIA ~ 15 Fi
Maria ZARRAGA 1//¢

SEN
Barquillo, 43
Tel: 913191671

FERNANDO VICENTE ~ |18 re

ARTE Y PARTE
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SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5

Tel: 913082887

José M® Siciuia 2 19 Fee

PeLLo IRAZU 22 56 /25 mar
HerNANDEZ PIIOAN 30 mar/6 may

TrEMPOS MODERNOS

Arrieta, 17

Tel: 915428594

ALrrepo ALCaiN 7 re8/ 15 mar

TORCULO

Claudio Coello, 17

Tel: 915758686

Ramiro pE UNDABEYTIA 14 Dic/8 ENE
9 GRABADORES | | rri/6 i

Utoria PARKWAY

Augusto Figueroa, 5

Tel: 915328844

SArRA QUITERO 21 20 e
Cartos CoSTA 7 1R/ 28 ARe

VALLE QUINTANA

Campoamor, 17

Tel: 913105444

FErnANDO BaenA/Nieves
Correa/RaraeL BUriLLo rea/ g

MORATA DE TAJUNA

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Pza. de Cultura, 5

Tel: 918739006

J.V. DeLcapo JimENEZ 2/ 15 e

M. C. AcuiLar FERNANDEZ |7 /29 ree
M. £ I. BALLESTEROS /15 mag
COLECTIVA 17 /30 mar

MURCIA

AURORA

Pza. de Aurora, /
Tel: 968234865
Manoro VaLpEs pic

CLAVE

Del Pilar, 9

Tel: 968211986

DaniEL BiLBAO AL 2 mae

AmANCIO GONZALEZ 17 mar/ 14 may

Espacio MINIMO

Calej6n Burruezo, 3, 1°B
Tel: 968297372

Rosatia BANET AL 2 wae

LA RIBERA

ARTE Y PARTE
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Oliver, 5

Tel: 968219292

Wity Ramos 12 ree/ 1 mar
EpuARDO BALANZA 2 niar/ ARk

SALA DE EXPOSICIONES “LAS
CLARAS" DE CAJA MURCIA

Santa Clara, s/n

Tel: 968234647

BenJamin PALENCIA 14 Fe8/26 maR

PALACIO DE ALMUDI

Glorieta de Espana, |

Tel: 968221933

HOMBRES DIVINOS, DIOSES HUMANOS
8 FEB/ 8 MAR

ESTELLA

Museo GUSTAVO MAEZTU
San Nicolas, 1

Tel: 948546037

IV BienaL DE PINTURA Fee
MuJER Y ARTE | rar/ 1 ABR

PAMPLONA

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n

Tel: 948228237

HORNO

ANDRES SANTAMARIA ~ 20 fin
PABELLON DE MIXTOS

Gruro GARDENA - 27 fis
POLVORIN

AnceL Ewvira 4 27 ree

Paco SAN MIGUEL 3 vae/2 ABe
SALA DE ARMAS

Cot. Funpacion ARCO 4 re2/ 19 e

LEKUNE

Palacio de Irazun

Tel: 666447970

COLECTIVA 21 18 fiB

Leoropo FERRAN/AGUSTINA OTERO
24 FEB/ 28 MAR

MUSEO DE NAVARRA

Sto. Domingo, s/n

Tel: 948426492

BB.AA pe SaAN JORGE 21 20 rie
VIl Premio NacionAL pE GRABADO
MAR / ABR

SALA CASTILLO DE MAYA
Castillo de Maya, 72
Tel: 948237254

BBAA . 20 rep

Cecitio PLa 24 /2 aBk

SaLA DESCALZOS 72
Descalzos, 72

Tel: 948222008

AraNTXA DE MunITA 2 20 res

SALA ZAPATERIA 40

Zapateria, 40

Tel: 948211764

CoL. AYUNTAMIENTO DE PAMPLONA
24 FeB/ 2 ABR

BARAKALDO (VIZCAYA)

SALA MUNICIPAL DE EXPOSICIONES
Parque Antonio Trueba, s/n

Tel: 944381202

R. Terin/R. URIEN | /17 e
AncEL ALONSO 20 5/ 10 maR

BiLBAO

ARITZA
Marqués del Puerto, 14

" Tel: 944159410

GrArica 2000 » 12 ree
IsaABEL SALUDES 24 ree/2 ARk

AULA DE CuLTURA BBK
Elcano, 20

Tel: 94&22{]683

MixeL AnJEL LERTXUNDI AL 27 FEB

BAY SALA

Licenciado Poza. 14

Tel: 944435447

Jorce NuNEZ 8/19 e

MANUEL DE GRACIA 22 ri8/4 mak

BErTA BELAZA

Pza. Arriquibar, 5
Tel: 944440779
Inma JimiNez HUERTAS i

BILBAO ARTE
Urazurrutia, 32

Tel: 944155097

ESTER IBARROLA rie/1ink

CoLON XVI

Colén de Larreategui, 16
Tel: 944234725

PEeprO CASTRORTEGA i
JAUME PLENSA 1ar

EDERTI

Alameda Rekalde, 37
Tel: 944430844
IRENE LINARES r:5
AbRIAN FERRENO /2%



JUAN MANUEL LUMBRERAS

Henao, 3

Tel: 944244545

Atesanpro Quincoces/INAKI
RODRIGUEZ | /1D re

Aitor SARRASQUETA/Josu ARREGUI/
FERNANDO SUAREZ 22 e/ 11 mar

MUSEO DE BELLAS ARTES
Pza. del Museo, 2

Tel: 944419536

EL BopeGon EspaioL

Al 1S ABR

Los DuBuFFET DE DUBUFFET
& MAR/ 23 ABR

MUSEO GUGGENHEIM-BILBAO
Abandoibarra, 2

Tel: 944232799

EL ARTE DE LA MOTOCICLETA 1 23 ARk
Davip SALLE 18 enie/ 7 may

LA Torre HeriDA POR EL RAYO: LO
IMPOSIBLE COMO META | 15/ may
CLEMENTE 15 re2/4 1N

SALA BBK

Gran Via, 32

Tel: 944877904

LA VENTANA EN EL ARTE 4L 19 maR

SALA DE CULTURA DEL BBV
Plaza de San Nicolas, 4

Tel: 944875622

PiNTURA Rusa peL §. XIX 2 10 e

SALA REKALDE

Alameda Rekalde, 30

Tel: 944208755

JEAN-MicHEL OTHOMIEL ~1 20 ree
ANA Busto nak/may

TAVIRA

Ada. Rekalde, 25

Tel: 944246150

SoL GORBEA ~| 5 2
Antonio YANIZ 8/26 res
Dieco GADIR 29 re8/ 1 8 map
Joaauin Vaauero Turcios
28 MAR/ 8 ABRR

VANGUARDIA

Alameda Mazarredo. 19
Tel: 944237691

Txuspo Povo i

ELeNA ASINS 1ar

WINDSOR KULTURGINTZA

Juan Ajuriagerra, 14

Tel: 944238989

José RAMON AMONDARAIN | 15 rer
DanieL TamAYO 15 rie/ 15 mar

Ministeno de Educacion, Cultura v Depote 2012

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

Reina Regente, 2

Tel: 943424046

Antont TAPIES A 16 fes

JOrDI TEIXIDOR 18 re8/22 maR
J.M. CORMAN 24 rar/ ABR

ART. CoO

Secundino Esnaola, 3

Tel: 943281199

Nicora DimiTrOV 72

MUJERES SOBRE MUJERES / 4R/ | 5 Ase

D.V.

San Martin, 5

Tel: 943429111

INAKI GRACENEA fin

Luis GORDILLO 21 Dic/Ene

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16

Tel: 943466916

E. VEGA DE SEOANE 20 rea /25 mar

FUNDACION GIPUZKOA DONOSTIA
KUTXA. SALA GARIBAI

Garibai, 15

Tel: 943429966

ProvecTto NETDAYS » & ri

SALA BOULEVARD

Alameda del Boulevard, 1
ESCULTURA VASCA

11 FER/ 19 MaAR

KoLbO MITXELENA KULTURENEA
Urdaneta, 9

Tel: 943482750

Juan Luis MoRraza ~ 5 e
SOLEDAD SEVILLA 2 1ap/ 13 may

ToLoSA (GUIPUZCOA)

PALACIO ARANBURU

Pza. Santa. Maria, s/n

Tel: 943674811

Ipoia ELOSEGI +1 19 i

José M® Tuburi ~0 12 e

TERESA VILDOSOLA 18 rep/ 18 mar
FELix OrTEGA/KoOLDO SEBASTIAN
25 FEB/ 25 MAR

VITORIA-GASTEIL?Z

ARCHIVO DEL TERRITORIO HISTORICO
DE ALAVA

Miguel de Unamuno, 1

Tel: 945181926

JosE FERRERO VILLARES /. 20 rep
JAVIER VERASADUCE 24 e/ 24 mar

CENTRO CULTURAL MONTEHERMOSO
Fray Zacarias Martinez, 2

Tel: 945161830

J.M. CaLLEJA 4 20 e

HerNANDEZ LANDAZABAL

11 FEB/ 12 MAR

VIDA Y MUERTE A BORDO 8 58/ 19 AR
MERTXE GIL 3 var/2 ABe

GALERIA AITOR URDANGARIN
Flonda, 23

Tel: 945148043

Nipia Lozano » 2 fes

J.J. GOMEZ DE LA TORRE 1 23 rie
GALAN ORTEGA 24 e/ 15 mar

SALA AMARICA
Pza. Amdrica, 4
Tel: 945181977
REMIRADA ri2/ /AR

TRAYECTO

Ramiro de Maeztu, 10

Tel: 945132542

Joxerra MELGUIZO ~1 1D fE8
AsiEr PEREZ 25 rea/8 app

ZARAUTZ (GUIPUZCOA)

SANZ-ENEA KULTUR ETXEA
Nafarroa, 22

Tel: 943835950

Epunrpo LOPEZ 4 rin/ 12 AR

TORRE LUZEA

Nagusia, 28

Tel: 943835950

NicoLAs ALBA 4 re5/5 mer
DANIEL LASKURAIN 10 mar/Q Agg

ARTE Y PARTE
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PORTUGA AL

BRAGA

GALERIA DoOs COIMBRAS

Largo de Santa Cruz, 506

Tel: 53-272143

Juan GENOVES » |7 i
FERNANDO GASPAR 19 ren /23 mar

FUNCHAL

PorTA 33

Rua do Quebra Costas, 33
Tel: 91-744048

Josié Pepro CROFY 2

LEIRIA

QUATTRO

Rua Cidade de Tokushima, Lot.1 n°1
Tel: 44-835254

BArRBARA WALRAVEN A 4 (iar

LisBoA

1991/ JoAO GRACA
ANTONIO PRATES
Travessa do Pasteleiro, 22
Tel: 1-3968996

LINSTROM rec/nine

ARA

Joly Braga Santos, Lt-E, c¢/v
Tel: 1-7261831

PauLo NEVES » 4 mag

CENTRO CULTURAL DE BELEM
Praca do Império, L 8
Tel: 1-3019606

ARTE ALEMAN DE POSTGUERRA
25 reB/ 16 ABR

CULTURGEST
Edificio Caixa Gral. de Depésitos
Rua Arco do Cego

Tel: 1-7953000
GarY HuME @ rea/2 Ape

DIFERENCA

Rua San Filipe Neri, 42, cv
Tel: 1-3832193

Maria TERESA Siva » 4 ep

FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN
Avda. de Berna, 45

Tel: 1-7823000

EL comic En LA CoLeccion peL CAM
10 FEB/ 16 ABR

EL cOMIC PORTUGUES 10 ree/ 16 ABk
JULIAO SARMENTO 25 ren/ 14 may

ARTE Y PARTE
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MoODULO

C¢. Mestres, 34 A-B

Tel: 1-3885570

Taniana MEDAL 5 re8/ 1 AR
BEAT STREULI 4 i/ ABR

MONUMENTAL

Campo Martires da Patria, 101
Tel: 1-3533848

MAaRGARIDA LAGARTO 22 rrie/ 19 Fe
MIGUEL SOARES 24 re8/ 19 mar

MUSEU DO CHIADO

Rua Serpa Pinto, 6

Tel: 1-3432148

Joaquim RODRIGO ~1 25 mag

SA0 BENTO

Rua do Machadinho, |

Tel: 1-3974325

Pintura 1950-1999 » 20 e

OrorT0O

ALVAREE

Avda. Boavista, 707

Tel: 2-606 57 71

SOBRAL CENTENO AL 5 maR
HewGe LEIBERG | | \vai/5 may
Rua Alegria, 117

Epmunpo Paz ~ 1 sk
IsaBeL PADRAO 3 1ae/27 Agk

CENTRO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA
Rua Antonio Cardoso, 175

Tel: 2-6064284

LA VencanzA pE VERONICA 40 20 ree
JOEL-PETER WITKIN 23 nvinr/28 sy

FUNDACION DE SERRALVES

Rua de Serralves, 997

Tel: 2-6180057

Raymono Hains/Micuer Paima
AL 12 MAR

Anpy WaRHOL 11 re2/30 agr

GALERIA 111

Rua D. Manuel I1, 246
Tel: 2-6093279

Rita BARROS ~1 5 Ak

(GALERIA ANDRE VIANA
Rua Miguel Bombarda, 410
Tel: 2-3395090

PATRICIA GARRIDO 2 4 Ak

MINIMAL

Rua do Rosario, 125

Tel: 2-2086252

Arexanpre CABRITA/PATRICIA
Maros/AmELIA ALEXANDRE 21 2 nan

MobuLo

Avda. Boavista, 854

Tel: 2-6094742

PEDRO CASQUEIRO 4 20 iR
M. ANGELO ROCHA 27 rie/MAR

PEDRO OLIVEIRA

Calcada de Monchique, 3
Tel: 2-2002334

PEDRO PROENCA 4 4 (AR

QUADRADO AZUL

Rual Miguel Bonvarda, 435
Tel: 2-6097313

ANGELO DE Sousa ~1 25 rip
AVELINO SA 4 niar/ Ak

SERPENTE

Rua Anibal Cunha, 84
Tel: 2-2080368

Josk Pastor ~1 26 fep

TRINDADE
Rua Miguel Bombarda, 200

Tel: 2-4050377

Luis Sitva CARVALHO »1 | sk
ViLA NOvA DE CERVEIRA

PROYECTO-NUCLEO DE
DESENVOLVIMIENTO CULTURAL
Placa da Galiza (Edf. do Mercado
Municipal. Apartado 69.

Tel: 51-792633

ANA PIMENTEL AL 12 e

ISABEL LHANO 26 iR /25 mak

. La informacién recogida en esta

agenda, cerrada el 20 de enero,
estd sujeta a posibles cambios de
Oltima hora ajenos a nuestra
voluntad =
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L a :
Sin t1iempo
Dibujos, Pinturas y Esculturas

de la Coleccion Jan y Marie-Anne
Krugier-Poniatowski

del 2 de febrero
al 14 de mayo del 2000

M US E O
 THYSSEN-
BORNEMISZA
P2 del Prado, 8. Madrid







