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16-18-20 SeEtiembre-2002__
TOSCA

Opera en tres actos
Musica de Giacomo Puccini
Libreto de C. Giacosa y L. Illica
Basada en el drama de Vitorien Sardou
Estrenada en el Teatro Costanzi de Roma
el 14 de enero de 1900

Produccion del Festival de Opera de Oviedo

O[%a Romanko Marco Moncloa
Walter Fraccaro Simon Orfila
Franz Grundheber Marcos Garcia Gutiérrez

Emilio Sdnchez Maria Jesus Iglesias
Director Musical: Stefano Ranzani

Director de Escena, Escenografia y Vestuario:
Julio Galan

Coro de |a Asociacion Asturiana
de Amigos de la Opera
Coro Infantil de la Asociacion Asturiana
de Amigos de la Opera
Director del Coro: Antonio Bautista

Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias (OSPA)

Patrocinada por: Caja Astur

~ 11-13-15 Noviembre-200

PPAMICO FRITZ

Comedia lirica en tres actos
Musica de Pietro Mascagni
Libreto de E. Suardon
Estrenada en el Teatro Costanzi de Roma
el 31 de octubre de 1891

Produccion del Festival de Opera de Oviedo

José Bros
Miriam Gauci
Ismael Pons
Alexandra Rivas
Beatriz Diaz Gonzalez
Lorenzo Moncloa

Director Musical: Michael Laus
Director de Escena: José Antonio Gutiérrez
Escenografia y Vestuario: Jests Ruiz

Coro de la Asociacion Asturiana de Amigos de la Opera
Director del Coro: Antonio Bautista

Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias (OSPA)

Patrocinada por: Caja Astur

08-10-12 Octubre-2002

IL TURCO IN ITALIA

Drama bufo en dos actos
Musica de Gioacchino Rossini
Libreto de Felice Romani
Estrenado en el Teatro alla Scala de Milan,
el 14 de agosto de 1814
Edicion critica de Margaret Bent,
editada por la Fundacion Rossini de Pésaro

Produccion de la Opera de Montecarlo

Angeles Blancas
lldar Abdrazakov
Bruno Pratico
Juan José Lopera

José Zapata
José Julian Frontal
Susana Santiago

Director Musical: Alberto Zedda
Director de Escena, Escenografia y Vestuario:
Pierluigi Pizzi

Coro de la Asociacion Asturiana
de Amigos de la Opera
Director del Coro:
Antonio Bautista

Orquesta Sinfonica Ciudad de Oviedo (OSCO)

Patrocinada por: Hidroeléctrica del Cantabrico

21-23-25 Enero-2003
MARIA STUARDA

Tragedia lirica en dos actos
Musica de Gaetano Donizetti
Libreto de Giuseppe Bardari
Estrenada en el Teatro alla Scala de Milan
el 30 de diciembre de 1835

Angeles Blancas
Judith Borras
Joseph Calleja

David Menéndez
Alberto Arrabal
Yolanda Montussé

Director Musical: Roberto Tolomelli
Director de Escena: Giampaolo Zennaro
Escenografo: Feruccio Villagrossi

Coro de la Asociacién Asturiana de Amigos de la Opera
Director del Coro: Antonio Bautista

Orquesta Sinfonica Ciudad de Oviedo (OSCO)

Patrocinada por: Caja Astur
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£l Maestranza internacional

| debut de Jesus Lopez Cobos en El Maestranza de Sevilla servira para ini-

ciar una nueva temporada en dicho coliseo marcada, una vez mas, por la

calidad, la innovacién y la coproduccion con otros teatros de prestigio in-

ternacional, y con un resultado de éxito asegurado. Tras celebrar el decimo

aniversario del Teatro y su Real Orquesta Sinfonica el pasado 2 de mayo,
se Iniciara en octubre esta nueva temporada con cinco titulos del gran repertorio internacio-
nal. El ciclo se complementa con un programa doble con la 6pera de camara Savitri de Holst
y Facade de William Walton, dos sesiones de Gpera en concierto en la Sala Manuel Garcia
—Le portrait de Manon de Massenet en febrero, y en mayo otro programa doble con £/
matrimonio de Musorgsky y Mozart y Salieri de Rimsky-Korsakov—, una zarzuela convertida
en Gpera como la Marina de Arrieta en la produccion del Festival de Peralada y un ciclo de
Lied, sin olvidarse de los mas pequeios, ya que se presenta Hansel y Gretel de Humperdinck
en una version para ninos.

La inauguracién del 24 de octubre recoge nada menos que el Otello verdiano, en un mon-
taje del Teatro de Toulouse de Nicolas Joel, que aporta dos grandes novedades: el ya co-
mentado debut de Lopez Cobos en el foso del Maestranza y la incorporacion del rol de Yago
por parte del gran baritono malaguefio Carlos Alvarez, cantante que ilustra la portada de es-
te ndmero de OPERA ACTUAL. Dentro del repertorio italiano se encuentran otros dos titulos
de referencia: Don Pasquale y Manon Lescaut. La obra donizettiana se ofrecera a partir del
10 de marzo en una produccion de Jonathan Miller procedente del Teatro Comunale de Flo-
rencia y con un reparto de artistas espafoles de gran solvencia, en el que destacan Carlos
Chausson, Milagros Poblador e Ismael Jordi. El poco frecuente titulo pucciniano esta previs-
to para mayo, en una produccion del Festival Puccini de Torre del Lago realizada por el direc-
tor del Maestranza José Luis Castro que contara con Bruno Bartoletti al frente de la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla y con un reparto encabezado por la pareja formada por Daniela
Dessi y Fabio Armiliato, tenor que obtuvo un gran triunfo en la pasada temporada con la exi-
tosa produccion de Andrea Chénier que firmé Gian Carlo del Monaco. Previamente en di-
ciembre llegaran nada menos que cuatro funciones de La Walkyria con Poul Elming, Robert
Hale, Elisabete Matos y Janice Baird bajo la direccion musical de Marc Soustrot, siendo el
orimer titulo de la Tetralogia que se ofrece en el teatro sevillano en una produccion proce-
dente del Gran Teatro de Ginebra. Finalmente, del repertorio francés aparecen en abril dos
funciones de una obra de grandes proporciones musicales y escénicas como Didlogos de
Carmelitas de Poulenc proveniente en esta ocasion de L'Esplanade de Saint-Etienne y con
direccion musical de Yulian Kovatchev frente a un extenso reparto vocal.

Atras quedan diez temporadas en las que el Maestranza se ha consolidado como uno de
los coliseos nacionales principales de Espaiia con producciones propias de gran calidad que
han girado por nuestros coliseos y por Europa, como el Lohengrin de Herzog, o las produccio-
nes de Operas localizadas en Andalucia realizadas por su actual director, José Luis Castro,
como E/ barbero de Sevilla, Alahor en Granaday Las bodas de Figaro, de gran éxito interna-
cional. Queda clara la linea de esfuerzo y coherencia del teatro sevillano, que esta creando

un nuevo y exigente publico, y partiendo de un presupuesto bastante ajustado. fodo un
ejemplo.

“En'l‘;{ \ctual
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Elena inedita

| mundo de la lirica, lle-
gado el estio, se traslada
a los escenarios de las
ciudades privilegiadas

por los Festivales que
con esfuerzo, inteligencia e imagina-
cién han conseguido mantener un alti-
simo nivel artistico a la vez que un
atractivo indiscutible.

Sin embargo, en la dltima década se
han producido tantos cambios en
nuestro mundo que inevitablemente
repercuten en estos acontecimientos
artisticos. Las crisis econémicas y espe-
cialmente de valores en nuestra socie-
dad han hecho tambalearse las estruc-

turas en que parecfan apoyarse sélida-

mente estos certdmenes. La mayor par-  Rossini continta reinando en Pesaro
te de estos Festivales estdn siendo cues-

tionados por diferentes motivos, siendo el principal su contenido en funcién de
un contexto que, en la mayor parte de los casos, estd por definir. La democrati-
zacién e incluso popularizacién —con sus aspectos positivos y negativos— hacen

que se busquen otros caminos, otros estilos de hacer mds acordes con los valo-
res que van apareciendo.

Dods festivales

os referencias

Dos de estos eventos llaman nuestra atencién por poseer las caracterfsticas
que el publico viene demandando y ofrecer unos valores indicadores de este nue-
vo siglo. Dentro del panorama espafiol, algunos festivales mantienen el esque-
ma de los Festivales de Esparia de los afios de dictadura, y asf van languidecien-
do. Otros estdn renovdndose y adaptindose a la nueva situacién y demanda, y
otros son de nueva creacion, pero con una veterania alejada de aquellos tiempos.
El de Peralada (Girona) es un ejemplo de Festival coherente, bien organizado,
por encerrar un sentido programdtico con la mirada puesta en la renovacién del
género conservando un estilo elegante en un contexto geogrifico ideal al que
aflade otros atractivos de cardcter gastronémico o cultural; vacacional en suma.
Peralada los retine de manera exquisita con una organizacién que se supera en
cada convocatoria.

El otro Festival es el Rossini de Pesaro (Italia), donde se est4 desarrollando la
antitesis del festival de divos. El ambiente relajado y nada encorsetado produce
un efecto revitalizador con una renovacién de extraordinaria pujanza: actualiza-
cién de las éperas con voluntad de comunicacién y especialisima atencién al
descubrimiento de nuevos valores. Al ideal contexto geogrifico se une una orga-
nizacién plenamente acogedora.

Peralada y Pesaro sirven de referencia para saber por donde hay que ir, espe-
cialmente en un pafs como el nuestro, en franco proceso de creatividad y desa-
rrollo de este tipo de acontecimientos. * Francisco GARCIA-ROSADO

6 [.]I}t']'il \etual
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a mayor dificultad para que un concurso de canto crezca, ya sea en
cuanto a prestigio, calidad de los premios u organizacién, es encon-

trar un patrocinador que esté dispuesto a cubrir un presupuesto bas-
“ Franciseo VISCONTI ' tante cuantioso durante un gran nimero de afios. El Certamen de

canto para voces jévenes Manuel Ausensi solamente ha tenido que de-

Estafado por Mehta mostrar desde Ambito Cultural de El Corte Inglés, la entidad organizadora del even-
E to, que se trataba de un concurso sélido y con proyeccién de futuro para que la em-

| presa matriz, los grandes almacenes El Corte Inglés, se hayan convencido de que el

' concurso de canto que se celebra cada afio en sus centros comerciales de Barcelona
(Diagonal) y Valencia es una actividad cultural de interés nacional, capaz de llenar
una final en el Gran Teatre del Liceu y de atraer a los medios de comunicacién tanto
escritos como audiovisuales. Tras el éxito de la tltima edicién en este 2002 estd apo-
yandolo cada vez con mayor intensidad y recursos econémicos.

En primer lugar se ha aprovechado el hecho de que estos grandes almacenes sean
mecenas del Gran Teatre del Liceu para no sélo ofrecer a a los ganadores del concur-

l.a consolidacion

del concurso Manuel Ausensi

SO un contrato para cantar en el

coliseo barcelonés, sino que se
ha ofrecido por primera vez en
sus cinco anos de vida la final en
la sala grande del Liceu, en una
ceremonia celebrada el pasado 9
de junio muy emotiva y perfec-
tamente organizada que acabd
con un homenaje al célebre bari-
tono catalin Manuel Ausensi
—que da nombre al certamen—y
quien acabd cantando un par de
piezas espafiolas ante un publico
entusiasta. Sabina Puértolas recibe el Primer Premio
La nueva edicién de 2003 va femenino de la edicion 2002 de manos

a contar con una serie de mejo- de Manuel Torres Zurita

ras bastante relevantes con res-

pecto a las ediciones anteriores. En primer lugar el montante total de los premios se
incrementa en 6.000 euros, uniéndose los dos primeros premios masculino y femeni-
no en uno solo de 12.000 euros. Se crean dos segundos premios —masculino y femeni-
no— dotados con 3.000 euros cada uno y dos de 1.800 para los terceros galardonados.
Del cuarto al sexto recibirdn 800 euros cada uno.

En segundo lugar hay que destacar con especial importancia el hecho de que la fi-
nal se celebrard nuevamente en el Gran Teatre del Liceu, pero con una gran novedad,
ya que por primera vez en la historia del certamen se contard con la participacién de
una orquesta para la final, con un director musical todavia por determinar.

Sin duda alguna Ambito Cultural de El Corte Inglés vuelve a dar un paso significa-
tivo en cuanto a la organizacién de esta nueva edicién de concurso que se celebrard,

como viene siendo habitual, todos los jueves de los meses de marzo a junio en Barce-
* Salvador GALL & lona y Valencia. * Fernando SANS RIVIERE

~
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a temporada 2002-03 del
Gran Teatre del Liceu respon-
de, como las que la han prece-
dido v las que se preparan pa-
ra el futuro, a un proyecto que
consolide, amplie y difunda el conocimiento
de la 6pera y que incremente ¢l prestigio del
Liceu en el circuito internacional. Son objet-
vos obvios. Pero no son objetivos que puedan
alcanzarse pasivamente, por pura inercia, ni
metas a las que pueda accederse de un ano
para otro. Reflexién, planificacién y riempo
son componentes ineludibles del proyecto. Y
un proyecto artistico especificamente pensa-
do para el Liceu debe partir de la propia tra-

dicion del Teatro: de su pPatrimonio artistico,

de los hdbitos operisticos de su puiblico, de su

memoria histérica. Debe partir, pues, del res-

peto v del fomento de su tradicién. Es el

punto de partida, no el destino tltimo de una
programacion, porque se trata de una tradi-

cién viva. Por ello la programacién debe fa-

vorecer, robustecer y completar esta tradicion

con los titulos y las estéticas que, 0 no han lle-
gado al Liceu, o han llegado sin fuerza ni
conviccion a nuestro publico: en estas tres ul-
timas temporadas hemos sido testimonios de
como determinados titulos y autores se in-
corporaban con fuerza a esta tradicion y la
hacian mds rica. De eso se trata.

Pero no basta con que el Teatro tenga un
discurso, por muy fundamental que sea. Es
igualmente crucial contar con un publico

que comprenda y asuma este discurso. Es por

este motivo que el Liceu no ha ahorrado
energias en suministrar in formacion al espec-
tador: conferencias previas antes de las fun-

ciones, hoja informativa que se puede consul-

tar en pocos minutos y que dispone de la in-
tormacion bdsica para orientarse ante el es-
pectdculo, programas de mano disenados se-
gtin la estérica del espectaculo, sobretitulado
de las Operas, sesiones en el Foyer dedicadas
al contexto musical de la épera que se repre-
senta en el Teatro, conferencias organizadas
por Amics del Liceu, etc. Todo ello preparado
desde el convencimiento de que la informa-
cion ayuda a comprender lo que se ha progra-
mado; y que la comprension ayuda a disfru-
tar plenamente del especticulo.

La programacion responde, por otra par-
te, al criterio de que un teatro como el Liceu
no puede permitirse el lujo de tener una tni-

ca orientacion. Asumiendo, desde luego, que

no es simplemente eso. No hacen falta gran-
des alardes tedricos para explicar qué quiere
decir que el arte hable de nosotros mismos.
Lo explica el mismisimo Luciano Pavarotti
en su autobiografia cuando escribe que “la
Opera tiene el gran poder de provocar emo-
clones. Pero de alguna manera las emociones
deben encontrarse en el publico; el especta-
dor debe tener en su interior alguna cosa que
es lo que la representacion catapultard hacia

EE

afuera”. Pavarotti lo explica de manera didfa-
na: te emocionas porque pones en juego
—proyectas en la obra— tus propias emocio-
nes. El arte es incompatible con la pasividad
o la somnolencia.

Apostar por la 6pera como arte implica,

el placer de descubrir

esto implica que dificilmente todo lo que
programa el leatro pueda sintonizar exacta-
mente con las preferencias y gustos de todo
su publico. El modelo podria ser completa-
mente diferente si nos encontrasemos en un
territorio con un teatro de opera cada cin-
cuenta kilémetros e incluso si en Barcelona
convivieran diversos coliscos, seguramente
cada uno de ellos saludablemente orientados
a favor de un repertorio especifico o de una
determinada estética. Pero no es asi, y nuestra
funcién es —desde la calidad y el rigor que de-
be alcanzar a todos los titulos— atender a gus-
tos y sensibilidades muy dispares.

La programacion no sélo debe asociar el
nombre del Liceu con el rigor en la adminis-
tracion de los recursos y la calidad y la catego-
ria musical, vocal y estérica, sino que la inst-
tucién estd obligada a proponer una aproxi-
macion a la épera como arte y no como mero
entretenimiento o puro espectaculo. La dife-
rencia entre el arte y el mero espectdculo con-
siste en que el arte habla de nosotros mismos,
mientras que el entretenimiento simplemen-

te ayuda a pasar amablemente el rato. Una

obra de arte también es un especticulo, pero

ademds, que la mera reiteracién de caminos
trillados no basta. A veces existe la tentacién
de recordar anteriores experiencias gratifican-
tes que nos marcaron profundamente en el
pasado y exigimos al espectdculo una repro-
duccién lo mas literal posible de estas expe-
riencias. Nos limitamos a recordar en vez de
entender. Esta es una actitud letal para el arte,
lo cual no quiere decir que no pueda ser una
actitud agradable centrada en conjurar los hi-
tos del pasado mitificados comodamente pa-
ra servir de reterencia cuando, precisamente,
a realidad.

Pero es estéril para el arte y nos aboca indefec-

han perdido todo contacto con

tiblemente a la decepcion: la comparacién
con un modelo siempre provocard algtin gra-
do de frustracién. Para tener una experiencia
artistica es fundamental redescubrir: volver a
descubrir una obra.

Este es el objetivo que ha orientado la se-
leccion del conjunto del repertorio, de los di-
rectores musicales y escénicos, de los solistas
vocales y de los escenégrafos de la temporada
que acaba de comenzar.

= Joan MATABOSCII

Director artistico del Gran Tealre del Licen
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EL REAL PAR A Tl

‘ FUERA DE ABONO

SIMON BOCCANEGRA
de Giuseppe Verd;

7 de octubre, 20 h. (Salida a la venta: 17 de Septiembre)
Gabriele Ferro « Giancarlo del Monaco

RECITAL DE REPERTORIO 1TALIANO
14 de octubre, 20 h. (Salida a la venta: 4 de Octubre)
Recital de los alumnos del Curso de Repertorio Italiano

LEO NUCCI-RUGGERO RAIMONDI

12 y 14 de noviembre, 20 h. (Salida a la venta: 29 de Octubre)
Maurizio Barbacini, director

OPERA PARA TODOS

SIMON BOCCANEGRA
1 de octubre, 20 h.

Pantalla gigante en la plaza de Oriente
(Colaboran: Philips, Fundacion Madrid Nueve Siglo y Ayuntamiento de Madrid)

EL V CUMPLEANOS

11 de octubre
Jornada de puertas abiertas: de 11 a 19 h.

ACTIVIDADES Y EXPOSICIONES

LA PINTURA ROMANTICA EN LA ESCENA
DEL TEATRO REAL

Del 29 de septiembre al 15 de octubre (11 a 13 h.)

Bocetos de Ferri, Busato, Bonardi y Amalio Fernandez
Entrada libre

LA IMAGEN DE LA ESPANA ROMANTICA
EN EUROPA

16, 17 y 18 de octubre

Curso en colaboracion con el ICCMU
Director: Alberto Gonzalez Troyano

Telefono de informacion: 91 516 06 60
www.teatro-real.com

COROY ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL

Coro y Orquesta Sinfonica de Madrid
Horario de taquillas: lunes a sabado, de 10 a 13.30 y de 17.30 a 20.

-l""'l

FUNDACION DEL TEATRO LiRICO

para q\\'\




=

MEsteno de Educacion, &

10

Wit

opinion

0 quisiera estar en tu piel,
Helga, en estos momentos
en que te debe pesar tanto el
desénimo que tendrds ganas
de enviar todo a paseo; al
Teatro que tanto amas y que tanta sangre te
estd costando; a los politicos valencianos cu-
yo comportamiento no puede entender una
persona de mente germana como la tuya.
Has perdido a Lépez Cobos, con quien ne-
gociabas desde hace mds de un afio sin poder
cerrar nada porque tus politicos no te han
otorgado capacidad de firma y porque ellos
no han querido firmar nada. El Real te lo ha
robado, eso si, de forma caballerosa, entre
personas de honor. {Qué elegancia!

Pero ahora incluso se puede echar atrds tu
amigo Zubin Mehta, al que no puedes en-
tretener por mds tiempo, y con él todo el res-
to de tu proyecto. Y tu reputacién se empe-
zard a resentir en los medios musicales inter-
nacionales al verse que no se firma nada. Tu
proyecto, jqué digo proyecto! Los muchos
proyectos que has tenido que ir pergefiando
al irte retrasando la fecha de entrega del edi-
ficio una y otra vez. Es mds, ;a que atin no
sabes para cudndo se podré contar con él? Yo
lo visité hace poco y, desde luego, no le que-
da menos de un par de afios. Pero tus politi-
cos valencianos creen que el Palacio de las
Artes es como el de la Ciencia, que se termi-
na y se llena de cosas compradas tres meses
antes. No comprenden que en musica es

L A

a 6pera en Lisboa lamenta-
blemente sigue siendo un
espectdculo para una peque-
fia minorfa, limitado a las
actividades del Teatro Na-
cional de Sao Carlos —uno de los escenarios

de mds prestigio de Europa por el que pasa-

l.isboa
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bien distinto, que para el dfa de la apertura
hay que tener preparada una orquesta y fir-
mados contratos con artistas que estdn ce-
rrando sus agendas de 2007. Tampoco saben
lo que va a costar mantener el enorme pala-
cio en construccién y que llenar sus mds de
diez mil localidades sélo es posible con una
calidad superior que traiga publico de fuera
y que eso aumentard ain mds los costes. Y la
calidad no se consigue en dos dfas. Tampoco

F A

todas las medallas y ti, en un rincén, les mi-
raras pensando muchas cosas que obviamen-
te te callards. Tus amarguras pasadas no le
importardn a nadie. Asi, Helga, son nuestros
politicos y me temo que los de todo el mun-
do. Por eso, Helga, te doy el mismo consejo
que daba Cela: aguanta. En este pais triunfa
quien aguanta. Consigue y guarda papeles
con firmas, recoge tu némina todos los me-
ses, trabaja tranquila, viaja y diviértete, no

Carta abierta a

Helea Schmidt

se dan cuenta de que tendrian que estar pre-
parando al piiblico valenciano ddndoles épe-
ra desde ya. En el Principal o donde sea.

Yo te quiero ayudar porque conozco tu
amargura actual, porque antes la vivieron
otros, como Antoni Ros Marba: ;qué mal le
comprendimos entonces y que bien le en-
tendemos ahora! Helga, hazte a la idea de
que sus ritmos y prioridades son otros. Que
te pagan para que al final resuelvas todo seis
meses antes de la inauguracién y que, si en el
mejor de los casos lo logras, te quedards con
la frustracién de no haber podido realizar ni
la cuarta parte de tus suefios. Llegar la inau-
guracién y se hartardn de fotos, se pondrin

VR X H UM A

liricos y, aunque su experiencia no sea muy
amplia, lo cierto es que ya son muchos los
jovenes portugueses formados en las escuelas
de musica lisboetas que de buen grado segui-
rfan una carrera operistica. No ocurre lo mis-
mo en el campo de la produccién operistica,

en el que no se vislumbra la aparicién de in-

y sus problemas

ron Callas, Kraus y un largo etcétera—y a al-
gunos espectdculos esporddicos y puntuales
acogidos por otras instituciones. La explica-
cién de este fenémeno no resulta del todo

clara. En la capital portuguesa hay cantantes

(-}|H'I'Ei \cetual
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dividualidades que puedan abrir un espacio
en Lisboa para el teatro lirico. Esta poco feliz
realidad es normal en un pais que no posee
un repertorio lirico propio, lo que, unido al
hecho de la falta de tradicién en la traduc-

comprometas demasiado tu imagen profe-
sional... Y, sobre todo, no te angusties. No lo
merecen. Pero eso si, ten preparadas tres o
cuatro soluciones de emergencia lo suficien-
temente satisfactorias para cuando, tres me-
ses antes de la inauguracidn, el politico de
turno te pregunte qué has estado haciendo
en todo este tiempo. “Asf es mi tierra, asf es

mi gente”, cantaba Luis Eduardo Aute.
Helga, 4nimo. jAh! Invitame a la inaugu-
racién para que, desde tu rincén, miremos
en silencio a los que corten la cinta y sofiar
con lo que, por su culpa, pudo ser y no fue.

* Gonzalo ALONSO
Critico del diario 1.a Razon

N E

cién al luso del repertorio extranjero, dificul-
ta el acceso al teatro de un ptiblico no muy
predispuesto a oirlas en una lengua extrana.

Ademds de estos inconvenientes, la au-
sencia de propuestas teatrales de bajo coste
impide una mayor afluencia del publico a la
Opera, un espectdculo caro en todo el mun-
do. Pagar 100 euros por la adquisicién de un
par de localidades es una inversién que no
estd al alcance de todos los bolsillos. Es tris-
te que, aun existiendo la materia prima —los
cantantes—, no ocurra lo mismo con las fuer-
zas productoras teatrales con espiritu em-
prendedor, con la creacién operistica en por-
tugués y con un publico que se sienta lo bas-
tante motivado como para pagar unos pre-

clos que siguen siendo excesivamente caros.

* Paulo ESTEIREIRO
Corresponsal en Lisboa de OPERA ACTUAL



El Gran Teatre

| Liceu barcelonés esta estudiando, a ins-

tancias del Ayuntamiento de la ciudad,
utilizar el clausurado teatro El Molino como
sede de sus espectaculos para nifios y otras
actividades como las realiza-
das en el foyer. La iniciativa ha
partido del Consistorio barce-
lonés, Interesado en recuperar
El Molino para la escena des-
pués de que el conocido teatro
de variedades tuviera que
cerrar sus puertas en noviem-
bre de 1997 por la quiebra de
la empresa que lo gestionaba,
New Mills.
El Ayuntamiento estd en tra-

En memoria de
Alfredo Kraus
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Con motivo del tercer aniversario del falleci-
miento del tenor grancanario Alfredo Kraus
y por iniciativa de la Asociacion Cultural que
lleva su nombre, el pasado 11 de septiem-
bre tuvo lugar en recuerdo del intérprete
una misa memorial en la representativa pa-
rroquia bilbaina de San Vicente. La ceremo-
nia, muy emotiva, contd con la presencia del
alcalde de la villa, Inaki Azkuna, miembros
de la entidad organizadora y una muy nutri-
da afluencia de fieles que llenaron el tem-
plo. La Orquesta y Coro de Camara de Bilbao
interpretaron diversas piezas de Gounod,
Bach y Madina y se puso fin al acto con el
Agur Jaunak (Adios Senores).

| W] - o T - 2 = ]
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Josep Caminal

tos con los nuevos propietarios de la sala pa-
ra que El Molino “no tenga un uso méas pro-
saico”, y es en este punto donde aparece en
escena el Liceu. El director general del coli-
seo de La Rambla, Josep Ca-
minal, ve con buenos 0jos la
posibilidad que se le ofrece:
“Contemplamos muy positiva-
mente el poder tener un tea-
tro a nuestra disposicion, v
mas si contribuimos a recupe-
rar una sala emblematica co-
mo El Molino”. No obstante,
Caminal subraya que el Liceu
no participara en las obras de
reforma del populat teatro vy

del Liceu se fija en El Molino

que tampoco se quiere hacer cargo de su
gestion: “Pensamos que podriamos ocupar el
teatro unos cinco o siete meses con unas
veinte funciones cada mes, pero todo esto es
lo que se esta analizando ahora y no se pue-
de dar nada por seguro”.

En otro orden de cosas, y segun una noticia
aparecida en la publicacion alemana Das
Opernglas, |a soprano Edita Gruberova canta-
ra en el Gran Teatre del Liceu, para completar
en dicho coliseo su version de las tres heroi-
nas donizettianas de la Trilogia Tudor, la 6pe-
ra Maria Stuarda. Las fechas que se dan para
dichas representaciones son las de los dias
9,13,17, 20y 24 de noviembre del ano 2003.

Boctualidad

Exito del abono
conjunto Liceu-Real

| Gran Teatre del Liceu y el Teatro Rea

han observado con satisfaccion como e
abono conjunto que pusieron a la venta e
pasado dia 16 de septiembre en las taqui-
llas de ambos coliseos se agotd ese mismo
dia. Dicho abono da la posibilidad de asis-
tir a las funciones de Carmen (21/XIl) y Le
nozze di Figaro (18/l) del tea-
tro madrilefio e // viaggio a
Reims (14/I1) y Aida (19/VIl)
de la sala barcelonesa.

| ex-gerente del Real, Juan

Cambreleng, ha firmado
como maximo responsable del
Teatro Comunale Giusepe Ver-
di de Trieste, sede del Festival
Internacional de Opereta.

Flena MARTIN

Juan Cambrefeng

Principe de Asturias
para Barenboim

| director de orquesta y pianista israeli

de origen argentino Daniel Barenboim
ha sido elegido junto al escritor y ensayis-
ta palestino Edward Said Premio Principe
de Asturias de la Concordia 2002. El presti-
gioso galardén les ha sido concedido por su
blsqueda conjunta de la paz mediante la
organizacion, por ejemplo, del
West Eastern Divan, un taller
de trabajo orientado a jovenes
musicos de diferente proce-
dencia que se ha celebrado
hasta la fecha en Weimar
(Alemania), Chicago (Estados
Unidos) y Sevilla. La capital
andaluza acogi6 el encuentro

a lo largo del pasado mes de
agosto.

fue para la soprano rusa Maria Fontosh.

Operalia 2002 ya tiene ganadores

En la dltima edicién de Operalia, apadrinada por Placido Do-
mingo, compartieron el primer premio la soprano italiana
Carmen Giannattasio vy la mezzo rusa Elena Manistina. El te-
nor norteamericano John Matz y el baritono galo Stéphane
Degout obtuvieron el segundo premio, ex aequo. El tercero
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Peralada hace balance

El XVI Festival Internacio-
nal de Peralada , una vez
finalizado, ha sido consi-
derado por sus propios or-
ganizadores como “la me-
jor edicion” del certamen
realizada hasta la fecha.
La respuesta de publico y
critica parece darles la
razon. Por un lado, y segn
datos del propio Festival,
se han vendido mas de
30.000 entradas de las 34.000 disponibles, “cifra que consideramos
casli imposible de superar”. Por otra parte, |la prensa especializada
ha elogiado la programacion y el resultado ofrecido durante la cele-
bracion del certamen, que ha atraido a otros centros liricos: el
Maestranza ha programado tres funciones de Marina para febrero
de 2003; el Festival de Santander esta interesado en Orfeo y
Euridice, montaje que podria exportarse a Alemania en 2004, y
Jests Lopez Cobos ha invitado a Joan Font a dirigir 6pera en el
Teatro Real. De proximas ediciones el Festival prefiere no adelantar
nada, aunque los responsables aseguran que “continuaremos con
nuestras senas de identidad: la creatividad, el riesgo, los estrenos”.

Imagen de la platea durante una
representacion en Peralada

Previsiones para el verano 2003

Todavia con las entradas a
I0s mas diversos especta-
culos estivales escondidas
en algun dobladillo de los
bolsillos, varios certame-
Nes europeons ya anuncian
el programa para el proxi-
mo verano. Savonlinna in-
vitara por primera vez a
una compania americana,
el Teatro Municipal de
Santiago de Chile, que lle-
vara a tierras finlandesas
Viaa y muerte de Joaquin
Murieta e | Capuleti e |
Montecchi. La localidad
alemana de Erfurt, por su
parte, ofrecera Friedenstag, de Richard Strauss, en la cada vez mas
famosa escalinata de su catedral, mientras que Bregenz ha adelan-
tado que albergara un montaje de West Side Story firmado por
Francesca Zambello. Aix-en-Provence, en fin, ha programado para el
proximo ano La lraviata, Wozzeck, El rapto en el serrallo, El retablo
de Maese Pedro, Renard, Pierrot Lunairey el estreno de Kyrielle du
sentiment des choses, de Francois Sarhan.

EDELHOFF

L Utz

Una escena de El Holandés errante
montado en Erfurt este verano




|"HOSPITALET, DE ZARZUELA

El Teatre Joventut de la pobla-
cion barcelona de L'Hospitalet
de Llobregat ofrece entre los
dias 4 y 6 de octubre cinco zar-
zuelas a cargo de la Compania
Lirica del Teatro Calder6n de
Madrid. La primera cita, el dia 4,
sera con La verbena de la Palo-
ma y La Revoltosa; el dia si-
guiente se ofrecera otro progra-
ma doble formado por Agua,
azucarillos y aguardiente y La
Gran Via, y finalmente el dia 6
se cerrara el ciclo con La del
manojo de rosas. Tulio Gagliar-
do se situara en el podio en to-
das los montajes, que han sido
concebidos por el regista Anto-
nio Ramallo.

lel.: 93 443 31 94

Ignacio Encinas (Jorge)

MARINA, EN ASPE

El Auditorio Alfredo Kraus de
Aspe (Alicante) programo el 7
de agosto una Marina con la Fi-
larménica de Alicante dirigida
por José M?® Damunt, la Coral
Crevillentina y un elenco enca-
bezado por Ignacio Encinas, Si-
mon. Orfila, Ruth Nabal, Albert
Montserrat y Alex Sanmarti en
un montaje de Esperanza Sem-
pere. Una semana después se
organizé un recital en homenaje
a Manuel Ausensi en el que,
ademas del interesado, partici-
paron, entre otros, Javier Pala-
cios, José Manuel Zapata, Ma-
nuel Esteve, Sandra Pastrana,
Tina Gorina y Sabina Puértolas,
quien este otofio ofrecera otro
recital en la misma localidad.

TEMPORADA KURSAAL

La Fundacion Kursaal abrira la
tercera temporada de la sala
donostiarra el 10 de octubre con
un recital de Jaime Aragall con
Marco Evangelisti al piano.
Uentro del ciclo también desta-
can las citas con la Orchestra of
the Age of Enlightenment (Misa
en Si menor de Bach, 15/XI)y el
Collegium Vocale Gante (V/s-
peras de la Beata Virgen de
Monteverdi, 23/1)

Tel.: 943 00 31 80

SANTOS, EN EL TNC

La Gltima produccion de Carles
Santos, Sama, Samaruck, Suck
Suck, fue la encargada de abrir
el curso del Teatre Nacional de
Catalunya (TNC) el pasado 26
de septiembre. La obra, califica-
do como Gpera circense, es una
coproduccion entre el TNC, La
Villette de Paris y el Teatro Na-
cional de Toulouse

GIJON SE MUEVE

El Teatro Jovellanos ha progra-
mado varios conciertos y recita-
les para el dltimo trimestre de
2002 que comenzaran a cele-
brarse a partir del 5 de octubre,
cuando Sung-Eun Kim, Carlos
Bergasa y Salvador Carb6 prota-
gonicen un Homenaje al Bel
canto. La vida breve, de Falla, se
ofrecera en version de concierto
el 10 de octubre en las voces de
Ana Maria Sanchez, Vicente
Ombuena, Alicia Nafé y Enrique
Baquerizo, entre otros, y para el
14 esta previsto un espectaculo
que, bajo el titulo Romeo y Ju-
lieta, aunard fragmentos de
composiciones de Gounod,
Chaikovsky, Prokofiev y Berlioz.
El 16 de noviembre sera el turno
de Lla pequena flauta magica,
con direccion escénica de Joan
Font, v, el 8 de diciembre, de un
concierto titulado Voces roman-
ticas.

Tel.: 98509 24 09
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| G. ROSSINI
Elisabetta regina d'Inghilterra
Larmore, Ford, Cullagh, Siragusa

London Philharmonic Orchestra ~ Giuliano Carella

ORC 22 (3 CD)

G. PACINI
Carlo di Borgognal
Ford, Larmore, Futral, Frontali

Acudemy of St. Martin in the Fields ~ David Parry

ORC 21 (3 CD)
Proxima novedad

Ginevra di Scozia
Barcellona, Vidal, Siragusa, Piunti, Lazzara

Orquesta Teatro Verdi de Trieste ~ Tiziano Severini
ORC 23 (2 CD)

Diverdi

Distribucion exclusiva para Espana
~ DIVERDI S.ll...
Elov Gonzalo. 27 - 28010 Madrid

Tel.: 91 447 77 24 - Fax: 91 447 85 79

e-mail: diverdi@diverdi.com
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El Teatro degli Arcimboldi seré el escena-
ro que albergara la temporada 2002-03
de La Scala ante las reformas a que se
esta sometiendo dicho coliseo. El curso,
no obstante, se espera que sea recordado
no unicamente por este hecho. A ello ha
de contribuir el éxito de espectaculos co-
mo Luisa Fernanda, que se ofrecerd en
forma de concierto con Miguel Roa a la
batuta y con las voces de Placido Domin-
go, Elena de la Merced, José Bros y Ma-
ria José Montiel. Aparte de esta pica es-
panola, en el repertorio del coliseo italia-
no destacan Iphigénie en Aulide, que
abrira el curso el 7 de diciembre con Da-
niela Barcellona y Violeta Urmana; La Bo-
héme, en las voces de Marcelo Alvarez y
Cristina Gallardo-Domés; L'/taliana in Al-
geri, protagonizada por Juan Diego Flo-
rez, Michele Pertusi vy Vesselina Kasaro-
va; Fidelio, con Waltraud Meier e Ildar
Abdrazakov, o Tosca, que contard en el
elenco con Daniela Dessi y Carlo Guelfi.
A destacar la (ltima épera del presente
curso, Aigoletto, que se representara a
caballo de octubre y noviembre con la
participacion de Maria José Moreno.
www.teatroallascala.org

TS E- M -0 R-A "D A

= VITTORIO VENETO
El Teatro Da Ponte, recuperado para la
opera el pasado 28 de junio tras una larga
época de funcionamiento como sala de
cine, retorna a la actividad lirica en no-
viembre con Cosi fan tutte (dias 16 y 18),
montaje en el que participaran Isabel Mo-
nar y Juan José Lopera bajo la batuta de
Howard Shelley. Este primer curso del co-
liseo se completa con varios conciertos.

Placido Domingo

220205 83

>= MILWAUKEE
La Florentine Opera iniciara el curso el
proximo 9 de noviembre con un montaje
de Carmen firmado por Amy Hutchison en
el que cantaran Nancy Fabiola Herrera y
Tonio di Paolo. Of Mice and Men, de Car-
lisle Floyd, serd el segundo titulo de la
temporada y sera dirigido musicalmente
por Arthur Fagen. Joseph Rescigno se si-
tuara en el podio para conducir la Gltima
cita del curso, Rigoletto, que seréd encar-
nado por Frederick Burchinal.
www.florentineopera.org

= ATENAS
El Megaron Concert Hall ateniense ofre-
ceraentre el 11y el 19 de este mes de oc-
tubre Die Frau ohne Schatten, de Richard
Strauss, con un elenco en el que sobresa-
le la presencia de Eva Marton, Inga Niel-
sen y Franz Grundheber. En abril, la sala
griega acogera una Jurandoten la que in-
tervendran, entre otros, Giovanna Casolla
y Vladimir Galuzin. La oferta vocal se
completa con varios conciertos a cargo de
James Johnson, Joanne Lunn, Diana
Moore, James Gilchrist, Brindley Sherratt
v Matthias Goerne, entre otros.
WWW.megaron.gr

Glaura y Cariolano, de José Bazquez,
la primera Gpera escrita en espanol, se res-
catara del silencio en el Hermitage de San
Petersburgo los dias 3 y 6 de octubre de la
mano del director Alexis Soriano y los can-
tantes Maria Fernandez, Elena Gragera, Al-
berto Nunez y Joseba Carril. La partitura la
ha revisado el profesor de la Universidad de
Salamanca Damaso Garcia Fraile.

Sahadell esta de enhorabuena

La Associacié d'Amics de I'Opera de Sabadell (AAOS)
celebrara el 6 de octubre un concierto en el Teatre Mu-
nicipal La Farandula (18 h.) para conmemorar el vigési-
mo aniversario de la entidad. Los protagonistas de la
velada seran varios cantantes que en los Gltimos afios
han participado en las temporadas de la asociacion,
que aprovechara la ocasion para homenajear a su prin-
cipal patrocinador, el Banc de Sabadell.

En otro orden de cosas, la AAQS ha abierto la inscrip-
cion para el Concurso Mima Lacambra que dard dere-
cho a los ganadores a participar en una nueva edicion
del Curso de Profesionalizacion, que este afio se cen-
trard en Lucia di Lammermoor. El certamen, a celebrar
entre el 10y el 13 de febrero de 2003, estd destinado
a cantantes menores de 34 anos de nacionalidad es-
panola o extranjeros residentes en Esparia.

Tel.: 93 725 67 34 / Fax: 93 727 53 21
WwWw.amics-opera-sabadell.es

ESCOLA

ED‘DPERA

DE SABADELL
ASSOCIACIO PER LA FORMACIO
DE IOVES CANTANTS D'OPERA

CONCURSO MIRNA LACAMBRA

para acceder al
VII CLIRSO
DE PROFESIONALIZACION

BASES

La Helikon-Opera, |la compafiia del
teatro moscovita de ese mismo nombre que
triunfo en su paso por Santander y Peralada
en verano, regresara el préximo marzo a Es-
pana con sus particulares propuestas de
Falstaffy La Traviata, titulos que represen-
taran en San Sebastian, Albacete, Murcia,
Ledn y Gijon, entre otras localidades. El gru-
po que dirige Dmitri Bertman se encuentra
en estos momentos realizando una gira por
China y Francia.

Dedicado a la 6pera
Lucia di Lammermoor

de Gaetano Donizetti

Del 10 al 13 de febrero de 2003
Cierre de Ia inscripcion: 3 de febrero de 2003
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INISenc e caucacion, LuUlburs

os Amics de I'Opera de Sabadell, que ce-

lebran este afio el 20° aniversario de la
constitucion de su asociacion, inician su
temporada con Madama Butterfly el 23 de
octubre, a las 21 horas, en La Farandula
(otras funciones los dias 25 vy 27). Posterior-
mente, la produccion recorrera, como ya es
habitual, distintos teatros de Catalufia (Llei-
da, 31/X; Sant Cugat, 8/XI; Figueres, 10/XI, y
Reus, 19/XI).
Tel.: 93725 67 34 / Fax; 93 727 53 21
Www.amics-opera-sabadell.es
aaos@sumi.es

Ao Gl

a Asociacion de Amigos de la Opera de

Madrid inicia su ciclo de conferencias y
coloquios de las dperas programadas dentro
de la temporada del Teatro Real. El 21 de oc-
tubre se celebrard el coloquio acerca de
Giulio Cesarey el dia 24 tendra lugar la con-
ferencia sobre dicha Gpera barroca a cargo
de Stefano Russomano. Como ya es habi-
tual, el marco de estos actos sera la Sala de
Actividades Paralelas del Teatro Real y su
hora de Inicio sera las 20 horas.
Tel.: 91 521 57 59
www.aaoperamadrid.org
Info@aaoperamadrid.org

a Asociacion Wagneriana, tras proyectar

Parsifal en las Coves de Collbaté de
Montserrat, celebrard una conferencia el 17
de octubre sobre la misica coral en Catalu-
na. El marco sera el local de la Orquesta de
Camara de Amics dels Classics (C/ Ausias
March, 26. Barcelona) a las 19 horas.
Tel.: 93 200 59 16

A G

Detalle de un dibujo de Gino Rubert

Arnics del Liceu present6 el pasado 5 de
septiembre el libro Temporada d'Opera
2002-2003, que la asociacion publica cada
ano. Esta vez, los Amics han contado con a
colaboracion del artista Gino Rubert, quien
ha creado especialmente las ilustraciones
para esta publicacion. Ademas, en el libro
han participado personalidades tan relevan-
tes en el mundo operistico y de la cultura en
general como Richard Strauss (nieto del
compositor), Elena Obraztsova (mezzo), Law-
rence Foster (director de orquesta y titular de
la OBC), Nicholas Payne (ex-director de la
English National Opera), Mario Vargas Llosa
(escritor), Sergi Belbel (director de escena) o
Harry Kupfer (director de escena). La exposi-
cién de los originales de Gino Rubert tuvo lu-

~gar en la Galeria Senda de Barcelona duran-

te el mes de septiembre.
Tel.y Fax: 93 317 /3 /8

URL: www.amicsliceu.com
E-mail: info@amicsliceu.com

0 -N-E S

La Asociacion Johann Strauss de Espafia
inicia el 1 de octubre |la temporada con su
programa 3x4 en Radio Clasica, de RNE. El
programa se emite cada domingo de 15 a 16
horas y es presentado por Carlos Herraiz. En
el espacio, pensado para dar a conocer a los
autores de musica ligera del siglo XIX, se in-
cluirdn obras de la familia Strauss, Waldteu-
fel, Offenbach, Genée, Bayer, Josef Franz
Wagner y otros compositores.

Tel.: 93361579
www.terra.es/personalZ/danubio/
danubio@teleline.es

——

a Asociacion Rosarina de Artistas Liricos

(ARDAL) de Argentina, que el proximo ano
celebrara medio siglo de existencia, organi-
20 el pasado 15 de septiembre un recital pa-
ra conmemorar el 150 aniversario de la de-
claracion de Rosario como ciudad. La enti-
dad invit6 al tenor Jorge Medin, que actud
acompanado por el pianista Mauricio Stibel-
man.
ardal_asocliacion@hotmail.com

-
a Asociacion de Amigos de la Musica de
Icoy cerraran el 15 de octubre el plazo
de inscripcion para el IV Premio de Interpre-
tacion Amics de la Miisica 2002, orientado a
cantantes de como maximo 37 afios de
edad. Los participantes competiran por un
tnico premio de 1.800 euros y la posibilidad
de ofrecer un concierto durante la tempora-
da 2003-04 de la entidad organizadora.
Tel.: 965 54 38 26 / Fax: 965 54 25 52

Www.aamalcoy.com/premio.htm
Info@aamalcoy.com

RECONOCIMIENTO PARA ALAIMO

El bajo-baritono Simone Alaimo re-
cibié el pasado dia 20 de julio el
premio Liola, otorgado por la Asso-
ciazione Socio-culturale Primosole
de Palermo. Dicha entidad, que ha
creado el galardon en homenaje a
Luigi Pirandello, concedio el pre-
mio a Alaimo en reconocimiento a
sus 25 anos de carrera.

CARRERAS DA NOMBRE A UNA PLAZA

El tenor barcelonés José Carreras,
que el 31 de julio ofrecié un con-
cierto en la localidad tirolesa de
Kdssen (Austria) a beneficio de |a
lucha contra la leucemia, inaugurd
el 13 de septiembre en San Juan
(Alicante) una plaza que lleva su
nombre como reconocimiento de la
citada poblacién a su carrera.

Opera Actual
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RUBEN AMORETTI. El tenor
burgalés cuenta entre sus proxi-
mos proyectos con un Requiem
de Mozart a cantar en Zurich
durante este mes de octubre y La
Iraviata, que interpretard en
Neuchatel en noviembre.

LLUIS SINTES E! baritono bale-
ar, que a finales de septiembre
fue Ping en Bilbao, cantara Car-
mina Burana en Andorra (5/X) y
participard en la Madama
Butterfly programada para este

mes por la Associacio d’Amics de
'Opera de Sabadell.

ENRIC MARTINEZ-CASTIG-
NANI. El baritono realizara en
noviembre una gira de recitales
por ciudades como Bruselas,
Mons (Bélgica) y Tokyo en las que
serd acompanado, entre otros,
por el pianista Dalton Baldwin.

ANA MARIA MARTINEZ. la
soprano puertorriqueiia cantara
la parte de Mimi de La Boheme
en la Houston Grand Opera du-
rante octubre. En diciembre reto-
mara el rol en la Staatsoper de
Viena, donde también interpreta-
ra La flauta magica.

| pasado 7 de agosto fallecid en

su ciudad natal la soprano barce-
lonesa Lina Richarte, a los 81 afios
de edad. Tuvo una destacada partici-
pacion en las temporadas del Liceu
desde su debut en 1947 hasta 1961,
en que se produjo su Gltima actua-
cion con la Nedda de Pagliacci. Es-
tren0 como protagonista las dperas
Soledad de Manén (1952), La cabeza
del dragon de Lamote de Grignon
(1360) y Amunt! de Altisent (1959), afio éste dltimo en que también
Intervendria en una recordada version del Guillermo Tell rossiniano
junto a Giuseppe Taddei y Mario Filippeschi. Grabd en disco la dpera
Canigo de Massana y la zarzuela Cangd d'amor i de guerra de Mar-
tinez Valls.
Por otra parte, Miguel Alonso, que dirigiera Radio Clasica de RNE en-
tre abril de 1991 y diciembre de 1992, falleci6 el pasado 5 de sep-
tiembre en Bilbao. Descansen en paz.

Lina Richarte

La Cincinnati Opera finalizaré el proximo 11 de octubre el
plazo de inscripcion para las audiciones en las que se eligiran los
participantes en el Young Artist Program 2003 y que se celebra-
ran entre el 14 y el 16 de noviembre. www.cincinnatiopera.com

@ Gran Teatre del Liceu

La Fundacién del Gran Teatre del Liceu convoca
audiciones para las siguientes plazas en la

ORQUESTA SINFONICA Y EL CORO DEL
GRAN TEATRE DEL LICEU

(Director musical: Bertrand de Billy)

Asistentes Director Musical
Preseleccion por CV
Fecha limite de presentacion de candidaturas:
1 de mayo de 2003

ORQUESTA

Fechas de las audiciones

1 Concertino: 2 de diciembre de 2002
2 Asistentes de concertino: 2 de
diciembre de 2002
Violin |-tutti: 3 de diciembre de 2002
Ayudante Violin Il: 3 de diciembre de 2002
Violin Il-tutti: 3 de diciembre de 2002
1 Viola-tutti: 4 de diciembre de 2002
_ 1 Flauta lI: 6 de diciembre de 2002
‘ 1 Clarinete bajo: 6 de diciembre de 2002
1 Fagot II: 7 de diciembre de 2002
1 Trompa Il y IV: 8 de diciembre de 2002
1 Trompeta lil: 8 de diciembre de 2002

. A

CORO

Fechas de las audiciones

Tenores: 4 de enero de 2003
Bajos: 11 de enero de 2003 |
Sopranos: 13 y 14 de enero de 2003

Las candidaturas y el CV deben dirigirse como méximo 15 dias antes de cada audicion
a la Fundacion del Gran Teatre del Liceu
(Direccion musical) Rambla, 51-59; 08002 Barcelona

Informacidn:
Tel.: 93 485 99 60 Fax: 93 485 99 97 wwwliceubarcelona.com

“prr:l \etnal

Aula de Canto

Claudio (Arais

“Lo natural es cantar

.. ensenar es despejar del
camino a todo aquello que
impide el canto”

Claudio Arais

Abre sus puertas para Usted el Aula de Canto del Profesor Claudio Arais.
Una excepcional oportunidad para aprender canto de la mano de una
personalidad con probada experiencia y reconocido prestigio internacional,
perteneciente a la escuela de Husler, técnicas de canto natural y sin esfuerzo.

¢ Formacion de canto: Opera y Lied, con un extraordinario dominio
en la ensefianza de técnicas respiratorias y de trabajo corporal.

® Formacién personalizada, orientacion y preparacion al canto de

jovenes promesas.y actividades pro-activas con el fondo de
alumnado.

Si usted siente auténtica pasion por la voz, solicite hoy mismo una entrevista

personalizada con el Maestro Claudio Arais en el teléfono 93) 414 48 50.
Plazas limitadas.

Alfonso XIlI n°24, 2° 1 - 08006 - Barcelona
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Otﬂ’llo de Giuseppe Verdi

Director musical, Jesus Lopez Cobos

Director de escena, Nicolas Joel

Principales interpretes: Frank Porretta, Carlos .filv;nrc?,
Hasmik Papian, Stefano Palatchi, Angel Rodriquez..
Real Orguesta Sinfonica de Sevilla

Cora de |a A. A, del Teatro de la Maestranza
Produccion del leatro de loulouse

9,12, 15% 18 de dici

La \V&l“{yrla de Richard Wagner
Director musical, Marce Soustrol

Director de escena, Mashe Leiser/ Patrice Caurier
Principales interpretes: Janice Baird, Elisabete Matos,
Poul Elming, Hans Tschammer, Katja Lytting, Robert Hale...
Real Orguesta Sinfonica de Sevilla

Produccion del Gran Teatro de Ginebra

10, 12, 14 y

DOll l)ﬂSqllﬂlC de Gaetano Donizetti
Director de escena, Jonathan Miller

Principales intérpretes: Carlos Chausson,

Milagros Poblador, Ismacl Jordi, Juan Jesus Rodriguez...
Real Orquesta Sinfonica de. Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion del Teatro Comunale de Florencia

9v 11 de ahril

Dialogos de carmelitas

de Francis Poulenc

Director musical, Yulian Kovatchev

Director de escena, lean Louis Pichon

Principales intérpretes: Sylvie Brunet, Michéle Lagrange,
Anne Salvan, Michelle Canniccioni, Christian Tréguier,
Javier Palacios, Laura Alonso, Christian Jean...

Real Orguesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion del L'Esplanade de Saint Eticnne

I[-_ -"j‘-l"—I| :}- T

MﬂnOl] LCSC'&l LU de Giacomo Puccini
Director musical, Bruno Bartoletti

Director de escena, José Luis Castro

Principales intérpretes: Daniela Dessi, Fabio Armiliato,
Mareel Vanaud, Enzo Capuann, lulio Morales, Maite
Arruabarrena, Miguel Lopez Galindo, José Zapata..

Real Orguesta Sinfanica de Sevilla

Corade la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion del Festival Puccini de Torre del Lago

MERA TR O DE

OPERA DE CAMARA
DESDE EL ESCENARIO

S;Witr}r de Gustav Holst
Facade de wittiam walton

Director musical, Xavier Puig
Directora de escena, Montse Badia
Principales intérpretes:

Pau Bordas, Sandra Roset, Lluis Vilamajo
Corn Voxalba de Barcelona

OPERA EN CONCIERTO
SAIA MANUEFEI GARCIA

Le portrait de Manon
de Jules Massenet

Intérpretes: Ruth Rosique,

Sophie Pondjiclis, David Rubiera

Piano, Gerard Talbot

[l matrimonio
de Modest Mussorgsky
Mozart y Saliert
de Nicolai Rimsky-Korsakov
Intérpretes: Alberto Arrabal,

Juan Manuel Muruaga, Antonio Gandia
Piano, Riccardo Marsano

OPERA PARA NINOS

Hinsel y Gretel
de Engelbert Humperdinck

Fabula musical sobre version musical para sexteto de
Sergio Menozzi y libreto de Adelaide Wette

"l‘

f AR B A N 7 A

LIED-CANCIONES
SALA MANUEL GARCIA

L'rl OPCl'Ctél Arias y duos de operetas

Soprano, Daniela Mazzucato

Tennor, Max Rene Cosotti

Piano, Edoardo Lanza

Obras de E. Kalman, F. Lehar, G. Rossini y J. Offenbach

Ll lied checo
Soprano, Eva Urbanova

Picino, liri Pokorny
Obras de A. Dvarak, B. Martinu y L. Janacek

- -' . - ‘r 1' d -
Hugo Wolf--lieders
En conmemoracion del centenario de su muerte.

Soprane, Assumpta Mateu
Flaneo, Francisco Poyato

—y E F -‘ - s : F =
ibue o Cathy Berberian
Soprano, Cristina Zavalloni

Piano, Andrea Rebaudengo

Obras de The Beatles, C. Berberian,

L. Berio e | Stravinsky

]\'IE“‘I. 11l de Emilio Arrieta

Director musical, Miguel Ortega
Director de escena, Xavier Albert]
Principales intérpretes: Ruth Rosigque, lgnacio Encinas,
Carlos Bergasa, Xavier Roldan
Real Orguesta Sinfonica de Sevilla
Coro de la A, A, del Teatro de |a Maestranza
Produccion del Festival Castell de Peralada
v Pablo Sarastre de Pamplona
TEMp
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DISCOS Y LIBROS

| disco Modinha (Brazilian Songs), inter-

pretado por Maria José Montiel con el
acompanamiento al piano de Luiz de Mou-
ra Castro, fue finalista de los Premios
Grammy Latinos, en la categoria Mejor Al-
bum de Musica Clasica, cuya celebracidn
tuvo lugar el pasado 18 de septiembre. Al
cierre de esta edicion se desconocia si el

CD editado por Ensayo se habia alzado con
el galarddn.
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La Filarménica de Gran Canaria afiadid en
septiembre cinco nuevos titulos a su tra-
yectoria discografica, entre los que desta-
can Pulcinella, de Stravinsky, y Ma mére
I'oye, de Ravel con la direccién de Adrian
Leaper, y Scheherezade, de Rimsky-Korsa-
kov, con Joachim Harder a la batuta. Los
tres registros, con Fernando Palacios como
narrador, se incluyen dentro de la colec-
cion La mota de polvo de Agruparte.

| venezolano Aquiles Machado, que ha

registrado Rigoletto en la Arena de Ve-
rona, asegura que “tengo en proyecto una
grabacion de canciones venezolanas y va-
rias Operas, pero no quiero adelantar titu-
los hasta que las tenga acabadas”. El pré-
Ximo afo interpretara Faust, de Gounod, en
el Teatro Real de Madrid. “Adn no tengo
ningdn titulo comprometido con el Liceu,
pero estamos en conversaciones”. Uno de

sus compromisos futuros mas importantes
es Werther en Tenerife.

La madrilena Fundacion Autor, tanto a
traves de sellos propios —Autor o Facto-
rla— como en coproduccién con otras fir-
mas del sector, esta acumulando un fondo
discografico importante, en su mayor parte
dedicado a compositores e intérpretes es-
panoles e iberoamericanos. En la faceta Ii-
rica su catélogo incluye, entre otros ejem-
plos, un recital de canciones de Jests Gar-
cia Leoz a cargo de Maria José Montiel, un
disco dedicado a Felipe Pedrell con frag-
mentos de La Celestinay una version en la
voz de Teresa Berganza de los Caprichos
liricos espanoles de Manuel Garcia. Entre
las coproducciones hay que mencionar La
Dolores con Decca y el doble album de La
Revoltosay La Gran Via con RTVE.

El pasado dia 16 de septiembre se
cumplieron 25 afios del fallecimiento
de |a soprano Maria Callas, fecha que
aprovechd la discogréafica EMI para
presentar en Paris a nivel mundial Ia
banda sonora de la pelicula de préximo
estreno Callas Forever, dirigida por
Franco Zeffirelli y protagonizada por
Fanny Ardant —que da vida a la sopra-
no grecoamericana—, Jeremy lrons vy
Angela Molina, entre otros intérpretes.
El &lbum, que lleva el mismo titulo que
el largomentraje, incluye diversas pie-
zas compuestas por Alessio Viad vy
otras recuperadas de los archivos dis-
cograficos de EMI con la voz de la pro-
pia Callas como protagonista.
www.callas-forever.com

CALLAS FOREVER

2/

FOREVER

. = o

UN FILM DE FRANCO ZEFFIRELLI
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En las aulas

== kI Conservatori Superior de Musica del
Liceu, que a partir de este curso ofrece por
primera vez estudios de Grado Superior se-
gun el Plan de Estudios de la LOGSE, celebra
sus primeros 165 afos de historia con una
serie de actos entre los que se incluyen el es-
treno de Carmina Burana, de Joan Albert
Amarg6s (21/X, L' Auditori), /a Misa de la Co-
ronacion, de Mozart (4/XI, Palau de la Misi-
ca) y una gala lirica en el Liceu (11/XI).

== kI Conservatori Superior de Mdsica de
les llles Balears, situado en Palma de Mallor-
ca, ha ampliado el niimero de especialidades
para el curso 2002-03, entre las que se en-
cuentra el canto. En dicho departamento
constan Juan Pons como profesor colabora-
dor y Jaume Martorell como tutor en Inter-
pretacion Dramética.

Tel.: 971 76 34 44 / Fax: 971 76 31 89

== tl Institut del Teatre de la Diputacion de
Barcelona pondré fin el préximo 18 de octu-
bre al periodo de inscripcion para el Curso de
Postgrado de Interpretacién Escénica para
Cantantes Liricos, que cuenta con la colabo-
racion del Gran Teatre del Liceu, I'Accademia
d'Arti e Mestieri dello Spettacolo Teatro alla
Scala y La Monnaie. Entre el profesorado
destacan los directores de escena Lluis Pas-
qual, Dominique Mentha, Dagmar Pischel y
Pau Monterde, ademas del director artistico
del Liceu, Joan Matabosch.

Tel.: 93 227 39 00 / Fax: 93 227 39 39
www.diba.es/iteatre

== El Coro Vox Aurea celebrard entre los
dias 5y 6 de octubre su VIII Taller de Canto
Coral, que dirigiré la sueca Helene Sture-
borg, en el Centro Cultural Puerta de Toledo
de Madrid. Las jornadas se cerraran el citado
dia 6 con un concierto abierto al pablico.
Tel.: 91 319 44 35
www.telegestion.com/voxaurea

== Mirella Freni impartird unas master clas-
ses entre el 27 de noviembre y el 7 de di-
ciembre en el Centro Internazionale della Vo-
ce, organizador de las jornadas. La inscrip-
cion finalizara el proximo 17 de noviembre.
Tel.: (+39) 0 51 261 488

Fax; (+39) 0 51 264 162



'VILLARROEL DEBUTA COMO ADRIANA

La soprano Verdnica Villarroel incor-
poré el rol de Adriana Lecouvreur en
su retorno al Teatro Municipal de
Santiago de Chile tres afos des-
pués de su Ultima actuacion en di-
cho coliseo. Para asumir este nuevo
papel ha contado con la colabora-
cion de Renata Scotto: “Queria que
ella me diese los instrumentos para
moldear un personaje gue conoce
tan profundamente”.

VICENS, EN EL PALAU BARCELONES

El tenor Alex Vicens es el dnico in-
térprete vocal que ha sido seleccio-
nado para participar en el ciclo de
El Primer Palau - Joves Interprets
que organiza el Palau de la Musica
Catalana bajo el patrocinio de Mit-
subishi Electric. Vicens, natural de
Barcelona, ofrecera un concierto el
30 de octubre en el que cantara
arias de Opera de Donizetti, Verdi y
Puccinl.

MUSICA PARA GOURMETS
El restaurante El Ventall de
Blanes (Girona) inauguré un
nuevo ciclo de veladas liricas
el 26 de septiembre con un re-
cital de Enric Martinez-Castig-
nani al que seguiran actuacio-
nes de Sandra Pacheco (17/X),
Jon Plazaola (7/XI) y Mireia
Casas (28/XI).

Tel.: 972 33 29 81

MUSIC AND OPERA

El directorio Music and Opera
ha llegado, esta temporada, a
su séptima edicion, en la que
se hace referencia a 30.000
espectaculos, ya sean repre-
sentaciones, conciertos 0 reci-
tales, en 38 paises. La infor-
macion incluida en el volumen
—en Inglés, francés y aleman—
sera actualizada por correo de
manera gratuita cada semes-
tre. El precio de Music and
Opera es de 45 euros.

WWW.MmusIc-opera.com

COR DE CAMBRA

El Cor de Cambra del Palau de
la Msica Catalana presento
en septiembre sus actividades
para 2002-03, entre las que
destacan La vida breve en el
Festival de Opera de A Corufia
con Victor Pablo en el podio; el
Orfeo, de Haydn, y el Orohée
aux enfers, de Offenbach, con
la Orquesta de Camara de Gra-
nada y Christopher Hogwood y
Josep Pons a la batuta, res-
pectivamente, asi como parti-
cipaciones en La flauta magi-
cay La Creacion en el Festival
Mozart de 2003.

AKAL Y EL RENACIMIENTO
La editorial Akal acaba de pu-
blicar dentro de su coleccion
Historia de la musica el libro
La musica del renacimiento, de
Allan W. Atlas, en el que se
repasa la creacion musical
entre los afos 1400 y 1660.
Www.akal.com

LA REVISTA DE
OPERA DE ESPANA
e SOONTODA LA
OPERA DEL MUNDO

ENTRE EN EL MUNDO DE LA LIRICA:
SUSCRIBASE A OPERA ACTUAL

/ Actualidad, entrevistas, creacion contemporanea, teatros del mundo,
intérpretes legendarios, divos de hoy, calendario operistico,
critica de espectaculos, discos, DVD, videos y libros.
Informacion y suscripciones en el Tel.: (+34) 93 3191300
E-mail: suscripciones@operaactual.es / www.operaactual.es




X1 Real levanta el telon

(’(. n el nuevo Sunon Boccanegra que inaugura esta temporada el Teatro
Real he querido subravar el conflicto que plantea Verdi entre el mundo
mtimo v personal de los protagonistas v la frialdad del mundo que les

envuelve . Giancarlo del Monaco (Venecia, 1943) sabe bien lo que dice, va que es

uno de los directores de escena que mas y mejor ha tratado esta sombria opera ver-
diana. “un drama personal similar al que viven Don Carlo o Egmani”. Esta conver-

sacion ha tenido lugar casi entre bambalinas, durante los ensavos de un esti

cion de una grandilocuencia deliberadamente critica, que exalta el monumentalis-
mo como simbolo megalomano del poder™. En esta entrevista Del Monageicuenta los
entresijos de su atrevida lhil'{_)fl.'!_hlg‘_iéu. “que no me dejaron hacer en el Metropolitan
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imon Boccanegra y Giancarlo del Monaco son ya
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rio genovés y el director de escena veneciano se proyecté luego

viejos amigos. La estrecha relacién se inicié hace ya
mds de veinte afios, “en la Deutsche Oper de Berlin,
cuando lo hice con Giuseppe Sinopoli y Renato Bru-

son en el rol protagonista™. La relacién entre el corsa-

en otros teatros alemanes e italianos, en el Colén de Buenos Ai-
res y, finalmente, en el Metropolitan de Nueva York, en una
afamada produccién que posteriormente se distribuyé en video
por medio mundo. Sin embargo, Del Monaco asegura que las
ideas no se agotan: " Simon Boccanegra es una épera tan rica, tan
llena de posibilidades, que realmente siempre brinda la oportu-
nidad de hallar nuevos matices y lecturas”.

“Yo veo el Boccanegra —aiade— dentro de una linea verdiana
muy particular que parte del Don Carlo y es muy diferente a la

linea de Rigoletto, Ballo in maschera, Trovatore, etcétera. Se trata
de un estilo bastante mds intimista, probablemente poco popu-
lar, pero extremadamente profundo, de gran agudeza psicolégi-
ca. Para mi, Boccanegra es, sin duda, una de las mejores éperas
de Verdi. Siempre se pueden decir cosas nuevas. De una parte,
nos encontramos ante el tema cldsico verdiano del amor del pa-
dre por una hija, pero también ante un asunto bastante cldsico:
el del drama personal dentro de un drama politico, como ocu-
rre igualmente en 6peras como Ballo, Ernani o Don Carlo”.
“También —contintia Del Monaco— encontramos en Simon
Boccanegra una épera compuesta y elaborada durante un largo
proceso de gestacién, de la que incluso hay dos versiones. No-

sotros hemos optado para esta nueva produccién por la segun-

da, que considero bastante mds interesante y en la que se nota
mucho mds claramente la mano de Arrigo Boito, de manera
muy especial en la escena del juicio. De alguna manera, Bocca-
negra anticipa el futuro de Otello. Pero, en cualquier caso, lo
mds remarcable del Boccanegra es la confrontacién que plantea
con el poder ;El conflicto entre el hombre y el poder! Un tema
sin tiempo, tan vigente hoy como cuando Verdi compuso la
6pera’, recuerda el director de escena.

No duda en considerar al personaje de Simon Boccanegra
como uno de los grandes papeles del repertorio lirico: “No sélo
por su entidad vocal, sino también por la elocuencia del rol y
el drama que desarrolla”. En esta nueva produccidn, aparece in-

merso entre la pétrea monumentalidad de un entorno renacen-

tista y la calidez que aporta un fondo marino, inspirado en la
condicién marftima de la republica genovesa. “La accién se de-

Sobre estas lineas, una escena de Los cuentos de Hoffmann
montados por Gian Carlo del Monaco en el Maestranza. En la
pagina anterior, La Bohéme realizada para el Teatro Real

sarrolla dentro de un periodo politico tan claro como el rena-
centista. Pero, en este punto —agrega—, yo intervengo como di-
rector de escena, y mezclo dos épocas: la época histérica y la
que recreo desde el punto de vista escenogrdfico con una arqui-
tectura neocldsica tipica de los afos 30 y 40 del siglo XX, con-
cretamente de la época dictatorial fascista; en este marco duro,
imponente, deliberadamente megalémano, ambiento una ac-
cién que pronuncia la vulnerabilidad de los personajes, que pa-
recen asf enanos frente a la rotundidad escénica”. “El ser huma-
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no —concluye— cuando ocupa el poder, se convierte en un ma-
nfaco que precisa materializar su fitil grandeza en una monu-
mentalidad hueca. Todo dictador, todo poder, necesita su mo-
numento. Un somero repaso a la historia demuestra que siem-
pre es asi .

Del Monaco, “corazén italiano y mente alemana’, asegura
que, “como Wotan”, Boccanegra también se construye su Wal-
halla, “y con el tiempo, este palacio, este Walhalla, se converti-
rd en su tumba”. Para subrayar todo, ha combinado un vestua-
rio original de la época renacentista y esa arquitectura pura-
mente fascista surgida cinco siglos después. “En ese mundo se
mueven unos personajes débiles que son victimas de un entor-
no inalterable. Salvo un ciclorama marino —matiza— inspirado
en el caricter mediterrdneo de Génova y que, ubicado en el
fondo de la escena, cambia al mismo ritmo que evolucionan los
estados de 4nimo de los personajes. Es la fusién natural de un
mar que parece complice de las vivencias de los protagonistas.
El mar representa asf el contraste con la arquitectura-tumba.
Recuerde el final del prélogo: ‘Una tomba... Un trono!’. El tro-
no deviene siempre una tumba, mientras que el mar es la liber-
tad ;La arquitectura fascista frente al simbolo de libertad que es
el Mediterrdneo que bafia Génova!” ;De dénde viene Simon y
hacia dénde va a morir? No quiere estar enterrado bajo una

Un momento del ensayo del Simon Boccanegra de Verdi
que inaugura este mes la temporada del Teatro Real

'[:Iil:'l'n \ctnal

tumba fascista, bajo la arquitectura fascista”.

Del Monaco no olvida, sin embargo, que el personaje histé-
rico de Simon Boccanegra fue un gran dictador. “No olvidemos
que asesiné a mucha gente para alcanzar el poder. Boito y Verdi
lo trataron como un personaje del Risorgimento italiano, como
si fuera una especie de Garibaldi o Mazzini, pero eso es otra co-
sa, que absolutamente nada tiene que ver con la realidad histé-
rica del personaje ;Boccanegra tenia la conciencia de un Médi-
cis! Nunca debe olvidarse que el gran Renacimiento fue, si, una
época de enorme cultura, pero también, politicamente, un pe-
riodo de innumerables asesinatos, uno de los mds negros de la
historia italiana”.

El mar es un simbolo “fundamental” en esta nueva visién de
la gran épera verdiana que ahora presenta el Teatro Real. "Re-
sulta paradéjico que el mar nunca haya sido utilizado como ele-
mento recurrente en una épera tan mediterrdnea como Simon
Boccanegra, cuya accién se desarrolla en una reptiblica como
Génova, en la que el mundo de los navegantes y mercaderes
siempre ha tenido tanta presencia social y politica. Creo que es-
te tratamiento que hemos conferido al mar como elemento li-
berador supone una de las novedades mds significativos de la
produccién que ahora estrenamos. Agua y piedra, poder y vul-
nerabilidad”.

Fue esta idea, esta confrontacién “dura y dspera’ entre espa-
cio y personaje, la que Giancarlo del Monaco quiso llevar a ca-
bo en el Metropolitan. “Pero allf no fue posible. Aquf, en Ma-
drid, donde se respira aire de libertad, estoy llevando a cabo lo
que no pude hacer en el Metropolitan”, casi denuncia el realiza-
dor italiano, que no tiene pelos en la lengua. “Si, si, escribalo.
Yo propuse alli la confrontacién entre el drama personal de Si-
mon y el mundo de la intriga politica, pero para la persona que
patrocinaba el montaje del Metropolitan aquello no le hacia ni
pizca de gracia, asf que hubo que convencionalizar el montaje.
Hicimos, si, un bellisimo Simon Boccanegra, que tuvo un enor-
me éxito tanto en las representaciones como luego en video,
cuando lo comercializé Deustche Grammophon”. ;Puede en-
tonces decirse que el Teatro Real le ha permitido realizar en ab-
soluta libertad lo que no le dejaron hacer en el Metropolitan?
“iExactamente!”.

Del Monaco es consciente de que Simon Boccanegra no es
una épera de éxito popular, como otras de Verdi. A pesar de
ello, no teme quedarse en su nueva visita al Real por detrés del
gran triunfo que obtuvo con La Boheme. “No se pueden estar
haciendo siempre cosas populares. Muchas veces el ptiblico co-
noce mds a Micky Mouse que a Goethe. ;Nuestra sociedad
también estd basada sobre el conocimiento del mds popular y
no del mejor! ;Sabe que Andrea Bocelli es mds conocido que
Lauritz Melchior o Birgit Nilsson? Dentro de la obra de Verdi,
hay otras dperas inmensamente mds populares, completamen-
te geniales, como Rigﬂ[ﬂm, lraviata o Trovatore, y otras, como
Simon Boccanegra, que, aunque bastante menos conocidas, en
absoluto son menos geniales”. “Para m{ —sentencia Del Mona-
co— la genialidad mds profunda de Verdi estd en este mundo in-
LrOSPECtivo y 0Scuro .



:Serd considerado su trabajo, como ya ocurrié con el de La
Bohéme, el mejor de la temporada que ahora se inicia? “Con Si-
mon Boccanegra nunca se sabe qué puede ocurrir. Desde este
punto de vista, es siempre un riesgo enorme, porque si no lo-
gras una interpretacién verdaderamente redonda, el publico se
puede quedar frfo y distante, sin llegar realmente a entrar en el
drama. Lo que si aseguro es que serd un trabajo hecho con
enorme ilusién, muchas ideas y bien pensado. El resto, estd en
manos del publico y de la critica.

Anda encantado con todo lo que rodea esta nueva produc-
cién: “Los cantantes son muy buenos, trabajan con mucho gus-
to y mucha intensi-
dad”. Pero hace espe- &
cial hincapié en el pa-

pel del director musi-

R

cal Gabriele Ferro,
“que es uno de los me-
jores en [ralia, al que
conoci bastante cuan-
do reemplazé a Garcfa
Navarro en la Opera
de Sturtgart, donde
permanecié siete anos
como director musi-
cal. Es una batuta muy
completa, que ha diri-
gido con fortuna in-
cluso  Meistersinger.
Cuando Emilio Sagi
me comenté que el di-
rector iba a ser Ferro
me produjo bastante
tranquilidad, porque
se trata de un artista
que, COMO yo0, CONnoce
bien el teatro alemdn,

bor lo que puede im-

plicarse y compartir
ficilmente la concep-
cién profundamente
psicolégica que tene-
mos de Simon Bocca-
negra. ;Aunque desde
una sensibilidad pro-
fundamente italiana!”.

Para este nuevo tra-
bajo ha vuelto a contar
con su escendgrafo ha-
bitual, el estadouni-
dense radicado en Alemania Michael Scott, un artista de aguda
sensibilidad que ha realizado la concepcién escenogrdfica de la
mayorfa de los trabajos presentados por Del Monaco en los 1l-
timos afios. “Scott es un escenégrafo de enorme talento y cono-
cimiento, que sabe perfectamente lo que quiero en cada mo-

Los italianos Gabriele Ferro y Gian Carlo del Monaco,
responsables musical y escénico de Simon Boccanegra

mento, por lo que capta y desarrolla a la perfeccién mis con-
ceptos”. Por otra parte, la iluminacién serd atendida por el aus-
trfaco Wolfgang Zoubek, que durante afios trabajé en Bayreuth
a la sombra del Manfred Voss y actualmente es, como Scott,
colaborador habitual de Del Monaco.

Del Monaco no teme el reto de volver a un teatro como el
Real, en el que ya coseché un éxito enorme —“el mejor espectd-
culo de la temporada”, segtin la critica— con su vistosa produc-
cién de La Bohéme. “Evidentemente es mds fécil triunfar con
una 6pera que todo el mundo conoce de memoria, como es La
Bohéme, que con un titulo tan sombrio y poco popular como
Simon Boccanegra. Pe-
o un COmMpromiso ca-
pital del artista, que yo
considero como una
verdadera obligacidn,
es tratar de llevar al
publico aquello que td
amas y en lo que ti
crees. lenemos que es-
tar siempre renovan-
donos, hacer cosas
nuevas. En este caso,
con esta nueva visita a
Madrid, mi objetivo
primordial, mi éxito,
mds que el aplauso o el
reconocimiento, €S
que el publico ame y
descubra una Jpera
tan maravillosa como
es Simon Boccanegra.
Con éste dnimo e ilu-
sién trabajo en estos
momentos .

;Qué versién disco-
grifica recomendaria
al lector que quiera
adentrarse y conmo-
verse con esta opera’
“Yo creo que la de
Claudio Abbado, con
Cappuccilli y Freni.
También, ;claro!, la de
Santini con Tito Gob-
bi y Victoria de los
Angeies, o la de Paniz-
za, del Metropolitan,
en vivo, con Lawrence
Tibett y Elisabeth Rethberg. Pero, para escucharla bien de ver-
dad, sin ruidos de fondo, la de Abbado”. Ultima pregunta: ;Di-
game tres Operas de Verdi? Responde sin dudarlo un momen-
to: “Don Carlo, Simon Boccanegra 'y Falstaff ;Y Otello? “;Se la

of demasiadas veces a mi padre!”. )\
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Jueves, 17 Octubre, 20.00 horas
Viernes, |8 Octubre, 20.00 horas

Adrian Leaper, Director
Coro de RTVE

Gonzalo de Olavide
Gonzalo de Olavide

Richard Strauss
Antonin Dvorak

Sine Die

Cante in memoriam

de Garcia Lorca

Premio Reina Sofia 200 |

a la obra de Gonzalo de Olavide
Don Juan

Te Deum

Elena Urbanova, soprano

Ivan Kusnjer, baritono

Jueves, 24 Octubre, 20.00 horas
Viernes, 25 Octubre, 20.00 horas

Helmuth Rilling, Director
Coro de RTVE

Franz Joseph Haydn

Las estaciones

Simone Nold, soprano

John Marc Ainsley, tenor
Christian Gerhaher, baritono

Jueves, 31 Octubre, 20.00 horas
Viernes, | Noviembre, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Angel Martin Pompey *
Manuel Moreno Buendia

Antonin Dvorak

* Centenario de su nacimiento

Serenata madrilefia
Concierto del buen amor
para guitarra y orquesta
Gabriel Estarellas, guitarra
Sinfonia n° 7

Jueves, 7 Noviembre, 20.00 horas
Viernes, 8 Noviembre, 20.00 horas

Adrian Leaper, Director
Richard Wagner

Wolfgang A. Mozart

Igor Stravinsky

Tristan e Isolda,

preludio y muerte
Concierto n° 27 para piano
y orquesta, Kv. 595

Yung Wook Yoo, piano

La consagracion

de la primavera

4

3

&
N

Ad

B6

A7

A9

Director Titular: Adrian Leaper

Orquesta Sinfonica y Coro
RadioTelevision Espanola

Jueves, 14 Noviembre, 20.00 horas
Viernes, |5 Noviembre, 20.00 horas

Theodor Guschlbauer, Director
Coro de RTVE

Alfredo Aracil Adagio con Variaciones

sobre un adagio de H.-Wolf
Concierto n° 2

para violin y orquesta
Tedi Papavrami, violin
Pavana para una infanta
difunta

Dafnis y Cloe [°y 2°
Suites

Niccolo Paganini

Maurice Ravel*

Maurice Ravel

* |25 Aniversario de su nacimiento

Jueves, 2| Noviembre, 20.00 horas
Viernes, 22 Noviembre, 20.00 horas
Lorenzo Ramos, Director

Coro de RTVE

Wolfgang A. Mozart

Las Bodas de Figaro, obertura
Wolfgang A. Mozart

Concierto en Do mayor,
flauta, arpa y orquesta
Ménica Raga, flauta {
Isabelle Moretti, arpa |
Oda a Santa Cecilia
Alejandra Coku, soprano
Agustin Prunell-Friend, tenor

George Frideric Haendel

Jueves, 28 Noviembre, 20.00 horas
Viernes, 29 Noviembre, 20.00 horas
Orquesta Filarménica de Gran Canaria
Christoph Konig, Director

Conrado del Campo

La divina Comedia, el infierno
Sergei Rachmaninoff

Concierto n° |
para piano y orquesta

Johannes Brahms Sinfonia n° 3

Jueves, 5 Diciembre, 20.00 horas
Viernes, 6 Diciembre, 20.00 horas
Mathias Bamert, Director

Coro de RTVE

Hector Berlioz
Georges Bizet
Frank Martin

Felix Mendelssohn

El carnaval romano

Te Deum

Pasacaglia

Sinfonia n° 4 “Italiana”

Jueves, 12 Diciembre, 20.00 horas

Viernes, |3 Diciembre, 20.00 horas '
Walter Weller, Director

Gioacchino Rossini
Ludwig van Beethoven*
Franz Schubert

Semiramide, obertura ;
Sinfonia n° 8

Sinfonia n° 9

* | 75 Aniversario de su muerte l
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Jueves, 16 Enero, 20.00 horas
Viernes, |17 Enero, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Benjamin Britten
Alberto Ginastera
Joaquin Turina

Sinfonia da Requiem
Variaciones concertantes
Canto a Sevilla, op. 37
Ana Rodrigo, soprano

Jueves, 23 Enero, 20.00 horas
Viernes, 24 Enero, 20.00 horas

Adrian Leaper, Director
Francisco Lara Tejero Hopscotch

Premio del Primer Concurso
de Composicién Musical Asociacién

Espafiola de Orquestas Sinfénicas
Concierto n°|

para violonchelo y orquesta

Angel Garcia Jermann, violonchelo
Sinfonia n°4

Dmitri Shostakovich

Johannes Brahms

Jueves, 30 Enero, 20.00 horas
Viernes, 3| Enero, 20.00 horas
Miguel Angel Gémez Martinez, Director

Joaquin Rodrigo

Cinco piezas infantiles
Sergei Prokofiev *

Concierto n° 2 para
violin y orquesta 1
Jean Jacques Kantorow, violin

Antonin Dvorak Sinfonia n°9 “Nuevo Mundo”

* 50 Aniversario de su muerte

Jueves, 6 Febrero, 20.00 horas
Viernes, 7 Febrero, 20.00 horas
Josep Pons, Director

Coro de RTVE

Richard Wagner Lohengrin, Preludio del Acto |

Lohengrin, Preludio del Acto Il
Tannhausser, Acto lll, escena |
Tannhausser, Acto I, escena IV
Los Maestros cantores,

Preludio Coro Final

Richard Wagner La Walkiria, Acto |

Jueves, |13 Febrero, 20.00 horas
Viernes, |4 Febrero, 20.00 horas
Antoni Ros Marba, Director

Carmelo Alonso Bernaola obra a determinar

Premio de la Fundacion Guerrero
Los cuatro ultimos lieder

Ana M? Sénchez, soprano
Scheherazade

Richard Strauss

Nicolai Rimsky-Korsakov

Informacion de Abonos

Informacion de Abonos: 91 581 72 08
Secretaria: 91 581 72 |1
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AlS

Bi16

Al7

B18

Al9

B20

Teatro Monumental

Madrid

Jueves, 20 Febrero, 20.00 horas
Viernes, 2| Febrero, 20.00 horas
Pinchas Steinberg, Director

Franz Schubert
Alban Berg

Rosamunda, obertura
Sieben friihe lieder
Maria Oran, soprano

Gustav Mabhler Sinfonia n° |

Jueves, 27 Febrero, 20.00 horas
Viernes, 28 Febrero, 20.00 horas

Sergiu Comissiona, Director

Coro de RTVE

Samuel Barber Adagio

Johannes Brahms Concierto n° | para piano
y orquesta

Alessio Bax, piano

Rapsodia para contralto,

coro masculino y orquesta
Nathalie Stutzmann, contralto
Danzas Polovtsianas

del Principe Igor

Johannes Brahms

Alexander Borodin

Jueves, 6 Marzo, 20.00 horas
Viernes, 7 Marzo, 20.00 horas
Leopold Hager, Director

Boris Blacher Variaciones sobre un tema

de Paganini

Concierto para violin

y orquesta

Anne Akiko Meyers, violin
Sinfonia en re menor

Max Bruch

Cesar Franck

Jueves, |3 Marzo, 20.00 horas
Viernes, 14 Marzo, 20.00 horas

Adrian Leaper, Director
Coro de RTVE

Obra sinfénica-coral
del Il Concurso Nacional

de Composicién de RTVE
Wolfgang A. Mozart Concierto n° 5 para violin

y orquesta, Kv. 219

Miguel Borrego, violin
Jean Sibelius Sinfonia n° 2

Jueves, 20 Marzo, 20.00 horas
Viernes, 2| Marzo, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

Ernesto Halffter Habanera

Carlos Chavez Sinfonia n° 2 “India”
Michael Tippet A child of our time

Jueves, 27 Marzo, 20.00 horas
Viernes, 28 Marzo, 20.00 horas

Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

Arnold Bax Tintagel

Conrado del Campo Ofrenda a Schubert

Ludwig van Beethoven Sinfonia n°9
Isabel Rey, soprano
Kenneth Riegel, tenor

William Shimell, baritono
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INTERPRETES LEGENDARIOS

Salomea Krusceniski

urante el Imperio austro-hiingaro, los habitantes de Galitzia —nacidos
antes de 1918 y, por tanto, antes también de que Polonia volviera a ser
un estado independiente— no habian perdido su sentimiento nacionalis-
ta y se consideraban polacos, aunque no lo eran oficialmente. En medio de esta
encrucijada geopolitica vino al mundo la gran soprano Salomea Krusceniski, na-
cida en Tarnopol (Galitzia), en 1872, y fallecida en Lvov (hoy Ucrania), en 1953, el

mismo ano de la muerte de Stalin.

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

| .4 perfecta

alomea Krusceniski estudié en el Conservatorio de
Lvov, bajo la gufa del maestro Vabry. Su debut tuvo lu-
gar el 11 de septiembre de 1893 en el Teatro de la Ope-
ra de la capital ucraniana. De ahf pasé a Cracovia y, en

el afio 1895, pisé por vez primera suelo italiano, tan de-
terminante para ella, a fin de perfeccionar sus estudios de canto en
Mildn.

No tard6 en debutar en dicho pafs. Asf, durante la temporada
1895-96, hizo su presentacién en el Teatro Amilcare Ponchielli de
Cremona, en Marion Delorme, épera hoy olvidada del autor de Lz
Gioconda. Durante estos afios, alternard su frecuente actividad ita-
liana con visitas a Sudamérica y estancias en Cracovia, donde fue
solista de la Opera entre 1898 y 1902. El 28 de mayo de 1904,
contribuy6 al éxito de Madama Butterfly en su reestreno en el Tea-
tro Grande de Brescia, cuatro afios después de que fracasara en La
Scala con —no por— Rosina Storchio. En este coliseo debuté en di-
ciembre de 1906, en Salome, de Richard Strauss —con Arturo Tos-
canini en el podio—, y en 1907 participé en el estreno de Gloriz, de
Francesco Cilea. En el Teatro Colén de Buenos Aires, ciudad en la
que ya habfa actuado, se presentd en 1913 como Elsa, en Loken-
grin, junto a un intérprete entonces legendario en el papel titular:
Ettore Cesa Bianchi. Volcada afios mds tarde a la ensefianza, y es-
paciando cada vez mds sus actuaciones, su tiltima aparicién pibli-
ca tuvo lugar en la tardfa fecha de 1945, durante el transcurso de
una gala-homenaje con los alumnos del Conservatorio de Lvov.

De Krusceniski suele destacarse el supremo dominio técnico, la
ductilidad de la emisién y el atractivo de su figura. Ello no debe ha-
cer olvidar que los medios vocales posefan, en sf mismos, una nota-
ble entidad. Su abordaje del repertorio pesado con sutilezas lyrigues
rehtiye una catalogacién definitiva y cerrada, tal y como reconoce
el critico Enrico Stinchelli. Giacomo Lauri-Volpi la conocié en
Florencia; el Lauri-Volpi de Vaces paralelas (volumen 11, pagina
233), abunda en la misma opinién, conceptudndola como una
“voz aislada’, privilegio que reservaba a Callas, Marian Anderson o
a sf mismo en el primer volumen de su libro sobre anlisis vocal. El

”j wera Actual

tenor romano insiste en el elogio de la diva polaco-ruso-italiana —lo
iltimo debido a su nacionalizacién~, afiadiendo que como peda-
goga sus ejemplos pricticos eran de gran “eficacia y elocuencia” a la
hora de explicar qué es el canto. De paso, se refiere también al suici-
dio de un pintor florentino, enloquecido de amor por ella, y al ma-
trimonio que contrajo con el marqués Biccionio, mds acorde con
el imperativo de ciertos cidnones sociales.

Amplio repertorio

u reEerturin, retrato fiel de unos medios importantes, inclufa

La Walkyria, El ocaso de los dioses y Tristin e Lolda —obra que
cantd brillantemente junto a Ignaz Dygat, segtin apunta Jésef
Kénski en Los maestros de la escena operistica—, ademés de Aida, Sa-
lome, Elektra y varias 6peras de Stanislav Moniuszko, con Halka a
la cabeza. Su imagen vocal es débito, en buena parte, de unos cuan-
tos registros fonograficos de época mds bien temprana. En Mildn,
por ejemplo, grabé un “Ritorna vincitor!” de Aida de ciertos quila-
tes, pese a que el poligrafo y maestro apuntador Gino Monaldi
—que le oy6 cantar en el Costanzi de Roma la épera completa—, no
valor tanto este pdlido documento discogrifico como se hace hoy
en dfa. Su grabacién de A che tutta”, de Loreley, de Alfredo Cata-
lani, pone de relieve la perfecta igualdad de la emisién de esta so-
prano. A algunos podrd parecer que la propia perfeccién del canto
roza la impasibilidad, pero en cualquier caso, tal aria merece ser de-
gustada en CD en el sello Phonographe. Cabe destacar también
dos versiones de la “Cancidn de Solveig”, de Peer Gynt, del noruego
Edward Grieg, asf como un pufiado de canciones italianas y ucra-
nianas. Su interpretacién de la discretamente plafiidera y algo ran-
cia “Lasciali dir, tu mami”, de Quaranta, demuestra sabidurfa en la
regulacién de intensidades y dominio del portamento. Editada en
CD por Rodolphe, en una misceldnea de cantantes vinculados a La
Scala, previamente lo estuvo en Francia por Accord (en vinilo). Pe-
ro el cedé¢ que se lleva la palma en cuanto a grabaciones de Krusce-
niski, es el editado hace afios por la casa britdnica Pearl. 3
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Con destacados cantantes acompanados por la Orquestra Simfonica del Vallés

y el Cor Amics de 'Opera de Sabadell. Director musical: Albert Argudo.
Sabadell, dia 6 de octubre.

MADAMA BUTTERFLY Giacomo Puccini

Miki Mori, Eun-Seo Koo, Montserrat Bella, Albert Montserrat, Lluis Sintes, Josep Ruiz, Sergi Bellver,
Manuel Esteve, Bonifacio Carrillo. Director de escena: Carles Ortiz. Escenografia y vestuario: Jordi Galobart.
Director musical: Manuel Valdivieso. Directora del coro: Rosa M. Ribera.

Octubre-Noviembre 2002. Sabadell, dias 23, 25 y 27 de octubre.
Lleida, dia 31 de octubre. Sant Cugat del Valles, dia 8 de noviembre.
Figueres, dia 10 de noviembre. Reus, dia 19 de noviembre.

Concierto extraordinario JOAN PONS

Con la Orquestra Simfonica del Valles y el Cor Amics de 'Opera de Sabadell
Director musical: Kamal Khan. Directora del coro: Rosa M. Ribera.

Sabadell, dia 12 de diciembre.

Recital grandes intérpretes JAUME ARAGAILL

Sabadell, dia 9 de febrero.

LA FORZA DEL DESTINO Giuseppe Verdi

Micaela Carosi, Mariano Vifuales, Josep Fadd, Hyoung-Kyoo Kang, Marisa Roca, Josep Pieres,
Domenico Colaianni, Manuel Esteve, Viceng Esteve. Director de escena y disefio de escenografia: Stefano Poda.
Director musical: Ello Orciuolo. Directora del coro: Rosa M. Ribera.

Marzo 2003. Sabadell, dias 5, 7y 9. Lleida, dia 12. Figueres, dia 14.
Granollers, dia 16. Reus, dia 18. Sant Cugat del Valles, dia 22.

LUCIA DI LAMMERMOOR Gaetano Donizetti

Sung-Eun Kim, Javier Palacios, Alex Sanmarti, Jordi Humet, Mariano Vinuales, Rosa Nonell, Carles Ortiz.
Director de escena: Pau Monterde. Disefio de escenografia: Ramon B, Ivars.
Director musical: Albert Argudo. Directora del coro: Rosa M. Ribera.

Sabadell, dias 28, 29, 30 de mayo y 1 de junio. Reus, dia 3 de junio.
Terrassa, dia 5 de junio. Sant Cugat del Valles, dia 6 de junio. Figueres, dia 8 de junio.
Badalona, dia 10 de junio. Lleida, dia 12 de junio. Granollers, dia 15 de junio.

i Recital
]ORDI DOMENECH Contratenor MAGDALENA BARRER.A Arpa

Sabadell, dia 13 de junio.

COR AMICS DE L'OPERA DE SABADELL " informacién: AAOS
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES Plaga Sant Roc, 22,20, 1a.

08201 Sabadell

SO N e Teléfono: 93 725 67 34
Associacio d'Amics de ['Opera de Sabadell Fax: 83727 53 21

e-mail: aaos@sumi.es
www.amics-opera-sabadell.es

Presidenta-Directora General:
Mirna Lacambra
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P
a presencia cada vez mas sostenida de la nueva pléyade de cantantes espa-
noles e hispanoamericanos en los eseenarios liricos de todo el mundo es un
motivo de profunda satisfaccion [)all'zl un sector que se ha convertido en

autentica cantera de talentos, un hecho que habla de formacion férrea, de profesio-

nales de primera linea v de artistas con las ideas claras. En este comienzo de tem-

|m|'zu'|n._ esta buena noticia se ha convertido en una realidad incontestable.
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2 El argentino José Cura encarnaré a Otello
€ - e —en la foto aparece en un montaje del titulo
=) homonimo de Zurich— en Florencia
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T do de Waart dirigird s6lo dos titulos, confirmando asf su separa-

_Jcién de la direccién musical del teatro. ;Quién serd su sucesor?
Una de las buenas preguntas para las temporadas siguientes. El maes-
tro holandés dirigird la primera produccién, El caso Makropoulos, en
una nueva puesta en escena que tendrd como protagonista a Angela
Denoke, y més adelante Madama Butterfly (la produccién parisina
de Wilson con un reparto bastante poco interesante) y Fidelio (tam-
bién una nueva régie de Robert Carsen) con Inga Nielsen en otro de
sus empleos pesados y el siempre elusivo Roland Wagenfiihrer.
Comeo produccién contempordnea se estrenardn Zea, del japonés Tan
Dun, que asimismo dirigird en una produccién del director del tea-
tro Pierre Audi, y Le balcon de Eotvos, que cerrard la temporada,
también dirigida por su autor con escenificaciéon de Stanislas Nor-
dey y las voces de Hilary Summers, Armand Arapian y Marcos
Pujol. No habrdn wagners ni strauss esta vez, pero si un verdi dificil:
Macbeth. Directores serdn Carlo Rizzi y Luc Bondy, con un repar-
to que deja mds bien perplejo. Mozart estard presente con La cle-
menza di Tito en una nueva puesta en escena de Pierre Audi (con
Ofelia Sala, Charlotte Margiono, Vesselina Kasarova, y Jerry
Hadley) y se repondrd La flauta mdgica con el mismo director,
Hartmut Haenchen, que dirige también Die Soldaten de
Zimmermann en un nuevo montaje de Willy Decker. El repertorio
alemdn se completa con la muy poco frecuente Euryanthe de Weber
(un interesante reparto: Wolfgang Brendel, Margiono, Gabriele
Fontana, Jorma Silvasti y Frode Olsen). Se recupera la produccién
de David Pountney de Lz nariz de Shostakovich dirigida por
Gennadi Rozhdestvensky, esta vez con Maxim Mijailov. Un reper-
torio muy variado, pero no siempre inspirado, sobre todo en los
repartos de los titulos del repertorio mds tradicional.
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Amsterdam recupera este curso el yac

nocido montaje
de Ma d—mu Butterfly concebido por

)5 obert Wilson
para Paris a mediados de la década pasada
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E n la escena berlinesa se escuchan corrientes subterrdneas con
rumor de cambios. Para empezar, los directores se repliegan:
la Staatsoper reduce la presencia de Daniel Barenboim en en fo-
50, quien sélo dirigird una de las nuevas producciones: La Travia-
ta, con las nuevas adquisiciones Rolando Villazén y Dina Kuz-
netsowa. Entre los directores visitantes estardn, eso si, Daniele
Callegari (Lelisir d'amore), René Jacobs (Rinaldo), Kent Nagano
(La nariz) y Fabio Luisi (Ariadne auf Naxos). Tampoco se prodi-
gard mucho Christian Thielemann en la Deutsche Oper. No
dirigird ni un solo estreno y, en cambio, prestard toda su atencién
a Bayreuth, a la Filarménica de Munich y a la grabacién de Los
maestros cantores para la Deutsche Grammophon. La valenciana
Ofelia Sala cantard otra vez Saint Frangois D Assise —estrenada el
29 de junio—, ademds de la Xenia de Boris Godunov y el Pdjaro del
bosque de Siegfried.

La Komische Oper, que comienza una nueva etapa con Kirill
Petrenko y Andreas Homoki en las direcciones musical y escé-
nica respectivamente, acaba de recibir un duro golpe de la mano
de su tercer fichaje: Blanca Li dimitié tras sélo seis meses a car-
go del ballet del Teatro —oficialmente por desacuerdo con los re-
cortes presupuestarios—y estd por ver qué ocurre con las produc-
Clones €n proyecto.

Con los tres programas en la mano se va clarificando el perfil de
cada teatro que, en tiempos de duros recortes de presupuesto, bus-
can captar sectores mas concretos y fieles del piblico. La Staatso-
per dirige su oferta al aficionado o turista operistico internacional
que puede permitirse pagar unas entradas de hasta 400 euros a
cambio de ver a estrellas consolidadas. La Komische Oper se ofre-
ce como nuevo escenario experimental y vanguardista que intenta
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atraer a un nuevo publico.

Por tiltimo, el papel de la Deutsche Oper, algo mds difuso y menos
comercial, consiste en el de un teatro con oferta de repertorio que
mantiene un elenco propio de muy alta calidad y que se dirige,
dentro de un concepto mds democratizado de la musica, a todo

aquel para quien la 6pera no es un lujo, sino una necesidad, sin
perder el nivel de la excelencia.

Ofelia Sala volvera a intepretar LAnge en el mantaje de
Saint Francois d'Assise gue [a Deutsche Uper represento
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Crultura v Departe 2012

La programacién del Teatro Comunale, con ocho titulos, se dis-
tingue por su eclecticismo. Tras el Lohengrin inaugural, con di-
reccién musical de Daniele Gatti, y un Barbero importado de Pesa-
ro, con Sonia Ganassi, hay expectaciéon por el nuevo montaje de
Ballo in maschera que dirigird también Garti con la puesta en escena
de Denis Krief. La flauta mdgica, con el precioso montaje de Géno-
va (de Daniele Abbado) antecede al Giulio Cesare de Hindel, en co-
produccidén con el Teatro Real de Madrid, que firma Luca Ronconi
con un reparto encabezado por Daniela Barcellona y las espafolas
Maria Bayo y Silvia Tro Santafé. Espanola de adopcién, Cristina
Gallardo-Domds serd la protagonista de Madama Butterfly, dirigi-
da también por Daniele Gatti, mientras que la nota de originalidad
llegard de la mano de La novia vendida, de Smetana, con direccién
musical de Vladimir Jurowski, esperadisimo en su cita anual en el
Comunale. -

La Monnaie estrena nueva etapa con Kazushi Ono al frente

R W
-

El hecho mds significativo del préximo curso de La Monnaie es
que serd la primera en la que Antonio Pappano sélo interven-
ga como director invitado, con el retorno de La Bohéme tras tan-
tos afios del anatema de Mortier. Correlativamente, en su primera
temporada como director musical, Kazushi Ono se presentard con
una nueva Elektra y prosigue con un también novedoso Due Fos-
cari (Anthony Michaels-Moore) y la reposicién de la exitosa Jo-
vanchina. En el capitulo del Barroco también habrd una reposicién
de éxito seguro, la Agrippina de Hindel dirigida por René Jacobs
(con Anna Caterina Antonacci), que tendrd a su cargo asimismo
el Baltasar del mismo autor en versidn semiescénica.

Por lo que hace a la épera moderna y contempordnea, se estrena-
rdn en creacién mundial Ballata de Luca Francesconi (con puesta
en escena de Achim Freyer y direccién de Ono) y Oedipe sur la
route de Pierre Bartholomé (un conocido director local, aunque
aquf empunard la batuta Daniele Callegari, con regia de Philippe
Sireuil e intervencién protagonista de José van Dam). Entre las
rarezas, la Antigona de Traetta, dirigida por Paul Dombrecht fuera
del recinto de La Monnaie, donde sf llegard una versién semiescé-
nica de 7/ re pastore. La temporada se completa con un doble pro-

grama Zemlinsky, Una tragedia florentina y El enano, con puesta
en escena de Andreas Homoki.

I a crisis econémica, la reduccién de presupuestos y la falta de
sentido comtin a la hora de establecer una temporada de cri-




sis han hecho de la actividad musical portefia algo muy poco pre-
decible. A la cabeza de los mayores desaciertos, el Teatro Colén
no sélo ha anunciado la cancelacién del Wozzeck y del Don Carlo
de la presente temporada, sino que, al cierre de esta edicién, to-
davia se estudiaba si se podria representar el Elisir anunciado para
finales de septiembre. Sansén y Dalila serfa el titulo que la direc-
cién programarfa para aplacar la ira de sus abonados que han pa-
gado por adelantado cantantes, producciones y éperas, montajes
que en su mayoria han sido modificados y no precisamente en be-
neficio de la calidad de los intérpretes. Entretanto, y para tratar
de obrener fondos, se recurre a todo tipo de acciones y de este
modo tanto la sala como las instalaciones del teatro se utilizan pa-
ra los fines mds diversos: festivales folcléricos, conciertos de rock
y eventos de empresas.

El resto de las instituciones musicales de la ciudad no estdn en
una mejor situacién: el Teatro Roma de Avellaneda, debido a
constantes inconvenientes en el pago a los musicos, nunca pudo
comenzar su ambiciosa temporada y la asociacién Juventus Lyrica
s6lo ha podido presentar dos de los titulos previstos y se debate
buscando el modo de continuar con vida mientras reclama solida-
ridad de sus integrantes. En medio de esta situacién, la actividad
musical seria se ha trasladado a Lz Casa de la Opera que dirige
Adelaida Negri en el Teatro Avenida donde se programa una in-
teresante y exitosa temporada. También aportan lo suyo la Opera
del Buen Ayre o los responsables de espectdculos independientes
como esa reciente Traviata multimedia en el Luna Park. El futu-
ro no puede ser mds incierto y, si ya se cuestiona el futuro de la

presente temporada, se hace imposible adelantar proyectos para la
cartelera 2003. anicl

a Lyric Opera de Chicago no ve razén alguna para alterar la

formula —avalada por el tiempo— segtin la cual estructura su
temporada. ;Por qué habrfa de hacerlo? Tiene vendido casi el no-
venta por ciento del aforo y con la reventa de las localidades de
abono devueltas a menudo alcanza unas recaudaciones del cien
por cien. Este afio la compafifa ofrecerd ochenta representaciones
de nueve titulos distintos, con una gama que va desde la Partenope
de Hindel hasta el Sweeney Todd de Stephen Sondheim. Cuatro de
estos titulos serdn nuevas producciones.
El estilo de la compaiifa lleva aparejada una estrategia que podria
ser definida como de desfile de estrellas, y en el reparto de cada una
de las funciones aparece al menos un cantante del suficiente peso
especifico como para garantizar el interés del abonado y un buen
tirén en taquilla. Sin embargo, el lema segin el cual “El piblico
de la Lyric oye lo mejor, y lo oye el primero” no resiste el menor
anglisis. Este afio, en efecto, sélo presentard a una artista en su de-
but norteamericano (Patrizia Ciofi), en tanto que otros cantantes
de carrera ya conspicua como Thomas Hampson, David Daniels
o Verénica Villarroel sélo hardn su debut local. Que los clientes
de la Lyric Opera oigan lo mejor —hasta que deja de serlo— tam-
bién podrfa ser discutible: la soprano Catherine Malfitano fue
contratada cuando su mejor momento ya habfa pasado y hay razo-
nes para dudar del estado vocal del veterano bajo James Morris,
anunciado para la Walkyria de esta temporada y las siguientes pro-
ducciones de E/ Anillo hasta el ciclo 2004-2005.
La Lyric Opera no parece tener problemas serios en materia artis-
tica, pero sus carencias mds obvias se han manifestado en dos as-
pectos distintos: el nivel de las producciones y el cuadro de direc-
tores musicales. Las limitadas posibilidades técnicas del escenario
de la Civic Opera House impide a menudo a la compaififa obte-
ner lo mejor en el aspecto escénico al no poder acoger el trabajo

MinkEgenc de Sducacion, Cutura y Deporte 2012

de escendgrafos mds imaginativos y de producciones mds ambi-
ciosas procedentes de otros teatros. Tampoco sus esquemas pre-
supuestarios permiten demasiadas alegrias en este sentido, y cada
nueva produccién se proyecta calculando su coste como primera
providencia.

En cuanto al cuadro de directores de orquesta, sélo el director
musical de la casa, Sir Andrew Davis —que se ocupard personal-
mente de tres de los titulos anunciado para esta temporada— pue-
de alardear de una carrera internacional de primer plano. En los
otros directores de la compafifa —todos ellos importados para
obras concretas— se alterna la calidad y la rutina. Parece evidente
que esos espectadores que quieran apuntarse a lo mejor de la

temporada tendrdn que atenerse a las funciones que dirija Sir
Andrew.

La préxima temporada sorprende a la Opera de Dallas en plena
confusién. En el ciclo anterior, los atentados terroristas de Nueva
York arruinaron la campana de captacién de espectadores y el resulta-
do fue una reduccién dréstica del presupuesto y una temporada mds
discreta para este curso, que sélo ofrecerd cinco éperas con un total
de veinte representaciones. Sélo una de ellas llegard en una nueva
produccién, aunque en otros casos se tratard de montajes no vistos en
Dallas anteriormente.

A diferencia de su rival y vecina —la Opera de Houston— Dallas sigue
evitando la politica de los repartos con grandes nombres, prefiriendo
crear conjuntos perfectamente integrados y equilibrados. Fidelio, en
una produccién importada de Glyndebourne, inaugurard la tempo-
rada; la regista britdnica Deborah Warner estard a cargo del monta-
je con los colaboradores originales en la escenogratia y Graeme Jen-
kins dirigird la orquesta. Hinsel y Gretel significard la presentacién
del director austrfaco Dietfried Bernet y el regreso del director de es-
cena inglés John Copley, que también se hard cargo de la escenifica-
cién de la Ermione, de Rossini, con escenograffa de John Conklin y
direccién musical de Yves Abel. La reposicion de Turandor podrd
verse en los muy creativos decorados de Allen Charles Klein que
comprenden un enorme dragén chino en posicién supina ocupando
practicamente todo el escenario, produccién que también incorpora-
rd el nuevo desenlace compuesto por Luciano Berio para el incom-
pleto final de este puccini. Don Giovanni cerrard la temporada con el
maestro Jenkins en el podio y la direccién escénica de Harry Silvers-
tein con decorados de Carl Friedrich Oberle.

El director general, Anthony Whitworth-Jones, dimirié reciente-
mente después de un mandato de sé6lo dos afios en la compafifa. An-
tes de asumir sus funciones en Dallas habia dirigido el Festival de
Glyndebourne y, de hecho, fue su experiencia personal en la cons-
truccién del nuevo teatro de dicha manifestacién lirica lo que deter-
miné su contratacién para la Opera de Dallas, ya que la compaiifa te-
jana necesitaba a alguien que pudiera supervisar la creacién de su
nueva sede. Las razones de la dimisién no han sido dadas a conocer,
pero probablemente debe haber pensado que lo fundamental de su
aportacién ya habfa sido conseguido: meses atrds, la Opera de Dallas
recibié una donacién de algo mds de cuarenta millones de délares
que no podrdn ser utilizados en el presupuesto artistico ya que estdn
destinados a la construccién de una nueva sede.

La Opéra National du Rhin continua su politica de divulgacién
de las diversas realidades operisticas con una nueva temporada
variada y heterogénea que comenzard con la habitual colaboracién
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con el Festival de Musica Contempordnea de Estrasburgo. En esta
ocasion se presentard Akhnaten, de Philip Glass, en coproduccién
con la Boston Lyric Opera. Esta obra se enmarca dentro del ciclo de
opera americana que comenz6 el afio pasado, que ademds propone
Vanessa, de Samuel Barber. Vocalmente la temporada promete ciertas
satisfacciones, con varios cantantes conocidos del piiblico alsaciano.
Asi, en Evgeni Onegin reaparecen varios intérpretes del plantel del
Principe Igor de la temporada pasada, en Los cuentos de Hoffimann se
podrd apreciar de nuevo al excelente tenor francés Jean-Pierre Fur-
lan, y en Arabella estari Angela Denoke, que vuelve a Estrasburgo
después de su éxito en Die tote Stadt hace dos temporadas. Para esta
ultima Opera se contard con una gran cantante straussiana para diri-
gir la escena: nada mds y nada menos que Brigitte Fassbaender.

En Don Pasquale participardn entre otros Ismael Jordi y el reciente
Cyrano de Metz, Domenico Balzani. La épera francesa tiene siem-
pre un lugar de excepcién en el cartel estrasburgués: esta temporada
subird a escena, ademds de la citada obra de Offenbach, la Cendrillon
de Massenet, asi como Samson et Dalila de Saint-Saéns en versién de
concierto. Después de varios afios de ausencia, Verdi retornard con
La Traviata para cerrar caja en junio. En el apartado de recitales, la
direccién se ha decidido por la polifonfa con las apariciones a diio de
Felicity Lott y Ann Murray, Sergei Leiferkus y Galina Gorchako-
va, Michael Schade y Russell Braun, Denis Sedov y Nora Amse-
llem y el cuarteto formado por Juliane Banse, Ingeborg Danz,
Christnph Prégardien y Olaf Bir. Cabe destacar finalmente la pre-

sencia en marzo de la Camparua Nar:u:mal de Danza que dirige Na-
ChﬂDllﬂtﬂ - -"‘.-."-' f A 111 i

I a temporada florentina se reparte entre la programacién de in-
vierno y el famoso Maggio Musicale. El 22 de septiembre,
Manon Lescaut, con direccién de Daniel Oren, tuvo como prota-

Holando Panerai retoma uno de sus roles fetiches
Gianni Schicchi, en Florencia
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gonista a Fiorenza Cedolins. Le sigue una interesante nueva pro-
duccién de Peter Grimes, de Britten, dirigida por Seiji Ozawa y
produccién escénica de David Kneuss. Tras una cita barroca en el
leatro Goldoni con misica de Durante y Pergolesi, se regresa al
Comunale para el Macbeth de Verdi dirigida musicalmente por Ju-
lia Jones, con Carlo Guelfi. El veterano Rolando Panerai disfru-
tard en el Teatro La Pergola de un homenaje en primera persona
protagonizando su histérico Gignni Schichi, titulo que vendr4 aso-
ciado al Pulcinella de Igor Stravinsky, que ya son ganas. La Butterfly
con Cedolins dirigida por Daniel Oren serd para no perdérsela.
En cambio, podria prescindirse de la nueva creacién contempors-
nea que se anuncia, I/ letto de la storia, de Fabio Vacchi.

Gran Maggio el de 2003; a partir del dfa 11 se anuncia Fidelio,
en produccién de Robert Carsen. Seguird La Clemenza de Tito,
dirigida por Ivor Bolton en el Teatro de La Pergola, y, por fin,
Otello con Zubin Mehta en el podio y con dos moros bien dife-

rentes alterndndose en el escenario, Vladimir Glauzin y José
Cura. * A, M.

La Houston Grand Opera presentard como novedad, durante
su ciclo lirico 2002-03, su vigésimoséptimo estreno mun-
dial, la 6pera Little Prince de la compositora inglesa Rachel
Portman, basada en el cuento de Antoine de Saint-Exupéry, que
serd interpretada por el baritono australiano Teddy Tahu Rho-
des bajo la régie de Francesca Zambello. El resto del curso ha si-
do estructurado de manera conservadora por la compafia, con
nuevas producciones e interesantes repartos en obras como La
Bohéme, que contard con Ana Maria Martinez y Roberto Aro-
nica en los papeles principales, contando con el debut local de
Ainhoa Arteta como Musetta y del tenor mexicano José Luis
Duval, alternando el papel de Rodolfo. Lucia di Lamermmoor,
Manon de Massenet —con Elizabeth Futral y Marcello Giorda-
ni—, asi como la primera Violetta de Renée Fleming también se
anuncian como bombazos. Ariodante, de Hindel, serd escenifi-
cada por primera vez en este escenario con Susan Graham,

quien ademds cantara el papel de Hanna en La Viuda Alegre al
lado del danés Bo Skovhus. * ltiman JACOLTS

La nueva temporada lirica del Teatro Nacional de Sao Carlos
presenta pocas novedades en relacién con lo que fue el mo-
delo de la temporada anterior. El niimero de dperas a represen-
tar es practicamente el mismo —nueve— y el nimero de represen-
taciones para cada titulo se mantiene en cinco. Como puntos de
interés en el programa actual caben sefialar la épera portuguesa
nacionalista Servana del compositor Alfredo Keil, considerada
por muchos como la primera obra significativa de la lirica portu-
guesa, y la Ariadne auf Naxos de Richard Strauss que cerrard la
temporada del teatro lisboera.

La presencia en la programacién de Johann Sebastian Bach, que
como es sabido no escribi6 6pera alguna, no deja de ser sorpren-
dente y provoca una cierta expectacién la escenificacién de algu-
nas de sus cantatas sacras dentro de la presente temporada. En lo
que se refiere a la contratacién de cantantes, uno de los aspectos
mds desfavorecidos en la temporada anterior, destacan entre los
nombres importantes el de Angela Gheorghiu en La traviata y
Fanny Ardant en Jeanne d’Arc. Ademds de las éperas ya citadas,

estan previstas Manon Lescaut de Puccini, La bm’ﬂﬂem de Chai-
kovsky y Orfeo ed Euridice de Gluck.
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ste afio un nuevo director musical toma las riendas de la Royal
Opera House: Antonio Pappano, un musico nacido en Inglate-
rra que hereda de Bernard Haitink una orquesta de nivel superior. Su
temporada inaugural no alcanza a mantener el nivel de la que se aca-
ba de despedir: sigue el déficit de dpera francesa; el anunciado
Hamlet no es suficiente en un repertorio muy rico que aquf sigue sin
ser visto. Entre lo mds atractivo se cuentan las nuevas producciones
de Ariadne auf Naxos, Wozzeck, La flauta mdgica y Madama Butterfly,
ademds del estreno mundial de Sophies choice, de Nicholas Maw,
dirigida por el Simon Rattle. Y entre lo menos atractivo estd el regre-
so de Turandot y Los maestros cantores. Pero también se repone la inte-
ligente, si bien antigua, produccién de Lobengrin de Elijah Moshins-
ky, quien presentard por primera vez [ Masnadieri en este teatro. Hay
20 6peras en el curso, de las cuales diez son producciones nunca vis-
tas en Londres. Se anuncia a Natalie Dessay, Renée Fleming, el
esperado regreso de Placido Domingo —en el rol de Canio—, Wal-
traud Meier, René Pape, Katarina Dalayman, Matthias Goerne,
Dorothea Roschmann, Franz-Josef Selig y Anne Schwanewilms,
que dardn buen nivel canoro a la temporada, tanto como Anna Ne-
trebko, Vesselina Kasarova y Juan Diego Flérez. Cristina Gallar-
do-Domds cantard Cio-Cio-San y Marcelo Alvarez su primer Ro-
dolfo en una Luisa Miller que también registra el debut de Angeles
Blancas.

Entre los directores musicales destacan Mark Elder, Charles Mac-
kerras, Colin Davis y Christoph von Dohndnyi, mientras que Hai-
tink se toma un merecido descanso. Una temporada ecléctica que
sigue dejando vacfos importantes en cuanto a titulos, cantantes y
especialmente directores, tanto de escena como de orquesta. No se
nota una politica artistica como la que en su momento llevé a progra-
mar £/ castillo de Barba Azul junto a Erwartung.

Debido a las obras de renovacién del London Coliseum, sede de la
English National Opera (E. N. O.), la temporada de esta compa-
fifa que acaba de decirle adids a su director, Nicholas Payne, serd
mucho mds corta aunque cuenta con reposiciones de gran interés
como la sensacional produccion de Jovanchina de Francesca Zam-
bello y el nuevo montaje de Los Troyanos en su versién integra, en
dos partes. Regresa también la discutida produccién de David Al-
den de 7ristdn e Lolda.

En la Opera de Gales destaca una nueva produccién de Die Fleder-
maus a cargo del espanol Calixto Bieito, bien conocido por estos pa-
gos que seguramente hard estremecer a muchos conservadores. La
Opera de Escocia contintia presentando E/ Anillo del Nibelungo por
etapas —este afo es el turno de Sigfrido— y Opera North continuia
hurgando en el repertorio al presentar Julietta de Martinu en una
ambiciosa temporada de ocho titulos que incluye una nueva produc-
cién de Der Rosenkavalier. 35
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] os cambios en el vértice de todas las fundaciones italianas, por

Jcaducidad de los relativos mandatos, el pasado mes de junio,
no han afectado el Teatro alla Scala, hospedado en la sede del Tea-
tro degli Arcimboldi hasta 2004: un fort{n inexpugnable al mando
de una sélida oligarquia artistica. Riccardo Muti, papel de torna-
sol de los acontecimientos en la capital del bel canto, sigue con su
linea pura y dura al imponer una inauguracién de extremo empe-

: no musical para la fatidica fecha del 7 de diciembre 2002: Iphigé-
nie en Aulide de Gluck con Violeta Urmana y Daniela Barcello- Leo Nucci visitara durante el presente curso
na. Seguirdn El Caballero de la rosa, de Strauss, con Jeffrey Tate ciudades como Milén, Turin y Santiago de Chile
y el Baron Ochs de Kurt Rydl, la eterna Boheme de Zeffirelli diri-
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gida por Bruno Bartoletti (entre los intérpretes Marcelo Alvarez
y Cristina Gallardo-Domds) y la igualmente mitica [taliana en
Argel de Jean-Pierre Ponnelle con el Lindoro mds cotizado del
momento, ¢l tenor peruano Juan Diego Flérez.

Vuelve Fidelio v vuelve Muti con Waltraud Meier en marzo de
2003 junto con un estreno absoluto: Vita de Marco Tutino, pero
en el Piccolo Teatro, donde también se presentard Le grand maca-
bre, de Gyorgy Ligeti, en octubre de 2003. En el Arcimboldi to-
davia habrd tiempo para I due Foscari, con Muti y Leo Nucci de
viejo Dux, para La zorrita astuta y, sobre todo, para el debur italia-
no de una zarzuela grande, aunque en forma semiescenificada,
Luisa Fernanda, con Plicido Domingo en el papel de baritono de
Vidal Hernando. La actividad seguird en otono con Ugo, Conte di
Parigi de Donizetti y una 7osca dirigida por Gary Bertuu con
Daniela Dessi, Salvatore Licitra y Carlo Guelfi.

ifture v Deporte-2012

6lo autores populares aparecerdn en la temporada del San Car-

lo. La inauguracién tendrd lugar en diciembre con Don Gio-
vanni, siguiéndole obras de Verdi, Wagner, Puccini, Ciléa y Rossi-
ni. Las tinicas excepciones serdn Powder her face del joven compo-
sitor inglés Thomas Adés y La vergine dei dolori de Alessandro
Scarlatti. Cantantes ya consagrados (Daniela Dessi, Sonia Ga-
nassi y Ruggero Raimondi en su debut wagneriano con E/ Ho-
landés errante) alternardn con nombres jovenes de positivo inte-
rés como Vittorio Vitelli y Chiara Taigi en importantes come-
tidos verdianos. La mayoria de los montajes escénicos se ha visto
ya en otros teatros pero destacan entre las novedades las direccio-
nes de escena de Mario Martone (uno de los nombres punteros
de la joven generacién italiana) para Don Giovanni y de Jorge
Lavelli para el Holandés.
En conjunto, por tanto, puede hablarse de una temporada normal,
hecho confirmado también por el nivel de los directores musica-
les, bueno pero sin puntas destacadas. Con el director principal,
Gabriele Ferro, alternardn Marco Gmclarlm, Gar)r Bertini, Da-
niel Oren y Renato Palumbo. © Vlauro VAN

Para su apertura de temporada, el Metropolitan Opera House
planeé una de sus habituales galas de tres actos de diversas
6peras destacando a Pldcido Domingo como el tinico tenor y
dirigiendo James Levine. Los actos pertenecian a Fedora con
Mirella Freni, Samson et Dalila con Olga Borodina y Otello con
Renée Fleming.

Las nuevas producciones incluyen la anticipada premiére de A view
from the Bridge de William Bolcom y Arnold Weinstein basada
en la obra de Arthur Miller, en una coproduccién con Chicago Ly-
ric Opera con Catherine Malfitano en el rol principal de Beatrice
e Il Pirata con Renée Fleming y Marcello Giordani con esceno-
grafia del equipo formado por John Copley y John Conklin.
Francesca Zambello regresard para presentar su interpretacion de
Les Troyens con James Levine dirigiendo a Deborah Voigt, Olga
Borodina y Ben Heppner; y por tiltimo Karita Mattila interpre-
tard a Jenuta en una produccién de los debutantes Olivier Tam-
bosi y Frank Phillip Schléssmann.

Entre los veintidds titulos restantes destacan la legendaria produc-
cién de Didlogos de Carmelitas dirigida por James Conlon, Fausto
con Roberto Alagna y Angela Gheorghiu, Fidelio con Waltraud
Meier y Johan Botha y Andrea Chenier con Plicido Domingo y
Juan Pons.

Por otra parte, la New York City Opera, en otra ambiciosa tem-
porada, presentard siete nuevas producciones abriendo con //
Trittico con Fabiana Bravo debutando como Giorgetta; Ian Jud-
ge dirigird a Eilana Lappalainen en su debut como Salome; Fla-
vio de Hindel serd un festin de contratenores con Bejun Mehta
y David Walker. Las obras contempordneas estardn represtandas
por Little Women y Dead Man Walking de compositores norte-
americanos y se repondrd la exitosa produccién de A little night
music de Stephen Sondheim.

En otra singular programacién, Eve Queler, directora artistica y
musical de la companifa Opera Orchestra of New York con sede
en el Carnegie Hall, presentard Les pécheurs des perles con Darina
Takova como Leila y Daniil Shtoda como Nadir; Artila con Sa-
muel Ramey, Lauren Flanigan y Francisco Casanova y La
donna del lago con Ruth Ann Swensun. Stephame Blythe y
Mario Zeffiri. .
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™ -'-'- Buan Pons, uno de los
peSnerpretes espafoles mas
IN®Tnacionales, ha confirmado
Su asistencia a los cursos

de nueva York vy Paris

Teatro Massimo Bellini

'V'n se esperan grandes cambios en Paris para la temporada que co-
L N'menz6 el pasado mes de septiembre: destdquense en La Bastille
las dos intervenciones de Jestis Lopez Cobos (Hoffrmann en la gran
puesta en escena de Robert Carsen, con Neil Schicoff y Susanne
Mentzer e I/ Barbiere en la abominable versién de Coline Serreau),
v la de Joan Pons en Boccanegra; Thomas Hampson serd Guillaume

lell y Samuel Ramey y Anthony Michaels-Moore matardn france-
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ses en [ vespri siciliane. La parte mds arriesgada de la temporada (para
el espectador) correrd a cargo de Bob Wilson (Die Frau con Susan
Anthony y Jean-Philippe Lafont) y de Pascal Dusapin con su obra
de nuevo cufo Perela, [homme de fumée. En la Sala Garnier se espe-
ra con impaciencia Les Boreades de Rameau. El Théatre des Champs-
Elysées propone la 6pera seria de Florian Leopold Gassmann de cuya
puesta en escena (J. L. Martinoty) se espera mucho, y dos produc-
ciones también escenificadas (La zorrita en un montaje de André En-
gel y Cenerentola que dirigird Evelino Pido), amén de otras cuatro en
versién de concierto.

En el Chételet podrd verse un programa coherente y pedagégico con
diez obras dedicadas mayoritariamente al repertorio ruso (lolanta,
Onegin, Cogq dor) de entre las que destacan Le Roi Roger de Szyma-
nowski que interpretard Thomas Hampson y la curiosa 7he Demon
de Anton Rubinstein. Una tinica produccién digna de interés se espe-
ra en la Sala Favart, puesto que Jerbme Savary, su nuevo director, pro-
pone una vez mds este afio un baile de titulos que él mismo globali-
za con el calificativo de musica popular.

Todo hace suponer que se mantendrd el alto nivel de las puestas en
escena y de los directores musicales, aspectos ya habituales en Paris, si
bien, como es también ya tradicién, no habrd multitud de divos, de-
bido a los acuerdos existentes entre los teatros liricos de la ciudad so-
bre las tarifas admisibles para estos intérpretes. = Jaume ESTAPA

At’m quedan aspectos por definir en la préxima temporada de la
Opera de Roma, pero las lineas fundamentales son ya conoci-
das. Se tratard de un ciclo que combinard el riesgo (tres estrenos de
autores italianos) con la prudencia (dominan en el cartellone Ros-
sint, Donizetti, Verdi y Puccini y con sus obras mds populares, ade-
mds, como Elisir d amore, Barbiere, Traviata o Butterfly). Se espera
mucho de la nueva produccién de Hugo de Ana para el Faust con
un reparto que comprende los nombres de Darina Takova,
Roberto Scandiuzzi, Giuseppe Filianoti y la direccion musical
de Gianluigi Gelmetti. En el apartado de cantantes no abundan
las estrellas (aunque se contard con José Carreras para el insélito
papel protagonista de una 6pera nueva, Romanza, de Rendine). A
destacar también una ltaliana in Algeri que significard el debut ro-
mano de Juan Diego Florez y una Bohéme con la histérica regia
de Zeffirelli y dos jévenes protagonistas como Carla Maria Izzo
y Massimo Giordano. ~ V1. \1.

amela Rosenberg inicia su gestién al frente de la Opera de San

Francisco con el debut escénico americano de Saint Francois
a Assise, de Messiaen, con Willard White, Laura Aikin y Chris
Merritt bajo la direccién musical de Donald Runnicles. Asimis-
mo, se repondrd la celebre produccién de Turandot de David
Hockney, y se escenificardn Ariadne auf Naxos con Deborah
Voigt, Otello, Hiinsel y Gretel y Katya Kabanova con Karita Mat-
tila en el papel principal. De la Opera de Sttugart, que anterior-
mente dirigfa Rosenberg, se importaran dos producciones: E/ rapto
en el serrallo de Mozart y Alcina de Hindel. No podfa faltar la pre-
sencia de cantantes hispanos como Verdnica Villarroel y la argen-
tina Fabiana Bravo, que se alternaran en el papel de Cio-Cio-San
de Madama Butterfly, del baritono malaguefio Carlos Alvarez co-
mo el Conde de Luna en // Trovatore y del tenor peruano Juan
Diego Flérez, quien encarnard a Don Ramiro en La Cenerentola

de Rossini. El ciclo concluye con una nueva produccién de Lz
Damnation de Faust de Berlioz. ©~ 1. 1.
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El Teatro Municipal de Santiago, sede de la temporada de 6pera
que organiza la Corporacién Cultural de Santiago de Chile, se va
de viaje el préximo afio, convirtiéndose en la primera compafifa ame-
ricana en ser invitada al Festival de Savonlinna, en Finlandia, uno de
los mds importantes eventos veraniegos del Notte de Europa. Esta gi-
ra —entre el 23 de julio y el 3 de agosto— conlleva el estreno europeo
de Fitlgor y muerte de Joaquin Murieta, una épera del compositor chi-
leno Sergio Ortega que utiliza el libreto de una obra de teatro conce-
bida por Pablo Neruda. El Municipal también mostrard en Savonlin-
na su produccién propia de / Capuleti e i Montecchi, con regia de Fi-
lippo Cirivelli y escenografia y vestuario de Pablo Nuifiez, autor tam-
bién de los figurines de Fulgor y muerte. La tournée finlandesa es la
principal novedad del curso santiaguino 2003 —la temporada es anual
y la de 2002 se acaba por estos dfas—, oferta que no se presentar4 ofi-
cialmente hasta dentro de unas semanas.

Los dos montajes que podrdn verse en Savonlinna también figuran en
el ciclo operistico de Santiago, aunque el telén lo levantard en mayo
la verdiana Macbeth, que llegard en produccién del citado evento fin-
landés, con Jorma Hynninen y Cynthia Makris. Capuleti contard
con las voces de Carmen Oprisanu, Nicoleta Ardelean y Cesare
Catani y en agosto le tocard el turno a Turandot, con Audrey Stott-
ler como la Principessa di gelo. En septiembre la Salome de Richard
Strauss contard entre otros con los talentos de Susan Anthony, Ro-
bert Hale y Timothy Mussard, obra que llega también en produc-
ci6n propia. El diptico formado por Pagliacci y Gianni Schicchi des-
pedird el curso en noviembre, con la participacién del tenor Badri
Maisuradze y de una superestrella infaltable en el sur del mundo co-
mo es Leo Nucci, * Juan Antonio MUNOZ

na 6pera que se ha puesto de moda en Italia, Capriceio de Ri-

chard Strauss, inaugurard la temporada turinesa el 8 de octubre
con Jeffrey Tate en la direccién musical y con la nueva puesta en es-
cena de Jonathan Miller, con Elizabeth Whitehouse. Tras £/ matri-
monio secreto con la regia de Michael Hampe y el Macbeth con Leo
Nucci dirigido por Bruno Bartoletti llama la atencién el Don Qui-
Jote de Massenet con el debut en el papel del hidalgo sofiador de
Michele Pertusi. En Andrea Chénier se destaca la presencia de Juan
Pons y Daniela Dessi, mientras que hay mucha curiosidad por el es-
treno italiano de la 6pera de André Previn A streetcar named desive.
Del Cost, que se ofrecerd entre abril y mayo del 2003, interesa la nue-
va produccién de Ettore Scola; del Faust con Giuseppe Sabbatini y
Pertusi y de la 7oscz que cierra la temporada, con Paoletta Marrocu
y César Herndndez, ya se hablard. © A, V1.

Durante la actual temporada, la Staatsoper ofrecerd un total de
cuatro nuevas producciones, dos de ellas de titulos que desde
hace mucho tiempo faltaban en el repertorio de la compafifa: La
Favorita, con Violeta Urmana, Giuseppe Sabbatini y Carlos Al-
varez, y Jonny spielt auf, de Ernst Krenek, con Bo Skovhus en el
papel titular, un nuevo desafio para un cantante con gran talento
interpretativo, uno de los favoritos del publico vienés. De las otras
dos puestas en escena, una se estrena precisamente a mediados de
€ste mes, un nuevo Simon Boccanegra con un reparto muy prome-
tedor encabezado por Thomas Hampson, Cristina Gallardo-Do-
mds, Ferruccio Furlanetto y Salvatore Licitra. Mis tarde llegar4
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a la Staatsoper el nuevo montaje de Zristan und Isolde bajo la batu-
ta de Christian Thielemann, con Thomas Moser y Deborah
Voigt en los papeles protagonistas. El nuevo directo musical de la
casa, Seiji Osawa, no sélo dirigird Jonny spielt auf; sino también
Don Giovanni'y Cosi fan tutte, que se ofreceran en el Theater an der
Wein, donde ambos titulos ya tuvieron mucho éxito bajo la batuta
de Riccardo Muti, lo que vendrd a enriquecer ¢l repertorio.

Grandes expectativas despierta la reposicion de Andrea Chénier
con Pldcido Domingo como protagonista, quien se lucié aquf
en este papel hace dos décadas en la misma puesta en escena que
ahora se recupera y que firmé Otto Schenk. El tenor madrilefio




rambién subird al podio de la Staatsoper vienesa para dirigir una
Bohéme con Ramon Vargas como Rodolfo. En las obras de re-
pertorio brillan estrellas de la magnitud de Edita Gruberova (en
Lucia'y Roberto Devereux, cuyas reposiciones comenzaron en sep-
tiembre, la primera junto a Manuel Lanza y la segunda con José
Bros), Inés Salazar y Neil Schicoff (ambos en Ballo in masche-
ra), ademds del regreso de Agnes Baltsa, Gabriele Schnaut,
Luis Lima y Juan Diego Flérez. Lanza también cantard //
Barbiere di S.Ewgfm y Mllagms Poblador ha vuelto como Reina
de la Noche. * ! A |

‘R partida entre el renovado Teatro Malibran y el desangelado
[eatro Tenda situado en el islote del Tronchetto, la tempora-
da lagunar continta huérfana de su Teatro La Fenice. El dia 22 de
noviembre sube el tel6n de la temporada con el estreno veneciano
de 7hais de Massenet, una nueva produccién de Pier Luigi Pizzi
con Eva Mei, Michele Pertusi, William Joyner y el catalin Ste-
tano Palatchi. Otro nuevo montaje es el de 7raviata, protagoni-
zada por Elena Mosuc y la alternancia de dos intérpretes intere-
santes en el papel de Alfredo: Giuseppe Filianoti y Marcelo Al-
Yarcr.

Seguird una estimulante Katya Kabanova con la puesta en escena de
David Pountney y direccién musical de Lothar Koenig; escasa
fantasfa se refleja en la propuesta de un Elisir d'amore que se antoja
de pura rutina, lo que no deberia suceder con la puesta en escena
de Paul Curran de la Arizdne auf Naxos de Richard Strauss, dirigi-
da por Marcello Viotti ni con el Andrea Chénier que dirigird por
Bruno Bartoletti con Daniela Dessi. La programacién veneciana
la despide 7he Mikado, de Gilbert & Sullivan, importado de la
English National Opera londinense y Marin Faliero producido en
Parma que regresard al Malibran con Mariella Devia, Roberto
Servile y el siempre espectacular Rockwell Blake.

] a temporada 2002-03 de la Washington Opera, la sexta de Pl4-
—icido Domingo como director artistico, serd un escaparate para
los ganadores del concurso Operalia —del que Domingo es inspira-
dor— y del Programa Vilar-Domingo para Jévenes Artistas. El tenor
madrilefio basa en estas dos canteras una parte importante de los re-
partos para las producciones del préximo ciclo; buen ejemplo de ello
es que todos los protagonistas de la programada Bohéme son ganado-
res del Operalia. Pero la temporada también tendrd su respectiva do-
sis de star power, encabezada por el propio Domingo, quien asumir4
el papel protagonista de la mozartiana Idomeneo, una obra que no se
ha escuchado por esta compafia desde 1960. Plicido también estard
en el podio del Don Giovanni que se anuncia para la primavera. Kiri
Te Kanawa realizard su debut en la compafifa interpretando el papel
principal de la épera Vanessa, de Barber. Maria Guleghina serd otra
lustre debutante local cantando Aidz, mientras que Elizabeth Fu-
tral serd Lucia di Lammermoor, una nueva produccién que firma la
actriz y directora de escena Martha Keller.

En el resto de los repartos habrd un adecuado equilibrio entre
nombres conocidos y promesas de la lirica internacional en tftulos
del gran repertorio. La éperas de la época otofial, entre septiembre
y noviembre, estdn representdndose como es habitual en el Kenne-
dy Center, mientras que las programadas en la primavera, entre fe-
brero y mayo, se montardn en el DAR Constitution Hall debido
a las obras de restauracién a las que se someter4 la sede habirual de

la Washington Opera.
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leciséis estrenos (tres de ellos de ballet) vuelven a otorgar a la
D Opera de Zurich la primacfa entre los teatros de su entorno. No
obstante, esta préxima temporada no parece obedecer sélo a criterios
comerciales, pues abundan los titulos poco habituales, siempre un
riesgo para la taquilla, para gozo de los maniacos de las novedades.
Entre ellas figuran / guarro rusteghi de Wolf-Ferrari y; tras 90 afios de
ausencia en Zurich, el Benvenuto Cellini de Berlioz, que hard atin mds
interesante la presencia de John Eliot Gardiner en el podio. Entre
las otras perlas de la programacién cabe mencionar la muy literaria
Die tote Stadt de Korngold y Les Indes galantes de Rameau. La prime-
ra se la ha reservado —junto con el Fierrabras de Schubert— Franz
Welser-Mast, que ya no es el director musical de la casa sino sélo di-
rector principal al haber aceptado el cargo de titular en Cleveland. La
justificacién del Rameau, que dirigird William Christie, hay que
buscarla en el hecho de que Heinz Spoerli, ¢l internacionalmente
conocido director del Ballet de Zurich, asumird la (;coreografica?) di-
reccion de escena.
El teatro seguird fiel a su tradicién belcantista y de obras del verismo
(Maria Stuarda, La Gioconda) y a Nikolaus Harnoncourt (con la
Armida de Haydn). También proseguird con su tradicional mezcla
—clertamente lucrativa pero no por ello menos interesante— de nom-
bres apetecibles para el pblico (Bartoli, Kasarova, Gruberova, La
Scola, Pons, Raimondi) con jévenes promesas. Como broche a la
temporada habrd, una vez mds, un estreno absoluto, en esta ocasién
la obra Moderato cantabile del compositor suizo Jiirg Furrer, nove-
dad que se ha hecho esperar a lo largo de las dos temporadas anterio-
res. El aspecto mds declaradamente popular del ciclo residird en las

reposiciones, que abarcardn un amplio abanico, de Mozart a Wagner,
de obras siempre exigidas por el piblico, * 1fans UL VON FRIEACH

Teatre del Liceu / Antoni BOFILI

1ran

™

Kasarova

Vesselina , que aparece en
la fotografia junto a Ewa Podles, ser¢
uno de los atractivos de la nuevs
temporada de la Opernhaus de Zurich
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s, Sin lugar a dudas, una de las estrellas mas U il e

brillantes de la nueva generacion de cantan- . .

tes espanoles. El baritono malaguefio Carlos
Alvarez ha'ido conquistando un terreno seguro en el

v

Carlos Alvarez

panorama operistico internacional gracias a su pecu- |

liar talento, a su olfato artistico —enriquecida con la 4
marca Domingo— y a una caracteristica comin en

unos pocos privilegiados de entre los jovenes intér- .
pretes hispanos: una profesionalidad a toda prueba b

mezclada con una so6lida formacion. Esta temporada,
el Maestranza sevillano le vera perfilando al malvado
Yago del Otello verdiano, un evento que se espera
¢on impaciencia«A Alvarez ain le queda mucho que
declr Su hlsturla ac&baida comanz; rvj-» e

.-I —
‘l-r.l--;:i

Opera Actual

“tore y es que ya decia Toscanini que

: ﬁatrﬂ mejores cantantes del mundo”.

OPERA ACTUAL: Las 6peras de Verdi ocupan una parte

cada vez mds importante en su repertorio, frente a obras de

Mozart o del bel canto romdntico, que antes parecian inte-

resarle mds.

CarLos Avarez: Porque el verdiano es un repertorio que

considero idéneo para mi voz. Si no lo pensara asi, no lo

harfa. Los roles que abordo esta temporada y las siguientes
ya los he cantado con anterioridad, como Rigoletto en Ma-

drids los demis los he hecho en versiéon concierto, como el
Yago de Otello —dirigido por Colin Davis— y el Conde de

Luna en Trovatore, en la Opera de Ginebra. El mds comple-

jo de ;?Endms es, sin duda, el de Trova-

- esta obra “consigame los

El rol del baritono es de gran dificul-

tad jf8si lo abordas con garantias ya gcumular mas informacion

puedes enfrentarte a mayores retos. Su
tesitura fuerza al mdximo.
0. A.: ;El del repertorio es un camino

| igu cantando Mozart —de hecho con este autor me
pedic ido de la tempnrada pasada— y otros composito-
15y cstile ferentes, porque la flexibilidad
ermite abnr
_tltubens Ene
> se pudiera hacet

papeles con la suficien-

RNLO en que yo mismo
ndo surgiesen pro-

ndria que escoger. POMBso cada papel es

1luar su esta-
€l adecua-

cantante permitiénd®

ar st el camino que sig

1 e tﬂdav{a no puedo interpreftt

no tener la denmdaﬁ

) m probarlos, estos son mles que requieren una gran ma

necesaria. Sobre el papel, int

duré; y por eso hay que esperar a que pase el tiempo para
poder abordar protagonistas como Simon Boccanegra o

-

S

"

"Las meteduras de pata
me han servido para

sobre mi voz"

- deiday \ma no hay posibilidad de retorno?
- LA Afofttinadamente puedo compaginar diversos reper-

Macbeth. Hay que llegar a ellos con el precedente de otros
verdis. De hecho, no abordé Rigoletto hasta cuando habia
cantado bastantes veces Traviata y Stiffelio. También me
gusta trabajarlos en versién de concierto antes de interpre-
tarlos escénicamente para ir ganando en seguridad. En pro-
ximas temporadas, dependiendo de varios factores, iré abor-
dando otros papeles verdianos, esa es la idea. A mi me gusta
afrontar nuevos retos, ver el limite al que se puede llegar y
dénde estd la frontera previa a una ruptura, sin que esto sig-
nifique que se pierda la estabilidad en el canto. Hay que
procurar no estancarse en la comodidad de lo seguro, anti-
tesis de lo artistico; desde el
punto de vista dramdrtico tam-
bién hay que ir, progresivamen-
te, asentando puntos de referen-
cia. Aunque el Posa de Don
Carlo vocalmente me resulte
muy cémodo, me gusta mds el
riesgo de Rigoletto porque
implica mayor intensidad y esto
es importantisimo: interpretar el papel de Rodrigo Posa ya
es para mi algo que he incorporado, porque lo he hecho
muchas veces, por eso como intérprete me gusta ir mds alld,
explorar territorios en los cuales, en las primeras aproxima-
ciones, todo cuesta mds pero resulta, sin duda, una expe-
riencia apasionante.

O. A.: ;Se equilibra bien la teorfa con la prictica ante deter-
minadas ofertas tentadoras?

C. A.: Nunca he tenido problemas, ni una excesiva prisa,
por hacer nada que no debiera. Los teatros han entendido
siempre mi postura, aunque, de vez en cuando, te lancen,

-fectivamente, .ﬂnzuelns muy tentadores a los que hay que
er resistirse. De sobra son conocida al

Lot
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Carlos Alvarez

O. A.: Alguna metedura rﬁ'p;mf abra tenido...

\.: A mi los errores me sirven. Cada cantante tiene su
propia capacidad dc¢ andlisis y de estudiar con detalle las

; : : p o
M«Li';l1"l.-'li,'lI...';.l_'l...'llll["li.h'f“'«'hh CiC Thic l.il'll;]'il,.-".;ll' |;='l."!r Hf{’ﬁt’:’l’ff.’]{fﬁ- (e /Jrfﬂ'f. Cuan-

do esto ha pasado. en el momento en que algo ha salido
mal, he buscado ¢l lado positivo v esto me ha servido sobre
todo para adquirir una mayor experiencia y para acumular
mas informacion sobre mi voz. Lo

importante es que la actitud sea

l‘H.lL‘I'l;l \. LII.IL" .lL'll]Hl.lH. Sl ST LiJ L'i

caso, que no estd bien lo realizado,

SIN esperar a manana para intentar

una solucion. Yo me encuentro
muy comodo con lo que hago, no
hay nada de lo que no me sienta
orgulloso en la medida, como
decfa, de que todo sirve para
madurar. He ido adecuandome al
[CPEItorio poco a poco, v cuando
se llega a una plenitud es magniti-
CO seguir la evolucion vocal y tam
bien la dramdtica. El engranaje
que hoy en dia contorma el mon-
taje de una opera provoca que ni
ll.lh‘ L"kilu:ﬁ 11 ]'l.l.“n ﬂ'.iL dS508 Ll!..'prlh.'id]!
exclustvamente del cantante. En
un momento dererminado  la
‘L.;LL'I'IlL' APUCSTL PpOT Uhno ¢n concreto
y €SO SICmMpre supone una respon-
sabilidad mayor para no defraudar.

t*l.lfllﬂl'll.l.':'é “L‘E‘;;l IL[ }*FLH.lk:irl'l y R0 5C

puede tallar ni rener una mala
noche. Hay que sobreponerse al
EXIto continuo y no creerse nada
demasiado, mantener la mentali-
dad fria. Desde |Ll=.':_h;n IL[_\.- UE asu-
mir Lil.l-:." 110 SC ]}th't']u t'lilL‘Liil!' hin..'l]
con todo ¢l mundo. Hay que
seleccionar muy bien cada pro
puesta vy buscar la mejor manera
tit‘ “L“r;ll'l;l d L';ilm. NO LllliL'I’U |"I;1L.L'l
mas funciones ni mds repertorio

del que pueda asumir segiin vaya probando nuevos roles y

viendo la evolucion de mi voz.

O, AL A Lo complejidad de los nuevos papeles que va incor-
porando hay que anadir mayores CXIZENCLIAS escenicas.

\ HH_\.' [y Ht‘h. Lhk'“[f‘ V ICSpCtuoso Cor L'l 1l'JlLijn LIL‘ |l’.}."i
demas. El director de escena plantea su vision de una obra
determinada v los cantantes somos los mensajeros de su
PTrOpucsid. ks n'td:ul (UL S5HT NOSOLTOS 110 5C [u}dl'l';'l “L‘\.;H‘ d
cabo y todo se quedaria en la imaginacion del que recrea
una determinada obra. Nosotros decidimos los limites, por
*-.Llpllt:n[u. Hiu‘!lllTI'L' |ln:~l‘l;lntiu p]'t'\"illl'l'lt'll'[i..'. puI'LIHL‘ o 1111' 110

me gusta llegar a un sitio y negar la mayor, sino buscar pun-

tos de union. Lo que no se puede es, por sistema, negarse a

asumir unos requerimientos que, una vez acordados, con-

tribuyen a dotar de enudad el discurso dramadtico.

00 A O sea, menos divismo y mads trabajo en equipo.

(. A Cuando no hay consenso es porque ¢l cantante no

considera que tiene las condiciones adecuadas para desarro-

llar su trabajo. Esto no significa que al intérprete se le tenga
que rendir alguna pleitesia, aunque
también ha de tener derecho a opi-
nar y para eso estan los ensayos,

para estipular los cauces por los que

1 de discurrir el espectaculo.

Luego, en las funciones, todo cam-

dia porque ¢l que tene la maxima
responsabilidad ante el publico, el
que da la cara, es el intérprete y por
eso ha de controlar su trabajo de
forma muy rigurosa. Todos quienes
participan en un montaje tenen su
parte de responsabilidad porque el
trabajo es el de un grupo, un
engranaje ¢n ¢l que todos depende-
mos de los demds. Por eso en este
mundillo cada vez se encuentra
menos gente con actitudes egofstas,
porque todos vamos en el mismo
barco y, por mi experiencia perso-
nal, apenas me tropiezo con arreba-
tos de divismo: por el contrario, lo
comun es encontrarse con mucho
didlogo sobre el desarrollo del es-
pectaculo.

0. Al 2Se transforma en peligrosa
reiteracion de

la rutina ante la

compromisos profesionales sin
apenas pausar

L0 Me gusta tanto este trabajo
que no hay cabida para la rutina.
En cada sito todo es distinto por-
que aunque se trate de repertir la
misma obra que se acaba de hacer
en otra ciudad, todo cambia. Ha de
ser algo personal —un estuerzo y una ilusion propias— lo que
cvite que este trabajo se convierta en rutinario.
(. A Es evidente que la anterior generacion de cantantes
espanoles ha encontrado un relevo ejemplar a nivel interna-
cional.

L0 S¢ continua con una tradicion de cantantes que ape-
nas s¢ ha interrumpido. Es verdad que hubo anos muy difi-
ciles por la escasez de trabajo en Espana que obligaba a salir

para encontrar una continuidad. Nosotros hemos podido

empezar aqui, salir al extranjero y luego volver a seguir tra-
bajando ¢n nuestro pais. Pertenezco a una generacion que

ha tenido apovos tuertes desde nuestros teatros.




(). A.: ;Considera que el sistema de trabajo de los cantan-
tes ha evolucionado en los ultimos anos?

(.. A.: Hay que trabajar de acuerdo al tiempo en que se
vive. lodo cambia, al igual que lo hace la sociedad. Y no
puede existir una casta privilegiada de trabajadores cuando
lo que te rodea no estd bien. La mentalidad del cantante se
ha adaptado, en este sentido, a una labor conjunta en el que
todos los implicados en una produccion operistica han de
caminar en la misma direccién.

0. A.: De todas maneras, pareciera que a veces una cierta
dosis de escindalo puede ser bien aprovechada por el intér-
prete, ;no le parece?

(. A.: El escindalo sélo beneficia a quien lo busca. La agi-
tacion cultural puede lograr resultados importantes con las
ideas de un determinado director escénico o musical, por-
que en ambos dmbitos se pueden hacer cosas nuevas si se
exponen las ideas con brillantez. Pero el escindalo gratuito,
por si s6lo, no ayuda mds que a una notoriedad efimera. En
la 6pera todo son reterencias y se sabe al detalle la trayecto-
ria de cada uno y algunas actitudes cierran puertas. La
opera tiene la suficiente actualidad y vigor para no necesi-
tar buscar mds, aunque las lecturas que se hagan de cada
obra puedan ser muy diversas. Hay determinadas aproxi-
maciones, fuera de contexto, que son de dificil encaje y jus-
tificacion porque estan forzadas en exceso.

0. A.: ;Cémo definirfa la situacién actual de la 6pera en el
mundo?

(. A.: La épera cada vez atraec a mds publico joven por-
que es un espectaculo global. No estamos s6lo ante muisi-
ca, porque los aspectos dramdrticos son bdsicos y, ademas,
este tipo de creaciones cuentan con un componente
visual que tiene un peso muy fuerte. Afortunadamente,
cada vez va siendo menos un acto social y mds una acti-
vidad cultural con un contacto estrecho con la sociedad,
en la que es imprescindible que exista una fuerte recepti-

vidad por parte del piblico que presencia el espectdculo.

Cuando estds ante un publico que acude por mero con-
vencionalismo social, de inmediato te das cuenta de que
no hay naturalidad. Hace poco hice en Ravenna unas
Boduas de Figaro para un publico integrado principalmen-
te por patrocinadores y mecenas y se hizo evidente que,
en este tipo de dmbitos, existe un exceso de respeto hacia
el especticulo que lleva al extremo de que casi no se
aplauda y todo acaba desarrollindose de forma fria. En la
funcién a la que me refiero, casi hasta el tinal no se empe-
zaron a escuchar los primeros aplausos y no era por falta
de calidad en la escena, sino porque faltaba una voluntad
de integrarse por parte del piblico. Hay un determinado
tipo de espectador que no hace el esfuerzo intelectual ni
emocional de acercarse a una épera y se deja llevar por la
ingenuidad: esto no sirve. Debe existir una intercomuni-
cacion que de vida a la escena y, en este sentido, la gente
Joven cada vez estd mejor informada y demuestra un cri-
terio que todos deberiamos tener en cuenta. \

+/




Cristina Gallardo-Domas

OPERA ACTUAL: Su debut escénico fue bastante atipico
pero, sobre todo, muy arriesgado: Madama Buterfly en 1990.
CRISTINA GALLARDO-DOMAS: Sélo la canté dos veces en
escena en mi pais —Chile— y no volvi a hacerla hasta ahora,
que la retomaré el préximo afio en una nueva produccién
del Covent Garden [dirigida por el nuevo director musical
de la Royal Opera House, Antonio Pappano]. La decisién de
dejar el personaje de Cio-Cio-San fue para evitar que se pro-
dujeran algunos malos entendidos con otros teatros, que
podian pensar que si cantaba ese tipo de repertorio podria
abordar otros por el estilo, algo para lo que en aquellos

momentos no estaba capacitada.
O. A.: ;Qué le llevé a aceptar ese gran reto en sus inicios?
C. G.-D.: En Santiago de Chile hay un solo teatro que hace

dpera de manera estable y no quise desaprovechar la opor-

runidad que me dieron para debutar; sélo eso me hizo
aceptar un reto asi.

O. A.: ;A partir de ese momento decidié plantearse su

carrera Con una trayectoria mas convencional?

" C. G.-D.: §i, y con la dificil tarea de empezar a decir

no a los teatros... Hubo un periodo de transicién

para empezar a confirmar que habfa también

otros roles, otras heroinas, no tan dramadrticas

como Butterfly, mds accesibles para esos

momentos de mi carrera desde el punto de
vista vocal, técnico y dramdtico.

O. A.: Durante todos estos aios, y tras su

debut en La Scala, en 1994 —en el papel

de Magda (La Rondine)—, ha actuado

por importantes escenarios de todo el

mundo, en los que no figuran muchas
ciudades espanolas.

C. G.-D.: S6lo he estado dos veces en
Bilbao, otras dos en Santander, y en las
mismas ocasiones en lLas Palmas de Gran
Canaria. Este es un pais que, por supuesto, me
interesa mucho en el dmbito profesional y
personal; el problema que tienen en gene-




ral los teatros y festivales de Espana, al igual que los de Italia,
es que se programa con bastante poca antelacién y cuando
surge la oportunidad no siempre tengo la disponibilidad del
tiempo para aceptar €sos COmpromisos.

O. A.: Sinopoli, Pappano, Chailly, Mehta, Muti... Estos son
sélo algunos de los grandes directores con los que ha trabaja-
do hasta la fecha, nombres de prestigio para una carrera inter-
nacional que no hace atin una década que comenzé.

C. G.-D.: Esto me ha supuesto un gran esfuerzo personal,
porque trabajar con directores de esta categoria exige una pre-
paracion musical bastante intensa. Cuando uno trabaja con
directores de un nivel no tan exigente, va haciéndose el cami-
no poco a poco, pero cuando llegas a colaborar con estos
musicos, como decimos en Chile, de golpe y porrazo, hay que
estar muy preparada y dar siempre el cien por cien. Pese a
todo, no he tenido nunca ningtin tipo de problema.

O. A.: Hoy dia resulta casi mds habitual tener roces con los
directores de escena. ;Ha tenido alguno destacable con algu-
no de ellos por ideas no compartidas ante un montaje?

C. G.-D.: He tenido la suerte de trabajar sélo con directo-
res de escena bastante conservadores, de la vieja escuela. Yo
estoy totalmente de acuerdo con

a evolucién del género y con
los cambios de época de algunos titulos, pero siempre que se
sustenten en pardmetros /dgicos: cuando se produce un didlo-
go razonable que coincida con la actua-

lizacion de un texto que tiene tres siglos

Y» por supuesto, que este cambio tam-

bién sintonice con mi visién de artista.

O. A.: ;Qué papel le reserva en su

carrera a las tareas del marketing y la

promocion?

C. G.-D.: Me gusta llegar a lo mdximo que se pueda, sobre
todo en el profesionalismo, mds que por las pretensiones per-
sonales. Creo que, mientras la vida privada y la profesional
sean compatibles, va todo bien; el problema es cuando las
cosas se te escapan de las manos.

O. A.: El haber empezado tan joven, ;le ha servido para tener
una vision mds acertada de por dénde no quiere ir?

Por Cayetano SANCHEZ

C. G.-D.: Tuve la fortuna de haber empezado la carrera a
muy temprana edad, mds de lo normal, porque en realidad en
estos momentos es cuando debifa estar comenzando. Por ello
me encuentro ahora en un nivel en el que las exigencias son
muchas, tanto por parte mfa como del ptiblico, de los teatros,
de las producciones, etc. Por lo tanto, debo controlar con
esmero y precaucion los pasos que doy. Mi carrera me la he
planteado como una progresién; un escalén después del otro,
aunque algunas veces he tenido la audacia de abordar dos a la
vez, pero pronto, afortunadamente, vuelvo al repertorio de
mis origenes. Espero llegar hasta donde el érgano vocal y mis

condiciones fisicas me lo permitan y, ciertamente, lo mids

largo que pueda plantearse la profesién.
O. A.: Sus comienzos fueron tan precoces que incluso tuvo
dificultades para iniciar los estudios al no alcanzar la edad
necesaria.
C. G.-D.: Cuando descubrieron mi voz tenfa doce afios, y
en los conservatorios no me aceptaban porque era demasia-
do pronto y, ademds, era mucho el riesgo. Por eso empecé
a estudiar piano, historia del arte, teorfa musical y todo lo
que envuelve la carrera. Al fin, cuando me diplomé como
intérprete superior de canto en Chile, me fui a hacer un
master a Nueva York, que no llegué a terminar porque las
exigencias profesionales comenzaron de inmediato, llegan-
do a trabajar, de modo privado, con el
staff del Metropolitan.
O. A.: ;Qué papel ha desempeiiado en su
carrera la figura del maestro de canto?
C. G.-D.: La dluma vez que tuve uno
fue en 1993. A partir de esa fecha he sido
yo quien ha manejado todo el instru-
mento vocal en cuanto a técnica, aunque obviamente para el
repertorio tengo maestros especializados, tanto en los Estados
Unidos como en Francia, con quienes preparo todo lo que
hago, 6peras, conciertos, musica sacra, porque quiero que sea
lo mds perfecto y cuidado.

O. A.: ;Se cuida mucho fisicamente?

C. G.-D.: La verdad es que no, y ese es un combate que he
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tenido conmigo misma. Por un lado, me gusta ser una perso-
na absolutamente normal; de hecho soy de las pocas cantan-
tes a la que les gusta levantarse temprano, pero el canto
requiere ciertos cuidados, aunque he llegado a la conclusién
de que muchos de ellos son totalmente de tipo psicolégico.
No soy, por ejemplo, de las que van forradas hasta el cuello
para evitar una ligera corriente de aire aunque haya cuarenta
grados de temperatura.

O. A.: Su agenda estd pricticamente llena hasta el 2005, en la
que sobresalen, ademds de su vuelta a Butterfly, varias pro-
ducciones de Simon Boccanegra y Bohéme.

C. G.-D.: Son los titulos para los que mds me contratan en
estos momentos. A modo personal, de mi calendario de
actuaciones destacaria el Simon Boccanegra que haré este mes
de octubre en Viena, una nueva produccion de Peter Stein
dirigida por Daniele Gatti, con Thomas Hampson como
Boccanegra. En diciembre intervengo en una Bohéme en
Bruselas, que supone la despedida de Antonio Pappano de La
Monnaie. Ya en el 2003, tengo una Bohéme en La Scala, diri-
eida por Bartoletti, que me hace mucha ilusién porque serd
grabada para el disco. También me hace ilusién una nueva
Iraviata en el Metropolitan o mi regreso a Espafa con
Boccanegra, en Santander. La bohéme también la cantaré en La
Bastilla, el Metropolitan y Viena.

O. A.: A pesar de ello, siempre que puede interpreta reperto-
rio belcantista.

C. G.-D.: He tenido pocas oportunidades de experimentar en

Opera Actual

este campo porque se hace muy poco en los teatros que me
interesan. Ademds lo mds habitual en este estilo en el reperto-
rio para soprano, es todo para soprano de coloratura o para
ligera convencional. Por eso, cuando me surge la oportunidad
de interpretar alguno de esos roles, tal y como sucedié con /
Capuleti e i Montecchi en Las Palmas de Gran Canaria la tem-
porada pasada, procuro aceptarlo pese al riesgo y la disciplina
que entrafia asumir tales personajes.

O. A.: Tampoco se resigna a arrinconar en su carrera el Lzed
y los oratorios.

C. G.-D.: Antes mi debut en Butterfly en Chile, hacia bas-
tante Lied, musica sacra y contemporanea, y fue mds tarde
cuando empecé a ver mis posibilidades para la 6pera. Es un
repertorio que me gustaria retomar porque es también un
modo de tener algo asi como vacaciones pagadas —compa-
randolo con las exigencias del teatro musical, con sus ensa-
yos, trabajo en conjunto, etc.—, y de hecho quiero retirarme
un poco de las tablas para dedicarme mds a este tipo de
obras. En el futuro, tal vez haga medio ano de un reperto-
rio y medio del otro.

O. A.: ;Muestra interés por algtin titulo operistico de los lla-
mados contempordneos?

C. G.-D.: No me opongo a ninguna propuesta, pero habria
que ver si tengo alguna afinidad con el personaje a represen-
tar, asi como con su elaboracién vocal y técnica. Pero la ver-
dad es que creo que tendria que ser un proyecto super como
para considerarlo. |

Gallardo-Domas,
como Nedda en
Pagliaccijunto a

Leo Nucci




DUENDE, SABOR Y SWING (ciclo de conciertos)

- BIReLLI LAGRENE Gipsy Project, coN FLORIN NicoLescu, HOLZMANO LAGRENE
& Hono WINTERSTEIN v DieGo IMBERT - 29 de octubre - 20.30 horas

- EpDIE PALMIERI ORcHESTRA - 30 de octubre - 20.30 horas

- GoNzZALO RuBALcABA TRrio, con CARLOS HENRIQUEZ £ IGNACIO BERROA

31 de octubre - 20.30 horas

- LA CAMORRA DE Buenos AIRes: Una noche con Piazzolla

1 de noviembre - 20.30 horas

- HAavANA RePORT, cON ERNAN LOPEZ Nussa, TATA GUINES, CHANGUITO...
2 de noviembre - 20.30 horas

- GILBERTO GIL-THE Bos MARLEY ProjecT - 3 de noviembre - 19 horas
TEATRO ALBENIZ

EL CONCIERTO DE SEVILLA:

Jorge Pardo, Carles Benavent y Tino di Geraldo

POZUELO DE ALARCON - PATRONATO MUNICIPAL DE CULTURA
2 de noviembre - 20 horas

MAJADAHONDA - CASA DE CULTURA CARMEN CONDE

9 de noviembre - 20.30 horas

PACO IBANEZ CANTA
A JOSE AGUSTIN GOYTISOLO

TEATRO ALBENIZ -
4 de noviembre - 20.30 horas

\Wu PAOLO CONTE EN CONCIERTO
INAUGURACION DEL XIX FestivaL pe OroNo
TEATRO ALBENIZ

15 y 16 de octubre - 20.30 horas

REPUBLICA DE LOS CALMUCOS
CIRCULO DE BELLAS ARTES

(Sala Fernando de Rojas)

6 de noviembre - 20 horas

CLASICOS ESPANOLES PARA EL 2002. orquesta Nacional de Jazz 5
VILLAVICIOSA DE ODON - COLISEO DE LA CULTURA LA OPERA DE CUATRO CUARTOS,

(Auditorio Teresa Berganza) - 18 de octubre - 22 horas Td;l:;gué;:::c?;;}ﬁﬁr:fe|Il
SAN LORENZO DE EL ESCORIAL - REAL COLISEO DE CARLOS Ml _

del 24 al 27 de oct. - 20 horas (domingo 18 horas)
19 de octubre - 20 horas

ALCALA DE HENARES - TEATRO SALON CERVANTES
25 de octubre - 20 horas

A SUMMER NIGHT’S DREAM
(Un suerio de una noche
de verano)

TEATRO DE LA ABADIA
(Sala Juan de la Cruz)
14, 15 y 16 de nov. - 20.30 horas

MUSICA ESCENICA DEL BARROCO ESPANOL
RIVAS-VACIAMADRID - CENTRO CULTURAL FEDERICO GARCIA LORCA
20 de octubre - 20 horas

VILLANUEVA DE LA CANADA - CENTRO CiVICO EL CASTILLO

26 de octubre - 20 horas

TORREJON DE ARDOZ - TEATRO MUNICIPAL JOSE MARIA RODERO
16 de noviembre - 20 horas

SAMA SAMARUCK SUCK SUCK,
opera-circo de Carles Santos

y TEATRO DE MADRID
2 15, 16 y 17 de noviembre
20.30 horas - (domingo 18 horas)

BOLA VOLADORA,

de Jaume Sisa & La Verbena Galactica
VILLA DE MADRID - CIRCULO DE BELLAS ARTES
(Sala Fernando de Rojas) - 21 de oct. - 20 horas

Para mas informacion (teatro, danza y cine)
consultar carteleras diarias

Organiza

#* & & W
* W W
. Con el teatro Con la danza Con la musica

Comunidad de Madrid ccopg

=
CONSEJERIA DE LAS ARTES SEl2
(www.mudrid.nrg/fastivuIasJ

Patrocinadores oficiales

Direccion General de Promocion Cultural
Quru 012 / 91 580 42 60 / 91 720 82 :4)




David Pountney
exporto a Barcelona,
de la mano de la
English National
Opera londinense,
su colorista vision
de The Fairy Queen
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Reportaje grafico: Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

Gran Teatre del Liceu

Purcell THE FAIRY QUEEN
J. Rodgers, A. Pita, T. Randle, N. Kafetzakis, M. Richardson.
0.y C. de la English National Opera. Dir.. P. Daniel. Dir. esc.: D. Putney.

9 de septiembre

| Gran Teatre del Liceu ha invitado para inaugurar la temporada a la English Natio-
nal Opera (ENO), una institucién lirica de gran raigambre en Inglaterra cuyo pri-
mer espectdculo operistico completo se ofrecié en 1900. Desde entonces se ha espe-
cializado en ofrecer 6peras del mds amplio repertorio lirico en inglés, desde el Orfeo
de Monteverdi a la Zetralogia wagneriana, sin olvidar el repertorio mis moderno y
especialmente el propio de habla inglesa con la intencién de popularizar el género y llegar a un
ptiblico lo mds extenso posible.

La produccién presentada en Barcelona por David Pountney de 7he Fairy Queen plantea un
encuentro sugestivo entre el espiritu barroco de la miisica de Purcell y una dramaturgia actuali-
zada llena de vitalidad, imaginacién y comicidad auténticamente inglesa. El espectdculo estd
pensado para el piblico britdnico y mantiene una serie de efectos y situaciones tipicamente au-
téctonas, por lo que queda algo lejano para el espectador barcelonés. Las cualidades artisticas de
esta semi-Opera, de gran tradicién anglosajona, quedan muy alejadas de la coherencia y eficacia
presupuestas para abrir una temporada operistica de un gran teatro lirico, especialmente cuan-
do la Orquesta y el Coro de la ENO no son exactamente unas formaciones de primer rango, y
la direccién musical de Paul Daniel deja mucho que desear, al igual que el conjunto del repar-

to vocal y actoral. A pesar de todo, hay que destacar el trabajo profesional de todos y cada uno
de los artistas, con un equipo compacto y especialmente homogéneo en el que destacaron los
principales personajes, con la Titania de Joan Rodgers a la cabeza. El Oberon de Tom Randle
fue un digno contrapeso a la Reina de las Hadas y el Theseus / Himen de Mark Richardson
ofrecié una presencia escénica digna del personaje.

De entre el grupo de bailarines merece destacarse al Nifio Indio de Arthur Pita y el Puck de
Nicolas Kafetzakis, asi como al gran conjunto de personajes secundarios, especialmente los
humanos perdidos en el bosque animado, con un Poeta Borracho de Jonathan Best muy en su
papel asf como las cuidadas voces de Gail Pearson (Caroline), Christopher Josey (Dick), Toby
Stafford-Allen (Henry), Bernadette Iglich (Janet) y Fearghus O’Conchuir como John.

La obra, dividida en tres partes y numerosas escenas o masques, fue estrenada por Purcell en
1692 y consistia en una representacion recitada de E/ suefio de una noche de verano de Shakes-
peare en la que la musica del compositor inglés formaba lo que se denominaban las masques que
se representaban y cantaban al final de cada escena teatral. La musica, de gran calidad, estd com-
puesta en su mayor parte por danzas y niimeros de conjunto en las que el canto coral posee una
gran preponderancia y fuerza sugestiva. La produccién de Pountney mantiene la musica y el tex-
to original pero transforma la accién, la época y alguno de los personajes, siendo la parte cen-
tral, el cumpleafos, la m4s retocada, ya que no se celebra la fiesta de Oberon, sino el aniversa-
rio de Theseus. A pesar de ello, fue precisamente uno de los tres fragmentos mds completos y
sabrosos del espectdculo en el que la encendida e imaginativa regia funcioné con gran cuidado
y vis comica, ya que en las otras dos partes se dieron numerosos altibajos debido al exceso de ac-
ci6n y personajes en escena que obtuvieron un efecto mds bien de dispersién y aburrimiento.

Un espectdculo en definitiva bastante vistoso, bien elaborado e imaginativo pero algo fuera de
contexto. * Fernando SANS RIVIERE
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Jesls Lopez Cobos
dirigié desde el podio
la produccion de
Orfeo ed Euridice que
Joan Font monto en
Peralada y de la que
se puede ver una
escena en la imagen
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Peralada

AUDITORI JARDINS DEL CASTELL

Gluck ORFEO ED EURIDICE
E. Podles, T. Lisnic, |. Monar. J. Bernadet.

0. de Cadaqués. Dir.: J. Lépez Cobos. Dir. esc.: J. Font
(Comediants). 5 de agosto

Para Comediants —y, por consiguiente, para su cabeza
visible, Joan Font— el mundo es lo que se ve a través
de un caleidoscopio y ello se refleja, lé6gicamente, en sus
trabajos para el teatro lirico. Después del jubiloso des-
pliegue de papiroflexia que fue La flauta mdgica le llegé
el turno a esta visién del Orfeo ed Euridice de Gluck que
coproducen el Festival de Peralada y la Quincena Musi-
cal de San Sebastidn y que ha sabido combinar sabia-
mente la gestualidad pertinente en los actores con una
pantomima coreogrdfica que nunca parecié gratuita ni
convencional. Es cierto que en su concepcién hay pun-
tos discutibles, como ese coro de furias que, con sus sal-
titos y sus tridentes rematados con bombillas, mds pare-
ce evocar una murga gaditana en plena chirigota que una
fuerza disuasoria del averno, o ese Amor con ademanes
de starler descerebrada que hace poco creible su admoni-
cion, pero por otro lado son muchos los momentos en
que se impone el ingenio —el recibimiento de Orfeo en
los Campos Eliseos, con copa y pediluvio incluidos— e
incluso la pura emocién, como en la muerte de Euridice
coincidiendo con la caida del dltimo de los velos que
han separado a los dos amantes. Si la citada escena de las
furias parecié un tanto superficial tanto por el color
como por los movimientos del coro, los suaves tonos

lente coreografia de Montse Colomé y la sobria colabo-
racion del actor Jaume Bernadet, que al principio del
espectdculo instruyé al publico sobre el mito de Orfeo,
con su correspondiente final trdgico: introduccién muy
instructiva pero poco acorde con la versién y el desenla-
ce dulicos de la épera que venia a continuacién.

En las manos de Jestis Lépez Cobos estuvo la responsa-
bilidad de hacer atractiva la propuesta musical, que se re-
mitfa a la versién original de Viena de 1762 —sin adita-
mentos espureos y con todos los balli correctamente si-
tuados— y que contaba con una Orquesta de Cadaqués
en gran forma y un coro Lieder Camera que, con su di-
rector Josep Vila, supo hacer honor a la confianza en él
depositada. El director zamorano dicté una agégica ab-
solutamente impecable y jugé con los contrastes dindmi-
cos con levedad y riqueza de matices. La obra fue ejecu-
tada sin interrupcién y transcurrié como un soplo, lite-
ralmente absorbida por un ptblico que ni siquiera se de-
j6 intimidar por una meteorologfa adversa que a punto
estuvo de impedir que el espectdculo llegara a su final.
Gran exhibicién la de Ewa Podles en el papel protago-
nista. Si ya la triple aria del primer acto fue un dechado
de virtudes interpretativas, con apoyaturas y variaciones
de un gusto exquisito y en “Che puro ciel” parecié dete-
nerse el tiempo, su voz de contralto auténtica y su tem-
peramento dramdrico tuvieron amplia ocasién de impo-
nerse en la gran escena con Euridice y con un “Che faro”
tan dolorido como desprovisto de autocomplacencias.
No le anduvo a la zaga la soprano moldava Tatiana Lis-
nic, que aunque privada en esta versién del aria del se-
gundo acto para Parfs, supo aportar linea impecable y
timbre exquisito a toda su intervencién, dando a “Che

pastel del Elfseo, con su estilizado boscaje de pértigas, y  fiero momento” el brio que la pdgina exige. Muy bien el

el friso de mdscaras que comentaban con gestos el con-
flicto del gran dio del acto tercero fueron otros tantos
aciertos de la puesta en escena, que conté con una exce-

Amor de Isabel Monar, pese a haber tenido que cargar

con el perfil mds desmadrado de toda la concepcién
escénica. * Marecelo CERVELLO
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Salamanca

TEATRO LICEO

Handel THEODORA
D. York, D. Beronesi, A. Stefanowicz, N. Sears, S. Foresti.
Dir.: R. Alessandrini. Dir. esc.: V. Boussard. |

| ciclo de 6pera barroca que ha organizado Salaman-
Eca como capital cultural europea presenté como
punto culminante una versién de 7heodora, de Hindel.
A pesar de tratarse en origen de un oratorio, es decir, de
una obra concebida para no ser llevada a escena, en los
iltimos tiempos y a raiz del éxito de las representaciones
que Peter Sellars propuso en Glyndebourne, la pieza ha
ganado un lugar importante en el repertorio internacio-
nal escenificindose como 6pera, también debido a una
musica muy interiorizada, tipica del sajén, caracteristica
de su tdltima etapa.
La lectura de Vicent Boussard resulté un tanto estdtica,
donde se favorecia especialmente al personaje protago-
nista en perjuicio del resto, que parecian tnicamente
girar a su alrededor. El bello vestuario de Christian La-
croix, a pesar de caer en algunos tépicos, era mas vdlido
que el decorado, demasiado funcional.
El capitulo musical, sin embargo, alcanzé altos niveles.
Se contaba con un reparto de calidad, compuesto por
especialistas, buenos conocedores de las dificultades esti-
listicas que lleva consigo la épera barroca. Merece ser
destacado el trabajo de Deborah York, en la que se cen-
tré toda la versidn; su lectura de las dificiles y dramdti-
cas arias del segundo acto merece ser subrayada, sobre
todo si se tiene en cuenta que la canté desde el suelo en
una incémoda y efectista posicion. Hay que destacar
también al Valens de Sergio Foresti, un bajo muy co-
rrecto, lo mismo que el contratenor Artus Stefanowicz
quien, con una voz que no es nada del otro mundo, con-

siguid resultados mds que notables. Hay que afadir que
Debora Beronesi y Nicholas Sears sirvieron adecuada-
mente sus respectivos papeles.

El Coro de la Generalitat valenciana fue capaz de adap-
tarse a los duros requerimientos de este repertorio. La
version de Rinaldo Alessandrini, mds profunda y equi-
librada que exagerada en los contrastes de los zempi,
podria ser discutible, pero el director conoce muy bien
lo que se lleva entre manos. Su Concerto Iraliano le
siguié a pies juntillas, caminando con los cantantes en
una de las obras mds complejas del compositor. Este éxi-
to artistico mereci6, quizd, una mayor presencia en los
medios de comunicacién. * Luis G. IBERNI

Sobre estas lineas

v abajo, dos momentos
de la representacion
de Theodora en el
Teatro Liceo de
Salamanca
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Laszlo Polgar (arriba)
dio vida al personaje
principal en la version
de concierto de

El castillo de Barba
Azul ofrecida en San
Sebastian. En el mismo
gscenario se pudo ver
dias después // viaggio
a Reims de Rossini
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San Sebastian

XTI QUINCENA MUSICAL DONOSTIARRA
Bartok EL CASTILLO DE BARBA AZUL
L. Polgar, |. Komlossi. Dir.: C. Mandeal. Junto a obras de
Montsalvatge y Escudero. M. Zabaleta, piano.

T T

AUDITORIO KURSAAL. V. DE CONCIERTO. 29 €& agosio

Siete puertas para expresar muerte y vida, simbolismo
y realidad en una versién en concierto de la 6pera £/
castillo de Barba Azul a cargo de la Sinfénica de Euskadi
dirigida por Cristian Mandeal. Ellos consiguieron cap-
tar la emocién de la obra desde el trémolo inicial de la
cuerda y lo hicieron jugando con los cambios de tensién
y las dindmicas, asi como con sutiles variaciones de color
y timbre. Destacaron los pasajes mds imponentes, alli
donde se desata toda la energia sonora de la orquesta. El
motivo de la sangre, tratado como un elemento obsesivo
en una partitura en la que tras la quinta puerta todo se
diluye poco a poco.

La mezzo Ildiko Komlossi canté una Judith dramdtica,
capaz de plegarse tanto a los pasajes mas intimos como
de enfrentarse a los momentos de mayor paroxismo or-
questal. El bajo Laszlo Polgdr, a pesar de cierto desgas-
te de la voz en los pasajes mds tirantes, recre6 un Barba
Azul demoledor, de expresién hierdtica y enajenada.
Antes, la Sinfénica rindié homenaje a dos autores muy
ligados a la Quincena Donostiarra. Primero tocaron la
Fanfarria para la alegria de la Paz de Montsalvatge, re-
cordando lo estéril de la violencia, y después el Concierto
vasco para piano de Francisco Escudero —asistié su viu-
da— muy bien llevado tanto por la orquesta como por la
pianista Marta Zabaleta, que demostr6 una elevada sen-
sibilidad interpretativa. * Agustin ACHUCARRO

Rossini IL VIAGGIO A REIMS
M. Cantarero, M? J. Moreno, C. Forte, E. Podles,
Ch. Workman, U. Chiummo, M. De Felice, B. Pratico,
J. M. Ramoén, S. Palatchi, M. Rodriguez-Cusi, M. Pardo,
E. Santamaria, D. Rubiera. Dir.: A. Zedda. Dir. esc.:
L. Codignola.  Auprrorio KursaaL, 6

de septiemore

 Viaggio a Reims rossiniano resulté un espectdculo ca-

paz de presentar al gran Rossini de la mejor manera
posible. La suma de un montaje experimentado, como
es el del Festival Mozart de La Corufa, que se caracteri-
za por el rendimiento mdximo partiendo de la sencillez
de la propuesta, afiadido a un elenco de cantantes equili-
brado, el conocimiento que de esta obra tiene la Sinfé-
nica de Galicia y la direccién de Alberto Zedda, sélo po-
dian dar en lineas generales buenos resultados.
En el andlisis individualizado de la labor de los cantan-
tes primaron los aciertos, aunque, como no, hubo sus
peros, ésos que a veces, con independencia de que no sea
ésa la intencién, pesan sobre el papel mds que los para-
bienes. Rockwell Blake como Conde de Libenskof de-
mostré lo que puede conseguir una voz sustentada en
una soberbia técnica, aunque el timbre evidenciara un
desgaste, y Ewa Podles, Marquesa Melibea, acab6 im-
poniendo el peso de su voz, aunque comenzara algo fria
y no siempre se encontrara totalmente centrada. Ambos
consiguieron un alto nivel artistico en su ddo "D ‘alma
celeste, oh Dio!".
Mariola Cantarero se convirtié en una desenvuelta an-
fitcriona del Balneario del Lirio de oro, dominando los
pasajes de coloratura y poniendo de manitiesto unas ele-
vadas virtudes canoras; el tiempo conseguird que redon-
dee mds la emision. Por su parte Maria Jos¢ Moreno
puso la calidad innata de su voz al personaje de la Con-
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Maria José Moreno
(arriba) encarno a la
Condesa de Folleville
en /l viaggio a Reims

donostiarra. En
Santander, Juan Pons
v Giovanna Casolla
fueron dos de los
atractivos del Andrea

Chénier ofrecido en

el Palacio de

Festivales (derecha)

i
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desa de Folleville, mientras que la poetisa Corinna en-
carnada por Cinzia Forte soné delicada y con una ex-
presion siempre sugestiva. Josep Miquel Ramén estuvo
muy centrado en el papel del orgulloso Don Alvaro y
Bruno Pratico le confirié una correcta bis cémica al ba-
rén de Trombonok. Charles Workman, Caballero Bel-
fiore, evidencié detalles de calidad, aunque precisé de
una linea de canto mds depurada y Marco de Felice,
Don Profondo, pudo ofrecer un personaje mds redondo
en lo vocal. Stefano Palatchi, Maria Rodriguez-Cusi y
Marina Pardo demostraron su profesionalidad en sus
respectivos papeles. La flautista Julia Gallego estuvo es-
pléndida en su intervencién en la escena N°12 corres-
pondiente al aria de Lord Sidney.

La Coral Andra Mari se defendié bien, aunque tuvo al-
guna intervencién desigual como ocurrié en "Come dal
ciel, sul primo albor”. La Sinfénica de Galicia, limitacio-
nes del foso aparte, soné a veces algo rigida, aunque se
impusieron sobradamente los logros. Un espectdculo
que funcioné en base a un montaje eficaz y un reparto

equilibrado conducido por la sabia mano de Alberto
Zedda. * A. A.

Santander

L] FESTIVAL INTERNACIONAL DE SANTANDER

Giordano ANDREA CHENIER
A. Cupido, G. Casolla, J. Pons, E. Cassian, A. Odena.
Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.: P-E. Fourny.
PALACIO DE FESTIVALES, SALA ARGENTA, Y de agosto

La opera Andrea Chénier lleg6 a Santander bajo la
optica de la nueva coproduccién del Festival y de la
Opera de Niza, en la que el drama aparecié visto desde
una perspectiva tradicional que presentaba en sus deco-
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rados y ambientes una sociedad destruida desde el inicio,
tanto en el flanco de la nobleza como en la de los hijos
de la Revolucién Francesa. La aristocracia celebré su
fiesta con trajes negros y el blanco sélo estuvo permitido
al dio protagonista, en ambientes siempre oscuros, difi-
cultando a veces incluso la percepcién del escenario, con
un tenebrismo algo excesivo. La direccién de escena de
Paul-Emile Fourny sobre escenografia de Giuseppe
Ranchetti, no aporté nada nuevo, pero sirvié como ve-
hiculo propicio para que se cumpliera la mdxima de una
6pera planteada en torno a las voces. Y en este aspecto,
ahf estuvieron los personajes de Carlo Gérard, dotado
por Joan Pons de una personalidad torturada y comple-
ja, y la enérgica y entregada Maddalena de Giovanna
Casolla. Ambos impusieron con su actuacién del tercer
acto el virulento cardcter del drama, empezando por la
arenga a las masas a favor de la Revolucién del baritono
y su aria “Nemico della patria”, y continuando por el diio
entre ambos, con una “Mamma morta” arrebatadora a
cargo de la soprano. Poco importé que a veces Pons no
llevara a las dltimas consecuencias los momentos mds
cantables, ni que Casolla empleara en algunos pasajes
una emision algo desabrida, pues se impuso la rotunda
construccién de los personajes a cargo de estos dos acto-
res cantantes.

El Chénier del tenor Alberto Cupido se bas6 en una voz
de timbre rotundo, sin volverle la cara nunca al perso-
naje, pero le falté empuje para trasmitir toda la carga
emotiva de la personalidad del poeta y tendié a realizar
leves portamentos en el ataque de ciertas notas. Se entre-
g6 totalmente en el dltimo acto.

Elena Cassian domind el personaje de Bersi y Elia To-
disco cre6 un Roucher lleno de matices. No hubo com-
primarios sino protagonistas con pequefios papeles, des-
de la patética Madelon interpretada por Olga Alexan-
drova —que también interpreté la Condesa de Coigny—,
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pasando por el Mathieu de Giuseppe Riva, el Increible
de Stefano Consolini, el Fleville de Angel Odena o el
Schmidt de Marco Moncloa.

Renato Palumbo al frente de la Orquesta de la Opera
Nacional de Soffa no dudé en destacar la melodia, cui-
dando especialmente la labor de los cantantes; siguié la
tensién creciente del drama, atento tanto a los pasajes
mds epidérmicos como a los mds fntimos. Hubo ligeros
problemas de concertacién y algin exceso del metal en
el acto final. El Coro de la Opera Nacional de Soffa
cumplié mejor con su cometido en el papel de masa en-
fervorizada y cruenta que como parte de la nobleza.
Quedé algo pobre la intervencién de los tres bailarines
del comienzo.

Un espectdculo de voces, controlado desde el podio, con
un montaje que ayudé al desarrollo del drama capitali-
zado por las figuras de Casolla y, sobre todo, Pons: no en

vano para él fueron los mayores vitores en una noche de
muchos aplausos. * A. A.

Offenbach
LES CONTES DHOFFMANN

V. Zaplechny, L. Kostiouk, M. Andreeva,
E. Voznesenskaya, M. Karpetchenko, S. Toptygin.
Dir.: V. Ponkin. Dir. esc.: D. Bertman.
PALACIO DE FESTIVALES, SALA ARGENTA, 19 de agosto

esulté innegable la atraccién visual de la direccion

de escena de Les contes d’Hoffmann realizada por
Dmitri Bertman, en la que erigié al coro en protagonis-
ta con su continuo movimiento, a través del baile y una
gestualidad préximos al musical americano. Tan claro re-
sulté el hdbil manejo de los recursos escénicos como el
hecho de su posible distanciamiento de las ideas de fon-
do de la partitura, con independencia de si se hace con
elementos modernos o cldsicos. La épera se desarrollé
sobre un tnico escenario, que bien podria ser cualquier
tienda de modas de alguna multinacional. La moderni-
dad del montaje estuvo en la vivacidad continua otorga-
da a la obra, perdiendo parte de su eficacia en detalles ta-
les como que el espiritu de la madre de Antonia apare-
ciese como una sicofonfa, porque la voz se acoplaba por
los altavoces mientras ella aparecfa en una pantalla de
televisién, o que Giulietta hiciera el amor tras la baran-
dilla superior cantando con amplificacién, olviddndose
de apagarla al concluir su parte, oyéndose los posteriores
movimientos del coro.

Desde el foso, Vladimir Ponkin al frente de la Orquesta
de la compaffa Helikon mantuvo un pulso vivo y se
adentré en la sutileza de una musica que todo lo envuel-
ve, aunque no faltaron los pasajes en que no se termino
de conseguir cierto clima de ensofiacion.

En el apartado de las voces destacé la labor del Coro del
Helikon, que actué aquf como un tnico personaje de
vitalidad contagiosa. Elena Voznesenskaya cre6 una
Antonia de voz sugerente y melancélica, llena de poesia
en su “Elle a fui, la tourturelle”, asi como irreprochable
resulté el Nicklausse de Larissa Kostiouk. Serguei
Toptygin mantuvo una lfnea entre cinica y malvada co-
mo Miracle y Dappertutto, mientras que Marina An-
dreeva demostré facilidad para la coloratura, si bien su
Olympia no acabé de resultar un personaje completo.

Vadim Zaplechny, a falta de una linea de canto mds de-
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purada —con una emisién tendente a los golpes de glo-
tis—, cargd las tintas sobre los aspectos mds dramdticos
del cardcter del poeta Hoffmann, salvando las posibles
contingencias con el gesto. Con todo, hay que valorar su
trabajo y reconocer sus logros.

El Teatro Helikon no pretendid reconstruir los plantea-
mientos musicales de origen de la 6pera, modificados
desde su estreno —si se ofrecié primero la historia de
Antonia y luego la de Giulietta—; desde esta perspectiva
ofrecieron un espectdculo vistoso, que se convirti6 en un
rotundo éxito de publico. * A. A.

Berg LULU
T. Kouindji, S. Rossiiskaia, M. Davidov, |. lline.
M. Serychev, A. Palamartchuk, A. Nemzer. D. Kalin,
D. Ovtchinnikov, 0. Rezaeva. Dir.: V. Ponkin. Dir. esc.:
D. Bertman.

PaLACIO DE FESTIVALES, SALA ARGENTA, 2U de agosto

randes espejos ondulados con siluetas de personajes,
mobiliario mévil con un predominio de los colores
plata y negro que contrufan en una atmdsfera entre sim-
bélica y algo expresionista resumen la visualidad de la

En esta pagina se
pueden apreciar dos
instantes de las
representaciones de

| es contes d’Hoffmann
(arriba) y Lulu (abajo)
que el Teatro Helikon
realizo en Peralada

v Santander
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nacional

El matrimonio formado
por la guipuzcoana
Ainhoa Arteta y el

estadounidense
Dwayne Croft ofrecid
un recital en Mao con
el acompafiamiento
de George Darden

al piano

51{- Opera Actual

puesta en escena de una Lu/u llena de ideas interesantes,
si bien se podrfan haber realizado planteamientos ms
extremos en la creacién del ambiente. La Helikon Opera
consiguid una elevada labor de conjunto, fruto del estu-
dio profundo de la obra propio de una compania esta-
ble, algo que se reflejé en una actuacién en la que todo
estuvo medido y nada se dejé al azar.

Dmitri Bertman recreé eficazmente un ambiente sérdi-
do, decadente, utilizando pocos elementos. Una versién
en la que la protagonista se vio abocada a la muerte co-
mo liberacién que le llegé de manos de un Jack el Des-
tripador culturista que la mata al destrozar su lienzo
fragmentado. La Lulu de Tatiana Kouindji, admirable

. ] - J

CoOmo cantante y actriz, resulté ser una mujer atormen-
tada que camina hacia su autodestruccion, aunque sin
llegar a erigirse en simbolo. Con una voz que resolviera
todavia mds las exigencias de coloratura y dramatismo
hubiera conseguido mayores logros.

Junto a ella y dentro del buen tono general destacé el
papel de la Condesa Geschwitz que Svetlana Rossiskaia
convirtié en un espiritu amante convulso y obsesivo.
Mijail Davidov mezclé en el personaje del Doctor
Schén cierto estatismo con momentos contundentes,
histriénico el pintor de Mijail Serychev, completa la
personalidad que Dmitri Kalin confirié a Rodrigo el
atleta y algo desdibujado, que no es lo mismo que dubi-
tativo, el Alwa interpretado por un cantante de diecinue-
ve afos, Andrei Nemzer, que demostré poseer una voz
con futuro.

Vladimir Ponkin presenté en lo musical una versién
para nada cerrada, con un sonido sensual, m4s pleno en
o lirico que ea lo enérgico, controlando con ductilidad
la relacién entre foso y escena. Impactante el sonido
roto, desnudo, de los instrumentos ante la primera vez
que Lulu se prostituye. Un espectéculo del que se puede
discutir el enfoque — como por ejemplo, que no resulta-
ra completo—, pero que sin duda funciond, creando un
clima de tensién continuada. * A. A.

recitales y conciertos

Mao

TEATRE PRINCIPAL

Recital Ainhoa ARTETA
Dwayne CROFT

Obras de Scarlatti, Ives, Copland, Barber, Bellini,
Mozart y otros. A. Arteta, soprano, y D. Croft, baritono.
G. Darden, piano. 17 de agosto

ND cabe duda que el ddo formado por Ainhoa Arteta
y Dwayne Croft posee armas de seduccién sufi-
clentes para convocar en torno suyo un publico nume-
roso y enfervorizarlo con su actuacién; la soprana gui-
puzcoana tiene imponente presencia, elegancia, simpatfa
y también voz, un combinado lo bastante eficiente para
conseguir entusiasmos y aplausos. Arteta exhibié un
timbre atractivo que lucié particularmente en uno de los
Sonetos de Petrarca de Liszt con una impecable emisién y
lograda matizacién de sonido: estuvo algo mds fria en las
canciones americanas. El baritono norteamericano
demostré encontrarse en uno de sus mejores momentos
haciendo gala de magnificas dotes interpretativas, técni-
ca convincente y una linea de canto homogénea en todo
el registro, mostrdndose muy seguro en su versidn de las
tres canciones de Quilter, magnifico en el aria de Zas bo-
das de Figaro. Ambos cantantes demostraron su compe-
netracion en los dios de Don Giovanni y El Barbero de
Sevilla, culminando su actuacién con una espectacular
interpretacién de un fragmento de Evgeni Oneguin en la
que destacé Croft por su fuerza dramética y sinceridad
expresiva, secundada por una Tatiana algo frfa e insegu-
ra, excesivamente pendiente de la partitura. George
Darden mostré en todo momento su buen hacer, en
conjuncién con los cantantes y en perfecta sintonfa con
el cardcter de cada obra. * Gabriel JULIA

Oviedo

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE
Concierto Maria José MORENO

Obras de Mozart y Beethoven. Q. de Camara de |a

Sinfonica de Galicia. Dir.: M. Spadano. 9 de septiembre

a soprano Maria José Moreno se lanzé a un alarde
Linterpretatim el primer fin de semana de septiem-
bre: dos funciones de 7/ viaggio a Reims en la Quincena
Musical de San Sebastidn, ademds de otros dos concier-
tos, el primero de ellos en el ciclo donostiarra y €l segun-
do en el Auditorio Principe Felipe de Oviedo.

Con arias de concierto de Mozart como argumento
principal, y la Orquesta de Cdmara de la Sinfénica de
Galicia bajo la direccién de Massimo Spadano como
acompafiamiento, de nuevo volvié la soprano a eviden-
ciar la supremacia en un repertorio que conoce y domi-
na con precisa adecuacién estilistica y al que se acerca
desde el equilibrio interpretativo y la ponderacién ajena
a cualquier exceso.

La complicidad con la formacién gallega viene de una
vinculacién con la misma que ha proporcionado musica
de alta escuela y esto se percibe de inmediato porque la



cohesién entre solista y la orquesta es total. De las diver-
sas arias de concierto interpretadas, por su expresividad
y total adecuacién a la partitura, desde la limpieza del
agudo al fecundo registro central, sobresalié el recitativo
y aria “Mia speranza adorata, Ab, non sai qual pene sia”
K 416, asi como la siempre turbadora “Vorrei spiegaruvi,
0 Dio” K 418 que cerré un concierto en el que también
tuvo protagonismo especial Spadano en la direccién y
como solista de las romanzas niimeros 1 y 2 para violin
y orquesta de Beethoven. * Cosme MARINA

Peralada

XVI FESTIVAL CASTELL DE PERALADA
Recital Aquiles MACHADO
Obras de Tosti, Tagliaferri, Giordano, Mascagni, Cilea,
Puccini y otros. A. Machado, tenor; K. Moretti, piano.
IGLESIA DEL CARMEN, 13 de agosto

uien desee tener en su programacién lfrica a un
QEEHDI' seguro, sin aspavientos, dotado de una voz
homogénea al ciento por ciento, y con un sentido musi-
cal notable, hard bien en contar con Aquiles Machado,
a quien cierto personajillo desestimé para una épera en
un teatro ilustre porque fisicamente no es un Adonis,
ignorando —no puede decirse de otro modo— que la
musica es musica, y el canto es canto, venga de donde
venga. Este tenor venezolano se ha hecho un lugar en el
mundo de la lirica a pesar de todo, porque su voz es
tersa, hnmﬂgénea, de hermosas resonancias liricas con
alguna inclinacién al repertorio de spinto, pero sin inten-

tar forzar la voz ni dar la sensacién de estar al limite. El
no: con una sonrisa, a veces irdnica, en la comisura de
los labios, Machado rompié una lanza por las canciones
napolitanas, colocdndolas en la primera parte del recital,
como ¢l mismo dijo, “para no relegarlas al lugar de los
bises”, y luego ofrecié un variado muestreo de arias del
gran repertorio, desde la sencilla serenata de Arlequin de
Pagliacci, hasta piezas de mayor envergadura, como
Amor ti vieta”, de Fedora, el aria de Maurizio de Adriana
Lecouvreur o la expansiva e intensa versién de “Cielo e
mar’, de La Gioconda. Terminé la sesién con fuertes
aplausos y tres bises, que acabaron con un vibrante “No
puede ser”, de La tabernera. * Roger ALIER

El venezolano Aquiles
Machado dio nuevas
muestras de su saber
hacer en Peralada
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El XVI Festival Castell
de Peralada incluyo en
su programa un recital

de Maria Bayo (bajo
estas lineas) y el
espectaculo Cabaret
literario, en el que

Uma Ysamat (al fondo
de la pagina) interpret6

los Brettl-Lieder
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Concierto Maria BAYO
Obras de Rossini. M. Bayo, soprano. Concerto Italiano.
Dir.: R. Alessandrini. Auditori Jardins del Castell,

15 de agosto

Levantar los dnimos de un publico poco familiarizado
con un repertorio sin passione, casi sin referentes
conocidos —la tnica pieza reconocible era “Una voce poco
fa”, y ésta llegé al final,~ sélo puede hacerlo una cantan-
te con poderes taumatiirgicos como Maria Bayo, que re-
siden en una voz de considerable belleza, de timbre grato
e invariable en todos los registros, y con una agilidad de
gran exactitud, no exhibicionista, sino intensamente
musical en todos los aspectos, desde la elegancia de la
emision hasta la pureza de las ristras de notas, una tras
otra, como un collar de perlas.
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La noche era hiimeda, y sin duda fue en parte por esto
que las huestes del Concerto Italiano dirigidas por
Rinaldo Alessandrini sonaron bastante desangeladas,
con reiterados fallos en el metal; al final se tuvo la impre-
sién de que habfa una trompa que no funcionaba nada
bien y que unos oboes a veces emprendfan caminos di-
vergentes cuando no debfan. Conjunto y director se re-
dimieron en parte con una buena obertura de “La scala
di seta” y con una mejorfa en las dltimas piezas.

Al término del breve y aplaudido recital, Marfa Bayo
regalé dos bises realmente excelsos: “Un moto di gioia”y
la primera aria de Cherubino de Le nozze di Figaro,

usando el registro grave con calidez, y diciendo la pieza
de modo inmejorable. * R. A.

CABARET LITERARIO
Obras de Schoenberg, Weill, Alberti, Vilallonga y Garcia
Demestres. E. Brugalla, piano. U. Ysamat, V. Pefia,
M. Lépez y T. Vallicrosa.
PABELLO DEL CASTELL, 15 de agosto

Un escenario de planta cruzada rodeado de mesas
individuales y de comensales trasnochados fue el
ambiente que Mario Gas propuso para devolver a la
vida un género histérico, el del Cabaret Literiario, un
espectdculo que, bajo este mismo nombre, incluyé no
s6lo obras de Schoenberg y Weill de obligada concu-
rrencia, sino, lo mds importante, el estreno de nueve

canciones especialmente compuestas para la ocasién.

El director supo crear escenas atmosféricamente deca-
dentes regocijdndose con unos textos, los de las cancio-
nes de estreno, que iban mds all4 de lo politicamente co-
rrecto, nacidas de la pluma de varios divines. El monta-
je brill6 por su elegancia, sencillez y por una imaginerfa
que equilibraba la calentura de textos y musica con una
ambientacion gélida, de luces azuladas, de transparen-
cias, de imdgenes muchas veces vistas ahora, recreadas
con sensibilidad. Las cuatro intérpretes de este ramillete
de canciones se entregaron por entero; cada una dibujé
una personalidad tinica, que se mov{a entre una fina am-
bigiiedad sexual —sutil a pesar de lo obvio—y osadfas pro-
pias de lo cabaretero.

Uma Ysamat —la tnica voz lirica de la velada— comenzé
la descarga con unas adrenaliticas versiones de los Brett/-
Lieder, con un Emili Brugalla absolutamente entregado
desde el piano, fiel confidente de la cantante. Ysamat
construyé un pequeno mundo en cada cancién, convir-
tiéndose en gata, en vampiresa, en amante despechada,
siempre con igual intensidad. Poco a poco se le incorpo-
raron una desvergonzada Teresa Vallicrosa, una enig-
mdtica Monica Lépez y una expertisima Vicky Peia,
encargadas de dar vida a canciones compuestas por Xa-
vier Alberti —las mds teatrales y arriesgadas—, Alfonso
Vilallonga —las m4s tradicionales y encantadoras— y Al-
bert Garcia Demestres —las mds doctas—, quienes se ins-
piraron en textos de Javier Tomeo —irénico y poético en
El ndufrago—, José Sanchis Sinisterra —autor del turba-
dor Amor a la infancia—, Félix de Aztia ~humoristica-
mente atroz su Cancion alemana—, Manuel Vdzquez
Montalbdn —espectacular su Homenaje al Tango—, Nar-
cis Comadira —duefio de una atrevidisima y consolado-
ra Cancion de Cabaret—, Enrique Vila-Matas —a la espe-
ra de una vida apdtrida desgarradora—, a quienes se unie-
ron los mds cachondos y superficiales letristas Quim
Monzé —cuya versién de la Anunciacién provocé carca-
jadas—, Albert Boadella —y su obvio Himno al Prozac—y
David Trueba.

Si las canciones fueron dichas siempre con el aderezo
exacto, lo mds electrizante del programa llegarfa en lo
que z priori se presumfa menos original: las canciones de
Weill. Cantadas en castellano, Vallicrosa abri6 el apetito
con un Nannas-Lied dicho con el corazén en una voz
perfectamente idénea, Monica Lépez impacté por su
desgarradora versién de la extremadamente diffcil Swurz-
baya Johnny y Vicky Pena sencillamente anudé gargantas
con una maravillosa y nunca vista creacién de Bilbao-
song. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

San Sebastian

LXII QUINCENA MUSICAL DONOSTIARRA

Concierto Maria BAYO
Obras de Rossini. M. Bayo, soprano. Concerto Italiano.
Dir.: R. Alessandrini. AubiTorio KURSAAL, 17 de agosto

| concierto, que tuvo una primera entrega idéntica

en el Festival Castell de Peralada, no se desarrollé
por cauces artisticos coherentes y nitidos porque la vi-
sién que el director Rinaldo Alessandrini posee de la
musica de Rossini es pobre de concepto, rdcana en nue-
vas ideas y nula en aportaciones en relacién a lo que en
la actualidad se realiza en torno al compositor de Pesaro,
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cuya obra estd en constante crecimiento gracias al estu-
dio que realizan directores y musicélogos. El empleo de
instrumentacién original, el férreo control de los tempi
o una dindmicas muy marcadas se quedan en meras
cuestiones de segundo orden al faltar la capacidad de
rransmitir la luminosidad de un legado genial que tiene
en la vivacidad, el ingenio y la fantasia sus mejores alia-
dos. Si se exceptia la sinfonia de La scala di seta, inter-
pretada con cierta frescura, el resto de las intervenciones
orquestales se movieron en niveles muy discretos. Y, sin
embargo, el concierto fue un gran éxito. La clave no fue
otra que la excepcional labor de Maria Bayo, su entrega
y profesionalidad. La soprano marcé una linea desde el
inicio, asentada en una experiencia lirica de altos vuelos.
Buscé la comicidad rossiniana y la equilibré con la dulce
carga melancélica que esta misica encierra. Supo la Bayo
cémo matizar cada intervencidn, cémo ir generando un
crescendo a lo largo de la velada desde el discreto A/ pii
dolce e caro afetto de Linganno felice a la celebérrima Una
voce poco fa que domina al detalle, por expresividad,
cardcter y técnica. El rossini de la soprano navarra sor-
prende y seduce porque estd abordado desde una natu-
ralidad que logra atrapar todo el artificio que lo envuel-
ve con una belleza en absoluto forzada. Maria Bayo de-
mostré en este recital que su planteamiento era el mds
convincente y a él se acabé cifiendo Alessandrini desde
un discreto segundo plano. Al final, con mds de diez mi-
nutos de aplausos y ovaciones, dos propinas mozartianas
cerraron la velada. * Cosme MARINA

Santander

[.I FESTIVAL INTERNACIONAL DE SANTADER
Recital Giovanna Casolla
Ignacio Encinas
Obras de Puccini, Ponchielli, Verdi y Mascagni.
G. Casolla, soprano, |. Encinas, tenor, A. Zabala, piano.
PALACIO DE FESTIVALES, SALA ARGENTA, 21 de agosto

os recitales liricos siempre han sido una de las gran-

des apuestas del Festival Internacional de Santander.
En esta edicién, la mezzo rusa Elena Obraztsova cancel6
por problemas de salud y fue reemplazada por Giovan-
na Casolla —cogida del banquillo tras su actuacién en
Andrea Chénier— y por el tenor Ignacio Encinas, con
Alejandro Zabala al piano. Con estos mimbres, la vela-
da se movié por los cauces del mds arrebatado verismo
con la excepcién de tres arias de un Verdi también dra-
mitico, bien inserto en el conjunto del programa. Puc-
cini, Mascagni y Ponchielli fueron los autores sobre los
que se vertebr6 el recital y en ellos ambos cantantes de-
jaron bien claro que este repertorio lo dominan con au-
toridad, entrega y conocimiento.
En todo caso, a los dos les costé bastante entrar en el re-
cital de forma plena; el primer tramo se movié en nive-
les artisticos discretos en los que la sobreactuacién no lo-
oraba enmascarar desajustes y excesos que dejaban de
lado cualquier atisbo de refinamiento para lanzarse, di-
rectamente, a la expresividad mds desgarrada que siem-
pre tiene efecto aunque acabe por resultar cansina. De
esa primera parte destacé el dio final de 7osca, mientras
que decepcioné el “Recondita armonia” en el que a Enci-
nas le falté una mayor carga melancélica y, también, un
poco mis de riesgo. El es un tenor valiente, entregado,

con pundonor y que trabaja este repertorio con gallardia;
en numerosas ocasiones, sin embargo, sus intervenciones
se lastran por una cierta desgana interpretativa o por un
artificio que le lleva a forzar en exceso, como en un
“Nessum dorma” al limite.

No se queda atrds en el exceso Casolla. La soprano napo-
litana consigue una visién de las grandes herofnas veris-
tas muy atractiva y su dramatizacién descarnada y una
morbidez sin concesiones catapultaron a lo alto su “Sols,
perduta, abbandonata”y el “O don fatale”, los dos mo-
mentos mds interesante de su actuacion.

En las propinas cambiaron de tercio y se lanzaron a la
alegria de las canciones napolitanas y de un O sole mio
que cantaron a medias con el ptblico, por supuesto en-
tre un alborozo generalizado. * C. M.

Seoovia

XXXITT SEMANA DE MUSICA DE CAMARA

Recital Tatiana DAVIDOVA

Obras de Handel Purcell, Puccini, Poulenc, Faure,

Delibes, Turina, Montsalvatge y Rodrigo. T Davidova,
soprano. A. Viribay, piano.

PATIO DE ARMAS DEL ALCAZAR, 1 de agosto

a Semana de Musica de Cdmara, organizada por la

Fundacién Don Juan de Borbén, conté con la so-
prano Tatiana Davidova, quien imparti6 una leccién de
buen gusto y mejor canto. Con su prodigiosa voz y su
enorme expresividad logré excepcionales momentos en
su recorrido por obras de Hindel, Purcell, Puccini o
Fauré, en el que destacé especialmente su version de “Les
chemins de amour”, de Poulenc, llena de frescura y sen-
timiento. La primera parte termin6 con “Les filles de Ca-
dix”, de Leo Delibes, en la que Davidova volvié a mos-
trar la presencia de su gran técnica y sus espectaculares
cambios de registro.
En la segunda parte la cantante puso de relieve su total
integracién en la cultura musical hispana. Su presencia
escénica, su gracia de movimientos y su excelente dic-
cién al interpretar a Turina, Rodrigo o al recientemente
fallecido Montsalvatge, revel6 a esta cantante como una
de las grandes figuras del canto espafol actual.
El recital, que conté con el acompanamiento desde el
piano de Aurelio Viribay, supuso otro éxito dentro de la
tradicional Semana de Misica de Cdmara que cada ano
se celebra en la ciudad castellana. * Emma OJEA
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Tatiana Davidova fue
la protagonista de un
exitoso recital
programado por la
Semana de Musica
de Camara de Segovia
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Internacional

El Festival de
Salzburgo ofrecio
en su ultima edicion
una Turandot mas
convincente en el
apartado escénico
que en el musical
Gabriele Schnaut
(abajo), Robert Tear
(derecha) y Johan
Botha (pagina
siguiente) fueron
algunos de los
Intérpretes que con
mas o menos acierto
dieron vida a la obra
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Salzburger Festspiele / Winfried E. RABANUS

Salzburger I estspiele

Puccini TURANDOT

G. Schnaut, J. Botha, C. Gallardo-Domés, P. Burchuladze, B. Daniel, V. Ombuena,

S. Davislim, R. Tear, R. Bork. Coro de la Sociedad de Conciertos de la Opera de Viena.
Orquesta Filarménica de Viena. Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: D. Pountney.

FESTSPIELHAUS (GROSSER sAaAL) 30 de agosto

on esta Jurandot terminé la participacion de la Grosser Saal, la sala principal del Festi-

val de Salzburgo, en el ciclo de este afio. La produccién de esta épera hizo del conjun-

to un espectdculo llamativo y enormemente dindmico: se toman como base las palabras

del texto, en los que se pondera como gira la muela para afilar las armas de la muerte,

para crear una escenograffa llena de ruedas dentadas —el programa de mano inclufa la
conocida escena algo similar de Chaplin en Tiempos modernos—y de hombres mecinicos que se mo-
vian al compds de la musica mientras la iluminacién cambiaba del rojo al blanco intenso y a otros
matices constantemente variados. En general, la escenograffa potenciaba el aspecto de maquinaria
general con que se presenté el primer acto. En el momento apropiado aparecfa una inmensa luna
que giraba en el cielo para convertirse finalmente en una imagen idealizada de Turandot; la gigantes-
ca cabeza se abrfa por una lfnea central y dentro aparecta la princesa de hielo, que de este modo salfa
del interior de su propia cabeza. Por supuesto, todo ese primer acto fue una buena muestra de la la-
bor de David Pountney como director de escena, porque la dindmica teatral funcioné con la pun-
tualidad de un reloj. En el segundo acto Turandot aparecia, dentro de su cabeza, en lo alto de una
escalinata, con un ropaje dorado de varios metros de longitud. En el tercer acto, la cabeza estaba
partida en dos, y los dos trozos estaban separados, en el suelo.

Desde luego, la representacién fue mds visual que auditiva, porque el nivel vocal fue correcto,
pero relativamente modesto. Gabriele Schnaut, cantante wagneriana de prestigio, tiene una figura
fisica matronal que no cuadra mucho con la belleza supuestamente arrebatadora de la princesa chi-
na; sus evoluciones en el tercer acto por el escenario, desprovista del ropaje solemne, lo ponfan en
evidencia; en cuanto a su voz, estd en buenas condiciones y afronté los problemas de sus interven-
ciones sin fallos, pero tampoco supo despertar grandes entusiasmos con sus moderadas proezas vo-
cales. Johan Botha, enfundado en un vestuario militaroide en forma de tinica que disimulaba un
poco su forma fisica, excesiva para un galdn, canté un Calaf mejor que el que ofrecié en las funcio-
nes inaugurales del Liceu, aunque con
una voz con poco lustre; aun asi su
“Nessun dorma” fue aplaudido y sus
agudos fueron de buena ley. La mejor
del reparto fue la Litt de Cristina Ga-
llardo-Domds, soprano chilena que
estd llamando la atencién en estos tlti-
mos anos; se mostré sensible y refina-
da y muy dentro del personaje, con
una voz de timbre muy grato y muy
audible, que se distingui6 sobre todo
en su Ultima aria, “7i che di gel sei cin-
ta”. Paata Burchuladze no podia ha-
cer gran cosa con el miserable rol que
le dio Puccini, e hizo desear alguna in-
tervencion mds sélida, porque vocal-
mente estaba, por lo que parecfa, en

Optima forma. Las tres mdscaras evolu-
cionaron con una gracia modesta; del conjunto se destacé tanto escénica como vocalmente el va-

lenciano Vicente Ombuena en el nada fcil rol de Pong, junto a los mds discretos Boaz Daniel,
que fue un Ping correcto, y Steve Davislim; éste tiltimo es el chico de la casa que ha servido para
multiples roles, sin brillar en ninguno. En éste tampoco. El veterano Robert Tear encarng al empe-
rador Altoum, que como es sabido requiere una voz trémula debido a su edad. pero Tear consiguié
dar la impresién que €l también compartfa esa decrepitud. Excelente el Mandarin de Robert Bork.

Unos enormes mufiecos grotescos en medio de los cuales estaban sentados Altoum y el Manda-
rin presidian todo el segundo acto con las pruebas; los mufiecos gesticulaban con sus manazas y dis-
trafan al espectador respecto a los gestos y la actuacién de los intérpretes. El coro funcioné de modo
compacto y eficaz, superando los problemas que le suponfan sus mecdnicas intervenciones. Valery
Gergiev dirigid el primer acto con entusiasmo y estrépito, como si hubiese sido un Boris Godunov,

obligando a los cantantes a esforzarse para ser ofdos. Después, la cosa mejor6 notablemente y ofre-
cié un tercer acto francamente convincente. * Roger ALIER
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Wagner EL ORO DEL RIN
A. Titus, 0. Bdr, E. Wottrich, G. Clark, J. Tilli, P. Kang,
H. Welker, M. Howard, M. Fujimura, A. Kampe,
S. Schrtder, C. Stein, N. Petrinsky, E. Zhidkova. Dir:
A. Fischer. Dir. esc.: J. Flimm. 27 de julio

Pﬂr segundo afo consecutivo el director Adam Fis-
cher asumi6 la direccién de la Zétralogia wagneriana
con pulso firme y excelentes resultados artfsticos. En la
compleja regia de Jiirgen Flimm para este Anillo cabe
destacar la plasticidad de su concepcién escenografica en
la que se superponen y entremezclan el mundo real —el
siglo XIX principalmente para este Oro del Rin y el XX
para La Walkyria— con el de la fantasfa mitoldgica tipica
del drama wagneriano, que aparece en contadas ocasio-
nes, como en la escena final de esta primera jornada. La
lectura de Flimm, bastante teatral, no acabé de identifi-
carse con la grandeza de la superproduccién wagneriana,
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mostrdndose demasiado frfa en alguna de las escenas mds
destacadas, como el robo del oro por parte de Alberich
y; ya en la primera jornada, en la parédica cabalgata de
las walkyrias o, lo que es peor, la gélida despedida de
Wortan a su hija Briinnhilde en el impresionante final del
tercer acto. Iambién habrfa que subrayar la escenografia
de Erich Wonder y el trabajo de Manfred Voss en la ilu-
minacién, mientras que el vestuario de Florence von
Gerkan presenta demasiados altibajos.

Desde el punto de vista vocal se constata un importante
cambio generacional en los roles mds importantes, no
siempre con el mismo grado de acierto. Asf, el Wotan del
admirado John Tomlimson ha pasado el relevo a Alan
Titus, quien no consigue que su vocalidad esté a la altu-
ra de su excelente actuacién actoral, con limitaciones
evidentes a pesar del esfuerzo realizado. La Fricka de la
mezzo japonesa Mihoko Fujimura ha sido una de las
grandes sorpresas de este festival, con una voz de un co-
lor muy bello y elegante y una emisién perfectamente
homogénea a pesar de un cierto estatismo y frialdad en
su vertiente escénica. El éxito hubo de compartirlo, en
menor medida, con la Freia de Anja Kempe, una voz jo-
ven y prometedora de grandes medios vocales que tam-
bién debutaba en Bayreuth. Muy experimentado, por su
parte, el resto del elenco de dioses con el cémico y musi-
cal Loge de Graham Clark a la cabeza y con un Donner
de bastantes quilates interpretado por Olaf Bir. La pare-
ja de Gigantes fue muy aplaudida, especialmente el ya
muy bregado bajo Philip Kang. Hay que destacar ade-
mds la interesante interpretacién de Hartmut Welker
como Alberich y la de Michael Howard en el breve pa-
pel de Mime. Estuvieron inspiradas las tres Hijas del Rin
con una gran sincronizacién y homogeneidad en el can-
to y un movimiento escénico frivolo, llamativo y adecua-
do. * Fernando SANS RIVIERE

Wagner LA WALKYRIA
R. D. Smith, P. Kang, A. Titus, V. Urmana, E. Herlitzius,
M. Fujimura. Dir.: A. Fischer. Dir. esc.: J. Flimm.

28 de julio

D e los intérpretes de La Walkyria hay que nombrar en
primer lugar a la pareja formada por Robert Dean
Smith (Siegmund) y Violeta Urmana (Sieglinde). El
primero, con un bello timbre y unos medios adecuados
para el papel, aunque sin alardes canoros: la segunda,
una Sieglinde de verdadero fuste y emisién exquisita que
obtuvo un meritorio éxito. El debut de la joven Briinn-
hilde de Evelyn Herlitzius fue otro de los puntos desta-
cados de esta primera jornada, a pesar de un cierto ner-
viosismo en el primer acto que pudo superar para pre-
sentar lo mejor de sf misma en los dos siguientes. Alan
Titus volvi6 a ser Wotan y Philip Kang fue aqui un sé-
lido Hunding. En los aplausos finales se pudo constatar
la supremacia canora de las intérpretes femeninas asf co-
mo la destacada comunién entre el publico y Adam
Fischer al frente de la Orquesta del Festival. * F. S.R.

Wagner SIEGFRIED
C. Franz, G. Clark, A. Titus, P. Kang, H. Welker.

E. Herlitzius, S. Schrider, E. Grekova. Dir: A. Fischer
Dir.: J. Flimm. 30 de julio




Mingstano cde Edu

a direccién escénica de Jiirgen Flimm continué con
Lserins altibajos en esta segunda jornada de la 7Ze-
tralogia wagneriana. El primer acto se situaba, sorpren-
dentemente, en la cabafia de Sieglinde, algo que no deja
de ser acertado, pues evocaba la morada de la madre del
joven héroe donde éste crece junto a Mime sin conocer
el miedo y dispuesto a mil y una hazafas. No obstante,
la lectura del personaje por parte del director de escena
indica todo lo contrario: Siegfried es un joven inexperto
e inmaduro, algo chulesco, que se inhibe ante cualquier
problema y que huye despavorido cuando despierta a
Briinnhilde en la linea de la obsesién de Jiirgem Flimm
por eliminar todo sentimiento afectuoso entre los perso-
najes. El segundo acto perdié una gran parte de su inte-
rés a causa de una puesta en escena poco inspirada; un
extenso valle deshabitado que pretende ser el bosque ide-
ado por el genial compositor de Leipzig y la cueva donde
se refugia el dragdén que aqui no es mds que una misera-
ble cabana metdlica. Cabe destacar, en cambio, la apari-
cién de Alberich en escena siempre acompafiado por su
hijo Hagen al que ensefia a odiar a Wotan y a su estirpe
humana.

El esperado y atractivo final de esta segunda jornada se
vio perjudicado por la inexplicable direccién escénica de
Jiirgen Flimm, ya que el héroe Sigfried no dejaba de huir
de Briinhilde, por lo que la misica compuesta por Wag-
ner y la escenificacién de los sentimientos no casaban en
absoluto.

Desde el punto de vista musical, el primer acto fue un
verdadero acierto, con una interpretacién del tenor Gra-
ham Clark como Mime realmente memorable, asu-
miendo su papel con verdadero desparpajo y vis comica,
sin perjuicio de una interpretacién canora de enorme
calidad. En cuanto al hoy en dia casi imposible rol wag-
neriano de Siegfried, hay que destacar la labor de Chris-
tian Franz, que con una emisién amplia y agudos de
gran capacidad dramdtica solventé con seguridad todo el
primer acto y especialmente la escena de la forja de la
espada. En cuanto al Caminante de Alan Titus, hay que
destacar su impresionante actuacién en esta jornada,
muy superior a sus dos prestaciones anteriores. Hartmut
Welker ofrecié una lectura de Alberich realmente dura y
llena de odio, con una emisién poderosa y fiel al original
wagneriano. El pdjaro del bosque aparecié en esta pro-
duccién en escena junto a los diferentes personajes, con
unas alas adosadas a la mochila. Evgenia Grekova, que
debutaba en el festival, no sacé todo el provecho de este
breve personaje a causa de unos agudos bastante insegu-
ros.

El tercer acto volvid a dirimirse a gran altura, primero
con una gran escena entre el Caminante, Erda y final-
mente Siegfried en la que los tres ofrecieron lo mejor de
si mismos, a pesar de que Franz ya empezaba a ofrecer
signos evidentes de cansancio en su emisién canora. La
Erda de Simone Schroder tuvo una lectura autoritaria y
melédicamente impecable. Hacia el final, hubo que ren-
dirse, nuevamente, ante el trabajo de la debutante
Evelyn Herlitzius, con un enorme poderio y gran pre-
sencia escénica.

El trio de voces masculinas estuvo perfectamente dirigi-
do por Adam Fischer, quien llevé las riendas musicales
con elegancia, fuerza dramdtica y excelencia melédica,

en la que ha sido quizds su mds brillante actuaciéon de
este Festival. * I S. R.

Wagner EL OCASO DE LOS DIOSES
W. Schmidt, O. Bar, J. Tomlinson, H. Welker,

E. Herlitzius, Y. Wiedstruck, L. Braun, S. Schrder, |.
Vilsmaier, J. Nemeth, C. Stein, N. Petrinsky, E. Zhidkova.
Dir.: A. Fischer. Dir. esc.: J. Flimm. 1 de agosto

En esta tercera y tltima jornada de la 7ezralogia la pro-
duccién de Jiirgen Flimm fue abucheada con fuerza por
gran parte del publico, y es que £/ ocaso de los dioses es un
resumen de todo el drama wagneriano y el director de
escena debe sacar el mdximo partido de las escenas tea-
trales excepcionales creadas por por el autor. Flimm
desaproveché el Viaje de Siegfried por el Rin y la celebé-
rrima Marcha fiinebre y mantuvo el telén bajado como si
se tratase de una produccién de los afios cuarenta.
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La direccién musical de Adam Fischer continué en el
mismo grado de excelencia de las jornadas anteriores,
con una concepcién seria y matizada que recibié el
aplauso undnime del publico del Festival. El escollo mas
importante para el éxito completo de esta produccién
fue, como viene siendo habitual, la falta de un verdade-
ro Heldentenor en el papel de Siegfried. Wolfgang
Schmidt ofrecié una lectura del personaje muy deficien-
te desde el punto de vista vocal, con dos enormes gallos
en los dos tltimos actos y una interpretacién del perso-
naje bastante insegura. Muy al contrario, este Ocaso
resultd la confirmacién definitiva para dilucidar el gran
éxito de la debutante Evelyn Herlitzius como una vi-
brante y cdlida Briinnhilde: su éxito fue clamoroso gra-
cias a una emisién homegénea a toda prueba y una pre-
sencia escénica arrolladora.

El Hagen del muy apreciado John Tomlinson resulté en
todo momento extraordinario, con una linea de canto
muy hermosa y una actuacién del personaje impecable
desde todos los puntos de vista. Olaf Bér presenté un
Gunther algo timido e inseguro, pero vocalmente eficaz,
como lo fue el Alberich del esforzado Hartmut Welker
que volvié a cosechar un nuevo éxito personal. Una
mencion especial merece la Waltraute de Lioba Braun,
con una voz de grato color y excelente linea de canto en
una de las escenas mds destacadas del primer acto. Las
tres Nornas ofrecieron también una gran actuacién llena
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Siegfried en el montaje

firmado por Jurgen
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critica -

Peter Seiffert y Petra-
Maria Schnitzer (arriba)
configuraron la pareja
protagonista de
Lohengrin en el festival
wagneriano por
excelencia. Abajo,

un momento de Los
maestros cantores
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de autoridad y musicalidad, al igual que las simpdticas
Hijas del Rin, esta vez con un vestuario horroroso que
contrastaba demasiado con su aparicién en E/ oro del
Rin. El Coro del Festival, con una participacién muy
cuidada, y la Orquesta han sido, una vez mds, una de las

piezas clave del éxito de este prestigioso Festival wagne-
riano. * F. S, R.

Wagner LOHENGRIN
P. Seiffert, P-M. Schnitzer, J.-P. Lafont, L. Watson,
R. Trekel. Dir: A. Davis. Dir. esc: K. Warner. 12 de agosto

Andrew Davis triunf6 en su debut en Bayreuth mer-
ced a una refinada y cuidadosa versién de Lohengrin,
de elevado contenido poético, que subrayé los acentos
mds onfricos y romdnticos. Desde los primeros momen-
tos del ensofiador y quieto preludio, Davis dejé claro su
afdn de ahondar en la cristalina riqueza melédica de la
partitura y enfrascarse en la fantasfa actstica que sélo es
posible en el foso invisible del Festspielhaus de Bayreuth.
La alta entidad sinfénica del foso encontré precisa co-
rrespondencia en el soberbio coro y en una pareja prota-
gonista de tanta categorfa como la formada por el tenor
Peter Seiffert y la debutante y maravillosa soprano vie-
nesa Petra-Maria Schnitzer, una artista de cuerpo ente-
ro que dio vida a una interiorizada Elsa, ensofiadora y
fascinante, dibujada a través de una sutil linea de canto
de profundos ribetes lfricos.

La solvente y aplaudida Linda Watson no pasé de ser
una correcta Ortrud, incapaz de atemorizar a nadie,
mientras Jean-Philippe Lafont dibujaba un Telramund
que discurrié sin pena ni gloria. Como contrastes extre-
mos, el lujazo del soberano Heraldo del cada dia m4s en-
cumbrado Roman Trekel y el lamentable y tembloroso
Rey Heinrich del bajo estadounidense Stephen West,
La vistosa produccién escénica del realizador britdnico
Keith Warner ha ganado significado y sentido pldstico
desde su estreno en 1999. Warner opté por una visién
tenebrista y desmitificadora, en la que el personaje de
Lohengrin deja de ser un fantdstico Caballero del Cisne
para aparecer como un ser de carne y hueso, con las pa-
siones e impetus del hombre de la calle. Todo lo envuel-
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ve en el uso habilidoso de una escenografa original, efec-
tista y profundamente hermosa, disefiada por Stefanos
Lazaridis y que alcanza sus mejores momentos en el
segundo acto. La escena del dio de Ortrud y Elsa es her-
mosa, como también la pldstica de bastantes imdgenes,

apoyada en una iluminacién magistral firmada por el
veterano Manfred Voss. # Justo ROMERO

Wagner LOS MAESTROS
CANTORES DE NUREMBERG
R. Holl, A. Schmidt, G. Jentjens, E. Wottrich, C. Bieber
E. Magee, M. Breedt. Dir: Christian Thielemann.
Dir. esc: W. Wagner. 13 de agosto

hristian Thielemann volvi6 a imponer su elegante
Calienm lirico y concertador en unos Muaestros canto-
ves en los que el soberbio Coro del Festival de Bayreuth
y la cuidada y brillante calidad de las texturas orquesta-
les adquirieron protagonismo absoluto. La mediocre
produccién de Wolfgang Wagner —estrenada en 1996
apenas pudo deslucir una representacién que quedars
en los anales como la de la definitiva consagracién de
Thielemann como baluarte de la interpretacién wagne-
riana en el siglo XXI. La solemne obertura, el aéreo
quinteto del tercer acto y el germédnico coral luterano de
la multitudinaria escena final fueron algunos de los mo-
mentos cumbres.
Del amplisimo capftulo vocal destacaron la efusiva y liri-
ca Eva de Emily Magee, el bien caricaturizado Beckmes-
ser de Andreas Schmidt, el entregado y atin ligero
Walther de Endrik Wotrich (quien hasta hace dos afios
canté en esta misma produccién el rol de David) y el
noble y en exceso refinado Hans Sachs de Robert Holl.
Clemens Bieber defendié un resuelto y servicial David.
La regular mezzo Michelle Breedt (Magdalena) y el
deplorable Pogner de Guido Jentjens supusieron los
inicos lunares de tan redonda funcién.
El vistoso y muy colorista final del tercer acto, o el cas-
tico cierre del acto segundo son de esas escenas que se
quedan grabadas para siempre; el viejo Wagner vierte un
hdbil y eficaz dominio de esas ingentes masas, que con-
trasta con los bien perfilados momentos de introspec-
cién, pero el cansino y altamente profesionalizado traba-
jo del atin director del Festival se antoja rutinario, reite-
rativo y exento de imaginacién. La espectacularidad del
desfile de artesanos, aprendices y maestros cantores no

basta para llenar de atractivo una obra tan inmensa y
poliédrica. * J. R.

Berlin

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

SESION INAUGURAL
Dir.: D. Barenboim, K. Nagano y M. Gielen. 31 de agosto

| nuevo intendente Peter Mussbach se estrené en la

Staatsoper con un concierto inaugural benéfico a fa-
vor de la Semperoper de Dresde, tan afectada por las
inundaciones de este verano. Reunié para este concierto
a tres directores que muestran el perfil que el teatro pre-
tende mostrar en los préximos cinco afios: Michael Gie-
len present6 un enérgico 7ill Eulenspiegels lustige Streiche
de Richard Strauss al que le fallaron por momentos las



cuerdas; Kent Nagano optd por una pieza apocaliptica
de Karl Amadeus Hartmann, con la que consiguié re-
mover los sentimientos de cara a los donativos. Daniel
Barenboim, por su parte, abri6 con un espaldarazo a la
joven compositora britdnica Isabel Mundry y cerré con
la Chorfantasie c-Moll 0p.80 de Beethoven, para la que
conté con Rosemarie Lang, Carola Hohn, Adriane
Queiroz, Stephan Riigamer, Reiner Goldberg y An-
dreas Schmidt, demostrando que estd a la altura de los
grandes directores al mismo tiempo que, ademds, toca el
piano y hace guifios de complicidad al publico berlinés.
Comienza asi el curso sacando filo a su cuidado perfil de
personalidad cultural internacional. La Staatsoper apro-
veché la inauguracién para sacar a la calle Mavra, la 6pe-
ra buffa de Stravinsky que muestra los riesgos de conver-
tir un htsar en una cocinera. La obra fue representada
sobre un camién reconvertido en escenario rodante en la
Bebelplatz, en la que en 1932 los estudiantes nazis lleva-
ron a cabo la histérica quema de libros. Se trataba de ha-
cer participes de la inauguracién a paseantes y sorprendi-
dos turistas que habitualmente no acceden al ilustre y se-
lecto teatro. En la escena berlinesa soplan aires de demo-
cratizacién. * Rosalia SANCHEZ

Buenos Aires

TEATRO COLON
Puccini LA FANCIULLA DEL WEST
0. Romanko, F. Chalabe, L. Gaeta, R. Yost, L. Garay,

M. Culleres, O. Carrion. Dir.: M. Perusso. Dir. esc.:
M. Lombardero. 8 de agosto

mportante éxito obtuvo la reposicion portena de La

fanciulla del West con la que el Colén parecié reencon-
trar el rumbo tras un curso marcado por los desaciertos
y la poca creatividad de sus presentaciones. Al frente de
la produccién fue destacadisimo el trabajo efectuado por
Marcelo Lombardero, quien, ajustdndose a la mds pura
tradicién, no solo permiti6 el sencillo desarrollo de la ac-
c16n, sino que, ademds, no escatimé en detalles para dar
una idea de absoluto realismo acerca de la vida de los
buscadores de oro en el Oeste norteamericano.
Como es costumbre en el repertorio pucciniano, Mario
Perusso impuso una sélida lectura de la partitura siem-
pre atenta tanto a los matices mds imperceptibles como
a los mds robustos efectos dramdticos, obteniendo equi-
librio sonoro y una buena coordinacién entre los cantan-
tes y el foso. Olga Romanko se lanzé con voz rica, segu-
ra y potente a componer una temperamental Minnie a la
que sélo puede objetdrsele cierta frialdad en el fraseo que
terminé por restar dramatismo a las escenas mds com-
prometidas. Fernando Chalabe cumplié con dignidad y
con lo justo las exigencias propias del rol de Johnson.
Como el despechado sheriff, Luis Gaeta compensé sus
cada vez mds evidentes problemas vocales con el estilo e
inteligencia en la interpretacién y una sélida prestaciéon
escénica. Para los numerosos comprimarios no se puedo
esperar una mejor eleccién y un resultado mds efectivo,
entre los que caben destacar a Luciano Garay y Omar
Carrién por la calidad del canto y la soltura en el decir.
El Coro estable, bajo la direccién de Alberto Balzanelli
se mostré a la altura de las circunstancias, aunque dejan-
do claro su cada vez mds necesaria renovacién con ele-
mentos mas jovenes. * Daniel LARA

Cmcumatl

CINCINNATI Music HALL

R. Strauss ELEKTRA
D. Polaski, I. Nielsen, A. Silja, R. Hale, K. Garrison.
Dir.: S. Weigle. Dir. esc.: N. Muni. 20 de julio

ue ésta una representacién extraordinariamente

musical de Elektra, muy bien cantada y con un
espléndido rendimiento orquestal. La excelente Sinféni-
ca de Cincinnati ocupaba el foso —se utilizé la versién de
Strauss para una orquesta de plantilla normal- y el maes-
tro Sebastian Weigle obtuvo de la misma una lectura
limpia y conjuntada. Los metales brillaron con luz pro-
pia y la cuerda soné con una extraordinaria profundi-
dad.
La soprano Deborah Polaski aporté la intensidad de su
emisién y el equilibrio de su canto al rol de Elektra. Sus
agudos tuvieron la proyeccién de los rayos laser, brillan-
tes y poderosos, y la actriz supo traducir toda la obsesiva
presencia dramdtica de la protagonista con enorme fuer-
za. La veterana Anja Silja estuvo perfectamente en su
papel como la atormentada Klytemnistra, con una gran
potencia dramdrtica. La tesitura grave del rol no presenté
problemas a su actual estado vocal. Sus gritos de agonfa,
amplificados electrénicamente, resultaron estremecedo-
res. La soprano Inga Nielsen canté el papel de
Chrysothemis con timbre claro y pleno dominio estilis-

tico, comunicando al personaje la energia que le hace en
esta Opera distinto a los demds.

El bajo-baritono Robert Hale hizo un Orest imponente
y de tonos oscuros, culminando en una excepcional esce-
na de la anagnérisis con Elektra. El tenor Kenneth
Garrison canté muy bien sus breves frases como
Aegisth.

La vertiente visual del espectdculo ofrecia un fondo de
pefiascos negros —que se abrian al final para mostrar un
rio de sangre y cuerpos destrozados— rodeando un sinies-
tro castillo que rezumaba sangre. El director de escena
Nicholas Muni perfil perfectamente el cardcter de los
personajes y la excelente utilizacién de la luminotecnia
coadyuvé a la intensificacién del drama. Inexplicable-
mente, la Opera de Cincinnati programé esta obra para-

Cincinnati ofrecio
de manera paralela

en su programa Elektra,
a la que corresponden

las imagenes de esta
pagina, y Dead Man

Walking
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Christine Bouras,
Jennifer Dudley y
Sandra Piques Eddy
(en la imagen inferior)
dieron vida a tres de
las cuatro hermanas
de Little Women en la
Glimmerglass Opera.
Lisa Saffer, por su
parte, encarno a
Angelica en el
Orlando furioso
escenificado en el
mismo coliseo
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lelamente a Dead Man Walking de Jake Heggie. Pocos
compositores podrian resistir la comparacién entre am-
bas, y aunque la monumental partitura de Strauss, ob-
viamente, gand la batalla, puede juzgarse como muy fa-
vorable el hecho de que la 6pera mds moderna no queda-
se totalmente eclipsada. También puede interpretarse co-
mo un cumplido para el piblico de Cincinnati el hecho

de que supiera seguir con atencién y mostrar su aprecio
por ambas obras. * Roger STEINER

Colonia

OPERA DE LA CIUDAD DE COLONIA
Mozart DON GIOVANNI

N. Kerl, N. Nadelmann, M. Serafin, G. Gudbjérnsson,

D. Henschel, P. Rose. Dir.: G. Jenkins. Dir. esc.: D. Alden.

2 de julio

ay muchos que dicen que hacer de las éperas de
Mozart algo moderno y chocante no es Mozart.

/ George MOTT

Opera

Glimmerglass

Entonces es ya hora de que alguien dé la definicién co-
rrecta y cientifica para que todos puedan atenerse a ella.
La visién del regista norteamericano David Alden es
muy moderna, hay mucho sexo, hay violacién, hay fella-
tio, Leporello es un observador que cataloga a su amo
con una cdmara digital de fotos; por lo tanto el catdlogo
es una pila de fotos tiradas por un sillén, esparcidas entre
los almohadones, que Elvira descubre con asombro.
Don Giovanni es una obra solitaria, tristfsima, de relacio-
nes no consumadas, o consumadas a la fuerza, con poca
satisfaccién y atin menos felicidad, con un protagonista
del que todos hablan pero que tiene poco que cantar,
que quiere a todas la mujeres porque se asusta de darse a
una sola. ;Y que revelador que cuando aparece Elvira este
Don Giovanni tenga un stbito ataque de estornudos!
La produccién de Alden caracteriza a los roles como ma-
nejados por el deseo de figurar: todos quieren tener acce-
so 2 Don Giovanni, en su enorme penthouse con grandes
ventanales por donde aparece Elvira para enfrentarse con
él. Ana estd consumida de deseo por Giovanni pero tiene
un terrible complejo con su padre, quien se le aparece
por todos lados separdndola de Ottavio en cuanta opor-
tunidad se presenta.

Encontrar un elenco que pueda hacer justicia a tal visién
teatral y que también pueda cantar los roles acertada-
mente es algo dificil pero Colonia acert6 plenamente.
Las tres mujeres, desde la sexual Zerlina de Natalie Karl,
a la escultural Elvira de Martina Serafin o a la es-
beltisima y muy atractiva Ana de Noémi Nadelmann,
hacen envidiar a este Don Giovanni.

Dietrich Henschel canté un protagonista excelente, un
ser que habita su propio espacio mental al que no entra
nadie, ni siquiera Leporello y que vive en un mundo de
drogas, de arte y de mucho sexo. Excelente el Ottavio de
Gunnar Gudbjoérnsson, desvergonzado pero siniestro el
Leporello de Peter Rose y efectivo el Masetto de An-
drew Collis. Muy en cardcter el Commendatore-Edipo
de Alessandro Guerzoni.

Dirigié esta premiére Graeme Jenkins con excelente
concertacién destacando las oscuras subcrrientes de la
obra y con muy buen pulso, que confirié a la noche un
ritmo vertiginoso pero tristisimo que dejé un sabor muy
amargo en la boca. * Eduardo BENARROCH

Cooperstown

GLIMMERGLASS OPERA

Adamo LITTLE WOMEN
J. Dudley, C. Bouras, C. Worra, S. Piques Eddy,
J. Gayer. Dir.: J. DeMain. Dir. esc.: R. Levine.
ALICE BuscH OPERA THEATRE. 1/ 0e agosto

sta 6pera con libreto y musica de Mark Adamo tiene
Ecuatm afios; por diversas razones estd siendo monta-
da por varias compafifas mucho m4s frecuentemente que
otras éperas contempordneas. El libreto es una escelente
dramatizacién de la famosa novela de Louisa May Al-
cott, todo un cldsico, y la partitura de Adamo es rica en
melodias que soportan de manera muy eficaz el drama
desde el punto de vista teatral. John DeMain en el po-
dio y Rhoda Levine en la direccién de escena fueron los
responsables de que la 6pera llegara al ptblico de Glim-
merglass en 6ptimas condiciones artfsticas. Ambos se
mostraron como maestros en lo suyo y tanto la orquesta
—cuyos integrantes debieron soportar el implacable vera-
no de Nueva York— como los movimientos sobre el esce-
nario se caracterizaron por un suave fluir, cargado de ter-
nura. Los decorados ultra simples de Peter Harrison
describfan con eficacia las actividades cotidianas.
De entre el amplisimo reparto, destacaron muy especial-
mente quienes dieron vida a las cuatro hermanas; la
mezzo Jennifer Dudley estuvo espectacular como Jo; las
sopranos Caroline Worra, Christine Bouras y Sandra
Piques Eddy contribuyeron grandemente al éxito de la
funcién con sus detallados dibujos de Amy, Beth y Meg.
El poderoso efecto creado por la mezzo Josepha Gayer
como la formidable tia Cecila March acabé de redonde-
ar un espectdculo de categorfa. * R. S.

Haydn ORLANDO FURIOSO
L. Saffer, P. A. Kelly, J. Valenti, J. Tessier.
Dir.: G. J. Rumstadt. Dir. esc.: J. Robinson.
ALICE BUusCcH OPERA THEATRE, 16 de agosto

La nueva produccién del Orlando Furioso de Haydn

en la Glimmerglass Opera, que firmé James Robin-



son sobre atractivos e imaginativos disefios escenografi-
cos de John Conklin, traté la obra de manera muy su-
perficial, emparentdndola con el género de la comedia.
El reparto estuvo magnificamente conformado, pero hu-
bo algunos intérpretes que descollaron, como la soprano
Lisa Saffer (Angelica), duena de un material puramente
lirico que canté y actud su escena de la locura con la mis-
ma energfa que si se tratase de una obra de Bellini o Do-
nizetti. Paul Austin Kelly impuso una presencia noble
como Orlando, mientras que John Tessler obtenia un
gran éxito como Pasquale, siempre cantando absoluta-
mente entregado. James Valenti hizo mucho mds que de
Medoro, el enamorado de Angelica, y el baritono Troy
Cook impuso su rico timbre en su Rodomonte.

Guido Johannes Rumstadt mantuvo tempi crispados y
el balance entre foso y escenario fue casi siempre tenso.
El pequefio teatro, de 900 plazas, ayudé a la emisién de
los cantantes contribuyendo también a clarificar la nue-
va traduccién al inglés del libreto, del mismo Robinson,
que por lo demds result6 ser muy musical. * R. S.

Mascagni CAVALLERIA RUSTICANA
Leoncavallo PAGLIACCI
M. Plette, E. Grunewald, J. Gayer, J. MacMaster,
K. Ikaia-Purdy, R. Fellman, B. Montgomery. Dir.:
S. Robertson. Dir. esc.: R. Guarino. 20 de agosto

Era inevitable que a alguien se le ocurriera relacionar
entre sf a los personajes de las dos obras mds emble-
mdticas del verismo, que, ademds, suelen representarse
en la misma velada, y ello no sélo por ahorrarse un deco-
rado. Pero el regista Robin Guarino ha demostrado de
manera concluyente que se trata de una idea poco afor-
tunada, creando una confusién que hurté al piblico lo
mejor de ambas 6peras.

Por limitar el discurso a uno solo de los personajes, Silvio
muere a manos de Canio al final de la 6pera de Leonca-
vallo, pero reaparece en Cavalleria para volver a correr la
misma suerte y su cortejo finebre ocupa el centro de la
escena en la escena coral del Regina Coeli. Inexplicable-
mente, volvia a la vida durante el famoso /ntermezzo pa-
ra marcarse unos pasos de baile jcon Nedda! Gratuito y,
lo que es peor, sin el menor interés afiadido.

La vertiente musical resulté muy buena en general, con
una direccién excelente de Stewart Robinson. El tenor
John MacMaster posee un timbre algo apagado pero
canté la parte de Canio admirablemente, dando a su
personaje la apariencia de un W. C. Fiels italiano Marie
Plette tiene todos los requisitos para ser una Nedda ser-
vida, pero no acaba de entrar en el personaje. El barfto-
no Ray Fellman canté aceptablemente en las multiples
encarnaciones de Silvio, mientras Ned Barth fue un To-
nio de brillante proyeccién y agudos impecables. El pu-
blico festejé especialmente al un tanto estentéreo Turid-
du de Keith Ikaia-Purdy, que con la eficiente mezzoso-
prano Eugenie Grunewald atronaron en un auditorio
que no sobrepasa las 900 localidades, con grave riesgo
del equilibrio del conjunto. El barftono Brian Montgo-
mery (Alfio) y la mezzosoprano Josepha Gayer (Mam-
ma Lucia) cantaron muy bien sin unirse al estrépito de
los protagonistas. El vestuario de Gabriel Berry fue

muy apropiado para Pagliacci y s6lo funcional para Ca-
vaileria. *R. S.

Mingtenode - Bdaucacion, Cultura v |

Mike HOBAN
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TEATRODEL FESTIVAL - -
Janacek KATIA KABANOVA

T. Robinson, E. Harrhy, J. Veira, P. Lindskog, S. Bickley,

C. Merritt, 0. Boylan, L. Tuvas. Dir.: J. Kout. Dir. esc.:

N. Lehnhoff. 19 de julio

Si el trabajo de equipo es encomiable, éste lo fue, pero
para un equipo de segunda divisién; meritorio si,
pero falté grandeza de personalidades. Lo que si hubo
fué total entrega y naturalidad en un elenco joven. Orla
Boylan no posee una voz bella, pero hubo algo de fragi-
lidad y femineidad pueblerina en su Kdtia, que conmo-
vié; Pir Lindskog di6 un Boris bidimensional, reticen-
te, odiable; Chris Merritt, en estado vocal deplorable,
fue un igualmente deplorable Tichon pero la temible
Kabanicha resulté una sefiora irritada vestida de negro;
un rol que le qued6 grande a Susan Bickley.

Como sucede a menudo, fueron los roles menores los
que satisfacieron mds, desde el prudente Kudrias del as-
cendente Timothy Robinson, la deliciosa y nada pru-
dente Varvara de Linda Tuvas, y el repugnante y por lo

tanto bien caracterizado y cantado Dikoi del siempre efi-
caz Jonathan Veira.

La produccién de Nikolaus Lehnhoff es de una perfec-
cién absoluta como acostumbra este sensacional director
alemdn; los juegos de luces dieron una atmésfera como
de jugueterfa de nifios, donde los personajes crecen en
forma mdgica. Hubo bastante magia por parte del direc-
tor Jiri Kout al frente de una inspirada London Philhar-
monic, una lectura romdntica, de grandes lineas, dejan-
do salir los ritmos cruzados con maestria. * E. B.

Bizet CARMEN
M. Haddock, A. S. Von Otter, L. Milne. L. Naouri, M.

Hegarty. Dir.: P. Jordan. Dir. esc.: D. McVicar. 75 de julio

a respuesta a la pregunta es no. ;Cudl es la pregunta?
Que Anne Sofie von Otter es una cantante seria y
de distinguida carrera es obvio, pero, ;es Carmen un rol
para demostrar sus habilidades? Eso es lo que todo artis-

Sobre estas lineas,
una escena del montaje
de Katia Kabanova
firmado por Nikolaus
Lehnhoff en
Glyndebourne.

Abajo, Marie Plette
fue Nedda en el
programa doble
formado por Cavalleria
rusticanay Pagliacci
en Cooperstown
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Anne Sofie von Otter

vy Marcus Haddock
(arriba) fueron Carmen
v Don Jose en la opera
de Bizet representada
en Glyndebourne. En
dicho escenario tam-
bién se escenifico
Albert Herring (abajo).
En la pagina siguiente
aparecen Sophie Koch
v Marlis Petersen,

dos de las
protagonistas de
Ariadne auf Naxos

en el Covent Garden
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ta inteligente deberfa preguntarse antes de embarcarse en
un proyecto tan complicado como el de la gitana de Se-
villa. No sé6lo su voz no es para el rol, sino que tempera-
mentalmente tampoco lo es, recurriendo a abrir las pier-
nas o hacer una simulacién de pole dancing que resulté
forzada, falsa, burda e increible. Como Von Otter es una
artista inteligente, en su interpretacién hubo cosas bue-
nas —la intimidad de la seguidilla, por ejemplo— pero al
final perdié por goleada. Tampoco hubo reaccién quimi-
ca con su Don José, muy bien cantado por Marcus
Haddock, pésimo, no obstante, como actor. El mejor
momento lo brindé Laurent Naouri, un Escamillo muy
francés, pero sélo en el segundo acto, diluyéndose hacia
el final. En realidad las estrellas de la noche fueron Mer-
cedes y Frasquita, Christine Rice y Mary Hegarty, sen-
sacionales, dando lecciones de sexualidad que no fueron
aprendidas por el resto del elenco. Lisa Milne cant6 Mi-
caéla sin pena ni gloria y Philippe Jordan destacé las
notas cortas con tiempos enérgicos y espinosos; su coro
y orquesta respondieron en forma notable pero la pro-
duccién de David McVicar resulté totalmente olvidable
por hacer los caracteres totalmente increibles. * E. B.

Britten ALBERT HERRING
D. Montague, F. Lott, Ch. Maltman, M. Ernman, S.
Gritton. Dir.; V. Jurowski. Dir. esc.: P. Hall. 10 de agosto

| cierre de la primera temporada de la nueva admi-
E nistracién marcé también el debut del nuevo direc-
tor musical del Festival, Vladimir Jurowski, quien se
presenté con una épera favorita de Glyndebourne donde
fue estrenada en 1947: Albert Herring, un titulo muy
inglés, muy de Suffolk, muy Britten. El flamante direc-
tor deleité con los muchos detalles onomatopéyicos de
la partitura, al frente de una inspirada London
Philharmonic Orchestra.
Esta es una 6pera de conjunto y la regiz de Peter Hall
reprodujo la zona costera al mds minimo detalle en
forma tan encantadora que arrancé aplausos. El rol de
Albert fue creado para Peter Pears, y casi todos los roles,
por pequefios que sean, deben ser caracterizados por
cantantes de mucha valfa que en esta ocasién no los hu-

bo. Excelentes Christopher Maltman y Malena Ern-

man como Sid y Nancy, y muy en papel la Mrs. Herring
de Susan Gorton y Alfred Boe como su hijo Albert,
adecuados Susan Gritton (Miss Wordsworth), Robert
Poulton (the Vicar) y Michael Druiett (Budd). Medio-
cre la Lady Billows de Felicity Lott, quien no posee la
voz para el rol. Hubo mds nobleza y detalle histridnico
en su Ama de llaves, Mrs. Pike, caracterizada por Diana
Montague. * L.

La Plam

TEATRO ARGENTINO :
Verdi LA TRAVIATA
K. Damiéni, J. Vasallo, L. Gaeta, G. Cipriani Zec,

V. Tomas, C. laquinta, L. Estévez, M. Tomas. Dir:
M. De Rose. Dir. esc.: D. Suéarez Marzal. 19 de julio

espués de una exitosa temporada en el estadio Luna

Park portefio, esta nueva produccién de la 6pera de
Verdi se trasladé al Teatro Argentino de la Plata donde
logré encontrar el ambiente adecuado para que el show
multimedia cediera el lugar al ambiente intimista mads
proximo a los habituales del género. Para la ocasién,
Mario de Rose impuso al frente de la Orquesta del
Teatro Argentino una direccién apasionada y diligente
con momentos de excesivo amaneramiento en las cuer-
das.
La gran figura de la noche fue la ascendente soprano bra-
silefa Kalinka Damidni, quien de manera impecable
dio vida a una Violetta Valéry de registro homogéneo y
bellamente timbrado, sin excesos de legato y conmove-
doramente espontdnea. Si bien Juan Vasallo estuvo lejos
del Alfredo ideal, su voz, sin ser excepcional, se proyec-
té sin dificultad en la zona aguda, aunque con limita-
ciones en el resto del registro.
Germont de vastfsima experiencia, Luis Gaeta mostré
musicalidad y autoridad escénica aunque con manifiesta
fatiga. Los papeles secundarios fueron correctamente
asumidos por Leonardo Estévez y Mirko Thomas. Co-
mo siempre, el Coro del Teatro Argentino a las 6rdenes
de Eduviges Picone dio acabadas muestras de profesio-
nalismo y calidad. La puesta en escena mantuvo la linea
minimalista de sus orfgenes, al extremo que Violetta de-
bié escribir su carta en el suelo. El regista actualizé la ac-
cién de modo que el sida ocup6 el lugar de la tuberculo-
sis. Quizds esta situacién motivé que la protagonista
muera en un hospital mientras un enfermero practica el
sexo con otra enferma a pocos metros. * D. L.

Londres

ROYAL ALBERT HALL

Granados GOYESCAS
Ravel UHEURE ESPAGNOLE
A. Marambio, M. Brenciu. S. Connolly, C. Castronovo,
B. Polegato. BBC Philharmonic Orchestra.
Dir.: G. Noseda. V. bDE CONCIERTO, Z de agosto

os Proms, abreviatura de Promenade Concerts, cons-
Ltitu}fﬁn un curioso festival en Londres, capital euro-
pea del especticulo por excelencia. En esta edicion, la
1082 —que convierte esta iniciativa en una de los mds ve-
teranas del mundo—, Espana fue la gran referencia, tanto
por sus propias obras como por su cardcter de inductor
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del resto de la programacién. Obras nunca
oidas en los Proms, como La vida breve, alter-
naron con creaciones de Albéniz, Turina, Gi-
ménez, Rodrigo, Gerhard o Montsalvatge.
Lo mds interesante de este programa de la Fi-
larménica de la BBC que aterrizé en el Royal
Albert Hall radicaba en la presentacién en
los Proms de la poco divulgada Goyescas, de
Granados. Es verdad que la partitura pianis-
tica de la parte ha sido muy divulgada, sobre
todo por Alicia de Larrocha, pero la épera,
estrenada en el Metropolitan no lo es tanto.
Goyescas es en realidad un magnifico fresco,
mucho mas interesante en sus aspectos musi-
cales que en los dramdticos y que requiere un
buen dominio estilistico. Lo tiene, por cier-
to, Gianandrea Noseda, nuevo titular del
conjunto inglés, un director que ha estado
muy vinculado a Espafia, ganador del Con-
curso de Cadaqués y que ha recorrido la ma-
yorfa de las orquestas espafiolas. Noseda ama
Goyescas —la grab6 en esta misma version de
Albert Guinovart— y en esta actuacién supo
transmitir ese amor a su estupenda orquesta
britdnica —con la que visitard Espafia el pro-
ximo afio— y a los BBC Singers, un fenome-
nal coro con increfble dominio del idioma.
Los protagonistas fueron tambien un descu-
brimiento: la chilena Angela Marambio,
triunfadora del Gltimo Concurso Visias barce-
lonés, protagonizard esta épera dentro de dos
temporadas en el Liceu. Voz de muchos qui-
lates, con un timbre muy hermoso, brindé
una gran version de Rosario, muy bien com-
plementada por Marius Brenciu, un tenor
lirico muy interesante por voz y estilo. Gran
éxito ante los mds de dos mil asistentes.

Se completé el programa con La hora espa-
fiola de Ravel, una de las varias piezas del
autor vasco-francés inspirada en Espafia que
culmina con una fascinante —y lujuriosa—
habanera que no tiene en nada que envidiar
a la de Carmen. Fue muy bien servida, sobre
todo por una Sarah Connolly de gran talen-
to, ademds de otro fichaje a tener en cuenta,
el tenor norteamericano Charles Castrono-
vo, un lirico cuya voz fluye y corre bien en
una sala de tan grandes dimensiones. La
batuta de Noseda volvié a mostrar su domi-
nio del lenguaje de principios del siglo XX.
Noche de éxito con sabor espafol, seguida
por cerca de un millén de oyentes a traves de
las antenas de la BBC. * Luis G. IBERNI

COVENT GARDEN
R. Strauss
ARIADNE AUF NAXOS

1. Allen, Ch. Quest, S. Koch, R. Brubaker,
P. Lang, M. Petersen, J. Graham-Hall. Dir.: A.
Pappano. Dir. esc.: Ch. Loy. 6 de septiembre

riadne auf Naxos ha sido vista poco en el
Covent Garden, y ésta debe ser la mejor

produccién hasta la fecha. Christoph Loy
produce un ambiente especial en el Prélogo,
en dos niveles superpuestos, visualmente exi-
tante y dramdticamente muy efectivo. La
Personenregie es detalladisima, los cantantes
casi ideales en cuanto a fisico y canto. Loy se-
para los dos mundos de Zerbinetta y Ariadne
deliberadamente, pero reiteradamente se
vuelven a unir, que es el mensaje de Strauss.
Convencié mucho el Compositor de Sophie
Koch, una voz llena y compleja muy adecua-
da al rol y que soné mejor que nunca; es difi-
cil reemplazar a Natalie Dessay, pero Marlis

Petersen lo logré con una Zerbinetta muy
sexy, su voz no es particularmente bella pero
es exacta, pero con ese fisico qué importa y
qué suelta que estd en escena.

Poner una mezzo en un papel de soprano es
peligroso, por mds que el rol no demande
muchos agudos, es cuestién de como se pro-
ducen esos agudos. Petra Lang destacé una
voz hermosa, cdlida, llena de cardcter, en la
épera permanece en escena todo el tiempo y
sabe usar su expresiva figura. Robert Bruba-
ker sorprendié a todos con un Bacchus ex-
trovertido, de voz robusta y varonil, ;qué
mds se puede pedir de un rol tan ingrato?
Thomas Allen brindé un sérdido Maestro
de Musica y John Graham Hall, un Maes-
tro de Baile muy pop. El nuevo director mu-
sical del Covent Garden, Antonio Pappano
inauguro la nueva temporada con éxito total
y demostré que se merece el puesto con una
lectura dramdtica, llena de detalles y contras-
tes, que dié la razén otra vez a Hofmanns-
thal, cuando hay inspiracién 37 musicos son
suficientes. * E. B.
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[nterpretes:

ROBERTO ALAGNA, LEONTINA
VADUVA, FRANCOIS LE ROUX'Y
ROBERT LLOYD
Duracion.

1 76 minutos
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e Subtitulos, navegacion y sinopsis en S idiomas:
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Aida, Otello, Stiffelio y
Un Ballo in Maschera, de Verdi;

The Sleeping Beauty, The Nutcracker (94)
y The Nutcracker (68), de Tchaikovsky;
Gala Tribute to Tchaikovsky;
Cinderella, de Prokofiev; Mayerling, de Liszt;
Lucrezia Borgia, de Donizetti;
Mitridate Ré di Ponto, de Mozart;
Salome, de Strauss.

Pronecer
sound. vision. soul

Contacte con nosotros:
Tel: 93 7399900 - Fax: 93 718 48 69
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El Rossini Opera

Festival exhibio un titulo

poco representado,

La pietra del paragone,

| que el regista Pier Luigi
Pizzi traslado a la
epoca moderna
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Mexico

TEATRO DE LA CIUDAD
Paisiello VIOCTEZUMA

S. Zaramello, N. Bassano, A. Moretti, A. Cozzol,

S. Bungaard, M. Chiarolla. Dir.: L. Fico. Dir. esc.:

R. Amatti. 20 de agosto

entro de la segunda edicion del Festival Viva

Vivaldi se represent6 la 6pera Moctezuma, escrita
por el compositor italiano Giovanni Paisiello (Taranto,
1740-1816). La obra, que fue estrenada el 15 de enero
de 1772 en el Nobilisimo Teatro delle Dame di Roma,
tuvo diferentes libretos, el primero de ellos escrito en
1773 por Girolami Giusti para la musica de Antonio
Vivaldi; despues vino un segundo argumento escrito por
el Rey de Prusia Federico II de Hohenzollern; y final-
mente existi una tercera y ultima versidn, escrita en
1765 por el poeta turinés Vittorio Amedeo Cigna Santi,
que es la versién presentada en la funcién que nos
ocupa.
Paisiello escribié la partitura de esta épera a los 32 afios,
cuando ya gozaba de una fama notable. Su visién de
Moctezuma, al igual que todas las demads, estaba inspira-
da en la obra de Antonio Solis Rivadeynera La Con-
quista de México, un libro tan exitoso que se imprimié en
todos los idiomas de la Europa del Siglo XVIILI.
El drama en tres actos narra el encuentro entre el con-
quistador espanol Herndn Cortés y el mitico emperador
azteca Moctezuma, y su historia se centra en la llegada
de los espanoles a México, su incursién en ocasiones vio-
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lenta y otras veces pactada por diversos territorios y su
eventual llegada a ia capital del imperio azteca goberna-
do por Moctezuma.

La presentacion en México de la obra constituye su rees-
treno mundial, ya que después de ser ofrecida al ptiblico
durante una temporada en Roma, la partitura quedé
archivada durante 230 afios en una biblioteca de N4-
poles, hasta que recientemente el director de orquesta e
investigador italiano Lorenzo Fico la redescubrié y ree-
dité para presentarla como trabajo cientifico en el
Congreso Internacional Paisiello y la cultura de su tiem-
po, realizado en Taranto en julio de este afo.

El propio Fico, al frente de la orquesta, ha evidenciado
su amplio conocimiento de la partitura, ofreciendo una
impecable e intensa lectura. Cabe destacar que dicha
funcién fue grabada para retransmitirse por televisién en
México y en ltalia, a traves de la RAI, ademds de que la
interpretacién se reproducird en disco compacto.

En su concepcion escénica, la regista Rossana Amati recrea
una visién de la conquista de México interpretada a traves
de las particulares maneras de la Iralia del siglo XVIIL. Sin
una reconstruccién fiel de los penachos de Moctezuma, la
puesta en escena, disenada por Valeria Pinto, consistié en
una colorida escenografia, dominada por una pirdmide
enorme y vestuario de la época, de acuerdo con la fantasia
italiana del siglo indicado, lo que permitié que existiera
unidad estética entre el montaje y la musica.

El elenco vocal fue conformado por la mezzosoprano
Sonia Zaramello en el papel de Moctezuma, con un
timbre expresivo de adecuada proyeccién vocal y mane-
jo seguro en la coloratura de sus arias, particularmente
en “Mentre parto, o mio tesoro” y el dio tinal “Dolce cal-
ma alfin ritorna”. Por su parte, al tenor Amedeo Moretti
se le vio atento a todos los aspectos del personaje de Her-
ndan Cortés, con expresividad y una voz clara de buen
fraseo. Finalmente, el resto del reparto estuvo a la altura
de la representacién en sus interpretaciones individuales,
como la soprano Novella Bassano, que exhibié cualida-
des escénicas y vocales en el rol de Erismena; Antonieta
Cozzoli como Teutile; Susanne Bungaard como Lisig-
na, y el baritono Massimiliano Chiarolla en su encar-
nacién de Ostane. * Ramoén JACQUES

Pesaro

ROSSINI OPERA FESTIVAL
Rossini LA PIETRA DEL PARAGONE

C. Oprisanu, L. Brioli, P. Biccire, M. Vinco, R. Jiménez,

P. Spagnoli, B. de Simone, D. Machej. Dir.: C. Rizzi. Dir.

esc.. P. L. Pizzi. PALAFESTIVAL, 9 de agosto

Triunfﬂ total de Rossini y Pizzi. En pocas ocasiones se
puede ser testigo de una experiencia estética tan
peculiar como esta reposicién de La pietra del paragone,
perteneciente al grupo de sus primeras éperas en las que
la personalidad del musico ya estd claramente definida
pero en la que todavia no aparece plenamente desarro-
llada su inspiracién musical. La 6pera es, en lineas gene-
rales, floja, siempre dentro de los pardmetros del arte de
Rossini: salvo un dio, un terceto y el aria de Giocondo,
el resto navega por una discrecién casi total. Pero cuan-
do se unen dos genios —Rossini y Pier Luigi Pizzi— salta
la chispa, y de una obra olvidable surge un espectdculo
imprescindible, de una coherencia y belleza sorprenden-
tes, mds de lo que en s{ misma la 6pera parece encerrar y
que Pizzi supo descubrir y poner de relieve.

La escena transcurria en una casa de campo en el estilo
Bauhaus propiedad del conde Asdribal. Lineas rectas,
puras, en blanco, rojo y algin detalle negro; absoluta
limpieza. Una piscina en primer plano, un porche, una
terraza y unas cristaleras que daban acceso al exterior. En
este entorno —original del propio Pizzi asi como el ves-
tuario— se desarrolla de forma inteligentfsima y enorme-
mente divertida la farsa rossiniana sin permitir ni un
momento de distraccién, fijando la atencién del espec-
tador y del auditorio. El largo diio entre la marquesa y el




conde convertido en una deliciosa conversacién teleté-
nica, la partida de tenis, ddo entre Giocondo y Macro-
bio y el mismo comienzo de la épera, resultaron de los
mds logrados. Se trataba, pues, de una produccién diver-
tida y elegantisima tanto por la concepcién escénica
como por el tratamientos de los personajes.

Vocalmente el reparto destacé por su equilibrio, cosa
habitual en este Festival, pero destacando el encanto de
Carmen Oprisanu como Marquesa, la perfeccién del
canto rossiniano de Rail Jiménez, Giocondo, y Pietro
Spagnoli como Macrobio, divertido, con una linea de
canto ajustadisima y derrochando medios. Marco Vin-
co, el Conde, destacé por poseer una voz que aspira a si-
tuarse en lo mds alto con una gran soltura, belleza tim-
brica y de presencia escénica adecuadisima. Ante ellos y
el resto del reparto, incluida la comparserfa, el Coro de
Cdmara de Praga y la Orquesta del Comunale de Bolo-
nia, Carlo Rizzi realizé un trabajo musical sobresaliente
sobre la materia prima rossiniana. Los aplausos fueron
undnimes y prolongados, especialmente para Pizzi, ver-
dadero recreador al dfa de hoy del mundo del Cisne de
Pesaro. * Francisco GARCIA-ROSADO

que la historia podrfa encajarlo perfectamente).

Una parte del pablico mostré su rechazo a la propuesta
al final de la velada, frente a una mayoria que aplaudié.
El trabajo es bueno, sin duda, pero mejorable desde los
propios pardmetros de Emilio Sagi. La escena de Fran-
cesco Calcagnini fue desigual, con unos paneles indus-
triales iluminados, un poco fuera de contexto y que
enfriaban el ambiente escénico. El resto resulté adecua-
do y coherente, especialmente el comienzo, la escena de
la biblioteca y la citada del sillén-panocha.

Si el nivel general de los cantantes fue bueno, no hubo
nadie que destacara especialmente. Silvia Tré canté muy
bien el papel protagonista, aunque se hubiera pedido un
poco mas de soltura y espontaneidad. Bruno Pratico,
como Gamberotto, consiguié comunicar al publico la
chispa de este tipo de personajes bufos. Todos los demds
respondieron bien a los dictados de Rossini y Emilio
Sagi, resultando un especticulo fresco y divertido que
préximamente se podrd ver en Tenerife.

Donato Renzetti dirigi6é con gran sentido de los tiem-
pos y dindmicas a una orquesta del Festival flojita y con
defectos importantes en el metal y la madera. * F. G.-R.

Rossini LEQUIVOCO STRAVAGANTE

S. Tro, B. Pratico, L. Regazzo, A. Siracusa, N. Gavrilan,
S. Ferrari. Dir.: D. Renzetti. Dir. esc. E. Sagi.
AupiToriuM PebroTTl 10 de agosto

Después del éxito obtenido con I/ viaggio a Reims en
produccién para jovenes cantantes del pasado afio,
Emilio Sagi regresé a Pesaro con una 6pera de juventud
y menor de Rossini, Lequivoco stravagante, un dramma
giocoso de dificil produccién y discreta inspiracion musi-
cal aunque con buenos niimeros aislados, pero, en gene-
ral, una obra muy desigual y un reto para los registas.
Emilio Sagi es un verdadero artista cuando se centra en
este repertorio de comedia, género que para él no tiene
secretos ahora trasladando la accién a los anos setenta,
del triunfo de Mary Quant y de la minifalda y en un con-
texto que harfa las delicias de Carles Santos, quizd Mur-
cia 0 Vinaroz, pero en italiano. Gamberotto pasé a ser un
comerciante de verduras y frutas enriquecido y converti-
do en un hortera. La accién estuvo muy bien llevada, con
ingenio e inteligencia a pesar de las dificultades de desa-
rrollo dramdtico que el texto de Gasbarri conlleva y que
impide poder darle otro ritmo. Sagi describié con humor
e ironfa un mundo bastante cercano, al menos de refe-
rencias, y lo hizo con soltura y gracia, no queriendo —o
no atreviéndose— a llegar m4s lejos (la escena del sillén-
mazorca podia haber sido mucho mds provocadora, aun-
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Rossini IL TURCO IN ITALIA
|. Abdrazakov, P. Ciofi, A. Corbelli, M. Polenzani, R. De
Candia, M. Martins, A. Codeluppi. Dir.: R. Frizza. Dir.
esc.: G. De Monticelli. TeaTro Rossini 11 de agosto

[ turco in Italia cerré el ciclo de dramas bufos que

constituyeron el programa de este afio, una obra maes-
tra de musica y construccién dramdtica con texto de Fe-
lice Romani. Este plato fuerte se vio frustrado por una
regia, firmada por Guido de Monticelli, impropia de un
festival de esta categorfa, con todos los tépicos y lugares
comunes de las furcadas, sin apenas gracia o ironfa; un
espectdculo kitsch con alguna escena un poco mejor
construida, como la que sucede en la alcoba de Fiorilla.
Fl resto resulté olvidable completamente, incluido el
vestuario de Santuzza Cali, verdaderamente espantoso.
El turco protagonista estuvo encarnado por el bajo bas-
kirio Ildar Abdrazakov de forma solvente y con recur-
sos vocales y escénicos de entidad suficiente para cons-
truir el personaje a la manera rossiniana. La soprano
Patricia Ciofi, muy considerada en el mundo italiano,
no acabé de convencer; posee una voz opaca, sin brillo
en todo el registro excepto cuando alcanza la zona mds
aguda, donde la voz suena rotunda y uniforme. Ella es
capaz de superar todas las exigencias de la coloratura, pe-
ro sin transmitir nada a través de la misma. El gran
triunfador de la noche fue Alessandro Corbelli, un ver-

lldar Abdrazakov
(arriba) dio vida al
Turco en el titulo
rossiniano montado

en Pesaro. En el marco
del mismo certamen
también se represento
L'equivoco stravagante
segun la vision de
Guido de Monticelli
(abajo)
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dadero maestro en estos papeles que requieren tanta in-
terpretaciéon como comedimiento: Corbelli (Geronio)
creé un personaje humano, rico en matices y con unos
recursos vocales excepcionales. Marisa Martins como
Zaida va afianzdndose en Pesaro con unos recursos mds
que suficientes en una voz todavia muy joven, pero muy
bien proyectada y dirigida. Riccardo Frizza dirigié con
soltura y conocimiento una partitura que exige mucho
mids de lo que puede parecer. * F. G.-R.

Salzburgo
KLEINES FESTSPIELHAUS
R. Strauss DIE LIEBE DER DANAE
D. Voigt, F. Grundheber, A. Bonnema, J. Lotric,
K. Blanck, T. Kerl, . Martinez, B. Stallmeister,
A. Vondung, A. Jahns. Coro de la Opera Sajona de
Dresden. Staatskapelle de Dresden. Dir.: F. Luisi.
Dir. esc.: G. Kramer. 28 de agosto

Lc:s tltimos dias del Festival de Salzburgo de este ciclo

han concentrado algunos eventos mdximos del

mismo, empezando por la proeza de poner en pie esta
dificil 6pera de Richard Strauss, que no se daba desde
1952 (hace justo medio siglo) cuando se estrené defini-

Ginter Krdmer hizo de  tivamente. Por supuesto que la épera no tiene nada de
l0s protagonistas de  vetusta, ni muestra ninguna fatiga especial del composi-
Die Liebe der Danae  tor (que la empezb angustiado por la suerte de su fami-

unos banistasy  lia, semijudia por parte de su nuera), antes bien, una
patinadores sobre  inventiva mds que notable con pasajes técnicamente
hielo en el Kleines  atrevidos y otros de una grandeza arménica fabulosa.
Festspielhaus de  Como libretista, Strauss recurrié al poco satisfactorio
Salzburgo  Josef Gregor, entregdndole un esbozo dramitico dejado

por Hugo von Hofmannsthal basado en un doble tema

mitolégico, el de la conquista de Ddnae por Jupiter en

forma de lluvia de oro, y el mito del rey Midas, también

relacionado con el oro. No es sorprendente que Strauss

aludiera en algunos momentos al Oro del Rin wagneria-

no, y realizara una aproximacion de las figuras de Jupiter

y Wotan (tema del Walhalla, por ejemplo, insinuado en

la partitura), con alusiones, en el monélogo final de
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Jupiter a su propia retirada del mundo activo como
COMPOSILOT.

Como puede apreciarse, la obra tiene un evidente inte-
rés, pero tuvo que sufrir el proceso desmitificador del
poco brillante director escénico Giinter Krimer, quien
se dedic6 a bromear sobre el asunto, situando a Jupiter
y Midas como bafistas junto a un lago, y a las cuatro ex-
amantes del primero, Alcmene, Europa, Leda y Semele
como patinadoras sobre hielo, no muy expertas por cier-
to. Ademds, algo imperdonable, recurrié en muchos
momentos al telén corrido, en una ocasién por espacio
de mds de un cuarto de hora (!). Por fortuna, al menos
la escenografia de Gisbert Jakel era de gran calidad esté-
tica, con espacios muy bien delimitados y cambios efica-
ces. Lo mejor, sin embargo, fueron las voces, con
Deborah Voigt espectacular en un papel de enormes
dificultades vocales, todas resueltas con gran profesiona-
lidad. Otro triunfador de la épera fue el baritono Franz
Grundheber, que dio la campanada al cantar la versién
original de Strauss de 1940, que el propio compositor
dulcificé de cara al estreno en Salzburgo en plena guerra,
1944, donde no se llegé a estrenar pero se dio un ensa-
yo general con publico. La versién suavizada se ha
empleado hasta ahora, pero Grundheber se atrevié con
la original y demostré una capacidad vocal insospecha-
da. Mencionemos también la enorme capacidad de los
dos tenores, Albert Bonnema como Midas, aclamado al
final de la obra, y Janez Lotric como Pollux, un papel
complejo pero mds breve. Las cuatro reinas funcionaron
muy bien como también Torsten Kerl como Mercurio.
Mencion especial para Kirsten Blanck en el papel de
Xanthe.

La orquesta funcioné admirablemente bajo la direccién
del italiano Fabio Luisi. * R. A.

Rossini LA DONNA DEL LAGO
R. A. Swenson, D. Barcellona, J. D. Flérez, B. Fowler,
L. Pisaroni, B. Stallmeister, S. Davislim.Coro de la
Asociacion de Conciertos de la Opera de Viena.
Orquesta del Mozarteum de Salzburgo. Dir.; M. Viotti.
V. DE CONCIERTO, 29 de agosto

Rara vez se dan en el Festival de Salzburgo versiones
en concierto, pero tuvo que tocarle la china a
Rossini, cuya Donna del lago ofrece motivos suficientes
para una produccién en toda regla. Pero hubo que con-
formarse con una espectacular versién para voces de
excepcién. En este sentido sobresalié el fabuloso tenor
lfrico-ligero peruano Juan Diego Flérez, quien solté
impertérrito una serie de sobreagudos (incluyendo un
brillantisimo Re4) sin inmutarse. Pero el mérito de
Flérez no estd en alcanzar tal o cual nota, sino en la cali-
dez y la belleza de la voz que las emite, el sentido de lo
que canta, la impecable diccién y la musicalidad de su
abor, que fue recompensada con aplausos y ;bravos! que
bordearon la histeria. Algo parecido arrancé del publico
a cada dia mds admirable y sélida Daniela Barcellona,
con un color de mezzosoprano sin fisuras y con una voz
corpdrea y profunda de gran calidad. Su éxito amenazé
con eclipsar el de Ruth Ann Swenson, quien obtuvo,
sin embargo, el desquite en su admirable rondé final
“lanti affetti”, que canté como una artista consumada,

exhibiendo una tesitura amplisima y alcanzando un Mi-




OPERA LAGUNEN BILBOKO ELKARTEA

OLBE

ASOCIACION BILBAINA DE AMIGOS DE LA OPERA

ABAO

5 TEMPORADA DE LA A.B.A.O.
OLBEKO DENBORALDIA

TURANDOT
21, 24, 27 y 30 de Septiembre de 2002

1n-nn

Alessandra Marc - Ignacio Encinas + Ainhoa Arteta - Erwin Schrott
Luis Sintes - Eduardo Santamaria - José Ruiz - Pedro Calderon - José Manuel Diaz
Direccion Musical: José Collado
Direccion de Escena: Nuria Espert
COPRODUCCION: GRAND TEATRE DEL LICEU + THEATRE DU CAPITOLE DE TOULOUSE - ABAO
Orquesta Sinfonica de Euskadi - Coro de Opera de Bilbao

Giacomo Puccini

GOTTERDAMMERUNG
19, 22, 25 y 28 de Octubre de 2002

Heikki Siukola - Bodo Brinkman - Kurt Rydl - Nadine Secunde - Gabriela M* Ronge
Jane Henschel - Tatiana Davidova - Mabel Perelstein - Emilia Boteva
Direcciéon Musical: Giinter Neuhold
Direccion de Escena: Patrice Caurier - Moshe Leiser
PRODUCCION: GRAND THEATRE DE GENEVE
Bilbao Orkestra Sinfonikoa - Coro de Opera de Bilbao

WERTHER
16, 19, 22 y 25 de Noviembre de 2002

Giuseppe Sabbatini - Katharine Goeldner - William Powers - José Ruiz
Jean Francois Lapointe - Sabina Puértolas - José Manuel Diaz
Direccion Musical: Marco Boemi
Direccion de Escena: Beni Montresor
PRODUCCION: TEATRO CARLO FELICE DE GENOVA
Orquesta Sinfénica de Szeged (Hungria) - Escolania Ntra. Sra. de Begofia (Asoc. Ars Viva)

Jules Massenet

NORMA
18, 21, 24 y 27 de Enero de 2003

June Anderson - Sonia Ganassi - César Hernandez
Hao Jiang Tian - Marta Ubieta - Eduardo Santamaria
Direccion Musical: Marcello Panni
Direccion de Escena: Alberto Fassini
PRODUCCION: TEATRO REGIO DE TURIN
Orquesta Sinfonica de Euskadi - Coro de Opera de Bilbao

Vincenzo Bellini

ALCINA
15, 18, 21 y 24 de Febrero de 2003

Luba Orgonasova - Jennifer Larmore - Sara Fulgoni - M* José Moreno
Luis Damaso - Tatiana Davidova - Alfonso Echeverria
Direccion Musical: Christophe Rousset
Direccion de Escena: David McVicar
PRODUCCION: ENGLISH NATIONAL OPERA
Les Talens Lyriques - Coro de Opera de Bilbao

ZIGOR
5,7,9, 12 y 15 de Abril de 2003

Ainhoa Arteta - Ignacio Encinas - Pavlo Hunka « Christopher Robertson - Maite Arruabarrena
Alfonso Echeverria - Marta Ubieta + José Manuel Diaz + Pedro Calderén - Mabel Perelstein
Direccion Musical: Antonello Allemandi
Direccion de Escena: Emilio Sagi
Coreografia: Igor Yebra
PRODUCCION: ABAO
Bilbao Orkestra Sinfonikoa - Coro de Opera de Bilbao - Coro Easo de San Sebastian

Francisco Escudero

Informacion y Reservas: OLBE-ABAO
José Maria Olabarri, 2 y 4, bajo , BILBAO 48001 - Tfno 94 435 5100 - Fax 94 435 5101 - abao@abao.org - www.abao.org
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/ Ken HOWARDES

Santafe Opemd

Alexandrina
Pendatchanska (arriba)
canto la parte de Vitellia
en La clemenza di Tito
en la Santa Fe Opera.
La sala estadounidense
también albergd

un Evgeni Onegin

en el que participaron
Patricia Racette y
Scott Hendricks

(sobre estas lineas)
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b5 impecable en la fase final de su cabalerta.

Competente, pero menos brillante, el tenor norteameri-
cano Bruce Fowler, en el papel nada cémodo de
Rodrigo, tipico de tenor ligero rossiniano; obligado a
cantar en un trfo junto al otro tenor, se pudo apreciar-
que su voz queda en un segundo término respecto a su
rival escénico y de reparto. Bien Luca Pisaroni como
Douglas (un papel un poco recortado) y eficaz Britta
Stallmeister en el corto rol de Albina. El coro y la
orquesta funcionaron muy bien bajo el mando de
Marcello Viotti, pero la lentitud del rondé final, excesi-

va, fue sin duda una concesién a la diva que no causaba
muy buen efecto. * R. A.

Santa Fe

OrERA HousE

Chaikovsky EVGENI ONEGIN
P. Racette, B. Clayton, K. Streit, E. Halfvarson. Dir.:
A. Gilbert. Dir. esc.: J. Miller. b de agosto

a nueva produccién del Evgeni Onegin de la Opera
Lde Santa Fe se enfrentd con un serio problema cuan-
do el suministro eléctrico del teatro se vio stibitamente
interrumpido. Mientras se trabajaba denodadamente pa-
ra restablecer la conexién, la animosa compaffa repre-
sentd el primer acto utilizando las luces de emergencia,
con la orquesta en el escenario y en forma de concierto,
hasta que pudo restablecerse la normalidad.

Por suerte, el montaje resultaba tan vigoroso y consis-
tente que logré sobreponerse a las adversidades y acabé
proporcionando una generosa velada de excelente nivel
tanto musical como dramdtico. El decorado tnico de
Isabella Bywater —una columnata de atractiva disposi-
cién curvilinea— fue completado con detalles de mobi-
liario para cada uno de los cuadros y permitié una gran
disponibilidad de espacio para la fluidez de los movi-
mientos. El director de escena Jonathan Miller dispuso
una accién esencialmente tradicional, poniendo el énfa-
sis en la descripcién de los personajes y en reproducir el
estilo de la época.

La soprano Patricia Racette cant6 de modo exquisito su
Tatiana, y la escena de la carta estuvo prefiada de emo-
ci6n y resuelta con una vocalidad sumamente atractiva.
Sélo podria serle reprochada la escasa conviccién con la
que tradujo la extremada juventud del personaje. La c4li-
da emisién de la mezzosoprano Beth Clayton fue esen-
cial en la definicién de su Olga, deliciosamente juvenil y
representativa del nivel actoral que presidié toda la
representacion.

Como Lensky, el brillante tenor Kurt Streit constituyé
la pareja ideal de Clayton gracias a su aventajada estatu-
ra y sus dramdticos acentos en la disputa con Onegin
contribuyeron al interés teatral de la funcién, cantando
de manera espléndida su conocida aria. El barftono
Scott Hendricks fue un intenso Onegin y, como en el
caso del tenor, correspondié fisicamente a lo que de él se
esperaba como pareja de Tatiana. No se dejé intimidar
por las dificultades vocales del papel y demostré ser un
actor igualmente eficaz. El bajo Eric Halfvarson canté
el aria del Principe Gremin con una gran linea y riqueza
tonal, aunque anduvo algo justo en las notas graves del
final. Debe mencionarse también el atractivo Monsieur
Triquet del tenor Tim Willson.

El maestro Alan Gilbert, vigoroso y preciso, obtuvo
excelentes resultados de orquesta y solistas, redondeando

lo que fue una excelente representacién a cargo de la
Opera de Santa Fe. * R. S.

Mozart LA CLEMENZA DI TITO
A. Pendatchanska, . Bayrakdarian, K. Jepson,
J. DiDonato, R. Croft. Dir.: K. Montgomery. Dir. esc.:
C. Rader-Schieber. 6 de agosto

En esta excelente representacién de la arcaica opera
seria mozartiana, el maestro Kenneth Montgomery
supo desentrafiar todos los matices y detalles de la nota-
ble partitura. De haber podido contar con un reparto
mds equilibrado los resultados hubieran sido espectacu-
lares, pero en cualquier caso dos extraordinarias —y jéve-
nes— mezzosopranos norteamericanas como Kristine
Jepson y Joyce DiDonato se erigieron en claras domina-
doras de la velada. Kristine Jepson interpreté el papel
de Sesto con suprema intensidad dramdtica y un magni-
fico sentido del canto. Su versién de la famosa aria
“Parto, parto” significé uno de los puntos m4s altos de la
representacion y su didlogo con el clarinete 0bbligato de
Todd Levy fue pura magia musical. Joyce DiDonato
como Annio, el amigo de Sesto, tenfa menos oportuni-
dades para brillar, pero su aria del segundo acto, implo-
rando a Sesto que permanezca en Roma, fue vertida con
suma maestr{a vocal.

El diffcil e ingrato rol titular fue asumido por Richard
Croft, que supo traducir toda la nobleza del personaje
tanto en el aspecto visual como en el canoro y sus esce-
nas con Sesto resultaron particularmente conmovedoras.
Cantd su gran aria “Se all'impero” con impecable vigor y
resolvié la coloratura con éxito aunque podia percibirse
el esfuerzo que ello le costaba. La celosa y vengativa Vi-
tellia estuvo encomendada a la Alexandrina Pendat-
chanska, que si bien posefa la flexibilidad y la amplia te-
situra de dos octavas y media necesarias para ese papel,
carecfa de la opulencia indispensable para sacarle todo el
partido, y ni siquiera la famosa —y endiabladamente difi-
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cil— “Non piti di fiori” llegé a arrastrar al puiblico. Servi-
lia, la amada de Annio tuvo en la soprano Isabel Bay-
rakdarian a una intérprete atractiva en lo fisico pero con
una voz demasiado quebradiza para hacer efecto.

El director de escena Chas Rader-Schieber abordé la
peripecia escénica con un criterio tradicional e hizo lo
que pudo para evitar la monotonia escénica en una
estructura dramdtica basada en la sucesién de las arias
de los distintos personajes. La escenografia de David
Zinn consistfa en un deocrado dnico: una gran sala
de palacio de tonalidades grises cuyo muro posterior
se abria para ofreecr imdgenes como las del incendio
de Roma o la de un ameno jardin. En el vestuario die-
ciochesco predominaba el negro en el primer acto y el
blanco en el segundo. Inexplicablemente, el coro apa-
recfa con tunicas cldsicas de vivos colores. * R. S.

Saariaho LAMOUR DE LOIN
D. Upshaw, M. Groop, G. Finley. Dir.: R. Spano.
Dir. esc.: P. Sellars. 9 de agosto

Basada en un poético libreto de Amin Maalouf, esta
épera de Kaija Saariaho es una de las mds significati-
vas de las estrenadas en los tltimos tiempos. Después de
su premiére mundial en el Festival de Salzburgo de 2000,
la Opera de Santa Fe la ha presentado en exclusiva en los
Estados Unidos. El drama que encierra, bastante sencillo
en términos teatrales, llegd en un espacio escénico tinico,
cuya superficie estaba completamente cubierta de agua
por la que se paseaban los amantes. Dos grupos corales,
ubicados en ambos extremos del auditorio, actuaban
como coros griegos, comentando la historia e in-
terpretando las voces internas de los protagonistas.

La obra lleg6 de la mano de tres artistas como la copa de
un pino: el barftono lirico Gerald Finley interpret6 a
Rudel, el poeta, con una voz brillante y la paleta timbri-
ca y dindmica propia de un liederista; la mezzo Monica
Groop propuso su voz ideal y empdtica para dar vida a
Pilgrim, mientras que Dawn Upshaw utilizé su cristali-
na vocalidad para dibujar una Clemence inolvidable.
Peter Sellars evité cualquier movimiento excesivo con-
siguiendo que los intérpretes concentraran su atencién
en el libreto y en la muisica. Desde el podio, Robert Spa-
no jugé con ricos colores ante una partitura compleja
pero muy bien interpretada por la orquesta de la com-

pafifa, coronando con su entrega una gran noche de
opera. * R. S.

Santiago de Chile

TEATRO MUNICIPAL

Mozart LA FLAUTA MAGICA
R. Harnisch, R. Macias, J. Mannov, J. Ryhédnen,

Y.-G. Cui, R. Iturra, C. Ulrich. Dir.: F. Chaslin. Dir. esc.:
M. Hampe. 25 de julio

ichael Hampe ha demostrado con creces en

Santiago que su capacidad teatral es superior y que
tiene ideas a la hora de poner éperas en escena. Incluso
una como La flauta mdgica, que no se distingue por con-
tar con un libreto decente. Con mi{nimas reminiscencias
al Egipto de los faraones, Hampe —que firmé la direc-
cién de escena y la escenografia— opté por la fantasia,
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pensando casi en ilustraciones de cuentos infantiles. Las
alusiones al juego y a la infancia pueden hacer parecer
algo pueriles las apariciones de la serpiente que persigue
a Tamino, los pdjaros de Papageno y las bestias amena-
zantes, pero como solucién lidica resultaron correctas.
Pero lo mejor fueron las apariciones de la Reina de la
Noche (la primera de ellas inspirada en las famosas ilus-
traciones de Astrifiamantis sobre la luna y con una gran
tela sobre un cielo estrellado, de Munich a principios del
siglo XIX) y el hermoso y enorme drbol lleno de frutas y
flores en el intento de suicidio de Papageno. El juego
teatral fue convincente en la medida de lo posible y la
fluidez del cuento parecié robustecida porque la esceno-
graffa permitfa cambios rdpidos y porque se eliminaron
algunos fragmentos hablados. La iluminacién de
Ramoén Lépez ayudé con creces a establecer la magia y
los contrastes luz-tinieblas a través del azul crepusculo y
el oro.

Frédéric Chaslin, sin tener un punto de vista sobre la
partitura, corrié sobre la musica (en algunos casos con
demasiada diligencia), dando un brfo que se agradece,
aunque la finura de la ebullicién mozartiana fue algo
soslayada. Conté con un equipo profesional de cantan-
tes. Los mejores fueron Pamina y Papageno. Ella, Rachel
Harnisch, preciosa, una especie de Audrey Hepburn en
escena, era la encarnacién de lo que uno suefia por prin-
cesa, con una voz de poco volumen y nada personal,
pero siempre en estilo y con una linea de canto de gran
pureza. Papageno fue Johannes Mannov, de noble
entrega (debe ser un excelente liederista), hermoso tim-
bre sin quiebros por el registro, buena figura y un actor
cémico sin excesos de mal gusto.

Reinaldo Macias tiene un material vocal seguro, pero
no le conviene Tamino en términos teatrales y estilisti-
camente no es adecuado a Mozart. Yan-Guang Cui le
dio mds que suficiente energfa escénica a su Reina de la
Noche, pero en lo vocal no tiene ni el punzante drama-
tismo de la parte ni los agudos requeridos; ademds, la
coloratura fue imprecisa. Una ldstima, porque tanto por
la escena como por el vestuario de Germdn Droghetti
sus momentos pudieron ser un lujo. Tampoco funcioné
del todo el Sarastro de Jaakko Ryhidnen, alto en porte y
con figura de gran bajo, pero con la emisién turbia y los
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Arriba, Dawn Upshaw
v Monica Groop en una
escena de L'amour de
Loin de la Santa Fe
Opera. Bajo estas
lineas, un detalle de la
produccion de La flauta
magica escenificada en
Santiago de Chile
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critica

El Teatro Municipal de
Sao Paulo ofrecio en
los meses de julio

y agosto los

montajes de Macbeth
(imagen mayor) y
Madama Butterfly
(imagen pequefa)
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graves de poco espesor.

Muy bien —intensas y bastante histéricas— las tres damas:
Miryam Singer, Carolina Ortiz y Lina Escobedo; bien
cantado y actuado el Monostatos de Ricardo Iturra, y
un buen debut para la soprano Carolina Ulrich como
Papagena. * Juan Antonio MUNOZ

Mozart LA FLAUTA MAGICA
M. de la L. Martinez, L. Olivares. S. Elliot, S. Gomez,
N. Oyarzin. Dir.: R. Fischer. Dir. esc.: M. Hampe.

29 de julio

canta con el corazén y que cuenta con una diccién ale-
mana impecable; su encarnacién de Sarastro fue noble e
interior, y destacé en lo escénico el aspecto paternal de
su personaje. * J. A. M.

Sao Paulo

TEATRO MUNICPAL

Verdi MIACBETH
J. Uusitalo, G. Gilmore, E. Itaborahy, L. O. Faria.
Dir.: |. Levin. Dir. esc.: C. Mutarelli. 21 de julio

Rudulfu Fischer hizo una versién admirable, menos
chispeante que lo habitual, pero en cambio mds so-
lemne y dramdrtica, subrayando no tanto el jugueteo
burbujeante como la nobleza de la partitura, con lo cual
se recupera el sentido profundo de esta dpera: esa unién
de justicia y poder que pretendié sefialar Hampe. Ade-
mds, como es habitual en él, Fischer parece cantar con
los cantantes, respetando las caracteristicas de su vocali-

dad y su fiato.

El tenor Luis Olivares (Tamino) canté con solvencia y
naturalidad, se preocupé de mantener la linea y de parti-
cipar activamente en el juego teatral. Su emisién estd ca-
da dfa mds consolidada y eso le permite sutilezas muy ca-
ras a Mozart. El debut de la soprano Maria de la Luz
Martinez no pudo ser mejor, porque el rol de Pamina le
calza en términos fisicos y vocales. Aunque atin hace fal-
ta equilibrar el registro, su material ha crecido, la linea
estd bien conducida y el color de voz es atractivo; ade-
mds, sabe dar sentido expresivo a su canto.

Papageno fue Nicolds Oyarziin, quien se paseé con des-
plante y encanto, luciendo musicalidad, cuidado estilo y
una notable diccién alemana. Stephanie Elliot le dio
suficiente energfa escénica a su Reina de la Noche; en lo
vocal, no cuenta con el exigente aguijén dramitico de la
parte, con lo cual el cardcter se desdibujd, pero eso lo
compensé con precisién musical, coloratura vertiginosa
y agudos sorprendentes y seguros.

Sergio Gémez es un bajo en el que conviven caracterfs-
ticas distintas de voz en el agudo y el grave, pero que

N{} es ficil montar un titulo tan dificil como éste,
pudiendo incluso arruinar el espetdculo. Con una
direccién escénica primaria y estdtica —que mds parecia
un oratorio con figurines—, marcada por una flagrante
falta de respeto a las indicaciones del libreto de Piave, la
debutante Cristina Mutarelli hizo naufragar Macbeth,
titulo que no se montaba en Sio Paulo desde 1982 y no
llegé al escenario del Teatro Municipal ni en una con-
cepcién moderna, ni conservadora, ni en una concep-
cién de una 6pera de Verdi. Abandonados a su propia
suerte, los cantante parecfan inseguros, lo que se reflejé
negativamente en sus interpretaciones. El baritono fin-
landés Juha Uusitalo (Macbeth) tiene un timbre claro,
semejante al de un Heldentenor; posee una técnica inte-
resante, volumen y proyeccién. Ademds se revelé6 como
un buen musico, pero no es un cantante verdiano ni por
cuerda ni por temperamento escénico. A su lado, la nor-
teamericana Gail Gilmore (Lady Macbeth) intentd
compensar, siempre con una intensa entrega a su dificil
rol, las oscilaciones de una voz poderosa, pero no siem-
pre bajo control; su desempefio fue irregular.

Mids convincentes estuvieron Luis Ottavio Faria, un
Banquo sélido y de voz uniforme, y Eduardo Itabo-
rahy, de timbre cristalino, el cantante m4s aplaudido de
la noche por su entrega en su aria ‘44, la paterna mano”.
Ira Levin tuvo el mérito de ser una concertadora que no
colocd su ego entre partitura y publico, actuando con
sobriedad y atencién hacia los intérpretes; con todo, su

desempefio en el foso no fue suficiente como para salvar
el montaje * Irineu F. PERPETUO

Puccini VIADAMA BUTTERFLY
E. Coelho, J. Vieira, B. Wiedemann, R. Peo. Dir.: |. Levin.
Dir. esc.: C. Camurati. 19 de agosto

rima la musica, poi le parole, decfa Salieri, y con toda

la razén. A pesar de una monétona direccién escéni-
ca de Carla Camurati, caracterizada por un total desco-
nocimiento del libreto, con una escenograffa equivocada
y unos movimientos escénicos carentes de sentido, la
Madama Butterfly del Teatro Municipal de Sao Paulo
logré emocionar al publico gracias a la excelencia de la
vertiente musical.
La principal responsable del éxito fue la soprano Eliane
Coelho, de la Staatsoper de Viena, que realizé un admi-
rable trabajo de caracterizacién, coloreando cada frase
con esmero e infundiendo al propio tiempo la debida
emocién a los momentos decisivos de la evolucién del

personaje. Su Butterfly fue mucho mds que el famoso
“Un bel di vedremo’.




A su lado, Bernadette Wiedemann fue una Suzuki de
timbre cdlido y rico en colores, mientras Ron Peo hacfa
un Sharpless correcto, aunque algo opaco. Llegado a
Gltima hora para sustituir al indispuesto Andrei Lantsov,
el tenor Juremir Vieira acusé cierta fatiga y no llegé a
ser el Pinkerton sélido e intenso de otras ocasiones.

Hay que destacar, ademds, la buena direccién musical de
Ira Levin, que teji6 la malla orquestal pucciniana con
suma fluidez, estuve siempre atento a las necesidades del

canto y supo revelar al publico los detalles y las sutilezas
de la orquestacién. * L. I. P

Torre del Lago

XLVII FESTIVAL PUCCINI
Puccini MADAMA BUTTERFLY

M. P. Jonata, A. Bocelli, M. Giossi, M. Guarnera,

A. De Angeli, C. Damiano, L. Gallo, L. Del Magro,

N. Mugnai. Dir.: S. Mercurio. Dir. esc.: V. A. Hewitt.

26 de |ulio

El debut del archipopular Andrea Bocelli en el rol de
Pinkerton, garantizé el tutto esaurito. Célebre por
sus canciones pegadizas, el cantante pop toscano esta
empefnado en demostrar que es un tenor de épera. liene
voz agradable por color y timbre (sobre todo en la zona
central), suficientemente proyectada. Tiene también
agudos, aunque cogidos con mucha prudencia, pero so-
bre todo destaca su musicalidad granitica, su voluntad y
una memoria de hierro: cantar sin apuntador y sin ver al
director de orquesta es una verdadera hazana. Sus movi-
mientos en escena —preciosa en su simbélico minimalis-
mo con las esculturas del japones Kan Yasuda—, resulta-
ron tan cémodos y seguros como los de sus companeros
de reparto.

Maria Pia Jonata ha hecho de esta parte su caballo de
batalla, y no le falta ni temperamento ni material vocal.
Marzio Giossi es el tipico baritono wuzilite; voz tiene,
claro, pero siempre intenta demostrarlo. Gusté mucho,
y con razén, la sonora y musicalmente puntual Suzuki
de Mariella Guarnera.

Aceptable la direccién de Steven Mercurio, teniendo en
cuenta que al aire libre una orquesta siempre resulta
penalizada y que la Orchestra Citta Lirica no es ningu-
na maravilla. Sus tempi fueron un poco relajados y al
coro interno del segundo acto quizds le hubiera conveni-
do tener la boca menos cerrada.

Muy sugestivo el espectdculo, uno de los mds logrados
del Festival y que ya ha ido de gira por Japén y Alemania
con mucho éxito: contribuye a ello el precioso vestuario
de la creadora de moda alemana afincada en Florencia
Regina Schrecker y, sobre todo, la inspirada y delicadi-
sima regia de Vivien A. Hewitt. * Andrea MERLI

Puccini MANON LESCAUT

N. Fantini, G. Sade, D. Balzani, L. Leoni, C. Cremonini,
F Bertoli, M. La Guardia, A. Tasca, L. Gallo, F. Longhl,
A. Luongo. Dir.: A. Veronesi. Dir. Esc.: L. Castro.
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| Festival Puccini estd intentando crearse una identi-
dad. Esta zona de Toscana tiene las canteras de mar-
mol de Carrara, motivo que ha indicado a los organiza-

dores elegir cada afio un escultor para que firme los de-
corados de una produccién, por lo que hay que conciliar
la dramaturgia de una épera con la inspiracién del artis-
ta. Una escultura dificilmente puede sugerir una posada,
un boudoir parisino, un puerto, un barco y un desierto,
los escenarios de Manon Lescaut. Las obras de Igor Mi-
toraj, escultor polaco que vive en Pietrasanta de Carrara,
son enormes y de un neoclasicismo reinterpretado en
clave moderna; caras gigantescas con los ojos vendados
en cuyo progresivo desgaste y ruptura se consume la des-
dichada historia de la protagonista.

Luis Castro, ayudado en los movimientos coreograficos
por Alessandra Panzavolta, hizo lo que pudo, intentan-
do dar credibilidad a una accién escénica que rayé lo
imposible entre los engorrosos colosos. Estuvo a punto
de occurrir una desgracia durante la funcién: en el pri-
mer entreacto un pedazo de la escenograffa cayé en el
foso dejando a una instrumentista herida. Nada grave,
pero el sindicato de musicos convocd una asamblea que
duré mds de hora y media. Reducida la orquesta a trein-
ta elementos —el resto decidié marcharse— y amplificada,
la 6pera concluyé bajo la batuta de Alberto Veronesi,

La participacion de
Andrea Bocelll, que
en la imagen superior
aparece junto a Maria
Pia Jonata, fue uno de
los reclamos de la
Madama Butterfly

de Torre del Lago.

El mismo Festival
Puccini represento
Manon Lescaut con,
entre otros, Norma
Fantini y Gabriel Sade
(imagen inferior)
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Bajo estas lineas, una
fotografia de escena de
la produccion de
Turandot representada
en Torre del Lago
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quien mantuvo los nervios a costa de cortar el precioso
intermedio con el famoso acorde de Tristin.

Norma Fantini, Manon m4s bien matronal, es una so-
prano lfrica pura y la parte le va que ni pintada, pero co-
mo intérprete se ha estancado en un aura mediocre de la
que, en esta abortada Manon, desde luego no pudo salir.
Gabriel Sade, tenor rumano de formacién israeli, tiene
voz de lirico spinto, pero posee una manera brutal de
cantar; como actor, mejor no hablar.

Correcto el Lescaut de Domenico Balzani, mientras
que para el Geronte de Revoir se elegié a un joven Lu-
ciano Leoni, de voz escasa e inadecuada en un rol de
persona mayor. Tampoco el Edmondo de Cristiano
Cremonini convencié en su acometido que, por breve,

es todo menos ficil. Muy bien, en cambio, el musico de
Fulvia Bertoli. * A. M.
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tival Puceini

Puccini TURANDOT
P. Romano, P. Battaglia, R. Zulian, S. Farnocchia.

Dir.: B. Nicoli. Dir. esc.: R. Lagana. 6 de agosto

Esta Turandot conté con la produccién bastante fun-
cional de Roberto Lagana, con una cuidada direc-
cién de actores y de movimientos, pero con una esceno-
graffa pobre y poco lucida, aunque el escenario del Fes-
tival, no demasiado grande, parece limitado para una
puesta en escena de mayor calado. Esta coproduccién
con los Amigos Canarios de la Opera, a pesar de sus li-
mitaciones técnicas, ofrece una lectura acertada del dra-
ma pucciniano. La Orquesta y el Coro Citta Lirica, con
Bruno Nicoli en el podio, presentaron una lectura cui-
dada de la partitura, pero sin ningin tipo de alarde, ya
que el sonido no acabé de traspasar el foso, quedando
muy limitado el efecto sonoro en este espacio al aire li-
bre, lo que no sucedié con las voces.

Desde el primer momento destacé el tenor Renzo Zu-
lian como Calaf, con una voz de bello color, cuidada
emisién, y excelente linea de canto, moviéndose con
gran soltura y naturalidad. La Turandot de Paola Roma-
no consiguid ofrecer toda la fuerza y emocién del papel
de la princesa china, con un vibrato algo exagerado pero

perfectamente emotiva, capaz de superar las numerosas
dificultades vocales del personaje.

El Timur de Paolo Battaglia, funcioné perfectamente a
nivel vocal y quedé algo deslucido en cuanto a la inter-
pretacién actoral. Por el contrario, la Lit de Serena
Farnocchia presenté una gran interpretacion, especial-
mente desde el punto de vista canoro con una primera
aria cantada con gran sentimiento. Ping, Pang y Pong
llegaron perfectamente interpretados por Donato Di
Gioia, Orfeo Zanetti ¢ Iorio Zennaro. Massimo La
Guardia, dibujé un Emperador de gran solvencia cano-
ra. Al iniciarse el tercer acto, los miembros de la orques-
ta y el director decidieron suspender la representacién
debido a una amenazante tormenta veraniega que se cer-
nfa sobre Torre del Lago. * F. S. R.

Verona

ARENA

Bizet CARMEN
. Mishura, M. Malagnini, G. Baker, Y. Auyanet,
C. Pastorello, M. Josipovic. Dir. : A. Lombard. Dir. esc.:
F. Zeffirelll. 72 de agosto

uro tépico de cartén piedra. Franco Zeffirelli ha
Pvueltn a copiarse a sf mismo para mostrar su estética
obsoleta y ramplona en su versién de Carmen para la
Arena de Verona, convirtiendo el mito de la cigarrera se-
villana en un recargado cromo invadido de lugares co-
munes en el que todo se mezcla sin mds criterio que la
bisqueda de una espectacularidad vacfa de contenido.
Caballos y burros, cientos de extras y una escenografia
plena de errores de bulto —a los ojos pintorescos de
Zeftirelli, la Maestranza mds parece la Mezquita de Cér-
doba— fueron notas circenses de tan singular puesta en
escena.
La interpretacién musical estuvo a tono con tan pinto-
resco paisaje escenografico. Quien escuché la mejor y
mds undnime ovacién fue la soprano espafiola Yolanda
Auyanet, que dio vida a una Micaéla rica de lirismo,
efusividad y sutilezas vocales. En el polo opuesto se situé
el barftono Gregg Baker, un Escamillo que, mds que
toreador de Granada parecfa una mezcla de El Cordobés
y El Platanito que en su afdn circense llegé incluso a dar
un particular y poco operistico salto de la rana.
Bastante mds digna que el barftono estadounidense se
mostré la pareja protagonista, bien encarnada por la
mezzo Irina Mishura —una Carmen racial sin exagera-
ciones—y el tenor italiano Mario Malagnini, que prota-
goniz6 el mejor momento de la estrellada noche verone-
sa con una seductora aria de la flor cargada de belleza y
redondez: su Don José deparé pianfsimos de empaque y
un fraseo cargado de sugestién y magia.
El multitudinario coro y la escolania de nifios lucieron el
nivel propio de un festival lirico de tanto arraigo, que
este ano conmemord su octogésima edicién. La caduca
espagnolade de Zeffirelli encontré precisa corresponden-
cia en la inerte y pldmbea direccién de Alain Lombard,
quien precisamente dirigird la préxima temporada esta
misma épera en el Teatro Real de Madrid. Alguien del
publico grité al inicio del tercer acto un muy veronés
“viva el maestro”, lo que no basté para que Lombard se
librara al final de la funcién de los pitidos y abucheos de
un notorio sector del piblico. * J. R.
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Tosca

M. Callas, R. Cioni, T. Gobbi.0. y C, del
Covent Garden. Dir: . Prétre. DIVINA
DVN-2. 2CD. ADD.(1965). LR-Music.

Norma (Gran seleccion)
M. Callas, F. Corelli, E. Nicolai, B.
Christoff. 0. y C. del T. Verdi de Trieste.
Di: A. Votto. DIVINA DVN-3. 2CD. ADD

‘Selecciones de Normay Turandot.
DIVINA DVN-12. ADD (1949) LR-Music.
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| mundo lleva veinticinco afios girando sin Maria Callas. Sin embargo, la diva de las

divas contintia convertida en un negocio rentable: su arte inigualable se ha transfor-

mado con el tiempo en objeto de cambio y son muchos los productos de la industria
discografica que han querido recuperar para las generaciones futuras la voz v la dimension
dramatica de la Callas enarboldndolos como argumento de venta. Pero en este camino no
todo ha estado bendecido por la veracidad, ya que investigadores especializados han ido des-
cubriendo diversos intentos de falsificacién de documentos sonoros con el fin de vender hipo-
téticos tesoros callasianos. La Maria Callas Collection del sello argentino DIVINA se ha apre-
surado a limpiar de falsedad muchos de esos productos con los que los admiradores de este
fenémeno musical se hicieron en los afios ochenta y noventa, atraidos por remasterizaciones
que se lanzaban como primicias mundiales.

Esta vez se presentan tres ejemplos que se anuncian como absolutamente fidedignos, sin
anadidos adulterados en estudio como sucede con varios productos que incluyen grabacio-
nes de veladas de las que solo se conservaban fragmentos que ulteriormente fueron com-
pletadas con agregados de excelente calidad, pero falsificados en estudio pirateando otros
registros de la cantante. Expertos en las grabaciones de la Callas como Milan Petkavic o
Robert Seletsky estén detrés de esta iniciativa —compuesta en total por quince discos— que
llega a Espafia coincidiendo con el vigesimoquinto aniversario de su desaparicion Y que aqui
aparece representada por compactos con grabaciones tan significativas como un album
doble que contiene esa Ultima actuacion de la Divina en el Covent Garden de Londres cuan-
do se despidio de los escenarios con Tosca (5 de julio de 1965), por otro doble CD con selec-
ciones de la Norma que Callas cantd el 19 de noviembre de 1953 en Trieste nunca antes edi-
tadas y por un tercer producto con un pufiado de registros desconocidos efectuados en el
Coldn de Buenos Aires (junio y julio de 1949), incluyendo selecciones de Norma y Turandot

Estos tres discos muestran una amplia panordmica de la cantante greconorteamericana,
ya que abarcan un periodo extraordinariamente extenso de tiempo, mas de tres |ustros. Cada
grabacion responde a un periodo vocal determinado y es imposible comparar la frescura y la
osadia vocal de esa Norma del 53 con la Floria Tosca del 65. Lo valioso del caso es. precisa-
mente, |a veracidad de los documentos que apenas han sufrido distorsién alguna del sonido
original al traspasarlo a formato digital, lo que, obviamente, no habla nada bien de |a calidad
sonora, ya que hay muchas frases que se ocultan detrés de toses o que se camuflan debido
a la precariedad de las tomas de sonido. Momentos como ese dtio con Fedora Barbieri de |a
Norma portefia —de bastante buen sonido y dirigidas por Tullio Serafin— o las escenas de |a
6pera de Bellini de la gala presidencial argentina del 9 de julio de 1949 que se incluyen en
ese mismo cedé son absolutamente electrizantes, a pesar de los anuncios horarios de |3
radio que transmitia la funcidn.

Sin embargo, si se exceptian momentos ya conocidos como el “Vissi d’arte” del registro
londinenese con Georges Prétre en el podio —y acompafiada por Renato Cioni y Tito Gobbi—,
destaca de entre todo este material los excerpts de |a impresionante Norma del Teatro
Giuseppe Verdi de Trieste en el que Maria Callas esta simplemente sublime, apoyada en un
Pollione que es todo expresividad encarnado por otro mitico, Franco Corelli, y por la impeca-
ble Elena Nicolai como una poderosa Adalgisa. En el podio, Antonino Votto se deja llevar por
las necesidades de los solistas sin luchar con ellos en ningtin momento. En todo caso, y como
la reconstrucci6n utiliza varias tomas de diversos origenes de la misma representacion, las
escenas poseen calidades muy diferentes, un dato a tener en cuenta.

Por otra parte, los discos de la coleccion incluyen en documentos accesible por CD-Rom
el mas impresionante catalogo relacionado con la carrera teatral y discografica de la diva,
que contiene detalles de cada una de sus actuaciones —compafieros de reparto, directores,
etc.— hasta videos de la Divina, como los incluidos en los cedés de Tosca. Una coleccién fun-
damental para quienes han elevado a los altares a Maria Callas. * I.aura BYRON




1

(|
Mintstano de Er

pera en cd

L. Gencer, S. Verrett, F. Tagliavini, A.
Ferrin, G. Fioravanti. 0. y C. del
Maggio Musicale Fiorentino. Dir.: F.
Molinari- Pradelli. LIVING STAGE LS
4035126. ADD. (1967). 2001. DIVERDI.

DONIZETTI
MARIA STUARDA

GENCER
VERRETT

TAGLIAVINI

ORCHESTRA & CORQ DEL
MAGGIO MUSICALE
o FIORENTINO

—

MOLINARI-PRADELLI

Una direccion mas identificada con
el estilo belcantista que la de Moli-
nari-Pradelli hubiera podido conver-
tir esta representacion del Maggio
Musicale Fiorentino en todo un hito
de la recuperacion de esta obra
maestra. Pero el director bolonés
tenia otro repertorio en la cabeza al
tomar aqui la batuta y so6lo los
pasajes abiertamente dramaticos
solicitan su atencion. La cadencia y
el fraseo del discurso donizettiano
quedan en manos de los solistas
vocales vy, afortunadamente, éstos
no fallan. La gran Leyla Gencer
suple, como siempre, sus carencias
timbricas con un sentido de la pro-
sodia y el acento que conocieron
pocas rivales en su época. Estaba,
ademas, en un buen momento
vocal y sus espectaculares punta-
ture en los pasajes concertados
desatan, como no podia ser de otra
manera, la histeria del puablico.
Pero no estd sola en la brega, v
tanto Shirley Verrett, motivadisima
Yy con un apreciable respeto por las
necesidades estilisticas de la
parte, como Franco Tagliavini —muy
notable el contenido slancio con
que enfoca la bellisima frase “Era
d’amor I'immagine — juegan en la
misma liga. Agostino Ferrin es un
correcto Talbot y Giulio Fioravanti,
ya un tanto pasado de rosca, hace
lo que puede con el Ceclil.

Esta produccién del equipo Pizzi-De
Lullo fue representada los dias 2, 5
vy 7 de mayo de 1967 —y no 1966,
como parece indicar la portadilla
del disco— vy aun tratandose de un
festival, la edicion dista mucho de

IUCacion, .ulturs vy Lepon

ser filolégica: hay cortes internos
en dlos y concertantes, algun
tempo di mezzo ha desaparecido
las repeticiones de las cabalette
brillan por su ausencia. No obstan-
te, la version es atendible y el soni-
do es bueno, con 6ptima distribu-
cién de la estereofonia, pese a que
la grabacion beneficia ligeramente
a la orquesta en perjuicio de las
voces. * Marcelo CERVELLO
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La Reine de Saba
F. Scaini, J.-W. Lee, A. L. Alessio, A.
Carbonara, L. Grassi, S. Cordella.

Bratislava Chamber Choir. 0
Internazionale d'ltalia. Dir.: M. Benazi.

DYNAMIC CDS 387/1-2. 2CD. DDD.
2001. DIVERDI.

De nuevo el Festival de Valle d'ltria
apostaba por la exhumacion de un
titulo interesante en su edicion de
2001 y el dia 19 de julio ofrecia la
premiére de esta obra de Gounod
con buen éxito de publico y mejor
aln de critica por comprensibles
razones de solidaridad con Sergio
Segalini, director artistico del
Festival. El mérito de la reposicion
—|a obra habia sido rescatada del
olvido en 1970 en el Capitole de
Toulouse por Michel Plasson con
Suzanne Sarroca y Gilbert Py— no
hay quien se lo quite a la manifes-
tacion de Martina Franca, pero los
resultados no estuvieron en reali-
dad a la altura de las expectativas.
La version, en primer lugar. En la
presentacion del folleto acompana-
torio se alardea de la préactica
ausencia de cortes, pero el libreto
impreso a continuacion los delata
—y ello pese a saltarse la segunda
estrofa del aria de Adoniram, colo-
cada en el acto segundo aun con-
servando la numeracién de escenas
original- y en mayor medida o
hacia el publicado por Calmann-
Lévy en 1889 conforme a la repre-
sentation que se reproducia en fac-
simil en el programa oficial del fes-
tival. En éste altimo los finales de

los actos segundo y tercero tienen
una dimensién completamente
dstinta.

Dando por buena la edicion, sin
embargo, la interpretacion es de un
nivel apenas discreto. Manlio Benzi
dirige con vigor y ritmo a una
orquesta aceptable y a un coro que
no lo es tanto —jesa diccion france-
sal— vy entre los solistas cabe des-
tacar al tenor Jeon-Won Lee, gana-
dor de una edicién del Concurso
Corelli, que tiene una buena voz y
s6lo se ahoga en contados momen-
tos; pero Francesca Scaini, vence-
dora en un Concurso Callas, aunque
muestra buenas intenciones no es
el falcon que el rol requiere. Luca
Grassi es un mas que correcto
Salomén vy los comprimarios pasan
el fielato con apuros. Pese a todo
ello, el registro merece incorporar-
se a cualquier discoteca por lo
atractivo de la obra. El sonido es
espléndido. * M. (.,

J, Murlet, A. 'u'aguet, A. Gresse,
Jouvin. Dir.: Archainbaud. MALIBRAN
Music CDRG 128. {1912). LR Music.

Victor MASSE

MORLET

JOUVIN
VAGUET

GRESSE

ARCHAINBAUD
PARIS 1912

MALIBRAN - MUSIC m

El sello MALIBRAN Music presenta
la opéra comique en dos actos Ga-
lathée, con musica de Victor Mas-
sé, en una grabacion del afo 1912
La obra, estrenada en 1852, es muy
representativa del género: amable,
simpatica y de notable facilidad
melodica. Los intérpretes son una
buena muestra de la escuela fran-
cesa de canto, practicamente desa-
parecida, destacando la excelente
voz del solidisimo André Gresse vy
también la soprano Jane Morlet.
Teniendo en cuenta el afio de gra-
bacion, cabe disculpar lo anémico
de la dotacion instrumental y su re-
produccién, que contrasta con la
excelencia de la prestada a las vo-
ces.

El CD se complementa con frag-

mentos de otras obras, entre ellas
las dos escenas de Mefistofeles
del Faustde Gounod con un notable
André Gresse. * Pau NADAL

Le jtm@em de Nﬂtr&-
me (Seleccion)

C. Friant, E. Billot, A. Allard,

R. Bourdin, L. Fugere, Vanni-Marcoux,
M. Journet, M. Garden y otros.
MALIBRAN Music CDRG 156
(1903-1930). LR Music.

LE JONGLEUR DE
NOTRE-
DAME

MASSENET
FRIANT
ALLARD
BILLOT
MARECHAL
FUGERE
SOULACROIX

" DE TREVI
DEVRIES
GARDEN

MUSIC

MALIBRAN -

Valiosfsima la propuesta que MALI-
BRAN Music realiza con Le jon-
gleur de Notre-Dame, la Gpera
comica de Massenet que muchos
consideran como la quintaesencia
de su genio. La discogréafica ha reu-
nido a los mejores intérpretes histo-
ricos de la Gpera y, en una especie
de maniobra de cortar y pegar —que
a muchos |les parecera una criatura
sonora de estilo Frankenstein, pero
que tiene su encanto— recrea los
tres actos con los cantantes mas
destacados para cada uno de los
nimeros. Las piezas de este puzzie
musical proceden de grabaciones
miticas, que van desde el ano 1903
—el posterior a su estreno— hasta
1930, con la participacion de
Etienne Billot, Charles Friant, André
Allard y Gabriel Soulacroix, entre
otras voces de la época. La extraor-
dinaria calidad vocal no tiene des-
perdicio, y basten para comprobarlo
las intervenciones de Billot, con un
admirable control del fiato, un emo-
tivo fraseo y una predisposicion
natural ante el hecho interpretativo,
plena de fervor y de originalidad. A
continuacién de la dpera, se incluye
una seleccion de sus fragmentos
mas representativos, con grabacio-
nes repetidas de algunos de los
nimeros —como ocurre con el
Romance de la Sauge, interpretado
por hasta cinco cantantes diferen-
tes— pertenecientes a registros
separados en el tiempo, pero no en
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la validez y en el interés artistico.
Ocasion idonea, pues, para compa-
rar las lecturas y para apreciar [a
suprema Importancia del In-
térprete. Las deficiencias del soni-
do quedan justificadas por el valor
historico de este compacto, nece-
sario para todo coleccionista que
se precie. * Veronica MAYNES

Werther (Seleccion)

A. Nargon, G. Féraldy, R. Bourdin, C.
Vezzani, L. Perelli, G. Cernay y otros.
Con diferentes orquestas y directores.
MALIBRAN Music CDRG 126. (1927-
1932). LR Music.
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MALIBRAN - MUSIC ‘:51

MALIBRAN-MUSIC ofrece en este
cedé la oportunidad de recuperar |a
voz y la interpretacion de César
Vezzani, uno de los tenores france-
ses mas apreciados del periodo de
entreguerras.

Entre los anos 1928 y 1931 grab6
diversos fragmentos del personaje
de Werther del que ofrecia una cre-
acion personal. Vezzani destaca
principalmente por su voz viril, su
canto adecuado al estilo de la obra
y su fraseo y diccion. Quiza exista
la tentacion de compararle con su
contemporaneo Georges Thill, aun-
que difieren bastante en el enfoque
del personaje. También existe la
teoria de que los tenores spinti no
deben acercarse a este rol, pero es-
ta se va por los suelos cuando se
comprueba que Van Dick, que es-
trend el papel, cantaba también ro-
les wagnerianos.

Acompana al tenor la mezzo Lucy
Perelli, de voz oscura y de timbre
poco agradecido, pero interesante
por su estilo y su fraseo.
Complementan este album diver-
sos fragmentos de otras grabacio-
nes —la introduccion y el interludio
son de la version del afo 1931 pro-
tagonizada por Thill- y diversos
cantantes, de entre los que cabe
destacar a las deliciosas sopranos
Germaine Féraldy y Germaine Cor-
ney como Sophie. También a la

! .'I"'T-'. \ctnal

mezzo Germaine Cernay, de timbre
mas lirico que Perelli, y al correcto
barftono Roger Bourdin en el papel
de Albert, todos dentro de la mas
estricta ortodoxia del canto fran-
cés. Los directores Cohen, Lauwe-
ryns, Busser, Cloez y Coppola cum-
plen con su labor de acompanan-
tes. * Joan VILA
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Solistas y Coro de |la Capella
Cracoviensis. Dir.: A. Rickenbacher.
KOCH Schwann 3-6772-2. DDD. (1992).
2000. DIVERDI.

£l
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Darius Milhaud
6 Petites Syﬂiphﬂnia&.
3 Opéras-Minutes
‘:H'T;-"I_i __-‘ e

Capelta Cracoviansis
Kan! Anton Rickenbacher

Darius Milhaud debi6 aplicar a sus
Opéras-Minutes la célebre frase de
que “lo bueno, si breve, dos veces
bueno”. Los tres titulos de caracter
mitolégico a partir de libretos —la-
mentablemente no incluidos en es-
ta edicion— de Henri Hoppenot que
dirige con buen pulso Karl Anton
Rickenbacher duran entre 8 y 10
minutos cada uno y son un ejemplo
inmejorable de concision formal, de
ingenio compositivo y de bienveni-
da ironfa.

Las exigencias vocales, l6gicamen-
te, no son excesivas, pero aun asi
entre los solistas polacos reunidos
hay espacio para |lo bueno —el tenor
Macie] Raduzinski como Jupiter y
Theésée—y lo menos bueno —el bari-
tono Bogdan Makal como Agenor,
Dionysos y Théramene—.

La misma capacidad de Milhaud
para sacar el maximo provecho de
las formas mas minimas se encuen-
tra en las seis pequenas sinfonias
compuestas entre los afos 1917 y
1923 y también incluidas en el CD,
de las cuales Rickenbacher y la Ca-
pella Cracoviensis saben extraer
toda su capacidad de seduccion
timbrica, en especial de la Sexta,
escrita para cuarteto vocal, oboe y
violonchelo. * Xavier CESTER

G. London, N. Gedda, S. Jurinac,

H. Hillebrecht, B. Kusche,

A. Rothenberger, G. Frick. Miinchner
Philharmoniker. Dir.: J. Keilberth.
GOLDEN Melodram GM 5.0041. 3CD.
ADD (1962). DIVERDI.

Remasterizacion del magnifico vy
referencial Don Giovanni que Jo-
seph Keilberth dirigi6 en el Festival
de la Opera de Munich, una graba-
cién en vivo que se sitta hoy en lo
mas alto de la historia de la disco-
grafia. Con un competente elenco
vocal, este Don Giovanni muestra
el trabajo de una batuta tan enérgi-
ca como humana, atenta a la evolu-
cion y a las vicisitudes por las que
pasa el mas famoso libertino de
todos los tiempos. Keilberth estu-
dia a fondo las diferentes persona-
lidades que desfilan por esta histo-
ria, realizando un retrato psicolégi-
co de cada uno de los personajes
de forma contundente y directa. En
cuanto a las voces femeninas,
Hillebrecht es una Donna Anna que
canta su “Or sai chi I'onore” con va-
lentfa y dramatismo, pero no con-
vencen sus desajustes en la afina-
cién y la dificultad para redondear
los agudos; su “Non mi dir” suena
mas proporcionado y con ese punto
de lirismo tan exquisito en Mozart.
Sena Jurinac es una expresiva Don-
na Elvira de timbre metélico e inci-
Sivo que representa con eficacia su
papel de amante abandonada, con
una deliciosa realizacién de su “Mi
tradi”, y buena proyeccién. Diver-
tido, coqueto y muy creible es el
Leporello de Benno Kusche, con
una diccion mejorada con respecto
a la grabacion de Klemperer del
ano 1959, y con grandes dotes para
la actuacion, como se aprecia en la
socarrona “Madamina”“. La Zerlina
de Rothenberger canta y dice con
musicalidad y con la voz fresca y
sensible, aungue en alguna ocasion
tiene una cierta tendencia a la cris-

paci6n. Albrecht Peter es un sol-
vente Masetto, Frick un impresio-
nante Commendatore y Nicolal
Gedda recrea un Ottavio que canta
estupendamente sus dos arias —su
momento estelar lo encuentra en
“Il mio tesoro”™, con riqueza en |os
matices y regularidad en la emi-
sién. En cuanto al mayor caradura
del siglo XVIl, es interpretado por
un London de enorme —casi dema-
siada— densidad vocal, de fraseo
en ocasiones duro, y de competen-
cia para matizar, aunque los proble-
mas en la escritura agil se hacen
evidentes en “Finch’han dal vino”.
En cualquier caso, es el suyo un
Don Giovanni que convence desde
el punto de vista interpretativo y
musical. = V. M.

E. Wéachter, H. Hoffmann, T. Stich-
Randall, W. Kmentt, M. Caballé,

E. Kunz, L. Otto. 0. y C. del Teatro Sao
Carlos. Dir.: M. Gielen. GOLDEN
Melodram GM 6.0013. 3CD. ADD.
(1960). 2001. DIVERDI.

El director Michael Gielen, afinca-
do en la Opera Estatal de Viena
entre 1953 y 1960, importo a medio
teatro vienés para estas funciones
en el Sao Carlos de Lishoa. Excep-
tuando a Montserrat Caballé, a
guien adn le quedaba un ano para
debutar en el coliseo austriaco, el
resto del cast conocia bien los bas-
tidores del teatro. Es por ello que
uno de los logros de esta grabacion
es la homogeneidad que Gielen
consigue de las distintas interpre-
taciones vy, al estar frente a una
grabacion en directo, el resultado
gana en teatralidad sonora, en con-
traprestacion de la pésima calidad
del registro.

Esta grabacion, dos afios posterior
al fulgurante debut de Montserrat
Caballé en el Liceu, muestra a una
aln muy joven cantante pero de la
que ya se reconoce su extraordina-
rio timbre y algunos de los rasgos
que la harfan famosa, coma el inte-
ligente y cuidadoso fraseo. Sin ser
una Donna Elvira modélica, su in-
terpretacion resulta excelente. Por
otro lado, exceptuando la infeliz
version de la Donna Anna de Teresa
Stich-Randall, quien también la in-
terpretaria sin demasiados logros
en una version de Aix-en-Provence
ese mismo ano, el resto del elenco
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resulta mas que notable. El Lepo-
rello de Erich Kunz convence por
entrega y por su afirmaci6n del per-
sonaje. Lisa Otto compone una dul-
ce Zerlina junto al correcto Masetto
de Albrecht Peter. Waldemar
Kmentt, en su dificil rol de Ottavio,
presenta algdin que otro desajuste
en la interpretacion, sobre todo a
nivel técnico, pero que no desmere-
ce para nada su participacion. Eber-
hard Wachter compone un seductor
Don Giovanni que sabe salir victo-
rioso de los distintos escollos que
la partitura mozartiana ofrece.

Es una lastima que los cuerpos es-
tables que participaron en esta fun-
cion no fueran también los de Ia
Opera Estatal de Viena, de quienes
Gielen hubiera podido extraer ma-
vor brillo, solidez y uniformidad or-
questal. * Albert GARRIGA

La finta giardiniera

T. Moser, F. McCarthy, D. George,

M. Marshall, J. Piland, E. Szmytka,

R. Dorn. 0. N. de Montpellier.

Dir.: F Layer. ACTES SUD AD 166. 3CD.
ADD. 2001. AUVIDIS.

P MWoA . Mozart

Aunque acaba de salir al mercado,
el registro de esta Finta giardiniera
se realizé en 1995 en el marco de
una audicién en version de concier-
to en Montpellier. El hecho de no
tratarse de una version escenifica-
da justifica quizas los cortes, gene-
rosos y excesivos: cierto que la
opera de juventud de Mozart no se
cuenta entre sus mejores creacio-
nes (y no por juventud precisamen-
te, habida cuenta que obras ante-
riores como Lucio Silla son una
auténtica maravilla), pero de anhi a
prescindir de seis de los 28 nime-
ros de la pieza hay un abismo que
hubiera podido quedarse en un ter-
mino medio. Ademas, algunos cor-
tes estan poco justificados, como
por ejemplo los que afectan al
Contino Belfiore, que de cuatro
arias se gueda con la mitad. En
todo caso, la version es notable en
primer lugar por el papel de la

icacian, Cultura y Deporte 2012

orquesta bajo la transparente y
ajustada direccién de Friedemann
Layer, muy fiel al estilo galante de
la 6pera. En el capitulo vocal, el te-
nor Donald George es un Belfiore
de timbre bellisimo, emisién ele-
gante y con conocimiento del estilo
mozartiano. A su lado, la Sandrina
de Fionnuala McCarthy no se des-
taca por una voz de gran volumen,
pero sf de buen gusto, lo cual va a
las mil maravillas para nimeros de-
liciosos como el aria “Geme la tor-
torella” del primer acto. También
tiene una voz pequefia la soprano
Elzbieta Szmytka, notable Serpetta,
al lado del enérgico Nardo de Rein-
hard Dorn. La voz de Margaret Mar-
shall ha perdido brillo en el registro
agudo, pero sigue sienda una exce-
lente intérprete mozartiana, que
aqui asume el rol de Arminda. A
més distancia, el Podesta un tanto
tosco de Thomas Moser y el discre-
to Ramiro de la mezzo Jeanne Pi-
land, poco dctil en las lindezas ro-
coco que Mozart confiere a la parte
del personaje en travesti. Lujosos
el libreto y la presentacion, aunque
con un (nico articulo traducido al
iInglés. * Jaume RADIGALES
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Boris Godunoy

A. Pirogov, G. Nelepp, M. Maksakova,

M. Mijailov, N. Janaeyv, |. Kozlosvky. 0.
y C. del Teatro Bolshoi de Moscu. Dir.:
N. Golovanov. PREISER Records 90483,

3CD. AAD. (1949). 2001. DIVERDI.

Modest Mussorgsky « Boris Godunov
Alexander Pirogoy » Geor

gi Nelepp - Maria Maksakova Maxim Mekhsiles
Mikandr Khonayey - [van Kesloveky
Chors and Orehesra of the Bolshot Theatre conducted by Mikolal Gokivanos

El sello PREISER logra un diploma-
tico equilibrio a la hora de presen-
tar a los dos primeros bajos del Bol-
shoi moscovita de los afios 50, Ale-
xander Pirogov y Mark Reizen, en |a
6pera mas emblematica del reper-
torio ruso: Boris Godunov. Se da en
la version revisada por Rimsky-Kor-
sakov, la habitual de entonces, diri-
gida por Nikolai Golovanov. En defi-
nitiva, lo que hace la discografica
alemana es rescatar la grabacion
del sello Melodiya de 19493, ana-
diendo como aliciente en el tercer

disco los fragmentos de la dpera en
que solo interviene Boris, si bien en
este caso el bajo protagonista es
Mark Reizen, que ya habfa grabado
la parte en 1948. De hecho, Melo-
diya present6 también la totalidad
del registro en 1975, sustituyendo a
Pirogov por Reizen.

Aparte de la impactante presencia
de ambos bajos, uno de voz mas
sonora (Pirogov) y otro, mejor actor
y mas atento a los matices del rol
(Reizen), se puede escuchar lo me-
jor de la comparia moscovita en
plena era stalinista: el Pimen de
Maxim Mijailov, la Marina de Ma-
ria Maksakova, el Dimitri de Georgl
Nelepp, sin olvidar al gran tenor
lirico Ivan Kozlovsky en el pequeno
papel de oficial de policia. Un coro
soberhio y una direccién muy profe-
sional, aunque sin el brillo de los
registros hechos en Occidente por
aquellos anos, completan este Bo-
ris imprescindible para los aficiona-
dos a lo ruso. * Josep SUBIRA
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S. Jurinac, E. Lorenzi, K. Paskalis, H.
Rossl-Majdan. 0.y C. de la Opera del
Estado de Viena. Dir: B. Kobucar.
MYTO Records 2MCD 021.254. 2CD.
ADD. (1961). DIVERDLI.

Iﬂmcmm PUCCINI

MADAMA
BUTTERFLY

JURINAC
'LORENZI
PASKALIS

‘B.KLOBUCAR

| CD 14615 CD 24 69" |

lwmwwax ‘
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RECORDS

Sena Jurinac, soprano croata cono-
cida por sus interpretaciones mo-
zartianas y straussianas, aborda en
esta toma en vivo, realizada el 25
de marzo de 1961 en la Opera de
Viena, un papel un tanto alejado de
su repertorio habitual.

Si bien en su salida “Ancora un
paso, or via“ tiene un pequeno per-
cance al querer alcanzar el Re be-
mol sobreagudo, poco a poco, frase
a frase, va caracterizando su perso-
naje hasta su dramatica culmina-
cion. Su buena musicalidad y un
canto trabajado acaban de redon-
dear su prestacion. Francamente,
esta edicion sélo se justifica por la

actuacion de la soprano.

Ermanno Lorenzi es un tenor total-
mente desconocido y al escuchar
esta grabacién se comprende el
porqué. La voz, sin Ser una maravi-
lla, es hermosa de color, pero su
canto, aparte de algunas desafina-
ciones inoportunas, esta plagado
de descuadres, ataques vulgares y
lapsus de memoria, que obligan al
apuntador a convertirse en otro
protagonista de la obra. Sincera-
mente, un Pinkerton que no pasara
a la historia.

Kostas Paskalis cumple, sin mas,
en un papel con el que da la sensa-
cion de no sentirse motivado en
absoluto y es discreta la Suzuki de
Hilde Rdssl-Majdan, un tanto perdi-
da en el repertorio italiano.

El resto de comprimarios va de Io
discreto a lo francamente horrible,
como Peter Klein, que con una pro-
nunciacion italiana que roza el ridi-
culo y una caracterizacion sobreac-
tuada es uno de los peores Goro
jamés escuchados. Correcto el coro
y bien la Orquesta de la Opera de
Viena bajo la batuta de Berislav
Klobucar, que decepciona bastante
por el planteamiento rutinario que
hace del titulo pucciano. * J. V.
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T. Dal Monte, B. Gigli, M. Basiola,V.
Palombini, E. Dominici. 0. y C. del
Teatro de la Opera de Roma. Dir. 0.
De Fabritiis. NAXOS 8.110183-84. 2CD.

ADD. (1939). FERYSA.

(:reat Opera Recordings :
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PUCCINI

Madama
Butterfly

Toli Dal Monte
Beniaminng Cigli
Vittoria Palombini
Mario Basiola

O lerrus pad Orelestra

ol the o] ke Honese, Rome

{ Hiviora de Fohrins

26
De esta grabacion historica ya se
ha hablado muchas veces debido a
sus repetidas reediciones. Por algo
serd. Casi siempre los pros y los
contras se dirigen hacia la protago-
nista, Toti Dal Monte: su caracteri-
zacion de la desgraciada japonesa
es tan curiosa como inusual para la
época en que se realizo la graba-
cion. Su timbre infantil llega a
exasperar a algunos y enamora a

otros, pero no se puede negar que
es el més auténtico de toda la dis-
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cografia de la obra.

A Beniamino Gigli es dificil descu-
brirlo a estas alturas. Aqui exhibe
un canto extrovertido y arrogante
como corresponde al Pinkerton del
primer acto y mas apasionado en
sus intervenciones finales, dibujan-
do con bastante precision la evolu-
cion del personaje. Mario Basiola
es un lujo como Sharpless y el resto
de personajes incluida la correcta
Suzuki de Vittoria Palombini, cum-
nle con discrecion.

Los Coros vy la Orquesta del Teatro
dell'Opera di Roma se encuentran
muy bien concertados por Oliviero
de Fabritiis, que ofrece una version
muy teatral de la obra.

Mencion aparte para la restaura-
cion de Ward Marston, sin lugar a
dudas la que plantea mejor sonido
de cuantas circulan hoy en dia de
esta grabacion historica. * J. V.

3 e T e g =
il iy e . 5 o . . = - -
ralalall 11 N &l f__.r..'.",-,_..- B by e S
sy N it i e Talalliali .
' . TaasT w . T T - s . Iy ., -
3 N ey .: s _":-_ = M e e AT el L
r—al Ll i
Al |
i i Tail
e -r-.
-
]
- e

[l barbiere di Sivi,
V. De los Angeles, L. Alva, S.

Bruscantini, C. Cava, |. Wallace, L.
Sarti. Royal Philharmonic 0. Dir.: V.

Gui. EMI Classics 7243 5 67762 2 7.
2CD. ADD. (1963).
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Vittorio i

El Barbiere es una de las obras que
mas ha sufrido a lo largo de la his-
toria de la 6pera en materia de cor-
tes, anadidos y demas cambios.
Asimismo, es de agradecer encon-
trarse ante de una de las versiones
maés fieles e integras de esta pizpi-
reta opera bufa rossiniana. Afortu-
nadamente, y a diferencia de an-
tafo, hoy en dia se acostumbra a
respetar, a excepcion de alguna
que otra version pirotécnica, la par-
titura original de la obra.

Puede considerarse a Vittorio Gui
como el primer director que se vol-
caria para respetar la fidelidad mu-
sical de las composiciones rossi-
nianas; y de este modo lo transmi-
te frente a la Royal Philharmonic
Orchestra y al Coro del Festival de
Glyndebourne, de quienes consigue
extraer un sonido compacto y rico

cducacion] Gultura v Deporte 2012

en matices. Victoria de los Angeles,
en su segunda Rosina discografica,
compone un magistral acercamien-
to al personaje. Su seductora inter-
pretacion de la joven Rosina resul-
ta fascinante. Luigi Alva es aqui un
notabilisimo Almaviva con una soli-
da técnica de tenor lirico-ligero que
no carece de dotes comicas. Por
otro lado, quizas lo mas destacado
de esta version sea la presencia de
Sesto Bruscantini como un excelen-
te Figaro, lleno de desparpajo y
espontaneidad aunque sin dejar
caer todo el peso de su personaje
en una mera sobreinterpretacion,
cuidando en todo momento el esti-
lo, la linea y la musicalidad. Asi-
mismo, cabe sehalar a lan Wallace
como Bartolo por la inadecuacion
interpretativa al personaje del viejo
doctor y correcto, sin mas, el Ba-
silio de Carlo Cava.

Con todo, ésta es, sin duda alguna,
una de las mejores versiones disco-
graficas de esta divertida 6pera
rossiniana. * A. .

Luei mie traditrici

A. Stricker, 0. Katzameier, K. Wessel,
S. Jaunin. Klangforum Wien.

Dir.: B. Furrer. KAIROS 0012222KAl.
DDD. 2001. DIVERDI.

SALVATORE SCIARRINO

Luci mie traditric
'-r:l[_'n]r:-; in due-att

Strickar - Kalrameaier - Weasoel - Jaunir
Boatl Furrar - Klangtorum Wien

Como cualquier composicion atonal
que rehdya el concepto tradicional
de melodia, estas Luci mie traditri-
ci pierden todo sentido al escuchar-
se en disco, porque ni el texto ni el
concepto sonoro llevan a parte
alguna. La 6pera construye su cuer-
no sobre la base de pequenas célu-
las en las que se inserta el texto
fragmentado y hasta pulverizdo,
por lo que el resultado final se tra-
duce en infinitas notas que se van
sucediendo en la voz de los intér-
pretes sostenidas sobre cuerdas en
trémolo, sobre la percusién o sobre
cualquier otro soporte sonoro pro-
ducido por un instrumento conven-
cional ejecutado de cualquier

manera. La mésica suena sélo en el
primero de los tres intermezzi,
siempre con un lenguaje tendente a
crear atmosferas bien determina-
das; asi como el primero no es mas
que un nimero de suite barroca
interpretada con medios modernos,
los otros dos no son otra cosa que
espacios Sonoros.

En poco mas de una hora, Carlo
Gesualdo se transforma en asesino
de su amada esposa y del amante
de ésta, algo que queda mediana-
mente claro en la escena final,
cuando el declamado construido
gracias a algo asi como glissandi
vocales —unas rapidisimas escalas
descendente por las que se escu-
rren los versos— permiten intuir
palabras articuladas. Un final sbi-
to acaba con esta durisima Gpera
como en un suspiro. El Klangforum
Wien despacha la partitura sin pro-
blemas aparentes, lo mismo que
los cuatro cantantes. Solo para ex-
pertos. * Laura BYRON

G. Féraldy, Vanni-Marcoux, L. Lovano,
E. Noréna, C. Cambon, R. Doria y
otros. Con diversas orquestas y direc-

tores. MALIBRAN Music CDRG 158.
(1931-1949). LR Music.

HAMLET

THOMAS

CAMBON
DELDI
DELMAS
DORIA
ENDREZE
FERALDY
LOVANO
NORENA
PEYRON
SCHARLEY
TESSANDRA
il VANNI-MARCOUX

MALIBRAN - MUSIC _ﬂ,ﬂ

Una vez ajustado el nivel de agudos
para evitar ruidos molestos prove-
nientes del remasterizado y habien-
do hecho el reconocimiento de un
cedé que presenta selecciones del
Hamletde Thomas pero en diversas
versiones y con distintos intérpre-
tes para el mismo papel, la audi-
cion se transforma en una degusta-
cion delicada y para gourmets. El
dio de Hamlet y Ophélie por
Germaine Féraldy y Pierre Deldi
(1931) se presenta como feliz aperi-
tivo, para llegar a la escena de |a
locura de la desdichada novia del
principe en la voz de una Renée Do-
ria pletorica, en el registro mejor

conservado desde el punto de vista
técnico.

No hay que pasar por alto al
Hamlet de Charles Cambon (1949),
quien propone un color de voz Unico
y un fraseo experto. * 1. B.

Un ballo mmaschﬂra

M. Caballé, P. Domingo, C. MacNeil,
L. Chookasian, T. Paniagua.

0.y C. del Gran Teatre del Liceu.
Dir.: A. Camozzo. LIVING STAGE LS
347.01. 2CD. ADD. (1973). 1999.
DIVERDI.

CABALLE DOMINGO
MC NEIL CHOOKASIAN

GIUSEPPE PATANE

Esta joya de la pirateria correspon-
de a una funcién de la temporada
1972-73 del Gran Teatre del Liceu
barcelonés dirigida por Adolfo
Camozzo con un reparto increible,
encabezado por Placido Domingo,
Montserrat Caballe, Cornell Mac-
Neil, Lili Chookasian y Trinidad Pa-
niagua, con algin secundario de lu-
jo como Juan Pons. Lo cierto que en
el producto se evita la utilizacion
de la marca Liceu prefiriendo la de
Barcelona Opera House orchestra
and Chorus. Las imprecisiones se
multiplican al poner en el podio a
Giuseppe Patane y al afimar que la
grabacion es de 1972 cuando co-
rresponde a enero del ano siguien-
te. La calidad sonora del registro
—made in Slovenia— es bastante
deficiente, con un mono evidente
aunque sin saturarse ni en agudos
ni en graves, con un protagonismo
constante del apuntador y con una
acusada presencia de los piratas
que se traduce en toses y en golpes
a la grabadora; a todo ello se unen
una orquesta y coros muy deficien-
tes, aunque bien guiados por un
director que cuida a los cantantes
dandoles tiempo para que se pue-
dan lucir adecuadamente. LoS
solistas, sin embargo, transforman
la grabacion en un lujo asiatico: si
tanto Domingo como Caballé estan
absolutamente tocados por la
mano de Dios demostrando un pro-
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digio de talento, juventud y madu-
rez interpretativa —ella toca el cielo
en su escena del segundo acto
rematada en un ddo para morirse vy
que vale por todo el registro a pe-
sar de los agudos justitos de Do-
mingo—, esto también podria exten-
derse a la personalidad del vetera-
no MacNeil, un cantante que sabe
darle sentido a cada una de sus fra-
ses.

El corporeo Oscar de Trinidad Pa-
niagua es efectivo y de coloratura
impecable, mientras que |a contral-
to Lili Chookasian dibuja una Ulrica
profundamente oscura y tenebrosa.
La muerte de Riccardo, a pesar de
lo deficiente de un solido envasado
Y CON un rumor escénico a ratos in-
soportable, llega a emocionar por
la expresividad del tenor. * L. B.

Falstaff (Seleccion)

D. Trimarchi, R. Servile, J. Faulkner,
M. Comencini, A. Di Micco,

A. Bonitatibus. 0. y C. de la Opera de
Hungria. Dir.: W. Humburg. NAXOS
8.555846. DDD. (1996). FERYSA.

DDD|

NAXOS 8.555844

VERDI
Falstaff

{ Highlights)

Urimarchi = Servile « Foolkoer = Comescind = T0bEr = Faefnd
I Mbeen = Bonddatilm = Coventing © De G irmmdi

Para esta su dltima 6pera, Verdi
compondria, mas alla de una obra
al modo tradicional, una comedia
con masica, hecho que convirtio la
pieza en (nica en el género.

No obstante, la reaccidn del pabli-
co ha hecho que Falstaff no fuera
jamas una obra popular, tal y como
puede apreciarse en su discografia,
no tan abundante como otras pie-
7as verdianas.

Naxos reedita una seleccion de
1996 con un reparto formado en su
mayoria por cantantes jovenes. En
ella se incluyen los momentos mas
recordados, tematica y musical-
mente centrales, de manera que
ofrece al aficionado algo de lo que
todo el mundo quiere escuchar. Aun
asi la importancia de la propia
pieza no puede equiparse a la de
los Intérpretes que la ejecutan:
unos cuerpos estables, bajo la
batuta de Will Humburg, que con-

{ }!I-'I'.l \eimmal

suelan pero no seducen y unos can-
tantes no brillantes, aunque correc-
tos y bien encaminados. Trimarchi
N0 convence en Su personaje, pro-
tagonista de la obra, y el Ford de
Roberto Servile no corre mejor
suerte. En cambio, mejor resulta |a
Alice Ford de Faulkner y bien |leva-
das son la Nannetta y la Mrs
Quickly de Dilbéer y Di Micco, res-
pectivamente.

Por ello el oyente se encuentra
delante de una grabacion correcta y
agradecida al oido, aprobada pero
no aclamada. * A. (.

La forzadel destino

M. Caniglia, G. Masini, C . Tagliabue,
T. Pasero, S. Meletti, E. Stignani.

0.y C. de |a EIAR de Turin.

Dir.: G. Marinuzzi. NAXOS 8.110206-07.
2CD. ADD. (1941). FERYSA.
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Lzreal Upera

VERDI At
La Forza del Destino
Maria Canlglia « Galliano Masind = Curlo Taglinbue

Curiin Choews anil Syvmiphony Cechestes of the

Hudinn Bromlenstinge Anfhoriiv s Clino Marino e

Es relativamente poco conocida
esta grabacion de 1941 a pesar de
haber sido incluida en la coleccién
de Gperas de esa época en la serie
ARKADIA editada en los anos
1996-97. Y deberia figurar en todas
las discotecas, no solo por ser la
lnica Opera grabada por el gran
director Gino Marinuzzi sino por
ofrecer un muestrario impresionan-
te de auténticas voces verdianas,
esa especie ahora en peligro de
extincion.

La remasterizacion operada por
Ward Marston ha beneficiado al
sonido auténtico de estos privile-
giados Grganos vocales, aun al pre-
cio de mantener un zumbido de
fondo que la edicion ARKADIA
habia consequido eliminar. Al
encargado de unir los antiguos dis-
cos, sin embargo, se le ha ido Ia
mano en el septimo track del pri-
mer cedé y no ha podido evitar un
solapamiento muy evidente con
repeticion de material.

El sonido, con la puntualizacion ya
indicada, es oOptimo y tanto
Galliano Masini como Tagliabue y
Pasero —por no hablar de Maria

Caniglia, siempre quejosa de como
se reproducia su voz en el disco—
salen beneficiados del tratamiento.
El folleto revela detalles interesan-
tes sobre los intérpretes, desmon-
tando la leyenda de la muerte de
Marinuzzi a manos de unos partisa-
nos y aclarando las dudas existen-
tes sobre la composicion de la
orquesta que realizo la grabacion.
Nadie se arrepentira de hacerse
con este album. * M. €.

Simon Boccanegra

G. Hawkins, N. Focile, P. C. Clarke,
V. Vaneev, Y. Windmiiller. Chapman
Tripp Opera Chorus. New Zealand
S. 0. Dir: M. Guidarini. MORRISON

MUSIC TRUST MMI 2045-46. 2CD.
DDD. (2000).
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Lo que aqul se presenta no es mas
de lo que se puede suponer al leer
la informaci6n de la contraportada.
Esta vez, la intuicion o el descono-
cimiento no enganan. La version de
la pieza de Verdi, realizada durante
el festival de arte de Nueva Zelan-
da no es mas que una funcion en un
momento determinado y para un fin
particular: el aportar esta obra a
una audiencia en concreto. Desde
el punto de vista cultural su trasla-
cion al disco compacto es elogia-
ble, pero el interés interpretativo es
otra cosa. No se puede sacar al
mercado una obra cuyos intérpre-
tes rayan en la mediocridad.

La (nica excepcion es la soprano
Nuccia Focile, que mejora a medida
que calienta la voz, de grato timbre,
y se muestra segura, sobretodo en
los dios, desarrollando una correc-
ta Interpretacion, con recursos vy
buen gusto. Hawkins (Bocanegra)
se muestra inseguro en la mayoria
de sus notas complicadas vy asi to-
dos los demas. A partir del segundo
acto la cosa mejora en general. El
coro es pasable, pero le falta mayor
conjuncion. Pese a todo lo positivo
que se le quiera anadir, esta ver-
sion no puede competir con las ya
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existentes en el mercado. La or-
questa, buena y respetable forma-
cion, reluce como lo mejor de todo
dirigida por un oficioso director de
turno de buena batuta.

El sonido es correcto aunque algo
bajo y —en la contratapa se avisa—
existen ruidos de escena o propi-
clados por el vivo asi como algunas
carencias sonoras. El librito es

correcto, aunque s6lo viene en
Inglés. * Sergi CARCES

Parsifal (Acto II)

L. Melchior, K. Flagstad, A. Gabor.

0. y C. del Metropaolitan.

Dir: E. Leinsdorf. GUILD GHCD 2201.
AAD. (1938). DIVERDI.

\(MORTAL PERFORMANCES

Wagner's

PARSIFAL

ACT 11 COMPLETE
=_

LAURITZ MELCHIOR
KIRSTEN FLAGSTAD
ARNOLDY GABOR

Chrghevtm ol the Metopalian Dpem
ool Fnsemble & Chorm
ERICH LEINSDORE
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AORTA FLEORIANCES
MMORTAL PERFORMANCES
La casa inglesa GUILD saca al mer-
cado una de esas reliquias que gus-
tan a todo wagneriano de fe inque-
brantable y arquedlogos de prime-
ros cursos. La interpretacion que se
ofrece procede de aquellas inolvi-
dables tardes neoyorquinas y de
una de las escasa representaciones
grabadas del Parsifal, concreta-
mente la del 15 de abril de 1938.
Aun con la remasterizacion el soni-
do deja que desear, pero a pesar de
un zumbido persistente se observa
el poderio vocal de un sorpendente
Gabor, un segund6n de la casa, muy
bien como Klingsor. También desta-
ca el resonante y musical declama-
do de Melchior, que recrea el papel
con autoridad exultante y total
dominio.

Flagstad, pese a no ser el papel de
Kundry su rol mas cantado, lo
defiende con garra, saber draméti-
co y plenitud de medios vocales.
Janssen, que acompana a Melchior
en el acto lll, es id6neo. Leinsdorf,
famoso en el Met por dirigir Wag-
nery Strauss, resuelve sin aparen-
tes problemas la obra, dando a su
lectura vitalidad, vida y tension. El
sonido ofrecido resta detalles a la
interpretacion y hace la escucha




algo tediosa. Ademas, no se en-
tiende mucho la prosodia ni se
aprecian matices.

La informacion del librito que
acompana el CD es adecuada, pero
sdlo viene en inglés. * S. .

A. Varnay, K. Flagstad, H. Traubel,

S. Svanholm, G. Treptow, F. Frantz,

H. Hotter, K. Branzell, E. Berger,

H. Janssen. 0.y C. del Metropolitan.
Dir.: F. Stiedry. GEBHARDT JGCD 0038-
11.11CD. ADD. (1951). 2001. DIVERDL.

WAGNER

Der Ring des
Nibelungen

Varnay
Flagstad
Traubel

Berger

Svanholm
Treptow
Hotter
Frantz

New York
5.3 1951 Fritz Stiedry
¥ A Conductor

En la breve nota que figura en el
folletito de presentacion se indica
que esta Tetralogia del Met de

1951 no habia salido a la luz ante-
riormente por la falta de calidad del
material disposible. No dice de
dénde ha salido el ahora utilizado,
pero los resultados son sorpren-
dentes: perfecta definicion aural,
con las voces nitidas y muy presen-
tes y s6lo pequenos inconvenientes
como algin que otro derrape, un
bloqueo en el Gltimo track del cuar-
to CD —un Ring en once discos, aun
con los cortes correspondientes,
aprovecha al maximo la capacidad
del soporte—y algin cambio sibito
de sonoridad que puede sugerir la
utilizacién de fuentes alternativas.
Poca cosa, en definitiva, para des-
calificar lo que sigue siendo un
muy buen sonido.

Los cortes son substanciales, pero
deben recordarse el ano y el teatro.
Si los dos segmentos eliminados
del didlogo Wotan-.Briinnhilde del
acto segundo de la primera jornada
son francamente abusivos y el
practicado en la (ltima escena del
acto siguiente parece hoy dia
incomprensible, ni las dos excisio-
nes del canto de la fragua, ni la de
la escena de las Nornas o la del
didlogo Briinnhilde-Waltraute son

Ba J

os derechos de autor no se defienden solu
pero se defienden entre todos,?

tan vergonzosos, aunque si es ridi-
culo eliminar el segundo canto de
las Hijas del Rin en el Ocaso, pues
si se corta “Sende uns den Helden”
ja quién se refiere ese “Ich hore
sein Horn“ que viene después? Por
cierto, y es una anécdota; Frantz
(Wotan) asegura a Fricka en el
segundo acto de Die Walkdre que
“Siegfried gewann es sich —por la
espada, claro— selbst in der Not”. A
esto se le |lama anticiparse en una
jornada a los acontecimientos por
mor de las pifias del directo. Total:
catorce cortes repartidos entre las
tres jornadas (Rheingold, l6gica-
mente, no los tiene), que tampoco
es tanto.

Kirsten Flastad se reparte el papel
de Briinnhilde con Helen Traubel,
quien si bien ya no puede con los
sobreagudos —renuncia al Do del
final de Siegfried— sigue deslum-
brando a los cincuenta y pico por
timbre y por potencia. Hotter es
Wotan en el Prélogo —no le gusta-
ba a Bing— y Ferdinand Frantz toma
luego el relevo: ambos estéan sober-
bios. Svanholm es un Siegfried
sobrado de medios y aunque no fal-
tan los errores de distribucion

- -
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—(Osie Hawkins en Donner, un can-
sado Herbert Janssen en Gunther—
las voces principales -Varnay,
Treptow, jla veteranisima Karin
Branzelll— son de lujo y entre las
de compromiso menor destacan las
de Hines, Berger, Amara y una
Resnik aln soprano que hace una
espléndida Gutrune.

Fritz Stiedry no hace una lectura
histérica de este Anillo pero lo que
se oye es Wagner y no musica de
laboratorio. * M. C.

W. Windgassen, G. Brouwenstijn,
D. Fischer-Dieskau, J. Greind|,

H. Wilfert. 0. y C. del Festival de
Bayreuth. Dir.: A. Cluytens.
GOLDEN Melodram GM 1.0055.
3CD. ADD. (1955). 2001. DIVERDL.

TANNHAUSER

BAYRELTTH 1953
Andeeé Cluviens
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La cueva de los tesoros continta
ofreciendo sus maravillas. Del
Bayreuth cosecha del 55 resurge
este magnifico Tannhduser que,
pese a sus brillantes individualida-
des, convence ante todo por la
equilibrada labor de conjunto con-
seguida. Mérito, en buena parte, de
André Cluytens, cuya direccién en
apariencia (solo en apariencia) da
la impresion de ser inexistente
hasta que al final de la obra el
oyente se da cuenta que hace falta
un patron de primera calidad para
ofrecer un navegacion tan fluida,
ajena a todo gesto gratuito, con los
acentos justos en los momentos
adecuados, y sin rebajar ni un dpice
el contenido dramatico, o dicho de
otra forma, una batuta al servicio
del compositor y no de su ego. Coro
y orquesta le responden, cémo no,
a las mil maravillas. Para curiosos,
Cluytens (0 méas bien Wieland
Wagner, el director de escena) opta
por la version de Dresde, pero con
el ddo del primer acto de la edicién
parisina.

Pese a puntuales oscilaciones en la
emision (el papel se las trae),
Wolfgang Windgassen es un
Tannhduser francamente tenoril,
luminoso, apasionado sin necesitar
del grito, y plausiblemente ator-
mentado en la gran narracion del
tercer acto. Gré Brouwenstijn es un
lujo de Elisabeth, con una voz con
cuerpo y a la vez con una exquisita
capacidad para verter los acentos
mas dulces de su personaje. No
menos excepcional es el Wolfram
de Dietrich Fischer-Dieskau, rebo-
sante ya de madurez en una de sus
escasas apariciones en la verde
colina, mientras que el Landgraf de
Josef Greindl es un ejemplo de
solidez. Sélo los que quieran un
timbre mas seductor pondrén repa-
ros a la Venus de Herta Wilfert,
pero la consistencia de la voz en
toda la tesitura del rol es un buen
punto a su favor. El sonido, con
l6gicos ruidos de escena (a veces

un poco estruendosos), es mas que
Correcto. * Xavier CESTER

“Tristan und Isolde

R. Vinay, M. Médl, |. Malaniuk,
H. Hotter, L. Weber, H. Uhde.
0.y C. del Festival de Bayreuth.
Dir.: H. Von Karajan.

GOLDEN Melodram GM 1.0054.
4CD. ADD. (1952). 2001. DIVERDI.

Von Karajan dirigié en Bayreuth el
primer Tristan de después de la
Segunda Guerra Mundial: es éste,
bastante maldito por los adorado-
res wagnerianos, pero que en justi-
cla merece colocarse entre los pro-
digios del titulo, ya que la vision del
director es tan poderosa y efectiva
que logra sublimar la partitura. Los
protagonistas de la obra maestra
de Wagner han quedado enmarca-
dos en una tradicion interpretativa
que los arrincona entre |a fiereza y
el metal extremo. La fortaleza y el
VIJOr pocas Veces se unen a voces
dulces o tiernas, aquellas que se
relacionan mas con lo latino, quizés
por lo duro que resulta batallar con
una orquestacion como la de esta
obra. Este Tristan und Isolde es una
dulce excepcion, de gran calidad
tecnica y de absoluta referencia a
pesar de no contar con la simpatia
de los especialistas. Pero pocas
cantantes pueden darle a Isolde la
cantidad de exquisitos matices que
consigue una Martha Mad| pletdri-
ca, extasiada, tragica. Ramén Vinay
impone un contrapunto igualmente
maleable y, aunque debe luchar con
el foso en mas de una ocasion, se
permite apianary decir con frescu-
ra y seduccion. Ludwig Weber,
como el Rey Marke, Ira Malaniuk,
como Brangéne y, sobre todo, Hans
Hotter como Kurwenal, completan
con honor uno de los registros mas
infravalorados de |a historia, y todo

por culpa de Von Karajan... = 1.. 3.
recitales

BECHI, Gino

Obras de Verdi, Thomas, Meyerbeer,

Gounod, Rossini y otros. Con V. Zeani,
C. Valletti y G. Bernelli. BONGIOVANNI
GB 1163-2. ADD. (1948-1952). DIVERDI.

Gino BEecHI Sa

El baritono Gino Bechi desarrollé su
carrera, basicamente, entre los
anos cuarenta y cincuenta. Aparte
de sus intervenciones teatrales,
intervino en diversas peliculas y fue

muy apreciado en su ltalia natal.
En este recopilatorio se encuentran
fragmentos que se realizaron en
diversas etapas de su vida artistica.
Asi aparece un “Oh de’ verd'anni
miei” del Ernani verdiano grabado
en 1940, donde el interprete estéa
exultante de voz. Otros fragmentos
Interesantes de esta grabacidn son
los tres momentos de Rigoletto que
grabo en 1950 al lado de la discre-
tisima soprano Gina Bernelli. Su
interpretacion del jorobado resulta
rotunda y su registro agudo es fran-
camente insultante. Pero la perla
de la corona de este cedé es el diio
de La traviata extraido de una toma
en vivo de 1959 en Catania, al lado
de una sencillamente maravillosa
Virginia Zeani como Violetta. Am-
bos artistas estan esplendorosos
en sus respectivos roles, llegando a
una compenetracion que a veces es
dificil conseguir.

El album se complementa con otros
fragmentos de diversa procedencia
de Otello, Amleto, L'Africana, |l
barbiere di Siviglia y algunas can-
ciones. * J. V.

BERGER, Erna

Obras de Pergolesi, Caccini,
Telemann, Héndel, Gluck, Schubert y
otros. S. Peschko, piano. ORFED C
556021 B. ADD. (1962). DIVERDI.

CGROSSE SANGER UNSERES JAHRHUNDERTS

Puis postest - Cacelng * Veradink - Scarlom
Felemtann - Flaodel  Bachi Gleck - Moeart - schinben
=EERASTIAM PESCTIED

El recital que propone este cedé fue
ofrecido en Hannover el 6 de enero
de 1962. Aunque la fecha parece
lejana, mas lejana le deberia pare-
cer a la soprano protagonista, ya
que llevaba mas de treinta afos de
carrera a sus espaldas. Aun asf, la
voz de Erna Berger muestra todavia
que con una buena técnica y una
sabia Interpretacion, pueden produ-
cirse verdaderos milagros. El recital
incluye fragmentos que van desde
las arias barrocas de Pergolesi,
Caccini, Veracini, Scarlatti —una
deliciosa interpretacion de La vio-
letta—, Telemann —curiosa la recre-
acion de la Trauer-Musik eines

kunsterfahrenen Canarienvogels—,
Héandel y Bach. Muy interesante el
arla de la desconocida Die Pilger
von Mekka de Gluck y muy adecua-
das sus interpretaciones de las pie-
zas de Mozart y de las seis cancio-
nes de Franz Schubert que cierran
el recital.

Acompana a la soprano el pianista
Sebastian Peschko, correcto y
siempre atento a las intervenciones
de la solista. * J. V.

DEL MONACO, Mario

=

Obras de Verdi, Puccini, Giordano,
Bellini y otros. Miinchner
Rundfunkorchester. Dir.: M. De Tura.
GOLDEN Melodram GM 4.0059. ADD.
(1966). DIVERDI.
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La exultante voz de Mario del Mo-
naco es bien conocida por cualquier
melémano que se precie. Su ater-
ciopelado color, su garra e invere-
cundia le condujeron al podio de
los mas grandes. Este cedé reme-
mora el concierto que tuvo lugar en
Munich en octubre de 1966. En esa
epoca, su rudeza asociada a pape-
les veristas y a su particular Otello,
ya era, quizas, demasiado notaria.
Asimismo, se representan los frag-
mentos en que se halla a Del Mo-
naco en mejores condiciones las
arias de Puccini (Manon Lescaut y
Fanciulla del West) y el fragmento
de Andrea Chénier de Giordano
donde el tenor italiano demuestra
todo su talante interpretativo.
Como reconocido intérprete de Ote-
llo, no serfa ésta una Gala sin una
muestra de su particular interpreta-
cion del moro veneciano, papel tan
ligado a su carrera hasta casi crear
el binomio indisociable Del Mona-
co-Otello.

Las otras aportaciones en el recital
son, verdaderamente, aguas de
otro caudal. No acaba de compren-
derse, por ejemplo, la inclusion de
fragmentos de la Norma, pavorosa-
mente fuera de estilo, Walkire, o




incluso, agudizando su evidente ru-
deza en el “Largo al factotum” del
Barbiere. * A. G.

Obras de Di Capua, Cardillo, Nutile, De
Crescenzo, Gastaldon y otros.
Symphonia Perusina. Dir.: G. Proietti.
BONGIOVANNI GB 2535-2. DDD. 2001.

DIVERDL.

USEPPE GIACOMINI

Symphonia
FPerusina

GIORGIO
PROIETTI
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La cancién tradicional o popular ita-
liana en la voz lirica cuenta con una
larga tradicion, sobre todo si se es
tenor, ya que parece ser que este
tipo de melodias son mas aptas o
estan mas vinculadas a la tesitura
de tenor lirico y cuanto mejor sea el
registro agudo, tanto mejor.

Desde Enrico Caruso, todos los te-
nores que han tenido oportunidad
han grabado un disco de canciones
tradicionales o napolitanas. Las de-
mas tesituras no deben acercarse a
este repertorio; estas obras son ti-
tularidad de los tenores. Pero can-
tantes de esta cuerda los hay de
muchos tipos y colores.

A estas alturas no hay que descu-
brir los medios vocales con los que
cuenta el veteranisimo Giuseppe
Glacomini. Tenor lirico-spinto de
voz oscura y timbre dramatico, en-
cuentra en estas canciones el vehi-
culo idéneo para convencer a sus
seguidores de que sabe ser un can-
tante de estilo.

La lectura de /" te vurria vasa es del
todo romantica, dulce y nada agre-
siva ni desgarrada. De las trece
canciones del disco compacto hay
que destacar Non ti scordar di me,
0 paese d'o sole y sobre todo Aon-
dine al nide. Tres antologicas ver-
SIoNes, aun en una voz que no entra
en el concepto tipico del interprete
idéneo. Perfectamente acompana-
do por la Symphonia Perusiana diri-
gida por Giorgio Proietti, se debe
reconocer que este registro es muy
interesante, aunque solo dure 46
minutos. * T. E

Mllﬁteran de Educacion, Cultura v Daporte 2012

Obras de Chaikovsky, Rimsky-
Korsakov, Musorgsky y Arensky.
0.S. N.y 0. de la Radio de Ucrania.
Dir.: T. Kuchar y V. Sirenko. NAXOS
8.554843. DDD. (1997-1999). FERYSA.

NAXO0S 0D

Russian Opera Arias #ss¢
The Queen of Spades * Eugene Onegin » May Night

Viadimir Grishko, Tenor

El primer volumen de lo que viene

a ser una colecci6n parece una
buena idea si no se estropea por el
camino. Las piezas escogidas son
bastante impropias para un inicio,
aungue no Inapropiadas, dado que
exceptuando Evgeni Onegin las
demas no suelen verse demasiado.
El equilibrio del disco estd bien
resuelto, ya que siempre utiliza la
misma férmula musical, incluyendo
rarezas como las piezas de Arensky,
Musorgsky o Rimsky-Korsakov que
incitan a la compra. El tenor pre-
senta una buena voz, buena técnica
de fiato y facilidad para el agudo
pero se le aprecian dificultades en
las partes graves, dada su ligera
aunque consistente voz, propia de
muchos tenores rusos. Se observa
también algln pequeio uso del
portamento, de forma mas exage-
rada en alguna de las piezas, y una
buena impostacién y técnica de fra-
seo. Las formaciones orquestales y
los directores realizan un buen tra-
bajo en general, dastacando la
firme direccion de Kuchar sobre la
de simple acompafante de Sirenko.
El librito, sin traduccion al castella-
no, posee notas de interés para el
oyente. * S. (..

LUGO, Giuseppe

Obras de Puccini, Verdi, Mascagni,
Leoncavallo, Massenet y otros.

Con varias orquestas y directores.
MALIBRAN Music CDRG 139. (1932-
1939). LR Music.

Aunque ese estupendo tenor que
fue Giuseppe Lugo fuese italiana,
bas6 su lanzamiento y buena parte
de su carrera en |os teatros france-

ses. De ahi que casi todas las arias
de Operas italianas que figuran en
este CD estén cantadas en frances.
A pesar de ciertos rubati y algunas
faltas de gusto musical propias de
la época, ahi hay voz, estilo, linea,
facilidad y suficiencia en el registro
superior (esctchese el calderon en
el agudo del aria de Faust).
Curiosamente, dada esa mezcolan-
za de orfgenes y principal zona de
actividad, puede dar la impresion
de que las arias italianas suenan a
francesas y las francesas a italia-
nas: exacto en Manon, pero mas
brillante que sutil en Werthery un
buen /egato pero algo falto de
abandono en Lakmé, perfecto en
Madama Butterfly. * P. N.
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Obras de Beethoven, Weber y
Mendelssohn. Staatskapelle Dresden.
Dir.: Sir C. Davis. ERATO 0927 42141-2.
DDD. WARNER MUSIC.

KARITA
~ MATTILA

La soprano finlandesa Karita Matti-
la, reconocida merecidamente co-
mo excepcional Intérprete mozar-
tiana y straussiana, se pasea en el
presente disco compacto por la an-
tesala del wagnerismo, un reperto-
rio, a caballo entre el XVIII y el XIX,
ciertamente olvidado que los mas
fanaticos —e historicistas— han re-
ducido a mero equipaje moral del
compositor de Leipzig.

Importante iniciativa que se queda,
por desgracia, en una simple excur-
sion, vy ello no es debido a caren-
clias técnicas de la intérprete, sequ-
ra en el agudo y siempre firme en
las notas del passaggio —solamen-
te se aprecian algunas dificultades
en el registro grave— sino a la suti-
leza psicol6gica que requieren las
particelas, matices que Mattila no
llega nunca a intuir.

Baste oir la total monotonia del co-
nocido “Abscheulicher!” beethove-
niano, que se repite en las compo-
siclones weberianas, como en el

fabuloso “Und ob die Walke sie
verhlille” del Freischiitz, reducido a
pOCO MAs que un ejercicio.

Todo ello —a lo que cabe anadir la
larga duracion del repertorio— llega
a aburrir incluso a la enorme
Staatskapelle de Dresde, una de
las mejores formaciones de la ac-
tualidad, conducida desde el podio
por un Sir Colin Davis inexplicable-
mente ausente de la trama del re-
gistro, contagiado sin duda por el
tedio general. * Bernat DEDEU

PETIBON, Patricia

Obras de Rameau, M. A. Charpentier,
Rameau, Lully y Grandval. Les Foties
Francoises. Dir.: P. Cohén-Akenine.
VIRGIN Veritas 7243 5 45481 2 3. DDD.
2001.EMI.
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Este CD constituye una perfecta
antologia de la vocalidad en el
Barroco francés, a base de frag-
mentos de obras de Rameau (Pla-
tée, Les Fétes de I'Hymen et de I'A-
mour y Les Indes galantes), Marc-
Antoine Charpentier (David et Jo-
nathas), Lully (Armide) y Racot de
Grandval (Rien du tout). La interpre-
tacion corre a cargo de una de las
figuras emergentes en el panorama
vocal del pais vecino, la soprano
Patricia Petibon, perfecta en el esti-
lo y en la aqui tan sometida a prue-
ba agilidad. La voz, ya se sabia, es
muy pura pero un tanto fragil, casi
de soubrette.

La direccién de Patrick Cohén-Ake-
nine y Les Folies Frangoises, con
instrumentos adecuados, estan a
muy buen nivel, brillando especial-
mente en la interpretacion, exclusi-
vamente instrumental, de la Chaco-
na de Les Indes galantes. * V. \.

PONSELLE, Rosa

Fragmentos de Ernani, | Vespri
Siciliani, Il Trovatore, La farza del des-
tino, Aida'y Otello. Con R. Stracciari,
G. Martinelli y E. Pinza. NAXOS
8.110728. ADD. (1918-1928). FERYSA.
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Con sélo 21 afos, Rosa Ponselle
fue la coprotagonista (junto a Caru-
so) de La forza del destino en el
Met de Nueva York. Quince dias
después de aquel 15 de noviembre
de 1918, la soprano norteamerica-
na (née Rosa Ponzillo) grababa en
estudio su version de “O patria
mia” de Aida, otra de sus Operas-
fetiche. El fragmento, quizas el pri-
mero de los realizados por esa
artista, se recoge en este compacto
para goce del oyente. Ni que decir
tiene que este disco incluye tres
fragmentos de La forza para certifi-
car que, mas de ochenta afios des-
pues, la Leonora de Rosa Ponselle
sigue siendo de referencia. Nunca
Interpretd los papeles de Elena (/
vespri sicilian) o de Desdemona
(Otello), pero esta antologia recoge
sendas arias de estos personajes,
con la magistral interpretacion de
la soprano de Connecticut. La cali-
dad de su instrumento, su ductili-
dad para con todos los registros, |a
personal coloratura (6igase, sobre
todo, el “Ernani, involami®), la dic-
cion perfecta y un sentido equili-
brado de la expresividad son algu-
nos de los regalos que ofrece un
disco indispensable para el acerca-
miento a una de las mayores intér-
pretes operisticas de todos los
tiempos. A destacar las interven-
ciones de Giovanni Martinelli, Ric-
cardo Straceiari y Ezio Pinza en al-
gunas de las pistas. * J. R.

0. S. de Mulhouse. Dir.: C. Diederich.
FORLANE 16821. DDD. 2001.
HARMONIA MUNDI,
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Para algunos oyentes habituados a
las sutilezas interpretativas del ba-
jo-baritono José Van Dam, este re-
cital puede saber a poco. Cierta-
mente, la nueva incursion discogra-
fica del que fuera un seforil Esca-
millo o un introvertido Holandés
—por poner solamente dos ejem-

Upera Actual

plos— parece responder a requisi-
tos eminentemente comerciales,
hecho que parece ser inevitable
hoy en dia en la mayoria de los
divos de cercana jubilacion. El desi-
gual repertorio se centra en piezas
de finales del XIX, destacando “La
Homance”, famosa aria del Maftre
Pathelin de Frangois Bazin, para
prestar también atencion a algunas
piezas anteriores como Plaisir d'a-
mour, una de las pocas composicio-
nes que se recuerdan del composi-
tor y operista Johann Paul Aegidius
Martini. Por lo demés, a sus sesen-
ta y dos anos, la voz del bajo-bari-
tono belga —y no francés, como se
dice en el compacto— sigue tenien-
do un inigualable caracter lirico de
exquisitos modales, destacando
una sutil mezza vocey una fantasti-
ca diccion francesa, virtudes que un
repertorio sin excesivas complica-
ciones técnicas no ayuda a desta-
car en exceso. La interpretacion,
por lo menos, no se presta al his-
trionismo que favorecen las compo-
siciones de Loulou Gasté o de
Fréderic Doria. El acompafiamiento
orquestal es simplemente testimo-
nial. * B. D.
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E. Kirkby. The Romantic Chamber
Group of Londan. BIS CD1245. DDD.
(2000). DIVERDI.
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EMMA KIRKBY

I HE FOMANTIC

L-HAMBER LaROLUIP ORBE NS

Amy Beach (1867-1944) fue una
compositora de talento precoz que
escribid numerosas canciones,
algunas de las cuales muestran cla-
ras Influencias de Schubert,
Schumann, Fauré o Debussy. Emma
Kirkby interpreta aqui una selec-
cion de estas canciones, acompa-
nada por el magnifico trio que inte-
gra The Romantic Chamber Group
of London. La cantante deja cons-

tancia de su facilidad para el matiz,
de su regular y equilibrada emisién
y de su gracia para traducir la fres-
cura de estas piezas, adaptandose
tanto a la melancolfa de algunas de
ellas, como a la coqueterfa de las
otras. Lastima de algunos agudos
ajilguerados y del abuso del porta-
mento, al borde de la cursileria. El
trio Instrumental realiza una impe-
cable y hermosa labor de soporte
musical, ademas de una magnifica
interpretacion del Trio en la menor,
hermosa pieza de la misma compo-
sitora que, en manos de estos
musicos, alcanza cotas de méaxima
sublimidad. = V. M.

Lieder

J. Taylor, tenor. D. Sulzen, piano.
ORFED C 325011 A. DDD. 2001.
DIVERDI.

La siempre efectiva y elitista disco-
grafica germana aporta en este dis-
CO una compilacion de canciones
dedicada a un compositor contem-
paraneo norteamericano pero arrai-
gado al post-romanticismo del XIX.
Duke recrea melodias de sutil be-
lleza, preciosismo y humor, recor-
dando con éste a las composicio-
nes derivadas del jazz. Con piezas
banales pero no por ello faltas de
personalidad y buena escritura y
otras de gran seriedad, recurre al
Lied schumanniano y hasta al de
mediados de siglo XX para asi crear
unas piezas preciosas e fntimas,
tiernas o alegres pero pocas veces
tristes. Destacan los textos de es-
critores como Housman, Jackson o
Wylie y las cortas pero interesan-
tes Tres canciones de amor chinas.
El tenor ligero Taylor denota el po-
derio de una voz joven y bien tim-
brada. Domina una técnica buena y
una afinacién idénea le permite
atacar muy bien las dificiles notas
altas. Interpretativamente posee
buena entonacién y adecuacién al
aire de cada pieza. Sulzen acompa-
na a la perfeccién, atendiendo a los
requerimientos de |a obra asi como
a los del intérprete. La estupenda
grabacion permite recrearse en el
especial ambiente de relajacion
que crea el disco. El librito lleva los
textos y buena informacién. Para
disfrutar por amantes de la cancién
y del buen gusto ya que no moles-
tara en las estanterias. * S. (..

Lieder
D. Schellenberger, soprano. P. Stamm,

piano. CPO 999763-2. DDD. (2001).
DIVERDI.

tl propio Kienzl se quejaba de que
sus Lieder —que superan los dos-
cientos— no tuviesen el honor de
conocer una larga difusién, a pesar
de haber sido fervientemente de-
fendidos por artistas reconocidos.
Ahora es |a ocasién para recuperar
el tiempo perdido, y aventurarse a
conocerlos de la mano de una her-
mosa voz —la de la soprano Dagmar
Schellenberger— que, junto al pia-
nista Peter Stamm, interpreta vein-
tidos de estas pequenas exquisite-
Ces sonoras. Son piezas que pre-
sentan una relacion entre la musi-
ca y su texto profundamente signi-
ficativa, relacién de la que Sche-
llenberger saca el maximo partido,
con una traduccion de los poemas
de estremecedora catadura expre-
siva. El fraseo de la soprano destila
belleza melédica y refinamiento
timbrico, con una afinacién perfec-
ta y unos pianisimos encantadores.
La uniformidad en la emisidn, tanto
en el recorrido como en la diferen-
cia de gamas sonoras, es irrepro-
chable, y s6lo se ve empafada por
una respiracion un tanto jadeante
en algun que otro pasaje. El sonido
perlado del magnifico pianista Pe-
ter Stamm es otra de las virtudes
que ponen la guinda final a esta lo-
grada grabacién . = v. M.

Lieder & Balladen
Vol. 16

R. Trekel, baritono. C. Garben, piano.
CPO 999562-2, DDD. 2001. DIVERD!.

Este es el Volumen N° 16 pertene-
ciente a la edicién integra de las
canciones y baladas de Carl Loewe,
que la discogréafica CPO se ha pro-
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Carl Loewe
Lieder &« Balladen
complete Edition Vol. 16
~ Roman Trekel

Cord Garben

puesto completar. Aqui es el barito-
no Roman Trekel quien asume el
protagonismo del disco compacto,
acompanado por el impresionante
pianista que es Cord Garben.

Si en otros volimenes el nivel in-
terpretativo no ha sido apabullante,
éste se perfila como uno de los me-
jores de la coleccion. Al bello tim-
bre de Trekel se anaden la estreme-
cedora profundidad vocal, |a poten-
cia sonora, las hermosas resonan-
cias armdnicas de los graves y su
cuidado por la fidelidad en la tra-
duccion de los textos.

El cantante subraya los cambios de
animo y de color, contrasta las ml-
tiples sonoridades y extrae las infi-
nitas posibilidades de estas memo-
rables partituras, como sucede en
Karl der Grosse und Wittekind, Op.
65, 3, 0 en Geisterleben, Op. 9, en
la que el tiempo parece suspender-
se dando paso a otra dimension.

El cantante, no obstante, debe cui-
dar la emision de los agudos, algo
forzada y seca.

El pianista Cord Garben sostiene,
dialoga y apoya, con una expresion
de ricas tonalidades que enfatiza
las inflexiones del texto, y que se-
cunda cada intervencion de Roman
Trekel. * V. M.

Leise zieht durch mein
Gemiith (Eine
Liederauswahl)
M. Schaéfer, tenor. K. y R. Feldmann,

dio de guitarras. NCA MA 95 04 807.
DDD. 1995. DIVERDI.
MENDELSSOFIN NG

Leise zieht
durch mein
Gemiith

LEmar

KLALLS LIND
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Cultura vy Deports 2012

Markus Schéafer interpreta una se-
leccion de veintitrés Lieder de Felix
Mendelssohn, en los cuales el
acompanamiento pianistico se sus-
tituye por un ddo de guitarras. La
tematica de las piezas elegidas gira
en torno a los referentes tipicamen-
te romanticos, como el amor vy la
muerte, los espiritus, las hadas, y
la naturaleza. Schafer se recrea en
la poética que emerge de estos
Lieder con una fuerza narrativa en
la que nada es exagerado, gratuito
0 violentado. El cantante construye
de forma exquisita el arco expresi-
vo de la linea de fraseo, con buen
legato y magnifica diccion, sin
acentos Innecesarios que puedan
perturbar la condicion cristalina del
estilo mendelssohniano. A pesar de
que esta fue la primera incursion
de Schafer en terreno liederistico,
en el afo 1995, la madurez inter-
pretativa y la especial predisposi-
cion para este tipo de repertorio,
fueron ya impresionantes. Klaus y
Rainer Feldmann acompanan con |a
gracia y el donaire que les permite
su ddo de guitarras, con un empas-
te excelente y una asombrosa reali-
zacion de las figuraciones mas vir-
tuosisticas. # V. M.

Romances &
Monologues
S. Leiferkus, baritono. S. Skigin, piano.

KOCH Schwann 3-1095-2. DDD. 2001.
DIVERDI.

KOCH
LT

Romances &
Monologues

Sergej Leiterkus

Todo el incisivo, impactante y per-
sonal mundo musical de Dimitri
Shostakovich puede descubrirse
también en el atractivo ramillete de
romanzas y monodlogos que inte-
gran este CD, segin textos del ma-
gazine Cocodrile o segin poemas
de Dolmatovsky, Pushkin o autores
ingleses. El barftono Sergei Leifer-
kus, muy bien acompanado al piano
por Semion Skigin, s un cantante
absolutamente apropiado para la

interpretacion de estas obras y no
sOlo por la exacta comprension de
las mismas sino también por el tipo
de voz y de emisién, con sonidos
caracteristicamente abiertos y una
diccién muy incisiva y decisivamen-
te a la rusa. En el folleto acompa-
natorio los textos de las obras y los
comentarios sobre las mismas figu-
ran (nicamente en aleman e inglés.
PN

80th g

K. Karnéus, mezzosoprano. J. Drake,
piano. HYPERION CDA 67318. DDD.
HARMONIA MUNDI.

SIBELIUS
SONGS
KATARINA KARNEUS
JULIUS DRAKE

El sello ingles HYPERION presenta
una excelente seleccion de Lieder
del mitico compositor finlandes
Jean Sibelius. La fascinacion que la
musica de Sibelius despierta en el
publico hace mucho mas interesan-
te este registro, ya que si grandes
son sus sinfonias, o poemas sinfo-
nicos, como a el le gustaba |lamar-
las, mayor fanscinacion e interés
despertaran estas canciones Im-
pregnadas de una atmosfera nacio-
nalista facilmente reconocible, que
evoca poderosamente el desolado
paisaje finlandes a merced de las
fuerzas de la naturaleza, aspecto
gelido pero timido a la vez que
transmiten perfectamente estas
canciones. De los diversos ciclos
que compuso, solo unos pocos Lie-
der son interpretados en la actuali-
dad. Katarina Karnéus, consciente
del interés de las partitura olvida-
das, ha rescatado tres ciclos, de
una calidad artistica increible, que
corresponden a los Opus 36, 37 v
90, aunque el presente CD comien-
za con el Lied titulado /lfae y Den
Judiska flickans sang o La cancion
de la chica judia. La voz de la mezzo
es idonea para estas piezas, que in-
terpreta con una musicalidad vy
gusto interpretativo excelente y, se
supone que con una diccién es-

pléndida. Al piano Julius Drake, un
correctisimo pianista que conoce a
la perfeccion el repertorio y sabe
encontrar el equilibrio perfecto en-
tre voz y piano. En conclusion, una
excelente grabacion, tanto por la
Intérprete como por las obras inter-
pretadas. * Toni FERNANDEZ

Der Win lerreise para
tenor y pequena
orquesta

C. Prégardien, tenor. Klangforum Wien.
Dir.: S. Cambreling. KAIROS
0012002KAl. 2CD. DDD. (1999). DIVERDI.

Con el nombre Winterreise de
Schubert, una interpretacion con-
junta, Hans Zender muestra su par-
ticular vision del emotivo viaje In-
vernal. Una interpretacion, para
Zender, no supone una simple tra-
duccion textual: al musico corres-
ponde el vuelo de la imaginacion,
la lectura temperamental y la trans-
formacion creativa. El resultado de
las miltiples posibilidades surgidas
de esta concepcion artistica es este
CD, que sustituye el acompana-
miento pianistico por el orquestal, y
que extrema los matices y sutilezas
del original a la exageracién casi
grotesca, distorsionada, con el ob-
jeto de llegar al oyente de forma
mas impactante. Los cambios apor-
tados al original suenan curiosos y
hasta sorprendentes, pero no por
ello dejan de ser valiosos desde el
punto de vista artistico-musical.
Prégardien mantiene el peso inter-
pretativo de la partitura a lo largo
de todo el disco, con su justa dosifi-
cacion de las dinamicas, igualdad
en el registro y un fraseo que busca
emociones anadidas a las que ya
ofrece la musica. El arropamiento
vital y concentrado de la orquesta
hace de ésta una version absoluta-
mente recomendable, incluso para
los puristas. * V. M.

oratorios y

musica sacra

6 Mﬂtatteﬁ
(BWV 225 / 230)
Coro della Radio Svizzera.

| Barocchisti. Dir.; D. Fasolis. ARTS
47573 2. DDD. 2001. DIVERDI.
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ARTS Music presenta, de nuevo, a
Diego Fasolis, gran conocedor de la
musica coral e instrumental anti-
gua ademas de preciado organista,
como director de | Barocchisti, con-
junto dedicado principalmente a |la
musica renacentista y barroca.

Los motetes de la presente edicidn,
bajo el titulo de piezas vocales con
bajo continuo, se grabaron en el
Auditorium RSI de Lugano en 2000.
Las diferencias entre los distintos
motetes son notables, por su dura-
cién, por su funcién y objetivo, por
el nimero de sus voces v la parti-
cion y separacion de las mismas
dentro de la composicidn.

Es cierto que los motetes de Bach
son, hoy en dia, menos conocidos
que otras obras del maestro ale-
man; no obstante, estos magnificos
trabajos muestran como es posible
hacer de la complejidad de la eje-
cucion algo superior e impactante.
Asimismo, los Motetes dan mues-
tra de lo sugestivo y profundo del
contenido textual y musical, como
por ejemplo los dedicados a las
conmemoraciones de difuntos, para
los cuales Fasolis dirige a |
Barocchisti con extremo cuidado v
basqueda filolégica. El resultado de
esta entrega musical no desembo-
ca en el placer, sino en la contem-
placion y el aprecio por una técnica
depurada. * A. G.

Lecons de Ténebres

Le Concert Spirituel. Dir.: H. Niquet.

GLOSSA GCD 921604. DDD. (2001)
DIVERDI.

Marc-Antoine Charpentier

Le Concert Sparitucl

Es éste uno de esos raros regalos
del mercado discografico que ale-
jan del tedio general que invade al
mundo sonoro. En primer lugar,
acierto en desenterrar del olvido a
un gran compositor como asf fue,
sin duda alguna, Marc-Antoine
Charpentier y particularmente en
resucitar unas obras —en especial

las Cing Meéditations pour le
Caréme- de una mixtura transcen-
dental (religiosa) y teatral (operisti-
ca) realmente sorprendente. A ello
se suma la antoldgica direcci6n de
Hervé Niquet; por su recreacion en
la armonia —sin complejos en las
disonancias— por la perfecta afina-
ciony la libertad del tempo—jcomo
respira y siente las frases Le Con-
cert Spirituel!— pero, por encima de
todo, porque el director galo de-
muestra que la masica preclasica
no se debe cantar sin emocion vy
con voces de escolar asustadizo. Es
de celebrar que sea una discografi-
ca espanola la que avale el presen-
te trabajo, asf como es de lamentar
que la recuperacion del repertorio
espanol del barroco sea aln tan
inferior a la de nuestros vecinos.
Un precioso disefio, de aquellos
que combaten por Si solos |a pira-
teria, complementa un trabajo de
absoluta referencia. * B. .

Messe de Monsieur de
Mauroy

Le Concert Spirituel. Dir: H. Niquet.
GLOSSA. GCD 921602. DDD. DIVERDI.

Messe de Monsieur de Mauroy

Marc-Antoine ( i'|:1;i-r_-n':--.-

Le Concert Hg'u['l‘.m-l

Hervé Niguet

HLEEEA

GLOSSA presenta en este registro
la misa més larga de Marc-Antoine
Charpentier, escrita en 1691 y recu-
perada para ver de nuevo la luz
bajo la batuta de Hervé Niquet. El
masico se ha preocupado no s6lo
del rescate de ésta y de otras obras
de Charpentier, sino también de
versionarlas  bajo perspectivas
rigurosamente historicistas. Una
opcion  excelente, pero que no
deberia confundir el rigor con la
parsimonia interpretativa, la fideli-
dad con el roce a la soseria; saber
a clencia cierta como era o debia
ser no deja de entrar en el terreno
de las suposiciones. Al margen de
esta consideracion, el elenco vocal
no es lo més destacado del com-
pacto, con algin desajuste y con
diferencia de calidad entre los
solistas elegidos; el cristalino soni-
do que consigue la primera soprano

contrasta con la artificiosidad de la
segunda, la cual, ademas, emite
mas de un gallindceo agudo. El
resto de las voces, sin ser de
Impacto, cumplen su cometido con
solvente profesionalidad. Los ins-
trumentos, como es habitual en
Niguet, son de lo mejorcito en

cuanto a empaste y musicalidad. *
V. M.

Las Ef’slt--#éis-ﬂlleiﬂ;
(Seleccion)

G. Janowitz, W. Hollweg, W. Berry. C.
de la Deutsche Oper de Berlin. 0. F de
Berlin. Dir.: H. Von Karajan. EM|
Clasics 7243 5 74976 2 6. ADD. (1973).

g CLASSIES

Haydn

The Seasons {F—Iighligms)

Janowitz - Hollweg - Berry

Chorus of the Deutache Oper, Berlin
gerlin Fhilharmonic Orchesira

Herbert von Karajan

Las Estaciones (1799-1801) repre-
senta una de las primeras aproxi-
maciones del clasicismo hacia la
musica descriptiva del XIX. En el
presente oratorio, Haydn mantiene
una nueva afinidad narrativa con la
naturaleza mediante abundantes
recursos onomatopéyicos y una
nueva concepeion fluyente del soni-
do, elementos discursivos que una
seleccion —;por qué mantener reci-
tativos y olvidar los prélogos
orquestales?— aniquila por entero.
Finalizar el compacto con la podero-
sa fuga coral “Ewiger, mdchtiger,
gutiger Gott”, que corresponde a la
primera parte de la obra, solamente
se puede calificar como desfacha-
tez. Por lo demas, aproximacion
habitual del todopoderoso Karajan,
con momentos extraordinarios
—lectura cuasi liederistica en “Wel-
che Labung fiir die Sinne!”, con un
senorial acompafiamiento a cargo
del oboe— sumado a exageraciones
caprichosas — desfasado histrionis-
mo coral en "Ach, das Ungewitter
naht"— siempre acatadas por una
orquesta absolutamente rendida a
la batuta. En lo vocal destacan una
Gundula Janowitz en gran estado
canoro y la muy refinada aportacion
de Walter Berry. * B. D.

Misa Glagolitica /
Diario de un
desaparecido

K. Griffel, E. Hafliger, E. Lear,

H. Rdssl-Majdan, F. Crass. 0.y C. de la
Radio de Baviera. Dir.: R. Kubelik.
DEUTSCHE GRAMMOPHON

463672-2. ADD. (1964-1965).

2
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Dada la escasez de registros dispo-
nibles, sorprende un poco la tar-
danza con que DEUTSCHE GRAM-
MOPHON ha reeditado esta versidn
del Diario de un desaparecido de
Jandcek. El idioma no es el checo,
sino el aleman de la traduccion de
Max Brod, pero la calidad del regis-
tro no es por ello menor. Ernst Ha-
fliger encarna, ya que no con unos
med'os especialment atractivos, si
gue con convicelon y con un deta-
llismo propio de un buen liederista,
a este joven campesino enamorado
de una bella gitana (una apta Kay
Griffel). Pero el sello distintivo de la
versidn esta en la presencia al pia-
no de una de las grandes batutas
de la sequnda mitad del siglo XX,
Rafael Kubelik. Ya en el podio, vy al
frente de la excelente Sinfénica de
la Radio de Baviera, el gran director
ofrece una Misa glagolitica de arro-
ladora fuerza expresiva. El sonido
tiende a la agresividad y a cierta
dureza (algo comin en los registros
DG de la época), lo cual no favore-
CE a Un COoro que compensa con cre-
ces con su fervor ocasionales desa-
justes, mientras que el cuarteto so-
lista cumple con correccién su alto
cometido. * X. C.

Markus Passion

B. Hirtreiter, T. D’Althann, P. Geitner,
M. Paulsen, J. Elbert, H. Elbert.
Parthenia Vocal. Parthenia Baroque.

Dir.: C. Brembeck. CHISTOPHORUS
CHR 77143. DDD. 1993. DIVERDI.
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CHRISTIAN BREMBECK

Keiser fue uno de los compositores
alemanes mas apreciados y famo-
$0s, como operista, en el Hamburgo
de principios del siglo XVIIl. Mas
adelante compuso obras religiosas
de importancia como la aqui pre-
sente. Autor redescubierto para el
plblico no hace mucho gracias a la
edicién de su opera Croesus, fue
muy valorado por su gran produc-
cion y por su inventiva melédica.
Esta Fasion, inspiradora en lo vocal
de la homonima de Bach, denota un
total dominio del arte compositivo
de la época.

La inspiracion creadora rebosa en
cada pieza v, cuidada en la forma,
otorga un perfecto equilibrio a la
obra de principio a fin. La buena
utilizacion de recitativos, el uso del
crescendo ritmico y la prospeccion
de las posibilidades de la cuerda
denotan un saber y un refinamiento
iImportantes. Los cantantes, muy
adecuados y conocedores del estilo
barroco, logran una digna interpre-
tacion.

El conjunto orquestal estd basado
en canones antiguos, con un reduci
disimo numero de instrumentistas.
El coro, siguiendo la misma pauta,
no cuenta con voces de tenor altas
0 voces graves ya que en la época
no se utilizaban en las representa-
ciones. La grabacion es muy buena
y la informacién aportada en el
librillo también. * S. €.

- R _-.l.u.ul

Johannes-Passion
Collegium musicum Plagense.
Dir.: R. G. Frieberger.

CHRISTOPHORUS CHR 74587. DDD.
(1990). DIVERDI.

El Collegium Musicum Plagense
bajo la direccion de Rupert Gott-
fried Frieberger es el elegido por el
sello teméatico CHRISTOPHORUS -
MUSICA PRACTICA para la presen-
tacion de dos de los grandes cam-
pos de trabajo musical del compo-

MiniEteno de coucacion, Sutu

sitor Heinrich Schiitz (1585-1672),
considerado por muchos como unos
de los compositores germanicos
mas importantes anteriores a Bach.
Siempre interesado en el estudio
del madrigal, se le tiene como el
representante de la mas pura poli-
fonia vocal de raiz renacentista y
uno de los introductores de las for-
mas musicales italianas de princi-
pios del barroco debido a sus viajes
y relaciones con ese pafs.
Frieberger, por otra parte, dedicado
a la musica religiosa y a muchos de
sus Instrumentos, promueve desde
1975 un centro musical internacio-
nal con Ingemar Melchersson sobre
musicologia y liturgia. Dirige en
esta grabacion al Collegium Musi-
cum Plagense de la Abadia de
Shladl, en Austria, un cuarteto per-
manente vocal doblado por la poli-
fonia renacentista, ademas del
acompanamiento de un instrumen-
toy, a la vez, de un texto literario.
Limpia, altiva y trascendente resul-
ta la interpretacion de la Pasidn
segun San Juan, teméatica de gran
tradicion en Dresde, donde es mas
que probable que se presentara por
primera vez entorno a 1625 en oca-
sion del Domingo de Ramos.

Ue Cantiones Sacrae, los motetes |
- VIIl, datados en 1625, para cuatro
VOCES Con basso ad organum, apor-
tan al compacto una profunda vi-
sion simbdlica e intelectualizada de
la practica litdrgica y musical, mo-
delo de meditacion. * A. €.

varios

yera overtures Vol. 3

The Hanover Band. Dir.: A. Halstead.
CPO 999753-2. DDD. (2000), DIVERDI.

Johann Christian Bach

| Opera Overturas Vol 3

The Hanover Band
Anthony Halstood

Injustamente eclipsado por la figu-
ra paterna, el menor de la familia
Bach —traidor a su ascendencia por
catdlico y, aln peor, por componer
sus diez opere serie 'y su (nica tra-
gédie lyrigue— sigue siendo una

figura clave en la transicion musi-
cal hacia el rococ6 y vital en la evo-
lucién estilistica de su amigo
Mozart. La iniciativa del sello CPO
de haber grabado la totalidad de
sus obras orquestales merece, Sin
duda, un aplauso. El presente com-
pacto recoge las oberturas de sus
(ltimas creaciones teatrales (1775-
1779), sumando los nimeros de
ballet del Amadis, composiciones
escritas bajo la tutela de la escuela
de Mannheim -las oberturas
siguen una estricta triparticion—
con las formas del aria da capo y
l0S impersonales textos de un
Metastasio en clara decadencia. El
maestro Anthony Halstead realiza
una lectura centrada esencialmen-
te en la transparencia sonora, que
logra gracias a la pulcra y corporea
emision que mantiene en todo
momento The Hanover Band, y en
la agilidad de los tempi, atendiendo
especialmente a los cambios y gra-
daciones de la dindmica, y mos-
trando sin complejos el aire galan-
te de la partitura sin ceder por ello
terreno a lo superficial. Es de espe-
rar que iniciativas como la presente
se complementen con una mayor
difusion del repertorio vocal y ope-
ristico del compositor. * B. 1).

The King's Noyse. Dir.: D. Douglas.
HARMONIA MUNDI HMU 907275.
DDD.

'r[
¥ L@
| &

seaven teares

Music of JOHN DOWLAND

W

THE KNGS NDusE
Cavid Douglass diect
vy Pagul Y Detle wae

De las muchas piezas del britanico
Isabelino las aqui expuestas son
muy agradables. Con un toque
melancolico a caballo entre lo tris-
te y lo anorado poco a poco va
recreando un ambiente hermoso y
placentero que pretende, y consi-
gue en parte, penetrar en el alma
del oyente. Utilizando esas
Pavanas, Lacrimae y danzas con un
toque de melancolia, mas una
exacta orquestacion, se llega al fin

pretendido de manera concisa vy
rotunda.

Todo estd muy bien servido por el
preciso conjunto inglés, con instru-
mentos originales y realizando una
clase de interpretacion renacentis-
ta. La soprano es magnifica, con un
timbre precioso y una forma de
canto particular que transporta casi
a un mundo no terrenal. En cuanto
a la técnica de la grabacién es irre-
prochable: gran dinamismo sonoro,
buena separacion instrumental y
bien conseguidos los ecos para dar
profundidad.

El folleto que acompana es correc-
to, pero no viene en castellano. Un
disco indispensable para amantes

del renacimiento o Incluso del
Barroco. * S. G.
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M. Figueras, soprano. H. Smith,
vihuela. ASTREE ES 9976. ADD. (1990).
NAIVE.

el Magstro, 1536

Montserrat Figueras
Hopkinson Smith

Como explica Antonio Corona
Alcalde en sus interesantes comen-
tarios del cuadernillo del compacto,
el primer libro conocido de mdsica
para vihuela es este Libro de
Musica de Vihuela de mano intitu-
lado E/ Maestro de Luys de Milan,
publicado en Valencia en 1536. El
contenido del libro lo formaban
piezas para voz con acompana-
miento de vihuela, que improvisa-
ban sobre villancicos, sonetos vy
romances, y que han sido aqui reu-
nidas hasta formar un ndmero de
dieciséis. La soprano Montserrat
Figueras traduce estas partituras
con el lujoso acompanamiento
vihuelistico de Hopkinson Smith,
participando ambos en el objetivo
comun de recrear las piezas de
forma devota y fidedigna. La can-
tante sale airosa de las complica-
das ornamentaciones, afina sin
mayores problemas, y actia con
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veracidad, aunque el ocasional
engolamiento produzca una sensa-
cion de artificiosidad en su fraseo;
hay que decir, sin embargo, que a
media voz y en los pianisimos, la
voz suena mucho mas célida y na-

tural, a lo que se anade una sensi-
bilidad muy adecuada para este
tipo de repertorio. La proporcion
sonora entre cantante y vihuelista
es sobresaliente, simbidtica, con
una compenetracién que nace, sin
duda, de la experiencia y la admira-
cion hacia esta misica. Las dificiles
figuraciones virtuosisticas de la
vihuela son resueltas por
Hopkinson Smith de forma esplén-
dida. * V. M.

Infinito nero - Le voci
sottovetro

S. Turchetta, mezzosoprano. C. Sini,
recitador. Ensemble Recherche.
KAIROS 0012022KAl. DDD. 1999.
DIVERDI.

El éxito de propuestas como
Lohengrin ha propiciado que el
nombre del compositor italiano
Salvatore Sciarrino (Palermo, 1947)
sea, aunque so6lo un poco, conoci-
do mas alla de los circulos estric-
tos en los que se mueve la crea-
cion musical contempordnea. El
disco de KAIROS que ahora se dis-
tribuye en el mercado espanol per-
mite un acercamiento a dos face-
tas complementarias de su perso-
nalidad creativa, ambas, eso sf,
centradas en la misma época his-
térica. Por una parte, Le voci sotto-
vetro es una reelaboracion de
diversas piezas de Carlo Gesualdo
que, a la vez que mantiene la fuer-
za expresiva del original, acerca
esta musica a la sensibilidad con-
temporanea a través de una habili-
dosa instrumentacion. La impeca-
ble version de Sonia Turchetta y el
Ensemble Recherche esta acompa-
nada por la lectura de tres tortura-
das cartas de Torquato Tasso a
cargo de Carlo Sini.

Definido como estasi di un atto,
Infinito nero es una pieza de diges-
tion menos fécil pero, a la larga,
mas gratificante. El libreto del pro-
pio Sciarrino parte de textos de
Maria Maddalena de' Pazzi, una
mistica italiana de finales del siglo
XVI, pero la intencion del composi-
tor no es tanto ilustrar las visiones
de la religiosa como reflejar, con
una masica sutil, huidiza como el
mercurio, la propia experiencia
mistica, desde los casi impercepti-
bles suspiros iniciales hasta e
torrente de palabras posterior, en e
que la comprensién precisa de
texto no es en absoluto importante.
La alternacia entre sonido v silen-
cio es uno de los recursos que
Sciarrino domina en una obra tan
ascética como sugerente. = X. (.

Gurrelieder

K. Mattila, A. S. Van Otter, T. Moser,
P. Langridge, T. Quasthoff.
Rundfunkchor Berlin & Lepizig, Ernst

Senff Chor. Berliner Philharmoniker.

Dir.: S. Rattle. EMI Classics 7243 5
57303 2 9. 2CD. DDD.,
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Simon Ratde - Bérliner Philharmomker

Impresionante version de los
Gurrelieder, el wagneriano oratorio
que Schoenberg compuso a lo largo
de diez afos, y que representa una
especie de compendio de las
corrientes principales del Roman-
ticismo aleman. Con un reparto de
lujo, Simon Rattle ofrece desde su
podio una leccion de dominio Y
conocimiento estilistico, en una
traduccion que no pretende domes-
ticar lo que de salvaje tiene la par-
titura, sino que contribuye a espe-
sar el sonido, a extraer las mas
ricas y variadas posibilidades tim-
bricas de una orquesta de estilo
mahleriano, y a procesar con una
libertad sin limites todos los efec-
tos de rallentando y accellerando.
Thomas Moser es un expresivo
Waldemar, de diccion excelente vy
perfecta dosificacion de las dindmi-
cas, con una soberbia e implicada

interpretacion de su angustiado
papel. El siempre magnifico
Thomas  Quasthoff  —Bauer,
Sprecher— exhibe su ductilidad
vocal y expresiva, una rica articula-
cion, igualdad en su registro y, en
definitiva, un increible dominio de
los secretos del canto. El Klaus-
Narr de Philip Langridge es un
ejemplo del conocimiento del arte
declamatorio, de la sutileza escon-
dida, con una gran predisposicion
para expresar el profundo sentido
de los textos, y para leer entre line-
as. Anne Sofie von Otter es una
siempre  sensible vy  ddctil
Waldtaube, que canta con gusto y
refinamiento estético. La maravillo-
sa Tove de Karita Mattila estreme-
ce tanto en lo que respecta al con-
trol técnico —aunque su vibrato es
algo acusado— como a la parte
artistica, lo que convierte a cada
interpretacion en una perla insusti-
tuible: sensibilidad, potencia, mati-
Zacion y carisma son, en su caso,
irrepetibles. = V. M.

F. Accurso, R. Bolelli, F. Joorabchi, D.
Sansone. Al Qantarah. FONE 001sacd.
DSD. (1999). 2001. DIVERDI.
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El gusto por lo exético que tanto ca-
racteriz6 a los primeros romanticos,
parece que se ha extendido hasta
la época actual, discograficas in-
cluidas. La dltima curiosidad recu-
perada son los “cantos y sonidos”
de la Sicilia medieval, recogidos
bajo el nombre de Abballati, abba-
llati e interpretados por el conjunto
Al Qantarah. La cultura siciliana se
caracterizo por las notables y varia-
das Influencias procedentes tanto
del mundo arabe, como de las civi-
lizaciones helenica, italica, bizanti-
na o provenzal. La tradicion musical
hizo propias las modalidades ex-
presivas de estas civilizaciones,
anadiendo los elementos autécto-

nos y creando, de este modo, una
amalgama de sonidos que hace de
la musica medieval siciliana un
puente entre las culturas. Al
Qantarah, que significa "puente”,
es el descriptiva nombre elegido
por el conjunto instrumental encar-
gado de dar vida a estas interesan-
tes piezas. Algunas de ellas mues-
tran claras las reminiscencias del
mundo arabe, mientras que otras
estan mas ligadas a lo que seria la
tradicion medieval de la Europa
occidental. Salvando las distancias
entre unas y otras, el conjunto
muestra una coherencia y equilibrio
nada descabellados, con interpre-
taciones mas cercanas —desde el
punto de vista de la técnica y la
colocacion de la voz, con abundan-
tes sonidos guturales y nasales— a
la tradicion musical arabe que a la
occidental. En el registro hay algu-
nas piezas interpretadas a cappe-
lla, excelentemente afinadas por el
conjunto vocal, y otras con el acom-
panamiento de los instrumentos
que han sido reconstruidos a partir
de la iconografia. En cualquier
caso, y para ampliar fronteras,
siempre es bienvenida una recupe-

racion, por exatica que parezca.
V. M.

Obras de Schubert, J. S. Bach,
Mozart, Vivaldi, Pergolesi y otros. B.
Bonney, E. Mei, C. Maurane y otros.
TELDEC 0630-11879-2. AAD-DDD.
(1966-1994). 1935 WARNER MUSIC.

Vuelve a la carga, y con un viejo co-
nocido, el grupo WARNER. El &l-
bum aqui presente sali al mercado
hace anos y parece que, como los
jacintos, vuelve por primavera a las
estanterias de las tiendas.

Realizado a base de piezas cortas o
numeros sueltos de otras obras ma-
yores, se aportan momentos musi-
cales del catdlogo de TELDEC y
ERATO. El tener en un disco com-
pacto las dos Avemarias mas famo-
sas no es mucho, y si, ademas, las
piezas restantes poco tienen que
ver con la liturgia y son més de cri-
terio comercial —obtener un poco
de relax después de una jornada
agotadora de trabajo— utilizando
melodias agradables y de facil es-
cucha, el disco dificilmente habréa
de satisfacer al aficionado.

La informacién del folleto es pau-




pérrima pero al menos se incluyen
los nombres de los intérpretes de
cada pieza. Algunos de ellos son
famosos, y su interpretacion es
mas que correcta para el destino fi-
nal de sus esfuerzos. Un disco mas
bien para ilusos que, si desean
volar, mejor que se tomen un Red
Bull. * 8. G.

Obras de Bruckner y Wagner. J.
Baker, mezzosoprano. BBC Symphony
Orchestra. Dir.: R. Goodall. BBC Radio
BBCL 4086-2. 2CD. ADD. {1969-71).
DIVERDI.
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BBC Legends recupera, de entre
sus fondos, estas grabaciones de |a
Sinfonia n® 8 de Bruckner y el pre-
ludio del Tristany los Wesendonck-
Lieder de Wagner dirigidas por el
insigne director britanico  Sir
Heginald Goodall. Son registros en
directo del Albert Hall y del Festival
Hall de Septiembre de 1969 y de
Noviembre de 1971, respectiva-
mente.

Goodall empezé su carrera como
director wagneriano hasta que su
colaboracion en el Peter Grimes en
1945 cambid el curso de su carrera
al ser nombrado asistente musical
de Karl Rankl en el Covent Garden,
donde dirigi6 un gran nimero de
titulos. Su carrera tomaria un nuevo
impulso en 1968 cuando se le pro-
puso la direccion de la tetralogia
wagneriana tras el éxito de los
Meistersinger.

Bajo la batuta de Goodall, la colo-
sal sinfonia de Bruckner resulta un
verdadero goce para los ofdos. A
traves de un estimulante viaje por
una grandiosidad e inocencia subli-
mes, el director briténico dirige su
atencion al mas infimo detalle con
despreocupada franqueza schuber-
tiana y una perfecta concepcion del
conjunto instrumental.

Por otro lado, los fragmentos wag-
nerianos Interpretados en el
Festival Hall responden, verdadera-

Ministemio de Educacion, Cultura y

mente, a su relacion con el Festival
de Bayreuth junto a Furtwéngler o
Klemperer, que le dieron esa intui-
cion y maestria para poder sonsa-
car ese sonido wagneriano tan
caracteristico. Para los Wesen-
aonck-Lieder, Goodall contd con la
Inestimable colaboracion de la
mezzo Janet Baker. Ambos talentos
se unen aqui para ofrecer una cla-
morosa interpretacion de estas
sugestivas canciones operisticas
wagnerianas. * A. (.

Obras de Rossini, Mozart, Bizet, Verdi,
Leoncavallo, Mascagni y Puccini. R.
Servile, N. De Carolis, G. Tichy, B.
Skovhus, E. Tumagian, S. Carroli y
otros. Con diversas orquestas y direc-

tores. NAXOS 8.555922. DDD. (1990-
2001). FERYSA.

DDD
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LARGO AL
FACTOTUM
Famous

Baritone
Arias

El sello NAXOS vuelve a ofrecer
uno de sus interesantes recitales,
tanto por las obras como por los
Intérpretes, y se debe reconocer
que montar recopilaciones para
una sola cuerda es sumamente difi-
cil. Pues bien; como ya hizo en su
anterior entrega titulada “0 mio
babbino caro”, donde se recogia
una larga lista de arias para sopra-
no, se ha repetido el proceso en el
presente CD. Veinte arias de opera
para baritono, pasando de Rossini a
Mozart, de Bizet a Verdi, de
Leoncavallo a Mascagni y Puccini.
Roberto Servile ofrece una intere-
sante y divertida version del “Largo
al Factotum” del Barbero rossinia-
no; en el capitulo mozartiano puede
escucharse a Georg Tichy en Die
Zauberflite, a Natale de Carrolis en
Le nozze di Figaro, a Bo Skovhus en
un singular Don Giovanni. Andrea
Martin en Cosi fan tutte, Roberto
Frontali en otro fragmento de Noz-
ze di Figaro o la famosa Cancion
del Toreador de la Carmen de Bizet,
magistralmente interpretada por
Alan Titus, son otras golosinas del

disco. Llegando a los titulos verdia-
nos, donde el baritono cobra una
especial relevancia, se escucha a
Eduard Tumagian en dos arias de
Rigoletto, mientras que Roberto
Servile electriza con una autoritaria
version de “/l balen del suo sorri-
so”. lgor Morozov intenta conven-
cer con su “Era la notte” del Otello,
y el capitulo verdiano finaliza con
una escena de Falstaff. Silvano
Carroli es una corrosivo y eficiente
Scarpia de la Tosea pucciniana,
Leoncavallo esta representado por
Eduard Tumagian en el Prélogo de
Pagliacci. Todos los fragmentos
pertenecen a grabaciones comer-
ciales completas del sello NAXOS,
y disfrutan de una excelente cali-
dad digital. = 1. I.

Capilla Virelai. Dir.: J. Reguant.
ARSIS 4178. DDD. 2001. DIVERDI.
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El sello ARSIS presenta esta selec-
cibn de composiciones pertene-
cientes al Cancionero del Duque de
Calabria, una joya de la literatura
musical renacentista, editada en la
Venecia de 1556, que contenia pie-
zas de textos religiosos y profanos
en valenciano, gascon, portugués y
castellano.

A la importancia histérica de esta
reconstruccion musical se afade el
buen trabajo de Jordi Reguant,
quien ademas de un excelente cla-
vecinista, demuestra en esta gra-
bacion su instintiva capacidad a la
hora de llevar la batuta: de algo le
habré servido su dilatada experien-
cia como intérprete en este tipo de
repertorio.

Voces controladas, sin problemas
en las tesituras y adecuadas en |a
precision, transmiten la frescura
de los textos que conforman la mu-
sica, en una lectura aqgil y equilibra-
da que pone la espontaneidad vy el
dinamismo al servicio de la ejecu-
clon.

La agrupacion instrumental decla-
ma sus partes con homogeneidad y
belleza en el sonido, y con una es-
pecial predisposicion para secun-
dar indicaciones en cuanto a la ex-
presion y al matiz.

Contraste, sentido de |a proporcion,
coherencia y claridad de planos vy
texturas acaban de configurar esta
iInteresantisima grabacion reco-
mendable para todo amante de la
buena misica. * V. M.

J. Feldman, soprano. M. Galassi, arpa.
K.-E. Schrider, chitarrone. STRADIVA-
RIUS STR 33606. DDD. DIVERDI.
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Jill Eeldinan = Maen Galassi - KarlcErn=t Svhrader
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‘Musica e Poesia son due sorelle
ristoratrici de |'afflitte genti”, decla
el poeta transalpino Giambattista
Marino en su obra Adone (1623).
Las dos hermanas —hoy en dia refi-
das— van de la mano en este pe-
queno festin en el que los magnifi-
cos textos de Petrarca o Tasso se
ven Justamente correspondidos
—nunca mejor dicho— por el artificio
compositivo de Giulio Caccini y Si-
gismondo D'India.

Del primero, enorme cantante, po-
demos degustar nuevos ejemplos
de su invencion —la masica recitati-
va acompafiada de bajo continuo—
y Sus consiguientes sutilezas cano-
ras, como el passaggio y |a
Sprezzatura.

El sequndo, sequidor del nuevo es-
tilo monddico, sorprende todavia
por su enorme variedad ritmica y la
fantasia en el fraseo. Por cierto,
enorme acierto de los intérpretes el
prologar las melodias con los prelu-
dios y las tocatas de Kapsperger vy
Quagliati.

Por su parte, la voz de Jill Feldman,
acompanada de manera fantastica
por Karl-Ernst Schrider al chitarro-
ne, responde a las dificultades re-
queridas por la partitura, si bien su
diccion italiana no es lo perfecta
que requiere la ocasion. * B. D,
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F. Leider, E. Rethberg, L. Melchior, F.
Schorr, E. Bettendorf, A. Reiss. Con

diversas orquestas y directores.
PEARL GEM 0071. LR-Music.
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Si bien es verdad que en este cedé
no estan todos los que son si es
verdad que son todos los que
estan. La referencia es, desde
luego, a los nombres; nombres miti-
cos de una edad de oro del canto
wagneriano que nunca mas se ha
repetido. Solamente por ello ya se
puede asegurar que es de adquisi-
cion imprescindible para aquellos
que quieran escuchar, sin equivo-
carse en la eleccion, a algunos de
l0s mejores cantantes wagnerianos
historicos.

Si para abrir fuego la sofiadora Elsa
de Elisabeth Rethberg se presenta
como una de las mejores sopranos
liricas wagnerianas de todos los
tiempos, en segundo lugar ya apa-
rece Lauritz Melchior, el Heldente-
nor por antonomasia, que se halla
muy bien representado en este re-
copilatorio como Lohengrin —quiza
su papel menos interesante—,
Tannh&user —uno de los pocos te-
nores que ha hecho justicia a tan
dificil rol—, Siegfried —una escena
de la forja insultante de voz, al lado
del Mime de Albert Reiss—, Tristan
—un “Vohin nun Tristan scheidet”
que es antologia pura—, Walther y
Hienzi.

Siguen el baritono Friedrich Schaorr,
Wolfram, Holandés y Sachs de
canto expresivo. Quizés se encuen-
tre a faltar algln fragmento de su
Wotan, pero lo escuchado es fran-
camente imprescindible y compen-
Sa con creces, particularmente su
Sachs.

Después, Emmy Bettendorf ofrece
toda la fuerza de su canto en la
Balada de Senta, y aparece Frida
Leider con un “War es so schméh-
lich” de Die Walkiire que impone
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por su Intenci6n, para escucharle
mas tarde la “Liebestod” de Tristan
und Isolde y su Kundry, fragmentos
que son todos legendarios.

Dada la genialidad de todos los
cantantes, este cedé no miente en
su titulo cuando indica “The supre-
me operatic recording “ refiriéndose
a Wagner, claro esta. * 1. V.

R. Gilfry, L. Polgar, |. Rey, C. Bartoli,
R. Sacca, L. Nikiteanu, 0. Widmer,

M. Salminen. 0. y C. de la Opera de
Zurich. Dir.: N. Harnoncourt. Dir. esc.:
J. Flimm, Realizacion: B. Large.
ARTHAUS Musik 100328. 2DVD. 187 +
24 m. VOSE. FERYSA.
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Chern od Qrekeatca of The Oparnba
Conducied I:I} Hikolous Ha ]
DFiretted for the Stage by .Il.I-r;-.-.-. F 11
Direcied for Television & Video by | Drine Lusge

Este DVD recoge una de las funcio-
nes de la Gpera mozartiana en |a
Opernhaus de Zurich (1999). Sobre
el papel, la cosa promete, pero
poco a poco vienen las decepcio-

nes. La producci6n, debida a
Jiirgen Flimm, es aburrida, sin cri-
terios ni conceptos dramatlrgicos
claros y con no pocas estrecheces
en el plano pléastico: hay ocasiones
en las que parece tratarse de un
ensayo y no de una representacion.
Ni la extraordinaria realizacion
televisiva de Brian Large puede sal-
varlo. En el podio, Nikolaus Harnon-
court recurre a una direccion de
contrastes, con un nerviosismo jus-
tificado (la obertura o “Finch’han
agal vino”) y con lentitud exasperan-
te (“Mi tradi” o el inicio del cuadro
de la cena), ante la soberbia forma-
cion titular de la Opernhaus.

Vocalmente hay de todo: Rodney
Gilfry (el Don Juan de Gardiner) es
un libertino sin oficio ni beneficio,

de voz impersonal y de registros
desiguales; L&szl6 Polgar, un
Leporello sin clase, con un timbre
opaco y una emision tambaleante;
Cecilia Bartoli una Elvira para
Incondicionales, con extraordina-
rios matices y dominio de la colora-
tura, aunque su tesitura es la que
es. Su vision del personaje es un
tanto histérica (como de maggiora-
ta italiana), pero funciona; Isabel
Rey, que fue Zerlina en esta pro-
duccion, abordo también el rol de
Donna Anna, lo que recoge este
DVD: la soprano valenciana se
encuentra comoda con el persona-
je, que borda en el aspecto teatral
y en el vocal: muy bien en “Or sai
chi I'onore” y un tanto fatigada en
“Non mi dir”, con algunas tirante-
ces en el registro agudo; a su lado,
el Don Ottavio de Roberto Sacca
tiene momentos brillantes ( “/f mio
tesoro”, sin Ir mas lejos) y otros
mas discretos, a pesar de una
actuacion méas que notable; los que
si pecan de discrecion son la pare-
ja Masetto-Zerlina, o sea Oliver
Widmer vy Liliana Nikiteanu. El,
demasiado gris y ella demasiado
cambiante: su “Batti, batti” funcio-
na, pero el “Vedrai carino” pasa sin
pena ni gloria; finalmente, se agra-
dece la presencia de ese gigante
(nunca mejor dicho) llamado Matti
Salminen, excelente Commenda-
tore, tanto en el plano mortal como
en el inmortal. Francamente, poco
recomendable a pesar de los acier-
tos. Por cierto que el DVD incluye
un video de 24 minutos con intere-
santes entrevistas a Rodney Gilfry,

Cecilia Bartoli, Nikulaus Harnon-
court e |sabel Rey. * I. R.
= " .

T. Hampson, P. Marrocu, R. Scandiuzzi,
L. Lima. 0. y C. de la Opera de Zurich.
Dir.: F. Welser-Mast. Dir.:

D. Pountney. Realizacion: T. Grimm.
Zurich, 2001. TDK DV-0PMAC. 141 + 45
m. VOSE. JRB Producciones.

El debut de Thomas Hampson como
Macbeth ocurrié en julio de 2001
en la Opera de Zurich, en una pro-
duccién de David Pountney, resefia-
da en OPERA ACTUAL 47 por el co-
rresponsal suizo de la revista. Una
lectura nueva, con una brujas que
son auténticas marujas en sus la-
bores, UNOS espacios escénicos

modernisimos y una lluvia de sfm-
bolos poéticos —algin bonsai, una
maquina de escribir, césped, unas
drag queens asesinas— que cons-
truyen un discurso abstracto vy
aséptico. Lady Macbeth lee la carta
y canta toda su escena de entrada
sobre un cubo que encierra a
Macbeth mientras escribe la carta;
ella como que le canta y él como
que la escucha.

El baritono norteamericano sale
mas que airoso del reto, optando
por un Macbeth en el que se mez-
clan ternura y atrocidad, profundi-
zando en el fraseo de manera bri-
llante, sobrado de medios.

A la atractivisima Paoletta Marrocu
la subrayan sus atributos fisicos
para acentuar el sex appeal del
personaje mientras ella va constru-
yendo una Lady solvente —ya se
sabe, este papel es endemoniado—,
aunque cale y destemple todos los
sobreagudos y no le brille alguna
nota del pasaje. Su magnetismo es-
cénico, en todo caso, es impresio-
nante.

El peso de la produccion recae por
completo en ambos protagonistas,
0 sea que la participacion de un
amanerado Roberto Scandiuzzi y de
un tristisimo Luis Lima —fatal vocal-
mente salvo en su aria, que salva
con tablas— son anecdéticas.

El espectacular vestuario de Marie-
Jeanne Lecca tiene sus mejores
momentos en los trajes guerreros.
La Orquesta y el Coro de la Opern-
haus Zurich realizan una labor en-
comiable en cuanto a sonido v efi-
cacia, dirigidos con total dominio
por un Franz Welser-Mast que sabe
sacar brillo a los impresionantes
concertados: el final del primer y
del cuarto actos son espectacula-
res. También se incluye un reporta-
je a la produccion, con declaracio-
nes muy interesantes de Hampson,
Welser-Mdst, Marrocu y Pountney,
que se adentran en la visién que
cada uno tiene del drama y de los
personajes. Lo mas impresionante
de este capitulo son los subtitulos
en esparniol, una especie de traduc-
cion literal del alemén de los pro-
ductores en su mirada al inglés de
los entrevistados, con los sustanti-
VoS con mayusculas y con detalles
como traducir en todo momento
“piece” —cuando en inglés se refie-
ren a la “obra”— como “trozo", jun-
to a joyas de la ortografia como
“hera” —pasado del verbo ser—,
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"avia” 0 "mas mejor”, sin contar
una sintaxis y una gramatica que
hacen ininteligible lo traducido.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

e

N. Shade, M. Munkittrick, M. Ebbecke,
W. Cochran, M. Vargas. Stuttgart

State Opera Chorus. Staatsorchester
Struttgart. Staatsoper Stuttgart, 1989.
Dir.: B. Kontarsky. Dir. esc.: H. Kupfer.
Realizacion: H. Hulscher.

ARTHAUS Musik 100270. 111 m.

VOSE. FERYSA.

i
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THRSTUTTCANT STATE GFERA I:fllﬂ]_lljﬁ' L
STAATEORCIESTER STUTTEART
CONDUCTON BERANHARD KONTAREKY,

(ACE BIRECTON, MAREY KUFFEN YilEO BIRECTOR, HANH #

Harry Kupfer plantea para esta
compleja obra una regia tan lujosa
como comprometida, ambientada
en la dieclochesca época en la que
transcurre la accion, pero en mil
ambientes paralelos y en una opti-
ca de rabiosa modernidad. La Ope-
ra de Stuttgart, con Bernard Kon-
tarsky en el podio, asumié el reto
—montar esta obra es una prueba
de fuego por el amplisimo reparto
requerido y por las dificultades tea-
trales que plantea el libreto, esto
sin pensar en una partitura sélo pa-
ra expertos— con responsabilidad:
con el podio controlado y |a escena
lena de ideas geniales la dura
Opera pasa con clerta ligereza.
Ayuda la realizacion de video de
Hans Hulscher y el atractivo de los
miles de figurines que salieron de
la imaginacion de Wolf Miinzner. El
reparto, encabezado por Nancy
Shade como Marie, se entrega por
entero, intentando no destrozarse
la voz con una partitura mortifera y
asumible s6lo por quienes puedan
con esta durisima prueba musical.
En todo caso, un espectculo sélo
para meldmanos con criterio muy
formado, * P. M.-H.

Cultura v Depors 2012

TROPPO. Barcelona, 2002. 174 p.

La coleccién Introduccicn a la Ope-
ra presenta una guia que hace de
instrumento de conocimiento en un
campo no ocupado por la biliogra-
fia: los monograficos sobre obras.
La guia de lectura del libro informa
de los distintos enfoques de los do-
cumentos: teatral, musical, textual
y visual, ademas del objetivo de la
coleccion, que es el de permitir dis-
frutar de las audiciones, de manera
que se produzca una aproximacion
tanto teatral como musical.

Los contenidos se dirigen a una
descripcion de los personajes y de
la accion, la relacion de La Boheme
con la biografia de su autor y su ac-
tividad artistica, sus fuentes y sus
recursos, las caracteristicas musi-
cales que definen la obra y la parti-
cularizan respecto de otros titulos y
la repercusion de esta Opera en el
momento de su estreno y la difu-
si6n debida al éxito obtenido.

El contenido literario de la obra se
presenta en forma de sinopsis ar-
gumental. Se encuentra el libreto
en italiano y su traduccion al caste-
llano. Una serie de comentarios
musicales apuntan los momentos
mas representativos tanto vocal co-
mo orquestal o teatralmente. Son
de especial y (til ayuda para distin-
guir el esquema de la obra y llegar
a una comprension total de la mis-
ma. Ademads, el disefo de las pagi-
nas pretende una organizacion que
esclarezca los pasajes y elementos
estructurales de la pieza, la arqui-
tectura de la obra.

Obtiene Roger Alier una guia de
lectura y audicion muy valiosa y
una herramiento de acercamiento
al autor, a la época y a la misma
obra, todo ello enriquecido con un
glosario de términos musicales,
una cronologia del autor y una dis-
cograffa comentada.

* A, G,

R ¥ N e
Presentacion de Antoni Ros Marba.
Prologo de J. Guerrero Martin.

Ediciones Robinbook, S. L. Barcelona,
2002.

La editorial Robinbook, en su colec-
cién Ma non troppo, ofrece un nue-
vo titulo de divulgacion musicoldgi-
ca, aparicion ciertamente loable
debido a la escasez de estudios de
esta indole en el mercado espanol.
En esta breve invitacion, el traduc-
tor, critico y poeta Roger Prevel re-
pasa la vida y obra de ocho compo-
sitores que, segln el propio autor,
han destacado por su singularidad
y por su Independencia, a lo que ca-
be sumar su aportacion al universo
de la musica del siglo XX, si bien
todos nacieron en el XIX, e incluso
en el caso de Ernest Chausson vi-
vieron enteramente en ese (ltimo
siglo. “Creemos que en el arte no
hay progresos, que sdlo la calidad
cuenta”, afirma el autor en su estu-
dio dedicado a Mompou.

Si bien el ensayo basa la eleccion
de los protagonistas en la pura sub-
jetividad y en la desvinculacion de
cualquier escuela, es de notar que
la seleccién se centra en composi-
tores educados en Francia, y parti-
cularmente bajo el manto de la
Schola Cantorum, dejando de lado
cualquier comentario del grupo ato-
nal, al cual se hace siempre refe-
rencia como si de un canon insalva-
ble y absolutista se tratara; perte-
necer a una escuela no significa
necesariamente renunciar, antes al
contrario, a la singularidad compo-
sitiva, como bien puede verse en
las diferencias idiomaticas entre
Berg y Webern. Por lo que respecta
a Influencias posteriores, es evi-
dente que autores como Joaquin
Turina o el propio Chausson tuvie-
ron mucha menos repercusion que
autores como Britten o Ligeti, por
poner dos ejemplos estéticos extre-
mos. lgualmente, el breve espacio
dedicado a cada compositor —pro-

blema seguramente ajeno al autor—
impide un analisis profundo de su
produccion, pues algunas obras se
despachan con apenas unas lineas,
quedandose el andlisis en una bre-
ve pincelada que no merece ningu-
no de los autores citados. * B. D).

Textos. Biografias. Madrid 2002.

El Centro de Documentacion Musi-
cal de Andalucia ha patrocinado la
edicion del libro dedicado a Manuel
Garcia de James Radomski editado
por Oxford University Press en 2000
y que ha sido traducido por Sara
Ruiz. Radomski, profesor de Histo-
ria de la Musica en la Universidad
de San Bernardino (California), ha
realizado una profunda e interesan-
te Iinvestigacion sobre la obra y vi-
da del mas célebre cantante, autor
y maestro de su tiempo. Para ello
ha seguido la vida del célebre artis-
ta desde sus inicios en su Andalu-
cia natal hasta su primera etapa ar-
tistica en Cadiz y especialmente en
Madrid —con una muy importante
informacién sobre la vida operistica
de la época, muy poco estudiada
hasta la fecha—. El bidgrafo ha rea-
lizado una profunda investigacion
reflejada en la riqueza de datos re-
ferentes a las etapas parisina y lon-
dinense de (arcia, tras su marcha
de Espana —a la que no volveria—y
donde destacan las referencias al
repertorio de Garcia, incluyendo
una interesantisima polémica sobre
sus intervenciones como “barftono”
siendo el Don Giovanni {Mozart)
mas famoso de la época. Asimis-
mo, no se olvida de destacar su co-
laboracion con Rossini, su aporta-
cién en la instauracion de la Opera
en Nueva York asi como su largo
paso por México.

Radomsky, incluye un catalogo muy
completo de sus composiciones
musicales, un capitulo entero refe-
rente a su estilo musical y al méto-
do de ensefanza que su hijo Ma-
nuel Patricio seguirfa con mayor fa-
ma (el inventor del laringoscopio),
ademas de destacar sus relaciones
como padre y profesor de sus dos
célebres hijas, las sopranos Marfa
Malibran y Paulina Viardot.

“* Fernando SANS RIVIERE

Opera Actual
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WAGNER:

The Golden Ring
Documentary
(Programa realizado
por la BBC de las
sesiones de
grabacion de “El oro
del Rin" por Solti)
Nilsson; Windgassen;
Fischer-Dieskau.
Wiener
Philharmoniker;

Sir Georg Solti

1DVD 0044007115398
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MOZART:

El rapto en el serrallo
T. Holtzmann; F. Araiza;
E. Gruberova, R. Grist;
N. Orth; M. Talvela
Chor und Orchester
der Bayerischen
Staatsoper

Karl Bohm

1DVD
0044007302095

Con subtitulos en
castellano

VERDI:

Simon Boccanegra
P.Domingo;

V. Chernov:

K. Te Kanawa;

R. Lloyd; B. Pola;
Metropolitan Opera
Orchestra and Chorus
James Levine

1DVD 0044007303191
Con subtitulos en
castellano

DECCA

RICHARD STRAUSS
La mujer sin sombra
Ch. Studer; T. Moser;
R. Hale; E. Marton;
B. Terfel

Wiener
Philharmoniker

Sir Georg Solti

Richard Strauss
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Sir Georg Solt - |

2DVD 0044007142592
Con subtitulos en
castellano
Tehaikovsky Maac
~ TCHAIKOVSKY:
e e R La Dama de Picas
H.,-uiu.-u: () IS = :dv- H.qm:.- { buraine t-th.-.-l.m G Gfigﬂfiaﬂi
Valery Gergiey S+ LEIferkus‘
A. Gergalov;
& | L. Filatova;
| ( M. Gulegina;
- % 0. Borodina
) Kirov Opera,
Mariinsky Theatre,
St Petersburg
l\ = Valery Gergiev
S N T 10VD 0044007043493
-4_- Con subtitulos en
i ' castellanc
ke pUMANN
BERNSTEIN:

The Making of

the West Side Story
(Grabacion

de West side story):
Maria, | Feel Pretty,
Tonight, America, etc.
Kir Te Kanawa;

José Carreras

Tatiana Troyanos;
Kurt Ollmann

1DVD 0044007301791
Con subtitulos en
castellano
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PHILIPS

VERDI:

Un Ballo In Maschera
L. Pavarotti; L. Nucci;
A. Millo;

F. Quivar; H. Blackwell
Metropolitan Opera
Orchestra and Chorus
James Levine

1DVD 0044007302996
Con subtitulos en
castellano
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Mussorgsky
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Valery Gorgiev

MUSSORGSKY:
Boris Godunov
(Version Completa
de 1872)

R.Lloyd: O. Borodina;
A. Steblianko;

S. Leiferkus

Kirov Opera,
Mariinsky Theatre,

St Petersburg

Valery Gergiev

2DVD 0044007508992
Con subtitulos en
castellano

ROSSINI:

Il barbiere di Siviglia
T. Berganza; H. Prey;
L. Alva;

E. Dara; P. Montarsolo
Members of: Coro e
Orchestra del

Teatro alla Scala
Claudio Abbado
1DVD 0044007302194
Con subtitulos en
castellanag
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CREAMOS AUTOMOVILES RENAULT AVANTIME
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Con la llegada de una idea revolucionaria llegan también los juicios sobre ella. Y emitir un juicio honesto es tan complicado como permanecer culladm
En Renault somos conscientes de que el silencio es reflexion, y que lo habitual es dejar la puerta abierta a palabras que suelen recoger un juicio %upﬁ*rhu.{l
Aqui tienes algunos argumentos que te ayudaran a disenar un criterio de peso: el nuevo Renault Avantime vive bajo una estructura superior de a[umm:tq
y entre puertas de doble cinematica. Su funcion "aire libre” ofrece una vision panoramica del mundo que le rodea, asientos delanteros con Llntl.lrnnl

ll
integrado, y un motor 3.0 V6 210cv. Acércate a tu concesionario y te daremos todo el tiempo del mundo para opinar. ’ !
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Concesionario RENAULT

JOSE JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel.: 914 013 011
MADRID
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