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El nuevo Comité de Honor

0mo ya Se anuncid en estas mismas paginas en la edicion ante-
rior, OPERA ACTUAL se ha embarcado en un proceso de cambio,
crecimiento y modernizacion con la dnica finalidad de ofrecer un
mejor servicio a sus lectores. Este afan continuara presente en
nuestro quehacer consolidandose en el ambicioso objetivo que
nos hemos propuesto, la edicién de OPERA ACTUAL con periodicidad mensual

a partir del proximo mes de septiembre, lo que supondra el aumento a diez nu-
meros anuales.

Esta nueva etapa también incluye la incorporacion, a partir de este nimero,
de un Comité de Honor que presidira OPERA ACTUAL durante los préximos
anos, formado principalmente por un selecto grupo de cantantes espanoles de
prestigio internacional y, l6gicamente, de indiscutible sabiduria en el campo
operistico, a quienes agradecemos su amabilisima disposicion al aceptar hon-
rarnos con su respaldo. Ellos son algunos de los grandes de la lirica mundial,
protagonistas de la historia de la 6pera del siglo XX y XXI: Jaime Aragall,
Teresa Berganza, Monserrat Caballé, José Carreras y Placido Domin-
go. Con su apoyo, estos ilustres intérpretes avalan nuestro proyecto divulgati-
vo que hoy mas que nunca pretende dar a conocer la vida operistica espanola
en todo el mundo —con especial dedicacion a nuestros artistas, teatros y pro-
fesionales del sector—, ademas de continuar recogiendo lo mas destacado del
panorama operistico internacional, otro de los compromisos de OPERA
ACTUAL con sus lectores.

El Comité de Honor estara presidido por el fundador de la revista, Roger
Alier, y contara con otros dos miembros que también nos honran con su parti-
cipacion: Joaquin Calvo, como presidente del Circulo del Liceo—entidad cola-
boradora de la revista desde su fundacién en 1991y el critico Marcelo Cer-
vellé, miembro del antiguo Consejo de Redaccion de OPERA ACTUAL y uno de
los colaboradores méas cercanos al equipo que hace posible |a revista.

Desde estas paginas también queremos agradecer sus ideas y entusiasmo
a quienes nos han apoyado sin reservas durante esta primera década desde el
Consejo de Redaccion que ahora desaparece de nuestro organigrama. Marc
Heilbron, Pau Nadal, Javier Pérez Senz, Xavier Pujol y Jaume Radigales
han aportado su esfuerzo, interés y dedicacion durante anos a nuestro proyec-

to, en una época en la que el crecimiento de la publicacion requeria de un ase-
soramiento constante. Una vez mas, muchas gracias.

I“I"'l'n \etuad
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a necesidad de contar en
Madrid con un segundo tea-
tro dedicado a la Opera es
algo incuestionable. El Real
no puede cubrir las nece-
sidades liricas de una ciudad como ésta.
Las expectativas creadas en torno a este
magnifico coliseo no se ajustan completa-
mente a la realidad: es muy dificil simulta-
near dos producciones liricas a no ser que
sean de gran sencillez; ademds, se requeri-
rfa una duplicacién del personal en algu-

O p e I. a i-a e Teatro Calderdn
asequible y para todos

nas dreas, cosa en la que tampoco se estd por la labor. Incluso la reduccién de
precios es problemdtica dado los costes de produccién. Lo que si podria produ-
cirse es una variacién en los mismos segtin los repartos. De todas formas el
nuevo equipo que dirige el Teatro Real estd dispuesto a asumir estos temas y
cambiar cuanto sea posible para aumentar la oferta y acercar la épera al mayor
numero de personas, especialmente a los madrilefios.

Recientemente ha saltado a la prensa la posible construccién de “un gran teatro
de dpera, ballet, zarzuela y conciertos” en una parcela de 26.000 metros cuadrados
ubicada en el distrito de Hortaleza, con un coste de 120 millones de euros. La polé-
mica —lamentablemente politica, como siempre— no viene por la necesidad del
mismo, sino por la persona que podria regirlo, el polifacético José Luis Moreno,
que ya capitane6 con notable éxito las temporadas de épera en el Teatro Calderén.
Es cierto que su perfil es conflictivo, pero nadie puede negarle sus dotes para atra-
er a un publico nuevo hacia el género lirico; la cultura y Madrid necesitan personas
asf. Otra cosa es que haya que exigirle rigor laboral, sueldos acordes al trabajo rea-
lizado, trabajo de equipo, etc., pero eso viene después o como condicién. Argiiir
que el terreno tiene un uso educativo para oponerse a la construccién de dicho tea-
tro es coger el rdbano por la hojas. ;Qué mds educativo que el teatro, la musica cld-
sica, la épera y el ballet? Lo que ya no es de recibo son las justificaciones de la con-
cejala Carmen Rodriguez Flérez para apoyar el proyecto, segiin recoge el diario
El Mundo: “he visto pocas 6peras tan buenas como las montadas por José Luis Mo-
reno”, lo que indica su escasa o nula cultura lirica. “En el Teatro Real vas a ver La
Traviata y te salen los cantantes con vaqueros™. En el Real atiin no se ha represen-
tado Traviata, ni ha salido ningun cantante vistiendo vaqueros en ninguna pro-
duccién montada en el teatro. Carmen Rodriguez ignora posiblemente que en la
6pera lo importante es el mensaje que el compositor quiere transmitir; lo demds
—la produccién o envoltorio—, puede ayudar, estorbar o pasar desapercibido,
depende del genio de quien lo realice, pero la valoracién depende ya del gusto, sen-
sibilidad o cultura del espectador. Madrid necesita otro teatro lirico, pero con otros
argumentos y fundamentos. * Francisco GARCIA-ROSADO
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| Certamen de Canto para voces jévenes Premio Manuel Ausensi
iniciard el préximo marzo su quinta edicién. Durante un lustro,
Pedro Herndndez, desde Ambito Cultural de E/ Corte Inglés, ha
organizado y promovido dicho concurso en apoyo de los cantan-
tes espafioles mds jévenes rindiendo a la vez un homenaje al bari-
tono barcelonés Manuel Ausensi, una de las glorias liricas de Espafia. La orga-

nizacién del certamen con-
tacta cada afio con profeso-
res y Conservatorios del
pais para que presenten a
sus pupilos mds aventaja-
dos, cuya cifra en esta edi-
cién supera el centenar de
inscritos. El certamen ha
ido ampliando sus miras a
todos los cantantes jévenes
menores de 33 afos que
estudien en Espafa, sin
importar su nacionalidad, _
y cuenta desde hace tres A 4 ;ﬁ’

afios con una preseleccién Pedro Hernandez junto a Manuel Ausensi

Il COICUIrso

para los jovenes

en Valencia dado el elevado niimero de aspirantes que se presentan cada afio en

i

dicha comunidad. Entre las caracteristicas del concurso, destaca el extenso peri-
odo de pruebas selectivas, ya que el certamen se prolonga durante dos meses y
medio, desde el 14 de marzo al 9 de junio, dfa en el que se celebrard la prueba
final, este afio, por primera vez, en la sala principal del Gran Teatre del Liceu.

Los ganadores del Premio Manuel Ausensi de las primeras cuatro ediciones
han sido el tenor de Barcelona Carlos Cosias (1998), que ha cantado el papel
de Alfredo de 7raviata recientemente en el Liceu y que forma parte del elenco
del Falstaff del Teatro Real, la soprano granadina Sandra Pastrana (1999), que
desde finales de febrero estd cantando Micaéla en la Carmen que se representa
en estos dfas en el ciclo Opera a Catalunya, el tenor bilbaino Francisco Javier
Palacios (2000), que participard en abril en Lucia di Lammermoor en Cérdoba
y Jerez, mientras que los dos ganadores del afio pasado —por primera vez se ofre-
cfan primeros premios en dos categorfas, masculina y femenina— fueron el bari-
tono de Crevillente Arturo Pastor y a la soprano bilgara Ina Kancheva.

Al jurado de esta nueva convocatoria, integrado por once miembros y presi-
dido como siempre por el propio Ausensi, se incorporan Juan Oncina, Miguel
Fleta y Albert Vilardell. En su Comité de Honor se mantienen el director del
Liceu, Josep Caminal, el fundador de OPERA ACTUAL, Roger Alier, y el di-
rector de Ambito Cultural, Ramén Pernas. En esta quinta edicién los primeros
seis clasificados se repartirdn 18.000 euros, con dos primeros premios, masculi-
no y femenino, de 6.000 euros cada uno. * Fernando SANS RIVIERE

{I]]u-rn \etual
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esde hace siglos Parma es
una ciudad con una pasién
incontenible y febril por el
teatro. El Regio, inaugurado
en 1829, cuando la ciudad
era capital de un pequefo pero importante
estado auténomo, es solo el tltimo de una
serie de teatros de todo tipo, grandes y pe-
quefios, publicos y privados, que acudfan a
satisfacer la necesidad que de teatro y muisi-
ca sentia toda la ciudad. Creo que ésa es la
razén por la que el Regio es considerado ac-
tualmente un teatro mitico, escenario de pa-
siones, de veladas tormentosas, de fracasos
memorables y de triunfos exagerados, donde
la dpera se vive como la fiesta de los toros en

la Feria de Sevilla. Los que acuden al Regio,

ya sean parmesanos O extranjeros, suelen

considerar a la Scala como los aficionados de
la Maestranza a Las Ventas: “Si, puede que
sea el primer teatro de Italia, pero nosotros
somos distintos, radicales. {Unicos!”.

Un gran escritor italiano, Bruno Barilli,
ha llamado a esta regién “el pais del melo-
drama’ y asf es, en verdad, en una ciudad —la
de Verdi y Toscanini— donde, pese a la globa-
lizacién, atin hay mujeres que se llaman Aida
o Amneris y hombres con los nombres de

Amonasro, Radames o Edgardo. Quien diri-
ja el Regio no puede dejar de sentir el peso y

la responsabilidad de esta historia y de este
clima. Hoy el teatro estd viviendo una nueva
vida: es una Fundacion, ha sido restaurado
recientemente, gestiona un nuevo Audito-
rium proyectado por el gran Renzo Piano y
estd en condiciones de producir espectdculos
prestigiosos gracias a una organizacion es-
tructural que cuenta con talleres de esceno-
grafia, sastrerfa y personal de escenario de al-

| 'Ilu'li: \etuald
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tisimo nivel profesional. Ademds de la épera,
ofrece un ciclo de conciertos, una tempora-
da estival al aire libre y una serie de activida-
des para los jovenes y las escuelas (Imparolo-
pera, con mas de 10.000 pequefios especta-
dores para una ciudad de 170.000 habitan-
tes). La temporada operistica incluye en los
meses de mayo y junio un Festival Verds diri-
gido a un publico internacional que incluye,
amén de la lirica, espectdculos de teatro de
prosa y ballet.

Pero nuestro problema es el del tipo de
obras a programar. La tradicién no debe su-
poner el inmovilismo ni la simple nostalgia
del pasado. En estos dias hemos representa-

do Lucia di Lammermoor en un montaje que

leatro

La 6pera, aun siendo el espectdculo mds
complejo del mundo, debe seguir emocio-
nando por encima de todo. Es una parte viva
y en expansién de la cultura de la humani-
dad y, como ella, se salvard s6lo si cada uno
defiende la autenticidad de la suya sin dejar-
se seducir por la tentacién de sustituirla por
una faramalla efimera que sélo oculta un
cuerpo deforme. La cultura, st ha de vestir su
desnudez, debe hacerlo con ropas que no la
oculten, como ocurre con las Majas de Fran-
cisco de Goya.

Resumiendo: queremos un Teatro Regio
cada vez mds mundano, eficiente y abierto,
con marketing y organizacion, pero siempre

al servicio de algo que tenga sentido, de un

Regio

Desde Parma, al mundo

se remonta nada menos que a 1952. No se
trata de nostalgia ni de provocacién, sino de
mostrar cémo se hacfa la 6pera en un mo-
mento determinado. La épera no es cine ni
television: el realismo no es lo suyo. Los mo-
dos de representarla pueden ser infinitos y se
puede dar paso a los jovenes registas siempre
que el lenguaje siga siendo el propio de la
Opera y respete las peculiaridades de esta
forma tinica de espectdculo en el cual no se
pueden cambiar ni la musica ni el texto y
donde los personajes no son de carne y hue-
50, sino de voz y de canto.

El discurso podria ser muy largo, pero en
cualquier caso ni somos anticuados ni
opuestos a las novedades. Miramos hacian el
futuro, pero sabiendo que el fruto de nues-
tro trabajo debe madurar sobre una memo-
ria fértl. Yo, como aficionado al flamenco
que soy; acepto también la aportacién de los
jovenes, pero a condicion de que no se pier-
da el alma, el duende, las raices que ni siquie-
ra una biblioteca entera podria explicar. En
la 6pera se puede aceptar todo salvo aquello
que la despoje de su profunda esencia y la
venda al cine o a la televisién, a los herede-
ros de los 7res tenores o a los micréfonos que

enganan.

proyecto del espiritu, de algo que pueda dar
emocién y contribuya a la riqueza interior.
Podemos renunciar a todo menos al canto,
en la acepciéon mds amplia y profunda de la
palabra. A veces me dicen que exagero, y
quizd sea cierto, pero como dice el coro en
Lucta, “Fuor di senno la trasse amore’.

En verdad, dirigir un teatro es un trabajo
dificil y erizado de obstdculos, y los riesgos y
los errores son frecuentes. Se necesita, por
tanto, paciencia y una cierta capacidad de
resistencia a las criticas. Requiere un profun-
do conocimiento de la filosoffa estética y de
la prictica teatral, un poeta que conozca los
secretos del tipdgrafo. Y a fin de cuentas el
director artistico debe difuminarse, porque
el espectdculo no es suyo, sino de todos los
artistas que lo han hecho posible, pese a que
su trabajo absorba toda su vida. Si alguien
pretende el cargo por dinero o por sentirse
importante, es que estd loco: vida sélo se
tiene una. Ponerse al frente de un teatro sélo
puede hacerlo quien crea en ciertos valores y
se vea capaz de poder servir a aquella parte
esencial del hombre que es cancién.

* Gian Piero RUBICONI
Director general y artistico

Teatro Regio di Parma
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finales del siglo XIX el em-
presario Sir Augustus Ha-

rris explicaba en una carta
al periédico The Daily Tele-
aph por qué en Londres
los precios de las entradas para la dpera
eran tan altos. Nada ha cambiado desde
entonces, aun cuando el Estado ha entrado
a financiar una parte. En los tltimos afios
la 6pera ha tomado un lugar central en la
cultura de este desunido reino, y ya que
hay sélo cinco compafifas en todo el terri-
torio, Londres es el centro indiscutido.
Muchos lectores se asombrardn, pero las
temporadas de 6pera son un fenémeno re-
Hasta
1947 eran ad hoc, de verano, de invierno.
La creacién del Consejo de las Artes permi-
tié la creacién de la Royal Opera House,
que permite disfrutar de temporadas anua-
les; desde 1972 la English National Opera

ha contribuido a elevar el nivel de entendi-

lativamente reciente en lLondres.

miento del género. Pero no cabe la menor
duda que en el reinado de la Reina Victoria

. U N A

| aumento de funciones para
el curso 2002-03 del Liceu es
un reflejo de la creciente de-
manda operfstica en Barcelo-
na, una demanda que no apa-
rece afectada ni por el nivel de las tempo-
radas postreconstruccién (de una discreta

J uien teme al

alixto feroz?

grisura, aunque con picos puntuales de
mds que notable calidad) ni por la atenua-
cién prevista por muchos agoreros, entre
los que me incluyo, de la moda Liceu. La
paradoja es formidable: hace afios el acceso
al teatro parecfa imposible, por elitista, y
ahora parece imposible porque las entradas
duran menos en taquilla que un caramelo
en un colegio.

l.'-J'] wera Actoal
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se daba mucha mds opera y, por cierto,
mucho mds variada. Podrfa decirse que no
existe la tradicién que tiene Barcelona o
Buenos Aires, pero eso simplificarfa una
realidad muy compleja. Pero queda un
problema: el alto precio de las entradas. Es
cierto que el puiblico tiene la posibilidad de

N E et s LY -

mds. Esto tiende a atraer un publico muy
diferente, mds mayor, de altos negocios, y
por lo tanto mds conservador. Ningtin go-
bierno ha tenido el coraje de subvencionar
la épera de forma que las entradas sean ac-
cesibles a todos los operéfilos por igual. Pe-
ro no es sélo el publico el conservador,

|.ondres

sigue siendo caro

entradas baratas en las alturas del Covent
Garden o en los recovecos del Teatro Coli-
seum, pero si desea sentarse cdmodamente
y ver y escuchar bien deberd pagar una for-

tuna, incluso en teatros subvencionados
por quienes pagamos impuestos. Entonces,
;por qué no podemos todos comprar las
mismas entradas? Comparada con Berlin,
una funcién en Londres cuesta tres veces

sk § 5 P Prcibent)

El Liceu ha dejado en bloque fuera de
abono la reposicién de la Azda con decora-
dos de Mestres Cabanes. Como La flauta
madgica del curso actual, se trata de un es-
pectdculo que desbordé previsiones y dej6
mucha gente en la calle. Sin embargo, de-
jar fuera de abono la produccién de Calix-

to Bieito de Don Giovanni, estrenada el
afio pasado en la English National Opera,
obedece a otras causas. La tempestad origi-
nada en el estreno de su montaje de Un
ballo in maschera pasard a los anales del tea-
tro, pero debid asustar a alguien que que-
darfa atin mds atemorizado al ver la obra
mozartiana trasladada a una Barcelona
postolimpica llena de sexo, drogas y vio-

también lo son la mayorfa de los criticos
que intentan mantener el status quo con
articulos miopes. Sir Augustus Harris fué
también un régiesseur notable por sus nove-
dades escénicas, elogiadas por los eruditos
y econémicamente independientes criticos
del Londres victoriano. Plus ¢a change...!

* Eduardo BENARROCH
Corresponsal en Londres de OPERA ACTUAL

F A

lencia tarantiniana. El Liceu argumenta su
lamentable decisiéon diciendo que de este
modo un publico mds amplio, menos ope-
ristico y mds teatral, podrd acceder mds fd-
cilmente a las funciones. Triste excusa que
esconde el miedo a la sublevacién chillona
de la caverna operistica que prefiere la repe-
ticién de los momificados ritos del pasado,
que elige reconocer antes que conocer, sen-
tirse seguro con lo que ha visto y oido antes
que descubrir nuevas sensaciones e ideas.
Un tipo de puiblico que, en el colmo de la
hipocresfa, es capaz de admitir que monta-
jes asi se pueden hacer, jpero no en el Li-
ceu! Por suerte, estos guardianes de no se
sabe qué esencias que vociferaron en el
Ballo son una minorfa, ruidosa para escon-
der su escaso peso, pero minorfa, ante la
que la direccién del Liceu ha retrocedido
en su cardcter de teatro piblico. Hoy es
Bieito, ;manana quién? Y que conste que el
Don Giovanni de Bieito no me gusta.

* Xavier CESTER

Critico del diario Arvui de Barcelona
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Lopez Cobos se deja querer

pesar de que en repetidas ocasiones declar sentirse feliz por su recuperada libertad,
ahora sin ataduras administrativas, Jesus Lopez Cobos parece estar cada vez mas dis-
puesto a dar el s/, quiero definitivo al Teatro Real para hacerse cargo de la direccion mu-
sical del coliseo madrilefio. Las negociaciones contindan desarrollandose vy, segtin informa el
diario Abc, la renovacion del contrato que vincula a la Orquesta y al Coro de la Sinfénica de Ma-
drid con el Real incluye algunas de las condiciones que Lopez Cobos exigiria como basicas para
aceptar el cargo. Al maestro le interesa sobre todo la estabilidad laboral de quienes seran sus
musicos Y, por eso, estas semanas son decisivas respecto de la forma definitiva que tendra un
contrato que comenzaria a regir desde el proximo mes de agosto, cuando finaliza el anterior

sical / Mike! GURID!

Jsds Lopez Cobos

convenio. La Sinfonica de Madrid es el conjunto titular del Teatro Real desde la reinauguracion del coliseo, en 1997, a la que se une su coro,
fundado en 1999. En febrero, el director artistico del Real, Emilio Sagi, y la nueva gerente, Inés Argiielles, se trasladaron a Lisboa para conti-
nuar las conversaciones con Lopez Cobos antes de finiquitar el contrato con la Sinfénica. Sagi declar entonces sentirse muy optimista y con
“mucha esperanza” respecto de la incorporacion del director zamorano al equipo del Real, apuntando que “hay bastantes posibilidades” de
que se haga realidad. Las negociaciones deberan estar a punto antes del mes de junio.

Uno de los puntos mas conflictivos del contrato con la Sinfénica es el referente al reajuste de salarios de los profesores, quienes no forman
parte de la plantilla del teatro, ya que la orquesta presta servicios como empresa subcontratada.

(tello inaugura el curso
en el Teatro Maestranza

Jests Lopez Cobos debutaré en el foso del
Teatro de La Maestranza inaugurando la
temporada 2002-03 del coliseo sevillano
con Otello, del que se ofreceran cuatro fun-
clones en octubre. En el reparto figuran Car-
los Alvarez, Ismael Jordi y Hasmik Papian.
En diciembre llegaran cuatro funciones de
La walkiria, dirigidas por Marc Soustrot,
quien ya obtuvo un gran éxito de critica y
publico en Lohengrin. Entre las voces que
pondran en pie la obra aparecen las de Poul
Eiming, Elisabete Matos y Janice Baird co-
mo Brunilda. Una Gnica representacion en |a
Sala Manuel! Garcia (21/1 2003) dara oportu-
nidad de conocer la dpera Savitri de Gustav
Holst, dirigida por Xavier Puig e interpreta-
da por Sandra Roset y Llufs Vilamajé. El re-
gista Jonathan Miller serd el responsable
de las representaciones de Don Pasquale de
Donizetti en marzo de 2003, con produccion
del Teatro Comunale de Florencia y las ac-
tuaciones de Carlos Chausson y Salvador
Carbd. En abril se hardn dos funciones de
Didlogos de carmelitas dirigidas por Julian
Kovachev y protagonizadas por Sylvie Bru-
net. Jose Luis Castro clausuraré la tempora-
da en mayo con Manon Lescaut de Puccini.

Para la ocasion se ha recurrido a Fabio Ar-
miliato y Daniela Dessi.

LakblBdTE Y Liepdrie LUl

actualidand
El Liceu amplia su oferta

lacido Domingo, Edita Gruberova, Dolora
Zajick, Deborah Polaski, Marjana Lipov-
sek, Roland Wagenfiihrer, Daniela Dess,
Maria Bayo, José Bros, Ana Marfa Sanchez vy
Juan Pons se unen en el cartel liceista de |a
temporada 2002-03 a solistas en conciertos y
recitales como Karita Mattila, Natalie Dessay,
Ramon Vargas, Gosta Winbergh, Bo Skovhus,
Maria Guleghina, Inga Nielsen, Robert Hale y

Maria Guleghina

Teresa Berganza en su regreso al Liceu tras
mas de 30 anos. En el podio desfilaran Rafael
Frilhbeck de Burgos, Miguel A. Gémez Marti-
nez, Jesus Lopez Cobos, Edmon Colomer, An-
toni Ros Marba, David Giménez, Peter Schnei-
der, Lawrence Foster y Bertrand de Billy.

La temporada la inaugurara esta vez una com-
pafia de visita, la English National Opera —el
9 de septiembre—, con The Fairy Queen.
Ariadne auf Naxos sera la primera opera li-

ceista, con las voces de Pieczonka, Gruberova,
Brendel y Vas. Le sequiran Don Giovanni —fue-
ra de abono; De Billy, Bieito; Orquesta Taller
d'Opera Liceu. Schorg, Gens, Trost—, Norma
—con Sanchez, Zajick, O'Neill, Scandiuzzi—, La
dama de picas —Domingo, Kringelborn, Puti-
lin—; Els Pirineus —Blancas, Sala, en concier-
to—; Il viaggio a Reims—con direccion de Lopez
Cobos y Mario Gas; Bayo, Bros, Cantarero, Da-

Corrado M. Falsini

Roberto Scandiuzzi

ra—; Orfeo ed Euridice —Larmore, Vaduva, M.
J. Moreno—; E/ Oro del Rin —De Billy, Kupfer;
Struckmann, Wagenfiihrer, Matos, Von Kan-
nen—, La walkiria —De Billy, Kupfer; Polaski,
Watson, Braun, Struckmann, Botha—; Edipo
(Enescu) —por la OBC como orquesta invitada;
Foster; Ruuttunen, Lipovsek, en concierto—; y
Aida, dirngida por Gomez Martinez y con las
voces de Dessi, Fiorillo, Armiliato, Pons y
Scandiuzzi.
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ENTREGADO EL PRIMER
PrRemiIO OPERA ACTUAL
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Arias de Semiramide, El barbero de Sevilla,
|.a gazza ladra, L'italiana in Algeri, Zelmira,
l.a donna del lago, L.a Cenerentola...

Orchestra Sinfonica
¢ Coro di Milano Giuseppe Verdi

Riccardo Chailly

1CD 00289 470 02420

www.universalmusic.es

al y como se anuncié en OPERA ACTUAL 49, los diez afios

de la revista debian celebrarse de una manera muy espe-

cial. Por ello se decidio instaurar el Premio Opera Actual,
un galardon que reconoce el aporte a la difusion del genero liri-
co tanto de una personalidad del mundo de la 6pera como de
una institucion. En su primera convocatoria, el Premio Opera
Actual fue a parar a las manos de la soprano Montserrat Ca-
ballé una de las cantantes mas significativas de la segunda mi-
tad del siglo XX, quien ha realizado un gran aporte al género con
la recuperacion de una cantidad considerable de obras de un re-
pertorio olvidado, como es el del bel canto roméntico. Gracias a
su particular interés, varias 6peras de Bellini y Donizetti han po-
dido ver la luz a mas de un siglo de su creacion.

Esta primera edicion del Premio Opera Actual, también ha
querido reconocer el talento de una de las cantantes mas pro-
metedoras del panorama lirico nacional, la soprano granadina
Mariola Cantarero. Si bien el grueso de su carrera se ha desa-
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rrollado en el extranjero, OPEHA ACTUAL se ha preocupado de
sequir sus éxitos, constantando que su profesionalidad, su ilu-
sIOn y sus capacidades representan a toda una generacion de
cantantes jovenes, el porvenir de la épera en Espaiia.

El acto de celebracion del X Aniversario de OPERA ACTUAL y
la entrega de los galardones se realizé en los salones del Circulo
del Liceo de Barcelona, ceremonia a la que asistieron represen-
tantes de las administraciones, de las principales entidades mu-
sicales de la ciudad y de los medios de comunicacion, ademas
de amigos y admiradores de las galardonadas. Entre muchos
otros, estuvieron presentes Joan Francesc Marco, de la Dipu-
tacio de Barcelona y presidente de la Comision Ejecutiva del
Gran Teatre del Liceu, Viceng¢ Llorea, de la Conselleria de Cul-



tura de la Generalitat, Joaquin Calvo, presidente del Circulo
del Liceo, Carmen Mateu, presidenta del Festival Internacional
de Musica Castell de Peralada, Joan Oller, director del Consor-
ci de I'’Auditori i de I'Orquestra, Josep Caminal, director gene-
ral del Gran Teatre del Liceu, Joan Matabosch, director artis-
tico del Liceu, Victoria Pardell, directora de marketing del Li-
ceu, Maria Dolors Busquets, del Palau de la Musica Catalana,
Emili J. Blasco, delegado de Abc Catalufia, Adela Subirana,
presidenta de la Fundacion Grup Sety Rosa Samaranch, vice-
presidenta de Amics del Liceu. Muchas gracias a ellos y a todos
quienes nos acompariaron en este acto tan significativo. 3

S

. B &a L"f : terior, junto a las dos galardonadas,
apar -rFJLH 1q tenes hacen pnsfble OPERA ACTUAL: Fernando

a m;" 3re ~Marfa José Ibars, Sergio Sanchez, Francisco
Garcia-Re F T do, Pablo Meléndez-H., Cristébal Ortega, Roger
._4 Ifer? 4 h:i Cervelld. A la derecha, Mariola Cantarero y
 Montser * Eabaife muestran sus Premios.
5; / ba]ﬂ; f ié agradece la distincion; en la mesa también
Joaquin Calvo, pres:dﬂnte del Circulo del Liceo.
e pa ma, una imagen de parte del publico asistente
act ﬂ tferecha un momento de la actuacion de la
gy s ano Iv anﬂia Cantarero
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Reportaje grafico: Antoni BOFILL
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la temporada de

| curso 2002-03 de la A. B. A. 0. se inaugura el 21 de septiembre

con Turandot, con Alessandra Marc, Ainhoa Arteta, Ignacio Enci-
nas y Erwin Schrott, con direccion de escena de Nria Espert y la ba-
tuta de Stefan Anton Reck. A Puccini le sigue Wagner: Gétterdamme-
rung (octubre), con Heikki Siukkola, Nadine Secunde, Kurt Rydl, Jane
Henschel y Bodo Brinkmann, con Gunther Neuhold en el podio.
En noviembre coge el testigo Werther, con Giuseppe Sabbatini, Jen-
nifer Larmore, William Powers, Jean F. Lapointe y Sabina Puértolas,
con direccion musical de Marco Boemi. Norma llegara en enero de
2003, con June Anderson, Sonia Ganassi y Hao Jiang Tian, dirigidos
por Marcello Panni. Alcina, de Handel (febrero), podra verse con Luba
Orgonasova, Jennifer Larmore, Sara Fulgoni y Marfa José Moreno,
con Les Talents Lyriques y direccién de Christophe Rousset.
El broche de oro llegara en abril con Zigor, de Francisco Escudero,
como celebracion del cincuentenario de la creacion de la A. B. A. 0.,
con Pavlo Hunka, Vittorio Vitelli, Ainhoa Arteta, Ignacio Encinas, Al-
fonso Echeverria y Maite Arruabarrena, una nueva produccion de
Emilio Sagi dirigida por Antonello Allemandi.

REQUIEM

El tenor y compositor Alain Vanzo (Ména-
co, 1928) falleci6 el pasado 27 de enero
en Paris a la edad de 73 anos. En activo
desde su revelacion en Cannes en 1974,
el intérprete de origen italiano destaco a
lo largo de su carrera en Gperas como

Vicente Sardinero

estrenos y exhumaciones

| planeta Analfabia, de Fernando Palacios, se estrenara en el

Teatro Cuyas de Las Palmas el 29 de abril dentro de las activi-
dades de Opera de Camara de Madrid. La obra, encargada por la
Fundacion Orquesta Sinfénica de Gran Canaria, se mantendra en
cartel hasta el dia 4 de mayo. El 13 de abril Opera de Camara de
Madrid ofreceré en el Teatro Municipal de Tres Cantos (Madrid) £/
pequeno deshollinador, de Britten.

| Goodman Theatre de Chicago estrenara el 14 de junio Galileo,

Galilei, nueva creacion de Philip Glass sobre la vida del cienti-
fico con libreto de Arnold Weinstein. Las representaciones de
esta obra seran dirigidas por Mary Zimmerman.

| compositor André Previn, tras el aplaudido estreno europeo de su

obra Un tranvia llamado deseo (ver critica internacional), anuncié
que el proximo afio se concentrara en la creacion de Silk, dpera que
aun no tiene fecha ni lugar para su premiére, aunque lo mas proba-
ble es que se estrene en San Francisco.

Juventudes Musicales de Espana con-
tinua celebrando su 50 aniversario con
diversos actos entre los que destaca un
ciclo de conciertos que finaliza el 20 de
marzo con la actuacion de David Me-
néndez. Las celebraciones estan presi-

Benvenuto Celliniy Werther. Entre sus vi-
sitas a Espana destacan las que hizo al Li-
ceu, donde actud en tres ocasiones para
representar Manon, Homéo et Juliette y
la citada Benvenuto Cellini.

Alain Vanzo

En los tres Gltimos meses también dieron
el Gltimo adiés Janos Kulka, Monte Pe-
derson y Martha Madl. Kulka, director
htingaro, falleci6 el 18 de octubre a los 72
anos. El baritono estadounidense Peder-
son muri6 el 6 de noviembre a los 43 anos
a consecuencia de un cancer y la soprano
alemana Mddl dej6 este mundo a los 89
anos el pasado 16 de diciembre.

Mas inesperado, aun para quienes cono-
cfan la naturaleza de su enfermedad, ha
sido el Gbito del baritono barcelonés Vi-
cente Sardinero a los 65 afos, ocurrido
en su residencia de Villanueva de la Ca-
nada (Madrid) el 9 de febrero tltimo.
Tras unos auspiciosos comienzos en el
campo de la zarzuela, debut6 en el Liceu
en la temporada 1964-65 con el Morales
de Carmeny el Marullo de Rigoletto. Pre-
miado en la edicién de 1965 del Concurso
Vinas y en el de Busseto el afio siguiente,
el mundo entero entero se abri6 para él.
La Scala, la Opera de Viena, el Covent
Garden y el Met conocieron sus triunfos,
pero fue sin duda en Espana donde su ca-
rrera adquirié una brillantez especial. El
Coliseo Albia, el Pérez Galdos, el Princi-
pal de Zaragoza, La Zarzuela e incluso el
Real (Vida breve y Golondrinas) celebra-
ron sus triunfos, aunque seria el Liceu
barcelonés el que le proporcionaria los
mas sonados con obras como Poliuto, |
due Foscari, Il Pirata 0 Gemma di Vergy.

l'l|u'ru \ctual
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didas por la music6loga Viviana Garuz,
vicepresidenta de JM Internacional.

tl Teatre Principal de Lleida celebro el
pasado 729 de diciembre Sus primeros
o0 anos con Cavalleria rusticana, cele-
bracion que finalizara el 10 de mayo
con la escenificacion de La Traviata.

El director de cine australiano Baz

Luhrmann (Moulin Rouge), con la cola-
boracion de Placido Domingo, proyecta
llevar La Boheme al Broadway Theatre
de Nueva York.

El nuevo Teatro degli Arcimboldi de Mi-
lan, tan solo 11 dias después de su
Inauguracion el 19 de enero con La Tra-
viata, fue de nuevo motivo de primera
pagina de actualidad por el desprendi-
miento de un enorme panel de cristal
desde seis metros de altura durante
una funcion de ballet. No hubo heridos
y el coliseo se cerrd durante varios
dias. Las funciones que restaban por
celebrarse de La Traviata se han apla-
zado hasta el préximo mes de octubre.




CONCURSOS

ntre los dias 11y 20 de noviembre, Bil-

bao acogera su IX Concurso Internacio-
nal de Canto, que repartira mas de 30.000
euros. Los candidatos, que deben haber na-
cido entre el 21 de noviembre de 1968 y el
11 de noviembre de 1984, tienen tiempo
hasta el 1 de octubre para presentar su ins-
cripcion. Los ganadores de los primeros
premios masculino y femenino, obtendrén
un contrato para interpretar una opera en
la temporada 2003 del Teatro Arriaga.
Tel.: 94 424 65 33
Fax: 94 424 b4 54
www.concursocantobilbao.com
cich@concursocantobilbao.com

ontserrat Bella Roma (Mimi), Manuel

Diaz-Obregdén (Rodolfo), Ana Belén
Gémez (Musetta), Daniel Garcia (Schau-
nard) y Bonifaci Roderic Carrillo (Colline)
han sido los ganadores del IV Concurso Es-
cola d'Opera de Sabadell organizado por
los Amics de |'Opera de dicha ciudad bar-
celonesa. Como premio, montarén La Bo-
héme en La Farandula el 2 de mayo.

La localidad rumana de Lugoj acogera en-
tre los dias 16 y 19 del proximo mes de
mayo el IV Concurso Internacional de Inter-
pretacion Vocal Traian Grozavescu, desti-
nado a tenores de cualquier nacionalidad
nacidos después del 1 de enero de 1962. El
certamen, que rige el director de la Staats-
oper de Viena, loan Holender —también
miembro del jurado—, repartira 10.000 do-
lares entre los mejores concursantes, ade-
mas de otros galardones.

Tel.: (00 40) 56 35 11 30

Fax: (00 40) 56 3570 13

loan Holender

La Orquesta de Cadaqués ha convocado
el VI Concurso Internacional de Directo-
res de Orquesta, que se celebrara entre los
dias 22 y 28 del proximo mes de julio en el
marco del XXXI Festival de Musica de Ca-
daqués. Los candidatos, de cualquier na-
cionalidad, han de haber nacido después
del 28 de julio de 1966, y competiran por un
premio de 6.010 euros. El plazo para pre-
sentar la inscripcion finaliza el dia 15 de
abril.

Tel.: 93 317 42 89

Fax: 93 302 26 70
WwWw.orquestradecadaques.com
orquestra@orquestradecadaques.com

La mallorquina Sandra Galiano obtuvo el
primer premio femenino del | Concurso
Nacional de Voces Jévenes de Opera y Zar-
zuela organizado por el Ayuntamiento de
Vall d'Uixé (Castellén). También destacaron
el tenor barcelonés Vicente Esteve (segun-
do premio masculino) y el tenor granadino
Pablo Antonio Martin (tercer premio mas-
culino).

MONTIEL, PREMIADA. Maria José
Montiel ha sido galardonada con el
Premio Fundacion Coca-Cola 2001 a la
Interpretacion Musical. El galardon,
concedido por la Fundacion de la Con-
federacion Espafiola de Organizacio-
nes Empresariales, esta dotado con
12.000 euros. La soprano, por otra
parte, Interpretard Schéhérazade, de
Ravel, y £l -sombrero de tres picos, de
-alla, en las ciudades de Utrecht vy
Rotterdam en marzo.

21 Concurso Internacional
Hans Gabor Belvedere

para cantantes - Viena

Opera: 8-14 de julio de 2002
Opereta: 12-14 de julio de 2002
Correpeticion: 5 de julio de 2002

NUEVO: Concurso para opera barroca
www.belvedere-competition.at

HAMPSON, EN PARIS. El barftono
Thomas Hampson se integrard en
abril en el reparto del montaje de
Arabella que acogera el Théatre du
Chatelet de Parfs con la direccion de
Christoph von Dohnanyi. En mayo se
desplazara a Londres, donde ofrecerd
un recital en el Wigmore Hall. Poste-
riormente, Hampson interpretard en
el Musikverein de Viena la Novena
Sinfonia de Beethoven, que ser4 diri-
gida por Simon Rattle.
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A finales de enero se conocio la dimision
de Luis Alvarez Bartolomé, que durante
diez afios habia dirigido la Asociacion As-
turiana de Amigos de la Opera (AD), enti-
dad que organiza la temporada lirica en el
Teatro Campoamor. Bartolomé justificd su
adi6s por causas personales, pero parece
ser que a éstas se anadieron divergencias
internas en la AO sobre el camino a sequir,
complicado por la retirada de cien de los
150 millones que el Ayuntamiento de
Oviedo se habia comprometido a aportar
al ciclo organizado por la AO.

El Consistorio también ha rebajado en un

OVIEDO, EN PROBLEMAS

50 por cien la ayuda destinada al Festival
de Zarzuela de la capital asturiana, que se
ha visto obligado a recortar de siete a cua-
tro los titulos previstos y de 35a 16 el nd-
mero de funciones. El certamen se iniciara
el 19 de marzo con La leyenda del beso, de
Soutullo y Vert, en la que intervendran
Beatriz Lanza y Luis Cansino. En abril se
representara £/ Juramento, de Gaztambi-
de, en la conocida produccién de Emilio
Sagi y en mayo subird al escenario Tres
enredos de amor, de Blas de la Serna. Fi-
nalmente, La Dolores, de Breton, cerrara
el festival entre mayo vy junio.

Maria José Martos, que ha grabado un
disco de piezas de Turina con el pianista
Antonio Soria, cantara proximamante
Elektra en Sevilla y Maror en Valencia.

Daniel Muiioz cantard Turandot en Sedl
con motivo de la inauguracion del Mundial
de flitbol que se celebrara entre Corea y
Japon el préximo verano.

Nancy Fabiola Herrera fue Carmen en

el montaje de Emilio Sagi que se representd
en la Opera de Tel Aviv (Israel) entre los
pasados meses de enero y febrero.

Elisabete Matos encarnara a Fiordiligi
en La Scala entre abril y mayo tras cantar
Katia Kabanova en el Liceu en marzo.

Bertrand de Billy, director musical del Liceu,
no renovara su contrato con el coliseo, que
acaba al término del curso 2003-04.

Riccardo Chailly dejara la Royal
Concertgebouw Orchestra a finales de 2004
para dirigir la Opera de Leipzig.

Edmon Colomer fue presentado el pasado 28

de enero como nuevo director titular
de la Orquestra Simfonica del Valles.

Maximiano Valdés, director de la Sinfonica
del Principado de Asturias, es el nuevo
titular de la Filarmonica de Santiago de Chile.

Bruno Casoni sera el nuevo director
del Coro de La Scala a partir de septiembre

BERGANZA, COMBATIVA. La mezzo Teresa
Berganza, que proximamente hara una gira
por Alemania y Austria con el grupo La Ma-
estranza, afirmo en diciembre en Valladolid
que “ahora todo se supedita al director de
escena y parece que da igual que una opera
intima ocupe un escenario inmenso donde
se pierden las voces”.

el dia 10 a los 86 anos de edad.

PAVAROTTI, DE LUTO. El tenor italiano Lucia-
no Pavarotti tuvo una triste despedida de
Londres en enero a pesar del buen sabor de
boca dejado a publico y critica con su Tosca.
El intérprete, tras la funcion del dia 11, viajo
rapidamente a Mddena para asistir al fune-
ral de su madre, Adele Venturi, que fallecio

[-}|1r-r;1 \itual
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El Teatre Lliure de Barcelona ha pro-
gramado para el 15 de abril La voix hu-
mana en sus dos versiones: la teatral
de Cocteau y la operistica de Poulenc,
que cantara Elisabete Matos.

www teatrelliure.com

El Palacio de Festivales de Cantabria
ha incluido en su cartel de 2002 La le-
venda del beso, de Soutullo y Vert (ma-
vo). En noviembre se escenificara Ma-
dama Butterfly y en diciembre, Los
cuentos de Hoffmann. June Anderson
dara un recital el 21 de diciembre.
www.palaciofestivales.com

El Palau de la Musica de Valencia al-
bergara el 23 de mayo el estreno mun-
dial de Maror, de Manuel Palau. Antes
se podra escuchar La clemenza di Tito
con Julia Varady (marzo) y Romeo y Ju-
lieta con Olaf Bar (mayo).

www.palauvalencia.com

Dentro de los diversos actos organiza-
dos con motivo de la Capitalidad Euro-
pea de Salamanca, |a ciudad castella-
na acogera durante todo el afio diver-
s0s acontecimientos musicales entre
los que se incluye un festival de masi-
ca antigua y religiosa, un ciclo de
opera barroca y varios conciertos y re-
citales con artistas como Jordi Savall,
René Jacobs, Frans Briiggen, William
Christie y Antonio Floro, entre otros.
www.salamancaZ002Z.com

La ediciéon 2002 de la Semana de Mu-
sica Religiosa de Cuenca ofrece veinti-
dos espectaculos a partir del 22 de
marzo, cuando el grupo Europa Galan-
te exhume La Santissima Trinita, de
Scarlatti. René Jacobs dirigira Jeph-
tha, de Handel. También figuran en el
cartel la Pasion segin San Juan, de
Schiitz; la Misa en Si menor, de Bach;
un concierto de Roberta Invernizzi; el
Officium Defunctorum-Sabbato Sancto
de José de Nebra y un recital de Maria
Cristina Kiehr, entre otras actividades.
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F| XXXV Festival Alfredo Kraus de Opera de
| as Palmas de Gran Canaria, tras su inau-
guracién el 18 de febrero con Turandot,
continGa su andadura en marzo con La Fa-
vorita, que se representard los dias 12, 14
v 16 con Daniela Barcellona y Giuseppe Fi-
lianoti en los roles protagonistas. En abril
serd el turno de / Capuleti e i1 Montecchi,
que seran dirigidos por Guido Ajmone-Mar-
sany en los que repetira Barcellona junto a
la chilena Cristina Gallardo-Domas.
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Cristina Gallardo-Domas

Isabel Rey y José Bros formaran parte del
elenco de La flauta mdgica prevista para
mayo, y Higoletto, con direccion de escena
de Francisco Lépez y la actuacion de Jean
Philippe Lafont como protagonista, cerrara
el certamen en el mes de junio.

= - PERALADA
El Festival Internacional de Msica Castell
de Peralada ofrecera el proximo verano las
operas Marina, de Arrieta, con José Bros y
Mariola Cantarero, Orfeo ed Euridice, de
Gluck, con Ewa Podles y dirigida por Jess
Lopez Cobos, y la produccién que el afio
pasado pudo verse en el Festival de Grana-
da de Oedipus Rex, de Stravinsky.

= S MARTINA FRANCA
EL XXVII Festival della Valle d'ltria (del
18/VIl al 6/VIll) ha incluido en su cartel Le
due contesse e Il duello comico, de Paise-
llo, Robert Bruce, de Rossini, y Les Hugue-
nots, de Meyerbeer, en el que supondr4 el
€streno de su version francesa en Italia. El
Certamen homenajeard a Niedermeyer en
el bicentenario de su nacimiento con un
concierto de melodias y arias de Gpera.

= GRANADA
El LI Festival Internacional de Msica v
Danza de Granada (del 21/VI al 7/VIl) con-
templa en su programa diversas citas voca-
les. El 23 de junio William Christie dirigira
a Les Arts Florissants para interpretar Las
estaciones, de Haydn y tres dias después
se escenificara Fidelio con regia de Harry
Kupfer. En el elenco de la 6pera de Beetho-
ven destaca la presencia de Jiirgen Freier,
Nadine Secunde y Matthias Hdélle, que se-
ran acompanados por la Orquesta Ciudad
de Granada a las d6rdenes de Sebastian
Weigle. La pequena flauta magica, adapta-
cion de Joseé Menor de la obra mozartiana,
también se ha hecho un hueco en el cartel
(27/V1), a la vez que diversos recitales y
conciertos protagonizados por Josep Ca-
bré, David Menéndez, Luba Orgonasova y
Deon van der Walt, entre otros.

= SCHUBERTIADA (Barcelona)
Un recital de Werner Giira inicié el 26 de
febrero la V Schubertiada a I'llla, organiza-
da por la Associacié Franz Schubert, en la
que también participaran Olaf Baer, Ber-
narda Fink, Brigitte Fassbaender y Marisa
Martins. El certamen colabora con “Palau
100", que recibe a Matthias Goerne.

= ERFURT
Werner Herzog vy su vision de £/ holandés
errante seran los protagonistas del Festival
de Erfurt (Alemania), que representara
dicho titulo entre los dias 10 y 31 de agos-
to en la catedral de la ciudad bajo la direc-
cion musical de Walter E. Gugerbauer.

Escaleras de la catedral de Erfurt

= MONTPELLIER
La XVIII edicién del Festival de Radio France
et Montpellier (del 13/VIl al 1/VIIl) ofrece La
donna del lago en las voces de Daniela Bar-
cellona y Juan Diego Florez. En el cartel
también se han incluido Rinaldo, con Vivica
Genaux y Dominique Visse, y el estreno
mundial en version de concierto de La Fée
du Rhin (Die Rheinnixen), de Offenbach.

= PESARO
El Rossini Opera Festival, en su XXIII edi-
cion (del 9 al 23/VIIl), apuesta por dos pie-
zas poco habituales: La pietra del parago-
ne y L'equivoco stravagante. El certamen
también representara // Turco in Italia.

= SALZBURGO
Ocho 6peras completas seran representadas
en el Festival de Salzburgo 2002 (del 27/VII
al 31/VIll), que se veran complementadas
por un homenaje a Wagner en el que se can-
tara el primer acto de La walkiriay el segun-
do de Parsifal con las voces de Placido Do-
mingo, Waltraud Meier y Kurt Moll bajo Ia
batuta de James Levine. Los titulos comple-
tos son Don Giovanni (Thomas Hampson);
Der Kdnig Kandaules, de Zemlinsky; La flau-
ta magica (con Barbara Bonney y Simon
Keenlyside y Bertrand de Billy en el podio);
Turandot (protagonizada por Gabriele
Schnaut y Cristina Gallardo-Domas); Die Lie-
be der Danae, de Richard Strauss (con Franz
Grundheber y Deborah Voigt); Das Méadchen
mit den Schwefelhdlzern, de Lachenmann;
Roméo et Juliette (en las voces de Roberto
Alagna y Angela Gheorghiu, con De Billy), y
La donna del lago (Juan Diego Flérez, Danie-
lla Barcellona y Ruth Ann Swenson).

= DRESDE
El Festival de Dresde ofrecerd diez titulos en
su proxima edicion (del 16/V al 9/VI). L'Or-
feo, con direccion de René Jacobs, sera la
primera y le sequiran Die Teufel von Loudun,
de Penderecki (Viadimir Jurowski a la batuta
y regia de Harry Kupfer); E/ sueio de una no-
che de verano, de Britten; Tristan e Isolda,
con Waltraud Meier; Orphée et Euridice; El
caballero de la rosa, protagonizado por Che-
ryl Studer; Otello; La damnation de Faust,
con José van Dam, y Tannhd&user.
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DISCOS Y LIBROS

| tenor peruano Juan Diego Flérez acaba

de ver publicado su disco de debut con
el sello Decca en el que se centra en arias
de dperas de Rossini. En el registro, titula-
do Rossini Arias, Florez estd acompanado
por la Sinfénica y el Coro de Milan Giusep-
pe Verdi bajo la batuta de Riccardo Chatlly.

a editorial Ollero &

Ramos ha publicado
el volumen Opera, en
el que Francisco Ca-
mino hace una selec-
cién de los mejores
registros  SONoros
del género acom-
\ pafiada de infor-
i macion referente
a la historia de |a
| Opera, composi-
tores, obras, In-
B terpretes y tea-
tros liricos.
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ony Classical ha devuelto a Montserrat

Caballé a la actualidad del mercado
discogréfico con el disco Las mejores can-
ciones medievales, en el cual la soprano
catalana interpreta piezas de Luis Milan,
Alonso Mudarra y Miguel de Fuenllana,
entre otros. Todas las canciones se acom-
pafian con la vihuela de Manuel Cubedo.

| Gran Teatre del Liceu ha publicado un

libro conmemorativo de los 40 anos de
carrera de la soprano Montserrat Caballé
en el coliseo barcelonés titulado Montse-
rrat Caballé. 40 anys al Liceu.

Montserrat Caballe

En dicho volumen se recogen criticas de
diversas publicaciones periddicas sobre las
funciones operisticas, conciertos y recita-
les que la diva barcelonesa ha protagoniza-
do en el escenario del Liceu. Cada una de
las resefias se completa con la ficha técni-
ca de cada funcion y aparece acompafiada
de iméagenes del espectaculo a que hace
referencia.

En el marco de los homenajes que se es-
tan realizando en memoria de Joaquin
Rodrigo, el tenor Andrea Bocelli ha llegado
a un acuerdo con Ediciones Joaquin Rodri-
go para registrar un disco con diversas pie-
zas del autor espanol.

ria Recording present6 el pasado 14 de

febrero en Barcelona el disco Conxita
Badia. Soprano, dedicado a la gran intér-
prete catalana de la primera mitad del si-
glo XX. En el acto de presentacion partici-
06 el presidente-fundador de OPERA AC-
TUAL, Roger Alier.

La Asociacién Gayarre Amigos de la Ope-
ra (AGAOQ) se ha lanzado al mundo edito-
rial con la pu-
blicacion de La
voz cantante,
de carécter j
gratuito para el
Sus sSocios v )
que nace ELZAESrpe
“con la vo- __._O'i'd --QQHZQHIE
cacion de [
abarcar -
todo o
relacio-
nado con el
canto en el &mbito de la denomi-
nada musica clasica”. Buena suerte.

VILLARROEL, EN LONDRES Y JAPON. La so-
prano chilena Verdnica Villarroel regresa al
Covent Garden de Londres como protagonis-
ta de I Trovatore, que se representa en abril
vy mayo. Durante el mes de julio, sera Desde-
mona en el montaje de Otello de la Opera de
\Washington que girara por Japén, con Placi-
do Domingo como coprotagonista.

SHICOFF NO RESPIRA. El tenor Neil Shicoff
interpretara Luisa Miller en el Met en marzo
para, a continuacién, desplazarse a Viena
para encarnar a Billy Budd en la Staatsoper.
En abril, el dia 12 visitara la Opera Municipal
de Colonia, donde cantara La Juive en ver-
sion de concierto. El dia 17 retomaré dicha
obra en version escenificada en Viena.
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LOS ESPANOLES, PIRATAS

La demanda interpuesta por la Sociedad
General de Autores (SGAE) contra la em-
presa Traxdata Ibérica para exigir un ca-
non por cada CD grabable fabricado fue
resuelta el pasado 2 de enero a favor de la
orimera por parte del Juzgado de primera
instancia nimero 22 de Barcelona, cuya
titular afirmé en la sentencia que es un
hébito de todos los espanoles “grabar me-
diante ordenador los cedés legalmente
adquiridos por otras personas”. De esta
manera, Traxdata se vera obligada a abo-
nar 0,22 euros por los CDs de 74 minutos
v 0, 24 por los de 80 en concepto de copia
privada de todas las unidades producidas
desde 1997. La SGAE mantiene otras de-
mandas contra otras empresas del sector.




on motivo de las representaciones de

Katia Kabanova, de Léos Janacek, en
el Liceu, la asociacion de Amics del Liceu
ha organizado un didlogo entre Gérard
Mortier, exdirector del Festival de Salz-
burgo, y Juan Angel Vela del Campo, cri-
tico de E/ Pais, el proximo 14 de marzo en
la Sala del Coro del Gran Teatre. También
contindan las conferencias introductorias
a las 6peras programadas en la tempora-
da: el 15 de abril se celebrara la corres-
pondiente a La Favorite por Santiago Sa-
laverri, director de Diverdiy vicepresiden-

te de los Amigos de la Opera de Madrid.
Tel. / Fax: 93317 73 /8

http://www.amicsliceu.com
info@amicsliceu.com
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Los Amics de s'Opera de Mad montaran
el 27 de marzo una Flauta mégica en
version de concierto, con la Orquesta y
Coro de la Opera de Szeged (Hungria). Al
dia siguiente esta programado el Stabat
Mater, de Rossini, que contara igualmen-
te con la Orquesta de Szeged y solistas
de la Opera de Budapest. Ambas repre-
sentaciones seran dirigidas por Sandor
Gitdy. Por otra parte, durante el mes de
abril, la asociacion ha organizado un ciclo
de seis conferencias acerca de Puccini
que iran a cargo del critico musical Javier
Pérez Senz.

Tel.: 971 38 43 00
amicsopermao@eresmas.com
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entro de la temporada 2001-02 de los

Amics de I'Opera de Sabadell, que
celebra su XX aniversario, en marzo se-
guiran las funciones de Carmen, de Bizet.
El reparto esté liderado por Soffa Salazar
(Carmen), Stanislas Arrdez (Don José) y
Sandra Pastrana (Micaéla), bajo la direc-
cion de Manuel Valdivieso. Las proximas
funciones en Sabadell, donde se estrend
el 27 de febrero, tendran lugar en el Tea-
tro La Farandula el viernes 1 de marzo y el
domingo 3. Posteriormente, el montaje se
trasladard a Figueres (9/Ill), Granollers
(10/111), Reus (12/1ll), Sant Cugat (16/111),
Lleida (21/111) y Vic (23/111).
lel.: 93 725 67 34
Www.amics-opera-sabadell.es
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los dias 26, 27 y 28 de abril se cele-
brard la Asamblea General de Juveni-

| Circulo Italianista Giuseppe Verdi de
Barcelona continta con el ciclo La
T — dpera en DVD, que inici6 el pasado mes
I e ” de octubre. El 5 de marzo se proyectard
ol - e | el SHREC. | una espectacular produccion de Don Gio-
e vanni de la era Karajan del Festival de
: Salzburgo. La damnation de Faust, de
Hector Berlioz, en la ya célebre produc-
cion de La Fura dels Baus, sera la siguien-
te Opera del programa (19 de marzo). Para
abril estan previstas las proyecciones de
Lucrezia Borgia, con Sutherland y Kraus,
el dia 9; y el dia 23, Alceste de Gluck,
siempre en el Salon de Actos del Istituto
taliano di Cultura barcelonés (Pje. Me-
néndez Vigo, 5).

Los Amigos de la Opera de Madrid orga-
nizan sus ya habituales conferencias y
coloquios alrededor de los titulos de la
temporada del Teatro Real. El 12 de mar-
20, Alvaro Guibert profundizara acerca de
Babel 46, de Montsalvatge, y de L ‘enfant
et les sortileges, de Ravel, y el dia 14 se
celebrara el coloquio acerca de dichos
titulos. EI 15 de abril Fernando Fraga dic-
taré la conferencia sobre Madama But-
terfly,y el dia 17 se llevara a cabo el colo-
quio. Todas estas actividades tendran lu-
gar en la Sala de Actividades Paralelas
del Real, a las 19:30 horas las conferen-
cias, y las 20 horas los coloquios. En el
Teatro de La Zarzuela, Emilio Casares dic-
tara una conferencia acerca de Los Cla-
veles y Agua, Azucarillos y Aguardiente;
el acto tendrd lugar el dia 8 de abril a las
19:30 horas. Finalmente, por lo que al VII
Ciclo de Jovenes Cantantes se refiere, el
20 de marzo serd el turno de Sagrario
~ Morcillo y el 26 de abril de Antonio Ruiz

THMHFWMmJMM
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La nueva pagina web de Juvenilia

lla, asociacion europea de grupos jovenes
de las asociaciones de los teatros de 6pe-
ra de Europa, con Madrid como escena-
rio, con el Grupo Joven de los Amigos de
la Opera de Madrid como anfitriones.

Durante los tres dias que durara la asam-
blea se llevaran a cabo las reuniones de
trabajo en las que se discutira acerca de
los futuros planes de actividades de Ju-
venilia, tales como el proyecto de sum-
mercamp, el seguimiento de la pagina

a Incansable asociacion de los Amics
de I'Opera de L 'Hospitalet (Barcelona)
presentaran el 21 de abril en el Auditori
CC Barradas Bastian y Bastiana, Opera
bufa de Wolfgang Amadeus Mozart que

de Alarcon. Las actuaciones tendran lu-

gar en la Escuela Superior de Canto.
lel.: 91 521 57 59

WWw.aaoperamadrid.org

web de la asociacion, asi como la difu-
sion de la informacién.
www.juvenilia.org

info@juvenilia.org

Ante [a crisis argentina, la temporada del Co-

I6n no se suspendera; se reprogramaran mu-
chos titulos, pues la direccién desea que en
SU mayoria los cantantes sean argentinos

sera interpretada por los alumnos del
Taller de Opera del Estudi MAC vy dirigida
por Viviana Salissi desde el piano.

Tel.: 93 93 337 45 83

que acepten cantar por un cachet minimo.
Solo en casos excepcionales o de extrema
necesidad se convocara a cantantes extran-
jeros. El panorama es incierto y a estas altu-
ras de ano —hay que tener en cuenta que la
temporada comienza en abril— todavia no se

ha presentado nada a los abonados. Es pro-
bable que a mediados de marzo se haga la
presentacion de la temporada. De la progra-
macion original s6lo se mantendran Don Car-
loy Lelisir damore. La situacion también
atecta al Teatro Argentino de La Plata.
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.l Bavreuth berlinés

autizado ya como el Bay-

reuth de invierno, el Festival

de Pascua de la Staatsoper
de Berlin ofrecera de la mano de
su director musical, Daniel Baren-
boim, y del director de escena Ha-
rry Kupfer, diez operas de Richard
Wagner en un ambicioso programa
que, de resultar un éxito, devolvera
a la avenida Unter den Linden la
capitalidad cultural que merece.
La misma letralogia que podra ver-
se en el nuevo festival berlinés se-
ra la que recalara, desde la proxi-
ma temporada, en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona.
Ademas, Barenboim regresara a
Madrid durante cinco temporadas
—este ano con Elektray Tannhau-
ser— y no solo ante sus huestes
berlinesas, sino también para ofre-
cer clases magistrales.

E I FESTIVAL DE PASCUA DE BERLIN
A/ " g !;; %p
/

Reportaje grafico: Staatsoper Unter den Linden / Monika RITTERSHAUS
!
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REPORTAIE
Il Bayreuth berlinés

Der fliegende Hollander (24-111 y 13-1V)
Tannhauser (25-111 y 14-1V)

Lohengrin (26-111 y 15-1V)

Das Rheingold (28-I11 y 17-1V)

Die Walkiire (29-111 y 18-1V)

Siegfried (31-111 y 20-1V)

Gotterdammerung (2-1V y 22-1V)

Tristan und Isolde (4-1V y 26-1V)

Die Meistersinger von Nirnberg (5-1V y 27-1V)
Parsifal (6-1V y 28-1V)

aniel Barenboim parece sufrir una maldicién
que le asemeja al Holandés errante: no para

debido a su doble ocupacién al frente de la
Staatsoper Unter den Linden de Berlin y de la
Sinfénica de Chicago, a su piano y a sus nu-
merosas giras mundiales. En estos dltimos tiempos, su mente,
siempre en ebullicion, idea ademds proyectos de cardcter enci-
clopédico. Primero fue el ciclo sinfénico de Beethoven que lle-
v6 a Tokyo y Londres en 1997 y 1998 y que grabé en Berlin
en 1999 para celebrar sus bodas de oro en la profesién. En esta
ocasién Barenboim celebra y hace balance de sus diez afios en
la Staatsoper y de sus 60 afios de edad. Para ello ha recurrido
a su pasion por la obra de Richard Wagner en dimensiones
grandilocuentes: representard, seguidas, las diez 6peras del
compositor alemdn que él mismo ha estrenado durante los dl-
timos diez afios en la Staatsoper de Berlin, un repertorio que
recorre cronolégicamente la tradicién wagneriana desde £/

Holandés errante hasta Parsifal.

Todo un maraton

Wagner le gui6 en la composicién de sus obras, mds que
la intencion, la necesidad de crear algo grande, como él
mismo reconocié en sus plasmaciones autobiogrificas. “Con-

sidera bien mi nuevo poema (escribe a Liszt el 11 de febrero
de 1853), ;encierra el principio y el ocaso del mundo!”. En Ba-
renboim se adivina la misma necesidad, aunque él no lo reco-
nozca. De su mano, en el Festival de Pascua de la Staatsoper
habrd mds Wagner que en el mismisimo Bayreuth, un proyec-
to maratoniano que se extenderd entre el 23 de marzo y el 28
de abril.

El director argentino ya ha llevado alguna de estas obras a
Espafa, como el montaje de Los maestros cantores de Niirenberg,
que en el Real de Madrid recibié nada menos que-quince mi-
nutos de ovaciones el afio pasado. La puesta en escena del
Tannhiuser procedente de Hamburgo y representado en el Liceu
de Barcelona resulté mds que polémica, aunque no lo suficiente
como para no repetir, porque el programa de la préxima tempo-
rada licefsta acogerd dos de las producciones de la 7esralogia: El
oro del Riny La Walkiria.

La cruzada de Barenboim en defensa de la difusién de Wag-
ner cuenta con una trayectoria de treinta afos y algunos criticos
alemanes le consideran el mayor experto en la obra wagneriana
hoy en dfa. Recientemente ha causado revuelo en Israel, donde
una parte del publico se niega a aceptar su interpretacién. El
director ha repetido hasta la saciedad: “no interpretar a Wagner
después de la manipulacién que de él hicieron los nazis serfa darle
la victoria a Hitler y a su visién del arte”.

El hecho de que Hitler estuviera fascinado por Wagner no se
le escapa a nadie, y para muestra un botén: el envio de veinte
aviones de transporte Junker 52 y de seis cazas Heinkel 51 a Ma-
rruecos para ayudar a Franco fue denominado por el Fiithrer Un-
ternehmen Feuerzauber —Operacion Fuego Mdgico— en recuerdo de
la musica heroica que acompana el paso de Siegfried a través del
anillo de fuego para liberar a Brunilda. Pero no es menos cierto
que si Hitler presenciara cualquiera de las peras del compositor
que Barenboim hace hoy revivir, quedarfa sin duda horrorizado.
Esta polémica lleva impreso el cardcter inconformista y guerrero
de éste que fue nifo prodigio de la misica y que conserva de

Las vistas de la impactante escenografia propuesta por el montaje de Harry Kupfer para Gotterdéemmerung, una Tetralogia que visitara el Liceu
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de cducacion

aquellos tiempos un toque de vedette en la escena musical.

De alguna forma, Barenboim se las ha arreglado para atraer
a Berlin el protagonismo de Bayreuth y aprovechar una venta-
ja: aqui Wagner se representa con mds libertad, sin tanta pre-
sién como se respira alld, donde los familiares del genio admi-
nistran su herencia cultural y donde, por ejemplo, la tltima
entrega de El Anillo del Nibelungo (verano 2001), concebida
por Jiirgen Flimm y Erich Wonder, concluyé con abucheos,
muestra de disgusto bayreuthiano por las libertades que estos
dos prestigiosos maestros de la escena alemana introducfan en
la obra del intocable Wagner.

El complice Kupfer

Para la aventura de Berlin, Barenboim cuenta con las pues-
tas en escena de Harry Kupfer, otro artista “provocador”,
segtin él mismo se define, y con dos talentos que ya han traba-
jado con él: el escendgrato Hans Schavernoch y el figurinista

Kupfer: “Wagner estaba
asustado por la muerte

cuando escribio E/ Anillo,
concebido desde atras

hacla adelante”

Reinhard Heinrich. Kupfer defiende tenazmente el wagneria-
nismo y el contenido profundamente dramdtico de su obra,
pero sus personajes no han complacido siempre a los puristas.
El Parsifal con el que Barenboim inauguré su dindmica direc-
cién de la Staatsoper ya fue calificado de exacerbacién. El
lannhiuser de Kupfer, que serd interpretado por Robert Gam-
bill, dista del cldsico trovador medieval de Wagner, que se de-
bate entre el amor puro de Elisabeth y el sensual de Venus, pa-
ra convertirse poco menos que en un anarquista con rabia con-
tra la sociedad que se dirime entre la utopfa y el mundo real.
A quienes recuerdan los precisos comentarios del propio Wag-
ner en su carta a Mathilde Wesendonck, fechada el 10 de abril
de 1860, sobre los detalles de la escena de Tannhiuser, esta lec-
tura les resulta indefendible.

En £l Anillo del Nibelungo, quizd el momento cumbre de la
vision de Kupfer en sus representaciones con Barenboim en la
Staatsoper, adquiere mds protagonismo la trascendencia. Kup-
fer recrea el espacio de la historia de la humanidad en el que la
inteligencia humana deja sus huellas en forma de escrituras ri-
nicas procedentes de los orfgenes ancestrales de la historia. Eli-
ge, sin embargo, situar la accién “en un futuro probable, en un
planeta contaminado y postatémico, sin naturaleza”, segtin de-
clar6 a OPERA ACTUAL. Se sirve de tramas luminosas que
cambian de forma y color y que refuerzan las situaciones psico-
l6gicas de los personajes, sus pensamientos, sentimientos y re-

Cukura Yy Deporte 2012

cuerdos. Otorga, segtin ¢l mismo explica, “un papel funda-
mental a la luz”, aprovechando las oportunidades que le ofre-
ce “la mds moderna tecnologia ldser” y que pone “al servicio de
la humanidad de los personajes”, a los que tiende a colocar “en
una continua incertidumbre”. Aqui es donde el director de es-
cena se entrega al subconsciente, a los simbolos de lo intacto
de la naturaleza humana y al miedo atdvico a la muerte. Asf lo
reconoce: - lengo la impresion de que Wagner estaba asustado
por la muerte cuando escribié E/ Anillo, concebido desde atrds
hacia adelante, y ese miedo debe estar en el escenario, asi como
el consuelo, las posibilidades de suavizar la catdstrofe final”.
En las anteriores representaciones de E/ Anillo con Baren-

boim, Kupfer ha recibido criticas positivas que reconocian sus
hallazgos, polémicos pero innegables. Concibe a los dioses co-

= o

mo politicos de altos vuelos que no superan la condicién de
hazmerreir. Convierte la Cabalgata de las walkirias en un es-
pectdculo multimedia sobrecogedor y el piblico, pasivo, mira
el cataclismo final por televisién. Integra en el universo wagne-
riano las grandezas y miserias de nuestra sociedad actual me-
diatizada y dependiente de los aparatos.

Dogma en Wagner

I | i ste espectacular #7aslado de Bayreuth a Berlin, en todo ca-
s0, puede quedar eclipsado a medio plazo, sobre todo te-

niendo en cuenta que en la inauguracién del Festival de Bay-

reuth del ano 2006 se presentard E/ Anillo del Nibelungo en la
version seguramente rompedora del director de cine danés
Lars von Trier. El mismo Von Trier presenté al nieto del com-
positor, Wolfgang Wagner, el proyecto de aplicar a la épera su
dogma cinematogréfico, una técnica de rodaje que busca la
esencia desnuda del séptimo arte, aunque no se sabe si detrds
de este programa hay un proyecto verdaderamente innovador
y valioso o si se trata solamente de un experimento con el que
el Festival trata de darse publicidad y atraer publico ajeno a la
secta wagneriana.

No hay que olvidar que aunque Kupfer no reniega de la es-
pectacularidad inherente a la obra, tampoco hace concesiones

ficiles. La musica de Wagner se mantiene como protagonista
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Il Bayreuth de invierno

Una escena de Los maestros cantores. Barenboim se ha rodeado de especialistas wagnerianos, como Waltraud Meier (abajo a la izquierda)

y el verdadero reto reside en la concentracién de la obra wag-
neriana, en la representacién de tantas obras, una tras otra, en
un riempo tan reducido. El protagonismo, por tanto, es de Ba-
renboim. El director, mds suelto con Wagner que con Mozart,
es comparado ya, aunque con cautela, con el legendario Wil-
helm Furtwingler. Para subrayar la poesia de cada jornada, Ba-
renboim se vale de su amplia experiencia en Berlioz (para E/
oro del Rin), Bruckner (para La Walkiria), Liszt (para Siegfried)
y de nuevo Bruckner y Debussy (para E/ ocaso de los dioses),

convirtiendo el desarrollo en un equili-

brio contrapuntistico entre la escena y la
muisica.

En cuanto a la orquesta, los puristas
wagnerianos opinan que la formacién de
la Staatsoper no puede medirse en este te-
rreno con la de Bayreuth. Barenboim sa-
be que las comparaciones serdn muy exi-
gentes y resta tiempo y energia de sus
otros proyectos para dar prioridad al nue-
vo Festival de Pascua: durante su reciente gira por Japén, entre
conclerto y conclerto, ha sacado tiempo para ensayar con sus
muisicos las obras de Wagner que los esperan en Berlin. La pre-
sién a la que el director somete este proyecto tiene que ver
también con el esfuerzo de financiacién que la Staatsoper rea-

liza para llevar a cabo este sueno. El momento no es el mds

‘f.:'|l|'|:5 \etual

boyante para el teatro. Precisamente al plantearse la renovacién
del contrato de Barenboim a comienzos de temporada, el go-
bierno federal tuvo que aportar cerca de dos millones de euros
extra porque el director se negaba a seguir en némina de la
Staatsoper mientras no se mejorasen sensiblemente sus condi-
ciones y las de sus musicos, que hasta hace poco cobraban me-
nos que los miembros de otras orquestas regionales en Alema-
nia. A los aticionados, sin duda, también les ha merecido la pe-
na hacer un esfuerzo financiero. El precio de los abonos para
el Festival de Pascua oscila entre los 135 y los 2.340 euros y es-
tdn prdcticamente agotados. El ptiblico ha tenido en cuenta sin
duda el nivel vocal que se presenta en el programa: partici-
pardn en el proyecto cantantes que ya han trabajado anterior-
mente en £/ anillo con el tindem Barenboim-Kupfer como
John Tomlinson, el bajo britdnico capaz de otorgar a Wotan su
esencial sentido y el sostenido interés que requieren quince ho-
ras de musica. Se recuerda también con gran aceptacién el Al-
berich de Giinter von Kannen y sobre todo la Waltraute de

Waltraud Meier, que promete resultar la gran estrella vocal de
El ocaso de los dioses.

Las expectativas puestas en estos cantantes y en el conjunto
del Festival son enormes. Cuando durante cuatro semanas —del
23 de marzo al 28 de abril- Wagner invada la avenida Unter
den Linden, si la calidad iguala a la cantidad, es seguro que se

presenciarin momentos sublimes de la musica. 1\
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TEATRO REGIO DI PARMA
Domenica 19 maggio 2002

Giuseppe Verdi

ARIE E DUETTI
VERDIANI

LEO NUCCI
RUGGERO RAIMONDI

BRUNO BARTOLETTI

Direttore

ORCHESTRA
DEL TEATRO REGIO DI PARMA

TEATRO PADIGLIONE PALACASSA
Lunedi 20 maggio 2002

Giuseppe Verdi

MESSA
DA REQUIEM

DANIELA DESSI’
LUCIANA D’INTINO
MARCELLO GIORDANI
CARLO COLOMBARA

ZUBIN MEHTA

Direttore

ORCHESTRA E CORO
DEL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO

AUDITORIUM “NICCOLO’ PAGANINI”
Martedi 21 maggio 2002

Giuseppe Verdi

ROMANZE E ARIE
DA CAMERA

MARIELLA DEVIA
GIUSEPPE SABBATINI
MICHELE PERTUSI

PARMA OPERA ENSEMBLE

TEATRO REGIO DI PARMA
26, 28, 30 maggio, 1 giugno 2002

Giuseppe Verdi

ALZIRA

Interpreti principali:

PAOLETTA MARROCU
CARLOS VENTRE
STEFANO ANTONUCCI

ALBERTO FASSINI

Regia

BRUNO BARTOLETTI

Direttore

MARTINO FAGGIANI

Maestro del Coro

ORCHESTRA E CORO
. DEL TEATRO REGIO DI PARMA

AUDITORIUM “NICCOLO” PAGANINI™
Lunedi 27 maggio 2002

VINCENZO
LA SCOLA

Tenore
in concerto
STEFAN ANTON RECK

Direttore

ORCHESTRA E CORO
DEL TEATRO REGIO DI PARMA

TEATRO REGIO DI PARMA
12, 13, 16, 19, 21, 23 giugno 2002

Giuseppe Verdi

LA FORZA
DEL DESTINO

NORMA FANTINI
MARIANA PENTCHEVA
STEFANO ANTONUCCI

ALBERTO CUPIDO
CARLO COLOMBARA
FABIO PREVIATI

ALBERTO FASSINI

Regia

DONATO RENZETTI

Direttore

MARTINO FAGGIANI

Maestro del Coro

ORCHESTRA E CORO
DEL TEATRO REGIO DI PARMA

TEATRO REGIO DI PARMA
Martedi 18 giugno 2002

Giuseppe Verdi

ARIE E DUETTI
VERDIANI

RENATO BRUSON
JOSE’ CURA

DONATO RENZETTI

Direttore

MARTINO FAGGIANI

Maestro del Coro

ORCHESTRA E CORO
DEL TEATRO REGIO DI PARMA

TEATRO REGIO DI PARMA
Sabato 22 giugno 2002

I LIBRETTI DI
GIUSEPPE VERDI

Riflessioni di
ANDREA CAMILLERI

GRUPPO DI OTTONI
DEL PARMA OPERA ENSEMBLE

Per informazioni: +39 0521.218678
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Navier Montsalvatee
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es la protagonista”

Reportaje grafico: Festivales de Cadaques y Peralada / Josep AZNAR

Babel 46 en el Teatro Real

s, sin lugar a dudas, el compo-

sitor espanol vivo mas respeta-

do en todo el mundo. Hoy la
obra de Xavier Montsalvatge vuelve por
fin a los teatros de dpera: el Real estrena-
ra el 25 de marzo su Babel 46, titulo que
compartira velada con una obra maestra
del siglo XX, L'enfant et les sortileges, de
Ravel. En el podio reinara Antoni Ros
Marba y la produccion lleva la prestigiosa
firma de Jorge Lavelli. Otra de sus com-
posiciones para la escena, Una voce n
off, fue grabada en noviembre en el Liceu,

tambien dirigida por Ros Marba.

Por Pablo METENDEZ-HTADDAD




u eterna curiosidad le ha empuja-
do a beber de los estilos mas varia-
dos, desde el antllanismo al seria-

lismo. l.a obra de Xavier Montsal-

vatge (Girona, 1912) se ha nutri-
do de sonoridades nacidas de talentos que él

siempre ha admirado, desarrollando una perso-

nalidad propia, con pinceladas de nacionalismo
francés y de un légico espanolismo, mantenien-
do siempre su independencia estilistica. Hoy, a
los noventa anos —que cumple el 11 de marzo—,
verd levantarse el telén del Teatro Real para re-
velar los secretos de su Opera Babel 46, com-

puesta en 1967 y estrenada en 1994 en el Fes-  festivale

tival de Cadaqués; el estreno madrilefo asocia de lleno este tftu-
lo al circuito operistico, ya que el montaje es una coproduccién
con el Liceu barcelonés, en el que recalard en la temporada 2003-
04. Los otros dos titulos operfsticos que figuran en el catdlogo de
Montsalvatge ya habian conocido las tablas del Gran Teatre, esce-
nario que acogié los estrenos absolutos de E/ Gato con botas
(1948) y Una voce in off (1962). “Babel también la escribi para el
Liceu, para un concurso de composicién operistica que al final se
declaré desierto —recuerda el compositor—. Estuve trabajando en
ella cerca de un ano y fue un trabajo muy lento que estuvo mar-
cado por Falstaff, porque mientras preparaba a mano los enormes
pentagramas escuchaba una y otra vez la épera de Verdi. Llegué
a aprendérmela de memoria”.

OPERA ACTUAL: ;Por qué tardé tanto tiempo en estrenarla?
Xavier Monrsaivarcr: Porque cuando se declard desierto el con-
curso decidf olvidarme de la épera a pesar de que me dijeron en
el Liceu que la montarfan, pero yo preferi que no se hiciera. Me
hizo mucha ilusién acabarla y decidi que la rescatarfa sélo si me
lo pedian expresamente. La verdad es que la guardé en un cajén
y pens¢ que no se haria nunca.

0. A.: Hasta que se la solicitaron desde Cadaqués

X M.: Si, el director del Festival, Lloreng Caballero, me la pidid,

algo que siempre le agradeceré; como el teatro de allf es pequefio

se hizo una versién para orquesta reducida. En el Festival de Pera-
lada, en cambio, se hizo la versién tal y como estaba pensada.

0. A.: ;Considera la épera como un género en peligro de extin-
c1on?

X. M. No. La épera es la culminacion de la voz humana como
elemento EXPresivo y, aunque es un tdpico, eso de que es el ins-
trumento mas complejo es verdad. Dentro de mi obra la dpera
tiecne un lugar muy importante, pero no he escrito mis porque €s
un especticulo muy caro de concebir y de montar. Escribi hace
tremnta anos Babel v 1a tuve enterrada. Lo mismo sucedié con £/
Gato con botas, que la « ompuse para el centenario del Liceu. La
estrenamos con el empresario Joan Antoni Pamias y tuvo mucho
CXIO, tanto que s repuso algunas temporadas mds tarde, en la
misma en que se estrend [na voce in off. Pero al enfrentarme con
el reto de escribir una dpera, se me presento el problema de la
lt.‘ﬂgtm, porque el caralin es mi idioma y soy consciente de que

una opera con libreto en cataldn no tiene tantas posibilidades de

estrenarse, de rodar. Eso me limité mucho; £/
Gato lo hice en espanol y Una voce in off en ita-
liano; el libreto de Babel incluye castellano,
francés, inglés, portugués, cataldn, italiano y
aleman.
0. A ;Cudl de sus obras vocales calificarfa de
fundamental?
X. M.: Las Cinco canciones negras (1945, or-
questadas en 1949). Durante estos cincuenta
anos cada vez se fueron interpretado mds y
también se han ido grabando. Cada ano se
cantan unas treinta veces alrededor del mun-
do, lo que para cualquier compositor es un éxi-
/ Peralada o absoluro. Por eso tengo tanto carifo por este
grupo de canciones. He tenido una suerte muy grande con
obras como éstas, porque me las han interpretado artistas feno-
menales, de primera linea. De las Canciones negras se apoderd
Victoria de los Angeles, que las grabé y creo que su versién es la
mejor, aunque las de Teresa Berganza también son fantdsticas.
0. A.: Parece que Babel se estd convirtiendo en otra hija prédiga.
X. M.: Es una de mis obras favoritas. Tuve una gran alegrfa cuan-
do resucité en Cadaqués, Peralada y Cuenca, especialmente por-
que no es una obra que pueda hacerse en versién de concierto: si
se le quita la escena no tiene ninguna fuerza. A la hora de compo-
nerla tuve dos influencias, y me acusaron de ello: Menotti y Puc-
cini. Pero tengo que decir que estoy orgulloso, aunque también
me interesa mucho la obra de Britten; él pudo demostrar que la
renovacion aportada por Schoenberg no fue una sentencia de
muerte para la tonalidad. Babel sucede en un campo de refugia-
dos, en el que los detenidos estdn esperando la documentacién
necesaria para regresar a su pais. Tras tener tantos problemas a la
hora de decidirme por un idioma para el libreto, esta situacién
multicultural permitia el uso de varios idiomas. Fl protagonista,
Aristides, es un siciliano y su novia es de Cerdena, de Alguer, esa
ciudad en la que se habla catalin; hay dos seforas de Ciudad
Real, una marquesa francesa, un par de sefarditas, un ciudadano
de Mozambique que habla portugués y un escocés que habla in-
glés; incluso aparece un loro que habla en alemén... Es una épera
plurilingiie. El pathos estd en el hecho de que al convivir a la fuer-

za se hacen solidarios; anoran sus hogares y los describen con ilu-
sion, pero al saber que recuperan la libertad se sinceran y resulta
que todos mentfan sobre sus vidas; la rica era pobre, los pobres
eran ricos y la novia del protagonista lo deja porque tenfa mari-
do e hijos. Es una obra pesimista: la solidaridad era una farsa.
Ojald que la puesta en escena del Real justifique el argumento. 1a
renovacion del género, tanto teatral como musicalmente es im-
portante, pero en el caso de Babel me quedo con los cinones tra-
dicionales de la 6pera italiana, que es lo que me gusta.

0. A Qué elementos debe tener una épera para que funcione?

\ A A

vi.: La opera ha evolucionado mucho, pero siecmpre ha de

primar la melodia en la voz. Fl prtrh@nﬁat.n de |3 opera es la

voz. Y en el tuturo el género puede cambiar mucho, incluso la
estructura de lo que se entiende por melodfa, pero siempre pri-

mara la voz.
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- La diva se despide de los es

mnurien

aina Kabaivanska se despidi6 escénicamente de Espafia en octubre del afio pasado en el Teatro
Campoamor de Oviedo ante un pablico que la ha venerado. En su adios, en la tercera funcion de
La voix humaine, la emocion se desbordd, especialmente en el calido homenaje que se le brindd
al finalizar la representacion. A finales de febrero, en la ciudad italiana de Parma, llegaria su adiés a Tosca
opera de la que ha intepretado el papel protagonista mas de cuatrocientas veces. Kabaivanska afronta

esta temporada de despedida con una fuerte carga de “autocritica, ironia y buen humor”.

Por Cosme MARINA v Susana GAVINA

LA ACTUAL: ;Hay resignacién en la despedida?

VAT [aBalvansica: Ante todo soy una persona muy realista y

siempre procuro ver las cosas con una fuerte carga de {rolifsy,
esto en los momentos dificiles me ha salvado. Ahora estOURINUY

serena y tranquila, con una vida muy normal. Soy perfectdinen-
te consciente de que ya no puedo hacer una Butterfly comoaiios.
atrds. Pero ya hace tiempo que me di cuenta y me despedf@dels

o

g /5 ) o

realidad gusta analizarla con fuerteS{OSRRele autocrities INGY
“te puedes effdifiare mi voz ya no es la de Bace cuatro Ao AERde

1 ] el - - o 40 A3 S o
PIRCC CICy, _\"ﬂ - YOGS ]a que Impurta. Los afios 1) ahi )! o gue

[ inalizar [o que se puede hacer en cadaiiomento.
Wawa, Butterfly, Una vuelta de tuerca.. -'s,:ir.-:i""f?j' le han
0s roles de gran profundidad psicolé Jica. .

R KESMES Gpera es ante todo un drama’ 1 usical y no es sufi-
ciente EOIRS6lo cantarla. Todos los grandes cﬁmpﬂsimms se acer-
caban s:epre al intérprete, no al cantante. Verdi, por ejemplo,
no pensaba sélo en la voz. El buscaba ante todo al intérprete,

igual que otros compositores como Donizetti, y parece absurdo,

porque todo el mundo piensa que representa eﬁ/ canto absolu-
to, pero siempre buscaba la fuerza dramdtica del'intérprete. Otra
cosa es que el melodrama debe ser drama y yo poseo un talento
particular innato, gracias a Dios.

0. A ;Cémo ve la evolucién del mundo de la Opera tras décadas
de carrera? |

H.I: La 6pera hoy'Se estda muriendo. Debemos tener en cuenta
que la cultura, y la épera en particular, son fenémenos mino-
fitarios y, frente a esto, nuestra defensa es obligatoria, tenemos
que plantearla como un combate o una cruzada. Bien es verdad
que en paises como Espana veo que se lucha por ella, que todavia
€ importante. No puedo decir lo mismo de Italia, donde esta

batalla se estd perdiendo. Mi caricter siempre ha sido guerrero y

la Arena de Verona. Lo ini€eRelile me plant¢FENERT

En® pasado Kabalvanska ofrecio su Addio all:
Josca en Parma como hiciera en Verona en 1997 con
Madama Butterfly. Estas (ltimas representaciones de
losca se transformaron en una acontecimiento nacio-
nal que movilizo a sus admiradores desde los lugares
mas reconditos. En mayo actuara en Rama en Lady in
the dark, de Welll. Después la esperan numerosos con-
ciertos y recitales en.Roma, Parma, Bolonia y Padua,
asi como acompanada por el Trio Italiano interpretando
la Suite vocal-instrumental Op. 27 de Shostakovich.
lodos los afos dicta clases magistrales en la
Academia Chigiana de Siena, AsLiCo de Milan, Villa
Mannina en el Véneto y R diversos teatros italianos.
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DIVOS DE HOY

Raina Kabaivanska

quiero que esta tradicién no se extinga. Los talibanes también
acosan este mundo.

O. A.: El balance de casi medio siglo dedicada al canto, ;es fa-
vorable?

R. K.: Nunca he sido una manidtica de mi carrera de canto.
Siempre tuve muy claro que no podia perder la cabeza y dejar-
me arrastrar por un mundo muy duro. Lo que mds recuerdo
ahora, sin dudarlo, es el sacrificio y las renuncias. Desde luego

se sacrifica la familia y también es desagradable vivir siempre
sola en hoteles, algo que me ha

pesado mucho. Soy muy cons-
ciente que se ha de pagar un pre-
cio, porque no se puede profundi-
zar en los personajes sin estar solo;
es una necesidad bdsica para la
creacion.

O. A.: Ha cantado con todos los grandes: Gobbi, Di Stefano,
Sutherland... Junto a ella debuté en 1961 en La Scala cuando
estaba muy presente la figura de Callas, ;cémo era la soprano
grecoamericanas

R. K.: Coincidi una séla vez con Maria Callas en Visperas sici-

lianas y fue un encuentro muy triste. La recuerdo como una
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La cantante en el Massimo de Palermo interpretando La Voix
humaine, titulo con el que se despidio de St
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“Callas no era feliz;
recuerdo ese amor absurdo
gue tenia con Di Stefano”

mujer que a pesar de tenerlo todo en la vida, la gloria, todo,
tenfa una tristeza absoluta y estaba sola, sola, sola. Recuerdo ese
amor absurdo con Di Stefano. No, Callas no era feliz. Nuestro
encuentro fue dificil, fue una mujer que vivia bajo la influencia
de Di Stefano y estaba convencida de que habfa cantando mal
durante toda la vida. Era como una nifia perdida.

O. A.: Usted siempre ha sido muy perfeccionista, incluso se re-
tiré durante todo un afo para seguir prepardndose. ;Cree que
ahora esto es posible sin quedarse fuera de los circuitos operis-
ticos y de marketing?

R. K.: No, no podria. Ahora hay
que ir hacia adelante, hacia ade-
lante y después de dos o tres
afios se acabd.

O. A.: Se habla de crisis de
voces, pero tal vez lo que faltan
SON Maestros.

R. K.: No; hay muchos maestros, pero malos. En Italia todo el
mundo ensefia canto. Hay muchos conservatorios, pero yo,
que he interpretado durante mds de 40 afios, no conozco nin-
gin maestro que haya cantado alguna vez.

O. A.: ;En qué aspectos incidirfa en la formacién de los jéve-
nes cantantes?

R. K.: En la técnica sobre todo. Hay que trabajarla con profun-
didad porque se corre el peligro de que se pierdan las diversas
escuelas de canto. Habitualmente, cuando imparto clases ma-
gistrales, me encuentro con voces estupendas que, con vein-
titin afios, ya estdn estropeadas.

O. A.: ;No serd que hay mucha prisa por llegar a la cima?

R. K.: Esto es algo que se contagia del mundo en que vivimos,
en el que todo tiene que ser rdpido. Yo nacf en otra época y
creo que las cosas deben hacerse poco a poco. En el canto es
algo imprescindible, pero también en la vida. Puede que en la
tecnologfa si funcione, pero cuando el dinero es el tinico sim-
bolo, entonces es muy dificil trabajar. La presion sobre el can-
tante ha existido siempre. Cuando debuté en el Metropolitan
el empresario inmediatamente me vino a ofrecer Norma. Me
negué, lo que algunos no entendieron, porque yo crefa, y con
razén, que no estaba preparada. Contra este acoso de los tea-
tros siempre hay que defenderse.

O. A.: Pero la cultura cada vez estd mds tecnificada.

R. K.: El hombre necesita belleza, arte, misica y esto no se
puede conseguir s6lo con un ordenador. Se pueden lograr
otras cosas, pero falta el alma que se puede poner en los pro-
yectos. A mi esto me deja aterrorizada porque podemos perder
las referencias de nuestra cultura.

O. A.: ;Se arrepiente de haber interpretado algtin rol equivocado?
R. K.: Siempre he sido muy autocritica y creo no haber cometi-
do grandes errores. Hice lo que estaba muy segura que era ca-
paz de cantar en condiciones. Incluso cuando trabajé en otros
géneros me di cuenta de la dificultad que entrafia para el can-
tante de Opera.

O. A.: ;Qué piensa cuando ve las incursiones en el pop de otros
colegas suyos?



R.I.: Pues antes que nada, jcudnto puede el dinero! Ante esto,
pocos se paran.

O. Az ;En la técnica se encuentra todo?

K. K.: Es mejor, evidentemente, que la técnica esté acompafiada
por facultades interpretativas. Cuando era mds joven no le daba
tanta importancia a la técnica; ahora sf. Porque todos los gran-
des han sabido encontrar la expresién en la técnica. Es mds, dirfa
que la propia técnica es un medio de expresién. En escena es
bdsico el control de las emociones, buscar siempre cantar lo mds
entonado posible y lograr un clima emocional muy fuerte a base
de control. Estas son reglas bdsicas, pero, por supuesto, no siem-
Pre se consigue; a veces te dejas arrastrar y olvidas la frialdad.
O. A.: ;Pasard el testigo a otros?

. K.: Con mi Fundacién en Bulgaria (ver recuadro) apoyamos
4 J6venes que no tienen los recursos apropiados para conseguir
una formacién artfstica de calidad; es uno de los objetivos que
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Junto a Alain Fondary, en Falstaff, en el Massimo de Palermo

* Octavio ACEVES

tenemos para que no se pierdan talentos. He pertenecido a una
generacion que ha trabajado con los grandes y pienso que
estoy obligada a transmitir esto. Ademds, tras un periodo en el
que no habfa mucho interés entre los jévenes por el canto,
ahora percibo una receptividad mayor hacia la épera. Es algo
muy alentador. Se ha perdido, en estas décadas, en la técnica y
en la necesidad de trabajar despacio la voz.

O. A.: Ahora quien manda en la épera son los directores de
escena.

R. K.: Al espectador hay que ofrecerle espectdculos inteligentes
que le den claves, que lo hagan pensar. No se puede quedar en
algo vacio que tinicamente busque la diversién. En este senti-
do me interesan todas las propuestas nuevas. Lo que ya no me
gusta es cuando la musica queda subordinada a una mera ilus-
tracion de la escena. Esto no es justo. Vivimos una cierta locu-
ra que, paulatinamente, se ird reconduciendo. \

{ }in'l a Acrual
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El tenor barcelones como
Edgardo, en el Teatro Real.
En la pagina siguiente, en

"elisir d’'amore. en el Lovent
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El discreto

del tenor belcantista

La Favorite en su version francesa, en el Liceu, un nuevo reto para el tenor José Bros

OPERA ACTUAL: Ahora que su carrera parece definitivamen-
te encauzada, ;cémo considera el camino recorrido y las pers-
pectivas de futuro?

Jost Bros: Lo que tengo que decir ante todo es que no consi-
dero que exista un punto de llegada en la carrera. Y no lo hay
porque nunca me lo he planteado. He procurado siempre tra-
bajar con seriedad pero sin prisas, contando en todo momento
con lo que mi instrumento y mi capacidad podfan procurar-
me, y mi tinico objetivo ha sido hacer mi trabajo lo mejor po-
sible. Entiendo que haciéndolo asf el reconocimiento acaba
llegando, como de hecho asf ha sido.

0. A.: ;Cudles considerarfa como los momentos que en mayor
medida han ido marcando su progresién?

J. B.: Recuerdo con especial carifio las dos éperas que hice para
Amics de 'Opera de Sabadell, Don Giovanni y Don Pasquale.
Entonces yo era un estudiante de canto, y aunque ya habfa he-
cho algiin papelito en Palma de Mallorca, aquello representé
para mf la primera oportunidad de pisar un escenario como
intérprete de un papel importante, cosa absolutamente necesa-
ria para aprender el oficio. Después ya todo vino muy rodado.
De ahf surgié el contacto con mi agente, que me propuso ha-
cer Pécheurs de perles en el Teatre Grec —alternando con Mar-
cello Giordani, por cierto—, y pocas semanas mds tarde hacfa
Favorita en Las Palmas; luego vino la propuesta de hacer
Barbiere di Siviglia. Asi, y cuando quise darme cuenta, ya esta-
ba metido de lleno en este mundo. En noviembre de aquel
mismo ano me llamaron del Liceu para hacer el cover en Anna
Bolena, lo que acabarfa suponiendo mi debut en el coliseo bar-
celonés. Aquello me abrié muchas puertas, ya que vinieron
muchos directores artisticos para el debut de Edita Gruberova
en el papel y se fijaron en mi. De alli a mi debut en los teatros
del extranjero sélo habfa un paso: Rigoletto en Parma (1994) y
el Elisir en Viena, que me abrié definitivamente las puertas de
grandes teatros como el Covent Garden con la misma obra o
el Comunale de Florencia con una Lucia con Zubin Mehta. Y
asi hasta hoy.

O. Az ;Y en cuanto a proyectos?

J- B2 En cuanto a repertorio, voy a seguir como hasta ahora.
En estos nueve afios he hecho pricticamente el mismo reperto-

f10 y por el momento no pienso cambiarlo: empecé con el Doz

pocas semanas vista de medirse con el
Fernand de la versidon original de la dpera
de Donizetti, lo que no so6lo representara
una primera vez para él, sino también para el Gran
Teatre del Liceu donde La Faverita siempre se ha
interpretado en italiano, José Bros —Josep para
sus amigos— reflexiona acerca del momento ac-
tual de su carrera, de sus proyectos y de su reper-
torio. Duefo de unos recursos artisticos cada vez
mas apreciados en el universo lirico, Bros repre-
senta el paradigma del tenor belcantista por ex-
celencia, en quien la elegancia del fraseo prima-
ra siempre por sobre el agudo estentdreo

Por Marcelo CERVELLO
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José Bros

Pasquale y el afio préximo volveré a hacerlo en Roma; seguiré
con Nemorino, con Cost y Flauta y con esporddicas incursio-
nes en un repertorio algo mds lirico como Lucia, que me vie-
ne muy bien para reforzar el registro central, lo que no signifi-
ca necesariamente que se haya ensanchado; esta experiencia ha
contribuido a igualar la voz en toda su tesitura. Ello me permi-
te hacer atin mejor las obras que ya venia haciendo.

O. A.: Sorprende que no haya hecho mds repertorio francés,
para el que su voz y su canto parecen especialmente dotados.
J. B.: Dentro de un par de afios haré Manon y pienso moverme
en esa linea. De hecho he cantado Faust y esos Pescadores de per-
las de los que ya hemos hablado. Existe también la posibilidad
de un Roméo o el sueiio de un Werther,

. ..-.w

pero en cualquier caso pienso que el
proximo paso ha de ser Manon, que pa-
rece en estos momentos la mds adecua-
da a mis caracteristicas vocales. De c6-
mo vaya encontrindome dependeri to-
do. El repertorio francés siempre impo-
ne respeto.

O. A.: ;Y Mozart?

J. B.: Siempre haré con mucho gusto
Mozart, que ademds es un compositor
que le va muy bien a mi voz, pero ahf
hay mucha mayor competencia, y en
cambio como tenor para el repertorio
belcantista soy mucho mds solicitado
porque la oferta no abunda. Un Ottavio
de Don Giovanni o un Tamino de La
flauta mdgica son mucho mds ficiles de
encontrar que un Elvino de Sonnambula
o un Edgardo de Lucia, y es légico que
estas obras me las pidan mds.

O. A.: ;No tiene la sensacién de que una
parte del piblico no acaba de aceptar
sus versiones explicitamente belcantis-
tas de papeles como el Fernando de La
Favorita o el Arturo de I Puritani al estar acostumbrados a ver-
siones de tenores menos estilistas y de voces mds estentéreas?
J. B.: El problema, creo yo, consiste en que se tiende a compa-
rar versiones o maneras de interpretar un papel que no tienen
nada que ver entre si. Un intérprete procura siempre dar lo
mejor de si mismo de acuerdo con sus propias caracteristicas y
el establecer comparaciones con otras formas de traducir ese
mismo rol puede llegar a contundir los términos. Por otra par-
te, una interpretacién no deberia juzgarse exclusivamente en
funcién de uno o dos agudos —que, ademds, muchas veces o no
estdn escritos o se emitian en su tiempo con una técnica false-
tistica que hoy no se admitirfa—, sino por el conjunto del rendi-
miento vocal, del rigor en el estilo y de la propiedad en el fraseo.
O. A.: Ahora va a enfrentarse por primera vez con la versién
original en francés de La Favorite después de haberla cantado
en su mds divulgada traduccién italiana. ;Le ha supuesto algin
problema la diferencia entre ambas versiones?

{ }lu'_".l III|.I. |IJ.||

-"L- ,‘.

Bros como Arturo de | Puritani en su Liceu

J. B.: Precisamente para que no me planteara problemas y no
tuviera que estar continuamente analizando las divergencias
entre ambas versiones, he preferido olvidarme de la italiana y
estudiar la obra partiendo de cero, como si se tratara de apren-
der una partitura completamente nueva. De este modo, si el
enfoque vocal es distinto, ello surgird espontdneamente del es-
tudio y no de un proceso de readaptacion que podria ser pro-
picio a la confusién de los términos. Esto me permitird al
mismo tiempo seguir manteniendo intacta La Favorita en ita-
liano en mi repertorio. Porque estoy seguro de que seguird re-
presentdndose en esa versién, aunque cada vez vaya imponién-
dose mds la original.

O. A.: Una carrera en plena proyeccién
=0 . & como la suya, :no habrd supuesto el
sacrificio de la que hubiera podido ser
la de su esposa, la soprano Maria Ga-
llego?

J. B.: En realidad, lo que hemos tenido
muy claro desde el principio es que lo
fundamental era seguir juntos. Al
principio, cuando estudidbamos, no
nos plantedbamos la cuestién, pero
cuando empezaron a llegar los contra-
tos hubo que escoger entre opciones
distintas. Ella me acompafiaba en los
viajes cuando podifa, pero llegé un
momento en que se hacfa evidente que
si ambos segufamos nuestras carreras
por separado, las ausencias serfan cada
vez mds prolongadas y la vida normal
en pareja serfa poco menos que 1mpo-
sible. Luego llegaron los hijos, que
requieren la presencia de la madre.
Ella, de vez en cuando, comenta que le
queda el gusanillo, pero enseguida
anade que ahora vive ese mundo a tra-
vés de mi y que eso le compensa.

0. A.: ;Cudl es su opinién acerca de las posibilidades que para un
cantante que empieza puedan suponer los concursos de canto?
J. B.: En mi opinién, y lo digo también como consecuencia de
mi experiencia personal cuando me presenté a las pruebas del
Concurso Vifas, mds que propiciar el salto definitivo al gran

debut internacional, los concursos sirven para abrir al cantan-
te novel —a menudo estudiante ain— el mundo de la profesién.
Los contactos que se derivan de su presencia en las pruebas
pueden ser muy importantes para su futuro, como lo es la po-
sibilidad de hacerse oir ante un publico cualificado. A un can-
tante que empieza no le es ficil organizarse un concierto o una
audicién para darse a conocer: en las eliminatorias de un con-
curso —y en la final, o en el concierto de clausura, si hay suer-
te— la audicidn se efectiia automdticamente, porque siempre
en el jurado hay gente que te puede dar una oportunidad. Esto
me parece lo mds positivo de un certamen de canto, se salga o
no de él con un premio en el bolsillo. \
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INTERPRETES LLEGENDARIOS
Renata Tebaldi

lorada

0 son tantos los cantantes vivos de la ge-
neracion y rango de Renata Tebaldi. Ape-
H: nas Leyla Gencer, Sena Jurinac, Giulietta
Simionato, Franco Corelli, Giuseppe di Stefano o
Giuseppe Taddel. Por eso es especialmente opor-
tuno un homenaje a la soprano italiana, quien el
pasado 1 de febrero alcanzd la casi provecta
edad de 80 anos.

- Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

- W) enata Tebaldi naci6 el primer dfa de febrero de
47 1922, en Pesaro. Estudié piano en el Conserva-
<. torio de Parma y, posteriormente, en el Liceo

|
| |

| . | Rossini de Pesaro fue alumna de una eximia
|

_cantante pucciniana, Carmen Melis. Debuté en

el Teatro Sociale de Rovigo en un rol secundario de Mefistdfeles

- L |

de Boito, pero no alcanzé cierta fama hasta dos afios después,
cuando fue elegida por Arturo Toscanini para la reapertura de
la Scala de Mildn tras la guerra, aunque apenas pudiera lucir-
se mds que en la Preghiera del Moisés.

En la década siguiente se irdn sucediendo los debuts en los
teatros que mds cuentan: Covent Garden, Opera de Paris, Co-
l6n de Buenos Aires, Metropolitan o Lyric Opera de Chicago,
entre otros. A La Scala regresard, por supuesto, y con asidui-
dad hasta mediados de los cincuenta. Para entonces se habfa
desencadenado una rivalidad en verdad azarosa con la soprano
de origen griego Maria Callas, quien, a la postre, saldr4 vence-
dora de esta liza mantenida en el primer coliseo de Italia.
Recompensas no le faltardn a la Tebaldi, no siendo la menor su
reinado en el Met neoyorquino entre 1955 y 1973. Ademis,
no debe creerse que en todos los sitios fue preferida su rival.
En Espafia, en el importante Liceu de Barcelona o en el corag-
groso Coliseo Albia de Bilbao, gustaba mucho mds Tebaldi, una
cantante mimada en ambos feudos, mientras Callas sélo tuvo
un episédico recital en cada uno de ellos (bien es verdad que
cualquier empresa hubiera deseado contar mds veces con ella).
La reconciliacién entre ambas vino con el abrazo, enormemen-
te simbdlico, tras cantar la de Pesaro Adriana Lecouvreur en la
inauguracién de la temporada del Met, el 16 de septiembre de
1968. La Tebaldi se transformé entonces y para siempre en
champdn. Se retiré de la épera en 1973, cantando Otello en el
Met con James McCracken y, definitivamente, el 23 de mayo
de 1976 (el mismo afio que Corelli), con un recital en la Scala.

Aunque nacida en la misma localidad que Rossini, y a pesar

de la Preghiera del Moisés ya citada, o de su sorprendente Asse-
dio de Corinto de la RAI, Renata Tebaldi no puede ser conside-

G. T del Liceu / Antonio RAS RIGAU

lebaldi en Barcelona con el hijo del fotografo del Liceu, Ras Rigau

rada como una cantante rossiniana en sentido estricto (habria
que saber qué era en los azarosos cincuenta una seprano rossi-
niana). Tampoco, aunque también lo cantase, una exponente
del primer Verdi. Su reinado vocal empieza con Traviata —en
la que destacaba en el dltimo acto—, y en el Verdi rardio, en el
que fue una Leonora del duque de Rivas, una Aida y, sobre to-
do, una Desdemona de Otello de grandisima talla y llega, si ca-
be, atin mds lejos con las obras principales de autores como
Boito, Catalani, Puccini o Giordano. Ademds de Otello, que
cant6 al mdximo nivel, habrd que convenir en que, ciertamen-
te, Mefustofeles, La Wally, Manon Lescaut, Boheme, Tosca, Fan-
cinlla del West, Turandot (ésta un poco menos) y Andrea Cheé-
nier son sus mejores trofeos liricos.

Y es que lirica fue ante todo su voz, lirica ancha y pura, con
una evolucién relativamente tardia hacia lo spinto, cuyos lo-
gros no todo el mundo hoy comparte. Ante todo hay que decir
que dicha voz destacaba por sus cualidades puramente timbri-
cas. Era tan grande su belleza y tan pulido y suave el esmalte
que, por derecho propio, la Tebaldi enlaza con un cierto lina-
je vocal de timbres de oro, verdaderamente angelicales, que con
el remoto precedente en Angelica Catalani —citada por Sten-
dhal en su Vida de Rossini), continda su senda gloriosa dete-
niéndose en los casos de Hericlea Darclée, Emma Eames,
Claudia Muzio, Rosa Ponselle, Elisabeth Rethberg, Kirsten
Flagstad —por un momento la fortuna sonrie a Oslo— o
Montserrat Caballé. De ellas, sélo Muzio y Caballé —a veces—
la aventajan en dulzura. Su derivacién hacia el terreno spinto
tuvo como resultado algunas menguas e incomodidades en el
registro agudo, aunque pocos podran regatearle sus logros en
Operas como Fanciulla del West o Andrea Chénier.

Su legado discogrifico es amplisimo y muy valioso. En
cuanto al de estudio, para la fiel DECCA, es virtualmente vol-
ver a enunciar las 6peras citadas mds arriba, casi todas con Ma-
rio del Monaco como coprotagonista. Por tltimo cabe apelar
al valor sentimental que tiene una voz que, junto a las de Ca-

llas o Caballé, el buen aficionado oyé ya en los lindes de la in-
fancia.
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El tenor mexicano
Rolando Villazon
encandilo con Su
talento en Oviedo.
Abajo, el cantante en
solitario en el
Campoamor; en la
pagina siguente, junto
a Ainhoa Arteta, su
Julieta. Junto a estas
lineas, Arteta y el Frere
Laurent de Stefano
Palatchi
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Oviedo

leatro Campoamor
s A ‘Gounod

ROMEO ET JULIETTE
A. Arteta, R. Villazén, C. Marin, S. Palatchi, J. Ruiz, A. Echeverria, A. Rivas, S. Chaves.
0. S. del Principado de Asturias. Dir.: R. Giovaninetti. Dir. esc.: F. Lopez.
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uy pocos aficionados asturianos prevefan que el cierre de la 54 Temporada de
Opera del Campoamor iba a verse sacudida por un huracin, por un torbellino
de pasiones que tendrfa su epicentro en el tenor mexicano Rolando Villazén, pe-
ro que también extenderfa su influencia hacia otros intérpretes de la obra como
a la coprotagonista, Ainhoa Arteta, y a otros de los integrantes del extenso repar-
to. Romeo y Julieta no es obra de frecuente escucha en los escenarios espafioles aunque, paulatina-
mente, se ha ido asentando como uno de los grandes titulos de la escuela francesa. El atractivo
del libreto en el que se plasma con magisterio la lucha encarnizada entre el amor y la muerte y
lo impactante de la melédica partitura, la convierten en muy atractiva para el espectador medio
si se traduce teatralmente sin dejarse llevar por el tépico o los recursos mds cursis.

Rolando Villazén es ejemplo paradigmitico de tenor lirico, aunando a su caudalosa y fer-
viente emisién una capacidad interpretativa de alto voltaje que encontré justo acomodo en una
Ainhoa Arteta de inseguro inicio y sorprendente mejorfa en sus prestaciones segtin la represen-
tacién fue avanzando. Ambos se volcaron con interpretaciones carnosas, joviales y pletéricas en
la expresividad de sus personajes, creando una complicidad en beneficio de la dramaturgia, muy
potenciada gracias a dos profesionales en plenitud de facultades, en los que la fragilidad de la ju-
ventud no se quedé en una lectura superficial y fueron mds alld demostrando, de este modo, una
madurez admirable. Si Villazén arrasé con su exquisitez en el canto, potente y timbrada emisién
—de la que fue ejemplo sublime la espectacular cavatina—, Arteta no le fue a la zaga en sus dos
arias, la segunda de ellas pletérica de ricos acentos dra-
maticos y cantada con rigor, pese a la escasa consistencia
del registro grave.

En una épera de estas caracteristicas, en la que el pe-
so dramdtico y vocal recae sobre los dos protagonistas, si
el tindem funciona se han ganado muchos enteros; pero,
con la habitual dispersién de personajes, tipica de la
6pera francesa, se precisa trabajar con profesionales que
sumen al bloque, sin buscar protagonismo. Integramen-
te el reparto cumplié con sus cometidos y merece desta-
carse la rotundisima intervencién de Stefano Palatchi
como Frere Laurent y las buenas prestaciones de Carlos Marin, José Ruiz, Alexandra Rivas y
Alfonso Echeverria. Todos, al igual que el coro, empujaron para lograr una velada artistica-
mente importante. Por supuesto, la aquiescencia de la Sinfénica del Principado en el foso, a las
6rdenes de Reynald Giovaninetti, fue un valor afiadido de consistencia; conocedor a fondo de
la obra, Giovaninetti trazé una direccién fluida, refinada, de infinitas sugerencias. Su visién ga-
na segun la partitura avanza y alcanza sus mayores cotas en los pasajes mds liricos.

Francisco Lépez en la direccién de escena y Jestis Ruiz en la escenogratfa y vestuarios estre-
naron esta coproduccién del coliseo ovetense con el Villamarta de Jerez. Apostaron por una sim-
plificacién espacial, por un fuerte contraste entre el d4gil movimiento de los protagonistas frente
al hieratismo del coro y con ello, merced a una iluminacién contenida y a una recreacién de am-
bientes peculiar, se alejaron de los tépicos usuales. Lopez enfatizé y cargé las tintas hacia una
versién pesimista de la trama, en la que apenas deja hueco a la esperanza, salvo muy contados
pasajes en los que siempre se atisban presagios del desenlace fatal, ya desde su inicio. La victoria
de la muerte tiene en este montaje una plasmacién constante, rodeada de una hiperrealista visién
del renacimiento revisitado de una manera muy conceptual, aunque sin renunciar a la iconogra-
fia romdntica que también contribuyé a potenciar los elementos mds opresivos. Ha sido un gran
acierto esta lectura que aporta coherencia a una trama demasiado proclive al exceso gratuito. La
ventaja de la implicacién de Arteta y Villazén, como dos enamorados en los que la ingenuidad,
el riesgo y la audacia se unen para proporcionar naturalismo a las interpretaciones, acrecentd la
labor del director de escena, que impuso un crescendo continuo a la accién hasta llegar al climax
de la tragedia, aquf explicitada de forma poética, casi rozando el misticismo. Cierre de tempo-
rada, en definitiva, acalorado para un curso en la cuerda floja que se dispone a afrontar una situa-
cién econémica dramdtica. * Cosme MARINA
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Dos escenas de La
Traviata del Liceu, con
Ruth Ann Swenson y
Markus Haddock
(derecha) y

Juan Pons (abajo).
Montserrat Caballe
retorno al escenario
del coliseo barcelonés
como la Catalina de
Aragon de Henry VI
(derecha)

G. T Liceu / Antoni BOFILL

G. T Liceu/ ﬁmfuﬁi BOFILL
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Bar Celona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Verdi LA TRAVIATA
R. A. Swenson. M. Haddock, J. Pons, R. M. Conesa R
Mateu. Dir.: J. Jones. Dir. esc.: R. Eyre. 17 de dicien

| Liceu cerré su homenaje a Verdi con esta Traviata
Epmcedente del Covent Garden, una produccién de
Richard Eyre que se enmarcé dentro de planteamientos
realistas, con algunos detalles personales, como el de de-
formar la perspectiva en el techo del segundo cuadro
consiguiendo un efecto opresivo que destaca la atméste-
ra de humillacién que persigue a Violetta al ser acusada
por su verdadero amor, o los grandes ventanales en el tl-
timo cuadro que hacen mds visible atin su soledad.

Ruth Ann Swenson ofreci6 una interpretaciéon bastante
convincente en el plano actoral —con un tercer acto en-
comiable— y vistosa en lo vocal, con un timbre de gran
belleza, excelente técnica y solventes recursos en todos
los registros, obteniendo un destacado triunfo, aunque
sin llegar a deslumbrar. Marcus Haddock canté con
gusto y elegancia, pero sin ese matiz brillante y emotivo
que se espera de uno de los personajes mds queridos del
repertorio. Juan Pons obtuvo las mayores ovaciones de
la velada como Giorgio Germont; su voz ancha y cdlida
junto a su destacada personalidad y humanidad hicieron
totalmente creible su actuacién. Cantaron con empeno
tanto Javier Franco (Barén Douphol) como Viceng Es-
teve Madrid, un interesante Gastone. Rosa Mateu y
Rosa Maria Conesa conectaron con el ptiblico en sus
respectivos papeles de Flora y Annina.

[a direccién musical de Julia Jones destac6 por su con-
sistencia y nitidez, con una cuidada versiéon de la parti-
tura. La directora se mantuvo siempre muy atenta para
no tapar a los solistas sin deslucir los aspectos mds visto-
sos de la obra, destacando especialmente la conjuncion
de la orquesta y la exquisita matizacién de los diversos
planos sonoros. Excelente un vez mds el trabajo del Coro
del Liceu y adecuada la coreografia de toreros y gitanas
en el palacio de Flora. * Fernando SANS RIVIERE

Verdi LA TRAVIATA
R. A. Swenson / M. Dunleavy / K. Cassello, M. Haddock
/ C. Cosias, C. Alvarez / J. Pons. Dlr J Junes D|r esc.:

R. Eyre.

ue el disponer de dos repartos para un mismo titu-

lo es un seguro de vida para un teatro de épera nun-
ca ha sido tan evidente como en la funcién del dfa 23 de
diciembre, en que Ruth Ann Swenson, después de dos
actos primorosos, tuvo que renunciar al dltimo por una
stibita indisposiciéon. Con apenas un leve retraso en el
descanso se incorpord a la representacién Mary Dunlea-
vy, quien, mntivadisima, encendi6 al ptdblico con un
“Addio del passato”y unas escenas finales de escalofriante
verdad. En la misma funcién, un Carlos Alvarez vo-
calmente vigoroso y especialmente atento a la linea y a la
expresién obtuvo un triunfo equiparable al de Juan Pons
en las funciones iniciales. Conceptos distintos, pero ge-
nerosidad y clase por arrobas en el trabajo de ambos ba-
ritonos.

En la primera representacién oficialmente reservada al
segundo reparto (28 de diciembre) Kathleen Cassello
sustituyé a la prevista Darina Takova. En este caso fue la
protagonista alternativa del titulo siguiente la que acu-
dié al quite y lo hizo con una profesionalidad innegable,
aunque con una voz que carece de la calidad de las de sus
antecesoras. Se apunté al alarde en la cabaletta del pri-
mer acto sin especial brillantez y a costa de la segunda es-
trofa de “Ah, forse lui”, a la que renuncié. Carlos Cosias
tuvo que vencer cierta trepidacién inicial para imponer
unos medios y una naturalidad en la emisién que le va-
lieron muchos aplausos. Le resté puntos la supresion de
la cabaletta del segundo acto, que puede —y aun quizd
deba— hacerse sin la puntatura final, pero no suprimirse
sin mds. * Mareelo CERVELLO

Saint-Saens HENRY VI
S. Estes, C. Workman, P. Pecchioli, C. Pia, C. Varela, M.

Caballé, N. Kazlaus, B. Alberdi. Dir.: J. CoHado Dlr esc
P. Jourdan. 4 d

G. T. Liceu / Antoni BOFILL



a soprano Montserrat Caballé es una leyenda viva

de la historia de la épera de los dltimos tiempos.
Con cuarenta y cinco afos de carrera se ha convertido en
la dltima de las divas en activo y una auténtica referen-
cia para diversas generaciones de cantantes. Su dedica-
cién a la exhumacién del repertorio belcantista ha sido
uno de sus grandes retos; por ello, su regreso a los esce-
narios operisticos no podria ser de otra forma que con la
recuperacién de un titulo muy poco representado. El
Gran Teatre del Liceu acogi6 su esperada y exitosa rea-
paricion escénica, justo cuando se cumplian los cuaren-
ta afios de su debut en el coliseo de Las Ramblas.
Desde el punto de vista musical, estd claro que el gran
atractivo de la exhumacién de Henry VIII, de Camile
Saint-Saéns, era la interpretacién de Caballé, en un pa-
pel eminentemente lirico no exento de cierta fuerza dra-
mdtica. Su interpretacién del papel de Catalina de Ara-
gén fue soberbia, ya que ofrecié gran autenticidad al
personaje, con unas dotes vocales todavia extraordina-
rias, especialmente en sus insuperables piani y medias
voces. En el dltimo acto, cuando la soprano mantiene
todo el peso dramdtico y musical de la obra, Caballé al-
canzé el esperado y definitivo triunfo.
La participacién del imponente Simon Estes como En-
rique VIII ya no es una garantia de solvencia vocal, espe-
cialmente en esta ocasién en la que hubo de ser sustitui-
do por el estadounidense Robert Bork en los dos dlti-
mos actos a causa de una afonfa. Asi, el joven barftono
pudo destacar por su timbre amplio y una cuidada mu-
sicalidad. Charles Workman, duefio de una voz todavia
poco trabajada, pasé ciertos apuros en el registro agudo.
Por su parte, la Ana Bolena de Nomeda Kazlaus ofrecié
una destacada interpretacién con un timbre amplio, cui-
dado fraseo y excelente proyeccién vocal. Adecuado el
resto del reparto y especialmente atractiva la direccién
musical del siempre eficaz José Collado. No estuvo al
mismo nivel el ballet que en un principio habfa de in-
cluir a Julio Bocca, sustituido por Pablo Torres debido
a una gripe.
Montserrat Caballé fue acogida al acabar la obra con
mds de veinte minutos de cerrada ovacién y con una llu-

via de octavillas en las que se le agradecian sus 40 afos
de fidelidad al Liceu. * E. S. R.

Monteverdi LORFEO
M. Figueras, F. Zanasi, A. Savall, S. Mingardo, C. Van de
Sant, A. Abete, A. Fernandez, D. Carnovich. Dir.: J.
Savall. Dir. esc.: G. Deflo. 2 de febrero

Una de las producciones mds logradas del Liceu de la
Gltima década es ésta de L'Orfeo de Monteverdi
estrenada en la temporada 1992-93, un montaje de gran
vistosidad y sencillez realizado a base de telones pintados
inspirados en la obra de Poussin y que inauguré la tem-
porada 1999-2000 del Teatro Real. El trabajo de Gilbert
Deflo como director de escena es un verdadero acierto,
aumentado por un decorado de William Orlandi muy
ajustado a la trama argumental y de gran efectividad.
Ademds cuenta con la cuidada iluminacién de Albert
Faura y las acertadas coreografias de Anna Casas.

Jordi Savall ofrecié una lectura especialmente trigica y
profunda de la partitura al frente de sus dos prestigiosas
formaciones musicales, Le Concert des Nations y la Ca-

A.B. A 0.

pella Reial de Caralunya. Montserrat Figueras obtuvo
toda la profundidad y musicalidad que requiere el per-
sonaje de la Musica; el Orfeo de Furio Zanasi mantuvo
el interés del publico, con un timbre cuidado en el cen-
tro y muy solvente en el registro grave, aunque no acabé
de convencer debido a una cierta monotonfa en su inter-
pretacion. Arianna Savall fue una Euridice de timbre
cdlido y bello y Sara Mingarde una extraordinaria Mes-
saggiera, con un canto apasionado y sensible que consi-
gu1d emocionar con el relato de la muerte de Euridice.
Cécile van de Sant (Speranza) ofrecié una interpreta-
cién canora de total solvencia, algo que no alcanzé —por
falta de mayor rotundidad en su canto— Antonio Abete
como Caronte.

Merece la pena destacar la labor de Adriana Ferndndez
como Proserpina y el de los tres pastores, Francesc
Garrigosa, Carlos Mena y Gerd Tiirk. Muy cuidada en
la emisién y en la homogeneidad de La Capella Reial, asi
como la labor de la formacién de instrumentos antiguos
Le Concert des Nations, que supo ofrecer toda la rique-
za timbrica de esta joya lirica de Monteverdi. Una repo-
sicién que merecia su vuelta al Liceu por su calidad artis-
tica y musical de la que no es ajeno en modo alguno el
director cataldn Jordi Savall. * F. S. R.

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

Verdi | VESPRI SCILIANI
S. Neves, J. Lotric, C. Colombara, F. Vassallo, E. Todisco,
J. M. Diaz, J. Ruiz. Dir.: A. Allemandi. Dir. esc.: F. Tiezzi.

o gde diciemopre

a sido ésta una de las representaciones mds proble-

madticas a las que ha tenido que enfrentarse la A. B.
A. O. en toda su historia. Una épera que precisa cuatro
auténticas figuras del canto por su dificultad y que pocos
Intérpretes tienen en repertorio, se convierte en una ver-
dadera prueba de fuego.
Se presentaba Susan Neves en el papel de Elena, que en-
carnaba por vez primera, y lo hizo con toda brillantez.
Su voz de soprano dramdtica es amplia, potente y uni-
forme. Canté con excelente linea y musicalidad, sor-
prendiendo en “Merce, dilette amiche” por su facilidad en
las agilidades. Y empiezan los lios. El tenor Warren Mok
hubo de ser sustituido por el eslovaco Janez Lotric, que

G. T Liceu / Antoni BOFILL

Arriba, una escena de
L'Orfeo, exitosa
reposicion liceista. En
la imagen, Furio Zanasi
v Ariadna Savall.
Abajo, una escena de
| vespri siciliani que la
A. B. A. 0. represento
en diciembre en el
Palacio Euskalduna

vy que suposo el debut
de Susan Neves en el
papel de Elena
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El Palacio Euskalduna
acogio el montaje

de Le nozze di Figaro
del Teatro de La
Maestranza de Sevilla.
En las dos imagenes,
parte del trabajo del
director de escena
Jose Luis Castro

40 | Opera Actual

A.B.A.D

A.B.AD

desde el principio lo dio todo, cantando con gran entre-
ga. En el dio con el baritono del primer acto dejé cons-
tancia de ello, sorprendiendo al atacar al final con total
facilidad una nota sobreaguda no escrita. Tuvo una
actuacion de gran relieve y su romanza resulté espléndi-
da. Carlo Guelfi, fue sustituido por el jovencisimo
Franco Vassallo, que cant6 con exquisita linea y gran
estilo, aun no habiendo alcanzado todavia la madurez y
resultando tenoril en ocasiones, especialmente en las
notas altas. Tampoco comparecié Giacomo Prestia con-
tratado para Procida y en su lugar lo hizo Carlo Colom-
bara dentro de una linea musical acertada, luciendo su

bella voz y sentido, si bien sus notas altas resultan en
ocasiones incluso tenoriles.

Del resto del reparto hay que destacar a José Ruiz, que
hizo con su habitual maestria el Danieli; al bajo Elia To-
disco como Conde de Vaudemont, papel que le queda
cortisimo; y a Eduardo Santamaria, José Manuel
Diaz, Fernando Latorre, Pedro Calderén y Ainhoa
Zubillaga.

Una delicia la conjuncién de musicalidad, sonido y que-
hacer escénico de los coros Easo de San Sebastidn y de la
Opera de Bilbao, que brindaron una velada memorable.
Afortunada también la intervencién de la Sinfénica de
Szeged (Hungria) a las 6rdenes de Antonello Alleman-
di. Se puso en escena la versién italiana, sin ballet, y la
produccién del Teatro de la Opera de Roma con Fede-
rico Tiezzi como director de escena retlejé, dentro de
una linea tradicional, la Sicilia en ruinas; los efectos de
luz, conseguidos con perfecta sincronizacién, brindaron

sensacion de amplitud. * José Antonio SOLANO

Mozart LE NOZZE DI FIGARO
M. Gauci, M. Lanza, |. D"Arcangelo, M. J. Moreno, P
Petrova, M. Peirone, E. Boteva, F. Vas, S. Puermias Dir.;
R. Rizzi Brignoli. Dir. esc.: J. L. Castro. 19 de enei

Cﬂn la bella produccién del Teatro de La Maestranza
sevillano ha puesto en escena la A. B. A. O. esta deli-
closa partitura mozartiana con un reparto homogéneo,
musical y disciplinado, con un resultado a todas luces
excelente. Miriam Gauci, la Condesa, confirmé la grata
impresién que causé en Suor Angelica en la temporada
1996-97, mostrando una voz que, con mds solidez, con-
serva su bello colorido, unos filados que siguen resultan-
do una delicia y una maestria que presidié cada una de
sus muchas intervenciones. Lo mismo puede decirse de
la soprano granadina Maria José Moreno, que viene
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Conciertos de Abono

ABONO 1

21 de marzo, jueves. 20.15 horas
Giuseppe Sinopoli in memoriam
ORQUESTA DEL TEATRO
MARIINSKI DE SAN
PETERSBURGO

Valery Gergiev, director

D. Shostakévich: Concierto para
piano, trompeta y orquesta de
cuerda en do menor, op. 35

G. Mahler: Sinfonia n®6 en la menor,
"Tragi'ﬂﬂ I

42,07/36,06/21,04 €

ABONO 2

24 de marzo, domingo. 19.30 horas
Gerd Turk, tenor /Evangelista
Ekkehard Abele, bajo/ Jests
Dominique Labelle, soprano
Robin Blaze, alto

Jun Suzuki, tenor

Chiyuki Urano, bajo

BACH COLLEGIUM JAPAN
Masaaki Suzuki, director

J. S. Bach: La pasion seguin San

ABONO S5

11 de abril, jueves. 20.15 horas
Ciclo Mozart (VI

Anne-Sophie Mutter, violin

Yuri Bashmet, viola

CAMERATA ACADEMICA DE
SALZBURGO

Integral de los conciertos para violin
y orquesta de W.A. Mozart (y )

W. A. Mozart: Concierto para violin
y orquesta n® 4 en re mayor, KV.218
Concierto para violin y orquesta
n° 5 en la mayor, KV. 219

Sinfonia Concertante en mi bemol

mayor, KV 364
30,05/24,04/15,03 €

ABONO 6

12 de abnl , viemes. 19.30 horas
Nathalie Stutzn'ann mezzosoprano
Raimo Laukka, barftono

Caridad Zarzo, viola

ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gédmez-Martinez,
director

F. Hoffmeister: Concierto para viola

ABONO 10

2 de mayo, jueves. 20.15 horas
Ciclo de Grandes pianistas (y Ill)
ARCADI VOLODOS, piano

P ma a determinar
18,03/12,02/9,02 €

ABONO 11
3 de mayo, viemes. 19.30 horas
Catherine Keen, mezzosoprano

Gert Henning-Jensen, tenor

Olaf Bar, baritono
COR DE LA GENERALITAT VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA
George Pehlivanian, director

H. Berlioz: Romeo y Julieta, sinfonia
dramatica, op. 17

18,03/12,02/9,02 €

ABONO 12

8 de mayo, miercoles. 20.15 horas
LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

Bernard Haitink, director

J. Haydn: Sinfonia n° 96 en re mayor,
Hob I-96

B. Bartok: Suite de danzas, Sz 77

PrimaveraZ O O 2

ABONO 14

1 de junio, sabado. 19.30 horas

Luisa Domingo,

Elisabete Matos, soprano/Suor

Angelica

Leandra Overmann,

mezzosoprano/Zia Principessa

Cinzia Forte, soprano/ Suor

Genevieffa

ORQUESTA DE VALENCIA

Mi A. Gomez-Martinez, director

X. untsalua;ge: Concierto para

y org |

G.Puccini: Suor Angelica

gﬁ era en version concierto)
,03/12,02/9,02 €

ABONO 15

3 de junio, lunes. 20.15 horas
Viktoria Mullova, violin
MONTEVERDI CHCHH
ORCHESTRE REVOLUTIONARIE
ET ROMANTIQUE

Sir John Eliot Gardiner, director
C.M. von Weber: Oberon (obertura)
F. Mendelssohn: Concierto en mi
menor para violin y orquesta, op. 64
El sueno de una noche de verano,

y orquesta Qi o : musica de escena para dos
Mateo, BV 244 G, Mabier:Des Knaben Winderhom oG 1 o T S0pIanos,Coro femenino y oguesta,
Jt 12,02/9,02/6,01 € 4507/36.06/21.04 € OR B gl
ABONO 3 ABONO 7 o :
5 de abril, viernes. 19.30 horas 15 de abril, lunes. 20.15 horas Bl exiaoninaro a benefico - ABONO 16
Truls Merk. violonchelo . ’ i de La Asociacion Valenciana de 7 de junio, viemnes. 19.30 horas
: ’ Sabina Martin, soprano Caridad, organinzado porel Rotary il Mozart (VIll
Janice Watson, soprano Gloria Banditelli, mezzosoprano Club Valencia-Centro Hansjérg Rlenbetger oboe
Catherine Wyn-Rogers, Florian Mock, tenor 10 de mayo, viemes. 19.30 horas  Eva Marton, soprano
mezzosoprano Peter Lika, bap Rudolf Buchbinder, piano Csaba Airizer, bajo
Ignacio Giner, tenor CHORUS MUSICUS KOLN ORQUESTA DE VALENCIA ORQUESTA DE VALENCIA
Alfred Reiter, bajo Christoph Spering, director Miguel A. Gémez-Martinez, Janés Fiirst, director
COR D@AGENEHN_FFATVN_ENGM G. Rossini: Petite messe Solennelle  director E. Humperdinck: Hénsel und Gretel
18,08/12,02/9,02 € L. van Beethoven: Concierto para ﬁbftmg}zm 5 .
i orquesta n® 5 en mi bemol ncierto para oboe
gﬁgeﬂa%:! nﬂgyuéqm "El Emperador” B. Barték: El c%stllu deemr?a Azul
1 de abnil, domingo. 19.30 horas fa n° 6 en fa mayor, op. 68, en Version conci
“Lb%%f@* e B oz cowre yorop. 68, \FER RO <
F. Joseph FEydn Concierto para Jadwiga Rap ) , Mezzosoprano " ?fc?eﬂ'ﬂ o 19.30 hora
violonchelo y orquesta en do mayor, - Adam Zdunikowski, tenor MNO 13 el v ®
HobMilbit. Matthias Holle, bajo 23de mayo, jueves. 20.15h0/S  Rudolt Barshai, disgtor.
Lvﬁﬁaﬁﬁm’mﬁwmw Boris Carmeli, narrador Concierto extraordinario G. Mahler: Sinfonia n° 10 en fa
.80 ise COR DE LA GENERALITAT 25 de mayo, sabado. 19.30 horas  sostenido mayor (version de
T&WTZW&@E VALENCIANA M? Sénchez, soprano R. Barshai
1 ORQUESTA DE VALENCIA M? José Martos, soprano 12,02/9,02/6,01 €
Krzysztof Penderecki, director  Marina Rodriguez Cusf,
}PH‘IMLMSI&EPUW@ ® % 8 5 " B 8% S 8 E AR ...
erusalén | isti us, mezzosoprano CONDICIONES DE ABONO
180/ StESRas Vicente Ombuena, tenor Temporada Primavera 2002:
NO 9 Ismael Pons, barftunn 17 conciertos de abono
ABO Alberto Fena baj Renovacion de abonos:
iy b 26 de abri, viemes. 19.30 horas ESCOLANIADE NTRA. SENORADE 27y 28 de febrero y 1 de marzo
Integral Wospam Artur PapaZIan piano LOS DESAMPARADOS Nuevos abonos: 4, 5 y 6 de marzo
y orquesta de WA. Mozart (i) ORQUESTA DE VALENCIA COR DE LA GENERALITAT Reparto de nimeros para la venta de
W. A. Mozart: Concierto para violin  Pedro Halffter, director VALENCIANA localidades: 8 de marzo
y orquesta n° 1, en si bemol mayor, E. Montesinos: Sicilianayrondé ~ ORQUESTA DE VALENCIA Venta de localidades: 11 de marzo
KV 207; Concierto para violin y R. Strauss: Burlescaparapianoy  Enrique Garcla Asensio, director  Precio:
o orguesta en re menor Manuel Palau: Maror* Abono A: 31253 €
orquesta n® 2, en re mayor, KV 211 | ] Texto de Abono B- 23439 €
Concierto para violin y orquesta S. Prokofiev: Sinfonia n° 5 en si exto de Xavier Casp Mo L couriow o s i b
n°®3, en sol mayor, KV 216 bemol mayor, op. 100 Em%m L -ohead) conciertos inarios se podré realizar
30,05/24,04/15,03 € e i 18,03/12.02/9,02 € en el momento en que se adquiera el
abono y se respetara la opcion a compra
de la misma localidad.
De 10308 13 0y e 17,30 2.21 00 horas, m 301 ‘/al ' , Venta telefénica de abonos y localidades:
; . ; . 5
PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA l us‘lca’ enCIa @
Paseo de la Alameda, 30 » 46023 Valencia
Tel. 96 337 50 20  Fax 96 337 09 88
http://www.palauvalencia.com/
Esta programacion es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad
GENERAL [TAT VALENCIANA
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Una escena del
Rigoletto

bilbaino protagonizado
por los ganadores

del Concurso
Internacional de Canto
de la capital vizcaina

”Eu'r-l 1IIu'llrc.li

evolucionando muy favorablemente y que en esta oca-
sion ofrecid una maravillosa Susanna, cantada con gran
musicalidad y destreza vocal. Petia Petrova, con su Che-
rubino y su buen hacer, arrancé los mds calurosos aplau-
sos de la velada. Supo a poco, por otra parte, la inter-
vencién de la soprano aragonesa Sabina Puértolas,
quien interpreté muy acertadamente a Barbarina.
Ildebrando D’Arcangelo, como Figaro, impuso una
bella voz, aunque no muy extensa, que el cantante domi-
na a la perfeccién, con un fraseo que es un placer escu-
char. El baritono santanderino Manuel Lanza, que apa-
recfa vocalmente perfeccionado, canté con su maestria
habitual y ofreci6 un modélico Conde de Almaviva.
Dentro de estos niveles y con menor protagonismo hay
que destacar al bajo Matteo Peirone, de buena voz y
gracioso como Bartolo, a la mezzo Emilia Boteva como
Marcellina, al tenor de bello instrumento y gran musi-
calidad Francisco Vas como Basilio, al bajo Giancarlo
Tosi, de buena voz y muy ocurrente escénicamente co-
mo Antonio, al tenor Eduardo Santamaria, feliz en su
intervencién como Don Curzio, y a las sopranos Arant-
za Gomez y Noemi Santisteban como dos campesinas,
haciendo sus primeros pinitos escénicos.

Una 6pera, en definitiva, que sali6 redonda por el buen
hacer de todos sus participes a las érdenes de Roberto
Rizzi Brignoli, cuya presentacién aqui fue afortunada
teniendo a sus 6rdenes a la Sinfénica y Coro de Opera de
Bilbao, agrupaciones ambas que sirvieron para redondear
el espectdculo. También debe destacarse la buena coreo-
graffa de Cristina Hoyos, que hizo bailar, castafuelas in-
clufdas, hasta a los mismos solistas vocales. El montaje
del Maestranza siguié una linea elegante y tradicional co-
mo la que en su dia ofreciera E/ barbero. * ). A. S.

TEATRO ARRIAGA

Verdi RIGOLETTO
J.-C. Bae, H.-K. Kang, B.-X. Wu, M. Vifuales, E.
Assenova-Isa, E.Morillo, J. C. Barona, M. Esteve. Dir.: G.
Croci. Dir. esc.: M. Belastequi. 13 de diciembi

entro de los ciclos operisticos que ofrece el Teatro

Arriaga se ha puesto en escena el verdiano Rigoletto
con un elenco formado, en sus primeras figuras, por los
ganadores de la presente edicién del' Concurso Interna-
cional de Canto de Bilbao. El baritono coreano
Hyoung-Kyoo Kang lucié su bella voz lirica a lo largo
de toda la obra, destacando en los dios con la soprano
por su buena linea y expresién, asi como en el “Pari
stamo”, rubricado con un alarde final, y un “Cortigiani”
que canté con gran sentido y fuerza interpretativa. La
intervencion de la jovencisima soprano china Bi-Xia Wu
fue una verdadera delicia por su buen decir y color de
voz. Fue una ldstima que ésta resultara atin un tanto
pequena, pero canté admirablemente toda la funcién.
Otra sorpresa agradable la constituyé el tenor también
coreano Jae-Chul Bae, que canté con total entrega y voz
netamente lirica de muy bello color, buena impostacién
y facilidad en todos los registros. Utiliza con acierto las
medias voces, con falsetes bien proyectados, a la vieja
usanza, y en ocasiones, como en La donna é mobile” su
voz crecfa por su entrega total.
El bajo oscense Mariano Vinuales hizo un Sparafucile
con voz potente y un tanto desigual en sus registros.
Elena Assenova cumplié en los papeles de Maddalena y
Giovanna y completaron el reparto Ernesto Morillo,
Juan Carlos Barona, Manuel Esteve, Garbifie Aben-
dano e Ignacio Renuncio.

Teatro Arriaga / MERINO



Tanto la Coral Ondarreta como la Orquesta Bilbao Phi-
larmonia parecian no haber contado con los ensayos su-
ficientes para afrontar la épera, y a Giorgio Croci, den-
tro de su general buen hacer, se le escaparon en ocasio-
nes tanto el coro como los protagonistas.

La direccién escénica de Maribel Belastegui conté con
el monrtaje original del malogrado Luis Iturri, siempre
admirable aunque no precisamente por la obra que aho-
ra se comenta, en la que presenté a los intérpretes entre
cortinas translicidas que obstaculizaron la normal visién
de los artistas y en un entorno que no destacé por su be-

lleza. # J. A. S.

Luna EL ASOMBRO DE DAi’hﬂASCO
C. Iglesias, C. Palacio, E. R. Del Portal, L. Alvarez, L.
Cansino, R. Casette. Dir.: G. Sierra. 5 de enero

a zarzuela-opereta de Pablo Luna E/ asombro de
LD:zﬂm:rm, fue muy bien recibida por el publico a juz-
gar por la gran entrada registrada el dia de la presenta-
cion. Se trata de una obra de principios del siglo pasado,
una de las mds representativas del autor de Molinos de
viento y en la que supo combinar la musica propia del
género con un mundo muy alejado del entorno folcléri-
co del mismo. Mucho didlogo, muchos chistes, mucho
movimiento escénico, todo ello salpicado con alegres
melodfas. En cuanto a sus intérpretes, Enrique R. del
Portal estuvo muy gracioso y ocurrente haciendo el pro-
tagonista Ben-Ibhen, secunddndole en la misma linea los
barftonos Luis Alvarez y Luis Cansino como Ali-Mon
y Nhuredin respectivamente. Lo mds destacado en lo vo-
cal corri6 a cargo de las sopranos Carmen Aparicio, que
hacfa Fahima con bella voz, profesionalidad y profundo
conocimiento de la partitura, y Carmen Iglesias como
Zobeida, que exhibié una buena linea, presencia escéni-
ca e integracién en el personaje. El Coro Euskeria resul-
t6 un tanto mermado y dubitativo escénicamente y la
Bilbao Philharmonia cubrié sobradamente los requisitos
de la partitura a las 6rdenes de Gorka Sierra, identifica-
do por entero con los intérpretes. * J. A. S.
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TEATRO REAL :
Mozart COSI FAN TUTTE
M. Rodriguez, L. Casariego, |. Jordi, J. M. Ramén, E. De

la Merced, C. Lopez. Dir: J. Lopez Cobos. Dir. esc.: J. M.
Flotats. dicieml

Y e giciemaore

Nﬂ es tdcil conseguir simultanear una épera de la difi-
cultad del Cosi con dos repartos homogéneos y de
nivel, especialmente para un segundo que, como es el ca-
S0, sea totalmente espafiol, cosa impensable hace muy
pocos anos. Si todos los protagonistas, en lineas genera-
les, estuvieron bien y mostraron un gran trabajo prepa-
ratorio, también es cierto que evidenciaron sus distintas
calidades y experiencias, pero llegando a un resultado fi-
nal magnffico, y asf lo percibié el ptblico que incluso se
mostré durante la representacién menos frio que en el
primer reparto, y aplaudié generosamente al final.

Josep Maria Flotats brindé en su produccién un prota-
gonismo considerable a Despina, y en la persona y voz
de Elena de la Merced supuso el encuentro con una

MiREsteno de Educac

cantante ya madura para dar el salto a primeros repartos
y poder trabajar al lado de los grandes. Posee una dotes
naturales para el canto y una técnica muy trabajada que
le permiten moverse con facilidad en el personaje, ade-
mds de demostrar unas maneras de gran clase que hardn
de ella una magnifica cantante. Josep Miquel Ramén,
encarnando a Guglielmo, evidencié una vez mds el gran
trabajo que estd realizando y los buenos resultados que
este esfuerzo estd dando al construir su rol de forma re-
donda y sin fisuras, cosa ya bastante habitual en él.

Lola Casariego posee una importante experiencia en el
rol de Dorabella, desde su debut en Madrid en el Teatro
de La Zarzuela en 1995, y se nota en la soltura no sélo
escénica sino vocal. Maria Rodriguez debutaba el papel
de Fiordiligi, asf como Ismael Jordi el de Ferrando. En
ambos hay una materia prima excelente; la soprano can-
té con una valentia admirable y el segundo mostré unas
posibilidades increibles para convertirse en un tenor liri-
co de gran relieve. Carlos Lépez (Don Alfonso) quedé
bastante desdibujado; ni por medios ni por tempera-
mento.es el papel que mejor le va y se noté mucho res-
pecto del resto de sus companeros. Si en el primer re-
parto se pudo hablar de gran clase, para éste hay que des-

tacar la frescura y valentfa, con unos resultados dignos
del mejor teatro. * Francisco GARCIA-ROSADO

Debussy PELLEAS ET MELISANDE
S. Keenlyside, M. Bayo, J.- P. Lafont, F. J. Selig, B.
Svendén. Dir. A. Jordan. Dir. esc.. P. Caurier y M. Leiser.
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C uando la dialécrica se instala en el corazén mismo de
la realidad puede llegar a producir reflejos tales co-
mo la extraordinaria produccién de esta épera verdade-
ramente exquisita. Si el Teatro Real ha sido capaz de lle-

Teatro Real / Javier DEL REAL

Teatro Real / Javier DEL REAL

Dos escenas del
Cosi del Real
interpretado en su
mayaria por jovenes
profesionales
espanoles.

Arriba, los cuatro
amantes, y abajo,

la Despina de

Elena de la Merced
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La navarra Maria Bayo
como Melisande en el
montaje madrileno de
Pelleas et Mélisande,

de Debussy.

La foto inferior
corresponde a la
produccion de

Los sobrinos del
Capitan Grant de/
leatro de La Zarzuela
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Teatro Real / Javier DEL REAL

Teatro de La Zarzuela

gar a realizar tamano espectaculo, tan alejado de los oro-
peles de otros titulos, puede significar que, como adoles-
cente, estd dando el estir6n y empieza a mostrar lo que
serfan sus sefas de identidad, aunque tampoco conviene
confundir la realidad con el deseo. De lo que no cabe la
menor duda es que desde la discrecién se ha presentado
un trabajo que ha merecido todos los aplausos, sin reser-
vas, de cuantos tienen capacidad para saborear estos
manjares quintaesenciados de la lirica.

La produccién, firmada por Patrice Caurier y Moshe
Leiser, procede del Gran Teatro de Ginebra y acentiia
los elementos simbélicos fundamentales —toda la escena
llega a ser una gran laguna donde se sumergen los prota-
gonistas y desde donde llegan a cantar— creando una at-
moéstera de una morbosidad sutilisima e inevitable. El
resto son plataformas de clara inspiracién oriental sobre

"

la que se sittian los minimos elementos posibles que pris-
matizan los diferentes aspectos del drama: bellisima,
poética e ingeniosa la idea de sustituir el balcén por un
piano vertical. Técnicamente funciona con una fluidez
impecable. La iluminacién de Christophe Forét es sen-
cillamente perfecta: nada puede distraer; un subrayado
de los momentos y psicologia de los personajes.

Maria Bayo dej6 bien claro la grandisima artista que es;
a la perfecta diccion del texto de Maeterlinck, con una
musicalidad asombrosa y unos medios que van agran-
ddndose en cada nuevo rol —con un centro cada vez mis
poderoso, sin haber perdido nada en la zona aguda, lim-
pisima y radiante—, une una capacidad como actriz sor-
prendente: toda la vivencia de la protagonista fue asu-
mida de forma profunda e impecable.

El Pelléas del britdnico Simon Keenlyside se sittia a un
nivel bastante cercano. Se trata de un baritono —la parti-
tura puede ser cantada por un tenor— con facilidad en el
registro agudo, pero con tension y cuyo canto debe per-
manecer invariable durante toda la representacién, cosa
que alcanzo perfectamente.

Jean-Philippe Lafont es uno de los grandes de la esce-
na lirica francesa tanto por cualidades vocales como es-
cénicas; un consagradisimo y muy matizado actor de
medios canoros extraordinarios que puso al servicio de
un Golaud completisimo. Disponer de Franz-Josef Se-
lig para el rol de Arkel es mds que un lujo: un bajo de
excelentes cualidades y experiencia. Birgitta Svendén,
maravillosa cantante wagneriana, demostré su gran cate-

gorfa en la escena de la carta y sus dotes de actriz duran-
te toda la épera.

La Sinfénica de Madrid estuvo en estado de gracia bajo
la batuta de un gran maestro, Armin Jordan, que sabia
a las mil maravillas la joya que tenia entre manos, y supo
despejar nubes, clarificar sonidos hasta casi inmateriali-
zarlos para dar una versién espléndida. * F. G.-R.

TEATRO DE LLA ZARZUELA
Fernandez Caballero
LOS SOBRINOS DEL CAPITAN GRANT
M. Salcedo, M. Martin, M. Rey-Joly, S. Mallol, F.
Conde, R. Collins-Moore, X. Mira, L. Moncloa. Dir: M.
Roa. Dir. esc.: P. Mir. 20 de diciembre




ucho se echaba de menos un espectdculo de este ti-
po para las fiestas navidefias, y en concreto esta zar-

zuela atipica que durante tantos afios ocupé la cartelera
madrilefa por estas fechas. Con el éxito alcanzado con
esta produccién, es de esperar que se recupere esa tradi-
cién tan necesaria. El piblico no lo pudo pasar mejor
con las mil y una situaciones, a cual mds enloquecida, a
que dan lugar los 28 nimeros de que consta el especti-
culo, en el que los protagonistas van pasando desde una
corrala madrilena a Chile, Argentina y un montén de
insolitos lugares hasta poder regresar de nuevo con el
Capitdn Grant, perdido en un naufragio y a quien ha-
bian salido a buscar un divertidisimo militar encarnado
por el genial cémico Milldn Salcedo (ex Martes y Trece)
que borda su interpretacién junto a Fernando Conde
(rambién ex Martes y Trece) como el despistado Dr.
Mirabel.

Con ellos, una de las primeras figuras de la zarzuela, Mi-
lagros Martin, que se las sabe todas en el escenario y de-
muestra sus dotes de cantante y actriz, encarné a Sole-
dad, fingida sobrina del Capitdn Grant; a su lado, inter-
pretando al otro sobrino, Escoldstico, Xavi Mira. Si Ma-
ria Rey-Joly ya habia demostrado sus buenas maneras
como cantante lirica, en esta ocasién mostré ademds
dotes histriénicas de categoria, asi como su compafero
de reparto, el inglés Richard Collins-Moore. Todos
cuantos intervinieron en pequefios papeles estuvieron
estupendos y divertidos.

El especticulo ideado por Paco Mir fue una sucesién de
ingenio y brillantez. Tres horas largas que se hicieron
cortas entre sonrisas y carcajadas ininterrumpidas, con
escenas totalmente conseguidas como la submarina, po-
siblemente lo mejor de todo el espectdculo. Musical-
mente, Miguel Roa desplegd una vez mds su sabidurfa
para este género y consiguié que la Orquesta de la Co-
munidad de Madrid sonara como nunca; con chispa y
soltura. Lo mismo puede decirse del coro del Teatro de
La Zarzuela, dirigido por Antonio Fauré, y del cuerpo
de baile, mds toda la gran comparsa que intervenfa. La
Zarzuela necesitaba este éxito y la interrupcién de un
sélo afio puede dar al traste con el éxito. * . G.-R.

| Debussy
EL MARTIRIO DE SAN SEBASTIAN

A. Hurtado, F. Terraza, E. Malas-Godlewska, M. Bosé. E.

Maurus, N. Gubisch. Dir.: L. Maazel. Dir. esc.: La Fura
dels Baus. 75 de enero

El Teatro de La Zarzuela se ha ganado la admiracién
y €l respeto de todos los aficionados madrilefios por
su coherencia y equilibrio, con una linea de actuacién
muy bien definida, y aunque algunos no la encuentren
de su gusto, por lo menos no podrdn decir que vinieron
enganados. £/ martirio de San Sebastidn no fue una ex-
cepcidn; La Fura dels Baus presenté una puesta en esce-
na brillante y atrevida, jugando con la imagen, los colo-
res y el movimiento. El mayor mérito estuvo en la facili-
dad para llenar un espacio con mensajes la mayoria de
ellos abstractos y contar una historia sin entorpecer el
discurso musical. Incluso se permitieron afiadir un rela-
to paralelo, aprovechando el tirén medidtico de Miguel
Bosé, incidiendo en aspectos secundarios de la obra.

El tinico inconveniente vino por el lado del ritmo dra-
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mdtico. A pesar del derroche de fantasia y audaz imagi-
nacion, existi6 cierta descompensacién entre las partes,
alternando fases de mucho brillo con otras mds oscuras
y opacas. En este sentido, el texto anadido, lejos de con-
tribuir al enriquecimiento general de la obra, fue mds
bien un lastre que entorpecié el flujo de la accién.
Musicalmente se ofrecié una de las interpretaciones mds
soberbias que jamds se haya escuchado del foso de La Zar-
zuela. Lorin Maazel planteé una interpretacién en dos di-
recciones: un andlisis individual de cada sonido como un
elemento aislado buscando una mayor profundidad sono-
ra y un tratamiento meldédico fundado en el contraste.
Magnitico papel del coro, no sélo por la homogeneidad
vocal, sino por su labor dramdtica. También destacd la la-
bor de Ewa Malas-Godlewska, a pesar de la dificultad de
su rol en una obra en la que el peso musical recayé sobre
la orquesta y el coro, dejando sélo algunas migajas musi-
cales para los solistas. * Federico HERNANDEZ

] ZZTR

Il — il

e——— T

AUDITORIO NACIONAL

Rihm JAKOB LENZ
B. Waag, E. Lorenz, B. Schwanbeck, D. Meredith.
Proyecto Guerrero. Dir.: A. Tamayo.

V. DE CONCIERTO 26 de enero

Cnn motivo del quincuagésimo aniversario de Wolf-
gang Rihm, el ciclo Miisica de Hoy ofreci6 un tripti-
co musical abarcando un amplio abanico de géneros y
estilos. Con Jakob Lenz (1978) se quiso rememorar la
primera etapa del compositor, marcada por la bisqueda
de un lenguaje propio y el alejamiento progresivo de las
vanguardias musicales centroeuropeas. Aunque el trata-
miento de la voz evoque aiin los trabajos de Nono, su es-
tilo es muy personal y recuerda mds al lenguaje musical
de primera mitad de siglo que a las tiltimas tendencias.

Jacob Lenz narra la historia de la locura. Basado en un re-

Teatro de La Zarzuela

La Fura dels Baus
llevo su vision del
Martirio de

San Sebastian a La
Zarzuela, donde Lorin
Maazel

se encargo de la
direccion musical

{.}Fw['u \ctual




nacional

José Bros y

Maria Jose Moreno, en
una escena de Lucia di
Lammermoor en

el Teatro Campoamor
ovetense
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Amigos de la Opera de Oviedo

lato inconcluso de Biichner, inspirado a su vez en la his-
toria del poeta homénimo, Rihm realiza un trabajo de
introspeccién curioseando en las intimidades de la locu-
ra. Para ello utiliza una amplia gama de registros y una
orquesta atipica (;acaso existe una orquesta #pica en la
musica de este tiempo?).

La labor de los intérpretes fue muy audaz en todos los
sentidos. A pesar de tratarse de una dpera en versién de
concierto, se trabajé bastante el aspecto dramdtico, espe-
cialmente Bjorn Waag, quien plante6 una interpreta-
cion arriesgada, sobreactuando exageradamente y modi-
ficando constantemente los registros. Por el contrario,
Bodo Schwanbeck aproveché su calidad para trabajar
sobre una interpretacién mds sélida y salpicada de lige-
ros toques de ironia.

El coro de mujeres y ninos realizé una notable labor de
acompanamiento y pese a la dificultad de su trabajo su-
pieron en todo momento calibrar el sonido. Notable ac-
tuacién de Arturo Tamayo que llevé con batuta segura

a la orquesta, aunque a veces le falté un poco mds de
fuerza y cardcter. * F. H.

Oviedo

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
M. J. Moreno, J. Bros, J. J. Rodriguez, M. A. Zapater,
M. J. Suarez, E. Ferrer, L. A. Giner. O. S. Ciudad de
Oviedo. Dir.: 0. Lenard. Dir. esc.: E. Sagi.

leatro Lampoamaor, |1 de diciemore

milio Sagi ya habia realizado, también para el
Campoamor, el experimento de reciclar una antigua
produccién: La flauta mdgica termind, de ese modo,
convertida en Julio César. Ahora ha vuelto a repetir expe-
riencia con el rescate de un Elisir d amore de ambienta-

cién llanisca para transformarlo en un espacio atemporal
en el que la acciéon de Lucia di Lammermoor se convirtid
en una peculiar y sugestiva trama gética, con constantes
citas cinematogrificas tendentes a la construccién de
una atmésfera opresiva en la que la pulsién sexual de la
pareja protagonista llevé a una depuracién escénica que
molesté a parte del piiblico que protesté la propuesta de
Sagi y Julio Galdn. Esta Lucia trdgica, desprovista de la
iconograffa convencional, magistralmente iluminada
por Eduardo Bravo, austerisima escenograficamente y
con una concatenacion de aciertos, provoco a un pﬂbli-
co que se desborda a la minima.

La provocacién de alguien de casa, como es Sagi en
Oviedo, tuvo ademds la complicidad absoluta tanto de
Maria José Moreno como de José Bros. Moreno viene
interpretando Lucias de muy alto voltaje, especialmente
por su magnifica capacidad comunicativa. Salvo algiin
problema en el sobreagudo, su interpretacién es asom-
brosa en todo su desarrollo. Y qué decir, una vez mds, de
la leccién de bel canto a cargo de José Bros; su refinado
canto, recio y de fidelidad estilistica, le convierten en
una referencia y lo acomodan en un teatro que lo sigue
fielmente desde los inicios de su carrera.

(Ganadora result6 la apuesta por el baritono Juan Jesiis
Rodriguez como Enrico, voz para anotar. Miguel Angel
Zapater y Maria José Sudrez consiguieron, como el res-
to de los secundarios y el coro, una notable cohesién.
Las notas negativas estuvieron protagonizadas por el dis-
creto trabajo de la Sinfénica Ciudad de Oviedo, muy de-
sajustada y;, desde luego, del veterano director Ondrej
Lenard, cuya visién de la obra tiene un planteamiento

muy desfasado. A pesar de esto, buena nota para esta ra-
cién de vel canto. * C. M,

Pamplona

Verdi IL TROVATORE

A. Adame, C. Costea, C. Almaguer, V. Khachatryan, B.
Gabitashvili, M. ltoiz. 0. Pablo Sarasate. Dir.: J. Caballé.
Dir. esc.: J. A.Sanchez. Teatro Gavarre. 30 de noviembre

Hace anos que la Asociacién Gayarre de Amigos de la
Opera hace flamear el estandarte de la lirica con
una —a veces dos— producciones operisticas anuales y el
Teatro Gayarre ha sido restaurado, entre otras cosas, para
dar mejor marco a esta iniciativa. Era obligada la con-
memoracion verdiana, y la ambiciosa propuesta resulté
ser ‘Il Trovatore”. No ha sido el propio trovador (Anto-
nio Adame) el verdadero triunfador de la funcién —aun-
que su actuacion fue valiente y superé el reto de la “Pira”
con un agudo vibrante y directo— sino el baritono Car-
los Almaguer, discipulo de Vicente Sardinero y eficaci-
simo Conde de Luna, cuya aria “1/ balen del suo sorriso”
merecié una compacta ovacién del pablico. Almaguer
tiene una voz consistente, impecable, rotunda y podero-
sa, que se impuso por limpidez y seguridad.

Caterina Costea, que empezd vacilante, fue una Leono-
ra de timbre agradable y bastante potente, y a su lado la
mezzo armenia Varduhi Khachatryan logré situar en
buen lugar el papel de Azucena, tan importante en esta
6pera. Muy bien Maite Itoiz en el breve papel de Inés y
correcto el bajo georgiano Besik Gabitashvili en el de
Ferrando. Flojo el Ruiz de Luis Miguel Alonso.
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Dias 18, 19, 20, 22, 23,
24, 25,26y 27 alas 20.30 h
Dia 28 a las 18.00 h

de Wolfgang Amadeus Mozart

Ofelia Sala. Deon van der Wallt.
Milagros Poblador. Wolfgang Rauch.
Reinhard Hagen. Francisco Vas.
Mattias Holle, Olatz Saitua. Maria
Rodriguez, Mireia Pinto, ltxaro
Mentxaka. Mariano Vinuales.
Vicene Esteve Madrid.

(18, 20, 22, 24, 26 y 28 de julio)

Gabriele Rossmanith, Marcel

Reijans, Oliver Zwarg, Mattias Holle.
I'rancisco Vas. Robert Holzer, Olatz
Saitua, Maria Rodriguez. Mireia Pinto.
lixaro Mentxaka. Mariano Vinuales.
Vicene Esteve Madrid.

(19, 23, 25 y 27 de julio,

funciones populares)

Direccion musical
Josep Pons
Dirececion de escena
Joan Font (Comendiants)
l.scenogralia y vestuario
Joan Guilléen
Huminacion
Albert Faura
\ Coproduccion
w Gran Teatre del Liceu
Festival Mozart de A Coruna
Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada

VENTA DE LIDADES

VENTA DE ENTRADAS

X oo viCaixa Orquesta Sinfonica y Coro

servicaixa.com

1 rgn =

| del Gran Teatre del Liceu
Taquillas del Liceu:
La Rambla, 51-59
08002 Barcelona

De lunes a viernes,

de 14 a 2030 h

3 Is Gran Teatre del Liceu
elefono de informacion

93 485 99 13 www.liceubarcelona.com
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A la derecha, un
momento del Trovatore
de la Asaocilacion
Gayarre de Pamplona.
Bajo estas lineas,
Riccardo Challly
dirigiendo el nuevo
final de Turandot

estrenado en el Festival
Internacional de
Musica de Canarias,
composicion encargada
a Luciano Berio

Festival de Musica de Canarias / La Opinién de Tenerife / Pepe TORRES

Asociacion Gayarre / E. GAGO

Entre lo mejor de la funcién estuvo la orquesta, dirigida
con brillantez por Josep Caballé; el coro cumplié con
correccion. La direccién escénica de Joan Anton Sdn-
chez fue dgil y eficaz, pero los decorados podian haber
sido un poco mds imaginativos. Bien, en cambio, el ves-
tuario. * Roger ALIER

Santa Cruz de
Tenerife
Puccini / L. Berio

TURANDOT, i ACTO
E. Urbanova, D. O'Neill, M. Fontosh, E. Aliev, D. Balzani.
Royal Concertgebouw 0. Dir: R. Chailly.
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El sibado 26 de enero tuvo lugar el estreno de la parte
final del tercer acto de Turandot, que la direccién del
Festival habia encargado a Luciano Berio. Dada la cali-
dad de la orquesta, rayana en la perfeccién, y la ejemplar
direccién de Riccardo Chailly, constituyeron inconve-
nientes de partida la vinica presentacién del tercer acto en
vez de una representacién integral y el algo desigual elen-
co, que a la sélida Turandot de Eva Urbanova oponia la
Lit de registro poco homogéneo de Maria Fontosh y el
insuficiente Calaf de Dennis O’Neill.

La aportacién de Berio contrasté con la de Alfano, mds
sintética y directa. Su visién preserva los materiales origi-
nales de forma reconocible, pero empafiados por diso-
nancias, giros arménicos y nebulosas sonoras que difu-
minan el inadecuado triunfalismo de Alfano, pero aca-
ban por aflojar el impacto cinematogrifico que consti-
tuye una marca del autor. El interludio instrumental que
enmarca la consumacién amorosa es en Berio formal y
simbdlicamente heterogéneo; un éxito expresivo, a la luz
de la ambigliedad moral reinante. No lo es tanto su lon-
gitud, que traiciona el ritmo fluido e inmediato de Puc-
cini. La ausencia de un coro final, cantando las glorias de

un amor sangriento, es una opcién atinada, que desem-
boca en una consumacién éticamente neutra y formal-
mente difusa, en piano, como deseaba el autor. Sélo el
tiempo y varias escuchas decantadas podrdn decidir si
esta parte final de Zurandot se consolida en el repertorio
0 si esta aportacion, a la vez arriesgada y conciliadora, se
concreta en otra puerta abierta para una historia, la de
Turandot y la de la 6pera italiana, que tal vez carezca de
respuesta y de final. * Migzuel Angel AGUILAR

Er s Bartok
EL CASTILLO DE BARBA AZUL
P. Mikulas, A. Silja. 0. S. de Tenerife. Dir.: V. Pablo.
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on la genial épera de Barték, el Festival prosigue una

linea de dedicacién a la épera de fines del siglo XIX
y siglo XX, una propuesta de valor superlativo que ha
encontrado en Victor Pablo un protagonista de excep-
cién. El diticil papel de Judith, necesitado de una voz
potente y a la vez acariciadora encontré en Anja Silja,
una lfrico-dramdtica de timbre metdlico, una intérprete
agresiva, que ahondé la vertiente dramdtica en detri-
mento de la frigil sensualidad del papel. Mostré un re-
gistro grave y medio escaso, frente a agudos afilados, ca-
paces de sobreponerse a la masa orquestal. Como Barba
Azul, necesitado de un instrumento baritonal de graves
mds contundentes, Peter Mikulas ofrecié una visién
mds homogénea, que se fue agrandando en intencién y
presencia a medida que transcurrfa la obra.
Dentro del mds que aceprable nivel, se pudo echar en
falta un punto extra de incisividad y matizacién en las
prestaciones de los cantantes. Ese punto fue lo que apor-
té con su direccién Victor Pablo; el flujo dramaitico, las
perturbadoras atmésferas sonoras que rodean la apertu-
ra de las puertas y los estallidos de pavor orquestal encon-
traron un grado de matizacién y desgarro superlativos.
La respuesta de la Sinfénica de Tenerife estuvo en las al-
tas cuotas que de ella se puede esperar con mds que
razonable frecuencia. De excelente impacto, a veces esca-
lofriante, resultaron los imprescindibles efectos sonoros
previstos en la apertura de las puertas. En la valoracién
global de interés musical y nivel interpretativo esta vela-
da puede considerarse como de las mds logradas y atrac-
tivas de la presente edicién del Festival. * M. A. A.

Santander

‘_ Verdi FALSTAFF
B. Pola, C. Alvarez, A. Ibarra, 0. Arévalo, S. E. Kim, M.
Arruabarrena, M. Caponetti, P Caneda, R. Mufiiz, J.
Morales. Dir.: M. Ortega. Dir. esc.: H. Rodriguez Aragén.
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El Falstaff santanderino tuvo la gran virtud de contar
con un reparto muy equilibrado, sin que fallara nin-
guno de los personajes. La escena, sobre la idea original
de Luis Iturri, funcioné admirablemente, con una di-
reccion que potencio la idea del movimiento. Nada per-
manecié quieto ni un instante. Un montaje sostenido
por unas ideas bdsicas s6lidamente expuestas, que parten




de la sencillez y la eficacia en los planteamientos.
Bruno Pola demostré ser un Falstaft de experiencia, que
domina los recursos propios del papel. El baritono, de
vocalidad algo apagada, apoyé la concepcién del perso-
naje en la gestualidad, aunque algunos de sus guifios fue-
ran previsibles. Carlos Alvarez propuso un Ford joven
de voz y en voz, pleno de energfa, como dejé patente en
“E sogno? o realta?”

El cuarteto femenino estuvo encabezado por una Ana
Ibarra, Alice, puro temperamento, sobrada de medios,
mds decidida que delicada, aunque no le falté calidez en
la expresion. Sung Eun Kim, Nannetta, puso el toque
sutil, con un canto 4gil y vivo, de emisién irreprochable.
Maite Arruabarrena cre6 una Meg admirable y Mirella
Caponetti mostré una voz diictil, de graves bien asenta-
dos, y otorgé el histrionismo preciso al personaje de
Mrs. Quickly. En cuanto al resto de los intérpretes, Oc-
tavio Arévalo, Fenton, dibujé el rol de un enamorado
de ingenua pasién, de canto cuidado, aunque la expre-
sién a veces pudiera resultar dura. Ricardo Muiiiz y Pa-
blo Caneda acertaron en la comicidad plena de sorna de
sus personajes Bardolfo y Pistola. Bien el Coro Lirico de
Cantabria y Julio Morales, como Doctor Cajus.

En el foso la Orquesta de Cérdoba, dirigida por Miguel
Ortega, se mantuvo dentro de unos parimetros mds que
correctos, sin llegar a grandes sutilezas orquestales, pero
con capacidad para poner cada cosa en su sitio y dotarla
de sentido. * Agustin ACHUCARRO

Sevilla

F. Armiliato, G. Casolla, G. Sulvaran, V. Cortez, M.
Casas, F Bou, A. Odena, A. Echeverria, R. de Andrés.
Dir.: Renato Paiumhu. Dir. esc.: Gian Carlo del Monaco.
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Vc}lvid a triunfar en toda regla Gian Carlo del Mo-
naco en Sevilla con una produccién de Andrea Ché-
nier cargada de sensibilidad, inteligencia dramdtica e
Imaginacién escénica, que recrea con tino y extrema su-
tilidad el agitado ambiente revolucionario en el que Illi-
ca y Giordano emplazan su verista épera.

Apoyado en una elegante, preciosista y romdntica esce-
nografia de Michael Scott —artifice igualmente del sun-
tuoso vestuario—, una sutil iluminacién de Wolfgang
Zoubek y una excepcional pareja protagonista, Del
Monaco eludié cualquier grandilocuencia para contar la
istoria del poeta André Chénier con erudicién y senci-
lez, con un eficaz movimiento de la accién y cuidado en
os detalles.

Fabio Armiliato se revel6 como un artista que canta con
la sensibilidad de una cabeza que es puro corazén y la
inteligencia de un corazén que parece haber crecido
escuchando a voces como Gigli, Del Monaco o Corelli,
su maestro. Desde su “Un di all’azurro spazio”, el tenor
genoves dejé constancia de la pastosidad y belleza de su
voz lfrica y carnosa, abierta y sentida desde lo mds
hondo, entregada y sin reservas. En el aria “Come un bel
di di maggio” lucié su noble material vocal de auténtico

tenor lirico-spinto y dicté una entregada y pletérica lec-
Cion de canto.

Giovanna Casolla supo plegar su poderosa voz al perso-

Teatro de La Maestranza / Guillermo MENDO

naje de Maddalena de Coigny, con pianissimi y mezze
voci sobrecogedores. Su aria “La mamma morta” supuso
uno de los momentos culminantes de una actuacién de
intenso calado.

El debutante barftono mexicano Genaro Sulvardn de-
fendié un Carlo Gérard digno de tan formidables com-
pafieros, con una voz poderosa que puede ganar refina-
miento y estilo; su interpretacién se volcé en la vehe-
mente personalidad de un personaje lleno de contralu-
ces. lener a la gran Viorica Cortez en un escenario es
siempre un lujo, mds atn si se canta e interpreta como
ella lo hizo en su doble cometido como Condesa de
Coigny y como Madelon.

Sin una sola fisura el resto del bien equilibrado y exten-
sisimo reparto, en el que figuraron nombres de tanta ga-
rantia como el cada dia mejor tenor Angel Rodriguez,
o los de Marco Moncloa, Felipe Bou, Angel Odena,
Alfonso Echeverria o Miguel Lépez Galindo. El bien
dispuesto Coro de la Asociacién de Amigos del Teatro de

La Maestranza logré una de sus mejores intervenciones.

Sobre estas lineas,
imagen de la
produccion de
Falstaff del Palacio
de Festivales de
Santander,

Abajo, Giovanna
Casolla y Fabio
Armiliato,
protagonistas de
Andrea Chénier

en el Maestranza
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La flauta méagica de
Comediants aterrizo en
el Maestranza con una

estrella: Ofelia Sala
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El tinico pero estruendoso lunar fue el propuesto por la
desmedida sonoridad de una Sinfénica de Sevilla, em-
pefiada en aguar una gran noche de 6pera. Renato Pa-
lumbeo fracasé en su empené de atemperar una orques-
ta que parecfa saber s6lo tocar fuerte. Ni ese inconteni-
ble foso, chillén y desgafiitado, pudo con las voces triun-
fantes de la Casolla y Armiliato. * Justo ROMERO

_Rota
LA NOCHE DE UN NEURASTENICO

M. Moncloa, M. Lopez Galindo, J. Zapata, C. Teba, A.
Rodriguez, P. Cuadrado. Conjunto instrumental. Dir.
musical y piano: R. Marsano. Dir. esc. y produccion:
Teatro Maestranza.

Korngold
LA SERENATA SILENCIOSA
L. Alonso, M. Moncloa, C. Teba, G. Orozco. Dir. musical
y piano: B. Marsano. Dir. esc. y produccion: Teatro
Maetranza. Teatro de La Maestranza, 12 de diciembre

Remma el Maestranza su innovadora iniciativa de
presentar al publico sevillano éperas de pequeno for-
mato en la Sala Manuel Garcia. En esta ocasién promo-
vié una doble funcién que confrontaba dos composito-
res disimiles y hasta opuestos: el austro-estadounidense
Erich Korngold y el italiano Nino Rota. Del primero se
ofrecié una seleccién de arias de su comedia escénica La
serenata silenciosa, compuesta en 1946; de Rota, su estu-
pendo drama bufo La noche de un neurasténico, ideado
en 1959, sélo trece anos después de la comedia de Korn-
gold, para ser difundida a través de la radio, aunque un
afio después el compositor de tantas bandas sonoras re-
visé la partitura para convertirla en el drama escénico.

En este montaje, el genio de Rota arrasé sobre el de
Korngold, no sélo por la mayor entidad dramdtica de La
notte d’un nevrastenico sobre The Silent Serenade —en in-
glés el original—, sino por disponer de un apoyo dramd-
tico cuya sencillez no hacfa sino realzar su calidad. Con-

t6 con unos cantantes absolutamente involucrados y en-
tregados a la delicia y fino humor de la obra. El barito-
no Marco Moncloa se lucid y rebosé cualidades de todo
tipo. Fue la suya una interpretacién cargada de atractivo
y gancho escénico, como la de sus bien seleccionados
compafieros de reparto, el bajo Miguel Lépez Galindo,
los estupendos tenores José Zapata (un comendador
para partirse de risa) y Angel Rodriguez, asi como la
joven soprano sevillana Carmen Teba.

En La serenata silenciosa destacé la suficiencia vocal y es-
cénica de Laura Alonso, una soprano de alto talento
musical y con las ideas claras. En Sevilla, con su esplén-
dida encarnacién de Silvia Lombardi, ha demostrado
que su futuro artistico serd atin mejor que su ya brillan-
te presente. Moncloa revalidé su éxito de la primera par-
te y Teba defendié con ajustada dignidad sus interven-
ciones, como el cada dfa mds asentado Guillermo Oroz-
co. Riccardo Marsano hizo un fundamental trabajo
concertador desde el teclado. Ldstima que lo empanara
canturreando de principio a fin los dos titulos. * J. R.

Mozart LA FLAUTA MAGICA
S. Milling, 0. Sala, R. Sacca, V. Esposito , M. Goerne, B.
Lanza, E. Sanchez. 0. S. de Sevilla. Dir: J. Pons. Dir.
esc.; J. Font. |
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a muy rodada produccién de La flauta mdgica de

Comediants, con el colorista e imaginativo trabajo
escénico de Joan Font y Joan Guillén, ha llegado a Se-
villa, servido por un desigual reparto vocal. La clara y
atenta direccién de Josep Pons puso orden, concierto y
bastante estilo mozartiano en foso y escenario.
A diferencia de tantas lecturas enrevesadas y cargadas de
elucubraciones del mds diverso pelaje, La flauta mdgica
ideada por Comediants elude todas esas connotaciones
para volcarse en una lectura didfana y sencilla, que plan-
tea el Singspiel mozartiano como un cuento mdgico en el
que estética, imaginacién y color se funden para forjar

Teatro de La Maestranza / Guillermo MENDO
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un espectdculo unitario cargado de vistosidad y belleza
pldstica. Entre los cantantes destacé la lirica y bien sen-
tida Pamina de Ofelia Sala, una de las realidades mds sa-
ludables de la nueva generacién de cantantes espafoles,
quien luci6 sus mejores cualidades en una encarnacién
cargada de sensibilidad y prefiada de verdaderos acentos
mozartianos. El esmalte de su voz, rica y estupendamen-
te proyectada, quedé subrayado por una inteligencia
musical que esquiva falsos efectismos para centrarse en la
esencia misma de la musica.

Matthias Goerne volvié a deslumbrar con su privilegia-
da voz, tan plena de arménicos y virtudes. Sin embargo,
su intachable Papageno no llegé a cuajar la excelsitud
que cabe esperar de tan gran artista. Algo menos de rigor
y mds de chispa hubieran desencorsetado una interpre-
taciéon que se antojé excesivamente anclada en clichés
preestablecidos. La napolitana Valeria Esposito no tuvo
su dia como Reina de la Noche. Ni la coloratura, ni los
sobreagudos, ni los graves ni tampoco la linea de canto
contribuyeron a servir una encarnacién aceptable del te-
mido papel; hubo problemas de entonacién y estriden-
cias. El Sarastro del bajo danés Stephen Milling des-
lumbré por su poderosa voz, aunque se quedé en la epi-
dermis del personaje. Roberto Sacca tampoco se expla-
yo en las nobles lineas vocales de Tamino, cuyo penta-
grama debe fascinar desde la primera nota. A pesar del
cuidadoso y propicio acompafamiento de Josep Pons, ni
uno ni otro lograron transportar al oyente a las cimas ex-
presivas de Mozart. Bien y hasta muy bien las tres damas
de la noche, como también los tres nifios del Tolzer
Knabenchor de Baviera. Estupendo el orondo y libidi-
noso Monostatos de Emilio Sdnchez y tronchante la
muy atrevida Papagena de Beatriz Lanza. * J. R.

Valencia

Bellini LA SONNAMBULA
C. Avivar, J. M. Zapata, P. Moral, A. Val, C. Faus, L.
Vicente. Taller de Opera. Dir.: C. Soler. Dlr esc. A. Diaz
Zamora. Palau de la Musica, S
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no de los mayores logros llevados a cabo por el Pa-

lau de la Mdsica desde su creacién lo constituye, sin
duda, el Taller de Opera. Su funcién de formar a jévenes
cantantes y estudiantes de artes relacionadas con la esce-
na para, finalmente, escenificar los resultados de ese
aprendizaje se ha ido cumpliendo con creces desde
1993. De hecho, se ha convertido en una de las citas mds
esperadas por el aficionado valenciano, sometido a una
prolongada penuria de pera escenificada.
Para celebrar el bicentenario del nacimiento de Bellini se
propuso la representacién de una de sus piezas mds sig-
nificativas. En general se puede calificar la experiencia
como digna, estando quizd, a un nivel inferior al de otras
ediciones del Taller. Asf, el apartado vocal presenté as-
Pectos positivas junto a otros que no lo son tanto. Car-
men Avivar ofrecié una protagonista de gran solvencia,
aplicando correctamente su técnica vocal a las necesida-
des del drama y actuando con una gran conviccién. Por
el contrario, José Manuel Zapata presentd un gris Elvi-
NO: pese a su entrega y buena materia prima, no supo
adecuar su linea de canto a la caracterizacién del rol.
En cuanto a los otros personajes destacaron la matizada

ducacion, Cultura'y Departe 2012

Palau de la Musica de Valencia

Teatro Calderdn

actuacion vocal y escénica de Augusto Val (conde Ro-
dolfo) y la acertada prestacién de Pilar Moral (Lisa). Sin
embargo, el coro —de gran protagonismo en esta 6pera—
no mostré la mismo calidad que en otras ocasiones.

En cuanto a la escena, Antonio Diaz Zamora refrendé
éxitos anteriores dotando de dinamismo a un texto que
carece de fuerza dramdtica y los decorados de Jorge Ba-
llester convencieron por su simplicidad y funcionalidad.
La Sinfénica del Mediterrdneo estuvo dirigida con auto-
ridad y conocimiento por Cristébal Soler. Por tltimo,
cabe destacar la cuidada presentacién del libreto editado
por el Palau. * Vicente GALBIS

Valladolid

Krasa BRUNDIBAR

L. Fournier, C. Bekaert, A. Verstraete, R. Vansevenant,

M. Degryse, 1. Valcke. Dir.: J. L. Garcifa. Dir esc*J
Mireille. leatro Calderon,

1:'1, jr_‘ ri—l

El Taller de Opera del

Palau de la Musica de

Valencia ofrecio La
Sonnambula como

homenaje al Aho Bellini

(arriba).

A pie de pagina, una

escena de Brundibar,
en el Teatro Calderon

de Valladolid
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artones reciclados, estatismo y escasez de medios —en

parte deliberados, pues se buscaba reflejar la idea ori-
ginal— fueron los elementos utilizados para este montaje
de la 6pera infantil Brundibdr, obra que recuerda sim-
bélicamente —no hay referencias directas en el argumen-
to— el holocausto nazi mediante un cuento que narra las
vicisitudes de dos hermanos para poder comprar ali-
mentos para su madre enferma. Miisica que refleja el
ambiente popular centroeuropeo y que tiende volunta-
riamente a la melancolfa, dejando un breve espacio para
el optimismo y la alegria tan sélo en el coro final de la
6pera. Composicién de Hans Krdsa para un hospicio,
fue estrenada en 1943 en un campo de concentracién
proximo a Praga. Melodias sencillas y cantables en una
obra creada en un ambiente de horror, en el que habfa
que preparar a varios nifios para el mismo rol, pues se
iban muriendo.
Los jévenes cantantes, de edades comprendidas entre los
11 y los 17 afios, pertenecientes al Coro belga de la Aca-
demia de Musica de Menen, se desenvolvieron con sol-
tura, tanto en lo musical como en lo escénico, especial-
mente las voces encargadas de dar vida al pdjaro, al gato,
al perro y al organillero Brundibir.
La Orquesta Juventudes Musicales Universidad de Leén
interpret6 la obra con acierto, independientemente de
las légicas limitaciones de una formacién de este tipo.
Juan Luis Garcia con su direccién puso equilibrio y re-
salté la sensibilidad de la musica. # A. A.

Vio
120

Monteverdi L'ORFEO
F. Zanasi, G. Banditelli, B. Haas, D. Carnovich, A.
Fernandez, F. Garrigosa. Ensemble Elyma. Dir.: G.
Garrido. V. bE CONCIERTO eatro Fraga

1 de diciembre

| Orfeo en versién de concierto era una de las citas es-

trella de este segundo Festival Are More, y no defrau-
dé. La lectura de Gabriel Garrido resulté esclarecedora
por concepto y planteamiento. La direccién fogosa ahon-
d¢ en la teatralidad, en la intelectualidad y, por encima de
todo, en el detallista trabajo instrumental en los ritornells,
disefiados con continuas variaciones en ornamentaciones y
color. Quizd la actstica no permitié disfrutar de todos esos
matices, pero si se pudo apreciar la calidad como solistas
de los musicos del Ensemble Elyma. Este coherente traba-
jo es extensivo a las voces, como quedé patente desde la
entrada de La Musica, Adriana Ferndndez, cantante de
timbre sin demasiado atractivo que consiguié su mejor
rendimiento con la intencionalidad dramdtica. Furio Za-
nasi conoce a la perfeccion el papel de Orfeo y asumié con
personalidad su extenso cometido. Con variedad notable
de recursos expresivos y siempre apoydndose en un canto
natural se lucié en el tercer acto —“Possente spirto™ y tan
s6lo pasé pequefios apuros en el canto mds florido. Gloria
Banditelli templé su voz a medida que avanzaba el con-
cierto, en una lectura en extremo dramdtica del importan-
te papel de Mensajera. Los secundarios se mantuvieron a
un excelente nivel, con los pastores de Francesc Garrigo-
sa, estilisticamente impecable, Mario Cecchetti y Fabian
Schofrin, la Ninfa de Blandine Staskiewicz o la Euridice
de Betsabée Haas, de hermoso timbre y buena técnica.
Decepcioné Daniele Carnovich, Caronte de escasa reso-

recitales y conciertos

nancla y canto un tanto mecanico. * José Vietor CAROI

A Coruna

Bach ORATORIO DE NAVIDAD
J. Zomer, U. Helzel, W. Giira, T. E. Bauer. Concerto Kdln.
Dir.: M. Creed. Palacio de la Opera, 11 de

diciembre

La musica barroca de la mano de agrupaciones espe-
cializadas es cada afio una referencia complementa-
ria a la programacién de la Sinfénica de Galicia en su
temporada de abono. No era la primera visita del consis-
tente Concerto Kéln a Corufia y en esta en ocasién via-
jaba dirigido por Marcus Creed que, con un honesto
trabajo musical, se ha abierto un hueco entre las princi-
pales figuras de la musica antigua. Apenas dos semanas
antes de Nochebuena, Creed proponfa cuatro de las, in-
dependientes entre si, cantatas del Oratorio de Navidad
de Bach. Su versién resulté austera, siempre serena y sin-
cera, sin falsas luminosidades, quizds por momentos un
tanto oscura, pero sin perder un dpice de su grandiosi-
dad. Magnifico director de coros, Creed conoce perfec-
tamente las posibilidades del RIAS, que debe al director
britdnico buena parte de su actual privilegiada situacién
en el campo de la misica antigua. El coro berlinés asu-
mid su notorio protagonismo y con un perfecto empas-
te mostrd su increible flexibilidad.

No desmerecié en absoluto el buen equipo de solistas
formado por Werner Giira —seguro en la no siempre
agradecida labor de Evangelista, fue probablemente el
mads afortunado—, Ulrike Helzel —mezzo de emisién du-
ra y a la que se puede achacar cierta monotonia en lo ex-
presivo, pero que construyd sus arias con incontestable
solidez—, Johannette Zomer —soprano lirico-ligera de
hermoso timbre y estilisticamente acertada— y Thomas
E. Bauer, bajo-baritono de voz 4gil y fresca que no siem-
pre disfruta de la suficiente proyeccién. * J. V. C.

Barcelona

Recital Renée FLEMING

Obras de Marx, Liszt, R. Strauss, Debussy y Rajmaninov.
J.-Y. Thibaudet, piano.

Palau de la Musica, 3 de enero

Palau de 1a Misica Catalana / Antoni BOFILL
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TEATRO MUNICIPAL DE SANTIAGO
CHILE

Director General: Andrés Rodriguez

C. W. GLUCK

ORPHEE ET EURYDICE
VIVECA GENAUX - NICOLETA ARDELEAN

Director: RANI CALDERON

Régie: RAMON LOPEZ
MAYO 15-18 - 22 - 24

W. A. MOZART

DIE ZAUBERFLOTE
REINALDO MACIAS - RACHEL HARNISCH

JAAKO RYHANEN - YAN-GUANG CUI
JOHANNES MANNOV

Director: FREDERIC CHASLIN
Escenografia:
MICHAEL HAMPE - GERMAN DROGHETTI
Vestuario: GERMAN DROGHETTI
Régie: MICHAEL HAMPE

JULIO 25 - 27 - 30
AGOSTO 1 -3

F. CILEA
ADRIANA LECOUVREUR

LUCIANA D'INTINO - ROBERTO DE CANDIA

Director: MAXIMIANO VALDES
Escenografia y Vestuario: PABLO NUNEZ
Régie: RENATA SCOTTO

SEPTIEMBRE: 18 - 21 - 23 - 26 - 28

—_— ———

TEMPORADA LIRICA 2002

Escenografia y Vestuario: GONZALO CIENFUEGOS

VERONICA VILLARROEL - MARIO MALAGNINI

A. BOITO

MEFISTOFELE
PAATA BURCHULADZE - PAOLETTA MARROCU
MIKHAIL DAVIDOFF

Director: EDOARDO MULLER
Régie, Escenografia y Vestuario:
ANTONELLO MADAU-DIAZ

JUNIO 22 - 24 - 27 - 29

G. VERDI

LA TRAVIATA
STEFANIA BONFADELLI - TITO BELTRAN
VLADIMIR STOYANOV

Director: JAN LATHAM-KOENIG
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Duracion:

151 minutos

Caracteristicas especiales:

* Subtitulos, navegacion y sinopsis en 5 idiomas:
espaiiol, ingles, francés, alemdn e italiano.
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allo in Maschera,
de Verdi; Roméo et Juliette, de Gounod;
The Sleeping Beauty, The Nutcracker (94)
y The Nutcracker (68), de Tchaikovsky; Gala
Tribute to Tchaikovsky; Cinderella, de
Prokofiev; Mayerling, de Liszt; Lucrezia
Borgia, de Donizetti; Mitridate Re di Ponto,
de Mozart; Salome, de Strauss.
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a segunda aparicién barcelonesa de Re-
Lnée Fleming convocé en el Palau a una
verdadera multitud que ovacioné a la can-
tante y a su acompanante con fuerza, pero
sin dejar de acusar cierta perplejidad ante al-
gunas de sus opciones interpretativas.

En un programa de disco —de disco Decca,
mds concretamente—, el primer impacto fue
decisivo. Su versiéon de las cuatro canciones
del compositor austriaco Joseph Marx reunié
todas las esencias de una voz extraordinaria-
mente atractiva y manejada con un dominio
absoluto en todos los registros. No menor
fue su rendimiento en Strauss, aunque en la
Cicilie conclusiva forzé un tanto los efectos
en aras de un remate espectacular del grupo.
Perfecta de diccién en unas Chansons de Bi-
litis en las que, sin embargo, exageré la con-
fidencialidad, se apagé un poco en las seis
piezas de Rajmaninov que cerraban el pro-
grama. Luego, claro estd, vino el capftulo de
propinas, que incluirfa una insélita “Casta
diva” mds lunar en el acompafamiento pia-
nistico —nunca Bellini ha parecido mds cho-
piniano— que en la excesivamente cuidadosa
lectura de la soprano y se cerrarfa con un
Morgen! casi enfermizo de puro matizado.

Si Renée Fleming fue aclamada, no lo fue
menos Jean-Yves Thibaudet, intérprete so-
lista de una impetuosa Balada de Liszt y de
un muy poético Debussy con un soberbio
Clair de lune. Ingenioso expediente éste para
dar tregua a la performance de la protagonis-
ta del recital pero que sienta un peligroso
precedente. La cldsica obertura de La forza
del destino en los recitales con orquesta puede
dar paso a incesantes versiones de Para Elisa.

La perspectiva no parece especialmente emo-
cionante. * M. (.

PREGON CONCURSO VINAS -
Recital

Anna TOMOWA-SINTOW

Obras de Chaikovsky, Brahms, R. Strauss,
Verdi, Cilea y Wagner. |. Gursky, piano.
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na vez mds, el acto oficial del pregén del

Concurso Internacional Francisco Vinias,
que alcanzaba con ésta su 492 edicién, tuvo
un espectacular complemento musical. El
generoso recital —dieciocho obras contando
las propinas— que ofreci6 Anna Tomowa-
Sintow acompafada al piano por un compe-
tente Israel Gursky fue todo un compendio
de suculencias canoras y de capacidad comu-
nicativa. Una voz perfectamente impostada
como la suya permite siempre llegar a resul-
tados artisticos convincentes, aunque pueda
acusar algo de cansancio en sus tltimas inter-
venciones o exagerar un registro grave ahora
artificialmente poitriné.
Admirable en el grupo de Chaikovsky, con
una version muy interiorizada de la bella
“Zabit tak skoro” con texto de Ajutkin que lo
cerraba, destil6 esencias en Brahms — Wie Me-
lodien zieht es mir, Der Tod, das ist die kiible
Nacht, Vergebliches Stindchen— y alcanzé las
mejores cotas de su actuacién con un Richard
Strauss —Die Nacht, Allerseelen, Cicilie— de
manual. El capitulo operistico tuvo su punto
mds alto en un “Dich, teure Halle” gloriosa-
mente trompeteado y entre las propinas —una
de ellas acompanada al piano por la propia
soprano— tuvo el detalle de incluir “Nadie
puede ser dichoso”, el texto de Garcilaso que
Toldrd incluyé en sus Seis canciones castella-
nas. Detalle que seguramente agradeceria
Narcisa Toldr4, hija del maestro, que leyé un
pregén absolutamente pertinente y bien arti-
culado en las analogias entre la figura sefiera
de Eduardo Toldrd y la filosofia de los con-
cursos de canto. Tampoco en esta ocasién se
informé al publico que llenaba el Salén de
Ciento del Ayuntamiento del contenido del
programa. Es un aspecto a mejorar. * M. (.

CONCIERTO FINAL DEL CONCURSO VINAS
S. Pastrana, G. Villar, A. Vicens, N. Orbea,
M. Carosi, W-K. Kim, A. Marambio. A.

Zuppardo y G. Lopez, piano. 0. S. del G. T.
del Liceu. Dir.: J. Pérez Batista.
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as decisiones del jurado de un concurso de canto se-
Lr:-:in objeto de controversia, pero deberfa siempre te-
nerse en cuenta que después de oir a casi trescientos can-
didatos en pocos dfas se estd mds cerca del delirium tre-
mens que de la objetividad. Visto asi, resulta mds discul-
pable el resbalén que supone haber dejado fuera de los
premios a un bajo como el ucraniano Serhiy Mahera
que, pese a un poco convincente Ernani cantd un exce-
lente “Ella giammai mamo” en la final y, en la segunda
prueba eliminatoria, un A#zila de muchisimo respeto.
Otros intérpretes interesantes quedaron en el camino y
ni siquiera llegaron a la final —la rusa Natalia Yacovleva,
la espafiola Eugenia Pont-Burgoyne o la italiana Leti-
zia Calandra, por ejemplo— pese a haberlo merecido.
Hubo acierto, en cambio, en los primeros premios feme-
ninos, pues tanto la chilena Angela Marambio como la
italiana Micaela Carosi acreditaron clase y facultades, la
primera con una voz redonda y cdlida de soprano lirica
que hubiera lucido mds en este concierto final si hubie-
ra repetido el aria de Simon Boccanegra en lugar del aria
de Micaéla, y la segunda con un Verdi de rompe y rasga
que entusiasmé al publico pese a ignorar alguno de los
signos de expresién de su “O patria mia”
No parece, sin embargo, que esa disculpable carencia
justifique el que no se otorgara el premio al mejor intér-
prete de Verdi, aunque ello resulte en definitiva menos
sorprendente que el no otorgar el Premio Pldcido Do-
mingo a un finalista tenor, siendo de tal cuerda los gana-
dores de los tres premios oficiales. Woo-Kyung Kim, a
quien se adjudicé merecidamente el primero, mostré
buena linea y voz excelente aun con cierta monotonia en
el discurso. Alex Vicens exhibié buena impostacién y se-
guridad en el agudo, aunque su estilo fuese algo redicho,
y German Villar [lamé la atencién por lo atractivo del
timbre y un fraseo sumamente expresivo: un nombre a
retener, que puede dar mucho juego cuando supere la
comprensible cortedad que atin le atenaza. Completaron
el censo de participantes en el concierto final Nuria Or-
bea, tercer premio femenino y ganadora de la categorfa
Oratorio-Lied, que ofrecié una opulenta versién de los
Cantares de Turina, y Sandra Pastrana, ganadora del
premio instituido por los licefstas de 4° y 5° pisos, voz
que sond algo metdlica en el Liceu, pero que mostré
buen dominio de la coloratura en Capuleti e Montecchi.
El Premio otorgado por la Fundacién de la Zarzuela Es-
pafiola —y que ha propiciado, por cierto, la afluencia de
piezas de ese género al concurso— se lo repartierton los
dos tenores que optaban a él. La versién de Villar de la
romanza de La tabernera del puerto fue sobresaliente.
Mencién especial merecen los pianistas acompafantes,
Alessandro Zuppardo y Gerard Lépez, asf como la es-
torzada labor de Javier Pérez Batista al frente de una en
€sta ocasiébn muy atenta orquesta del Liceu. * M. (.

Saint-Saéns y sus contemporaneos
Obras de Saint-Saéns, Meyerbeer, Gounod, Thomas,
Bizet, Offenbach, Lecocq y Massenet. M. Cantarero, A.
Rodriguez, |. Mentxaca, A. Nafez, N. Lamas, M. Such y
L. Sintes. V. Werklé, piano. Foyer del Liceu, 19 de enero

[;’n panorama tan amplio como interesante de la obra
lirica de Camille Saint-Saéns y sus contempordneos
—S0lo se eché en falta a Delibes— cubrié la sesién del fo-
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yer liceista montada con ocasién del Henry VIII que se
representaba en la sala principal. Sirvié la convocatoria
para confirmar, si es que atin alguien lo ponfa en duda,
el naciente estrellato de la soprano granadina Mariola
Cantarero, delicada Mireille aun sin poseer las caracte-
risticas vocales de la heroina de Gounod, despampanan-
te en el bolero de Le coeur et la main de Lecocq que ella
misma acompafid a las castafuelas y con una emisién
purisima en la escena final de 7hais que cant6 junto a un
s6lido Lluis Sintes. De auténtica revelacién puede cali-
ficarse, por otra parte, la actuacién del tenor madrilefio
Angel Rodriguez, elegantisimo en la linea y en la emi-
sién en la cavatina de Le timbre d'argent de Saint-Saéns
—bellisima pdgina, por cierto— o en la serenata de La jolie
fille de Perth, y de muy positiva la aportacién de una
muy profesional Itxaro Mentxaca a las pdginas de Lz
Périchole. Limitado en el sentido del fraseo, pero imp4-
vido ante la aguda tesitura, se mostré Alberto Nuifiez en
La reine de Saba y en el dio de Hérodiade con una Glo-
ria Lopez que lucié también primores en otra joya de
Saint-Saéns como el aria de Béatrix de Etienne Marcel.
A destacar asimismo la rareza que suponfa oir el aria de
Le roi de Lahore que Massenet escribié para Maddalena
Mariani-Masi en la versién italiana de la 6pera y que ver-
ti6 con convincentes acentos Maria Such. Niria La-
mas, en fin, se hizo escuchar con ventaja en la Sapho
massenetiana y en un ddo de Esclarmonde.

Véronique Werklé acompai6 todo el programa con evi-
dente afecto por autores e intérpretes y recibié al final
una merecida ovacién junto con quien habfa preparado
el sabroso ment, Jaume Tribé, materialmente arrastra-
do al estrado por sus pupilos. * M. €.

Bilbao ,
Recital Elisa VELEZ

Mikeldi ATXALANDABASO
Obras de Mozart, Turina, Donizetti, Verdi, Guridi,
Offenbach y Arrieta. G. Barrios, piano.

Paraninfo de la Universidad de Deusto, 11 de diciembre

En la pagina anterior, la
soprano chilena Angela
Marambio recibe el
primer premio del
Concurso Vinas de
mano de Marta
Ferrusola, esposa del
president de la
Generalitat.

Al lado, Elisa Vélez y
Mikeldi Atxalandabaso,
guienes ofrecieron un
recital en Bilbao
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Arriba, Eva Johansson,
como Elsa, soprano que
canto la Novena en
Madrid. Abajo, Jordi
Casas Bayer, director
del Coro de la
Comunidad de Madrid

San Diego Opera / Ken HD‘WAHD
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a Musica Catalana / BARCELO

Palau de |

Organizadn por la Asociacién Musical Alfredo Kraus,
tuvo lugar en el Paraninfo de la Universidad de
Deusto un concierto lirico en el que participaron la so-
prano canaria Elisa Vélez y el tenor bilbaino Mikeldi
Atxalandabaso con acompafamiento de piano a cargo
de Georgina Barrios.

Voces muy jovenes en ambos casos, deleitaron a la au-
diencia por sus dotes artisticas verdaderamente sorpren-
dentes al inicio de sus respectivas carreras. Las interven-
ciones de la discipula del baritono Francisco Kraus, Elisa
Vélez, fueron dignas de una soprano lirico-ligera ya con-
sagrada y resultaron modélicas a pesar de las dificultades
inherentes al repertorio elegido. Atxalandabaso, de voz
lirico-ligera, sorprendié también por su facilidad de emi-
sién en pasajes que entrafaban gran dificultad, como la
sucesién de endiabladas notas de “Pour mon dme”, de La
fille du Régiment. Al piano, la maestra Georgina Barrios
demostré con creces su experiencia. * J. A. S,

Madrid ,

Beethoven NOVENA SINFONI
E. Johansson, M. J. Suérez, E. Wottrik, J. Tilli. Dir.: R.
Frithbeck de Burgos. TEmPorADA ONE 21 de diciembre

Una vez mds, la Novena de Beethoveen supuso un
punto de inflexién en la temporada; sin embargo se
noté a la orquesta excesivamente relajada. Hasta el cuar-
to movimiento los musicos se dejaron llevar plicidamen-
te por una partitura que pueden tocar con los ojos cerra-
dos. Frithbeck de Burgos dejé hacer a la orquesta y con
ligeros movimientos fue llevdndola para sacar lo mejor
de ella en el ltimo tiempo. Fue ahf donde trabajé cui-
dadosamente los puntos clave, las cumbres climdticas
con esa grandiosa retdrica que sabe utilizar tan bien.
Estuvo apoyado por unas voces versdtiles y técnicas, des-
tacando la labor de Johann Tilli, que realizé una sober-
bia actuacién apoyado en su brillante técnica, y del Coro
Nacional, que, en linea con sus tltimas actuaciones, de-
mostré la profesionalidad de su trabajo.

El publico aplaudié a conciencia agradeciendo el des-
pliegue de medios mostrado al final de la obra. Fue un
éxito, si se permite el simil, como el de un equipo que
gana con un gol en el dltimo minuto. * F. H.

Haydn MISA DE SANTA CECILIA

C. Miatello, E. Traversi, S. Ferrari, A. Patucelli. Orquesta
di Brescia Vox Aurae. Dir.: G. De Lorenzo.

CicLo PRoMUSICA 27 de diciembre

n la escasa hora y cuarto de la Misa de Santa Cecilia,

la orquesta, el coro y los solistas ofrecieron una lec-
cién de cémo se hace un buen concierto sin necesidad
de una gran puesta en escena, de un nombre conocido
ni de un repertorio gastado.
La clave del éxito residi6 en ese binomio mdgico tiempo-
esfuerzo en una época en que las orquestas sacrifican
muchos ensayos al dios del dinero. Si a esto se le afiade
un programa sencillo pero fuera de lo habitual, unos
solistas sin fama pero con brillo y un coro que salda con
soltura el expediente, se obtiene la medida del triunfo a
que fueron acreedores.
Cristina Miatello tuvo una actuacién destacada y bri-

llante gracias a la dulzura de su timbre y a una prodigio-
sa agilidad en el fraseo. Stefano Ferrari sacé provecho de
la dureza de su voz en la coloratura y precisién técnica.
El coro rumano se mostré fuerte en el tratamiento de los
distintos planos musicales pero, tal vez por eso, la linea
melédica quedé opaca y oscura.

Un concierto que hizo las delicias del piblico y que, a
pesar de terminar muy cerca de la medianoche, a mds de
uno se le hizo corto. * F. H.

Brahms EIN DEUTSCHES REQUIEM
R. Ziesak, D. Rotu. C. y 0. S. de Madrid. Dir. A. Jordan
23 de enero

De experiencia tinica se puede calificar la interpreta-
cién del Réguiem alemdn que brindaron el Coro y la
Sinfénica de Madrid bajo la batuta de Armin Jordan. Sin
embargo, era de esperar, teniendo en cuenta el enorme
nivel alcanzado por director y orquesta en el Pelléas del
Teatro Real.

El coro, preparado por su titular, Martin Merry, cant¢
con una profundidad, una religiosidad y un gusto prdcti-
camente desconocidos por estas latitudes, salvo excep-
ciones de todos conocidas. Naturalmente, hubo algunos
momentos menos finos, ligeramente calantes, que que-
daron elevados por otros verdaderamente excepcionales.
La pronunciacién del texto y el talante general, lo mejor.
La orquesta interpreté con precision y cardcter, inmersa
absolutamente en el discurso de la obra. Armin Jordan,
con una economfa de gestos admirable, logré obtener lo
mejor de cada musico. En cuanto a los solistas, destacé
especialmente Detlef Rotu, que canté —especialmente
su “Herr, lehre doch mich”™ con una profundidad dramd-
tica impresionante; tiene un registro agudo bellisimo y
gran musicalidad, con los que suple con creces la falta de
cuerpo en las notas graves. Ruth Ziesak canté con gusto
—quizd demasiada tendencia al portamento—, aunque no
parece la soprano indicada para esta partitura. No hay
mds que observar su trayectoria (Pamina, Susanna, Mar-
zelline) y escuchar su voz para darse cuenta de que es de-
masiado ligera para encarar esta obra. En cualquier caso,
el resultado fue extraordinario y el piblico lo celebré
con una enorme ovacién. * Iiigo PIRFANO

Rossini PETITE MESSE SOLENNELLE
. Monar, C. Wyn-Rogers, A. Rolfe Johnson, M. E.
Lassen. Coro Comunidad de Madrid. Dir.; J. Casas

Bayer. 26 de enero

| Coro de la Comunidad de Madrid, dentro de los

Ciclos Musicales de la ORCAM, bajo la direccién
de su titular Jordi Casas Bayer, ofrecié un precioso con-
cierto con la Petite Messe Solennelle en el programa. A
pesar de que se trata de una obra de problemdtica factu-
ra —nunca lleg6 a convencer al propio Rossini, que no se
encontraba cdmodo en el dmbito de la composicion re-
ligiosa— forma parte de la literatura coral universal.
La interpretacién fue magnifica. El Coro estuvo dgil, de-
licado y muy afinado, incluso en los pasajes a cappella,
muy dificiles y expuestos. Respondié en todo momento
a las intenciones del director, que llevé a cabo su cometi-
do con gesto enérgico pero contenido.



Una mencion especial merece el acompanamiento al
piano de Karina Azizova y al armonio de David Malet.
Los dos tocaron con un gusto y una musicalidad exqui-
SITOS.

En lo que respecta al cuarteto solista, destacaron espe-
cialmente la contralto Catherine Wyn-Rogers —precio-
so su ‘Agnus Dei”- y el bajo Morten Ernst Lassen. La
soprano Isabel Monar saca el mdximo partido a una voz
naturalmente pequefia, por lo que el resultado, aunque
no definitivo, es mds que satisfactorio. El tenor Anthony
Rolfe Johnson tiene a su favor una gran carrera avalada
por su gran profesionalidad, aunque, como es légico, ya
no estd para muchos trotes. * L. .

Obras de Schubert y Mahler. B. Remmert, C. Merritt. Dir,
P Steinberg. TEMPORADA ONE 1 de febrero

i la interpretacién musical, en general, constituye un
Sejf:r{:icin en el que, ademds del aspecto puramente
técnico, han de intervenir la cabeza y el corazén, abordar
una obra de Mahler y, de modo especial, Das Lied von
der Erde, requiere ademds acceder al dmbito de lo inefa-
ble, entrar en una especie de trance, experiencia ésta a la
que los profesores de la Orquesta Nacional de Espafia no
estdan ciertamente muy habituados. Después de una
Incompleta de Schubert que pasé sin pena ni gloria —es
una ldstima que la orquesta no mantuviera la tensién
contenida de los primeros compases, verdaderamente
admirable, que se impuso incluso a la desafortunada in-
tervencion de un teléfono movil— llegé la siempre espe-
rada y muy dificil Cancidn de la Tierra. A pesar de que la
orquesta no estuvo a la altura del director y de los so-
listas, merece una mencién especial la madera —extraor-
dinario el cuarteto solista— que si soné a Mahler.
Pinchas Steinberg realizé un trabajo impecable y consi-
guié momentos sobrecogedores, aunque siempre pidié
mds de lo que se le dio. La contralto Birgit Remmert y
el tenor Chris Merritt consiguieron levantar la obra y
mantenerse en esa atmosfera transfigurada que exhala
toda la partitura. Remmert se sitda, con toda justicia,
entre las grandes intérpretes de la obra de Mahler; aun-
que con un registro grave No tan MIsterioso y sugerente
—que la hacfan tinica—, tiene todo el encanto, la musica-
lidad y la profundidad dramdtica de la Ferrier. Su “Abs-
chied” fue memorable. Chris Merritt puso el contrapun-
to a esa gravedad con la agilidad desenfadada del “Borra-
cho en Primavera”. Inmejorables los dos. # I. P.

TEATRO DE LA ZARZUELA
Recital Ewa PODLES

Obras de Rossini, Chopin y Rajmaninov. A.

Marchwinska, piano. VIII CicLo bE Liep 14 de enero

El recital brindado por la contralto polaca Ewa Pod-
les tuvo dos vertientes. La primera como resultado
de una increible demostracién de medios. Desde cual-
quier punto de vista, el instrumento de Podles es fantds-
tico, tanto en lo que se refiere a extensién como al color,
sin olvidar la potencia. Ello es producto de una técnica
atipica, alejada de modelos actuales, pero que resulta de
gran eficacia para el dominio de las agilidades, lo que la
hace especialmente indicada tanto para el repertorio bel-
cantista sin perjuicio del mds moderno. Su voz recuerda
voces de antafio, expresién dicha con el respeto que
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imprimen las célebres gargantas del pasado.

La de arena vino por su peculiar acercamiento a los re-
pertorios. Toda esa entrega, todo ese dominio técnico,
toda esa riqueza de colores, se malogra como resultado
de una cierta zafiedad, de un relativo mal gusto tanto en
el enfoque tanto estilistico como puramente musical. Le
falta ese saber decir que tenfan la Horne o la Berganza en
Rossini o esa exquisitez que demanda Rajmaninov. Si a
ello se anade que el acompanamiento fue sélo discreto,
con una pianista a la que le faltaban niveles bdsicos para
secundar adecuadamente a la contralto, se comprende la
frustracién que generé en un sector del publico, com-
pensada por el entusiasmo de otro, masivo en la sala, que
se plegé ante la extraordinaria calidad de la voz. En estos
conciertos, el Lied tiene todas las de perder ante tan gran
exhibicién de medios. * Luis G. IBERNI

COLEGIO DE MEDICOS

CONCIERTO EXTRAORDINARIO DE PROMUSICA
Obras de Schubert, Respighi y Mendelssohn. F. Hirzel.
Octeto de la Filarmodnica de Berlin. 12 de diciembre

Delante del octeto de la Filarménica de Berlin se tiene
la misma sensacién que experimenta un jugador de
ajedrez que se sienta a jugar con un ordenador: lo que
tiene delante es simplemente perfecto, no comete erro-
res y encuentra siempre la mejor solucién para cada pro-
blema. Esta perfeccién en grado sumo fue su mérito, pe-
ro también su fracaso, pues todos aquellos que ven en la
musica algo mds que un juego pitagérico de ecuaciones
y teoremas buscaron detrds de toda esa suntuosa fachada
alguna idea escondida... Y la verdad es que no la encon-
traron.

Paralelamente, Franzisca Hirzel demostré un dominio
perfecto de su voz, una variedad timbrica envidiable y
una capacidad técnica sublime. El empaste —tan dificil—
de la voz con el cuarteto de cuerdas fue magnifico. Sin
embargo la falta de intensidad dramatica, de contrastes,
de ruptura fueron llevando paulatinamente al Mignon de
Schubert e I/ Tramonto de Respighi de la monotonia al
naufragio musical. El publico agradecié el esfuerzo de
todos los musicos y se rindi6 ante el trabajo de los genios
berlineses. Sin embargo quedé esta pregunta en el aire:

spuede sustituir la magia de la técnica a la falta de imagi-
nacion? * F. H.

Medina del Campo

Recital Maria RODRIGUEZ
Obras de Mendelssohn, Fauré, Granados y Obradors. C.
Tamayo, piano. 8 de diciembre

on la presente edicién, el Festival Internacional de
Muisica Medina del Campo celebra diez afos; un
ciclo en alza que comenzé con un recital dedicado a la
cancién a cargo de la soprano Maria Rodriguez, quien
demostré encontrarse en forma presentando una voz
robusta, de expresién lirica, capaz de llenar con su soni-

do toda la sala.

Los Lieder de Mendelssohn fueron cantados con apasio-
namiento, tal vez necesitados de un punto mds de con-
tencién en algunos pasajes. Fauré y sus mélodies tuvie-
ron, por lo general, cuidadas versiones. Las Canciones
amatorias de Granados fueron expresadas con soltura

Ewa Podles regreso a
Madrid, ahora en el
Ciclo de Lied del Teatro
de La Zarzuela
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Arriba, Maria
Rodriguez, quien
inauguro el Festival de
Medina del Campo.

A la derecha, Karita
Mattila. La soprano
finlandesa ofrecio dos
conciertos en Canarias
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por la soprano, mientas las Canciones cldsicas espafiolas de
Obradors fueron cantadas con el fraseo apropiado y ter-
minadas con E/ Vito, en el que la voz se lucié plenamen-
te. No colaboré mucho al buen resultado final la pianis-
ta Celsa Tamayo, que no supo o no quiso asumir el pro-
tagonismo propio de su instrumento, conformdndose
con realizar meras lecturas de su parte.

La soprano interpreté fuera de programa, Cantares, de

Turina, y “La Tardntula é un bicho mu malo”, de Gimé-
nez. ®IAUAL

Salamanca ,

Rodrigo MUSICA PARA

UN CODICE SALMANTINO

Beethoven NOVENA SINFONIA

E. Baquerizo, N. Gustafson, M.J. Suérez, F. Garrigosa, J.
Tilli. O. vC Nacmnales de Espana Dir.: R. Frithbeck de

Burgos. Salon de Congresos y Exposiciones, 19

e enero

La musica elevé a la categorfa de acontecimiento el
acto inaugural de la Capitalidad Cultural de Sala-
manca, lastrado en cierta forma por detalles como la fal-
ta de un Auditorio, la falta de idoneidad de su Salén de
Congresos, la escasa presencia de autoridades culturales
y politicas o la ausencia en directo de una televisién pu-
blica que hubiera posibilitado que un acontecimiento, al
que sélo se pudo asistir con invitacién, llegara al mayor
nimero de personas posible.

Todo quedé redimido por la versién de la Novena Sinfo-
nia de Beethoven a cargo del Coro y la Orquesta Nacio-
nales dirigidos por Rafael Friihbeck de Burgos, quien
llevé la Sinfonfa con un pulso pleno de energia y un rit-
mo arrollador, una tensién continua que no impidié la
percepcién de los detalles, rodeando la interpretacion de
la obra en una visién global electrizante. ;Cudnto cuida-
do puso en ese auténtico canto del “Presto finale” de los
contrabajos, exigiéndoles con su gesto un hilo de voz!
Traté al coro y a los solistas, un cuarteto espléndido, al
limite de sus posibilidades y éstos respondieron en todo
momento. Una versién sencillamente impactante.
Antes, la OCNE habfa interpretado Miisica para un Cé-
dice salmantino de Rodrigo. Texto de Unamuno decla-
mado con acierto por el coro y el baritono Enrique Ba-
querizo. El acto comenzé con Encuentro en Salamanca,
una propuesta escénica para cuatro actores, que sin pro-
fundizar en demasfa, pretendié ofrecer una imagen de la
ciudad a través de su historia y sus personajes. * A. A.

Teatro de La Maestranza / Guillermo MENDO

Santa Cruz de Tenertfe
Recital Karita MATTILA

Obras de Schubert, Mahler, Sibelius, Duparc y R.

Strauss. T. Hakkila, piano.
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e present6 ante la audiencia tinerfena la soprano fin-

landesa Karita Mattila, con la pianista Tuija Hak-
kila. La cantante mostré un instrumento ancho y robus-
to; su trinsito por repertorios de lirico-dramdtica estd
marcando un instrumento que ha perdido flexibilidad y
ligereza en favor de volumen y presenta un vibrato por
ahora tolerable. Su musicalidad estd fuera de toda duda,
pero su temperamento parece abocarla a una expresion
emocional de espectros extremos, ora al intimismo, ora
abiertamente operistica. El demasiado variado menu se
concreté en un recital notable, pero desigual. Con Schu-
bert mostré cierta dureza y falta de matizacién y los tres
Lieder de Mahler iniciaron una evidente mejorfa expre-
siva, que aun no alcanzé, un grado de suprema sutileza,
como en las tres mélodies de Henri Duparc, necesitadas
de una lectura mds mérbida e idiomdtica.
De forma casi predecible, ofrecié su auténtica talla en las
desconocidas canciones de Jean Sibelius y en los Lieder
de Richard Strauss, con momentos de altura e instantes
verdaderamente madgicos.
Cabe recomendar para el futuro la concrecién de recita-
les mds monogréficos en las especialidades de cada can-
tante; se ganarfa en prestaciones y en la eventual opor-
tunidad de divulgar repertorios vocales desconocidos,
como aqui sucedid con Sibelius. * M. A, A.




Mahler DAS LIED VON DER ERDE
M. De Young, T. Moser. Dir.: S. Bychkov.
Teatro Guimera, 3 de febrero

En su segunda velada, la Orquesta de la Radiodifu-

sién del Oeste de Alemania, Colonia, con su direc-
tor titular Semyon Bychkov presentaron Das Lied von
der Erde, de Gustav Mahler. Excelentes resultaron las
prestaciones de director y orquesta, con una cuerda so-
bresaliente como columna vertebral. Thomas Moser,
un tenor lirico ancho, con capacidad para los agudos y
volumen considerable, tuvo dificultades en varios ascen-
sos y la calidad sonora se resintié. En expresién resulté
algo tosco, aunque dada la naturaleza de los textos, resol-
vié su parte con eficiencia.
La parte femenina tuvo una solista de excepciéon en Mi-
chelle De Young, una mezzo lirica con amplio cuerpo.
Su enorme flexibilidad, timbre acariciador y el refina-
miento expresivo revelaron una artista impresionante,
que hizo justicia a las mdgicas partes que le estaban asig-
nadas. Las diferentes prestaciones cristalizaron, pues, en
una velada de muy alto nivel estético. * M. A. A.

Santiago de

Compostela ,
Recital Ana Maria SANCHEZ

M. Burgueras, piano. Teatro Principal, 17 de diciembre
Recital Manuel LANZA / Maria GUEDAN
B. Marifo, piano. Teatro Principal, 27 de diciembre
GALA DE ZARZUELA

A. L. Garcia, A. Hasler, A. Damas, G. Pérez-Bermudez .
J. A. Munoz, piano. Teatro Principal, 4 de enero
Recital CARLOS ALVAREZ

R. Fdez. Aquirre, piano.Teatro Principal, 18 de enero

En el concierto de apertura del I Festival de Zarzuela
de Santiago —organizado por el Ayuntamiento de
Santiago, la Fundacién Caixa Galicia y la Asociacién
Galega da Lirica—, Ana Marfa Sdnchez colmé de aten-
ciones por igual a la cancién espafiola y a la zarzuela. A
la vista de los resultados hubiera sido preferible un pro-
grama enteramente zarzuelistico, ante todo por las dotes
que exhibe en su estilo, caracterizado por una linea de
canto de largo aliento que resulta perfecto para interpre-
tar romanzas de sentimiento profundo. Otras son las vir-
tudes que requieren, por ejemplo, las Canciones Negras
de Montsalvatge, que de ficiles no tienen lo mds mini-
mo a pesar de su aparente sencillez.

También se la escuché en los Cantares de Turina, en las
Canciones cldsicas de Obradors y en tres de las canciones
de Garcfa Abril pertenecientes a las Canciones de Vallde-
mosa que, cuidadas en extremo por Sdnchez en su melo-
dismo, se convirtieron en las mds afortunadas del con-
cierto. Los mejores aplausos se los llevaron las pdginas de
zarzuela. Ana Maria Sdnchez es una soprano dramdtica,
ideal para un repertorio de piezas al estilo de la plegaria
en forma de habanera de Nifa Estrella de Don Gil de Al-
cald, tan bien dicha y sentida; quizds también para la ro-
manza de Pilar de Gigantes y Cabezudos, y para el deje
desplantado plagado de andalucismos que caracteriza La
lempranica.

El segundo de los recitales del Festival de Zarzuela corrié
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por cuenta de la soprano Marfa Gueddn y el baritono
Manuel Lanza. Se puede hablar de casi un pleno de asis-
tencia y la pareja de artistas —también en la vida comiin—
atiné con el programa en cartel y estuvo a la altura de las
circunstancias. Mencién especial merece Manuel Lan-
za, cantante de tablas absolutas y dotado de unas condi-
ciones vocales envidiables, tanto por la seguridad que
transmite como por la calidad de su instrumento, por su
registro homogéneo y por el color y la belleza de su tim-
bre. Con su primera intervencién conquisté al ptblico:
el descaro de su Leonello, rol donjuanesco de La cancidn
del olvido, le va de maravilla a Lanza.

Atento en todo momento al detalle, el baritono supo se-
cundar a su consorte en unos dios magnificamente tra-
bajados, diios como el que mantienen Aurora y Germdn
en La del soto del parraly en el casticismo de “Por qué de
mis ojos” de La reveltosa.

Maria Gueddn, que ya estuvo hace tres anos en la pro-
gramacién de la Asociacién Galega da Lirica, se mostré
mds segura en la segunda parte a partir de la romanza
“La pena me hace llorar”. Lo mejor sin duda llegé al final
con las romanzas de soprano y baritono y el diio “Hace
tiempo que vengo al taller” de La del manojo de rosas. La
zarzuela puede tener sus afinidades con algunas formas
del verismo, y el dio de Silvio y Nedda de Pagliacci no
desentoné con el resto de lo escuchado. Borja Mariiio,
joven pianista vigués, con abundante experiencia en el
acompanamiento de voces, contribuyé con seguridad y
musicalidad al éxito del concierto.

La tercera jornada del Festival fue la de las sorpresas por
aquello de presentar voces en sus inicios profesionales
mientras van depurando sus posibilidades bajo la tutela
del buen magisterio de Teresa Berganza en la Escuela
Reina Soffa. A la misma plantilla docente de la escuela
superior madrilefa pertenece Julio Alexis Mufoz, que
conoce bien a los cantantes y fue su perfecto confidente
en todo momento. Gabriel Pérez-Bermudez descubrié
una voz con grandes posibilidades como confirmé en el
bis, inica concesién operistica, del dio de Rosina y Fi-
garo del Barbero. La soprano Ana Lucrecia Garcia traté
con mimo especial las conocidas Carceleras aunque, para
ella, los aplausos mds convencidos le llegasen por “Zodos
dicen que te quiero, calesero” y por su propina junto al
tenor del dbo de Luisa Fernanda.

Ana Hisler tuvo campo para lucir adecuadamente regis-
tros muy distintos —Gavilanes y Anillo de Hierro— para
culminar, con gracia, la “Cancion de Paloma” del Barbe-

El baritono
santanderino Manuel
Lanza, una de las
estrellas del | Festival
de Zarzuela de
Santiago
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Carlos Alvarez continiia
acaparendo éxitos,
ahora en Sevilla y
Santiago. A la derecha,
Ana Maria Sanchez,
protagonista de una
noche memorable en
Valencia

60

”|u't';1 \ciual

tura v Departe 2012

rillo. El programa remataba en vistoso final con el cuar-
teto del Barberillo de Lavapiés, bien trabajado por todos
los cantantes, en el que resultaron menos evidentes algu-
nas de las limitaciones vocales del joven Alain Damas.
Superando las expectativas y con un lleno de #no va mis,
el barftono Carlos Alvarez clausuré la primera y exitosa
edicién del Festival de Zarzuela de Santiago. El progra-
ma rompfa el protocolo de los cdnones zarzuelfsticos in-
corporando variantes como piezas tomadas de musicals
americanos y las vaporosidades hispanas por la via impre-
sionista de Maurice Ravel en sus piezas Don Quijote a
Dulcinea. Las cualidades vocales del cantante no serdn
descubiertas aquf; en todo el recital supo encontrar en el
pianista Rubén Ferndndez Aguirre un excepcional
acompafante. Alvarez delineé magistralmente la linea
directa entre las Canciones americanas antiguas de Co-
pland y la comedia musical americana. Las romanzas de
zarzuela de la segunda parte quedaron resueltas como
hacia tiempo no se escuchaban, ahora en el tratamiento
de un defensor a ultranza del género como es Alvarez.
Aunque cueste destacar alguna, la mencién especial es
para £/ caserfo de Guridi —toda una recreacién—, La del
soto del parral y, sobre todo, La cancidn del olvido, de-
biendo repetir “Junto al puente de la pesia” como propina
para finalizar un concierto ante un pdblico completa-
mente entregado. * Ramoén GARCIA BALADO

Sevilla

Concierto Carlos ALVAREZ
Obras de Rossini, Mozart, Donizetti, Bizet, Verdi, Chapi,
Moreno Torroba, Alonso, Jiménez, Serrano y Soutullo y
Vert. Orquesta Filarmonica de Malaga. Dir: Daniel
Lipton. Teatro de La Maestranza, 3 de febrero

arlos Alvarez arras6 en su esperado concierto en el
Csevillanc- Teatro Maestranza. Pletérico de voz y vol-
cado ante un auditorio que le adora, el barftono mala-
gueno desplegé sus mejores medios para entregarlos con
absoluta generosidad en una variada actuacién sin fisu-
ras en la que evolucioné desde un imponente “Hai gia
vinto la causa” de Las bodas de Figaro a La del soto del pa-
rral, cuya romanza “Los cantos alegres” provocé una
auténtica explosién de jibilo. Entre ambas pdginas, que-
dan para el recuerdo unas interpretaciones absolutamen-
te inolvidables. Alvarez estuvo chulesco y torero en el
aria de Escamillo, implorante y belcantista en el aria
“Vien, Leonora” de La favorita, verdiano excelso en un
antolégico “O Carlo, ascolta” del Don Carlo cantado des-
de lo mds hondo del alma.
Como todos los grandes artistas espafoles de la historia,
desde Vifas a Fleta, Victoria, Alfredo, Plicido o la Bayo,
la zarzuela ocupa lugar de privilegio en los quereres de
Carlos Alvarez. Toda la segunda parte del concierto estu-
vo a ella dedicada. El Adids dijiste” de Maravilla (Mo-
reno Torroba), el mejor “Junto al puente de la peiia” de La
cancién del olvido imaginable o el mas castizo y rustico
“Borrico, corre ligero” de La linda tapada fueron algunos
de los fomidables eslabones del concierto. El éxito fue
clamoroso. Carlos coroné su memorable actuacién con
mds zarzuela. La jota de E/ guitarrico y la romanza de
Vidal de Luisa Fernanda fueron castizo colofén.
La Filarménica de Mdlaga soné entregada al genio de su
paisano. Sus calidades y la experiencia de los profesores

impidieron que la mediocre direccién del insuficiente
Daniel Lipton aguara la fiesta. De juzgado de guardia la
ajada obertura de E/ barbero de Sevilla, por no hablar de

la parodia del preludio de La revoltosa o del intermedio
de La boda de Luis Alonso. * ). R.

Valencia

Verdi LA FORZA DEL DESTINO
(Cuadro Il - Acto li)

. Salazar, P. Burchuladze, B. Carrillo. Dir.: P. L. Morandi.
Palau de la Musica, 1 de diciembre

entro de las actividades organizadas por el Palau en

homenaje a Verdi, destacaba este concierto por su
inusual programa. Por un lado, el atractivo del estreno
en Valencia de las Quattro Pezzi Sacri pero, por otro, se
interpretaba un fragmento-aislado, fuera de contexto, de
una de las éperas verdianas mds conocidas. Superada esta
inicial contradiccién resulté un concierto de gran inte-
rés. En la primera pieza, el Coro de la Generalitat Valen-
ciana volvié a ofrecer una gran actuacién, caracterizada
por rasgos como el empaste, la afinacién —véase el Ave
Maria” a cappella—, la densidad vocal —“Stabat Mater” y
“Te Deum’- y, en definitiva, la calidad de todas las cuer-
das. En el fragmento operistico, el buen gusto de Inés
Salazar compensé ciertos problemas de vibrato y de pa-
so en su Leonora, y Paata Burchuladze (en su rol de Pa-
dre Guardidn) volvié a impresionar por su gran voz, pe-
ro se mostré mds musical y menos cavernoso que en
otras actuaciones. La Orquesta de Valencia fue dirigida
por Pier Giorgio Morandi, que justificé su creciente fa-
ma como especialista verdiano. * V. G.

Concierto Ana Maria SANCHEZ
Obras de Verdi, Jiménez, Guridi, Sorozabal, Chap,
Chueca y otros. 0. de Valencia. Dir.: M. Ortega.

Palau de la Musica, 14 de diciembre

La cancelacion de Ainhoa Arteta por razones de salud
permitié comprobar el estado de la prometedora ca-
rrera de la soprano alicantina. Ciertamente, las expecta-
tivas se cumplieron en un alto grado. Ana Maria Sdn-
chez planteé una primera parte basada en arias de Verdi
y, tras el descanso, romanzas de zarzuela; todo ello alter-
nado con fragmentos orquestales. En las piezas del autor
italiano ya mostré sus cualidades: volumen suficiente

Palau de la Musica de Valencia




—“Ritorna vincitor” de Aida—, registro medio y grave de
gran calidad —"Pace, pace mio Dio” de La forza del desti-
no—y, sobre todo, un dominio de la messa di voce que le
posibilité alcanzar los matices psicolégicos mds sutiles
(Cancidn del sauce y “Ave Maria” de Otello). En resumen,
una cantante en pleno dominio de sus facultades y de la
técnica para manejarlas. Esto se confirmé en los frag-
mentos de zarzuela posteriores, que demostraron que el
género lirico espafol bien cantado resiste cualquier com-
paracién con otros estilos similares. Las piezas or-
questales fueron dirigidas por un conocedor Miquel
Ortega ante una Orquesta de Valencia que se mantuvo
en un nivel bastante aceptable. * V. G.

Verdi REQUIEM
G. Von Benza, E. Grunewald, J. Bros, S. Orfila. 0. de

Valencia. Dir.: M. Rostropovich.  Catedral, 3 de febrero

a apretada agenda valenciana de Mstislav Rostro-
mefich —direccién de Romeo y Julieta de Prokofiey,
proyectos pedagégicos con la Generalitat— le dejé tiem-
po para comparecer como director de una de las cum-
bres del repertorio sinfénico-coral, compromiso que
provocé una enorme expectacién. El musico ruso plan-
ted una versién mds atenta a la letra que al espiritu: di-
secciond con maestria la compleja pieza verdiana pero
los momentos de auténtica emocién no abundaron. De
hecho, en la dltima parte de la obra —por ejemplo, en el
“Sanctus™- se produjeron auténticas cafdas de la tensién
expresiva. Algunos de los fragmentos mds destacables
vinieron de la mano de algunos solistas —en especial, el
tenor José Bros y la mezzo Eugenie Grunewald-, guia-
dos con atencién por Rostropovich. Los conjuntos loca-
les ~Orquesta de Valencia y Coro de la Generalitat Va-
lenciana— confirmaron su buen estado de forma. * V. G.

Vigo
Recital Isabel REY

Obras de Mozart y Bellini. M. Burgueras, piano.
Teatro Fraga Caixa Galicia, 29 de noviembre

Tres de las grandes realidades de la lirica espafiola, las
sopranos Marfa Bayo, Angeles Blancas e Isabel Rey,
no faltaron a su cita con el Festival Are More, que tiene
en los recitales de voz y piano su mds interesante linea de
programacién. La valenciana llegaba a Vigo con dos se-
manas de retraso a causa de su inoportuna caida en el
Rigoletto madrileno. El inicialmente anunciado resfriado
creo cierta inquietud, pronto disipada ya que la técnica
de la cantante contrarrestaba los evidentes sintomas ca-
tarrales y éstos no ensuciaban la emisién; apenas resulté
perceptible alguna nasalidad fuera de lo acostumbrado.
El programa se estructuraba en dos partes monogréficas.
La dedicada a Mozart, arrancé con cinco canciones;
Abendempfindung es todo musicalidad y delicadeza en la
voz de Rey. A una lfnea de canto mozartiana perfecta-
mente asumida se une una amplia gama expresiva que le
sirven para diferenciar cada estrofa de Das Veilchen'y Der
Zauberer, antes de redondear la faena con las arias de
Despina y Susana, papeles que maneja perfectamente en
lo vocal y en lo dramético. El preciso y musical Manuel
Burgueras aporté constantes detalles de exquisito gusto
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y su experiencia en el acompafamiento operistico.

Eclipsado por Verdi, Bellini no ha recibido el trato mere-
cido en su bicentenario. A nadie escapa que Isabel Rey
posee la sensibilidad, la voz y los recursos técnicos preci-
sos para rendirle cumplido homenaje e incluyé en la se-
gunda parte seis de sus canzonette. En estas romdnticas
melodias eludié en todo momento la ficilmente traspa-
sable frontera de lo cursi: moviéndose en el terreno del
bel canto, expresién y control del sonido sirven para mo-
ver afectos y despertar emociones. El Bellini operistico
estuvo representado por Giulietta (“Ob, quante volte”) y
por el aria Ah, non credea mirarti” de Sondmbula, a la

que Isabel Rey lleg6 ya cansada, decidiendo no arriesgar
en la cabaletta “Ab, non giunge”. * ). V. C.

/aragoza

L. Chilaia, A”Anadén, M. Valdivielso, J. F. Quilez. Dir. y
piano: E. Sanchez Brau.

Centro Cultural CAl. 30 de noviembre v 1 de diciembre

a resultan un poco repetitivos los homenajes dedica-

dos a la memoria del genio de Le Roncole, no asf en
Zaragoza, tan carente de eventos liricos.
No sorprendié Lali Chilaia dado el amplio curriculum
que le avalaba en sus recientes triunfos en Georgia, Rusia,
Malta e Iralia. Excesivamente lirica para su cuerda, desta-
c6 mds en el aria “O don fatale” de Don Carlo que en
“Stride la vampa” de Trovatore, que requiere una mezzo de
perfil mucho mds dramdtico que ella. Ana Anadén, una
mds del amplio elenco de sopranos aragonesas que se ini-
cié con la mitica Elvira de Hidalgo, imprimi6 en “Addio
del passato” de Traviata esa tristeza que lleva implicito el
rol de Violetta y que tantas veces ha interpretado en los
escenarios. En la segunda parte, las cadenzas y ornamen-
tos que realizé en el “Caro nome” de Rigoletto fueron muy
del agrado del auditorio. Jesus E. Quilez no tiene una voz
muy extensa, pero si de bellos matices y expresa la melo-
dia con una gran delicadeza y finura. Es un tenor muy
apropiado para interpretar a Scarlatti o Pergolesi y éperas
del repertorio francés, y cumplié en “La mia letizia” de I
Lombardi, para encandilar con el aria de Alvaro de La for-
za del destino. Mario Valdivieso posee una voz atractiva y
muy bien impostada, pero conffa demasiado en sus fa-
cultades y a veces resulta un poco monétono. Eliberto
Sdnchez, que tanto estd haciendo por la épera en Zarago-
za, supo crear al piano el climax necesario para el luci-
miento de los cantantes. * Miguel Angel SANTOLARIA

Isabel Rey durante su
actuacion en Valencia
en octubre pasado. La
soprano ofrecio un
recital en Vigo con

obras de Mozart y
Bellini
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Londres
Royal Opera House

Puccini

TOSCA

L. Pavarotti, C. Vaness, S. Leiferkus, G. Broadbent.
Dir.: J. Lopez Cobos. Dir. esc.: J. Cox.
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eneralmente, enero es un mes flojo para la épera en Londres, y el ritmo del Covent

Garden tarda en espabilarse después de las festividades de Navidad y Afio Nuevo.

Pero ya se sabfa que venfa Luciano Pavarotti a cantar lo que se habfa anunciado

como su despedida de la 6pera en Europa; para sélo cuatro funciones la demanda

serfa increfble. Londres conoce bien a Pavarotti, y el Covent Garden mds que mu-

chos teatros del mundo; es el de sus mejores triunfos y esta ocasién ademds celebraba el 40 ani-

versario de su primer Rodolfo, en 1963. Alfredo, Elvino, Tonio, Duque de Mantua, Edgardo,

Gustavus, Radames o Nemorino fueron incorporados a través de los afios de su gran carrera lon-

| dinense. Esta vez los medios ingleses se saturaron con cortas entrevistas al tenor en las que pro-

metia cantar dando todo su arte. Es obvio que la oficina de prensa de la Royal Opera House de-

be haber trabajado muchas horas extra, las entradas se revendfan a precios astronémicos y tam-

poco era cuestién de ir a otra funcion que no fuera la del estreno, puesto que las malas lenguas

predecfan que serfa la inica que cantarfa. El suspenso agregado por el repentino fallecimiento de
| su madre el dfa anterior a la premiére solo afiadié morbo y tensién.

Obviamente no fue una noche para juzgar al cantante, sino para recordar todo lo que ha dado
| al género y si, como sucedid, ademds canté bien, eso fue otra muestra de que Pavarotti realmente
i sigue siendo un profesional de calidad. Desde sus primeras intervenciones se noté que la voz si-
gue con el mismo atractivo color, tan italiano, tan 7
maschera, tanto que parecia un milagro. También es cier-
to que posee menos volumen, que los agudos no tienen
el poder demoledor de antes, pero histriénicamente —si
se compara con su anterior Cavaradossi de hace diez
anos— éste es alin mejor, mas juguetén, mds suelto, mds
en papel, y si se mueve con cuidado ;qué importa? Su
“Recondita armonia” fue bien recibida, pero no con la
ovacién enorme que parecia estar reservada para “E [uce-
van le stelle”, que no canté con tanta musicalidad como
la primera, pero la verdad es que el piblico ya no podia
aguantar las ganas de ovacionarlo quizds por ultima vez.
Ademds el tenor bajé un tono el “Virtorial”, pero, ;y qué?
El resto lo canté como un principe. Muchos se pregun-
taban, dado el estado fisico del tenor, cémo abordarfa la
escena final; se cambi6 de pared y al dispararle la descar-
ga se deslizé suavemente sobre un panel ubicado justo detrds y rodé sobre unos bultos conve-
nientemente ubicados para terminar sobre el escenario, boca abajo. Al culminar la funcién se
notd una mezcla de emocidn, tristeza y de alivio porque Pavarotti habfa cantado bien: pero ya
no habfa forma de frenar al piblico y la ovacién de pie sélo sirvié para recordar que la verdad
era triste, que nunca mds se iba a ver en escena a Luciano, a Fat Lucy como se le llama carifiosa-
mente en Londres, que toda una época se acababa.

A su lado Carol Vaness canté una muy digna Tosca, llena de vitalidad, bastante buen canto
y buen fraseo; ella sigue siendo muy bonita y sexy, ademds de haber demostrado ser una cantante
honesta. No convenci6 sin embargo el Scarpia de Sergei Leiferkus, a quien le falté nobleza; su
diccién italiana es realmente insoportable y, a pesar de ser un buen artista, su caracterizacién re-
sulté convencional y decimonénica, mucho menos vdlida que la de Pavarotti. Una eleccién poco
justificable para una noche de épera tan especial.

La produccién original de Franco Zeffirelli —que sirvié de vehiculo a la Callas en 1964— es
ahora atribuida a John Cox, pero es un wvejestorio que necesita urgentes reparaciones: el Castel
Sant’Angelo corria el riesgo de ser confundido con la Torre de Pisa y la escena final ya no posee
ninguna credibilidad. Jestis Lépez Cobos debié esforzarse con la flexibilidad musical en las dos
arias del tenor; una nota acortada aqui, otra alld, pero no hubo ningiin accidente y todo soné
como deberfa, aunque el director espaol tendié a ralentizar ciertos tiempos innecesariamente,
pero sirvi6 igualmente como un marco de oro para una de las despedidas de la brillante carrera
de uno de los grandes tenores de todos los tiempos. * Eduardo BENARROCH

Junto a estas lineas, el
tenor de Modena junto
a la Floria de Carol
Vaness. Abajo,
Pavarotti interpretando
Su aria de entrada,
“Recondita armonia”
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Amberes

Debussy PELLEAS ET MELISANDE

A. Cousin, N. Riveng, L. Naouri, C. Tréguier, H. Schaer.
Dir.: M. Zanetti. Dir. esc.: R. Jones.

De Vlaamse Opera, 27 de octubre

La unica 6pera de Debussy vuelve a demostrar su valfa

y la dificultad de convertirse en titulo predilecto de

los publicos, pese a la frecuencia de sus reposiciones. El

Teatro acudié a la regia de Richard Jones, uno de los di-

rectores de escena mads sensibles y sensatos sin dejar de

ser moderno, que logré transmitir las tensiones y pulsio-

nes secretas de la obra. Massimo Zanetti demostré pro-

fundidad, serenidad y buen gusto y la orquesta lo secun-

dé en todos los matices sin hacerse con el protagonismo.

Laurent Naouri hace un Golaud de categoria, confir-

mandose como uno de los cantantes jévenes franceses de

mds posibilidades en lo vocal y escénico. Nicolas Rivenq

A la derecha, un  no es un baritone Martin, aunque intenté hacer m4s

momento del Pelleas de  liviano el sonido —al precio de destimbrarlo en mds de

Amberes, ciudad que  una ocasién—, pero fue un buen protagonista. Alexia

celebro el Ano Bellini  Cousin posee un 6rgano vocal de calidad, pero su reper-

con una Norma en  torio es poco coherente y a veces alarmante. Christian

version de concierto,  Tréguier fue un Arkel correcto, lo que no es suficiente.

con Michele Crider ~ Hanna Schaer (Genoveva) demostré conocer el papel y

(bajo estas lineas).  lo canté bien, lo mismo que el doctor y el pastor de Fa-

Abajo, la particular  brice Deroo. Yniold era un nifio, excelente actor aun-

produccion de LElisir  que no demasiado buen cantante: serfa mejor volver a
d'amore de Amsterdam  una soprano en travesti. * Ariel FASCE

Fritz CURZON

Bellini NORMA
M. Crider, Z. Todorovich, C. Oprisanu, E. Capuano y

otros. Dir.: M. Zanetti.
V. DE CONCIERTO Koningin Elizabethzall, 29 de enero

10 ; . : e
l ]HICD homenaje al bicentenario de Bellini, la extra-

ordinaria partitura del catanés lucié sus mejores
atributos gracias a la magnifica labor del coro —dirigido
por Peter Burian— y la de la orquesta, conducidos por
un inspirado Massimo Zanetti en constante superacion.
Michele Crider no serd un ejemplo de bel canto, pero

Het Muziektheater

(H [-}IH‘I'H Actual

tiene una voz grande y homogénea y una emisién valien-
te que la hace especialmente adecuada en los pasajes de
fuerza. Carmen Oprisanu se mostr6 en buena forma y
con un mejor equilibrio entre registros que en otras oca-
siones en su Adalgisa. Enzo Capuano no pasé de correc-
to en Oroveso y comenzé bastante por debajo de este ni-
vel. No es la voz de Zoran Todorovich, por timbre, pe-
so y volumen, el Polién ideal, pero el tenor es muy musi-
cal y no fue derrotado en su gran aria de salida (en espe-
cial en la cabaletta “Me difende”). El italiano de los tres
protagonistas fue estimable, si no perfecto. * A. F.

Amsterdam

Donizetti L'ELISIR D’AMORE
R. Aronica, N. Ansellem, B. Terfel, M. Kwiecien, A.- C.
Gillet . Dir.: G. Ferro. Dir. esc.: G. Joosten.
Het Muziektheater, 9 de diciembre

1 uno quiere convencer de la vigencia de la épera de

Donizetti, no tiene mds que hacer como el teatro de
Amsterdam, sin demasiada tradicion en el bel canto. Se
le confia la puesta en escena a Guy Joosten, que cocina
un refrito de gags y tics de musicals norteamericanos de
los cuarenta, todo el mundo se rie y puede que hasta se
emocione un momento en la famosa aria, cuando Ne-
morino canta su romanza en una bafiera destartalada,
mientras Adina hace lo propio en un jacuzzi, Belcore cae
en paracaidas para el finale primo y Dulcamara es un El-
vis algo maduro y sin movimientos de caderas.
Gabriele Ferro dirigié como si se tratara de una épera
seria y mds de una vez perdié el equilibrio con la escena,
lo que provocé que la proyeccién irregular del potencial-
mente buen cantante que es Roberto Aronica quedase
expuesta en tiranteces y escasez de volumen. Mariusz
Kwiecien tiene muy buena vez, pero parece creer que

De Vlaamse Opera / Anﬁ.emie AUGUSTIJNS
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Belcore es un pariente cercano de los baritonos mds ve-
ristas. Norah Ansellem no tendrd un timbre personal
pero canta muy bien y actiia mejor, y su gran aria final
fue una delicia. Pero si valié la pena perder el tiempo con
el primer Dulcamara de Bryn Terfel, que se divirtié mu-
cho e hizo digerir lo indigerible; canta fantdsticamente
bien, sin forzar, con notable volumen y facilidad, respi-
racién increfble y un canto sillabato que parece bebido en
las fuentes. * A. F.

Bergamo

Donizetti MARIA STUARDA
C. Remigio, S. Ganassi, J. Calleja, C. Rissone, M.
Giossi. Dir.: £ M. Carminati. Dir. esc.: F. Esposito.
Teatro Donizetti,

! I '
~ Aa diriamhrea
U 1 '_Jsf,tx.lr:||,i|._r_'_.

a nueva Maria Stuarda de Donizetti —que forma par-
L:e de la recuperacién de toda la obra del prolifico
autor—, inaugura una serie que documentard en DVD
las producciones bergamascas. El feliz debut del director
musical y artistico en Bergamo, Fabrizio Maria Carmi-
nati, garantizé el equilibrio con las voces y el buen rit-
mo dramdtico. Con la efectiva, en su esencialidac
ta en escena de Francesco Esposito se conjugé
sez del presupuesto con la mdxima tensién teatral.
Para la Stuarda hacen falta dos auténticas prime donne:
las hubo. Controlada y al mismo tiempo desgarradora
interpretacion la de Carmela Remigio, que supo lucirse
también en la pura vocalidad, con agilidades de respeto,
messe di voce que recordaron a las inigualables de la Ca-
ball¢ y una proyeccién de relieve. Tuvo por antagonista
a Sonia Ganassi, Reina Isabel de temperamento que la
mezzo trazé con autoridad y voz soberbia. Inevitable-
mente a un nivel inferior resultaron el mds que digno
Talbot del Ricardo Zanellato, el intrigante Lord Cecil
de Marzio Giossi y la puntual Anna Kennedy de Cin-
zia Rissone. El tenor maltés Joseph Calleja canté con
inseguridad y con una voz de escasos armdnicos y corta

en el agudo, debido a lo cual no pudo con el rol de Lei-
cester. * Andrea MERLI

Berlin

DEUTSCHE OPER

» PUcs-
d €5Ca-

Offenbach

LES CONTES DHOFFMANN

B. Hahn, K. Olsen, Y. Wiedstruck, U. Walther, R. Ha!e
Dir.: A. Fisch. Dir. esc.: S.-E. Bechtolf. 18 de ent

o

La puesta en escena a cargo de Sven-Eric Bechtolf no
fue ninguna maravilla. Espacios oscuros y vacios que
no brindaban unidad a las escenas, figurines de madera
y ojos vigilantes que no terminaron de venir al caso; un
disefio de vestuario en la gama de grises y contrastes de
blanco y negro, con la tnica excepcién de Hoffmann,
que llevaba el rojo en su integridad, hasta el tltimo de

todo hizo disfrutar al piblico Brigitte Hahn en el papel
de las cuatro mujeres de Hoffmann. Su interpretacién
sobresaliente, en la que la ejecucién y matices de cada
uno de los personajes carecfan de micula, y su altura
musical, con wibratos altisimos controlados a la perfec-
cién, fueron lo mejor de la noche: desde la inocencia de
Olympia hasta la seguridad de la cortesana. Keith Olsen
no gustd al publico del estreno porque, a pesar de su co-
rreccién técnica, carece del timbre que requiere el perso-
naje de Hoffmann en la comedia. A su voz le falt6 fanta-
sfa. El gran acierto de Bechtolf fue dotar a los personajes
de una gran ternura y complicidad en una atmésfera de
cuento, valiéndose de pasos de cabaré, trucos de magia y
de simpdticos borrachines que hacfan pis en la pared.
El trabajo de Asher Fisch fue correcto —las cuerdas po-
drfan haberlo aprovechado un poco mds— y logré diver-
tir y aunar sentimientos en torno a las peripecias del pro-
tagonista. No puede dejar de mencionarse al coro del
teatro, que una vez mds dié muestra de su excelente cali-
dad y versatilidad. * Rosalia SANCHEZ

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

Puccini LA BOHEME

/. Vassileva, D. Bruera, M. Dvorsky, R. Trekel, H. Miiller-
Brachmann, K. Youn. Dir.: P. Jordan. Dir. esc.: L. Hume.

16 de diciembre

n una desacostumbrada versién, la directora de esce-
E na australiana Lindy Hume presenté la fascinacién
por una forma de vida romdntica y frdgil. Para ello conté
con la colaboracién de sus habituales Dan Potra en la
escenografia y Carl Friedrich Oberle en el vestuario. El
estrambético y marginal Café Momus recibié una cordial
aceptacién de los espectadores y la escena de Musseta, a
lo Rita Hayworth e interpretada por Daniela Bruera,
fampoCo parecio excesiva.

La orquesta mantuvo un altisimo nivel de la mano de

&

Deutsche Oper

Teatro Donizetti

Arriba, Les Contes
d Hoffmann de /a

Deutsche Oper

sus cabellos. Tanto el escenario como el vestuario se ba-
saban en formas geométricas llamativas, pero de dificil
compenetracién con la historia. Realmente, Rolf y Ma-
rianne Glittenberg, en el escenario y el vestuario res-
pectivamente, no estuvieron a la altura.

En el apartado musical la cosa fue muy diferente. Sobre

berlinesa que firma
Sven-Eric Bechtolf.

A la izquierda, Sonia
Ganassi, temperamen-
tal Reina Isabel en Ia
Stuarda de Bergamo
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Arriba, lan Storey, el
Herman de La Dama de
Picas en el Comunale,
una produccion de
Richard Jones.

Abajo, la escena de la
presentacion de la rosa
de El Caballero de la
Rosa de La Monnale,
con Camilla Tilling
como Sophie y Kristine
Jepson como Octavian

La Monnaie

OO

Upera Ad tual

Teatro Comunale / Primo GNANI

Philippe Jordan en la interpretacién descriptiva ideada
por Puccini y tanto el crujir del fuego como el gotear del
hielo podian escucharse con nitidez. Igulamente percep-
tible para los sentidos fueron la juventud y despreocupa-
cion del eslovaco Mireslav Dvorsky en el papel de Ro-
dolfo, quien recibié repetidas ovaciones al demostrar su
seguridad en los agudos. La biilgara Zvetelina Vassileva
ofrecié una Mimi de extrema sensibilidad y superd con
muy buena nota una escena manida como es la de la
muerte de la enamorada. * R. S.

KOMISCHE OPER ——
Handel TAMERLANO
A. Kéhler, P. Bronder, B. Geller, J. Kowalski, A.

a expectacion ante el estreno de Zamerlano en la Ko-

mische Oper estaba centrada en el debut del ameri-
cano David Alden, que sustituye en la direccién de esce-
na del teatro a Harry Kupfer. Después de recibir el afio
pasado el Premio de Teatro de Baviera, Alden ha demos-
trado ser un maestro del escenario y supo llenar de vida
y contrastes psicolégicos los interminables da capo y los
recitativos de este titulo hindeliano. Su concepcién de la
obra como una historia de abusos de poder y amor, sobre
la pérdida y la recuperacién de la humanidad, sobre
quién tiene realmente el poder y para qué lo utiliza,
aporté un valor anadido a la partitura barroca.
Lamentablemente no cont6 con un trabajo del mismo
brillo en lo escenogrdfico; Charles Edwards escogié una
especie de minimalismo negro ensombrecedor, muy leja-
no de la corte tdrtara en la que se sitiia esta Gpera com-
puesta en 1724. En el segundo acto, los decorados de es-
tética gay dieron a la obra una dimensién politica com-
pletamente inesperada. Tampoco fue de gran ayuda el
vestuario de Brigitte Reiffenstuel, que sélo sorprendid
con el diseno de algunos personajes femeninos.
La direccién musical de Michael Hofstetter fue, sin em-
bargo, muy aplaudida. La técnica de direccién que él
mismo denomina “praxis retérica’ consiguié frescura y
los cantantes apoyaron sin reservas ese modo de hacer.
Ann Hallenberg (Irene) estuvo brillante y mostré una
inestimable exuberancia vocal. Axel Kohler fue un Ta-

merlano vigoroso y tornasolado y Brigitte Geller inter-
preté a una entranable Asteria. Sélo Jochen Kowalski
deslucié en un Andrénico pensado para un castrato y en
el que en ocasiones estuvo incluso desentonado. * R. S.

Bolonia

Chaikovsky LA DAMA DE PICAS
N. Putilin, 0. Savova, M. Serafin, |. Storey, M. Tarasova,

A. Teliga. Dir.: V. Jurowski. Dir. esc.: B. Jones.
Teatro Comunale, 3 de febrei

ladimir Jurowski ya no es una promesa; el presti-

gioso Premio Abbiati, conseguido en el 2000, el car-
go de director musical en el Festival de Glyndebourne y
una larga secuela de citas en todo el mundo, hacen de su
carrera una realidad significativa. Habilidad de concerta-
dor, sensibilidad de lectura, ritmo teatral comparable al
extremo rigor y al amor que siente para su musica, trans-
figuraron la orquesta y el coro de Bolonia y lograron del
nutrido reparto un resultado exaltante.
Anunciado enfermo, el tenor inglés Ian Storey cant6 el
ingrato rol de Herman con extrema adherencia y bellas
intenciones, que no faltaron tampoco a la soprano viene-
sa Martina Serafin, algo tensa en el agudo, pero inter-
pretativamente convincente. La profesional prueba del
baritono Nicolai Putilin (Tomskij), la sorpresa de un
prometedor bajo-baritono en Albert Schagidullin (Ye-
letsky) y la aterciopelada voz de mezzo de Marianna Ta-
rasova (Polina) destacaron en un elenco perfecto en el
que supo recortarse su loncha de protagonismo la mezzo
Nina Romanova, en la parte de la vieja condesa que da
titulo a la 6pera. La produccién, procedente de Cardiff,
de Richard Jones, afiadi6 encanto y un toque de suspen-
se con su significativa sencillez; la adapatacién a los afos
del comienzo de la época bolchevique estuvo dramattir-
gicamente muy bien justificada. * A. M.

Bruselas

R. Strauss DER ROSENKAVALIER
F. Lott, K. Jepson, C. Tilling, G. Von Kannen, J.
Kotilainen, |. Habermann, P. Beczala, M. Ejsing: Dir.; A.
Pappano. Dir. esc.: C. Loy. La Monnaie, 13 de diciembri

Una nueva regia de Christof Loy es siempre de temer.
Lo mds logrado fue el segundo acto (en el primero,
las habitaciones de la Mariscala parecfan de menos sole-
ra que las del parvenu Faninal). Los personajes estuvie-
ron bien caracterizados, aunque no siempre bien vesti-
dos. La direccién de Antonio Pappano hace pensar que
el joven maestro estd acometiendo demasiadas cosas a la
vez: esta aproximacion demostré que Strauss le es mds
congenial que Mozart, pero también que por ahora pare-
ce mds cerca del lenguaje de obras precedentes del autor,
cuyas asperezas y estridencias no tienen cabida aquf; y asi
a veces la orquesta —en excelente forma— tomaba ventaja
sobre el canto y la escena.

Camilla Tilling fue una Sophie perfecta, ideal y digna
sucesora de las grandes que la han precedido. Felicity
Lott conoce bien el personaje y lo interpreta con estilo y
gusto, pero la voz no estd ya en el mejor momento y si




siempre ha sido avara de colores, ahora centro y grave
suenan escasos o secos. Giinter von Kannen es un muy
buen Ochs, dentro de las lineas de la tradicién, de buena
extension y volumen. Kristine Jepson es un buen Oc-
tavian, quizd algo clara e impersonal de timbre, pero ab-
solutamente correcta y eficiente en canto y accién. El te-
nor Piotr Beczala se acerca a lo memorable en su dificil
aria, y fueron brillantes las actuaciones de Juha Kotilai-
nen, Ingrid Habermann y Mette Ejsing (brillante An-
nina), mientras que también se revelaron muy acertados
el posadero de Herwig Pecoraro y el Valzacchi de Wolf-
gang Ablinger-Sperrhacke. El comisario de Chris De
Moor convencié sélo parcialmente por sonoridad, pero
no por belleza ni control. * A, F.

Cagliart

Weber EURYANTHE
L. Salst, E. Prokina, J. Fogasova, R. Savoia, Y. Chung, A.
Scheibner, P. Cernoch. Dir.: G. Korsten. Dir. esc.: P L.

Teatro Lirico / Priamo TOLU
Pizzi. leatro Lirico, 11 de enero  fueron muchos los que dudaron sobre la necesidad de un
montaje en el que se ensartan todos los tépicos —cuando

Escrita en 1823, tras el exito conseguido con el Freis- no errores histéricos— imperdonables en una puesta en

chiitz, puede considerarse esta Gpera un tesoro cultu-  escena tradicional, con una attrezzeria conceptual vetus-
ral perdido; el Teatro Lirico de Cagliari es el tinico en el ta donde lo dramdtico rayé en comicidad involuntaria.
mundo en 2002 que se atreve a poner en escena Euryan- La vertiente musical, también muy aplaudida, no se
the. No se discute su primario valor histérico y que posea  aparté de ese concepto. La estentérea direccién de Gus-
musica de incomparable belleza y fuerza dramdtica, pero  tav Kuhn fue de un efectismo burdo; super verista el re-
siempre se ha puesto en duda la eficacia del libreto, de-  parto. Voz es lo que no se eché a faltar ni en el Cavara-
bido a la sutil poesia pero escasa dramaturgia de Hel-  dossi de Marcello Giordani, todo de una pieza, progra-
mina von Chezy, que relata una leyenda posteriormente  mado para el agudo que, efectivamente, es valiente y po-
desarrollada en el Lohengrin de Wagner, autor que reco-  deroso, ni en la Floria de Elisabete Matos, soprano vo-
nocid la fundamental influencia de esta pera. luminosa que concibid su personaje como una mujer de
Todo ello quedé patente en la soberbia lectura de Gé-  rompe y rasga, mds chulapa que artista del bel canto. Una
rard Korsten al frente de una orquesta y de un coro que  vuelta, también en este caso, al pasado en una interpre-
han alcanzado niveles altisimos, ilustrando todas las an-  tacién para la galeria, resolviendo el Do de la lama con
ticipaciones de la partitura. La puesta en escena de Pier un sonido lejano al pentagrama y préximo al chillido.
Luigi Pizzi, como siempre responsable in toto del espec-  En comparacién, el Scarpia de Giancarlo Pasquetto, si
taculo, resulté igualmente iluminada de elegancia y poe-  bien de timbre mds bien velado, parecié un ejemplo de
sia. El reparto resulté excelente por homogeneidad mu-  compostura y estilo. Muy bien el Spoletta de Aldo Or-
sical, si bien destacaron los personajes positivos: la exqui-  solini e inadecuado para el Sacristdn el baritono Giulio
sita Euryanthe de la soprano Elena Prokina, que supo  Mastrototaro, demasiado joven y sin cardcter; cumplié
dosificar su voz en los pianissimi y el valiente tenor co- con honor Mijail Ryssov como Angelotti. * A. M.
reano Yikun Chung. Generosa voz, no siempre contro-
lada, la de la mezzo Jolanda Fogasova, Eglantine, y de- £
salmado en exceso el Lysiart del baritono Andreas i
Scheibner. La produccién serd editada en disco com- %
pacto: una garantfa de continuidad y de calidad en Ca- 'Eé:
gliari, * A, M. E

: 4 ;
catania

Puccini TOSCA

E. Matos, M. Giordani, G. Pasquetto, M. Ryssov, G.
Mastrototaro. Dir.: G. Kuhn. Dir. esc.: R. Giacchieri.

leatro Mlassimo Bellinl. 2/ de enel

Arriba, Elena Prokina
en el tercer acto de
curyanthe, en Caglari.
Junto a estas lineas, la
Floria Tosca de
Elisabete Matos
momentos despueés de
la muerte de Scarpia en
Catania

sca harto conservadora —Sant’Andrea della Valle,
Palazzo Farnese, el dngel armado de espada y la ci-
pula de San Pedro— la de Renzo Giacchieri, director ar-
tistico en la Arena de Verona, con decorados de Raffaele
Del Savio y vestuario de Dora Argento. Gustd, pero
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Viernes de Dolores, 22 de marzo.

CONCIERTO |
TEATRO AUDITORIO. 21 horas

CONCIERTO INAUGURAL

EUROPA GALANTE
FABIO BIONDI, director

Solistas: M.ALMAJANO, G. LAURENS, E. SCANO, F. ZINGARIELLO y R. ABBONDANZA

ALESSANDRO SCARLATTI
La Santissima Trinita

Recuperacion histirica. Estreno absoluto.

Sabado de Pasion, 23 de marzo.

CONCIERTO 2

FUNDACION ANTONIO PEREZ. saia Millares
[Anﬁgun Convento de las Carmelitas). | 2:30 horas

LLU iS CLARET, violonchelo

Abstracciones misticas |

JOHANN SEBASTIAN BACH

Suite n°. I en sol mayor, BWV 1007

Suite n°. 4 en mi bemol mayor, BWV 1010
MARC BLEUSE

Soleil Blanc (1592)

TOMAS GARRIDO

Sonata “De Lamentatione”

Obra encargo de la XL Semana de Musica Religioss de Cuenca Estrenc absohuto.

CONCIERTO 3
TEATRO AUDITORIO. 20:30 horas

ORCHESTRA OF THE AGE
OF ENLIGHTENMENT
CLARE COLLEGE CHOIR
RENE JACOBS, director

Solistas: R. JOSHUA , P. BARDON, M. CHANCE, RICHARD CROFT y D. BLEIKER

GEORG FRIEDRICH HAENDEL
Jephtha

Domingo de Ramos, 24 de marzo.

CONCIERTO 4
FUNDACION ANTONIO PEREZ. saia Milares
[ﬁntiguu Convento de las Carmelitas). | 2:30 horas

LLU iS CLARET, violonchelo

Abstracciones misticas Il

).5. BACH

Suite n°. 3 en do mayor, BWV 1009
Suite n°. 5 en do menor, BWV 101
MICHEL SENDREZ

Qihu (Critos) (1997)

Estreno en Espoda
JOAN GUINJOAN

Elegia (1996)

CONCIERTO 5
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 19 horas

PIERRE-LAURENT AIMARD, piano

OLIVIER MESSIAEN
Vingt regards sur l'enfant Jesus [Integral] (1944)
Lunes Santo, 25 de marzo.

CONCIERTO 6
IGLESIA DE SAN FELIPE NERI. |8 horas

ALIA MVSICA
MIGUEL SANCHELZ, director

El canto espiritual judeoespariol ENTRADA LIBRE

CONCIERTO 7
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

LA PETITE BANDE
SIGISWALD KUIJKEN, director

EVANGELISTA: JENS WEBER
HEINRICH SCHUTZ

Johannes Passion, SWY 481
Die Sieben Worte Jesu Christie am Kreuz, SWY 478

Martes Santo, 26 de marzo.

CONCIERTO 8
MUSEO DE ARTEABSTRACTO ESPANOL.
(Fundacion Juan March). |8 horas

LLUIS CLARET, violonchelo

Abstracciones misticas ll|

|.S. BACH

Suite n°. 2 en re menor, BWV 1008
Suite n’. 6 en re mayor, BWV 1012
GYORGY LIGET!

Sonata (1948-53)

CONCIERTO 9
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

CONCERTO ITALIANO
RINALDO ALESSANDRINI, director

ROBERTA INVERNILZZI, soprano

ARCANGELO CORELLI

Concerto grosso en re mayor, op. 6 n°. |

Concerto grosso en re.mayor, 0p. 6 n°. 4

ANTONIO VIVALDI

Sonata al Santo Sepolcro

Cantata para soprano, cuerda y continuo “Vengo avoi luci adorate™
GIOVANNI MARIA BONONCINI

Sinfonia da Chieso

GIQYANNI BATTISTA PERGOLESI

Salve Regina para soprano, cuerda y continuo

Miércoles Santo, 27 de marzo.

CONCIERTO 10
TEATRO AUDITORIO. Sala de camara. |8 horas

MIGUEL ALVAREZ ARGUDO, piano
SONIA BELTRAN, violonchelo
INAKI ALBERDI, acordeon

SOFIA GUBAIDULINA

“In Croce” para violonchelo y acordedn (1979-92)
JOSEP SOLER

“Grosse Passion” para piano {1995).

Estreno absoluto ENTRADA LIBRE

CONCIERTO ||
TEATRO AUDITORIO. 20:30 horas

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

JOSEP PONS, director

SONIA BELTRAN, violonchelo

INAKI ALBERDI, acordedn

JOSEP SOLER

Eucaristia. Poema para orquesta (2001-02)

Obra encargo de fa XL) Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Estreno absoluto
SOFIA GUBAIDULINA

Sieben Worte (Siete poiobras) para violonchelo, acordedn y cuerdas (182)
OLIVIER MESSIAEN

L'Ascension. Cuatro meditaciones sinfdnicas para orquesta (1532)




Jueves Santo, 28 de marzo.

CONCIERTO |2
IGLESIA DE SANTA CRUZ. 12:30 horas

LA COLOMBINA

Musicas de Pasion en el Sigio de Oro |
In Ceeno Domini. (Liurgia del Jueves Santo)

Obas de FRANCISCO VAZQUEZ. ESTEVAO DE BRITO, CRISTOBAL DE MORALES,
TOMAS LUIS DEVICTORIA, JUAN DE LIENAS y FREI MANUEL CARDOSO.

CONCIERTO I3
CATEDRAL. |7 horas

SCHOLAANTIQUA .
JUAN CARLOS ASENSIO, director

Triduo |

Wﬂﬂ in Ceena Domini ENTRADA LIBRE

CONCIERTO 14 5
TEATRO AUDITORIO. 20:30 horas

LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA
LE CONCERT DES NATIONS
JORDI SAVALL, director

JOHANN SEBASTIAN BACH
Misa en si menor, BWY 232

Viernes Santo,ﬂ{@ de marzo.

CONCIERTQ I5
CATEDRAL. 17 horas

SCHOLAANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

Triduo Il
Feria Sexta in Passione Domini ENTRADA LIBRE

CONCIERTO 16
IGLESIA DE SANTA CRUZ. 18:30 horas

LA COLOMBINA

Misicas de Pasién en el Siglo de Oro I
In Passione Domini. (Lirurgia de! Viernes Santo)

Obras de TOMAS LUIS DEVICTORIA, FREI MANUEL CARDOSO y JOAN PUJOL

CONCIERTO 17
TEATRO AUDITORIO. 20:30 horas

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
VICTOR PABLO PEREZ, director

RICHARD WAGNER
Parsifak:  Preudio del acto primer

El encantamienta del Viernes Santo
ANTON BRUCKNER
Sinfonia n°. 9 en re menor

Sabado Santo, 30 de marzo.

CONCIERTO 18
IGLESIA ROMANICA DE ARCAS. 12:30 horas

LA COLOMBINA

Misicas de Pasion en of Siglo de Oro 1l
Sepulto Domino (Liturga del Sébado Santo)

Obras de FRANCISCO VAZQUEZ. ESTEVAO DE BRITO, MANUEL CARDOSO, CRISTOBAL DE MORA-
“S.TOMAS LUIS DEVICTORIA, PEDRO BERMUDEZ MELCHOR ROBLEDO y HERNANDO FRANCO.

MIH?T'D de cducacion, Cultura'y Departe 201;

CONCIERTO 19
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

AL AYRE ESPANOL
EDUARDO LOPEZ BANZO, director

MARTA ALMAJANO, soprano
LOLA CASARIEGO, mezzosopranc

Con la colaboracién del GRUPO ALFONSO X EL SABIO (Canto lanol
LUIS LOZANO VIRUMBRALES, director

Officium Defunctorum-Sabbato Sancto

JOSE DE NEBRA 300 ANIVERSARIO
Miserere

Recuperncitn histérica. Primera interpretaciin completa en bempes modemos

CONCIERTO 20
CATEDRAL. 22:30 horas

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

Hmm Paschalem in Nocte Sancta ENTRADA LIBRE

Domingo de Pascua, 3|1 de marzo.

CONCIERTO 21
CATEDRAL. 10:30 horas

SCHOLA ANTIQUA

JUAN CARLOS ASENSIO, director

Canto Greoriano
Missa Solemnis in Die Sancto Pascha ENTRADA LIBRE

CONCIERTO 22
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:30 horas_

CONCIERTO DE CLAUSURA

GRUPO ALFONSO X EL SABIO

LUIS LOZANO VIRUMBRALES, director

Pramas litdrgicos medievales de la Pascua de la Resurreccion

(Siglos X al X1l
Visitatio Sepulchri

De peregrino in die lune Pascha

Recuperocidn histérica. Primera mterpretocidn en tiempos modemos

AYI50 IMPORTANTE:

Todos los programas, fechas e intérpretes de la XL Semana de Misica Religiosa de Cuenca
son susceptibles de modificacion

VENTAY PRECIOS DE LOS ABONOS

En las taquillas del Teatro-Auditorio de Cuenca del |1 al 20 de
febrero de 2002, de lunes a viernes,de 11 a |4 y de 18:30 2 20:30
horas y sibados de || a 14 horas.

Mediante el sistema de Televenta en el nimero 902 405 902 los siete
dias de la semana de 9 a 2| horas.

Teléfono de Informacion: 969 232 797

TEATRO-AUDITORIO
Conciertos de abono 1,3, 11, 14y I7
Zona |. Precio 97 €

Zona 2. Precio 75 €

IGLESIA DE SAN MIGUEL
Conciertos de abono 5,7,9, 19 y 22
Zona |, Precio 60 €

Zona 2. Precio 42 €

VENTAY PRECIOS DE LAS LOCALIDADES

Venta anticipada de localidades. a partir del 21 de febrero de
2002 en las taquillas del Teatro-Auditorio de Cuenca de lunes a
viernes, de || a 14y de 18:30 a 20:30 horas y sabados de |1 a 14
horas.

Mediante el sistema de Televenta en el nimero 902 405 902 todos
los dias del afio de 92 2| horas.

Venta de localidades para cada concierto en el lugar de celebra-
cion desde dos horas antes del comienzo del mismo.

Teléfono de Informacién: 969 232 797

TEATRO-AUDITORIO

Conciertos 3y 4. Zona |: Precio 30 € - Zona 2: Precio 24 €
Conciertos |, 11 y I7. Zona |: Precio 24 € - Zona 2: Precio 18 €

IGLESIA DE SAN MIGUEL
Conciertos 7,9, 19 y 22. Zona |: Precio |18 € - Zona 2. Precio |12 €
Concierto 5. Zona |: Precio 12 € - Zona 2: Precio 9 €

FUNDACION ANTONIO PEREZ, MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL, IGLESIA DE SANTA CRUZ e
IGLESIA DE ARCAS

Conciertos 2,4,8, 12, 16 y |8. Zona unica: Precio 12 €

IGLESIA DE SAN FELIPE NERI y CATEDRAL
Conciertos 6, 10, 13, 15,20 y 21. Entrada Libre [Aforo limitado]
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A la derecha, una
escena del estreno
absoluto de Therese
Raquin, del compositor
lobias Picker, en Dallas.
Abajo, el estreno
europeo de la opera de
André Previn Un tranvia
llamado deseo, en
Estrasburgo

Opéra National du Rhin

70

( 'l| era Actual

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deporte 201:

Chicago

Humperdinck HANSEL UND GRETEL
E. Norberg-Schulz, A. Coote, E. Grunewald, A -
M.Owens, S. West. Dir.: M. Elder. Dir. esc.: R. Jones.

Civic Opera House, 12 de enero

a nueva produccién de la Lyric Opera firmada por

Richard Jones —con bocetos de John McFarlane—,
centré todos los efectos de la vertiente visual en lo gas-
tronémico, concepto que en muchos momentos resulté
ingenioso pero que acabé siendo reiterativo y perdié in-
terés. Por suerte, la pareja que formaban Hinsel y Gretel
resulté excelente a cargo de dos cantantes que debutaban
en sus respectivos papeles y que dotaron a los mismos de
encanto escénico y vocal. La mezzo inglesa Alice Coote
fue un Hinsel 4gil y convincente; alta y esbelta, canté de
manera soberbia y demostré un talento al que no hay
que perder de vista. Elizabeth Norberg-Schulz fue una
diminuta y encantadora Gretel que respondi6 paso a pa-
so a la ingeniosa coreografia ideada para los dos herma-
nos, cantando deliciosamente y dando la impresién de
que llevaba muchos afios haciendo ese papel.
Eugenie Grunewald aport6 una potente e inspirada lec-
tura del papel de la Bruja con una divertida caracteriza-
cién. El resto del reparto cumplié sin especial relieve,
con Stephen West como el Padre, visualmente adecua-
do pero con algin problema con la aguda tesitura del
rol, y Anne-Marie Owens, una Madre algo justa de fa-
cultades. Maria Kanyova aporté escaso interés vocal.
Mark Elder hizo de la funcién —estreno de la compa-
fnfa— todo un acontecimiento, revelando todo el colori-
do y el brio de la magistral partitura, asi como su conte-
nido dramdrtico. Excelente la contribucién del coro in-
fantil del Chicago Children’s Choir. * Roger STEINER

Dallas

Picker THERESE RAQUIN
S. Fulgoni, D. Soviero, S. Wods, G. Gietz, P. Kazaras, R.
Bernstein, G. Andrasy. Dir.: G. Jenkins. Dir. esc.: F.
Zambello. [ESTRENO ABSOLUTO
Fair Park Music Hall, 30 de noviembre

El estreno mundial de la nueva épera encargada por la
Opera de Dallas hizo subir a las tablas el melodra-
mdtico argumento de la novela romdntica 7hérése Ra-
quin de Emile Zola en la vibrante versién musical del
compositor Tobias Picker. El libreto de Gene Scheer,
notablemente conciso, cuenta la historia sin una linea
innecesaria de mds. La joven Thérése, que ya no ama a
su marido Camille, se lanza a una tormentosa aventura
con Laurent, un amigo de la familia. Obsesionada por su
deseo mutuo, la pareja de amantes decide eliminar a Ca-
mille y durante una excursién dominical le empujan des-
de la barca en que pasean. Atormentados por el recuerdo
de su crimen, los amantes acaban suiciddndose.

El estilo musical de Picker —un complejo y avanzado
sentido de la tonalidad con esporddicos oasis de lirismo—
se acomoda perfectamente a la tétrica historia. Dallas
apoy0 el estreno con un espléndido reparto encabezado
por la mezzo Sara Fulgoni, una apasionada y vocalmen-

te madura Thérese, cantando con ardor y mostrando ge-
nerosidad vocal a raudales en todos los registros. El tenor
Gordon Gietz (Camille) canté con excelente diccidn,
destacando en la escena en que muere ahogado y en la
prolongada escena en que regresa como espectro para
atormentar a los asesinos en su noche de bodas. El bajo-
baritono Richard Bernstein fue un Laurent ideal, exhi-
biendo una diccién irreprochable y un gran talento co-
mo actor. La soprano Diana Soviero presentd un retrato
autoritario de Madame Raquin, la madre de Camille.
Ella descubre lo ocurrido, pero no puede transmitirselo
a los demds a causa de una sdbita parilisis. El bajo Ga-
bor Andrasy y el tenor Peter Kazaras completaron el
reparto como dos amigos de la familia.

La direccién de escena de Francesca Zambello mantu-
vo siempre viva la accién y definié perfectamente a los
personajes, ideando una escena del crimen perfectamen-
te asumible. Marie-Jeanne Lecca creé con su escenogra-
fia toda una paleta de verdes y pardos para sugerir el lu-
gar y la época de la accién —Paris en los afios 1860- y
Graeme Jenkins impuso seguridad y refinamiento al
frente de la orquesta. * R. S.

Estrasburgo

Previn A STREETCAR NAMED DESIRE

B. Havemann, S. Self, K. Uecker, D. Okerlund, W.

Gahmlich. Dir.: P. Summers. Dir. esc.: A. Stindermann.
Opéra National du Rhin, 8 de diciembre

Para aquellos que siguen creyendo que en los teatros
se deberfa colgar un cartel que ponga Museo, esta
obra de André Previn es la mejor prueba de que la 6pera
no estd en absoluto muerta, ni mucho menos. Sélo fal-
tan compositores de talento que comprendan el género
y directores de teatro con el coraje suficiente para pro-

Fair Park Music Hall




gramar de manera adecuada. Gracias a la iniciativa de la
Opéra National du Rhin, Estrasburgo ha tenido el pri-
vilegio de presenciar el estreno europeo de la excepcional
opera prima de Previn dentro del ciclo dedicado a la pro-
duccién operistica norteamericana que ha comenzado
esta temporada.

Anja Siindermann basé su propuesta en un trabajo de-
rallista con los cantantes, que parecieron contagiarse por
el dramatismo de la obra. La actuacién de Barbara Ha-
vemann fue excelente en todos los sentidos: posee una
voz magnifica y se arrojé al papel de Blanche Du Bois
con toda el alma. Korliss Uecker estuvo igualmente
convincente como su hermana Stella.

Las voces masculinas, guturales y duras, estarfan fuera de
lugar en otros repertorios, pero aqui tanto David Oker-
lund como Chad Shelton funcionaron plenamente gra-
cias a un juego escénico convincente.

Patrick Summers condujo al conjunto de manera bri-
llante, contribuyendo al éxito de esta produccién. Como
dnico detalle negativo, un decorado kitsch totalmente
fuera de lugar perjudicé notablemente el resultado final.
Con todo, una loable y lograda iniciativa de la Opéra
National du Rhin que podrd verse en el Festival de
Dresden en mayo. * Franecisco Javier CABRERA

(enova

Saint-Saens SAMSON ET DALILA

C. Forbis, D. Zajick, L. Ataneli, A. Abdrazakov. Dir.: M.
Plasson. Dir. esc.: H. De Ana.
Teatro Carlo Felice: 27 de

noviembre

Ninguna adherencia al libreto hubo en la aparatosa
—obligatoriamente atemporal— puesta en escena de
Hugo de Ana, al que por cierto no todas pueden salir
redondas (puede que ésta, la peor). Mucha jaula, mucho
andamio, mucho puente levadizo, mucho maquillaje,
mucho vestuario y mucho movimiento en el bacanal.
Sugestiva en algunos momentos, aburrida a ratos y, lo
peor, aplicable a cualquier épera en plan modernista.
Mds interesante resulté la vertiente musical, empezando
por la inspirada direccién de Michel Plasson, que logré
efectos sorprendentes de orquesta y coro. Clifton Forbis
tiene tonelaje vocal pero una respiracién poco ortodoxa
que comporta oscilaciones en el pasaje, agudos apretados
y uso del falsete en lugar de la media voz. Muy bien el
Gran Sacerdote de Dagén de Lado Ataneli y el Abimé-
lech de Askar Abdrazakov. En cuanto a Dolora Zajick,
su Dalila no resulté crefble ni por el color de su voz ni
por temperamento, resultando una Dalila 47 gelo, des-
provista de sensualidad y erotismo. * A. M.

Lisboa

Schumann MANFRED
T. Menezes, M. Teves, M. Alves, P. Ferreira. Dir.: M.
Letonja. Dir. esc.: L. M. Cintra.
Teatro Nacional de S&o Carlos, 9 de noviembre

De dificil comprensién y de cariz bdsicamente meta-
tisico, el Manfred constituye uno de los poemas dra-
maticos mds problemdticos para cualquier director de es-

cena. La version musical de Schumann ofrece como re-
sultado una obra pesada y dificil de acompafiar semdnti-
camente en tiempo real. Es por ello que de esta obra sélo
la obertura, con su bellisima orquestacién, aparezca con
cierta frecuencia en las salas de concierto.

El hecho de no haber sido escrita para el teatro, asf como
el papel poco significativo de las partes vocales, aumen-
taba el interés por el trabajo del encargado de ponerla en
escena. Luis Miguel Cintra, incapaz de resolver las difi-
cultades, opté por lo que pricticamente fue una versién
de concierto, eliminando el movimiento de los actores y
prescindiendo de cualquier tipo de escenografia por con-
siderarla inoperante en lo que es fundamentalmente un
“teatro de la palabra”. Al espectador se le exigia una con-
centracion mdxima en el texto, algo muy complejo en
un discurso poético como el de Manfred.

A pesar de esta laguna en la comunicacién con el pu-
blico, la funcién tuvo aspectos extraordinariamente po-
sitivos gracias a esta focalizacién en la palabra. Los solis-
tas fueron elegidos en funcién de unos registros vocales
que combinaban al cantante y al actor; algunos detalles
en la forma de decir el texto resultaron especialmente in-
teresantes, como la distincién entre las figuras reales y las
ficticias, con un tono seco y concreto para las primeras y

un modo de vocalizar que sugerfa lo sobrenatural para
las segundas. * Paulo ESTEIREIRO

Londres

THE ROYAL OPERA HOUSE

Wagner PARSIFAL
J. Tomlinson, V. Urmana, G. Broadbent, T. Robinson, T.
Hampson, W. White, A. Reiter, R. Leggate. Dir.: S.
Rattle. Dir. esc.: K. M. Griiber.
Covent Garden, 8 de Diciembre

Era una tarde muy esperada la del debut wagneriano
en la Royal Opera de Simon Rattle en una nueva
produccién (ya vista en Madrid y en Amsterdam). En los
primeros compases se not6 falta de unidad, al igual que
su episodica lectura de Tristdn e Isolda en Amsterdam
este afio; luego encontraria un pulso que nunca decayé.
Lamentablemente también impuso un volumen sonoro
inmenso, casi brutal para las voces. Se esperaba mucho
mds que volumen y ni siquiera la hasta ahora muy buena
orquesta de la casa son6 en su mejor forma.

Al menos el elenco brillé, encabezado por el ya definiti-

vo Gurnemanz de John Tomlinson, el polifacético
Klingsor de Willard White, la cdlida pero escénicamen-

Teatro Nacional de San Carlos

Lisboa ha sido una de
las poca ciudades de
Europa que ha

apuntado a su
programacion una
opera de Schumann.
En la foto, un momento
de Manfred en el Sao
Carlos
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te inerte Kundry de Violeta Urmana, el expresivo Amfortas —pero
de poco volumen— de Thomas Hampson, y el estupendo Parsifal
de Stig Andersen, todos muy bien, pero navegando sin rumbo en
la produccién de Klaus Michael Griiber, carente de ideas, donde

no hay relaciones entre los personajes y en la que todo ocurre en un
mismo plano. * E. B.

Britten THE TURN OF THE SCREW
|. Bostridge, J. Rodgers, J. Henschel, V. T|erne~,a J Leang C. W|se
Dir.: D. Harding. Dir. esc.: D. Warner.  Covent Garden, 16 de enel

La obra de Britten triunfé por calidez, calidad, y valentia al crear
una obra maestra que no necesita lloriqueos. Deborah Warner
tiene un Konzept, palabra odiada por los criticos islefios, y es una
arboleda de donde sale todo lo supuestamente malo y alli se pierde
momentdneamente la Gobernanta. Pero en esta lucha entre adultos
y nifos nadie gana, dice Britten; sélo muere la inocencia. Los soni-
dos que crea en su pequefia orquesta de solistas son atmosféricos,
llenos de misterio, originales y a veces contradictorios en cuanto a
significado musical. La nueva produccién de Warner contiene esca-
sos elementos escénicos, pero mucho equipaje intelectual, y la direc-
cién orquestal de Daniel Harding no dejé nada que desear.

Nadie le discute la musicalidad a Ian Bostridge, pero le falta fuer-
za vocal como Peter Quint; Joan Rodgers destacé como la confun-
dida Gobernanta y Jane Henschel como la pasiva ama de llaves,
pero Vivian Tierney decepcioné como Miss Jessel, un personaje
breve pero complejo. Los nifios-cantantes fueron un verdadero en-

canto: Julian Leang, Miles ideal, y Caroline Wise, una Flora de
antologfa. * E. B.

Mozart DON GIOVANN
B. Terfel, A. Held, A. Pieczonka, R. Lloyd, R. Trost, M. Diener, R.
Evans, A. Holland. Dir.: C. Davis. Dir. esc.: F. Zambello.
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na ripida ojeada a las paginas de OPERA ACTUAL confirman
Uque Francesca Zambello es una regista solicitada. Esto presen-
ta el problema del cansancio intelectual, que hizo de esta nueva
produccién un plato a medio cocer. No es una mala produccion,
sino frustrante por la carencia de légica teatral. La idea de que Don-
na Elvira aparezca en su sedan buscando a Don Giovanni con un te-
lescopio es original, pero por si sola no lleva a nada, por mds que se
cuente con una Elvira excepcional como Melanie Diener. En reali-

Como siempre, Bryn Terfel impacto con su creacion de Don Juan

ROH / Catherine ASHMURE
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dad sélo las mujeres convencieron totalmente porque fueron las g

dnicas que cantaron muy bien; sensacional la Donna Ana de - et
Adrianne Pieczonka y muy resuelta la Zerlina de Rebecca Evans. | erics gaounog
La caracterizacién de Bryn Terfel resulté desigual, con momentos -y |
brillantes seguidos de rutina; su mejor canto provino de los momen- ,
tos mds intimos. Alan Held convencié con un excelente Leporello, -
y Rainer Trost destacé por momentos con un Otravio valiente.
Musicalmente fue un triunfo porque Colin Davis sabe muy bien
cémo llevar la musica a buen puerto, aunque hubo demasiados de-
sencuentros con los cantantes, y eso molesta en Mozart. * E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA

Stravinsky THE RAKE’S PROGRESS
B. Banks, G. Saks, G. O'Connor, L. Milne, R. DePont Davies, S.
Burgess, J. Graham-Hall. Dir.: V. Jurowski. Dir. esc.. A Arden.

London Coliseum, 29 de noviembre

La reina de Saba
|Primera grabacion integral)

. ; R . Festival de Martina Franca 2001
quellos que siguen la trayectoria de Vladimir Jurowski saben lo

buen director que es y qué futuro tiene por delante. Escuchar
sus interpretaciones es una experiencia que revela una dimensién
superior de musicalidad y sensibilidad: no saca de aqui y alld para
lograr efectos superficiales; él logra que suenen con todas sus claras
texturas los diferentes planos sonoros.
Annabel Arden tomdé un punto de partida poco tradicional: su

M(.,}Ci'“c“fr”'

XX . -- _ ADAGNING UcCtile VAN GOETHEN
Nick Shadow tiene compinches en Sellem —el subastador—, y en "% ﬁ A FRISANI - LANFRANCH
Mother Goose, que lo ayudan hasta el final con siniestras aparicio- %;E %y ""'u e T:j ANG
nes. Y para que no queden dudas, Shadow es también el doctor en Jﬂ 7 @
el manicomio donde Tom Rakewell termina sus dias. El elenco fue . “' "Q cccocnuc =¥
magnifico, destacando Gidon Saks, de enorme fisico y poderosa ‘T - Qe X dﬁ 'E
voz, que actué con desfachatez e ingenio; Barry Banks de clarfsima 2 ".:T@"? . ,
diccién, y Lisa Milne, cuya Ann Trulove conmovié hasta al mds o 5 Y AR gy 4
cinico de los espectadores. Los decorados unitarios de Yannis I‘:f ﬁ‘% RS e J .
Tavoris afiadieron funcionalidad y continuidad al espectdculo, que ; SRS -
tuvo gran teatralidad y también mucho humor. Por encima de todo Memet (1732)
quedd un sabor agridulce, tipico del neoclasicismo, en otra noche [Primera grabacion mundial]
de 6pera memorable. * E. B.

[1.‘ on B VERDI

GIOVANNA D’ARCO -
Donizetti LUCIE DE LAMMERMOOR EX-

N. Dessay, S. Na, L. Tézier, N. Cavallier, M. Laho, Y. Saelens. Dir..
E. Pid0. Dir. esc.; P.Caurier y M.Leiser. Opéra National, 19 de enero

Tebaldi Bergonzi Panerai

22 ACamMmILNO

Orchestra e Coro

L . : di Milano dell |
a muy esperada reposicién de la versién francesa de la Lucia de | Milano della RAI

Donizetti se vio perseguida por las enfermedades, y los prota-
gonistas programados s6lo se encontraron en la primera. Sébastian
Na no pasard a la historia del canto, pero salvé esta funcién al reem-
plazar a Roberto Alagna. Natalie Dessay tuvo un desempefo vocal
superlativo, pero impresioné atin mds la compenetracién con el per-
sonaje, culminando en una escena de la locura estremecedora.

Su hermano en la ficcién compartié con ella los honores del triun-
fo: el canto francés tiene en el buen gusto, articulacién perfecta,

bello color —aunque no demasiado volumen— de Ludovic Tézier N \(
otro elemento joven del que sentirse orgulloso. Nicolas Cavallier . _.

estuvo en una muy buena noche y casi lo mismo —con un timbre !g 3 -'
4

Alfredo
Simonetto

MARCOS PORTUGAL

IDIS 6361/64

algo lefioso y una tendencia a lo planidero— puede decirse del Ar-

thur de Marc Laho. El Gilbert (Normanno mds Alisa) de Yves ; .
Saelens, en cambio, evidencié una serie de dificultades de emisién Vs e tf‘“‘ J A
e irregularidades en el timbre. : l s, h' -
El coro se lucié bajo la direccién de Alan Woodbridge, pero mejor WTRA THEDOSSIOU - CARLD VENTAE - Acse

aun estuvo la orquesta en su respuesta a la batuta alerta, aunque no

siempre del todo equilibrada, del excelente Evelino Pidé. La nueva

puesta en escena conjunta de Patrice Caurier y Moshe Leiser, tam-

Ucacion Tuliturs e O e 20
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Natalie Dessay, arriba,
causo sensacion con
su dominio escénico y
vocal en la version
francesa de Lucia di
Lammermoor, en Lyon.
Alicia y su pais de las
maravillas regresaron a
Ciudad de México
(abajo).

Placido Domingo canto
por ultima vez en
Europa el papel
protagonista de Otello
(abajo, derecha), en La
Scala

Palacio de Bellas Artes

_.,t f.'_l1n-|';1 'I;:‘Hlill

Opéra de Lyon

bién muy aplaudidos, fue buena aunque demasiado mo-
nocorde y tenebrosa. Si bien se trata de algo deliberado,
como lo es hacer que aun las mujeres del coro interpre-
ten a hombres para denotar el aislamiento de Lucie en

una sociedad masculina y brutal, en algunas escenas re-
sulté original, pero en otras forzado. * A. F.

Massy

Mozart DON GIOVANNI
C. Lacassagne, F. Harismendy, C. Perrin, A.-M. Werster.

V. Pavesi, J.-C. Sarragosse, E. Vignau. 0. de Massy Dlr
M. Ursule. Dir. esc.: 0. Desbordes. | de feb

Es muy loable el trabajo de la companfa Opéra éclaté
que lleva el mensaje lirico a muchos lugares en
Francia en los que las posibilidades econémicas y estruc-
turales no parecen autorizar tales manifestaciones. Ello
conlleva limitaciones y riesgos: se cambiaron los recitati-
vos secchi por sus equivalentes en forma de didlogo ha-
blado y en francés, lo que afiadié dificultades al trabajo
de los cantantes. También se tuvo que simplificar la
puesta en escena y en particular los movimientos de los
actores. Al final se atrajo mds la atencién sobre el canto
y los artistas no estuvieron siempre a la altura de las cir-
cunstancias. Anddase que algunas carantofas afectivas o
lidicas, propusieron dificultades intitiles a la emisién de
los cantantes. El trabajo de Olivier Desbordes no fue
del gusto de todos.

Herofna de la noche fue la Orquesta de Massy, que, diri-
gida por Marc Ursule, ofrecié una versién sabrosa; acen-
tu6 con tino las intenciones dramdticas del compositor y
con ello facilité el trabajo de los actores. Destacaron en
la escena dos voces por ser mds acordes a los cdnones
mozartianos, Eric Vignau —Don Ottavio—, con algiin
problema en el uso del /legato, y Vincent Pavesi, el
Comendador. Adolecieron Cécile Perrin —Donna
Anna—, Anne-Marguerite Werster —Donna Elvira— y
Agnes Bove —Zerlina— de poca nitidez en las notas de
adorno, de inexactitud en los agudos y de oscuridad en
el extremo grave de la tesitura. Christophe Lacassagne
—Don Giovanni- y Frangois Harismendy —Leporello—,
fueron de mejor ley. * Jaume ESTAPA

Meéxico

Federico Ibarra ALICIA
E. de Haro, D. L. Alcala, A. Gama, M. Esquivel, C.
Gomez, M. Cervantes. Dir.: E. Diazmunoz Dir. esc.: L. M
Lombana. Palacio '

1€ f‘.‘l_‘." Arte -’J de diciem

—

| ciclo lirico del Bellas Artes concluyé con la reposi-
Ecién de Alicia, opera en dos actos en lengua espafio-
la estrenada en este mismo recinto en 1995 y escrita por
el compositor mexicano Federico Ibarra (1946), con li-
breto de José Ramén Enriquez, quienes se basaron en
Lewis Carroll y en sus Aventuras de Alicia en el Pats de las
Maravillas. La obra transcurre en un mundo de fantasfa
por el cual el personaje de Alicia, que no canta por per-
tenecer a otro mundo, realiza un viaje guiado por el
Gato de Cheshire para encontrarse con diferentes perso-
najes: la Oruga, el Grifo, la Reina de Corazones...
Musicalmente, la obra posee una orquestacién ligera de
estilos diferentes que se dirigen principalmente hacia la
musica romdntica del siglo XIX, con claras referencias a
madrigales de Monteverdi y valses de Strauss.
En el reparto destacaron por su canto y personificacién
de sus personajes el tenor Dante Lorenzo Alcald como
el Gato de Cheshire y el baritono Armando Gama co-
mo la Oruga, ademds de la actriz Elena de Haro, alma
del papel principal. En el podio, Eduardo Diazmuiioz,
experimentado director de obras contempordneas, ofre-
c16 una entusiasta lectura de la partitura y en la direccién
escénica Luis Miguel Lombana realizé un buen traba-
jo, sobre todo en la caracterizacién, maquillaje y vestua-
rio de los actores. * Ramon JACQUES

J_WI[ (? [l

Verdi OTELLO
P. Domingo, B. Frittoli, L. Nucci, C. Catam Dir.: R. Muti.
D”- B8k G VIEk -| atro ala . '| / ge diciemopre

ﬁ. briendo la temporada de La Scala, Pldcido Domin-

o volvid a asumir el papel del moro veneciano
exactamente 25 anos después de interpretarlo por pri-

Teatro Alla Scala

—
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mera vez en ese mismo escenario en el que, desde enton-
ces, ninglin otro tenor ha asumido el arriesgado papel. El
le6n de Venecia volvié a rugir, defendiendo ese territorio
otelliniano en el que, a sus 61 anos, Domingo se man-
tiene como imbatible. A pesar de que el terrorifico se-
gundo acto se le hiciera cuesta arriba, atin fue capaz de
coronarlo. Riccardo Muti redondeé la partitura elimi-
nando algunos brillos innecesarios y cargando la inter-
pretacién con los tintes dramdticos que demanda Orello.
En el empefio vocal, Domingo conté con un pufado de
buenos compafieros de reparto, empezando por el bari-
tono Leo Nucci, otro veterano que se fue creciendo ex-
ponencialmete, o el tenor Cesare Catani, que redondeé
un Casio con voz brillante y colorista, que le convierte
en nuevo candidato a papeles de tenor heroico. Por tlti-
mo, Barbara Frittoli extrajo todos sus recursos para po-
nerlos al servicio de un papel, el de Desdemona, con el
que supo conquistar al ptiblico, electrizando a la audien-
cia con su ‘Ave Maria’.

La nueva produccién de Graham Vick —financiada por
Alberto Vilar— convirtié el escenario en un monumental
cilindro con elementos orientalizantes e influencias bi-
zantinas, marcando bellamente las distintas atmdsferas
de la accién. El preciosista cometido escenogrifico se de-

bié a Ezio Frigerio y a los disefios de vestuario de Fran-
ca Squarciapino. * Juan A. LLORENTE

Napoles

Puccini TURANDOT
G. Casolla, N. Martinucci, N. Amsellem, G. Giuseppini,

. Previati. Dir.: G. Ferro. Dir. esc.: D. Hockney.
Teatro di San Carlo, 19 de enero

La produccién, procedente de San Francisco y Chica-
go suponia el debut europeo del fantdstico decorado
de David Hockney, famoso por su memorable Rake’
progress de Glyndebourne. En este caso el mundo de f4-
bula de Gozzi encuentra su dimensién ideal en un trazo
pictérico de indudable originalidad y sutil cromatismo
—luces de Duane Schuler— y en un vestuario llamativo
pero contundente de Ian Falconer. Menos eficaz la regia
en si misma —realizada en Napoles por Garnet Bruce-,
que parecid deslizarse sin marcar a los protagonistas.

Giovanna Casolla repite su éxito personal —en este caso

a'y Deporte 201;

doble, al ser napolitana— con su poderosa y, a la vez, hu-
mana Principessa di gelo. Nicola Martinucci, sin reservas
en el sector agudo, aunque siempre tan serio: un Calaf
enfadado con todo el mundo. La Lit de Norah Amse-
llem, oida la pasada temporada en La Scala, confirma
sus excelentes calidades de voz, pero también cierta iner-
cia interpretativa. Lujosas las tres mdscaras: el barftono
Fabio Previati y los tenores Gregory Bonfatti y Patri-
zio Saudelli. Excelente las masas napolitanas —sobre to-
do el coro, dirigido por Ciro Visco— bajo el mando de
su maestro titular, Gabriele Ferro, que en el repertorio
del siglo XX, y en este Puccini extremo especialmente, re-
sulta un punto de segura referencia. * A. M.

Nueva York

R. Strauss ARABELLA

R. Fleming, H.-J. Ketelsen, B. Bonney, L. Aikin, J. Forst,
R. Very, A. Klein, E. Halfvarson, J. Robbins. Dir.; C.
Eschenbach. Dir. esc.: 0. Schenk.

Metropolitan Opera, 26 de noviembre

enée Fleming estuvo perfecta como Arabella, sin

duda la mds adorable de las heroinas straussianas. Su
voz sublime, rica en el color y vibrante en el tono, hizo
honor a las caracteristicas esenciales del rol. Barbara
Bonney interpreté a Zdenka con voz conmovedora-
mente ardiente, resultando perfectamente crefble en la
personificaciéon de la joven. El barftono Hans-Joachim
Ketelsen personificé de manera perfecta a Mandryka; su
voz respondié admirablemente tanto en los momentos
de rudeza como en los de mds sentida emocién. Ray-
mond Very, uno de los dos tenores debutantes del repar-
to, fue un Matteo apasionado, al que sirvié con un can-
to de gran seduccién timbrica, mientras Adam Klein
destacé como el Conde Elemer. Eric Halfvarson y Ju-
dith Forst estuvieron perfectos en sus papeles y la so-
prano Laura Aikin dio un adecuado retrato de Fiaker-
milli, con unos yodels de bien ejecutada coloratura.
El director —también debutante en el Met—, Christoph
Eschenbach, cre6 auténtica sensacién, superando todas
las expectativas con su versién poderosamente dindmica
de la suntuosa partitura straussiana, poniendo de relieve

cada uno de sus matices y texturas en una lectura que fue
un auténtico regalo. * Sharon DISADOR

Teatro di San Carlo

Metropolitan Opera / Christian STEINER

Giovanna Casolla y
Nicola Martinucci,
pareja obligada para
Turandot en ltalia.
Abajo, un momento de
la Arabella del Met, con
Renee Fleming y
Barbara Bonney
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Metropolitan Opera / Christian STEINER

Arriba, Deborah Voigt
en La Mujer sin sombra
en Nueva York, en un
montaje de Herbert
Wernicke.

Al lado, un momento
del esperado debut del
tenor peruano Juan
Diego Florez en el Met.
En la imagen, junto a
Dwayne Croft
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Metropolitan Opera / Winnie KLOTZ

R. Strauss LA MUJER SIN SOMBRA

D. Voigt, T. Moser, G. Schnaut, W. Brendel, R. Runkel.
Dir.: C. Thielemann. Dir. esc.: H. Wernickeh
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Cnnsiderandn que esta obra tiene una trayectoria le-
gendaria con la compaiifa, esta nueva produccién no
se ha quedado atrds en ningin nivel y puede que haya
llegado a marcar un nuevo nivel de magnificencia y exce-
lencia interpretativa. Herbert Wernicke representé al
mundo invisible de los espiritus mediante un gigantesco
cubo espejeado que ocupé por completo el escenario con
fondos de diferentes colores y disefios que se reflejaron
sobre la sala produciendo un efecto mdgico. El cubo se

desplazaba para dar lugar al mundo de los humanos, es-
tablecido por una ligubre tintorerfa.

Deborah Voigt se encontré completemente en su ele-
mento interpretando a la Emperatriz con un gran des-
pliege de talento y técnica vocal, con un timbre brillan-
te y voluminoso. Thomas Moser fue un Emperador de
un inmenso caudal vocal y seguros agudos, mientras que
su registro medio evidencié intermintentes sefiales de
problemas en la emisién. Wolgang Brendel demostré
una completa compenetracién con su desdichado tinto-
rero Barak y Gabriele Schnaut hizo lo propio con el de
su esposa, revelando una concentracién de poder vocal
asombrosa que, aunque se quedara un poco corta en los
agudos extremos, no dejé de ser una interpretacién me-
morable. Tanto la debutante Reinhild Runkel en la No-
driza como Eike Wilm Schulte en el Mensajero aporta-
ron con excelencia su experta trayectoria.

La incrementada orquesta respondié a la batuta de
Christian Thielemann con mutua admiracién, en una

lectura de la partitura que resulté magistralmente inter-
p q g
pretﬂda. * Kduardo BRANDENBURGER

Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA
D. Croft, J. D. Flérez, P. Almerares, P. Plishka, S. Alaimo,
C. Waite. Dir.: Y. Abel. Dir. esc.: Z. Pappas.

Metropolitan Opera, 10 de enero

ves Abel realizé una distinguida lectura de la famo-
Ysa obertura continuando a lo largo de toda la fun-
cion con una experta demostracién de su afinidad con la
obra. El debutante Juan Diego Flérez comenzé con or-
namentaciones un tanto descompaginadas y no siempre
a tono, pero en el segundo acto se mostré en completo
control de sus cualidades vocales coronando su aparicién
con el aria “Cessa di piit resistere”. Encomiable fue el de-
but sorpresa de Paula Almerares como Rosina, que no
tuvo apenas preparacién y ningin ensayo. No obstante,
la voz dejé mucho que desear: demasiado ligera para la
gran sala, con registros desiguales, coloratura dificultosa
y sobreagudos estridentemente estrangulados. Dwayne
Croft interpreté a Figaro con brio, desplegando su 4gil y
amplia voz de baritono con elegancia y musicalidad. El
veterano Paul Plishka estuvo muy cémico como Don
Bartolo y Simone Alaimo fue un Basilio de pequefia es-
tatura tanto en lo fisico como en lo vocal. La regia de
Zoe Pappas fue divertidisima, usando al mdximo el cl4-
sico montaje de John Cox con su gran escenario girato-
rio, extrayendo de los solistas una interpretacién fisica
moderna con un efecto vigorizador, reflejado en las car-
cajadas espontdneas e incontenibles del piblico. # E. B.

Verdi DON CARLO
E. Villa, V. Villarroel, V. Gerello, P. Burchuladze, D. Zajick,
V. Ognovenko. Dir.: P. Nadler. Dir. esc.: P. Mills.

IVIELIOPOlItan upera, 19 ae

enero

Cmn la reposicién de esta magnifica produccién estre-
nada en 1979 se pudo comprobar una vez mis el ge-
nio teatral de su creador, John Dexter. Inspirada en la
Espana del Siglo de Oro, consigue una profunda y eficaz
atmésfera ambiental. Los vestuarios de Ray Diffen con-
tribuyen al éxito visual de la obra. En el rol titular, el de-
butante Eduardo Villa demostré un buen control de su
oscuro y lirico tenor spinto con elogiables agudos y bue-
na concentracién de estilo; desafortunadamente su pre-
sencia fisica y lamentables dotes de actor no le ayudan.
Vassily Gerello fué un ardiente Posa conquistando la
parte vocal con mds energfa y entusiasmo que con cali-
dad y virtudes vocales. Paata Burchuladze canté con
seguridad usando su caudaloso registro para brindar mo-
mentos de gran expresividad. El Gran Inquisidor fue in-
terpretado soberbiamente por Vladimir Ognovenko
con un poder de projeccién vocal ejemplar. Dolora Za-
jick deslumbré con el completo control de sus dotes téc-
nicas, exprimiendo cada linea vocal, aunque fisicamente
su Eboli dejé mucho que desear.

La estrella de la noche fue sin lugar a dudas Verénica Vi-
llarroel interpretando a una majestuosa y elegante Eli-
sabetta, utilizando una impresionate técnica vocal para
colorear todas las ideas liricas y musicales de su persona-
je y manteniendo a lo largo de la obra una completa con-
centracion en su personaje. Es una gran actriz.

La orquesta interpreté con su acostumbrado sentido de

conjunto, pero la rutinaria y aburrida direccién de Paul
Nadler no supo crear energfa musical. * E. B.




Daniel Munoz
Tenor

. Daniel Munoz se
encuentra entre los
tres mejores Otello del
momento...... “

Giancarlo Del Monaco
(Regiseur)
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Le nozze di Figaro
volvieron a brillar en el
Met, esta vez con
Michel Sénéechal
(Basilio), Peter Mattei
(Conde) y Korliss
Uecker (Susanna).
Abajo, dos escenas de
Los cuentos de
Hoffmann de Palermo;
En la foto de la izquier-
da, Mariella Devia
como Antonia; a la
derecha, Vincenzo La
Scola y Patricia Orciani,
Hoffmann y Giulietta
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Metropolitan Opera / Winnie KLOTZ

Teatro Massimo / Studio Camera

Mozart LE NOZZE DI FIGARO
F. Furlanetto, K. Uecker, P Mattei, S. Isokoski, K.
Jepson, P. Plishka, M. Sénéchal. Dir.: D. Runnicles. Dir.
esc.: J. Miller. Metropolitan Opera, 24 de enero

Ferrucciu Furlanetto dibujé un personaje animoso y
simpdtico que aporté los elementos de comedia im-
prescindibles para redondear la calidad de la representa-
cién y al que sirvié con una voz cdlida y sonora. Korliss
Uecker fue una Susanna vivaz y deliciosa, que definié
perfectamente el personaje desde el punto de vista vocal,
culminando su actuacién con una perfecta versién de
“Deh, vieni, non tardar”. Kristine Jepson, fue el atolon-
drado e impetuoso Cherubino, resultando muy convin-
cente en su perfil escénico y en la vertiente vocal, perfec-
tamente enfocada y dgil. El sueco Peter Mattei efectua-
ba su debut con la compaiifa en el papel de Conde Al-
maviva, y su naturalidad en escena convino perfecta-
mente al personaje, al que doté de voz robusta, firme y
nunca forzada. También se presentaba la soprano finlan-
desa Soile Isokoski como Condesa, rol al que aporté
dignidad y delicadeza, con una voz limpia y de tonos os-
curos. Muy sélido el resto, desde el Don Bartolo de Paul
Plishka al Antonio de Thomas Hammons, pasando
por la Marcellina de Wendy White, el Basilio de Michel
Sénéchal y la Barbarina de Danielle de Niese.

El montaje de Jonathan Miller preparado por Robin
Guarino en la realizacién escénica muestra una enorme
mansion muy necesitada de reparaciones: la pintura se
desprende de las paredes en las habitaciones de los cria-
dos y las del aposento de la Condesa aparecen rayadas y
con manchas, aunque siguen manteniendo la majestuo-
sidad del palacio de Aguas Frescas. Las complejidades
del argumento fueron resueltas sin problemas en la ac-
ci6n escénica. Donald Runnicles condujo a la magnifi-
ca orquesta del Metropolitan con brillantez y notable
pulsacién ritmica, destacando todos y cada uno de los
matices de esta extraordinaria partitura. * S. D.

Palermo

Offenbach LES CONTES D'HOFFMVIANN
V. La Scola, M. Devia, A. Antoniozzi, P. Orciani, D.

Rancatore, F. Franci. Dir.: S. A. Reck. Dir. esc.: J. Savary.
_Tt':*.;;m'r] f\.ﬂaﬁwu, 26 de enero

La tnauguracién de la temporada palermitana con la
Opera inacabada —obra maestra seglin muchos— de
Offenbach tuvo un éxito triunfal. Vincenzo La Scola,
tenor del pafs, es un Hoffmann en muchos sentidos
ejemplar: por la belleza de la voz tipicamente latina, por
la entrega en escena y por profesionalidad extrema al
cantar el dfa del estreno, coincidiendo con el falleci-
miento imprevisto de su madre. La deseperacién del per-
sonaje tuvo, por una vez, auténtica veracidad.

Magistral en las cuatro satdnicas apariciones Alfonso
Antoniozzi, dominador de las tablas con el auxilio de
una voz de bajo-baritono que sabe hurgar en profundi-
dades sepulcrales. Los tres roles femeninos fueron acerta-
disimos con la sorpresa de Olympia, una excepcional co-
loratura y sobreagudos estratosféricos en la soprano De-
sirée Rancatore —tambien palermitana—, con el arreba-
to pasional de Giulietta, la provocadora Patrizia Orcia-
ni y con el angelical lirismo de Mariella Devia: un ca-
pricho sibaritico para el rol de Antonia.

Siempre loable el coro dirigido por Franco Monigo y en
alza la orquesta bajo la batuta de Stefan Anton Reck,
director estable, que opté por la tradicional edicién
Choudens, llevando a cabo una lectura lograda y fanta-
siosa. Todo lo contrario ocurri6 en la parte escénica, bajo
el mando de Jéroéme Savary —decorados de Michel Le-
bois y vestuario de Michel Dussarrat— que insisti6 en la
vertiente grotesca, con escenas circences sin focalizar los
momentos de magia —en particular el acto veneciano
parecié sin encanto alguno— en una épera misteriosa y

poética que, finalmente, resulté desprovista de dngel y
duende. * A. M.

Part.

OPERA NATIONAL DE PARIS
Musorgsky LA JOVANCHINA

V. Ognovenko, V. Galuzin, R. Brubaker, V. Alexeev, A.

Kotscherga, L. Diadkova, I. Rubtsova. Dir.: J. Conlon. Dir.
esc.: A. Serban. Opéra Bastille, 10 de diciembre

a nueva produccién de Jovanchina no brill por los

decorados de Richard Huston, escuetos y tan de
poca imaginacién que para el del bosque que cerré plaza
copi6 el decorador el del acto de Fontainebleau del Don
Carlo del Chitelet de 1996. Tampoco se lucié mucho
Andrei Serban en la direccién de actores, puesto que los
solistas estuvieron inmoviles a la hora de cantar —con la
excepcidn de Vladimir Ognovenko- y el coro ya estdti-
co, ya haciendo tablas de gimnasia tipo Bob Wilson.
Larisa Diadkova (Marfa) ofreci6 una interpretacién so-
sa, deshinchada, de poco legato, ningtin rubato y de tim-
bre cambiante segtin la altura de la nota. Dos voces de
cuantia fueron en cambio las de Vladimir Ognovenko
(Ivan) y Anatoli Kotscherga (Dosifei), brillante y gran-
diosa la primera, expresiva y tenebrosa la segunda; ade-
mds de una verdadera leccién de canto, ofrecieron los
dos bajos otra de interpretacién, Ognovenko en particu-
lar. Brillaron también a su lado —y no fue ficil en estas
condiciones— Robert Brubaker (Golitsin) ya desde su
primera aparicién y mds entrada la representacién Vla-
dimir Galuzin en el rol de Andrei.
James Conlon puso mucha aplicacién en las introduc-
ciones orquestales, pero en el interior de cada acto no
pudo separar la paja del grano y, asf, las maravillosas li-




neas melédicas de Musorgsky tuvieron muy poco relie-
ve. Resolvié muy bien el terceto masculino del tercer ac-
to y sacé rajada en numerosas ocasiones gracias a la gran-
diosidad de la sala Bastille —insustituible para estos me-
nesteres— y a la nitidez del coro, especialmente bien pre-
parado, que no desaprovechd la ocasién brindada por la
orquestacion de Shostakovich: vayan las albricias a Da-
vid Levi, su director, a quien se deberia hacer justicia
con mayor frecuencia. * J. E.

THEATRE DU CHATELET
Kaija Saariaho L'AMOUR DE LOIN

D. Upshaw, L. Paasikivi, G. Finley. Dir.: K. Nagano. Dir.

esc.. P. Sellars. 29 de noviembre

W) rima le parole” tue la conclusién undnime, inape-
lable, de la magnifica produccién de Lamour de
loin en una puesta en escena de Peter Sellars (estrenada
en Salzburgo), y revisada aquf por el propio director es-
cénico, que con muy buen juicio, una vez mds, afirmé su
arte y su ciencia en la presentacién de obras contempo-
rineas de las que no deberfa apartarse. Fue secundado
por el trabajo sobrio y muy elegante de George Tsypin
y por la cuidada luminotecnia de James H. Ingalls.
Noche memorable en la que Kent Nagano, a fuerza de
minucioso quehacer, extrajo de la Orquesta de Pars y
del coro de cdmara Accentus —considerado como un ele-
mento mds de la orquesta—, los variados ritmos y los
inauditos sones imaginados por la finlandesa Kaija Saa-
riaho, descriptivos de la novelesca situacién dramdtica y
analfticos de los refinados sentimientos del principe tro-
vador y de la condesa enamorada.
Memorable noche también por las interpretaciones de
los tres solistas, Gerard Finley (Principe de Blaye), Lilli
Paasikivi (Peregrino) y Dawn Upshaw (Condesa de Tri-
poli), citados aqui por riguroso orden alfabético dado
que el publico les aplaudié con idéntica intensidad.
Pero lo que penetré con mayor profundidad fue el texto
de Amin Maalouf, escritor libanés de expresién france-
sa muy conocido en Francia y neonato en cosas del tea-
tro lirico, quien revel sus talentos de poeta y de drama-
turgo y recordd que sélo el bien decir permite decir bien
sensaciones y sentimientos: “Prima le parole !” en la lu-
minosa noche parisina. * J. E.

Handel RODELINDA
A. C. Antonacei, K. Streit, U. Chiummo, J. Rigby, A.
Scholl, A. Stefanowicz, A. Fulthorpe. Orchestra of the
Age of Enlightenment. Dir.: W. Christie. Dir. esc.: J. M.
Villégier. 29 de enero

CGI‘HD ocurre 2 menudo cuando las cosas van bien, la
suerte de la velada se resolvié al cabo de la introduc-
cién orquestal, cuando Anna Caterina Antonacci (Ro-
delinda) inicié su primera aria, a la entrada de un horel
de lujo, elegantemente vestida de negro; fue su timbre
agraciado, su expresién siempre apasionada, su emision
ancha, soleada, de sobrada energfa que acompafié con
gesto dramadtico el texto de Nicola Haym. La primera
ovacion cerrada fue sin embargo para Andreas Scholl
(Bertarido), contratenor de voz de grano purisimo, ex-
presiva, sumamente dgil, mds penetrante cuando se mos-
trd triste, potente en los momentos de furor.

=0 deEnucacion, Cultura 'y Lieporte 2012

William Christie matiz6 con una paleta de mil colores
las lineas melddicas que expresaron los sentimientos exa-
cerbados de los personajes, realzando con eficacia y sen-
tido artistico el trabajo de Jean-Marie Villégier, su anti-
guo complice en el inalcanzable A#ys. El decorado y el
vestuario —Nicolas de Lajarte, Pascale Cazalés y Patri-
ce Cauchetier— fueron sobrios y muy elegantes, de ins-
piracién cinematogrifica de principios de siglo XX, y
realizados con toda la gama de grises —del blanco al ne-
gro—, con alguna incursién hacia los ocres oscuros. El
trabajo de los actores completé la sensacién de celuloide
rancio de la produccién.

Kurt Streit (Grimoaldo) fue saludado por la claridad de
su diccién irreprochable, Umberto Chiumo (Garibal-
do) por su actuacién dramdtica y expresiva, Jean Rigby
(la chispeante Eduige, que rozé en algin momento la
imitacion de la imponderable Mae West), y Artur Stefa-
nowicz (Unulfo), por el apoyo que procuraron a sus pa-
peles comprimarios. * J. E.

Beethoven FIDELIO
1. Spence, L. Milne, A. Schwanewilms, S. Page, N.

Sharratt, R. Clarke, K. Begley, M. Hélle. 0. Age of
Enlightenment. Dir.: S. Rattle. Dir. esc.: D.Warner.

3U de enero

S ir Simon Rattle lanz6 la obertura con un tempo len-
tisimo, y aun hubo quien —la percusién— quedé reza-
gado por momentos. Durante una buena parte del pri-
mer acto el nivel sonoro del foso opuso resistencia tenaz
a las mds de la voces: las de Lisa Milne (Marzelline) y
Toby Spence (Jaquino) sufrieron por ser ligeras —y, por
cierto, de magnifico timbre— y por la movilidad en esce-
na requerida por la imaginativa Debora Warner. Steven
Page (Don Pizarro) se salvé porque canté en la parte
delantera del escenario y de cara al publico. Anne
Schwanewilms (Fidelio), muy plausible bajo su perso-
nalidad de circunstancias, también pasé un mal rato y
tan sélo Reinhard Hagen (Rocco), obediente pero im-
penetrable, desafié con voz de trueno al foso desde la es-
cena. A trancas y barrancas anduvo el acto, en el que bri-
llaron, sin embargo, las masas corales.

Cuando el telén se alzé por segunda vez, la tranquilidad

Dos momentos del
espectacular montaje
de Rodelinda en el
Théatre du Chatelet,
con la exhuberante
Anna Caterina
Antonacci como
protagonista

L

Théatre du Chatelet
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Teatro Romolo Valli

La ciudad de Reggio
Emilia propuso una
Incoronazione di
Poppea, con Angeles
Blancas (arriba) como
protagonista.

Abajo, Aquiles
Machado y Cinzia Forte
en la Lucia de Parma.
Un ballo in maschera
despidio el Aio Verdi
en la Opera de Roma
con un montaje
firmado por Alberto
Fassini
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se aduefid de la batuta de Rattle y asi logré ajustar el vo-
lumen, el zempo, el color (oscuro) de la orquesta para no
abandonar estos pardmetros hasta la explosién de alegria
final. Kim Begley (Florestan) tomé las riendas de la ve-
lada. Con medios vocales y expresivos mds que suficien-
tes el tenor expresé la fuerza de sus convicciones, la sere-
nidad frente a la muerte probable y sin gloria y las ansias
de seguir viviendo por el amor de su mujer. Fidelio
—pronto ya Leonore— demostré estar a la altura vocal y
dramdtica del prisionero con emocién contenida. Mat-
thias Holle (Don Fernando) sentencié al despiadado
Don Pizarro, que, por orden de Debora Warner, fue eje-
cutado en el acto por el pueblo alld congregado. El coro
que cerré plaza, estupendamente escenificado, no escati-
mé decibelios para festejar el feliz desenlace. * J. F.

Parma

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
C. Forte, A. Machado, A. Maestri, S. Alberghini, C.
Cremonini, G. Gira. Dir.: T. Seve_rini. Di_r_‘ esc.: S. Santillo.
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a inauguracion del Regio de Parma se desplazé, pese

al precedente éxito de un Donizetti raro, (Martin
Faliero), a su indiscutible obra maestra: Lucia di Lam-
mermoor. Como pasé en el Liceu con la Aida de Mestres
Cabanes, también se recuperaron aqui, debidamente res-
tauradas, las telas pintadas por Enzo Deho para el Mag-
gio florentino de 1952. Escendgrafo moderno en su épo-
ca, sus decorados todavia conservan un innegable encan-
to. El problema es, por un lado, la iluminacién —no
siempre acertada la de Vinicio Cheli- y, sobre todo, la
puesta en escena, que deberfa ser coherente con la su-
puesta innovacién pictérica. No lo fue la de Sandro
Santillo, que tropezé visiblemente en los movimientos
escénicos y que, ademds, tuvo unos cantantes muy defi-
cientes en su credibilidad escénica.
Ambrogio Maestri, ante cuyo caudal de voz hay que
rendirse, necesita madurar técnica y estilisticamente; si
Aquiles Machado dejara de apretar y forzar los agudos
seria vocalmente perfecto. La Lucia de Cinzia Forte
tampoco acabé de impresionar, duefia de una voz de
soubrette sin brillantez en las agilidades y de escaso respi-
ro dramdtico, resultando discreto el bajo Simone Alber-

ghini como Raimondo, con su aria y cabaletta del se-
gundo acto recuperadas.

Tiziano Severini, con anénima rigidez desde el podio,
optd por una version practicamente {ntegra, casi com-
pleta si no hubiese cedido al corte del breve y dramdtica-
mente incongruente didlogo entre Raimondo y Nor-
manno, tras la escena de la locura. # A. M.

Iteg
s
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Monteverdi
LINCORONAZIONE DI POPPEA
A. Blancas, M. Bacelli, G. Surjan, D. Beronesi, F
Provvisionato. Dir.: R. Alessandrini. Dir. esc.: G. Vick.
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nesperadamente numeroso, el publico que asistié a es-
Ita Incoronazione di Poppea premid con larguisimos
aplausos un especticulo, creado en Bolonia en 1992, en-
tre los mds logrados de Graham Vick, si bien parece ha-
ber perdido un poco de esmalte en la fiel reconstruccién
obrada por Jacopo Spirei. Rinaldo Alessandrini dirigié
con rigidez mds que con fantasfa. El reparto fue ho-
mogéneo, pero salvo la irreprochable Monica Bacelli,
ideal Ortavia, lo que se eché a faltar fue una diccién mds
acentuada del recitar cantando en el trabajo de la musical
y un poco amanerada ﬁngeles Blancas, Poppea. Debo-
ra Beronesi, Neron, tuvo elegancia escénica, pero resul-
t6 insuficiente vocalmente. En los limites de la corre-
cion, pasaron sin dejar huella la mezzo Sonia Prina (Ot-
tone), la soprano Maria Costanza Nocentini (Drusilla)
y el bajo Giorgio Surjan (Seneca) apreciable en otros re-
pertorios. De los muchos secundarios, Valletto fue de-
fendido con brio y voz escasa por la soprano Gemma
Bertagnolli, la Nutrice con brillante desenfado por el
tenor Max Rene Cosotti, resultando pasmosa y amane-
rada la Arnalta de Roberto Balconi. * A, M,

Roma

Verdi UN BALLO INNMASCHERA
|. Salazar, A. Dell’'Oste, E. Fiorillo, S. Licitra, A.
Mastromarino. Dir.: D. Renzetti. Dir. esc.: A. Fassini.
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Lady Macheth de
Mzensk, /a opera de
Shostakovich, aterrizo
en Homa con direccion
musical de
Rostropovich.

A la derecha, la Suor
Angelica de Daniela
Dessi, estrella del
Trittico de la Opera de
Homa
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El teatro de la Opera de Roma dio fin a sus celebra-
ciones verdianas con un Ballo in maschera de buen
nivel, aunque no enteramente convincente. La direccién
de Donato Renzetti parecié complacerse en unos zempi
lentos que atenuaban mucho la tensién dramdtica, en
tanto que los decorados de Mauro Carosi y el vestuario
de Odette Nicoletti ostentaban un lujo exagerado, con-
fundiendo Boston con Versalles y transformando la dlti-
ma escena en una espectacular fiesta barroca. La direc-
cion escénica de Alberto Fassini era absolutamente tra-
dicional y falta de ideas, con la tnica excepcién de un
par de cuadros vivos exteriores de bello efecto visual.
Salvatore Licitra exhibié un timbre de extraordinaria
belleza, con graves broncineos y luminosos agudos, y
aunque su técnica no es un prodigio de refinamiento, s
parece lo bastante sélida como para afrontar con seguri-
dad un personaje tan complejo e insidioso. La interpre-
tacién, con todo, era genérica y su Riccardo no parecia
ni elegante ni apasionado. En el extremo opuesto cabria
situar a Inés Salazar, llena de empuje y de pasién, pero
con una voz que suena fatigada y una linea de canto muy
desigual.

Alberto Mastromarino (Renato) no tuvo problemas vo-
cales pero tampoco dio muestras de personalidad alguna.
Annamaria Dell’Oste fue un Oscar ideal y Elisabetta
Fiorillo una Ulrica segura y potente, en la que, no obs-
tante, hubiera sido de desear un mayor estremecimiento
demonifaco. * Mauro MARIANI

Shostakovich LADY MACBETH
DEL DISTRITO DE MZENSK
S. Dobronravova, 0. Videman, A. Kotscherga, E.
Cassian, L. Kasjanenko, F. Kuznetsov. Dir.: M.
Rostropovich. Dir. esc.: S. Renan.

Auditorium de Santa Cecilia. 7 de enero

Sergin Renan hizo prodigios para ambientar la accién
intrincada y llena de movimiento de la Lady Macbeth
del distrito de Mzensk a la sala de conciertos de la Aca-
demia de Santa Cecilia, segiin la produccién que ya pu-
do verse en Madrid. El director argentino colocé un
gran lecho al que accedian Katerina y Sergei en el mo-
mento de su unién fisica, mientras el resto de la accién
tenia lugar sobre una estrecha plataforma situada entre el
ptiblico y la orquesta. Con todo, su direccién escénica
resulté sumamente espectacular, contribuyendo a ello la
actuacion viva y realista de los solistas asi como la de los
dindmicos mimos que sustitian en escena al coro, aline-
ado e inmévil delante de la orquesta. Lo que no llegé a
convencer, sin embargo, fue el cardcter fragmentario y
casi abocetado de la regia.

Mis que los dos protagonistas (Svetlana Dobronravo-
va, vocalmente eficaz pero sin la sensualidad que cons-
tituye un aspecto esencial de Katerina, y Oleg Vide-
man), dominaron el reparto el impresionante Boris de
Anatoli Kotscherga y los estupendos caracterfsticos
Liudmila Kasjanenko, Fedor Kuznetsov y Elena
Cassian. El protagonista, sin embargo, fue Mstislav
Rostropovich, fogoso en la direccién a costa de alguna
sonoridad orquestal excesiva: director y orquesta dieron
una fuerza excepcional a los intermezzi. * M. M.

Puccini IL TRITTICO
D. Dessi, B. Manca di Nissa, A. Cupido, G. Filianoti, C.
Guelfi. Dir.: G. Gelmetti. Dir. esc.: R. De Simone.

Teatro dell'Opera, 22 de enerc

ianluigi Gelmetti es hoy por hoy, con toda seguri-
dad, uno de los mejores directores de pera italiana
de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX,
repertorio del que sabe extraer todo el refinamiento y la

— -

modernidad que ocultan las interpretaciones de rutina.
Su Zabarro estuvo envuelto en colores caliginosos que
daban la sensacién de opresién y angustia, mientras en
Suor Angelica predominé la atmésfera irreal conseguida
con pinceladas delicadas y transparentes; en Gianni
Schicehi los tiempos mds bien lentos sugerfan la avidez y
la crueldad que se esconden tras la comicidad aparente.

Opera di Roma / Corrado FALSINI




Los cantantes se adaptaron admirablemente a esta linea
interpretativa, dejando de lado toda tentacién verista. La
Giorgetta de Daniela Dessi vivié interiormente su tra-
gedia con una linea de canto vibrante, pero controladi-
sima. Carlo Guelfi fue un Michele tenebroso y terrori-
fico, pero sin connotaciones de grand guignol, e incluso
Alberto Cupido, que en otras ocasiones ha tendido al
énfasis, canté esta vez sin retdrica ni sentimentalismos
baratos.

En Suor Angelica, en cambio —y pese a que parece un
papel ideal para ella—, la voz de Dessi presenté tensiones
y durezas, lo que perjudicé especialmente su escena cru-
cial con la Zia Principessa, en parte también debido a
que Bernadette Manca di Nissa no pareci6 estar en las
mejores condiciones vocales y delaté carencias en el vo-
lumen y en los agudos, aun resolviendo el personaje con
gran inteligencia: tanquilo y distante, parecié atin mds
inhumano.

En su tercera incorporacién, Dessi fue una Lauretta per-
fecta, sirviendo al personaje con una voz tan fresca y
ligera que nadie hubiera dicho que sus papeles habitua-
les sean mucho mds dramdticos. También Guelfi, en su
debut en el papel protagonista, constituyé una agradable
sorpresa, evitando la caricatura pero sobrado de la astu-
cia y de la vitalidad propias del pueblo llano. Vivacisimo
y muy bien cantado el Rinuccio de Giuseppe Filianoti
y de excelente nivel, con pocas excepciones, los casi cua-
renta personajes menores.

La direccién escénica de Roberto De Simone era bi-
sicamente convencional en las dos primeras obras, pero
se hizo apreciar por su ausencia de retérica y de senti-
mentalismo, mientras en Schicchi resultd original y di-
vertida, transformando a los personajes del siglo XIII en
figuras casi surrealistas que recordaban incluso a Los
Simpson televisivos. * M. M.

lokyo

junto. Masumi Kubota canté un Masetto sencillo e in-
genuo, mientras que Nobuko Takahashi, Zerlina, im-
puso una voz de auténtica soubrette.

Lo mas interesante de esta produccién, procedente de la
Staatsoper de Viena, fue el vestuario. A medida que
avanzaba la opera, el estilo iba cambiando, empezando
por el siglo XVI para terminar a principios del XX. Ro-
berto de Simone aplicé varios telones para cambiar las
escenas suavemente para no interrumpir la musica.
Paul Connelly representé fielmente el estilo de Mozart
y la conjuncién de los cantantes con la orquesta estuvo
especialmente bien lograda. * Akike KUSONOKI

Verdi DON CARLO

R. Scandiuzzi, F. Farina, R. Bruson, F. Cedolins, B. Dever,
Dir.: D. Callegari. Dir. esc.: A. Fassini.

New National Theatre, 6 de diciembre

New National Theatre

Mozart DON GIOVANNI
F. Furlanetto, A. Pieczonka, N. De Carolis, M. Sakurada,
M. T. Yamazaki, N. Takahashi, M. Kubota, Dir.; P
Connelly. Dir. esc.: R. de Simone.
New National Theatre

La temporada del New
National Theatre de
Tokyo continuo con el
Don Giovanni de
Ferruccio Furlanetto
(izquierda) y con un
Don Carlo en el que
triunfo Renato Bruson
(arriba)
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LD mds destacado de esta produccién fue el Don Gio-
vanni atractivo y sensual de Ferruccio Furlanetto:
no s6lo Donna Elvira enloquecié de celos, sino también
el piblico. Su voz, interpretacién, gesto y expresion fue-
ron impecables; de emisién siempre equilibrada, mantu-
vo una voz profunda, elegante y resonante. Natale de
Carolis, Leporello, a pesar de una voz un tanto floja
comparada con la del protagonista, su buen sentido tea-
tral provocé la hilaridad en el piiblico.

Donna Anna, cantada por Adrianne Pieczonka, rebosé
nobleza pese a que a veces perdié algo de afinacién, pero
su voz preciosa, lirica auténtica, es ideal para cantar Mo-
zart. La voz de Mina Tasca-Yamazaki fue muy apropia-
da para el papel de Donna Elvira; sin embargo, le falté
control en la coloratura y tuvo ciertos problema de tim-
bre. Aun asf, representé bien el sentimiento complejo de
una mujer que se debate entre el amor y el odio. La voz
de Makoto Sakurada para Don Ottavio fue tan corta de
proyeccion que apenas se oy en los nimeros de con-
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Norma devolvio el
repertorio tradicional al
Regio turinés. En la
Imagen de abajo,
Hasmik Papian y
Antonello Palombi,
Norma y Pollione. A la
derecha, el momento
de “Casta diva”, con
Nicolai Ghiaurov en el
extremo izquierdo

NS Upera \etual

sta produccién fue originalmente disefiada por Lu-
Echinu Visconti para el teatro de la Opera de Roma.
Su asistente, Alberto Fassini, reprodujo el escenario, el
vestuario y el montaje para representar fielmente la épo-
ca de Felipe II caracterizada por la solemnidad y austeri-
dad del palacio real y de la Inquisicién, asf como por ele-
gancia y nobleza del patio del convento.
Todos los cantantes cumplieron extraordinariamente.
Entre ellos hay que destacar la labor de Barbara Dever
por su interpretacién dramadtica y caracterizacién. Su voz
profunda e impactante ensené al piblico cémo tiene
que ser una voz verdiana auténtica, aunque fue una lds-
tima que fallara el dltimo agudo por algtin problema de
emisién en “O don fatale”.
Roberto Scandiuzzi proyecté dignidad como rey, pero
a la vez como padre lleno del dolor. Su prestacién fue
espléndida: su voz amplia y profunda resoné en todos
los registros con una emisién perfecta. Fiorenza Cedo-
lins tuvo elegancia y nobleza unidas a una voz preciosa;
sin embargo, en comparacién con el resto del reparto no
causo tanta impresién. Aun asf, se gand al teatro proyec-
tando el dramatismo en “7# che le vanita”. Lo menos po-
sitivo del reparto fue el descuidado registro agudo de
Franco Farina, un protagonista suficientemente drami-
tico con una voz de lirico spinto, aunque su agudo inne-
cesariamente fortisimo —mds bien un grito— rompié el
ritmo musical. Una pena, teniendo en cuenta que sus
intervenciones, por lo demds, fueron muy acertadas e
inteligentes. EIl momento culminante de la produccién
llegé con la muerte de Rodrigo: sin la precencia de
Renato Bruson la funcién no hubiese tenido el éxito
que tuvo. Su voz profunda, de amplia expresién, encar-
no al auténtico barftono verdiano.
Daniele Callegari dirigi6 con un dinamismo impecable
y acompanando a los cantantes correctamente sin perder
nunca la tensién dramdtica. * A. K.

Turin

Bellini NORMA
H. Papian, S. Ganassi, A. Palombi, N. Ghiaurov. Dir.: B.
Campanella. Dir. esc.: A. Fassini.
leatro Regio, 31 de enero

Tras la relativa inovacién (Lear de Reimann) y la ex-
perimentacién sin logros (Carmen 2 de Savary) el
publico turinés, sediento de épera, encontré un oasis en
el amado repertorio; Norma significé una bocanada de
oxigeno entre las exquisiteces del cartellone del Regio.
Con el Teatro abarrotado en una funcién de abono (la
prima se suspendié por huelga), el éxito no podia ser
menos contando con Bruno Campanella, puede que e
ultimo director capaz de conjugar las exigencias del &e/
canto con una lectura personal, inspirada, inteligente-
mente filolégica. Respondieron la excelente orquesta y el
puntual coro dirigido por Bruno Casoni. Si al precioso
decorado de Willy Orlandi, un ambiente primitivo ilu-
minado por los reflejos de la luna, se integré sin sobre-
saltos la regia de Alberto Fassini, lo que resulté una adi-
cional sorpresa fue el reparto.

En el rol protagonista destacé la soprano armenia Has-
mik Papian: soprano lirica, se adapté tanto al canto de
agilidad como al de forza en una interpretacién que fue
siempre a mds. Sonia Ganassi, deslumbrante Adalgisa,
se confirmé gran belcantista, en la lfnea de la escuela ti-
picamente italiana. El veterano Nicolai Ghiaurov, Oro-
veso, presté toda su sabidurfa artistica con un control del
Instrumento que, pese al paso de los afios, es impresio-
nante atin por la autenticidad del color y por la proyec-
cién, siempre poderosa.

El debutante Pollione de Antonello Palombi, tenor de
grato timbre y generosos medios que sélo tiene que cui-
dar mas la afinacién, fue, sin embargo, el que aprovechd
mds los resultados de la leccién magistral de Campane-
lla: el papel del romano, siempre afectado por sobredo-
sis de machismo, ahora aparecié con miles de martices y
sutilezas de fraseo. En la épera, como en la vida, nunca
se acaba de aprender. * A. M.
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Rossini L'ITALIANA IN ALGERI
A. Baltsa, S. Alaimo, M. Poblador, |. G4ti, R. Nagy, S.
Grigorian. Dir.: F. Chaslin. Dir. esc.: J.-P. Ponnelle.
Staatsoper, 22denoviembre

Aunque ésta fue la 502 funcién de la famosa puesta en
escena del inolvidable Jean-Pierre Ponnelle, sigue
encantadora e inigualable. El maravilloso decorado,
creado por el mismo Ponnelle, estd inspirado en la Mez-
quita de Cérdoba. La inspirada luminotecnia ayuda a
crear la atmdsfera deseada y también el vestuario es de
un gusto exquisito. Es imposible mencionar todas las
encantadoras ideas que tuvo Ponnelle y que a veces lle-
gan a provocar las carcajadas del publico.

Del reparto original quedaba tan sélo Agnes Baltsa en
el papel principal, y en él sigue entusiasmando al pu-
blico. Su presencia escénica, su fraseo, su increfble in-
terpretacién del personaje y su sentido del humor hacen
olvidar los problemas en los cambios de registro. Los
agudos y el color de su timbre singular todavifa impre-
sionan. lambién Simone Alaimo como Mustafi con-
vencié tanto en lo vocal como en su animada actuacién.
Las escenas cémicas le salieron muy bien, erigiéndose en
digno partner de la Baltsa.

Milagros Poblador gust6 con su voz de soprano pura y
dgil en el papel de Elvira, asi como Alfred Sramek con




su sonora voz de baritono en el papel de Taddeo. Fue
una ldstima que Robert Nagy, que sustitufa al indis-
puesto Juan Diego Flérez como Lindoro, no estuviera a
la altura de los demds. Su voz es poco atractiva y tampo-
co pudo convencer su interpretacién. Stella Grigorian
como Zulma e Istvan Gdti como Haly cumplieron con
dignidad.

Fréderic Chaslin, al frente de la espléndida orquesta y el
sélido coro, contribuyé en gran manera al éxito de la
divertidisima velada, que el publico agradecié con fuer-
tes aplausos. * Mila JANISCH

Jurich

R. Strauss DIE SCHWEIGSAME FRAU
E. Mosuc, A. Muff, 0. Widmer, R. Sacca, J. Comeau, |.
Friedli. Dir.: C. Von Dohnanyi. Dir. esc.: J Miller

Opernhaus, 9 de |

diciembre

L

| tema pertenece a la gran tradicién de la comedia
Eﬂperfstica: un caballero grufién y ya entrado en anos
que pretende a una mujer joven y hermosa. Pero un ar-
gumento asi en manos de Richard Strauss siempre ten-
drd el matiz de un refinamiento superior, y la produc-
cién de la Opera de Zurich no ha dejado de subrayarlo.
La direccién de escena del britdnico Jonathan Miller
ahonda, en efecto, en la densidad y en el trasfondo de
texto y musica. Sus personajes utilizan el florete y no el
sable y el regista deja que la situacién de la comedia se
desenvuelva por sf misma, sin forzamientos innecesarios:
para dar su versién no necesita de la burda comicidad ni
de los efectos vulgares. A la misma concepcién obedece
la bella escenogratia de Peter J. Davidson y el vestuario
de Sue Wilmington, perfectamente ilustrativos de un
palacio londinense del siglo XVIII, con biblioteca in-
cluida.
El resultado es digno de la alta comedia y estuvo en per-
fecta consonancia con la musica, aun exigiendo un ma-
yor empeno en los intérpretes. La vivacidad de los zemp:
y el tono de conversacién del discurso musical se conju-
gan perfectamente con la suculencia orquestal tipica de
Strauss para dar la impresién de un resumen de toda su
produccién anterior, desde el Rosenkavalier hasta Ariad-
ne auf Naxos. En el mismo sentido se orienté la direccién
de Christoph von Dohndnyi, que supo realzar hasta el
menor detalle de la partitura al frente de una orquesta en
estado de gracia.
La finura y la clase se dieron también cita en la escena.
Si Oliver Widmer tuvo una gran noche en su papel del
barbero que tira de los hilos de la trama, Alfred Muff fue
un soberbio Sir Morosus, servido ademds con una voz
sonora y expresiva. Aminta, la mujer silenciosa del titu-
lo, pertenece al repertorio de la soprano de coloratura, y
Elena Mosuc interpreté el personaje con grandes dosis
de ingenio y encanto personal, aun cuando no siempre
fuese inteligible el texto a su cargo.
También Roberto Sacca, que encarné a Henry, el aman-
te de Aminta, mostré una gran facilidad para el registro
agudo, en una perfecta demostracién de bel canto straus-
siano. Finalmente, tanto Jessica Comeau como Irene
Friedli fueron las dos perfectas ladies a las que, sin
Embargcu, Sir Morosus no considera suficientemente si-
lenciosas. * Hans Uli VON ERLACH

-lellrr.r de Educac

Bellini LA SONNAMBULA
. f . R. luzzi, G. Reinholz, E.
Rae Magnuson. Dir.: M. Viotti. Dir. esc.. G. Asagaroff.

8
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En Sonnambula, Bellini trata un asunto de raiz ro-
mdntica sin especiales contrastes dramdticos pero si
con un derroche de musica de bella factura y eminente-
mente cantable. No se redujo la produccién de Zurich,
sin embargo, a esta visién hedonista, consiguiendo que
los espectadores de esta sesidn de sonambulismo permane-
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ciesen atentos a lo largo de la representacién.

Grischa Asagaroff no se planteé la obra como un mero
vehiculo para las proezas de la prima donna, sino que do-
té al movimiento escénico de rasgos de humor a través
de acciones complementarias, al tiempo que subrayaba
la condicién de personas reales de los protagonistas.
Reinhard von der Thannen contribuyé a esta visién
con una escenografia fria pero elegante, en la que domi-
naban el blanco y el negro. Cierto es que con la aldea
suiza imaginada por los autores poco tiene que ver esta
concepcién escénica, pero las grandes lineas romdnticas
de la musica quedaron perfectamente salvaguardadas en
este contexto, y el director Marcello Viotti garantizé pa-
ra los cantantes la plataforma sonora ideal, haciendo que
la orquesta respirara con ellos.

El cuadro de solistas reunfa a los mejores intérpretes po-
sibles para estos papeles. El joven tenor Piotr Beczala
exhibi6 una voz de textura clara pero no exenta de cali-
dez, con una portentosa agilidad que le permitia llegar
sin esfuerzo a las notas mds agudas. En esta misma estéti-
ca sonora se situd la poderosa y cuidada voz de Roberto
Scandiuzzi como Conde Rodolfo, y la bien timbrada
voz de la mezzo Gabriele Reinholz como Teresa. Eliza-
beth Rae Magnuson, por su parte, fue una coqueta Lisa
de dgiles agudos. Sobre todos ellos destacé, como era
previsible, Edita Gruberova, una protagonista sencilla-
mente perfecta. Con un fiato aparentemente intermina-
ble, expuso las frases de sus arias con facilidad tesitural y
sentimiento canoro, con reguladores y piani distribuidos
a voluntad, en un alarde de auténtica cultura belcantis-
ta. En la cabaletta conclusiva realizé una exhibicién de

fuegos de artificio que recordaron a la Gruberova de los
mejores tiempos. * H. U. v. L.
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Opernhaus Zurich / Suzanne SCHWIERTZ

Jonathan Miller firmo la

produccion de La mujer
sin sombra de Zurich
(arriba), con Von
Dohnanyi en el poadio.
Sobre estas lineas,
Edita Gruberova
transfigurada como
Amina, de La
Sonnambula
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BER RING DES
NIBELUNGEN

Das Rheingold, Die
Walku _'e, Smgfned
Gotterdimmerung

G. Jones, M. Jung, D. McIntyre, P
Hofmann, M. Salminen, H. Schwarz, H.
Becht. 0. der Bayreuther Festspiele.
Dir.: P. Boulez. Dir. esc.: P. Chéreau.
Dir. TV: B. Large. Bayreuth, 1976.
PHILIPS 070 407-9. 7 DVDs,
143+214+226+249 minutos.
Subtitulos: Inglés y aleman.

Das RHEINGOLD ~ DIE WALKGRE
SIEGFRIED GOTTERDAMMERUNG

BAYRIUTHER FESTSPIELE
PIERRE BOULEZ

Gwyneth Jones como Briinnhilde, una estrella en este Anillo

A

ediciones
discos+dvd=libros

HILIPS podria haber esperado dos o tres meses para lanzar esta

maravilla de producto y ofrecerlo con mas alternativas de traduc-

cion. El DVD ya ha demostrado sus posibilidades y es mezquino
que una empresa del prestigio de la multinacional no ofrezca este pro-
ducto con subtitulos en castellano, francés e italiano. El esfuerzo —y la
estrategia comercial— sin duda valdrfa la pena, redondeando un traba-
jo que, en términos técnicos no es un prodigio visual, ya que la calidad
del remasterizado de video —el mismo comercializado a principios de
los ochenta— es s6lo suficiente (la produccion es de 1976); la banda de
audio, en cambio, ofrece la posibilidad incluso del Dolby Digital 5.1
surround, aspecto en el que radica la principal ventaja del producto.
La llamada Centenary Production —que celebraba los cien anos del pri-
mer Aing de Bayreuth— de Patrice Chéreau, tan polémica en su momen-
to, ahora se presenta como un montaje algo mas que convencional. Ver
otra vez el oro del Rin acumulado bajo una presa, con esos alucinantes
cambios de escena, con ese péndulo y esos dioses con mucho de huma-
nos a pesar del oropel, de las cornisas doradas y de las corbatas de se-
da enmarcados en unos disenos escenograficos sugerentes y simboli-
cos —de Richard Peduzzi—, con esos gigantes que dan miedo —los ves-
tuarios son de Jacques Schmidt—; la produccion, como no podia ser de
otra manera, no deja absolutamente nada al azar y en cada escena tan-
to el discurso narrativo como la admirable direccién de actores permite
una aproximacion brillante.
En el apartado vocal, el ramillete de especialistas wagnerianos compo-
ne un reparto uniforme que mantiene los personajes en las diferentes
jornadas ayudando a la comprension. Si bien todos y cada uno de los in-
térpretes realizan una auténtica creacion, habria que destacar por su
excelencia las prestaciones de Hermann Becht como Alberich, Matt
Salminen como Fafner y Hunding, Donald McIntyre como Wotan, Hanna
Schwarz como Fricka, Jeannine Altmeyer como Sieglinde y Gutrune, Pe-
ter Hofmann como Siegmund, Manfred Jung como Siegfried, Ortrun
Wenkel como Erda, Fritz Hiibner como Hagen o Heiz Zednik como un ra-
tonil Loge y un despreciable Mime.
Si en el aspecto vocal siempre hay algin pero a pesar de la excelencia
general —Hofmann tiene mas pinta que agudos, a Altmeyer le cuestan
segun qué pasajes, Jones en su particular basqueda del sonido justo
abusa del portamento y Franz Mazura, como Gunther, ya estd demasia-
do mayor—, |la palma se la lleva la espléndida orquesta del festival diri-
gida por un Pierre Boulez que conocia perfectamente lo que tenfa entre
manos.
Un monumento teatral en siete DVDs con peso historico a tener en cuen-
ta a la hora de escoger una Tetralogia, cuyos cuadernillos contienen cla-

rificadores comentarios de Chéreau. * Pablo MELENDEZ-HADDAD
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opera en cd

Billy Budd

M. Oswald, K.Lewis, M. Pederson, R.
Bork, P. Sidhom. 0. y C. del Teatro La
Fenice. Dir.: I. Karabtchevsky. MONDO

MUSICA MFON 22252. 3CD. DDD.
(2000). GAUDISC.
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Ahora que parece que se ha redes-
cubierto a este autor, llega una ver-
sion desde el famoso coliseo vene-
ciano de esta obra que trata sobre
la eterna lucha entre el bien y el
mal. Britten retoma la orquesta sin-
fonica, y recrea un astuto juego de
voces, ya que no hay personajes fe-
meninos, para evitar caer en una
monotonia sonora que reste varie-
dad melddica. Por una parte usa
acordes para crear los climax vy
parte del acompanamiento melddi-
Co; por otra, compensa la pobreza
de la melodia con recursos timbri-
Cos que crean muy bien la atmdsfe-
ra y mantienen un discurso homo-
geneo. Vocalmente tiene momen-
tos esplendidos y recuerda en parte
al tratamiento vocal que usa Pfitz-
ner en su Falestrina.

El plano artistico viene defendido
por unos cantantes correctos aun-
que carentes de rotundidad. El
Claggart de Pederson carece de te-
mor y maldad; el Billy de Oswald es
adecuado, de bella voz y buena im-
postacion y agudo. El mejor es el
Vere de Lewis. Lo bueno que tienen
€S que recrean |os personajes como
s de teatro se tratase y esa inter-
pretacion eleva el nivel de la pieza.
La orquesta estd bien conducida
POr un sorprendente y poco conoci-
do director que mantiene el tempo
y crea |la atmdsfera de |a obra.
Todo viene favorecido por un sonido
mas que aceptable, aunque la dic-
cion no es clara por el uso de micro-
fonos convencionales vy |a lejanfa de
los cantantes. La remasterizacion es
fabulosa y en el librito hay explica-
ciones de la obra y el texto cantado
(s6lo en inglés). * Seroi GARCES
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L'Orione

C. Forte, L. Polverelli, M. Tomasi, A.
Cela, S. Mingardo, L. Regazzo, F
Garrigosa. 0. Barocca di Venezia. Dir.:
A. Marcon. MONDO MUSICA MFON
22249, 3CD. DDD. (1998). GAUDISC.

No puede decirse que se trate de
un descubrimiento. Sin embargo, Ia
edicion de esta dpera, situada més
0 menos en el centro de la produc-
cion de Cavalli —quien escribiria
mas de una treintena de obras para
la escena—, reafirma el extraordi-
nario sentido teatral que poseia el
compositor nacido en Crema en
1602 y el hecho de que deba tomar-
se como referencia inexcusable en
el mundo de la 6pera.

La obra, sin presentar novedades
espectaculares, destaca por la flui-
dez tematica y el avanzado perfil
dramatico de cada uno de los per-
sonajes, extraidos del mundo mito-
l6gico, como mandaban los cano-
nes de la época. Cavalli nunca sue-
na acartonado; sus personajes
muestran sus sentimientos en la
sucesion de escenas que compo-
nen los tres actos, en las que se
concede toda la preponderancia a
la linea vocal, que adquiere un rol
de expresividad nuevo para enton-
ces y que constituye la base del de-
sarrollo ulterior del género.

En una partitura que exige no me-
nos de ocho primeros cantantes, el
elenco vocal elegido para esta re-
presentacion de La Fenice (sep-
tiembre de 1998) es de gran cali-
dad, hay que decirlo de entrada,
con la excepcion del tenor que en-
carna a Sterope y Nettuno, por de-
bajo del alto nivel de sus colegas.
En particular Laura Polverelli, en el
rol titular, luce una excelente voz de
mezzo y unas cualidades drama-
ticas de gran fuste. Cinzia Forte
presta su bonita voz de soprano a la
seductora Diana. Muy adecuado el
bajo de voz rotunda Pietro Vultag-
gio, que crea un Vulcano autoritario
y de mucho carécter. La buena di-

reccion de Andrea Marcon, siempre
respetuosa con el estilo, contribuye
decisivamente al éxito de la fun-
cion. * losep Maria PUIGJANER

Adriana Lecouvreur
C. Gavazzi, M. Truccato Pace,

G. Prandelli, P. Clabassi, S. Meletti.
0.y C. de la RAIl de Milan.

Dir.: A. Simonetto. MONDD

MUSICA MMO 91107. 2CD. ADD.
(1951). GAUDISC.

Cincuenta afios después de haber-
se grabado, libre ahora del pago de
derechos, reaparece en el mercado
esta Adriana Lecouvreur de la ma-
no de MONDO MUSICA. No se tra-
ta precisamente de una edicién de
referencia, pero tampoco le faltan
elementos de interés.

Carla Gavazzi en el papel titular no
es comparable a grandes intérpre-
tes de Adriana, como Olivero, Te-
baldi, Caballé o Freni. Aun asi, su
Interpretacion tiene cierta persona-
lidad y aunque la voz presenta se-
nales de fatiga y vibrato excesivo,
es una Adriana suficientemenre
convincente.

Giacinto Prandelli, que aborda al-
gunas frases con gran elegancia y
que llega a cantar muy bien “La
dolcissima effiggie” y el dio con
Adriana del segundo acto, resulta
en otros pasajes apurado en lo vo-
cal y pobre en lo expresivo. En
cuanto a la labor de Miti Truccato
Pace, la mezzosoprano se limita a
cumplir con una parte en la que no
resulta creible. Plinio Clabassi pasa
algunas dificultades con un registro
agudo que suena tirante, pero su
Interpretacion respira autenticidad
y transmite la humanidad del per-
sonaje.

El director Alfredo Simonetto sim-
plemente se limita a acompaniar a
los solistas en las arias y a marcar
ritmos agiles y vivos en las escenas
de conjunto. La calidad de sonido
empeora en algunos momentos del
segundo acto, comao en el intermez-
20, y en el ultimo acto, en el que se
pueden escuchar demasiados rui-
dos. * Marc HEILBRON

I’Arlesiana

F. Tagliavini, P. Tassinari, P. Silveri, G.
Galli, A. Zerbini. 0. y C. de la RAl de
Turin. Dir.: A, Basile. MONDO MUSICA
MMO 91114. 2CD. ADD. (1951).
GAUDISC.

La reaparicion en el mercado de es-
ta por muchos motivos interesante
version de L ‘Arlesiana es una de las
mejores sorpresas de la nueva serie
Collection de MONDO MUSICA. El
sonido remasterizado es excelente,
aun habiéndose exagerado |la
reverberacion de las voces, vy la
presentacion resulta muy atractiva
pese a la ausencia del libreto, (nica
carencia a lamentar en esta edicion
junto a la inexplicable omisién del
Intermezzo, esa Notte di Sant’
Eligio que hubiese permitido a Ar-
turo Basile incrementar el efecto de
un trabajo orquestal que sabe sacar
todo el jugo a una pagina como la
Ninna-nanna del tercer acto.

Los honores de la jornada corres-
ponden, por lo demés, a Pia Tassi-
nari, soberbia de acento y de au-
téntica vocalidad verista en “Esser
madre é un inferno”, que ella curio-
samente convierte en “Esser madre
e un tormento”, no se sabe muy
bien si por convencimiento, por es-
crupulo religioso o por imposicion
de una censura mas miope de lo
habitual. Tagliavini canta con su
elegancia innata y un fraseo de
gran clase —admirable su “Oh, co-
me dolce e grande e ['amor tuo™,
pero |a voz asciende ya al registro
agudo con evidente esfuerzo.

Bien Silveri, también penalizado por
las cotas altas de su parte, y un tan-
to redicha Gianna Galli (Vivetta).
Perfecta la miniatura de Loretta di
Lelio en el rol de L'lnnocente, trucu-
ento Carmassi (Metifio) y correcto
Zerbini (Zio Marco). La dicci6n de to-
dos ellos, excelente, permite sequir
la audicion sin el texto delante, sal-
Vo en |os pasajes concertantes. Ex-
humacion bienvenida, en cualquier
caso. * Marcelo CERVELLO

Luciadi
L. Pagliughi, G. Malipiero, L. Neroni,
G. Manacchini, 0. y C. de la Radio

Italiana. Dir.: U, Tansini. NAXOS
8.110150-51. 2CD. ADD. (1939). FERYSA.
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E| bel cantono era tan apreciado en
las primeras décadas del siglo XX
como lo es hoy. Apenas cuatro 0
cinco Operas de Gaetano Donizetti
se representaban de forma mas o
menos regular antes de que el re-
descubrimiento del conjunto de su
obra recuperase gran parte de su
produccion.

No tiene nada de sorprendente, por
tanto, que algunas caracteristicas
del estilo con el que era interpreta-
da una épera como Lucia di Lam-
mermoor en el ano 1939, la fecha
de esta grabacion, resulten hoy
chocantes y bastante censurables,
especialmente en lo que se refiere
a los abundantes cortes a los que
las partituras eran sometidas.

Aun asi nadie puede negarle genio
y prodigio pirotécnico a Lina Pagliu-
ghi, que fue una de las grandes
cantantes de la generacion inme-
diatamente anterior a la de Maria
Callas. Su estilo quizas pertenece a
un modelo considerado superado,
pero la pureza tecnica es incuestio-
nable y la expresion quizas era mas
proxima a la de las sopranos del si-
glo XIX de lo que pudiera hoy pen-
sarse.

No menos interesante resulta el
Edgardo de Giovanni Malipiero,
que, por ejemplo, se limita a lo es-
crito en el “Fra poco a me ricovero”
y no sube al agudo. Su canto trans-
mite una elegancia natural, ejem-
plar para entender el bel canto co-
mo algo que va bastante mas alla
de alcanzar algunas notas agudas.
Mas sumarias e impersonales son
las interpretaciones de Giuseppe
Manacchini como Enrico y Luciano
Neroni como Raimondo.

Ugo Tansini, desde el podio, dirige
mas como un sastre que como un
director de orquesta: corta mucho y
dirige poco; se limita a acompanar
a los cantantes.

Los cortes tradicionales dejan un
espacio muy amplio en el segundo
disco compacto que se ha rellenado
con hasta nueve arias interpretadas
por Pagliughi, todas deliciosas vy
entre ellas una de la infrecuente /I
Ae de Umberto Giordano. * M. I,
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Orfeo ed Euridice
B. Fink, V. Cangemi, M. C. Kiehr.
Freiburger Barockorchester. Dir.: R.

Jacobs. HARMONIA MUND| HMC
901742.43. 2CD. DDD.
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Sacralizada como una de las obras
cumbres de la historia de la 6pera,
las abundantes grabaciones y re-
presentaciones vuelven una y otra
vez al Orfeo ed Euridice de Gluck,
mientras gran parte de su produc-
cion, especialmente la veintena de
titulos anteriores a la reforma, con-
tina siendo casi totalmente igno-
rada tanto por los teatros como por
los estudios de grabacion. También
René Jacobs ha preferido insistir
en lo sobradamente conacido y vol-
ver al Orfeo gluckiano, que ya abor-
dé como contratenor en la graba-
cion de Sigiswald Kuijken.

Nadie puede negarle, sin embargo,
gue esta nueva version como direc-
tor ofrece una lectura ciertamente
emotiva y convincente para la cual
ha preferido la version de Viena de
1762. En algin momento los tempi
agiles, a veces lo son demasiado y
dan sensacion de apresurados, co-
mo en la obertura, pero es innega-
ble que su visi6n transmite una
fuerte carga emotiva a la que con-
tribuye la textura timbrica de la
Freiburger Barockorchester forma-
da por musicos sensacionales.

Una vez mas se elige a una mezzo
para un papel que antes habia can-
tado el propio Jacobs. Es una op-
cidn valida sobre todo si la intér-
prete es la personalisima Bernarda
Fink, que parece rebatir aquel argu-
mento de Hanslick contra la expre-
sion musical del “Che faro”. Su ins-
trumento expresa la emocion paté-
tica del canto y no sélo la belleza
de un aria que, interpretada asi, re-
sulta realmente conmovedora. El
trio se completa con otras dos can-
tantes argentinas excelentes: Vero-
nica Cangemi y Maria Cristina
Kiehr. * M. H.

(1920-1973) '%f e
M. Angel, J. Cogram,
Larsen. 0. Teatro La Fenice. Dir.: J.
Henneberger. MONDO MUSICA MFON

22254. 2CD. DDD. (1998). GAUDISC.
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SATYRICON

El Satiricon de Petronio es una de
las grandes obras literarias de la
antigua Roma, un texto de particu-
lar crudeza critica —y a la vez humo-
ristica— en su retrato de la deca-
dencia del imperio. A partir de esta
obra, Bruno Maderna compuso una
de sus mas atractivas y a la vez
postreras partituras, estrenada en
1973. La musica es fruto tanto del
caracter del texto —aungque mas
que de unidad dramatica habria
que hablar de distintas secuencias
encadenadas, utilizando distintas
lenguas— como del ambiente crea-
tivo de principios de los 70.
Maderna recurre a cintas pregraba-
das y a un lenguaje propio de las
vanguardias del momento, pero a la
vez hace uso de las citas mas In-
sospechadas de obras clasicas, asi
como de hébiles pastiches de esti-
los preteritos. En definitiva, un gran
collage sonoro que retrata de forma
inmejorable la descomposicion de
una sociedad.

En 1998, la compariia de La Fenice
presento un nuevo montaje de Her-
bert Wernicke en el Teatro Goldoni
a partir del cual ha sido editada es-
ta grabacion en vivo con un sonido
mas que correcto. Jiirg Henneber-
ger dirige con precisa intensidad
las fuerzas a su cargo, incluido un
impecable cuarteto vocal. Hay que
destacar, no obstante, a Marie An-
gel, capaz de lidiar sin despeinarse
|a tesitura inclemente de Fortunata,
una caracteristica curiosamente
comin a muchas operas contempo-
raneas. * Navier CESTER

H. Hagegard, G. Cachemaille, A.
Auger, D. Jones, N. Van der Meel, B.
Bonney, B. Terfel, K. Sigmundsson.
The Drottningholm Court Theatre 0. &
C. Dir.: A. Ostman. DECCA 470059-2.
2CD. DDD. (1990).

He aqui la reedicion de la graba-
cion que Arnold Ostman realizé ha-
ce poco mas de diez anos, paralela-
mente a una version videografica
que, con un reparto ostensiblemen-
te distinto, se grabo en el teatro de
Drottningholm. La orquesta y el co-
ro del pequeno teatro de Estocolmo
responden bien a las ordenes del
director sueco, que opta por una
version filologica. Como suele ocu-
rrir en estos casos, hay momentos
buenos y otros poco conseguidos,
especialmente en los criterios esta-

blecidos a la hora de escoger las di-
namicas y los tiempos.

Vocalmente hay aspectos intere-
santes, como la Zerlina de Barbara
Bonney, el Leporello de Gilles Ca-
chemaille o el Masetto de Bryn Ter-
fel, un cantante que también ha in-
terpretado al criado de Don Giovan-
ni en teatro y que asumio el rol ti-
tular en la grabacién de Solti. El
Don Juan de Hakan Hagegard —Pa-
pageno en la version cinematogra-
fica de La flauta magica dirigida
por Bergman— es poco enérgico,
musicalmente correcto y de defi-
ciente pronunciacion. Della Jones
(Elvira) y Kristinn Sigmundsson (Co-
mendador) tienen unas intervencio-
nes notables, aunque no conven-
cen. Tampoco lo hace el Ottavio de
Nico van der Meel ni la Donna An-
na de Arleen Auger, soprano mozar-
tiana que se destaco en el reper-
torio serio bajo la batuta de Hager,
pero que no ha sido nunca una gran
Elvira —0igase la grabacion de
Kubelik—y que como Dona Ana de-
Ja mucho que desear. La version es-
cogida es la de Praga, aunque hay
un apéndice con los numeros com-
puestos para Viena. Con todo, al
‘Mi tradi” no le precede su sober-
bio recitativo, aunque cuando apa-
reci0 el registro por primera vez si
se Incluyd. * Jaume RADICALES

Don Giovanni

B. Skovhus, A. Pieczonka, T. Kerl, R.
Schorg, R. Girolami, J. Monarcha, B.
Daniel, |. Raimondi. Nicolaus
Esthwehazy Sinfonia. Dir.: M. Halasz.

NAXOS 8.660080-82. 3CD. DDD. (2000).
FERYSA.

mos  OPERA CLASSICS oo

VIOVAR
DON GIOVA

Esta nueva grabacion de la Opera
de Mozart deja un buen sabor de
boca, sobre todo por un trabajo de
conjunto espléndido con una envi-
diable unidad de tono, conseguida
en parte gracias a la labor de Mi-
chael Halasz al frente del equipo
vocal y de las formaciones orques-
tal y coral. A pesar de todo (Don
Giovanni siempre sera Don Giovan-
ni), Bo Skovhus se erige en el foco

Opera Actual
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principal del registro, tal es el ca-
risma de su Don Juan.

El baritono danés ya grab6 la dpera
en 1996 con direccion de Charles
Mackerras, en un registro que se
comenté en su dia (OPERA ACTUAL
22). Ahora, Skovhus parece haber
madurado mucho més el personaje,
lo ha Interiorizado y lo matiza en
beneficio de una mayor seduccion
en todas sus intervenciones.

A su lado, la Elvira de Regina
Schorg constata nuevamente las
aptitudes de esta soprano para el
repertorio mozartiano. Torsten Kerl
es un Don Ottavio de voz demasia-
do robusta para el personaje, aun-
que su “/l mio tesoro” corta el
aliento: jnueve compases sin respi-
rar en el primer pasaje de las agili-
dades y con la ripresa de las frases
Iniciales! Tampoco parece muy
adecuada para el personaje la voz
de lldiko Raimondi, cuya Zerlina es,
a pesar de todo, muy musical, al la-
do del notable Masetto de Boaz
Daniel. Adrianne Pieczonka es una
Donna Anna incisiva y de notable
empaque, mientras que el Lepore-
llo de Renato Girolami, sin ser de
referencia, asume con buen gusto
la parte del criado de Don Juan. Por
su parte, Janusz Monarcha no es
un Commendatore terrorifico, pero
su Interpretacion es buena.
Lastima que el sonido no siempre
sea el ideal para una grabacion
realizada hace poco mas de ano y
medio: en ocasiones, VOCes y of-
questa estan a un mismo nivel, lo
que repercute negativamente en |a
percepcion de las primeras. La
version escogida para la grabacion
es la de Praga, con los correspon-
dientes apéndices al final del tercer
disco. Una solucion poco aconseja-
ble, porque la tradicion —a pesar de
que en paises eslavos aln se recu-
rra a la version de 1787— ha termi-
nado por imponer los ahadidos que
Mozart realizo para las representa-
ciones vienesas de 1788, con la ex-
cepcion del delicioso dueto “Per
queste tue manine”. * 1. R.
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B. Bonney, K. Streit, S. Jo, G.
Cachemaille, K. Sigmundsson. The
Drottingholm Court Theatre 0. & C.
Dir.: A. Ostman. DECCA 470056-2. 2CD.
DDD. (1993).

Die Zauberflote quizé sea la mas
popular y querida de las dperas de
Mozart. Dotada de una belleza mu-
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sical conmovedora, la Flauta, al
igual que la mayoria de las obras
del compositor salzburgués, se ca-
racteriza por agradar tanto al oido
neodfito como al mas experto musi-
cologo.

Arnold Ostman, ilustre especialista
mozartiano y responsable de los
cuerpos estables del Teatro de Ia
Corte de Drottningholm, realiza una
labor espléndida ante las distintas
dindmicas y tempi y el caracteristi-
co fraseo mozartiano.

De los cantantes, cabe destacar la
Pamina de Barbara Bonney, dotada
de un timbre vocal de atractivo ex-
traordinario; a través de grandes
dosis de Inteligencia y exquisita
musicalidad, su cometido resulta
un regalo para los oidos. La cantan-
te coreana Sumi Jo acomete una
Reina de la Noche de poderosa au-
toridad técnica, aunque sin caer en
la habitual mecanizacion del perso-
naje. De los roles masculinos, el
bajo Kristinn Sigmundsson destaca
por su hermosa y aterciopelada voz
de tonos cavernosos que dotan a su
Sarastro del temple requerido para
acometer el papel.

En conjunto, esta Flauta firmada
por Ostman en 1993 puede consi-
derarse, dentro de las ediciones
contemporaneas, una de las ver-
siones mas logradas del mercado
discografico. * Albert GARRIGA
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L. Grassi, A. Simoni, S. Allegretta, S.
Donzelli, H.-D. Kim. D. Gaspari, E.
Lopez. 0. Internazionale d'ltalia. Dir.:
D. Golub. DYNAMIC CDS 367/1-3. 3CD.
DDD. (2000). DIVERDI.

Brotizsivn Charmbeer Chalr
(rcharing Intermodonnds ela
Eherend GOILLER .

Esta obra, estrenada en Paris el 27
de enero de 1778, se sitia en la
etapa de madurez del compositor
con el importante anadido de ser su
carta de presentacion para el pabli-
co francés. El mérito de saber
adaptarse a un estilo que le era ex-
trano cobra particular relieve si se
tiene en cuenta que en aquellos
momentos llevaba no menos de

ochenta oOperas de caracter neta-
mente Italiano a sus espaldas.

El argumento no presenta ninguna
originalidad; no obstante, el consa-
bido tridangulo amoroso sabe tratar-
lo Piccinni con la elegancia que re-
quiere el nuevo estilo que aborda-
ba, sin perder la perspectiva dra-
matica, mas conseguida en Holand
que en sus anteriores partituras.
En el reparto elegido para la oca-
sion abunda la discrecién con algu-
nas excepciones por encima y por
debajo. Entre las primeras hay que
destacar a Stefania Donzelli, sopra-
no de voz atractiva e impecable es-
cuela que carga con uno de los pa-
peles de mayor dificultad, el aman-
te Medor, escrito para una clase de
tenor hoy dia inexistente. Tanto el
baritono Luca Grassi como |a sopra-
no Alla Simoni, salvo pasajeras
tensiones en la emision en determi-
nados registros, resuelven con efi-
cacia sus extensas intervenciones,
sin que sus voces destaquen preci-
samente por su belleza, mejores en
su dimension dramatica que en la
vocal. No obstante, como lo que de
verdad Interesa es la obra, este al-
bum merece el interés de todo afi-
cionado. * J. M. P

Bianca e Falliero
M. Cullagh, J. Larmare, B. Banks, |.
D'Arcangelo, G. Colecchia, R. Davies.
London P. 0. Dir.: D. Parry. OPERA

RARA ORC20. 3CD. DDD. DIVERDI.
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Toda nueva aparicion de un album
de OPERA RARA es una buena noti-
cia para el aficionado, que se ha
acostumbrado a no esperar nada de
las grandes multinacionales del
disco. Esta excelente grabacion de
Bianca e Falliero es una piedra mas
de su propio monumento. Sobre la
version del R. 0. F de Pesaro de
1986 tiene la ventaja de ser absolu-
tamente integra. Usando la misma
edicion critica de Gabriele Dotto, se
restauran aqui los cortes en los re-
citativos —que a veces suponian es-
cenas enteras, como la séptima del

primer acto o la duodécima del se-
gundo— practicados en la represen-
tacion en vivo.

Aunque no cuenta, por otra parte,
con Marilyn Horne en el papel en
travest/ de Falliero, el reparto de
esta version redne un cuadro de
cantantes que, en su conjunto, no
es inferior al que en aquella oca-
sion dingi6 Donato Renzetti.
Majella Cullagh hace buena la fa-
vorable impresion causada en Zo-
raida di Granatay.canta con soltura
y propiedad, bien secundada por
una Jennifer Larmore arrogante a
la que s6lo perjudica un deficiente
uso de las cavidades resonadoras
en la méascara. Barry Banks es una
agradable sorpresa en Contareno,
con buena articulacién y limpieza
en las ornamentaciones, aun con
un timbre no excelso. Ildebrando
D'Arcangelo, noble y resonante, es
un Capellio ideal. Incluso la diccion
de Simon Bailey y Ryland Davies
parece aqui trabajada al buril.
Parry dirige con total autoridad y
conocimiento del estilo, si bien no
llega a establecer un equilibrio
ideal entre planos: la orquesta
—una impecable L. P O.— domina
excesivamente los concertantes. El
coleccionista de autoprestamos,
por cierto, reconocera a la primera
el crescendo de |a obertura y la pé-
gina final de Bianca, procedentes
del saqueo de dos obras (Ermione y
La donna del lago, respectivamen-
te) de aquel mismo ano 1819.

El libreto es un lujo, pero esta vez el
Interés iconogréafico supera al infor-
mativo: el articulo de Charles Os-
borne es muy superficial. * M.
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N. Michael, K. Johannsson, C. Guelfi.
0.y C. del Teatro La Fenice. Dir.: I.
Karabtchevsky. MONDO MUSICA

MFON 22253. 2CD. DDD. (1999).
GAUDISC,

Parece ser que el empefio acometi-
do por el Teatro de La Fenice vene-
ciano, que espera con impaciencia
su reconstruccion, por recuperar
grabaciones historicas procedentes
de su archivo sonoro ha llegado
hasta la realizaci6n de registros en
vivo de las actuales representacio-
nes. Cabe preguntarse si realmente
vale la pena invertir en la edicién
de grabaciones mediocres y sin in-
terés aparente antes de emplear




recursos para acabar de erigir el
malogrado teatro veneciano.
Kristjan Johannsson no posee ni la
voz adecuada para el papel de
Samson ni la intencionalidad y mu-
sicalidad que se exigen. El mondlo-
go del tercer acto resulta totalmen-
te irrisorio ante un histrionismo in-
terpretativo fuera de lugar, causa-
do, mayormente, por la falta de fa-
cultades vocales. Nadja Michael
como Dalila sale mejor parada que
su companero; la mezzo alemana
posee un timbre agradecido aun-
que no Ideal y su interpretacion re-
sulta, a grandes rasgos, correcta,
pero, jquien puede imaginarse a
una Dalila que no seduzca, que no
pueda subyugar? Carlo Guelfi resul-
ta un correcto Grand Prétre, aunque
sin aportar nada excepcional a su
interpretacion.

Isaac Karabtchevsky conduce la or-
questa y coro del teatro de La Feni-
ce de manera monotona, con conti-
nuos desajustes, sobre todo de las
cuerdas, desarrollando una versién
pobre y llana. * A. (.

Podvalova, K. Kalas. 0. y C. del Teatro
Nacional de Praga. Dir: J. Krombholec.
SUPRAPHON SU 3541-2602. 2CD. ADD.
(1950). DIVERDI.

Fragoe National Theatre
Chotuz and Orchectra
ht_tul.l'.r Krombhalc

Esta version de Dalibor, de Bedrich
Smetana, constituye una de las pri-
meras grabaciones integras de
operas checas realizadas despues
de |a guerra. Para ello no se escati-
maron medios y se reunio un elen-
co integrado por los principales
cantantes que Interpretaban este
repertorio en el pais.

Sorprende gratamente Beno Bla-
chut, nacido en 1913, un tenor che-
Co especializado, entre otros, en el
papel protagonista. Con su voz de
spinto sirve cada uno de los mo-
mentos del personaje y resulta
practicamente la referencia absolu-
ta en este rol. Como caso curioso,

Lanovia vendida

Blachut no fue nunca conocido por
el gran publico, ya que nunca se le
concedid permiso para actuar fuera
de las fronteras de su pais. De no
haber sido asi, se trata de un can-
tante que hubiese tenido una bri-
lante carrera internacional.

L3 voz de la soprano Marie Podva-
ova es menos interesante, pero
igualmente efectiva para el perso-
naje, lleno de matices, que ella
puntualiza con verdadera entrega.
El baritono Vaclav Bednar, posee-
dor de un bello instrumento, da vi-
da con conviccion al majestuoso
Rey Vladislav. A gran nivel el resto
de intérpretes, que confiere auten-
ticidad al registro.

Fantasticos los Coros y la Orquesta
del Teatro Nacional de Praga, que
bajo la autoritaria batuta de Jaros-
lav. Krombholc suenan con gran
fuerza y expresividad. La versi6n
grabada en 1950 es indiscutible-
mente una de las referencias abso-
lutas de esta obra de Smetana, que
posee por meritos propios un valor
historico anadido. * Joan VIILA

[

A. Nordenova, J. Gleich,

E. Pollert, V. Toms, Z. Otava.
0.y C. de la Opera Nacional
de Praga.

Dir.: 0. Ostreil.

NAXOS 8.110098-99. 2CD. ADD.
(1933). FERYSA.

Iberiflih
SMETANA
The Bartered Bride

Ada Sendenova = Viebimir Tood » Kl Pollert = Jamalany Geich
Lo mold (hrchestrn of The Mativnal Opors Conigony of Praguee

Desde su estreno en Praga en
1866, esta hermosa comedia con li-
breto de Karel Sabina se ha conver-
tido en la opera checa por excelen-
cia. Las melodias inspiradas en el
folclore checo que Bedrich Smeta-
na compuso con tanto acierto, han
contribuido en gran manera a man-
tenerla casi siempre en el reperto-
rio internacional, particularmente
en el area centroeuropea.

Debido a esa popularidad, ya en
1933 merecid una grabacion inte-
gra, cosa reservada por su elevado
coste en la citada época a aquellos
titulos de repertorio que eran pro-
yectos muy seguros. Asi, se llevo al

disco esta version grabada en Vie-
na con el Coro y la Orquesta de la
Opera Nacional de Praga bajo la
batuta de Otakar Ostrcil, su director
titular desde 1920.

Entre los solistas principales, cabe
destacar la Marenka de Ada Norde-
nova, voz tipica que confiere toda
la frescura que requiere el papel.
Importante la prestacion del tenor
Vladimir Toms en Jenik y muy acer-
tado el resto del reparto con can-
tantes muy solventes.

La orquesta y los coros suenan co-
rrectos, concertados por Ostreil,
que confiere un ritmo mas que ve-
loz a alguno de los tempi, lo que no
deja de causar una cierta sorpresa
al oyente no avisado.

La reconstruccion ha corrido a car-
go del mago Ward Marston, que se
ha esforzado en poner al dia esta
primitiva y olvidada version. Lasti-
ma que el sonido original sea un
tanto apagado y le reste algo de
brillantez al conjunto. Pero a pesar
de esos inconvenientes, esta edi-
cion resulta una de las lecturas
mas filoldgicas de la obra y tiene el
valor anadido de mostrar como se
representaba Smetana en su propia

tierra antes de la Segunda Guerra
Mundial. *J. V.

- LT

Fancourt, J. Gillingham, E. Halman, M.
Harding. New Promenade Orchestra.
Dir.: I. Godfrey. NAXOS 8.110175. ADD.
(1948). FERYSA.

Como The Mikado, comentado en
estas mismas paginas, H. M. S. Pi-
nafore procede de las grabaciones
que DECCA realizara a finales de
los anos 40 y principios de los 50
con la compaiiia D'Oyly Carte, de-
positaria, por asi decirlo, de las
esencias de Gilbert y Sullivan. Ha-
biendo caducado ya el copyright de
las grabaciones, NAXOS las reedita
a precio econdémico, pero con un re-
procesado que, al eliminar sonidos
parasitarios, también ha restado
presencia al registro.

Isidore Godfrey conduce sin pesta-
near y sin tentaciones trascenden-
talistas esta divertida satira de las
costumbres britanicas concentra-
das en la Royal Navy, contando con
un reparto gue extrae todo el jugo
del texto (no incluido en el libreto)
de Gilbert. Nombres comunes al

Mikado como Martyn Green —irre-
sistible Sir Jospeh Porter explican-
do su ascension a lo méas alto del
escalafon nadtico— y Darrell Fan-
court son bienvenidos a bordo, pero
los tonos acidos de la Josephine de
Muriel Harding no son aptos para
todos los publicos. * X. (..

Watson, M. Mitchell, J. Gillingham, J.
Wright. New Promenade Orchestra.
Dir.: . Godfrey. NAXOS 8.110176-77.
2CD. ADD. (1950). FERYSA.

Con la desaparicion del copyright
pasados los 50 anos reglamenta-
rios, diversos sellos se han apunta-
do a la reedicion de material histo-
rico de otras discograficas. Este es
el caso de NAXOS con este Mikado
grabado por DECCA en 1950. La
mas famosa de las operetas del
dio Gilbert y Sullivan —al menos
allende las islas— esté interpretada
por la compania D'Oyly Carte, que
estrenara muchos de los grandes ti-
tulos de la pareja. Aunque las ven-
tajas de la tradicién no siempre son
evidentes, en este caso inclinan la
balanza hacia la recomendabilidad.
Isidore Godfrey dirige con buen rit-
mo y sin atisbos del acaramela-
miento que en los (ltimos anos se
ha Iintroducido en las interpretacio-
nes de opereta. Todo el conjunto lu-
ce una diccién pluscuamperfecta y
una clara atencion a las caracteris-
ticas de cada papel, pero el nivel de
las voces es desigual. Habiendo in-
terpretado el rol protagonista mas
de 3.000 veces, no es de extranar
que Darrell Fancourt muestre, pese
a su veterania, un dominio Incon-
testable sobre sus stbditos, al lado
del no siempre melifluo Nanki-Poo
de Leonard Osborn y el acertado
Ko-Ko de Martyn Green, pero las
féminas dejan mucho que desear,
en especial la desabrida Katisha de
Ella Hallman. Ademas, el exceso de
filtrado en el sonido ha causado
una molesta falta de presencia e
iInmediatez. * X. (.

Bechi, T. Pasero. 0.y C. de la Opera
de Roma. Dir.: T. Serafin. NAXOS
8.110156-57. 2CD. ADD. (1946).
FERYSA.
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VERDI
Aida

Maria Caniglia
Beniamino Gigli
lialo Tajo

Ebe Stirnani

Chisrus and Orcheira
of the Opera Hoasw, Rome

Tullia Seralin

iesmribed From LAgh o Sidk Jals, 1%ds)

NAXOS Historical recupera la gra-
bacion de la Aida de 1946 de HMV
(His Master’s Voice), ya reeditada
en su momento por EMI, de la ma-
no del ingeniero Ward Marston, co-
nocido por su interés en rescatar
grandes ediciones histéricas para
el formato digital.

Tullio Serafin conduce el Coro vy la
Orquesta de la Opera de Roma con
total maestria demostrando una
gran complicidad con los cantan-
tes. Maria Caniglia, que seria la Ai-
da referencial del periodo de entre-
guerras italiano, se encuentra en
esta grabacion en especial estado
de gracia. Magnifica en su “Ritorna
vincitor”y en el enfrentamiento con
Amneris, Caniglia quizas se en-
cuentre menos ajustada en su ver-
sion de “U patria mia“ por su afini-
dad a otros roles mas veristas, co-
mo comprobaria el pablico licefsta
de |a época en sus numerosas apa-
riciones. Gigli es el tenor lirico-
spinto auténtico, poseedor, tal vez,
de |a voz ideal para Radamés, dota-
do de un bellisimo registro central
de porte heroico, pero al igual que
su compatriota deja de lado las su-
tilezas que el papel demanda.

Por otro lado, Ebe Stignani compo-
ne una ajustada Amneris en cuanto
a suntuosidad vocal, temperamento
y adecuacién interpretativa. Gino
Bechi no impone autoridad en su
cometido como Amonasro, labor
importante en la aproximacion al
personaje del rey etiope. = A. (..

Arolllor= i i o
N. Shicoff, C. Vaness, A. Michaels-
Moore, R. Scandiuzzi. 0. y C. del
Maggio Musicale Fiorentino. Dir.; F.

Luisi. PHILIPS 462512-2. 2CD. DDD.
VERDI AR

b
“Shicolt | Vaness | Michaels-Moore | Scandiuz

Orehestra ¢ coro dol Magglo Musicale Fiorantin

PHILIPS Fabio Luis

Opera Actual

Hace falta acostumbrarse a esa voz
siempre tenida de dramatismo exa-
gerado, a ese canto un tanto cansi-
no y entristecido que brilla repenti-
namente con unos superagudos to-
davia faciles y con el brillo tan par-
ticular de Neil Shicoff para habi-
tuarse a su Aroldo. Una vez se ha
conectado con su color y con su
manera de Interpretar el rol, se dis-
fruta teniendo en cuenta que hay
una batuta generosa y sabia detras
del canto doliente.

A Carol Vaness, el personaje de Mi-
na solamente le pesa en el sobrea-
gudo, algo gritado, pero la soprano
estadounidense sale siempre airo-
sa de esta compleja y desagradeci-
da partitura debido a su voz siem-
pre volatil en la coloratura y dramé-
tica cuando conviene. El esfuerzo
que requiere este papel —como el
de su hermana gemela, la Lina de
Stiffelio— no brilla tanto como el
del tenor, a pesar del idéntico peso
especifico.

Anthony Michaels-Moore, siempre
apegado a la sombra de Fischer-
Dieskau, canta con perfecta linea,
aunque sus intentos por consagrar-
se como intérprete verdiano siem-
pre quedan distantes de su objetivo
quizas por su emision velada de
esa patina que lo hace facilmente
identificable, algo gris; pero estas
apreciaciones, siempre subjetivas,
No pesan ante un compromiso pro-
fesional y eficaz, ya que el britanico
es un gran cantante, tanto como el
bajo transalpino Roberto Scandiuz-
21, aqui Interpretando a Briano,
quien luce en su breve papel un co-
lor oscurecido que le brinda solem-
nidad.

Fabio Luisi, por su parte, nueva-
mente impacta con una lectura a
medida de sus intérpretes, con los
tempi justos para que el resultado
final sea perfecto, al frente de la
Orquesta y del Coro del Maggio
Musicale Fiorentino, entregados vy
eficaces. Sin embargo Luisi comete
un error ya conocido y habitual al
reclutar unos secundarios de un ni-
vel penoso y lamentable, como ese
aqui inseguro Julian Gavin (Govi-
no). * Lauwra BYRON

A. Bertocci, M. Petri, M. Vitale, M.
Pirazzini, 6. Gallo. 0. y C. de la RAI de
Milan. Dir.: E. Wolf-Ferrari. MONDD
MUSICA MMO 91108. 2CD. ADD.
(1951). GAUDISC.

El ano 1951 se cumpli6 el cincuen-
tenario de la muerte de Giuseppe
Verdi y la RAl se propuso interpre-
tar todo el corpus operistico del
maestro de Le Roncole. De esas re-
presentaciones se desprende la
presente edicion, que ha figurado
siempre como |a primera grabacion
de la obra, a pesar de que en esta
edicion las tijeras fueron bastante
generosas y no es precisamente
una version muy filoldgica.

En ella se encuentra a la vibrante
Maria Vitale que se esfuerza para
cumplir como soprano dramatica,
aun sin poseer la voz exacta para
ello, empeno que consigue en cum-
plidos momentos a pesar de cierta
inestabilidad en el extremo de los
registros. El tenor Gustavo Gallo —a
pesar del nombre— posee un timbre
grato y frasea con bastante gusto
el papel de Oronte, mientras que el
bajo Mario Petri salva con solven-
cia los escollos de la diffcil partice-
lla de Pagano. El resto del reparto
es correcto, destacando el tenor Al-
do Bertocci como Arvino.

La Orquesta y el Coro de la RAI de
Miléan suenan bastante rutinarios
bajo la batuta del director Ermanno
Wolf-Ferrari, mas concentrado en
concertar que en recrear las sutile-
zas que puede esconder la bella
partitura verdiana.

La recanstruccion posee un sonido
muy limpio, pero un tanto apagado,
debido sin duda al exceso de filtros
para mitigar el ruido de fondo origi-
nal, lo que resta brillantez a las vo-
ces. * .V

Luisa Miller

G. Lauri-Volpi, L. Kelston, S. Colombo,
G. Vaghi. 0. y C. de la RAl de Roma.
Dir.: M. Rossi. MONDO MUSICA MMO
91109. 2CD. ADD. (1951). GAUDISC.

En 1951, CETRA sac¢ al mercado la
primera version discogréafica en
italiano —en 1944 salid la version
en aleman dirigida por Karl Elmen-
dorff—de Luisa Miller, con el prota-
gonismo absoluto de un Giacomo
Lauri-Volpi en estado de gracia: su
“Quando le sere al placido” es toda
una tesis doctoral sobre canto vy
con su ddo del tercer acto hay que
lamentar que las generaciones na-
cidas hace poco mas de 30 afnos no
hayan conseguido vivir una de las
décadas mas ilustres en cuanto a
tenores verdianos se refiere.

Pero la grabacion también presenta
algunas desigualdades cualitati-

vas: Lucy Kelston es una Luisa Mi-
ller de timbre poco grato y con al-
gunos problemas en las agilidades
en “Lo vidi e il primo palpito”, al
lado de la correcta Duguesa Fede-
rica de Miti Truccato Pace y de la
firme Laura de Grazia Colarescu. El
Walter de Giacomo Vaghi es de
gran altura, a pesar de un exceso
de vibrato en la emisién, mientras
que Duilio Baronti es un Wurm de
matices mas bien escasos, fruto sin
duda de la monocromia de una voz
de segunda categoria. El Miller de
Scipio Colombo, en cambio, es mu-
cho mas brillante y consigue mo-
mentos de gran intensidad, espe-
cialmente en la cabaletta “Ah, fu
giusto il mio sospetta”,

Correcta la orquesta y flojo el coro,
ambos titulares de la RAl de Roma,
bajo la atenta pero poco matizada
direccion de Mario Rossi. El sonido
es francamente bueno a pesar de
tratarse de una versién con mas de
cincuenta anos a sus espaldas. Con
todo, algunos pasajes —especial-
mente |os corales— aparecen espo-
radicamente ensombrecidos por
Impurezas que deben haber lastra-
do las pistas originales. * |. R

S. Pilinszky, M. Miiller, R. Jost-Arden,
|. Andresen, H. Janssen, E. Berger, 0.
y C. del Festival de Bayreuth. Dir.: K.

Elmendorff. NAXOS 8.110094-95. 2CD.
ADD. (1930). FERYSA.
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1 Richard

WAGNER

Tannhiuser

Sigbmund Pilinszky
Muarla Miller

Huih Jost-Arden
Ivar Andrisen

Buyreuth Festival
L | Chrir and Ohvchestra

Karl ElmendorT

{Recorded in Aot 193

NAXOS recupera mediante un mo-
délico reprocesado el brillo del pri-
mer Tannh&user fonogréfico graba-
do casi en su integridad en Bay-
reuth durante la edicién del verano
de 1930. El cas se refiere a los cor-
tes propinados a la partitura de la
edicion parisina de 1861. Queda su-
primida la totalidad de la tercera
escena del segundo acto y la intro-
duccion orquestal del tercero, y se
presentan abreviados el cortejo de
invitados, el concurso de canto vy
las escenas primera y tercera del
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tercer acto. Solo asi se explica que
lannhauser quepa en dos cedes.
Tras la parcial seleccion de frag-
mentos del Parsifal y del Tristan
und Isolde a cargo de Elmendorff,
COLUMBIA quiso que fuera Tosca-
nini el encargado de dirigir el mon-
taje de Siegfried Wagner de Tann-
héuser de 1930, pero obligaciones
contractuales del director italiano
con VICTOR lo impidieron y la tarea
de grabar |la obra quedo en manos
de EImendorff, mucho mas familia-
rizado con Wagner.

Un coro que suena moderno en su
sentido del canto da la oportuna ré-
plica a un reparto encabezado por
el tenor hangaro Pilinzsky, debutan-
te en el festival. Heldentenor algo
nasal y endeble en los pasajes mas
liricos, se Impone en las partes mas
heroicas gracias a su gran volumen.
Maria Miiller es una soprano lirica
con empuje y buena afinacion, ade-
mas de buena linea, algo que mu-
chos cantantes wagnerianos hoy
en dia olvidan. La Venus de Ruth
Jost-Arden es sensual y encendida,
ademas de tener buen fraseo. El
Wolfram de Herbert Jannsen es de
un lirismo seductor y el Landgrave
es todo lo autoritario que requiere
el rol. Elmendorff dirige con brillan-

tez una ductil orquesta, que con to-
do suena muy postroméantica, lejos
del énfasis de batutas posteriores.
Si bien el sonido mono no permite
apreciar detalles instrumentales,
es perceptible la buena calidad del
sonido original, asi como el alto ni-
vel sonoro del Bayreuth de entre-
guerras. * I

sep SUBIRA

recitales

ADAN. Pilar

Obras de Puccini, Bellini, Verdi,
Catalani, Cilea, Handel, Gluck y
Gastaldon. A.Garcia Cruells, piano.
AUDIOVISUALS DE SARRIA, 5.1761.
DDD.

La exquisita soprano Pilar Adan ha
sido una figura amable vy silenciosa
del panorama lirico catalan durante
cuarenta anos. A pesar de su in-
nata elegancia y de la calidad y ca-
lidez sonora de su hermosa voz de
soprano lirica, nunca ha sido debi-
damente reconocida en su valia,
aunque tiene en su haber gestas
como haber cantado en la Missa de
les Santes de la iglesia de Santa
Maria de Matard (Barcelona) el di-

ficil papel de soprano de la pieza
durante muchos anos, y ha ofrecido
recitales y conciertos en muchas
ocasiones y en centros y locales
musicales distintos de Espana y de
fuera de ella.

Ahora ha publicado un disco com-
pacto con la valiosa colaboracion
de la pianista Amparo Garcia
Cruells, en el que ofrece un testi-
monio de su depurada calidad artis-
tica con piezas de tanta envergadu-
ra como “Casta diva” o el aria de
La Wally de Catalani, sin olvidar
también su emotiva version de
“Vissi d'arte”, de Tosca.

La presentacion de este compacto
en la Casa Elizalde de Barcelona en
el pasado mes de noviembre de
2001 fue un hermoso aconteci-
miento musical que se vio refrenda-
do por una asistencia numerosisi-
ma. * Roger ALIKR

ALVAREZ, Carlos

Obras de Guerrero, Sorozabal,
Soutullo y Vert, Guridi y otros. Con A.
Ibarra, soprano. 0. S. de Galicia. Dir.:
M. Ortega. ENSAYO CD-9811. DDD.
DIVERDI.

.-"'“'Jr:!n.'.']d { ri.”;f

CARLOS ALVALI

Resulta un auténtico placer rega-
larse |os oidos con interpretaciones
de tan alto nivel y con tal derroche
de recursos vocales. ENSAYO ha
vuelto de un largo paréntesis para
ofrecer el mas castizo de los géne-
ros liricos, la zarzuela, despues de
haber entusiasmado con Teresa
Berganza, la diva por antonomasia
del sello y del género. Hoy es otra
voz grave la que seduce en esta
produccion: la de Carlos Alvarez.

Desde los tiempos de Manuel Au-
sensl no se habia oido una voz en
este registro con suficiente carac-
ter e importancia en este reperto-
rio, salvo algunas incursiones de
Juan Pons. El cantante malagueno,
el baritono en alza mas internacio-
nal de entre los espanoles, ha dedi-
cado este cede a la zarzuela, que
aqui se viste de gala y con letras

discos
PER] ' MPORTACIONES
S.L

Porque amamos la opera llevamos
a su casa la magia emotiva de
las grandes soirées teatrales
y la perfeccion técnica de estudio
con las mejores grabaciones

de los ultimos 100 anos
(CD, Video, DVD y LP).

Consiga nuestro catalogo, informese
de todas las novedades mensuales.
Venta por correo con atencion
personalizada, amplia experiencia
y precios y ofertas inmejorables.

C/ Sangre (Pasaje), n® 5 (32)
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CLAUDIO DESDERI
OPERA WORKSHOP

LE NOZZE DI FIGARO

Application deadline
March 25th 2002

The best masterclass students could be selected for Le
Nozze di Figaro's production shown in 2002-2003 at
the theaters of Cento, Cerignola and Seville.

INFORMATIONS
Scuola di Musica di Fiesole, Via delle Fontanelle, 24
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mayusculas. A una diccién depura-
da, a un fraseo exquisito, se unen
la clase, el estilo y el poderio vocal
de las partituras mas conocidas.
Sin problemas en ninguna zona del
registro, de voz noble y varonil, Al-
varez se recrea en los titulos que
son puente entre las piezas de ca-
racter folclorico y las de talante
operistico. Romanzas de E/ caserio,
Luisa Fernanda, Los gavilanes, Mo-
linos de viento, La cancidn del olv-
ido, Maravillay dios de La del ma-
nojo de rosas, La Revoltosa o La
del soto del parral, que interpreta
de forma magistral con la soprano
Ana lbarra.
La magnifica Sinfonica de Galicia
dirigida por Miguel Ortega acompa-
fia en este CD, eco de un concierto
celebrado en A Coruna en 2000, a
uno de los baritonos espanoles mas
importantes de las (ltimas genera-
ciones. * Toni FERNANDEZ

& )
-

Obras de Bellini, Mozart, Beethoven,
Catalani y Paganini. Con E. Marcante,
fortepiano. STILNOVO SN 8806. 2CD.
DDD. 2001.

It Canto ?{qu rato
da
cHon A
a

]

La edicion que Nella Anfuso pre-
senta a modo de estudio musicol6-
gico sobre el bel canto y el trata-
miento vocal de finales de siglo
XVIII 'y principios del XIX es de una
importancia vital para entender la
evolucion en la escritura vocal de
una epoca y su repercusion futura.
Con el tema de el canto figurado, el
cual se fundamenta en trabajar la
voz con la melodia como elemento
Independiente, muestra como sue-
nan piezas conocidas mediante la
correccion y aportacion de orna-
mentos segun el tratado de escritu-
ra vocal de Manuel Garcia, que a su
vez esta inspirado en los antiguos
tratados del siglo XV.

El resultado no es del todo gra-
tificante, ya que la transformacion
musical resta emotividad a muchas
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piezas en comparacion a como se
cantan hoy. Mediante variaciones
de cadencias liricas conocidas o de
piezas para piano o violin, Anfuso
va labrando todo un estilo particu-
lar ya en desuso. Como curiosidad
es adecuado, como musicologia es-
tupendo —atencion al texto del
librito—, pero para el aficionado es
poco atractivo. Un estupendo nivel
vocal, a pesar de un agudo poco
timbrado y, a veces, un exagerado
portamento, una diccidn rebuscada
y una frialdad considerable, es lo
que presenta en definitiva la can-
tante. La pianista no cuenta: todo
seria igual si fuese porella. * . (..

BLYTHE, Stephame

Arias de Handel y J. S. Bach. Con D.
Daniels. Ensemble Orchestral de
Paris. Dir.: J. Nelson. VIRGIN Classics
7243 5 45475 2 2. DDD. EMLI.

Stephanie

HANDEL / J'S BACH
Arias

Ensamblie Crehestral de Panis

John Nelson

Las arias de Bach y Handel inclui-
das en este CD son todo un ejemplo
de la estética de su tiempo y una
oportunidad para todos aquéllos
que deseen Iniciarse en la escucha
y conocimiento de este periodo de
la historia y no sepan por donde
empezar. Con esta grabacion mata-
ran dos pajaros de un tiro: por un
lado, el repertorio no sélo es repre-
sentativo, sino también hermoso y
de facil asimilacion; por otro, la in-
terpretacion es de resultado firme y
seguro, convincente y redondo.

La cantante emite un sonido equili-
brado y proporcionado, coherente y
natural, aunque se evidencian im-
precisiones y pérdida del volumen
sonoro en la zona grave, amén de
algin que otro engolamiento. La
afinacion, no obstante, es exacta y
precisa, y el fraseo se adecia flexi-
blemente al caracter de cada una
de las piezas, ya sea de talante me-
ditativo o despreocupado, superfi-
cial o intimo. Blythe muestra asi-
mismo grandes dotes dramaticas,
como se puede comprobar en Whe-
re shall | fly? de Handel.

El conjunto instrumental, que hara

las delicias de los méas exigentes,
extrae toda la melancolia y poesia
de la musica barroca, destacando
la belleza de la viola da gamba de
Jérdme Hantal, experto en este re-
pertorio. * Verdnica MAYNES
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Obras de Verdi, Fauré, Donizetti, De
Crescenzo, Rossini y otros. NAXOS
8.110724. AAD. (1912-1913). FERYSA.
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Siguiendo con la magna obra que
se ha propuesto realizar, NAXOS
regala al coleccionista el séptimo
volumen dedicado a las grabacio-
nes completas del célebre tenor.
Acotado a los registros efectuados
en Nueva York y New Jersey entre
enero de 1912 y marzo de 1913, se
encuentran en este cedg, al igual
que en volimenes anteriores, mo-
mentos de alto interés vocal como
el terceto de / Lombardi al lado de
la soprano Frances Alda y el bajo
Marcel Journet, pieza rara e inu-
sual para la época, como sucede
con el dio “Dio che nell’alma in-
fondere” de Don Carlo, al lado del
baritono Antonio Scotti, en el que
ambos demuestran su verdadera
talla de artistas. Curiosa también
una cancién firmada por el propio
intérprete: Dreams of long ago, que
descubre otra faceta de Caruso.

La restauracion de Ward Marston
esta a la altura del proyecto: las vo-
ces suenan presentes y con todos
los armonicos imaginables, lo que
resulta un milagro si se tiene pre-
sente que se trata de grabaciones
de hace casi noventa anos. * 1. V.

FANO, Giuseppe

Obras de Bellini, Bizet, Mascagni,
Massenet, Puccini y otros.
Acompafantes varios. PREISER
RECORDS 93432 y 93426 (Vendibles
separadamente). AAD. DIVERDI.

Los seguidores de Giuseppe di Ste-
fano estan de suerte, ya que PREI-
SER RECORDS les regala con dos
cedeés que constituyen un auténtico
tesoro. En el titulado Unreleased
Jewels se escuchan nueve cancio-
nes napolitanas en su auténtico es-
tilo, las cinco primeras pertene-
cientes a un concierto en vivo y las
cuatro Gltimas registradas en estu-
dio, todo ello en Lausana en 1945.
Completa el primer CD una precio-
sa seleccion de la opereta Paganini
de Franz Lehar, en francés.

En el segundo cedé, titulado Early
Ireasures, el sello austriaco ofrece
22 fragmentos de gran interés
artistico con obras de Cioffi, Pergo-
lesi, Bellini, Tosti, Bizet, Mascagni,
Massenet y Puccini, entre otros.
Auténticas joyas de la discografia y
de la voz de uno de los tenores mas
reconocidos. Realmente cuesta re-
conocer la voz de este jovencisimo
Di Stefano, exultante de vocalidad,
tal y como cantaba en 1945. Una
auténtica delicia. * T. I

DOMINGO, Placido

Con varias orquestas y directores.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 471335-2.
4CD. ADD / DDD.

the tenor
Brias

Estos cuatro cedés, en una lujosa
edicion, son una doble antologia: de
las arias de Verdi para tenor y del
arte de Domingo. El contenido ofre-
ce arias y algin otro fragmento de
todas las operas de Verdi, incluyen-
do arias alternativas o no incluidas
habitualmente en las funciones.

Las grabaciones pertenecen a to-
dos los periodos de la carrera de
Domingo, desde dos arias grabadas
en 1968 hasta las que lo fueron en
2000 y 2001 dirigidas por Valery
Gergiev y Myung-Whun Chung. Por
lo tanto, aunque Domingo sea
siempre Domingo, ahi hay de todo,
debiendo tenerse en cuenta que de
los 53 fragmentos incluidos, 21 son
practicamente nuevas grabaciones.
Hay que lamentar, sin embargo, que
no estén ordenadas cronologica-




mente, lo que hubiese dado mayor
coherencia a la recopilacion. Buce-
ando en este mar verdiano se en-
cuentra en el primer CD la cabaletta
de Traviata con agudo, el aria del
protagonista de Don Carlo en italia-
no vy en francés y un fantastico “Ma
se m'e forza perderti” del Ballo.

En el sequndo CD, una bonita canti-
lena en un aria alternativa de £ma-
ni, sequida de banal cabaletta, una
leccion de /egato en | Lombardi y
sendos agudos bastante bien re-
sueltos en Giovanna d’Arcoy Ves-
pri siciliani. En el tercer CD, un Do-
mingo tirante en Nabucco, un frag-
mento en vivo del Stiffelio de Ma-
drid y un pasaje clertamente com-
prometido de Un giorno di regno.
En el cuarto, casi 15 minutos de /
due Foscari grabados recientemen-
tey la curiosidad del aria de Fenton
de Falstaff. * Pau NADAL

Fragmentos de Ricciardo e Zoraide,
Armida, Mosé in Egitto, Otelloy Ugo,
Re d'ltalia. 0. Philharmonia y
Academy of St Martin in the Fields.
Dir: D. Parry. OPERA RARA ORR218.
DDD.DIVERD.

En una época en la que la mediocri-
dad abunda entre la generacion de
tenores jovenes, Bruce Ford es hoy
por hoy, uno de los mejores intér-
pretes de Rossini, baza importante
que el sello inglés explota hasta la
saciedad. Para muestra, este cedé
grabado a mayor gloria de este
cantante que de nuevo deleita con
su canto facil y cuya extension le
permite abordar con facilidad ya se
trate de los abundantes saltos de
escala —suena con igual brillantez
abajo que arriba—, como de las no-
tas graves sostenidas o los terrori-
ficos agudos, muy destacables en
los seis nimeros de Ricciardo e Zo-
raide que se incluyen al inicio.

Respecto al contenido, pocas nove-
dades, como no sea el aria de Ugo,
Re d’ltalia, en la que el protagonis-
ta se dirige a su amada antes de
partir para una campana militar.
Segun el autor de las notas que
acompanan al disco, esta obra,
pospuesto su estreno cuantas ve-
ces se anuncio, jamas llegd a re-
presentarse y permanece inconclu-
sa, ya que la partitura completa no
se ha llegado a encontrar. Todas
estas razones hacen mas apetitoso
el bocado que, aungue pequerio,
ofrece con su habitual calidad OPE-

RA RARA. Se trata de una hermosi-
sima melodia de desbordante liris-
mo en dos secciones en las que pri-
va el sentimiento por encima del
artificio vocal; las frases intercala-
das de un segundo tenor en el de-
sarrollo final acentian su caracter
dramaético y el aria, en un original
giro, se transforma en dao.

Los demas fragmentos, sin duda in-
teresantes, carecen del atractivo
de lo inédito ya que han sido ofreci-
dos con anterioridad por el mismo
sello, ya sea en versiones comple-
tas —caso de Ricciardo e Zoraide y
Otello— o en albumes de arias y
duos en el caso de Armiday Mase
in Egitto. No obstante, la recopila-
cién tiene su atractivo, ya que per-
mite comparar situaciones diversas
con tratamientos musicales dife-
renciados dentro del universo del
Rossini serio. # J. M. P

Fragmentos de La Traviata, Il
Trovatore, Il Corsaro, Don Carlo, Luisa
Millery Simon Boccanegra. 0. S. de
Londres. Dir.: Sir C. Davis. ERATO

8573-85823-2. DDD. (2000). WARNER
Music.

verdi

barbara frittoli

Nacida en Milan, Barbara Frittoli
debutd en 1989 en el Teatro Comu-
nale de Florencia. Desde ese mo-
mento ha sido reconocida interna-
cionalmente y escogida por gran-
des directores para producciones
operisticas en todo el mundo. Mi-
mi, Micaéla, la Condesa, Donna El-
vira, Fiordiligi, Liu, Alice y dltima-
mente Desdemona y Leonora la han
convertido en una especialista de
un repertorio cada vez mas spinto.
Su primer registro dedicado a Mo-
zart fue una auténtica sorpresa,
pues se mostraba perfectamente
identificada con ese estilo y forma.
En este CD dedicado a Verdi la cosa
va es diferente: ni mejor ni peor, si-
no distinta. La voz esta, por supues-
to, pero le falta el caracter verdiano
para hacer creibles los roles que in-
terpreta. El “Sempre libera” de La
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Traviata es mas interesante, por
ejemplo, que “Addio del passato”
Si de /I Trovatore la conocida “Ta-
cea la notte placida” es correcta y
“D'amor sull'ali rosee” incluso bri-
llante, la cabaletta “Tu vedrai che
amore In terra” deja bastante que
desear. El aria de Don Carlo es ele-
gante, pero parece fatigarla hacia
la mitad; muy interesante, en cam-
bio, “Come in quest’ ora bruna”“y
de tamafno natural la version de
“Tu puniscimi, o Signore”, con
caracter y clase.
Genial Colin Davis al frente de la
Sinfénica de Londres, tanto en las
oberturas de Luisa Millery Traviata
COmo acompanando a |a soprano a
la que todavia le falta definir el re-
pertorio. * T I

Obras de Berlioz. 0. de I'Opéra
National de Lyon. Dir.: L. Langrée.
VIRGIN Classics 7243 5 45422 2 0.
DDD. EMI.
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VERONIGUE BENS

Louis Lanogris

Reunir en un mismo disco |a canta-
ta La mort de Cléopatre y las lumi-
nosas y calidas Nuits d’été siempre
ha sido una operacidn productiva y
el atractivo berlioziano para el com-
prador aumenta si, como aqui, se
Incrementa la oferta con tres her-
mosas canclones en version para
orquesta. El problema surge cuan-
do es una misma intéprete la elegi-
da para hacerse cargo de todo este
material y no esta suficientemente
equipada para salir con bien de la
empresa.

Veronique Gens es una gentil can-
tante, su fraseo es exquisitamente
sugerente y su capacidad para ju-
gar con los colores, absoluta. Pero
si esto es suficiente para paginas
como La captive, La belle voya-
geuse o Zaide, no lo es para la
mort de Cléopéatre, que exige otra
fibra y otros arrestos dramaticos.
En las Nuits d'été consigue llevar el
juego a su terreno vy los resultados
no son malos. La voz humosa, tefii-
da de sensualidad y de timbre lige-

Upera \ctaal

ramente mate hace, con todo, muy
atractiva toda esta musica que, por
su parte, dirige con gran aliento
poético Louis Langrée al frente de
una orquesta como la de la Opera
de Lyon, que si no es fulgurante, si
al menos estéa atenta a las indica-
ciones de la batuta. El libreto inclu-
ve los textos. En el caso de Théo-
phile Gautier vale la pena. * M. (..

Obras de Schubert, Mendelssohn,

Puccini, Mascagni, J. S. Bach y otros.
0. F. de Londres. Dir.: I. Marin. DECCA
466102-2. DDD.

mYSTERIV

SACRED ARIAS

Los responsables de DECCA, en su
afan por explotar al maximo la ima-
gen de la nueva diva de la casa,
proponen aqui un nuevo cede, con
un contenido bastante sui géneris.
El disefo de la portada ya predispo-
ne, ciertamente, a favor o en contra
de lo que uno todavia no ha oido.
No es muy corriente encontrar a
Angela Gheorghiu vestida de ange-
lito con alas, las manos cruzadas
sobre el pecho y con un halo de
santidad en la cabeza que reza la
frase “per Nina“. Segln se cuenta
en las notas que acompanan al dis-
co, esta dedicado a la hermana de
la cantante, Nina, “a la que un des-
tino cruel hizo desaparecer prema-
turamente de esta tierra”.

Al margen de este despliegue de
diseno grafico que raya en lo kits-
ch, el contenido musical es también
bastante desconcertante. Después
de cuatro piezas cantadas en su ru-
mano nativo, acompanadas por el
Madrigal Choir que suena franca-
mente bien, la soprano se pierde en
un repertorio que le es completa-
mente ajeno.

Asi, a pesar de su hermosa voz, las
versiones de clasicos como el Wie-
genlied de Brahms o Auf Fliigen
des Gesanges de Mendelssohn re-
sultan francamente vacias de con-
tenido, ya que la cantante eviden-

cia no saber exactamente qué es lo
que estd interpretando. Algo mejo-
res son la Salve Regina de Puccini o
el Ave Maria de Mascagni, que la
acercan tanto a un idioma como a
una masica que domina mas.

El rumano lon Marin dirige a la Lon-
don Philharmonic Orchestra, siem-
pre atento a la cantante pero sin
ningun protagonismo creativo. In-
discutiblemente se trata de un pro-
ducto solo para fans de la soprano
y para algln curioso; los demas,
mejor abstenerse. * . \'

Obras de Gershwin. Guildhall Strings.
Dir.: P. Bateman. G. Keezer, piano. EMI
Classics 7243 5 570492 4. DDD,

TRIBUTE TO GEORGE GERSHWI
IT'S WONDERFU

Iribute to George Gershwin es, jus-
tamente, eso: un homenaje al com-
positor estadounidense de la mano
de una de sus mas fervientes admi-
radoras, la soprano Barbara Hen-
dricks. El compacto esta integrado
por algunas piezas de Porgy and
Bess y por otras escritas por Gersh-
win en colaboracion con su herma-
no Ira que la diosa Hendricks inter-
preta de forma impoluta, técnica-
mente perfecta, con efectos virtuo-
sisticos casi sobrenaturales. La afi-
nacion es perfecta, la diccion exce-
lente, el legato y la respiracion,
vertiginosos, y ello sin contar con
su extenso e igualado registro y su
potencia sonora.

La cantante reproduce fielmente
las indicaciones de la grafia musi-
cal con elevada implicacion emo-
cional, coqueteando con los ritmos,
los acentos y las dinamicas de ex-
presion, pero se echa en falta ima-
ginacién para diferenciar cada una
de las paginas, una mayor libertad
en el fenémeno interpretativo, en la
originalidad (nica e irrepetible que
todo hecho musical —y artistico—
entrana y que es la que lo configura
y lo define. Sus andaduras por el
repertorio clasico la delatan en mas
de una pieza, en las que la voz,

principalmente en los registros ex-
tremos, es impostada con la conse-
cuente pérdida de naturalidad. Adn
asi, la Hendricks es la Hendricks, y
quedan redimidos sus pecados con
sus innumerables virtudes ya cono-
cidas, y con el resultado global del

cede, una auténtica exhibicion de
virtuosismo vocal. = V. M.

Canciones de Toldra, Blancafort,
Bonet, Liongueras, Mompou,
Montsalvatge y otros. R. Fernandez,
piano. PERSPECTIVES ENY-CD 9816.
DDD. RBA MUSICA.

Toldra, Mompou,
Mentsalvatge, Vives

W dr Tomas Garces

b aATTE . RO ARG

A partir de |a poesia de apariencia
sencilla y de estilo depurado de un
poeta catalan como Tomas Garcés
(1901-93), este disco hace un reco-
rrido musical por la obra de compo-
sitores como Eduard Toldra, Narcis
Bonet, Amadeu Vives, Joan Mas-
sia, Frederic Mompou, Manuel
Blancafort, Joaquim Serra, Xavier
Montsalvatge, Joan Llongueres vy
Francesc Pujol. Todos tienen un
punto en comdn: pusieron masica a
las poesias de Garcés.

En algo méas de 45 minutos de md-
sica la soprano Ana Ibarra y el pia-
nista Rubén Fernéndez introducen
al oyente en universos musicales
muy diversos. Algunas canciones,
como la conocida A /'ombra del
lledoner de Toldra que da titulo al
album, son una pequena joya; otras
pasan mas inadvertidas. Ibarra las
canta todas con una voz lirica que
transmite bien el encanto musical v
poetico de las partituras con una
diccion muy precisa. Fernandez da
la Impresion de compenetracion to-
tal con la cantante a la que acom-
paina con gran elegancia. * M. 1.

PALACIOS, Javier

Obras de Tosti, Donizetti, Massenet,
Cilea, Puccini, Serrano y otros. S.
Angelov, piano. EDICIONS ALBERT
MORALEDA 0134. DDD. GAUDISC.
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El panorama de concursos de canto
en Espana es muy abundante; en su
tercera edicion, el ganador del Cer-
tamen de Canto para voces Jove-
nes Premio Manuel Ausensi resulté
ser el tenor valenciano Javier Pala-
cios y este disco —parte del pre-
mio— constituye una buena tarjeta
de presentacion; quizas por ello se
ha preferido aprovechar la oportu-
nidad para elegir obras muy cono-
cidas, rsultando un repertorio trilla-
do: canciones napolitanas, /osca,
Rigoletto, Elisir, Werther,
L ‘Arlesiana y romanzas de zarzuela.
Para acabar, inevitablemente, La
tabernera del puerto.

Lo cierto es que Javier Palacios
canta todo bien y eso no es poco.
La voz tiene un timbre luminoso y el
tipo de canto resulta calido e inme-
diato. Todo ello unido a un buen
fraseo y dominio del pianissimo
apuntan hacia un nivel muy alto.
Solo hace falta esperar que en-
cuentre la oportunidad que un buen
cantante merece. El acompana-
miento pianistico de Stanislav An-
gelov es eficaz y convincente. La
presentacion del disco es muy con-
vencional aunque por fortuna, en
este caso, es mejor el contenido
que el continente. * N H.

PAVAROTTI, Luciano

Obras de Cardillo, Bixio, Tosti, Denza,
Puccini, Ponchielli, Mozart, Schubert
y otros. Con diversas orguestas y
acompanantes. DECCA 468500-2. 2CD.
ADD /DDD.

Ademas del nutrido surtido de can-
ciones napolitanas y de cosecha
propia, algunas realmente de gusto
esperpéntico —véase la version de
Caruso que abre la edicién—y mas
propias de algunos cantantes de
cancion ligera en dudoso estado
que de un repatadisimo tenor, este
doble cedé presenta interesantes
versiones de las mas caracteristi-
cas interpretaciones de Luciano Pa-
varotti. De todas formas, este doble
compacto esta destinado para 10s

Lditura Y Depore 2071;

acerrimos compradores del Tutto
Pavarotti que, salvo alguna can-
cioncilla mas, basicamente presen-
ta el mismo contenido.

Como en esa edicion afeja, el se-
gundo cedé, el operistico, resulta
ser el mas interesante, con sus ma-
gistrales versiones de “Che gelida
manina”, “Donna non vidi mai” de
Manon Lescaut, un arrebatador
“Amor ti vieta” o “Una furtiva la-
grima“, una de sus mejores bazas.
Pavarotti conmueve por su canto
natural, por su intrinseca brillantez
timbrica, por su intuicion musical.
El cantante de Modena, que ha es-
crito parte de la historia contempo-
ranea de la Opera, hace gozar al
oyente aun cuando sus personales
versiones no se adeclen exacta-
mente a las exigencias estilisticas
de la obra. Considérese, por ejem-
plo, su discutible version de “La
fleur que tu m'avais jetée”, maravi-
llosamente interpretada pero ina-
decuada en cuanto a tipologia vo-
cal. Por otro lado, Mozart quizas no
sea el compositor que mejor se
ajuste a sus cualidades vocales,
hecho demostrado en sus persona-
les versiones de “Dalla sua pace”
—de tempo extremadamente |an-
guido— y de “Un‘aura amorosa”,
completamente fuera de estilo.
Mencion aparte merece el album
fotografico de la Villa del tenorissi-
mo que acompana los discos com-
pactos: digna representacion de
una burda comercializacion de su
arte. = A. .

SCHWARZKOPF.
ElISaheth

W. Gieseking y A. Brendel, piano.
0. S. de Londres. Dir.: G. Szell.

EMI Classics 7243 5 74803 2 1. ADD.
(1956-1970).

Que Elizabeth Schwarzkopf esté
considerada como una de las
mejores voces de la historia es hoy
una realidad indiscutible; atras
quedaron sus magnificas interpre-
taciones en el mundo de la dpera y
del Lied, grabaciones que ya entran
en la categoria de lo mitico.

Dos de ellas han sido remasteriza-
das recientemente, procedentes de
originales de los afios 1955 y 1968,
e incluyen obras del genio de Salz-
burgo: dieciseis de sus Lieder y
cuatro arias de concierto, con Wal-
ter Gieseking y Alfred Brendel al

piano, y George Szell sosteniendo
la batuta. Todos estos ingredientes
son mas que suficientes para ga-
rantizar un resultado fantastico, in-
comparable, la quintaesencia de la
Interpretacion.

La rica personalidad de |a cantante
se Impone sobre todo lo demas, en
una lectura exquisitamente sensi-
ble, refinada y emotiva, fruto de la
extraordinaria belleza de su instru-
mento y de su maestria en el fraseo
mozartiano, que es traducido con
absoluta devocion vy fidelidad esti-
listica tanto por la soprano como
por su pianista acompanante. Pero
si hay algo que roza la perfeccion
en este compacto es la maravillosa
traduccion de Ch'io mi scordi di te?,
con una Schwarzkopf pletorica, una
orquesta que pone los pelos de
punta, y un teclado de auténtico lu-
10, €l genial Alfred Brendel, maxima
autoridad en el piano mozartiano
de todos los tiempos. * V. AL

SIEGL, Marilia

0. de Camara de Sao Paulo. Dir.: D.
Toni. 946169 GRAVADORA ELDORADO
(1965) 2001.

Reedicion en CD de un disco de re-
cuperacion de algunas interesantes
piezas de masica religiosa brasile-
ha del siglo XVII {incluyendo una
cantata semiprofana, Mariposa, del
compositor peruano Orejon y Apari-
cio, 1765). La iniciativa revive en
compacto despues de 35 anos vy
permite escuchar la bella voz de |a
soprano brasilefia Marilia Siegl,
que demuestra una agilidad vocal
admirable y un timbre célido que
llama la atencién por su persona-
lidad.

El nombre de Siegl ha vuelto a la
actualidad con esta reedicion y con
el premio que le otorgo el Festival
de Musica Lirica Aldo Baldin, en
Florian6polis, en septiembre del
ano pasado. La direccién de Olivier
Toni es competente y la reedicion
de esta musica posibilita recuperar
una grabacion mas que intere-
sante. * R. A

Obras de Verdi, Mozart, Offenbach,
Bishop, Bellini y otros. Con varias
orquestas y directores. DECCA
470026-2. 2CD. ADD / DDD. (1959-1990).

The Supreme Voice of Joan Sutheriand

LASTUPEXD:

La multinacional DECCA lanza al
mercado un doble CD que con el ti-
tulo de La Stupenda ofrece un ex-
traordinario recopilatorio de versio-
nes operisticas miticas de la gran
diva australiana, con Interpretacio-
nes que van desde 1959 a 1988. To-
dos los fragmentos proceden de
grabaciones comerciales ya exis-
tentes en el mercado. En este com-
pendio puede escucharse desde la
Reina del Noche hasta la Isolde de
“Mild und leise” asi como fragmen-
tos de operetas y comedias musica-
les. La extraordinaria carrera disco-
grafica de La Stupenda junto a su
esposo, Richard Bonynge, y a la fir-
ma en exclusiva con el sello
DECCA, la convirtieron en la diva
por excelencia de la multinacional,
permitiéndole grabar todos los titu-
los que 1ba incorporando a su re-
pertorio. A los seguidores de Joan
Sutherland no les importa ni su dic-
cion dudosa ni sus anglicismos, si-
no la linea belcantista y esa forma
maravillosa de trinar y utilizar los
recursos técnicos que tan bien do-
mina. * T F

5 X0 ~+- Sl i._- '
Obras de Héndel, Mozart, Verdi,
Puccini, Cilea, Gershwin y otros.
Diferentes orquestas y directores.
EMI Classics 7243 5 57231 2 3. DDD.

(1982-1997).

EMI ha rebuscado en sus archivos y
ha cocinado este refrito con arias y
canciones interpretadas por la cé-
lebre soprano neozelandesa basan-
dose en grabaciones que van desde
1982 hasta 1997 y ofreciendo un
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recorrido por la carrera de Kiri Te
Kanawa practicamente desde su
lanzamiento internacional hasta
hoy. Los autores discurren desde
Handel o Mozart hasta Puccini,
Charpentier o Gershwin, lo que da
buena prueba del eclecticismo del
album y del repertorio abarcado por
la Iintérprete. A destacar de entre
tanta variedad, el “Dove sono” de
Le nozze di Figaro bajo |a batuta de
Georg Solti o el “Chi il bel sogno di
Doretta” de La Rondine pucciniana.
Incluye este recopilatorio algunas
canciones de Bernstein, Gershwin,
Kern, Berlin o Porter, que confieren
un aire mas ligero al conjunto, a pe-
sar de que en este tipo de estan-
dars americanos la soprano resulta
un tanto fria y académica.

Las piezas se encuentran acompa-
nadas por diversas orquestas Y
directores de primer orden entre los
que destacan el citado Solti, Sir
John Pritchard, Jeffrey Tate o
Myung-Whun Chung.

Este cedé esta, pues, basicamente
indicado para quienes quieran
poseer una muestra del canto de
esta soprano y posean pocas 0 nin-
guna de sus grabaciones de obras
integras, cosa que a estas alturas

puede resultar bastante impro-
bable. * J. \
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Obras de Siegfried Wagner. WDR
Sinfonieorch. Kdin, Dir.: W. A. Albert.
CPO 999684 2. DDD. (2000). DIVERDI.

- Roman Tri.:krl
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Ser hijo de... es casi siempre una
pesada losa para quien sigue los
pasos profesionales de sus proge-
nitores. En el caso de Siegfried
Wagner, nunca pudo ser siguiera
una sombra del genio de Bayreuth.
Este Wagner se revela como apli-
cado alumno de composicion, con
gran cuidado por las texturas or-
questales siguiendo la linea de
Wagner, Janacek, Strauss y el Ver-
di maduro, pero sin el palpito del
genio del que iba sobrado su padre.

[.H-E'I'ei \ctual

6n, Culturdy Deporte 201

Vista la mediocridad de su carreray
las criticas de ciertos medios musi-
cales, se concentro en la direccion
escénica del Bayreuth férreamente
dirigido por su madre, Cosima.

El sello CPO ya edité no hace mu-
cho un disco con piezas sinfonicas
y preludios de Siegfried Wagner vy
ahora es el turno de las partes
baritonales de oOperas de gran
trasfondo psicolégico como Der Ba-
renhaduter (1899), Herzog Wildfang
(1901), Der Kobold (1904), Bruder
Lustig (1905), Sonnenflamen
(1912), Der Heidenkdnig (1913) o
Der Schmied von Marienburg
(1920), entre otras. Roman Trekel
asume con profesionalidad partes
que no quedan muy lejos de ciertas
operetas, ya que son piezas de me-
dio caracter algunas, otras decla-
mados sin grandes complicaciones
vocales.

Algunas de las arias se asemejan a
Lieder orquestados de Wagner pa-
dre, Strauss o Mahler, aunque de
inferior nivel. Los coros suenan muy
wagnerianos a pesar de contar con
una musica casi de acompanamien-
to. Los amantes de la dpera alema-
na cubriran con este disco compac-
to una laguna en el conocimiento
de la temperamental familia wag-
neriana. * 1. 5.

oratorios y

musu:a sacra

F. Lott, E. Harrhy, C. Brett, |. Partridge,
J. Bowman. A. of St. Martin in the
Fields y English C. 0. Dir.: P. Ledger y
D. Willcocks. EMI Classics 7243 5
74561 2 8. (1967-78).

CLASSICS

Charpentier

Philip Ledger
David Willcocks

En este compacto dedicado a Char-
pentier se incluyen el celebérrimo
Te Deum —conocido mas por incluir
el himno de Eurovision— vy la inti-
mista Misa de Medianoche de Na-

vidad. Ambas obras son de una
belleza extasiante, pero de caracte-
risticas diferentes, y vienen avala-
das por dos grandes directores
ingleses. Los conjuntos orquesta-
les, en ambos casos, son de cate-
gorfa, asi como los intérpretes vo-
cales. Los conjuntos corales —el del
King's College y el de la Academy—
recrean fuerza y pasion, asi como la
ternura requerida en las obras. La
grabacion y remasterizacion son
estupendas. Una increible ganga
por calidad y precio. * S. (.
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C. Tilling, S. Fulgoni, K. Streit, T.
Tomasson, A. Suzuki, A. Schulist.
0.y C. de |la Radio de Baviera.
Dir.: R. Muti. EMI Classics 7243 5
57166 2 0. DDD.
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Riccardo Muti

El maestro Riccardo Muti ofrece
aqui uno de sus ultimos y magnifi-
cos trabajos, una grabaci6n —regis-
trada en vivo— de la Messa solenne
de Cherubini, con la participacion
de Camilla Tilling, Sara Fulgoni,
Kurt Streit y Tomas Tomasson co-
mo voces solistas. La batuta de
Muti resalta con profesionalidad el
temperamento y solemnidad de es-
ta bella Misa, con un colorido ins-
trumental que impregna toda la
obra y un estilo elegante que evita
tanto los excesos grandilocuentes
como el insulso ascetismo de otras
direcciones.

Los solistas vocales transmiten con
credibilidad la fuerza de su mensa-
je, destacando principalmente la
interpretacion del bajo Tomas T6-
masson, cuya voz de expresiva pro-
fundidad alcanza unos niveles de |i-
rismo mas que destacables. El coro,
dirigido por Michael Gldser, maneja
de forma magistral las dinamicas
sonoras y ritmicas, con una afina-
cién sostenida y constante, y una
clara exposicion polifénica que
aporta transparencia y precision al
conjunto. * V. M.

E. Kirkby, H. Martinpelto, A. S. Von
Otter. Royal Academy of Music
Baroque 0. Dir.: L. Cummings.
Drottningholm Baroque Ensemble.
Dir: A. Ohrwall. BIS Records BIS-CD
1235. DDD. (1986.2001). DIVERDLI.

Handel - Gloria

World Premiére Recording
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Emma Kirkby
Royal Acodemy of Music Baroque Orchesiro
Lourence Cummings

Dixit Dominus
Hillevi Mortinpalte  Anne Scfie von Oter  Anders Ohrwall
Stockholm Bach Choir  Dromningholm Boroque Ensemble

El Dixit Dominus handeliano recrea
todo el esplendor coral y el ince-
sante juego ritmico que alcanzaran
su maxima expresion en £/ Mesias.
El Gloria se presenta en su primera
grabacion mundial. Aqui se puede
apreciar el depurado estilo de Em-
ma Kirkby, siempre comoda. De los
demas interpretes, cabe destacar a
Von Otter, mientras las fuerzas co-
rales suenan precisas y bien con-
juntadas creando una sonoridad
adecuada para cada momento. La
direccion orquestal resulta viva,
alegre y con fuerza desde el prin-
cipio. * S. G.

R. Alagna, T. Hampson. 0. S. de
Londres. Dir.: A. Pappano. EMI
Classics 7243 5571592 0. DDD.

CLASSICS

puccini

messa di gloria
areludio sinfonico roberto alagna

thomas hampson

antonio pappano

Si algo destaca en este compacto
por encima de lo demas, es la ac-
tuacion de los cantantes Roberto
Alagna y Thomas Hampson. Ello no
es s6lo debido a su excelente tra-




bajo, sino a que, comparativamen-
te, |a participacion orquestal no es-
ta a la altura de la vocal, ni resulta
todo lo compacta que se desearia
en obras como éstas, en las que se
requiere calidez sonora, fantasia,
flexibilidad animica y compromiso
interpretativo.

El Preludio Sinfonico roza la sose-
ria, principalmente debido a la pla-
na intervencion de las cuerdas; en
la Messa di Gloria los instrumentos
tapan literalmente a las voces so-
listas y al coro, y la planificacion
sonora no esta suficientemente es-
tratificada como para diferenciar
prioridades polifonicas de ningln
tipo. Afortunadamente, Alagna vy
Hampson aportan su vena de liris-
mo poético a esta incolora version
(que, sin embargo, —todo sea dicho—
presenta mejores resultados en el
Crucifixus etiam pro nobis y en el
nermoso —y esta vez si mas amoro-
samente interpretado— Crisantemi
para orquesta de cuerdas. * \. M.

Thnﬂﬂﬁrantﬁred Her

S. Kringelborn, W. Kendall, D. Sweeny.
Westminster Cathedral Choir. Dir.: D.
Hill. VIRGIN 7243 5 61909 2 4. DDD.
(1994). EMI.

Esta reedicion permite recuperar
uno de los mejores discos dedica-
dos a la masica coral de John Tave-
ner en el supuesto, claro esta, de
que el comprador potencial esté
minimamente interesado en el len-
guaje simple y envolvente del com-
positor britanico y en su nada disi-
mulada vocacion espiritual.

El coro exhibe las mejores virtudes
de las formaciones britanicas: pre-
cision milimétrica y ese caracter
angelical en los timbres infantiles.
The Lament of the Mother of God
es la pagina que mejor resume las
cualidades del disco. El canto sera-
fico de Solveig Kringelborn va as-
cendiendo inmaculadamente en la
progresion imparable dibujada por

MinEsmno de cducacion, ultura v 'Depore 201;

Tavener y no es necesario compar-
tir las creencias del autor para de-
jarse llevar por la luminosa culmi-
nacion de este viaje sonoro y espi-
ritual. * X. €.

MESSA DA REQUIEM

A. Gheorghiu, D. Barcellona, R.
Alagna, J. Konstantinov. Orfedn
Donostiarra. Berliner Philharmoniker.
Dir.: C. Abbado. EMI Classics 7243 5
57168 2 8. 2CD. DDD.

EMI
CLASSICS

_VERDI
REQUIEM
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Nueva version del Requiem de Ver-
di, registrada en directo y servida
por un elenco vocal e instrumental
de lujo: Alagna, Gheorghiu, Kons-
tantinov y Barcellona, con la Filar-
monica de Berlin y la participacion
del Orfedn Donostiarra, todos ellos
a las ordenes de Claudio Abbado.
La acertada combinacion de estos
jugosos componentes, da como re-
sultado un delicioso plato que gus-
tara a los melémanos mas sibari-
tas, plato cuyo éxito depende en
gran parte de sus ingredientes mas
bésicos: una férrea pulsacién surgi-
da de la batuta de Abbado, cuya di-
reccion no rehdye la visible carga
dramatica de la musica ni su varia-
do contenido de grandiosa solemni-
dad, y una actuacion de los coros y
de |a orquesta con la altura técnica,
teatral y artistica necesaria para
transitar con garantia por tan en-
diablados vericuetos verdianos.

Las voces de Konstantinov y de
Barcellona aportan profundidad y
calidez en cada una de sus inter-
venciones solisticas, especialmen-
te en los bellos didlogos manteni-
dos con los instrumentos en el
emotivo “Lacrymosa”. La parejita
vocal de moda cumple con solven-
cia sus funciones, en especial Alag-
na, que mantiene su vena expresiva
y su exquisita articulacion a lo lar-
go de toda la obra. Gheorghiu, que
se autodefine como una enamora-
da de Verdi, sorprende por la clari-
dad de su afinacién, pero no por
sus intenciones expresivas que

suenan a aprendidas, no naturales:
huérfanas de afectacion, pero un
poco gélidas. Si la soprano preten-
de, como ha amenazado mas de
una vez, dedicarse con mayor asi-
duidad al repertorio de verdiano, no
le vendria mal apuntarse a un curso
de dramatismo. = \. M.

MESSA DA REQUIEM

M. Caniglia, E. Stignani, B. Gigli, E.
Pinza. 0.y C. de la Opera de Roma.
Dir.: T. Serafin. NAXOS 8.110159. ADD.
(1939). FERYSA.

Great Choral Recordings

VERDI

Requiem Mass

EllaLss

Maria Caniglin

E-be Stignand

Benlamino Giigli

Erio Pinzn

Chorus and Orchiesira of

the Opera House, Rome
Tullio Serafin

La serie Historical Recordings de
NAXOS ofrece a precio econémico
magnificos reprocesados digitales
de joyas de las eras acustica y
eléctrica de la fonografia, gracias
al cuidadoso trabajo de Ward
Marston, que permite gozar de jo-
vas de los discos de piedra como
este Aequiem verdiano de la EMI
italiana con el gran maestro Tullio
Serafin dirigiendo el coro y la or-
questa de la Opera de Roma en
1939. Como curiosidad hay que ci-
tar que el Reguiem esta comprimi-
do en un solo disco, dado el brio de
la batuta, la concision en los tiem-
pos y sobre todo una dindmica tea-
tralidad que, por otra parte, queda
algo lejos de la uncién que toda
musica compuesta para los oficios
sacros ha de tener.

El cuarteto solista —Beniamino Gi-
gli, Maria Caniglia, Ebe Stignani y
tzio Pinza— es de por si una total
garantia canora, si bien Caniglia se
muestra demasiado temperamental
y calante en ciertas secciones co-
mo el “Liber scriptus”y el tremen-
do “Libera me”. Stignani no conci-
be su parte como un alter ego de
Amneris, pero suena rotunda, ma-
tronal y poco dada a matices. Pinza
aporta el lujo sombrio y autoritario
de su voz y Gigli da una auténtica
leccion de canto y de estilo; no en
vano habia empezado como nino
cantor de iglesia en su Recanati na-
tal. Oirle es hoy dia una escuela de
canto en linea, belleza vocal, pro-
yeccion y cobertura del sonido.

Reguiem tal vez demasiado operi-
zado por algunos de los solistas, y
en general de tiempos muy rapidos,
sin la morosidad demandada en
Verdi, pero lleno de vida y senti-
miento, algo que ante la moderna
asepsia interpretativa se agradece
especialmente. = | =.

Gloria en Re mayor
Gloria en Si bemol
mayor

Dixit Dominus

The Monteverdi Choir. English
Baroque Soloists. Dir.: J. E. Gardiner.
PHILIPS 462597-2. DDD.

-
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El genioy la veterania de John Eliot
Gardiner en el terreno barroco se
conjugan en esta grabacion para lo-
grar una interpretacion unitaria,
brillante, intensa, de extraordinaria
claridad de texturas y exquisito li-
rismo. No es esto ninguna novedad,
y menos $i cuenta con la participa-
cion del Monteverdi Choir arropado
por los English Baroque Soloists, vy
con las bellas voces de Katherine
Fugue y Gillian Keith. El famoso
Gloria de Vivaldi inicia el compacto
haciendo honor a su nombre, con
una eleccion justa de tempi que
permiten un fraseo impecable, una
afinacion fantastica tanto de solis-
tas vocales como del coro, y una re-
dondez en el sonido instrumental
lejana a los acentos agresivos e im-
buida de una delicadeza emotiva-
mente expresiva. Baste con escu-
char el hermoso “Domine Deus,
Rex coelestis” que la soprano Ka-
therine Fugue reproduce de la me-
jor de las maneras, con Su voz per-
fectamente colocada y su magnifi-
co dialogo con el oboe. El disco in-
cluye ademas una primicia: |a
grabacion del Gloria de Handel,
pieza descubierta en los anos
ochenta cuya autoria no habia sido
aln acreditada —aunque si atribui-
da extraoficialmente—, pero que fi-

(dpera Acinal
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nalmente ha sido estudiada y revi-
sada por los expertos para confir-
mar su autenticidad.

El anuncio pulblico se realizd en
marzo de 2001 e inmediatamente
después se produjo esta grabacion
que, por tanto, es un estreno mun-
dial. La obra, escrita para soprano,
violines y bajo en la tonalidad de Si
bemol mayor, es interpretada por
Gillian Keith, que supera con la mé-
xima nota las dificiles ornamenta-
ciones y florituras que aparecen en
la partitura, emite unos agudos de
gran belleza y precision, y que va
perfectamente empastada con sus
acompanantes hasta en las com-
prometidas velocidades. Gardiner
anade, pues, un nuevo triunfo a su
va dilatada y exitosa carrera artis-
tica. * V. M.

Sub ﬁl&# 'paﬁis. et
palma virtutis

N. Kiss, A. Hlavenkova, M. Forster, J.
Brezina, A. Prochazka. Musica Florea.
Musica Aeterna. Ensemble Philidar.
Boni Pueri. Dir.: M. Strynd.
SUPRAPHON SU 3520-2232. 2CD. DDD.
DIVERDI.

Esta obra, anunciada como primicia
mundial, aproxima a la figura del
checo Zelenka, hoy poco conocido,
Pero que en su eépoca gozo de im-
portante estimacion. El hecho de
que el compositor se educase en
los Jesuitas tuvo un efecto directo
sobre esta obra, realizada por en-
cargo de sus maestros con ocasion
de la coronacion de Carlos VI y su
esposa en 1723; la primera ejecu-
cién tuvo lugar en Praga, en pre-
sencla de la pareja imperial y bajo
la direcci6n del propio compositor.

La influencia italiana es evidente
en este melodrama, con un marca-
do caracter solemne, apropiado a la
circunstancia para la que fue crea-
do. Ya desde la propia sinfonia, es-
tructurada en tres secciones, se
perfila el tono de bravura que presi-
dira la gran mayoria de las inter-
venciones de los solistas. Con todo,
los momentos mas inspirados de |a
partitura quiza se encuentren en los
bellisimos andantes del segundo
acto; a destacar por su linea etérea
v la originalidad de su ejecucion, el
aria para soprano del segundo acto
"Ave Deus, ave redite” con una
prolongada y poco convencional
introduccion a cargo del clarinete

e
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asi como el aria, también para so-
prano, “Huc coeli Principes” con
que finaliza el acto, y que esta
precedida por otro extenso solo, en
esta ocasion de violoncelo.

Las voces en general correctas,
cumplen con cierta dignidad con un
cometido complejo que se mueve
entre la coloratura ornamentista de
gran dificultad y la expresividad en
una obra a medio camino entre la
cantata y el drama. En cuanto a la
calidad intrinseca hay que poner re-
paros al bajo y al contratenor, am-
bos con un timbre poco grato. Des-
tacables las dos sopranos, Noemi
Kiss y Anna Hlavenkova, quienes
junto a la direccion y los solistas
instrumentales, constituyen lo me-
jor de una grabacion de indudable
interés. = 1. M. P

varios

Anne Sofie von Otter
meets Elvis Costello

Deutsche Grammophon 4695302. DDD.

S COSTELLC

Las relaciones incestuosas entre
musica clasica y popular siempre
funcionan como curiosidad experi-
mental, pero rara vez consiguen la
trascendencia con que son plantea-
das. En esta ocasion, el cantante y
compositor Elvis Costello, seducido
por la interpretacion de Anne Sofie
Von Otter en La condenacion de
Fausto, fabrica un disco a medias
con la mezzo del cual podria decir-
se que él pone el talento y ella la
voz. Con arreglos microscopicos,
atmésferas que van creciendo a ca-
da escucha y la garganta de Von Ot-
ter en estado natural, For the Stars
recorre nuevas composiciones de
Costello y estandares del pop y el
rock —Tom Waits, Beatles, Beach
Boys...— con un saldo desigual.

Si bien la impactante y deliciosa
mezcla de Broken Bicycles (Waits) y
Junk (McCartney) firman uno de los
momentos mas memorables del al-
bum, la esencia del geniecillo Brian

Wilson se deshace como un terron
de azlcar en una lectura sin chispa
del Don't talk | Put your hands in my
shoulder) de los Beach Boys. Entre-
tenimiento experimental para un
disco amable, delicado y enciclopé-
dico. * David MORAN

Carlos Kleiber in light

musie

Obras de Offenbach, Nicolai, Johann
y Josef Strauss. Varias orguestas y
solistas. GOLDEN Melodram GM
4.0051. 2CD. ADD. (1963-66). DIVERDI.

Carlos Kleiber

in light music
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El primer disco de esta recopilacion
recoge versiones en aleman de dos
operetas de Offenbach, Le fifre en-
chanté, ou Le soldat magicieny Le
mariage aux lanternes, una revision
(de 1857) de la anterior Le trésor a
Mathurin. El ptblico de la Opera de
Diisseldorf, a juzgar por las risas y
aplausos de estos registros en vivo,
disfruté de lo lindo, en buena medi-
da por la vibrante direccion de Klei-
ber. A nivel canoro dan mas satis-
facciones las mujeres que los hom-
bres (sobre todo un Alfons Holte
comun a los dos titulos que roza lo
insufrible). La estimacion del regis-
tro queda comprometida por las ca-
racteristicas de la edicion. Aparte
de la miseria textual, el primer dis-
co dura menos de una hora, mien-
tras que el segundo, con piezas de
Nicolai y la familia Strauss graba-
das en Zurich en 1966 —a destacar
la magica introduccién de Sphéren-
kldnge—, no llega a los 40 minutos.
Hubiera sido preferible presentar
en un CD las operetas con algunos
complementos orquestales y no un
doble album tacafio. * X\. (..

Julian plays Andrew
Lloyd Webber

The Phantom of the Opera, Jesus
Christ Superstar, The beautiful game y
otras obras. J. Lloyd Webber,
violoncelo. A. Lloyd Webber, piano.
Royal Philharmonic 0. Dir.: B.
Wordswaorth. PHILIPS 468362-2. DDD.
(1990-2001).

Asi como los diccionarios y las en-
ciclopedias se actualizan con los
anos, también los discos pueden
ser actualizados para incorporar
nuevas obras. Es el caso del recital
que el violonchelista Julian Lloyd
Webber dedicara a la masica de su
hermano Andrew, autor de musica-
les como Evita o Cats. La seleccion
primigenia de 1989 ha sido amplia-
da con fragmentos de composicio-
nes mas recientes como Whistle
Down the Wind, Sunset Boulevard
v The Beautiful Game, la Gltima
produccion de Lloyd Webber que,
pese a las buenas criticas recibi-
das, ha tenido que bajar el telon
definitivamente un afio después de
su estreno londinense. Con algunas
excepciones —como el enérgico te-
ma de The Phantom of the Opera—
esta compilacion se centra sobre
todo en la faceta mas melodica y
empalagosa del autor, reforzada
por la impecable linea que mantie-
ne su hermano. No hay duda que
Julian Lloyd Webber es un solista
mas que notable, pero hubiera sido
de desear que los arreglos echaran
menos mano del sintetizador y de
la caja de ritmos. * X. (.

The complete
recordings

Sinfonias y Lieder de Mabhler.

C. Studer, R. Plowright, E. Gruberova,
R. Goldberg, T. Allen. Philharmonia
Orchestra. Staatskapelle Dresden.
Dir.: G. Sinopoli. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 471451-2. 15CD. DDD.
(1985-1997).

The Complete Recordings
PHILHARMONIA ORCHESTRA
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Una recapitulacién como ésta hu-
biera parecido un alarde exotico a
mediados del pasado siglo, cuando
Mahler era un compositor practica-
mente marginado de los habitos
concertisticos. Pero los tiempos
cambian, y a veces para bien. El l-
timo tercio del Novecento occiden-
tal recuperé a Gustav Mahler y su
musica, tan rica en pulsiones liricas
como en depresivos abandonos,
tan descoyuntada en su estructura
como intensa en su contenido emo-
tivo, esta ahora al alcance de todas
las fortunas. Mas lo estara ahora,
con este estuche de quince discos
compactos que reune todas las
grabaciones mahlerianas del re-
cientemente desaparecido Giusep-
pe Sinopoli.

En la carpetilla figura la mencién
Edicién para coleccionistas, que
hay que suponer referida a quienes
ya posean otras Versiones que in-
cluyan los textos del canto. De otro
modo no se entiende la incalifica-
ble ausencia de los mismos en el li-
breto que acompana a los sobreci-
tos con los discos: servir todo este
material sin la letra de los poemas
es casi una provocacion. Los articu-
los —en tres idiomas— relativos a
cada una de las obras no sélo no
son compensacion suficiente sino
gue huelen a sarcasmo.

Todas las sinfonias, ordenadas por
su numeracién y no por las fechas
de grabacion, que van desde 1985
(Quinta) a 1995 (Tercera), y con Su-
jecion a los criterios de la Mahler
Society —scherzo de la Sexta colo-
cado en segundo lugar, la Decima
reducida al Andante-Adagio del pri-
mer movimiento sin tener en cuen-
ta reconstrucciones como la de De-
ryek Cooke—; ciclos de canciones
como Das klagende Lied, Kinderto-
tenlieder o Das Lied von der Erde,
con relativas rarezas como las
Sechs friihe Lieder en la orques-
tacion de Harold Byrns y unos Lie-
der eines fahrenden Gesellen que
valora una excepcional interpreta-
cion de Brigitte Fassbaender, cons-
tituyen el contenido de un cofre cu-
vos tesoros seran mas apreciados
con las audiciones reiteradas, aun-
que cueste aceptar sin mas la ver-
sion de Terfel de los Totenlieder o
la poco exaltante ejecucion de Ia
Octava y las insuficiencias de los
solistas vocales en La cancién de la
tierra.

No importa: Sinopoli se implica @
fondo en estas lecturas y la Philhar-
monia Orchestra con sus coros le

sigue con admirable docilidad, al
igual que la Staatskapelle de Dres-
de en la Unica obra que tiene enco-
mendada. Todo un mundo al alcan-
ce de una sola mano. * M. (.

Maria Callas canta
Puccini: La Boheme /
Madama Butterfly /
Tosca / Turandot

Con G. Di Stefano, R. Panerai, E.
Schwarzkopf, T. Gobbi, A. Moffo y
otros. 0. y C. del Teatro alla Scala.
Dir.;: H. Von Karajan, T. Serafin, V. De
Sabata. EMI Classics 7243 5 67798 2 2.
8CD (Vendibles separadamente). ADD.
(1953-1958).
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Después de la edicion integra del
catalogo que Callas legé a EMI,
ahora se presenta un cofre de
indudable atractivo: Maria Callas
canta Puccini, editado en castella-
no —aunque esta lengua se obvia
en el contenido de los cuadernillos
de cada obra— que incluye una de
las mas importantes creaciones de
la cantante, su mitica Tosca, junto
a Giuseppe di Stefano y Tito Gobbi,
dirigida por Victor de Sabata y junto
a los cuerpos estables de La Scala,
para mucho la grabacion referen-
cial de la obray uno de los registros
méas importantes de la historia de
la discografia.

Pero la maravilla de Callas como
Floria Tosca, creacion ideal del rol,
no es la Gnica joya del estuche;
también esta su magistral Cio-Cio-
San, personaje del que dibuja con
trazo firme una evolucion dramati-
ca traducida en un canto inteligen-
te y personal, escuela de interpre-
tacion para generaciones. Junto a
Nicolai Gedda, un Pinkerton de ex-
cepcion, y bajo la histriénica batuta

CLassicy,

de Herbert von Karajan, esta But-
terfly es para muchos una de las
mejores del mercado.

La Turandot de Callas, el tercero de
los registros que incluye esta entre-
ga, es una muestra més de la visio-
naria capacidad dramatica de la so-
prano, aungue muchos hubieran
preferido otros nombres como
acomparfiantes del reparto, pero 1o
cierto es que tanto el Calaf de Eu-
genio Fernandi como la Lib de Eli-
sabeth Schwarzkopf convencen
porque no les falta talento ni entre-
ga. Bajo la atenta batuta de Tullio
Serafin, Callas presenta una princi-
pessa de gelo que da miedo, aun-
que también se deja tiempo para
los guifios de ternura, incluso en
los enigmas.

Siempre hablando de ternura, €so
es lo que brota a borbotones de la
Mimi de Callas, personaje que gra-
bé junto a Giuseppe di Stefano, Ro-
lando Panerai y Anna Moffo, todos
dirigidos por Antonino Votto, otra
grabacion que para muchos es un
comienzo y un final de peregrina-
cion. Su “Sono andati” emociona
hasta al méas duro, porque es la
conclusion de una creacién magis-
tral, a pesar de ese Rodolfo exce-
sivo de Di Stefano. Esta Boheme
—como Turandot, también grabada
en 1958- es el registro que presen-
ta més ruido de fondo, aunque esto
es hilar demasiado fino, ya que el
remasterizado es fantastico en los
cuatro titulos. Callas es siempre un
regalo, en el formato que sea, y es-
te cofre es otra manera de entrar
en el arte de la méas grande de la li-
rica del siglo XX. * L. B.

Maria Callas canta
Verdi: Aida / Un ballo
in maschera / Rigoletto
/ La Traviata /

Il Trovatore

Con G. Di Stefano, R. Tucker, A. Kraus
y otros. 0.y C. de La Scala y Sad
Carlos de Lisboa. Dir: H. Von Karajan,
T. Serafin y otros. EMI Classics 7243 5
67799 2 1. 10 CD (Vendibles
separadamente). ADD. (1956-1958).

CLassics

Cualquier nuevo formato que se eli-
ja para proponer una vez mas el le-
gado discografico de Maria Callas
da motivo a la reflexion. En este ca-
g0, el reunir en un mismo paquete
cinco de las cuidadas reediciones
de 1997 de otros tantos titulos ver-
dianos —en la referencia que figura
en el envoltorio general se habla de
ocho cedés cuando en realidad son
diez— permite, ademas de un ajuste
en el precio, plantearse la contribu-
cion de la Callas a la interpretacion
del repertorio verdiano.

Sin tener una voz que pudiera defi-
nirse como candnicamente verdia-
na, Callas impone el sello de su ca-
tegorfa a todo cuanto intenta. La
evolucion del estado vocal de la di-
va es perceptible comparando es-
tos cinco registros. Dactil y relati-
vamente fresca en Aiday Rigoletto
(agosto y septiembre de 1955), el
instrumento se oscurece y densifi-
ca en Trovatore y Ballo (agosto
septiembre de 1956) para mostrar
va las primeras sefiales de estri-
dencia en la Traviata lisboeta de
marzo de 1958. En todos los casos
su capacidad de identificacion con
el caracter y la vocalidad de los ro-
les es igualmente asombrosa.

La reflexion que estos momentos
privilegiados de la interpretacion
verdiana propician podria extender-
se a otras aspectos. Aun con los
cortes habituales —hoy no serian
admitidos—, la labor de Serafin 0
\otto hacia que la obra llegase al
plblico viva y no momificada como
ocurre a menudo. Von Karajan esta-
ba —entonces— en esa misma longi-
tud de onda y Ghione pasa la maro-
ma con los elementos de que dispo-
ne en el Sao Carlos pero deja que
brillen los cantantes —incluido un
rozagante Piero de Palma— para go-
zo de los que han ido al teatro por
ellos. En este contexto, incluso un
mal canto como el que personifican
Di Stefano o Gobbi —pero, jque per-
sonalidades!— encuentra el camino
del corazén del oyente. Todo ello,
quiza, sera politicamente incorrecto
visto desde la actual perspectiva.
Si, pero, jqué envidia! * M. C

Lipern Actudal
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Opera Overtures

Orfeo ed Euridice, La Traviata, Il barbiere
di Siviglia, Semiramide, L'ltaliana in
Algeri. 0. Filarménico-Sinfénica de
Nueva York. Dir.: A. Toscanini. NAXOS
8.110842. ADD. (1929-1936). FERYSA.

m Great Conduclors « Toscanin

_ﬂgm_ﬁ;eﬁﬁms -

et ol Euridice = La Travista
11 Rarbeere of Sivighia » Ssemiromuide « 1 takana in Slgens
Plélarmmmic-Symptraay Orchestra of dew YVark

Arturo Toscanini

En su serie de grabaciones dedica-
das a Toscanini la presente compila-
cion ofrece la oportunidad de escu-
char todas las tomas que se realiza-
ron con vistas a un posterior lanza-
miento discografico, con las que se
comercializaron en un principio se-
guidas por las alternativas, algunas
de las cuales también se vendieron
como buenas posteriormente. No
deja de ser curioso observar las va-
riaciones en el relieve instrumental,
el tempo y el brio, por citar algunas
de las caracteristicas mas notables,
entre una y otra toma. Para ello, vie-
nen todas ellas sequidas y con sus
respectivas indicaciones. Lo (nico
molesto es oir tres veces seguidas
la danza de los espiritus bienaventu-
rados del Orfeo gluckiano o la ober-
tura del Barberorossiniano, por bue-
nas que sean. A los incondicionales
del director y a los amantes del jue-
go de las diferencias les proporcio-
nara grata diversion. *

ot ]

Obel‘tﬁifﬁa

La scala di seta, Il signor Bruschino,
L'ltaliana in Algeri, Il barbiere di Siviglia,
La gazza ladra, Semiramidey Guillaume
Tell. London Classical Players. Dir.: R.
Norrington. VIRGIN 7243 5 61900 2 3.
DDD. (1991).

Upera et

Dentro de los nuevos lanzamientos
del sello britanico, he agui vez més
un volumen dedicado a las celebé-
rrimas piezas que Rossini compuso
para el inicio de sus 6peras. La di-
reccion eficaz de Norrington pre-
senta lecturas llenas de dinamis-
mo, relieve y estilismo sin fisuras.
Las Interpretaciones se basan en e
estilo antiguo y la orquesta utiliza
instrumentos originales. El resulta-
do es un sonido mas agudo y caren-
te de profundidad, falto de graves,
pero seguramente asi sonaba en la
época. La calidad técnica de la gra-
baci6n ayuda a crear la atmosfera
necesaria. *

3. U

The Pavarotti Edition

Arias y canciones de diversos
autares. Con C. Bartoli, J. Sutherland,
A. Baltsa, M. Caballé y otros. 10 CDs
(Vendibles separadamente) DECCA
470001-470010. ADD.

The

SAVARQET]
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Si hace algunos anos un estuche
dedicado a Pavarotti con dos cedés
se tituld Tutto Pavarott!, éste de
ahora, con diez, podria muy bien
haberse denominado Tuttissimo.
Esta edicion, aparte de ilustrar
cumplidamente la voz y el estilo lu-
minoso del gran Luciano, asi como
algunas de sus desigualdades o ca-
rencias Interpretativas, tiene la
virtud de agrupar por autores o
temas cada uno de los diez discos.
Primero, Donizetti (en varios frag-
mentos con su Sutherland; segun-
do, Bellini-Donizetti-Verdi (Capuleti
en el /ive de La Scala, aria de Po-
llione con dos estrofas, fantastico
en el “A te, o cara”); tercero, Verdi
Volumen | (Luisa Millercon la inter-
vencion del padre, amplia seleccion
de Rigoletto, un “Ah, si, ben mio”
modelo de media voz y legato sin
portamenti, Vespri siciliani en el
original francés), cuarto, Verdi
Volumen Il {con su Otello particu-
lar); quinto, Puccini (La Bohéme con
su Freni v Von Karajan, un “Nessun
dorma” no perteneciente a la gra-
bacién completa); sexto, Puccini y
veristas (tres escenas con Frenl y
una con Caballé); séptimo, primer

volumen de arias (el anti-Pavarotti
de las aras antiguas, una muestra
de su fulgurante /domeneo, bella y
sombria uncion en Pieta, Signore,
agudos rossinianos en el Stabat
Mater y Guillermo Tell); octavo,
Arias Volumen Il (Faust, Carmen vy
Wertheren francés, pero Africanay
Manon en italiano, un Enzo Grimal-
do muy abierto, un gran dio de
L'amico Fritz con Cecilia Bartoli);
noveno, Canciones italianas de
autores operisticos (con el apéndi-
ce de Tosti), y décimo, canciones
populares italianas, un refrescante
y ligero postre para este gran ban-
quete.

Y por si fuera poco, también se
incluye la reproduccion, por prime-
ra vez en CD, del debut discografico
del cantante, en 1964, originaria-
mente un 45 r.p.m., ademas de un
lujoso librito de 76 paginas, rica-
mente Ilustrado y documentado.
Imprescindible para fans. * PP. \.

T. Berganza, E. Berger, F. Corelli,

S. Danco, M. Del Monaco, G. Di
Stefano, N. Ghiaurov, G. Janowitz, F.
Leider, G. London, B. Nilsson, L.
Pavarotti, H. Prey, L. Price, B. Sills, J.
Sutherland, M. Talvela, R. Tebaldi, M.
Teyte y J. Tourel. Arias y canciones de
diversos autores. DECCA 467901-
461920 (Vendibles separadamente).
ADD. 20 CD + CD-ROM.

| ' Beverly
-1

Con una primera entrega de 20 vo-
limenes, DECCA inaugura la nueva
coleccion The Singers, dedicada a
presentar retratos sonoros de
nombres destacados de |a lirica del
siglo pasado contando con su rico
fondo de catélogo y el de compa-
nias relacionadas como WEST-
MINSTER o DEUTSCHE GRAMMO-
PHON. Con algin guifio justificado
hacia el mercado anglosajon, los 20
nombres elegidos constituyen un
atractivo, aunque l6gicamente par-
cial, repaso a la evolucion del arte
canoro. Para reforzar la oferta, cada
disco ofrece informacion multime-
dia accesible a través del ordena-

dor, con discografia, biografia (Ia
misma que la del libreto impreso,
en ocasiones demasiado cercana a
la pura hagiografia), los textos can-
tados con traducciones al inglés,
francés y aleman vy, sobre todo, una
galeria fotografica del cantante en
cuestion. El acceso es simple y di-
recto, aunque el material podria ser
mas abundante.

Mas discutible es el contenido de
cada disco. Repasando los 20 com-
pactos no se sabe si la intencion
era ofrecer un retrato representa-
tivo de cada voz o un simple cajon
de sastre recuperando materiales
dispersos mas o menos conocidos.
En algunos casos, la eleccion de las
grabaciones incluso contradice la
voluntad de homenaje de la serie,
como en el caso de Leontyne Price.
Sin duda Giuseppe Verdi fue uno de
sus autores fetiches, pero el recital
grabado en 1980 con Zubin Mehta
a la batuta, aunque contiene mo-
mentos en los que aun brilla su
suntuoso instrumento, muestra a la
gran soprano lejos de su mejor mo-
mento. El resto del disco apunta
otra molesta tendencia de la colec-
cién: la aficién a incluir piezas sa-
cras de todo pelaje.

Como tarjeta de presentacidon, el
compacto de la mezzosoprano es-
panola Teresa Berganza es inmejo-
rable, con el repertorio ideal para
una voz captada en plenitud, sin
necesidad de recurrir a histrionis-
mos para hacer vibrantes las agili-
dades rossinianas. Imprescindibles
también el volumen de Nicolai
Ghiaurov —ya se sabe que los bajos
suelen estar mas marginados a la
hora de firmar recitales—, seducien-
do en partes iguales en repertorio
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francés y ruso y el del gran —en to-
dos los sentidos— Martti Talvela,
aqui en un repertorio liederistico en
el cual sus profundos recursos ofre-
cen nueva luz a las partituras inter-
pretadas.

E| control y pureza de Gundula Ja-
nowitz en las arias germanicas no
atraeran de igual forma a todos los
plblicos, pero los Cuatro ultimos
lieder de Richard Strauss que
grabara con Karajan son un clasico
imbatible. Después de emborra-
charse de belleza sonora con esta
grabacion, pasar al talante explo-
sivo de Mario del Monaco puede
ser un shock considerable. Los re-
gistros operfsticos muestran la cara
mas conocida del tenor, alifiada con
un par de curiosos Wagner. jPero
nor qué incluir piezas sacras vocife-
radas sin piedad y temas filtrados
por el inclito Mantovani y su or-
questa?

George London también ofrece pie-
zas mas ligeras —por decir algo—
tras una breve seleccion wagneria-
na, pero como minimo el baritono
canadiense tenia un pasado en
Broadway perceptible en estas gra-
haciones. Otra voz wagneriana es
la de Birgit Nilsson, que incluso en
las piezas sacras exhibe una sensi-
bilidad ausente entre muchos de
sus colegas.

Dos clésicos de la factoria DECCA
como Luciano Pavarotti y Joan Su-
therland no podfan faltar a la cita,
pero los dos discos sOn NUEVOS
ejemplos de potpourris sin excesivo
sentido. Un caso similar es el disco
de Franco Corelli, en el que aparece
parte del recital de ddos grabados
con Renata Tebaldi, el volumen de
la cual contiene el resto. Por des-

gracia, la soprano italiana esta ya
aqui en franca decandencia, y se
hace todavia mas evidente al abrir-
se el disco compacto con ejemplos
del extraordinario fulgor de una voz
sin parangon captados en 1943 vy
1951. En todo caso, el volumen
centrado en el tenor es marginal-
mente preferible, ya que exhibe su
estilo expansivo.

Vuelve la nota positiva con Her-
mann Prey, sobre todo por la selec-
cion de Lieder —atencion a un
Brahms prodigioso—, y Beverly
Sills, abordando con fiero impetu
arias francesas. En el disco de Giu-
seppe di Stefano se encuentra toda
la comunicatividad y generosidad
que hizo célebre al tenor transalpi-
no, asi como el precio pagado por
abordar personajes demasiado pe-
sados. Pero también hay hueco pa-
ra rarezas como la Maristella, de
Pietri, Il calzare d'argento de Pizzet-
ti y unas encantadoras canciones
sicilianas.

El dltimo blogue, muy recomenda-
ble, es el dedicado a cantantes his-
toricos, algunos de los cuales no
son materia habitual de antologias.
Quiza mas de uno dudaré ante la li-
gereza chispeante de Erna Berger
por el hecho de que todo este can-
tado en aleman, pero la eleganciay
distincion de Suzanne Danco, el /e-
gato impresionante de Frida Leider
—demostrando que los gritos en
Wagner son sefial de impotencia
canora—, los delicados perfumes de
Maggie Teyte tanto en inglés como
en francés o la versatilidad recita-
listica de Jennie Tourel son serias
tentaciones.

Una coleccion desigual, en definiti-
va, pero con més de un as en la
manga. * \. (..

Teatro Real.
Temporada 2001-02

Fragmentos de Rigoletto, Cosi fan tutte,
Madama Butterfly, Lucia di Lammermoor
y El oro del Rin. Diversos intérpretes.
EMI Classics 557249 2. ADD / DDD.
(1954-96).

(=

EMI. como viene siendo habitual
para el programa del Liceu barcelo-
nés, presenta para la actual tempo-
rada 2001-02 del Teatro Real de
Madrid un disco que incluye frag-
mentos de las Operas mas popu-
lares a representar en el teatro de
la Plaza de Oriente.

Bajo el encabezamiento de Los me-
jores fragmentos de la temporada,
EMI hace uso de su fondo discogra-
fico para ofrecer algunas de las
grabaciones que podrian conside-
rarse referenciales para ilustrar los
momentos mas emotivos de obras
tan populares como Rigoletto, Cos
fan tutte, Lucia di Lammermoor,
Madama Butterfly o El oro del Rin.
Con este propdsito sugieren y pro-
ponen a cantantes igualmente le-
gendarios en los momentos mas
exitosos de sus carreras: Maria Ca-
llas, Alfredo Kraus, Victoria de los
Angeles, Tito Gobbi, Giuseppe di
Stefano, Wolfgang Windgassen,
Beverly Sills y tantos otros, * A. (..

Bachianas Brasileiras
1.4y 5/ A Floresta do
Amazonas / Melodias

Populares

L. Guimaraes, soprana. Rio Cello
Ensemble. N. Matogrosso, voz. J. C.
Assis Brasil, piano y otros. KUARUP
Discos DM 593-594-595.02 (Vendibles
separadamente). DISCMEDI.

VILLA-LOBOS BACHIANAS BRASILEIRAS 1, 4, 5

El compositor brasilefio Heitor Vi-
lla-Lobos, posiblemente el mas fa-
moso e internacional de los autores
sudamericanos, realizd muchas
obras basadas en la conjuncion de
la masica tradicional autoctona con
un lenguaje mas universal de estilo
europeo. La discografica DISCMEDI
presenta un conjunto de tres discos
con parte de su obra, del que hay
que destacar el de melodias popu-
lares por su caracter de compendio
de los otros dos, con la famosa Ba-
chiana N° 5 o las Canciones del
Amazonas.

la intérprete Lleila Guimaraes
muestra un timbre bello, aunque
con mas aires de cantante popular
que lirica, lo que aporta cierta gra-
cia a la interpretacién. A destacar
Modinha, Evocagao o la Cancion
del poeta, en la que la cantante su-
damericana se encuentra mas a
gusto. El dedicado a las Bachianas
es el mas adecuado para los inicia-
dos y la interpretacion es mas sen-
cilla: 1a N° 1 es simple pero precio-
sa, y la N°5, sin ser la intérprete De
los Angeles, est4 lograda en espiri-
tu. A foresta do Amazonas es un
plato méas especial y resulta mono-
tona pese a la envergadura de la
pieza, compuesta para una pelicula
y carente, en parte, de emotividad.
Los instrumentistas acompanan co-
rrectamente v el pianista Assis Bra-
sil sabe compenetrarse bien con su
compariera. El sonido es bueno pe-
ro la informaci6n del cuadernillo es
pobre y s6lo aparece en idioma por-
tugués. * 5. G.

Lucia di Lammermoor

J. Sutherland, R. Greager, M.
Donnelly, C. Grant. Dir: R. Bonynge.
Dir. esc.; J. Copley. Dir. TV: P. Butler.
Opera Australia 1986. ARTHAUS
Musik 100242. 145 m. VOSE. FERYSA.

GRETAND DONIZETTI

Lucia D1
LAMMERMOOR

JAN %HIL!;HIJ MICHARD GEEAGER  MALCOLMDONNELLY
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De las obras que cant6 la estimada
Joan Sutherland bajo las drdenes
de su marido en la Sydney Opera
House, esta produccion exhibe un
equipo de comprimarios aceptables
y calculados para el lucimiento de
la diva, ya en horas bajas pero
manteniendo un nivel vocal todavia
asombroso para sus afos y apoyan-
dose en una magnifica técnica,
buena impostacion y grato color.

La puesta en escena es algo horro-
roso: immovilidad total y tres espa-
cios en la escena aunque todo pasa
en el centro. Entradas y salidas
siempre por el lateral izquierdo de
la pantalla y todos pendientes de |a
batuta de Bonynge, cuyos desig-
nios y los de su esposa son ley en
esta funcion.

De entre los demas artistas, inte-
resados pero pecando de servilis-
mo, se debe destacar al veterano
Clifford Grant: buena voz, aunque
canta muy poco.

Mencion aparte merece la vesti-
menta, mas tipica de una pelicula
de piratas que de un valle escocés.
La carencia de luminosidad resta
interés o belleza al pobre carton-
piedra del decorado, y la imagen se
percibe algo granulada. El sonido
es correcto. El DVD se puede ver
muy bien pero no hace milagros
con masters antiguos y algo dete-
riorados aunque si se nota mejora.
En definitiva, un DVD para verlo
con los ojos cerrados.

.._'1_ [.:r.

R. Alexander, A. Silja, P. Langridge, M.
Baker, M. Davies. London
Philharmonic 0. Dir.: A. Davis. Dir.
esc.: N. Lehnhoff. Dir. TV: D. Bailey.
Festival de Glyndebourne, 1989.

ARTHAUS Musik 100208. 118 m. VOSE.
FERYSA.
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El ciclo Janacek que Nikolaus Lehn-
hoff dirigiera escénicamente en
Glyndebourne ha sido uno de los
mas destacados hitos de la historia
reciente del festival britanico. Uno
de sus frutos, £/ caso Makropoulas,
llegd la temporada 1999-2000 al
Gran Teatre del Liceu y ahora en
formato DVD reaparece esta mag-
nifica Jenufa, compartiendo una de
sus protagonistas, Anja Silja.

Con su voz penetrante y sus inmen-
SOS recursos dramaticos, la sopra-
no alemana ofrece una Kostelnicka
de impresionante conviccion, de-
maostrando con hiriente intensidad
como la combinacién de orgullo vy
amor protector puede llevar al cri-
men. La inclusién del aria del pri-
mer acto —se ofrece la version ori-
ginal de la partitura— ayuda a ofre-
cer un retrato mas completo que
culmina en un segundo acto con-
movedor.

A su lado, la Jenufa de Roberta
Alexander convence por su natura-
lidad y fervor, consiguiendo la sim-
patia necesaria para una de las he-
roinas mas entranables de todo el
repertorio.

El tenor Philip Langridge es un Laca
maduro, que esconde tras sus ata-
ques de ira un trasfondo de gran
humanidad, en contraste con el
Steva apropiadamente vacuo de
Mark Baker. Unos secundarios sin
macula, un coro magnifico y una or-
questa expansiva siguen sin la me-
nar vacilacion la direccién musical
ardiente y apasionada de Andrew
Davis.

La puesta en escena, a cargo de
Nikolaus Lehnhoff, se mueve en-
tre una sutil estilizacién y un ajus-
tado naturalismo que, por suerte,
no cae en ninguna ocasion en la
simple postal folclérica. La direc-
cion de actores es de un detallis-
mo extremo y con logros uniforme-
mente excelentes que superan
con creces la dura prueba de la
proximidad de la camara dirigida
por Derek Bailey. * X (.

Don Giovanni

C. Siepi, E. Griimmer, L. Della Casa,
0. Edelmann, A. Dermota, W. Berry,
E. Berger, D. Ernster. 0. F. de Viena.
Dir: W. Furtwéngler. Dir. esc.:

H. Graf. Realizacion: P. Czinner.
Festival de Salzburg, 1954.

DEUTSCHE GRAMMOPHON
073 019-9. 177 m. VOSE.

CESARE SIEPT - DESZO ERNSTER
ELISABETH GRUMMER - ANTON DERMOTA
LISA DELLA CASA - OTTO EDELMANN
ERMA BERGER - WALTER BERRY

(HOR DER WINTR TTARTTOMR

WIENER PHILHARMONIKER
WILHELM FURTWANGLER

parnibaml

tl pase a formato DVD del rico fon-
do de la productora RM Associates
motiva que algunos titulos, distri-
buidos ya en video, tengan un pron-
to traslado al nuevo medio digital.
Es también el caso de la filmacion
de la reposicion de Don Giovanni
en el festival de Salzburgo de 1953,
si bien hay que sefalar que entre
dicha edicion y esta version filmada
hay algunos cambios, especialmen-
te referidos a los cantantes. Se per-
dio con tal trasiego la Donna Elvira
de Elisabeth Schwarzkopf, aunque
se gano con Lisa della Casa, voz
mozartiana ad hoc de los anos 50.

La escenografia realista envuelta
en la monumentalidad del Felsen-
reitschule de Salzburgo fue repro-
ducida en el estudio de filmacion y
se pudo contar con la presencia del
maestro Furtwéngler, que falleceria
poco después. Curiosamente la
grabacion se inicia con una larga
toma de su cuello mientras dirige
con gran empaque la obertura, que
suena, no podia ser menos, muy
sinfénica, con ribetes beethovenia-
nos. Sin embargo, a medida que
avanza el drama jocoso en dos ac-
tos se percibe su mejor pulso con
Don Giovanni y la misica de Mo-
zart, adaptandose a las diferentes
atmdsferas de la pieza, desde las
mas festivas a las mas dramaticas.
Si el enfoque contundente y solem-
ne de “Furt”es ya suficiente mérito
para recomendar el visionado de
esta opera filmada, el elenco de in-
terpretes es de lo mejor de la com-
paiiia de la Opera de Viena de la in-
mediata postguerra. Contar con
comprimarios de la talla de Otto
Edelmann (Leporello), Walter Berry
(Massetto), Erna Berger (Zerlina) v
el cavernoso bajo Deszo Ernster
(Commendatore) es ya un lujo, pero
si las primeras figuras son Elisa-
beth Griimmer (Donna Anna), Lisa

della Casa (Donna Elvira), Anton
Dermota (Don Ottavio) y se tiene en
el rol titular a uno de los mejores
tenorios del siglo XX, Cesare Siepi,
la referencia es absoluta.

Todos se implican no sélo canora-
mente, sino también como actores,
algo siempre fundamental en la
opera, pero que en Mozart es mas
iImportante si cabe. La calidad de la
imagen y del sonido de la época es-
ta puesta al servicio de la expre-
sion dramatica de las situaciones v
estados animicos. Un auténtico
festin mozartiano. = J. S.
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LaGioconda

ol el o

E. Marton, P. Domingo, L. Semchuk,
M. Manuguerra, K. Rydl, M. Lilowa.
0.y C. de la Opera de Viena. Dir.:

A. Fischer. Dir. esc.: F. Sanjust. Dir. TV:
H. Kach. Viena, 1986. ARTHAUS Musik
100232. 169 m. VOSE. FERYSA.

Vaya por delante que el progreso
tiene sus limites: este DVD, proce-
dente de una grabacion de televi-
sion de 1986, aporta poco en cuan-
to a calidad de imagen y sonido se
refiere. Se trata, pues, de un simple
video con el sofisticado soporte di-
gital. Y poco més. Por si fuera poco,
hay un par de /apsus imperdona-
bles en lo que atafe a sincronia, de
modo que movimiento de labios v
pista sonora no coinciden, con lo
que uno no deja de ruborizarse ante
los avances de una técnica que po-
dra servir para el cine de las ma-
Jors, pero que el operdfilo tardara
en degustar.

Queda, eso si, la funcion de La Gio-
conda en la Opera de Viena, con un
trio de reinas y un as. Ellas son tres
grandes senoras como la incon-
mensurable Gioconda de Eva Mar-
ton —a la sazon ilustre intérprete
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del rol titular en todo el mundo—, Ia
portentosa Laura de Ludmila Sem-
chuk y la sobresaliente Cieca de
Margarita Lilowa, a pesar de la
brevedad del rol. El as no es otro
que Matteo Manuguerra, Barnaba
para la historia y que aqui justifica
—tanto en lo vocal como en o esce-
nico— las diversas teorias que
apuntan hacia el maléfico persona-
je como el antecesor directo de Ya-
go. Pura maldad al servicio de un
arte mayusculo.

Placido Domingo se queda con el
rey de bastos o, si se prefiere en
esta confrontacion ludépata, con el
comodin. Rey de bastos porque, a
pesar de su carreron, el tenor ma-
drilefio topd sin remedio con Enzo:
su salida es fatal y no mejora de-
masiado en el primer acto, mien-
tras que aguanta como puede en el
segundo. Tercer y cuarto acto, por
fortuna, son mucho mas comodos
para su voz, y de ahi el papel de co-
modin, relegado a lo escénico, con
no pocos amaneramientos.

Lo dicho: ellas juegan y ganan, em-
pezando por una Eva Marton en es-
tado de gracia y con un “Suicidio!”
estremecedor. Ludmila Semchuk,
por su parte, acent(a su papel de
victima —criterios del director de
escena, Filippo Sanjust— con una
delicada prestacion, llena de mati-
ces, al lado de Margarita Lilowa,
que de ciega no tiene nada —jay,
esos primeros planos!—, pero que
canta de maravilla.

Adam Fischer dirige sin excesiva
nersonalidad a los filarmonicos,
mucho mejor en su faceta orquestal
que coral, mientras que el ballet ti-
tular configura una Danza de las
Horas mas bien pobre.

La escenografia y la direccion esce-
nica son de Filippo Sanjust, con cri-
terios un tanto estancos, con previ-
sibles recursos y con no poco car-
ton-piedra. También se ve un tanto
acartonado el vestuario realizado
por Alice Maria Schlesinger, que no
se luce demasiado y que comete al-
gin que otro anacronismo, sobre
todo en cuanto a los figurines de
los bailarines.

La realizacion televisiva de Hugo
K&ch es pobre y poco imaginativa,
con excesivas angulaciones que
descubren a comparsas y solistas
entre bastidores y con fallos en el
audio, como las continuas interven-
ciones del apuntador, que, injusta-
mente —se le oye de principio a
fin—, no figura en los créditos de |a
produccién. * I. R.
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Madama Butterfly

M. Freni, P. Domingo, C. Ludwig,

R. Kerns, M. Sénéchal. Wiener
Philharmoniker. Dir.: H. Von Karajan.
Dir. esc. y cinematografica:

J. P. Ponelle. 1974 DECCA 071404-8.
144 m. VOSE.

Puccini

MMiadama
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Mirella Freni - Plicido Domingo - Christa Ludwig

armemnker © Herbert von Karajan
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Cuando Herbert Von Karajan, Jean-
Pierre Ponelle, Mirella Freni, Chris-
ta Ludwig y Placido Domingo se
unieron para realizar esta produc-
cion cinematogréafica en 1974, el
escandalo llego con la, entonces,
polémica produccion ideada por el
mitico director de escena, que no
dudd en vestir a la geisha de ropa-
jes norteamericanos dejandole el
pelucon japonés. A ello se unio la
utilizacion de recursos cinemato-
graficos como racconti, elipsis 0 Ca-
mara lenta.

El retrato de esta maravillosa histo-
ria de amor, sin embargo, es de una
calidad tal que, a casi treinta anos
de la produccién, el montaje no so-
lo ha ganado con el tiempo —los afi-
cionados ya han visto a Butterfly
suicidarse de muchas maneras—,
sino que ha pasado a convertirse
en referencial tanto estetica como
musicalmente. Mirella Freni —cuya
eleccion en este cast no paso desa-
percibida, ya que la Butterfly de
aquel entonces era Renata Scotto—
nunca quiso interpretar a Cio-Cio
San en un teatro porque, decia, la
emocion que le inspiraba el drama
de la chiquilla le impediria acabar
la funcion. Pero su voz, espléndida
desde todo punto de vista en 1974,
recrea una de las mas sentidas, es-
tudiadas y bien asimiladas versio-
nes del papel, apoyada con genero-
sidad por un Von Karajan genial co-
mo siempre, aunque sus tempi lan-
guidecen en muchos momentos;

pero él, como pocos, sabia hacer
teatro —en este caso cine— musical.
Domingo es un jovial y efectivisimo
Pinkerton y Christa Ludwig todo un
lujo como Suzuki. El Sharpless de
Robert Kerns no esta a la altura vo-
cal de sus companeros y el Goro
encarnado por Michel Sénéchal es
una completa clase de interpreta-
cion. * Pablo MELENDEZ-H.

L_a (Cenerentola

C. Bartali, R. Giménez, E. Dara,
A. Corbelli, M. Pertusi. Houston
Symphony. Dir.: B. Campanella.
Dir. esc.: R. De Simone. Dir. TV:
B. Large. Houston, 1995. DECCA
071444-9. 164 m. VOSE.
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Bartoli - Dara - Giménez - Corbelli < Pertus 'i..'qlltr-.1|'|.'|i|

Hotston Gieansd Opera « Directed for video by Brian Large
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Dentro de la discrecion con gue van
saliendo al mercado los nuevos
DVDs dedicados a la 6pera, y espe-
cialmente aquellos que pueden
considerarse que tienen un verda-
dero interés o relieve, parece que a
los aficionados les va llegando al-
guna alegria que otra. En esta oca-
sion se trata de la obra maestra
rossiniana, La Cenerentola, en una
produccion igualmente maestra
procedente de la Opera de Houston
de 1995.

Roberto de Simone construye un
escenario practicamente Gnico, un
giratorio que va mostrando diferen-
tes perspectivas y creando sucesi-
vas atmosferas hasta dar la impre-
sion de que se estd asistiendo a
una opera dentro de una opera, en
la que la actuacion de los persona-
jes esta aquilatada al milimetro y
de cuyos protagonistas no se sabe
bien qué admirar mas, si sus dotes
escénicas 0 vocales. El juego de
miradas de Bartoli, Dara y Corbelli
es antologico, perfectamente cap-
tado por la magia de las camaras

de Brian Large, que firma uno de
sus mas excepcionales trabajos.

Si Bruno Campanella dirige de for-
ma auténticamente rossiniana, con
unas sutilezas, matices y claroscu-
ros espectaculares —el comienzo de
la Gpera es ya toda una definicion—
los cantantes no lo pueden hacer
mejor. ;jPerfecto? Posiblemente.
Bartoli esta maravillosa por lumino-
sidad timbrica, estilo, /egato, niti-
dez en la coloratura y fraseo,
frescura y... jqué mas? A ello le
anade una presencia escénica Irre-
prochable. Enzo Dara exhibe una
técnica y musicalidad excepciona-
les con una irresistible vis comica.
Corbelli es un maestro en Dandini,
variadisimo en los acentos y con un
canto morbido, homogeneo y muy
sequro en los agudos. Michele Per-
tusi restituye al personaje de Alido-
ro su auténtica personalidad vy
porte, con una asombrosa messa di
voce. Raul Giménez demuestra en
el aria del segundo acto su gran
clase como cantante.

Finalmente, resefar la magnifica
intervencion del coro para rematar
una velada inigualable. Imprescin-
dible. * . GARCIA-ROSADO

Tancredi

B. Manca di Nissa, M. Bayo,

R. Giménez, |. D’Arcangelo. C. y 0.
de la Radio de Stuttgart. Dir.: G.
Gelmetti. Dir. esc.: P. L. Pizzi. Dir.
TV: C. Viller. Festival de
Schwetzingen, 1992. ARTHAUS
Musik 100206. 166 m. VOSE. FERYSA.
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TANCREDI

Bermudeiie Sunea di Meinsa
Mariu Hayo
Radis Symphin s Oeehostrr Stutigars
Chimnluigl Geliseili:
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Siguen pintando oros en las ultimas
salidas al mercado de DVDs. Se tra-
ta, en esta ocasion, de Tancredi. una
de las Operas mas bellas y conmo-
vedoras del repertorio de Rossini
que ademés tiene el acierto de vol-
ver a una antigua tradicion al incluir
los dos finales, el tragico y el feliz.

{ pera Adctual
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La produccién procede de Pesaro,
del verano de 1982 firmada por Pizzi,
y recogida para esta grabacion en el
Festival de Schwetzingen en 1992.
Pizzi sit(ia a los personajes sobre un
decorado practicamente fijo delimi-
tado por dos columnas y un fondo
abierto, mar por el que aparece la
barca que transporta al protagonis-
ta. Aparecen los caballos tan queri-
dos por el director escénico, asi co-
mo un vestuario de gran vistosidad y
riqueza; todo ello iluminado bellisi-
mamente y filmado con gran imagi-
nacion y puleritud por Claus Viller.
Los cantantes estan todos a un gran
nivel, empezando por Bernadette
Manca di Nissa, una protagonista
de voz célida, rica en arménicos y de
amplia linea vocal. Maria Bayo se
expresa con una voz exquisitamente
timbrada y radiante que contrasta
admirablemente con la mezzo, y da
al personaje de Amenaide una gran
penetracion psicoldgica. Rall Gimé-
nez compone un Argirio de una pie-
za, superando las extremas dificul-
tades que presenta en la zona agu-
da. lidebrando D"Arcangelo pone en
primer plano un personaje secunda-
rio como es Orbazzano por su gran
voz y capacidad de comunicacion.
Gianluigi Gelmeti dirige con gran
Inspiracion e intensidad dramatica
arropada de transparente delicade-
za e incluso un punto de fantasfa.
Magnificas las intervenciones del
coro. Un bello espectaculo en todos
los sentidos. * I G.-R.

Der Rosenkavalier

F. Lott, A. S. Von Otter, B. Bonney, K.
Moll, G. Hornik. C. y 0. de la Opera de
Viena. Dir.: C. Kleiber. Dir. esc.: 0.
Schenk. Dir. TV: H. H. Hohfeld. Viena,

1994. DEUTSCHE GRAMMOPHON
073008-9. 2DVD. 193 m. VOSE.

FELICITY LOTT - ANNE SOFIE YON OTTER
BARBARA BONNEY

KURT MOLL - GOTTFRIED HORNIK

CHOR UND ORCHISTER DER WILNER STAATSOPER
CARLOS KLEIBER

Besed on @ stege production by Otte Schenk

Upera Actual

De auténtico monumento lirico
puede calificarse esta produccion
de HRosenkavalier de Richard
Strauss que ahora llega en sopor-
te DVD con la calidad sonora y vi-
sual que este medio permite. La
produccion original de Otto
Schenk tenia ya 26 anos en el mo-
mento de realizar esta grabacion,
pero sin embargo conserva la mis-
ma elegancia y pulcritud de enton-
ces, Yy, sin embargo, lamentable-
mente el realizador de la toma te-
levisiva, Horant H. Hohfeld, no ha
sabido captar, asi como tampoco
el momento histérico que estaba
grabando —;cémo no se encargo
este trabajo a Brian Large?—: Po-
dria haberse convertido en un do-
cumento historico también para la
television.

Carlos Kleiber y los masicos vie-
neses muestran una extrema vita-
lidad que se traduce en un sonido
realmente suntuoso gracias a una
compenetracion que raya la per-
feccién. Otro tanto puede afirmar-
se de lo que ocurre en el escena-
rio. La Condesa alcanza con la so-
prano Felicity Lott alturas de ele-
gancia que parecian propias de
otros tiempos; matices, claroscu-
ros, acentos exquisitos... jUna
Inagotable fuente de placer!
Anne Sofie von Otter le da una ré-
plica ingenua y encantadora a la
vez, que llena de seduccién con un
fisico totalmente creible. Barbara
Bonney, por su parte, cumple con
exito en su rol de Sophie, aunque
a la soprano le falta una chispa de
relieve. EI Baron Ochs de Kurt
Moll estéa espléndidamente carac-
terizado, aunque posiblemente
pudiera dar mds de si en otras
ocasiones. El resto del elenco
cumple con bastante correccion
sus respectivos cometidos a ex-
cepcion del cantante italiano, el
Unico lunar de la produccién.

A pesar de ello, ningtin amante de
la Opera deberia perderse este
DVD.. * F. G.-R.

B. Terfel, B. Frittoli, R. Frontali, K
Tarver, D. Rancatore, B. Manca di
Nissa. 0.y C. de |a Royal Opera
House. Dir.: B. Haitink. Dir. esc.: G.
Vick. Dir. TV: H. Burton. Covent
Garden, 1999. OPUS ARTE DA 0812 D.

157 m. Subt. Inglés, Francés y Alemén.
FERYSA.
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A finales del afio pasado se lanz6 al
mercado europeo el DVD de la po-
lémica produccion que suponia la
reinauguracion de la reastaurada
Royal Opera House del Covent Gar-
den de Londres (diciembre de
1999), en la que un Bryn Terfel en
plenitud de facultades se metia en
la piel de Sir John Falstaff para
convertirse en el heredero de los
grandes intérpretes del famoso
cornudo. El baritono galés estd
magnifico tanto dramética como
vocalmente, trazando una versién
arrolladora.

La vision de Vick es muy interesan-
te, extravagante pero divertida y
llena de ideas, aungue el exceso de
colores puros en la escenografia y
en los vestuarios —anteriores a la
dltima escena, toda en blanco y
azul-, méas que en un homenaje al
comic, parece teatro infantil (ob-
viando los contenidos y la orgia fi-
nal, claro esta). Pero por mucho que
el gordo ensefie sus verglienzas, no
hay para tanto escandalo.

El reparto es de primera —especial-
mente |las prestaciones de Roberto
Frontali, Bernadette Manca di Nis-
sa y Barbara Frittoli—, pero lamen-
tablemente la utilizacion de micré-
fonos ambientales y no inalambri-
cos personales hace que las voces
muchas veces pierdan brillo y pro-
yeccion, especialmente en las es-
cenas de conjunto, una fallo imper-
donable para la prestigiosa BBC.
En todo caso, quienes no gusten de
la produccién pueden cerrar los
0jos y quedarse con la espléndida
version musical firmada por un Ber-
nard Haitink lleno de energia,
realmente una de las mejores del
momento, con el nervio del directo
y en una realizacion técnica asom-
brosa. El hecho de ser un DVD de
Ultima generacion también desta-
ca, ya que, ademas de la Opera

—€s0 8i, sin subtitulos en espaniol—,
se incluyen una interesante sinop-
sis narrada por James Naugthie, un
comentario de Bernard Haitink, una
entrevista con Bryn Terfel, otra con
Graham Vick y un interesante re-
portaje al equipo del Covent Gar-
den que trabajo en esta reinaugura-
cion, con un paseo por las moder-
nas instalaciones. = P> M.-11.

Otello

J. Vickers, M. Freni, P. Glossop. C. de
la Deutsche Oper. 0. F. de Berlin. Dir,
Dir. esc. y Supervisor artistico: H. Von
Karajan, Realizacion: R. Benamou.
1974. DEUTSCHE GRAMMOPHON
073006-9. 140 m. VOSE.
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Basandose en una produccidn suya
de la Deutsche Oper berlinesa, Von
Karajan llevé al cine esta obra
maestra verdiana contando con un
Jon Vickers todavia en espléndida
forma, con una Mirella Freni espec-
tacular y con el retorcidisimo Yago
de Peter Glossop, que sin ser un de-
chado de virtudes por su estado vo-
cal, si consigue profundizar en este
fascinante rol, engendro del mal.
Vickers brinda toda la energia ne-
cesaria al personaje, aunque sus
agudos le pesan y su canto no
siempre fluye con energfa, ademés
de que el doblaje no es lo suyo; sus
movimientos, sin embargo, son de-
masiado teatrales, cayendo por
momentos en su propia parodia, co-
mo en la electrizante escena final
del segundo acto. Freni nunca fue
famosa por ser una buena actriz,
pero aqui esta suficientemente
convincente, un detalle insignifi-
cante s Se compara con Su inmen-
sidad vocal, en plena forma y en el
mejor momento de su primera ma-
durez.

Von Karajan plantea un realismo ci-
nematografico propio de peliculas
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de accion de los anos cincuenta, lo
que brinda un excelente juego esté-
tico a la partitura, enmarcado en la
siempre realista escenografia de
George Wakhevitch y en los magni-
ficos vestuarios que firma &l mismo
en colaboracion con Jeanne Renuc-
ci. La remasterizacion de la graba-
cién analdgica original es excelen-
te, lo mismo que la calidad visual.
En todo caso, un goce mas musical
que cinematografico. * P. M.-H.

M. Horne, S. Patterson, K. Kuhimann,
S. Walker, J. Gall, W. Matteuzzi, K.
Langan. 0.y C. de la Opera de San
Francisco. Dir.: R. Behr. Dir. esc.: P. L.
Pizzi. Dir. TV: B. Large. ARTHAUS
Musik 100210. 147 m. VOSE. FERYSA.

L2424

OPERA
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FURIOSO.

La produccion de Pier Luigi Pizzi de
Orfando Furioso (1727) de Vivaldi
fue concebida Inicialmente para
Verona en el afio 1979. Con leves
retoques llegé a la Opera de San
Francisco diez anos mas tarde,

siendo entonces filmada para su re-

procesado en video por RM Asso-
ciates. Ahora le toca el turno a su
pase a formato DVD y con ello esta
opera barroca gana en interées, ya
que la larga sucesion de recitativos
y arias da capo que es toda 6pera
seria italiana del siglo XVIII puede
ser mejor entendida gracias al sub-
titulado en varias lenguas, entre
ellas, la espanola.

Gran ventaja supone también la i-
bre eleccion de pistas, pudiendo los
que soporten poco los recitativos
secos, saltarselos a fin de conse-
guir una buena continuidad musi-
cal, aunque con ello se pierda parte
del hilo argumental.

Aparte de esto, el fino esteticismo
psicoldgico del director de escena,
con fondos monumentales en blan-

iura y Deporte 201

co y dorados y lujoso vestuario de
epoca que reconstruye en parte el
movimiento escénico de los can-
tantes de aquel tiempo, envuelve
lujosamente una funcion de gran
nivel canoro.

Marilyn Horne es un Orlando heroi-
co y triunfante sobre los escollos
de la agilidad. Ella es por tempera-
mento la auténtica diva de la no-
che, y logra el milagro de hacer
creibles las visicitudes por las que
atraviesa su personaje. Ademas,
cuenta con un elenco que no le va a
la zaga en adecuacion canora y es-
tilistica, como es el caso de la Alci-
na de la mezzosoprano Kathleen
Kuhlmann, voz lirica en compara-
cion a la de mezzo-contralto de la
Horne, pero con gran amplitud de
registros.

Susan Patterson es una Angélica
dulce y de voz bien proyectada, lo
mismo que el tenor William Mat-
teuzzi, perfectamente comodo en el
rol de Medoro. Tal vez el Gnico lu-
nar de la velada de bel canto barro-
co sea el contratenor que encarna a
Ruggiero, Jeffrey Gall, no muy insu-
frible, pero con una emision des-
controlada en el canto en forte.
Randall Behr logra que desde la
parte orquestal la fiesta sea com-
pleta, con una lectura puesta al
servicio del acompanamiento de
los solistas.

Opera barroca espléndidamente
vestida en lo escénico y lo canoro,
favorecida por la belleza e inteli-
gencia del montaje de Pizzi y unos
cantantes en estado casi de gracia
vocal. * |. S

Maria Callas

(1DVD: La Callas... Toujours+3CDs:
Lyric & Coloratura Arias - Verdi Arias |
- Callas a Paris I). Con varias
orquestas y directores. EMI Classics
7243 5 67733 0 1. Compilacion; 2001.

Una vez mas el sello EMI regresa al
mito de la 6pera del siglo XX pre-
sentando un producto de lujo, que
reline en un mismo pack tres discos
compactos y un DVD que, en con-
junto, realizan un retrato acucioso
de Maria Callas. El primer CD inclu-
ye arias de Adriana Lecouvreur,
Andrea Chénier o Mefistofele, pero
también de Lakmeé y de El barbero.
El sequndo se sumerge en el mun-
do verdiano para concluir con otro
de arias francesas.

El DVD es el del reportaje titulado
La Callas... Toujours que incluye el

debut de la diva en Paris en 1958,
ya comentado en OPERA ACTUAL
47. Ademas, se incluye un com-
pleto cuadernillo con los textos de
todas las arias profusamente ilus-
trado con fotografias, muchas de
ellas inéditas. Un regalo perfecto e
imprescindible para los callasianos
de corazon. * P. M.-H.

== ) =

ANGEL 7243 4 92526 9 1. 89 m. EML.
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Tenia razon Pablo Meléndez-Had-
dad cuando, en su resena del DVD
One night in Eden (OPERA ACTUAL
41), definia a Sarah Brightman co-
mo un producto kitsch propio de los
tiempos que corren. Pues bien, La
Luna es mas de lo mismo, s6lo que
corregido y aumentado. Hay que
matizar: corregir lo incorregible es
dificil, por lo que cabria hablar de
redundancia y aumento.

Lo primero porque la indefinible e
inclasificable show star britanica
parece no escarmentar entre tanta
bazofia e insiste en presentarse co-
mo una falsa diosa, elevada a los
altares de la mediocridad plimbea
y envuelta en celofan barato. Y, cla-
ro, los rayos catodicos ponen en
evidencia el soufflé y las trampas
que esconde esa senora de los ho-
rrores. Lo de aumentado tiene que
ver con la generosa duracion del
DVD, con més de noventa minutos
live y otros tantos de extras, con
entrevista incluida.

Los pelos del sufrido televidente se
van erizando a medida que avanza
el DVD, hasta que uno se ve obli-
gado a parar cada media hora para
tomar un poco de aire fresco. El
muslo ebarneo de Sarah Brightman
emerge, desafiante, de 1a raja de
su falda de cuero, en un comprome-
tido plano medio. Ella, toda ella,
avanza hacia una plataforma mavil

que sube y baja cual deus ex ma-
china y empieza el espectaculo. La
voz pequena, melosa y pegajosa de
la ex sefora Lloyd-Webber empieza
su ritual new age con sus peculia-
res versiones de temas ajenos, has-
ta el cénit de un “Nessun dorma”
que parece ser el no va mas de la
susodicha, ya que repite su pecado,
a juzgar por la resena de Meléndez-
Haddad (por cierto que el libreto
habla de “Music & Lyrics™ del mis-
mo Puccini). La pronunciacion del
italiano tampoco tiene desperdicio,
y uno evoca el espiritu de Susan
Alexander, la sufrida segunda se-
fiora Kane de la pelicula de Orson
Welles.

Claro que tampoco hay que dese-
char el Hijo de la luna del espanol
José Maria Cano, reconvertido aqui
en Higo (sic) de la luna, merced al
arte de Sarah Brightman. Lo de
Lloyd Webber debi6 de terminar
bien, porque se aprovechan seis te-
mas del millonario compositor para
adornar el pastel. Bob Fosse debe
de estar removiéndose en su tumba
ante la frivolidad a la que se ha lle-
gado en materia de espectaculo
musical.

Claro que, atendiendo a las modas,
el show de Sarah Brightman es un
mal menor en el marasmo de fan-
tasmas de la dpera, jorobados de
Notre Dame, fullmontysy otras lin-
dezas que han convertido un géne-
ro muy concreto y loable en objeto
de consumo rapido, a modo de co-
mida rapida mediatica. La mejor
opcion es tomarselo con sentido
del humor.

o I L

S 77 AT L
Berliner Philharmoniker. Dir.: H. Von
Karajan. EMI Classics 7243 4 92397 9
1. (1975) 2001.
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Pese a las muchas grabaciones que
existen de la masica de Wagner,
EMI conjuntd, en un vinilo, el arte
de uno de los mayores genios de la
humanidad con un compatriota su-
yo y uno de los mayores genios de
la direccién. El resultado fue bri-
llante y ahora se rescata para otor-
garle todo el esplendor que se de-
Sea para esta musica.

Se presentan tres opciones de au-
dio: |a estereofonica, que tiene ma-
yor dinamismo y brillo que un CD
convencional; la opcion de cuatro
canales, que recrea la sensacion
del estudio de grabacion con un so-
nido envolvente bien conseguido; y
la tercera, que es la mas impactan-
te y lograda, la del Dolby Digital
5.1, que presenta la masica como Si
se estuviese en el lugar del direc-
tor. La potencia, el dinamismo, el
relieve, el brillo de los agudos, la
separacion de instrumentos, por ci-
tar algunas cualidades, justifican
su aparicion. Es espeluznante oir
algo asi a casi treinta anos de su
grabacion. La direccién de Karajan,
solemne y espectacular, pero lirica
y rica en matices y sin concesiones,
es estupenda y la orquesta respon-
de a lo que el maestro propone do-
tando a la misica de empaste y vi-
veza. En |a parte del Venusberg se
aprecia la intervencion de un coro
cuya Identidad no se especifica.
Atencion a la oberturas del tercer
acto de Lohengrin, Holandés o Los
maestros cantores. Inyecciones de
pura adrenalina. * S. (.

libros

= LT 15 L kS s e
Ed. Robinbook. MA NON TROPPO,
Barcelona, 2001. 188 p.

introduccion a la dpera

. binseppe Verdi
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tl quinto volumen de esta interesan-
te colecci6n estd dedicado a Don
Carlo de Verdi, y muchos aficiona-
dos agradeceran que una persona
de |a autoridad de Roger Alier se ha-
ya adentrado por ellos en los veri-
cuetos que rodean a esta apasio-
nante obra. Los apartados en que se
divide el volumen son Personajes y
accion, Giuseppe Verdi y Don Carlo,
Aspectos musicales, Sinopsis argu-
mental, Libreto y comentarios musi-
cales, Glosario de términos musica-
les en uso en la época, Cronologia
verdiana y Discografia comentada.
Todo ello estd expuesto de forma
asequible, amena y clarificadora.
Unicamente un minimo reparo, y es
el de que dos de los apartados —€l
estreno de la obra y el glosario— no
se cifien del todo a lo anunciado.
Especialmente interesantes resul-
tan el esclarecedor andlisis de las
Inexactitudes histéricas de la 6pera
v el de las diferencias entre el texto
de Schiller y la épera de Verdi, o en-
tre las versiones francesa e italiana.
La sinopsis argumental es mas deta-
llista de lo habitual y revela algunos
aspectos poco conocidos de la ac-
cion, mientras que el libreto, en la
version italiana de Zanardini y De
Lauzieres, se ofrece también con
una fiel y casi literal traduccion al
espanol, acompanada de ilustrati-
VOS comentarios.

La cronologia comparada de Verdi y
Su época es pertinentemente ilus-
trativa y la exhaustiva informacion
y el minucioso anélisis se comple-
tan con la discografia que comenta

con agudeza y claridad Marc Heil-
bron. * P. N.

= i e —————— o= = — P
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Ed. Robinbook. MA NON TROPPO.

Barcelona, 2001. 303 p.

s “fﬁﬂ-uﬂ
-. Chﬂlk[]vgklnf
; R
Simon Mllﬂt‘._l‘f

Aunque los estudios biograficos so-
bre la controvertida figura de Piotr
llich Chaikovsky empiezan a formar
legién, el hecho de que sean muy
pocos los traducidos al espariol ha-
ce gue la aparicion de este libro en
el mercado nacional revista un
indiscutible interés.

;Lo justifica la lectura? Para un lec-
tor ocasional, quiza si. Para un me-
|6mano, menos. Tributario —y se no-
ta mucho— del epistolario del com-
positor, el autor de este volumen
lleva de la mano al lector a través
de un recorrido que, casi sin pau-
sas, va desde las circunstancias fa-
milares de Chaikovsky a sus multi-
ples viajes, desde la puntual rela-
cion de sus lugares de veraneo a
los estrenos de sus principales
composiciones, husmeando con es-
pecial insistencia en todo lo rela-
tivo a su orientacion sexual y dedi-
cando un Ultimo apartado a especu-
lar sobre las causas de su muerte,
sopesando alternativamente las hi-
potesis del suicidio apuntada por
Alexandra Orlova en 1978 y la méas
divulgada del célera defendida por
la mayoria de autores, con Jacques
Brenner cerrando el censo.

No es una obra complaciente como
la de su hermano Modest o la més
reciente de Viadimir Volkov —ningu-
no de estos autores, por cierto, fi-
gura en el apartado Otras lecturas
del escueto indice—, pero tampoco
se aparta mucho de la narracion
atropellada de nombres y fechas,
sin profundizar en la enjundia de la
produccion musical, considerada
con excesiva superficialidad.
Puesto que el autor justifica en el
prefacio la transcripcion de los
nombres rusos, nada hay que decir
al respecto, salvo el hecho evidente
de que la letra nimero 25 del al-
fabeto cirflico es una che, fonema
que también existe en espanol v
que, por tanto, no hace aceptable
el Tchaikovsky de los franceses. O
que Musorgsky lleva una sola ese
en ruso, Mazepa una sola pey La
Dama de Piques es |a tGnica traduc-
cion de Prikovaya Dama que no cue-
la. En cualquier caso, el lector sa-
brd muchas mas cosas sobre Chai-
kovsky y su entorno al terminar el
libro de lo que sabia al empezar la
lectura. = \L (.

-
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Verdi. Una biografia

Paidos Testimonios. Madrid, 2001. 939 p.

UNA BIOGRAFIA

PRICDS TESTIMGHIOS

Publicada por primera vez en su
version inglesa en 1992, esta bio-
grafia esta destinada a convertir-
se en la piedra angular de la nue-
va investigacion verdiana. Con-
trastada, realizada con rigor meto-
dologico, devocion y respeto por la
intimidad del compositor pero sin
temor a explicar la verdad, Mary
Jane Phillips-Matz, una autoridad
en estudios verdianos —fundadora
del American Institute of Verdi
Studies de la Universidad de Nue-
va York—, aplica la experiencia de
toda una vida dedicada a seguir |a
pista de una pieza fundamental de
la historia de la 6pera, pero que
también es la de un hombre fasci-
nante y que en muchos aspectos
demostrd haberse adelantado a su
tiempo.

Escrito con la ayuda de la familia
del compositor, el libro se introdu-
ce sin tapujos en temas tan pro-
bleméticos y delicados como el de
hijos ilegitimos, accediendo a la
totalidad del material autdgrafo
de Verdi existente en la actuali-
dad, propiedad de archivos publi-
COS Y privados.

Ameno, interesantisimo y que se
aleja de cualquier imagen ideali-
zada, la autora realiza el retrato
mas real y fiable de cuantos exis-
ten en las estanterias, dandole |a
mano a |a historiografia y a la li-
teratura, porque el libro se lee co-
mo si fuera una novela, pero con
la garantia de que se trata de una
Investigacion seria, cientifica, en
la que se dejan de lado suposicio-
nes y mitos para enfrentarse con
la verdad, aunque duela y aunque
le duela al propio Verdi, quien dejo
claro antes de morir que queria
que se respetase su vida privada.
Sin duda, lo mejor del Ano Verdi
en el ambito literario espanol. Im-
prescindible. = P. M -H.
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LA BOHEME

Texto de Giuseppe Giacosa y Luigi lllica basado en la novela Scenes de la vie boheme de Henri Murger

Ml =———=

Rodolfo —

Musetta ——

Marcello
Schaunard —
Colline -

Benoit———

Alcindoro -

Giacomo Puccini

Opera en cuatro actos

Estrenada el 1 de febrero de 1861 al Teatro Regio de Turin

— Inmaculada Sampedro  Cor Amics de I'Opera de Sabadell

-Bae Jae Chul

—— Assumpta Mateu
—— L luis Sintes
——Manuel Esteve

-CelestinoVarela
-Josep Solé
-Josep Sole

Director musical —— Albert Argudo
Directora del coro——Rosa M. Ribera
Director de escena — Pau Monterde
Disefio escenografia—Ramon B. lvars

lluminador

Fundacio
BancSabadell

———Nani Valls

Orquestra Simfonica del Valles
Produccion:

Associacié d’Amics de 'Opera de Sabadell

Sobretitulada

ABRIL 2002

Sabadell, Teatro Municipal La Farandula
Martes 30, a las nueve de la noche

MAYO 2002

Sabadell, Teatro Municipal La Farandula

Jueves 2, a las nueve de la noche
Funcién Escola d'Opera

Viernes 3, a las nueve de la noche
Domingo 9, a las seis de la tarde

Lleida, Teatro Principal
Martes 7, a las nueve y media de la noche

Sant Cugat del Valles, Centro Cultural
Sabado 11, a las nueve de la noche

Reus, Teatro Fortuny
Martes 14, a las nueve de la noche

Terrassa, Centro Cultural

Sabado 16, a las nueve de la noche
Funcion Escola d'Opera

Figueres, Teatro Jardi
Sabado 18, a las nueve de la noche

JUNIO 2002

Badalona, Teatro Zorrilla

Sabado 1, a las nueve de la noche
Funcion Escola d'Opera
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[IARAGOZA 9.7 FM
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MADRID %.1 FM MADRID NORTE 100.3 M LAS PALMAS %.1 FM
SEGOVIA 1010 FM VALENCIA 1055 FM LANZAROTE 1075 FM
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ECONOMIA

LA RADIORISENIEEMPNEISLeNNS

La primera cadena al servicio de su rentabilidad

www.radiointereconomia.com

SEVILLA 1069 FM
BARCELONA 935 IM



RENAULT LAGUNA

CREAMOS AUTOMOVILES i nch Sohi b

ABS OLU TAM ENTE TEC NOL OGI CO.
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Solemos utilizar siglas cuando nos referimos a conceptos complejos y tecnolégicamente muy avanzados. Asi, paso a paso y de
forma concentrada, hemos decidido transmitir todas las aportaciones tecnologicas del Laguna. Porque todo gran cambio en :
nuestra forma de vida se compone de pequenas revoluciones. |

e Coche sin llave ¢ ESP: Control de estabilidad ¢ ASR: Sistema antipatinado ® SAFE: Sistema de Asistencia a la Frenada de Emergencia

e SCPN: Sistema de Control de Presion de Neumaticos 6 AIRBAG « Caja de cambios Auto-Adaptativa segun version. § |
ABS/OLU/TAM/ENTE/TEC/NOL/OGI/CO. PARA MAS INFORMACION, LLAME AL 902 333 500. WWW.renault.es
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Concesionario RENAULT

JOSE JURADO S.A.

C/ Alcala, Tel.: 914 013 011
MADRID




