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En portada
Albena Petrovic, la
composicion sonada

Con la compositora Albena Petrovic en portada, el
numero de febrero de RITMO nos presenta el uUltimo
trabajo discografico de la creadora, Dreamlover, con
obras para saxofén con diversos intérpretes, entre ellos
los espanoles Joan Marti-Frasquier y el Kebyart Ensemble.
Entrevistamos al tenor Benjamin Bernheim, el nuevo
superstar de los tenores, con motivo de su recital de Lied
en el Palau de Les Arts de Valencia.

Del mismo modo realizamos una entrevista “coral” al
conjunto britdnico VOCES8, con motivo de su presencia
pasada en Espana en |la Fundacién Juan March.

En el Tema del mes nos centramos en el primer episodio
dedicado a "Esas variaciones olvidadas”, esta vez
dedicado al piano.

Y el compositor del mes es Gabriel Pierné, del que su
asombroso talento musical sorprendié a sus maestros
César Franck y Massenet.

El numero 958 se completa con una amplia seccion
de criticas de discos, con ensayos sobre la edicién del
Concierto de Aiio Nuevo en Viena dirigido por Daniel
Barenboimy “musica inspirada por la guitarra”, noticias
de actualidad y entrevistas y reportajes en pequefo
formato, ademéas de nuestras paginas de opinidn, con
Mesa para 4, Doktor Faustus, La gran ilusién, Opera e
Historia, La quinta cuerda, Interferencias, Vissi d'arte
y El temblor de las corcheas, asi como el habitual
Contrapunto, esta vez con el director del Circulo de
Bellas Artes, Valerio Rocco Lozano

Foto portada: © Kaupo Kikkas
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VOCES8, mucho més que

Valerio Rocco, director del
Circulo de Bellas Artes



(@)
{TEATRO REAL

E giml

LUIS DE PABLO W

EL ABRECARTI-(S
16 - 26 FEBRERO

La ultima dpera del gran Luis de Pablo se estrena en el Real.

Director musical — Fabian Panisello
Director de escena — Xavier Alberti
Libretista — Vicente Molina Foix

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real
Pequeiios Cantores de la JORCAM

ESTRENO ABSOLUTO

TEATROREAL.ES =Infernational = ;ﬁ\ TEATRO REAL TEMPORADA
900 24 48 48 OPERBAS' ‘7 MEJOR TEATRO 1 o o
TAQUILLAS PAVWASBNS //\ DE OPERA

Administraciones Publicas nif‘sor‘vg(j‘ggﬂ[\pﬂ Z’\"eecregﬂeﬂt‘sc \\\\\\\ pal Mecenas principales Mecenas C u | tu ra

Segura | menteaLcovas)

mzem| | g MADRID °8°Telefénica endesa  ACS M reoBBVA e K S e



Ritmo

FUNDADA EN 1929
ANO XClIIl ¢ NUMERO 958
Febrero 2022

WWW.ritmo.es

“In Memoriam”
Fernando Rodriguez del Rio (Fundador)
Antonio Rodriguez Moreno (Director)

Director
Fernando Rodriguez Polo

Editor
Gonzalo Pérez Chamorro

Colaboran en este nimero

Raquel Acinas, Salustio Alvarado, Alvaro del Amo, Simén Andueza,
Pedro Beltran, Juan Berberana, Agustin Blanco Bazan, Sol Bordas,
José Antonio Canton, Pedro Coco, Nikolai Demidenko, Alvaro de Dios,
Néstor Echevarria, Javier Extremera, Diego Fernandez Rodriguez,
Dario Fernandez Ruiz, Juan Luis Ferrer-Molina, Blanca Gallego,
Mercedes Garcfa Molina, Pedro Gonzélez Mira, Albert Guinovart,
Lorena Jiménez, Evgeny Kissin, Amoldo Liberman, Enrique Lopez-Aranda,
Jerénimo Marin, Esther Martin, José Marfa Morate Moyano,

Juan Carlos Moreno, Nieves Pascual Leon, Gonzalo Pérez Chamorro,
Silvia Pons, Rafael-Juan Poveda Jabonero, Silvia Pujalte Pifian,
Lucas Quirds, Noelia Rodiles, Juan Manuel Ruiz,

Genma Sanchez Mugarra, Maria del Ser, Pierre-René Serna,
Marfa Setuain Belzunegui, Luis Suérez, Paulino Toribio,

Ana Vega Toscano, Sakira Ventura, Francisco Villalba.

Depésito Legal: M-22624-2012. - ISSN: 0035-5658
© Polo Digital Multimedia, S.L. - 2022
Reservados todos los derechos
Impresién: CGA, S.L. - Distribuye: SGEL

PSIcDIGITAL

multimedia S. L.

www.polodigital.com

Edita: Polo Digital Multimedia, S.L.

Isabel Colbrand, 10 (Ofic. 88) - 28050 MADRID

Teléfono: (+34) 913588814

E-mail general: correo@ritmo.es

E-mail redaccién: redaccion@ritmo.es

Acceso libre a la coleccién completa de Ritmo en formato digital, desde
noviembre 1929 a diciembre 2020:

www.ritmo.es/revista/ritmo-historico

&

Precios de suscripcion y de la revista para Espafia:
Suscripcion anual edic. papel (11 nimeros): 97,90 €
Suscripcion anual edic. digital (11 ndmeros): 97,90 €
Namero suelto edic. papel: 8,90 € / Edic. digital: 8,90 €
Precio nimero suelto edic. papel para Canarias 9,50 €
Extranjero:

Edic. papel: Via terrestre: 148 € / Avion: Europa, 167 €
Resto mundo: 210 € / Edic. digital: igual que Espana
Para suscribirse:

Por teléfono: 913588814 (Laborables: 9-14 horas)
E-mail: correo@ritmo.es

Polo Digital Multimedia, S.L., a los efectos previstos en el articulo 32.1,

parrafo segundo del vigente TRLPI, se opone expresamente a que cualquiera
de las paginas de RITMO o partes de ellas sean utilizadas para la realizacion de
resiimenes de prensa.

Cualquier forma de reproduccion, distribucion publica o transformacion de
RITMO sélo puede ser realizada con la autorizacion de sus titulares, salvo
excepcion prevista por la ley. Dirfjase a CEDRO (Centro Espariol de Derechos
Reprograficos -www.cedro.org), si necesita fotocopiar o escanear algin

smarce

fragmento de RITMO.

RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO. RITMO ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes

g mstvo o
DECUTUR
3 Vowont

LEER=
+o9eV

Esta revista ha recibido una ayuda a la edicién del Ministerio de
Cultura y Deporte

29T cosEmo  MNsTERO
ofki SPERNR  DEcumM
<mz . ¥ bEpoRTe

Editorial

Apostando por el futuro

i algo esté claro en los actuales tiempos de turbulencias sanita-
rias y politicas, en los que el ciudadano de a pie esta pendien-
te mas que nunca de su futuro, es que la cultura sigue siendo
un valor seguro, en donde la sociedad debe apoyarse sin titu-
beos para ayudar a superar sus crisis, manteniendo la esperanza de
un mundo mejor, en donde las personas puedan seguir creciendo en
libertad, seguridad y conocimiento.
En esta linea de trabajo parece ser que esta Europa y cada uno de los
Estados que la componen (bueno, unos més que otros). En el caso de
nuestro pais, las medidas que se han ido tomando sobre la marcha,
en funcién de la rapidez de propagacién de la nueva variante Omicron
de este virus que nos acomparia desde hace ya dos afios, estan yendo
en una linea de convivencia con el mismo, proponiéndose las minimas
restricciones sociales posibles, lo que estd permitiendo al mundo de
la cultura mantener las programaciones y los aforos de nuestros tea-
tros y salas y conciertos, minimizando con ello los efectos negativos
de la pandemia sobre la oferta cultural.
Los organizadores de los distintos eventos musicales que se suceden
en el pais han estado y estan muy atentos, cuando se pueda y el pro-
grama lo permita, de tener artistas y musicos de reemplazo para susti-
tuciones de posibles contagiados en cartel, para los periodos de bajas
laborales por el virus. Ello abre la puerta a otros artistas espafioles, o
con residencia en nuestro pais, para cubrir temporalmente las bajas
que se pudiesen producir, minimizando por ello las cancelaciones,
mostrandose la fuerza y calidad de la oferta artistica nacional.
Los programadores y gestores culturales, asi como los artistas y agru-
paciones musicales, siguen demostrando una gran profesionalidad y
confianza en el presente y el futuro pues, en lo que va de temporada,
se han ido produciendo situaciones complicadas por la pandemia en
las carteleras, que se estan resolviendo casi siempre sin cancelacio-
nes y con soluciones artisticas de alto nivel que, en todo caso, estan
permitiendo la continuidad y estabilidad de la temporada 2021/22.
Nuestras maés sinceras felicitaciones por ello.
Dentro de la puesta de futuro para nuestra cultura, queremos también
resefiar las recientes nuevas ayudas convocadas por el INAEM (Ins-
tituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musica), dependiente del
Ministerio de Cultura y Deporte, que pretenden dar mayor agilidad de
gestion y futuro a las distintas organizaciones encargadas de la vida
artistica y musical espafiola, para proyectos de inversion en el &mbito
de las artes escénicas y de la musica.
El INAEM, con esta accion, ofrece su apoyo a las inversiones de los
distintos proyectos que le sean presentados por gestores culturales
de toda la geografia nacional, para la modernizacién, digitalizacion y
transicién ecoldgica en el ambito de las artes escénicas y de la musica
de, al menos, 500 estructuras de gestion artistica.
Esta nueva linea de ayudas del INAEM cuenta con un presupuesto de
32 millones de euros, distribuidos entre los afos 2021 (17.930.000,00
€) y 2022 (14.000.000,00 £€), inversién que procede del Plan de Recupe-
racion, Transformacion y Resiliencia de la economia espafiola. A esta
ayuda hay que sumar 22 millones de euros de una primera transferen-
cia que este organismo realizd a las Comunidades Auténomas, con
el fin de que estas convocasen antes de final de afio unas lineas de
ayudas, en régimen de concurrencia competitiva, para la transforma-
cién y renovacién digital de las infraestructuras escénicas y musica-
les en todo el territorio del Estado, tal y como ya comentamos en el
editorial dedicado a los Presupuestos Generales del pasado mes de
noviembre.
Apuntamos nuevamente la decidida apuesta de futuro de la sociedad
espafiola por la musica y la cultura, en estos momentos de incertidum-
bres.
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Albena Petrovic
Dreamlover, la composicion sonada
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egresa a RITMO la compositora

Albena Petrovic, de la que el
sello Solo Musica ha publicado su
ultima grabacion, Dreamlover, en
la que participan el saxofonista y
también presente en esta entrevista,
Joan Marti-Frasquier, el Kebyart
Ensemble, la soprano Cynthia Knoch
y el pianista Romain Nosbaum. Desde
el primer momento, Albena Petrovic,
cuyo catalogo “contiene mas de
seiscientas obras en géneros diferentes,
incluyendo siete Operas, tres conciertos
instrumentales y numerosas piezas en
solitario”, afirma ser una "compositora
muy curiosa, que colabora con los
intérpretes y que habitualmente
compone por inspiracion si encuentra
los intérpretes interesantes”, por lo que
Dreamlover ha encontrado precisamente
esos intérpretes interesantes en los
nombres citados mas arriba, como bien
nos dice Joan Marti-Frasquier: “cuando
Albena Petrovic me propuso el proyecto
de grabar su produccion musical para
saxofon, en la que he participado
frecuentemente en estos ultimos afios,
pensé que este disco podria aportar
algo original y atractivo a nuestro
repertorio”.
Esta creadora, cuyos temas presentes
en su obra son siempre humanistas
y con gran compromiso social o
pacifista, transita estados del alma
sobre temas actuales de desolaciony
aislamiento, ademas de no ignorar la
actualidad con el Covid y las nuevas
tecnologias: “confio mucho en las
plataformas especializadas de Internet
y en el streaming para compartir mi
trabajo, porque para la mUsica es muy
importante comunicarse y no perder
relacion con los oyentes”.
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La tuvimos en RITMO por “The Voyager”, interpretado
por los hermanos Nosbaum, posteriormente con "“Brid-
ges Of Love”, una grabacién de sus obras para piano,
interpretada por Plamena Mangova, y ahora la tenemos
por “Dreamlover”, obras para saxofén con diversos in-
térpretes. ;Quién es entonces Albena Petrovic?

(AP). Podria decir que soy una compositora muy curiosa, que
colabora con los intérpretes y que habitualmente compone
por inspiracién si encuentra los intérpretes interesantes, y
que esta motivada a descubrir en funcién de la colaboracién.
Y que nunca escribe de manera abstracta... Aunque después
de la creacion de una obra, y si esta es retomada por otros
musicos, “la huella” de su primer intérprete permanece...

Vayamos por partes, primero, ;por qué el saxofén?
(AP). He conocido musicos que tocan el violin y que me han
pedido que componga para ellos, de hecho, he compuesto
mucha muUsica para diferentes instrumentos. Pero siempre
estas colaboraciones se detuvieron ahi, después de una
obra o dos, incluso si los musicos decidieron incluirlos en
una grabacion discogréfica. Aqui, la colaboracion con Joan
Marti-Frasquier ha persistido mas tiempo y con proyectos
variados. Joan tiene unas capacidades excepcionales y
ademas estd muy motivado para interpretar musica con-
temporénea, al igual que el Kebyart Ensemble, que son
intérpretes ideales para dar el mejor aspecto final a una
nueva obra. Mi colaboracién con musicos como ellos ha
dado buenos resultados y, al “concertarme” con ellos, he
decidido compartirlos con los amantes de este instrumento,
el saxofdn, y con un publico méas amplio. Ademas, el saxofén
es un instrumento bastante joven y en particular el saxofon
baritono estéa construyendo su propio repertorio desde hace
poco tiempo, desde mediados del siglo XX.

Hablemos de las obras de la grabacién, como la obra
que abre el disco, el Concierto para saxofén baritono
con piano, de 2018...

(JM-F). La version a dlo nacid recientemente como res-
puesta a lo inusual que resulta que las orquestas programen
conciertos para instrumentos solistas tan poco habituales
en los auditorios como el saxofén baritono. El gran logro
de esta reduccién es que, con muy pocos cambios sobre la
original para orquesta, surge una obra diferente y en otro
formato. Ademaés, en ambas versiones predomina el carac-
ter lirico sobre el virtuosismo tipico de muchos conciertos.
(AP). Como el saxofdn baritono esta construyendo su reper-
torio, es fascinante descubrir nuevos territorios y explorar
sus posibilidades sonoras y utilizarlos de una manera impor-
tante como en el Concierto para saxofén baritono. Lo he
compuesto en dos partes, con titulos muy evocadores, que
sefalan a los oyentes la fuente de mi inspiracion. La Cadenza
es improvisada por Joan Marti-Frasquier, todo hecho como
en las tradiciones del concierto clasico, donde el intérprete
imprime sus huellas personales de cémo transmitir la obra
a los oyentes. Y este lado “pre-apocaliptico” de la primera
parte, “Before the Winter”, estd muy en alquimia con el
instrumento. El saxofén baritono tiene casi una voz humana,
con miedo y sufrimiento en la primera parte, y da escalofrios.
Posteriormente, en la segunda parte, “Lacrimae”, es como
si cantara, llorara, con dolor; es realmente muy humano.

¢Y qué nos pueden decir de los Poémes - Masques?

(JM-F). La voz humana y el saxofén son dos instrumentos
que se combinan muy bien timbricamente, como ya ha dicho
Albena en cierto modo, y me parece extrafio que no haya
mas repertorio para esta formacién de musica de camara. El
saxofén baritono actda tanto en un rol de sustento ritmico
y armonico, como también en un plano mas melddico. La
libertad que me dio Albena Petrovic para elegir algunos

© DaNIEL MIGUEL

"“La colaboracién con Joan Marti-Frasquier ha persistido mas tiempo y
con proyectos variados”, afirma Albena Petrovic, que ha contado con el
saxofonista en Dreamlover.

recursos timbricos del instrumento acaba dando un caracter
muy original a estas piezas.

(AP). Es un descubrimiento para mi esta combinacion; y que
yo sepa, no hay otras canciones para un dio como este.
Trato a las dos voces humanas que estén en continuo dialo-
go. Me inspird la idea de presentar las diferentes mascaras
(y la mascarilla o la méscara -nos recuerda Albena-, hoy es
un objeto ineludible en la vida en pandemia, nos protege
y se convierte en fuente de inspiracion), como simbolo del
miedo, la hipocresia u otra identidad con multiples rostros
ocultos.

Joan, usted es el encargado de tocar todas las obras del
disco, salvo la ultima, que la interpretan también musicos
espanioles, los reconocidos Kebyart Ensemble...

(JM-F). Cuando Albena Petrovic me propuso el proyecto de
grabar su produccién musical para saxofén, en la que he par-
ticipado frecuentemente en estos Ultimos afios, pensé que
este disco podria aportar algo original y atractivo a nuestro
repertorio. Como ya hace tiempo que no toco en cuarteto
de saxofones, no dudé en proponerle que fuera Kebyart
Ensemble quien grabara su obra para cuarteto, tanto por
su incuestionable calidad interpretativa como por la calidad
humana de estos chicos.

Albena, hablenos de Dreamlover, la obra que da titulo
al disco...

(AP). Dreamlover es mi primera obra en solitario para saxo-
fon baritono que compuse en 2017 y que Joan interpretd
varias veces con gran éxito en diferentes conciertos en varios
festivales internacionales. Luego se impuso como una pieza

“Podria decir que soy una compositora muy
curiosa, que colabora con los intérpretes y
que habitualmente compone por inspiracion
si encuentra los intérpretes interesantes”
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“Cuando les comentamos este proyecto de grabacién al Kebyart
Ensemble, accedieron encantados e hicieron una versién magnifica,
como se puede comprobar al escucharlos en el disco”, indica Joan

Marti-Frasquier.

de repertorio para él con todos los efectos de sonido, ya
que Joan canta en este registro como si estuviera tocando,
utilizando también una pulsera de percusion; Joan es un mu-
sico muy intenso en la escucha. El titulo evoca una atmdsfera
sofiada y da rienda suelta a la imaginacién.

¢Y qué aporta la cantante y recitadora Cynthia Knoch?

(AP). Cynthia es una soprano de formacién clésica, que pos-
teriormente se ha podido formar y especializar para teatro
y espectaculos mas modernos. Ella estuvo vinculada con la
orquesta de André Rieu durante mucho tiempo, antes de
“volver al redil” en Luxemburgo, donde la he encontrado
de nuevo, ya que la conocia desde su primera formacion

© Kauro Kikkas

La compositora Albena Petrovic transita estados del alma sobre temas
actuales de desolacién y aislamiento.

d a
a

académica, pero no habiamos tenido la oportunidad de
colaborar. Puedo decir que los Poemes - Masques estan
compuestos especialmente para ella.

Celos y Amor es un diptico de las 2 Piezas para saxo
alto de 2018, ;van unidos esos dos sentimientos?

(AP). Mis dos 6peras The Lovers (Los amantes) y Jealousy
(Celos) estan agrupadas en la 6pera Dyptich y tratan el
eterno tema del amor y los celos, con una mirada contem-
poréanea por el prisma de aislamiento y soledad; y como tra-
bajo mucho con caracteristicas selladas, el saxofén expresa
soledad y desolacién. Asi que le di este papel al saxofon 'y
compuse las oberturas de las dos dperas para saxofén alto.
Cuando llegd el momento, converti estas dos oberturas en
piezas individuales independientes.

Y finalmente Gebet zum Nichterscheinen, pieza de
2006, con el Kebyart Ensemble...

(AP). Esta pieza, compuesta en 2006, ya lleva los elementos
de mi futura escritura y esta inspirada por algunas reflexiones
de Barba Azul, la novela de Kurt Vonnegut. El autor hace
reflexiones sobre la aparicion de Dios, tan esperada por los
creyentes que se convierte en una forma de obsesién y pro-
pone otra forma de oracién... De este modo se creé el tér-
mino “No-Accién”. La musica aln no esté tan fuertemente
influenciada por las busquedas sonoras, pero los elementos
del minimalismo, el sogetto cavato, la "Augenmusik” y el
control del azar estan presentes. Los instrumentistas hablan
en relacion con el contexto y tienen brazaletes colgados
en el tobillo para producir efectos percusivos; gran parte
de los elementos que caracterizan mi escritura ya estan alli.
El proceso de composicién es completamente racional y la
sugestion es muy emocional.

(JM-F). Debido a las exigencias técnicas de esta obra en
cuanto a conjuncién, afinacién y sonoridad, ademas de las
propiamente interpretativas, no se me ocurrié mejor opcion
que Kebyart Ensemble. Cuando les comentamos este pro-
yecto de grabacion, accedieron encantados e hicieron una
versidon magnifica, como se puede comprobar al escucharlos
en el disco.

¢Hay en la obra de Albena Petrovic motivaciones socia-
les? ;Educativas?

(AP). Los temas presentes en mi obra son siempre huma-
nistas y con gran compromiso social o pacifista. La radio
Opera The piano blue, que compuse en 2020 con el libretista
Mathias Theodor Vogt, esta dedicada a las victimas de las
dictaduras y muy recientemente compuse, segun los poe-
mas de Else Lasker-Schuler, la poesia musical emblematica
entre las dos guerras del siglo XX. En mi vida musical trabajo
para la educacion en un concepto muy comprometido y
mi mision es muy precisa, como preservar el interés por la
musica clésica y contemporéanea, educar a los jovenes para
mantenerse alejados de cada populismo y motivarlos para
buscar ideas mas profundas.

Esta estructura cameristica de pocos musicos permite
una mejor evolucién de los proyectos, dada la era Co-
vid. ;Ha cambiado la perspectiva de los proyectos an-
tes del virus? ;Compone de otra manera tras el Covid?

“Joan Marti-Frasquier tiene unas capacidades
excepcionales y estd muy motivado para
interpretar musica contemporanea, al igual
que el Kebyart Ensemble, intérpretes ideales
para dar lo mejor a una nueva obra”



“The Loversy Jealousy estan agrupadas

en la épera Dyptich y tratan el eterno

tema del amor y los celos, con una mirada
contemporanea por el prisma de aislamiento
y soledad”

(AP). Creo que el Covid ha dado un duro golpe a la vida
musical y al espectéculo en vivo. Exactamente ahora, cuan-
do estaba programada mi obra y estaban fijadas ya éperas
y grandes géneros orquestales, como algunos conciertos,
las cancelaciones no han sido faciles. Aunque me siento un
poco apenada de tener que volver a la musica de camara,
no lo veo exactamente como algo negativo. Creo que con
el Covid tenemos suficiente presion en todas partes, pero
nos ha ensefado a adaptarnos y a abrazar lo que pasa en
ese instante y vivir el momento sin quejarnos.

Sus formatos tienden a ser escuetos en la proporcién
de instrumentos, pero hablenos mas de su catélogo...

(AP). Mi catédlogo contiene mas de seiscientas obras en
géneros diferentes, incluyendo siete dperas, tres conciertos
instrumentales y numerosas piezas en solitario. Diferentes
fuentes de inspiracién estan siempre en busca de un lengua-
je unico y reconocible, no siempre demasiado complicado
para los intérpretes, pero siempre centrado en la busqueda
sonora. El "Culto de la investigacion” lo he adaptado de mi
profesor Claude Lenners, un notable compositor becado por
la Villa Medici y ganador de diversas ediciones y variedades
del Concurso Dutilleux hacia finales del siglo XX.

¢ Qué espera del publico cuando escuche Dreamlover?

(JM-F). Por un lado, como saxofonista, pienso que este
disco muestra una vision muy diferente y genuina de los
elementos tipicos de nuestro repertorio. No es que no
haya momentos en que se tenga que tocar con intensidad,
ni rapido ni con muchos acentos, pero estos elementos no
son predominantes. Ademas del uso de algunas técnicas
avanzadas (o extendidas) como los multifénicos, la voz in-

El pianista Romain Nosbaum, colaborador habitual de Albena Petrovic.

© SeBASTIAN MEYER

La soprano Cynthia Knoch interpreta los Poémes - Masques,
compuestos especialmente para ella.

tegrada en el instrumento o los picados, hay, por encima de
todo, la intencién de poner en un primer plano la expresion
musical, bien sea a través de la maleabilidad discursiva, el
lirismo e incluso otros recursos escénicos que aparecen en
algunas obras del disco. Esta voluntad expresiva pienso que
cautivara tanto al publico en general como a aquellos poco
acostumbrados a escuchar musica contemporanea.

La posibilidad, gracias a las plataformas musicales, de
que su musica pueda escucharse en todo el mundo,
¢ha cambiado la dimensién de la musica? Ya que antes
o se compraba el disco o era muy dificil acceder a esta
musica, especialmente la contemporanea, tan poco
programada en las emisoras de radios publicas...

Confio mucho en las plataformas especializadas de Internet
y en el streaming para compartir mi trabajo, porque para la
musica es muy importante comunicarse y no perder relaciéon
con los oyentes.

P
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ESAS VARIACIONES OLVIDADAS ()
El piano

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

niciamos con este una serie de temas en los que trataremos

la variacién como técnica de composicion y recurso creativo

al que han recurrido multitud de compositores a lo largo
de la historia. Hay ejemplos méximos que forman parte del
repertorio que con frecuencia contemplamos, tanto en salas
de conciertos como a través de grabaciones, y que a buen
seguro muchos de quienes lean estas lineas tendran en
mente. No es nuestra intencion, no obstante, profundizar en
esas famosas obras, sin duda capitales muchas de ellas en
cada uno de sus contextos; tan sélo haremos referencia a ellas
cuando sea preciso.
Es nuestra voluntad, mas bien, dar visibilidad a esas otras
composiciones en forma de variaciones que no gozan de esa
fama, aunque a veces no les falten méritos. Quizas no hayan
alcanzado ese reconocimiento, bien por la procedencia del
autor, bien porque, en si, quien las haya compuesto no sea un
compositor especialmente presente en el repertorio o porque,
a pesar de ser un compositor perfectamente integrado dentro
del circuito, la obra en cuestion no goce de la atencién de
publico e intérpretes.
Tampoco queremos abrumar con nombres desconocidos
ni interminables listas de obras, nuestro objetivo gira mas
bien en torno a compositores perfectamente reconocibles y
algunas de sus variaciones olvidadas. Eludiremos, asimismo
en la medida de lo posible, esas otras series de variaciones
que compositores de algunas de las mas decisivas también
ostentan en su catadlogo, aunque no con la misma fuerza.
Algunos de los casos més evidentes, por ejemplo, seran los de
Bach o Beethoven, quienes compusieron dos descomunales
series (Goldberg y Diabelli, respectivamente), a las que
recurriremos tan sélo con carécter de apoyo. Tampoco sera
nuestro objetivo el andlisis de las series de variaciones que
constituyan algin movimiento integrado dentro de una obra,
como puedan ser el primer movimiento de la Sonata KV 331 de
Mozart, o el dltimo de la Op. 109 de Beethoven, por ejemplo.
Desarrollaremos estos temas intercalados entre otros de
diferentes contenidos, dedicando el espacio en cada uno
de ellos a los medios instrumentales de que se ha servido el
compositor para transmitir su obra; en este caso, el piano solo
0 a cuatro manos.

Algunos conceptos

Segin se puede deducir de su propia definicidon, en
sentido estricto, se da una variacion cuando se ejecuta una
pieza o fragmento de una forma no idéntica a la inicial. La
variacién, por tanto, lleva implicita una importante dosis de

."Segl]n se puede deducir de su propia
definicién, en sentido estricto, se da
una variacion cuando se ejecuta una
pieza o fragmento de una forma no
idéntica a la inicial; por tanto, lleva
implicita una importante dosis de
improvisacion; en realidad, se puede
decir que nace de ella”

© FuNDACIO FREDERIC MOMPOU 2021

El compositor Frederic Mompou, que compuso las visuales Variaciones
sobre un tema de Chopin, al piano ante la mirada de su ahijada Elisenda
Janés en 1955.

improvisacién; en realidad, se puede decir que nace de ella.
Dado este carécter de improvisacion, la variacién se encuentra
relacionada inicialmente con la técnica interpretativa y, mas
adelante, con la composicién. Por ello es uno de los recursos
mas empleados en el Jazz, por ejemplo.

No obstante, el principio de la variacidon se remonta a
tiempos muy remotos, y puede ser observado en casi todas
las civilizaciones. En la nuestra, ya en el Canto Gregoriano
encontramos gran nimero de piezas que aparecen como
variaciones adaptadas al detalle del texto verbal. Més
adelante, con la llegada de la Polifonia, algunas melodias
o canciones, tanto de origen popular o profano como de
contenido religioso, eran tomadas como base de otras
composiciones mayores, fundamentalmente misas en las
que el tema, enunciado como cantus firmus, era variado a
conveniencia o siguiendo los preceptivos ajustes modales a lo
largo de la composicién.

Es en el siglo XVII, que a los instrumentos se les comienza
a otorgar un importante valor individualizado, cuando
intérpretes y compositores toman verdadera conciencia de
la importancia de la variacién como recurso de expresion
musical. La chacona, probablemente importada de Méjico,
y el pasacalle italiano son formas que atraen la atencion de
los compositores de manera muy especial, pues ambas
llevan implicito el carécter de variacién, aunque la primera,
al menos en sus formas mas primitivas, posee un caracter
de danza ignorado en el pasacalle. Los compositores, muy
especialmente los alemanes, ven la posibilidad de convertir
los tiempos de danza incluidos en sus suites en estas dos
formas musicales.

Tras estos antecedentes, se podria afirmar que, durante el
siglo XVIII, la variacién va a experimentar un auge como
nunca antes lo habria hecho. La aportacion decisiva que se
da en este periodo es que la variacién se convierte en serie
a través de alteraciones de ritmo y tonalidad, del empleo
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de ornamentaciones que afectan al caracter, de modo que
el tema inicial va transforméndose hasta experimentar una
desfiguracién que a veces le lleva a extremos totalmente
alejados del original.

El caso de Bach es especialmente significativo, pero también
lo es el de Haendel, de quien se conoce mucha menos musica
instrumental, especialmente para el teclado. Precisamente,
hemos querido iniciar la lista de resefias de la Gltima pagina
con una obra del de Halle, para hacer visible la necesidad
de prestar una mayor atencién a la musica que dejo para el
teclado.

La tradicién

Ya hemos aludido al caracter de variacion que poseen formas
como la chacona y el pasacalle o passacaglia. Haendel en
sus Suites incluye algunas de estas chaconas y pasacalles,
pero también se conservan ejemplos individualizados
firmados por ¢l que siguen estas formas, como se puede
comprobar en la HWV 435 que resefiamos en la dltima pagina.
Independientemente de que su obra para teclado no pueda
ser comparada a la de Bach, tanto por extensién como por
caracter, si hemos de reclamar una mayor presencia de la
misma en el repertorio, pues muestra un claro esfuerzo por
contribuir a su transformacion.

Haydn fue un gran maestro de la variacién, y también del
teclado. No obstante, de sus méas de sesenta sonatas, tan
solo una decena (siendo muy generosos) suelen interpretarse
mas o menos asiduamente. De sus series de variaciones para
el teclado, las menos olvidadas de pianistas y publico son
las Hob. XVII: 6, que incluimos entre las resefias de la dltima
pagina. Estas Variaciones en fa menor fueron compuestas en
1790; el tema andante inicial es original, tras su enunciado, el
compositor alterna tonalidades mayores y menores afectando
al caracter de cada variacién. También deben ser mencionadas,
al menos, sus Doce Variaciones en mi bemol Hob. XVII: 3y
las Veinte Variaciones en la mayor Hob. XVII: 2, ambas obras
maestras, como la descrita anteriormente, gue pocas veces
vemos figurar en los programas de conciertos o las carpetas
de los discos. A este respecto, hemos de elogiar una vez
mas el trabajo llevado a cabo por John McCabe para Decca
en la década de los setenta, al grabar todas las Sonatas del
compositor y algunas de estas obras a que nos referimos; més
recientemente lo ha hecho Jend Jandd para Naxos, también
de forma admirable.

Algunos de los grandes compositores del piano de la primera
mitad del siglo XIX cuentan en su haber unas cuantas series
de variaciones de diversa importancia. Posiblemente los
de Schubert y Schumann sean los mas notables. También
hemos de detenernos en las de Chopin, aunque no sean
precisamente sus obras mas conocidas o interpretadas.
Siempre considerando que nos referimos a las variaciones para
el teclado solo, no a las concertantes para piano y orquesta.
No obstante, si nos gustaria hacer una pequefa parada en
una obra de Mendelssohn, un compositor cuya produccién
pianistica es sistematicamente ignorada por publico e
intérpretes. Aunque, quizas, en los Ultimos tiempos estemos
asistiendo a una revalorizacién de esta musica, si conviene
recordarla. Nos referimos a las Variaciones serias Op. 54.
Citamos nuestras propias palabras aparecidas en el nimero
de junio de 2001 de esta misma publicacién: “Junto con la
Op. 82y la Op. 83, forma el grupo de tres series de variaciones
compuestas por Mendelssohn durante el verano de 1841. Las
Variaciones serias pueden ser consideradas como una de las
mas perfectas obras pianisticas del compositor, un prodigio de
construccion formal y de rigor técnico. Las conforman un tema
de carécter lirico, ensofiador, con cierto grado de nostalgia, y
de una inquietante y profunda belleza, su contra tema y una
serie de 18 variaciones, alguna de las cuales concluye con una
brevisima coda. Dada su fecha de composicién, representan el
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“La idea de la variacién pianistica de Ferruccio Busoni es, quizds, como un
Chopin visto a través de Brahms”.

comienzo de la Ultima etapa del compositor, que tantos frutos
daria”.

No hace falta recordar las excelencias del disco que Perianes
nos regala y que resefiamos en la Ultima pégina; muy
acertadamente las Variaciones Op. 82 quedan situadas al
comienzo del programa, y las Serias al final, como apertura y
cierre del resto del contenido del disco.

Variaciones y sus modelos

De toda la enigmatica obra de Webern, las Variaciones Op. 27
quizés sea una de sus partituras mas dificiles de ejecutar y de
asimilar. Elmismo compositorapuntalarelacidon que existe entre
esta obra y las sonatas Op. 109y Op. 111 de Beethoven; muy
especialmente entre los movimientos segundo de la primera
de ellas y la Arietta de la segunda. Muy probablemente, sea
una de las obras de la Segunda Escuela de Viena que de forma
més evidente nos permita percibir los nexos entre la musica
de sus integrantes y los origenes de que proceden. Aunque
es habitual que en las series de variaciones el circulo termine
por cerrase, no siempre es asi, pues en ocasiones, el tema ha
sufrido tal transformacion a lo largo de todo el periplo que ya
se hace imposible regresar al principio. Un caso extremo de
esto lo constituyen las Variaciones Diabelli de Beethoven que,
como nos parece indicar Webern, el de Bonn ya parecia tener
en mente cuando componia estas Ultimas sonatas.

Tanto Beethoven como Webern parten de ideas originales
para la composicién de sus series de variaciones en este
caso; también lo hace Carl Nielsen en la Chacona Op. 32y las
Variaciones Op. 40 que resefiamos en la Gltima pagina. Ahora
bien, si en el caso de Webern el objetivo es Beethoven, en el
caso del danés, més bien parece dirigirnos a Schubert. Ambas
partituras pueden ser consideradas como obras maestras,
perfectamente disefiadas y pensadas. La Chacona es un
concienzudo estudio tonal sobre un tema de caracter noble
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y de gran expresividad, que sirve como base desencadenante
de las sucesivas variaciones. También en las Variaciones Op. 40
Nielsen aprovecha para desarrollar su particular confrontacion
entre tonalidades a través de quince episodios, entre los que
transcurre el conflicto, que finalmente llevan a una pacifica
conclusion a modo de epilogo.

Como hemos dejado entrever, posiblemente el nexo que
relaciona a Nielsen con el pasado lo encontremos en Schubert,
otro maestro consumado de la variacién, como de tantas otras
formas. Sus sinfonias, sonatas, cuartetos, etc., se encuentran
plagados de ejemplos donde el compositor despliega su fino
sentido para desarrollar esta forma musical, tanto tomando
como base ideas originales (a veces recurrentes) como
empleando temas ya establecidos. Nos ha parecido oportuno
traer estas Variaciones D 813, pues a veces olvidamos la
gran cantidad de mdsica para piano a cuatro manos que
dejé el austriaco. Ademaés, nos parece muy oportuno citar
precisamente esta obra en el contexto que nos movemos,
donde es necesario establecer relaciones entre diferentes
épocas.

Otros modelos

Cuando un compositor se decide a llevar a cabo una
transformacion como la que pueda exigir una serie de
variaciones de un tema ajeno que, ademas, pertenece a uno
de los grandes, es ldgico pensar que debe tener muy claras
las ideas de lo que quiere hacer. Es la idea que nos asalta
cuando nos enfrentamos a obras como las Variaciones y fuga
sobre un tema de Johann Sebastian Bach de Reger. El aleman
compuso dos series de variaciones para piano, esta y las
Variaciones y fuga sobre un tema de Telemann. Ambas series
siguen un mismo patrén que consiste en la cita del tema, el
desarrollo de las variaciones (catorce en el caso de Bach) y una
fuga que nos lleva a una conclusién de extraordinaria riqueza
contrapuntistica, muy propia del compositor. En esta obra,
Reger recurre al tema del dueto entre la contralto y el tenor de
la Cantata BWV 128 de Bach, que en el original se encuentra
instrumentada para oboe y bajo continuo. Es este un mundo
en el que Reger se encuentra a sus anchas, pues le apasionay
lo ha estudiado en profundidad; ademas, no se encuentra muy
alejado de sus propios procedimientos.

Busoni, en sus Variaciones y fuga sobre el Preludio en do menor
de Chopin Op. 22, sigue un esquema similar al de Reger, si bien
es facil advertir que su finalidad es bien diferente. El Preludio
Op. 28 n. 20 de Chopin, en que esta basada la obra, es ya un
prodigio de simetria, tanto en lo que se refiere a su propia
construccion, como a su contenido emocional. El progresivo

Durante un ensayo para un concierto de musica de vanguardia, en 1963,

Frederic Rzewski, autor de las Variaciones sobre “el pueblo unido jamés

serd vencido”, tocando el piano, la maquina de escribir y la mufieca que
dice "Mama".

© HapI Karimi

“Algunos de los grandes compositores del piano de la primera mitad del
siglo XIX cuentan con series de variaciones de importancia” (en la imagen,
Mendelssohn segtin el montaje del artista Hadi Karimi, que representa una

realidad muy aproximada).

diminuendo de forte a piano, no sdlo ejerce presién sobre la
partitura, sino también sobre los sentimientos. Busoni lo sabe,
y disefia en consecuencia la serie de dieciocho variaciones
de forma que la Ultima de ellas sélo puede desembocar
ineludiblemente en la fuga que concluye la obra. Resulta muy
ilustrativo comparar esta obra con las Variaciones sobre un
tema de Chopin de Mompou. El catalan emplea como tema
generador de las variaciones otro de los preludios de la op.28,
en este caso el Séptimo. Es de resaltar la inclinacion hacia
la vertiente mas pléstica del tema. Independientemente del
diferente caracter de ambos preludios, no podemos dejar de
advertir en la partitura de Mompou un elemento casi visual
que la acompana a lo largo de todo su periplo. El de Busoni
es, quizas, un Chopin visto a través de Brahms, en cambio el
de Mompou lo es a través de Debussy. He aqui la importancia
de lo que queriamos decir al comienzo de este apartado.
Aparte de estas y la famosa transcripcién de la Chacona de
Bach, Busoni compuso ademés otras series de variaciones
para piano de diversa consideracién, como el Estudio en
forma de variaciones Op. 17.

A medida que nos acercamos a nuestros dias, los compositores
encuentran diferentes motivaciones para sumergirse en el
mundo de la variacion. Algunos, como Frederic Rzewski,
encuentran su motivacion en la reivindicacidon social, como
hace el norteamericano en sus Treinta y seis variaciones sobre
“el pueblo unido jamas seré vencido”. El titulo de la obra no
debe espantar a quienes no participen de la ideologia que
el compositor quiere transmitir, pues contiene suficiente
sustancia musical como para no ser pasada por alto.

Otros, como el mejicano Samuel Zyman en sus Variaciones
sobre un tema original de 2007, concentran sobre su obra una
extraordinaria variedad de técnicas que plantean un ilimitado
numero de retos al pianista que se enfrenta a ella.
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Hande

Scarlatti

HAENDEL: Chacona en sol mayor
HWV 435 (+ Otros). Murray Perahia,
piano.

Sony - CD - DDD

Tanto la chacona como el pasacalle
son dos formas estrechamente
relacionadas con la variacion. Ambas
se extendieron por Europa a lo largo
del siglo XVII, si bien su procedencia
es distinta. He aqui un excelso
ejemplo firmado por Haendel.

ltigansky *

echmant
e

w Warercliisics

RACHMANINOV: Variaciones sobre
un tema de Corelli (+ Otras). Nikolai
Lugansky, piano.

Warner Classics - 3 CD - DDD

En realidad, el tema no es de
Corelli, sino la famosa danza La folia
que el italiano utiliza en forma de
variaciones para su Sonata Op. 5 n.
12. Rachmaninov dedicé la obra a
Fritz Kreisler, quien se la inspir6 a
través de su interpretacion de Corelli.

Schubert ’
Grand Duo

Variations, D813 é

3 Marches militaires <

Daniel Barenboim
Radu Lupt

SCHUBERT: Ocho Variaciones D
813 (+ Otras). Daniel Barenboim y
Radu Lupu, piano.

Warner Classics - CD - DDD

A diferencia de la obra para piano
solo, la amplia produccién para piano
a cuatro manos de Schubert no suele
ser muy frecuentada, a excepcién de
unas cuantas obras. Estas Variaciones
D 813 fueron compuestas para
Carolina Esterhazy.

del
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Algunas variaciones frecuentes

La tradicién

Dgony
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HAYDN: Variaciones en fa menor
Hob. XVII: 6 (+ Otros). Emanuel Ax,
piano.

Sony - CD - DDD

He aqui un ejemplo de uno de los
grandes maestros de la variacion.
No es muy habitual la musica para
teclado de Haydn, salvo algunas
Sonatas; desde luego, no sus
variaciones, a pesar de que dejo unas
cuantas series de mucha calidad.

MENDELSSOHN: Variaciones serias
(+ Otras). Javier Perianes, piano.
Harmonia mundi - CD - DDD

Claro que, quizéds sea aun mas
infrecuente la musica para teclado
de Mendelssohn, del que tan sdélo a
veces se programan algunas de sus
Romanzas sin palabras. Con ellas,
estas Variaciones serias, sin duda son
obras maestras.

Algunos modelos

-
Handel
Suite No.1.

Brahms

Handel Variations
Reger

Bach Variations

elitus

REGER: Variaciones y fuga sobre un
tema de Johann Sebastian Bach (+
Otros). Andréas Schiff, piano.
Warner Classics - CD - DDD

No goza de buena fama entre los
pianistas la musica para piano de
Max Reger debido a su dificultad.
Sirvan como ejemplo las Variaciones
Telemann y estas que proponemos,
cuyo tema es el del dueto de la
Cantata BWV 128 de Bach.

BUSONI: Variaciones y fuga sobre
el Preludio en do menor de Chopin
(+ Otras). Wolf Harden, piano.

Naxos - CD - DDD

El Preludio n. 20 de Chopin genera
esta serie de variaciones que Busoni
concibe como pianismo de bravura.
Si el tema original ya nos deja
perplejos, el tratamiento al que le
somete el italiano, exprime al maximo
sus posibilidades.

Ideas originales y otros modelos

NAX0S FRYDERYK CHOPIN

COMPLETE
PIANO
MUSIC

Rondos and Variations
VOLUME il Bir
2 1dil Biret

CHOPIN: Variaciones. (+ Otras). Idil
Biret y Martin Sauer, piano.
IBA-CD - DDD

Chopin compuso al menos cinco
series de variaciones. Entre ellas
hay que destacar las Variaciones
brillantes Op. 12, ademas de su Unica
composiciéon para piano a cuatro
manos, las Variaciones sobre un tema
popular de Thomas Moore.

Somm
CARL %
, NIELSEN

piano music

JOHN McCABE
piano

NIELSEN: Tema y variaciones Op.
40 (+ Otras). John McCabe, piano.
Somm -2 CD - ADD

Entre 1916 y 1917, Nielsen compuso
dos de sus obras maestras para piano:
La Chacona Op 32 y estas quince
Variaciones Op. 40 compuestas
sobre un tema original. En ambas
emplea la variacién como recurso del
tratamiento temético.

i
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WEBERN: Variaciones Op. 27 (+
Otros). Maurizio Pollini, piano.
DG - CD - ADD

A pesar de su corta duracion, esta
es una obra clave del piano de la
primera mitad del siglo XX. No hay
muchos pianistas de primera fila, a
excepcién de los especialistas, que
la incluyan en su repertorio. Pollini es,
quizas, lo unoy lo otro.

Federico Mompou, piano
MOMPOU: Variaciones sobre un
tema de Chopin (+ Otras). Federico
Mompou, piano.
Brilliant - 4 CD - ADD

También Mompou emplea uno de
los Preludios Op. 28 de Chopin
para la composicién de esta serie
de variaciones, el Séptimo. Es
interesante comparar esta obra con
la de Busoni para comprender las
diferentes finalidades de ambos.

RZEWSKI: 36 Variaciones sobre jEl
pueblo unido jamas sera vencidol.
Igor Levit, piano.
Sony - CD - DDD

Rzewski compuso la obra en 1975, en
honor al pueblo chileno sometido a
la dictadura resultante del golpe de
1973. El tema es el famoso ideado por
Sergio Ortega y Eduardo Carrasco,
pero también alude a otros asimismo
reivindicativos.



Benjamin Bernheim
El nuevo superstar de los tenores

por Lorena Jiménez

| otro lado del teléfono, desde

Bordeaux, suena una voz
sonriente y cordial que genera
empatia. Es el tenor del momento.
"El gran tenor lirico francés que el
mundo de la dpera estaba esperando”
(Chicago Tribune). “Uno de los
tenores mas interesantes de nuestro
tiempo" (Die Presse). Hijo de cantantes
de dpera profesionales, Benjamin
Bemheim (Paris, 1985) supo desde nifio
que triunfar en este oficio no era tarea
facil: "mis padres lo intentaron durante
mucho tiempo sin lograrlo”. Y aunque
tomd lecciones de violin y piano
antes de empezar con sus primeras
clases de canto en el conservatorio
a los diez afos y se uni6 al coro de
nifios del Conservatorio de Ginebra,
comenzando con dieciocho afios
sus estudios en el Conservatorio de
Lausanne, su pasion de adolescente
no era el canto lirico, era el deporte
y su héroe, Zidane. Afios mas tarde,
contintio su formacién como miembro
del Opera Studio de la Opera de
Zirich y en el 2010 se unid a la
compafiia de la casa. Era el punto de
partida y el inicio de una carrera ala
antigua. Hoy en dia, el tenor franco-
suizo de sonoro apellido aleman
(aunque es alsaciano), que naci6 en
Parfs y crecid y estudio en Suiza, es
el tenor estrella de su generacion. Su
primer disco como artista en exclusiva
del mitico sello amarillo Deutsche
Grammophon recibié el elogio
unanime de publico y critica, y fue
galardonado con el Diapason d'Or y el
Opus Klassik. Nombrado como "Mejor
cantante masculino del afio” por la
revista Oper! Magazin, elegido como
"Artiste Lyrique de I'Année” en el 2020
en Les Victoires de la Musique y como
"Personnalité musicale de I'année” por
el Sindicato Profesional de Criticos de
Teatro, Musica y Danza. Su presencia
habitual como protagonista de las
nuevas producciones del Teatro alla
Scala de Milan, la Royal Opera House
de Londres, la Opéra national de Paris,
Wiener Staatsoper, Staatsoper Unter
den Linden de Berlin..., subrayan su
estatus como el tenor que brilla en el
firmamento lirico de los afios 20.
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Héableme del programa que nos va a presentar el préximo
20 de febrero en Les Arts de Valencia...

El programa refleja mi evolucion en el mundo del recital.
En realidad, yo empecé muy tarde a hacer recitales,
anteriormente habia hecho mucha épera pero no me inicié
en el recital hasta hace tres afos, cuando firmé mi contrato
con Deutsche Grammophon. Hasta entonces, tenia un
conocimiento muy limitado de las mélodies francesas, los
Lieder alemanes, las canciones inglesas..., asi que empecé
muy despacio con las mélodies de Duparc, las canciones de
Strauss... Recuerdo que mi buen amigo y fantastico director
Lorenzo Viotti me invitd a Lisboa para hacer un concierto
con el Poeme de I'amour et de la mer de Chausson, y para
mi fue todo un descubrimiento. Asi que decidi que queria
mostrarlo al publico, porque es una obra preciosa, tanto
para el cantante como para el pianista... Y, ademas, ahora
tengo a Carrie-Ann, mi coach principal, que estd en San
Francisco pero estard conmigo en este recital donde cantaré
el Poéme de I'amour et de la mer de Chausson, entre otras
mélodies francesas... Recientemente, cuando estuve en
Barcelona, un colega me pregunté si conocia canciones
espafolas, y es una pena, pero realmente no he tenido
tiempo... Lamentablemente, no voy a poder cantar nada en
este recital, pero me gustaria poder hacerlo la proxima vez
que haga un recital en Espafia. Pero por ahora, cantaré en
francés, aleman e inglés.

Antes mencionaba a su pianista y coach musical Ca-
rrie-Ann Matheson, que también es Directora Artistica
del San Francisco Opera Center. Lleva afios trabajando
con ella, ;pero cémo se inicié esa relaciéon?

Ella llegd a Zurich cuando yo estaba en el ensemble, y antes
habia estado en el Met de Nueva York; enseguida congeniamos
y nos hicimos buenos amigos, y ahora somos como hermanos.
Yo antes trabajaba solo, porque, cuando mi antiguo profesor
regres® a América, decidi trabajar sin maestro y me iba muy
bien. Luego Carrie-Ann Matheson empezé a trabajar conmigo
como coach musical, aconsejandome sobre los roles en los
que estaba trabajando, porque yo era muy joven, pero nunca
fue mi vocal coach; nunca me quiso decir qué tenia qué hacer
desde el punto de vista de la técnica vocal, pero es también
mi mental coach, y me ayuda a no ponerme nervioso; ademas
de ser una fantastica pianista, y musica, me facilita mucho las
cosas. Raramente se encuentra un partner de recital asi. De
hecho, a mi no me gusta hablar de pianista acompanante,
porque somos los dos, Carrie-Ann y yo, los que hacemos
juntos el recital.

Por cierto, ;prefiere formar parte de la historia de una
dpera o la intimidad propia de un recital con piano?

En un principio, no me gustaban los recitales, porque lo
veia un poco egocéntrico; y ademas me daban un poco
de miedo, porque en un recital tienes que contar toda
la historia tG solo... Estaba maés habituado a compartir
escenario con colegas, orquesta, director de orquesta... con
un vestuario, una escenografia... Y empecé poco a poco,
haciendo un recital en Paris, en LInstant lyrique, que ofrece
oportunidades para jovenes artistas, pero en el que también
actlan artistas consagrados; luego hice mi primer gran recital
en la Opera de Bordeaux. Después ofreci también recitales
en Luxemburgo, en el Konzerthaus de Viena, en Zurich,
Lucerna... Asi fui adquiriendo confianza en esta nueva forma
de contar historias.

Se ha convertido en uno de los tenores favoritos de la
escena lirica internacional, ha recibido grandes alabanzas
de la critica, el publico le sigue y esta pendiente de sus
actuaciones, glas grandes expectativas que despierta
son una presién afadida a la hora de cantar para un pu-
blico tan dificil de complacer como el de la épera?
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"El francés es el idioma que me permite buscar la linea de legato mas
elegante y profundizar en la precisién del texto”, indica el tenor, que
visita Espafa en febrero.

Si...y, de hecho, hace unos afos, cuando comencé a cantar
grandes roles y estaba en los Cast A de destacados teatros,
tenfa esa adrenalina propia de cuando te estads abriendo
camino; en algunos teatros de Opera todavia soy un
desconocido para el publico, lo cual es muy bueno porque asi
te obliga a convencerlo... Pero recuerdo que cuando estuve
en Viena por primera vez, la gente decia: “no habiamos oido
hablar de ti, asi que tenemos muchas ganas de escucharte y
descubrir cémo es tu Nemorino, tu Tamino, tu Rodolfo...”; y
ahora cuando estuve recientemente en la Wiener Staatsoper
para La bohéme, la gente estaba contenta de volver a verme.
Asi que la perspectiva es totalmente diferente, tengo que
cumplir las expectativas y la adrenalina también es diferente,
ya que no se trata de cantar alto para hacer que se escuche
mi voz y arriesgarme, sino que se trata de cantar con una
linea lo més elegante posible. Ya no tengo la excusa del
debut, ahora tengo que conseguir que el publico quiera
escucharme més...

.Y es cierto que al principio no le gustaba su propia voz?

Si, todavia no soy un gran fan de mi voz... Creo que no tengo
los bonitos colores que tienen muchos de mis colegas, pero
también estoy rodeado de gente que me dice que tengo la
voz mas bonita, y lo tomo como un halago, pero la realidad

“Después de ofrecer recitales en diversos
escenarios de importancia, fui adquiriendo
confianza en esta nueva forma de contar
historias que es el recital”
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"“Rara vez se encuentra un pianista de recital como Carrie-Ann
Matheson, de hecho, a mi no me gusta hablar de pianista acompafante,
porque somos los dos, Carrie-Ann y yo, los que hacemos juntos el
recital”, afirma el tenor, que cantara en el ciclo “Les Art és Lied” del
Palau de les Arts de Valencia.

es que creo que tengo una relacién de amor-odio con mi
voz... Respeto mi voz, respeto mi instrumento, pero veo mi
voz como una partner de trabajo, porque sé que mi voz tiene
sus limites, y sé que no es el sonido que yo escucho cuando
escucho a Jonas Kaufmann, por ejemplo, o cuando escucho
a Roberto Alagna, o a otros colegas mios que tienen unos
colores muy bonitos en la voz... Pero si la gente que me
escucha dice que tengo un color bonito... De todas formas,
creo que la relacién que tengo con mi voz es también muy
sanay me gusta tener esta relacién con ella, porque no estar
enamorado de ella me permite tener una buena perspectiva
y usar mi voz como una partner para desarrollar colores, pero
ni estoy enamorado de mi voz, ni digo que es la voz més
increible, primero porque no creo que sea verdad y porque
tampoco creo que me ayude a ser mejor artista... Creo que
soy mejor artista con esta perspectiva, es decir, viendo a mi
voz como una colega de trabajo que tiene limites; yo también
tengo limites y tenemos que trabajar juntos, mano a mano,
para abordar un rol y hacer una carrera... A veces luchamos
y, a veces, estamos en una zona de confort...

¢Antes de convertirse en la estrella que es hoy, tuvo que
pelear mucho? ;Es verdad que dejé de cantar hasta en
dos ocasiones?

No estaba satisfecho con lo que podia hacer y con lo que
me ofrecian; cuando hago un trabajo, necesito sentirme
orgulloso de lo que estoy haciendo y de que voy a alcanzar
el nivel més alto, y sabia que no iba a lograr ese objetivo.
Asi que paré de cantar porque no era feliz con los roles que
me ofrecian, y veia que no podia convencer a los demés
de que me ofrecieran mejores roles, que supusieran una
mejor perspectiva para mi carrera. Paré durante siete meses
y trabajé para un miembro de mi familia en banking, pero
me di cuenta que estar en una oficina no era realmente lo
que queria, porque yo queria viajar, pero esa experiencia me
permitié volver con una perspectiva diferente. Senti que el
canto estaba en mis manos y no en manos de un profesor, un

“La relacién que tengo con mi voz es muy
sana, me gusta tener esta relacion con ella”

Entrevista

maestro o un gurd, y el hecho de haber dejado dos veces de
cantar me ayudo a tener esta perspectiva. ..

¢Y como describiria su voz en estos momentos, con 36
ainos? ;Ha cambiado en los tltimos afios?

Pues creo que hace cinco afios mivoz llegd a un punto que me
permitié desarrollar la mayoria de sus colores, aunque sigo
desarrollando la voz con roles como Werther o Hoffmann,
también quiero seguir haciendo roles como Romeo o Des
Grieux en Manon, para desarrollar los colores liricos y
romanticos de mi voz... Hace cinco afios no podia controlar
esos colores como ahora, que puedo seguir cantando
Nemorino pero también puedo cantar Rodolfo y Des Grieux
en Manon; es decir, todos esos colores roménticos pero
también puedo hacer los colores heroicos. Ya veremos cémo
evoluciona mi voz en dos o cinco afios, pero mi estrategia
actual es mantener la juventud y frescura de mi voz y no
forzarla hacia un repertorio mas pesado, porque creo que
esto es algo que puedo hacer cuando tenga 40 o 45. Ahora
quiero cantar durante un tiempo Manon, Romeo, Werther,
Hoffmann... Por esa razén, quiero mantener mi voz elastica
y flexible para esos roles; un dia, mi voz me dira si esta
preparada para cantar Cavaradossi o repertorio wagneriano,
pero por ahora estoy centrado, sobre todo, en el repertorio
francés.

¢Podriamos decir entonces que el repertorio francés es
mas adecuado ahora mismo para su voz? ;Cree que se
ha descuidado mucho el verdadero estilo del repertorio
francés?

No creo que sea el mas adecuado, pero si creo que es el
repertorio en el que puedo mostrar la mayor cantidad de
colores y también en el que estoy mas especializado...
Puedo ser muy bueno, y de hecho he tenido fantésticas
criticas, en el repertorio italiano y también en el repertorio
aleman, aunque no lo cante mucho... Creo que puedo ser
bueno en el repertorio italiano porque trabajo mucho el
estilo, la pronunciacion, pero el francés es mi idioma materno
y trabajo desde hace mucho tiempo la tradicién francesa, y
la manera francesa de cantar. Ademas, el idioma me permite
buscar la linea de legato més elegante y profundizar en la
precisién del texto, y esto es algo que por supuesto intento
con todos los repertorios y no solo el francés... Asi que no
es que sea un repertorio adecuado para mi, sino que yo soy
adecuado para servir al repertorio francés...

&Y por qué para muchos cantantes el repertorio francés
es el mas complicado de cantar?

Bueno, para mi es menos dificil porque es mi idioma
materno pero siempre tomo como ejemplo cuando hice
Lenski (Eugen Onegin) en ruso... jTrabajé muchisimo! Creo
que cada idioma necesita mucho trabajo y se necesita
trabajar en la sonoridad del lenguaje... Por ejemplo, cuando
trabajé el repertorio aleman, ponia la television y la radio en
aleman, porque tener la sonoridad del idioma aleméan me
permitié copiar y entender... Para cantar en ruso, trabajé
con muchas personas que hablaban ruso procedentes de
sitios muy diferentes (San Petersburgo, Moscd, Perm...),
para impregnarme del color del idioma ruso... Y haré lo
mismo cuando empiece a cantar canciones espafolas; mi
novia habla espafiol con fluidez porque crecié en Miami y
ile preguntaré! Y preguntaré también a mi manager que
habla espariol con facilidad y a la gente que conozco, para
obtener los colores de este idioma... Es dificil, pero cuando
tenemos la fortuna de tener este fantastico trabajo, ser un
cantante de épera, creo que lo minimo que tenemos que
hacer es trabajar mucho para contar una fantéstica historia
al publico... Y el francés, como todo idioma, no es facil pero
este es uno de los retos en los que tenemos que trabajar,
para respetar la obra y el compositor, pero también para
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respetar la institucion a la que servimos, es decir, al teatro de
dpera, y también al publico.

Hablando de roles... ; Cual es su método de trabajo cuan-
do se acerca a un nuevo papel? ;Escucha grabaciones de
otros cantantes?

Si, escucho muchas grabaciones diferentes. .. Para Manon, por
ejemplo, escucho a Roberto Alagna pero también escucho
a Gedda; escucho también grabaciones en vivo de otros
tenores; todo eso me permite tener diferentes sonoridades
e impregnarme de ese color para tenerlo realmente en mi
mente y cuerpo... Y una vez que lo tengo, dejo de escuchar
grabaciones y empiezo a trabajar en la partitura, en las notas,
en los detalles... Leo también todo lo que tiene que ver con el
rol, el libreto, la historia que esté detrés... Y también escucho
entrevistas, porque también es interesante escuchar entrevistas
de musicdlogos... Creo que en el mundo de la épera somos
muy afortunados de estar rodeados de dramaturgos y
musicélogos que nos pueden ensefar mucho...

A propésito del repertorio italiano que mencionaba an-
tes, ;qué supuso para usted su triunfo en La Scala como
Alfredo (La Traviata)? ;Le asustaba saber cémo iban a
recibir a un tenor no italiano en el templo milanés?

Si, por supuesto que estaba muy asustado, porque antes
de cantar Traviata en La Scala, estuve cantando Traviata
en el Covent Garden, que es un teatro muy diferente, una
orquesta muy diferente, un publico muy diferente... Y por
supuesto cuando llegué habia oido todas esas historias sobre
el Loggione, la gente que abuchea a los cantantes... Sé que
es un publico muy exigente y La Scala de Milan es uno de los
cinco grandes teatros en el mundo y es como cuando eres un
jugador de tenis y juegas un Grand Slam, tienes a un publico
que espera el nivel mas alto de tenis, o lo mismo ocurre con
la Champions League en fatbol... Fue muy dificil porque la
acustica de La Scala es muy exigente, es seca; temia que mi
voz no corriera lo suficiente pero fue una gran experiencia y
regresaré a La Scala para cantar diferentes repertorios.

Volvamos la vista atras... Recibié clases magistrales de
Carlo Bergonzi en la Accademia Verdiana de Busseto,
¢qué aprendié del tenor italiano?

Si, asi es... Nos quedébamos en el hotel | Due Foscari, que
dirige su hijo, y trabajdbamos cada dia con el Maestro que
ya tenia 83 afios... Lo mas importante es lo que me ensend
sobre la respiracion... Me dijo que mantuviera a Nemorino el
mayor tiempo posible en el repertorio, porque hara sonreir
a mi voz... También me dijo que tratara de mantener la
respiracion y la elegancia del sonido para servir a la linea...
En mi opinidn, su voz no era tan bonita como la de Pavarotti
o la de Alagna o la de Domingo, pero tenia esa elegancia; él
era un principe... era la aristocracia del canto...

¢Y qué consejo recuerda del tenor Jaume Aragall, de
quien también recibié clases magistrales en Sabadell?

Si, con Jaume Aragall fue mas o menos lo mismo, creo que
Jaume Aragall tiene una de las voces méas bonitas de su
generacién... Aragall tenia un color muy bonito en su voz y
lo que me trataba de decir en su masterclass era que siguiera
la Iinea, y que hiciera una linea elegante...

¢Recuerda cémo se sintié cuando Deutsche Grammophon
le ofrecié la oportunidad de firmar un contrato como ar-
tista del sello discogréfico mas famoso de la épera?

“Carlo Bergonzi me dijo que mantuviera a
Nemorino el mayor tiempo posible en el
repertorio, porque hara sonreir a mi voz”
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“Cuando hago un trabajo, necesito sentirme orgulloso de lo que estoy
haciendo y de que voy a alcanzar el nivel mas alto”, indica Benjamin
Bernheim.

Recuerdo que un dia cuando estaba cantando Nemorino
en la Wiener Staatsoper y alguien llamé a mi puerta y me
dijo: “no te quise decir que iba a venir pero le pregunté a
tu manager si podia venir a escucharte y me gustaria ser tu
producer en Deutsche Grammophon...”. Y esta mujer es
ahora mi producery estamos trabajando en este proyecto...
Para mi fue algo inesperado, porque sabia que algin dia
queria grabar cosas, pero no me esperaba que llegara tan
répido a la gran Deutsche Grammophon, porque DG es un
sello legendario, y me senti muy honrado y afortunado... Mi
primer disco fue con la Prague Philharmonia y Emmanuel
Villaume; fue un ejercicio totalmente nuevo para mi, de
aprender cémo tratar mi voz y de no cansarme muy répido...
Y aprendi mucho, aungue terminé muy cansado al finalizar la
grabacion. Para el segundo disco, que grabé el ano pasadoy
que saldré dentro en unos meses, ya tenia la experienciay un
mayor conocimiento para saber cémo tratar mi voz y cémo
manejar mi resistencia. ..

¢Nos puede adelantar algun detalle de ese nuevo traba-
jo discografico para DG, que ha titulado Boulevard des
Italiens?

Pues por ahora no puedo contar mucho, pero lo que si puedo
decir es que Boulevard des Italiens esté relacionado con la
Opéra Garnier, el Théatre des ltaliens y la Opéra-Comique.
Asi que se trata de obras de compositores italianos, y por
ahora es lo Unico que puedo contar.

Gracias por su tiempo, que vaya muy bien el recital en
Valencia.

https://benjaminbernheim.com
www.lesarts.com/es/benjamin-bernheim



VOCESS

Mucho mas que un grupo

por Simén Andueza

Aprovechando la visita que
el afamado grupo vocal

britanico VOCES8 realizé a Madrid
con motivo de su concierto en la
Fundacion Juan March, previsto
hace dos afios y cancelado por

la pandemia, charlamos con el
grupo al completo para intentar
analizar su dia a dia y repasar su
fulgurante trayectoria. Fundado en
2003 por los hermanos Barnaby y
Paul Smith, el ensemble inglés esta
considerado como el referente
moderno que la formidable
tradicion coral britanica consigue
crear, un auténtico octeto vocal de
lujo que realiza interpretaciones
tan perfectas como trabajadas

de un extenso repertorio que
abarca desde la polifonia del
Renacimiento hasta las Ultimas
vanguardias, pero que pasa
también por el pop, el folk o el
jazz. Se han convertido en todo
un fenémeno fan alo largo y
ancho del planeta mediante sus
interminables y exitosas giras,
pero también ayudados por las
herramientas que la era de Internet
ofrecen al mundo de la musica
clésica, como las redes sociales.
Cada video que emiten, con una
exquisita labor de grabacion y
edicidn, se convierte en todo un
acontecimiento que disfrutan
millones de personas a través

de YouTube. Pero VOCESS esta
muy lejos de ser tan solo una
excelente formacion de musica
camara. Convertidos en fundacion
pedagdgica, contagian el poder
que posee la musica vocal a

todo aquel que se acerca hasta
ellos a través de sus cursos que
llegan cada temporada a miles de
entusiastas personas.

Ademés de contar con
compositores residentes que
componen para su formacion, son
embajadores de la editorial de
partituras Edition Peters y graban
en exclusiva para Decca Classics.




VOCESS8

por orden de aparicién:
Blake Morgan (BM) / Christopher Moore (CM) /
Jonathan Pacey (JP) /
Molly Noon (MN) / Katie Jeffries-Harris (KFH) /
Eleonore Cockerham (EC) / Barnaby Smith (BS)

Nos encontramos con el tenor norteamericano Blake
Morgan, tnico componente no britanico de VOCESS.
¢Cémo fue su incorporacién al grupo? ;Se sintié arropa-
do y querido por sus colegas ingleses?

(BM). Yo ya habia trabajado con el grupo previamente a mi
incorporacién, pero si dejé mi vida en Estados Unidos yo me
fui sin pensarlo dos veces a Londres a trabajar con mis cole-
gas britanicos. No obstante, tengo que decir que solemos
pasar como una tercera parte del ano realizando giras por
Estados Unidos. Me acogieron formidablemente bien. Ahora
somos como una gran familia. Estamos todo el dia juntos en
nuestros cientos conciertos al afio y nos llevamos de mara-
villa. Por ejemplo, acabamos de venir los ocho en una Unica
furgoneta desde el aeropuerto. Somos realmente buenos
amigos, y después de cada concierto solemos irnos a tomar
algo o a cenar. Para mi esto es muy importante en un grupo
tan pequeno como éste. Es todo un honor poder cantar aqui
con tan formidables comparieros y también es un honor po-
der dedicarse a la musica y vivir de ella. Este es un trabajo a
tiempo completo y nos pagan un salario mensual, algo mara-
villoso. Esta es ya mi sexta temporada en el grupo.

Es el turno del gueto de la Clave de Fa. Aqui estoy con
los dos bajos del grupo, Christopher Moore y Jonathan
Pacey en una esquina de la mesa...

(CM). Si, en el bass corner (risas). Si, esto es en parte cier-
to, puesto que nos conocemos ya cantando en el coro del
colegio desde muy jovenes. Estudiamos juntos y cantamos
juntos en el Coro del Trinity College, de Cambridge, bajo la
direccion de Stephen Layton.

Me he enterado recientemente que Jonathan va a dejar
el grupo esta temporada. ;No le da pena dejar de formar
parte del grupo vocal mas famoso y prestigioso del mun-
do? Cuéntenos, si puede, el por qué...

(JP). Si, es cierto. Creo que ha llegado el momento. Es una
verdadera pena. Ha sido realmente maravilloso formar parte
de VOCESS durante estos ocho afios, pero realmente siento
que el tiempo que pasamos juntos es tanto, y que ahora
mismo mi vida esta cambiando, que siento que tengo que
hacer otro tipo de cosas, cantar otro tipo de cosas...

En el Reino Unido hay tantos grupos vocales y tan exce-
lentes cantantes, que creo que es muy dificil ser y llegar
a convertirse en un verdadero profesional, dada la com-
petencia tan enorme que existe...

(JP). Si, esto es cierto, en cierto sentido, pero también es
cierto que hay muchos lugares en los que cantar. Hay mucha
competencia, pero también muchas oportunidades de cantar.
(CM). Esto es asi porque desde nifos hemos cantado ya
en coros. Tenemos la suerte de contar con un sistema de
ensefianza de musica en donde prima el cantar en coros
ya desde que eres un chaval, y esto nos marca de por vida.
Realmente en VOCESS8 provenimos todos inicialmente de
esta excelente tradicién britdnica, muy especialmente de
Cambridge.

(JP). Creo que nosotros somos realmente afortunados por
el sistema de educacidon musical que hemos recibido. Se
destina mucho dinero en nuestro pais a la formacién musical,
y muy especificamente a su aprendizaje a través del canto
coral, algo que realmente permite aprender la musica de un
modo muy positivo y enriquecedor. Creo que es realmente

Voces8
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VOCESS, durante su concierto en la Fundacién Juan March de Madrid,
en el ciclo Reinterpretar los Clasicos.

bueno para el crecimiento de las mentes de los nifios que
se inculquen los valores musicales y corales; aporta ademas
del conocimiento musical, unos valores excelentes de
companerismo y educacidon grupal, mucho més que con
asignaturas como las mateméaticas, por ejemplo.

Ustedes, los ingleses, fueron pioneros en la interpreta-
cién de la musica renacentista espafola, descubriendo
e interpretando muchas veces nuestra musica antes que
nosotros...

(JP). Si, es cierto que mucha de la polifonia renacentista que
interpretamos es espafiola. Su calidad es fantastica, y ademas
actla como intercambio cultural entre paises distintos, algo
que nos enriquece y nos hace aprender mucho los unos de
los otros.

Recientemente se ha afiadido al grupo la soprano Molly
Noon. Tengo varias cuestiones que hablar con usted.

(MN). Ah, jconmigo? Por supuesto...

¢Desde cuando forma parte de VOCES8? ;Cémo decide
formar parte de las audiciones para el grupo?

(MN). Creo que desde el mes de abril de 2021. Yo ya conocia
a VOCES8 desde que estaba estudiando. Escuchaba sus
grabaciones y conciertos, y un dia vi la vacante de soprano
para el grupo, y envié la solicitud hasta que recibi una
respuesta de que aceptaron mi solicitud.

¢Sabrian decirme cuéantas sopranos se inscribieron para el
puesto que hoy usted ocupa?

(KFH). Creo que fueron como quinientas sopranos. Si, cada
vez que hacemos una audicion se junta un enorme grupo de
candidatos. Es fantastico. Se escuchan candidatos no solo en
el Reino Unido, también se realizan audiciones en Estados
Unidos.

Usted, Katie, como integrante de la cuerda de altos,
¢siente una presion especial al compartir su voz con la
del director? ;Siente que especialmente uste no puede
equivocarse en ningin momento?

(KFH). Es realmente fabuloso trabajar al lado de Barnaby.
(BS). jElla es la que realmente me lleva! (risas).

(KFH). Realmente es un privilegio cantar asulado, disfrutando
y aprendiendo de su fantastico cerebro musical. Ademas,
nuestros timbres, creo, se funden realmente bien y no se
nota quién es el contratenor o quién es la mezzosoprano.
Sabemos cémo mezclar perfectamente nuestras dos voces.
Realmente, cada voz tiene que estar en contacto permanente
con su otra mitad y formar un tdndem Unico.
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"“Personalmente prefiero la variedad en el repertorio, mezclando cinco o seis siglos de musica en un mismo programa”, indica Barnaby Smith,
director de VOCESS.

Volviendo a la audicién de la dltima plaza que se ha ocu-
pado, ;me podrian explicar cémo se desarrolla la prueba
para conseguir el puesto?

(MN). Es un largo proceso que no se puede decidir en
uno o dos dias. El proceso completo dura como alrededor
de un afo, puesto que después de las pruebas en si, el
grupo invita a los candidatos a realizar proyectos con ellos,
aproximadamente durante seis meses, y poco a poco se van
tomado decisiones sobre los candidatos.

¢En qué consisten especificamente las audiciones?

(MN). En el primer paso se realizan pruebas de primera vista
en la primera eliminatoria, mas adelante se cantan piezas
de tu propia eleccion, y en las Ultimas fases se cantan varias
piezas con el grupo para ver cémo funcionas o cdmo encajas
con el resto de miembros.

Tiene qué ser una presién indescriptible audicionar junto
a otras quinientas sopranos, ;no? ; Cémo reaccioné cuan-
do le comunicaron que fue usted la elegida?

(MN). Si, fue realmente una presién enorme. Cuando fui a
hablar con Barnaby y me lo dijo, creo que realmente grité
muy fuerte, estaba realmente emocionada. Es algo tan dificil
de expresar, ya que el proceso es tan largo que hay muchas
sensaciones y sentimientos en esos momentos.

Le doy mi mas sincera enhorabuena...
(MN). Muchas gracias!

Creo que la otra soprano del grupo hoy no esta, ;ver-
dad? ;Qué ha pasado?

(EC). Si, se refiere a Andrea Haines. No ha podido venir por
el dichoso Covid, pero yo la sustituyo. Precisamente yo fui
la predecesora de Molly en el grupo. Esto nos confiere la
suerte de poder sustituir en ocasiones especificas a alguien
que puntualmente no puede realizar algin concierto con
la absoluta certeza de que funcionard de un modo éptimo,
al conocernos tan bien y haber efectuado el mismo trabajo
durante varios anos. Yo formé parte de VOCES8 desde 2017
hasta 2021, asi que el trabajo y todos los detalles estén
realmente frescos.

Me gustaria poder realizar algunas preguntas especifi-
cas a usted, Barnaby, como fundador y alma mater de
VOCESS8. ;EN cuéantas ocasiones han venido a Espaia a
ofrecer conciertos?

(BS). Creo que habremos venido como en treinta ocasiones.
Siempre es un placer venir a Espafa. En Madrid seré nuestra
tercera o cuarta visita. Vinimos en muchas ocasiones en la
década anterior.

Siempre he tenido una duda acerca del nombre del
grupo. ;Cémo y en qué idioma se pronuncia? ;"Vouses
oucho”, “Voses eit”...? ;Cémo surgié la idea de poner
este nombre?

(BS). Nosotros decimos “Voches eit”, como en italiano. La
razon de esto es porque nuestro primer concierto como
grupo fue en ltalia, necesitdbamos un nombre, éramos ocho,
y ahi surgi6 el nombre. Fue un mal dia... (risas).

¢ Cual fue la razén por la que creé el grupo?

(BS). Una buena pregunta. Fue realmente un accidente.
En ese momento yo no pensaba en crear un grupo. Los
miembros originales estdbamos todos en el Coro de la Abadia
de Westminster, de Londres, y decidimos irmos del coro y
creamos un grupo de camara para asistir en Italia a un concurso
internacional de coros. El repertorio era basicamente de pop y
jazz, asi que por eso éramos solamente ocho. Tuvimos mucho
éxito y dijimos: “jAh!, jigual deberiamos crear un grupo...!".
Después hemos visto que esto se ha convertido en un suefio
maravilloso, haciendo tantos conciertos y llegando a ser lo
que somo ahora. Es fantéastico.

¢Cémo elige a los miembros del grupo?

(BS). El proceso de audicién es muy largo y complejo.
Buscamos béasicamente tres cosas: primero, que sea la voz
apropiada, que funcione en el grupo junto a los otros siete
miembros, segundo, buscamos al musico apropiado, es decir,
todos los miembros del grupo tienen un caracter musical
definido, y finalmente buscamos a la persona adecuada,
es decir, que tenga el caracter personal apropiado, ya que
estamos muchos dias y semanas juntos, y debemos crear un
grupo de ocho personas con un clima fantéstico para poder
desarrollar esta intensa actividad juntos sin problema alguno,
ya que si eliges a una persona con el caracter incorrecto te
puede danary destruir el grupo. Cuando iniciamos el proceso
de seleccién no buscamos a una persona que reemplace a la
persona que se marcha, sino que suceda a esa persona.

¢Cual es el repertorio que usted prefiere para interpretar
con VOCESS8?



(BS). Yo personalmente prefiero la variedad en el repertorio,
mezclando cinco o seis siglos de mdusica en un mismo
programa, pero si tengo que elegir uno diria la polifonia del
Renacimiento o el Barroco, como por ejemplo los Motetes
de Johann Sebastian Bach o sus Cantatas.

Como director artistico de VOCES8, ;cémo trabaja en
los ensayos, como un director tradicional que impone sus
ideas, o como un miembro que lidera un grupo de cdmara
de ocho personas?

(BS). Realmente seria una combinaciéon de las dos formas de
enfocarunadireccidnartistica. Mirolenelgrupoescerciorarme
de que cuando llegamos al escenario, estamos realmente
listos para ofrecer el concierto, y normalmente cuando yo ya
estoy en el concierto rara vez muevo mis manos para dirigir,
aunque mucho del proceso de preparacién del concierto sea
de ese modo, moviendo mis manos. Hay ocasiones en las
que necesitamos preparar el repertorio rapidamente, marco
la partitura, lo digo, cantamos y el trabajo estd hecho, pero
hay otras veces en las que es completamente al contrario;
otra persona elige la pieza que incluso yo no conozco y
comenzamos un trabajo conjunto de preparacién. Pienso
que el mejor modo es una combinaciéon de ambos modos de
trabajo, en donde solamente al principio yo doy dos o tres
indicaciones de interpretacién, y conforme va avanzando la
pieza comenzamos a hablar sobre la pieza, y es ahi donde
surgen muchas ideas interesantes y enriquecedoras que se
complementan y terminan conformando una fantéstica y
madura interpretacion de la pieza.

¢Ensayan con un horario regular o se juntan cuando tie-
nen que realizar un proyecto especifico?

(BS). Depende de nuestra agenda, que estd siempre muy
ocupada. Intentamos ensayar entre los distintos conciertos,
pero hay ocasiones inusuales que nos obligan a realizarlo de
otro modo, como hoy, ya que la baja de Andrea nos ha obligado
a ensayar este concierto en la prueba de sonido de hoy,
pero normalmente tenemos los conciertos bien preparados
con antelacion para que esté todo listo el dia del concierto.
Cuando tenemos dias libre en Londres, como diez al afio, nos
obligamos a ensayar en profundidad cosas que necesitamos
ensayar o que nunca hemos visto, o también aprovechamos
para trabajar el sonido... El proceso es en definitiva muy fluido,
dependiendo en todo momento de la actividad que estemos
realizando, sea una grabacién, un video, una gira...

Hablenos un poco acerca de los otros proyectos que
VOCESS8 desarrolla, puesto que el grupo vocal no es mas
que la punta del iceberg. ; Cémo es la fundacién VOCES8
y qué proyectos realizan?

(BS). El cofundador del grupo, mi hermano Paul, se encarga
de la direccion de la fundacion. Al principio comenzd
cantando en los conciertos, pero después tuvo que dejar
de cantar porque estaba cada vez més involucrado en
el proyecto pedagdgico. Cada vez tenemos més clara la
importancia que tiene el proyecto musical educativo, y
bésicamente acudimos a colegios y queremos asegurarnos
de que cada persona joven del mundo pueda experimentar
el poder que tiene la musica, y por supuesto, el mejor
modo de experimentar con la musica cuando eres joven
es a través de tu propia voz, ya que cada persona tiene su
voz. Desde que creamos la fundacién, ha ido creciendo, y
ahora contamos con unos cuarenta mil estudiantes por todo
el mundo a los que ensefiamos a través de unos programas
elaborados de un modo muy profesional. Hemos creado los
VOCESS8 Scholars. Mi hermano Paul ha creado un estupendo
método que motiva sobremanera a los jévenes aprendices
de mdusico. Mi hermano es un profesor maravilloso y sabe
cémo hacerlo. La fundacion, ademés de en el Reino Unido,
realiza programas educativos en Estados Unidos, Alemania,

Voces8
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“Hemos fundado los VOCES8 Scholars, ya que mi hermano Paul ha
creado un estupendo método que motiva sobremanera a los jévenes
aprendices de musico”.

Francia, Japon... realmente por todo el mundo. Creemos
que es muy importante, porque estos proyectos ensefan el
camino de la musica a los jévenes artistas.

Con todas estas actividades tan frenéticas deben tener
un gran equipo que trabaje tanto para la fundacién como
para el grupo en si. ;Cuantas personas trabajan actual-
mente para ustedes en la oficina?

(BS). Probablemente seran alrededor de cincuenta personas,
algo que nadie ve, pero que son extraordinariamente
necesarios para el funcionamiento de todos estos proyectos.

¢Podria sefalar algun concierto o proyecto del pasado
que recuerde con especial carifio, o que haya sido un hito
en su carrera?

(BS). Puedo contestarle de dos formas. La primera, con
uno de nuestros conciertos méas sefialados de nuestra
trayectoria, en los BBC Proms de Londres, en el Cadogan
Hall. Lo recuerdo realmente bien y disfruté muchisimo en él.
El otro modo de contestarle seria poniendo algin ejemplo
de conciertos inesperados, en los que notas de verdad que
resultado ha sido verdaderamente perfecto. Hay un concierto
que me viene a la memoria, el que ofrecimos en Ciudad de
México en el Teatro de Bellas Artes, un lugar maravilloso, y
en donde no teniamos ninguna expectativa de realizar un
buen concierto. Pues resulté que fue realmente maravilloso y
tuvimos un éxito increible.

¢Podria comentarnos qué proyectos destacables tienen
en un futuro préximo, tanto de conciertos como de gra-
baciones?

(BS). Si, afortunadamente tenemos un montén de proyectos
en el futuro, como las giras por Francia, Estados Unidos...
Tenemos el proyecto de The Sacred Veil con Eric Whitacre,
continuaremos con nuestro festival Live from London,
que comenzamos a realizar por la pandemia de un modo
online y que tuvo mucho éxito durante el confinamiento.
Ademas, continuaremos con nuestro ilusionante programa
de educacion musical en colegios. En cuanto a la préxima
grabacion, es una buena pregunta, ya que el problema suele
ser mas bien cuédndo puede ser la proxima grabacion, ya que
practicamente nunca tenemos varios dias seguidos libres
como para dedicarlos tranquilamente a una grabacién. Creo
que podremos grabar algo en septiembre, aunque todavia
no sé muy bien qué sera. En 2023 es el aniversario de William
Byrd, asi que quizas podria ser un fantastico momento para
grabar algo de su maravillosa musica, me encantaria hacerlo.

Muchas gracias por su tiempo y atencién.

https://voces8.com



El abrecartas de Luis de Pablo llega al Teatro Real

La historia de Luis de Pablo y Vicente Molina Foix fue
la de una intensa amistad y una apasionante colaboracion
literario-musical que rindi6 sus frutos, ya por tercera vez,
con El abrecartas, dpera que se estrena en el Teatro Real
el dia 16 de febrero y que se mantendra en cartel hasta el
dia 26. Si sus dos primeros proyectos operisticos (El viajero
indiscreto, de 1990, y La madre invita a comer, de 1992),
tuvieron libretos basados en ideas originales propuestas y
desarrolladas por el novelista ilicitano, El abrecartas nacié a
iniciativa de Luis de Pablo, quien a finales de 2010 expreso
a Molina Foix el deseo de convertir su novela homoénima en
una nueva (su “ultima”) opera.

La tarea de compactar en un libreto (“la tarea mas dificil
de mi vida"”, en palabras de Molina Foix) esta densa novela
coral en la que se entrelaza cerca de un siglo de historia de
Espana con las historias privadas de un grupo de perde-
dores, vividores y supervivientes, tomé un rumbo definitivo
cuando Luis de Pablo propuso cefiir su épera a la primera
mitad de la novela. De este modo, El abrecartas se inicia a
comienzos del siglo XX con un coro infantil en un pueble-
cito de Granada y termina, pasadas 200 paginas del libro
y cincuenta afos mas tarde, con un duo a capella entre un
personaje muy relevante de nuestra literatura y la inventada
coprotagonista de esta historia de pérdidas, exilios y pasio-
nes muy vivas.

Esta estreno absoluto de esta 6pera en un prélogo y seis
escenas con musica de Luis de Pablo (1930-2021) y libreto
de Vicente Molina Foix (1946), basado en su novela homo-
nima (2006) es una nueva Produccién del Teatro Real, con
el equipo artistico formado por el director musical Fabian
Panisello y el director de escena Xavier Alberti. Con el Co-
ro y Orquesta titulares del Teatro Real (Coro Intermezzo /

Un torero, Rafael, y el bandolero Juanillo (conocido
como el Gato Montés) se enfrentan por el amor de una
mujer de etnia gitana llamada Soleé. La rivalidad de los
dos hombres (en realidad, caras opuestas de la misma
moneda) desencadenara tragicos conflictos y lances de
honor en una épera, El gato montés, que su compositor,
Manuel Penella, llevé a los Estados Unidos en 1921, tras
cuatro afos triunfando en Espafa, con Pastora Imperio y
Concha Piquer.

Cortijos en la campifia, la cueva del bandolero en la alta
sierra o el patio de caballos de la Maestranza de Sevilla
sirven de decorados para una épera que despliega todo un
arsenal de melodias populares, incluido el célebre pasodo-
ble Torero quiero ser.

Con direcciéon escénica de Raul Véazquez y direccién
musical de Oliver Diaz a la Real Orquesta Sinfénica de Se-
villa, el Coro Teatro de la Maestranza y la Escolania de Los
Palacios, el Teatro de la Maestranza de Sevilla representa
esta épera, produccion de la Opera de Tenerife, los dias 17
y 19 de febrero con las voces de Mariola Cantarero, Sandra
Ferrandez, Maria Rodriguez, Juan Jesus Rodriguez, Antonio
Gandia y Simén Orfila.

Mas en ==> www.teatrodelamaestranza.es

© MIGUEL BARRETO

El abrecartas, 6pera de Luis de Pablo con libreto lorquiano de Vicente
Molina Foix, se estrena en el Teatro Real el 16 de febrero.

Orquesta Sinfénica de Madrid) y los Pequefios Cantores de
la JORCAM, el reparto vocal cuenta con Airam Hernédndez
(Federico Garcia Lorca), Borja Quiza (Vicente Aleixandre) o
José Antonio Lépez (Miguel Hernéndez), ademas de José
Manuel Montero, Mikeldi Atxalandabaso, Jorge Rodriguez-
Norton, Ana lbarra, Vicenc Esteve, Gabriel Diaz, David
Sanchez y Laura Vila.

Mas en =»=> www.teatroreal.es

El Teatro de la Maestranza repone El gato montés, de Manuel Penella.



El evocador Concierto para flauta y orquesta de Jacques
Ibert abrira el concierto de la Orchestre de la Suisse Roman-
de con la direccion de Jonathan Nott y el protagonismo de
Emmanuel Pahud, solista de prestigio internacional y primer
flauta de la Orquesta Filarmonica de Berlin desde el ano 1993.

Los musicos de la Orchestre de la Suisse Romande cerra-
ran el programa con una oda a la muerte, la vida y el amor
en cinco apasionantes movimientos: la legendaria Sinfonia
n. 5 de Gustav Mahler. La cita, el martes 22 de febrero den-
tro de los ciclos de Ibermdsica.

Orchestre de la Suisse Romande / Jonathan Nott
Solista: Emmanuel Pahud
Obras de Ibert y Mahler
Martes, 22 de febrero, 19.30h
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)

Mas en ==> www.ibermusica.es
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Emmanuel Pahud tocara el Concierto para flauta de Ibert con la
Orchestre de la Suisse Romande.

Enero-junio en la Orquesta Sinfonica de Castilla y Leén

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn ha presentado la programacién hasta el mes de junio.

El consejero de Cultura y Turismo, Javier Ortega, acom-
panado del gerente de la Orquesta Sinfénica de Castilla 'y
Ledn (OSCyl), Jesus Herrera, presentaron recientemente el
nuevo ciclo de conciertos de la OSCyL, correspondiente a
los meses de enero a junio de la Temporada 21/22. Un ciclo
en el que se sigue apostando por la calidad y la variedad,
ofreciendo un nuevo impulso a la creacion, incluyendo dife-
rentes encargos realizados por la OSCyL. A través de este
nuevo ciclo, la Orquesta sigue apuntalando su proyecciony
reforzando su posicién como una de las orquestas sinfénicas
més reconocidas en el panorama nacional. Como importan-
te novedad, se retoman los Abono Bienvenida, que ofrece
una seleccién de seis conciertos a lo largo de la temporada,
y el Abono Sébado, que incluye cinco conciertos siempre
en sdbado. Al mismo tiempo, se pone en marcha el Abono
de Proximidad, que ofrecerd 15 rutas que llegaran a 19 lo-
calidades de la Comunidad (ocho capitales y 11 municipios
situados en el medio rural) con las que los ciudadanos de
todo el territorio podran acceder a una seleccién de cuatro
conciertos de repertorio variado.

El nuevo ciclo presentado contempla 14 programas, que
se van a llevar a cabo hasta el 25 de junio, apostando por un

ciclo mas largo que aglutine los meses de invierno y primave-
ra, con tematicas diferentes e incluyendo cada programa dos
conciertos, jueves y viernes o viernes y sdbado, segun calen-
dario de programacién. Este mes de febrero estan previstos
tres programas, siendo el primero los dias 4 y 5, con el regre-
so del director Jaime Martin y el estreno mundial del Con-
cierto para Tuba y Orquesta de Nuno Corte-Real. EI 10y 11
de febrero, otra de las figuras histéricas de la Orquesta, Vasily
Petrenko, presentard un programa inglés, mientras el quinto
programa, los dias 24 y 25 de febrero, serad un concierto ente-
ramente sinfonico con el gran maestro Leonard Slatkin.

Abonos a la venta

El ciclo de conciertos de abono enero-junio 2022, esta forma-
do por 14 programas de tematica diferente que incluyen en
total 28 conciertos. Los precios de los abonos se mantienen
sin variaciones respecto a la temporada anterior, ajustandose
al nimero de programas, y con descuentos para determi-
nados colectivos como mayores de 65 anos, personas con
especiales necesidades, jovenes y personas desempleadas.

Mas en ==> www.oscyl.com
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La estabilidad del Teatro Real, materializada en la rati-
ficacién, en los Ultimos meses, de su presidente, Gregorio
Marafnén, y de sus directores general, artistico y musical
(Ignacio Garcia-Belenguer, Joan Matabosch e Ivor Bolton),
permitird al coliseo madrilefio llevar a cabo un ambicioso
plan estratégico para los proximos 5 afios (2021-2026). Su
eficaz modelo de gestién (con el que pudo hacer frente a
la pandemia), la independencia de sus érganos de gobier-
no, la experiencia acumulada y el apoyo de las adminis-
traciones publicas, patrocinadores y sociedad civil le han
permitido disefiar un proyecto que consolida la hoja de
ruta iniciada en los Ultimos afios y abrir nuevas sendas de
crecimiento, sobre todo en el dmbito de la digitalizacién,
optimizacién de recursos, ampliacién y fidelizacién del pud-
blico, educacién, inclusion, sostenibilidad, accesibilidad e
internacionalizacion.

El proyecto artistico que dirige Joan Matabosch, de
amplio respaldo y reconocimiento nacional e internacional,
seguird ampliando el repertorio del Teatro Real con una
programacién de gran espectro protagonizada por pres-
tigiosos artistas, privilegiando las coproducciones con los
mas importantes teatros de dpera del mundo. La articu-
lacién de éperas de repertorio con obras maestras menos
conocidas, estrenos mundiales y recuperacion del patrimo-
nio musical espanol, seguira trayendo al escenario del Real
a los intérpretes, directores musicales y equipos escénicos
mas idoneos para cada propuesta artistica.

Direccién musical

Ivor Bolton, en la direccién musical de la institucién, se-
cundado por Nicola Luisotti y Pablo Heras-Casado, junto
a Andrés Maspero, al frente del coro, proseguirédn su
labor junto al Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real,
en una permanente y tenaz
busqueda de la excelencia,

"El eficaz modelo de gestion
del Teatro Real, con el

que pudo hacer frente a la
pandemia, la independencia
de sus érganos de gobierno,
la experiencia acumulada y el
apoyo de las administraciones
publicas, patrocinadores y
sociedad civil le han permitido
disenar un proyecto que
consolida la hoja de ruta
iniciada en los Ultimos anos

y abrir nuevas sendas de
crecimiento”

que alaba unédnimemente la
critica nacional y extranjera.

La vocacion de servicio
publico del Teatro Real y
su compromiso con un pu-
blico cada vez mas amplio,
diverso, descentralizado e
inclusivo, en el que los ni-
fios y los jovenes ocupan
un lugar privilegiado, ver-
tebran su plan quinquenal.
Tras la recuperacién de las
visitas libres al Teatro Real,
las visitas guiadas se reacti-
varén con nuevos modelos
y recorridos, mas atractivos
y diversificados. El Real Jo-
ven (con las entradas de Ul-
timo Minuto, la Butaca Jo-
ven y el Comité Joven), asi

como los Amigos Jovenes del Teatro Real, también crecerd
con la creacién del Consejo Internacional Joven, que unira a
los amantes de la dpera de diferentes nacionalidades hasta
35 afos, propiciando fecundos vinculos y sinergias.

LOVA (La Opera, Vehiculo de Aprendizaje) vuelve a ser
tutelado por el Teatro Real, que le dard un nuevo impulso
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Ignacio Garcia-Belenguer (director general del Teatro Real), Gregorio
Maraiién (Presidente del Teatro Real) y Joan Matabosch (director
artistico del Teatro Real).

después del parén provocado por la pandemia vy el falleci-
miento de su gran mentor, Pedro Sarmiento. En el dmbito
de la Formacion, se incrementaré la oferta de cursos para
el publico, universitarios y profesionales del mundo artisti-
co, destacando la puesta en marcha de una Plataforma de
Ensefanza Online del Teatro Real. Crescendo, creado en
colaboraciéon con la Fundacién Amigos del Teatro Real en
pleno periodo de pandemia para facilitar el acceso de jéve-
nes cantantes al mundo profesional, seguird afianzéndose
con proyectos de épera-estudio que integraran la progra-
macion de El Real Junior. En el marco del programa Cerca
de Ti (aprobado en Consejo de ministros como Aconteci-
miento de Excepcional Interés Publico y con vigencia hasta
2023) se desarrollaran iniciativas de difusién de la éperay la
musica. Seguira el compromiso del Teatro Real con la acce-
sibilidad de sus espectaculos, perfeccionando su aplicacién
Teatro Real Accesible.

Sostenibilidad medioambiental

Uno de los grandes retos para los préximos afios es la sos-
tenibilidad medioambiental del Teatro Real, entre otras me-
joras estéticas del edificio, asi como recopilacion y catalo-
gacion de todo el material de interés historico y musicologi-
co, que estara a disposicion de estudiosos e investigadores.
Se trabajara con ahinco en la proyeccién internacional del
Teatro Real en sus mdltiples vertientes: coproducciones con
teatros extranjeros, alquiler de producciones propias, am-
pliacién del catdlogo de MyOperaPlayer, retransmisiones y
emisiones en coproduccion con televisiones y plataformas
internacionales de prestigio y campafias de comunicacion
para consolidar la notoriedad del Teatro entre los més im-
portantes del mundo. La programacion del Real en 2019,
reconocida con el prestigioso International Opera Award
(con un afio de retraso provocado por la pandemia), tuvo
una repercusion medidtica importante, que proseguird con
la Gala que se celebrard el proximo 28 de noviembre en su
escenario. Sera la primera vez que la entrega de premios se
realiza fuera de Inglaterra.

Més en ==> www.teatroreal.es



Almudin, sabado 19.30 h.

29 de enero

(Concierto 1 - Barroco 1)

LA DISPERSIONE

“Un viaje por las danzas del barroco”

5 de febrero
(Concierto 2)
QUINTETO CASULANA

12 de febrero
(Concierto 3)

PLAERDEMAVIDA ENSEMBLE
“Sons de Llevant”

19 de febrero
(Concierto 4)

Isabel Monar, soprano
B3: BROUWER TRIO

26 de febrero

(Concierto 5 - Barroco 2)

MEDITERRANIA CONSORT

“The Handel's delight”

(Integral de las sonatas para flauta de pico)

26 de marzo

(Concierto 6)

PABLO FERRANDEZ, violonchelo
(artista residente)

Profesores de la Orquesta de Valéncia

2 de abril

(Concierto 7 - Barroco 3)
ENRIQUE PALOMARES, violin
IVAN BALAGUER, yiolonchelo
SALVADOR MARTINEZ, flauta
LUIS ARIAS, clavicémbalo
“Tan sols Bach”

9 de abril
(Concierto 8)

CORAL CATEDRALICIA DE VALENCIA
Luis Garrido, director
20 Aniversario

23 de abril
(Concierto 9)

GERMAN ASENSI, cornetin / trompeta

GRAHAM JACKSON, piano

30 de abril
(Concierto 10)

ANABEL GARCIA DEL CASTILLO, violin

SANTIAGO PLA SANCHEZ, trompa
MARISA BLANES, piano

7 de mayo

(Concierto 11)

Teresa Albero, soprano
Javier Palacios, tenor

VENTUS QUINTET
“Una noche en la épera”

14 de mayo
(Concierto 12)
DUO NOUS CAMINS

21 de mayo

(Concierto 13 - Barroco 4)

ELIA CASANOVA, soprano
BELISANA RUIZ, cuerda pulsada
“De Elvas a Roma”

28 de mayo

(Concierto 14)

VICENT ANTEQUERA, baritono
OSCAR OLIVER, piano
“Dichterliebe”

4 de junio
(Concierto 15)

AMORES GRUP DE PERCUSSIO
“Llums i ombres”

11 de junio
(Concierto 16)
TRIO DE CUERDA BEAUX ARTS

18 de junio
(Concierto 17)
QUINTET CUESTA

17 de septiembre
(Concierto 18 - Barroco 5)

HARMONIA DEL PARNAS
“Per dolce ardore”

24 de septiembre
(Concierto 19)
Rafael Serrallet, guitarra

CUARTETO VANGUARDIA
“Soirée Hispano-Ampericana”

1 de octubre

(Concierto 20)

RAUL ARIAS, violin

HILARIO SEGOVIA BADIA, piano

“De ars Gallica et Valentiani: César Frank
y Francisco Coll”

15 de octubre

(Concierto 21)

ENRIQUE PALOMARES, violin

DAVID FONS, viola

ISRAEL FAUSTO, violonchelo
JAVIER SAPINA,, contrabajo
CARMEN MARTINEZ-PIERRET, piano
“Los quintetos con piano de Louise
Farrenc”

22 de octubre

(Concierto 22)

QUARTET ARTS

“Martin i Mozart. El valencia que
triunfa a la Viena de Mozart”

29 de octubre

(Concierto 23)

XAVIER TORRES, piano
BARTOMEU JAUME, piano
Monogrdéfico Javier Costa

5 de noviembre
(Concierto 24 - Barroco 6)

MUSICA FICTA
“Bergamasca”

12 de noviembre

(Concierto 25)

ANNA FAZEKAS, flauta
CASANDRA DIDU, violin
SANTIAGO CANTO, viola
RAFAL JEZIERSKI, violonchelo
CRISTINA MONTES, arpa

19 de noviembre
(Concierto 26)
ENSEMBLE SCHERZO DE VALENCIA

26 de noviembre
(Concierto 27 - Barroco 7)
ESTIL CONCERTANT

“Mds que una musa: mujeres
compositoras del Barroco europeo”

10 de diciembre

(Concierto 28)

M2 DOLORES VIVO, flauta
ENRIQUE PALOMARES, violin
PILAR MARIN, viola

DAVID APELLANIZ, violonchelo
NOELIA JUNQUERA, arpa

17 de diciembre
(Concierto 29)

MARIANO GARCIA, violonchelo
JORGE NAVA, piano

Precio de la localidad: 10€ Venta de localidades: Taquillas del Palau y www.palauvalencia.com

Mas informacién: www.palauvalencia.com
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Nacido en Orense en 1939, Miguel Mufiz fue nombra-
do en 2004 director general del Teatro Real, cargo que
desempenaria hasta 2012. Bajo su mandato se llevaron a
cabo iniciativas como la puesta en marcha de las Entradas
de Ultimo Minuto, el Proyecto Audiovisual y las primeras
grabaciones de épera en DVD, el Proyecto Social (cuya ini-
ciativa de muUsica en la cércel, obtuvo la Medalla al Mérito
Social Penitenciario dos afios consecutivos), la creacion de
los festivales de jazz y flamenco en la Sala Principal o las pri-
meras jornadas de Puertas Abiertas, por citar sélo algunas;
acciones, todas ellas, que contribuyeron a modernizar e
impulsar la apertura del Teatro Real. Sobre su labor al frente
de la institucion, Gregorio Marafidn, presidente del Teatro
Real, ha declarado:

"Conoci a Miguel Mufiiz hace muchos anos y, en el 2004, le
propuse como director general del Teatro Real a la ministra de
Cultura Carmen Calvo. Se retiré en 2012 habiendo desempena-
do una extraordinaria labor en los tiempos dificiles de la crisis
econémica de 2008. Ademés de ser un muy buen profesional,
como habia demostrado en la presidencia del ICO, Miguel ha

sido una excelente persona"

Desde RITMO damos el pésame a todos sus allegados,
y en especial a su mujer, la pianista Rosa Torres Pardo. Des-
canse en paz.

© JAVIER DEL REAL / TEATRO REAL

En enero fallecié Miguel Muiiiz (1939-2022), director general del Teatro
Real entre 2004-2012.

Inscripcion del Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”

Inscripciones

Fecha Limite de inscripcion:

16 de marzo de 2022

Registrations
Application deadline:
16th March 2022

Hasta el dia 16 de marzo esta abierto el plazo de ins-
cripcion del 63 Concurso Internacional de Piano “Premio
Jaén”, que se celebrara entre los dias 21 y 30 de abril de
2022 en la capital andaluza.

En esta nueva edicién destaca la obra opcional de en-
cargo, de la compositora Laura Vega, Poema a un amor
eterno, asi como la continuidad de la prueba de camara,
con el Cuarteto Bretén, y la segunda concurrencia tras 2021
de la Orquesta Filarménica de Mélaga en la prueba final.

INSCRIPCIONES
https://inscripciones.dipujaen.es/premio-piano/inscripcion/

Este certamen, organizado por la Diputacién Provincial
jiennense, y que cuenta con patrocinios de Unicaja y El
Corte Inglés, ofrece los siguientes premios:

Internacional

® PREMIO
JAEN
63 PIANO

de Plano Del 21 cl 30 e bl 21- 30" Apri

022 2022

Jaén, Espafia

Primer Premio
Medalla de oro, Diploma, grabacién y ediciéon de un disco con
el sello Naxos, gira de conciertos y 20.000 euros
Segundo Premio
Diplomay 12.000 euros
Tercer Premio
Diploma'y 8.000 euros

Premios Especiales
Premio “Musica de Camara”
Diploma y 8.000 euros
Premio “Rosa Sabater”

Diploma, un concierto y 6.000 euros
Premio “Musica Contemporanea”
Diploma y 6.000 euros
Premio del Publico
Escultura de bronce. Sin dotacién econémica
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Satélites, Descubre y Sinfénicos con la Orquesta y Coro Nacionales
de Espana

El mes de febrero, en la programacién de la Orquesta y
Coro Nacionales de Espafia, prosigue con los ciclos Satéli-
tes, teniendo esta vez las entregas octava “Vascos sacros”
(1 de febrero), novena “Del barroco al tango” (9 de febrero),
décima "Il Festino” (17 de febrero) y undécima “Bass one”
(21 de febrero), asi como una nueva cita con “Descubre...
Conozcamos los nombres”, esta vez con el director José
Trigueros y el pianista Josu de Solaun (6 de febrero), con
obras de Barték (Concierto para piano n. 3) y Mozart (Sin-
fonia n. 29).

Dentro del ciclo sinfénico, es el momento de las entregas
ns. 12 y 13. El Sinfénico 12 (11-13 de febrero) tendra al di-
rector Miguel Harth-Bedoya, con la participacion de Ryoko
Aoki (Teatro Noh japonés) y el baritono Christopher Purves.
Basada en el poema en dialecto homérico de Parménides
de Elea que alumbré la metafisica, Hacia la luz (estreno ab-
soluto, obra encargo de la Orquesta y Coro Nacionales de
Espafia) es un viaje al éter o al inframundo, un trayecto ini-
cidtico hacia el conocimiento. El caracter ritualistico de este
trénsito es plasmado en sonidos por José Maria Sanchez
Verdu a través del teatro noh japonés, el drgano, el color
casi chamaénico de los timbales preparados y una gran masa
de voces masculinas graves interpretando el texto original
en griego antiguo. A esta obra se afiade El festin de Balta-
sar, de Walton, que podria considerarse también (pese a su
tematica biblica) un ejemplo de oratorio pagano, aunque el
compositor prefirié referirse a esta obra como una sinfonia
coral en tres movimientos.

El siguiente sinfonico, el 13 (18-20 de febrero), contara
con la guitarra de Rafael Aguirre y la direccion de David
Afkham, con una seleccién de Iberia de Albéniz en la
orquestacién de Fernadndez Arbds (Evocacion, El Puerto,
Triana), el Concierto de Aranjuez de Rodrigo, Don Juan de
Richard Strauss y la suite n. 2 de El sombrero de tres picos
de Falla.

Con maés de un centenar y medio de obras espafiolas
(entre encargos y estrenos) en su haber, Fernandez Arbds
compartié con Manuel de Falla el empeno de situar la
musica espafiola en el tablero internacional. Una labor
que sin duda preparé el terreno para que la obra de este
gaditano universal (o, posteriormente, la de Joaquin Rodri-

Artista exclusivo de Sony Classical desde 2018, Leonidas Kavakos ha grabado las
Sonatas y Partitas para violin solo de Bach. "El ritmo de la armonia y la armonia del
ritmo son ayudantes decisivos para lograr el aspecto divino de la existencia”, afirma
el violinista, que continta afirmando que “Wir danken dir, Gott (Te agradecemos,
Serior) es el titulo de la Cantata 29 de Bach cuya Sinfonia inicial es una transcripcién
para érgano y orquesta del Preludio de la Partita n. 3. Podria servir igualmente como
titulo para las seis sonatas y partitas, un opus compuesto por dos triadas que, a tra-
vés del inigualable remolino de las composiciones del gran Thomaskantor, ilustran
la responsabilidad individual de la existencia (Sei Solo), jun componente vital del

espacio-tiempo colectivo!".

Kavakos realizé la grabaciéon en diciembre de 2020 en Berlin, con su Stradivarius

Willemotte de 1734.

Mas en ==> www.sonyclassical.es

© NATIONAL GALLERY LONDON

El festin de Baltasar, de Rembrandt, éleo de 1635 con el mismo motivo
de la cantata homénima de Walton que interpretara la Orquesta y Coro
Nacionales de Espaiia.

go) se hiciera un hueco, sin complejos, en el lugar que les
corresponde en los auditorios y en los libros de Historia de
la Musica en todas las lenguas. Frente al inevitable anda-
lucismo de tantas obras extranjeras de tematica espanola,
Strauss abordé el mito de Don Juan desde la premisa del
lenguaje orquestal innovador, desenfadado y especifica-
mente germanico que caracterizd sus primeros poemas
sinfonicos. Una obra que (como no podia ser menos por
parte de un musico perteneciente a su misma generacién)
también subié al atril del protagonista de este Sinfénico 13:
Enrique Fernédndez Arbos.

Orquesta y Coro Nacionales de Espafa
Directores: José Trigueros, Miguel Harth-Bedoya,
David Afkham
Solistas: Josu de Solaun, Ryoko Aoki, Christopher Purves,
Rafael Aguirre
Satélites 8-11, Descubre 3 & Sinfénicos 12-13
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)

Mas en == http://ocne.mcu.es

BACH
SEI SOLO

KAVAKOS
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Masicas Histéricas de Ledn reivindica a Rodriguez de Hita

El alcalde de Ledn, José Antonio Diez, acompanado por
la concejala de Accién y Promocién Cultural, Evelia Fernan-
dez, y el director del Centro Nacional de Difusion Musical
(CNDM), Francisco Lorenzo, presentaron el XIX Ciclo de
Musicas Histéricas de Ledn, que el Centro Nacional de Di-
fusién Musical (CNDM) coproduce con el Ayuntamiento de
la ciudad. La programacién, que se desarrolla hasta el 28 de
mayo a lo largo de ocho citas fundamentales en este mis-
mo espacio bajo el titulo Rutas del Barroco europeo, cuenta
con un plantel inigualable de artistas y conjuntos especiali-
zados en musica de ese periodo, como son La Grande Cha-
pelle, La Real Cémara, The King's Consort, Ensemble 1700,
Artefactum, Los Musicos de Su Alteza y Musica Alchemica,
en calidad de grupo residente del CNDM.

A las puertas de su vigésima edicion, el ciclo de Musi-
cas Histéricas de Ledn ha querido poner en valor la figura
imprescindible de Antonio Rodriguez de Hita, coincidiendo
con el tricentenario del que fuera maestro de capilla y orga-
nista, ademas de autor de algunas de las mejores paginas
de musica sacra y zarzuela de nuestro patrimonio. El com-
positor madrilefio, uno los mas audaces y prolificos del siglo
XVIII, estara presente de manera transversal y a través de
todas sus facetas (de la religiosa a la mas festiva y teatral),
desde el que fue el concierto inaugural de La Grande Cha-
pelle o en la propuesta de La Real Camara (4 de febrero), asi
como en los atriles del original programa de Los Musicos de
Su Alteza (11 de mayo).

Ademas de la serie de conciertos programados en el
Auditorio de Ledn, el ciclo incluye diversas actividades pe-
dagdgicas, como el XI Curso de Extension Universitaria, or-
ganizado conjuntamente por el CNDM vy la Universidad de
Ledn en busca siempre del didlogo entre el publico y los
especialistas (Albert Recasens, Emilio Moreno, Alvaro Ga-
rrido, Luis Antonio Gonzélez...), y el IX Curso Internacional
de Interpretacién Vocal Barroca (23 de febrero) que, de la
mano de su director y mentor, Eduardo Lépez Banzo, se ha
convertido en los Gltimos afos en un escaparate para nue-
vas promesas del canto.

Las entradas a todos los conciertos de este ciclo tienen
un precio de 12 euros y de 7 euros para menores de 26 afios
y se podran adquirir online en la web auditorio.aytoleon.es.

19/01/22 #Rodriguezdetita:300

La Grande Chapelle

ALBERT RECASENS

NDM21/22

Centro Nacional de Difusién Musical
Ayuntamiento de Leén

XDX.CICLO
DE MUSICAS
HISTORICAS
DE LEON

AUDITORIO CIUDAD DE LEGN | 20:30h

04/02/22 #Rod:

o | EMILIO MORENO v

s 0t A. Rodriguez do Hita

i! 23/02/22
aanas GG EH

16/03/22 5
The King’s Consort

MADISON NONOA

05/04/22

Ensemble 1700

CURSOS

19/01/22-11/05/22 AUDITORIO CIUDAD DE LEON.
Xi Curso de Extensidn Universitaria al hilo
461 XIX Ciclo de MM HH do Leén - Universidad de Leén

24-27/02/22 AUDITORIO CIUDAD DE LEON
XCurso Internacional
EDUARDO LOPEZ BANZO !

11/05/22 #RodriguezdeHita.300

Los Musicos de Su Alteza
< LUIS ANTONIO GONZALEZ

Mis ol an cod et

LOCALIDADES. Gener

cndm.mcu.es

La venta en taquilla se realizard cada dia de concierto dos
horas antes del inicio del mismo.

Desde su origen, el ciclo de MUsicas Histéricas de Ledn y
ha apostado de manera decidida por la recuperacion y difu-
sion del patrimonio musical espafiol con la inestimable cola-
boracién de los mejores intérpretes y formaciones de cada
especialidad bajo el paraguas de la programacién integra-
dora, dindmica y plural del CNDM. De esta manera, ademas
de los fastos conmemorativos en torno a Rodriguez de Hita,
Artefactum (27 de abril) rememora a través de varias parti-
turas los ocho siglos transcurridos desde el nacimiento en
Toledo del Alfonso X El Sabio, rey de Castilla y Leodn.

Mas en ==> www.cndm.mcu.es
Mas en ==> www.aytoleon.es

Juventudes Musicales de Granada celebra mas de medio siglo
de miisica

Juventudes Musicales “es el movimiento cultural juvenil
méas importante del mundo”, segln las palabras de la
UNESCO. Esta red multicultural fue fundada en Bélgica
durante la Segunda Guerra Mundial y llegd a Espafia en
1952. Desde el primer momento ya desplegd una amplia
confederacién de asociaciones por Espana, cuya actividad
en favor de la musica la llevé a ser reconocida Bien de In-
terés Cultura y Medalla de Oro de las Bellas Artes.

En 1962 un grupo de artistas e intelectuales granadi-
nos, impulsados por Pilar Chao, critico en RITMO, funda-
ron Juventudes Musicales de Granada al amparo de dos
instituciones tan importantes como la Universidad de Gra-
nada y el Festival Internacional de Musica y Danza. A lo
largo de 60 afios ha logrado una fructifera actividad ininte-

rrumpida, impulsada por sus cuatro presidentes, Antonio
de Haro, Rafael Ruiz de Pablo y, especialmente por Dama-
so Garcia Molina, quien llevé las riendas de la asociacion
durante mas de cuarenta anos.

Maés de mil conciertos, tribunas de jévenes intérpretes,
escuela de musica, tres agrupaciones corales entre (ellas
un coro de dpera), agrupaciones de camara, un grupo de
teatro y, sobre todo, la labor desinteresada y el amor a la
musica de las innumerables personas que han trabajado
para la asociacién, quedaran recogidas en una exposicion
comisariada por Amparo Garcia Iglesias y Mercedes Gar-
cia Molina. La exposicién se realizard entre los dias 9 de
febrero al 12 de marzo en la Sala Zaida de la capital gra-
nadina.
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El Palau de la Musica de Valencia ha presentado la IV
edicién de su ciclo de cdmara Cambra al Palau, que se
desarrolla todos los sdbados desde el pasado 29 de enero,
estando programado hasta el 17 de diciembre de 2022,
siendo su sede el Almudin de la capital del Turia. La IV edi-
ciéon de Cambra al Palau esté intimamente relacionada con
la programacién de abono de esta temporada.

A lo largo de estos 29 conciertos, se incluyen por prime-
ra vez una serie de siete conciertos dedicados al barroco,
teniendo entre sus objetivos el de “recuperar del olvido la
obra de cdmara de 31 compositoras y compositores valen-
cianos”, segun ha explicado Gloria Tello, presidenta de la
institucion, durante la presentacion del IV ciclo Cambra al
Palau del Palau de la Musica de Valencia.

La programacion contard igualmente con la participa-
ciéon de alrededor de setenta musicos valencianos, treinta
de ellos profesores y profesoras de la Orquesta de Valencia.
En esta edicidn volverd a intervenir el prestigioso violon-
chelista Pablo Ferrdndez, artista residente del auditorio
valenciano este afio, en un concierto programado para el
26 marzo junto a profesorado de la Orquesta de Valencia.

El programa del ciclo ofrecerd piezas de composito-
res del gran repertorio, como Shostakovich, Beethoven,
Brahms, Mozart o Schumann, junto a reconocidos nombres
de la musica valenciana; y permitird disfrutar de obras del
barroco de Juan Bautista Comes y Juan Bautista Cabanilles,
el clasicismo de Vicente Martin y Soler, una amplia repre-

La soprano del momento en Fidelio

Grabado en vivo
en la Royal Opera
House, Covent Gar-
den, de Londres, el
pasado 13 de mar-
zo de 2020, Mdsica
Directa, presenta,
entre las novedades
discogréficas y au-
diovisuales de febre-
ro, la épera Fidelio
de Beethoven dirigi-
da por Sir Antonio
Pappano, teniendo
entre el cast a la gran
soprano del momen-
to, Lise Davidsen (ver
critica en la pagina 45, "Una voz prodigiosa”, firmada
por Francisco Villalba, sobre el recital de la soprano
noruega en el Teatro Real junto al pianista Leif Ove
Andsnes), ademas de Robin Tritschler, Amanda Forsythe,
Georg Zeppenfeld, Simon Neal, Filipe Manu, Timothy
Dawkins, David Butt Philip y Egils Silins. La direccion
escénica corre a cargo de Tobias Kratzer.

Tanto el DVD como el Blu-ray se acompanan de
extras como una amplia galeria de imégenes y el docu-
mental “Why The Royal Opera love performing Fidelio”.

OPUS ARTE

THE ROYAL OPERA

RO
OPERA
HOUSE

Mas en ==> www.ritmo.es/tienda
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El Almudin es la sede del IV ciclo Cambra al Palau del Palau de la
Musica de Valencia.

sentacién de los siglos XIX y XX, como Joaquin Rodrigo,
Matilde Salvador, Vicente Asencio, Llacer Pla, Luis Blanes,
Lépez-Chavarri o Eduardo Toldrg, y contemporaneos como
Francisco Coll, Sara Galiana, Isabel Latorre, Angeles Lépez
Artiga, Amparo Edo, Andrés Valero, César Cano o Voro
Garcia, entre otros.

Més en == www.palauvalencia.com

Primer disco de Cristina Gémez
Godoy junto a Daniel Barenboim

La oboista jiennen-
se Cristina Gdmez
Godoy presenta su
primer album para
Warner Classics, una
cuidadosa seleccidn
con Conciertos pa-
ra oboe de Mozart
y Richard Strauss,
acompafiada por la 3\[)[:
West-Eastern  Divan g
Orchestra, dirigida . = =
por Daniel Barenboim, que es también su “jefe” en la
orquesta de la que es oboe solista, la Staatskapelle Ber-
lin. Disponible en formato fisico y digital desde el 4 de
febrero, la oboista afirma que “jNo podria haber ima-
ginado una mejor constelaciéon para mi primer album!
He elegido este repertorio porque estas piezas me ena-
moraron del instrumento y de la muisica. Como mdusico
de la orquesta con sede en Berlin y dirigida por Daniel
Barenboim, me siento muy privilegiada de haber gra-
bado mi primer disco con él, acompanada por la West
Eastern Divan Orchestra, con la que he tocado durante
muchos afios”. Cristina Gomez Godoy fue protagonista
de la entrevista “Espafioles por el mundo” en el pasado
mes de junio en RITMO.

MOZART
STRAUSS

OBOE
CONCERTOS

WEST-EASTI

DIVAN QRCHES

DANIEEN

L

NBOI

Més en =>=> www.warnerclassics.com/es



El mes pasado tuvo lugar en el Foyer del Gran Teatre del Liceu la
presentacién del proyecto (Oh!)pera.

(Ohl)pera es una iniciativa impulsada por el Gran Teatre
del Liceu, la Concejalia de Turismo e Industrias Creativas
del Ayuntamiento de Barcelona, Disseny Hub Barcelona y
las principales escuelas de disefio de la ciudad. La direccién
artistica del proyecto estaré liderada por Alex Ollé, artista
residente del Gran Teatre del Liceu. El objetivo es comple-
mentar la formacién de jévenes de disciplinas creativas de
la ciudad de Barcelona y facilitarles el aprendizaje en un
entorno real, teniendo asi una experiencia con el género
operistico y los profesionales del mismo. La misién de esta
iniciativa comprende el acompafiamiento y el apoyo en la
creacion artistica, poniendo a disposicion espacios y recursos
que sirvan como campo de experimentacion teniendo como
base el rigor, la exigencia y la calidad de los proyectos.

El proyecto incluye la creacion de cuatro dperas de pe-
quefio formato para ser representadas durante la misma
velada en diferentes espacios del Liceu (Sala Miralls, Tea-
tri del Conservatori y Foyer), los dias 9 y 10 de julio de 2022.
Este proyecto de colaboracién y alianza entre instituciones y
academia quiere ser un escaparate para mostrar el talento
emergente de la ciudad y proyectarlo internacionalmente.
El Liceu ha seleccionado a los compositores Nuria Giménez-
Comas, Marc Migd, José Rio-Pareja y Fabia Santcovsky para
idear operas de gran energia, de unos 30 minutos de dura-
cidn, que traten de sujetos actuales. Los nombres escogidos
son una representacion significativa de los autores y autoras
actuales que trabajan musica escrita. Es una instantéanea del
momento actual de la ciudad en el dmbito de la composi-
cién, un momento muy rico y diverso, con nuevas generacio-
nes formadas en un contexto cultural e histérico renovado e
insertadas en el entorno global, un hecho que afecta a las
estéticas musicales de los artistas, asi como al impacto y al
posicionamiento de la nueva creacién musical en Barcelona.

Los compositores y compositoras se seleccionaron dentro
del proyecto Barcelona Creacién Sonora, y el encargo tiene
como particularidad el hecho de que se cuenta con un maxi-
mo de 6 artistas en escena, entre cantantes e instrumentistas,
que colaboraréan en el proyecto gracias al apoyo de la Funda-
ci6 Ferrer Salat — Fundacié Conservatori Liceu. Para la puesta
en escena se buscard la diversidad de propuestas estéticas y
cada microdpera contara con uno de los siguientes profesio-
nales del dmbito de la direccién escénica: Nao Albet, Alicia
Serrat, Marc Chornet y Silvia Delagneau.

Més en ==> www.liceubarcelona.cat

El Cuarteto Quiroga, entre Brahms y Beethoven

Dentro del ciclo Circulo de Camara del Circulo de Bellas
Artes (Teatro Fernando de Rojas), el Cuarteto Quiroga esté
llevando a cabo la integral de los Cuartetos de cuerda de
Johannes Brahms, junto a los tres Ultimos Cuartetos de
Ludwig van Beethoven. Su proxima cita, este préximo 27 de
febrero, con el Cuarteto de cuerdas n. 15 en la menor Op.
132 (1826) de Beethoven y el Cuarteto de cuerdas n. 2 en la
menor Op. 51/2 (1873) de Brahms.

El peso de la personalidad arrolladora de Beethoven
provocé la cautela con la que Brahms afronté la escritura
y publicacién de sus cuartetos. El Segundo de la Op.51 se
estrend en realidad dos meses antes que su hermano de
opus. Es obra de un lirismo arrebatador que ha sido rela-
cionada con el mas poético estilo de Schumann. El Quiroga
lo sitda junto al Op. 132 de Beethoven, una imponente
partitura en cinco movimientos, que se abre y cierra con
formas mas o menos candnicas (sonata al principio, rondé
al final) y que incluye como movimiento central uno de los
adagios maés visionarios del arte beethoveniano, que lleva
ademas una leyenda escrita por un Beethoven agradecido
por superar un momento delicado de salud: “Canto de ac-
cién de gracias ofrecido a la Divinidad por un convaleciente
en modo lidio”. Una musica Unica, irrepetible.

Més en ==> www.circulobellasartes.com

© IGor CAT

El Cuarteto Quiroga es cuarteto residente del ciclo Circulo de Camara
del Circulo de Bellas Artes.
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Un ballo in maschera en la Fundacion Baluarte

Un ballo in maschera es el primer trabajo de madurez de
Verdi y una de las obras importantes del compositor inspi-
rada en un hecho real, el asesinato del rey sueco Gustavo lll
durante un baile de méscaras en la Opera de Estocolmo en
1792. La teatral y espectacular puesta en escena realizada
por Waut Koeken para la Opera de Lorraine, que podréa ver-
se en la Sala Principal de Baluarte (Pamplona) los dias 4y 6
de febrero, utiliza el libreto original que ambienta la trama
en Suecia, y no la versidon censurada que obligdé a Verdi a
ubicarlo en Boston.

Un ballo in maschera es una épera coral, muy exigente
para los tres personajes principales, que para las funciones
de esta temporada contara con un reparto de lujo, formado
por Sergio Escobar (Riccardo), Artur Rucinski (Renato), Maria
Pia Piscitelli (Amelia), Maria José Montiel (Ulrica) y Katerina
Tretyakova (Oscar). La Orquesta Sinfonica de Navarra y el
Coro Lirico AGAO estan dirigidos por Yves Abel, en esta co-
produccion de Opéra National de Lorraine, Théatres de la
Ville de Luxembourg y Opéra Zuid et Angers-Nantes Opéra,
que forma parte de la Temporada lirica de Fundacién Ba-
luarte, con la colaboracion de AGAO.

Ambas funciones iran precedidas por una breve ponen-
cia sobre la épera, la primera impartida por Juan Angel Vela
del Campo (4 de febrero) y la segunda por Xabier Armenda-
riz (6 de febrero). Esta actividad forma parte del ciclo “Con-

La Sinfénica de Galicia retomé su programacién didac-
tica desde el pasado 20 de enero, con el regreso de los
conciertos para escolares, las sesiones publicas de los Con-
ciertos en Familia y la asistencia a los ensayos generales de
la OSG, todo ello tras préacticamente dos afos sin actividad
por las cancelaciones y restricciones impuestas por la pan-
demia del Covid-19. En la nueva programacién didéctica
para la actual temporada se ofrecerdn cuatro programas
diferentes con un total de 44 conciertos para escolares y
cuatro conciertos en familia, a los que se sumaran la asisten-
cia de estudiantes a cuatro ensayos generales de conciertos
de abono de la propia OSG.

Del 16 al 24 de febrero se ofreceréan las 14 sesiones del
programa La vuelta al mundo en menos de una hora, de
Artestudio y recomendado para Educacién Infantil que

© OPERA NATIONAL LORRAINE

La Temporada lirica de Fundacién Baluarte sube a escena Un ballo in
maschera, de Verdi, con escena de Waut Koeken.

ferencias introductorias” del Programa Educativo y Social
de Fundacién Baluarte. Ambas conferencias tendréan lugar
en la Sala Gola del Auditorio Baluarte una hora antes del
comienzo de cada sesion.

Mas en =»=> www.fundacionbaluarte.com

también tendré Concierto en Familia, programado para el
19 de febrero a las 12 horas. El Rollin Clarinet Band ofrece-
ré a estudiantes de Secundaria y Bachillerato el programa
didactico Flamenco, Classic, Swing y las ganas de vivir del
que ofrecerédn un total de 10 sesiones del 21 al 25 de marzo
con Concierto en Familia el 26 de marzo. Finalmente, la
Orquesta Sinfénica de Galicia, bajo la direccion de Frans-
Aert Burghgraef, ofrecera seis sesiones de El viaje de Walt,
un repaso a las méas grandes peliculas de la historia de la
animacion, que se cerrard con un Concierto en Familia el
viernes 13 de mayo a las 20 horas.

Las entradas para los Conciertos en Familia ya estén
disponibles en entradas.abanca.com.

Més en ==> www.sinfonicadegalicia.com

Haendel a la guitarra por Emrah Kogak

El guitarrista Emrah Kogak ha publicado tres piezas escritas por Haendel para clave y violin,
adaptandolas a la guitarra clésica (Three Handel Pieces On Guitar). Los propios videos de Kogak
también se han emitido en Siccas Guitars, uno de los canales de guitarra clésica més prestigio-
sos. Tres arreglos para guitarra son primicias mundiales por parte de Emrah Kogak: la Allemande
de la Suite para clave HWV 428 y el Adagio y Allegro de la Sonata para violin HWV 373.

Emrah Kocak, guitarrista turco nacido en Estambul, se ha formado en el Departamento
de Guitarra Clésica del Conservatorio Estatal de la Universidad de Estambul. Ha grabado
numerosos albumes, ofrecido conciertos y ha colaborado con cantantes famosos de musica

popular por todo el mundo desde 2006.

Mas en ==> https://linktr.ee/emrahguitars

THREE HANDEL PI1ECES ON GUITAR
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Febrero en el Centro Nacional de Difusion Musical

La diversa y amplia programacién del mes de febrero en
el Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM), comienza
con jazz (viernes 4, Auditorio Nacional), con el Antonio Serra-
no Quartet, prosiguiendo ya el lunes 7 con el Ciclo de Lied
en el Teatro de la Zarzuela con Matthias Goerne, baritono
y Markus Hinterhauser, piano. Para esta ocasion, el baritono
alemén, en posesién de unas resonancias cada vez méas os-
curas, desembarca en el intenso, proceloso e hiperromantico
universo de Schumann. El dia siguiente (martes 8, Auditorio
Nacional) es el turno de Les Arts Florissants con la direccién
del tenor Paul Agnew, en su recorrido por los Madrigales de
Carlo Gesualdo con el Libro sexto, publicado, como el an-
terior, en 1611 y que representa el punto de llegada en el
retorcimiento cromético de su estilo.

El ciclo Liceo de Cémara presenta el jueves 10 (Audito-
rio Nacional), al Cuarteto Casals con el pianista Juan Pérez
Floristan, en un programa con obras de Dvordk, Haydn y
Shostakovich. Por su parte, el ciclo Fronteras fusiona la viola
da gamba de Fahmi Alghai con la bailaora Patricia Guerrero
(viernes 11, Auditorio Nacional), que nos transportan a la Se-
villa del siglo XVII. Mas jazz el viernes 18 (Auditorio Nacional)
con el conjunto Artemis (Renee Rosnes, piano; Anat Cohen,
clarinete; Nicole Glover, saxo tenor; Ingrid Jensen, trompeta;
Noriko Ueda, contrabajo y Allison Miller, bateria). El sdbado
19 es el turno del ciclo Bach Vermut con Pablo Mérquez (Au-
ditorio Nacional), organista titular de la catedral de Valencia,
que nos presenta un sublime prélogo bachiano y musica de
cuatro apdstoles de la musica romantica francesa.

El flamenco tiene su espacio el sabado 19 con la voz de
Nifo de Elche (Auditorio Nacional), y al dia siguiente (do-
mingo 20, Auditorio Nacional) el ciclo Universo Barroco pre-
senta el Orfeo de Monteverdi por el Coro de Camara del
Palau de la Musica Catalana y Europa Galante, con direccion
del violinista Fabio Biondi. Muy sugerente es la propues-
ta del Cuarteto Schumann con la mezzo Anna Lucia Rich-
ter (martes 22, Auditorio Nacional), donde voz y cuarteto se
unen en un apasionante doble ejercicio de recreacion y aven-
tura. De un lado, los arreglos, a cargo de Stefan Heucke, de

El maestro Karel Mark Chichon junto a los participantes en las Clases
Magistrales de direccién de orquesta.

© Kaupo Kikkas

El Cuarteto Schumann, con la mezzo Anna Lucia Richter (martes 22,

Auditorio Nacional), ofreceran obras de Brahms, Schumann y Clara

Schumann, asi como el estreno absoluto de forma péstuma de una
obra de Cristébal Halffter.

cuatro canciones de Brahms, Schumann y Clara Schumann na-
cidas en un mismo contexto de intereses estéticos y profundas
relaciones personales. De otra parte, el estreno absoluto de
forma pdstuma de una obra de quien ha sido uno de nuestros
grandes compositores, Cristébal Halffter. Para introducir las
novedades, el Segundo de los Cuartetos brahmsianos.

El miércoles 23 (Auditorio Nacional) Benjamin Alard, clave,
prosigue con su recorrido por las cuatro partes del Clavier
Ubung de Bach. Acabando el mes, tres entregas variopintas:
Chano Dominguez Trio (jueves 24, Auditorio Nacional), las
cantaoras Maria Mezcle y Sandra Carrasco (viernes 25, Au-
ditorio Nacional), acompanadas de guitarras y palmeros, y el
pianista Juan Carlos Garvayo (lunes 28, Museo Reina Sofia,
AA400), con obras de Mauricio Sotelo y Luigi Nono. La adqui-
sicién de localidades (con un precio general de entre 5y 50
euros) se podra realizar a través de las taquillas del Auditorio
Nacional de MUsica, el Teatro de la Zarzuela, |la red de teatros
del INAEM, entradasinaem.es y en el teléfono 91 193 93 21.

Mas en ==> www.cndm.mcu.es

Las Clases Magistrales de Direccion de Orquesta de
Karel Mark Chichon y la Orquesta Filarménica de Gran
Canaria se desarrollaron en enero con un balance de més
de 70 solicitudes de directores y directoras procedentes de
Espana, Japén, Italia, Colombia, Singapur, México, Rusia,
Venezuela, Suiza, Estados Unidos, Bélgica, Rumania, Aus-
tria, Alemania, Francia, Corea del Sur, Noruega y Turquia,
una cifra que supera a la de la anterior edicién de este cer-
tamen en 2019. Estas clases acogieron en dos sesiones a 15
participantes por sesién, que tuvieron lugar en la Sede de
la Fundacion, y giraron en torno a tres destacadas composi-
ciones del repertorio operistico, sinfénico-coral y sinfénico.

Las clases magistrales concluyeron con conciertos de la
Orquesta Filarménica de Gran Canaria dirigidos por alum-
nos seleccionados conjuntamente por el maestro Chichon
y los musicos de la OFGC.

Mas en ==> https://ofgrancanaria.com/es
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Concierto "Recuerdas de una vida”

Angel G. Pifiero, una vida dedicada a la guitarra

por Lucas Quirds

on la participacion de la Orquesta

Clésica Santa Cecilia (Fundacion
Excelentia), dirigida por José Antonio
Montario, el concierto “Recuerdas de
una vida" contara con renombrados
artistas internacionales del mundo
de la guitarra clésica espariola y la
presencia vertebradora de Angel G.
Pifero, que mostrara al pablico del
Teatro Real el 24 de marzo sus obras
para guitarra sola, guitarra y danza,
quitarra y canto, guitarra y cuarteto y
guitarra y orquesta sinfonica. El concierto
contara con la participacion de los
ganadores y finalistas de las Ultimas
ediciones del Concurso Internacional
de Guitarra Clésica Angel G. Pinero,
Roman Zorkin (Rusia), Luca Romanelli
(Italia), Stanislav Steshenko (Ucrania)
y el Cuarteto Chagall (Espafia), que
interpretaran obras de Angel G. Pinero,
en contribucion a su gran carrera como
compositor. La soprano Estibaliz Martyn
(Espana) y el bailarin Manuel Garrido
(Espania), de la Opéra National de Paris,
actuaran como invitados especiales.

Al ser guitarrista y haber vivido abraza-
do a este instrumento durante toda su
vida, ;se siente en deuda con la guitarra
de alguna manera?

Con la guitarra no me siento en deuda de
ninguna de las maneras, méas bien es lo
contrario, porque yo he entregado mi vida
a la guitarra y eso no genera deuda. Me he
volcado en escribir para guitarra sola, gui-
tarra y cuarteto de cuerdas y para guitarra
y orquesta sinfénica. Una vida entera de-
dicada a la creacién de obras para guita-
rra clasica espafiola. La guitarra es eterna,
inmortal. Tan sélo cambian las manos que
la acarician. Es mas bien la musica quien
tiene una deuda histérica con la guitarra
clésica espafiola. Mi intencién es aportar
mi granito de arena para reducir esta deu-
da, ya que hay muy poca musica escrita
para guitarra y orquesta sinfénica, en com-
paracién con lo que hay escrito para piano
y para violin.

¢ Qué diferencias hay entre la creacién
para guitarra siendo guitarrista y la
composicién para guitarra sin tocar el
instrumento?

Todo es de agradecer, pero siempre es
mejor conocer el instrumento para el que

El guitarrista y compositor Angel G. Pifiero seré homenajeado en el concierto que tendra lugar en el
Teatro Real el préximo 24 de marzo.

se compone mas que lo contrario, hay mu-
chos matices que hay que conocer. Tengo
para mi que el hecho de que no haya mu-
cha musica escrita por muchos composito-
res conocidos, de diversas épocas, tanto
para guitarra y orquesta o cuarteto, u otros
instrumentos, ha sido debido precisamen-
te al desconocimiento del ordenamiento
de las notas en la guitarra con sus dife-
rentes variedades y de su técnica para ser
tocada. La guitarra es un instrumento po-
lifdnico que requiere un estudio serio de
comprension. Recuerdo una vez en Gine-
bra que me presentaron a un compositor,
el cual me mostraba una obra con notas
que no existian en la guitarra.

¢Qué busca y qué finalidad tienen sus
composiciones para guitarra y para la
guitarra con la orquesta?

La guitarra clésica espanola ha sido prota-
gonista de la creacién de grandes compo-
sitores. Su capacidad para ser una pequena
orquesta, con personalidad propia y multi-
ples posibilidades técnicas y matices en su
sonido, ha sido un reclamo para muchos
de ellos. Pese a ello, las grandes composi-
ciones de musica clasica que se han hecho
a lo largo de la historia no han tenido a la
guitarra como protagonista. Como he di-
cho anteriormente, la poca musica escrita
para guitarra y orquesta sinfonica, en com-
paracion con lo que hay escrito para piano

Concierto de Angel G. Pifiero en Oslo.



y para violin, es el motivo por el que me de-
dico a llenar este vacio componiendo para
guitarra y orquesta sinfonica y para guitarra
y cuarteto de cuerdas. Para difundir la gui-
tarra clasica espafiola por el mundo.

Este es el pais de la guitarra espaiiola,
¢pero Espaiia es un verdadero pais de
guitarra?

Como bien dice, Espafia es el pais de la
guitarra pero lo podria demostrar mas,
ya que, en mi opinién, la guitarra clasica
espanola no recibe en Espana la atencion
que merece. Algo que resulta sorpren-
dente tratdndose de un instrumento que
tiene sus origenes en Espana y que lleva
la marca Espafia por todo el mundo. Las
instituciones de Espafa organizan pocos
conciertos y esto es una pena, ya que de-
berian defender mucho mas un patrimonio
como es la guitarra clasica.

Préximo 24 de marzo, Teatro Real de
Madrid... ;Qué va a suceder ese dia y
qué significa para usted?

Para mi es la culminaciéon de una vida
entregada a la guitarra. Soy el Unico gui-
tarrista que ha cultivado las dos escuelas
existentes para tocar la guitarra: la técnica
de la yema de los dedos, practicada entre
otros por Miguel de Fuenllana (siglo XVI),
Fernando Sor (siglo XIX), Francisco Tarrega
(siglos XIX-XX) y Emilio Pujol (siglo XX), en-
tre otros muchos, con una sonoridad pura,
dulce, intima; y la técnica de la uia, cultiva-
da por Dionisio Aguado (siglo XIX), Andrés
Segovia y Narciso Yepes (ambos del siglo
XX) y otros muchos.

Esto es como decir que nuestro planeta
se compone del mar y la tierra, ;qué es
mejor?

Son dos cosas diferentes y cada uno elige
la que mas le gusta. Yo quise cultivar las
dos y lo hice tocando con la mano dere-
cha la técnica de la yema y con la mano
izquierda la técnica de la uia. Ahora es-
toy inmerso en la composiciéon para am-
pliar el repertorio de la guitarra y, a es-
tas alturas, ya tengo mas de veinte obras
para guitarra sola, ocho para guitarra y
cuarteto de cuerdas y seis para guitarra
y orquesta sinfénica. Y contestando a la
anterior pregunta, el 24 de marzo ser3, sin
duda, un dia muy especial al juntarse mu-
chas cosas. Un concierto monogréfico de
mis obras en un teatro excepcional, como
es el Teatro Real. Es el dia de mi 90 cum-
pleafios, es una edad a la que hay que
llegar y, sobre todo en plena forma, que
es como me siento. Es un homenaje a la
guitarra clasica espafiola y a los guitarris-

“Me he volcado en escribir
para guitarra sola, guitarra y
cuarteto de cuerdas y para
guitarra y orquesta sinfonica;
una vida entera dedicada

a la creacién de obras para
guitarra clasica espanola”

Wy
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La Orquesta Clasica Santa Cecilia (Fundacién Excelentia), que sera dirigida por José Antonio Montaiio.

tas que la han paseado por el mundo. Es
una oportunidad de apoyar a los jévenes
guitarristas que empiezan sus carreras y
que han ganado los premios de los con-
cursos que organizo todos los afios través
de nuestra Asociacién de Guitarra Clésica
Angel G. Pifiero. Estos premios se dan en
la celebracién del Concurso Internacional
de Guitarra Cléasica Angel G. Pifiero, tan-
to de guitarra sola (IX edicién) como de
guitarra y cuarteto de cuerdas (Il edicién).
Finalmente, es una llamada a la atencidn
del publico para descubrirles la belleza
y diversidad de este instrumento y que
lo apoyen en el sentido de crear aficion,
promocionar conciertos y hacer valer el
hecho de que, siendo nuestra guitarra, la
cultivemos todo lo que podamos.

En el programa del concierto se incluye
la guitarra sola, con cuarteto de cuerda,
la guitarra con coreografia bailada y la
guitarra con orquesta. ;Aperitivo, en-
trantes y plato principal?

En este concierto habra guitarra sola, gui-
tarra y danza, guitarra y canto, guitarra y
cuarteto y guitarra y orquesta sinfonica.
jCuénta felicidad poder presentar la guita-
rra en tantas maneras diferentes y mostrar
su diversidad! Estoy orgulloso de poder

contar en este concierto en el Teatro Real
con la participacién de la Orquesta Clésica
Santa Cecilia (Fundacién Excelentia), diri-
gida por José Antonio Montafio, conside-
rado por la prensa musical especializada y
esta revista como "uno de los directores
de orquesta espafioles con més proyec-
ciéon del momento”. Mis obras seran inter-
pretadas por los ganadores y finalistas de
las Ultimas ediciones del Concurso Interna-
cional de Guitarra Clasica Angel G. Pifie-
ro: Roman Zorkin (Rusia), Luca Romanelli
(Italia), Stanislav Steshenko (Ucrania) y el
Cuarteto Chagall (Espana). La soprano Es-
tibaliz Martyn (Espania) y el bailarin Manuel
Garrido (Espana), de la Opéra National de
Paris, actuaran como invitados especiales.
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By Angel G. Pifiero

Teatro Real, 24 de marzo de 2022
Concierto en homenaje a
la guitarra clasica espaiiola

www.recuerdasdeunavida.com



Margarita Hohenrieder

Tutto Beethoven

por Blanca Gallego

Recientemente ha salido al mercado la
grabacion integral de los 5 Conciertos
para piano de Beethoven en DVD y Blu-ray en
el sello Accentus con el piano de Margarita
Hohenrieder y directores como Fabio Luisi,
Leon Fleisher, Martin Haselbock y Bruno
Weill. Con la pianista hablamos de Beethoven
y de su vinculacidn con Espafia.

¢Qué significa Beethoven en la vida de
Margarita Héhenrieder?

iBeethoven determina mi vida como artista!l
Ha sido mi acompanante e inspirador desde
mi infancia. Sus Cinco Conciertos para piano
representan mi mayor reto artistico hasta la
fecha. Comencé a estudiar sus Sonatas para
piano cuando tenia aproximadamente 11
afos y los Conciertos a la edad de 16. Estas
obras son un legado; todo el desarrollo ar-
tistico de Beethoven se manifiesta en ellas,
su propio cosmos se revela aqui. Beethoven
también me ensefd a encontrar consuelo
en la musica en los momentos oscuros de
la vida y, como él, a mirar siempre a las
estrellas. Incluso de nifio, estaba fascinado
por un telescopio en el atico de la casa de
sus padres en Bonn y por el cielo estrellado.
Era el gran deseo de Beethoven: “los rayos
de la divinidad pueden extenderse entre la
raza humana”.

Sale al mercado su grabacion integral de
los 5 Conciertos para piano en DVD y
Blu-ray del sello Accentus con directores
como Fabio Luisi, Leon Fleisher, Martin
Haselbéck y Bruno Weill. ;Nos puede ha-
blar un poco del porqué y cémo surgié la
idea de grabar la integral?

Documentar eventos importantes para la
saga familiar era una tradicién en la familia
de mi esposo Cristian Dornier. Su abuelo,
el gran pionero de la aviacién Claude Dor-
nier, se hizo mundialmente famoso en 1929
con la construccién del hidroavién “Do X".
Antes de que construyera el hidroavién
"Whale"” en Pisa, Espafia fue el primer pais
en comprar los primeros seis hidroaviones
de esta serie en el acto. El abuelo Claude
también desarrollé una gran amistad con
Espafia y mi marido, por cierto, vivié en
Madrid durante unos afos. Pero volvamos
a Beethoven... Una cosa tengo muy clara:
quiero llegar y tocar a mucha gente con
estos documentos sonoros audiovisuales...
y asi los publicamos.

Son directores de orquesta con un perfil
distinto, ;esto le ha hecho modificar su
concepto beethoveniano?

En el curso de la vida hay un proceso de
maduracion, una identificacién cada vez més
fuerte con la musica. Los directores y com-
paferos en cada Concierto pueden tener
una influencia adicional. El director de los
Conciertos ns. 2 y 3 tuvo una influencia
particular en mi: Leon Fleisher, mi profesor

© Mat Hennek

La pianista Margarita Hohenrieder ha grabado en vivo los Conciertos de Beethoven
para el sello Accentus.

Video
Margarita Héhenrieder
Trailer DVD-Box Beethoven Conciertos

www.youtube.com/watch?v=_SgVsNéJloE

en Baltimore y al mismo tiempo mi director
de orquesta en estas obras. Una vez me
dijo: ";Sabes porque eres una "greatgreat-
greatgreatpupil” (“tatatataraalumna” -nota
del editor-) de Beethoven? jPorque usted
es mi estudiante, yo era un estudiante de
A. Schnabel, que era un estudiante de T.
Leschititzky y su maestro C. Czerny fue un
alumno directo de Beethoven!”.

Las grabaciones se hicieron entre 2008
y 2020, justo el afio en que se declaré la
pandemia y el aniversario de Beethoven...
Si, una extrafia coincidencia... El Quinto
Concierto de esta serie fue el Unico que
tuvo que ser grabado sin publico, debido a
las imposiciones de la pandemia. jUn docu-
mento histérico!

¢Por qué se prodiga tan poco Margarita
Héhenrieder en Espaiia?

Hace unos anos tuve un concierto con mu-
cho éxito con Claudio Abbado y la Mahler
Chamber Orchestra con el Concierto para
piano n. 2de Beethoven en el Teatro Real de
Madrid. jUn teatro magnifico y un publico
maravillosamente entusiasta! Después del
concierto, me prometieron una invitacion

renovada, que desafortunadamente nunca
llegé... Me gustaria volver a actuar en Espa-
fia, jpreferiblemente con Beethoven!

Ludwig van Beethoven
The Piano Concertos

Margarita Hohenrieder

www.margarita-hoehenrieder.de
https://accentus.com
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Compositores

Gabriel Pierné

por Juan Carlos Moreno

lo largo de la historia de la musica, composicién e

interpretacién han sido facetas que han ido unidas

en una gran mayoria de musicos. No obstante, entre
la segunda mitad del siglo XIX y la primera del XX se hizo
comun considerar que nadie podia descollar a la vez como
compositor y director de orquesta: o se era un director que
componia o un compositor que dirigia. Gabriel Pierné rom-
pié esa dicotomia al ganar el aplauso unanime de critica y
publico en ambas disciplinas.
Henri Constant Gabriel Pierné nacié el 16 de agosto de
1863 en Metz, en un hogar de musicos profesionales: su
padre era profesor de canto y su madre, de piano. De ellos
recibié las primeras lecciones musicales, primero en su ciu-
dad natal y, mas tarde, en Paris, donde la familia decidid
trasladarse después de que el tratado que puso fin a la
guerra francoprusiana de 1870 cediera Metz a Alemania.

Conservatorio de Paris

Al poco de su llegada a la capital francesa, Pierné entré
en el Conservatorio de Paris, donde su asombroso talento
musical pronto sorprendid a sus maestros, entre los que se
contaban César Franck y Jules Massenet. Los premios no
tardaron en llegar, incluido el prestigioso Gran Premio de
Roma, que obtuvo en 1882 con la cantata Edith.

En 1890, Pierné sucedié a Franck en el érgano de la iglesia
de Santa Clotilde de Paris. El nombramiento parecia em-
plazar al joven en la larga y venerable tradicién francesa de
compositores-organistas, pero no fue el caso: en 1898 dejé
ese puesto y empezd a trabajar como director de orquesta.
Su labor no pasé desapercibida a Edouard Colonne, quien
en 1903 lo tomé como adjunto en sus Concerts Colonne,
el ciclo de conciertos mas activo y abierto a las nuevas
corrientes musicales de toda Francia. En 1910, a la muerte
de Colonne, Pierné se convirtié en su director titular, cargo
que conservo hasta 1934.

Para entonces, Pierné era ya un compositor consagrado.
Componia desde edad temprana, pues, segun se decia, su
Sérénade para violiny pia-
no fue escrita cuando no
tenia més de doce afos.
Durante los tres afios que
pasd en Roma no perdié
tampoco el tiempo, pues
compuso obras, como la
Suite n. 1 (1883), que ob-
tuvieron una calurosa aco-
gida entre el publico, lo
mismo que la Fantasia-ba-
llet para piano y orquesta
(1885) y el Concierto para
piano (1887), ambas com-
puestas al poco de regresar a Paris. Pero las obras que
realmente cimentaron su reputacion fueron escritas en la
década de 1890: el poema sinfénico con coros L'An Mil
(1897), cuya inspiracién religiosa y su factura evocan a su
maestro Franck; la comedia lirica La Fille de Tabarin (1899),
y la Sonata para violin y piano (1900). Lo que mas llama la
atencién en ellas es su clasicismo formal, su inspiracién y
elegancia melédicay, sobre todo, su desbordante imagina-

“Al poco de sullegada a la
capital francesa, Pierné entro
en el Conservatorio de Paris,
donde su asombroso talento

musical pronto sorprendié a
sus maestros, entre los que se
contaban César Franck y Jules
Massenet”

"Gabriel Pierné se gané el aplauso unanime de critica y publico
al componer y dirigir a la vez” (en la imagen, el compositor
fotografiado en 1925).

cién a la hora de jugar con las armonias y las sonoridades
de los instrumentos, cualidades que acabarian definiendo
toda su musica. Ciertamente, no son las obras de un revo-
lucionario (Pierné nunca lo fue), pero si las de alguien lo
suficientemente permeable a otras influencias como para
evitar caer en la rutina del academicismo.

Nuevo siglo

La creciente dedicacién a la direccion de orquesta de Pier-
né no interrumpid esa labor creativa. El nuevo siglo vio na-
cer asi algunas de sus partituras mas importantes, como
la musica incidental para el drama Ramuntcho (1908), en
la que Pierné recrea los ritmos y melodias vascos, un acer-
vo popular al que volvié a recurrir en su Fantaisie basque
(1927) para violin y orquesta. Muy diferentes son el ballet
Cydalise et le chevre-pied (1914-1915) y la 6pera en un acto
Sophie Arnould (1927), dos obras en las que se evoca el
espiritu galante del siglo XVIII francés, pero sin caer en un
neoclasicismo de saldn. La modernidad, en cambio, esté
presente en Impressions de music-hall (1927), cuatro piezas
originalmente para piano que, tras ser orquestadas, acaba-
ron convirtiéndose en un ballet. La ligereza que impregna
buena parte de estas composiciones contrasta con la so-
briedad y religiosidad del triptico formado por los orato-
rios La Croisade des enfants (1903), Les Enfants a Bethléem
(1907) y Saint-Francois d'Assise (1912), a los que puede
anadirse la orquestal Paysages franciscaines (1920), obras
todas ellas en las que Pierné hace gala de su conocimiento
del repertorio sacro en general y gregoriano en particular.
Pierné, en definitiva, fue un musico versatil, capaz de abor-
dar el registro ludico y el serio con el mismo nivel de com-
promiso y calidad. Su obra, no obstante, empezd a quedar
relegada ya en vida del compositor. Murié en 1937, afio
nefasto para la musica francesa, pues fue también el del
fallecimiento de Albert Roussel y Maurice Ravel.



Compositores

Un compositor de verano - CRONOLOGIA
Entre 1903 y 1934, Gabriel Pierné fue uno de los di- * 1863 Nace el 16 de agosto en Metz.
rectores de orquegta mas ac|amados de su tiempo. ° 1871 La famllla se traslada a Paris. Ingresa en el con-
Bajo su batuta se estrenaron obras tan importantes y servatorio.
diferentes entre si como El pajaro de fuego de Strav- e 1875 Compone la Sérénade, para violin y piano.
insky, la primera suite de Daphnis et Chloé de Ravel, ® 1882 Gana el Gran Premio de Roma con su cantata
la Sinfonia n. 3 de Enescu o Ibéria, Images y Jeux de Edith.
Debussy, ademas de otras de Saint-Saéns, Milhaud, e 1887 Acaba la composicion del Concierto para piano.
Honegger, Strauss, Bartok, Prokofiev o Martinu, lo que ¢ 1890 Es nombrado organista de la iglesia de Santa

muestra su amplitud de miras Clotilde de Parfs.

“Bajo su batuta se estrena-
ron obras de Stravinsky, Ra-
vel, Enescu, Debussy, Saint-
Saéns, Milhaud, Honegger,
Strauss, Bartok, Prokofiev o
Martinu”

como intérprete y su volﬁmt.ad ¢ 1897 Compone el poema sinfénico con coros L'An
de dar a conocer al publico Mil.

francés toda la riqueza de la
muUsica de su época. La tarea
era improba, pues a lo largo
de una temporada Pierné lle-

® 1903 Empieza a trabajar como director en los Con-
certs Colonne. Compone el oratorio La Croisade des
Enfants.

gaba a dirigir un total de 48
conciertos, lo que légicamente le restaba tiempo para
la composicion. Ese tiempo lo encontraba durante los
meses de verano, cuando se retiraba a su residencia
de Ploujean, en Bretafia. La creacién se convertia en-
tonces en una distraccién, en una vélvula de escape
que se plasmaba en una serie de partituras que, a di-
ferencia de las de otro “compositor de verano” como
fue Mahler, no pretendian construir un mundo mejor,
ni siquiera cambiar el presente, sino provocar placer
a su autor y a quienes luego las escucharan. Por otro
lado, la falta de tiempo tampoco impidié a Pierné con-
tar con un catdlogo que abarca todos los géneros y
que, en cuanto a numero de obras, poco tiene que
envidiar a los de Debussy, Roussel, Dukas o Ravel.

DISCOGRAFIA

e Sophie Arnould. Ballet de cour. Sophie Marin-De-
gor, Jean-Sébastien Bou, Doris Lamprecht. Orques-
ta Filarmonica de Luxemburgo / Nicolas Chalvin.
Timpani. DDD.

e Cydalise et le chevre-pied. Orquesta Filarmodnica de
Luxemburgo / David Shallon.

Timpani. DDD.

® Ramuntcho, suites n. 1y 2. Cydalise et le chevre-
pied, suites n. 1y 2. Orquesta Nacional de Lille /
Darrell Ang.

Naxos. DDD.

® '’An Mil. Les Cathédrales. Paysages franciscaines.
Lionel Peintre, baritono. Coro Nicolas de Grigny-
Reims. Orquesta Nacional de Lorena / Jacques Mer-
cier.

Timpani. DDD.

e Impressions de music-hall. Fantaisie basque. Izeyl.
Divertissements sur un theme pastoral. Philippe
Koch, violin. Orquesta Filarménica de Luxemburgo /
Bramwell Tovey.

Timpani. DDD.

e Sonata para flauta. Trio con piano. Istvan Matuz,
flauta; Norbert Szelecsényi, piano; Béla Banfalvi,
violin; Katalin Vass, violoncelo.

Marco Polo. DDD.

e Obras para piano. Chang Hae-Won, piano.

Marco Polo. DDD.

-

1908 Escribe la musica de escena para el Ramuntcho
de Pierre Loti.

1910 Sustituye a Edouard Colonne al frente de los
Concerts Colonne.

1915 Compone el preludio Les Cathédrales.

1923 Estreno en Paris del ballet Cydalise et le chevre-
pied, acabado en 1915.

1925 Es elegido miembro de la Académie des Beaux-
Arts.

1927 En la Opéra-Comique de Paris, estreno de la
opera Sophie Arnould.

1934 Abandona la direccién de los Concerts Colonne.
1935 Estreno en la Opéra de Paris del ballet Images.
1937 Muere el 17 de julio en su residencia bretona de
Ploujean.

e Mélodies. Sabine Revault d'Allonnes, soprano; Tho-
mas Dolié, baritono; Samuel Jean, piano.
Timpani. DDD.

Orchestre National de Lille + Darrell Ang

Gabriel [[MARCOPOLO |
PIERNE PIERNE
Ramuntcho

Cydalise et le Chévre-pied
Suites

tes dadorchestre philharmonique du luembourg
L ehiistian,ivaldi S -1
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Ritmo Critica

febrero 2022 ¢ niimero 958

AUDITORIO

Conciertos

La presencia de la soprano del momento, la noruega Lise Davidsen
(en la imagen), en su recital en el Teatro Real, junto al también gran
pianista noruego Leif Ove Andsnes, ha sido sin duda el mejor co-
mienzo que ha podido tener 2022, como nos relata Francisco Villal-
ba en la pagina 45: "Voz de una tremenda frescura, se desenvuelve
con naturalidad inusitada en todos los registros. Agudo luminoso y
cristalino y media voz rotunda y riquisima en arménicos (...) A esto
afadimos una presencia majestuosa y unas notables dotes interpre-
tativas”. Ademas, hablamos del recital de Evgeny Kissin, David Rus-
sell en Alicante, el reinicio de la temporada de abono de la Sinfénica
de Castillay Ledn, la presencia de la Filarménica de Luxemburgo o
La Grande Chapelle para el CNDM.

Maés criticas en la web www.ritmo.es pestafia Auditorio

Opera

"El excelentemente timbrado Cherubino de la mezzo Hanna Hipp
(en la imagen) fue expuesto con un timida e intensa ansiedad. A
su capacidad de apoyar y guiar a un excelente ensemble canoro,
Pappano anadié un exquisito y sensible acompanamiento de forte-
piano, nunca exhibicionista, pero siempre lo suficientemente ima-
ginativo para concatenar recitativos y niumeros cantados en aras de
una sélida unidad dramatica”, asi nos relata Agustin Blanco Bazan
en la pagina 44 estas felices Bodas de Figaro mozartianas desde la
Royal Opera House de Londres, donde también han representado
Nabucco. Igualmente hablamos de montajes operisticos en Buenos
Aires (La finta giardiniera, de Mozart), Paris (Roméo et Juliette, de
Gounod) y Valencia (Madama Butterfly).

© Gerard Collett

Maés criticas en la web www.ritmo.es pestaria Auditorio

DISCOS

Discos

"Ya podemos escuchar en su totalidad la integral de los Lieder
de Schumann proyectada por Christian Gerhaher y Gerold Huber
(...) Pocos artistas encontraran maés implicados con las canciones
de Schumann y con las obras maés interiorizadas que ellos (...) Si
aman las canciones de Schumann, sus interpretaciones merecen
una escucha atenta en busca de tesoros; les pongo tres ejemplos,
cnrileidscrin i elegidos entre las piezas menos conocidas: Loreley, Muttertraum

R DsRuEEs o Séngers Trost (...) Para acabar: escuchen primero los ciclos méas
conocidos si les apetece, faltaria mas, pero dediquen tiempo a los
menos escuchados, porque les van a dar muchas satisfacciones”.
La magnifica edicién Schumann es resefiada por Silvia Pujalte en
la pagina 59. Y ademés, entre los discos del mes, nombres como
Daniel Barenboim, Tippett Quartet, Julia Varady, George Szell, etc.

SCHUMANN
ALLE LIEDER

Mas criticas en la web www.ritmo.es pestaria Discos

AUDITORIO @ DISCOS
BUFFET LIBRE DE DESMEMORIAS Y AGOTAMIENTOS FISICOS Y ESPIRITUALES
@ MUSICA INSPIRADA POR LA GUITARRA DISCOS RECOMENDADOS DEL MES



Magisterio de David Russell

Alicante

“David Russell ofrecié un programa muy atractivo en el que prevalecié el
arte de la transcripcién, del que el musico escocés es un
consumado maestro”.

El primer recital del ciclo dedicado a la guitarra, que desde hace
diez ediciones y en colaboracién con el Master en Interpretacion de
Guitarra Clésica de Alicante viene teniendo lugar en la sala de cdmara
del Auditorio de la Diputacion de Alicante (ADDA), ha estado a cargo
de David Russell, que abria el curso de clases magistrales de tan pres-
tigioso posgrado de perfeccionamiento a una docena de escogidos
guitarristas de todo el mundo. Lo ha hecho con un programa muy
atractivo en el que ha prevalecido el arte de la transcripcion, del que el
musico escocés es un consumado maestro. Esta cualidad quedé mas
que demostrada con la versién de dos Partitas originariamente para
teclado de Johann Kuhnau, inmediato cantor precedente a J.S. Bach
en la Iglesia de Sto. Toméas de Leipzig, y que, fuera de programa, es-
tuvieron precedidas por una variada Pieza de concierto que Fernando
Sor dedicé a Adelaida, cuarta hija del rey Luis XV de Francia.

Con un respeto exhaustivo a la organizada idea musical que con-
tienen estas dos obras, idénticamente secuenciadas en cuanto a las
danzas que en ellas se suceden, se dispuso a llevar al oyente al sentir
barroco que ya se hace muy presente en sus respectivos preludios
que, desde la destilada sonoridad de su instrumento, construido por
el prestigioso lutier aleman Mathias Dammann, dejaba la sensacion de
un timbre arcaico que llevaba a imaginar los tafidos propios de entre
los siglos XVIl y XVIII. Con ese implemento, su interpretacién adquiria
una especial autenticidad que hacia trascender su virtuosismo al cam-
po puramente estético acrecentado por su delicado tafer, que pre-
disponia al lirismo vocal que quiere transmitir Kuhnau, sin perder a su
vez los draméticos contrastes de textura que estan acentuados en la
destacada retérica de la musica para clave de este compositor, como
se pudo apreciar en el tratamiento que Russell hizo de sus articulados
adornos, elementos que distinguieron a Kuhnau como primigenio au-
tor de sonatas.

Con clara identificacion de estilo se dispuso a interpretar las Sona-
tas K490y K 491 para clave de Domenico Scarlatti, también versiona-
das por él. Expreso la primera cadenciosamente como pide su motivo
descriptivo de una marcha lenta de caracter procesional, como co-
mentd el propio intérprete antes de su ejecucién, acentuando la serie-
dad de su discurso en su parte final. En la segunda marcé con elegan-
te gracia su aire de fandango, reafirmando su tonalidad de Re, como
tiene la anterior, armadura preferida del autor en su amplio catdlogo

Prensa TEATRO COLON / MAXIMO PARPAGNOLI

sonatistico. Siguid con las Variaciones brillantes Op. 3 del compositor
vienés del siglo XIX Bernhard Lackenbacher, revisadas para guitarra
por Filippo E. Araniti, minucioso adaptador para este instrumento, y
que desde hace afios Russell ha divulgado con asidua conviccién.

Finalmente interpreté una de las piezas méas queridas de su reper-
torio, la Sonatina que le dedicé el gran guitarrista argentino Jorge
Morel en el primer encuentro que ambos tuvieron en Inglaterra el afio
1979. La interpretd con tal lucimiento, que entusiasmé al numeroso
auditorio asistente. Con el célido sonido de una cancién, también de
Morel, termind su magistral actuaciéon.

José Antonio Cantén
David Russell. Obras de Kuhnau, Lackenbacher, Jorge Morel, D.

Scarlatti y Sor.
Sala de Camara del Auditorio de la Diputacién (ADDA), Alicante.

Evocacién de un Mozart juvenil

Buenos Aires

La finta giardiniera, juvenil 6pera de Mozart, ha sido un hito y un cierre,
quedando como unica épera presentada en la temporada 2021 del
Teatro Colén.

Tras las vicisitudes que he venido comentando a lo largo de la
temporada, con picos de la pandemia que debieron influir en la can-
celacién de muchas de las funciones programadas, puede decirse
que el Colén de Buenos Aires llegd a buen puerto en los Ultimos me-
ses, subordinadas al efectivo distanciamiento, los tapabocas, como
aqui llamamos a las mascarillas, y las pantallas protectoras, cuando
las posibilidades de los protocolos por el Covid-19 fueron permitien-
do la reanudacion de conciertos orquestales ,siempre ofrecidos en
duraciones de tiempo limitadas y sin intervalos.

También hice referencia a los recitales de reconocidas estrellas
liricas internacionales, cuyas recensiones fui destacando en sucesivas
entregas desde mi corresponsalia. Pero en materia operistica, todo
habia quedado postergado hasta que pudo plasmarse la versién
prevista de La finta giardiniera, juvenil épera de Mozart, sobre el final
del afio. Fue como un hito y un cierre, quedando como Unica 6pera
presentada en la temporada 2021 del Teatro Colén.

Y cabe recordar entonces que esta dpera mozartiana, compues-
ta a los dieciocho afios, encuentra un Mozart que, como en toda
su produccién, marca el sello de su admirable talento, pero que ha
quedado bastante postergada en las presentaciones habituales. Fue



entonces un interesante reencuentro con el genio de Salzburgo,
mostrando un doble dngulo positivo, como el estar bien plasmada
musicalmente por el maestro Marcelo Ayub, con un orgénico redu-
cido a pocos instrumentos, que dio un equilibrado nivel a la version;
también contribuyé al acompafiamiento de los numerosos recitati-
vos, siguiendo la accién a la preparacion de los cantantes compro-
metidos, la mayoria del elenco estable.

Otro factor favorable para la versién aludida fue la puesta en es-
cena de mi compatriota Hugo de Ana, de trayectoria iniciada en el
Coldén y luego de una destacada carrera internacional. Plasmé una
produccién ingeniosa y refinada en una escena despojada, pero de
movimientos agiles y permanentes, con un planteamiento esceno-
gréfico y vestuario de produccién propia, también de agradable co-
lorido y refinamiento.

El nicleo de cantantes locales convocados reunié a la sopra-
no protagonista Verénica Cangemi, de lucida vocalidad y afinidad

al personaje; a los tenores Santiago Ballerini y Dario Schmunck, la
mezzosoprano Florencia Machado, las sopranos Marina Silva y Vir-
ginia Savastano y al baritono Fabian Veloz, todos, en un trabajo
de equipo y en afianzada labor musical y escénica, contribuyeron
a esta posibilidad de generar el Unico espectaculo lirico que pudo
concretarse, y en ponderable nivel, en tan complicada época pan-
démica.

En préximo despacho seguiré con los perfiles de la ya prevista
nueva temporada. Hasta entonces.

Néstor Echevarria

Verénica Cangemi, Santiago Ballerini, Florencia Machado Fabian
Veloz, etc. Orquesta estable del Teatro Colén / Marcelo Ayub.
Escena: Hugo de Ana. La finta giardiniera, de Wolfgang Amadeus
Mozart.

Teatro Colén, Buenos Aires.

Discutible Nabucco

Londres

La reposicién de la regie de Nabucco de Giuseppe Verdi de Da-
niele Abbado no hizo sino reafirmar sus defectos fundamentales.
Lo maés discutible sigue siendo la asociacion con el Holocausto,
presentada aqui con una obviedad que por exagerada roza con un
exhibicionismo de mal gusto: lapidas alusivas a cementerios judios
y al memorial de Berlin, hombres y mujeres demasiado identifica-
bles con archiconocidas fotos de guetos aniquilados durante el
genocidio nazi, constantes razias y hasta manipulacién de presun-
tos cadaveres, etc. El resultado es una especie de panfleto politico
que no hace justicia a la memoria que se quiere evocar. Para peor,
este farrago ideoldgico complica un movimiento de personas que
termina siendo elemental y acartonado.

En medio de estas deficiencias, y con un director de orquesta
(Daniel Oren) siempre exageradamente estertéreo y poco sensible
a detalles interpretativos, un grupo de cantantes no italianos se
abrié paso como pudo, con encomendables esfuerzos pero serias
dificultades para hacer justicia a una obra que no es solamente una
abrupta carrera de fortes y fortissimi. Solo las cabalettas fueron ho-
menajeadas con un brio a todo trapo. Pero el modesto aplauso
que siguid a “Va pensiero” fue una merecida respuesta a deficien-
cias de un pulso orquestal débil y una anémica expansién melddica
en los momentos de mayor intimidad y transcendencia.

También entre fortissimo y forte canté Liudmyla Monastyrska
para arrollar con sus agudos, pero las dificultades para apianar le
impidieron un fraseo coherente. El registro de Alexander Vinogra-
dov es tal vez uno de los mas extensos disponibles en la actualidad,
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"El resultado escénico es una especie de panfleto politico que no hace
justicia a la memoria que se quiere evocar”.

© BiL CooPEr

desde alturas baritonales hasta bien impostadas notas de bajo pro-
fundo. Pero fuerza en el medio y el timbre es algo aspero. También
es aspero y engolado el del tenor Najmiddin Mavyanov que, no
obstante ello, cantd un Is-
maele de convincente fraseo
y buena pronunciacion. La
Fenena de Vasilisa Berzhans-
kaya lucié un timbre brillante
y bien apoyado. Pero el me-
jor de todos fue Amartuvshin
Enkhbat, un Nabucco capaz
de frasear con delicada sen-
sibilidad y aceptable legato.
Como ocurrié con el mismisi-
mo Placido Domingo en esta
produccion, el vestir a un Na-
bucco voluminoso con traje
gris de oficinista de siglo XX fue un golpe mortal a la presencia de
este personaje épico en su confrontacion con Dios y su pueblo. De
cualquier manera: valgan los esfuerzos y el talento de Enkhbat para
tratar de introducir algin refinamiento artistico en este Nabucco
tan equivocado.

“Lo maés discutible de la
escena de Nabucco de
Daniele Abbado sigue
siendo la asociacion con

el Holocausto, presentada
aqui con una obviedad que
por exagerada roza con un
exhibicionismo de mal gusto”

Agustin Blanco Bazan

Amartuvshin Enkhbat, Liudmyla Monastyrska, Alexander Vino-
gradov, Vasilisa Berzhanskaya, Najmiddin Mavyanoyv, etc. Or-
questa y Coro de la Royal Opera House / Daniel Oren. Escena:
Daniele Abbado. Nabucco, de Giuseppe Verdi.

Royal Opera House, Londres.
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"Pappano abrié el ano
operistico londinense con una
reposicion de Las Bodas de
Figaro de David McVicar”

Feliz afno para Mozart

"En esta ocasién la versién musical y escénica fueron de un balance y una
contencién admirables”.

Antonio Pappano abrié el afio operistico londinense con una re-
posicién de la produccion de Las Bodas de Figaro que estrenara en
el 2006 del regisseur David McVicar. Sus tiempos, siempre pulsados
vivazmente pero sin apuros ni atropellos, variaron entre una obertu-
ra mas bien répida, y contrastes como el cantédbile de “Voi che sa-
pete”, expuesto a través de un tranquilo pero palpitante sostenuto,
que permitié al excelentemente timbrado Cherubino de Hanna Hipp
frasear con un timida e intensa ansiedad. A su capacidad de apoyary
guiar a un excelente ensemble canoro, Pappano afiadié un exquisito
y sensible acompanamiento de fortepiano, nunca exhibicionista, pero
siempre lo suficientemente imaginativo para concatenar recitativos y
numeros cantados en aras de una sélida unidad dramética. También
primé la sobriedad y la moderacién en las repeticiones de cada aria,
en las cuales Pappano permitié algunos, pero afortunadamente po-
cos, adornos de cadenzas y appogiaturas.

Junto al director de orquesta brillé la condesa de Federica Lom-
bardi, con una voz de crema y terciopelo y un fiato que le permitié
cantar un “Porgi amor” sin
fisuras, a la vez seguro y &gil,
y un “"Dove sono” similarmen-
te perfecto en entonacién y
fraseo. Su conde fue German
Alcéntara, también un treinta-
fiero, robusto en su densidad y
de un fraseo claro y magnifica-
mente intencionado, llamado
en Ultimo momento a reemplazar a un indispuesto Davide Luciano. Y
también hubo un joven Figaro, Riccardo Fassi, similarmente expresivo
y seguro, aun cuando, lo mismo que en el caso de Gianluca Burato
(Bartolo), su poderosa proyeccion vocal precisa algo mas de squillo.
Giulia Semenzato canté una Susana de crispado e irresistiblemente
irénico fraseo en los recitativos y, como Lombardi, brillante expansion
de fiato en las dificilisimas frases ascendientes de “Deh vieni”.

Completaron las voces principales la segura Marcellina de Monica
Bacelli y Alexandra Lowe, una fresquisima y brillante Barbarina, que ain
cursa esa fabrica de produccién de buenos cantantes llamada Programa
Jette Parker para jévenes artistas que administra el Covent Garden.

Como todas las buenas producciones tradicionales de la obra, la
de David McVicar ha transitado repetidisimas reposiciones con altos y
bajos. Inevitablemente hubo durante estos quince afios algunas repo-
siciones equivocadas en las cuales cantantes tal vez méas famosos se
permitieron excesos de sobreactuacién y bufoneria, mientras algunos

directores de orquesta galopaban frenéticamente a lo largo de la par-
titura para desesperacion de los cantantes. No asi con este remozado
experimento, en el cual la version musical y escénica fueron de un
balance y una contencién admirables. El final del segundo acto y el
sexteto del tercero destilaron esa milagrosa cualidad mozartiana de
transformar lo mas complejo en lo mas simple, cuando la orquesta y
los cantantes saben atacar cada nota coordinadamente y con preci-
sién (del resto siempre sabe encargarse Mozart). Y, sobre el final, el
pedido de perddn del Conde y la concesion de la Condesa salieron
con una naturalidad y elevacién casi milagrosas, un verdadero suspiro
musical elevado al cielo como conclusion dramética antes de la vi-
brante stretta final.

Agustin Blanco Bazan

Ricardo Fassi, Giulia Semenzato, Gianluca Burato, Monica Bacelli,
Hanna Hipp, Germén Alcantara, Federica Lombardi, etc. Coro y
orquestas de la Royal Opera House / Antonio Pappano. Escena:
David McVicar. Las Bodas de Figaro, de Wolfgang Amadeus Mozart.
Royal Opera House, Londres.

Reivindicando a Rodriguez de Hita

Madrid

Albert Recasens lleva practicamente toda su vida en activo reivindicando
a Rodriguez de Hita, al que dedicé el concierto con La Grande Chapelle.

Si a cualguier melémano bastante avanzado le preguntaramos por
los compositores espafioles de la llustracion, ese periodo del siglo XVIII
que revoluciond cultural y socialmente a toda Europa, lo més seguro es
que poco podria decirnos, y si mencionadramos el nombre de Antonio
Rodriguez de Hita seguramente desconoceria su existencia. Albert Re-
casens lleva practicamente toda su vida en activo reivindicando a esta
gran figura, ya desde su tesis doctoral, en 2001, que trata sobre este
autor y sus zarzuelas. Asimismo, en 2007 ya rescaté parte de su musica
de con la grabacién del cedé de la Misa O gloriosa Virginum.

Antonio Rodriguez de Hita nace en un pueblo de Madrid, Valverde
de Alcald, desde su educacion musical en la Iglesia Magistral de Alcala
de Henares demostro su extraordinario y precoz talento musical, convir-
tiéndose con tan solo dieciséis afios primero en organista de la propia
Catedral de Alcala de henares, para pasar ese mismo ano a ser designa-
do su Maestro de Capilla. Con veintidds ocupa ese mismo puesto en la
Catedral de Palencia, donde estuvo hasta 1765, que es cuando obtiene
el puesto de maestro de Maestro de Capilla del madrilefio Real Monas-
terio de la Encarnacién, donde pasaria el resto de su vida.

De su prolifica produccién sabemos que compuso una de las esca-
sas obras completamente instrumentales de la época, la Escala diaté-



Una voz prodigiosa

Madrid
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Lise Davidsen y Leif Ove Andsnes, la pareja musical noruega mas
importante del momento.

La soprano noruega Lise Davidsen llegé al Teatro Real precedi-
da de una famay un prestigio casi impensables en una cantante de
34 anos. Y es una de las pocas ocasiones en las que tanto revuelo
estd justificado.

Posee una voz de una tremenda frescura y se desenvuelve con
naturalidad inusitada en todos los registros. Su agudo es luminoso
y cristalino, su media voz rotunda y riquisima en arménicos; quiza
su zona grave sea lo menos espectacular de todos sus registros,
pero hay que tener en cuenta que es muy joven y que un empleo
excesivo de los graves podria, de momento, dafar el espléndido
material que ya tiene. Pero no es solo voz, Davidsen posee una
impecable técnica que le permite domenar el caudal imponente
de su instrumento, siendo capaz de apianar y llegar a la intimidad
sin perder una pizca de calidad sonora. Si a esto anadimos una pre-
sencia majestuosa y unas notables dotes interpretativas, hay que
descubrirse ante tantas bondades.

Sin embargo, el programa de su presentacién en Madrid me

parecid, en su primera parte, bastante insulso. Por supuesto que
Grieg fue un reputado compositor de canciones, pero tanto en la
Op. 48 que consta de seis, como en la Op. 67 Haugtussa, ciclo que
consta de ocho canciones, Davidsen estuvo mucho més afortuna-
da en aquellas mas expansivas y brillantes, como “Lauft der Welt”
(Como funciona el mundo) y “Ein Traum” (Un suefio) de la Op. 48y
en la segunda serie Haugtussa (La muchacha de la montafia) ocu-
rri6 algo similar. En todas ellas hay que destacar el impecable e
inspiradisimo acompafiamiento de ese gran pianista que es Leif
Ove Andsnes.

La segunda parte se prometia como el plato fuerte de la velada,
con obras de los compositores con los que Davidsen ha cimentado
su fama. Primero con Richard Strauss, del que ella ha interpretado
una extraordinaria Ariadne auf Naxos y una espectacular Chryso-
themis. La soprano nos ofrecié los tres Lieder del Op. 27, “Ruhe,
meine Seele” (Descansa alma mia), "Cacilie”, maravillosamente
cantada, y "Morgen” (Mafana). Y del mismo Strauss, a continua-
cion, la Op. 39 "Befreit” (Libres), otra de las obras que le permitid
derrochar medios vocales.

Después vinieron los Wesendonck Lieder wagnerianos y fue
en esta seccién donde se me hicieron mas evidentes las carencias
de la soprano. Las canté de forma intachable, pero en estas obras
hace falta, ademas de la voz, capacidad interpretativa. Cuantas ve-
ces se los hemos escuchado a cantantes menos dotadas por la na-
turaleza que, sin embargo, han desentranado los textos y la musica
con mas profundidad, méas dramatismo, mas poesia. Incluso Leif
Ove Andsnes me parecié perdido.

El recital concluyé con tres propinas: “Zueignung” (Dedicatoria)
de Strauss y dos canciones de Grieg, “Eg elsker dig” (Te amo) y
“Ved Rondane” (Por Rondane). Una cantante que con el paso de
los afios entrarad seguramente a formar parte de las mas grandes
sopranos de este y muchos tiempos, pero que aln tiene que ma-
durar.

Francisco Villalba
Lise Davidsen, Leif Ove Andsnes. Obras de Grieg, R. Strauss y

Wagner.
Teatro Real, Madrid.

nico-cromatico-enarmadnica, ademés de exitosas zarzuelas, tonadillas,
tragedias, numerosos villancicos, misas, salmos, motetes y unas vispe-
ras completas. Del archivo del Monasterio de la Encarnacién hemos
ido conociendo muy poco a poco su contenido, dado que actualmen-
te se encuentra, tras su venta, en el Monasterio de Montserrat y han
sido muchas las dificultades para elaborar un estudio y transcripcion
serios de su contenido, con lo que en este programa encontramos
piezas transcritas de las catedrales de Cérdoba y Palencia.

Para la realizacion de este concierto, Recasens ha contado con
ocho cantantes, la mayoria del programa es a dos coros en ocho vo-
ces, que, junto a un conjunto instrumental de diez musicos (2 violines,
violonchelo, contrabajo, dos oboes, dos trompas, arpa y érgano po-
sitivo) nos mostraron cémo era la musica ilustrada en el Madrid die-
ciochesco. Con recuerdos de un pasado barroco con el obligado bajo
continuo e incluso contrapuntistico severo palestriniano, también del
estilo denominado galante, pero con la mirada definida en el Clasicis-
mo. Del efectivo y solido conjunto vocal, la soprano francesa Violaine
Le Chenadec posee una luminosa voz, capaz de adaptarse a la per-
feccién a los tutti como a unas piezas solisticas de soprano ligera, no
exenta de un bello vibrato, que fue capaz de regalarnos la emocion en
su justa medida, superando los afectos barrocos, como en la lamenta-
cién segunda de Viernes Santo Matribus suis dixerunt, fascinando a la
audiencia con su fenomenal discurso sonoro.

La totalidad del grupo vocal fue de un empaque absoluto, mos-
trando una bonita gama de recursos expresivos, tanto en la articula-
cién como en las dindmicas imitativas policorales, a la vez que fueron
un modelo de expresion en las piezas a un solo coro, como en Te-
nebrae factae sunt. El grupo instrumental contd con la participacién
de un firme bajo continuo, con la soberbia violonchelista lusa Diana
Vinagre, un lujo para cualquier conjunto al poseer esa musicalidad
tan excelente, casi hipndtica, que asegura un correcto fraseo, a la
vez firme lider del tempo y del cambio de afectos. Manuel Vilas es
otro de los valores seguros en cualquier bajo continuo, desarrollando
siempre unos arpegios y acordes perfectos para cada ocasion. A ellos
se sumaron la contrabajista Marta Vicente, que confirié una formida-
ble profundidad en los graves, y el excelente organista Jorge Lopez
Escribano. La seccion de violines contd asimismo con dos grandes
intérpretes, a los que se sumaron los vientos, oboes y trompas, que
supieron anadir ese peculiar colorido a la seccidn de cuerda en obras
tan logradas como la que cerr6 el concierto, el Magnificat a 8.

Simén Andueza
La Grande Chapelle / Albert Recasens. Obras de Antonio Rodriguez

de Hita.
CNDM, Universo Barroco. Auditorio Nacional, Madrid.



Concluyé el concierto con la Sinfonia en re menor de Cesar Frank.
Gimeno se recred en el inicio del Lento-Allegro non troppo, cuidan-
do los pianissimos de las cuerdas y sus respiraciones, y construyendo
con eficacia y plasticidad gestual la tensién de los crescendi antes
del Allegro. Sin embargo, esa atencién al detalle desdibujé, a su vez,
la silueta formal del movimiento. Si bien el sonido de la orquesta
mostré densidad y empaste en cuerdas y maderas, poniendo de
relieve el cromatismo armoénico de ecos wagnerianos tan presente
en la escritura de Frank, los metales adolecieron del color y cuerpo
adecuados en los momentos de mayor climax. Fue en el Allegretto
donde la orquesta encontré su equilibrio, discurriendo con elegancia
melddica y fluidez ritmica, con destacados fraseos del corno inglés
y la trompa sobre los pizzicatti de cuerdas y arpa, asi como el de los
clarinetes sobre los disefos en trémolo de los violines y su efecto
estereofénico debido a la colocacion (a la vienesa) de la orquesta. El
Allegro non troppo fue atacado con brio, logrando mayor esponta-
neidad y vigor que la obtenida en el primer movimiento. La escritura
ciclica del compositor francés, cuyos motivos teméticos vuelven una
y otra vez para crear una gran sintesis final, fue revelada con elocuen-
cia por Gimeno y su formacion, alcanzando, junto a los metales, su
punto algido al final de la sinfonia.

La entusiasta acogida del publico a la actuaciéon de Gimeno y la
Orquesta Filarmdnica de Luxemburgo fue correspondida con dos pro-
pinas: la Danza hingara n. 1 de Brahmsy el Molto vivace del Concierto
rumano de Ligeti, espectacular este Ultimo en ejecucién ritmica y por
los vertiginosos solos de color zingaro abordados por el concertino
de la formacién.

Tandem dispar

Madrid
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"Entusiasta acogida del publico a la actuacién de Beatrice Rana,
Gustavo Gimeno y la Orquesta Filarménica de Luxemburgo”.

Nuevo concierto del ciclo de lbermusica en Madrid, protagonizado
por la pianista Beatrice Rana y la Orquesta Filarménica de Luxembur-
go, con Gustavo Gimeno a la batuta. La pieza Subito con Sforza, de la
compositora coreana Unsuk Chin, dio inicio a la velada. De unos cinco
minutos de duracién y planificada a modo de obertura, se citan en ella
fragmentos del Coriolano de Beethoven, en su contundente inicio, del
Péjaro de fuego de Stravinsky, ritmos quebrados a lo Bernstein y po-
lirritmias al piano con ecos de Ligeti, asi como de la Quinta Sinfonia
del genio de Bonn en su seccién final, en las trompetas y trompas con
sordina. Basada en la tactica del contraste entre los choques verticales
de percusiones y metales, que interrumpen las secciones horizontales
de cuerdas y maderas, la obra destaca por una brillante y nutrida or-
questacién, sus variadas texturas y gran efectismo.

Continud el concierto con la Rapsodia para piano sobre un tema
de Paganini, de Rachmaninov, con Beatrice Rana al piano. Orquesta
y solista mostraron una gran simbiosis en cada una de las 24 varia-
ciones que forman esta dificil obra maestra concertante. Rana exhi-
bié en todo momento un sonido nitido y de clara articulacién, cuyo
virtuosismo une depuracién
técnica y expresividad en un
delicado y eficaz equilibrio. Sin
aparente esfuerzo, acometié
los intrincados pasajes de es-
calas, octavas, arpegios, llenas
armonias y graduadas dindmi-
cas, con un uso muy inteligen-
te del pedal. Gustavo Gimeno
fue la guia adecuada para con-
seguir el preciso ensamblaje
entre los agentes sonoros, en
una version mas rigurosa que
pasional, aunque cuidadosa
en los detalles y sin perder la
unidad de la forma. A pesar de algun fugaz desequilibrio en los tutti
entre formacién y solista, o cierta carencia de intensidad emotiva en
batuta y atriles, como sucedié en el climax del Andante cantabile de
la Variacion n. 18 (que Rana prepard con méximo refinamiento desde
la seccién precedente), la pianista italiana acometié con fuerza motriz

Juan Manuel Ruiz

Beatrice Rana, Orquesta Filarménica de Luxemburgo / Gustavo
Gimeno. Obras de Chin, Rachmaninov y Franck.
Ibermusica. Auditorio Nacional, Madrid.

Para el espiritu y la carne

Madrid

"En la Rapsodia para piano
sobre un tema de Paganini, de
Rachmaninov, Beatrice Rana
exhibid en todo momento

un sonido nitido y de clara
articulacién, cuyo virtuosismo
une depuracion técnica y
expresividad en un delicado y
eficaz equilibrio”

© RaFA MARTIN / IBERMUSICA

El recital de Kissin en Madrid para Ibermusica estaba dedicado a su
maestra Ana Pavlovna Kantor, fallecida a los 98 afios el pasado verano.

arrolladora el final de la Rapsodia. Aplaudida con fervor por el publico
asistente, Rana nos regalé una cristalina version de El Cisne de Saint-
Saéns, en el arreglo pianistico de L. Godowsky.

Habituado a recibir todos los aplausos del mundo, el pianista ruso
Evgeny Kissin mantiene una actitud autémata ante el piblico que lo
ovaciona, repitiendo una y otra vez los mismos tics, como si estos



“Fue sorprendente ver como
Kissin se encogid sobre si
mismo para interpretar un
bellisimo Adagio en si menor
de Mozart”

estuvieran preparados y la posibilidad de improvisar sobre la marcha
le pudiera provocar un incémodo traspié en el mismo escenario. De
tal manera se comporta una y otra vez en su esperada visita a los ci-
clos de Ibermusica, del que es fiel desde que su cabeza rizada hiciera
su presentacién alla por 1988. Pero una vez sentado al piano, este
genio se transfigura, se convierte en otro ser; es en este elemento
donde desarrolla su inigualable arte, siempre magnético, seductor
e irrepetible.

Que el concierto del pasado mes de enero estuviera dedicado a su
maestra Ana Pavlovna Kantor, fallecida a los 98 afos el pasado vera-
no, no creo que hubiera variado la calidad del mismo, a pesar que el
componente emotivo pudo evocar el magistral Adagio en si menor de
Mozart o alguna de las delicadas Mazurkas de Chopin.

No fue la famosisima Toccata y Fuga BWV 565 de Bach, en el arre-
glo de Tausig, el mejor Bach para escoger, a pesar de lo que puede
sugerir su conversion, ya que el piano no acaba de encontrar la acogi-
da sonora que si encuentra otra pieza de Bach que el moscovita tiene
grabada en disco, la colosal Toccata, Adagio y Fuga BWV 564, en el
arreglo de Busoni. A pesar de todo, hubo detalles inmensos de color
y fraseo, de claridad y poder sonoro. Fue un arranque sin concesiones,
a todo tren.

Tras esto, fue sorprendente ver como Kissin se encogié sobre
si mismo para interpretar un bellisimo Adagio en si menor KV 540
de Mozart, una obra muy ausente de los conciertos, que su espi-
ritu pre-schubertiano la hace
esquiva de pianistas, que
ante tan pocas notas y tanta
musica se desconciertan. Con
un dominio de la estructura
total, con un sentido melo-
dico Unico y un toque denso,
pero suave, el ruso dispuso a
la sala para un encantamiento
a través de su lento devenir
hasta el curioso cambio de tonalidad mayor al final, que sustrae en
parte la tristeza que transita toda la obra y que Kissin manejé como
un mago.

E igualmente con la Sonata Op. 110 de Beethoven, Kissin hace las
veces de un hechicero, ya que acomete los movimientos iniciales (es-
pecialmente el complejo Moderato cantabile, molto espressivo) sin
pensar en el publico, creando su propio coctel sonoro. La interpreta
para que parezca una musica tan extrafia como lo fue hace doscientos
afios, cuando su editor recibié la sonata creyéndola plagada de erro-
res. Aunque en el inefable final, en esa doble fuga que es el bachiano
Adagio, ma non troppo, la magia que despliega lo hace volverse “en-
tendible”, cantando de manera Unica el bellisimo y sencillo motivo alla
Bach, que desemboca en uno de los momentos més hondos e intimos
de todo Beethoven.

Hasta aqui lo que fue una primera parte para el espiritu.

Con Chopin, Kissin lleva entendiéndose desde que los pies no le
llegaban a los pedales. Y ahora, el Chopin de Kissin es sinénimo de
“no hay otro igual ni mejor”. Escogié varias Mazurkas, ninguna de
ellas entre mis favoritas, salvo la que cerrd el grupeto, la Op. 33/4,
desplegando una variedad de matices extraordinaria, todas verte-
bradas por un sentido ritmico (mini valses ternarios) excepcional,
creando cada Mazurka como un pequefo universo tan parecido en-
tre ellos como tan distintos. Y ya para acabar de llevarse al pdbli-
co a su terreno, con el Andante Spianato y Gran Polonesa Brillante,
también de Chopin, la capacidad suprema de cantar la melodia y
con el arrebatador virtuosismo que le caracteriza, la Polonesa (una
musica repetitiva, pero de naturaleza como su adjetivo) lo llevé hacia
el modo “sonrisa” y como tal a toda la sala, incluidos los espectado-
res que no consiguen silenciar sus moéviles aunque se diga unay otra
vez por megafonia o que Clara Sénchez lo avise con elocuencia ante
de cada concierto.

Hasta aqui lo que fue una segunda parte para la carne.
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Con los bises, Kissin (que nos obsequia con su lista de 10 bises en
la Mesa para 4 de este mes) volvié a demostrar que no los toca para
encandilar al pdblico &vido de notas, ya que un Coral de Bach o un
Rondé de Mozart no estéan entre lo méas demandado como bis, a pesar
que Chopin siguid estando presente en dos ocasiones, en especial en
el mas alucinante Estudio n. 10 Op. 25 que el que escribe haya escu-
chado en su vida, y puedo asegurar que han sido muchos.

Regresara Kissin a Madrid con lbermusica, pero ya estamos contan-
do las horas para otro concierto mas de los que no se pueden olvidar.
Si esta vez, por los motivos que todos sabemos, no pudo ir, reserve su
tiempo que volvera.

Gonzalo Pérez Chamorro

Evgeny Kissin. Obras de Bach-Tausig, Mozart, Beethoven y Chopin.
Ibermusica. Auditorio Nacional, Madrid.

Dimensiones sonoras

Pamplona

“La complicidad de Maria José Rielo con la directora Lina Gonzalez-Gra-
nados fue total, todo un regalo”.

En la tradicion gallega, "o Alén” es el lugar en el que el alma con-
tinla existiendo tras la muerte fisica. En la provincia de Pontevedra, el
conjunto litico de Portalén ha transformado el monumento en la puerta
del mas alla. Asi, quien quiera comunicarse con los espiritus tendra que
atravesar este portal; el viento le traerd la respuesta de los muertos.

En esta creencia se inspira Alén, la primera obra que pudimos es-
cuchar durante el programa de Ciclo 5 de la OSN. Esta pieza le valid
a Eduardo Soutullo el Premio de Composicién de la AEOS-Fundacién
BBVA en su X Edicién. La obra, de gran originalidad, refleja magnifi-
camente la visién tradicional. Comienza con un murmullo creciente de
voces que crea una atmosfera de cierta opresién. Se trata de una obra
multidimensional no solamente en su germen metafisico, también en
cuanto a la cantidad de planos
sonoros que la direccion de

La directora Lina Gonzalez-Granados dirigié en el ciclo de la Orquesta
Sinfénica de Navarra.

instrumento. Compuesta en apenas 15 dias en 1811, se divide en tres
movimientos de forma clasica y contenido romantico. A lo largo de
toda la obra es posible apreciar la concepcién escénica del composi-
tor, tan dedicado a la dpera, que trata el fagot desde un punto de vista
muy vocal. Tuvimos la fortuna de contar con la interpretaciéon de Maria
José Rielo, cuyo control técnico y dominio del timbre y el color del
instrumento favorecieron la expresién del més minimo detalle. Rielo,
que disfruté en el escenario tanto como el publico en sus butacas, se
dirigié a menudo a la orquesta, que no solamente acompafié sino que
envolvié la interpretacién de la solista.

El Adagio, de caracter lirico y estilo muy vocal, en el que abundan
las apoyaturas caracteristicas del bel canto, permitié que Rielo hiciera
cantar al fagot, un instrumento que no solemos ver en primer rango
de la escena. Por su parte, el tercer movimiento, travieso, bribén y
de gran ingenio, favorecié el lucimiento de la solista, a la que casi
podiamos percibir bailar con su fagot. La complicidad con Gonza-
lez-Granados fue total, todo un regalo para una velada que todavia
nos reservaba el plato fuerte.

Al igual que el concierto, la Séptima Sinfonia de Beethoven tam-
bién comenzé a escribirse en 1811. Dividida en cuatro movimientos,
el segundo de ellos es probablemente el mas popular. Por su parte,
los movimientos extremos han sido definidos como la “apoteosis de
la danza” y es cierto que sus ritmos invitan al movimiento del cuer-
po. Una danza elegantisima personificada en la direccién de Gon-
zélez-Granados, de movimientos delicados pero gesto enérgico, de
precision y claridad, como en las obras anteriores. Dirigié un primer
movimiento puro, de tempo contenido que no se dejo llevar por un
entusiasmo desmedido, y supo hacer sobresalir todas las dimensio-
nes, todos los planos sonoros, perfectamente equilibrados y magni-
ficamente interpretados por la orquesta, que se dejé guiar y confié
en la direccion. El Allegretto, despojado del exceso de dramatismo
del que adolece en algunas ocasiones, permitié cantar a los solistas
en perfecto equilibrio con las contramelodias, en una interpretacion
perfectamente clara. En el Presto, contrapunto del Allegretto, a pesar
de algunos desajustes muy bien solventados en los vientos, pudimos
sequir disfrutando de la categérica y acertada direccién.

El dltimo movimiento supuso la guinda del pastel a una noche muy

“Alén fue la primera obra que
pudimos escuchar durante

el programa de Ciclo 5 de la
Sinfénica de Navarra”

disfrutada, tanto sobre la escena como en el patio de butacas, y la
velada finalizd con una explosion de aplausos dirigidos a la orquesta y
a la directora, a quien esperamos tener la oportunidad de volver a ver
sin que pase demasiado tiempo.

Lina Gonzélez-Granados des-
tacd con claridad, con estilo
elegante y gesto preciso que
ayudaron a la orquesta en su
interpretacién, a pesar de al-
gunos desajustes en los meta-
les. El publico acogid la obra con respeto, quizés sin poder apreciar
el trasfondo, consecuencia de la desaparicién de los programas de
mano por la pandemia.

A continuacion, pudimos escuchar el Concierto para fagot y or-
questa de Carl Maria von Weber, una de las obras cumbre para este

Maria Setuain Belzunegui

Maria José Rielo. Orquesta Sinfénica de Navarra / Lina Gonza-
lez-Granados. Obras de Eduardo Soutullo, Weber y Beethoven.
Baluarte (Palacio de Congresos y Auditorio de Navarra), Pamplo-
na.
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“La puesta en escena corre a cargo de Eric Ruf, que repone ente-
ramente su produccién de la obra de teatro Roméo et Juliette, de
Shakespeare”.

El teatro Opéra-Comique de Paris propone dentro de su pro-
gramacion lirica Roméo et Juliette (Romeo y Julieta). Un regreso
bienvenido y bien servido de la 6pera de Gounod, una dpera poco
frecuente, incluso en Francia. La produccién se habia enfrentado
no obstante con algunos riesgos. Es asi como un dia antes del es-
treno, los dos principales cantantes, Jean Francois Borras y Julie
Fuchs, tuvieron que renunciar por haber dado positivo por el ac-
tual virus. En urgencia, fueron sustituidos por el tenor Pene Pati y
la soprano Perrine Madoeuf. Para bien o casi. Nacido en Samoa,
Pati esta en el comienzo de una carrera resplandeciente, que aqui
confirma. El estilo, entre proyeccién firme y ligereza, el fraseo (con

una excelente diccion francesa), garantizan un Romeo de la mejor
factura. Madoeuf encarna a una Julieta afirmada y franca, a pesar
de algunos agudos un poco gritados (seguramente debido a las
circunstancias). Y uno como la otra se introducen con facilidad en
sus papeles y en una puesta en escena que han tenido tan poco
tiempo de ensayar.

Esta puesta en escena corre a cargo de Eric Ruf, que repone
enteramente su produccion de la obra de teatro de Shakespeare
Roméo et Juliette (en francés) que inspira la épera de Gounod,
estrenada en el teatro nacional Comédie-Francaise. Lo que se ex-
plica seguramente como consecuencia de estos tiempos de eco-
nomia. Sus decorados sobrios, formados por elementos grises de
arquitectura renacentista, los magnificos trajes (concebidos por el
talentoso Christian Lacroix) a la manera de nuestra época, se inscri-
ben en una ilustraciéon directa de la accién, sin ideas secundarias.
jApropiado! La otra parte del reparto vocal se muestra igualmente
en perfecta adecuacion, tanto en la encarnacion como en el canto.
Es el caso del Frere Laurent de Patrick Bolleire, el Stéphano (pa-
pel travestido) de Adele Charvet, el Conde de Jéréme Bouitillier,
la Gertrude de Marie Lenormand o el Tybalt de Yu Shao (uno de
los pocos no francéfonos)... Un reparto intachable, ademas bien
adaptado a la obra como a su estilo de declamacion.

El coro Accentus anade una justa participacion. La orquesta de
la Opera de Ruan, la Opera de Normandia que coproduce, cum-
ple con valentia bajo la batuta enérgica de Laurent Campellone,
quizas sin mucha sutileza para esta partitura que no siempre evita
el chinchin. Pero queda un espectéculo bien presentado para una
dpera poco frecuente.

Pierre-René Serna

Pene Pati, Perrine Madoeuf, Patrick Bolleire, Adéle Charvet,
Jéréome Boutillier, Marie Lenormand, Yu Shao, etc. Coro Ac-
centus, Orquesta de la Opera de Ruan / Laurent Campellone.
Escena: Eric Ruf. Roméo et Juliette, de Charles Gounod.
Opéra-Comique, Paris.

Entre la delicadeza y la fuerza

Valencia

Al menos desde la épera romantica, se desarrollaron dos prototi-
pos de soprano muy diferentes que nos siguen acompanando. Uno de
ellos encarna heroinas poderosas, con mucha fortaleza y que, aunque
no puedan con las circunstancias se enfrentan a ellas y demuestran
enorme valor, empefo y empuje. Son roles para voces grandes, capa-
ces de desarrollar mucho volumen y dramatismo, aunque no dotadas
para muchas agilidades o excesivos ornamentos. Més tarde, con el
verismo, subimos otro peldafio en el que la heroina era capaz de gritar
y descomponerse sobre el escenario y expresar la rotura interna psico-
|6gica; més por medio de la fuerza, que de sutiles artificios.

Por otro lado, tenemos a la protagonista débil, enfermiza, apoca-
da, reservada e incapaz de luchar contra la adversidad. Es una especie
de anti-heroina. Estas voces tienen menor caudal, pero son capaces
de lograr refinamientos y delicias modulando alturas y timbres. Dentro
del repertorio pucciniano tenemos, por ejemplo, a Tosca en el primer
grupo y a Mimi en el segundo. Pero Madama Butterfly tiene caracte-
risticas de ambas categorias. Pasa de adolescente indefensa a mujer
dura y resistente. Algunas sopranos que encarnan este rol encandilan
en los momentos dulces y no convencen tanto en los fuertes y vicever-
sa. Sin embargo, Marina Rebeka, sin ser Mimi, es capaz de aproximar-
se a ambas cosas y hacerlas bien.

Y asi sucedié en la reposicion de la produccién propia de Madama
Butterfly que el Palau de les Arts de Valencia estrenara en 2017 y que
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"La capacidad para transmitir emociones de Marina Rebeka, mediante
un muy buen desarrollo de la técnica canora y sus excelentes dotes de
actriz, emocionaron al publico”.

recientemente volvié a presentar, y en la que destacd, sobre todo, la
actuacién de la soprano lituana. Su capacidad para transmitir emo-
ciones mediante un muy buen desarrollo de la técnica canora y sus
excelentes dotes de actriz emocionaron al publico, que reaccioné con
entusiasmo ante nimeros como el celebérrimo “Un bel di vedremo”.
Cualquier elogio se quedaria corto.

Junto a ella actud el tenor italiano Piero Pretti como Pinkerton que,



aungue empez6 un poco frio, acabd el primer acto brillando en el
duo con la protagonista. Y de ahi fue a mas, llegando a bordar el ter-
cero con su facilidad para proyectar agudos claros. La expresiva voz
baritonal de Angel Odena también fue capaz de tocar la fibra como
Sharpless y firmé momentos espléndidos como la escena de la carta.
La Suzuki de la valenciana Cristina Faus resulté también formidable
en lo vocal y en lo actoral, ya que su personaje debe transmitir sus
dudas y pesares también en silencio. Junto a Rebeka firmé uno de los
ddos mas destacados de la velada: “Gettiamo a mani piene”. Mikeldi
Atxalandabaso llegd como sustituto para hacer un muy buen Goro.
Los demés no desentonaron, proviniendo tanto del Centro de Perfec-
cionamiento como del Cor de la Generalitat, coro que volvié a demos-
trar su altisimo nivel y acaricié nuestros oidos en el maravilloso nimero
de boca cerrada al final del acto segundo.

El maestro Antonino Fogliani, que debutaba en Les Arts, ataco el
inicio mas rapido que otros directores. Pero es lo que pide Puccini en
su partitura, con figura de negra a 132 pulsos por minuto. A partir de
ahi la formidable orquesta respondié a las mil maravillas dejando hue-
lla de su calidad, por ejemplo, en el interludio orquestal.

La produccién fue la misma que en 2017 y ya la comentamos en
su dia. Eso si, mds madurada y con una fantastica direccién de ac-
tores de Emilio Lopez. Por primera vez desde hace mucho, no hubo
restricciones y se llend hasta la bandera. Madama Butterfly es uno de
los titulos favoritos del publico, que respondié en la taquilla y con
los aplausos y ovaciones. Y con razdn, porque fue una gran noche
de épera.

Juan Luis Ferrer-Molina

Marina Rebeka, Piero Pretti, Cristina Faus, Angel Odena, Mikeldi
Atxalandabaso, etc. Orquestra de la Comunitat Valenciana y Cor
de la Generalitat Valenciana / Antonino Fogliani. Madama Butterfly,
de Giacomo Puccini.

Palau de les Arts, Valencia.

Estreno nacional de Larcher

Valladolid

Katarina Karneus abordé los Wesendonck Lieder, en el arreglo para
orquesta de cdmara Henze, con sensibilidad cameristica.

Primer concierto del abono enero-junio de la OSCyL en su sede,
sin més restriccion sanitaria que la obligada mascarilla para pdblico e
intérpretes, con 4/5 del aforo total. Regresaba como invitado Andrew
Gourlay tras su estancia como titular en el periodo 2015-2020, y su

presencia se notd en el nuevo repertorio aportado (también su mejor
faceta en esa etapa).

Abordé el estreno en Espafa de la Sinfonia n. 3 “Una linea sobre
el cielo” de Thomas Larcher (1963, Innsbruck), coencargo de la OSCyL
y las Orquestas Concertgebouw de Amsterdam, Ciudad de Birmin-
gham, Radio Sueca y Brno, donde se hizo la premiere y de Vorarlberg
(Austria). Larcher se mostré como un compositor de gran imaginacién
para la timbrica, creando una pieza suefio de los percusionistas por
la cantidad de instrumentos utilizados, pues, ademas de los clasicos
habituales, afiade el “teléfono de agua” que tafien con arco los 4 me-
tales graves y que viene a ser como una cacerola cerrada con agua
de la que sobresalen unas varillas verticales en su perimetro sobre las
que frota un arco y que, osci-
lando, modifica sus sonidos; o
el flexotdn, laminas metélicas
flexibles que simulan el silbo
del viento gélido, un piano
preparado, un cimbalo, papel
de horno, etc., que no son fa-
ciles de tocar porque a veces
se les sefalan notas concretas

la Sinfonia n. 3'Una linea
sobre el cielo' de Thomas
Larcher”

y no tienen afinacion, hay que buscarla; incluso los timbales tienen
alguin golpe glissando infrecuentes en su uso.

.Y por qué este aparente artificio? Porque la obra es un homenaje
a la figura del escalador Tom Ballard, que perecié a los 31 afos en
una ruta al Himalaya; no en vano, como buen tirolés, él mismo ha sido
alpinista aficionado y admira esos paisajes y gentes (incluye también
al acordedn en el orgénico). La musica es grata, en torno a los 30 mi-
nutos, y comienza con un elegiaco canto de los metales y describe los
distintos aspectos del montafiero en su lucha para vencer y sobrevivir
a tempestades con sus aparatos eléctricos, vientos helados, paredes
escarpadas y fuerza mental para superar esos obstaculos, que atentan
y a veces cobran, la propia vida del deportista.

En esa linea de lucha vida-muerte, siguieron los Wesendonck Lie-
der de Richard Wagner, pero esta vez en primicia para la OSCyL, ya
que se uso el arreglo orquestal para orquesta de camara y mezzo-
soprano de Hans Werner Henze (1976). Fue solista Katarina Karneus,
abordando el ciclo con sensibilidad cameristica (como se enuncia),
yendo de pp a mf con su voz bien impostada y emitida, sintiendo y
dando sentido a versos que, sin llegar a la genialidad, son ricos en
expresion y romantica pasién. Gourlay, de modo particular en los dos
primeros, tratd la orquesta no como de camara, sino de sinfonica pe-
quefia y su gesto no contuvo su volumen, aunque pareciera pedir mo-
deracién, opacando el sonido de Karneus; afortunadamente la belleza
de la musica y la prestacion de los musicos, hicieron de Tormentos y
Suefios dos canciones que permitieron a la sueca mostrar sus bonda-
des como instrumento vocal y sentido teatral y sensitivo, dando bello
fin al recital.

Cerré programa la Suite de El caballero de la rosa de Richard
Strauss, en la orquestacién que sobre la 6pera original hizo Arthur
Rodzinski. La prestaciéon de la OSCyL a nivel de lectura y técnica fue
estupenda, pero de nuevo la versién de Gourlay la hizo chata, pues
desprecid la intencién de Strauss con su musica y Hofmannsthal con
su libreto que, aunque en la Suite no estd integro ni ordenado, si
mantiene el mismo espiritu. No se distinguié ni a Octavian, ni a la
fundamental Mariscala, ni al Barén Ochs ni a Sophie; fue un discurrir
sin intencién, con rubatos caprichosos en los valses, que restaban la
bésica elegancia, y volumenes y tempi inapropiados para la decaden-
te Viena (como la Mariscala ya). Lastima de esfuerzo biensonante que
fue muy aplaudido, ya que obras asi acaban por funcionar bien cara al
publico soberano.

José Maria Morate Moyano

Katarina Karneus, Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén / Andrew
Gourlay. Obras de Larcher, Wagner y R. Strauss.
Sala Sinfénica “Jesus Lépez Cobos”, CCMD, de Valladolid.

“La OSCyL estrend en Espafa
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La seccién de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discogréficas y reediciones
que mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicién "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracién
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccién con la
seleccién de las 10 graba-
ciones en CD o DVD re-
comendadas del mes, que
pueden encontrar en la pa-
gina 83 de la revista.
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f'abio biondi

8 BACH

sonatas & partitas

Podriamos abordar esta gra-
bacion desde un aburrido y dis-
cutible anélisis de aficionados,
sobre la interpretacion que hace
Biondi de esta musica excelsa y
complicada; o podemos hacerlo
desde el mas honesto respeto
que nos produce su asuncién
del reto de las Sonatas y Parti-
tas.

Biondi, quien siente que
este es el momento largamente
pospuesto, lo explica muy bien:
adentrarse en esta musica es
como escalar una montafa gi-
gante, porque requiere un mo-
mento concreto en la vida del
intérprete, un momento en que
su madurez musical le permita
poner a prueba sus cimientos
musicales, reflexionar sobre sus
criterios y replantearse aquello
que sabe y aquello que desco-
noce. Este enfrentamiento inti-
mo y egoista, probablemente
alumbrarad un musico renovado,
con una conciencia mas clara de
lo que puede hacer y de cémo
hacerlo. Porque este Bach exige
mucha gallardia y honestidad
para realizar ese viaje introspec-
tivo, en el que Biondi afronta
todas las decisiones individual-
mente, alejado de las imposi-
ciones del mundo concertante,
sin red y a pecho descubierto
con tempi, dindmicas, ornamen-
taciones, fraseos o cualquier
otro aspecto sobre el que haya
que tomar decisiones.

Jamés me atreveria a criti-
car los resultados de semejante
ejercicio de honestidad y valen-
tia musicales, porque sélo gra-
bar estos discos le hacer acree-
dor de los mas francos aplausos,
sin necesidad de entrar en com-
paraciones con trabajos homo-
logos; pero es que ademéas me
gusta lo que escucho: un Bach
sincero, creible, comprensible,
al que las decisiones de Biondi
le permiten brillar en una amplia
gama de registros. Mis respe-
tos, don Fabio.

Alvaro de Dios

BACH: Sonatas & Partitas BWV 1001-1006.
Fabio Biondi, violin.

Critica
Discos

A-Z

En el volumen 35 de la inte-
gral de la obra vocal de Johann
Sebastian Bach que los conjun-
tos suizos Coro y Orquesta de la
Fundacion Bach que marcha im-
parablemente hacia su culmen,
previsto para 2027, encontramos
una de las joyas més relucientes
que Bach compusiera en forma
de Cantata, la catalogada como
BWV 21, Ich hatte viel Bekim-
mernis, que denota un extraor-
dinario ejercicio de como plas-
mar un amplio arco de emocio-
nes en una dramética, elaborada
y bella obra. Los solistas vocales
en esta ocasién son Dorothee
Mields y el incombustible Peter
Kooji, quienes dotan de una for-
midable atmodsfera a cada una
de sus formidables intervencio-
nes. Debemos alabar la labor
del magnifico oboista Andreas
Helm en sus complejas e inspi-
radas intervenciones.

Las otras dos Cantatas con-
tenidas en el presente volumen,
aunque de una magnitud mas
reducida en dimensiones, con-
tienen una magnifica masica, es-
pecialmente la Cantata BWV 32
Liebster Jesu, mein Verlangen,
que narra la presentacién en
solitario de Jesus en el templo
de Jerusalén, cuando éste solo
contaba con 12 afios de edad.
Bach convierte esta parabola
en un didlogo constante entre
el Alma, la soprano, y Jesus, el
bajo, en una verdadera dicha de
inspiracién musical. La Cantata
que cierra el cedé nos permitira
disfrutar de otras de las voces
mas experimentadas del pano-
rama bachiano, Sibylla Rubens
y Klaus Mertens, en una exalta-
cion doxoldgica de la humildad
cristiana.

La calidad de todos y cada
uno de los musicos es de una
irreprochable calidad, refrenda-
da por las grabaciones que reali-
zan, siempre en riguroso directo.

Simdén Andueza

N°35

()

BACH: Cantatas BWV 21, BWV 32 y BWV
47. Coro y Orquesta Johann Sebastian Bach-
Stiftung / Rudolf Lutz.,

ELO BERNAOLA

LA CELESTINA

Miembro de Generacién del
51, Bernaola se asimila dentro
del grupo por el caracter mo-
dernizador de su musica llama-
da culta. El ballet La Celestina,
presentando aqui en su forma
completa, es una obra filosofica-
mente seria y sofisticada. Como
el drama en el que se basa,
adolece de una grave falta de
diversion y aventuras. A un nivel
puramente auditivo, para cual-
quier oyente sintonizado con el
modernismo europeo con ten-
dencias expresionistas, la obra
puede ser apreciada como una
pieza musical sorprendente,
bien elaborada. Es una musica
dramética llena de intrigantes
texturas orquestales y energia
propulsora, fermentada oca-
sionalmente por referencias a
la musica del Renacimiento es-
pafol, con un tono implacable-
mente oscuro y con frecuencia
desgarrador.

La actuacion de la Musikene,
dirigida por Nacho de Paz, un
magnifico especialista de van-
guardia, es absolutamente con-
vincente; los solistas son consis-
tentemente buenos, negocian-
do las disyuntivas lineas vocales
de Bernaola con pasién y apa-
rente facilidad. Asi mismo cabe
destacar la obra elegida de su
discipula, Zurifie F. Generabarre-
na, Jaso, que depende de fases
de unisono instrumental (tonal
o ritmico), discordia y el silen-
cio, con Nacho de Paz de nuevo
ofreciendo una lectura rigurosa.
Como epilogo de la grabacion,
Galatea, Rocinante y Precio-
sa, tres paginas vocales donde
se imagina facilmente como la
contraparte de la obra de arte
moderna abstracta que estuvo
involucrada en las circunstancias
de su creacién y bastante senci-
lla para el oyente.

Luis Suarez

BERNAOLA: La Celestina. Galatea, Rocinante
y Preciosa. Z. GERENABARRENA: Jaso. Irene
Fraile, soprano. Lucia Gémez, contralto. Mikel
Zabala, Bajo. Carlos Chamorro, actor. Yolanda

Vega, actriz. Musikene Orkestra Sinfonikoa /
Nacho de Paz. .
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DAVID SOFYA MIKAYEL
HAROUTUNIAN MELIKYAN ~ HAKHNAZARYAN

Las obras de camara
de Brahms, a pesar de que
destruyera gran cantidad
de ellas por su caracter
perfeccionista, son bellas e
inspiradas paginas donde
podemos adentrarnos en
su verdadero ego, hasta las
entrafias de sus sentimien-
tos. Entre ellas, los Trios
para piano ocupan un lugar
privilegiado y son obras su-
tiles que se asemejan sdlo
ligeramente a los cuartetos
de cuerda. Nos encontramos
aqui con la mitad de su pro-
duccién para este conjun-
to. Como obras realmente
tardias mantienen la forma
densa y motivadora del esti-
lo del compositor. Uno de los
atractivos de esta grabacion
es el caracter armenio de
sus tres intérpretes, donde
obtienen la naturaleza dis-
tintivamente interna de la
elaboracién de las partituras,
la calidad casi de trance de
los movimientos lentos, la di-
namica discreta de todo, que
se asemeja mas a las salas de
camara intimas, en las que se
habria escuchado y concebi-
do la musica, que a las gran-
des salas sinfénicas.

Con un sonido bellamen-
te grabado, la interaccién
entre los tres es consistente-
mente profunda, con la ca-
lidez y el &gil deslizamiento
del piano de Melikyan, para
la cual Brahms siempre es
exigente. Resuelven la com-
plejidad contrapuntistica
que le da mucho que hacer
al violonchelo de Hakhna-
zaryan y el violin de Haroutu-
nian. Les da la oportunidad
de mostrar su maravilloso
don melddico. Una perfecta
conjuncion de roles con una
reproduccion nitida y segura
en todas partes, que nunca
deja a ninguno de los artistas
en su propio mundo.

Luis Sudrez

BRAHMS: Trios para piano y cuerdas

ns. 2y 3. David Haroutunian, violin; Sofya

Melikyan, piano; Mikayel Hakhnazaryan,

violonchelo.

Rubicon 1079 ¢ DDD e 49'
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Desde su estreno en 1881,
la Cuarta Sinfonia en mi bemol
mayor ha sido la puerta de
entrada al intrincado universo
bruckneriano para muchos afi-
cionados entre los que me en-
cuentro. Por eso, asi como por
su caracter central en el reper-
torio y, claro estd, su colosal
belleza, resulta especialmen-
te bienvenido un lanzamiento
tan audaz y didéctico como
éste de Accentus: un volumen
cuadruple que reulne las tres
versiones de la celebérrima
partitura (la original de 1874 y
las revisiones realizadas por el
propio Bruckner y estrenadas
en 1881y 1888) y una ilustrati-
va comparacion de borradores
descartados y versiones publi-
cadas de diversos pasajes que
permite conocer mejor su tor-
tuoso proceso creador.

Corresponde la labor de
recrear y aun desentrafiar tal
obra maestra al director che-
co Jakob Hrusa y su Sinfénica
de Bamberg, de larga relacién
con Bruckner. Hrusa, que ya
sabe lo que es dirigir grandes
orquestas, lo hace aqui con
evidente autoridad y esa exu-
berancia suya tan caracteristi-
ca. En verdad, podria decirse
que esta grabacion esté plena-
mente justificada por el apara-
to musicoldgico que lo sostie-
ne, pero seria un pecado de
lesa majestad ningunear la ri-
queza timbrica de la cuerda, la
precision del viento y el habil
juego de tension-distension
que sitlan a estas versiones
en un plano de igualdad con
las de nombres bien conoci-
dos y admirados por todos. La
buena toma sonora y las notas
en inglés, francés y aleméan
acaban por hacerlas indispen-
sables para los “romanticos”
empedernidos y quienes quie-
ran descubrir todos sus miste-
rios.

Dario Fernandez Ruiz

e
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BRUCKNER: Sinfonia n. 4 en mi bemol ma-

yor "Romantica”. Bamberger Symphoniker /

Jakob Hrusa.
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La Radio-Simphonieor-
chester Stuttgart des SWR
nos presenta, bajo la direc-
cion de Roger Norrington,
cinco significativas Sinfonfas
de Bruckner desde una pers-
pectiva interesante y audaz.
Su acercamiento vuelve la
mirada hacia las versiones
originales, mostrando la so-
noridad que Bruckner ten-
dria en mente de sus obras
bajo las singularidades esti-
listicas propias de su época.
Para ello, el director inglés,
reconocido por su voca-
cién historicista a la hora
de abordar los repertorios
clésico y romantico, acude
a las partituras originales,
a la plantilla instrumental
y colocacién de la orques-
ta de ese periodo, y, sobre
todo, al “sonido puro” de
las cuerdas sin vibrato, im-
plantado tradicionalmente
por la Orquesta Filarméni-
ca de Viena desde 1938. Es
precisamente esta cualidad
la que diferencia claramente
a estas versiones de otras
lecturas también originales,
como las de Eliahu Inbal con
la  hr-Simphonieorchester
Frankfurt. La sensualidad
envolvente de los arcos con
vibrato es eludida en todo
momento por Norrington,
cambiando radicalmente el
color orquestal, la relacién
con el resto de familias ins-
trumentales, el empaste,
fraseo, articulacion, tempo
y gamas dindmicas. Otra
aportacion a tener en cuen-
ta es el “cariz méas real y hu-
mano"” de Bruckner (no sélo
focalizado en su vertiente
mistica), que Norrington tra-
ta de sacar a relucir en estos
registros en vivo.

Su tesis queda plena-
mente expuesta en la Sinfo-
nia n. 3 (primera version de
1873), inicial de las grabadas
en esta serie en mayo de
2007. Los tempi mas acele-
rados, consecuencia de la
articulacion de los arcos sin
vibrato, el equilibrio entre
secciones (sin una cuerda
sobredimensionada), con-

BRUCKNER: Sinfonias ns 3, 4, 6, 7y 9.

Radio-Simphonieorchester Stuttgardt des

SWR / Roger Norrington.
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ROGER NORRINGTON

trastes dindmicos bien re-
marcados, fraseo cantabile y
fluido, y vigor ritmico, estan
ya presentes en el Misterio-
so. Son los elementos clave
y unificadores con los que
Norrington dard cohesién
a su particular lectura del
corpus sonoro bruckneria-
no. En el Adagio, sutil en
las articulaciones y fraseos
de las cuerdas, nos es mos-
trado el sonido “celestial”
comentado por Norrington
en el libreto, consiguiendo,
ademas, uno de los momen-
tos mas intensos de todo
el ciclo en el climax mante-
nido en su seccién final. El
Scherzo discurre ligero, sin
pesadez, acentuando los
ritmos y el caracter rustico
y popular (mas humano) en
el trio. El Finale es rematado
con claridad, contundencia
y brillantez.

La unidad de estilo y la
coherencia interpretativa
se mantienen a lo largo de
las posteriores grabaciones
de las Sinfonias ns. 4, 6, 7'y
9 realizada esta Ultima en
2010, lo que ratifica la vali-
dez de las premisas que No-
rrington se impone al abor-
dar este repertorio. Plantea-
das con verdadero espiritu
critico, cientifico y artistico,
estas versiones suponen
“otra vuelta de tuerca” a la
interpretaciéon del mundo
sinfénico bruckneriano, afir-
mando la absoluta vigencia
de estas colosales creacio-
nes a través de las multiples
visiones distintivas que las
enriquecen.

Juan Manuel Ruiz
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Una épera tan especial como
Linda di Chamounix deberia es-
tar presente con mayor frecuen-
cia en los escenarios, aunque el
aficionado no se puede quejar
de discografia por otra parte,
pues las més grandes voces bel-
cantistas han dejado a lo largo
de los afios testimonios suficien-
tes para que se pueda disfrutar
también desde el sillén de casa.
A ese conjunto de buenas gra-
baciones se une ahora esta en
vivo desde el nuevo teatro del
Maggio Musicale, con una de
las mé&s mimadas protagonistas
del repertorio de los Ultimos
afios: Jessica Pratt. Su Linda
estéd muy estudiada, y a su cono-
cimiento del estilo se suma una
gran facilidad en la zona aguda,
por lo que, ademés de implica-
cién dramética hay fuegos artifi-
ciales. A su lado, un Francesco
Demuro que encuentra en el
belcanto més arriesgado un
vehiculo perfecto para mostrar
cdmo domina su instrumento y
una Teresa lervolino de perso-
nal y arrebatador timbre como
Pierotto.

De entre el resto del reparto,
homogéneo y muy comprome-
tido, destaca por su perfecta re-
creacion Michele Pertusi como
Prefetto; un notable bagaje
belcantista le permite delinear
cada frase con asombroso de-
talle.

Michele Gamba imprime
unos vivaces tempi a la obra, y
consigue un estupendo sonido
de la orquesta del Maggio. Por
su parte, Cesare Lievi presenta
una tradicional y sencilla pro-
puesta con atencién al movi-
miento de actores.

Pedro Coco

DONIZETT!: Linda di Chamounix. Jessica Pratt,

Francesco Demuro, Teresa lervolino, Michele

Pertusi, Fabio Capitanucdi, etc. Orquesta y

Coro del Maggio Musicale Fiorentino / Michele

Gamba. Escena: Cesare Lievi.
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En la segunda mitad del
siglo XVIII el Clasicismo, con
cierto retraso en relacion al
Continente y no sin tener
que imponerse a la numanti-
na inercia post-haendeliana,
triunfé en las Islas Britanicas
con figuras como Samuel
Amold, Thomas Linley, John
Marsh, Samuel Wesley, etc.,
dejando aparte los casos de
Karl Friedrich Abel, Johann
Christian  Bach, Friedrich
Wilhelm Herschel, Johann
Samuel Schroter y otros ale-
manes importados. Esta pri-
micia discogréfica mundial
nos descubre a otro compo-
sitor de la época hasta ahora
muy poco conocido, John
Abraham Fisher (1744-1806),
el cual, a pesar de haber sido
un reputado virtuoso del
violin, cultivd sobre todo la
musica vocal, principalmen-
te escénica. Su produccion
instrumental es comparativa-
mente escasa y en ella des-
taca esta Unica coleccién de
seis Sinfonias, publicadas en
Londres en 1773. Se trata de
obras en tres movimientos,
algo un poco anticuado para
la fecha, en las que se advier-
te la influencia de la Escuela
de Mannheim, como, por
ejemplo, en el empleo de
sus famosos crescendi.

Punto fuerte del sello
Naxos y de su serie dedicada
a la Sinfonia del siglo XVIII,
la Orquesta Filarménica de
Pardubice, con la colabora-
cién de la clavicembalista
Petra Zd'arska, actda en esta
ocasion bajo las ordenes de
otro punto no menos fuerte
de la discogréfica fundada
por Klaus Heymann, el di-
rector todoterreno Michael
Halédsz, quien se muestra
tan competente con el sin-
fonismo dieciochesco como
con su habitual repertorio
romantico.

Salustio Alvarado

John Abraham

FISHER

(1744-1806)
Symphonies Nos. 1-6

Harpsichord
Czech Chamber Philharmonic Orchestra Pardubice
Michael Halisz

FISHER: Sinfonias. Czech Chamber Phi-

larmonic Orchestra Pardubice / Michael

Halész.
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GRECHANINOV
All-Night Vigil

Latvian Radio Choir
Sigvards Klava

Sigue siendo necesario
ampliar nuestro circulo de
compositores predilectos. Si
a un aficionado bien informa-
do se le habla de las Visperas
como musica coral, probable-
mente acierte al atribuirlas a
Rachmaninov. Pero hay maés
autores que le pusieron mu-
sica, y no con peor resultado.
Alexander Grechaninov (1864-
1956), longevo autor ruso con
un amplio catélogo donde hay
una especial parcela a musica
para nifos, no solo tiene estas
espléndidas Visperas Op. 59
de 1912, sino también escribid
hasta cuatro versiones distin-
tas de la Liturgia de San Juan
Criséstomo.

Las Visperas, estrenadas
en ese 1912 por el mejor coro
del momento, el coro Synod,
transmiten una continua exal-
taciony jubilo, provocados por
el uso exclusivo de escalas ma-
yores (todas con sostenidos,
incluyendo Do # mayor y Fa #
mayor), y unos perfiles melé-
dicos de intervalos conjuntos
preferentemente con guifios
a los cantos eslavos antiguos
tradicionales del Octoechos.
La escritura permanente para
dos coros otorga esa sonori-
dad catedralicia que el Coro
de la Radio de Letonia (;sigue
siendo necesario alabar la cali-
dad de este coro y la tradicién
coral de esos paises balticos?)
consigue en esta grabacion.
Es una demostracién de fra-
seo como construyen los diez
nimeros de las Visperas apor-
tando el énfasis correcto en la
palabra, a veces silaba, preci-
sa, con el anadido de la textu-
ra cambiante en movimiento
continuo.

No menor mérito es el de
su director titular desde 1992,
Sigvards Klava, artifice de la
calidad del coro.

Jerénimo Marin

GRECHANINOV: All-Night Vigil Op. 59. Coro
de la Radio de Letonia / Sigvards Klava.

Después de una larguisima
espera al fin podemos disfrutar
(desde casa) de esta sombria,
turbadora y por desgracia poco
transitada obra. Una propues-
ta de altura (Theather vienés,
2012) que permite admirar por
vez primera en imagenes el
Matias el pintor de ese "mero
productor de ruidos atonales”
(Goebbels dixit) que fue el re-
putado violista Paul Hindemith.
Opera compleja y laberintica,
poseedora de grandes momen-
tos de turbador y hondo teatro
musical, erigida en denuncia-
toria partitura de unos tiempos
en Alemania dominados por la
infamia y lo vil.

El compositor se desdobla
en el pintor renacentista Mathis
Grlnewald, un artista (como
otros muchos en otras muchas
épocas) corroido por la duda de
si sequir pariendo obras de arte
cuando el mundo se derrumba
victima del crimen y la intole-
rancia. El retablo de Isenheim,
la lucha de clases y de religién,
asi como la defensa de valores
eternos como la libertad y la jus-
ticia, son los ejes narrativos de
su correoso libreto. Magnifica y
expresionista la escena firmada
por el britdnico Keith Warner,
giratoria, mistica, negra, habil-
mente resuelta y tutelada por
un gigantesco y escultérico cru-
cificado extraido del panel cen-
tral del legendario retablo.

Equilibrado reparto donde
sobresale la solvencia de Kurt
Streit en su espinosa tesitura.
Al magnifico coro eslovaco se
le une la diestra y concienzuda
direccién de Billy. A explorar.

Javier Extremera

1ace oiRecTor KEITHW

HINDEMITH: Mathis der Maler. Wolfgang
Koch, Kurt Streit, Franz Grundheber, Manuela
Uhl. Orquesta Sinfénica de Viena y Coro de la
Filarménica Eslovaca / Bertrand de Billy. Escena:
Keith Warner.
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El mundo sonoro de Korn-

gold es fascinante en cualquie-
ra de sus aspectos. Su dedi-
cacion a las bandas sonoras
se tradujo en que su catalogo
quedara mermado a solo 42
numeros de opus, aunque
dentro de él no haya obra
mala. Sus tres Cuartetos son un
jalén importante dentro de su
musica de camara, bien dota-
da con otros trios, cuartetos y
alguin sexteto. Su comprensién
de las posibilidades del cuarte-
to de cuerda es asombrosa, y
la riqueza de su escritura en el
desarrollo de la timbrica fasci-
na (compruébenlo ustedes con
el inicio del Larguetto, tercer
movimiento del Op. 26, y es-
cucharan una musica que per-
fectamente podria haber sido
escrita ayer con su uso de los
arménicos al inicio), y sus gui-
fios a la Viena decadente como
el Vals del cuarto movimiento
de este mismo Segundo Cuar-
teto.

La grabacién que nos ofre-
ce Alma Quartet, cuarteto ho-
landés formado en 2014 que
va acrecentado su prestigio,
es la mejor disponible de estas
obras por su comprensién del
mundo expresivo de Korngold,
su perfecta entonacién y lectu-
ra de estas dificiles obras. Ade-
mas, la grabacién sonora es
de incomparable calidad. Pro-
bablemente haya influido a su
favor el haber grabado con la
mayor honestidad posible, con
el método direct-to disc recor-
ding, donde se comprometen
a no editar la musica con pos-
terioridad. O sea, que graban
del tirdbn tomas completas
de movimientos. {Se pueden
imaginar los extenuantes en-
sayos previos para conseguir
esta proeza! Tal como si fuera
un concierto, y esa frescura le
otorga un plus.

Jerénimo Marin

KORNGOLD: Cuarteto n. 2 Op. 26. Cuarteto
n. 3 Op.34. Alma Quartet.

CPO ha sido uno de los
mayores paladines de la obra
de Erich Wolfgang Korngold,
llegando a grabar la integral
de su obra para orquesta en
1998, de la mano de Werner
Andreas Albert. 25 afios des-
pués, mantiene el mismo in-
terés, grabando nuevamente
su Serenata Sinfénica Op. 39,
una obra de madurez, com-
puesta en Hollywood durante
los afos en los que la salud
del austriaco empezaba a fla-
quear, y cuando su ingenio se
movia entre el neoclasicismo
més académico (esta Serenata
no deja de ser un ejemplo) y
la tarea alimenticia de abas-
tecer de nuevos éxitos a los
insaciables estudios de cine
californianos. Lo que, si es una
novedad, y probablemente la
razén que pueda justificar la
compra de esta edicién, es la
grabacién de una adaptacion
para orquesta de cuerdas del
juvenil Sexteto Op. 10. El sex-
teto fue compuesto con ape-
nas 17 anos, mientras escribia
su segunda Opera, Violanta.
Cuando la imaginaciéon musi-
cal de nuestro compositor se
desbordaba y cuando su Unica
preocupacion personal residia
en dar salida a la misma, éxito
tras éxito en la Viena de entre-
guerras.

La versién de Rohde (tam-
bién director de la Orquesta
Leopoldinum, elegida para
este registro) es impecable.
Y ambas obras nos permiten
visualizar la obra de Korngold
en sus extremos temporales,
tras 30 afios donde la vida de
nuestro compositor se movié
entre el cielo, el infierno y, pro-
bablemente, el purgatorio de
sus Ultimos afios. Muy reco-
mendable.

Juan Berberana

Erich Woligang Korngold
Symphonic Serenade op. 39
§ " Sextetop.10
| NFM Leopoldinum Orchestra
Hartmut Rohde

KORNGOLD: Sexteto para cuerdas Op. 10
(arreglo para orquesta de cuerdas de Hart-
mut Rohde). Serenata sinfénica Op. 39. NFM
Leopoldinum Orchestra / Hartmut Rohde.
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ELINA GARANCA - CHRISTIAN THIELEMANN
LIVE FROM SALZBURG
WAGNER: WESENDONCK-LIEDER - MAHLER: ROCKERT-LIEDER
WIENER PHILHARMONIKER

Aunque existen versiones
ejemplares de los Wesen-
donck Lieder (pienso en Birgit
Nilsson, Jessye Norman o la
recientemente  desaparecida
Christa Ludwig), este 2021 nos
ha regalado otras tres nuevas
grabaciones, y todas més que
dignas. A las ya publicadas de
Lise Davidsen (probablemente
la més candnica, pensando en
un tedrico estilo wagneriano) y
Anja Harteros (con un encendi-
do acompanamiento de Valery
Gergiev), se une esta graba-
cién en vivo (Salzburgo 2021)
que auna la batuta delicada y
preocupada de Christian Thie-
lemann, con la voz de mezzo
lirica de Elina Garanca, nues-
tra portada del pasado mes
de enero. La letona insiste en
el mundo del Lied, con mejo-
res resultados que sus frustra-
dos registros en Schumann y
Brahms. Lo que si queda claro,
es que estas canciones no tie-
nen un tipo de voz claramente
definido. Garanca hace una
lectura especialmente lirica. Lo
que le permite acometer las te-
situras mas comprometidas de
la partitura sin especial tension.

Como en el Mahler pos-
terior, estamos ante lecturas
que huyen del dramatismo o el
fuego. Donde la belleza vocal
de la letona luce sin miramien-
tos (aunque no mantenga la
frescura apabullante de hace
afios...). Si tuviéramos que ele-
gir alguna de las tres versiones
de los Wesendonck citadas
mas arriba, probablemente
esta de DG seria la Ultima, pero
Unicamente por la escasa dura-
cién del registro integro. Cual-
quiera de las tres hacen justicia
a este ramillete de canciones,
donde Wagner se preparaba
para mayores logros (Tristan e
Isolda...).

Juan Berberana

MAHLER: Riickert Lieder. WAGNER: Wesen-
donck Lieder. Elina Garanca, mezzo. Orquesta
Filarménica de Viena / Christian Thielemann

A pesar de su formacién
inicial y su practica profesio-
nal como violinista, el impulso
creativo de Manén inclind su
predisposicion hacia la com-
posicion ya desde su juventud.
Aprovechando la celebracion
del 50 aniversario de su falle-
cimiento, la Asociacién Joan
Manén emprendié en 2021 un
ambicioso programa de acti-
vidades conmemorativas que
tratan de rescatar del olvido el
gran mérito de este poliédrico
artista. El presente trabajo su-
pone precisamente la culmina-
cién necesaria del proceso de
investigacion y recuperacion
de su figura.

Kalina Macuta, al violin, y
Daniel Blanch, al piano, fa-
miliarizados con el repertorio
instrumental de Manén, se pre-
sentan como solistas solventes,
expertos conocedores de las
gradaciones expresivas de la
musica de Manén. La misma
escritura revela el dominio téc-
nico que el propio compositor
debié de tener sobre ambos
instrumentos. El interés de esta
musica reside en la excelente
factura, capaz de combinar ele-
mentos del folklore cataldn con
los recursos orquestales del
repertorio europeo. La riqueza
timbrica y el variado colorido
orquestal tienden un puente
entre las melodias de Manén y
la literatura sinfénica eslava. El
particular uso de la percusién,
las intervenciones protagonis-
tas del metal y la madera, y el
denso movimiento de la familia
de la cuerda se erigen como
lenguaje universal con el que
esta musica sorprende al oyen-
te e invita a una relectura de
nuestro patrimonio.

Nieves Pascual Leén

CATALAN CONCERTINOS
AND FANTASIAS f

JOAN MANEN

VIOLIN CONCERTINO
RAPSODIA CATALANA
MARC MIGO

PIANO CONCERTINO
FANTASIA POPULAR
EPITAFI A HANS ROTT

MANEN: Concertino para violin Op. A-49;
Rapsodia catalana Op. A-50. MIGO: Fanta-
sia popular; Concertino para piano. Kalina
Macuta, violin, Sergi Pacheco y Daniel Blanch,
piano. National Symphony Orchestra of Ukraine
/Volodymyr Sirenko.
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Situado  cronoldgica-
mente entre Giovanni Pier-
luigi da Palestrina (1525-
1594) y Claudio Montever-
di (1567-1643) y sefalando
uno de los principales
hitos de la transicion entre
el Renacimiento y el Ma-
nierismo, Luca Marenzio
(1553-1599) es una figura
fundamental en el desa-
rrollo del madrigal y de
otros géneros polifénicos
profanos como la villanela
o la canzoneta, habiendo
compuesto més de cuatro-
cientas obras de este tipo,
distribuidas en al menos
nueve libros, aparte de su
también amplia produc-
cion religiosa.

En este disco, el con-
junto vocal Qvinta Es-
sencia, integrado por Elia
Casanova, soprano; Hugo
Bolivar, alto; Albert Rie-
ra, tenor y Pablo Acosta,
bajo, en una interpreta-
cién que bien puede cali-
ficarse de modélica por su
expresividad, refinamien-
to, claridad y adecuacién
estilistica, nos ofrece una
seleccion tomada de su
primer libro de madriga-
les a cuatro voces, publi-
cado en Roma en 1585,
sobre textos poéticos de,
entre otros, Francesco Pe-
trarca (1304-1374), Jacopo
Sannazzaro  (1458-1530),
Torquato Tasso  (1544-
1595) y Giovanni Battista
Moscaglia (+1550-1587).

El programa culmina
con el conocido madrigal
Ancor que col partire de
Cipriano de Rore (1515-
1565) sobre un poema de
Alfonso de Avalos (1502-
1546), marqués de Pesca-
ra'y del Vasto.

Salustio Alvarado

MARENZIO: Madrigales. Quinta Es-

sencia.
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La pianista croata Ana-Marija
Markovina tiene un amplisimo re-
pertorio y numerosos discos con
obras de compositores de todas
las épocas, incluyendo autores
contemporaneos. En esta gra-
bacién se acerca a Mendelsso-
hn, trascendiendo la partitura en
busca del hombre, sus emocio-
nes y su psicologia, todo desde
una perspectiva musicoldgica.

Nos lo explica en el siguien-
te texto: “La obra de un com-
positor solo puede entenderse
completamente en el contexto
de su trayectoria. Los conciertos
y eventos proporcionan meras
instantaneas. Siempre he esta-
do mas interesada en el proceso
que en los aspectos mas desta-
cados de la vida creativa de un
artista. Cuando me relaciono
con un compositor, necesito sa-
ber todo sobre él. Mendelssohn
era un cosmos que se abrid ante
mi. Habia mundos esperando ser
descubiertos”.

Para la composicion de estos
discos Ana-Marija se basa en el
sistema de compilacion aplica-
do por el Dr. Ralf Wehner de la
Academia Sajona de Ciencias y
Humanidades de Leipzig. En su
catélogo de la obra de Mendels-
sohn se sigue un orden cronolé-
gico, que abre nuevas perspec-
tivas sobre la forma de trabajar
del compositor. Como salvedad,
estan sus Preludios y Fugas, pues
primero escribié las Fugas y bas-
tante mas tarde los Preludios,
pero cuando lo publicé lo hizo
en el orden bachiano de “prelu-
dioy fuga”. En la grabacién se ha
respetado ese orden, aunque no
sea el cronoldgico. Todo lo de-
mas si respeta el orden del caté-
logo. Por todo ello, estos discos
no solo tienen interés musical y
sonoro, sino que son también
producto de investigacidon musi-
coldgica. Si a ello afadimos que
Ana-Marija  Markovina es una
pianista sensible y singular, bien
merecen la pena sus mas de 13
horas de escucha.

Sol Bordas

MENDELSSOAN BARTHOLDY

COMPLETE WORKS FOR PIANO SOLO

Ana-Marija
Markovina

MENDELSSOHN: Obra completa para piano

Critica
Discos

A-Z

STANISLAW
MONIUSZKO

version 1848

Capella Cracoviensis
Jan Tomasz Adamus

Aunqgue hay varias versio-
nes de Halka, una de las més
famosas Operas polacas de
Stanislaw  Moniuszko, com-
positor patrio muy respetado
del siglo XIX, nunca se habia
grabado la versidon original,
estrenada en Vilna en dia de
Ano Nuevo de 1848; la versién
més conocida, que cuenta
con la adicién de los nime-
ros mas populares, se estre-
né una década después en la
capital, Varsovia. Esta contaba
con cuarenta minutos mas de
musica que aquella, recogida
ahora en dos discos y grabada
en septiembre de 2019 por la
Capella Cracoviensis, con ins-
trumentos originales y la aten-
tay muy detallista direccién de
su titular Jan Tomasz Adamus.

Se trata de una historia
campesina de turbulento ar-
gumento, con traiciones, locu-
ra por amor y sacrificio de una
protagonista a la que Natalia
Rubis encarna con un instru-
mento ductil capaz de res-
ponder a una escritura nada
facil, que requiere agilidad y
dramatismo a partes iguales.
A su lado, un entregado Prze-
myslaw Borys como Jontek, de
personal timbre, que resuelve
con holgura su aria del final
del primer acto. Rotundo el
malévolo Janusz del baritono
Sebastian Szumski y encanta-
dora la voz de Michalina Bien-
kiewicz como la ingenua Zofia.

Todo transcurre de modo
tan trepidante en esta prime-
ra version de menos de hora
y media que la escucha se
hace realmente breve; es muy
de agradecer ademés que se
ofrezca el libreto, en polaco,
inglés y aleman, ademéas de
unas interesantes notas en el
estuche.

Pedro Coco

MONIUSZKO: Halka. Natalia Rubis, Sebastian
Szumski, Michalina Bienkiewicz, etc. Capella
Cracoviensis / Jan Tomasz Adamus.

Quizd sea prudente co-
menzar esta breve resefa
apuntando que, para el que
suscribe, el violinista y director
inglés Andrew Manze (1965) es
uno de esos pocos intérpretes
que, avalado por una forma-
cion, musicalidad y trayecto-
ria admirables, se encuentran
por encima del bien y del mal.
De esta manera, desocupado
lector, podrés intuir (y no te
equivocaras) que pocos o nin-
gln reparo merece, a oidos de
este critico, este album con las
Sinfonias n. 38 en re mayor KV
514 "Praga” y n. 39 en mi be-
mol mayor KV 543 de Mozart.
Un registro que, dicho sea de
paso, parece el inevitable con-
secuente del volumen anterior,
dedicado a sus dos dltimas
sinfonias y muy aplaudido por
la critica anglosajona.

Significado militante  del
movimiento historicista, Man-
ze es hoy en dia el director
principal de la NDF Radiophil-
harmonie, orquesta de instru-
mentos modernos con los que
ya demostré encontrarse muy
a gusto en su grabacién de la
Quinta y Séptima beethove-
nianas y de los que aqui obtie-
ne resultados parangonables,
en su belleza y hondura, a los
que han labrado su justa fama.
Sonido claro, color radian-
te, minimo vibrato, equilibrio
timbrico, articulaciéon precisa
y vigor ritmico son los rasgos
distintivos de unas lecturas
enérgicas que no escamotean
ni una sola repeticién y hacen
plena justicia a unas partituras
monumentales. Buenas versio-
nes, en suma, que no se ago-
tan, ni mucho menos, con una
sola audicién y que pueden
convivir perfectamente junto
a las més celebradas de su ex-
tensa discografia.

Dario Fernandez Ruiz

Symphonies 38 & 39

ANDREW MANZE

MOZART: Sinfonias ns. 38 y 39. NDR Radio-

solo. Ana-Marija Markovina, piano. Deutsche Harmonia Mun- philharmonie / Andrew Manze.
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THE ROYAL OPERA
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ROYAL OPERA CHORUS | ORCHESTR
CONDUCTOR JULIA JONES | DI

En septiembre de 2017 la
Royal Opera House de Londres
se propuso llevar a las pantallas
de cine de medio mundo su tan
aplaudida produccion de La
Flauta Magica que muchos ya
conocian por el anterior regis-
tro de hace casi veinte afios: re-
ferencia total para el que no lo
conozca aun. Opus Arte, la casa
que presentd aquella graba-
cion, ofrece ahora en DVD esta
més reciente de gran calidad
técnica y visual, con un reparto
homogéneo y una matizada y
muy elegante direccién de Julia
Jones. En los roles de Pamina
y Papageno, la debutante Sio-
bhan Stagg, soprano de bello
timbre y gran calidez, y el més
experimentado y buen liederis-
ta Roderick Williams, muy des-
envuelto ademas en el rol mas
aplaudido. El tenor Mauro Peter
es un Pamino de voz més oscu-
ra de lo habitual que llena de
impetu al joven amante; y pre-
cisamente con gran impetu la
soprano ligera Sabine Devieilhe
afronta el rol de la Reina de la
Noche, y con buenos resulta-
dos. El resto de los integrantes
del reparto se integra perfecta-
mente, demostrandose el mimo
a la hora de programar que se
suele poner en ese teatro.

No ha perdido ni un éapice
de interés la soberbia puesta
en escena de David McVicar, y
probablemente esta sea una de
las producciones que el teatro
londinense conserve algunos
lustros mas por la belleza de sus
cuadros, el respeto que muestra
a Mozart y las geniales ocurren-
cias que encierra.

Pedro Coco

MOZART: La Flauta Magica. Mauro Peter,
Siobhan Stagg, Roderick Williams, Sabine De-
vieilhe, Mika Kares, Peter Bronder, etc. Orquesta
y Coro de la Royal Opera House / Julia Jones.
Escena: David McVicar.

Hace tiempo que vivimos
una época dorada en el mundi-
llo de la misica antigua: se han
asentado practicas interpre-
tativas y de investigacién, a la
vez que surgen continuamente
generaciones de musicos muy
jévenes y muy bien formados.
Pero conviene no dejarse des-
lumbrar, porque aprender en
Basilea (por ejemplo) desarrolla
diversas capacidades (recons-
truccién musicolégica, canto y
direccion), aunque no garantiza
necesariamente que alcances
la excelencia en todos los cam-
pos, ni que te vayan a quedar
unas grabaciones estupendas.

No tengo claro si atrever-
se con tantos palos es un acto
de valentia o de osadia, como
tampoco concluyo si el talento
se mide por dicho atrevimiento
o por los resultados sonoros. Y
si es por los Ultimos, esta gra-
baciéon se me antoja a medio
camino del objetivo, porque el
disco resulta liviano y agrada-
ble de escuchar, pero no deja
poso en el oyente.

Me faltan la teatralidad y la
intensidad que demanda esta
musica en el canto y en el em-
puje orquestal, probablemente
porque son obras que exigen
un complicado equilibrio entre
la retérica barroca y la ligereza
que ya asoma por la ventana,
equilibrio que suele aparecer
con una madurez del musico
poco compatible con la juven-
tud de Miguélez. El discurso
fluye languido, con altibajos y
cesuras infinitas que diluyen la
escasa tensioén que se alcanza.
Obviamente hay momentos
muy lucidos, pero son minorita-
rios y en conjunto no consigue
evocarnos el esplendor que a
buen seguro disfruté Fernando
VI con los esfuerzos de Farinelli,
Galicani, Corselli... Claro, que
menuda comparacion.

Alvaro de Dios

Alberto Miguélez

Los Elementos

Crit

Discos

I Ca

A-Z
Por el amplio arco temporal
== e o W de las obras que la conforman,
< i la reciente grabacién de los
miembros del Tippett Quartet
- presenta, ante todo, un gran
W valor para acercarnos a la men-

Elias Parish Alvars
Works for Harp

Paola Perrucc

Nacido en el seno de una
familia de origen sefardi,
el arpista y compositor bri-
ténico Elias Parish Alvarsh
(1808-1849) es un personaje
singular dentro del Romanti-
cismo. Considerado como el
maximo virtuoso del arpa de
su tiempo, recorrié Europa
en triunfales giras, suscitan-
do la admiracién de mdusicos
como Berlioz, Mendelssohn o
Liszt, todo lo cual no ha sido
Obice para que todavia sea
considerado como una figura
anecddtica. Esto queda de-
mostrado por su discografia,
que sigue siendo bastante
magra. Aungue alguna que
otra obra suya suele caer en
los recitales de arpa, pocos
discos le ha sido dedicados
en su integridad, como ocu-
rre en el presente caso, que
nos ofrece tres obras muy al
gusto de la época: Introduc-
cién y variaciones sobre arias
favoritas de Norma de Bellini
Op. 36, Fantasia sobre temas
de Capuletos y Montescos de
Bellini y Semiramis de Rossini
Op. posth y Ricordanza sobre
La Sonédmbula, también del
"Chopin de la 6pera”. El pro-
grama culmina con una de sus
composiciones més célebres,
la Gran Fantasia Op. 35, de-
dicada a Sigismund Thalberg.

Profesora del Conservato-
rio de Bolonia, Paola Perrucci
es, ante todo, una investiga-
dora del repertorio un tanto
olvidado del arpa, que ha
protagonizado notables gra-
baciones con obras de Na-
derman, Krumpholz, Bochsa,
Labarre, etc.,, amén de dos
discos monogréficos dedica-
dos respectivamente a Martin-
Pierre Dalvimare (1772-1839) y
a Elias Parish Alvars, aqui co-
mentado.

Salustio Alvarado

NEBRA / CORSELLI: Cantadas. Alberto Migué-
lez Rouco. Los Elementos.

PARISH ALVARS: Obras para arpa. Paola
Perrucci, arpa.

talidad y planteamiento estético
del compositor polaco Krzysztof
Penderecki.

Desde de las sonoridades
més vanguardistas del Cuarteto
n. 1 (1960), compuesto bajo la
influencia de Berio y Xenakis, y
las disonancias mas estructura-
das y su gesto convulso con los
indudables reflejos de Ligeti del
Cuarteto n. 2 (1968), se conduce
al oyente hacia el breve y con-
tenido (aunque con una amplia
gama de estados de animos fu-
gaces), de Der unterbrochene
Gedanke (1988). Paginas que
Penderecki articula en un Unico
movimiento recurriendo a dos
en su Trio de cuerda (1990-91),
tonal en su mayor parte y que
en un cierto sentido prepara
la atmosfera més personal, re-
flexiva e incluso autobiografica
del Cuarteto n. 3, ya desde el
titulo “Leaves from an Unwrit-
ten Diary” (2008), y en el que
vuelve a un dnico movimiento.
Completa este viaje estético el
Cuarteto n. 4 (2016), de nuevo
articulado en dos movimientos,
con un marcado componente
folclérico y cuya brevedad deja
una aparente sensacién de no
conclusion.

Una grabacién realizada en
St John the Evangelist Church,
en Oxford (Inglaterra), cuya
acustica ayuda a la perfecta es-
cucha de cada detalle de una in-
terpretacién brillante que cum-
ple con las exigencias técnicas y
emocionales con gran claridad,
conviccién y precision haciendo
mas accesible la comprensiéon
de la profundidad e intensidad
de la continuidad del lenguaje
musical del compositor.

Maria del Ser

PENDERECKI: Obra completa para cuarteto
y trio de cuerda (Cuartetos de cuerdans. 1-4,
Trio de cuerda). Tippett Quartet.
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GIOVANNI BATTISTA PERGOLES| - STABAT MATER
CAPRIOLA DI GIOIA

Enésima grabacion del Sta-
bat Mater de Pergolesi, una de
las obras més grabadas e inter-
pretadas del Barroco italiano tar-
dio, venerada y fuente de inspi-
racion, asi como parodiada por
el mismisimo Bach en el Salmo
Tilge, Héchster, meine Stinden
BWV 1083. Pero con todas las
versiones que hay disponibles
en el mercado, jaun se pue-
de decir algo nuevo sobre esta
obra?

Con un conjunto formado
por un solo instrumento por
parte, Bart Naessens y el gru-
po belga Capriola di Gioia nos
presentan una visiéon en la que
reinan el espacio, la amplitud en
el fraseo, sin que por ello se vea
afectada la fluidez del discurso,
permitiendo al mismo tiempo
que los cantantes puedan reali-
zar la ornamentacién de forma
limpia y precisa, ademas de bien
integrada en el discurso musical.
Quizas se echa de menos mayor
contraste entre las diferentes
secciones y las articulaciones
un poco mejor definidas. Si te-
nemos que alabar el trabajo
de empaste y afinacion de las
cuerdas, que no siempre es fa-
cil, sobre todo en el caso de los
unisonos, que son de extrema
dificultad dada la tonalidad en la
que esta escrita la obra.

La soprano belga Amaryllis
Dieltiens y el contratenor suda-
fricano Clint van der Linde no
son quizas las voces con los tim-
bres mas bellos, pero el equili-
brio es excepcional y el trabajo
de ornamentacion es extrema-
damente pulcro. Solo echamos
en falta un poco mas de implica-
cién con el texto y con el estado
emocional de la obra.

Como bonus, tres arias de
Maddalena ai piedi di Cristo de
Antonio Caldara, complemento
ideal a esa madre que sufre a los
pies de la cruz del Stabat Mater.

Diego Fernandez Rodriguez

PERGOLESI: Stabat Mater, P. 77. Amaryllis
Dieltiens, Clint van der linde. Capriola di Gioia
/ Bart Naessens (6rgano y direccion).

Max Reger recurrié al cla-
rinete como integrante de
grupos de cédmara en diver-
sas ocasiones a lo largo de
su vida. En cierto modo, se
puede decir que se despidié
de este mundo pensando en
este instrumento, pues su Ul-
tima obra completada antes
del fulminante infarto es el
Quinteto para clarinete Op.
146. La obra completa para
clarinete y piano se reduce a
tres sonatas: las dos del Op.
49 (1900) y la Op. 107 (1908).
En el disco que comentamos
se incluyen, ademas, dos pe-
quenas piezas para un instru-
mento indeterminado y piano
compuestas presumiblemen-
te en 1902.

Las versiones que nos ofre-
cen Anthony Pike y Martin
Jones son correctas, llegan-
do a transmitir una idea cabal
de estas obras, sobre las que
el espiritu de Brahms parece
sobrevolar de manera evi-
dente a pesar de su fuerte e
indudable personalidad pro-
pia. Como suele ocurrir con
la obra de Reger, uno queda
asombrado por su perfecta
armonizacion y sobriedad.

La competencia en este
repertorio no es mucha, pero
si determinante. Con este
mismo programa (excepto las
dos piezas que, como deci-
mos, no fueron compuestas
originalmente para clarinete
y piano) existe una opcién
mucho méas recomendable,
firmada por Janet Hilton vy
Jakob Fichert para la firma
Naxos. En lineas generales
se trata de versiones plantea-
das maés concienzudamente,
mejor acabadas vy, también,
interpretadas. No sobra este
disco, en cualquier caso.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

Max Reger
CGomplete Works for.
Clarinet and Piano

Anthony Pike clarinpt
Mattin Jones piano

REGER: Obras completas para clarinete y pia-
no. Anthony Pike, clarinete. Martin Jones, piano.
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SADKO ACTUALIZADA

Aunque fuera del pais
son contadas las ocasiones
en que se pueden disfrutar
Operas menos frecuentadas
de los grandes composito-
res del repertorio ruso, este
calificativo no se puede
aplicar dentro del pais, pues
uno de los teatros més em-
bleméticos de la capital, el
Teatro Bolshoi, ofrece cada
temporada titulos que, en
algunos casos, suponen
auténticas rarezas para no-
sotros. Sadko no nos es del
todo desconocida, pero po-
cas veces se puede ver en
otros escenarios europeos;
eso si, parte de su musica
si que nos es popular por
ciertos extractos que gran-
des figuras, rusas y no, han
registrado en los estudios
desde hace casi un siglo.

Procedente del mismo
Bolshoi, aparece ahora una
produccion firmada por el
polémico director de esce-
na Dmitri Tcherniakov (ya
se hablé el mes pasado de
la excepcional La doncella
de nieve, también de Rim-
sky, con también escena de
Tcherniakov), que en este
caso hace una interesante
labor de actualizacién sin
dejar de conectar con el
espiritu de leyenda popular
en el que se basa la obra:
la saga épica del medie-
vo ruso que lleva el mismo
nombre, el del protagonista
e intérprete del gusli que
se adentra en lo mégico de
la mano de la princesa del
mar Volchova. En este caso,
la propuesta de Tcherniakov
nos lleva a una especie de
parque tematico que recrea
la época magica en que tie-
ne lugar la tramay en la que
el protagonista, con vestua-
rio actual, podré dar rienda
suelta a sus impulsos y de-
seos; se trata de un montaje
lleno de recursos (no se es-
catiman medios cuando se

RIMSKY-KORSAKOQV: Sadko. Nazhmiddin
Mavlyanoy, Aida Garifullina, Ekaterina Se-
menchuk, Yuri Minenko, Stanislav Tromifoy,
etc. Orquesta y Coro del Teatro Bolshoi /
Timur Zangiev. Escena: Dmitri Tcherniakov.
BelAir  Classiques  BAC188
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TIMUR ZANGIEV  DMITRI TCHERNIAKOY  BelAir

requiere, siempre haciendo
ver que es un mundo recrea-
do) y se homenajea ademés
a anteriores montajes de la
opera, tanto en Moscu, con
guifios las producciones de
1906, 1902 y 1949, como en
San Petersburgo, en este
caso las de 1901 y 1914.

En el aspecto musical,
los conjuntos estables del
teatro moscovita impactan
por su homogeneidad, con
un coro de gran empaste y
una orquesta precisa, im-
pecable, llevada con pulso
e mpetu por el joven Ti-
mur Zangiev, aun no trein-
tafiero. El protagonista es
un entregado Nazhmiddin
Mavlyanov, tenor que lleva
casi una década en el Bols-
hoi interpretando exigentes
roles protagdnicos gracias
sus medios rotundos y so-
lidos. Sabe plegar bien su
instrumento a lo elegiaco
de las escenas con Volcho-
va y también expandirlo
en las escenas dramaticas
con Lubava. A esta Ultima
la encarna una, como de
costumbre, exuberante
Ekaterina Semenchuk, que
resulta todo un lujo para tan
breve rol con su voz oscura,
potente y sin problemas en
el ascenso al agudo. Y ce-
rrando el trio protagonista,
la también excelente Aida
Garifullina como princesa
Volchova. Tiene una lumi-
nosa voz de soprano ligera
que, sin embargo, no pare-
ce estar exenta de volumen
y la usa con maestria en sus
momentos clave. El resto
del reparto, habituales de la
compaiiia en lineas genera-
les secundan con nivel a los
protagonistas.

Pedro Coco



Rossini dejé de componer
Operas a la edad de 37 afios.
La dltima fue Guillermo Tell
(1829). Sus operas eclipsaron
su produccion posterior, pues
seguia componiendo y siguid
escribiendo piezas por gusto
y diversién, sin dnimo de pu-
blicarlas, solo para compar-
tirlas con amigos. “Pecados
de la vejez”, como asi quiso
llamarlas, son 150 piezas para
piano solo, conjuntos vocales
e instrumentales, canciones
y la Pequefa Misa Solemne,
todas organizadas en cator-
ce volimenes con diferentes
nombres. Algunas de sus in-
geniosas piezas para piano
son parodias divertidas sobre
el gusto de la época.

El pianista Alessandro Ma-
rangoni se interesé por ellas
muy joven y ya adulto estuvo
anos investigando. Cuando
consiguié reunir las 150 pie-
zas, decidié grabarlas. Esta
tarea, que le ha llevado afos
y que finalmente Naxos acaba
de publicar en un solo estuche
de 13 CD (anteriormente fue-
ron publicadas por separado),
nos hacen escuchar un Rossi-
ni que, sin salir de los moldes
compositivos de su época, ya
nos abre la puerta hacia el si-
glo XX.

Para la musica vocal e ins-
trumental ha contado con la
colaboracion de las sopranos
Laura Giordano y Maria Can-
dela Scalabrini; las mezzos
Giussepina Bridelli, Lilly Jors-
tad y Cecilia Molinari; el tenor
Alessandro Luciano y los ba-
ritonos Vittorio Prato y Bruno
Taddia. Como instrumentistas,
la trompa de Ugo Favaro, el
violin de Massimo Quarta, el
cello de Enrico Dindo y la par-
ticipacién del Coro Ars Canti-
ca, dirigido por Marco Berrino.
Al piano siempre Alessandro
Marangoni. Imprescindible.

Sol Bordas

ROSSINI: Pecados de vejez (Misica de Cama-

ray Rarezas - voces y conjunto instrumental).

Alessandro Marangoni, piano.

Naxos 8.501306 ¢ 13 CD o DDD
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Después de los dos CD
publicados por separado,
ya podemos escuchar en su
totalidad la integral de los
Lieder de Schumann proyec-
tada por Christian Gerhaher
y Gerold Huber. En |a resefia
del primer disco, Frage, me
preguntaba hasta qué punto
la integral lo seria; ahora, con
los discos en la mano, com-
probamos que faltan algunos
Lieder: los que Schumann
compuso antes de 1840 y un
par de opus para varias vo-
ces que los artistas conside-
ran de escritura puramente
coral. Los discos se agrupan
en dos partes: las obras de
1840 y las obras en torno a
1850. Dentro de estas dos
partes encontramos un or-
den mas o menos cronolégi-
co; més o menos, porque los
artistas han preferido primar
que todos los discos tengan
unidad individualmente.

En ediciones de este
tipo el cuadernillo es espe-
cialmente importante. En
este caso no incluye, curio-
samente, las biografias de
los numerosos intérpretes;
si que incluye una explica-
cion del proyecto por parte
de Gerhaher, un comentario
global sobre los Lieder de
Schumann del musicélogo
Laurenz Luttelken, un breve
comentario relativo a cada
opus (lastima que se pierdan
los jugosos textos del barito-
no de los discos anteriores,
mas extensos) o un intere-
sante indice ordenado por
poetas. Y los poemas, pero
no sus traducciones; no por
falta de espacio, sino porque
a los artistas les parece que
pueden acabar dificultando
la comprensién de las obras
musicales. Si siguen a Ger-
haher desde hace un tiem-
po no les sorprenderan sus
argumentos; a mi tampoco

SCHUMANN
ALLE LIEDER

CHRISTIAN GERHAHER
GEROLD HUBER

ALLE SCHUMANN

SCHUMANN
ALLE LIEDER
CHRISTIAN GERHAHER
GEROLD HUBER

"Pocos artistas encontrardn mas implicados con las canciones de Schu-
mann y con las obras mas interiorizadas que Gerhaher y Huber”.

me sorprenden, pero sigo sin
comprenderlos.

Otra duda era como se
repartirian los Lieder para
una sola voz, y el reparto es
de lo mas tradicional: voz
femenina para Frauenliebe
und -leben y las canciones
de Mignon, la de la estu-
penda Julia Kleiter; también
para los Gedichte der Kéni-
gin Maria Stuart, que canta
una voz interesante, Wiebke
Lehmkuhl, y el ciclo con poe-
mas de Elisabeth Kulmann,
que canta Sibylla Rubens;
Camilla Tilling, como ya vi-
mos, comparte los Myrthen
con Gerhaher. Rubens canta
también las tres canciones de
Clara Schumann incluidas en
el ciclo conjunto con Robert;
me pregunto por qué no las
canta el baritono. Ademas,
entre las obras de 1840 en-
contramos algunas cancio-
nes para varias voces, mien-
tras que en las del segundo
periodo abundan; Gerhaher
y Huber se han rodeado de
un solvente grupo de can-
tantes que se afaden a las ya
mencionadas y redondean
las interpretaciones.

Se estardn preguntando
si voy a recomendarles o no
esta (cuasi) integral, y para
responderles voy a poner
dos variables sobre la mesa:
Gerhaher y Schumann. Si dis-
frutan de ambos por igual,
sin duda se lo recomiendo,
aunque seguramente no es
necesario. Como les decia
en la critica de Frage, po-

cos artistas encontraran mas
implicados con las cancio-
nes de Schumann y con las
obras maés interiorizadas que
Gerhaher y Huber, asi que
si solo disfrutan de una de
las dos variables, me atrevo
a recomendarsela también.
Un cantante favorito siem-
pre sera una forma excelen-
te de introducirse en la obra
de un compositor; por otra
parte, aunque Gerhaher no
se cuente entre sus favoritos
(créanme, les comprendo),
pero aman las canciones de
Schumann, sus interpreta-
ciones merecen una escucha
atenta en busca de tesoros;
les pongo tres ejemplos, ele-
gidos entre las piezas menos
conocidas: Loreley, Mutter-
traum o Sangers Trost (y, des-
pués de todo, Gerhaher no
esta solo).

Para acabar: escuchen
primero los ciclos més cono-
cidos si les apetece, faltaria
mas, pero dediquen tiempo
a los menos escuchados,
porque les van a dar muchas
satisfacciones.

Silvia Pujalte Pifidan

SCHUMANN: Alle Lieder. Christian Ger-
haher, Andreas Burkhart, baritonos; Sibylla
Rubens, Camilla Tilling, Julia Kleiter, Christina
Landshamer, sopranos; Wiebke Lehmku-
hl, Stefanie Iranyi, mezzosopranos; Martin
Mitterrutzner, tenor; Gerold Huber, James
Cheung, piano.
Sony  Classical 19439780112
» 10 CD o 11 horas * DDD
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Florian Uhlig

Se trata del volumen 15 de
la integral que Florian Uhlig
lleva dedicando a la obra para
piano de Schumann durante
los Ultimos anos. Sin duda, va
camino de convertirse en la
coleccion mas completa de
obras pianisticas del compo-
sitor de toda la discografia,
pues en ella se incluyen re-
visiones y diferentes edicio-
nes que habitualmente no
estamos acostumbrados a
escuchar, ni en conciertos ni
a través de grabaciones de
estudio.

En esta ocasién, el CD esté
dedicado a algunas obras
compuestas durante los pri-
meros afos de actividad del
compositor (1833-1838), en re-
visiones realizadas por él mis-
mo para las ediciones que de
ellas vieron la luz entre 1850
y 1853. El disco se inicia con
una delicada version de los
Impromptus sobre un tema de
Clara Wieck Op. 5. Tanto de
esta obra como de la siguien-
te, los Estudios Sinfénicos Op.
13 (aqui titulados Estudios en
forma de variaciones Op. 13),
ya se encontraban incluidas
los correspondientes registros
de sus otras ediciones en el
volumen anterior. La tercera
de las partituras que contiene
este volumen 15 de la integral
de Uhlig es la Gran Sonata
en fa menor en su version de
1853 (Concierto sin orquesta);
es decir, la tercera de las So-
natas compuestas por Schu-
mann.

Como ya venimos apun-
tando a propdsito de anterio-
res entregas, los trabajos de
Uhlig son concienzudos y de
gran eficiencia; su interés se
acrecienta por el caracter de
unidad que imprime al ciclo.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

SCHUMANN: Obras tempranas en segundas
ediciones. Florian Uhlig, piano.

Era frecuente durante
el Renacimiento y el Ba-
rroco el recurrir a la mito-
logia griega como pretex-
to para crear refitoleras
obras alegdricas con las
que adular a los podero-
sos. Y asi obraron el poeta
Giovanni Filippo Apolloni
(1620-1688) y el composi-
tor Alessandro Stradella
(1643-1682), quienes, para
festejar la elevacion de
Leopoldo de Medici, hijo
del gran duque de Tosca-
na, a la purpura cardenali-
cia en 1667, escribieron no
una sino dos cantatas so-
bre Circe, la hechicera de
la isla de Eea, cuyas fecho-
rias relataron, entre otros,
Homero y Ovidio. La razén
que llevd a la existencia de
dicha duplicidad de canta-
tas esta por aclarar.

Conspicuo  estudioso
de la musica italiana entre
Monteverdi y Alessandro
Scarlatti, Estévan Velardi,
al frente del conjunto vocal
e instrumental historicista
Alessandro Stradella Con-
sort, nos brinda en este al-
bum doble la cantata Circe
I'en su version completa vy,
como primicias discogréfi-
cas mundiales, la cantata
Circe Il, el prélogo Dormi,
Titone, addio! para la 6pe-
ra La Dori de Marc’Antonio
Cesti (1623-1669) y la can-
tata Soffro, misero e taccio.

El programa se com-
pleta con una Sonata di
viole en re mayor, obra
interesantisima y  muy
poco grabada, que puede
considerarse como el mas
proximo antecedente del
“concerto grosso”, género
que su paisano Arcangelo
Corelli (1653-1713) llevaria
a su perfeccion modélica.

Salustio Alvarado

La Circe

15T AND 2%° VERSIONS

Alessandro Stradella Consort
Estévan Velardi

STRADELLA: La Circe. Alessandro Stra-
della Consort / Estévan Velardi.
Dynamic CDS791002¢2CD ¢ 111"« DDD
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Sir Arthur

SULLIVAN

Incidental Music &
The Merchant of Venice
Henry VIII

The Sapphire Necklace
Overture in C

Emmanuel Lawler,
Tenor

RTE Concert
Orchestra

Andrew Penny

De los discos que en la dé-
cada de los noventa presentd
el sello Marco Polo con la mu-
sica menos conocida de Sir
Arthur Sullivan, aparece ahora
reeditado por Naxos el que re-
coge suites de la musica inci-
dental para El mercader de Ve-
necia y Enrique VI, asi como
la obertura de The Sapphire
Necklace, épera que no llegd
a estrenar y que aqui se pue-
de escuchar en una versién
arreglada a partir de la Unica
fuente existente para banda
militar. Esta es una de las pis-
tas mas disfrutables del, por
otra parte, muy interesante
CD, asi como la otra obertura,
la Ouverture in C que supone
un homenaje a su padre, clari-
netista fallecido poco antes de
la composicion, y, a su vez, una
estupenda oportunidad, apro-
vechada, para el lucimiento
del solista de la orquesta de la
RTE irlandesa, patria de origen
de los ancestros del composi-
tor.

Volviendo a la musica in-
cidental shakesperiana, de la
que aqui se recogen extractos
muy jugosos y que fue com-
puesta en la misma época en
la que el musico colaboraba
con W. S. Gilbert en las famo-
sas obras del Savoy (por las
que es mas conocido por los
meldmanos actuales), se inclu-
yen dos bellas piezas vocales,
la barcarola de El mercader
de Venecia y la cancién del
rey Enrique VI, que interpreta
con entrega el tenor Emma-
nuel Lawler.

Andrew Penny es un atento
director y consigue empasta-
do y brillante sonido del con-
junto irlandés.

Pedro Coco

SULLIVAN: Oberturas y msica incidental
para obras de Shakespeare. RTE Concert
Orchestra / Andrew Penny.

No es la compariia de ballet
del Teatro alla Scala de Milén
una de las mejores, aunque ha
venido contando con grandes
primeras figuras y la orquesta
estd acostumbrada a los me-
jores directores del mundo.
En esta ocasién, el director
musical, Felix Korobovy, se li-
mita a marcar a los bailarines,
echandose en falta la grande-
za y el lirismo de la musica de
Tchaikovsky.

El cuerpo de baile no siem-
pre estéd todo lo sincronizado
que debiera estar; pero esto se
compensa con la actuacién de
la pareja protagonista, Polina
Semionova, una joven Prima
Ballerina que tiene un estilo
exquisito y una magnifica téc-
nica, y Timofej Andrijashenko,
que posee esa potencia y se-
guridad tipica de los bailarines
de la escuela rusa.

Franca Squarciapino (ves-
tuario y escenografia) nos ofre-
ce un gran espectaculo con
los clésicos telones pintados
como decorado y un vestuario
de época colorista y caracte-
ristico de ese tipo de ballet
que muchos, seguramente
con razén, consideran kitsch,
pero que sigue atrayendo a
esa gran cantidad del publico
que lo que quiere es ver un es-
pectaculo cuanto mas fastuo-
so, mejor, y disfrutar del baile
de primeras figuras; y eso es
lo que ofrece esta produccién,
con la clasica coreografia de
Rudolf Nureyev, a pesar de los
defectos que he sefalado.

Enrique Lépez-Aranda

Ch hy
* BRUDOLF NUREYEV

POLINA SEMIONOVA
TIVOFEXANDRIJASHENKO

COMPANY

| B

|AND ORCHESTRA OF

ITEATROALLA SCALA
\ ¥

TCHAIKOVSKY: La bella durmiente. Polina
Semionova, Timofe] Andrijashenko, Riccardo
Massimi, Emanuela Montanari, Beatrice Car-
bone. Ballet y Orquesta del Teatro alla Scala
/ Felix Korobov. Coreografia: Rudolf Nureyev.
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RICCARDO MU WSk KLASSIK

VERDI
MESSA DA REQUIEM

JESSYE | AGNES
NORMAN | BALTSA

JOSE | JEWGENW
CARRERAS | NESTERENKO

CHOR UND SYMPHONIEORCHESTER
DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS

RICCARDO MUTI

Con motivo de la celebra-
cién del ochenta cumpleafios
de Riccardo Muti, el sello de la
Radio de Baviera publica esta
version histérica del Réquiem
de Verdi, en la que el italiano,
al frente de la formacién béava-
ra, brindé una de sus lecciones
al respecto. Los conciertos
fueron celebrados los dias 8 y
9 de octubre de 1981 y se reu-
nié para la ocasion un cuarteto
vocal de excepcion. Un par de
anos antes, Muti habia realiza-
do su primera grabacién para
la firma Emi, en la que varian
la soprano y el tenor (Scotto
y Lucheti en aquella ocasion)
ademas del coro y la orquesta
(Ambrosian Singers y Philhar-
monia). Desde siempre ha sido
considerada esa versién como
una de las grandes de la obra,
y esta que ahora nos ocupa no
le va a la zaga.

En alguno de los aspectos
incluso la supera, como es el
caso de la aportacion personal
de Jessye Norman, inmensa
como casi siempre, y la del
inspirado José Carreras. Por
su parte, Muti propone un
concepto muy parecido al de
la grabacién de estudio a que
nos referimos. El italiano nos
ha dejado unas cuantas mues-
tras a lo largo de toda su vida
artistica del modo en que se
puede abordar la obra; desde
las mas reflexivas, como estas
dos o las mas recientes con la
Sinfénica de Chicago y la Filar-
monica de Viena (también con
la Orquesta y Coro de la Radio
de Baviera, no comercializada
pero que ha podido verse en
la web de la orquesta), hasta
las més espectaculares, quizas
cargadas de maés decibelios
de lo debido, como la de La
Scala de 1987, también publi-
cada por la extinta Emi.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

Bajo el titulo de “Entre som-
bray luz”, nos hallamos ante la
primera grabacién de estudio
que realiza el conocido Ensem-
ble Barroco de Toulouse en
una grabacion sin fines comer-
ciales. Y sorprende que sea con
repertorio italiano, tan italiano
como los es Vivaldi. Es también
novedosa la idea de que el re-
pertorio escogido quiera brin-
dar al oyente un panorama glo-
bal de su musica, puesto que
ahora estamos acostumbrados
a que un cedé dedicado en
exclusiva a un autor lo sea tam-
bién de un género en particu-
lar. En el que nos ocupa encon-
traremos desde la formidable
musica sacra vivaldiana, con su
inigualable Stabat Mater, hasta
arias mas o menos conocidas
de tres de sus dperas, pasando
por una obertura y un concier-
to para flauta y orquesta. Esta
circunstancia convierte a esta
grabaciéon en la perfecta ini-
ciacién a todo melémano que
todavia no conozca méas alla de
las Cuatro Estaciones del genio
de Venecia.

La interpretacién destaca
por la gran expresividad con la
se transmite el texto contras-
tando todos sus afectos, tanto
por la solista vocal como por el
grupo instrumental, denotando
la gran labor y carifio que su di-
rector dispone en cada partitu-
ra. La mezzo Caroline Champy
Tursun luce su aterciopelado
timbre vocal, capaz de expre-
sar de un modo realmente con-
vincente el doloroso texto del
Stabat Mater, que lo relaciona
teatralmente con las bellisimas
arias aqui grabadas.

Debemos sefalar la gran la-
bor como solista en el traverso
de Michel Brun, demostrando
su virtuosismo especialmente
en el aria que cierra el disco,
"Sol da te, mio dolce amore”,
de la épera Orlando furioso.

Simén Andueza

Criti
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Crossing the Bar
Music for Reflection and Hope

Caritas Chamber Choir
Directed bycBenedict Precce

CHAMBER
CHoOIR

Y con este disco Caritas
Chamber Choir, una agrupa-
cién fundada en 2011 de ca-
racter semiprofesional y con
actividad abundante en el con-
dado de Kent, son ya cuatro los
grabados, testigos de la calidad
del coro, calidad ratificada por
su continla invitacion en las vis-
peras diarias de la Catedral de
Canterbury. Este nuevo disco
es una delicia, principalmente
por la eleccién de su repertorio:
una hora de musica con catorce
piezas que combinan tres pri-
meras grabaciones mundiales
como son Sicut Cervus y Song
of Hope de Sarah Cattley, jo-
ven compositora de la zona de
Cambridge que va abriéndose
paso como autora de obras co-
rales, y Tantum Ergo, del propio
director Preece; més un reper-
torio con otras obras actuales
del cada dia mas revalorizado
Phillip Stodford o la bella Cros-
sing the Bar de Preece; maés
obras de autores de raigambre
coral y solidez en su escritura
como Father All Holy de Wood,
Beati Quorum Via de Standford,
Meditabor de los Motetes Op.
133 de Rheinberger o Nunc Di-
mittis de Holst; con, finalmente,
un par de obras de frecuente
escucha como son Os Justi de
Bruckner y Ave Maris Stella de
Grieg.

Caritas Chamber Choir, con
sus 25 voces, afronta la escritu-
ra de hasta ocho voces de estas
obras con perfecto equilibrio
entre sus cuerdas. Y Preece,
su director titular desde el co-
mienzo de su andadura, resulta
muy convincente en la organi-
zacion del trafico sonoro: siem-
pre sabe qué voz resaltar, cémo
acentuar la belleza del fraseo
con las respiraciones conve-
nientes y cémo resolver con na-
turalidad los didlogos frecuen-
tes entre las diferentes cuerdas.

Jerénimo Marin

VERDI: Misa de Réquiem. Norman, Baltsa, Ca-
rreras, Nesterenko. Coro y Orquesta Sinfonica
de la Radio de Baviera / Riccardo Muti.

VIVALDI: Stabat Mater, arias, etc. Ensemble
Baroque de Toulouse. Caroline Champy Tursun,
mezz0. Michel Brun, traverso y direccion.

CROSSING THE BAR. MUSIC FOR REFLEC-
TION AND HOPE. Caritas Chamber Choir /
Benedict Preece.

Aqgvel Trovar nos presenta
una seleccién de la fecunda
produccién musical europea
del Renacimiento ideada para
ser bailada, intentando que
se comprenda y disfrute tanto
como los miembros del gru-
po cordobés demuestran. En
esta ocasion disfrutamos de la
seccion instrumental de Aqvel
Trovar con un derroche en lo
organoldgico en su formacién
de trio instrumental. Asi, sabo-
reamos un total de trece ins-
trumentos tafidos por sus tres
integrantes.

La rica variedad de danzas,
autores y paises que visitare-
mos es extraordinaria. Nues-
tros pies se moveran ante las
bellas y pegadizas musicas de
Dalza, Attaignant, Milan, Muda-
rra, Susato, Gastoldi, Holborn
o Dowland, con danzas tan
evocadoras como la pavana, la
gallarda, el saltarelo, la calata,
la baja danza, el turdién, la ga-
llarda, la romanesca, el branle,
la alemanda o el canario.

La exquisita presentacion
de este trabajo en formato
disco-libro, y sus interesantes y
pedagdgicas explicaciones de
los bailes europeos y de cada
danza en particular, atrapan a
cualquier melémano que lo ad-
quiera.

En el plano estrictamente
musical, Agvel Trovar demues-
tra el sélido valor que confiere
el trabajo continuado a través
del tiempo. Antonio Torralba, a
través de sus siete flautas y per-
cusién, José Ignacio Fernédndez
en la citara y guitarra renacen-
tistas, y Daniel Sdez Conde en
la vihuela de arco, el rabel y el
colascione, se muestran como
un férreo y seguro ensemble
lleno de vitalidad, conjuncién y
labor grupal, sin desdefar mul-
tiples momentos de lucimiento
individual mediante glosas, im-
provisaciones y sprezzaturas.

Simdén Andueza

DANCERIAS

Pavanas, Gallardas, Saltarelli

& otras danzas
del Renacimiento

' AQVEL TROVAR

DANCERIAS. Pavanas, Gallardas, Saltarelli y
otras danzas del Renacimento. Aqvel Trovar.
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Los compositores inclui-
dos en este CD comparten
destino, el exilio huyendo
de los nazis. Tres de ellos,
Ben-Haim, Boskovich y Wol-
pe, emigraron a Palestina;
Wolpe se trasladé posterior-
mente a los Estados Unidos,
a donde habian ido también
Weill y Dessau. Palestina es
el centro del disco, y la ma-
yoria de las canciones estan
escritas  originalmente en
hebreo. Sin embargo, las
escuchamos en aleman, en
la traduccion encargada por
la mezzosoprano Constance
Heller; entiendo que para
acercarlas mas a su publico
natural, pero, ino seria mas
interesante escucharlas en
su version original? Sobre
todo porque no hay otras
grabaciones disponibles.

Musicalmente predomi-
nan las melodias de origen
tradicional; bien de comuni-
dades judias en Oriente Me-
dio, como las de Ben-Haim,
bien llevadas a Palestina por
los primeros pioneros, de
sonoridades europeas; en
este caso escuchamos las
versiones de los tres com-
positores exiliados en Amé-
rica. Ademas, los textos mu-
sicados van desde la Biblia
hasta Einstein.

El disco es complicado
de escuchar, precisa una
lectura atenta del cuader-
nillo y una bdsqueda com-
plementaria para tener una
idea maés clara del panora-
ma que presenta. Si se de-
sea atender Unicamente a
las cualidades musicales, se
hace largo y algo monétono
pese a la solvencia de Heller
y el pianista Gerold Huber;
la solucién puede ser, como
otras veces, una escucha
fragmentada.

Silvia Pujalte Pifidn

FANTASIE VON UBERMORGEN. Obras

de BEN-HAIM, BOSKOVICH, DESSAU,

WEILL, WOLPE. Constance Heller, mez-

zosoprano. Gerold Huber, piano.

Solo Musica SM356 e 73' « DDD
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A pesar de que estas tres
Sonatas estan disponibles y
cualquier intérprete puede ac-
ceder a ellas, no es frecuente
escucharlas en las salas de con-
cierto. De hecho, la obertura de
este album contiene la primera
grabacién de la Sonata para
violin en si bemol mayor de
Elfrida Andrée, la cual desvela
un plano desconocido, aunque
interesante, del catdlogo de la
compositora y organista sueca.

Por otro lado, y conforme
nos tiene acostumbrados Mel
Bonis en su obra, la Sonata
para violin y piano en fa soste-
nido menor Op. 112 presenta
unas bellisimas, pero complejas
melodias en las que Annette-
Barbara Vogel se desenvuelve
con una técnica formidable.
El centro de gravedad de esta
composicion es el tercer movi-
miento, donde la autora france-
sa incluye una cancién de cuna
popular griega. Cabe mencio-
nar el papel del piano, pues
obtiene un particular protago-
nismo y Durval Cesetti ejecuta
cada pasaje con precisién, so-
bre todo en el movimiento final.

“Antinatural, inverosimil
y exagerada”. Asi califico la
propia Ethel Smyth su Sonata
para violin en la menor Op. 7,
encargada de cerrar este album
de Toccata Next. Sin embar-
go, también resulta un trabajo
sugerente en el que la com-
positora combina sus pasiones
y expone unos intensos dialo-
gos entre ambos instrumentos.
Merece especial atenciéon el
Allegro, donde el violin de Vo-
gel canta con una abrumadora
sensibilidad.

Estas Sonatas de autoria
femenina reciben aqui un me-
recido homenaje, ofreciendo
nuevas y cautivadoras posibili-
dades al repertorio de violin.

Sakira Ventura

FIRST LADIES

Three Romantic Violin Sonatas
by Elfrida Andrée, Mel Bonis and Ethel Smyth
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El sello Orfeo proporcio-
na una buena plataforma para
aquellos cantantes que, con
una carrera mas que notable
alrededor del mundo, ain no
han registrado un recital de
estudio que les ayude a inmor-
talizar su voz. En este caso, en
un muy buen momento vocal,
el baritono georgiano Geor-
ge Gagnidze, que celebra sus
veinticinco afios en la dpera,
se decide por un programa de
arias de Leoncavallo, Giordano,
Verdi, Wagner y (como propina)
Mozart. Le acomparia con buen
hacer la Staatskapelle de Wei-
mar, al frente de la cual se sitla
quien fue su director musical
hasta 2016 Stefan Solyom, que
entiende muy bien los requeri-
mientos del baritono.

Creando una atmosfera ver-
diana muy cuidada, el maestro
sueco destaca las virtudes de
un rotundo Gagnidze, que en
este compositor se encuentra
muy cémodo en lineas gene-
rales.

La parte central del progra-
ma es del de Busseto y en el
Renato de Un ballo in masche-
ra, con incisivos acentos, o el
atormentado Macbeth encuen-
tra buenos ejemplos el barito-
no para mostrar su afinidad con
el compositor; sorprende que
no ofrezca el rol que més ha en-
carnado, Rigoletto, quizés por
querer mostrar nuevas facetas
de su instrumento. También en
Leoncavallo, con un prélogo
de Pagliacci que suele recibir
calurosos elogios en vivo, o en
Giordano, con un introspectivo
Gérard, convence por lo gene-
ral.

Fuera de su zona de confort,
muestra gran sensibilidad con
la wagneriana “O du mein hol-
der Abendstern”.

Pedro Coco

FIRST LADIES: TRES SONATAS ROMANTICAS
PARA VIOLIN. Obras de E. ANDREE, M. BO-
NIS, E. SMYTH. Annette-Barbara Vogel, violin.
Durval Cesetti, piano.

GEORGE GAGNIDZE. Arias de dperas de
MOZART, VERDI, WAGNER, etc. George
Gagnidze, baritono. Staatskapelle Weimar /
Stefan Solyom.

Orfeo retine en un cofrecito
lo que la esquiva soprano Julia
Vérady registré en disco, en es-
pecial mientras estaba en acti-
vo en la Opera de Baviera y la
Estatal de Berlin. Cada uno de
estos discos ya fue comentado
elogiosamente en su dia en
esta revista, pero hay que recor-
dar que posiblemente la estirpe
de sopranos centroeuropeas ha
tenido en Jdlia a una de sus
mas grandes representantes,
sin el debido reconocimiento
que otras si tuvieron en vida,
probablemente por ser mas asi-
duas en el mundo discogréfico.
Era exigente y si su voz no esta-
ba al cien por cien, no dudaba
en cancelar lo que fuera. De
ahi que esta caja represente a
la verdadera Varady, enorme en
Verdi (que cuenta con la direc-
cién musical peculiar pero muy
atractiva de su esposo, Dietrich
Fischer-Dieskau), Tchaikovsky,
Wagner (Isolda y Brunilda) o
Richard Strauss, siendo Puccini
un territorio donde su elegante
contencién cuadra menos con
la eficaz musica del italiano. Las
rarezas de Meyerbeer, Spontini
o Spohr estan extraidas de las
Operas completas, mientras los
Lieder de Mozart y Strauss, con
una Bashkirova muy apasiona-
da, o las canciones de Tchaiko-
vsky, inigualables en su voz con
un portentoso Reimann, ade-
més de Lieder de cédmara de
Spohr, redondean una edicién
imprescindible.

Gonzalo Pérez Chamorro

JULIAVARADY.
THE OP{EO RECQPD\NGX

\

JULIA VARADY. THE ORFEQ RECORDINGS.
Obras de MOZART, VERDI, PUCCINI, SPOHR,
TCHAIKOVSKY, WAGNER, R. STRAUSS. Jlia
Vérady, soprano. Elena Bashkirova & Aribert
Reimann, piano. Dietrich Fischer-Dieskau, ba-
ritono. Bayerisches Staatsorchester, Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin & Bamberger
Symphoniker / Dietrich Fischer-Dieskau. Berlin
Radio Symphony Orchestra / Marcello Viotti.
Minchner Radio Orchestra / Roman Kofman.
Bamberger Symphoniker / Wolfgang Sawallisch.
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, RIAS
Kammerchor, Berlin Radio Symphony Orchestra
/ Gerd Albrecht.
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__ C.P.E. BACH | W.A. MOZART

El clavecinista belga Ewald
Demeyere presenta un recital
con cuatro ciclos de variaciones
de C. P. E. Bach y W. A. Mozart,
compositores que no suelen
coincidir en un mismo programa,
ya que se adscriben a diferentes
estilos (el Sturm und Drang y
Clasicismo). Con buen criterio,
a Demeyere le ha parecido in-
teresante el contraste entre uno
y otro a la hora de programarlos
juntos. En cuanto a la eleccion
del clave como instrumento co-
mun para las cuatro obras, no
olvidemos que aunque Carl Phi-
lipp estd méas asociado en el re-
pertorio a solo con el clavicordio
y Mozart con el pianoforte, am-
bos tocaban también el clave.

Y en la utilizacién del clave es
donde notamos las diferencias
de concepcidn de la musica. No
olvidemos que es un instrumen-
to que apenas tiene posibilida-
des en cuanto a diferencias en el
volumen de sonido debido a su
mecanica y que vive de la forma
que se tratan las articulaciones,
las longitudes de las notas y una
cierta flexibilidad en cuanto al
pulso y el tempo. En el caso de
Bach es extremadamente ne-
cesario saber gestionar todos
estos parametros, debido a la
complejidad de su escritura y la
variedad y cantidad de afectos
qgue encontramos concentrados
en sus obras. Y ahi reside el pe-
ligro en el cae Demeyere, un ex-
ceso de flexibilidad puede hacer
que el discurso sea ininteligible,
ya que hay muchos momentos
en los que se pierde el ritmo y
el compas queda irreconocible.
En el caso de Mozart, la escri-
tura es mucho mas evidente y
“cuadrada”, con lo que no nos
encontramos con este problema
y sus lecturas son mucho mas
acertadas. En resumen, un reci-
tal inteligentemente concebido
aunqgue con resultados un poco
irregulares.

Diego Ferndndez Rodriguez

KEYBOARD VARIATIONS. Obras de C.PE.
BACH y MOZART. Ewald Demeyere, clave.

Ingeniero, astrobnomo, ma-
tematico, pintor y mil cosas
méas fue Leonardo Da Vindi,
pero su faceta de musico es la
menos conocida. Ya sus prime-
ros bidgrafos mencionan que
era un gran intérprete de la lira
da braccio y que era diestro en
el cantar ad lyram. Aunque
no nos han llegado partituras
completas, si algunos acerti-
jos musicales en sus tratados
y cuadernos de notas. Ided
mejoras para instrumentos de
la épocay disefié otros nuevos
como la lira de plata o la viola
organista.

Passeggiata Musicale es
la carta de presentacién del
joven Ensemble polaco Alta
Early Music y una reivindica-
cién de la figura de Da Vinci
como musico. Mas una recrea-
cion histérica es una delicada
sugerencia en la que se van
superponiendo capas musica-
les, como si de la perspectiva
aérea se tratara. En este paseo
encontramos reconstrucciones
y arreglos de las melodias de
Leonardo y también de las
musicas que acompanaron los
textos de sus contemporaneos
Lorenzo el Magnifico y Polizia-
no. Hay frottolas, chansons,
canciones de taberna y pasa-
mezzi de compositores fran-
ceses e italianos coetaneos y
un par de piezas interpretadas
con los instrumentos leonar-
descos, la lira da braccio y una
viola organista de sorprenden-
te sonido. La variedad timbri-
ca, la maestria en la disminu-
cién por parte de los instru-
mentos, unido a la delicadeza
y expresividad de las voces del
Alta Early Music Ensemble,
nos traen al presente de una
manera original y fresca la mu-
sica del genio de Florencia.

Mercedes Garcia Molina

ayros

PASSEGGIATA MUSICALE. Obras de VINCI,
SERMISY, JOSQUIN, JANEQUIN... Alta Early
Music Ensemble.
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AL CALOR DEL HOGAR

La pandemia que aun se-
guimos padeciendo ha con-
seguido modificar la manera
de poner en pie recitales y
conciertos y, por ende, la
forma de realizar sus graba-
ciones y registros. Algunos
musicos incluso, junto a su
pléyade de técnicos, han
terminado convirtiendo en
estudios de grabaciéon al-
gunos habitéculos de sus
hogares. Hasta dos de esas
moradas llega Annie, la hija
de Charles Dutoit y Martha
Argerich, que se adentra con
la cdmara y los micréfonos
hasta la casa de sumamé en
Zurich y a la residencia ber-
linesa de otro insigne porte-
fio como es Barenboim. Ya
saben, “si Mahoma no va a
la montafia...”. En una pe-
dagdgica y reveladora pro-
puesta, la musica de camara
se entremezcla durante los
cambios de movimiento
con una entrevista televisiva
y cercana sobre la musica y
sus vidas, entre la joven y es-
tas dos leyendas del piano.
Curiosamente, la charla méas
divertida y enriquecedora
es la que mantiene con Ba-
renboim y no con su madre,
cuya escudrifiadora mirada
parece amilanarla a la hora
de lanzar libremente las
preguntas (le echa en cara
su espiritu bohemio y noc-
tdmbulo que le hizo pasar
noches en vela).

En su estudio a la afueras
de Berlin y bajo las reveren-
ciadas fotos de Rubinstein y
Celibidache, ese trio musi-
cal de lazos ya casi familiares
que forman los Barenboim
(padre e hijo) con el mag-
nifico violonchelista de ori-
gen persa Kian Soltani, nos
proponen nada menos que
el “"fantasmal” y fascinante
Trio Op. 70/1 de Beethoven.
Da igual que el sonido no
llegue todo lo limpio y trans-
parente que uno deseara,
porque estos tres privilegia-
dos intérpretes regalan una
lectura vibrante, enérgica
y cargada de electricidad.

PRIVATE CONCERTS. Obras de BEETHO-
VEN, SCHUMANN, CHOPIN, BRAHMS.
Daniel Barenboim, Kian Soltani, Michael Ba-
renboim, Mischa Maisky y Martha Argerich.

Bel-Air BAC189 o DVD e 95" ¢ PCM
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private concerts

t im’ Michael Barenboim (violin)
Daniel Barenboim’s e bustenn

Martha Argerich’s

wn
Mischa Maisky (cello)

LUDWIG VAN BEETHOVEN - ROBERT SCHUMANN
FREDERIC CHOPIN - JOHANNES BRAHMS.

DYD  oiecreo sy wanmwinasy ¢ wamiano wanTs Bl Air
HOSTED BY ANNIE DUTOIT

Barenboim padre, que diri-
ge todo con la mirada y tira
proverbialmente de las rien-
das de sus dos aventajados
cachorros, rebosa maestria
en el fascinante movimien-
to lento que adjetiva este
inmortal Trio, moldeando el
tempo con sus dedos como
si fuese arcilla, rebozando el
sonido con ricos colores y
dotandolo de una atmésfera
misteriosa. Aprovecha para
confesarnos que con cuatro
anos, en su afan por acom-
panar como fuera a su padre
al piano, estuvo a punto de
hacerse violinista. Defen-
diendo a ultranza el silencio
en la musica y terriblemente
pesimista con el futuro in-
telectual de nuestras socie-
dades, revela que lo Unico
que seguramente hubiera
podido conseguir apartarlo
de la musica hubiese sido la
Filosoffa.

El capitulo dedicado a
la Argerich no es, ni musi-
cal ni testimonialmente, tan
interesante ni suculento. En
parte por culpa del chirrian-
te y endeble cello de un en-
joyado Maisky. En su variado
y bien confeccionado mini
programa, las divertidas 7
Variaciones sobre un tema
de La flauta magica WoO
46 (Beethoven), las maravi-
llosas Fantasiestticke Op. 73
(Schumann), la Introduccién
y Polonesa Op. 3y el sus-
pirante Largo de la Sonata
Op. 65 (Chopin) y un enso-
fador y delicioso Lerchen-
gesang Op. 70/2 (Brahms).

Javier Extremera



QVID EST VERITAS

LOS MUSICOS DE SU ALTEZA
OLALLA ALEMAN - LUIS ANTONIO GONZALEZ

Corren  tiempos de pos-
tverdad, de poses estilisticas e
ideoldgicas, de constructos v,
en resumen, de marear la perdiz.
Consecuentemente, también
son tiempos (seguro que otros
también lo fueron) de vendernos
algunos productos musicales
artificialmente hinchados y a la
postre, huecos.

Por eso, yo agradezco el do-
ble ejercicio de busqueda de la
verdad de los Altezas, prime-
ro en la reflexién calmada que
alumbra el libreto y, después, en
la busqueda de esa verdad en la
grabacién, lo que nos sitla ante
un disco honesto y rotundamen-
te bien hecho desde cualquier
aspecto que se quiera analizar.

Siendo de los que consideran
que las grabaciones falsean la
interpretacién del directo (has-
ta donde se quiera llegar en la
seleccién de pasajes y edicion),
admito que esta grabacién con-
creta tiene muchisima verdad.
Verdad en las digresiones que
inspiran el programa; verdad en
la seleccion de piezas y muchi-
sima verdad en la recreacion,
interpretacién y registro. No hay
ni una queja a la direccién musi-
cal y mucho menos al desempe-
fio de los ejecutantes: cuerdas
magistralmente frotadas o pul-
sadas, teclas bajadas con clase
absoluta y reinando por encima
una Olalla soberbia, que cada
dia canta mejor, que clava el
complicadisimo estilo declama-
torio con un equilibrio perfecto
entre expresividad, musicalidad
y técnica.

Si acaso, desde perspecti-
vas personales se podria criticar
cierto abuso del arioso en el
programa, que afade un punto
de aridez al disco. Pero es lo que
corresponde incluir, lo verda-
dero, luego bien incluido esta.
También hay piezas para equi-
librar con carnalidad, asi que lo
uno por lo otro.

En resumen, un discazo. De

verdad.

Alvaro de Dios

QVID EST VERITAS? Olalla Aleman. Los Musicos
de su Alteza / Luis Antonio Gonzélez.

Tengo delante una graba-
cion sobre estrellas, donde la
emergente (jacaso Fingerlos
no lo es?) aborda a Mozart, re-
fulgente estrella que lo inspira
desde su tierna infancia. Y me
surgen algunas cuestiones que
comparto con vosotros, por si
fueran dtiles a la hora de plan-
tearse la compra o escucha del
disco. Fingerlos afronta con la
humildad y el debido respeto a
la partitura esta musica mil ve-
ces interpretada, algo que esté
muy bien, pero de algin modo
encaja regular con el concepto
de “recopilacién muy conocida,
a mayor gloria del cantante”,
quien incluso se atreve con la
producciéon de la grabacién
(bravo por ello).

Mantiene Fingerlos (y le
damos la razén) que Mozart es
transparente a la hora de reve-
lar la auténtica dimensién del
cantante, lo que en su caso nos
deja una preciosa voz y gran
técnica que se escuchan espe-
cialmente adecuadas para este
repertorio. También revela a un
musico valiente, que acepta
el desafio de superar esa sen-
sacién de "esto ya lo he oido
antes” y las inevitables compa-
raciones con gente realmente
brillante en estos papeles, asu-
miendo que su lectura pueda
resultar menos interesante que
la de cualquier Polgar o Terfel,
por citar ejemplos.

Sin embargo, no termina de
convencerme su fraseo, que en-
cuentro puntualmente forzado,
sobre todo en saltos ascenden-
tes y, en general, menos mo-
zartiano de lo que uno espera.
Por el contrario, la lectura que
hacen Hager y la orquesta es
una auténtica delicia, fresca, jo-
vial, de auténtica alegria de vivir
y disfrute de escuchar un buen
Mozart en un disco correcto, en
resumen.

Alvaro de Dios

RAFAEL
FINGERLOS
MOZARTEUMORGHESTER
SALZBURG

LEOPOLD HAGER

MOZART MADE,
IN SALZBURG}

RAFAEL FINGERLOS. MOZART MADE IN SALZ-
BURG. Obras de MOZART. Mozarteumorches-
ter Salzburg / Leopold Hager.
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¥ FLORENT SCHMITT

BILJANA URBAN

De origen checoslovaco y
serbio, la pianista Biljana Ur-
ban, nieta del compositor y
director Jan Urban (1875-1952)
y declarada discipula de Elis-
so Virsaladze y Tatiana Niko-
layeva, no goza de excesiva
presencia en el circuito de las
grandes salas de conciertos
ni de una discografia extensa
que permita aproximarnos con
cierto conocimiento de causa
a su Ultima y audaz incursién
en los estudios de grabacién:
una recopilacién de obras para
piano solo de Florent Schmitt,
compositor original y sorpren-
dente (para empezar, es fran-
cés) y cuyas influencias son
tan variadas como imaginativa
es su musica, segun explica la
propia Urban.

Contemporaneo de Debus-
sy y Ravel, muy celebrado en el
Paris de su tiempo, recordado
por Alfred Cortot en sus es-
critos y a la postre relegado al
rango de curiosidad musicolé-
gica, Schmitt bebié de muchas
fuentes y dejé un considerable
legado de obras para piano,
instrumento del que afirmd
que era “un sustituto de la or-
questa cémodo, pero decep-
cionante”.

Muchas de esas piezas si-
guen esperando el momento
de ser llevadas al estudio de
grabacién un buen dia, pero
Urban y Solitude vienen a pa-
liar un tanto la situacion al ofre-
cernos hasta cinco primicias
absolutas que no nos descu-
bren a un genio oculto, pero
si al autor inquieto de un uni-
verso sonoro seductor, entre
romantico e impresionista, que
encuentra en Urban a una en-
tusiasta defensora y que mere-
ce una exploracién desprejui-
ciada por aquel aficionado al
piano dispuesto a aventurarse
mas alla de lo trillado.

Dario Fernandez Ruiz

Pues si, ya sabemos que
este es un repertorio bastan-
te manido y grabado, del que
existen algunas versiones di-
ficilmente superables. Pero
como también es cierto que la
musica suele admitir infinitas
lecturas, Sopra la Spagna pasa
a ser otro de los referentes
esenciales en este repertorio,
destacando ademas la enorme
versatilidad con la que abordan
los distintos estilos.

Es uno de esos discos que
en la primera pasada ya deja
claras sus intenciones de ex-
celencia y se mantienen al
profundizar: junte usted gente
con impecable criterio (en la
investigacién, reconstruccion y
direcciéon musical de lo que se
escucha), con impecables ma-
neras en la interpretacién y le
saldré un disco impecable.

Con una selecciéon muy cui-
dada en torno al motivo de La
Spagna, alternan piezas fan-
tasticas con otras alin mejores.
No sabria destacar algo en tan
poco espacio, asi que lo desta-
co todo: la Alta es una maravilla
que da ganas de bailar, el Ag-
nus Dei presume de un tactus
consistente, el arpa en Maione
resulta balsdmica, impresiona
la fluidez del discurso con For-
queray (lo hacen facil sin serlo,
brillando con luz propia la iné-
galité), me chiflan los ataques
percusivos del Spanish hu-
mour (;nos quieren decir algo
sobre el caracter hispano?) y
aguantan la locura de Les folies
d’Espagne casi veinte minutos.

De guinda del pastel, me
quedo con esas Esparoletas
de factura propia, donde aso-
ma el motivo de Serafin que
con dulce armonia hasta que
rompe finalmente en una mag-
nifica glosa con el laud y la
guitarra: una maravilla que hay
que escuchar.

Alvaro de Dios

SOLITUDE. Obras para piano de SCHMITT.
Biliana Urban, piano.

SOPRA LA SPAGNA. La Spagna / Alejandro
Marias.
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SUMA EXCELENCIA DE UN DIRECTOR MITICO

La impresion que produce
la escucha de este doble CD
(grabaciones de 1954-55) es
semejante a la experimenta-
da ante la excelencia de un
gran solista por la magistral
sensacion de univocidad
sonora y el extraordinario
sentido de autoridad que se
percibe en la exposicién que
cada obra requiere. La vo-
luntad musical del maestro
George Szell queda reflejada
de manera precisa y objetiva
incluso en la Suite n. 3 BWV
1068 de Bach, compositor
con el que no ha terminado
de ser referenciado interpre-
tativamente, dada su entrega
absoluta a la musica de los
periodos clésicos y roman-
ticos fundamentalmente, vy
al advenimiento contempo-
raneo a él de los criterios
historicistas aplicados a las
composiciones barrocas por
personalidades de la recrea-
cion musical como fueron,
por poner algunos ejemplos,
David Munrow, Raymond
Leppard, Gustav Leonhardt
o Nikolaus Harnoncourt a
partir de la década de los
anos sesenta de la pasada
centuria.

Es con la Sinfonia n. 39
KV 543 de Mozart cuando
empieza a notarse la tensién
vital de este director hinga-
ro que llevé a The Cleveland
Orchestra a integrarse en el
exclusivo club de las cinco
mas relevantes (top five) for-
maciones orquestales de Es-
tados Unidos, las principales
de Boston, Chicago, Filadel-
fia y Nueva York, que todavia
pueden situarse entre las
diez mejores del mundo. La
mejora sonora del estéreo

permite apreciar la enorme
transparencia de la orques-
ta en todas sus secciones,
encuadrada en un equilibrio
dindmico realmente asom-
broso, ejemplo y resultado
del llamado en su dia “soni-
do Cleveland” que la distin-
guia del resto y que aun se
mantiene como referencia
fonogréfica después de la
muerte de Szell el afo 1970.
Esta expresividad se reafirma
en el Andante con una ele-
gancia que adquiere ideal y
absoluto sentido. En los dos
Ultimos movimientos se pue-
de apreciar ese virtuosismo
que solo puede darse cuan-
do la técnica esta al servicio
de la musica y ésta llega asi a
su plena justificacion.

En cuanto a la lectura de
la otras dos obras que com-
pletan el primer CD pertene-
cientes a Smetana, El Molda-
va, y el poema sinfénico de
Richard Strauss, Till Eulens-
piegel, hay que decir que
se esmera en los detalles de
articulacion asi como en los
efectos timbricos, como ocu-
rre en el final de la primera,
transmitiendo la impronta de
su auctoritas indiscutible, en
la que la veracidad esta por
encima de la originalidad y
la transmisién mas alla de la
expresion artistica, lo que le
llevé a ser admirado por el
mismisimo Karajan, que ya
es decir.

Segundo CD

Una verdadera expansién
romantica se produce en
el segundo CD con el arte
musical de Brahms y Schu-
mann, asi como un soberano
ejercicio de recreacién en la

"George Szell, director que llega a la musica misma en toda su naturale-
za y razén de ser”.

SOMM@

GEORGE
SZELL
and the

CLEVELAND
ORCHESTRA

THE .
FORGOTT BN

suite de El pgjaro de fuego
de Stravinsky con la que la
emocionalidad magiar que
destila Szell se convierte en
todo un ejercicio de sentido
y adecuacion cameristica, sa-
biendo extraer lo mejor, que
era mucho, de cada seccién
instrumental y de cada pro-
fesor de la orquesta. Todos
logran tal grado de preci-
sa perfeccion que lleva al
oyente irremediablemente
al asombro. En este sentido,
hay que destacar la Danza in-
fernal de Kastchei, quedan-
do reflejada la impulsividad
de aquella incomparable
méquina orquestal que su
titular convirtié posiblemen-
te en la mejor del mundo
en la década de los sesenta,
asi como la admirable acus-
tica del Masonic Auditorium
de Cleveland, primera sede
de la orquesta y donde esta
realizada una  magnifica
toma de sonido para aque-
llos primeros tiempos de la
estereofonia. Con una enor-
me tensién Szell conduce el
Finale de la suite alcanzan-
do un caracter dramatico
pocas veces disfrutado por
un escuchante atento, que
puede percibir cémo este
director pone igual atencién
a todos los vectores estruc-
turales de esta obra dando
sentido a cada uno de ellos
con relevancia ontoldgica
que es como decir llegando
a la musica misma en toda
su naturaleza y razén de ser.
Documento fonografico im-
prescindible.

José Antonio Cantén

THE FORGOTTEN RECORDINGS. GEORGE
SZELL. CLEVELAND ORCHESTRA. Obras de
BACH, MOZART, SMETANA, R. STRAUSS,
BRAHMS, SCHUMANN, STRAVINSKY.
Somm Recordings Ariadne5011-202CD ¢ 143'
* % %% % HR

Con Timeless de 2010, el
ejercicio de unir a Tarquinio
Merula con Philip Glass, le va-
lié a la Lautten Compagney el
ECHO Klasik. En Times Zones
de 2020 tendieron puentes en-
tre zonas tan aparentemente
lejanas como Samuel Scheidty
Erik Satie. Ahora, en 2021, nos
presentan Time Travel, donde
la combinacién de musicas de
Henry Purcell y The Beatles
lleva el concepto de fusion a
extremos. Y les funciona ex-
traordinariamente bien.

No tan extremos son sin
embargo Henry Purcell y The
Beatles, si atendemos a la jus-
tificacién que de esta unién
hace Wolfgang Katschner en
el libreto del disco. Tanto Pur-
cell como el grupo de Liver-
pool desarrollaron una corta
y fulgurante carrera en la que
gozaron de la popularidad y
también del favor de la coro-
na britanica, gracias a melo-
dias que forman parte de la
memoria colectiva. La Lautten
Compagney toma las obras
de Purcell y las canciones de
The Beatles como estandares
de jazz sobre los que han rea-
lizados arreglos. En todos hay
un grupo de continuo variable
(laud, archilaud, érgano, clave,
violone y contrabajo) y el res-
to de las lineas melddicas las
interpreta la cuerda, cornetos,
flautas y Asya Fateyeva con el
saxofén, cuyo timbre sorpren-
dentemente se funde a la per-
feccion con los instrumentos
antiguos. Los siglos XVII y XX
se encuentran en ese punto
comun de la practica de la im-
provisacién y asi todo fluye de
forma natural, armoniosa, for-
mando un todo orgénico de
una belleza deslumbrante.

Mercedes Garcia Molina

TIME TRAVEL. Songs by Henry PURCELL &

LENNON/MCCARTNEY. Asya Fateyeva, sa-

xofén. Lautten Compagney Berlin / Wolfgang

Katschner.

Deutsche Harmonia Mun-

di 19439924962 ¢ 71" ¢ DDD
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TRANSM SS‘IO

La labor de difusion, del
sello Erato, de los jévenes
instrumentistas de mayor ta-
lento de Francia, continua
con este segundo registro del
chelista Edgar Moreau (na-
cido en 1994). Y lo hace con
un programa muy bien cons-
truido (sugerido por el propio
Moreau), alrededor de obras
de espiritu post romantico
fuertemente conectadas con
la cultura judia. En tal caso,
no podian faltar dos versio-
nes del Schelomo de Bloch
y el Kol Nidrei de Bruch, en
interpretaciones fuertemente
emotivas, donde el acompa-
famiento de Michael Sander-
ling se centra, basicamente,
en seguir la brillante ejecuto-
ria del francés. Mérito igual-
mente emparejar estos dos
“clasicos” con dos adaptacio-
nes, para chelo y orquesta, de
otra pieza de Bloch y de las
Melodias hebraicas de Ravel.

Pero donde esta construc-
cion del programa impacta
de verdad es en el Concierto
para chelo de Korngold. Una
obra a mitad de camino de
su labor para el mundo del
cine (como gran parte de su
catélogo, desde que emigra a
Estados Unidos) y del lamento
del pueblo judio, abocado en
aquellos afos al exterminio, al
exilio o al suicidio (Zweig...).
Korngold recicla parte de la
banda sonora de Decepcidn
(1946), pero deja traslucir su
desolacién personal por el
drama vivido durante aque-
llos afos. Hay un metamensa-
je que, muchas veces, no lle-
gamos a percibir en sus obras,
pero que en este concierto re-
sulta especialmente evidente.

Envidiable produccién vy
envidiable interpretacién, es-
pecialmente la del talentoso
Edgar Moreau.

Juan Berberana

TRANSMISSION. Obras de BLOCH
(Schelomo), KORNGOLD (Concierto
para chelo y orquesta), BRUCH (Kol
Nidrei), RAVEL (Melodias hebraicas).
Edgar Moreau, chelo. Luzemer Sinfo-
nieorchester / Michael Sanderling.
Erato 9029510510 ¢ DDD o 66’
2. 2.0.8.8.9

“No tiene sentido que la
mdusica contemporanea, cuyo
nombre para mi es obsoleto,
siga centrandose en el mismo
estilo musical de hace seten-
ta afos y en la misma temati-
ca técnica y obsesiva, con las
mismas disonancias, la misma
arritmia, la misma incapacidad
expresiva, la igual o peor au-
sencia social y abandono del
interés por parte del publico”,
de tal manera se expresaba el
compositor portugués Nuno
Corte-Real en una entrevista
publicada en el anterior nume-
ro de RITMO, donde se habla-
ba de este peculiar registro con
la soprano Bérbara Barradas y
el camalednico Ensemble Dar-
cos. Precisamente Nuno tendré
importante una importante cita
este mes de febrero es Espafia,
con el estreno de su jazzistico
Concierto para tuba y orquesta
por la Orquesta Sinfonica de
Castillay Ledn.

Su musica es hipndtica, per-
suasiva y sensual, recorriendo
cuatro siglos de historia en una
sola firma, actualizando la musi-
ca contemporanea como un en-
cuentro necesario entre el com-
positor y el oyente, asi como el
intérprete, que encuentra un
estilo donde desarrollar con
mayor libertad sus aptitudes
creativas.

En Tremor, como un viaje
en el tiempo, las obras son bre-
ves, de un minuto y medio a la
méas extensa de casi 5 minutos
y medio, pero son musicas muy
concentradas, como un moder-
no ciclo de Lieder interconec-
tados sobre poemas de Pedro
Mexia y con la voz de Bérbara
Barradas, que explora facetas
de profunda expresividad y li-
bertades. Sobre Bach o Chopin
(impresionante Gldria do mun-
do), las obras de Cérte-Real es
una experiencia Unica.

Blanca Gallego

DSD NSEMBLE D )

TREMOR. Obras de Nuno CORTE-REAL.
Barbara Barradas, soprano. Ensemble Darcos
/ Nuno Corte-Real.

Critica
Discos

Auner Quartett

Ganadores del Ysaye Inter-
national Competition, los miem-
bros del vienés Auner Quartett
consideran que la musica de cé-
mara es la esencia absoluta de
este arte. Asi, en este registro
discogréfico y guiados por las
palabras de la carta de despedi-
da en el exilio desde Petropolis
de Stefan Zweig, presentan un
programa con un trasfondo y
una coherencia interna, siguien-
do el hilo conductor del lamen-
to por la pérdida, del recuerdo
doloroso de todo lo que ha sido
aniquilado.

Situados en la Viena de fi-
nales del siglo XIX, en plena
transiciéon al modernismo, el
Cuarteto en la mayor Op. 4 de
Alexander Zemlinsky refleja la
indudable herencia del mundo
sonoro de Brahms y supone
toda una declaracién de inten-
ciones como melodista con una,
todavia, gran vivacidad ritmica.
En contraste, con el impetuoso
Cuarteto n. 5, Op. 60 “In memo-
riam” de Egon Wellesz cierran
el circulo temporal pretendido
que, a su vez, marca un punto
de inflexion en la trayectoria del
compositor durante cuyo exilio
escribid ensayos sobre Mahler y
Schoenberg. Especialmente in-
teresado e influido por la musi-
ca secular bizantina, representa-
ba también la Escuela de Viena
junto a Berg y Anton Webern,
de quien incluyen el Langsamer
Satz, Ultima incursidon romantica
del compositor. Concluyen con
la miniatura Syncopation del
también violinista Fritz Kreisler,
concebida como bis de sus con-
ciertos y que continda la inten-
cién argumental: una conclusién
conciliadora a un itinerario mar-
cado por la angustia existencial
y el anhelo a través de una inter-
pretacién elegante, apasionada
y equilibrada, comprometida e
intensa.

Maria del Ser

VERSINKENDE SONNE. ZEMLINSKY: Cuar-
teto Op. 4. WELLESZ: Cuarteto n. 5 Op.
60. WEBERN: Langsammer Satz. KREISLER:
Syncopation. Auner Quartett.

Album de las bondades
para viola de autores rusos,
Shostakovich, Glinka, Glazu-
nov, Stravinsky, Rimsky-Kor-
sakov, Tchaikovsky, Prokofiev,
Banschokov,  Rubinstein vy
Glinka. Ya sean obras origi-
nales o transcripciones, la
mayoria realizadas por Vadim
Barisovsky, podemos estar se-
guros de encontrar un sonido
propio a viola y esto, sabe-
mos, no siempre sucede. La
violista Tatiana Masurenko po-
see un sonido meloso, amplio
y con un vibrato acorde con el
instrumento. Posiblemente se
trate de una viola de grandes
proporciones, que es la tonica
que predomina en los intér-
pretes de este instrumento en
las dltimas décadas, dotando
a su discurso de una fortaleza
y una magnificencia podero-
sas.
La bellisima Sonata de
Mikhail Glinka, entre las va-
riadas obras del triple CD, es
una delicia en la viola de Ma-
surenko, nos lleva por donde
quiere de la mano por sus
particulares fraseos y mean-
dros. La pianista Roglit Ishay la
secunda en todo momento vy,
ademaés, por supuesto, aporta
su calidez y su expresividad.

La idea de titular este &l-
bum con el nombre de "White
Nights” viene por las noches
mégicas de San Petersburgo,
la ciudad cosmopolita més si-
tuada al norte en el mundo y
por ser nexo comun entre los
compositores presentes en el
primer CD. Album exquisito
y muy recomendable para los
amantes del auténtico sonido
aviola.

Paulino Toribio

-

- -
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HITE NIG

A MUSIC FROM SAINT PETER

TATJANA MAgURENKO VIOLA

ROGLIT ISHAY PIANO M

SHOSTAKOVICH RUBINSTEIN PROKOFIEV GLINKA
STRAVINSKY GLASUNOV TCHAIKOVSKY

WHITE NIGHTS. MUSICA PARA VIOLA DESDE
SAN PETERSBURGO. Obras de SHOSTAKO-
VICH, GLINKA, GLAZUNOV, STRAVINSKY,
RIMSKY-KORSAKOV, TCHAIKOVSKY... Tatia-
na Masurenko, viola. Roglit Ishay, piano.

Ars Produktion ARS38334 ¢ SACD ¢ 60’

Gramola 99220 o 62° e DDD

Profil Medien PH20045 ¢ 3 CD # 2h 56" « DDD
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libre

CPE BACH

Sonatas Rondos
MARC-, . HAMELIN

€
%"’

hyperion

La creatividad e imaginacién de
esta musica estd servida de ma-
nera admirable por Hamelin, un
mago en tratar estas deliciosas
piezas, rebosantes de Sturm und
Drang y de un naciente romanti-
cismo.

BARTOK
Rhapsody ¢ Variations
For Children * Etudes

Fiilop Ranki, Piano

Este apellido pianistico tan
bartokiano nos ofrece rarezas
como las Variaciones BB 22 (de
1900) junto a los Estudios Op.
18 o la Primera Rapsodia, todo
en una interpretacién en la linea
superlativa de esta serie.

C.P.E. BACH: Sonatas, Rondés, Fantasias...
Marc-André Hamelin (piano).

BARTOK: Rhapsody, Variations, For Children,
Etudes (Vol. 8). Fiilp Ranki piano).

¥ BOLCOM

Trio‘for Horn,

" Violin-and Piano 7

~- Suite No. 2 for Solo Violin

* Steven Gross, Horn

Philip ficsor, Violin #

<+ Constantine Finehouse, Piano

Los escasos 40 minutos de este
disco no parecen propios para
dedicarlos a un creador como
William Bolcom (1938), del que se
rescatan en primeras grabaciones
mundiales dos recientes obras
para camara, con intérpretes muy
consagrados.

M BRITISH LIGHT MUSIC E
Eric
COATES
London Suite
The Merrymakers
London Again Suite
Cinderella
The Selfish Giant

Calling All Workers
The Dambusters
rch

Slovak Radio iy

Symphony Orchestra dfesifl
W P

Adrian Leaper

Las obras de Erich Coates (1886-
1957) suenan a Londres por cada
uno de sus poros, con un compo-
nente cinematografico muy fuerte.
Las interpretaciones de Leaper no
hacen sino aumentar esta sensa-
cién. Divertido y refrescante.

BOLCOM: Trio For Horn, Violin and Pia-
no; Suite 2 For Solo Violin. Gross, Ficsor,
Finehouse.

COATES: British Light Music Vol. 3 (London
Suite and other Works). Slovak Radio Sym-
phony Orchestra / Adrian Leaper.

Hyperion CDA68381/2 « 2 CD ¢ DDD ¢ 140’ Naxos 8.574340 ¢ DDD e 60 Naxos 8.579102 o DDD e 40 Naxos 8.555178 o« DDD ¢ 771
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:}:ig;‘l;}_}ll)ls Spyridon HAN

Mademoiselle

de Belle-Isle

Violinista conocido en esta revista
por sus buenas grabaciones, ofre-
ce en esta ocasion sus versiones
de dos Conciertos del gran reper-
torio donde se descubre su maes-
tria, junto a un buen Pletnev y una
orquesta al alza.

GLAZUNOV / TCHAIKOVSKY: Conciertos
para violin. lvan Pochekin. Russian National
Orchestra / Mikhail Pletnev.

amboglis

imos
Golden Voices of Ruse
Sofia Metropolitan
Golden Voices

Sofla Amadeus Orchestra
Nikolaos Mantzaros
Wind Ensemble

Byron Fidetzis,

Imbuido de los cantos bizantinos,
la musica del griego Petros Petridis
(1892-1977) tiene en esta edicion
su momento estelar. A descubrir
este maestro de la escuela nacio-
nal griega.

Simos + Christoyannis
Maropoulos + Kontos
Arapis + Krilovici
Kaval Choir of Sofia
Pazardzhik Symphony |
Orchestra

Byron Fidetzis

Junto con el disco anterior, segun-
da entrega de musica griega, esta
vez con la épera Mademoiselle de
Belle-Isle, de Spyridon Samaras,
interesante novedad regada de los
habituales tics de la épera italiana
del siglo XIX.

PETRIDIS: Requiem, Symphony 3, Concerto
Grosso. Varios intérpretes / Byron Fidetzis.

SAMARAS: Mademoiselle. Solistas. Pazardzhik
Symphony Orchestra / Byron Fidetzis.

IRISH CHAMBER ORCHESTRA
J6RG WIDMANN

a - -
Musico como pocos hoy en dia,
Jorg Widmann muestra su triple
faceta como compositor (Con
Brio), clarinetista (Duetto de R.
Strauss) y director (Séptima de
Beethoven), dejando en los tres
casos genialidad a raudales.

CON BRIO. Obras de WIDMANN, STRAUSS
&BEETHOVEN. Jorg Widmann. Irish Chamber
Orchestra.

Profil Medien PH21052 ¢ DDD ¢ 60’

Naxos 8.574354-55 ¢ 2 CD o DDD ¢ 129'
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Profil |
LOUIS KAUFMAN

Tras volumenes anteriores dedica-
dos a otros intérpretes hoy olvida-
dos de la pasada centuria, toca el
turno al violinista americano Louis
Kaufman, que desarrollé parte de
su carrera en el cine. A descubrir
por buscadores de tesoros.

LOUIS KAUFMAN. Obras de CHAUSSON, MIL-
HAUD, BARBER, FRANCK... Varios intérpretes.

Seleccion de obras de José Se-
rebrier, un mito que compone y
dirige sus obras con una frescura
poco habitual en nuestros dias.
Con la presencia de la Filarménica
de Malaga, esta grabacion tendréa
su hueco en el mercado espanol.

O, R e

Barték ' Enescu Elinescu Rotfaru ' Jianu

Kezysztof Kaczka_
lilian Akopova

» \

Salvo las obras de Barték (Danzas
rumanas) y Enercu (arreglo de la
Sonata para violin n. 1), el resto
son piezas escasamente conocidas
y menos aun grabadas, por lo que
el grueso del disco es el principal
atractivo de un gran flautista polaco.

TAN
INTETS

Oportuna edicién de un pais que
es triste actualidad, estos tres Quin-
tetos con piano desde Ucrania nos
rescatan, por ejemplo, la esencia
de V. Silvestrov o el amplio Quinte-
to Op. 42 de Lyatoshynsky. Interpre-
taciones ejemplares.

LAST TANGO BEFORE SUNRISE. Obras de
SEREBRIER. Solistas. Orquesta Filarmonica de
Malaga / llia Melikhov, José Serebrier.

ROMANIAN FLUTE MUSIC. Obras de BAR-
TOK, ENESCU, ELINESCU, ROTARU, JIANU.
Krzysztof Kaczka, Lilian Akopova.

UKRAINIAN PIANO QUINTETS. Obras de LYA-
TOSHYNSKY, POLEVA, SILVESTROV. Bogdana
Pivnenko, piano. Yaropud, Suprun...

Profil Medien PH21019 ¢ 6 CD ¢ 7hs

Reference Recordings FR-743 ¢ DDD ¢ 62'
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222

A DY  NNAIVIIC _dh




5]
<
z
>
&
=
=
o
©

Critica

Discos

DE DESMEMORIAS Y AGOTAMIENTOS FISICOS Y ESPIRITUALES

s la tercera vez que Daniel

Barenboim se ha subido
al podio en un concierto de
afno nuevo en Viena. Y habia
razones mas que suficientes
para aventurar que seria una
convocatoria especial, entre
otras cosas, y no la menos
relevante, el hecho de que a
un hombre de setenta y nue-
ve afos es dificil exigirsele un
trajin semejante. Trajin, digo,
porque es ese un concierto
que exige mucho; no solo
dar la cara ante millones de
espectadores televisivos, sino
cumplir con los protocolos
que lo adornan, entre otros
el haber dirigido el mismo
programa la noche antes, y
eso tras los correspondientes
ensayos. Efectivamente, nada
mas comenzar la sesién ma-
tutina se pudo apreciar que
Barenboim no ponia cara de
muchos amigos y daba una
innegable imagen de can-
sancio, algo que se manifes-
taba en los primeros planos,
siempre en exceso atento a
la lectura de la partitura. A mi
juicio, aquello no era normal
en un hombre que siempre
ha mostrado una actividad

“Dirigir siguiendo

la partitura no es un
delito, maxime para
un Daniel Barenboim
que ha dirigido mil
musicas de memoria”

galopante, pero tampoco
criticable: dirigir siguiendo
la partitura no es un deli-
to, maxime para un hombre
que ha dirigido mil musicas
de memoria. Ese cansancio
acabaria conduciendo la gala
por otros derroteros: quiza
con un protagonismo me-
nos exclusivo del director, y
una sobreexposicién de la
orquesta.

Comenzo el concierto con
una marcha y un vals de, res-
pectivamente, Josefy Johann
Strauss hijo, Marcha del Fénix
Op. 105y Alas del Fénix Op.
125. Todo muy elegante pero
en un tono alarmantemente
serio. Los musicos miraban
poco al director y este mucho
a la partitura. Ninguna de las
dos piezas pasaran a la histo-
ria por su brillantez, pero lo
extrano era el poco esfuerzo
que hacia Barenboim para
que parecieran lo que no
eran, unas musiquillas poco
interesantes.

Tras ellas, la polca-ma-
zurka La sirena Op. 248, que
como la inicial pieza de Josef,
una primera interpretacion
en el concierto de afo nue-
vo, fue lenta y paladeada, y
supuso la primera muestra
de una manera de hacer que
se repetiria a lo largo del
concierto, y que pudo tener
que ver con una especie de
homenaje por parte del pro-
pio director a la gran maqui-
na de hacer musica que es
la Orquesta Filarménica de

Esta ha sido la tercera vez que Daniel Barenboim ha dirigido el concierto de
afo nuevo en Viena.

o]
<
z
o
&
o
i
fa}
©

“El cansancio que parecia transmitir el director, acabaria conduciendo la
gala por otros derroteros: quiza con un protagonismo menos exclusivo de
Barenboim, y una sobreexposicién de la orquesta”.

Viena: sencillamente, sobre
unos trazos y directrices muy
genéricos, dejar a los musi-
cos hacer el resto. Lo que,
desde luego, es puro arte de
la direccién orquestal.

Galop trepidante

Pero un poco al contrario
de lo acontecido hasta ese
momento es lo que sucedid
con el galop Pequerio boletin
Op. 4, de Joseph Hellmes-
berger, una interpretacion
hecha de guifios y de mane-
ra trepidante, aun sin perder
la compostura, pues a estas
alturas del concierto ya iba
quedando claro que noiba a
haber mucha alegria, que se
estaba inaugurando el tercer
ano de la Covid: el horno
no estaba precisamente para
pasteles, y si para reflexiones
cerradas.

El vals Periédicos de la
mafana Op. 279 y Peque-
Aa crénica Op. 128 (Johann
Strauss Il y Eduard Strauss,
respectivamente, esta Ulti-
ma también una novedad)
cerraron la primera parte del
concierto, en una especie de
reconocimiento a otra de las
profesiones que Ultimamente
se han visto sacudidas por
los medios de comunicacién
digitales: el periodismo en
papel. La primera es una ex-
celente musica, que Baren-
boim dirigié con buen espi-

ritu y magistral fraseo. Una
pena que la radiotelevision
austriaca nos martirizara con
las imégenes de dos chicos
(chico y chica, para ser més
preciso), guapos y jovenes,
sin parar de mirarse y darse
besitos al fondo de la bella
y siempre convencional ima-
gen de la Austria profunda,
en un paseo cuya filmacion
desconcentraba el primordial
objetivo de escuchar. La otra
pieza, la de Eduard, fue una
polca répida, en la que el
director argentino se mostrd
elocuente y que, nuevamen-
te, utilizd para demostrar co-
mo se las gasta técnicamente
esta orquesta. Una verdadera
exhibicién. Y asi acabd una
primera parte, si no anodina,
si algo parca en efusiones ex-
presivas o hallazgos de esos
que uno espera de una ba-
tuta como la de Barenboim.
Pero con mucho subtexto.

El video que llené el des-
canso (y que se incluye en
la versién en DVD y Blu-ray)
fue un poco més de lo mis-
mo de otros afos, una reali-
zacién tan envidiablemente
perfecta como aburrida. Esta
vez el motivo fue un repaso
a lugares declarados por la
UNESCO como Patrimonio
de la Humanidad. Un efec-
to especial en la filmacién
permitia a una coloreada
mariposa viajar a través de
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"“En el vals Juerguistas
nocturnos de Carl
Michael Ziehrer,
estupenda musica
para un estilista,
Barenboim dio una
leccion de sinfonismo'

1

bellos paisajes vieneses y de
la hermosisima Salzkammer-
gut, hasta llegar a Salzburgo,
y todo ello sazonado con
musicas espléndidamente
interpretadas por atriles de
la Orquesta Filarménica de
Viena. A saber: el tercer mo-
vimiento del Octeto D 803 de
Schubert, tres piezas de una
de las Suites para orquesta
de cuerda de Schoenberg
(rareza donde las haya), tres
movimientos de la Serenade
K 352 de Fux (no menos rara)
y, puestos ya en rarezas, una
pieza con visos gitanos del
guitarrista de jazz austriaco
(cémo no) Diknu Schneeber-
gery, ya por ultimo, el primer
movimiento de la Serenata
KV 375 de Mozart. O sea, un
variadito conjunto de mu-
sicas, hijo de una singular
juntura.

Segunda parte

La segunda parte se abrié
con la Obertura de El murcié-
lago. Palabras mayores. Ba-
renboim se tomo esta musica
de otra manera. Desperté.
Siguié dejando hacer a la or-
questa, que tocd con sobera-
na precision, pero bajo unas
pautas igualmente exactas,
basadas en un excelso fraseo
y la delimitacién de efusio-

Critica

Discos

nes. Fue una versién dicha
en su punto musical justo,
enorme, y a veces bastante
enérgica. Me parece que Ba-
renboim hizo un encomiable
esfuerzo para hacerse enten-
der, y para hacerse gustar. Su
rostro seguia mostrando una
imagen de dolor contenido y
cansancio psicoldgico, pero
la musica seguia fluyendo
como sola, independiente,
auténoma. Es decir, segtin un
guion de lo que es este hom-
bre: un irrepetible director de
orguesta.

La Champagne-Polka Op.
211 de Johann Strauss hi-
jo tuvo pocas burbujas, que
seguramente dejé para el
vals de Carl Michael Ziehrer
Juerguistas nocturnos, nuevo
en la plaza. Esta es una estu-
penda musica para un estilis-
ta, con lo que la version de
Barenboim, que en absoluto
lo es, resultd otra excelente
ocasidn para dar una leccion
de sinfonismo. La pagina pu-
so a prueba el silbido y el
canto de los musicos de la
orquesta, que hasta en eso
demostraron una afinacién
perfecta.

Las dos siguientes piezas
fueron de Johann Strauss Jr.:
la Macha persa Op. 289 y
el vals Las mil y una noches
Op. 346. La interpretacién
de la primera fue caliente;
la del vals, que estuvo bai-
lado, de corte muy clasico,
con el pulso indispensable
y la energia justa. La polca
francesa Saludos a Praga Op.
144 de Eduard Strauss pasd
sin pena ni gloria, al igual
que Pequenos duendes, de
Joseph Hellmesberger, otra

El 1 de enero, la ORF emite el concierto mas famoso del mundo.

“Los extras emitidos durante el descanso mostraron lugares declarados
Patrimonio de la Humanidad, todo ello sazonado con musicas
espléndidamente interpretadas por atriles de la Filarménica de Viena".

"La segunda parte
del concierto se abrid
con la Obertura de El
murciélago, palabras
mayores, donde
Barenboim se tomé
esta musica de otra
manera”

novedad. La polka francesa
De las ninfas sirvié para ver
bailar a caballos. Si; es posi-
ble; en Viena, en su escuela
equina, todo es posible.

Y en fin, tras tantas mu-
sicas de circunstancias vol-
vimos a cosas esenciales: el
concierto en su versién por
escrito finalizé con Armonia
de las esferas Op. 235 de Jo-
sef Strauss, un musica como
la copa de un pino a la que,
ademas, Barenboim siempre
la he prestado una especial
atencion. En esta ocasion,
eché el resto. Fue una version
portentosa, extraordinaria,
de una increible plasticidad,
fraseada con el corazén; una
maravilla. Sin duda, lo mejor
del concierto.

La primera propina, la
polca A la Caza, de Johann
Strauss Il, obtuvo del director
argentino otra extraordinaria
respuesta, y, por fin, en El be-
llo Danubio azul, Barenboim
se explayd, en una versién
expansiva y comedida al mis-
mo tiempo. No pronuncié en
ella grandes discursos mu-
sicales, otra vez dejo fluir la
musica. Otra maravilla. Como
siempre, el "numerito” de

la Marcha Radetzky puso fin
a una velada marcada por
la contencién y la tristeza
pandémica.

Posdata imprescindible:
escritas estas notas, he lei-
do que Barenboim dirigid
fuertemente medicado por
sus molestias en la espalda,
una dolencia que sabiamos le
ataca Ultimamente. Se noto.
Los afios no pasan en balde
para nadie.

Pedro Gonzélez Mira
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IMUSICA INSPIRADA POR LA GUITARRA

a guitarra tiene la facilidad

de adaptarse a diferentes gé-
neros musicales e instrumentos
con una habilidad deslumbran-
te. Dicharachera a la par que
timida, tan pronto se mimeti-
za como acompanante de una
flauta tanguera que protagoniza
una cascada de arpegios impro-
visados a ritmo de jazz. Inhe-
rente a la imagineria esparnola,
su versatilidad es tal que otros
pueblos del globo terraqueo la
consideran parte de su cultura
y, también, de su atrezzo vital.
Musa de compositores de todos
los tiempos, conocer las obras
que inspira a lo largo del espacio
y el tiempo ayuda a conocer los
hilos invisibles que conectan a la
poblacién, muy alejados de los
cables de conexién digital. Por
ello, se presentan a continuacion
un conjunto de trabajos de muy
diversa naturaleza cuyo nexo es
la guitarra.

Italia

Aqui nacié uno de los compo-
sitores para musica de camara
con guitarra clésica mas origina-
les y prolificos que han existido.
Mario Castelnuovo-Tedesco fue
amigo y admirador de Andrés
Segovia, una relacién tan bene-
ficiosa como fructifera, ya que
el compositor italiano creé un
corpus de obras inspirado en el
maestro de Jaén muy variado, de
enorme exigencia con los musi-
cos y efectivo resultado para el
publico. Este CD recopila obras
de Tedesco para las méas variadas
formaciones, como puede ser el
quinteto de cuerda con guitarra,
una formacién poco usual pero
que cuenta con muchos adeptos
gracias a algun famoso Fandan-
go... Curiosamente, la guitarra
funciona perfectamente junto
con las cuerdas frotadas, lo que
aprovecha el Quinteto Op. 143
para ofrecer una sonoridad muy
espafola y, a la vez, clésica. Se
disfruta enormemente la guitarra
de Leonard Becker, que, orgullo-
sa entre los violines, suena nitida
y potente. También la Fantasia
para guitarra y piano, creada para
Segovia y su mujer, es una pieza

“La versatilidad de

la guitarra es tal que
otros pueblos del
globo terraqueo la
consideran parte de
su cultura y, también,
de su atrezzo vital”
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"Si alguien ha convertido magistralmente en sus sefias de identidad dos
elementos tan folcléricos como el tango y la guitarra, ese es Astor Piazzolla”.

destacable por la habilidad con la
que se unen ambos instrumentos,
dialogan y se exhiben en este
enorme alarde de técnica inter-
pretativa.

Suiza

En este pais surgioé hace méas de
25 afios una formacién que se ha
consolidado a través del tiempo.
Eos Guitar Quartet, con siete
discos en su trayectoria musical,
acaba de sacar el Ultimo a finales
de 2021, El alma de Paco (ver en-
trevista en RITMO de noviembre
de 2021). Incluye un programa
realmente interesante compuesto
casi a la medida de los intérpre-
tes de la formacién y con Paco
de Lucia como protagonista. Leo
Brower cred para ellos el Quejio
del Poeta Duende, cuya sonori-
dad recuerda la del maestro del
flamenco y John Mclaughlin les
entregé Sofando con el sonido,
conectandoles directamente con
el jazz. La colaboracion espe-
cial de Carmen Linares y Ricardo
Espinosa, estrellas consagradas
del cante, acerca el disco a una
comuniéon muy atractiva entre
la musica clasica y el folklore.
Destacable el equilibrio sonoro,
muy complicado cuando se habla
de este tipo de formaciones y
que delata los afos de trabajo
del grupo.

Grecia

Desde Grecia se presenta Roots,
un conjunto de obras grabadas
por primera vez, que han creado
musicos de toda indole y que es-
tén dedicados al instrumento de
seis cuerdas. Del jazz a la mUsica
contemporénea, acompanada

de la voz o de una orquesta, las
barreras creativas se han elimina-
do y han emergido obras como
los Haikus, pequefios poemas
hechos con notas, cuya escu-
cha proyecta imagenes y evoca
sensaciones. La guitarra que se
aprecia en este disco es la mas
versatil, la del instrumento de
las mil caras que se adapta a los
publicos del siglo XXI.

Argentina

Si alguien ha convertido magis-
tralmente en sus sefas de identi-
dad dos elementos tan folcldricos
como el tango y la guitarra, ese
es Astor Piazzolla. Su Historia del
Tango sirve ahora para inspirar al
flautista japonés Kazunori Seo y al
guitarrista Vicente Coves este dis-
co, compuesto de la obra original
y de transcripciones propias de
otras obras. Una agrupacion, la
de flauta y guitarra, que siempre
ofrece grandes posibilidades y
que en esta ocasion interpreta
la obra original mencionada y
versiones que parecen hechas
para estos dos instrumentos. Los
6 estudios tanguisticos para flau-
ta son un derroche de energia y
un catalogo de alardes sonoros
que Kazunori dota de una gran
técnica y agilidad, mientras que
la celebrada Libertango se crece
en la interpretacion de Coves,
con una enorme potencia y pro-
yeccién de sonido que tan bien
le viene a la energia de la pieza.
Por Ultimo, mencionar la version
con narrador de Balada para mi
muerte, con la colaboracién de
Horacio Ferrer, una obra con ecos
del poeta Federico Garcia Lorca.

Esther Martin

CASTELNUOVO-TEDESCO
Guitar Qumtetm

CASTELNUOVO-TEDESCO: Quinteto
con guitarra, Fantasia para guitarra
y piano, etc. Leonard Becker, guitarra.

Tippett Quartet.
Naxos 8.574319 ¢ DDD o 59
L.2.0.0.9.¢
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Greek Music for Guitar
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TSALAHOURIS 5
MAROULIS

ANTONIOU

Dimitris SOUKARAS, Guitar
Lotte BETTS-DEAN, M: o

Audentia Ensembl ing Quaref & Ensemble
Ryan BAIR, Cond

ROOTS. 21st CENTURY GREEK MUSIC

FOR GUITAR. Obras de KLAMPANIS,

MAROULIS, TSALAHOURIS, ANTONIU.

Dimitris Soukaras, quitarra.

Naxos 8.579115 e DDD ¢ 56'
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EOS GUITAR QUARTET

EL alma
de Paco

L. Brou

EL ALMA DE PACO. Obras de FALLA,
BROWER, MARCEL EGE, SAUTTER
Y JOSE ANTONIO RODRIGUEZ. Fos

Guitar Quartet.

Eos Guitar Edition

E0S23420016 ¢ DDD e 72
2. 0.0.0.¢

Histoire du
Tango

Kazunori Seo
Flute
Vicente Coves
Guitar

PIAZZOLLA: Historia del Tango. Kazu-
nori Seo, flauta. Vicente Coves, quitarra.
Naxos 8.573571 e 73" e DDD

2. 0.0.0.¢
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LA MESA DE FEBRERO

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la
musica y de la cultura que respondan a la pregunta temética que mensualmente nos
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes

sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales . .

de los sefiores y seforas abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrique-
cerd con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada re-
flexion, quizé no sean definitivas y sin &nimo de pontificar, puesto que cada participante,
en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

“10 bises (I): pianistas”

NIKOLAI DEMIDENKO

Pianista

Preludio & Fuga BWV 533 (Preludio) / BACH-BUSONI
Preludio & Fuga BWV 532 (Preludio) / BACH-BUSONI
Tarantela en la bemol mayor / CHOPIN
Polonesa Op. 71/1 / CHOPIN
Nocturno en do sostenido menor Op. Posth. / CHOPIN
Paréafrasis sobre Rigoletto / LISZT
Fairy Tale Op. 20/2 "La Campanella” / MEDTNER
Sonata en re mayor K 145/ D. SCARLATTI
Sonata en do menor K5/ D. SCARLATTI

ALBERT GUINOVART

Pianista y compositor

Nocturno Op. 9/2 / CHOPIN
Estudio Op. 10/12 / CHOPIN
Consolacién n. 3/ LISZT
Preludio Op. 23/5 / RACHMANINOV
Clair de lune (de Suite Bergamasque) / DEBUSSY
El Pelele / GRANADOS
Intermezzo en la bemol mayor / POULENC
Cancién y Danza n. 6 / MOMPOU
Divertimento n. 2/ MONTSALVATGE

Sonata en fa mayor K 518 / D. SCARLATTI Vals Melédico / GUINOVART

EVGENY KISSIN NOELIA RODILES

Pianista Pianista

Melodia de la 6pera "Orfeo y Euridice” / GLUCK-SGAMBATI
Cancién sin palabras Op. 38/6 “"Dueto” / MENDELSSOHN
Mazurka Op. 68/4 / CHOPIN
Vals en do sostenido menor/ CHOPIN
Estudio Op. 10/12 / CHOPIN
Estudio Op. 25/11 / CHOPIN
Widmung (Lied) / SCHUMANN-LISZT
Mazurka Op. 25/3 / SCRIABIN
Estudio Op. 42/5 / SCRIABIN
Estudio Op. 39/5 / RACHMANINOV

Melodia de la épera “Orfeo y Euridice” / GLUCK-SGAMBATI
Concierto en fa menor BWV 1056 (Mov. 2) / BACH
Intermezzo Op. 118/2 / BRAHMS
Rapsodia Asturiana / Benjamin ORBON
Traumerei (de Kinderszenen) / SCHUMANN
La Criolla (de Danzas Americanas) / Martin SANCHEZ ALLU
Danza de la moza donosa (de Danzas Argentinas) / GINASTERA
Cancién sin palabras Op. 30/6 / MENDELSSOHN
La fiesta de la Santa Creu a Figueres / Francesc CIVIL
Concierto en re menor (Adagio) / BACH-MARCELLO

—

SOBREMESA

Cuenta la anécdota que en los conciertos londinenses de Arthur Rubinstein, en los que se tenia por costumbre abrir las
puertas una vez acabado el recital oficial, sabiendo el pianista de los altos precios de las entradas y de la imposibilidad de
muchos estudiantes para acceder a su concierto, ofrecia casi una parte mas dedicada a las propinas (bis, encore, zugabe),
llegando a tocar una decena de piezas y alargando el recital unos 45 minutos mas, para enojo del empresario que habia con-
tratado el concierto, que veia como se llenaba la sala para las propinas cuando antes no se habia llegado al aforo completo.

El momento de la propina tiene su protocolo: aplausos, confianza del artista, sala adecuada, repertorio disponible, etc. Pero,

sin duda, sin aplausos no hay propinas, ya que son esta energia de palmas sonoras las que convencen al pianista (en este caso) para
proseguir tocando fuera de programa.
En esta peculiar mesa que iniciamos con la primera entrega de un mend compuesto por propinas o bises (la terminologia es amplia), tres
pianistas representados por lbermusica mas Noelia Rodiles nos indican las que son, a dia de hoy (a buen seguro, el mes que viene cada lista
variarfa), sus propinas predilectas. Y como vemos, algunos no son pianistas cualesquiera, en especial el gigante Kissin, tal vez el mayor pianista
del planeta. Un lujo para RITMO contar con su presencia.
Primeramente, el también compositor Albert Guinovart nos indicaba que los bises “normalmente los toco para complacer al publico, es decir,
que son bastante recurrentes; también he puesto uno mio, ya que me los piden muchas veces". Esta es una de las secretas aficiones de algu-
nos pianistas, no en el caso de Albert, consumando compositor, la de ofrecer sus propias y secretas creaciones (Kissin lo hace con una Toccata
"diabdlica”).
Por citar las predilecciones del menu, Chopin ha sido el més citado, seguido por las tres Sonatas de Scarlatti del grandisimo Nikolai Demidenko,
dos Mendelssohn, los dos Scriabin de Kissin, dos Rachmaninov o las dos Melodias de Gluck-Sgambati (el arreglo de la épera Orfeo y Euridice),
asi como también dos Bach-Busoni, algo habitual, especialmente cuando se trata de los Corales del aleman. Y destacar también la presencia de
musica espafiola en las manos de Noelia y Albert.

Les invitamos a opinar y a que nos revelen cuéles son, en su opinién, sus diez bises favoritos para piano,
que pueden hacerlo en Twitter, citando siempre nuestra cuenta:

@RevistaRITMO
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West Side Story

Sin esa genial introduccion de rayas
y colores, a modo de obertura de
una opera, de la primera versién en el
cine, Steven Spielberg nos ha regalado
una segunda de la obra dramético-
musical estrenada en 1957 en Broad-
way con musica de Leonard Bernstein
y letras de Stephen Sondheim, coreo-
grafia de Jerome Robbins; una versién
libre de Romeo y Julieta cuya primera
version cinematografica corrié a cargo
de Robert Wise y del mismo Jerome
Robbins.

En el presente filme, los actores-
cantantes cumplen su papel: no han
tenido que maquillarles como en la pe-
licula de 1961, ni han tenido que doblar
cuando cantaban: era muy normal en el
Hollywood antiguo con la utilizacion de
los Ghost Singers, voces fantasmas que
debian firmar contratos de confidencia-
lidad y que, por supuesto, no cobraban
por los derechos de las canciones ni
aparecian en los créditos (por cierto,
situacién que aparece divertidamente
parodiada en Cantando bajo la lluvia).
Los actores ahora son latinos y cantan
ellos mismos. El director ha tenido el
detalle de no subtitular cuando hablan
en castellano. Ansel Egort, el Tony
de Spielberg, flojea en los momentos
dramaéticos y Rachel Zedler no serd
nunca Natalie Wood, que, por cierto,
canté todo su papel en los ensayos,
pero le engafaron y en la version final
fue doblada. Daniel Alvarez, el actual
Bernardo, esté genial.

Rita Moreno, Premio Oscar en el film
de Wise, en la que cantaba y bailaba
como solo ella sabe hacerlo, es la Unica
que repite en la pelicula actual: el direc-
tor le ha reservado el papel de mentora
de los Jets y viuda del Doc original;
pone los pelos de gallina cantando en
solitario Somewhere.

Los nimeros de baile de la nueva
versién son del gran bailarin Justin
Peck, que se luce, sobre todo, en el
baile del gimnasio, donde Spielberg
introduce la cdmara entre los bailarines,
creando un gran contraste coreogréfi-
co. No supera, sin embargo, el baile de
América, en donde a Robbins le basta
con una azotea y la impetuosa fuerza
de Rita Moreno.

Las letras de las canciones son obra
del gran compositor y guionista Stephen

Sondheim: él se consideraba méas musico que escritor pero,
en esta ocasion, la musica corria a cargo nada menos que de
Leonard Bernstein. Sus composiciones, basadas en el libro de
Arthur Laurent (en el que, curiosamente, Julieta no muere) le
parecen, a veces, demasiado elaboradas. El autor, criado por el
dramaturgo Oscar Hammerstein Il del que aprendié casi todo,

THE SCREEN ACHIEVES ONE OF THE GREAT ENTERTAINMENTS
IN THE HISTORY OF MOTION PICTURES

"WEST SIBE STORY-
e NATALIE WOOD

RICHARD BEYMER RUSS TAMBLYN
RITA MORENO GEORGE CHAKIRIS
ot e ROBERT WISE e JEROME FOBBIN s v

s ot TR AR RorurT C i

s s s ooty JTOME TO0ORE
s R L R

West Side Story, filme de Robert Wise de 1961.

West Side Story, filme de Steven Spielberg de
2021.

era gran admirador de la épera Woz-
zeck de Berg, porque no se componia
de canciones, sino de un larga com-
posicion integrada. Esta es la idea que
impone en West Side Story: canciones
como parte de un continuo, que tienen
sentido cuando estéan en el lugar y con
la voz que él les ha otorgado. Siguiendo
su linea de letrista criptico y mordaz,
consiguié adecuar a sus personajes en
el lugar y estado mental que les corres-
pondia. Aunque se le atribuia un tono
muy dramatico, Stephen Sondheim rei-
vindicaba lo siguiente:

“No es que quiera hacer infeliz a nadie,
pero tampoco me interesa no ahondar
en los problemas de la vida, porque si no
es de eso, no sé de qué escribiria”

La musica es lo mas relevante de la
obra de teatro y de las dos peliculas.
Precoz compositor y pianista, Bernstein
(qué vamos a decir de este genio en
RITMO) fue director de la Filarmonica
de Nueva York con 26 afios. Intérprete
excesivo y entusiasta en el escenario,
participé en mdltiples eventos que
salian del circulo de la clésica: con
Beethoven tras la caida del Muro o con
Maria Callas cuando ésta le pidié que
dirigiera Medea en la Scala. La antitesis
de Karajan: extrovertido y demdcrata
con sus musicos y generoso con los
jovenes intérpretes y muy conocido
por sus célebres Conciertos para j6-
venes. En West Side Story utilizé una
mezcla de todas las tradiciones: euro-
pea y americana, clésica y popular, ne-
gra, latina y blanca. Sowmewhere, con
aportaciones de Beethoven y, audaz y
valiente, en el resto, con elementos del
jazz, ritmos latinos y lirica, por momen-
tos, con homenajes al dodecafonismo.

La direccién de la orquesta en el
filme de Spielberg estd en manos de
Gustavo Dudamel, que ya la dirigio,
en 2016, en el Festival de Salzburgo
con Cecilia Bartoli y Norman Rinhart y
la Joven Orquesta Simoén Bolivar. Ka-
rajan, seguramente, se revolvié en su
tumba... Dudamel destaca los timbres
de los diferentes instrumentos sin des-
cuidar al conjunto de la orquesta.

La musica de Bernstein es una obra
maestra y es lo que perdurarad. La
nueva version, aunque aporta algunas

variedades, no revoluciona el resultado de la creacién. Y, si pre-
guntamos a los portorriquefios, consideran que la relacién con
la policia no es verosimil y, que para conocer la situacién de
este pueblo, mejor ver peliculas como Perfume de gardenias
(2021), de Gisela Rosario Ramos. Y, como dice Yarimar Bonilla,
profesora de antropologia: “No la necesitdbamos”.
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OPERA: DERECHO E HISTORIA

El rey que asesin6 a tres mil mujeres

por Pedro Beltran

Sheherezade ha sido objeto
de inspiracion para varios

Es realmente curioso como el cine y la musica nos pre-
sentan como tolerables e incluso atractivos a personajes
que cometen delitos. El rey de Persia, que asesind a tres mil
mujeres, es uno de los mayores criminales de la humanidad,
pero su matrimonio con Sheherezade parece que lo libera
de toda culpa.

La historia es muy conocida. El Rey de Persia se enamord
profundamente de una mujer con la que se casd. Su mujer
le engafnd con otro hombre y el Rey juré venganza eterna
contra todas las mujeres. Durante varios afios se acosté
cada noche con una mujer y después la maté; fueron tres
mil las mujeres asesinadas. Sheherezade intenté romper la
infernal trayectoria delictiva del Rey. El primer dia le contd
una historia que dejé incompleta, y asi, fue inventando nue-
vas historias durante mil y una noches. Tres afios después,
con tres hijos, se habia convertido en indispensable y el Rey
se casé con ella.

Esta fabula oriental ha sido objeto de inspiracién para
varios compositores. La obra més genial de todas es Shehe-
rezade, la suite sinfénica en cuatro movimientos de Rimsky-
Korsakov (1844-1908), uno de los grandes compositores
rusos. Antes de dedicarse plenamente a la composicién,
Rimsky fue marino y oficial del ejército ruso, recorriendo du-
rante tres afios el mundo mientras navegaba. El encanto por
lo exdtico fue la inspiracion para su creacidén mas popular,
Sheherezade (1898), una obra brillante plenamente integra-
da en el repertorio habitual. Sobre la propia composicién
hay una pelicula de Hollywood de 1947 que nos muestra la
época de Rimsky como marino. Mucho mas interesante es
una pelicula soviética de 1953 sobre las éperas de la Ultima
época de Rimsky. Ambas peliculas estan disponibles en
YouTube.

En 1926, en el marco de una gira pianistica por Estados
Unidos, Prokofiev (18921-1953) escribié una Fantasia sobre
temas de Sheherezade. Ademés de tocarla, Prokofiev la
grabé y podemos escuchar la grabacién del genial compo-
sitor ruso en diversas plataformas.

La otra gran obra sobre Sheherezade es del compositor
francés, de madre vasco-espafnola, Maurice Ravel (1875-
1937). El exotismo de Las mil
y una noches siempre fascind
a Ravel. En 1901 conocid al
poeta Tristan Klingsor, quien
recientemente habia publicado
una coleccién de poemas en
verso libre bajo el titulo She-
herezade. Este pequefo ciclo
de tres canciones de Ravel es
para solista y orquesta, que se inicia con la cancién Asia. Se
interpretd por primera vez en 1904.

En el siglo XX| ya encontramos una Sheherezade moder-
na en Scheherazade 2, del compositor estadounidense Jo-
hn Adams (1947). Es una sinfonia para violin solo y orquesta.
Se estrend por la Orquesta Filarménica de Nueva York en
marzo de 2015. Adams se inspiré para escribir la obra en la
visita a una exhibicién en Paris sobre Las Mil y una noches,
quedando impresionado por la brutalidad hacia las mujeres
de muchas de estas historias. Hizo una reflexién juridica al
escribir: “Sheherezade es la afortunada que, a través de su
imaginacién, consigue salvar su vida, pero no hay mucho
que celebrar cuando uno piensa que la Unica razén por la

"La fabula oriental de

compositores”

Sherazada y el sultén, miniatura persa de Sani ol molk (1849-1856).

que su marido asesino no la mata es porque consigue en-
tretenerle. Por ello decidi escribir una sinfonfa dramatica en
la que el principal caracter es el violin solo que representa
la lucha de una Sheherezade moderna en una sociedad
patriarcal”. Un Adams que ha dejado de ser minimalista y
es en sus Ultimas obras maximalistas donde nos regala una
joya musical.

Las historias que Sheherezade relaté se agruparon en los
cuentos de Las Mil y una noches, siendo los més famosos
Aladin y la lampara maravillosa, Simbad el marinoy Ali Baba
y los 40 ladrones. Esos cuentos han sido también objeto de
inspiracién para muchos compositores,

El famoso compositor vienés Johann Strauss (1825-1899)
escribié una opereta titulada Indigo y los 40 ladrones, ba-
sada en el cuento Ali Babé y los 40 ladrones, estrenada en
1871. De la opereta extrajo un vals, Las mil y una noches,
que se interpreta con frecuencia en los conciertos de afio
nuevo de la Filarménica de Viena.

La mas brillante de todas las adaptaciones de los relatos
es la del compositor danés Carl Nielsen (1865-1931), que
escribio la musica incidental para la obra de teatro Aladin.
De esa extensa partitura procede la Suite Aladin (1923).
Estamos ante una creacién memorable llena de fuerza y
exuberancia, escrita tras un largo viaje de Nielsen a Turquia.

Hay siete dperas maés inspiradas por Las mil y una no-
ches. Siguiendo el orden cronolégico de composicién, la
primera es Abu Hassan, de Weber; la segunda Ali Babg, de
Cherubini; la tercera Der Barbier von Bagdad, de Cornelius;
la cuarta The Statue, de Reyer; la quinta Aladin, de Emil
Horneman; la sexta Marouf, savetier du Caire, de Rabaud y
la séptima Aladin y la Ldmpara Mégica, de Nino Rota.

Desde luego, uno de los grandes criminales de la historia
ha inspirado a un elevado nimero de compositores. Sélo
Adams ha sabido entender en 2015 lo que en realidad era
el Rey: un degenerado asesino que hubiera merecido una
inmediata accion de la justicia que detuviera sus crimenes y
le impidiera seguir matando a mujeres.

Pedro Beltran es Presidente de la Asociacién Europea
de Abogados
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DOKTOR FAUSTUS

por Alvaro del Amo

bisal, libro de zonas y de

figuras, de Alvaro Cortina
Urdampilleta (Bilbao, 1983),
editado por Jekyll & Jill, llega
con el tranquilo énfasis de un
peculiar y original “aconteci-
miento”. Setecientas paginas
de un texto que merece el ca-
lificativo de inclasificable, siem-
pre que se entienda su supues-
ta rareza desprovista tanto del
matiz de lo abstruso como del
reproche de lo incompresible.

El texto es diafano, escrito
con clara y atractiva elegancia,
jugosamente sazonada con un
fino humorismo y empefiada
en mantener un continuo dia-
logo con el lector. Pues el au-
tor ha optado valiente y gene-
rosamente por compartir con
él un recorrido que parte de
una perspectiva filoséfica para
adentrarse, con tanta despre-
juiciada libertad como severo
conocimiento de causa, en los
campos del Cine y la Literatu-
ra, sin desdefiar la Pintura ni
manifestaciones de la llamada
Cultura Popular. La Msica, na-
turalmente, no deja de nutrir el
buen apetito del viajero autory
de ella, la Musica se sirve, para
tratarla directamente o para
aprovechar sus rasgos de estilo
como indicacién para el lector
que debe enfrentarse a tal pa-
saje como si fuera un andante
o un presto.

Es caracteristica inveterada

insistir en la recomendacion de una obra cualquiera; tal
es el propésito de este saludo del Doktor Faustus que no
duda en recomendar el abundoso ofrecimiento de Alvaro

ALVARO CORTINA URDAMPILLETA

Al

LIBRO de ZONAS
y de
FIGURAS

«Pero, ;qué has hecho Alvaro Cortina? ;Quién
te empujé a buscar un tipo de ficcién que intenta
hacer algo que no se ha intentado nunca antes?»

Enrique Vila-Matas

JEKYLL & JILL

“El texto es diafano, escrito con clara y atractiva elegancia,
jugosamente sazonada con un fino humorismo y empefiada en
mantener un continuo didlogo con el lector”.

Abisal, libro de zonas y de
figuras es una obra filosofi-
ca. Advertencia que no debe
asustar al lector, muy bien tra-
tado por un autor preocupado
por comunicar las experiencias
de su viaje, variadas y vario-
pintas, sin resultar tedioso,
aunque reconoce la prolijidad,
facundia y dispersién de su
vuelta al mundo en setecientas
paginas.

Empezamos, autor y lector,
en Herman Melville y su mitica
ballena blanca, junto a Avi-
raneta, el activo conspirador
inventado por Pio Baroja, y ter-
minamos con Miguel de Una-
muno, y sus reflexiones sobre
el destino de su pueblo, vasco
y castellano. Entre la linea de
partida y la meta de llegada el
filésofo encuentra en muy di-
versas literaturas y en distintas
peliculas méas o menos gébticas,
ademas de en cuadros, éperas
y baladas, las zonas (lugares,
paisajes) y las figuras (perso-
najes, arquetipos), capaces de
plasmar, en su riqueza y con-
tradiccién, la historia eterna
y nunca del todo dilucidada
que explique la presencia del
hombre en este planeta.

Alvaro Cortina Urdampille-
ta, en un epilogo que podria
servir de prélogo a su proeza,
se expresa asi:

de las revistas musicales

“Son estos los restos de mi lectura y de mi ocio largo, algo
aventurero, no sé si fructuoso, lector. No te he intentado demostrar
nada. La imaginacion es amiga de lo multiple, y con lo maltiple
de tantas paginas me quedo”

“La Musica no deja de
nutrir el buen apetito del
viajero autor y de ella,

la Musica se sirve, para
tratarla directamente o
para aprovechar sus rasgos
de estilo como indicacién
para el lector que debe
enfrentarse a tal pasaje
como si fuera un andante o
un presto”

Cortina Urdampilleta, que ha
tenido a bien compartir con
el comin de los mortales su
vuelta al mundo en setecien-
tas paginas, desnudando sus
gustos con sano impudor; no
“se corta un pelo” a la hora
de proponer las mas audaces
conexiones, al tiempo que se
muestra de lo mas discreto,
prohibiéndose tratar de con-
vencernos de nada. El cuenta,
con el entusiasmo del chico
listo y la discrecion del caba-
llero muy bien educado, lo
que ha visto y necesita que lo
escuchemos; un ejercicio que
el Doktor Faustus no duda en
“recomendar” vivamente.

S |

Abisal, libro de zonas y de figuras
Autor: Alvaro Cortina Urdampilleta
editado por Jekyll & Jill
http://jekyllandjill.com




LA QUINTA CUERDA

Café-Concierto

por Paulino Toribio

“Era habitual en las casas

Me contaba mi padre, coronel de ingenieros y gran aficio-
nado a la musica, que en la Academia General Militar de
Zaragoza, durante las comidas, una vez a la semana, un violinis-
ta y un pianista amenizaban aquellas sobremesas del principio
de la primavera, pasados los intensos frios invernales. Formaba
parte de la toma de contacto de los futuros oficiales del ejér-
cito con la musica culta y de salén. Lo que en un principio me
pareci6 algo estridente, mezclar la musica con las comidas, a
modo de café concierto, quiza sea el origen de un cultivo y
una fascinacién que hubo en mi casa desde muy nifios por la
musica clésica.

En 1822, el fabricante holandés Jan Hosseschrueders, fun-
dador de la saga Hazen, se instala en Madrid. Era habitual
en las casas de la media y alta burguesia durante el XIX que
hubiera un piano y que uno o varios miembros de la familia se
prodigara con alguna de las Invenciones de Bach, Sonatinas de
Clementi y de Beethoven, quien mas quien menos podia tocar
algo del dlbum de Ana Magdalena Bach y hasta se daba el caso
de familias en las que se podia hacer musica de camara, trios,
cuartetos, etc. Esto ya era menos frecuente, pero se conside-
raba de buen gusto y de un caracter distintivo el poder realizar
encuentros y veladas en los que la musica ocupara un espacio
destacado. Por supuesto, en la mayoria de los casos se trataba
de un acercamiento frugal y amateur, siempre acompanados
por un buen café con pastas, pero no ausente de sensibilidad
e implicacion.

Formaba parte de las habilidades que se estimaban pro-
pias de una ensefianza exquisita
que se tuvieran conocimientos y
practica de algdn instrumento vy,
entre ellos, el piano o el violin eran

de la media y alta burguesia
durante el XIX que hubiera
un piano y que uno o varios
miembros de la familia se
prodigara con alguna de

las Invenciones de Bach o
Sonatinas de Clementi y

algunos de los candidatos mas
idéneos.

Hoy dia la musica estd al alcan-
ce de todos, los conservatorios y
academias se han multiplicado,
hay miles de alumnos por toda
la geografia de nuestro pais. Sin
embargo, sigue siendo una espe-
cie de Cenicienta en busca de su

principe sofado.

El café concierto tiene su ori-
gen en la Belle Epoque francesa,
en Paris y en Londres del siglo
XVIIl. Adquirieron gran importan-
cia entre las dos guerras mundiales. En la Brasserie Reichsoffen,
genialmente representada por Manet, se unen en una misma
estancia artistas, banqueros, hombres y mujeres de diferente
condicion.

En Madrid se estén extinguiendo los locales para la musica
de salén que cumplian una labor social y artistica. La Fidula, en
cuyo angosto escenario nos curtiamos los alumnos del Con-
servatorio, hoy dedicado a la musica de cantautores; el Café
Comercial, referente durante muchas generaciones de artistas
de diversa indole, en donde el propio Sorozédbal tocaba el
violin a trio junto al cellista Enrique Arangoa, ahora se resiste a
sucumbir. El Café Central, el Café Berlin, el Café Despertar, etc.

Recuerdo a nuestro entrafiable compafiero de violin, Felipe,
alto ejecutivo de una marca automovilistica que organizaba en
su propia casa del barrio de Salamanca veladas interminables
de musica de camara. El entusiasmo y la fuerte vocacion prima-
ban sobre cualquier otro aspecto.

Estos espacios se debaten entre el mundo amateur y profe-
sional. Algunos programan jazz, tecno, blues, latino, flamenco...

Beethoven”

© NIEVES ENEIDA

"Los café conciertos son espacios fundamentales, necesarios, que
promueven vocaciones, acercan la musica de camara y de salén a
publicos muy diversos”.

La musica clasica, queramos o no, sigue siendo minoritaria, elitis-
ta y encorsetada. De vez en cuando deberia bajar de su pedestal
del Olimpo y presentarse junto a las tazas de un buen café.

Los café conciertos son espacios fundamentales, necesarios,
que promueven vocaciones, acercan la muasica de cdmara y de
salén a publicos muy diversos. Un espacio que rompe crisoles
sociales, que proyecta ambiciones de un artista desde sus
inicios y que puede estar en el dia a dia de aquel que siente
la especial atraccion de la musica en vivo. Forman parte de un
entretejido en el que se mezcla el ocio y la cultura de manera
natural. Sin grandes pretensiones, tanto publico como artistas
cruzan sus miradas y sus inquietudes. Son tardes y noches de
entrega, de dejarse llevar, de descubrimientos que aparecen en
el fondo de una copa, en los aromas de un café, en las melodias
evanescentes de Satie o en las declaraciones romanticas de
Schumann y Kreisler.

Los café-concierto sugieren, entreabren puertas y celosias.
Unos se acercan, otros salen y las notas contintian buscando sus
asientos. Es una musica que deambula en las noches y quiza se
fije en algunos ojos solitarios.

Paulino Toribio es miembro fundador de la ORCAM, profesor de
violin en el CPM Joaquin Turina de Madrid, filélogo y escritor




INTERFERENCIAS

por Ana Vega Toscano

Mdsicas ancestrales

Encuentro pocos temas mas apa-
sionantes que el amanecer de
la humanidad, y la enorme cantidad
de interrogantes que nos plantea-
mos sobre nuestro origen, como
condiciéon esencial para empezar
a comprendernos un poco mejor.
Los avances continuos en el conoci-
miento de la actividad de nuestros
pasados nos llevan a replantearnos
muchos de los axiomas que hasta
ahora acatdbamos como tales.

La presencia del arte como demos-
tracién de la existencia de una men-
te con capacidad simbdlica es uno
de los aspectos que son fundamen-
tales en el estudio del hombre, y en
la fijacién de ese primer paso clave
que dota al ser humano de su cua-
lidad como tal. Es cierto que para
encontrar evidencias de lenguaje
artistico hoy en dia no tenemos

mas  posibilidad
. ue hallar alguna
"El estudiode v
forma de arte plas-
la misicaen  tico; la musica y la

danza, unidas como

la prehistoria
parece ser tarea
imposible, pues
las posibles
fuentes que
pudiéramos tener
para lograr algin
conocimiento

en arqueologia
musical son aun
mas evanescentes
que para otros
campos”

dos caras de una
misma moneda, se
pierden como artes
del tiempo en el
instante de su crea-
cién, pero estoy
convencida de que
ambas, por su pro-
pia esencia como
instrumentos  pri-
vilegiados para la
comunicacion, son
fundamentales para
marcar ese primer
y mas dificil paso
para ser decidida-
mente humanos.

Su estudio parece
ser tarea imposible,

pues las posibles fuentes que pu-
diéramos tener para lograr algin
conocimiento en arqueologia mu-
sical sobre la prehistoria son aun
més evanescentes que para otros
campos. No llegamos a un consen-
so musicoldgico con respecto a la

utilizacion de los estudios antropolégicos de algunos
pueblos que en el siglo XX podamos haber conocido,
todavia relativamente inmersos en una situacién cultural

parecida a la prehistoria.

Muchos consideran que practicamente es imposible en

© HENRY-BREUIL

Brujo Danzante en la gruta de Trois Fréres
(15.000 a.C.).

“Una de las mas trascendentales finalidades de
las practicas musicales y dancisticas era alcanzar
un estado alterado de consciencia, con la que
lograr comunicarse con la divinidad o tener una
comprensién y una comunicacién diferente con el
entorno”.

nuestro planeta no estar contami-
nados con la cultura y la civilizacién
actual, sin embargo a veces pienso
de forma inversa: en realidad, hay
principios basicos que han perma-
necido inalterables desde la noche
de los tiempos, aunque aparente-
mente hayan transformado un poco
sus vestuario: en el fondo el ser
humano no cambia en su esencia,
aunque cambien las palabras de su
lengua, y la cultura no es més que
una tenue capa sobre las funciones
esenciales de la musica.

A mis alumnos les invito por ello a
preguntarse por los origenes de la
musica y la danza, y por las funcio-
nes que tendrian en aquellos albo-
res de la humanidad; podemos elu-
cubrar sobre sus usos chamanicos
y taumatdrgicos, evidentes incluso
hoy en dia en muchas de nuestras
costumbres musicales, aunque no
lo sepamos. Una de las mas trascen-
dentales finalidades de las practicas
musicales y dancisticas era alcanzar
un estado alterado de consciencia,
con la que lograr comunicarse con la
divinidad o tener una comprensién
y una comunicacion diferente con el
entorno. ;jCuénto de ello queda adn
en nuestra vida actual?

Trois Fréres

En la cueva francesa de Trois Fréres,
con sus famosas pinturas rupestres
datadas en el magdaleniense, dos
extrafias figuras antropomorfas pero
con algunos rasgos animales, me
parecen respirar musica y danza por
sus cuatro costados: imposible no
pensar con ellas en una ritual de
chamanes, semejante a la famosa
danza del venado conservada entre
los yaquis de Sonora en México.

En la actualidad, una estilizacion
contemporanea ha transformado esa
danza en un hermoso espectaculo
de ballet, una metamorfosis que sim-
boliza en buena medida esa pervi-
vencia ancestral que quizés en otras
ocasiones menos evidentes no nos
sea tan facil de identificar, pero que,

si rascamos en la superficie, puede emerger facilmente
desde la base de muchos de nuestros usos musicales.

Ana Vega Toscano en ||} (a @anavegatoscano
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VISSI D'ARTE

La promesa

por Raquel Acinas

bservamos a esta mujer durante un receso en su

estudio del violoncello. Dicen que es una auténtica
virtuosa, aunque parece triste. Como regalo de bodas, su
hermana mayor ha realizado para ella este retrato, con tintes
modernistas y ecos goyescos. La ha pintado con un elegan-
te vestido de paseo, aliviando sus piernas, fatigadas por las
horas de ensayo, sobre un reposapiés. Su violoncello tam-
bién descansa apoyado en una mesa y, puesto que conoce
de memoria la pieza que ha estado practicando, sélo un
chal de gasa adorna el atril de las partituras. Estamos ante
una de las obras mas célebres de la pintora barcelonesa
Lluisa Vidal (1876-1918)

Nacida en una familia culta de la burguesia catalana, hija
de un ebanista y decorador, crecié en un ambiente frecuen-
tado por artistas, recibiendo una esmerada educacion. Ade-
més de estudiar idiomas, Historia, Literatura y Bellas Artes,
Lluisa, al igual que sus hermanas, tomé clases de musica de
jovenes maestros como Isaac Albéniz, Enrique Granados o
Pau Casals.

Siendo alin muy joven, supo que la pintura no seria en su
caso una aficion de seforita culta. Saco el méximo provecho
a las lecciones en Barcelona y quiso completar su formacion
viajando a Paris sola, una audacia en aquel tiempo. Alli tomé
clases en la mitica Academia Julian, y copié a los maestros
del Louvre. Su pintura estara muy influida por dos grandes
figuras del momento, Santiago Rusifiol y Ramén Casas (a
quien se han llegado a atribuir algunas de sus obras) y por
los clésicos de la escuela espanola, que estudié en el Museo
del Prado.

Al filo del siglo XX, el feminismo cobré una fuerza sin
precedentes en Cataluna de la mano de una generacion
de mujeres brillantes, a la que Lluisa Vidal pertenecié. A su
vuelta de Paris, se afili¢ al grupo dirigido por la intelectual
sufragista Carme Karr, colaborando como ilustradora con
la revista Feminal, que ella dirigia. Carme Karr (1865-1943),
periodista, escritora y musicéloga, luché activamente por el
derecho al voto de las mujeres y por la mejora de su edu-
cacién y condiciones laborales. Apasionada por la musica,
compuso también algunas canciones para voz y piano.

El compromiso de Lluisa con la igualdad se materializd
también en su incorporacién al Instituto de Cultura y Bi-
blioteca Popular para la Mujer. Este proyecto, creado por
la pedagoga Francesca Bonnemaison (1872-1949), abrié la
primera biblioteca para mujeres de toda Europa, con el ob-
jetivo de brindarles acceso a la cultura y la informacién fuera
cual fuera su extraccion social, y crecié hasta convertirse en
todo un complejo educativo y cultural. Vidal participd tam-
bién en el Patronato para las Obreras de la Aguja, fundado
por la escritora feminista Dolors Monserda (1845-1919) para
dar proteccion y asistencia laboral a las costureras, un sector
especialmente deprimido.

La carrera profesional de Lluisa Vidal despegd con su
muestra en el mitico local Els Quatre Gats, donde fue la pri-
mera mujer en exponer. La critica alabé su trabajo, aunque
su obra, de extraordinaria calidad, se cotizd menos que la
de sus colegas varones. Para poder completar sus ingresos
fundé una academia donde impartia cursos de acuarela,
dibujo y pintura con modelos vivos, ademés de modelado
en yeso y decoracién. En su produccién encontramos sobre
todo escenas costumbristas, a menudo del mundo domésti-
co femenino, y retratos, género en el que destaca especial-

Lluisa Vidal, La violoncelista descansando, 1909 (Museo Pau Casals,
El Vendrell).

mente. Un ejemplo es su soberbio autorretrato de juventud
del MNAC, y otro el que hoy presentamos.

Pero ;quién es esta joven y pensativa musica? Francisca
Vidal (1880-1955), llamada Frasquita por su familia y amigos,
destaco en la practica del violoncello, con el que su herma-
na la retraté en numerosas ocasiones. A los dieciséis afos
conocié a Pau Casals, quien le dio clases, y algo después se
caso con el tesorero de su orquesta, pasando ella a ocupar-
se del archivo. Al enviudar, Francisca siguié dedicada por
completo a la orquesta Pau Casals, y también al maestro.
Tanto, que lo siguid al exilio, dejando atrés incluso su propio
violoncello. En Francia vivieron juntos durante casi veinte
anos, y se casaron in articulo mortis al caer ella gravemente
enferma. Casals habia asegurado que no pisaria suelo es-
pafiol mientras durase el régimen franquista, pero lo hizo
una Unica vez: fue para enterrarla en su pantedn familiar
de El Vendrell. La voluntad de que los restos amados des-
cansaran en un suelo calido fue mas fuerte que la promesa
del maestro, cuyo compromiso con la democracia seria
absoluto en la vida y en la muerte. Fallecié en Puerto Rico
en 1973, y slo seis anos después, ya extinguido el régimen,
llegaron sus restos a Espafa. Desde entonces descansa
junto a Francisca.

Lluisa Vidal murié victima de la epidemia de gripe que
asold Europa en 1918. Su obra, al principio olvidada, ha sido
motivo de estudio en los Ultimos afios. La joven violoncelista
del cuadro, en cambio, apenas aparece en las biografias de
Pau Casals, o sélo como ama de Ilaves o asistenta. Por suer-
te, ahora conocemos la historia que esconde su rostro triste.

Raquel Acinas Martin en 8 @visidarte
www.raquelacinas.es
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Los melémanos poetas de aqui noma

“Si la poesia le proporciona a la musica su serie significativa de
palabras inequivocas, la musica devuelve a esta serie ordenada de
sonidos una lengua en forma de melodia dirigida directamente al

sentimiento, certeramente justificado y completo” (Richard Wagner)

Esta alquimia a la que se refiere el autor de Tristan e Isolda (quiza
el canto mas conmovedor que se ha hecho sobre los vaivenes
del amor), en ese movimiento donde lo real se transfigura en titu-
beantes palabras y son las corcheas las que hacen que las palabras
ya no sean ellas sino notas musicales que llamamos poesia; en esa
confusion (fusién-con), digo, en que no sabemos dénde finaliza
el verso y donde comienza el pentagrama, navegamos en un mar
a veces balsamico y a veces encrespado, en el que, como dicen
los poetas, nos bautizamos de luz. Una vez escribié Guadalupe
Grande, esa poeta hija de poetas: “Ver, mirar, hablar. Pienso en las
palabras, su rescoldo, su ceniza, su sonido, su musica de sentido.
Pienso en la poesia como en las palabras de un naufrago. Pienso
en cada poema como en las Ultimas palabras de este naufragio, de
esta derrota necesaria”. Es cierto, “a veces la vida nos hace clamar
socorro como el nombre de un dios”, como escribié Félix, su padre.
Una parafrasis de versos de su madre (Francisca Aguirre, de quien
su maestro don Antonio Machado se sentiria orgulloso) dicen: “Dijo
que no. Y el Tiempo se quedd sin tiempo / Luego, la vida hizo una
pausa / y todo parecié recomponerse / como esos acertijos infan-
tiles / en los que sélo falta una corchea / una corchea necesaria y
rara / Pero dijo que no”.

Siempre he sostenido que hay derrotas que se ganan, una
batalla que nunca podemos terminar de ganar pero que ganamos
perdiéndola: persistir en conseguir una corchea o un verso que
pueda ser eterno. No hace mucho que el padre de Lupe, el no-
table e intenso poeta Félix Grande, se nos fue de la vida, de esta
vida a la que agradezco tanto que me haya dado un corazén para
vivir su amistad. Fue enterrado en su tierra mas querida, en Tome-
lloso. Dicho dia Paca (Aguirre), el alter ego de Félix (hoy ausente),
inmensa en su lealtad y en su verso entrafable, dijo, entre otras,
estas palabras: “Félix echaba babas cuando ofa a Bach y lagrimas
oyendo a Schubert y se le ponian los pelos de punta cuando es-
cuchaba los Nocturnos de Chopin”. Escribe José Marfa Veldzquez
Gaztelu: “Félix Grande era un melémano apasionado, degustador,
junto a Paquita y su hija Lupe, de la mejor musica, desde Mozart
a Stravinski o desde Miles Davis a Shostakovich e hizo vivir en sus
libros, como personajes de sombras, a Johann Sebastian Bach o a
Manuel de Falla”.

Recuerdo bien que dos dias antes de su muerte estuve en su ca-
say me dijo (“Gordo" -siempre me llamaba gordo a pesar de haber
dejado de serlo muchos afos antes- “ya me sacaron la quimiote-
rapia. ;Sera que voy a mejor?”. No supe qué decirle. Yo sabia que
se trataba de un cancer de pancreas, el mas mortal de todos los
carcinomas, y sélo pude exhalar una especie de interjeccién que no
era ni si ni no, sino emergente gutural de mi propia angustia). “Me
voy despacito con la musica”, fueron sus Gltimas palabras mientras
una fuga de Bach sonaba en su reproductor interpretada por uno
de sus iconos: Glenn Gould, y tenia sus dos manos ocupadas: una
con Paca y otra con Lupe.

En un reportaje realizado por Miguel Angel Ortega Lucas, dijo
Félix: “Las palabras, como la musica, tienen un pie puesto en la
inocencia, en el asombro. Cada vez estoy més convencido y mas
ahora que estoy terminando mi vida... -y te ruego adviertas el tono
de tranquilidad con que acabo de decir esto- de que la inmersién
en la infinita sabiduria e inocencia de las palabras, en su palpitacién
sagrada, te hace sentirte perteneciente a toda la historia de la es-
pecie. Es toda la tribu la que esté dandote la bienvenida. Y esto te
lo dice quien se pasod la vida corriendo y sabe que ya no hay prisa
por llegar a ninguna parte”.

En otro reportaje de Karina Sainz Borgo, dird: “Cuando uno
tiene una llaga de la infancia que no la cierra ningun hilo musical,
es porque no basta: necesitas musica desconsolada. Una reunién

con Bach, Chopin, el Mozart del Requiem, Astor Piazzolla, Camarén
o Paco de Lucia serviria de lujo para distraer esa herida”. Paca co-
menta en un didlogo conmigo: “Tengo ese recuerdo de pasear con
mi padre, agarrados de la mano, por las palmeras y los templos de
la musica. Mi padre era muy cantarin y cantaba mucho. Y mi madre
también. En mi casa todo el mundo cantaba”. Lupe nos dijo lo
mismo: “en casa vivia la musica”.

Una vez un poeta chileno, David Rosenmann Taub, escribié (y
repitié incesantemente): “Cuando la musica es musica, es poesia.
Cuando la poesia es poesia, es musica”. Es asi, un poeta de verdad
hace canciones y canta palabras (y si no, pensemos en Goethe,
en Rilke o en Miller, arrojados en los pentagramas de Schubert, o
Shakespeare en la pluma de Hugo Wolf o Mallarmé en las corcheas
de Claude Debussy). “La palabra se convierte en musica cuando
alcanza la intensidad maxima de su ser”, escribié George Steiner.
Quizéd “ser dios es siempre algo muy triste” (como dice Bernard
Shaw hablando del Wotan de la Tetralogia), pero es esa tristeza las
que nos hace vivir la plenitud del ser, porque somos esencialmente
sobrevivientes melancdlicos sofiando con una redencién que nunca
llegard, pero que en todo caso es la musica su posibilidad mas cier-
ta. Ese permanente interrogante, que es siempre penultimo, § quién
soy yo?, es esencia misma no soélo del pensamiento filoséfico sino
del intento compositivo, del pentagrama que interroga y de la ma-
dera de la poesfa. La actitud actual del pensamiento es considerar
al ser humano como una coleccién de fragmentos, de piezas que
nunca terminan de encajar, de la imposibilidad de lograr un emer-
gente unitario, organico y coherente.

Estamos ya lejos de aquel "acorde Unico” del que hablaba
Johann Sebastian Bach. Esa es la realidad, pero es la musica
quien permite sentirnos en plenitud. Si por identidad pensamos
un estado fijo y estable, no hay identidad posible. El fragmento
es (desde Montaigne hasta la pos-posmodernidad) el sello de la
condicién humana. Y ese fragmento tiene muchos rostros, pero el
mas trascendente de ellos es la muasica. No sélo no hay unidad, ni
siquiera un cronograma que permita organizar lo porvenir con un
minimo de garantias, pero ella insiste en estar. Nuestra perpetua
transformacién, esa imposibilidad de remitirnos a una respuesta
Unica, hace que sea lo proteiforme lo que signa nuestra existencia
(ya lo sefialaba Borges en un famoso poema), pero en esa cons-
trucciéon de una ciudadela humana que nos proteja y nos cobije
(sobre todo en estos tiempos de pandemia y muerte) el rostro de
las corcheas es esencial para darle a la lucha un sentido visceral y
a la vez metafisico.

Es en lo incierto donde se fundamenta la perplejidad de nuestra
existencia (ya lo dice Joan-Carles Mélich en su ultimo y fascinante
libro La sabiduria de lo incierto) y, como dice el personaje de Bec-
kett: algo falta. Siempre algo falta. Y es esa falta la que intentamos
expresar y escudrifar con nuestros anémicos medios. Y muchas
veces optamos por el silencio: “el corazén ensaya sus silencios
después de haber probado su sonido”, escribe Roberto Juarroz.
O aquello de Porchia: “Quien no llena su cabeza de fantasmas se
queda solo”.

Melémanos como Paca, Félix y Lupe abrigan la falta y hacen
prescindible la angustia. Una vez, en un reportaje de La Ortiga, le
preguntaron a Félix su musica favorita, y contesté: “Yo no puedo
responder a esa pregunta desalmada. A un melémano no se lo
debe tratar con tanta crueldad”. Recuerdo perfectamente el dia
que me llamé para decirme que si conocia algin intérprete de las
Sinfonias de Mahler de la altura y la hondura de Lenny Bernstein.
Estaba fascinado con la audicién del integral y queria que todo el
mundo se enterara. Paca me decia: "Gordo, el Flaco se enloquecié
con Mahler. No descansa y vive pegado al reproductor”. Una vez
escribiria: “Puse Beethoven / encendi un cigarrillo / despacio con-
sumi un vaso de leche / acaricié los libros / contemplé la fotografia
de los muertos que no olvido nunca (...) Kafka y sus pupilas de ne-
gro mercurio / Chopin sorprendido por Delacroix / reunidos”. Y lo
refrendd: "Me voy despacito con la musica”. Y se fue. Detrés fueron
Paca y Lupe. Que en paz descansen.




VALERIO ROCCO LOZANO
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Director del Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid, asi como profesor
de Historia de la Filosofia Moder-
na en el Departamento de Filo-
sofia de la Universidad Auténo-
ma de Madrid, se asoma a este
contrapunto Valerio Rocco Lozano, que afirma
luchar “para que la innovacién no se entienda como mera di-
gitalizacién, sino que se nutra también de las artes, la cultura
y el pensamiento”.
foto © Yanmag

por Gonzalo Pérez Chamorro

¢Recuerda cual ha sido la ultima musica que ha escuchado?
La Bohéme, en el Teatro Real.

¢Y recuerda cudl pudo ser la primera?

Seguramente una nana en italiano.

Teatro, cine, pintura, poesia... ;A qué nivel pondria la
musica con las demas artes?

Decia Hegel que la musica es la més alta de las artes, por ser la
mas espiritual y la menos apegada a la materia. En esto, al igual
que en muchas cosas, coincido con él.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de cada
dia...

Garantizar una educaciéon en profundidad en musica en todos
los niveles de la ensefianza.

¢Cémo suele escuchar musica?

Sobre todo en directo, en teatros y auditorios; pero también en
casa, a través de la television, acompafniado de mi hija Diana,
que con tres afitos ya es toda una melémana.

¢(Qué opera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera
gustado componer?

Puestos a imaginar, me habria gustado componer una épera
sobre la tercera parte de la trilogia de Beaumarchais (El otro
Tartufo o la madre culpable) que estuviera a la altura de los
precedentes de Mozart y Rossini.

¢ Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar en
el escenario?

Mis padres cuentan que de pequefo me refa a carcajadas vien-
do en la television El barbero de Sevilla. Para mi serfa un suefio
poder interpretar a Figaro.

¢Teatro o sala de conciertos favorita?

Por su hermosura y su historia, el Teatro Bibbiena de Mantua.
Y aunque no sea un teatro como tal, me parece insuperable la
Alhambra como sede del extraordinario Festival de Granada.
¢Un instrumento?

La voz humana.

&Y un intérprete?

Lisette Oropesa, de la que soy, como se dice ahora, “fan total”.
¢Un libro de musica?

El Compendium musicae de Descartes, que conoci gracias a
uno de mis maestros: Angel Gabilondo.

Por cierto, qué libro o libros tiene abierto ahora en su mesa
de lectura...

El fracaso de lo bello de Pablo Caldera.

¢Y una pelicula con o sobre musica?
Hace poco proyectamos en el Cine Estudio del Circulo el Don
Giovanni de Joseph Losey. Me parecié extraordinario.

¢Una banda sonora?

La vida es bella, de Nicola Piovani, al que escuché este afio en
el Auditorio Nacional en el marco del gran programa “Madrid
Ciudad Dantesca”.

¢Cual es el gran compositor de musica espafola?

No sé si es el més grande, pero me gustaria recordar al anorado
Luis de Pablo, Medalla de Oro del Circulo. Tengo ganas de que
se estrene El abrecartas.

¢Una melodia?

En el Circulo estamos celebrando el afio Nietzsche y tenemos
la gran exposicién de Stanley Kubrick, director de 2001: Odisea
en el espacio. Asi que, para unificar ambos hechos, dirfa: la
“Fanfarria” inicial de Asi hablé Zaratustra de Richard Strauss.

¢Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?
Siempre me atrajo la muerte de Don Giovanni, con ese diabo-
lico y heroico “no me arrepiento” del que, como decia Kant,
nace la libertad humana. Pero hay que tener mucho coraje para
atreverse a morir escuchando (o cantando) eso.

¢Un refran?

“Lo mejor es enemigo de lo bueno”.

¢Una ciudad?
Berlin: son infinitas ciudades en una.

¢Qué puede aportar como director que es desde 2019 del
Circulo de Bellas Artes de Madrid?

Las tres grandes lineas de nuestra programacién: juventud,
internacionalizacion e innovacion. En particular, la lucha para
que la innovacién no se entienda como mera digitalizacién,
sino que se nutra también de las artes, la cultura y el pensa-
miento.

En un tiempo en que la impaciencia se aduefia del individuo,
¢€s mas necesaria que nunca la filosofia?

Es imprescindible la introspeccién y la (auto)critica que pro-
porciona la filosofia. En este tiempo acelerado y superficial
reivindico el aburrimiento como arma politica. Ya no sabemos
aburrimos y esta es una tragedia colosal.

¢ Qué cree que le sobra a este pais? ;O qué le falta?

Le sobran “sobrados”. Falta humildad.

Héablenos de un trance cultural o musical en su vida que se le
haya quedado grabado...

La Traviata en el Teatro Real después del confinamiento, con
ese bis de “Addio del passato” de Lisette Oropesa. Me parecié
muy simbdlico y emocionante.

El Circulo de Bellas Artes se ha ganado un lugar en Madrid
como espacio fundamental de la musica de cdmara...

Nuestro “Circulo de Cémara”, comisariado por Antonio Moral,
lleva ya tres afos y se ha ganado un publico fiel y de gran
calidad. Haré todo lo posible para que siga muchos afios mas.

Si pudiera retroceder a un momento de la historia de la
humanidad, ; dénde iria Valerio Rocco Lozano?

A los Ultimos afos de la Republica romana, los de la Farsalia
de Lucano: en compania de Cicerdn, Catén, Bruto y Pompeyo.
¢ Qué cosa le molesta en su vida diaria?

La egolatria.

Cémo es Valerio Rocco Lozano, definase en pocas pala-
bras...

Deseante, curioso y siempre insatisfecho. En una palabra:
faustico.
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PENDERECKI: Obra completa

para cuarteto y trio de cuerda.
Tippett Quartet.
CD Naxos

% pPENDERECKI

Tippett Quartet

VERDI: Requiem.
Norman, Baltsa, Carreras,
Nesterenko. Coro y Sinfénica Radio

Baviera / Riccardo Muti.
CD BR Klassik

VERDI
MESSA DA REQUIEM
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RICCARDO MUTI
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NEW YEAR'S CONCERZS 14

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2022. Orquesta
Filarmonica de Viena / Daniel Barenboim.
CD /DVD / Blu-ray Sony Classical
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TIME TRAVEL
.

TIME TRAVEL. Asya Fateyeva.
Lautten Compagney Berlin /
Wolfgang Katschner.

CD DHM
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RIMSKY-KORSAKOV: Sadko.
Mavlyanov, Garifullina. ..
Teatro Bolshoi / T. Zangiev.
Escena: D. Tcherniakov.
DVD BelAir Classiques
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ROSSINI: Pecados de vejez
(obras de camara, piano
y vocales).
Alessandro Marangoni.
CD Naxos
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BRUCKNER: Sinfonias
ns3,4,6,7y9.
Radio-Simphonieorchester

1% CENTURY CLASSICS. SWR»mMUSIC

Anton BRUCKNER

Nos 314161719

HINDEMITH: Mathis der Maler.
Koch, Streit, Grundheber, Uhl.
Sinfénica de Viena / Bertrand de

Stlitgtgearrﬁlto?reiri St\évf / Billy. Escena: K. Warner.
ToWR DVD Naxos
s g
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THE FORGOTTEN RECORDINGS. JULIA VARADY.

George Szell.
Cleveland Orchestra.
CD Somm Recordings

THE ORFEO RECORDINGS.
Julia Véarady, soprano. Varios
intérpretes.

CD Orfeo

JUIAVARADY

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.
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