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NOVEDADES

NOVIEMBRE 2018

Naxos se suma a las felicitaciones a la revista
RITMO en su 90 cumpleanos, con un nuevo
lanzamiento de novedades para este mes
de noviembre. Comenzamos con uno de
los grandes maestros de la interpretacion
de la musica histérica, Wolfgang Riibsam,
cque se adentra en la profunda musica de
Bach y sus Goldberg, en una version con
un primitivo clave. De nuevo el sensacional
organista Tom Winpenny da en |a diana con
este nuevo Messiaen, el Libro de Organo,
obra colosal de 1951. Prosigue Alessandro
Marangoni con sus Pecados de Vejez
rossinianos, a los que ahade rarezas (por si
no lo fueran ya estos) y obras de camara;
imprescindible para amantes de Rossini. En
arreglos de Tim Thorpe de 2017, El canto
del cisne schubertiano y los Cantos gitanos
Op. 103 de Brahms cobran en la trompa un
cantor inaudito, pero ideal, por su nobleza y
color. Con unos intérpretes como la London
Symphony Orchestra y JoAnn Falleta,
las obras de Kenneth Fuchs alcanzan una
dimension importante, especialmente el
poderoso Concierto para piano “Spiritualist”.
En sus obras para cuerda de camara,
Dodgson muestra una gran habilidad para el
adorno, la melodia y la ornamentacién, como
se comprueba en este completo registro del
prestigioso Ensemble Karolos. Nacido el afio
de la muerte de Mozart, Peter Joseph von
Lindpaintner, admirado por Schumann, es un
compositor que, gracias a este registro en
Naxos, se ha rescatado del olvido con su
Il Vespro Siciliano, que anticipa en tematica
a la opera de Verdi.

A estas novedades hay que afadir “Tesoros
Italianos para Clarinete”, Sergio Bosi,
clarinete; Musica Japonesa para Guitarra de
Takemitsu, |. Nodaira y T. Nodaira; Musica
para guitarra de Srdjan Bulatovic y Darko
Nikcevic; Canciones folcloricas tradicionales
con The Elora Singers y Noel Edison y obras
contemporaneas danesas para acordedn con
Hanzhi Wang.

Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy
buen sonido, son algunas de las razones del
éxito de Naxos en todo el mundo.

wstca

DIRECTA
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Johann Sehastian

BACH |
Goldberg Variations
Wollzang Kibsam, Lute-Hurpsichord

Sicphen
E DODGSON

String Trios

Warks for Salo Violin, Solo YViola and Sole Cella

Karolos

auk AMERICAN Crassics B

KENNETH FUCHS
Piano Concerio *Spiritualist”
Pocanis ol LETe = Galaicler = Bash

Jeftrey Blegel, Muns = Aryeis Nusshaum Coben, Cosmerienar
I L Sparr, Eleciric guitar = Timathy Ve Alliste, Ao saophons

London Symphony Orchestra - JoAnn Falletia

BACH: Variaciones
Goldberg.

Wolfgang Rilbsam, clave.
8.573921 (CD)

Ean: 0747313392179
NAXOS - T.95

PETER |08 'FH!"..I.'!I

LI -JHI"AINTN[ e

LINDPAINTNER:

| Vespro Siciliano.

Meic, Benetta, Russo.
Camerata Bach Choir,
Poznan. Virtuosi Brunensis /
Federico Longo.
8.660440-43 (4 CDs)

EFan: 0730099044073
NAXQOS - T.954

Schwanengesang
B BRAHMS ™
Acht Zigeunerlieder
Apgmiized for French horn and plana

Tim Thorpe French horn
Christoph ‘m i P
ristopher _im iano

SCHUBERT: El canto del
cisne.

BRAHMS: Ocho canciones
gitanas.

Tim Thorpe, trompa.
Christopher Williams, piano.
8.573815 (CD)

Ean: 0747313381579
NAXOS - 1.96

SRDJAN BULATOVIC
DARKO NIKCEVIC

The Sea.

Mdsica para dos guitarras.
Srdjan Bulatovic, Darko
Nikcevic, guitarras.

Montenegro Strings.
8.573943 (CD)

Ean: 0747313394371
NAXOS - T.95

DODGSON: Trios para

cuerda. Obras para violin,

viola y viclonchelo solos.
Karolos. Mackenzie,
Dradley, Walker.
8.573856 (CD)

Ean: 0747313385676
NAXOS - T.95

|

MESSIAEN
Livre d’orgue

Tom Winpenny, Organ

MESSIAEN:

Libro de Organo.

Tom Winpenny, érgano.
8.573845 (CD)

Ean: 0747313384570
NAXOS - T.95

I TALIAN CLARINE
I REASURES

Busoni = Gaghano = Pilab = Gabucc
simzagha = Labate = Rieh

Sergio Bosl, Clarinet
Riccardo Bartoh, PMano

Tesoros |talianos para
Clarinete.

Busoni, Gagliano, Pilati,
etc.

Sergio Bosi, clarinete.
Riccardo Bartoli, piano.
8.579034 (CD)

Ean: 0747313903474
NAXOS - 1.96

bt Haweiag™
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heElora Singers
MNoel Edison

And so it goes.
Canciones folcloricas
tradicionales.

The Elora Singers / Noel
Edison.

8.573861 (CD)

Ean: 0747313386178
NAXOS - T.95

FUCHS: Conc. piano.
Obras vocales.
Biegel, Cohen.
London Symp. Orch.
JoAnn Falleta.
8.559824 (CD)
Ean: 0636943982426
NAXOS - T.95

ROSSINI
Péchés de vieillesse « 9
d5kns af 01d Nl
Chamber Muosic and Rarities = 2
Aeseandre Marangond, Planda
Liwirn Uelordags, Saprmis = Alissanaden Lisconi, |eoone
Iitrumin Tmddis, Baritone

ROSSINI:

Pecados de vejez 9.
Musicadecamaray Rarities 2.
L. Gierdano, soprano. A.
Luciano, tenor. B. Taddia,
baritono. Alessandro
Marangoni, piano.
8.573864 (CD)

Ean: 0747313386475
NAXOS - T.95

Japanese

Cruitar Muosic = 4
Toru
TAKEMITSU
Ichiro
NODAIRA

| an

NODAIRA

Shin-ichi Fukuda £S5

with

Shigenori Kudo,
|  Flufes

Mdsica Japonesa para
Guitarra.

Takemitsu, |. Nodaira, T.
Nodaira. Shin-ichi Fukuda,
guitarra. Shigenori Kudo,
flauta.

8.573211 (CD)

Ean: 0747313391172
NAXOS - T.95

E ON THE PATH TO

H.C. ANDERSEN
Contemporary Danish Works for Accordion
lariin Lales = Jespier hobch = Tkeml Lsrrntaes © Svemil Sl el

Hanzhi Wang, Accordion

On the path to H.C.
Andersen.

Obras contemporaneas
danesas para acordeadn.

Hanzhi Wang, acordeon.
8.573904 (CD)

Ean: 0747313390472
NAXQOS - 1.95



Ritmo..

noviembre 2018 ® niumero 923

ESPECIAL
<,ANOS

J|J

Dosier Aniversario

En este especial 90 anos, que continda la celebracion del
reciente RITMO 200 de octubre de 2016, cuatro personas
claves de la revista nos escriben y hacen balance del pasado,
presente y futuro: Fernando Rodriguez Polo, Pedro Gonzélez
Mira, Angel Carrascosa Almazén y Gonzalo Pérez Chamorro.

& Francisco Maolas

Opinion

5 Editorial
36 Montserrat Caballé
75 Mesa para 4
76 La gran ilusién
77 El estudio de Andrea
78 Doktor Faustus
; ) 79 El laid de Vermeer
WY 80 Las Musas
81 Tribuna libre
82 Contrapunto

& ADRIAME YW HITE

Actualidad

37 Magazine

& AGATHE POUPENEY

44 Reportajes-Entrevistas

Critica

50 Conciertos

LY. Opera

58 Discos A-Z

72 Opera espectaculo
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74 Discos comentados
| 83 DiscosRecomendados

£ lna MNowinsk Corpis S

En Portada 2'
Rubén Lorenzo

El pianista, que el proximo 13 de diciembre afronta en el
Auditorio de Zaragoza un concierto muy especial, en el Ciclo
Grandes Solistas, nos habla de su triple faceta: interpretativa,

docente e investigadora.

Foto portada: © FrRancISCO MOLES

)l Entrevista

<4 Marin Alsop

“Cuando Marin Alsop (Nueva York, 1956), le
anuncié a su profesora de violin en la Juilliard

Pre College Division que gueria convertirse en
directora de orquesta, ella le respendié: Imposible,
eres una nifia". Asi comienza la entrevista a esta
directora, artista del sello Naxos y primera fila de
la direccion orquestal, que en noviembre dirige a
la Orquesta y Coro Nacional de Espana.

Critica

Conciertos, 6pera, discos

Les Huguenots ha vuelto a la Opera de

Paris, y en esta nueva produccién ha sabido
combinar ingredientes adaptados para esta
obra gigantesca, con un reparte vocal nutrido y
dificil, destacando "el manojo de rosas” de las
voces femeninas: Lisette Oropesa (en la imagen),
Ermonela Jaho y Karine Deshayes. Igualmente
resefamos éperas desde los mejores teatros del
mundo y en discos celebramos el Brahms de
Barenboim o el Billy Budd de Britten, en DVD
desde el Teatro Real.

A\U

Opiniones

Musas, Contrapunto, Pintura

En “El estudio de Andrea”, Andrea Gonzélez
pregunta a Enrique Valverde, director de
Odradek Records. En “Contrapunto” es la
escritora Ana Arambarri quien nos responde.

En "El Lald de Vermeer”, Luis Agius nos habla
de Pollock, mientras Alvaro del Amo, en "Doktor
Faustus”, escribe sobre Ramén Gomez de la
Serna, aderﬂés de “Mesa para 4" con las 10
grabaciones de Montserrat Caballé, “Las Musas”,
por Delia Aglndez, y la “Tribuna libre” de
Arnoldo Liberman.
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RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO RITMO ha side galardonada
con |a Medalla de Oroal Ménta en las Bellas Artes

Esta ravista ha rechide ura ayuda a la edicion del Ministano de
Cultura y Deporte

Eaditorial

Happy Birthday!

ue una revista cultural, en este pais, se mantenga viva 90 afios
es todo un hito; pero si la revista es de musica clasica la cosa
tiene alin mas mérito. Pues bien, la revista RITMO en el pre-
sente mes de noviembre entra en sus 90 afios de vida.

RITMO nacié en noviembre de 1929 fruto de la ilusidon y el
empeno del musico Fernando Rodriguez del Rio, que ante-
riormente habia patrocinado otro proyecto editorial al que denomind Lira
Espanola, proyecto que aurd poco tiempo, pero que le sirvié para afianzar
con cimientos y apoyos mas solidos la creacion de su nueva revista.

Desde el nimero uno, RITMO se marco altas pautas de calidad y una cla-
ra linea editorial en defensa de la musica y los musicos espanoles, linea que
ha mantenido hasta nuestros dias, participando activamente en la creacion y
desarrollo del periodismo musical que ahora disfrutamos. Todo ello empezo
de la mano de firmas como las de Rogelio del Villar, Conrado del Campo,
Nemesio Otano, Joaguin Nin, Adolfo Salazar, José Subira y Joaguin Turina,
entre otros grandes de la musica espanola.

RITMO ha tenido distintas épocas, todas ellas marcadas por la propia
historia del pais y por el estilo de cada uno de sus directores: Rogelio del
Villar (1929-1936), Nemesio Otafo (1940-1943), Fernando Rodriguez del Rio
(1943-1976), Antonio Rodriguez Moreno (1976-2010) y Fernando Rodriguez
Polo (2010). En este mismo numero, dentro del dosier especial 90 afios, pu-
blicamos un extenso articulo de Pedro Gonzélez Mira (redactor jefe desde
1987 a 2012), donde ofrece una detallada vision de |a revista en sus distintas
épocas o etapas. El director actual nos habla también, en las mismas pagi-
nas especiales, de las “personas clave” en su etapa ejecutiva en la editorial
y de algunas ideas para el futuro.

Conviene recordar que en 1980 se editaron los indices generales de RIT-
MO para los primeros 50 afos, indices dirigidos por Jacinto Torres y que
se complementaron posteriormente con una segunda edicién (1980-1988).
En dichos indices, tras el prélogo, se incluye un extenso trabajo titulado
“Historia bibliografica de RITMO 1929-197%", donde se pueden encontrar
gran numero de claves histéricas de la publicacion. El acceso a los indices y
a todas las revistas publicadas hasta 2016 es libre y gratuito desde la pagina
Web de "“Prensa Historica” del Ministerio de Cultura y Deporte.

Un proyecto editorial como RITMO, que en 90 afos ha editado 923 ndme-
ros, con mas de 68.000 paginas, ademas de precisar de la necesaria solidez
de concepto, requiere el esfuerzo, ilusion, empuje, trabajo y continuidad
que solamente suele ser viable en un empeno artistico que, en la mayoria de
ocasiones, estd bastante alejado del proyecto empresarial y de sus cuentas
de resultados. Los 90 afos de RITMO son una realidad gracias a la generosa
colaboracion de cientos de personas e instituciones que han venido apo-
yando a la revista a lo largo de todo este camino, con los vaivenes propios
de cada época y circunstancia. Puede verse una sintesis de todo ello en la
web de la revista, en las pestafas “Ritmo 1929 - 20XX" y “Ritmo historico”.

En todo caso, para comprender el desarrollo y continuidad de RITMO en
sus 90 afos, hay que anotar el esfuerzo e hilo conductor de una saga familiar,
cuyo trabajo y dedicacion a permitido que hoy podamos celebrar este inicio
de cumpleanos: Fernando Rodriguez del Rio, el fundador, su hijo Antonio
Rodriguez Moreno y su nieto Fernando Rodriguez Polo.

Celebrar en estos tiempos 90 afos para una empresa editorial, para
una revista, abre muchas incognitas de futuro: Internet, las redes sociales,
los nuevos medios de comunicacion e informacion digitales y los también
nuevos sistemas de distribucion audiovisual online, entre otros. Estos retos
estadn cambiando las reglas del juego y del consumo de los productos cul-
turales en general y de los editoriales en particular. Afrontarlos con dnimo
e ideas claras es nuestra tarea prioritaria, pese a los titubeos propios de |a
edad y del momento, tarea que estd plagada de dificultades técnicas, de
nuevos escenarios y de nuevas necesidades economicas. En RITMO hemos
superado con éxito muchos retos e incertidumbres a lo largo de estos 90
afios y, por ello, suponemos que también seremos capaces de superar con
la misma fortuna los actuales. Por el momento, querideo lector, le invitamos a
brindar con nosotros por estos 90 afios.




EUSKADIKO ORKESTRA

/ SINFONIKOA

ORQUESTA SINFONICA

19 DE EUSKAD!

Director Titular

ROBERTTREVINO

Bilbao/Bilbo

VARIACIONES AL VIENTO

@@ Donostia/San Sebastian @ Vitoria/Gasteiz

RAICES NORDICAS

® Pamplona/lruna

AGATA EN ERUPCION

WEBERN: Passacaglia
LAZKANO: Hilarriak
SIBELIUS:; Sinfonia n“2

Robert Trevifo, director

Septiembre-Octubre

Ll e 0
27 28|11 2 3

CROISSANT, PLIE
Y RELEVE

“Marie Antoinette”

HAYDN:
Sinfonias n"4, 7. B
Sinfonia n®/73

Melanie Levy-Thiebaut, direclora
Malandain Ballet Biarritz

Febrero
® ® o
14 15 19 21

CORAZON DOLIDO

MAHLER:
Sinfonia n°g

Robert Trevino, director

e

Mayo
® ® @ e
6 7 8 910

BERNSTEIN: On the Waterfront. Suite
LINDBERG: The Tale of Kundraan
SIBELIUS: Sinfonia n°3

Christian Lindberg,
trombon + director

Noviembre

@ o ® o
@ 67 8 9

POKER DE HIELO

BACH: Ofrenda musical. Ricercare n®2
STRAVINSKY: Jeu de cartes
OTAOLEA: |zozmendi

SIBELIUS: Lemminkainen Suite. n®l,.2.4

Melanie Levy-Thiebaut, direclora

Febrero

@
22

MUERTE EN PALACIO

DVORAK: Concierto para violonchelo
ELGAR: Sinfonia n°2

Robert Trevifo, director
Pablo Ferrandez, viclonchelo

Mayo
® ®© & o
23 24 27 28 30

FRACASO
O VICTORIA

HOUGH: Agata
DVORAK: Concierto para piano
ELGAR: Variaciones Enigma

Robert Trevifio, director
Stephen Hough, piano

Noviembre

® O
26 27 28

® ©
29 30

AIRES BOHEMIOS

BEETHOVEN: Concierto para violin
DVORAK: Sinfonia n°8

Pinchas Zukerman,
violin + director

Marzo

o ® & o
8 9 11 12 13

RACHMANINOFF:
Concierto para piano n“3
TCHAIKOVSKY: Sinfonia n®5

Robert Trevino, director
Alexei Volodin, piano

Junio
® e ® @
6 7 10 11 13

EUSKADIKO
ORKESTRA

RUGIDOS
VANIDOSOS

BARBER:
Concierto para violin
RACHMANINOFF: Sinfonia n®2

Robert Trevifio, directar
James Ehnes, violin

Febrero

® o
4 5 6 7 8

GENIO CORAL

H.

i TR REIEY

BEETHOVEN: Mar en calma vy prospero

viaje / Canto elegiaco / Fantasia Coral
SHOSTAKOVICH: Sinfonia n°l

Hans Graf, director
Alfonso Gomez, piano
Coral Andra Mari

Abril

® & 0 0
8 2 11 12 13

Z2) ENTRADAS

!==| ALAVENTA

10€ < 35°®

euskadikoorkestra.eus

BILBAO/BILBO:
Taquilla Euskalduna
euskalduna.eus

DONOSTIA/SAN SEBASTIAN:
Taquilla Kursaal
kursaal.eus

VITORIA/GASTEIZ:
Taquilla Principal
principalantzokia.org

PAMPLONA/IRUNA:

Taquilla Baluarte
baluarte.com

T.943013232 3V db

euskadikoorkestra.eus

E i Jawrlantzako hean-baltzua

nociadad pibdoa del Gobierno Vasoo



Ritm anos

Y llegamos a los 90...

Que una publicacion entre en su afo
noventa es francamente notorio, y si su
contenido es la musica clasica y se edita en
Espafia, la expresion deberia ser jasombroso!,
al menos asi nos lo parece a nosotros, que
somos sus editores.

Dicen que los arios dan experiencia y
perspectiva en la vida, pudiéndose aplicar
esto también a una revista, maxime cuando

el hilo conductor de los noventa afios de
RITMO ha sido una saga familiar con tres
generaclones.

Para festejar el haber llegado a edad

tan avanzada, hemos preparado unas
paginas especiales “Ritmo 90 afios” (como
complemento al desplieque editorial que se
hizo en el reciente RITMO 900 de octubre de
2016), con cuatro trabajos en los que se hace
un repaso de la vida de RITMO y de la vida
musical espanola, desde la perspectiva de
cuatro figuras representativas de la historia

y actualidad de la revista. A lo largo de todo
el ano 90, |a revista sequira celebrando su
aniversario.

Abrimos con un articulo del director,
Fernando Rodriguez Polo, bajo el titulo “Por
una ilusion”, donde son protagonistas los
colaboradores mas cercanos en su época
ejecutiva, y en donde también da una vision
del presente y del futuro de la revista.

Pedro Gonzalez Mira, consejero de la
editorial y redactor jete durante 25 afios, nos
ofrece sus “Observaciones (criticas) para un
90 cumpleafios”, donde repasa la historia,

las personas y las distintas etapas de la
publicacion, desde el inicio hasta su entrada
como redactor jefe.

Angel Carrascosa Almazan, consejero de la
editorial y jefe de la seccion de discos de
RITMO durante muchos afios, en su trabajo
“Musica enlatada”, hace un recorrido sobre el
mundo del disco clasico, desde el LP hasta las
ultimas tecnologias, en paralelo con la historia
de nuestra publicacion.

Gonzalo Pérez Chamorro, actual editor de la
revista, desarrolla en su articulo, titulado “A mi
Ritmo”, su vision sobre la revista, el pasado,
presente y futuro de la misma.

Deseamos que estas paginas especiales del
RITMO 90 arios le ayuden a descubrir nuevos
aspectos, anécdotas, y detalles de la historia
de esta revista, asi como de los planes de
futuro que tenemos en el horno. En todo
caso, sirvan para celebrar con todos nuestros
lectores y amigos los noventa afios de vida de
esta realidad editorial que este mes cumple
en plena lozania 90 afiitos... jAsombroso!
Gracias a todos por su confianza y apoyo.

= -\""-.\.'\.'-.\.

Fernando Rodriguez Polo
Director de RITMO

El capitéan del barco “ritmico” destaca en su
articulo: "RITMO, en cada una de sus etapas,
diversas y muy reconocibles, ha estado en linea
con la evolucion de la sociedad espanola y

se ha ido adaptando a los tiempos que le ha
tocado vivir”. Por otra parte, sin soltar el timén
de la actualidad, reconoce que "la editorial se
ha posicionado, una vez mas, en este nuevo
entorno multimedia, con su habitual visién de
futuro e ilusion en la continuidad del proyecto™”.

Pedro Gonzalez Mira
Consejero editorial

En la actualidad, felizmente jubilado, en su
estudio, rodeado de sus discos, Pedro Gonzélez
Mira hace un completisimo analisis de la historia
de la revista y de su etapa como redactor jefe,
de la que desvela algunas anécdotas: “trabajé
codo con codo con una persena para elaborar
el nimero del 60 aniversario, una tal Teresa
Montoro, por aquel entonces joven periodista
en busca de un camino propio. Me sucedid que
encontré en ella a una esposa y madre de un
chaval que, hoy un veinteafero independiente
que vive en Australia, fue educado para
conseguir ser libre”.

Angel Carrascosa Almazan
Consejero editorial

En “La musica enlatada”, uno de los mayores
expertos discograficos de este pais, se centra en la
historia fonografica, que ha estado estrechamente
ligada a la historia de RITMO: “Cuando llegué

a la revista, el disco LP de musica clasica estaba
en plena expansion: por aquellos anos se habian
hecho, se hacian y seguirian haciéndose muchas y
muchisimas de las grabaciones mas importantes

y admiradas que todavia hoy disfrutamos los
melémanos”. Discotecas basicas, discotecas “a
ciegas”, innumerables ensayos discogréficos y
criticas, son el legado de uno de los criticos mas
importantes de la marca "Ritmo”.

Gonzalo Pérez Chamorro
Editor de RITMO

“Entré a mi Ritmo, trabajo a mi Ritmo y vivo a
mi Ritmo...”. Con estas palabras, el editor de
la revista (queda claro...) escribe (redundancias
aparte) sobre el papel de las revistas, el papel
del papel o el papel de Internet, asi como,
desde su punto de vista, hace un somero
repaso al antes, ahora y después de RITMO... Y
vincula a sus colaboradores como sus invisibles
companeros de trabajo que hacen gue cada
mes, con sus criticas y articulos, la revista tenga
una imagen actual y diversidad y variedad de
secciones y opiniones.
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Por una ilusion

por Fernando Rodriguez Polo

Director de Ritmo

La revista RITMO debe su nacimiento a la ilusion de mi
abuelo, Fernando Rodriguez del Rio, por dotar a la musica
espahola de un medio de comunicacion independiente.
Dicha ilusion se convirtic en realidad en noviembre del
afo 1929, fecha en la que vio la luz el primer nimero de
RITMO, por lo que ahora entramos en el ano 90 de la historia
de la revista. El proyecto nacic con muy pocos medios
econémicos y en afios politicos un tanto dificiles para el inicio
de cualquier empresa. Pese a todo, |a revista salidc con gran
fuerza y dinamismo, gracias a la colaboracion e implicacion
personal de musicos destacados, de intelectuales, de gentes
de la cultura y de politicos sensibles a la musica de aguellos
momentos. Todo queda reflejado con detalle en el articulo
"Observaciones (criticas) para un 90 cumpleafios” de nuestro
amigo y “cronista oficial” de la historia de esta revista, Pedro
Gonzalez Mira, que se publica mas adelante en las paginas
de este pequefo dosier conmemorativo.

Noventa anos y, para asombro de algunos y gozo de mu-
chos, RITMO continta editandose. La explicacion a esta lon-
gevidad la podriamos encontrar en el mantenimiento de la
ilusion por el proyecto de tantas y tantas personas gque, a lo
largo de estos afnos, han seguido creyendo en la necesidad
y continuidad del medio de comunicacion. También hay que
anotar que la revista, en cada una de sus etapas, pues ha te-
nido diversas y muy reconocibles, todas ellas en linea con la
evolucion de la sociedad espanola, se ha ido adaptando a los
tiempos que le ha tocado vivir, manteniendo siempre una po-
sicion muy reivindicativa en favor del sector profesional de los
musicos. En paralelo ha desarrollado una gran labor divulga-
dora (durante décadas en solitario) de la musica gue se creaba
en el conjunto del pais, con atencion a lo que sucedia en el
resto del mundo. Por otro lado, convendria anotar que RITMO
ha participado activamente en el nacimiento y desarrollo de
una fecunda y numerosa base de nuevos amantes de la musica
clasica en Espana, de |la que ahora todos disfrutamos.

Dado que el trabajo de Pedro Gonzélez Mira, anterior-
mente citado, recorre |a historia de RITMO hasta mas o me-
nos mi entrada en la revista, voy centrar este articulo con-
memorativo entre las fechas de inicio de mi actividad en la
publicacion hasta nuestros dias.

Me gustaria recordar en primer lugar a las personas que
me han ayudado de manera destacada, a lo largo de estos
afios, en el mantenimiento de la ilusién y continuidad de
nuestra revista, sin olvidar a mi abuelo, fundador de RITMQO,
y a mi padre, Antonio Rodriguez Moreno, que fueron las
dos columnas que han sustentado todo el proyecto des-
de sus inicios. Luego, también intentare explicar al lector
mi vision actual sobre la posicion de RITMO en el nuevo

“Recuerdo con carino a mi padre cuando
corregia hasta altas horas de la noche los
originales de los colaboradores, con la
inestimable ayuda de su amigo y corrector
Matias Garcia Pelaez, un viejo linotipista
jubilado de la marina que no pasaba una en
los textos de dichos colaboradores”

Fernando Rodriguez del Rio, fundador de RITMO, en un retrato privado
de la familia, fechado aproximadamente a finales de 1960.

escenario gque vivimos, con Internet de protagonista, y los
proyectos e ideas que estamos desarrollando de cara al fu-
turo, que nos permitiran dar nuevas ilusiones y continuidad
a nuestro trabajo.

Me infiltré muy joven en las distintas tareas editoriales de
la revista, pues RITMO estaba “en casa” vy, al igual que el
fundador tuvo el apoyo de su hijo Antonio, yo también tuve
la ilusion de poner mi granito de arena en el proyecto fami-
liar. Ahorando aquellos tiempos de juventud, me vienen a la
memoria las largas charlas vespertinas con el abuelo, en su
domicilio de la calle Francisco Silvela de Madriq, sede de |a
redaccion, donde recalaba a menudo a la salida del cole, alla
por los afios 60, en donde me comentaba las ideas e ilusio-
nes para “su revista” y detalles de sus aventuras y anécdotas
musicales. Queria, por ejemplo, impulsar desde RITMO un
colegio profesional para los musicos, una residencia para
cuando estos fuesen ancianos; me contaba su época como
agente de Andrés Segovia y de otros grandes artistas de la
época; sus aventuras y desventuras como promotor de con-
ciertos, llevandole alguno de ellos a la ruina econémica mas
de una vez...

Recuerdo también que, casi al final de su vida, comenzd
a estudiar obsesivamente el aleman, pues queria ampliar sus
contactos profesionales en dicho pais... Asi era mi abuelo,
un hombre infatigable lleno de ilusiones y de proyectos, pero
siempre con “su revista” bajo el brazo. Con esa habitual vi-
sion de futuro que le caracterizaba, cuando yo ya tenia 18
afos, me presentd a una joven promesa de la critica musical,
que en ese tiempo iniciaba su camino, se llamaba José Luis
Pérez de Arteaga, que luego me acompafié en muchas de
mis andaduras editoriales y discograficas, sin olvidar las gas-
tronomicas, hasta su muerte el pasado ano.
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Antonio Rodriguez Moreno, Don Antonio, recibiendo la Medalla al Merito
de las Bellas Artes en 2004, otorgada a RITMO y entregada por SSMM los
Reyes de Espana.

De mi padre en RITMO, director de la revista desde 19/6 a
2010, recuerdo su teson en el trabajo, su disciplina en la plani-
ficacion y realizacion de cada numero. Todavia le estoy viendo
cuando pegaba en casa las galeradas de la imprenta sobre
folios en blanco para hacer la premaqueta de cada pagina,
de cada seccion, o corrigiendo hasta altas horas de la noche
los originales y las pruebas de los colaboradores, con la ines-
timable ayuda de su amigo y corrector de estilo Matias Garcia
Pelaez, un viejo linotipista jubilado de la marina que no pasaba
una en los textos de dichos colaboradores. Le recuerdo tam-
bién en las tardes de domingo recortando las paginas infor-
mativas de musica, de los principales diarios a los que estaba
suscrito, y de los programas y anuncios de conciertos que re-
cibia, para crear sus resimenes de prensa, su archivo personal
de datos (entonces no habia ni ordenadores ni Internet).

Ademas de su actividad netamente técnica en la edicion
de RITMO, mi padre tambien fue un excelente periodista
musical, con colaboraciones para otros medios en sus inicios,
escriviendo la mayor parte de las secciones informativas ae
"su revista”. Le encantaba planificar secciones y cuadernillos
especiales, en donde siempre buscaba el apoyo editorial y
economico de instituciones y personas con la necesaria in-
fluencia. Era persona habitual en todas las presentaciones y
actos musicales, a los que se le invitaba y sus multiples ocu-
paciones le permitian asistir, siendo una figura muy querida
y respetada en el sector. A diferencia de mi abuelo, tuvo un
mayor rigor en el mantenimiento de una equilibrada cuenta
de resultados para la editorial, evitando desastres economi-
cos como los que le toco vivir en su nifiez, tarea en la que yo
siempre que pude le eche una mano.

A nivel personal, y dentro de su habitual prudencia, man-
tuvo fuentes de ingresos ajenas a la editorial, como agente
de conciertos, como miembro de la Sociedad General de Au-
tores y como profesor de gramatica, entre otros, lo que e [i-
bré de algunas situaciones comprometidas a final de mes. La
editorial nunca fue un negocio boyante, pues vivia y vive con
multitud de altibajos econémicos, necesitando los propieta-
rios de otras fuentes alternativas de ingresos, en sintonia con
el pluriemplec tan habitual entre las gentes del mundo de |a
musica y del arte en general. En todo caso, también quiero
anotar que mi padre, al igual que mi abuelo, recibieron la
muerte con “las botas puestas”, pues estuvieron al pie de
"su revista” hasta el dltimo momento.

E
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"RITMO, en cada una de sus etapas, diversas
y muy reconocibles, ha estado en linea con

la evolucion de la sociedad espanola y se ha
ido adaptando a los tiempos que le ha tocado
VIVIr”

Un gran colaborador de la casa, y amigo personal, ha sido
y es Angel Carrascosa Almazan que, junto con Pérez de Ar-
teaga, me introdujo en el mundo de las grabaciones disco-
gréaficas, aportando a RITMO, desde su entrada y hasta nues-
tros dias, una nueva vision editorial que marcé un punto de
inflexion en la historia de |a revista. Seguro que muchos lecto-
res recordaran los catalogos generales de discos que hacia-
mos Angel y yo, aimagen y semejanza del inglés Gramopho-
ne (afios 1976 al 84) y que se llamaba Polcar (una combinacion
de nuestros apellidos), catédlogos que fueron todo un éxito
en las tiendas de discos, para la industria discografica y para
los aficionados espafoles de la época. Carrascosa ha estado
y esta presente en RITMO desde hace mas de 40 afios, sien-
do no solamente nuestro experto en discos, sino también un
colega fiel y excelente consejero, sobre todo en tiempos de
mudanza. Ahora Angel, ya jubilado de sus multiples tareas
profesionales, siempre en el sector musical, se ha trasladado
avivir asu Andalucia natal, cerca del mar. Alli, en un oasis envi-
diable para sumuUsica, sus discos, sus textos, sus pensamien-
tos, sus tertulias discograficas y su nueva vida, estoy seguro
que seguira colaborando y apoyando la revista, “su revista”.

Hablando de discos y remontandome a los inicios del
mundo de la fonografia en RITMO, tengo que recordar nece-
sariamente al profesor Pedro Machado de Castro con el que,
yo entonces muy jovencito, tuve poco trato pero si el sufi-
ciente para asimilar y reconocer el excelente trabajo que rea-
lizo para RITMO en aquellos afios. Pedro Machado cred en la
revista la primera seccion de critica discografica propiamente
dicha, con un magnifico equipo de jovenes colaboradores,

José Luis Pérez de Arteaga desarrollo a un alto nivel la critica discografica

en RITMO.
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Angel-Fernando Mayo Antoianzas, subdirector de RITMO durante varios
anos en las décadas de 1970 y 1980.

reclutados de los cursos de apreciacion e iniciacion musical
que impartié en Madrid durante muchos afos, asi como de
sus contactos con las casas discograficas de entonces, el
conservatorio y otros circulos como Juventudes Musicales.
Recuerdo las reuniones en su casa, donde vivia y nos atendia
junto a su madre, cerca del estadio Santiago Bernabeu, reu-
niones en las que se revisaban las novedades discograficas
gue se recibian cada mes, planificandose las secciones de
critica de cada numero. Por esas reuniones pasaron muchos
de los criticos musicales que, ahora "maduritos”, siguen bri-
llando en nuestra prensa musical. Pedro Machado, al ser un
gran profesional del sector discografico de aquella época,
pues trabajo varios anos como editor en Alemania para la
Teldec (Telefunken-Decca) cuando llego a Europa desde su
Cuba natal, consiguid introducir RITMO, con la suficiente al-
tura y consideracion, en los circulos artisticos y comerciales
de las compafiias discogratficas, tanto nacionales como inter-
nacionales de la época.

En este repaso de las personas clave de mi época en la
editorial, no me quiero olvidar de nuestro querido Angel-Fer-
nando Mayo Antofianzas que, en sus etapas primero de cola-
borador y luego de subadirector (ahos 7/0/80), dio a RITMO al-
gunos de sus nimeros més brillantes y extensos. Angel Mayo
entré con mano de hierro en la redaccion, forjo una lista de
colaboradores de primera fila, lo mejor de los jovenes criti-
cos del momento, y el resultado de su trabajo fueron unos
afios de enorme crecimiento de la revista. Bajo su batuta se
editaron excelentes numeros, de muy cuidada presentacién
y con mas paginas que nunca (numeros gque fueron todo un

“Debemos dar servicio a una nueva audiencia
que se encuentra, en muchas ocasiones,
perdida y desorientada, cuando no
manipulada, desde la inmensa base de datos
y servicios de informacion que es Internet”

“Angel Mayo queria estar presente en casi
todo, siendo muy amigo de sus amigos,
ademas de una persona de gran generosidad,
altos valores, rectitud en sus formas y fuertes
convicciones”

quebradero de cabeza para su financiacién). Angel se "pe-
leaba” continuamente con mi padre y conmigo defendiendo
la necesidad de mas y mas paginas, independientemente del
resultado economico, pues anteponia siempre |la excelencia
editorial a la rentabilidad.

En otro orden de cosas, recuerdo con carifio y agradeci-
miento su apoyo en mis primeras importaciones discograficas
del mercado europeo, en mi otra actividad empresarial del
momento, cuando presentabamos en Espafia las grabaciones
historicas de la Fonit Cetra italiana, en aquellos afios en forma-
to de LP, pues era un entusiasta convencido de las bondades
de los discos grabados en vivo de la época. Estas grabaciones
ofrecieron a los aficionados espafoles una primera ventana al
libre mercado europeo del disco. Recuerdo la complejidad
de dichas importaciones, siempre amparadas entonces por
el Tratado de Roma y supeditadas a cupos, licencias, arance-
les, impuesto de lujo... (circunstancias muy diferentes a las
actuales). Por cierto, recuerdo también con carifo las charlas
y consejos que me dio Angel Mayo, a titulo personal, sobre el
matrimonio, pocas semanas antes de casarme con mi esposa
Isabel, asi como sobre el enfoque que deberia gar a mi vida
orofesional en esos importantes momentos... Angel Mayo
gueria estar presente en casi todo, siendo muy amigo de sus
amigos, ademas de una persona de gran generosidad, altos
valores, rectitud en sus formas y fuertes convicciones.

Allad por el afio 1981, cuando ya andaba montande mi
vida familiar y estaba enrolado en el mundo del disco, siem-
pre con un ojo en la editorial familiar, tuve claro que los
nuevos tiempos y mis distintas ocupaciones internacionales
marcaban la necesidad de dotar a la revista de una estruc-
tura profesional, ademas de la habitual de los colaborado-
res, y asi se lo aconseje a mi padre que, como casi siempre,
acepto la propuesta, contratandose a Amelia Die Goyanes
como redactora jefe. Amelia era periodista de carrera y en
cinco anos cred una estructura mas o menos profesional en
la redaccion, poniendo los cimientos para la nueva época
de RITMQO gue marcaron los afos ochenta. Por consejo de
Angel Carrascosa y para sustituir a Amelia, que manifesté su
deseo de abrirse a nuevos sectores, conocl a Pedro Gonza-
lez Mira, con el que ya habia tenido algun contacto previo,
pues era profesor en un colegio donde yo habia llevado el
metodo de ensefanza musical Kodaly, metodo con el que
Pedro quedod entusiasmado.

Recuerdo que inicialmente tuvimos abundantes y largas
charlas sobre RITMO, sobre lo que deberia ser una revista de
musica, sobre sociedad y politica (sobre esto seguimos ahora
charlando habitualmente) y el resultado de esos contactos
fue su contratacion como nuevo redactor jete de la revista
en el mes de febrero de 1987, puesto en el que ha estado
hasta su jubilacion en octubre de 2012. Pedro Gonzalez Mira
colaboro estrechamente con mi padre hasta su fallecimiento
en 2010, siendo siempre su mano derecha, pese a las logicas
discrepancias entre personas de épocas y mentalidades tan
distintas. Al equipo profesional de Pedro, se incorporo tres
aflos mas tarde, cuando la economia de la revista lo permitio,
una segunda figura profesional, la periodista Elena Trujillo,
posibilitando que Pedro se centrarse en la planificacion men-
sual de la revista, en los articulos de fondo y los discos, dejan-
do la parte informativa, las relaciones publicas y la secretaria
de redaccion a Elena.



Angel Carrascosa Almazan, consejero editorial y gran experto en el
mundo discografico.

El tandem funciono perfectamente hasta la jubilacion de
Pedro, siendo una de las épocas mas saludables economica-
mente para la editorial, pues vivio el "boom” del disco (LP-
CD-DVD), el gran mercado de los equipos HI-FI domésticos
y la expansion de las instituciones musicales en Espana (or-
guestas, auditorios, festivales, ciclos, cursos, concursos, etc.).
El magnifico trabajo de Elena Trujillo fue imprescindible para
el desarrollo periodistico y comercial de la revista durante
esos mas de 25 ahos de continua expansion de la vida cultu-
ral y comercial de la musica en Espana.

Para sustituir a Pedro Gonzalez Mira, se precisaba un per-
fil similar al de éste, dados los buenos resultados obtenidos,
de tal forma que siguiera desarrollando el contacto nacional
e internacional con los colaboradores, los musicos, las institu-
ciones y los discos. Ademas tenia que aportar una nueva vision
para el proyecto editorial, en los nuevos tiempos de Internet
y de las redes sociales, pues el modelo tradicional ya empe-
zaba a hacer aguas en los Ultimos afos de Pedro. La tarea no
era facil y Elena Trujillo sola no podia asumir todo el trabajo y
responsabilidad. Como siempre en tiempos de mudanza, re-
curri a mi fiel amigo y consejero Angel Carrascosa, que nueva-
mente me presento a un posible candidato, un joven de Jaén,
colaborador de |a revista desde hacia ahos como critico y vin-
culado profesionalmente al mundo del piano y de la critica
musical; me presento entonces a Gonzalo Pérez Chamorro. En
esta ocasion, y como la sustitucion de Pedro se programo con
bastante antelacion, el jefe de redaccion estuvo formando a su
nuevo pupilo durante casi dos afios, con lo que se garantizaba
un cambio “controlado” para este puesto clave de |a revista.

"Recuerdo que tuve abundantes y largas
charlas con Pedro Gonzalez Mira sobre lo
que deberia ser una revista de musica, sobre
sociedad y politica, temas sobre los que
seguimos charlando habitualmente”
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“Angel Carrascosa ha estado y esta presente
en RITMO desde hace mas de 40 anos, siendo

no solamente nuestro experto en discos, sino
también un colega fiel y excelente consejero,
sobre todo en tiempos de mudanza”

A partir de 2012, con la entrada de Gonzalo en RITMO,
la editorial debia hacer frente necesariamente a los nuevos
retos que el mundo digital ponia en el horizonte. Ya en 2009,
anticipandonos a los hechos, como ha sido habitual en nues-
tra historia, creamos un portal Web para la musica clasica con
la marca ForumClasico, bajo mi tutela y la de Elena Truijillo;
un portal con multitud de informaciones y servicios musicales
online que, desde el principio, tuvo y sigue teniendo un gran
éxito de visitas. Por su parte, Gonzalo se encargo de crear
y desarrollar nuestras redes sociales que, en la actualidad,
gozan de gran difusion con miles de seguidores. En estos
anos de convivencia con Internet, la revista ha mantenido
y mantiene su edicion en papel, habiendo realizado varios
cambios en maqueta, cabecera y contenidos, centrandose
estos en tres blogues: opinion, critica y actualidad, cada uno
de ellos con sus colaboradores especialistas. En paralelo con
la edicion impresa producimos otra en formato digital, dan-
do servicio a la nueva demanda del mercado. Con todo ello,
podemos afirmar que la editorial se ha posicionado, una vez
mas, en este nuevo enterno multimedia, con su habitual vi-
sion de futuro e ilusién en la continuidad del proyecto.

Coincidiendo con los Gltimos afos de Pedro al frente de |a
redaccion, RITMO tuve que asumir la grave crisis economica
que desde 2008 comenzoé a afectar al pais, asi como el serio
reves gue supuso para las publicaciones culturales que el Mi-
nisterio de Cultura retirase, justo en esos dificiles afios, las
suscripciones a las bibliotecas publicas que mantenia con las
principales revistas culturales, asestando con ello un duro gol-
pe en la cuenta de resultados de todas ellas, RITMO incluida,
poniendo en serio peligro su supervivencia. Ante la continua-
da situacion de crisis economica, en 2014 la editorial precisé

.. |

Pedro Gonzalez Mira en el verano de 1987, a los pocos meses de ocupar
el puesto de redactor-jefe de la revista.
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refundarse empresarialmente, hizo un reajuste profesional y
Gonzalo Pérez Chamorro pasé a la figura de editor, mante-
niendo yo la direccion, situacion que perdura hasta la fecha.

En el inicio de nuestro afno 90, me gustaria hacer algunas
reflexiones sobre la revista de cara al futuro. Evidentemente,
he de reconocer que nos encontramos con un futuro bastan-
te delicado para las revistas en su edicion impresa, pues los
nuevos lectores estan mucho mas cerca de la informacion via
Internet que de la que se ofrece sobre el papel. Por otra par-
te, también soy consciente que la difusion de la informacion
ya es globalizada y no se realiza por una unica via o sopor-
te, como asi habia sido hasta ahora. En estos momentos, las
propias entidades y personas, generadoras de la actividad
musical, tienen sus medios de comunicacion e informacion
propios desde la red. Los criticos, los periodistas, los com-
positores y los intérpretes utilizan para la promocién y difu-
sion de sus creaciones e informaciones Internet directamen-
te y, ademas, con sus propias herramientas publicas (redes
sociales, blogs, paginas web...). La industria discografica,
lejos ya de los soportes fisicos (CD-DVD-BR), llega también
de manera directa al consumidor final via sus plataformas
de distribucién internacional online, bien en streaming o en
descargas, utilizando sus propios elementos de promocion
e informacion directa con sus paginas web, redes sociales
y servicios de newsletters. Ante esta situacion generalizada
de eliminacion de intermediarios en el consumo de musica
y de sus informaciones y noticias, hay que volver a buscar, a
replantear, el papel actual de una revista de musica clasica,
asi como la de otros actores, y de sus distintas posibilidades
de subsistencia, dentro del nuevo escenario comercial y mul-
timedia en el que ya vivimos.

Nos encontramos en un nuevo mudo, que ha sufrido una
auténtica revolucion, casiun “tsunami”, en sus mercados cul-
turales y en los sistemas de promocion y difusion de sus pro-
ductos. Las revistas en sus formatos tradicionales, gue no son
mas que elemento de informacion, promocion, orientacion y
analisis critico para el lector, podriamos decir que han deja-
do de tener sentido en el momento actual. Por ello, RITMO
necesita buscar nuevos caminos para su desarrollo, un nuevo
espacio en su mision informativa, de consulta y de critica; un
espacio desde el que pueda seguir manteniendo la ilusion
por crear un servicio util para la musica y para sus lectores. La
revista debe ofrecer una mas efectiva seleccion, clasificacion
y presentacion de la muy abundante informacion que actual-
mente nos llega de manera global, repartiéndola entre sus
distintos soportes en funcion de la inmediatez, oportunidad
y valoracion de cada texto, de cada imagen. Debemos dar
servicio a una nueva audiencia gue se encuentra, en muchas
ocasiones, perdida y desorientada, cuando no manipulada,
desde la inmensa base de datos y servicios de informacion
gue es Internet; un torrente de informacion y datos, reparti-
dos en cientos de enlaces, supeditado a los algoritmos de los
buscadores dominantes, ofreciéndose casi siempre de ma-
nera gratuita o, mejor dicho, sin un pago directo, a cambio
de nuestros datos y gustos personales tedricos, que luego
son utilizados por terceros para procesar anticipadamente |a
informacion que demandamos de la red.

Hay que tener claro que ahora el futuro de las publicacio-
nes periodicas ya no se puede basar exclusivamente en las
ediciones en papel. También es cierto que apostar al cien

“Gracias a todos por ayudarnos a mantener
la ilusion y la continuidad de este proyecto
que se llama RITMO y que ya podemos
afirmar que pertenece, por derecho propio,
al patrimonio musical de todos”

Fernando Rodriguez Polo, actual director de RITMO, continuador de la
saga y firmante de este articulo.

por cien en estos momentos en los servicios web tampoco
es una opcion. Debemos encontrar un camino intermedio
que, manteniendo las necesidades del concepto tradicional
de la revista impresa, afronte con solvencia los nuevos retos
digitales en la red. En esta linea, RITMO continuara con la
revista en papel, centrandose cada vez mas en los articulos
de fondo, con peso y firmas solventes, entrevistas, criticas y
reportajes seleccionados a nivel nacional e internacional, asi
como en secciones fijas especializadas de contenido propio
y exclusivo para este soporte.

También intentaremos mejorar, con arreglo a nuestras po-
sibilidades, pues no tenemos o no hemos sabido tener gran-
des patrocinadores gue nos protejan economicamente, los
contenidos, el disefo, la magueta y la imagen grafica, para
seguir adaptandonos, con la mayor ilusion y eficacia posible,
a las tendencias y necesidades actuales de una revista im-
presa.

En cuanto a nuestro desarrollo en Internet, llevaremos a
la plataforma Web las noticias del dia a dia, la informacion
general, la critica discografica online con enlaces y servicios
directos a la red, los articulos de promocioén, la difusion de
la propia revista en papel y de algunos de sus contenidos
concretos. También incorporaremos a la Web los nuevos ser-
vicios digitales que el mercado internacional nos esta pro-
poniendo. Todas estas novedades se realizaran desde una
nueva potente plataforma Web en Internet, apoyada por
nuestras exitosas redes sociales y servicios de newsletters.
Para ello, hemos desarrollado (en fase de pruebas) un nuevo
portal bajo el dominio RITMO.ES (presente en nuestra ca-
becera desde el pasado numero 900 de la revista), que es-
peramos inaugurar oficialmente en breve. RITMO.ES sera un
nuevo espacio multimedia en Internet, al servicio de la musi-
ca clasica, con clara vocacion internacional en sus propues-
tas y que nos ayudara a definir y seguir explorando nuestros
caminos de futuro, renovando por ello nuestra ilusion en el
proyecto.

El desarrollo de todas estas acciones e ilusiones precisa,
nuevamente, como asi ha sido a lo largo de estos 90 anos
de historia, del apoyo generoso de los lectores, seguidores y
amigos de RITMO, pues sin ellos nada de esto seria posible
ni tendria sentido. Gracias a todos por ayudarnos a mantener
la ilusion y la continuidad de este proyecto que se llama RIT-
MO y que ya podemos afirmar que pertenece, por derecho
propio, al patrimonio musical de todos.
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Observaciones (criticas) para un 90 cumpleanos

por Pedro Gonzalez Mira

Consejero editorial de RITMO
Redactor-jefe entre febrero de 1987 y octubre de 2013

‘ Prehistoria '

"Siempre igual: no adelantamos un paso. Las orquestas
han sido subvencionadas (...) por el Estado. Particularmente
La Sinfénica. Y qué se le ocurre a la benemérita agrupacion
para demostrar su gratitud a los Poderes Publicos? Contratar
unos cuantos directores extranjeros y no de los méas afamados.
(...). Seria un nuevo desencanto (...) este sistematico desdén”.

Asi rezaban las primeras lineas del editorial del primer nime-
ro de RITMO. Ano 1929. Se titulaba “Subvenciones y Deberes”.
Naturalmente se referia también a los compositores, al mismo
"sistematico desdén hacia ellos”. En la mancheta de ese nu-
mero figuraban los nombres de Conrado del Campo, Eduardo
Lopez Chavarri, Nemesio Otafo, Juan José Mantecén, Joaquin
Nin, Adolfo Salazar, José Subird y Joaquin Turina, entre otros.
Y releer aquello hoy, al entrar en el afio 90 de su dilatada exis-
tencia, con semejante plantel de mosqueteros blandiendo la
espada por la causa musical espafiola, pone los pelos de punta.
Finalizaba el afio, y al ataque de locura que condujo al pais a su
ruina fisica y moral le faltaba todavia un tiempo para encarnarse
en toda su crudeza. Parecia que el momente era bueno (aun-
gue, jalguna vez en la historia reciente de nuestro pais hubo
alguno realmente bueno para acometer gestas de ese tipo?)
para comenzar una aventura editorial que tuviera que ver con la
musica. En aguel mismo numero, al lado del editorial, aparecia
un pequefo articulo titulado Lo que serd RITMO". Y espeluzna
no menos la declaracién de principios que alli se hacia. En un
lenguaje y estilo floridos hasta el infinito, se anunciaba algo tan
|dgico y necesario como una lista de las cosas que una prensa
musical por nacer tenia que plantearse hacer. Ignoro quién lo
pudo escribir. Pero como he trabajado durante muchos afos
con Fernando Rodriguez Polo, y sé como se entusiasma cada
vez que se pone a escribir, con esa ilimitada capacidad de con-
vertir un esqueje en bosque (cosas del periodismo de casta), no
me importa aventurar que tras aquella avalancha de principios
debio estar la pluma de Don Fernando, su abuelo e impulsor de
la publicacién. Los genes traicionan.

“Cronicas breves de los acontecimientos musicales mas in-
teresantes de Espana y del extranjero; articulos doctrinales de
caracter pedagdgico, histérico y estético; Informaciones sobre
la organizacion de agrupaciones musicales: Sociedades filarmo-
nicas, culturales; Orquestas, Bandas, Orfeones, Masas Corales,
Centros docentes, extensivas a las Republicas Hispanoamerica-
nas, completard nuestra labor”, se podia leer. Impresionante.
Se iba a construir un jardin de inmensas proporciones sobre un
autentico paramo musical, CUyo futuro en ese momento, como
los futuros de tantas otras cosas a finales de 1929 en Espana, era
méas gue dudoso.

Es necesario releer todo aquello ahora. Para observar qué
futuro real tuvo, antes y después de la Guerra Civil. Lo voy a
intentar hacer sin llenar més papel del necesario, pero siento el
compromiso moral de empezar por elevar al cielo esos dos arti-
culos del primer nimero de RITMO, porque en ellos no es que
estuvierayatodo lo que habria de hacerse con la prensa musical
en las siguientes décadas (que también), sino que se anunciaba,
adivinaba, resumia y en cierta medida sobrepasaba lo que, a
la postre, los que vinieron luego siguieron intentando hacer. Y
no es que estos fueran o no capaces de llevarle a cabo, sucede
gue, en el fondo, declaraciones de principios de esa naturaleza
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El primer nimero de RITMO, desde donde todo partic... En su editorial,
“Subvenciones y Deberes”, ya se hablaba de un asunto que 90 anos despueés
se conserva tan fresco como en aquella sencilla portada dedicada a Albeniz.

estan pensadas para ser incumplidas; son solo producto de una
ilusion tan necesaria como fugaz, es decir, irrealizables en su
mas gue ambiciosa totalidad. Pero |a revista echd a andar bajo
esas premisas, y su historia desde entonces hasta hoy revela
que se ha andado un camino de esfuerzos de todo tipo para
levantar y poner en practica un concepto que en nuestro pais
siempre fue bastante difuso, el de periodismo musical.

La defensa de la musica y los musicos espafioles; de las ins-
tituciones musicales espafiolas, publicas y privadas, todo ello
perfectamente localizable y documentable en los mas de 200
numeros de RITMO publicados hasta este momento, ha tenido
que recorrer un largo camino, pero muchas veces salpicado de
un falso y pegajoso nacionalismo, lleno de trampas creativas.
No hemos de sembrar confusion. Hay que defender a muerte la
musica espaniola, pero sin perder de vista que en su Gltimo siglo
de vida, este pals se enfrascé en una dialéctica entre lo nacional
y lo extranjero muy artificiosa y politicamente interesada. Las
pruebas de ello estan en los primeros (y no tan primeros) nume-
ros de RITMO. Lo vemos ahora, lo hemos podido ver siempre, y
ya en el primer editorial asi se significaba. RITMO como autén-
tica herramienta politica para fabricar cultura. Cultura musical.
Creacion musical.
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Hoy, sin embargo, ese "nacionalismo en lucha” resulta su-
perado; los nuevos musicos son musicos del mundo, no de un
lugar, aungque muchos pequefios y anticuados lobbys sigan
utilizando una especie de discurso del miedo para recuperar
tiempos gue definitivamente estan ya enterrados. Espero que
a lo largo de este articulo, aun tangencialmente, haga hablar a
|a revista para desgranar esas afirmaciones; para desvelar signi-
ficados, evoluciones, cambios, problemas. Espero que pueda,
a través de sus protagonistas y sus logros, hacerla hablar de
sus grandezas y miserias. No sé a qué conclusion podré llegar,
pero el haber leido esos dos articulos del primer ndmero del
afio 0, aungue como presagio funcionen como un viaje de ida y
vuelta, me ha estimulado mucho antes de empezar el recorrido.
Leyéndolos hoy da un poco la impresién de que, si bien no se
puede negar cambios de aspecto importantes en el tiempo, el
fondo de la cuestién (musical) probablemente sea hoy el mis-
mo. De ahi que pida al lector que interprete mis palabras mas
como producto de una observacidn que de un analisis; y sin
conclusion alguna, salvo las que pueda él extraer personalmen-
te. Quiero (de serme posible) conseguir que sea RITMO quien
hable; que sea la protagonista de esa observacion; una obser-
vacion tranquila pero lo suficientemente critica.

‘ Los afios de pre-guerra i

Un afio después del nimero 1, del comienzo del Afio 0, y al
modico precio de una peseta, RITMO seguia saliendo a la calle.
Inauguraba asi sus conmemoraciones, algo que, y hasta el dia
de hoy, siempre gustd en la revista: seguramente porgue el mi-
lagro de seguir saliendo es algo muy celebrable. En el nimero
24 (noviembre de 1930) se pedia opinidn a algunas firmas ilus-
tres “acerca de |la labor realizada por la revista”. Y contestaron
unos cuantos. Entre otros, un tal Lluis Millet i Pagés, conocido
como el maestro Millet; discipulo de Felipe Pedrell, y fundador
(con Amadeo Vives) del Orfedn Catalan. En su articulo (en cata-
|an, faltaria mas) observaba:

“(...) La bona orientacié d'eixa Revista RITMO que al cap d'un
any de sortir es redreca amb non esclat per a seguir avant demos-
tra que s'acosten millors temps per a la cultura literario-musical
ibérica. Aixi sial”.

Ahi es nada. La cultura ibérica. Y dicho en RITMQO, de Ma-
drid, pero en lengua vernacula. Algun que otro catalanista de
la nueva hornada se tendria que dejar caer por estos lares para
entender ciertas cosas. En fin, no se imaginaba el bueno de Mi-
let que la cosa iba a acabar mal para su pueblo, su bisnieto y su
idioma mas pronto que tarde; él, a lo suyo. Y RITMO también.
iUn afo de vida mas!

En el nimero 43, ya en 1931, tuvo que haber algin problema
de edicion: porque aparecia en mancheta como nims. 43y 44,y
salié con un precio de 50 céntimos. La portada estaba dedicada
a Jesls Monasterio. Lo que mas me ha llamado |la atencién de
este numero es que entra de lleno en materia critica, aunque,
todo hay que decirlo, el gusto por los artistas espanoles pre-
valece. Aparece, por ejemplo, una critica de un concierto del
pianista ruso Alexander Uninsky, auténtico coloso por entonces
en repertorio ruso y Chopin, y se lefa alli:

“Sus interpretaciones, mas intelectuales que emotivas, dan a
las obras un tono de frialdad que contrarresta la perfeccion de
su técnica. La emocion cerebral, tan general en compositores e

intérpretes de nuestra época, tiene en Uninsky un significado re-
presentante”. (RITMO, numero 43, 1931)

Hay que atreverse a escribir una cosa asi: equivaldria mas
o menos a decir hoy: Maurizio Pollini es un gran técnico pero
aburre hasta las piedras.
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Al modico precio de una peseta (algo menos de 1 céntimo de euro...), en
el nimero de RITMO de noviembre de 1930 se pedia opinion a algunas
firmas ilustres "acerca de la labor realizada por la revista”.

Ano [V, num. 63. Por primera vez, creo, aparece un pequeno
articulo firmado por Don Fernando Rodriguez del Rio. Se trata
de una carta de bienvenida al Cuerpo de Directores de Bandas
Civiles, pero no es eso lo resaltable, sino la manera en que fir-
ma: como “"Consejero delegado de |a revista musical ilustrada
RITMO”. La férmula no deja de ser curiosa; el alma de aquella
publicacidn, y responsable de casi todo lo que se hacia alli, pre-
feria trabajar en la sombra. No poco de este ejemplo cundié
en sus herederos, don Antonio Rodriguez Moreno y Fernando
Rodriguez Polo, que, afios mas tarde, siempre supieron delegar
en firmas y personas para tratar de materias musicales de enver-
gadura, e incluso para formar el propio staff de la publicacidn.

En el nimero 72, cinco anos ya de dale que te pego, un José
lturbi ataviado con sombrero de copa, zapatos de charol, guan-
tes blancos y bastén de empufadura de fantasia, ocupaba la
portada. Y en paginas interiores se le trataba como a un ca-
ballero de la musica, que “lo mismo dirigia a la Orguesta de
Filadelfia que a la mas humilde orquesta provinciana”. Pero
habia un articulo sobre Wagner en ese nimero especialmente
interesante. L.-F. de Choisy habia escrito un libro en 1932 sobre
aspectos de Wagner novedosos para la época. Se empezaba
a hablar de Wagner, el poeta, de alguna manera obviando lo
obvio, es decir a Wagner el musico (una reivindicaciéon que, dé-
cadas después, siempre estuvo en boca de Angel- Fernando
Mayo, como veremos, subdirector de la revista en uno de sus
periodos mas notables).

El referido articulo era una resena critica acerca de ese li-
bro y lo firmaba un tal P. de Mugica. Es resaltable el desparpajo
(muy al borde de lo chistoso) con que este sefior hablaba de los
personajes de las dperas del aleméan, y al mismo tiempo de la
“nobleza y bondad que solo sus intimos disfrutaban”. Y, tam-
bien, refiriendose al "encanto que emanaba su persona”. Pero
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lo mas jugoso del articulo eran las referencias y comentarios
de Siegfried Wagner, Cosima, Bllow o el propio Liszt acerca
de él. Una peguefa joyita del periodismo critico de la época.

El nimero de enero de 1935 tuvo una portada de lujo: Bau-
tista, Rodolfo Halffter, Bacarisse, Pittaluga y Remacha. La gloria
de Madrid en aquellos momentos. Seguramente habia habido
un pique porgue RITMO habia sacado en anteriores nimeros
dos portadas con grupos de compositores catalanes y valen-
cianos: Madrid estaba al acecho, y RITMO, siempre atenta a
su politica contemporizadora, pero con un sentido de la jus-
ticia aplastante, dada la calidad e importancia del producto,
sacO en su portada al "Grupo de los cinco de Madrid”. En el
articulo de interior se citaban las opiniones de Adolfo Salazar
acerca de ellos, poniendo muchas cosas en su sitio. Su lectura
revela la finura, el conocimiento, la vis critica y la modernidad
del gran Salazar. Y su vision agudamente politica de las cosas.
Otra joya.

Ano VI, nim. 132. Julic de 1936. El Gltimo antes de la ca-
tastrofe. En portada aparecia Emilio Vega Manzano, director de
la Banda de Alabarderos, que después fue Banda Republica-
na, y junto a Joan Lamote y Ricardo Villa autores de la trans-
cripcidon para banda de la Obra de Falla. Habia en su interior,
como casi siempre, un largo articulo acerca del tema de por-
tada. Pero en |la propia redaccion del articulo se adivinaba una
constante cautela que no presagiaba nada bueno. De pronto, al
principio de la pagina tercera, aparecia, en medio y sin motivo
aparente, en negrita y con otro tipo de letra, la siguiente nota:

“En prensa este numerc han surgido los sangrientos aconteci-
mientos que cubren de |luto al &mbito nacional. RITMO, al prose-
guir su ruta artistica, hace fervientes votos para que el pais resuel-
va rapidamente su dramatica situacion acatando los designios de
su gloriosa existencia”. (RITMO, afo VI, nim. 132, julic de 1936)

Aquello iba en serio. Y se notaba porque, por una vez, RIT-
MO habia abandonado su habitual linea suave y amigable, para
dar una vision absolutamente tragica de lo que estaba ocurrien-
do. La revista no volvid aparecer hasta abril de 1940. A partir de
ese momento, todo fue distinto para la publicacién: primero,
durante los afios duros de la Dictadura; después, en plena revo-
lucidn tecndcrata; mas tarde, en el periodo de transicion hacia
la Democracia; a continuacion, en plena explosion socialista;
hoy, en total dialéctica con lo que la tal democracia ha destila-
do. Pero siempre ahi. Hasta hoy.

‘ (fructiferos) Ahos de galeras !

Rogelio del Villar, director de RITMO hasta ese momento, vio
como la revista tenia que bajar las persianas. Murié en 1937. El
primer numero de la nueva RITMO, dirigida por Nemesio Ota-
fo, vio la luz en abril de 1940. Por supuesto, en portada aparecia
la foto del Generalisimo. Y el primer trabajo musicolégico de
Otano para apoyar tal necesaria portada fue un analisis musical
del Himno Nacional. El editorial, sin embargo, deberia ser ob-
jeto de un andlisis pormenorizado. Evidentemente la idea cen-
tral giraba alrededor de |a exaltacién al Caudillo. Pero al mismo
tiempo estaba lleno de guifios, y disefiado bajo |a dificil técnica
iteraria de contemporizar lo necesario pero avisando de que
casi siempre lo mas importante de un texto no llega a serlo que
hay escrito sino aquello que ha quedado fuera. Era un editorial
politico, para agradar, pero dejando clare cuales seguian siendo
los objetivos: “(...) Esta revista no es una empresa comercial ni
puede serlo, dadas las condiciones en las que el arte se desen-
vuelve en Espana, y mas en las presentes circunstancias, sino
una obra de apostolado y de coordinacién de estuerzos y pro-
pdsitos, y un indice de orientaciones encaminadas GUnicamente
al fomento de la musica en todos los drdenes dignos de ser
estudiados y tratados"”. Manda narices escribir una cosa asi, tan
exigente, tan taxativa, tan clara, tan pedagdgica, tan elocuen-
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En el nimero 72, un José lturbi ataviado con sombrero de copa, zapatos
de charol, guantes blancos y baston de empunadura de fantasia, ocupaba
la portada.

temente critica, cuando se estaba fusilando a la gente por sus
ideas. Y por haber perdido la batalla de la guerra. O en otras
palabras: el poder de resistencia de esta publicaciéon nunca su-
fric la auto-traicion que supone la renuncia a la dignidad. Y a
los objetives artisticos, sobre todo a los objetives artisticos, a
los contenidos musicales. Esa doctrina fue la que implanté Don
Fernando Rodriguez del Rio.

El primer afio de postguerra cambid la imagen de la publi-
cacion. Sobre todo por la impronta musicolégica de Otano. Los
articulos sobre Tomas Luis de Victoria proliferaron nimero a
numero, buena parte de los cuales salieron de la pluma del re-
cién nombrado director del Conservatorio Nacional. Se hablaba
poco de compositores extranjeros, pero a veces se daba alguna
sorpresa, como, por ejemplo, una portada dedicada a Pagani-
ni. El arrangue de |a revista tras la guerra se puede calificar de
brillante, y bajo una extrana consolidacion en un pais en ruinas.
Otro milagro mas.

El nimero de febrero de 1941 (fundido al de marzo: este tipo
de fusiones, por pura necesidad de salir a la calle, se prolon-
garon hasta finales de los afios 70, y quizé en alguna ocasion
mas) traia en portada a Felipe Pedrell (Tortosa, 1841. RITMO
celebraba asi su centenario. Mas celebraciones), del que el pa-
dre Otafio escribid en el interior una semblanza propia de un
conocedor del personaje de primera mano. Los siguientes afios
de la revista transcurren bajo una cada vez mas férrea influen-
cia musical de su director, que inunda sus paginas de articulos
de fondo, con incursicnes en Beethoven, Schubert, Schumann,
Bach y otros grandes, y poniendo continuamente el acento en
los temas relacionados con la educacién musical, sin duda una
de las obsesiones de Otano. Asi como la musica religiosa: cuan-
do Palestrina era un total desconocido para el mundo musical
espafiol, acudia a las paginas de |la revista de manera asidua.
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Un colaborador que casi trabajd numero a numero en los
afos 40 fue Eduardo Lopez Chavarri, que nos legd numerosos
articulos sobre compositores romanticos. Espléndido el del
nimero 150, sobre la figura de Franz Liszt. En el nimero 155
aparecen dos nuevos nombres entre los colaboradores, el dis-
cipulo de Pedrell, Higinio Anglés, que es nombrado académico
de Bellas Artes, y el doctor Julio Gémez, que escribe un extenso
articulo sobre un concierto celebrado en 1875 (sic.), como excu-
sa para dictar una auténtica leccion magistral acerca de lo que
debe ser una critica musical.

Ya en 1942, en el nimero de septiembre, Béla Bartok visita la
revista, en un nimero en el que el director Clemens Krauss pro-
tagonizaba la portada. El articulo de Bartok se titulaba “La ver-
dad sobre la musica popular hingara”, y consistic en una cerra-
da (y muy politica) defensa de las nuevas lineas de investigacion
sobre el folclore que empezaban a recorrer Europa. Barték daba
por extinta la anterior escuela, basada en la indagacion sobre
textos, pero sin decantar la importancia de la propia musica.
Y naturalmente, también Bartdk se referia a las consecuencias
de ese tipo de investigacion musical en la propia composicién
del momento. Incluida su musica. Bien: todo un evidente honor
para sus paginas, pero dudo que en ese momento se tuviera
una conciencia justa de quién era (ya) Béla Bartok. Se hablaba
poco todavia del folclore imaginario.

Durante 1943 se observa un creciente aumento de la publi-
cidad en la revista, y aparece su primera portada en color (par-
cialmente). Su protagonista era Frank Marshall, que habia sido
homenajeado en Barcelona, en un acto en el que habia tocado
Alicia de Larrocha. Entranable |la foto (a cuarto de pagina) de
una jovencisima, y muy guapa, Larrocha.

Entre marzo de 1943 y marzo de 1945 RITMO sale a la calle sin
director. Son dos arios de transicion en los que la revista queda
en manos de su fundador, que se lo piensa mucho antes de acep-
tar €l mismo encargarse del "timon de la nave", por utilizar un
lenguaje muy propio de la época. Es una transicién compleja, un
tanto trabajosa, donde se echa en falta la figura de Otafio. O por
mejor decir, al musicdlogo, ya que se produce una apertura hacia
un periodismo que en su etapa se afiora, frente a su fundamenta-
lismo musical. Ademas, Otano fue nombrade Comisario General
de la MUsica, un cargo gue en ese momento tiene una gran carga
politica. He tratado de investigar cémo se produce su salida de
RITMO (y digo bien: salida. Porque su firma también desaparecid
en el interior). Con poco éxito. A mi entender, la ausencia de Ota-
Ao supuso un reto. Y vistas las cosas con perspectiva, esa fue una
dialéctica que marcod la vida de la revista desde el desembarco
definitive de Don Fernando Rodriguez del Rio hasta su muerte,
cuando recoge el testigo su hijo, Antonio Rodriguez Moreno, una
transicion que se prolongara incluso hasta la desaparicion de este.

En todo ese tiempo, en los contenidos de RITMO siempre
reind una sana tension entre dos ideas: caminar hacia la musico-
logia o hacia el periodismo musical. Para Rodriguez del Rio (y él
era musico) tenia que prevalecer lo segundo. Y yo creo que eso
es lo que le ensefid a su hijo, Don Antonio. Y de eso aprendié
Fernando Rodriguez Polo. Y, si se me permite decirlo, todos los
que de alguna manera hemos pasado por el staff de |la publica-
ciéon. Pero dejemos que RITMO siga su camino, y continuemos
nuestra observacion.

‘ Rodriguez del Rio, director i

Sucede en marzo de 1945, En un nimero en el que en por-
tada aparece Ricardo Boadella, un violonchelista discipulo de
Cassadé que fue deportado por la Gestapo y mas tarde trasla-
dado al campo de concentracion de Rianxo en La Corufa. Pero
al finalizar la guerra civil espafiola fue rehabilitado, reanudando
su carrera de concertista. El fue, por ejemplo, quien estrend en
Espafia la Sonata de Richard Strauss. En el interior de |a revista
habia una breve nota diciendo que “se trata de un virtuoso del
instrumento, un violoncelista excepcional”. Sin mas aportacio-
nes biograficas. Desde el primer momento, la memoria histdrica
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El grupo de Los cinco (grupo de Madrid), Integrado por los idvencs compo-
silores madrilefios Baoflsia, Hallfrer (R), Plitaluga, Remacha y Bacarlsse.

El nimero de enero de 1935 tuve una portada de lujo: Bautista, Rodolfo
Halffter, Bacarisse, Pittaluga y Remacha.

siempre funciond asi en nuestro pais. Reconciliarse y reconocer
las penas es callar. Aun saliendo en portada en la Unica revista
gue se ocupaba de esas cosas. Los peajes y las lealtades al re-
gimen causaron estragos en todas partes. En RITMO, también.

Enero de 1946. Portada: Arnold Bax. No hay nimero de mar-
zo. Los mismos problemas de siempre. En el numero de abril
aparece un sorprendente articulo, firmado por Miguel Asins-Ar-
bos, sobre El suefio de Geroncio, de Edward Elgar. Esta es una
obra que, desde su creacidn, ha sido llevada al disco en unas
pocas ocasiones. La mas reciente, la grabacion del mediatico
Barenboim. Sigue siendo una perfecta desconocida. Pero una
obra maestra. Fue analizada en RITMO en el nimero de abril
de ese afo.

En el nimero siguiente, con Ernesto Halffter en portada,
su principal articulo era un andlisis de la Sonata Wanderer de
Schubert. Y en el que le siguié, otro sobre la Sinfonia en Do
de Stravinsky. Y en los dos siguientes, sendos articulos sobre
Falla. Siempre en amable convivencia con otros trabajos mas
prosaicos, y mas referidos a los nuevos logros de la autoridad
competente. Por ejemplo, en el numero de abril de 1950 apare-
cfa en portada Victoria de los Angeles: el articulo més extenso
en el interior era una entrevista al director de |la banda La Unidn
Musical, de Almansa. Un afio mas tarde, Henri Collet sorpren-

“En 1942, en el nimero de septiembre, Béla
Bartok visita la revista, en un nimero en el
que el director Clemens Krauss protagonizaba
la portada; el articulo de Bartok se titulaba La
verdad sobre la musica popular htingara”
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dia con una entrevista a Olivier Messiaen en un nimero en el
que eran portada Ataulfo Argenta y Ana Maria lriarte. Dicho asi,
estupendo. Sin embargo, toda la informacidn al respecto en el
interior se limitaba a dos preguntas al santanderino acerca de
la Orguesta Nacional, mientras que la entrevista al francés ocu-
para tres cuartos de pagina con un pie de pagina de publicidad
dedicada a los pianos Hazen. El resto de |a revista, irrelevante.

Esta linea editorial se prolongd durante mucho tiempo.
Daba un poco la impresion de que no hubiera de qué hablar.
En 1954, la revista celebrd sus bodas de plata convocando un
concurso de Composicion. Y el afio 55 acabd con un interesante
y bastante completo numero en el que Enrigue Franco publico
un documentado y exhaustivo articulo sobre Sibelius. Argenta
volvié a la portada en los siguientes afios, pero la mayor parte
de ellas estuvieron permanentemente ocupadas por persona-
jes de segunda, militares varios, coros y corales diversos, agru-
paciones locales, directores de conjuntos de valor puramente
localista, etc. Todo ello, no sera la dltima vez que lo recuerde,
reflejo directo de la pobre y muy provinciana vida musical del
pais. Un suma y sigue con destellos puntuales que recorrieron
los problematicos afos 50. Hasta entonces, y dadas las circuns-
tancias, todo habia ido muy bien. Demasiado bien para la que
seguia cayendo.

Una década perdida j

Si los 50 fueron para el pais una década a olvidar, la de los
60 ahondaron en el problema, aun estando tan bien maquillada
por el poder. Para RITMO, que no sabia bien de dénde debia
sacar los maquillajes, resultd una auténtica travesia del desierto.
El pais muestra un tono gris; no se sabe muy bien si, situados
en la escalera de un progreso que llama a sus puertas, se esta

Ricardo Boadella

Marzo de 1945. En portada aparece Ricardo Boadella, un violonchelista
discipulo de Cassado que fue deportado por la Gestapo y mas tarde
trasladado al campo de concentracion de Rianxo en La Coruna.
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“Si los 50 tueron para el pais una década

a olvidar, la de los 60 ahondaron en el
problema, aun estando tan bien maquillada
por el poder; para RITMO resulté una
auténtica travesia del desierto”

subiendo o bajando los escalones. Politicamente es un pais
muerto, en el que lo Unico que cuenta es glorificar al regimen.
La dictadura estd muy afianzada, la gente comienza a perder
la memoria, a olvidarse de dénde se viene. Se come mejor. Se
piensa peor. Y, otra vez RITMO vuelve a ser un reflejo de las co-
sas que pasan y de cémo pasan; sus numeros son grises, hablan
de todo un poco, pero de alguna manera la musica ha desapa-
recido y el periodismo estd maniatado. Un repaso sistematico a
las portadas nos deja exhaustos de tanto abrazo, besamanosy
conmemeoraciones colectivas. El regimen mostraba lo consegui-
do. Pero, jhabia alguna esperanza para la musica? Entre tanta
exhibicién de poder y muestrarios politicos, de vez en cuando
surgian los viejos temas: la ensefianza, la opera. ..

En el nimero 330 se editorializd sobre el asunto. Aparecid
alli un nuevo e importante personaje, los Amigos de la Opera,
y se recordaba (a modo de premonicién de la reapertura del
Teatro Real como teatro de épera) que La vida breve nunca ha-
bia llegado al coliseo de la plaza de Oriente. Y hubo algunos
politicos que salieron mucho, con razén. Uno de ellos fue Ma-
nuel Fraga. Claro es que este sefor fue el que se empefid en
que la OSRTVE fuera una realidad. Lo consiguié. Y eso no tenia
que ver con levantar paradores y cadticas urbanizaciones en el
Levante espanol; eso si era expandir la cultura musical desde
abajo: sin duda, la creacidn de esa orquesta y el dejar hacer a
un maestro como lgor Markevitch fue de lo mejor que le pasé
a la musica en toda la década. Pero sin olvidarse del Caudillo:
jimaginan quién salié en la portada del niumero 360 dandole
la mano a Frihbeck de Burgos felicitdndole por la celebracién
de las bodas de plata de |la ONE? Estdbamos ya en 1966. Pero
la parte molesta de RITMO seguia erre que erre. En enero de
1967, |a revista salia con el siguiente editorial: ";Ha fracasado |a
educacion musical?”. El tema eterno.

Impresionante |la portada de noviembre del 68. Una Anja Si-
ja, pletdrica, luciendo una falda (mini) entallada que marcaba
su legendaria figura, recogia un premio del Teatro del Liceu,
rodeada por una serie de sefiores con smoking mirando (todos
ellos) en la misma direccidn. El texto de portada rezaba: "Un
Wagner con garantias”. El nimero de diciembre de 1969, con
una languida Josetina Cubeiro en portada, costaba 50! pese-
tas (era un especial). En el interior, unas paginas de publicidad
de discos. Un magnifico chiste de Mingote, articulos de José
Subira, Jesus Villa-Rojo, Antonio Fernandez-Cid y una nota de
agradecimiento a Don Manuel Villar Palasi, ministro de Educa-
cién, por el patrocinio del nimero. Era ya el 40 cumpleafnos de
a revista.

Durante ese periodo la confeccién de los nimeros se se-
guia realizando de manera muy artesanal. Ni que decir tiene
que las paginas se componian letra a letra en el domicilio de
Don Fernando, bajo la atenta mirada de su hijo, Antonio, que
apuntaba maneras. Su casa era el domicilio social de |a revista.
Pero lo relevante es que se apreciaba un cierto cansancio, de-
bido a una superinflacion de lo institucional en sus paginas. Los
contenidos habian cambiado radicalmente. Estos eran planifi-
cados atendiendo a tres premisas: una, articulos de fondo (no
muchos, y cada vez menos); dos, mundo del incipiente negocio
musical (Don Fernando era representante de artistas espanoles
de primerisima linea); tres, criticas musicales de los conciertos
(de lo que habia), y cuatro, descripciones varias de los logros
musicales de las instituciones oficiales (los mas). Para los resen-
tidos con todo aquello, que todavia son demasiados (porque,
orimero, desde luego sigue sin hacerse una lectura correcta
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de nuestra memoria histdrica, y, sequndo, algunos nunca po-
dran entender come habia que montarselo para, a la primera
de cambio, no recibir en casa la visita del censor o, en el mejor
de los casos, consejos de obligade cumplimiento); para esos,
digo, que todavia no han aprendido nada de su propia historia,
la revista RITMO en ese momento no era mas que otro brazo
de la propaganda franquista. Seguramente en algun sentido lo
fue, pero a un servidor esta lectura le parece una mala lectura;
no se conforma con ella. Porque solo atiende a lo que tendria
que haber sido pero no fue, porque sucedieron otras cosas: un
enfrentamiento armado que no se transforma en solucién sino
en consecuencia nefasta. No hay nada que revisar; es una pérdi-
da de tiempo especular sobre las razones del Alzamiento. Pero
si fueron claras las consecuencias: Franco no arreglé nada, por-
que de haberlo hecho no se habria convertido en el usurpador
oficial de la vida espafola. La cultural, en primer lugar. El critico,
y no digamos el historiador, debe de ver las cosas con cuidada
perspectiva; sin construir discursos "oficiales”. La mia es: si un
investigadlor se encerrara a leer los nimeros de RITMO de la
postguerra, seguramente aprenderia mas cosas acerca de |a Es-
pafa de los afos 50 y 60 que si se rodeara de periddicos de |a
época para su estudio.

A pesar de los pesares, en RITMO la sutileza politica abun-
daba, y mas que en los periddicos, no precisamente sutiles. Es
lo que tiene la musica y los musicos; que tras |la abstraccion de
su trabajo, sus subtextos revelan mas que determinadas lectu-
ras directas. En todo caso, los materiales que se pueden extraer
de esta revista en esa década son ingentes. Imposible, des-
de este pequeno articulo, no hacer otra cosa que invitar a que
otros lo hagan con paciencia y tiempo. Pero cada nuimero es
una caja de sorpresas, de una carga socio-historica y una fuerza
grafica admirables. Y de un contenido politico que, aun oculto
o disimulado, define a la perfeccién lo lentamente que avanzdé
este pais durante ese tiempo. Auténtica materia de estudio.

Comienzan los 70 j

Don Fernando estuvo al pie del candn hasta 1976, afo en
que fallecié. Pero en sus ultimos afnos de director de la revista
realizd severos cambios en su funcionamiento. Y lo hizo utili-
zando sus mejores artes: delegando, fijandose en otras gentes,
ampliando el staff. Porque se daba cuenta de que el terrible
inmovilismo a que el régimen habia sometido al pais se relajaba
a marchas forzadas. Los militares, poco a poco, salian de los
puestos de responsabilidad y llegaban jévenes tecndcratas que
aconsejaban a Franco caminos distintos, aun en el mas absoluto
respeto a las leyes del Movimiento. Aunque todavia no habia
legado el momento de hablar de esas cosas. Asi que en RIT-
MO también se produjo algin que otro “plan de desarrollo”. A
finales de 1969, en el nimero 398 aparecia en mancheta un nue-
vo nombre: Antonio Rodriguez Moreno, redactor-jefe. Al que
pronto se anadirian otros. Por gjemplo, el de José Luis Pérez de
Arteaga, en el 443, que aparecia en el apartado de “"Redaccién”
y que solo cinco numeros después se convertiria en "Coordina-
dor”. Otro nombre nuevo fue el de Pedro Machado de Castro,
en un nuevo y esperanzador apartado: “Critica discografica”.
Lo gue coincidid con la publicacién de los primeres Premios
RITMO de critica de discos. Fue en 1971, y la redaccién tuvo a
bien premiar el Pelleas und Melisande de Schoenberg, de EMI,
dirigido por Barbirolli. O sea, la mejor versién que se ha hecho
nunca en disco de esta obra.

“Si un investigador se encerrara a leer

los nimeros de RITMO de la postguerra,
seguramente aprenderia mas cosas acerca de
la Espana de los anos 50 y 60 que si se rodeara
de periddicos de la época para su estudio”
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Portada de noviembre del 68, con una Anja Silja, pletorica, luciendo una
minifalda entallada que marcaba su legendaria figura.

En el nimero de julio de 1973 salié Otto Klemperer en porta-
da. Pero nada se decia en el interior sobre él. jAcaso no fue esta
una de las primeras portadas contratadas por |la revista para
oromocionar discos? La foto era parte de la que aparecia en e
album de los Conciertos para piano de Beethoven, que el ale-
méan habia grabado con un joven pianista judio, que el propio
Klemperer habia elegido para la grabacion. Un tal Daniel Ba-
renboim. Sin embargo, en ese numero, |y desde el propio edi-
torial!, se polemizaba con Enrique Franco, porque este habia
defendido la recuperacion del Teatro Real como sala de dpera,
y RITMO no consideraba que aquello fuera una buena idea.

Un afio mas tarde, en junio de 1974, el nimero 442 salia sin
mancheta (40 pesetas ya. Con portada para Montserrat Caba-
le, tristemente fallecida hace escasas semanas, a la que RITMO
dedica su recuerdo en este mismo numero. Y una larga entre-
vista a Ramoén Barce). Algo se cocia. Como siempre, cada vez
que en RITMO sucedia una cosa asi era porque algo se estaba
cociendo. Tardo algo: en el numero de enero del 75, la manche-
ta era: Don Fernando Rodriguez del Rio, director; Don Antonio
Rodriguez Moreno, subdirector; Don Fernando Rodriguez Polo,
redactor jefe. O sea, por primera vez hubo una clara declaracién
de principios acerca de una idea que habia flotado en la revista
desde el primer momento: su definicién como empresa familiar.
Hasta agosto de 1976, cuando se anuncié que Don Fernando
habia fallecido. Comenzaba una nueva época para la revista.
Pero habia habido ya cambios: Manuel Chapa Brunet empezé a
compartir cargo con Fernando Rodriguez Polo. José Luis Garcia
del Busto se encargd de la seccidon de Estudios (desde mayo
de 1975. En diciembre de 1976 coordiné la realizacion de un
espléndido nimero dedicado a Falla). Y la seccién de discos
crecia como la espuma. Pérez de Arteaga (gque en el 74 salig,
jovencisimo, al fondo de la foto de portada en la que en pri-
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mer plano aparecia Georg Solti) se convertia en encargado de
|a seccidn de Critica de la revista.

A |la muerte del dictador

iQué le sucederia a RITMO cuando se diera la vuelta a la
tortilla? Pues lo mismo que al pais entero: entrar en la moderni-
dad. A trancas y barrancas, y por la Unica puerta posible. Franco
habia dejado el pals a punto de caramelo. Con una ley de Su-
cesion aceptada por sus acolitos sin rechistar, y habiendo es-
cogido para hacer el camino al Borbdn mas adecuado, mostré
su legado: una tierra donde construir. Y nuestros politicos, o al
menos nuestros politicos de entonces, lo entendieron perfecta-
mente. Tan bien, que aceptaron obviar las cuestiones ideolégi-
cas (es decir, chantajear a los vencedores consiguiendo que se
callaran los vencidos) para hacer un pais nuevo. Reformando e
viejo, o por mejor decir, sobre el armazdn del vigjo.

Fue exactamente lo que sucedid con RITMO al llegar la
Democracia a nuestro pais: pelillos a la mar. La vieja teoria (el
apostolade musical) de Don Fernando mutd. En manos de Don
Antonio Rodriguez Moreno, todo cambid. Pero como todo
cambio que se precie, se produjo aprendiendo de |la tradicién,
del pasado. Don Antonio heredd de su padre un pragmatismo
que dio a la revista un empujon impresionante. Aprendid de su
padre que hay que rodearse de los mejores. Y es lo que hizo.
Pero espoleado por su hijo, el segundo Fernando de la familia,
aceptd un claro progreso en las teorias del abuelo: apostolado,
si, pero dentro de un orden: RITMO se tenia que convertir en
una empresa, y rentable. La cultura se vende, no se hace para
que cuatro privilegiados se apropien de ella. En otras palabras,
desde una redaccién de auténticos espadachines habia que ca-
minar hacia una profesionalizacion real del medio. El staff tenia
que ser ampliamente aumentado. Y habia que fijarse en los j6-
venes aficionados y criticos de |a nueva Espana.

De esa guisa, en enero de 1977, la edicién que en sus "Me-
jores Clasicos” premid al Don Quijote de Strauss por Karajan, |a
integral de Bruckner por Haitink y el Fidelio de Klemperer, entre
otros, en la mancheta se podia leer un nuevo nombre. Entraba
como subdirector de la revista Angel-Fernando Mayo Antofian-
zas, al que Don Antonio pidié que formara el equipo musical
que requeria el nuevo tiempo. Asi lo hizo Angel, un hombre que
entendié muy bien la labor para la que se le estaba requiriendo.
Se trataba de que la revista se pusiera a funcionar en cuatro
frentes indispensables: una cobertura lo mas exhaustiva posible
de la musica en vivo que comenzaba a invadir el pais (junto a
la de los paises de nuestro entorno), asi como de su vida ins-
titucional en lo musical; una profundizacién no menos integral
en el mundo discografico, que empezaba a crecer exponen-
cialmente; una atencidn vigilante a las decisiones de las nuevas
autoridades, que comenzaban a realizar prometedoras declara-
ciones de intenciones, y, por ultimo, la parte mas fina: recuperar
la filosofia fundaciconal de Don Fernando, es decir, salvando las
distancias, volver al concepto que en buena parte caracterizo a
la publicacion en los tiempos de Del Villar y Otafio: una revista
donde se hablara mucho de musica y musicos.

Angel permanecié en la revista hasta marzo de 1981. Fueron
cuatro afos y tres meses de fructifero trabajo, en los que se
cumplieron los mencionados objetivos con creces, pero parti-
cularmente el ultimo de ellos. Fueron 47 nameros en los que
se desplegd una enorme fuerza creativa. Hubo monogréficos
dedicados al Fondgrafo (nimero 477), o a Schubert (nimero
487). En el nimero 570 Angel Carrascosa y José Luis Pérez de
Arteaga entrevistaron a Barenboim (José Luis ya habia entrevis-
tado ja Karajan! afios antes; y a Solti, y a Brendel, y a Béhm, y a

“;Qué le sucederia a RITMO cuando se diera
la vuelta a la tortilla? Pues lo mismo que al pais
entero: entrar en la modernidad”
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ufe agrads muche cnviarie un dibujo para el numero extraordinario
del XL Aniversaric de RITMD, revista que estoy acostumbrade a ver en

mi casn desde que tengo use de razdn.e /A . ’.-'ALA,M.'. {;D t‘-
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Para el nimero extraordinario de diciembre de 1969, Mingote envio esta
magnifica vifieta a toda pagina.

Karl Richter, y a Giulini...), y la critica discografica iba creciendo
ampliamente y en diferentes formatos. Carrascosa se inventd
sus famosas "Discotecas Basicas”, que tras una década murie-
ron de éxito: al final se hacian a ciegas (sin conocer de antema-
no a los intérpretes), y eso causd muchos problemas, porque
desenmascaraba a ciertos sefiores, muy famaosos pero con poca
consistencia musical e intelectual. Claro que también a mas de
un critico, por opinar a la ligera o, sencillamente, demostrar que
de critico tenia poco.

Otra seccidon que crecid mucho fue la de critica internacional.
Los lectores supieron por via directa de acontecimientos tales
como el estreno de la version completa de Lulu, de Berg, o de
la primera Carmen de la Berganza, por citar algin ejemplo. Y
proliferaron los estudios musicales sobre asuntos de primera li-
nea. A recordar los articulos sobre Bayreuth de Angel Mayo, o
los estudios sobre las Sinfonias de Shostakovich de Pérez de Ar-
teaga. Firmas como las de Arturo Reverter (memorable su sec-
cién "De Madrid al ciele”), Fernando Peregrin, Gonzalo Alonso,
José Carlos Ruiz Silva, Enrique Pérez Adrian, Santiago Martin
Bermudez, Domingo del Campo, Gerardo Queipo de Llano ¢
Roberto Andrade aportaron un gran empaque a la revista. En
fin, el nimero del 50 aniversario, un modelo de revista, salié con
157 paginas. 350 pesetas habia que pagar por él.

Pero, una vez mas, las cosas volvieron a cambiar. Estos cam-
bios en una publicacidon tan longeva siempre fueron aceptados
con sorprendente naturalidad. Algin dia, no obstante, alguien
deberia estudiarlos en profundidad. Pero retomando el hilo,
,POr qué y para qué un nuevo cambio?

Las razones fueron fundamentalmente comerciales. Durante
a etapa de Angel Mayo, Fernando Rodriguez Polo se convirtié
en director comercial de la publicacion. Y, muy legitimamente,
desarrollé una politica de expansion de la misma, de alguna
manera como consecuencia de las expectativas que esta ha-



bia creado en su nueva y ambiciosa linea editorial. Pero los
resultados econdmicos no acompanaron al proyecto, que se
apoyo comercialmente en su salida a la venta en quioscos y en
agresivas campafas para la suscripcion. La realidad fue otra:
RITMO, a pesar de sus altisimas prestaciones, seguia siendo
una revista hecha por aficionados. Y el mejor de todos ellos, su
subdirector, gque las recibid por todos costados, tird la toalla. El
asunto era peliagudo. Se habia conseguido una gran revista,
pero que dependia de la buena voluntad de sus redactores y
mandatarios. A la empresa familiar que representaba la pro-
piedad no le llegaba para, en aquellas condiciones, funcionar
profesionalmente. Y por eso esa etapa murid de éxito. Bueno,
por eso y por una triste constatacion: a un nifio inapetente no
se le puede hacer comer aumentandole la racién, es decir, ya
se podia poner en la calle el mejor de los productos. La gente
seguia sin leer.

Por todo ello, y muy involucrado en el asunto el director co-
mercial, se ensayd otra linea de actuacién. Para el nimero de
abril de 1981 |la revista contaba con una nueva redactora-jefe,
Amelia Die, periodista de profesion, amante empedernida de Ia
musica clasica, pero no una experta. Como subdirector se con-
tratd al recientemente desaparecido Javier Altaya, pero para
una labor mas de coordinacion que otra cosa, porque la confec-
cion de los nimeros iba a quedar en manos de Amelia. A estos
cambios, ya de por si bastante sustanciales, se anadieron dos
mas, uno de orden mecanico y otro de mayor calado intelectual.
El primero, la parte técnica de |a realizacion de |a revista (le que
en aquellos tiempos de prehistoria en la impresién se llamaban
fotolitos) pasd a hacerse en el mismo lugar donde estaba |a re-
daccion, en los locales de |a calle Virgen de Aranzazu. Fiasco to-
tal: un error de calculo mayusculo. Y el segundo, desde |la redac-
cidon se intentd una nueva linea comercial, basada sobre todo
en acuerdos con las nuevas Autonomias y demas instituciones,
para mostrar al pais lo que estaba sucediendo en el terrenc de
la musica en la todavia naciente Democracia. Surgian orgues-
tas, salas; o se reformaban las que ya habia; |la vida musical se
multiplicaba, y todo aguello sugeria que habia que adoptar una
linea méas comercial. Pero menos musical. Las cuentas de la em-
presa comenzaban a salir. Pero en la revista cada vez aparecian
mas politicos y menos musicos. Lo conocimos todo acerca de lo
due sucedia en todos los estamentos del pais, pero los lectores
empezaban a no encontrar en su revista a Beethoven. Fue, en
fin, un periodo que salvd muchas cosas. Pero un periodo que
recordo al de los anos 60, aun sin su grisura. Mucha institucion,
pero menos musica,

Y las casas de discos apretaban. Querian verse mas presen-
tes. A los pocos meses de dar ese paso en la profesionaliza-
cion de la revista, en noviembre de 1981 entré como subdirec-
tor Ramon Barce, el gran compositor y estudioso de la musica.
Fue un cambio que no afectd a la linea editorial a medio plazo,
pero como Barce estuvo en ese puesto hasta julio de 1993, tuvo
tiempo para, desde su confortable puesto de sabio consejero,
conocer el nuevo cambio, ya el penultimo gran cambio de la
revista hasta el momento. Amelia Die dejé su puesto en abril de
1986, vy a finales de ese ano, Ana Vega Tescano, Manuel Chapa
Brunet y Angel Carrascosa ejercieron como adjuntos a la Di-
reccion. El impulso dado por Barce no habia sido suficiente. E|
mundo discografico seguia ganando peso y el compositor no
era un hombre al que le interesara ese asunto. Pero tampoco la
revista se comprometié de lleno con la creacién vanguardista,
que hubiera sido lo I6gico con Barce a la cabeza. Este desarro-
16, sin embargo, una gran seccién, gque ha evolucionado mucho
desde entonces hasta hoy: nacié como "Musicos del siglo XX".
Y establecio para la pagina editorial un estilo inconfundible, y
de excelente altura técnica.

Pero la revista avanzaba en medio de un cierto vacié en la
Redaccion, aunque aparentemente no se notara. Cosas peores
se habian visto en los Ultimos cincuenta anos. En fin, las cosas se
podrian haber torcido mas, porgque en ese momento la revista
sufria un importante agotamiento funcional, y ademas, desde
1985, ya no estaba sola en el mercado; tenia que competir con

otra publicacion, la recién nacida Scherzo, con todo lo que eso
significaba: no solo competir en calidades sino en reparto de |la
tarta publicitaria.

De la década de los 80, no obstante, quedaron buenos nu-
meros. Por ejemplo, el de diciembre del 82 fue un magnifico
monografico dedicado a Stravinsky, y el nimero 533 fue un mo-
nografico de Wagner. Es necesario recordar histéricos articulos,
como el dedicadoe a El arte de la fuga, de Bach, por Luis Gago,
o los que yo mismo escribi sobre Tristan e Isolda y las Sonatas
para piano de Beethoven, o los dedicados a Webern (por Félix
Palomero y Eduardo Pérez Maseda) en el nimero de junio de
1984. En el de marzo del 85, Gerardo Leyser realizd una sober-
bia entrevista a Woltgang Wagner, en un nimero (553, 425 pe-
setas) en el que también se entrevistaba a Pina Carmirelli, una
mujer encantadora, de desbordante talento. Y en fin, los finales
de los 80 fueron la mejor época para la cobertura de la Danza en
RITMO, con la figura del inolvidable Paco Hernandez al frente.
Es decir, RITMO se profesionalizé definitivamente en los afios
80. Y eso estuvo bien, muy bien, pero tuvo que pagar un precio:
menos articulos de fondo sobre temas estrictamente musicales,
y mas sobre la vida musical del pais.

Con todo el sentido del mundo, desfilaron por sus paginas
todos los nuevos proyectos musicales de las comunidades au-
tdnomas, en una especie de carrera con efecto llamada: si salia
Asturias, llamaba Madrid: si Valencia, la comunidad andaluza,
etc. También tuvieron una especial cobertura las nuevas tunda-
ciones privadas, los concursos, los festivales, los premios, las
universidades, la SGAE; y también encontraron su rincén los
estudiosos que trabajaban en iglesias y catedrales en oscurosy
larguisimos trabajos de investigacion que luego se plasmaban
en farragosos y largos articulos en la revista. Muy bien; mucha
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sociologia de la musica, pero poco periodismo musical. Los lec-
tores descendian.

La penultima reforma

Nos acercamos al RITMO de hoy. Por razones obvias, per-
mitaseme que el texto corra a mas velocidad aqui: son tiem-
pOs muy recientes, y me encuentro en medio del meollo. Eran
los primeros numeros del afo 1987, las portadas tenian que
ser mas vistosas, los temas, menos globales y politicos, mas
de andar por casa... musical. Por razones puramente circuns-
tanciales, quien esto escribe fue contratado para el puesto
de Redactor-jefe, para, por supuesto, seguir la misma linea
editorial de los afios anteriores. Con leves reformas. Quiza
las, en principio, debidas a mi propio caracter, acerca del cual
el director comercial tenia noticias de primera mano a través
de nuestro amigo comin, Angel Carrascosa. Tuve, ademas, el
apoyo en la redaccion de la periodista Elena Trujillo, que en
mas de una ocasion me saco las castanas del fuego. Se tra-
taba de hacer un trabajo puramente ejecutivo, a cuya cabeza
seguia estando Don Antonio Rodriguez Moreno, que como
siempre seguia desarrollando una sorprendente actividad. Es
cierto gue muchos seguidores de |la revista vieron en aguel
nombramiento determinadas intenciones. En diferentes sen-
tidos. jUna revista mas discografica? Hasta ese momento yo
solo habia sido en |la publicacion un sefor al que le gustaban
mucho los discos, y que escribia alli criticas de discos, y ab-
solutamente nada mas. Asi que mi nula experiencia para un
cargo de ese peso con toda probabilidad se convertiria en
una especie de puntilla para una Redaccion que no atravesa-
ba su mejor momento.,

Escuché sonoros cantos de sirena en todas las direcciones.
Sin embargo, la revista comenzé a funcionar (funcionar: de fun-
cionalidad; en absoluto me refiero a calidades. Eso lo tendrian
que valorar otros), pero, sinceramente, no recuerdo haber he-
cho revolucion alguna o inventar nada especial. Con organizar
un poco lo que carecia de orden por el peso de los afios fue mas
gue suficiente para que todos nos sintiésemos de nuevo felices
con nuestra revista del alma. Trabajé todo lo que pude, evitan-
do siempre protagonismo alguno (rara vez salia de la Redac-
cion), y siempre respaldado por mis directores sucesivos, Don
Antonio y, mas tarde, mi (ya) buen amigo Fernando. No quiero,
sin embargo, dejar de recordar una seccién, “Voces”, como un
buen logro musical de aquella época. La gestamos Gonzalo Ba-
denes y yo tras larguisimas conversaciones telefonicas de las
gue guardo un imborrable recuerdo, pues su sabiduria musical
y capacidad critica no tenia limites. Y también quiero constatar
lo mucho que aprendi tras |la reapertura del Teatro Real, cuya
cobertura me llevd a diversos trabajos y editoriales que me for-
maron como critico y ennoblecieron como persona. Durante el
tiempo que estuve en mi despacho de RITMO me sucedid de
todo.

Por ejemplo, trabajar codo con codo con la persona a la que
la empresa contratd para elaborar el nimero del 60 aniversario.
Una tal Teresa Montoro, hoy en la plantilla de RNE, y por aquel
entonces joven periodista en busca de un camino propic. Me
sucedid de todo, digo; por ejemplo, encontrar en ella a una
esposa y madre de un chaval gue, hoy un veinteafnero indepen-

"Durante el tiempo que estuve en mi
despacho de RITMO me sucedio de todo...
Como trabajar codo con codo con la persona
a la que la empresa contrato para elaborar

el nimero del 60 aniversario, una tal Teresa
Montoro, que se convirtio luego en mi esposa”

-

GEORG SOLTI

tndiscos Id»ecea

(Entrevista y discografia en paginas interiores)
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José Luis Pérez de Arteaga afirmaba que habia sido portada de RITMO.. ;

nada mas cierto, ocupando segundo plano en la dedicada a Sir Georg
Solti alla por abril de 1974,

diente que vive en Australia, fue educado para conseguir ser
ibre. En fin, renuncio a realizar el analisis de los casi Gltimos 30
anos de la revista, porque en 25 de los cuales tuve demasiadas
responsabilidades. Pero, tras esos afios de pura felicidad, he de
decir que si la experiencia fue adelante como es debido no fue
por méritos propios sino por unas circunstancias que han de ser
valoradas en su justa medida: fue el periodo de gloria del mun-
do discogréfico y de todo lo que giraba a su alrededor. A saber:
los artistas (todos, los cracks, los buenos, los menos buenos y
los abiertamente malos); la musica enlatada, o sea, lo mejor que
le ha pasado a la difusidén musical en toda su historia; y la fun-
cionalidad de |la publicidad, gracias a la cual no solo no tuve que
irme a mi casa antes de tiempo, sino gque me proporciond el
minimo premio que merece un trabajo de esa responsabilidad.
Digase de paso, no como hoy, con una profesion periodistica
que esta por los suelos.

Todas esas cosas, bien tratadas, bien dichas y correctamente
escritas, bien organizadas, bien gestionadas, y planteadas con
el respeto y rigor gque merecian, fueron las que dieron lugar a los
espléndidos resultados artisticos y econdmicos que caracteriza-
ron buena parte de ese periodo. Para mi supuso un honor haber
podido trabajar en RITMO en una época tan brillante para el
negocio musical, como también la mayor de las tristezas, en mis
ultimos anos al servicio de la revista, el tener que haber vivido
la Gltima crisis del mercado musical con un oscuro mutis por el
foro. Afortunadamente, el actual staff parece haber entendido
bien esa crisis y ha sabido tomar las medidas adecuadas para
salvar |a situacion. De manera que: larga vida a RITMO.,
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| a musica enlatada

por Angel Carrascosa Almazan

Consejero editorial de RITMO

esde 1975 he estado escribiendo en RITMO, donde

debuté con la critica de la Aida de Verdi dirigida
por Muti (con la recientemente desparecida Caballé, y
Domingo, Cossotto, Cappuccilli y Ghiaurov, nada menos).
Aungue, por supuesto, también he comentado conciertos,
representaciones de Operas y diversas cosas; creo que he sido
el colaborador de larga duracion mas ligado al mundo del
disco (y no solo por haber trabajado 17 anos en la industria
fonografica). También fui (perdon por la inmodestia) el Gnico
ganador del Premio Nacional de Critica Discografica, alla por
1980, 1981 y 1989, en las tres ocasiones en que fue convocado
(certamen que, lastima, desaparecié pronto).

Expansion, edad de oro del disco

Cuando llegué a RITMO, el disco LP de musica clasica estaba
en plena expansion: por aquellos afos se habian hecho, se
hacian y seguirian haciéndose, por bastantes afios, muchas y
muchisimas de las grabaciones mas importantes y admiradas
gue todavia hoy disfrutamos los melémanos.

A lo largo de estos afos la evolucién del disco y similares
me cogio de lleno. Por entonces, a mediados de los 70, las
tomas de sonido solian ya ser muy buenas: era lo que nos
parecia a muchos, sobre todo por comparacién con las de
dos o tres lustros antes. Por cierto, los LP eran a menudo, casi
siempre (hoy lo sabemos fehacientemente) traicioneros: no
daban idea de lo estupendas que eran muchas de las tomas
de sonido de aquellos afos, jya desde la segunda mitad de
los afios 50! (Hoy lo sabemos gracias a los mejores reprocesa-
dos, que redescubren algunas tomas de sonido que parecian
flojas en los discos de vinilo de entonces. Ejemplo: la Cuarta
Sinfonia de Mahler por Klemperer, grabada en 1961, se la hice
escuchar en un digital remastering francés de 2011, sin decir
gué version era, a un amigo melémano y fan de la alta fide-
lidad, y creyé que era una grabacion digital que acababa de
oublicarse, y de las buenas).

Pero como decia, con frecuencia el prensado de los LP era
por aquellos afos deficiente, mas aln en algunas de las fabri-
cas espafolas. Por eso, cuando podiamos salir al extranjero
nos comprabamos discos fabricados en Alemania o en el Rei-
no Unido. Pero los surcos finales de cara solian distorsionar,
incluso a veces en estos buenos prensados foraneos: aguello
constituia para muchos, entre los que me incluyo, una ver-
dadera cruz. También habia aficionados que (por economia,
por comodidad o por otros motivos) preferian las cassettes,
gue llegaron a vender la mitad, o casi, de ejemplares que los
discos de vinilo. Para escuchar en el coche si que las cassettes
eran muy socorridas, muy Utiles. Solo el CD acabaria con ellas,
de plano, para este menester.

Avances técnicos
El LP de tomas aigitales supuso un avance indudable, pero
fue efimero, pues dio paso muy pronto al Compact Disc. A

“En una época, solamente los discos te
permitian comparar varias versiones de |a
misma obra, una tras otra; y todo este asunto
nunca ha dejado de apasionarme”
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Los diferentes formatos fonograficos que dan pie a estas paginas.

su llegada, el disco compacto fue (hoy se suele olvidar) muy
controvertido: habia quienes sostenian que sonaba artificial,
falso, que era demasiado perfecto (j!), otros hasta asegura-
ban echar de menos los ruidillos (o ruidazos) de fondo de los
LP (“ime he acostumbrado a ese refrito y lo echo de menos
en el CD!"), otros afirmaban que los CD producian un sonido
de plastico frente al de cristal de los discos leidos por una
aguja (léase diamante), etc. Yo tuve mas de una y mas de dos
discusiones con algunos conocidos, sosteniendo siempre la
supremacia del CD, gue no distorsionaba en los finales de
cara, que no tenia ruido de fondo (en las grabaciones digita-
les de origen), que no se estropeaba ni se desgastaba por el
contacto con la aguja...

Lo indudable es que todos estos aguafiestas se fueron ba-
tiendo en retirada y hoy no quieren recordar ni que les recorde-
mos aquello que andaban diciendo. Pero bueno, este tipo de
personas a los que yo considero retrogradas no desaparecen:
son los padres de quienes ahora estan volviendo a los LP, a los
vinilos, méas caros y muy vulnerables, por mucho que puedan
sonar mejor que los de antes. Son los que estan convencidos
de estar a la Ultima moda (el otro dia, en la tienda de la FNAC
de Callao, en Madrid, escuché lo siguiente a dos chicos jove-
nes: -"Ah, jes que lo quieres comprar en vinilo?” -"Si, es mas
fashion..."). La Unica ventaja, en mi opinidon, de estos nuevos
vinilos pueden ser las portadas, grandes, anden o no anden...

El disco, instrumento de formacion

Bueno, antes de seguir: jpor qué siempre he estado espe-
cialmente vinculado al disco? Pues bien: recuerdo que uno
de los primeros libros musicales que cayé en mis manos,
alld por Jaén a mediados de los 60, trataba de intérpretes,
y eso de la interpretacion musical me llamé poderosamente
la atencién. Comencé a comprar discos protagonizados por
los directores, instrumentistas o cantantes que mas elogiaban
alli, y en general me interesé por comparar versiones disco-
graficas (sobre todo con discos que tenian algunos amigos)
y, desde muy pronto, me fasciné el hecho de que habfa di-
ferencias considerables sin que cambiase una sola nota. Por
supuesto, la mayor parte de las versiones de los musicos mas
encumbrados por aquel libro y otras lecturas me parecieron
estupendas, pero también me llevé algin chasco, lo que me
llevé enseguida a desconfiar de ciertos juicios.



Arturo Toscanini y Jascha Heifetz cayeron enseguida de
sus pedestales. (El Concierto de Beethoven por Heifetz y
Munch me parecié horripilante, sobre todo tras conocer el
de Menuhin y Furtwéngler. Y una anécdota: en Radio Jaén
habia por entonces un programa, creo que diario, de musica
clasica -algo impensable hoy- y aquel locutor anunciaba siem-
pre: "Van a escuchar tal obra cantada, tocada o dirigida por
tal musico”. Pero si ese tal intérprete era Toscanini, iy solo si
era éll, decia con gran énfasis: “...por el gran maestro Arturo
Toscanini”). Asi gque me fui volviendo escéptico, y critico. Muy
pronto me di cuenta que, por ejemplo, la Sinfonia Pastoral
de Beethoven por Furtwangler y la Filarmonica de Viena (la
de EMI) me gustaba muchisimo mas, jhasta parecia musica
mucho mejor!, que la primera version que habia yo conoci-
do, la de Willem van Otterloo con la Sinfénica de Viena (un
disco que no me compré, sino gue me habian regalado). De
modo gue pronto fui consciente de lo importantes que son
los intérpretes para hacer que suene una composicién musi-
cal (y mientras no suene no es musica, sino papel). Solamente
los discos te permitian comparar varias versiones de la misma
obra, una tras otra. Y todo este asunto nunca ha dejado de
apasionarme.

No perdamos de vista que los discos, junto con Radio Cla-
sica (antes Radio 2), han constituido durante mas de medio
siglo el mayor medio de difusién de la musica clésica, para
mas del 0% de los interesados en ella, puesto que para es-
cuchar decentemente musica en directo habia que vivir en
una gran ciudad... y disponer de dinero para ir al auditorio o
al teatro de épera.

Las escuchas a ciegas
A este respecto, una de las actividades maés interesantes que
promovi en RITMO fueron las “discotecas basicas a ciegas”,
gue organicé y que los lectores de hace afos recordaran: con-
sistian en reuniones de varios criticos a los que se les hacia
escuchar varias grabaciones de una misma obra, sin revelar
los nombres de |os intérpretes. Obras que, logicamente, no
podian durar mas de 15 o 20 minutos. Fueron unas expe-
riencias muy reveladoras, porgque mostraron algunas ciertas
diferencias de criterios o puntos de vista entre unos criticos
y otros, pero, sobre todo, grandes coincidencias en sefalar
las mejores y las peores versiones. Invité a criticos de otras
revistas, la mayoria de los cuales, por cierto, rehusaron asistir.
Por varias razones aquellas reuniones no duraron mucho
tiempo: uno de los motivos principales fue porque algunos
criticos (debo decir en justicia que més los invitados de tuera

Otto Klemperer, el mitico director del que el autor de este articulo pone
como ejemplo.

“Los discos, junto con Radio Clasica (antes
Radio 2), han constituido durante mas de
medio siglo el mayor medio de difusion de la
musica clasica en este pais”

que los de RITMO) guedaron en evidencia al juzgar como ver-
siones malas algunas que habian comentado antes elogiosa-
mente, y viceversa. jEscuchando de ese modo desaparecian
por fuerza todos los prejuicios, y eso a algunos no les conve-
nia en absoluto! Ni ellos, ni otros que habian comprobado
lo que podria pasarles, volvieron a aceptar intervenir. Nunca
olvidaré cémo se enemisté conmige un critico que habia cri-
ticado negativamente un disco que a mi me entusiasmaba: al
cabo de unos meses se lo grabé en una cassette y le enga-
Aé diciendo que se trataba de otros intérpretes; la escuchd vy
me dijo que le habia gustado muchisimo. Desde que le conté
gue le habia tendido una buena trampa, no me volvio a dirigir
la palabra...

Mas avances. Presente y ; futuro?

Pero siguiendo con el devenir de los diferentes soportes para
musica (y para musica con imagenes), el video VHS (el siste-
ma que se impuso frente a competidores que algunos consi-
deraban superiores) fue pronto mejorado por el Laser Disc,
unos discos con aspecto de LP (30 cm de diametro) pero
metélicos, mucho mas pesados y bastante mas caros, gue
ademas requerian un reproductor especifico. En su dia nos
parecieron un avance importante: albergaban hasta una hora
por cada cara, se veian mejor que los VHS y podian sonar
bastante bien. Pero fueron muy efimeros, hasta el punto de
gue muchos aficionados jévenes ni siquiera han oido hablar
de esos discos laser. Porgque pronto el DVD arrasé con ellos.
Este permitia, en un espacio méas pequefio y manejable, ma-
yor duracion (una opera mediana puede caber en uno), una
calidad de imagen y de sonido bastante superior, subtitulos
en varias lenguas, ausencia de desgaste e incluso un precio
mas bajo.

Todavia hoy el CD y el DVD son los soportes mas habitua-
les para escuchar y ver musica. El DVD ha side muy mejora-
do por el Blu-ray, pero, extrafiamente, muchos melémanos lo
desconocen y ni siquiera saben que todos los reproductores
de Blu-ray leen también DVD y CD. Lo que no se imaginan
esos es gque su calidad técnica puede y suele ser formidable,
mucho mayor que la del DVD, y que hasta a menudo salen
mas baratas ciertas grabaciones, pues hasta las mas extensas
Operas de Wagner caben en un solo disco, mientras que su
publicacion en DVD exige dos o tres.

También hubo intentos, efimeros, de sustituir la cassette
analégica por una digital, y el CD por el DVD de audio, inten-
tos no (o apenas) mas duraderos que el Laser Disc, y otros que
aln perduran pese a su escasa implantacion, como el Super
Audio CD (SACD) o el Blu-ray de audio. Para que se hagan
una idea, la en justicia famosa Tetralogia completa de Wagner
por Solti, convenientemente reprocesada, cabe en un solo
disco de este Ultimo sistema, y ademas sale més barata que la
caja con los 14 CD correspondientes...

No debemos olvidar que escuchar y ver un buen concierto
© una estupenda épera en estas condiciones que ofrece el
Blu-ray sigue constituyendo realmente un suefio para quienes
durante tanto tiempo hemos padecido los soportes antiguos.

Bueno, pues todo esto que les he contado esta hoy patas
arriba, debido a las posibilidades que ofrece la informatica
(con los discos duros) e Internet de escuchar y ver todo des-
de casa. Veremos cudl es el porvenir de los soportes fisicos.
Pero eso deberia ser tema de otro articulo, y esa es receta
para otro chef...
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A mi ritmo

por Gonzalo Pérez Chamorro

Editor de RITMO

"Los tiempos cambian, pero yo no”, expresa un insolente Billy
the Kid a Pat Garrett en la crepuscular pelicula Pat Garrett and
Billy The Kid, film de 1973 de Sam Peckinpah. Esta afirmacion es
la que lleva a la tumba a Billy el Nifio, que se niega a reconocer
que los tiempos estan cambiando... Y sirva esta sentencia
cinematografica para toda empresa cultural que se precie,
donde el “renovarse o morir” debe ser asumido con astucia,
independenciay buen criterio, a fin de obtener los resultados que
se buscan.

En estas paginas concluyo la serie de articulos que glosan a
RITMO en sus noventa afios. Y como el lector estara un poco
abrumado de tantas felicitaciones y velas sopladas, propongo
cambiar de rumbo, o de tonalidad, y poner curso hacia lo que
entiendo como una revista hoy, que en breve se complementara
en una nueva pagina web sdlida, moderna, activa, funcional y
diversa, siendo ambas, Ritmo.es y Ritmo la revista de papel casi
la misma cosa, salvo que Billy the Kid se niegue a aceptar que los
tiempos si estan cambiando...

"Entré a mi Ritmo, trabajo a mi Ritmo y vivo a mi Ritmo”,
podria ser un buen epitafio para un editor de esta revista. Del
latin rhythmus, "el ritmo es un orden acompasado en la sucesion
de las cosas”, indica una ae las acepciones de la Real Academia
Espanola. Y este orden acompasado lleva ya noventa afios y
923 numeros de revistas en las calles espafiolas, como la misma
sucesion de las cosas. ..

Pero también ritmo, en su raiz griega (rheos, tluir), marca una
relacién directa con el movimiento, que es exactamente lo que
esta revista lleva haciendo desde que se fundé en blanco y negro
hasta el dia de hoy, impresa a todo color, como gustaba decir a
los de antes.

Pat Garrett escuchaba atentamente a Billy, sabiendo que la
tozudez del joven era su sentencia de muerte, RITMO ha sido una
revista que ha sabido escuchar a la sociedad musical espafiola y,
sin llevar un Colt del 45 como Garrett enfundado en la cintura,
si ha sabido interpretar los vientos del cambio y se ha adaptado,
con mucha cintura, en la medida de lo posible y con los medios
de los gue dispone (principalmente ilusién y trabajo), a las nuevas
necesidades de una revista en papel en el siglo XXI, donde todo se
consume ya, donde todo se quiere ya y donde todo se necesita ya.

La inmediatez de la informacion hace al escritor o al critico un
esclavo del tiempo, como siempre ha sido a la hora del cierre
de las ediciones. Pero ahora mas, porgue se ha sumado una
nueva jugadora en este tablero, Internet. Con las paginas web
una critica puede salir cuando aln resuena la musica en la sala, y
las redes sociales se encargan de que esa publicacion se ditunda
aun con mayor velocidad. Hemos de adaptarnos a estos cambios,
gue en RITMO se materializan con la disponibilidad de sus
colaboradores, siempre atentos.

“La inmediatez de la informacion hace al
escritor o al critico un esclavo del tiempo,
como siempre ha sido a la hora del cierre de
las ediciones. Pero ahora mas, porque se ha
sumado una nueva jugadora en este tablero,
Internet”

Best of enemies. Deadliest of friends.
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“Los tiempos cambian, pero yo no’, expresa Billy the Kid a Pat Garrett
en la pelicula Pat Garrett and Billy The Kid, de Sam Peckinpah. Esta
afirmacion es la que lleva a la tumba a Billy el Nino, que se niega a
reconocer que los tiempos estan cambiando... Y sirva esta sentencia
cinematografica para toda empresa cultural que se precie, donde el
‘renovarse o morir' debe ser asumido con astucia, independencia y

buen criterio, a fin de obtener los resultados que se buscan”.
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Cuando en octubre de 2016 RITMO celebro su ndmero 900,
veintitrés revistas después, volvemos a soplar las velas de otro
aniversario. jQué pesados los de RITMO!, pensaran algunos...
Pero asi es la historia, ya que cuando uno se hace mayor y
cumple afios, cualguier excusa es buena para una celebracion,
Aguel 900 descorché la botella de las celebraciones, con un
numero especial donde cientos de firmas dieron su opinion
(unas breves, a modo de rafaga o titular; otras mas extensas,
a modo de opinién), que mostraron el apoyo nacional e
internacional que goza la revista y que sirve igualmente para
este aniversario de los noventa afos.



Siempre dije que el numero mas dificil de hacer no seria el
900, que tuvo su miga, les aseguro, si no el 901, porque todo
fasto quedaba enseguida sepultado y habia que volver a la
realidad, pasados los testejos. En estos 90 afios gue comienzan
con este numero de noviembre, las celebraciones seran mas
dilatadas en el tiempo, pues tenemos todo un afio por delante.

Una revista, hoy

Decia Stendhal que todas las artes le habian llevado a la musica. El
RITMO de hoy podria emplear la misma frase pero a la inversa, ya
que ha sido la musica la que le ha llevado al resto de las artes, con
secciones dedicadas a la pintura (“El Lald de Vermeer”, firmado
por Luis Agius), literatura (“Doktor Faustus”, firmado, entre otros,
por Alvaro del Amo”) o cine (“la gran ilusion”, firmada por
diversas plumas con camara en mano), siendo ademas nuestro
"Tema del mes” (seccion firmada por Rafael-Juan Poveda
Jabonero), una seccion donde tienen cabida todas las artes y su
actualidad, siempre relacionadas con la musica, como bien se
han publicado las dedicadas a pintores o escritores. O la seccion
de documentales, firmado por ese wanderer llamado Javier
Extrernera, que se balancea entre el cine y la musica. Sin olvidar
la puntual cita del "amante de las corcheas”, Arnoldo Liberman,
donde el doctor nos ofrece cada mes su visién de |la musica tan
cercana a la filosofia. A las que hay que anadir las criticas de
los colaboradores, siempre finos con la actualidad musical. O
las nuevas secciones gue nos esperan a la vuelta de la esquina,
donde el arte sera un elemento asociado a la musica.

WWW, ritmo. es - MUSICA CLASICA = www.forumclasico.es
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"Cuando en octubre de 2016 RITMO celebré su numero 900, veintitrés
revistas después, volvemos a soplar las velas de otro aniversario. jQué
pesados los de RITMO!, pensaran algunos... Pero asi es la historia, ya que
cuando uno se hace mayor y cumple anos, cualquier excusa es buena para
una celebracion”.

€S

Ritmo.es, la nueva web que en breve complementara los contenidos
de la revista de papel.

Pero nonosdetengamosen laexploracion soloy exclusivamente
de las artes, ya que inventamos un formato como “Mesa para 4",
donde cada mes cuatro destacadas personas de la vida cultural y
musical de este pais se enfrentan a la eleccidn de diez cuestiones
propuestas en el “mend”, propiciado este por la actualidad o por
decision editorial. Y seguimos, puesto gue el afo 2018 dio a luz un
bello proyecto que ha alcanzado su primer afio de vida con todo
esplendor, como ha sico “Las Musas”, seccion donde se habla
de mujeres y musica, escrita por mujeres, que reivindican la figura
femenina en |a historia de la musica a lo largo de los siglos. “Un gol
por |la escuadra”, me dijo mas de una...

E igualmente se mantiene activa la busgueda incesante de
nuevos compositores y su estudio mensual por parte de Juan
Carlos Moreno, que, con su claridad, nos muestra cada mes un
nuevo perfil de un creador para disfrutar de miusicas, como se
les llamd en su momento, “fuera del circuito”.

En el formato de pequefias entrevistas, jugamos siempre con
la misma alineacion de preguntas en "El estudio de Andrea”,
seccion en la que cada mes Andrea Gonzélez entrevista a un
gestor significativo de este pais, y en "Contrapunto”, donde
mensualmente disparamos a una persona conocida gue pone
la guinda a la revista (por poner ejemplos, personalidades tan
dispares como Miguel Rellan, Anne lgartiburu o Pepe Domingo
Castafo, gran meldmano, han protagonizado la pagina).

Y si las pequenas entrevistas abren el apetito, la mesa
esta puesta para las amplias entrevistas, gue van, desde las
vinculadas a nuestra portada mensual, pasando por las que
cada mes Lorena Jimeénez nos prepara con los mejores musicos
internacionalesy las que Juan Antonio Llorente enfoca rascando
en el lado mas humano de los musicos.

El futuro

Si la nueva cocina ha encontrado un espacio importante en
las cartas de los restaurantes junto con la cocina tradicional,
porgué no puede ocurrir que el papel conviva con Internet,
apoyandose el uno al otro, y viceversa,.. Si una revista ofrece
articulos como los anteriormente indicados, desatandose de su
naturaleza mas sencilla, que era la de informar con naturalidad
y objetivamente de la actualidad, y se especializa en contenidos
qgue raramente podrian encontrarse en Internet, la curiosidad
del lector estara animada por secciones con textos preparados
para activar la lectura.

El lector de RITMO sera el lector de Ritmo.es, aungue, para
garantizar la exclusividad de los contenidos en papel, éstos en
sU gran mayoria solo estaran disponibles, al menos durante el
mes de su nacimiento, en papel, para asi reservar el derecho de
exclusividad del formato inicial.

Durante 2019 [legaran nuevos proyectos, nuevas aventuras y
la edicion de cada nUmero supondra una nueva etapa de alta
montafia para una revista que apenas cuenta con ayuda publica
y ninguna privada, pero que con ilusién y trabajo alcanza la meta.

Pat Garrett decia a media voz que era “como si los tiempos
hubieran cambiado...”. Los tiempos siempre cambian, ya
lo decia la zarzuela, pero lo que no va a cambiar, para el que
escribe, es que siempre iré a mi ritmo...



Rubén Lorenzo
| a maestria de un pianista

por Gonzalo Pérez Chamorro

omo bien saben nuestros

lectores, en RITMO tenemos
pasion por el piano y hemos
defendido con entusiasmo a
los musicos espancles, como lo
contamos en nuestro editorial
de este mes tan especial. Y para
un mes especial, contamos con
un musico especial, el pianista
Rubén Lorenzo, un maestro que,
en su dieta, degusta del mismo
modo el Makrokosmos de
George Crumb, que estrend en
Espafia, o la Iberia de Albéniz,
que en breve la interpretara en
2019 en Camprodon, la ciudad
natal de Albéniz.
El pianista enfoca su carrera
desde tres vertientes, la
docencia, la interpretacion
y la investigacion, ésta
muy enfocada en los
espectrogramas, “imagenes
similares a una partitura,
obtenidas ‘después’ de la
ejecucion de una obra, con
mas informacion”, afirma el
musico. De sus vertientes
dedicadas a la ensefianza y a la
interpretacién, no tiene dudas
e afirmar que “la docencia
retroalimenta la interpretacion;
he aprendido, y aprendo
muchisimo ensefando”.
lgualmente, Rubén Lorenzo
demuestra una serenidad
reflexiva en todo lo que dice y
hace, hablando con naturalidad
al interlocutor, pensando
cada respuesta y matizando
cada frase, "es importante
aprender de los errores y no
desmoralizarse”. Afamado y
elogiado en multitud de paises,
su cercania lo hace un musico
orofundo y cercano, lo que se
entiende como el verdadero
maestro.




Rubén Lorenzo es un pianista que puede presumir de
ejercer como solista desde 1982. Ha entusiasmado a me-
lomanos de diversas partes del mundo a lo largo de su
ya dilatada trayectoria profesional. Su versatilidad le ha
permitido afrontar retos pianisticos de toda indole, pero
posiblemente la columna vertebral de su repertorio sea su
amplio bagaje en musica espanola, aunque tal vez el propio
Rubén Lorenzo podria definirse mejor...

Bueno, en mi vida he tenido varias facetas que he desarro-
llado. La carrera concertistica, la docencia y la investigacion.
Lo més importante, a lo que méas me he entregado, y lo que
mas duro me ha resultado, con diferencia, ha sido mi carrera
de conciertos, por supuesto. Pero también he podido com-
orobar, a lo largo de los afies, que una y otra actividad de
alguna manera se complementan. La investigacion responde
a mi inquietud y curiosidad de querer entender algo de lo
que estds haciendo. La docencia es una proyeccion de tus
conocimientos; para ser un buen docente lo primero de todo
es tener conocimientos solidos; después viene el método, la
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pedagogia. Por otra parte, la musica espanola ha sido muy
importante en mi trayectoria profesional. Tal vez haya sido
la columna vertebral, pero no ha sido lo Unico. He grabado
varios discos de musica espafola: Granados, Albéniz y otros,
incluyendo obras aragonesas desde el siglo XIX; también la
Rapsodia Espanocla de Liszt como homenaje a la jota, obras
de Beethoven, Mendelssohn... En diferentes épocas he pro-
fundizado en otros autores. Siempre he tenido la creencia que
tocar unrepertorio amplio y variado de distintos compositores
mejora la calidad de un intérprete. Creo que la versatilidad de
la que muchas criticas se han pronunciado sobre mi, se debe
a esta variedad de repertorio que he estudiado, pero también
a un interés personal en la busqueda de la objetividad en |a
interpretacion.

Todo miusico tiene algln referente en su vida para decidir
ser, como en su caso, pianista... ;Cual fue el suyo y en
qué momento decidié que queria dedicarse a este mundo
y no a otro?

Comencé a estudiar con mi padre. El estudiaba piano con
una alumna de Angeles Sirvent, discipula del célebre pianista
Joaquin Malats. Mi padre no se dedico al piano de forma
profesional, pero era un buen melémano de musica cléasica v,
desde muy pequefo, tuve la posibilidad de escuchar mucha
musica de muy buenos intérpretes. En concreto, mipadre era
un gran admirador de Arthur Rubinstein y tengo un recuerdo
de aquella época de muchas de las interpretaciones de este
pianista que me han marcado. Pronto empecé a estudiar de
forma ortodoxa y oficial el instrumento. Todos mis profesores
decian que tenia cualidades extraordinarias; creo que ello era
debido a haber escuchado mucha musica, pero también a las
buenas condiciones fisicas. Con doce afios ya era capaz de
alcanzar once teclas con una mano ytocar el Segundo Scherzo
de Chopin con relativa comodidad.

Chopin, Mozart, Debussy, Beethoven, Granados...Ninguno
se le ha resistido a tenor de su incesante actividad con-
certistica. Pero, ;Qué supuso para usted interpretar el
Makrokosmos de Crumb?

El Makrokosmosde Georges Crumb es una obrafundamental
de la técnica del piano contemporéneo. En Espafa realicé
el estreno de los cuatro volimenes, segin me comentd el
propio compositor. Requiere una técnica que va mucho mas
alla de la técnica de piano convencional. Ademas del piano
preparado y de la utilizaciéon de objetos como cadenas o
vasos, el pianista debe cantar, gritar, chillar, silbar... Para
mi, supuso un gran esfuerzo de trabajo, pero ha sido funda-
mental en mi enfoque de la interpretacion. La cantidad de
sonoridades que se pueden extraer de un piano hacen que
luego veas a Chopin, Beethoven o Brahms de otra manera.

“Aburrir al puablico es la pesadilla de cualquier artista”, afirma el pianista,
que el proximo 13 de diciembre afronta en el Auditorio de Zaragoza un
concierto muy especial, en el Ciclo Grandes Solistas.

También es una obra muy interesante desde el punto de
vista pedagogico, que se deberia estudiar obligadamente
en los conservatorios.

Ha viajado por cuatro de los cinco continentes, paises
exoticos tan dispares como Letonia, Sudafrica, China,
Tailandiay hatocado en lugares tan emblematicos como el
Carnegie Hall de Nueva York o la Sala Liszt de Budapest,
recibiendo excelentes criticas... ;A qué mas cree que
podria aspirar?

No es una cuestién de paises en los que has tocado. Un con-
cierto en Nueva York y en Calatayud, para mi son igual de
valorables. A lo que aspiro es a algo mas importante. Se trata
de transmitir emociones con el piano y dejar un sello personal.
Aspiro a consolidar un estilo propio de interpretacion, gque
es lo verdaderamente dificil. Cuando voy a un concierto de
un pianista voy a disfrutar lo primero de todo, pero también
a descubrir una personalidad: como hace una frase, como
organiza una obra, y, sobre todo, si el resultado llega o no a
los oyentes. Salgo muy satisfecho de un concierto en el que
he disfrutado, aprendido y me he recreado con ideas nuevas.
Hay conciertos que no te aportan nada; son de alto nivel,
ambiciosos, pero a veces resultan aburridos. Esto es lo que
también aspiro a no hacer; aburrir al publico es la pesadilla
de cualquier artista.

Como zaragozano, su vinculacién con la ciudad es muy
fuerte, pero sobresale un nombre, Pilar Bayona. ;Hasta
qué punto a le ha influido su figura en el Ambito profesio-
nal y personal?

Pilar Bayona fue la pianista mas importante que vividé en
Zaragoza durante el siglo XX. Su figura tiene una repercusion
historica incuestionable, tanto en Aragon como en el resto
de Espafia. Su relevancia como intérprete ha sido reconocida
por la amplia difusion que realizo del repertorio propiamente
espafiol, y también por la de determinados compositores de
suépoca(ensumomento, desconocidos para el gran publico),
como Ravel, Debussy o Bartdk, pero también por su estilo y
personalidad como musico. Gracias a ella descubri la musica
espafiola. Desde mi punto de vista, su interpretacién de la
Suite Iberia de Albéniz es una de la mas interesantes que
existen, una version muy castiza y con mucho colorido, como
lo es la composicion en si. También su hermana Carmen tuvo
una influencia muy importante en mi carrera por los consejos
gue me dio.
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“La docencia retroalimenta la interpretacion; he aprendido, y aprendo
muchisimo ensenando”, nos cuenta Rubén Lorenzo.

; Cree que se valoré lo suficiente su calidad artistica?

Creo gue fue una pianista muy reconocida y valorada dentro
del ambito profesional y artistico. Otra cosa son los factores
externos y las circunstancias de la Espana que le toco vivir o la
mala suerte que, para los artistas, supuso la guerra civil espa-
Aola. Piénsese que los indices de analfabetismo en Espafia a
orincipios del siglo XX eran muy altos y Pilar Bayona, aunque
provenia de una familia muy culta, comenzo su carrera pianis-
tica en este entorno.

;. Como se combina la docencia con los conciertos? ; Retro-
alimenta la una a la otra y viceversa?

Creo que los dias son mas largos de lo que parecen si se
aprovechan bien. Creo que fue el fisico Albert Einstein quien
desarrollé su Teoria de la Relatividad mientras trabajaba
ocho horas diarias en una oficina de patentes; decia que
aun le sobraban otras ocho horas para estudiar. Por tanto,
en parte hay un problema de organizacion y racionalizacion
de tu dedicacion y trabajo con el instrumento. Pero hay algo
mas. Yo pienso que la ensenanza te ensena. El hecho de que
tengas que racionalizar lo que buscas transmitir a un alumno,
te entienda coémo debe estudiar, interpretar, o cudles son los
problemas técnicos a abordar y cémo subsanarlos, te ensefia
mucho. En este sentido, la docencia retroalimenta la interpre-
tacion. Yo he aprendido, y aprendo muchisimo ensefiando.
Porello, como intérprete, amino me supone perder el tiempo
dar clases. Es mas, a veces me ayuda.

Comeo docente, ;considera que adquirir una técnica pia-
nistica depurada es sinénimo de éxito o el talento innato
también cuenta?

Una técnica depurada es necesaria, pero el talento es im-
orescindible para una creacién. Considero muy importante
escuchar mucha musica en edades tempranas. Estimula la
creatividad y alimenta la intuicién. Estoy convencido plena-
mente que el proceso para adquirir una solida técnica en la
musica debe seguir el mismo proceso de aprendizaje que el
de nuestro lenguaje hablado: primero escuchar, después ha-
blar (en musica tocar un instrumento) yfinalmente leer. Luego
vendria el analisis racional de lo que has hecho.

Hablando de analisis racional. Hay algo importante yque ha
marcado su carrera: su faceta investigadora. Usted es doc-
tor en Musica por la Universidad Politécnica de Valencia,
de la que ha recibido, ademas, el Premio Extraordinario
de Doctorado por sus investigaciones de la interpretacion
musical mediante la utilizacion de espectrogramassonoros.
; Podria explicarnos en qué consiste?

La idea parte del hecho de que la interpretacion musical es
algo subjetivo, tanto por parte del ejecutante como del oyente

o espectador; es una actividad dificilmente cuantificable, al
contrario gue en la notacion musical que, hasta cierto punto,
nos da algunos parametros concretos en una partitura. A lo
largo de la historia de Occidente se han desarrollado nume-
rosos estudios para abordar el anélisis de una obra musical,
pero los intentos de explicar el contenido estético de una
interpretacion de manera convincente, para la teoria musical,
siempre han sido insatisfactorios. Los avances tecnoldgicos
nos permiten hoy en dia realizar anélisis de diferentes aspec-
tos de una obra musical. Utilizando recursos propios de la
metodologia cientifica, me planteé estudiar la posibilidad de
analizar aspectos de la interpretacion musical de una manera
objetiva. Laideaprincipalfue utilizarel ordenador paragenerar
una imagen del sonido denominada “espectrograma”, como
fuente de informacion para obtener datos y desarrollar otras
graficas. Un espectrograma es una imagen similar a una par-
titura, obtenida “después” de la ejecucion de una obra, pero
con mas informacion. Por contra, la partitura existe “antes” de

su ejecucion y se puede considerar como un espectrograma
simplificado.

;Quée le llevo a interesarse en ello especificamente?

Empecé a trabajar con espectrogramas en los afos 20. Una
parte de mi motivacién para introducirme en este mundo
proviene de mi cansancio y hastio de oir continuamente opi-
niones subjetivas, en el mundo de la musica clasica, que se
basan en el "a mime gusta” este pianista o aquel. Reconozco
gue no se puede tocar lo intangible de la musica, pero hay
aspectos objetivables de una interpretacion, del mismo modo
gue lo hay para la composicion. El manejo de espectrogramas
es complicado, pero los resultados son sorprendentes. Hice
estudios con grupos de profesores escuchando una y otra
vez versiones diferentes de una misma obra sin conocer al
pianista quetocaba. Trasacordarque una version determinada
era la preferida por todos, se observo gque esa version era la
mas organizada, especialmente en cuanto a la agodgica de la
interpretaciéon. Se tendrian que hacer muchas més investiga-
ciones, pero parece concluirse que no es tan aleatorio que una
version nos guste mas o menos. Cuando a un grupo amplio
de personas, meldmanos, expertos, les gusta un intérprete
concreto, pienso que esto no es casual. Esto quiere decir que
hay estructura clara, coherencia en la interpretacion, pero de
cosas medibles. Esto es lo que he tratado de buscar con los
espectrogramas.

;Entonces qué me dice de la "fidelidad” al compositor?

Puedo creer mas en la fidelidad hacia un estilo musical, co-
Mo un conjunto de rasgos concretos que lo definen, que en
la fidelidad a un compositor concreto. La pregunta correcta
gue pienso hay que hacerse es ;A qué se puede ser fiel?
Reflexionando un poco sobre ello, vemos que una partitura
(que es lo que un intérprete recibe de un compositor) no deja

"El pianista debe tratar de transmitir emociones con el piano y dejar un

sello personal”. Las manos del musico, la prolongacion de su corazon y
mente para hacer musica.
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de ser unas manchas en un papel en la gue muchas de las in-
dicaciones son mas subjetivas de lo que parece. Porejemplo...
:Qué significa una indicacién Forte o Piano? En la notacion
musical tenemos diez o doce simbolos de intensidad (y estoy
incluyendo fffffy ppppp), cuando un pianotiene capacidad de
realizar hasta noventa o mas, dependiendo del instrumento.
Pero ademas la experiencia nos avala. Sabemos gue no existe
una Unica version de la obra de un compositor; existen muchas
versiones de una obra concreta de Chopin de Ashkenazy,
Pogorelich, Yundi Li, Rubinstein, etc., y vemos que son todas
diferentes, pero validas. jQuién de ellos es fiel a Chopin? ;O
lo sontodos?. No hay una interpretacion unica. Creo, porotro
lado, que las versiones historicas no buscan tanto la fidelidad
como criterios de objetividad de un estilo concreto.

Partiendo de esa afirmacion ;Qué opina de las versiones
de referencia?

No estoy de acuerdo con las aseveraciones tajantes que abo-
gan gue una versién de una obra de tal o cual intérprete es la
definitiva. Esto no sé si me suena mas a estrategia comercial
o a mitologia de melémanos. Estoy plenamente convencido
de que siempre pueden existir otras versiones muy diferentes
de una obra perfectamente validas y de “referencia”. Hoy
en dia gusta mucho utilizar la palabra “referente” como casi
sinénimo de exclusividad. Esto no es asi. No creo en los refe-
rentes exclusivos. Lo que pasa es que todo lo bueno que ha
tenido de difusién la musica clasica, digamos en lo dltimos
cincuenta afios, ha ido en detrimento de la originalidad de las
interpretaciones. Se tiende mucho a imitar. Este es el proble-
ma. Es una consecuencia de esas versiones "de referencia” y
su enorme difusion.

;Considera que, en algun momento, se puede llegar a
concluir que se ha trabajado suficientemente una obra?

En la literatura pianistica tenemos la suerte de poseer un
repertorio no sélo amplisimo, si no de gran calidad. Por ello
no terminas nunca de aprender y de estudiar. Las metas para
alcanzar son muchisimas, afortunadamente. Me dedico a un
arte vivo que, por el hecho de ser un arte efimero, permite
gue hasta una interpretacion propia nunca sea igual. No existe
una interpretacién perfecta.

El 13 de diciembre afronta en el Auditorio de Zaragoza un
concierto muy especial en el Ciclo Grandes Solistas. ;Por
qué es tan relevante para usted?

El ciclo de Grandes Solistas “Pilar Bayona” es el masimportan-
te de la region para los solistas y, desde hace afios, en él estan
porogramados los grandes pianistas de proyeccion mundial de
la actualidad. Es un ciclo que rinde homenaje a la gran pianista
aragonesa y el dia 13 de diciembre se conmemora todos los
ahos el dia de su fallecimiento. Sera la sexta vez gue actud en
este ciclo y es un honor para mi poder hacerlo una vez mas.

En 2019 hay varios proyectos importantes, como el dedi-
cado a Albéniz, con la integral de Iberia en Camprodon.
Un momento clave para usted...

La Iberia estd considerada como la mas importante obra de
la literatura pianistica espanola y una de las obras cumbre
del pianismo universal, junto con Goyescas de Granados,
gue grabé hace 23 afhos. Para miy para cualquier pianista es
uno de los grandes retos a lo largo su carrera. Es una obra
dificilisima y tengo mucho respeto por cualquier pianista
gue aborda su estudio. Por ello, este desafio es clave para
mi, porgue me pone a prueba, en mi afan de superacion
personal. A esto tengo que anadir la satisfaccion de tocar
la integral en Camprodon, la ciudad natal de Albéniz de lo
gue me siento muy honrado.

Si pudiera volver hacia atras en el tiempo ; Cambiaria algo
acerca de como ha desarrollado su faceta profesional?
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En una de sus habituales giras, en esta ocasion frente al Gran Teatro de
Kegiao (Saoxing, China), en abril de 2014.

Cambiaria algunas cosas, no obstante estoy bastante satisfe-
cho con mi evolucién artistica. También estoy orgulloso de lo
gue ha supuesto mi faceta investigadora y de los conocimien-
tos que me ha aportado. Me gusta aprender continuamente
y superarme. Por otro lado, aunque me encanta y adoro la
docencia, las reformas desde la LOGSE y el plan Bolonia han
complicado terriblemente la educacion musical en Espafia.
Tenemos la suerte de contar con grandes artistas y magnificos
profesionales que estdn ensefiando en diferentes centros de
nuestro pais. Ellos son los que mantienen el sistema, pero no
creo en las estructuras educativas; suponen un obstaculo con-
tinuo para alumnos y profesores. Tal vez lo més decepcionante
de mivida haya sido trabajar para un conservatorio. Hace falta
una ley general de musica especifica que tenga en cuenta las
caracteristicas e idiosincrasia de esta profesion.

: Recuerda especialmente alguna buena critica que le haya
impactado positivamente de todas las que ha ido consi-
guiendo a lo largo de su longeva carrera?

Para mi fueron muy importantes las primeras criticas en mi
tierra natal. En concreto, las del critico Eduardo Fauquié del
Heraldo de Aragon, quien fue intimo amigo y gran admirador
de Pilar Bayona. Era un hombre erudito, amabilisimo y sus
criticas, como él me decia mas de una vez, no eran criticas
de un concierto, sino, mas bien, cronicas de lo gque alli habia
pasado. Escribia con elegancia y, cuando algln concierto no
le gustaba, no lo decia abiertamente; habia que leerle entre
ineas. Me apoyd muchisimo en mis inicios. Mas adelante,
cuando empecé a actuar fuera de Espana, me llend de sa-
tisfaccion leer criticas muy buenas en Alemania, Francia, en
Nueva York y alguna crénica carifosa en China.

; Qué consejo le daria a un pianista que esta dando sus
primeros pasos?

Que reflexione sobre lo que hace y se plantee si realmente
tiene algo interesante que decir, como hago yo todos los
dias. También es importante aprender de los errores y no
desmoralizarse. Por otro lado, les aconsejaria que relativiza-
ran los concursos. Desgraciadamente veo que hay muchos
jovenes obsesionados con ganar un concurso. Yo no creo en
ellos, porque la musica no es una competicion deportiva o de
carreras de caballos, como muy bien afirmaba Bartok. Mucho
mas importante, y mas costoso, es decir algo interesante y
nuevo. Hoy en dia en Espana hay un grado de interpretacion
y un talento musical formidable, hay muy buenos musicos,
mucha creatividad. Sin embargo, creo que todavia no nos lo
creemos lo suficiente.

Gracias maestro por su tiempo, ha sido un placer.

https://rubenlorenzo.com/




Marin Alsop
| a dama de la batuta

por Lorena Jimenez

uando Marin Alsop (Nueva

York, 1956), le anuncio a su
profesora de violin en la Juilliard
Pre College Division que queria
convertirse en directora de orquesta,
ella le respondio: “Imposible, eres
unanifa”. Esa misma mafiana, su
padre (concertino del New York
City Ballet) le regald una caja ae 10
batutas hechas a mano, que todavia
conserva. “Fue su forma de decirme,
puedes hacer lo que quieras, te
apoyaremos”. Y Marin Alsop nunca
renuncio a su sueno; mientras se
gana la vida como violinista freelance,
comienza a estudiar direccion. No le
resulto facil encontrar una orquesta
en el microcosmos masculino de la
clasica y, apasionada deljazz y €l
swing, funda la orquesta Concordia
con los miembros de su banda de
jazz String Fever. A finales de los
ochenta, se convierte en la primera
mujer en recibir el famoso Premio
de Direccion Koussevitzky del
Tanglewood Music Center, donde
fue alumna de su héroe y mentor
Leonard Bernstein, el hombre que
despertd su entusiasmo por la
direccion cuando tenia 9 afios y sus
padres la [levaron a un concierto de
la Filarménica de Nueva York. "Eso es
lo que quiero hacer”- dijo; inaccesible
al desaliento, nunca cambio de idea,
a pesar de que hasta mediados ael
siglo XX era raro que las orquestas
contrataran mujeres instrumentistas
y mucho menos directoras. “Tenia un
poster de los Beatles en la pared de
mi habitacion, pero un poster mas
grande de Bernstein”. Hace poco
mas de una década, esta neoyorquina
qgue irradia autoridad, pero con tama
de dialogante con los musicos, a
quien le gusta levantarse temprano,
comenzar el dia practicando cross
trainer, y acompanando a su hijo a la
escuela, hizo historia al convertirse
en la primera mujer al frente de
una de las principales orquestas
americanas. Unos dias antes de su
concierto en Madrid con la Orguesta
y Coro Nacionales de Espana, la voz
de Marin Alsop nos llega desde Sao
Paulo a traves del hilo telefonico.




Este mes, coincidiendo con la celebracion del centenario
Bernstein, se subira al podio de la OCNE para dirigir sus
Chichester Psalms, pero también la Fantasia Tallis de Vau-
ghan Williams, y la Sinfonia mas famosa de Camille Saint-
Saéns, ;por qué ha elegido este programa?

Bueno, creo que se trata de un programa muy atractivo vy,
por supuesto, de una gran variedad, porgue tenemos un
programa britanico, americano y francés. Y, ademas, todas
estas obras comparten una sensibilidad muy directa y popu-
lar. Cada pieza tiene una narracion maravillosa y un fantastico
mundo sonoro. Empezamos solo con la cuerda, gue tene-
mos dentro y fuera del escenario, para conseguir ese color...
continuamos con coro y orquesta... se unen la percusion, los
vientos Yy, por tanto, estamaos ante otro mundo sonoro, Y lue-
go, tenemos la sinfonia con érgano, es decir, la orquesta al
completo amplificada por el 6rgano. Digamos que es como
explorar una gran variedad de influencias nacionales diferen-
tes y al mismo tiempo explorar la orquesta.

Como gran especialista en la obra de Bernstein, ;que des-
tacaria de esta obra de encargo del reverendo de la cate-
dral de Chichester para el Southern Cathedrals Festival?

Pues que es tipicamente Bernstein. Fue encargada por una
institucion publica anglicana, con textos en hebreo. La ver-
dad es que él siempre tratdé de derribar barreras entre reli-
giones, creencias... Y ésta es una forma de abrazar diferentes
tipos de creencias. Creo que, en esta pieza, el punto algido
es el boy soprano. Esa es |la parte de la pieza que mas nos
atrae a todos, por su gran belleza.

Con 9 afios descubre por primera vez a su maestro y men-
tor, lo suyo con Bernstein fue amor a primera vista ;qué
es lo que le fasciné de é1?

Pienso que su entusiasmo. Su carisma y su pasion por lo que
estaba haciendo y, sobre todo, por cémo lo compartia con
todo el mundo. Creo que fue ese tipo de cosas.

Haber sido alumna de un icono de la direccién orquestal
del siglo XX, ;cambié su modo de entender y experimen-
tar la musica?

Pues la verdad es que, en términos de estilo de direccién, no
sabria decirle, porque él siempre me decia que no le imitase
(risas). Pero yo estoy de acuerdo en que nuestra responsa-
bilidad como directores es ser el mensajero del compositor.
Esa es nuestra responsabilidad primera, y en ese sentido te-
nemos que tratar de entender |a narrativa, es decir, la historia
de la pieza para transmitirla a los musicos y a los oyentes. Eso
es o Unico de lo que nos tendriamos que preocupar.

;Cree que su fama de director ha eclipsado su faceta
como compositor y educador? ;las nuevas generaciones
conocen bien el legado Bernstein?

La gente joven tendria que saber de él por sus Young Peo-
ple’s Concerts en sus apariciones televisivas. Ademas, hoy en
dia se puede acceder facilmente a todo a través de Internet.
El fue una figura icénica, por lo que creo que los jévenes
musicos lo deberian conocer muy bien, aungue el publico
general no lo conozca mas alla de West Side Story... No sé...

Por cierto, ;qué es lo que hace que la musica de West
Side Story sea imperecedera?

Es una gran composicion... Bernstein podia escribir unas
melodias y unas canciones maravillosas, pero hay que desta-
car también que, ademas, West Side Story es una obra que
Lenny compuso de manera muy meditada, es una obra muy
razonada, porque estructuralmente esta basada en el inter-
valo de tritono, es decir, el intervalo del conflicto que, por
supuesto, representa el conflicto dentro de la historia. Ade-
mas, esta la historia con diferencias entre los chicos, como
en Romeo y Julieta, que no deja de ser una historia eterna,

SADEIANE VWHITE

"Siempre quise ser directora por varias razones. En primer lugar,
porque puedo pasar mi tiempo disfrutando de toda esa belleza que
otros han creado. También me gusta el aspecto social, es decir, me

gusta tratar de inspirar a un gran grupo de personas para dar lo mejor
de si mismos. Y, sobre todo, me gusta compartir todo eso con el
publico”, afirma Marin Alsop.

intemporal... Y la musica es simplemente espectacular...
Lenny decia que "no hay musica seria y musica no seria, sino
musica buena y musica mala”, y creo que él contribuyé mu-
cho a esto, porgue no es cuestion de que sea mas popular o
menos seria, sino que tiene que ser buena musica.

Naxos se ha unido a las celebraciones del centenario de
Leonard Bernstein lanzando las grabaciones completas
que usted ha hecho. ; Por donde nos recomendaria empe-
zar esta box de 8 CD?

;Por donde empezar? Esa es una buena pregunta (risas). Me
encanta cada grabacion y cada obra, pero probablemente
diria la Mass, porque en mi opinién supone un high point en
su carrera compositiva.

:Es su obra favorita de Bernstein?

Si, yo diria que si, la Mass es mi favorita porque es una gran
obra, y toda una declaraciéon... Aungue me encantan todas
sus obras, incluso las pequefias, pero creo que esta obra re-
fleja realmente a Bernstein...

Como artista de Naxos, me imagino que ya tendra en
marcha nuevos proyectos discograficos, ;que nos puede
adelantar para nuestros lectores?

Oh yes! Gosh... A ver ;qué tengo?... Pues lo cierto es que
hay bastantes cosas que van a salir... Una de ellas es la mu-
sica del fantastico compositor americano Aaron Kernis que
deberia salir muy pronto ya, y luego empezaré a hacer algu-
na grabacién con mi nueva orquesta, la Vienna Radio Sym-
phony... Grabaremos todas las Sinfonias de Schumann en la
orquestacion de Mahler, asi que hay varias cosas en marcha...




SRAMT LEIGHTOR

"Los Chichester Psalms que haré con la
Orquesta y Coro Nacional de Espana
son tipicamente Bernstein; encargados
por una institucion publica anglicana,
con textos en hebreo; el siempre trato
de derribar barreras entre religiones,
creencias...”

Se gradué como violinista en la Juilliard School, donde
también realizé el Master of Music de violin, pero siempre
ha querido ser directora de orquesta...

En realidad, siempre quise ser directora por varias razones.
En primer lugar, porque puedo pasar mi tiempo disfrutando
de toda esa belleza que otros han creado. También me gusta
el aspecto social, es decir, me gusta tratar de inspirar a un
gran grupo de personas para dar lo mejor de si mismos. Y,
sobre todo, me gusta compartir todo eso con el plblico. Y,
ademas, dirigir me permite usar mucho mi cerebro, mucho
mas de lo que hacia cuando tocaba solo el violin. Es una pro-
fesion compleja, pero... its pretty cool, y la verdad es que
me gusta mucho.

5
sy

Marin Alsop dirigiendo a la Baltimore Symphony en 2008, orquesta de
la que ha sido directora durante mas de una década.

Ser directora musical de una orquesta americana, titular
de otra orquesta en Brasil y, ademas, trabajar habitual-
mente en Europa como directora invitada, supone mu-
chas horas de vuelo. ;Alguna vez aprovecha esas horas
para estudiar?

(Risas) No mucho, por lo general... Me gusta estar bien pre-
parada con antelacién (risas). La verdad es que estudio cada
dia porque disfruto con ello; me levanto muy temprano, an-
tes de las seis de la mafiana, y estudio varias horas cada dia...
Me gusta tener todo muy bien organizado y estar lo méas pre-
parada posible con antelacion. Quiza viajar sea el mayor reto,
pero todo el resto es muy entretenido.

Después de mas de una década como Music Director de
la Baltimore Symphony, ;qué es lo que mas le gusta de
esta orquesta?

Pues me encanta la Baltimore Symphony porque sus musi-
COs son muy generosos y tiene una gran pasion por lo gue
hacen... Yo diria que se trata de una de las orquestas que
mejor acompafan a los solistas, porque escuchan muy bieny
acompafan con gran delicadeza. Durante estos mas de diez
ahos juntos, hemos conseguido desarrollar una amplia gama
de estilos, una gran paleta de colores y dindmicas. Y, ademas,
lo que mas me gusta de ella es esa pasion de los musicos a
la que me referia antes.

Y como directora principal de la Sao Paulo Symphony Or-
chestra, ;qué destacaria de los musicos de la orquesta
brasilena?

| os musicos de Sao Paulo, naturalmente, son mas animados
y, por supuesto, estan dispuestos a mostrar, incluso, mucha
mas pasion (risas). En mi opinion; un aspecto importante
para que exista una buena gquimica en la orquesta es, preci-
samente, eso, la pasion, la dedicacion... Ademas, creo gue
también hemos hecho un trabajo fantdstico en Sac Paulo.
Quizé sea una orguesta un poco diferente, quiero decir, que
tienen un sonido diferente... Agui en Sao Paulo se retnen
personas con diversa formacién, la mayoria con estudios en
el extranjero... Tenemos musicos de 17 paises distintos, aun-
gue el 70% de la orquesta sea brasilefio... Creo que todo
esto es muy enrigquecedor y, ademas, potencia esa belleza de
la diversidad, que a veces no encontramos en las orguestas
americanas.

Hablando de orquestas americanas; como directora invi-
tada habitual en importantes orquestas europeas, ;jqué
diferencias encuentra entre las orquestas americanas y
las europeas?

Realmente depende... Yo diria que depende incluso del pais,
de la ciudad y de su historia... Por ejemplo, trabajo mucho
en Reino Unido, y la ética profesional de los musicos londi-
nenses encaja muy bien con la mia... Trabajan muy muy duro,
son muy muy réapidos en lo que hacen y todo eso encaja muy
bien con mi personalidad. En otros paises europeos, en cam-
bio, los periodos de ensayos son mucho maés largos. Pero lo
cierto es que trato siempre de adaptarme, para manejar lo
mejor posible la situacion.

Hablando de ensayos; usted, por ejemplo, ha dirigido a la
Chicago Symphony Orchestra en su residencia estival en
el Festival de Ravinia, ;son diferentes los ensayos para un
festival o para un concierto de abono?

Lo que realmente cambia es mas bien la situacién que quiza
sea mas complicada, porque en el Festival de Ravinia tienes,
por ejemplo, dos ensayos para dirigir tres programas a la
semana con la Chicago Symphony Orchestra. Digamos que,
entonces, el proceso de ensayo es distinto o, en otras pala-
bras, es de otro tipo. Por ejemplo, la préxima semana voy a
hacer un concierto de temporada de abono con ellos, y la
forma de dirigir es distinta, porque trabajas mas en protfun-
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Lenny decia que “no hay musica seria y musica no seria, sino musica buena y musica mala”, afirma la directora estadounidense,
alumna directa de Bernstein.

didad, més en detalle, no sé si me explico. Ademas, también
es distinto dependiendo del lugar, si estas tocando dentro
o fuera...

Ahora que menciona el papel que juega el lugar, usted
ha participado con frecuencia en los BBC Proms. ;Es fa-
cil adaptarse al inmenso escenario del Royal Albert Hall?
; Qué le parece su acustica?

Para una sala de conciertos de ese tamano, con un atoro de

mas de cinco mil asientos, la aclustica no esta nada mal. Re-
cuerdo que estuve alli recientemente con la Baltimore, y los

musicos, que tocaban alli por primera vez, quedaron grata-
mente sorprendidos de como sonaban en la sala (risas).

El proximo afio, asumira el cargo de Chefdirigentin de
la ORF Radio-Symphonieorchester Wien. Su nombre fue
sugerido por los propios musicos a los que dirigic por
primera vez en 2014. ;El hecho de ser elegida por los

“Para Naxos, empezaré a hacer
alguna grabacion con mi nueva
orquesta, la Vienna Radio Symphony...
Grabaremos todas las Sinfonias de

Schumann en la orquestacion de
Mahler”

musicos de la orquesta le emociona especialmente? ; Qué
planes tiene con la RSO Wien?

Si, estoy muy emocionada, porgue como usted dice, el inte-
rés ha venido precisamente de los propios musicos, y tengo
muchas ganas de trabajar con ellos. También me entusiasma
mucho el perfil del repertorio de la orquesta, mas atrevido,
con musica nueva... Me acercaré a la musica contemporanea
gue se hace en Europa... Estoy bastante tamiliarizada con la
musica contemporanea, pero, mayoritariamente con la musi-
ca procedente de Reino Unido y de América, asi que tengo
muchas ganas de explorar también este otro tipo de musica
contemporanea.

Una dltima pregunta: ;Le impresiona que una mujer di-
rectora todavia siga siendo noticia? ;No le molesta que
siempre le pregunten, por qué no hay mas mujeres en el
pédium?

Todo el mundo me hace esta pregunta, pero quiza deberiais
preguntar a los hombres esta pregunta en lugar de a mi (ri-
sas), Trato de cambiar esto, y trabajo duro en ese sentido;
tengo, por ejemplo, una Fellowship para mujeres directoras,
creando un monton de oportunidades, asi que estoy tratando
de que esto cambie y creo que esta funcionando, y haciendo
gue se empiece a cambiar, pero también necesitamos gque
muchos hombres nos apoyen, no lo puedo hacer yo sola.

Tiene toda la razén... Gracias por su tiempo, ha sido un
placer.
https://www.marinalsop.com/




por Lorenzo Palomo

Se nos ha ido nuestra Montserrat, |la
diva espanola, nacida en Barcelona, que
nos llend de gloria por los grandes esce-
narios de los cinco continentes. Nos ha
dejado la dltima de las grandes divas que
mas brillaron en el firmamento del bel
cantoen union de las Tebaldi, Callas, Sco-
tto, Freni, de los Angeles... del siglo XX.

Montserrat poseia una de esas voces
con facultades excepcionales con las que
nacieron los pocos privilegiados en |a
histaria del bel canto. Sus interpretacio-
nes de las grandes arias de Don Carlo, La
Forza, Il Trovatore, Tosca, La Sonnambu-
la, Norma o | Puritani fueron antolégicas,
inimitables, fascinantes. Poseia esa fuer-
za dramatica y al mismo tiempo ese liris-
mo con los que arrebataba a los publicos
de todo el mundo. Sus famosos pianissi-
mi casi imperceptibles en la region agu-
da, su asombroso fiato que le permitia
frasear sin problemas de respiracion,
sus maravillosos portamenti, su admi-
rable facilidad en ejecutar los trinos...

El destino me reservo el gran privile-
gio de conocerla, de trabajar con ella y
de participar de su arte cuando Montse-
rrat iniciaba su carrera y yo estudiaba
composicion en Barcelona. ;Quién me
iba a decir que con los ahos se converti-
ria en la primera gran artista en interpre-
tar mi musica?

Nas conocimos en el Teatro del Liceu,
donde, para ayudarme en los estudios,
fui pianista durante varios afios. Un buen
dia aparecio en la sala de ensayos una
soprano joven coh aura de diva, radian-
te, con una fuerte personalidad, y nos
pusimos a ensayar I/ Pirata de Bellini. En-
seguida noté que se trataba de una can-
tante excepcional. Aquella soprano era
Montserrat Caballé, que habia debutado
en la Opera de Basilea y en el Carnegie
Hall de Nueva York con actuaciones de
sensacion.

__PALOMO
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Portada de la partitura Del atardecer al alba,
ciclo de canciones estrenadas por la soprano.

mi vida

Montserrat Caballé junto a Lorenzo Palomeo.

Tras la primera funcion de Il Pirata en
el Liceu, la joven Montserrat me pidio si
la podia ayudar a preparar su repertorio.
Fui a su casa, trabajamos y nos entendi-
mos muy bien de primeras. Desde ese
momento continue ayudandola, ponien-
do mi mayor interés, pues era consciente
de mi responsabilidad. Pero fue mucho
mas que eso. [rabajando con Montse-
rrat se despertd en mi una curiosidad vy
un interés por aprender de ella |la técni-
ca del canto. Todo era un mundo nuevo
para mi y aquellas sesiones se convirtie-
ron en un verdadero deleite. A veces le
levaba algunos esbozos de mis compo-
siciones y asi fue iniciandose una rela-
cion profesional y una amistad que con-
tinuamos cultivando a traves de los anos.

Montserrat tenia el don de la creati-
vidad y de la genialidad en sus interpre-
taciones e incluso podia anadir algo in-
esperado que sentia en el momento de
cantar un aria. Fue eso precisamente lo
que la hizo grande y Unica en el mundo
del bel canto. Sus ojos irradiaban inteli-
gencia y gran rapidez de pensamiento
y la misma bondad, gran humanidad,
complacencia y afecto que se reflejaba
en ellos se podia mutar en un segundo
en una carga explosiva, segun las perso-
nas o circunstancias gue la rodearan.

Pasaron unos afos y un buen dia
coincidimos en Los Angeles. Pasamos
una tarde maravillosa en compania de
su sobrina Isabel en el Hotel Beverly
Hills de Hollywood, donde se hospe-
daban. Recordando cosas del pasado,
de pronto Montserrat me mira y me
dice: ";Por gué no me compones unas
canciones? Te las cantaré en mis con-
ciertos”. Aquella sugerencia me pa-
recio venida del cielo. jLo que no me
atrevi nunca a proponerie por pudor
profesional venia directamente de ella!

Compuse un ciclo de cinco cancio-
nes y se lo mandé a su casa de Barcelo-

na. Espere a su reaccion y, siendo yo ya
miembro de la Deutsche Oper de Berlin,
un dia vino a cantar Tosca y apenas me
vio, me dijo: "Tus canciones son precio-
sas. Las voy a cantar en el Carnegie Hall
de Nueva York”. No puedao describir con
palabras mi reaccién de asombro e in-
cluso de incredulidad. Me costd creerlo
hasta que Montserrat me dijo la fecha
de estreno. El titulo del ciclo lo pusimos
entre los dos. Ella sugiric Recuerdos de
juventudy yo Del atardecer al alba. Nos
gustaron los dos titulos y asi lo editd
después International Music Company
de Nueva York.

Llegd el dia senalado y Montserrat,
acompanada por el inolvidable Miguel
Zanetti, estrenaba mis canciones con
todo esplendor en el famoso auditorio
neoyorguino. Luego las cantd en el Co-
vent Garden de Londres, en el Victoria
Hall de Ginebra, en Paris, en el Teatro
Real de Madrid y en los mas prestigiosos
auditorios del mundo.

Aguello fue importantisimo en mi ca-
rrera, pues me sirvio de acicate y punto
de partida para afirmarme en mi con-
vencimiento de desarrollar mi carrera
de compositor con mi propio lenguaje
compositivo, manteniéndome fiel a mi
mismo y a mi talento creativo.

En estos momentos, despues de su
muerte, es justo decir que no siempre
nuestro pais tratdé a Montserrat con el
respeto y la admiracion que su exito co-
losal a nivel mundial se habia ganado a
pulso. Montserrat fue una de las grandes
diosas del bel canto y fue idolatrada en
todo el mundo y muy especialmente en
talia, cuna de este arte maravilloso.

Siempre agradeceré al destino pro-
fundamente por haberme reservado el
honor vy el privilegio de haber participa-
do en forma directa del arte de Montse-
rrat Caballé y de que fuese ella |a prime-
ra en llevar mi musica por el mundo.

Descanse en paz.
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El Cuarteto Quiroga y Javier Darias, Premios Nacionales de Misica 2018

El Cuarteto Quiroga, en la modalidad de Interpretacion,
y Javier Darias, en la modalidad de Composicion, han sido
galardonados con los Premios Nacionales de Musica corres-
pondientes a 2018. Estos premios, que concede anualmen-
te el Ministerio de Cultura y Deporte, estdn dotados con
30.000 euros cada uno.

El jurado ha resuelto conceder el premio al Cuarteto
Quiroga, “por ser uno de los conjuntos de camara mas sin-
gulares de la nueva generacién” y “por su implicacién en
la difusion de la musica actual, en especial de la creacién
espanola”. Asimismo, el jurado ha destacado "su significa-
tiva labor docente y su proyeccién internacional, que les ha
levado a los principales festivales y salas de conciertos de
Europa y América, con proyectos de colaboracion con artis-

tas de la talla de Martha Argerich, Javier Perianes, Veronika
Hagen o Valentin Erben”.

Por su parte, el jurado ha otorgado el premio a Javier Da-
rias Paya "por la calidad y solidez de su obra, por su dilatada
trayectoria en el ambito de la creacion, por su importante
faceta de investigador musical con la publicacién de signi-
ficativos estudios en el entorno de las teorias escalisticas
(Lepsis |, Lepsis ll, Estudios y clasificacion de los modos o
Las transposiciones limitadas en la teoria escalistica). Asi-
mismo, han valorado "su labor al frente de la Escuela de
Composicion y Creacion Artistica (ECCA), que acaba de ce-
lebrar su 30° aniversario, y en la que se han formado varias
generaciones de compositores”.

www.mecd.es/artesEscenicas

Nessun dorma... Turandot en el Teatro Real

La Ultima opera de Gia-
como FPuccini no necesita
introduccion. Tras 20 ahos
de ausencia, Turandot re-
gresa al Teatro Real el 30 de
noviembre de la mano de
una nueva produccion fir-
mada por uno de los direc-
tores capitales de los siglos
XX y XXI: Robert Wilson,
creador de imagenes inolvi-
dables en sus producciones
de The Life and Death of
Marina Abramovicy Pelléas
et Mélisande. Al frente de
un reparto estelar, enca-
bezado por Nina Stemme,
Gregory Kunde y Yolanda
Auyanet, el director mu-
sical asociado del Teatro
Real, Nicola Luisotti, dirige
uno de los grandes titulos
del repertorio italiano. Este
drama lirico en tres actos,
estrenado en el Teatro alla
Scala de Milédn, el 25 de
abril de 1926, y estrenado
en el Teatro Real el 14 de te-
brero de 1998, es una nueva
poroduccion del Teatro Real,
en coproduccion con la Ca-
nadian Opera Company de
Toronto y el Teatro Nacional
de Lituania.

Giacomo Puccini escribia la que seria su Ultima o6pera
mientras tanto él (en su enferma vejez) como el mundo que
le rodeaba, inmerso en convulsos avatares politicos, se tam-
baleaban. No dejé por ello de trabajar a conciencia una obra
que, por desgracia, dejaria inconclusa. Basada en un poema
épico persa del siglo Xll, Turandot permitia al compositor
adentrarse en un nuevo universo sonoro y argumental. El
exotismo, erotismo y lejania espaciotemporal sin duda le

ERISTIAMN SCHULLER

La fuerza interpretativa y calidad vocal de Nina Stemme podra
comprobarse con su Turandot.

sedujeron, como lo hizo
un personaje del peso de
la protagonista: la prince-
sa china aparentemente
incapaz de amar gue, sin
embargo, termina aban-
donando su sed de deca-
pitar a sus pretendientes
al verse cautivada sin re-
medio por uno de ellos. La
transformacion de prince-
sa cruel con rasgos pato-
l6gicos y sadicos a mujer
vulnerable y enamorada
se vive de forma ritualiza-
da. Pero, ademas, Puccini
puso especial empefio en
hacer comprensible, como
nunca antes, la psicologia
del personaje y su evolu-
cion interior. En las cartas
que el compositor escri-
pIo en la época se lee una
ineguivoca ansia de com-
partir su proceso creador,
con sus inevitables altiba-
jos. En ellas queda refleja-
da la pasion por el trabajo
en gue estaba inmerso vy
por un oficio al que con-
sagré toda su vida, con el
que tanto reconocimiento
obtuvo antes de sorpren-
derle la muerte.

Las funciones se prolongan hasta el 30 de diciembre, te-
niendo en los repartos los siguientes cantantes: Nina Stemme,
Oksana Dyka e Irene Theorin como Turandot; Andrea Mastroni
y Fernando Radé como Timur; Gregory Kunde, Roberto Aro-
nica y Jae-Hyoeung Kim como Calaf; Yolanda Auyanet y Mai-
te Alberola como Liu; asi como Joan Martin-Royo, Viceng Es-
teve, Juan Antonio Sanabria, Gerardo Bullon y Raul Giménez.

www.teatro-real.com/es
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Fiel a su estilo preciso y conciso, Leos Janacek cred, con Ka-
tia Kabanova, uno de los titulos mas sordidos de su catdlogo
operistico, pero también una de las obras que mejor retratan la
voluntad de liberacién de una mujer. Un microcosmos centrado
en el destino de Katia ("A veces suefno gue soy un pajaro”),
victima de su cruel suegra Marfa Kabanova, y que sirve como
reflejo de otro macrocosmos, el de la condicién humana, llci-
damente retratada por Janacek en su épera mas pesimista. A
lo largo de un especticulo impactante, David Alden se acerca
a este clasico del siglo XX con un naturalismo plastico que se
adentra en los referentes visuales del totalitarismo soviético.
El montaje ahonaa en el retrato de una sociedad distuncional,
marcada por la patologia de |a obsesion y el control sobre el ser
humano. La soprano norteamericana Patricia Racette es una de
las grandes cantactrices del momento, gracias a su versatilidad
y a la amplitud de su repertorio. Una intérprete de referencia
del papel titular de esta obra maestra.

Fsta opera en tres actos, con libreto de Vincenc Cervinka, se
estrend el 23 de noviembre de 1921 en el Teatro Nacional de
Brno. Con direccién musical de Josep Pons y la citada escena
de David Alden, en el reparto, ademas de Racette, se encuen-
tran Aleksander Teliga, Nikolai Schukoff, Rosie Aldridge, Fran-
cisco Vas, Antonio Lozano, Michaela Selinger, Josep-Ramon
Olivé, Mireia Pinté y Marisa Martins. Las funciones, entre el 8 y

GLITAN T PERA
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KEN HowarD/ METRCP

22 de noviembre. Patricia Racette, intérprete de referencia en papeles de intensidad
www.liceubarcelona.cat/es dramatica, encabeza la Katia Kabanova del Liceu.

La Philharmonique du Luxembourg y Gustavo Gimeno en Ibermusica

La Philharmonique du Luxembourg, orquesta del Gran
Ducado, celebra su 85 aniversario en lbermusica con su
flamante director titular, Gustave Gimeno. El valenciano
comenzo su carrera como asistente de Mariss Jansons en
la Royal Concertgebouw y posteriormente con mentores
como Bernard Haitink y el propio Jansons. Desde 2015 es
director titular de la Philharmonique du Luxembourg, or-
qguesta con la que demuestra su flexibilidad y capacidad
de adaptacion a los diferentes formatos de concierto que
ofrece la orquesta.

Ofreceran dos programas, ambos con la violinista norue-
ga Vilde Frang, que se presenta por primera vez en |lbermu-
sica en este concierto. Ella tocaréd en el primer programa el
Concierto para violin de Beethoven, que se completa con la
bellisima Quinta Sinfonia de Tchaikovsky. El segundo progra-
ma nos lleva a Bartok (Concierto para violin n. 1, también con
Frang) y la Sinfonia n. 4 de Mahler con Miah Persson como so-
prano en el movimiento final. Ademas se podra escuchar una
sensacional rareza, el arreglo del compositor Colin Matthews
del Cuarteto con piano de Mahler (Nicht zu schnel)).

Philharmonique du Luxembourg / Gustave Gimeno
Solistas: Vilde Frang (violin) - Miah Persson (soprano)
Obras de Beethoven, Tchaikovsky / Barték, Mahler
Lunes, 12 de noviembre, 19.30 hs
Jueves, 15 de noviembre, 19.30 hs
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es

[

Miah Persson cantara el placido final de la Cuarta Sinfonia de Mahler
con la Philharmonique du Luxembourg.
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27 Semana Internacional de Musica
de Medina del Campo

La Semana Internacional de la Musica de Medina
del Campo cumple 27 ediciones, permaneciendo fiel
a la idea con la que comenzé. Es la musica clasica la
que constituye su nlcleo central. Pero a lo largo de los
afios, nuevas propuestas, acordes con la evolucién de la
sociedad, se han ido incorporando a la programacion.
La gran musica se une asi a grupos tradicionales o
espectaculos integrales que fusionan estilos ytendencias,
para reunir a todos los puUblicos sin distincion de clases
y etiquetas.

La programacion de este afo se abre con Los
Sabandenos, representantes de la musica canaria vy
latina desde hace cuatro décadas. El interés de mostrar
a los mejores musicos de la tierra que triunfan a nivel
internacional, se cumple este ano con la presencia del
pianista vallisoletano Juan Carlos Fernédndez Nieto,
reciente ganador del premio del publico en el Concurso
“Paloma O’Shea” de Santander, y con la de la soprano
Maria Rodriguez, que ha logrado reunir a un grupo de
primeras figuras para concretarse en un homenaje a
la zarzuela y a la copla en el concierto titulado “Entre
nardos y claveles”. El programa incluye romanzas de
zarzuela, coplas en la voz de Aurora Frias y el baile de Luis
Ortega. Todos acompafados al piano por Celsa Tamayo.

La musica antigua forma parte desde hace unos anos
de la programacion. La soprano Delia Agundez vy la
laudista Alicia Lazaro ofreceran en el Museo de las Ferias
de la Villa un recorrido por los cancioneros de Segovia y
Palacio, en un programa titulado “Cien afos de muUsica
viajera”.

La incursion en otras formas de hacer la musica se
centra en el grupo Los Vivancos, con su espectaculo
“Nacidos para bailar”, donde combinan flamenco, rock
y musica clésica, tocando, bailando y desafiando la
gravedad en sus coreografias.

Continuando con la idea de incluir en la programacion
las grandes obras de la historia de la muUsica, el festival
presenta Carmina Burana de Orff, de la mano de
Camerata Lirica, dirigida por Francisco Moya. La semana
no se olvida de incorporar el tradicional concierto para
que los nifos tengan, junto a sus padres, la primera
experiencia con la musica clasica en directo. Este afio
el quinteto de viento Respira y el grupo Teloncillo,
presentan el espectaculo “El jardin musical”.

Lla Orquesta sinfonica de Castilla y Ledn, presente
desde hace ahos en la programacion, llega este afo
con la Novena Sinfonia de Beethoven, dirigida por
Ifigo Pirfano. Un buen dia este director pensé que,
aungue se habia nombrado a la obra “Patrimonio de
la Humanidad”, solo un pequefo porcentaje podia
escucharla en vivo, asi que decidic poner en marcha
un ambicioso proyecto, con la idea de llevar la obra
a los rincones mas desfavorecidos del mundo, en una
experiencia de gran calado emocional.

La Semana se une a dicho proyecto, compartiendo
su reflexion: “La Novena Sinfonia de Beethoven, cuando
se vive en directo, penetra en nuestros corazones, Nos
abre a los demas, y nos hace mejores personas”. Con
ese deseo, la 27 Semana llega a todos los medinenses.

por Emiliano Allende
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VNITAS ET DIVERSITAS: estilos nacionales en la muasica antigua

PROGRAMACION

L e p———

sadbado 24/11 - SCHOLA PUERI CANTORES DE LA CATEDRAL DE GRANADA,
ESCOLANIA DE LA S.|. CATEDRAL DE JAEN Y CAPILLA MUSICAL DE SEISES
DE EL SALVADOR, Hector Eliel Marguez, Cristina Garcia de la Torre y Maria Jesus
Sancrez, dirs. [ Europa: Concierto de Naciones | BAEZA

jueves 29 y viernes 30/11 — WINDU QUARTET !/ Under construction

(conciertos didécticos) / BAEZA y UBEDA

sabado 1/12 - MUSICALMA, José Gregorio Trujillo, dir. / Misica para sanar

(concierto social) | UBEDA

sabado 1/12 - CHARANDA, José Ramon Jodar, dir. / Desde Hispanoameérica:
canciones y recuerdos (concierto social) / UBEDA

lunes 3 a miércoles 5/12 - TALLER DE MUSICA BARROCA / Las Visperas de
Monteverd desde |as fuentes originales / BAEZA

miércoles 5/12 - KLEZMATICA / Balcanes: Sonidos de la Europa Oriental /| UBEDA
jueves 6/12 - ENSEMBLE LA FENICE, \Veronica Plata, sopranc / Natale in Italia /| BAEZA
jueves 6/12 - LAURA GRANERO Y ALDO MATA / Beethaven y el violoncello / UBEDA
jueves 6/12 - CORO GULBENKIAN, Pedro Teixeira, dir. / “Rosa Immaculata”: polifonias
ibéricas a la Virgen  UBEDA

viernes 7/12 - COLLEGIUM MARIANUM, Jana Semeradova, dir. /

Boemo Viruoso / BAEZA

viernes 7/12 - ENSEMBLE LA FENICE, CAPELLA PROLATIONUM & LA DANSERYE,
Jean Tubéry,dir. / Claudic Monteverdi: Vespro della Beata Vergine (1610) /| BAEZA
viernes 7/12 - EUSKAL BARROKENSEMBLE, Enrike Solinis, dir. /

La profecia de la Sicila / BAEZA

viernes 7/12 - LA BELLEMONT / “La voix de la viole™ el lenguaje de la viola da

gamba en la Francia de Frangois Couperin | BAEZA

sabado 8/12 - JUAN LUCAS / Conferencia “Beethoven y la misica antigua” / UBEDA
sabado 8/12 - L'APOTHEOSE, Lucia Caihuela, soprano / De Duron a Nebra: aperas

y zarzuelas en el Madrid del siglo XVIIl / UBEDA

sabado 8/12 - RECONDITA ARMONIA ENSEMBLE, Lixsania Fernandez, dir / Rumbo
a Cuba: musica en la Catedral de Santiago de Cuba / UBEDA

sabado 8/12 - ENSEMBLE PEREGRINA, Agnieszka Budzinska-Bennett, dir. /

“Filia Praeclara”: musica de los monasterios de Clarisas polacos (ss. XIII-XIV) / UBEDA

informacion y venta de entradas:
consulte

www.festivalubedaybaeza.com iprsmmacen

en el telefono 953 10 83 10
0 a traves de festivalubedaybaeza@gmail.com

en Ubeda / ArtificiS C/ Baja de El Salvador, 2 tel.: 953 75 81 50
en Baeza / Populo Plza. de los Leones, s/n tel.: 953 74 43 70
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Sara Agueda, una de las mejores intérpretes de arpa
histérica de nuestro pais, se citard con el pdblico del
Caté Comercial el 12 de noviembre como parte de la
programacion de la segunda temporada de las London
Music N1gths, iniciativa promovida por la ginebra The
London N°1 y LaFonoteca.

La intérprete madrilefa, especialista en el repertorio
antiguo y con una larga trayectoria teatral a sus espaldas,
ofrecera un insolito programa que rinde homenaje
al teatro del Siglo de Oro. El programa abordara la
vertiente profana del repertorio arpistico de la mano de
compositores gue se movieron sobre todo en el ambito
religioso, pero cuyas obras se escucharon también en
plazas, posadas y patios. Y, por supuesto, también en
los Corrales de Comedia de la época. Y, tal como hizo
en la presentacion del ciclo, puede hasta que cante con
su arpa...

Maria Callas en concierto

“No sé qué me pasa sobre el escenario. Parece como si algo se apoderase
de mi"” (Maria Callas)

Una nueva gene-
racion de amantes
de la opera podréd
vivir la experiencia
de escuchar en di-
recto a Maria Ca-
llas, la eterna diva,
dentro de una gira
de conciertos a es-
cala mundial. Sera
gracias a un holo-
grama tridimensio-
nal. BASE Hologram
ha captado a Callas
con la plenitud de sus
capacidades gracias
a una tecnologia in-
novadora y a una di-
reccion artistica cui-
dada hasta el Ultimo detalle para dar lugar a un espectéaculo Unico y cau-
tivador: Callas in concert - The Hologram Tour.

BASE Hologram se ha asociado con Warner Classics, el dnico guar-
dian del legado discografico de La Divina, para crear tanto la banda so-
nora original como la playlist del espectaculo.

El alobum Callas in concert contiene el programa y los bises del es-
pectaculo, con las grabaciones iconicas originales remasterizadas en
24-bit/96 kHz en los estudios Abbey Road de Londres. Con piezas del
catédlogo de Warner Classics, BASE Hologram ha captade a Callas en
todo su esplendor.

La banda sonora original se publica el 9 de noviembre en formato CD
(ya esta disponible en formato digital para streaming y descargas).

www.maria-callas.com
basehologram.com/productions/maria-callas

WARMER
CLASSICS

Sara Agueda (arpa)
Lunes, 12 de noviembre, 20:00 h
Caté Comercial
www.thelondonmusicnights.com

La casa de Bernarda Alba

Con musica de Miguel Ortega (en
una nueva version para orquesta de
camara), esta opera en tres actos, con
libreto de Julic Ramos, basado en la
obra original de Garcia Lorca, es una
nueva produccion del Teatro de la Zar-
zuela. La inmortal obra lorquiana se
enriquece (recordemos, por ejemplo,
la espléndida Bernarda Albas Haus, de
Aribert Reimann) con un nuevo titulo
gue alarga las posibilidades escénicas
de esta obra de teatro, que podra verse
en la version de Ortega en noviembre
en el Teatro de la Zarzuela. La direccion
musical es de Rubén Fernandez Aguirre
(Orguesta de la Comunidad de Madrid y
Coro Titular del Teatro de La Zarzuela),
la escénica de Barbara Lluch, la esceno-
grafia de Ezio Frigerio y el vestuario de
Franca Squarciapino. Con Nancy Fabiola
Herrera, Carmen Romeu, Luis Cansino o
Carol Garcia en el reparto, entre otros,

las funciones seran los dias 10, 11, 13, 15,
17,18, 20 y 22.

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/es/

mquﬂl Ortega

L.a casa
de Bernarda .

Alba

7(]_-'22 de noviembre
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Rubén Fernandez Aguirre
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Barbara Liuch

Nueva producclén del Tealrp de la Zarusa




02 de Octubre de 2018

ORQUESTA SINFONICA DI MILANO
GIUSEPPE VERDI / BIGNAMINI

“Del Nuevo Mundo”

Kian Soltani, violenchelo

Jader Bignamini, director

Weber, Overtlire Der Freischiitz
Schumann, Concierto para viclonchelo

Dvorak, Sinfonia n.9

14 de Diciembre de 2018

ADDA-SIMFONICA / VICENT
“De las Grandes Sinfonias”

Josep Vicent, director

Beethoven, Sinfonia n.5
Tchaikovsky, Sinfonia n.4

12 de Febrero de 2019

LA CAPELLA REIALDE CATALUNYA -
HESPERION XX / SAVALL .

“Las Rutas de la Esclavitud”

Jordi Savall, direccion

‘Memorias de la Esclavitud
1444 - 1888

06 de Abril de 2019

CONCERTGEBOUW CHAMBER
ORCHESTRA / BRAUTICAM

“Serenata”

Ronald Brautigam, director y solista
Webern, Langsamer Satz

Mozart, Concierto para piano

J. van Bree, Alegro for 4 String Quartets

Dvorak, Serenata para Cuerdas

Eiv(©©
@addaalicante - #ADDAalicante

adda@diputacionalicante.es
965919100

10 de Octubre de 2018

ORQUESTRA DE CADAQUES /
Ashkenazy

“Del Piano de Mozart”

Denis Kezhukhin, piano
Vladimir Ashkenazy, director

Sor, Obertura Alphonse et Leonore (Ballst)
Mozart, Concierto para piano n°23
Schubert, Sinfonfa n°5

T de Enero de 2019

ADDA-SIMFONICA / TRAUB
“De la Noche”

Varvara Nepomnyashchaya, piano
Yaron Traub, director

Mendelssohn, Scherzo, “Suefic de una Noche de Verano *
Brahms, Concierto para piane, n.1
Mendelssohn, Sinfonfan.3

18 de Febrero de 2019

LONDON PHILHARMONIC
ORCHESTRA /MENA

“El Piano de Beethoven”
-

Yavier Perian es, piano
Juanjo Mena, director

- Mozart, Obertura Don Giovanni

Besthoven, Concierto para piano y orguesta n.1
Mozart, Sinfonia n.3%

14 de Abril de2019 _

ADDA-SIMFONICA / VICENT

“Leningrado”

Josep Vicent, director

Shostakovich, Sinfonia n.7

14 de Noviembre de 2018

ISRAEL NK ORCHESTRA /LINDBERCG
“The Brass Masters”

Pacho Flores, solista
Christian Lindberg, diructt_:_r

Grieg, Peer Gynt Suite n.1

Lindberg, Akbank Bunka para trompeta y orquesta
Mozart, Concierto para trombén y orquesta
Sibelius, Sinfonia n.3

19 de Enero de 2019

ORCHESTRE DE CHAMBRE DE
PARIS /BOYD

“Fantasia”

Emmanuel Pahud; flauta
DouglasBoyd, direstor

Mozart, Fantasia sobre la Flauta Mégica
(arr. R. Fobbes-Janssens)

Ibert, Concierto para flauta y orquesta
Ravel, Le Tombeau de Couperin

Mozart, Sinfonfa n.35 “Haffner”

8 de Marzo de 2019

ORQUESTA SINFONICA DEL TEATRO
MARIINSKY /GERGIEV

“La 8va Gigante” '

Valery GergieV, director

T
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Bruckner, Sinfonia n.8

10 de Mayo de 2019

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE / FRANCK

“De la Sinfonia Fantastica”

Hilary Hahn, violin
Mikko Franck, director

Sibelius, Concierto para violin y orquesta

Berlioz, Sinfonia Fantéstica
(Con motivo de su aniversario)

OSabadell

Fundacion

21 de Noviembre de 2018

STUTTGART SYMPHONY
ORCHESTRA, SWR /INBAL

“Triple Concierto”

Trio Ludwing
Eliahu Inbal, director
Beethoven, Triple Concierto

Bruckner, Sinfonia n.4 "Reméntica”

01de Febrero de 2019

ADDA-SIMFONICA
JVICENT

“Romantica”

Juan Floristan, piano
Josep Vicent, director

Rachmaninov, Concierto para piano n2
Brahms, Sinfonia n.2

22 de Marzo de 2019

ADDA-SIMFONICA / MARTIN - LLUNA
“El Emperador”

lvan Martin, piano - director
Joan Enric Lluna, clarinete - director

Prokofiev, Overtura Sobre Temas Hebreos
Beethoven, Concierto para piano n.5, “El Emperador”
Weber, Concierto de clarinete n.1

Prokofiev, Sinfonia n.1 “Clasica”

24 de Mayo de 2019

ADDASIMFONICA / VICENT
“Del Himno para el hombre feliz”

Stefano Bollani, piano
Josep Vicent, director

Copland, Fanfare for the Common Man
Gershwin, Rhapsody in Blue

Prokofiev, Sinfonia n.5

GOBIERNO
PROVINCIAL

al ALICANTE
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CNDM: Don’t worry be happy

"El piano hecho de memoria y silencio”, reza el lema
con el que el Glass Farm Ensemble se presentard en Ma-
drid el lunes 5 (Museo Reina Sofia, Madrid). El curicso
nombre de este conjunto neoyorguine se debe al edificio
industrial homoénimo en el Lado Qeste de Manhattan, en
el que todo comenzd hace ahora 18 afios. En su programa
figuran obras de su fundadora, la pianista Yvonne Troxler, el
suizo Balz Trimpy e irlandés lan Wilson, Fabian Panisello,
José Manuel Lopez Lopez y el encargo del CNDM a César
Camarero, de quien ya han tocado piezas en ocasiones
anteriores.

El miércoles 7 (Auditorio Nacional, 19:30) Frank Peter
Zimmermann, violin, y Martin Helmchen, piano, se embar-
can en el ambicioso proyecto de interpretar la integral de
las Sonatas para violin y piano de Beethoven, presentando-
las en tres sesiones, la Ultima en la temporada 2019/20. En
el polo opuesto, el domingo 11 (Auditorio Nacional, 20:00)
se presentan Bobby McFerrin & Gimme 5, con el especta-
culo Circlesongs. Bobby McFerrin irrumpic a mediados de
los afios ochenta, mostrando un poderio vocal sin limites en
la ejecucion. jQuién no ha cantado alguna vez el famoso
Don't worry be happy? Tras la marcha el afo pasado de Al
Jarreau, hoy probablemente sea el vocalista mas famoso
del jazz y buena parte de la cancion norteamericana, pues
esa es otra, su privilegiada voz se atreve con todos los
repertorios y todos los formatos, incluidos los orquestales.

Prosigue el Ciclo de Lied (Teatro de la Zarzuela, lunes
12, 20:00) con el bajo Franz-Josef Selig y Gerold Huber
al piano. Selig es un auténtico bajo, una voz profunda y
poderosa, resonante y timbrada, oscura y compacta. Un
instrumento de rara consistencia, herculeo. Posee graves
muy audibles gracias a un natural registro de pecho. Es
ademas un cantante seguro vy, dentro de su austera manera
de expresar, elocuente. Son caracteristicas idoneas para
enfrentarse a los Lieder, algunos en forma de balada, de
Loewe, entre ellos el tremebundo Erlkénig, sobre el mismo
poema que ya ilustrara Schubert.

& Ingrid Hertfelder

Bobby McFerrin & Gimme 5 presentan Circlesongs, el domingo
11 de noviembre.

Ademas de estos conciertos, el CNDM ha programado
flamenco, con el cantaor Jesls Méndez; el ciclo Bach Ver-
mut con el organista Stephen Tharp, Los Mdsicos de Su
Alteza, con direccion de Luis Antonio Gonzélez; la visita de
nuevo de Javier Limon (la anterior fue memorable) y sus
cantantes y musicos invitados y la presencia de la reina del
Fado, Mariza, entre otros conciertos programados.

http://www.cndm.mcu.es/

Teodor Currentzis hace parada en Gustav Mahler

Teodor Currentzis y su orguesta MusicAeterna han gra-
bado un nuevo disco para Sony Classical, su sello habitual,
en el que se enfrenta por primera vez a la obra de Mahler,
un compositor frecuente en sus giras, pero que hasta ahora
no habian llevado al estudio de grabacion. Se estrenan con
la colosal Sinfonia n. 6 "Tragica”, donde a buen seguro el
director tiene muchas cosas fascinantes gque decir.

Del mismo modo, la salida de este disco coincide con la
visita del director y su MusicAeterna al ciclo de |bermusica,
donde interpretaran precisamente musica de Mahler, en este
caso una seleccién de Des Knaben Wunderhorn (con Florian
Boesch y Anna Lucia Richter) y la Cuarta Sinfonia, programa
que le sirve de presentacion en el ciclo de lbermusica.

http://www.sonyclassical.es/

Teodor Currentzis / MusicAeterna
Solistas: Florian Boesch, Anna Lucia Richter
Obras de Gustav Mahler
Miércoles, 28 de noviembre, 19.30 hs

Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)

http://www.ibermusica.es/es

GUSTAV MAHLER
Symphany N? 6

MusicActerna
TEODOR CURRENTZIS
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por Blanca Gallego

El InDICCEx (Instituto Extremeno de Canto y
Direccion Coral) presenta el ciclo en los me-
ses de octubre y noviembre, entre los que se
podran escuchar diversos conciertos, como a
la soprano lusitana Sandra Medeiros, el duo
Xacara Nueva y Gradualia, con Simon Andue-
za, cue coparan las principales actividades.

La tercera edicion de Carmina Antigva arran-
co el fin de semana del 20 y 21 de octubre)
con un nueve "Club de lectura musical”. Los
clubes de lectura musical se pusieron en mar-
cha el pasado afio y tienen como objetivo dar
a conocer repertorio, ediciones, compositores
vinculados de una u otra forma con el patri-
monio musical extremeno, realizando para ello
una lectura-montaje coral.

Si en la pasada edicion el foco de atencion fue
la catedral de Coria (Caceres), en esta le toca
el turno a la ciudad de Badajoz y su entorno.
Asi, se incluiran obras conservadas en ediciones
antiguas de la Catedral de Badajoz, obras de
maestros de capilla de la catedral y musica del
Cancionero de Elvas. Las sesiones se desarro-
llardn en la Biblioteca del Centro de Estudios
Extremenos (en Badajoz) y estaran dirigidas por
el director e investigador Alonso Gomez Galle-
go. Para garantizar el montaje del repertorio
se contara con el Coro de Camara Amadeus.

Arde corazon

El primer concierto tuvo lugar el viernes 246 de
octubre. Lo ofrecieron la soprano extremena
Gloria Jaramillo y el vihuelista J. Manzanero San
Andrés (duo Xacara Nueva). Bajo el titulo Arde
corazon, dieron a conocer una seleccion de
obras de los siglos XV-XVIl en formato dramati-
zado que incluyd algunas versiones del maestro
de capilla pacense Juan Vazquez.

Gradualia

El segundo concierto es el viernes 2 de noviem-
bre. En esta ocasion, la propuesta viene del
grupo Gradualia, formado por Delia Agundez,
soprano; A. Cristina Marco, mezzo, Diego Neira,
tenor y Simén Andueza, baritono y director. La
formacion presentara un programa intitulado
In pace, fervor en la peninsula por el oficio de
difuntos. En el mismo se hara un recorrido por
las composiciones polifonicas de maestros
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Presenta:

A CARMINA ANTIQVA
L ETERT 2018
1' Programacidén Lirica Extremefia 2018-2019

5 SABADO 20 Y DOMINGO 21 DE OCTUBRE
Biblioteca del Centro de Estudios Extremerios s

CLUB DE LECTURA MUSICAL 4

4 Musica del archivo de la Catedral de Badajoz 51
i Director: Alonso Gémez

VIERNES 26 DE OCTUBRE
Salon Noble de la Diputacion Provincial de Badajoz
CONCIERTO DRAMATIZADO
Arde corazén ﬁ
e Obras de los siglos XV-XVII :
g Intérprete: XACARA NUEVA
f Gloria Jaramillo, soprano & J. Manzanero San Andrés, vihuela

VICERNLES, 2 DE NOVIEMDBRE
Salon Noble de la Diputacion Provincial de Badajoz
In pace, fervor en la peninsula por el oficio de difuntos
Polifonia mortuoria de los siglos XVI-XVII
Intérprete: GRADUALIA
Delia Agindez, soprano; Ana Cristina Marco, alto; Diego Neira, tenor
SIMON ANDUEZA, baritono y direccion

VIERNES, 16 DE NOVIEMBRE 3 - oy

Salon Noble de la Diputacion Provincial de Badajoz o Y

CONCIERTO 4

Affetti amorosi

Obras de compositores europeos del s. XVIy XVII LA
Intérprete: AFFETTI D AMORE S o

Helena Raposo, laid renacentista / tiorba; Carmina Gongalves, viola da gamba y b g
Sandra Medeiros, soprano o8 bv; 5*:31

Todos los ¢concwertos tendran lugar a las 20 30 boras v tendran entrada hbre hasta compleétar ¢l afora. ; v, ., ! I."

El Club de Lectura Musical se desarrollard duranie o tarde del sabado 20 de 17.00 a 2 1.00 horas, .r_ = 3
. v la maiiana del domingo 21 de 10.00 a 14.00 horas. -'-!'- " ) a
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espaficles y lusitanos con los que se irdn com-

pletando las distintas secuencias del oficic y
misa de difuntos.

Affetti D'amore

El ciclo finalizara el viernes 16 de noviembre con
la formacion que Affetti D'amore, integrada por
Helena Raposo (laud), Carmina Gongalves (viola
da gamba) y Sandra Medeiros (soprano). El pro-
grama lleva por titulo Affetti amorosi. Se trata
de una seleccion de obras adaptadas a laud,
viola de gamba y canto, de maestros del siglo
XV al XVIl europeos. Asi, podran escucharse
obras de J. Dowland, P. Guedrdnc, T. Hume, H.
Purcell, G. Caccini y Juan Vazquez, entre otros.
Especialmente interesantes prometen ser las
versiones de Duélete de mi, sefioray ;Con gué
la lavaré?, de quien fuera maestro de capilla de

la catedral pacense (Badajoz, ca. 1505 - Sevilla,
febrero de 1563).

Este ciclo forma parte de Extremadura y su
Musica 2018 / Programacion Lirica Extremena
y cuenta con patrocinio de la Consejeria de
Cultura e lgualdad de la Junta de Extrema-
dura y del Area de Cultura de la Diputacion

Provincial de Badajoz.
www.indiccex.es




Por Lucas Quirés

Este mes de noviembre se abre para usted
con La Traviata en Opéra Bastille de Paris,
i qué supone para usted esta experiencia?

Sin duda es una oportunidad maravillosa, y
estoy seguro que sera un fantastico aprendi-
zaje. Ser participe en una produccion en uno
de los templos europeos de la musica, con
un capolavoro como La Traviata y junto al
Maestro Chichon, sera una experiencia que
exprimire al maximo.

El mes pasado tuvimos a Karel Mark Chi-
chon en portada, del que usted es direc-
tor asistente en la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria. ; Nos puede decir en que
consiste el trabajo de director asistente y
como lo desarrolla?

Mi trabajo de asistente es muy versatil. Des-
de dirigir un ensayo a escribir anotaciones
en las particelfas, hablar con musicos, pro-
duccion, organizacion, o lo que requiera el
Maestro y el programa. Chichon es un direc-
tor que trabaja muy profundamente el soni-
do y sus balances; es por ello que muchas
veces estoy al fondo de la sala, anotando
los puntos donde no se percibe la idea que
el quiere transmitir de la obra. Para un jo-
ven director, trabajar con un Maestro asi es
encontrar las soluciones directamente en
la practica, viendo como se ensaya o como
se construyen grandes obras. Este tipo de
aprendizaje solo es posible si lo experimen-
tas directamente con un Maestro. Es una
suerte y un privilegio para mi trabajar con un
director de su nivel profesional y humano.

Usted es ademas de responsable de la
programacion de los conciertos escolares
y en familia de la Fundacion Orquesta Fi-
larmonica de Gran Canaria, titular de la
Orquesta Sinfonica de Las Palmas...

Si, efectivamente. Soy responsable artistico
de la programacion de los Conciertos Esco-
lares y Conciertos en Familia de la FOFGC,
y sinceramente esta siendo una experiencia
muy enriquecedora. Una parte importante
del trabajo de un director es programar vy
coordinar; es para mi un orgullo y también
una responsabilidad estar al frente de un
proyecto pionero en Espana, que llega cada
aho a mas 30.000 estudiantes. Por otra par-
te, mi vinculo con la Sinfonica de Las Palmas
comenzod hace casi 20 afios. Por mi relacion
directa con la orquesta, comencé a dirigir
algunos proyectos y poco a poco se dio la
situacion natural y de mutuo acuerdo de asu-
mir la titularidad en febrero del 2017.

Hablenos de sus inicios, usted comenzo
como violinista, despues se formo como
director de coro y posteriormente comeo
director de orquesta. ;Cree que el haber
pasado por todos esos estadios le aporta
una vision diferente de la musica?

Estudié direccion de orquesta en Alemania.
Mi formacién como viclinista y director de
coro me ayudo a tener una competencia di-

MZALEZ L RAMAS
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“Lo que diferencia a un director de otro es su energia, su presencia, su carisma y, sobre todo,
su habilidad para gestionar y organizar un grupo humano”, afirma el director de orquesta

Rafael Sanchez Arana.

ferente que el resto de mis compaferos, y
esto hacia que las cuestiones relacionadas
con el funcionamiento de la orquesta o las
voces me resultaran ya bastante familiares.
Por otra parte, creo que no es tan relevante
el instrumento que se haya estudiado previa-
mente, al final hay un objetivo: la musica, y
un medio: la direccion de orquesta.

De todos los maestros que ha tenido, ;se
identifica con alguno en particular? ;Hay
alguno que haya marcado de alguna forma
su trayectoria?

Mi primer maestro de direccion fue P. Peluc-
chi (Italia), luego K.H. Bloemeke en Detmold
(Alemania) y, por Gltimo, G.C. Sandmann en
Dresden (Alemania). Cada uno de ellos me
ha marcado, pero todos a su vez, de forma
diferente. Si tuviera que definir en una pa-
labra lo que han significado para mi, seria:
Pelucchi = llusion / Bloemeke = Confianza /
Sandmann = Confirmacion.

i Queesdirigirparausted? ; Como entiende
este concepto? ;Donde esta su secreto?

Pienso que nc es un concepto estatico. E
concepto de director de orquesta ha variado
mucho en los ultimos cien anos. Al comienzo,
los grandes maestros, autoritarios y severos,
marcaron las pautas de lo que seria la di-
reccion. Lo que diferencia a un director de
otro es su energia, su presencia, su carisma
y, sobre todo, su habilidad para gestionar y
organizar un grupo humano. El director de
orquesta, en definitiva, es un coordinador
de energias que debe tener la capacidad de
dejarse sorprender en cada ensayo por los

musicos que tiene delante, para que de esta
manera puedan, entre todos, emocionarse
para emocionar.

El proximo afio se cumple el XX aniversario
de la Sinfonica de Las Palmas, imagino que
tendran preparados fuegos de artificio...
:; Como piensan celebrar la efemeérides?

Pues asi es, el pistoletazo de salida sera con
nuestro VIl Concierto Popular de Ao Nuevo
junto a la soprano Davinia Rodriguez. Luego
hay otros proyectos que estan encima de la
mesa como: un disco con el sello IBS Classi-
cal, un Carmina Burana con nuestro coro y un
concierto junto a los tenores Pancho Corujo,
Celso Albelo y Jorge de Ledn, aungque nos
quedan pequenos detalles para terminar de
concretarlos.

Ademas de todo lo que se le viene enci-
ma con tal acontecimiento, ;tiene mas
proyectos en cartera para los proximos
meses?

Si, tengo multiples proyectos como una in-
vitacion como profesor de "direccion coral
e instrumental”, en un Experto de investiga-
cion musical en la Universidad de Las Palmas
y algunas propuestas de conciertos por Sud-
america y por Europa.

Si el genio de |la lampara se le apareciera y
pudiera pedirle 3 deseos musicales, ;cua-
les serian?

Una conversacion larga y prefunda con cada
uno de estos directores: Leonard Bernstein,
Claudio Abbado y Carlos Kleiber. ..

WWw.sanchez-arana.com




Una Sonata con Shostakovich

Por Lucas Quirds

n un arreglo para percusion y

orquesta de la Sonata para violin
y piano Op. 134 de Shostakovich,
realizado por Michail Zinman y Andrei
Pushkarev, el violinista Sebastian Bohren
prosigue su andadura discografica con
Sony Classical, tras sus grabaciones
previas dedicadas al violin solo de Bach
o los dlbumes “Distant Light”, “Op.
2" 0 "Equal”. Como afirma el propio
Sebastian, esta Sonata y su arreglo “es
como una perfecta extension de los dos
Conciertos para violin compuestos por
Shostakovich”.

Como violinista, usted habra tocado la
Sonata Op. 134 en su version original
para violin y piano... ;Qué diferencias
encuentra para el violinista interpre-
tarla en este arreglo con percusion y
orquesta realizado por Michail Zinman
y Andrei Pushkarev?

No creo que exista una gran diferencia,
especialmente en lo que respecta a los
violinistas y su parte solista. Este es un
detalle importante, ya que Michail Zin-
man y Andrei Pushkarev han dejado la
parte del violin exactamente igual que el
original de Shostakovich, no hay ningin
cambio. La diferencia real es la manera
en gue hay gue interpretar la parte del
violin y su sonido en combinacion con el
piano o bien con las cuerdas, como es
el caso. Con la cuerda, el violin solista
puede incidir en aspectos como el color
de las texturas, por ejemplo.

:Que opinion tiene de esta Sonata?
;Y de la musica final de Shostakovich?
Las propias citas que emplea el com-
positor, por ujempit} suyas o de Berg,
:la hacen ain mas enigmatica?

Pienso que esta Sonata, compuesta en
el otofio de 1968 en Moscu y dedicada
a David Oistrakh, que la estrend en mayo
de 1969, es una obra de un extraordi-
nario balance y equilibrio. En su version
con orguesta de camara, €s COMoO una
perfecta extension de los dos Conciertos
para violin compuestos por Shostako-
vich. Personalmente, al interpretar esta
obra no persigo una busqueda del miste-
rio que hay detras de la escritura; trato de
encontrar el estilo idéneo de como tocar
esta musica y, de este modo, encontrar

los mejores colores y el mejor fraseo para
darle el maximo contenido a la obra.

El violinista Sebastian Bohren, que ha grabadoe un arreglo para violin, percusion y orquesta de
la Sonata Op. 134 de Shostakovich.

; Que referencias tiene? Quiza Oistrakh,
que fue quien la estrend...

Para Shostakovich, David Oistrakh es un
intérprete fundamental. Pero debo ad-
mitir que la manera gue yo veo a Shos-
takovich esta influenciada mas por la
interpretacion de esta Sonata de Gidon
Kremer. Y también me influye y me gusta
Vadim Repin. Creo que el "toque” que
le imprime Oistrakh es, por momentos,
demasiado noble, para la vision que
tengo formada de Shostakovich.

Esta grabacion para Sony Classical di-
gital es un registro en vivo, que rea-
firma mas la autenticidad de esta fan-
tastica interpretacion, repleta de un
mundo sonoro fantasmal...

Gracias. Creo firmemente en las graba-
ciones en vivo. Si conoces bien la obra,
gracias al proceso profundo de estudio,
y has realizado los suficientes ensayos
con una buena orquesta, se puede gra-
bar en vivo con mayor calidad y autenti-
cidad que en una grabacion de estudio.

;Tiene pensado visitar Espana en
breve?

Estuve en kEspaha por primera vez en
el pasado verano de 2018, dentro del
Festival de Amposta. Adoro este pals.
Espero poder regresar lo antes posible

y espero poder tocar con alguna or-
questa.

; Cual es su repertorio principal, donde
se desenvuelve mejor?

Mi repertorio es principalmente la musi-
ca alemana de la gran tradicién, desde
Bach, Haydn, Mozart, Schubert, Men-
delssohn, Schumann, Beethoven, etc., a
los compositores del siglo XX, una parte
también muy importante de mi reperto-
rio natural.

CAMERATA ZORICH

www.sebastianbohren.ch/en/

https://sonyclassical.Ink.to/SB-Shos
http://web.no-te.com/




por Blanca Gallego

La pianista malaguefa Paula Coronas
continda con una imparable trayec-
toria artistica desde la interpretacion y
la investigacion musical, campos en los
gue su testimonio y sus versiones al pia-
no son ampliamente reconocidas.

En una linea de trabajo incansable,
sus programas se distinguen por un cui-
dadoso criterio de seleccion de piezas,
que la propia intérprete elige con esmero
y dedicacion, como viene demostran-
do desde hace tiempo a través de sus
interesantes y atractivos recitales, que
se caracterizan por su sello personal.
Recordemos en este sentido las palabras
de la periodista musical Mikaela Vergara,
gue aparecen como notas al programa
del trabajo discogréafico mas reciente
de Paula Coronas, su undécimo disco,
titulado "Raices”, grabado en Malaga
en 2015 y dedicado al patrimonio musical
malagueno:

"Si tuviera que elegir un adjetivo para
definir a Paula Coronas, ése seria en-
tusiasmo: entusiasmo por la musica, el
conocimiento vy las personas. Esta joven
artista malaguena ha desarrollado una
polifacética carrera asentada en una sé-
lida formacién como pianista, pedagoga,
investigadora y periodista. Y todo ese
bagaje cultural se percibe en su aproxi-
macién poliédrica a la cbra de arte. Paula
Coronas encarna ese perfil de intérprete
proactivo e innovador que reldne todas
las virtudes necesarias para satisfacer la
demanda de nuestra sociedad actual. En
cada propuesta integra sabiduria e infor-
macion, razén, intuicion y sentimiento.
Ella cree en lo que hace y se involucra
al maximo en cada una de las fases del
proyecto desde su gestacion hasta su
puesta en escena final”

(Mikaela Vergara, Raices, Malaga, 2015)

Sus recientes viajes internacionales
con conciertos en Alemania, Hungria e
ltalia, le han presentado como un valor
consolidado dentro de la generacion
de pianistas europeos con mas proyec-
cién. Actualmente continla estudiando
y ampliando repertorio, dedicando una
gran parte de su tiempo y esfuerzo a la
investigacién de obras poco conocidas e
inéditas. Composiciones de Antén Garcia
Abril y Zulema de la Cruz, entre otras, son
recreadas con éxito en los dedos y en la
interpretacion de la pianista: "me consi-
dero privilegiada por tener la oportuni-
dad de dar vida a estrenos o paginas de
hoy que destacan con luz propia en el pa-

Un piano con luz propia

M aria ELGEMLE TIRIFARN

La pianista malaguena Paula Coronas, Directora Artistica del Ciclo "Miradas al Sur”.

norama musical del momento. Creo que
los intérpretes actuales tenemos un com-
promiso con la creacion musical que se
hace en nuestro pais, reflejo de la socie-
dad y del interés cultural del presente”.

Artista completa

Anton Garcia Abril, gran compositor ac-
tual muy ligado a la trayectoria artistica
de Paula Coronas, a través de discos,
libros y Tesis Doctoral que ha dedicado
a su figura, afirma lo siguiente al encon-
trarse en la pianista:

"Laimagen de una artista completa, llena
de intuiciones musicales, representante
de un perfil muy interesante y necesario
en la musica espanola de nuestro tiem-
po y de nuestro pais. En ella confluyen
talento, capacidad y temperamento, tres
cualidades con las que aborda rigurosa-
mente mi musica”

(Antén Garcia Abril, entrevista en “Pro-
grama de mano”, de TVE)

Su gira de conciertos en nuestro pais
permite escuchar a Paula Coronas esta
temporada en Sevilla, Jaén, Mélaga,
Cérdoba, Leon, Ciudad Real, Madrid,
Tarragona y otras ciudades espafiolas, en
las que anuncia un programa romantico
y espafol con compositores paradigma-
ticos como Schumann, Scriabin, Mozart,
Debussy, Granados y Albéniz, entre otros.

Como Directora Artistica del Ciclo
“Miradas al Sur”, con escenarios emble-
maticos en Andalucia, y a punto de al-

canzar su tercera edicion, Paula Coronas
presenta interesantes citas con la musica
en 2019: "estamos trabajando ilusiona-
damente por dar a conocer e impulsar
nuestra musica espanola y contempo-
ranea de calidad. Muy feliz de participar
activamente en esta iniciativa que tan
magnifica acogida esta obteniendo”.

Durante la pasada temporada, la pia-
nista abordo brillantemente el Concierto
BWV 1054 de Bach y el Concierto Fan-
tastico de Albéniz como solista con la
Orguesta Filarmoénica de Malaga, gue
tuvo ocasiéon de interpretar dentro de |a
temporada de abono en el Teatro Cer-
vantes de Malaga, posteriormente en el
Auditorio “Maestro Padilla” de Almeria
y en el Festival de Musica Espafiola de
Cadiz, donde es requerida habitualmente
para actuar. Del mismo modo, en 2019
tiene previsto participar en diversos con-
ciertos con orquesta, entre los que cabe
resaltar su intervencién al piano junto a
la Camerata Atenea, ensemble orquestal
integrado exclusivamente por mujeres
en los atriles, cuya creacion fue puesta
en marcha por Paula Coronas hace dos
anos en el seno del Ateneo de Malaga,
institucion a la que pertenece como Vocal
de Musica y por cuya labor de difusion
y divulgacion musical ha sido premiada
recientemente por la Federaciéon de
Ateneos de Andalucia.

Un nuevo disco en perspectiva es una
de las primicias que la intérprete andalu-
za nos desvela para el proximo ano, que
afronta con ilusion y determinacion.

http://www.paulacoronas.com
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BRITTEN: Billy Buad.
Imbrailo, Spence, Sherratt.
Teatro Real de Madrid / [vor
Bolton. Escena: Deborah
Warner.

16/2 — 173 min. — Sub.Esp.
BAC154 (2 DVDs)

BACS554 (BluRay)

Ean: 3760115301542
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VERDI: Nabucco.
Gagnidze, Pelizzari. Siwek.
Arena de Verona / Daniel
Oren. Escena: Arnaud
Bernard.

16/9 — 132 min. - Sub.Esp.
BAC148 (DVD)

BAC448 (BluRay)

Ean: 3760115301481
BELAIR - T.64

The NUREYEV Box.

Lago de los Cisnes, El
Cascanueces, Don Quijote.
Wiener Symphoniker.

16/9 — 356 min.

147008 (5 DVDs)

747104 (3 BluRay)

Ean: 0814337014704
CMAJOR - T.62
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HOLTEN: Gesualde Shadows.
Henning-Jensen, Lind,
Kappelin. Musica Ficta.
Concerto Copenhagen / Bo
Holten.

16/9 - 114 min.

2.110428 (DVD)

Ean: 0747313542857
DACAPO - T.64

OPUS ARTE

:DAPONTE OPERAS

LE NOZZE DON COsl
DI FIGARD GIOVAMNMI FAMN TUTTE

MOZART: Da Ponte Operas.
Bodas de Figaro, Don
Giovanni, Cosi Fan Tutte. The

Royal Opera House. Pappanc,

Luisotti, Bychkov.

16/9 — 550 min.
OA1275BD (5 DVDs)
CABD7251BD I:‘q BlLIREI}’:'
Ean: 0809478012757
OPUS ARTE - T.63

¢ LEONARD
BERNSTEIN

l‘ AT SCHLESWIG-HOLSTEIN
MUSIK FESTIVAL

e, Perioresng. Lacheres and Masler Couree

lecnard BERNSTEIMN.
Schleswig-Holstein Musik
Festival.

Documental

16/9 = 215 min.

746608 (3 DVDs)

746704 (BluRay)

Ean: 0814337014667
CMAJOR - T.63
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DONIZETTI; La Favaorita.
Simeoni, Albelo, Clivieri.
Maggio Musicale Fiorentino
/ Fabio Luisi. Escena: Ariel
Garcia-Valaés.

16/9 — 156 min.

37822 (2 DVDs)

57822 (BluRay)

Ean: BO07144378226
DYNAMIC - T.64
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Glovanni Simene Mayr

Bruno de Simone
Chilmra & rmari
Loonardo Cortallazel

Pigmalione

Gactane Domireiti

Arttenino Siraguus
Aya Wekipeno

ROIEATD CATALAND, tumic Tk
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DECHESTHA DOLLACCATEMIA TEATED ALLA SCALA

MAYR: Che Onginalil.
DONIZETTI: Pigmalione.
Simone, Siragusa, Amaru.
Orchestra dell’Accademia
Teatro alla Scala / Gianluca
Capuano.

16/9 — 146 min.

37811 (2 DVDs)

57811 (BluRay)

Ean: 8007144378110
DYNAMIC - T.64

Bregenz Festival Opera.
Aida, Andrea Chénier, Die

Zauberflote, Turandot, Carmen.

Wiener Symphoniker.

16/9 — 664 min. — Sub.Esp.
745808 (5 DVDs)

745904 (5 BluRay)

Ean: 0814337014582
CMAJOR - T.61
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B.LL;EE&E ::.11-Jrrarr-. AL OLGA MOTTA
MASSENET: Cendrillon.
Strebel, Jung, Czarny.
Philharmonisches Orchester
Freiburg / Fabrice Bollon.
Escena: Barbara Mundel &
Olga Motta.

16/9 — 139 min.
2.1105463 (DVD)
NBDOO72V (BluRay)
Ean: 0747313556359
NAXOS - T.662
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Fraederick ASHTON. Marianela
MNufez, Roberto Bolle, The
Royal Ballet. Orchestra of

the Royal Opera House /
Emmanuele Plasson.

16/9 — 138 min.

OA1264D (DVD)

OABD7240D (BluRay)

Ean: 080924780125641

CPUS ARTE - T.64
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Salzburg Festival Box.
Varios autores.

Varias orquestas
Boulez, Barenboim,
Harnoncourt, Rattle.
16/% — £36 min.
7456008 (& DVDs)
746104 (6 BluRay)
Ean: 0814337014605
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Conciertos

En este resumen de la actividad de conciertos, destacamos el
segundo de |la temporada de la OBC en el 'Auditori: "Dirigido
por Kazushi Ono, que ha renovado como titular por dos afos
mas, se abrio con el estreno de Homenaje a Bernstein, del jo-
ven compositor barcelonés Marcos Fernandez Barrero (1984),
una obra que mejor podria titularse Homenaje a John Adams,
oues si a alguien evoca, es al autor de Nixon in China”. De Ma-
drid, hablamos sobre la ONE, que contd con Alisa Wielerstein
como solista, dirigida por David Afkham: “Una Consagracion de
la Primavera que tuvo esa noche una disposicion mas dinamica,
audaz e incisiva que la habitual en estas lides".

Mas criticas en la Web forumclasico.es.

Opera

Representaciones operisticas desde Barcelona, Buenos Aires,
Cuenca, con las Jornadas de la Zarzuela: Madrid, Londres o Paris,
donde Barbara Hannigan, compartiendo cartel con Bo Skovhus,
protagonizé Bérénice, estreno del compositor Michael Jarrell:
"Al papel principal de Bérénice, le toca sin embargo un estilo
vocal de coloratura, como lo requiere este papel desgarrador
de mujer abandonada por razones de estado. Por su parte, |a
orquesta se senala por un trabajo variado y colorido como bien
sabe hacerlo Jarrell. Después de Cassandre, esta segunda opera
del compositor suizo responde a sus exigentes promesas”.

Discos

“Para los que anden buscando como locos una representacion
que le permita reconciliarse y hacer |as paces con ese teatro mu-
sical genuino y enraizado en la excelencia, arriba a puerto este
desolador alarido operistico llamado Billy Budd, registrado el
ano pasado en el Teatro Real y que cosecho unanimes vitores,
tanto de publico como de critica. En su cuarta aproximacion al
universo Britten, Deborah Warner (una mujer rodeada de hom-
bres) acierta de lleno con una puesta en escena sombria y asfi-
xiante, de espacios cerrados y opresivos, repletos de sufrimiento
e inmoralidad”. Asi comienza su andlisis Javier Extremera sobre
esta imprescindible épera del siglo XX.

CONCIERTOS @ OPERA

DISCOS

DELAAALAL @ OPERA ESPECTACULO

@ DISCOS CRITICADOS

RECOMENDADOS DEL MES
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Un estreno sin riesgos

Barcelona

A principios de octubre, L'Auditori acogié el segundo
concierto de la temporada de la OBC. Dirigido por Kazushi
Ono, gue ha renovado como titular por dos anos mas, se abrid
con el estreno de Homenaje a Bernstein, del joven compositor
barcelonés Marcos Fernandez Barrero (1984), una obra que
mejor podria titularse Homenaje a John Adams, pues la
pulsacion ritmica y muchos detalles armonicos y timbricos si
a alguien evocan, y a veces casi literalmente, es al autor de
Nixon in China. Al menos no fue un pastiche a base de temas
de Bernstein, pero lo cierto es que se espera mas de las obras
que la OBC encarga, y también una mayor implicacion de la
orquesta y batuta en su interpretacion...

El resto del programa fue menos aventurado, como si
la orquesta quisiera hacerse perdonar el haber incluido
un estreno. Asi, la primera parte se cerrd con el mas
"domesticado” de los conciertos para piano de Bartdk,
el Tercero, que defendio con musicalidad y fuerza Piotr
Anderszewski, especialmente expresivo en el Adagio religioso.
En la segunda parte le llegé el turno a la Sinfonia n. 6 Patética
de Tchaikovsky, de la que Ono dio una version aseada,
ortodoxa, pero con ese punto de distanciamiento habitual en
él cuando se enfrenta a obras del Romanticismo.

Juan Carlos Moreno

Piotr Anderszewski. OBC / Kazushi Ono. Obras de Fernandez Ba-

rrero, Bartak y Tchaikovsky.
L’'Auditori, Barcelona.

Al cine de la mano de Bernstein

Bilbao

No ha podido ser méas original y mas acertado el primer
concierto de abono de la Orquesta Sinfonica de Bilbao: la
interpretacién de la banda sonora original integra de West
Side Store, de lLeonard Bernstein, al mismo tiempo que
disfrutdbamos del visionado de la pelicula en version original,
con subtitulos en euskera y castellano. Un programa original
porque en la inmensidad del palacio pudimos recrear la
amplitud de las salas de cine de sabor afnejo, en la compania
de miles de personas; y una propuesta acertada porque la
musica y su interpretacion han sido sobresalientes.

No entraré en los detalles técnicos de la esforzada
coordinaciéon entre imagen y sonido en directo, pero si
apuntar que, a pesar de algunas pequenas descoordinaciones,
el resultado de esta experiencia ha sido brillante. Y a ello
coadyuva la rica paleta orquestal de una partitura que (casi
lo podemos asegurar) “descubrimos” los espectadores y
oyentes al vivir en directo una interpretacion viva, acertada y
llena de ritmo y pasion. Para ello, la batuta exacta y entregada
de Ernst van Tiel ha sido pilar indiscutible; este director esté
especializado en proyectos cinematografico-musicales de
este tipo v, tras escucharle y verle, observamos que su fama
es facilmente entendible.

La orquesta, excelente, destacando las secciones de
percusion y metal en una labor improba y no exenta de
dificultades. Muchas melodias de la banda sonora han
alcanzado la categoria de “populares”, en el buen sentido
de la palabra, pero la interpretacion de la banda sonora
completa nos permite entender el alcance del proyecto de
un compositor gue, a pesar de ser aun minusvalorado por
algunos, es, en toda su acepcién un clasico. Asi, cuando en

Decca / PauL STuerTt

los titulos de crédito aparecio el nombre del compositor, se
oyeron por primera vez aplausos en la sala. Merecidos. Al
menos en este caso el centenario nos ha permitido disfrutar
de esta propuesta.

Enrique Bert

Orquesta Sinfonica de Bilbao / Ernst van Tiel. West Side Store, de
Bernstein.
Palacio Euskalduna, Bilbao.

Esteticas

Madrid

Alisa Weilerstein se desdobla literalmente en su interpretacién
de Shostakovich.

La reconfortante vista general de un Auditorio a rebosar
en viernes de temporada, con un programa cuya obra mas
“lejana”, mas "apolillada” o, si me lo permiten, mas "carroza”,
es La Consagracion de la primavera de Stravinsky (de 1913),
no deja de ser una circunstancia excepcional y estimulante,
digna de resenar.

Y es que la segunda propuesta esta temporada de David
Atkham con la Orguesta Nacional de Espafa, al margen de
aforos, cuestion que tampoco es baladi, he de decir que la
apuesta musical en si misma, comprometida y valiente, tuvo
a la postre, asumida la entusiasta respuesta del respetable, el
vivificante resultado que también cabria esperar.

Para empezar, la obra de estreno. Los incensarios de José
Rio-Pareja ofrecio, dentro de una convincente disposicion
estructural, sugestivos planteamientos timbricos de pulsacion
acUstica y armonfas complejas, que, unidos a un sentido vy
gestion del contraste y el crecimiento de tensiones, resolvieron
con fortuna su empaque inicial. Empague mas alld de las
convenciones de este “género”, donde se ha ido confinando
la nueva obra en el encorsetado concierto moderno.

El Segundo Concierto de Shostakovich tuvo su légica
protagonista en la solista al violonchelo: Alisa Weilerstein. Un
Concierto de semblante tenso, serio y contrito. Un Concierto
que se desarrollo con la natural complicidad del podio y que
tuvo, como réplica a los aplausos finales, una amplia propina
de sello bachiano: Zarabanda de su Cuarta Suite.



Tono circunspecto y comprometido que nos acercara a
la esencia mas trascendente del ritual de La Consagracion
final, al margen de su patente colorismo timbrico. Una
Consagracion que, en manos de David Afkham, tuvo esa
noche una disposicion mas dinamica, audaz e incisiva que
la habitual en estas lides. Soluciones técnicas ldcidas en
una electrizante primera parte pero, especialmente, ya en
su colofén, con una exuberante Danza sagrada, a menudo
trompicada desde el podio (17) en las méas de las versiones que
se escuchan en vivo, y gue en cambio lograra hoy una inercia
ritmica arrebatadora, tan cincelada como la que se habia
adquirido antes en el final de su primera parte (Danza de [a
tierra) en otra textura radiante y obstinada, mas agradecida
en general.

Luis Mazorra Incera

Alisa Weilerstein. Orquesta Nacional de Espafia / David Afkham.
Obras de Bach, Shostakovich y Stravinsky.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Una vital declaracion de intenciones

Madrid

Disfrutar del oratorio La Creacion (Die Schépfung) de
Haydn siempre es un acontecimiento. Hacerlo a las primeras
de cambio, en las jornadas iniciales de una temporada anual
de conciertos, todo un desafio. Asi se vivid en la exigente
version que ofrecieran la Orquesta y Coro Nacional de
Espanfa, bajo la direccion de David Afkham. Una versién que
dispusiera de la solvencia y buen hacer de los solistas vocales
Genia Kiihmeier, Maximilian Schmitt y Markus Werba.

Exigente dije, por la abrumadora vitalidaa puesta en liza
de principio a fin: tempi y caracter. Una vitalidad en linea
con el marchamo que, en general, Haydn imprime a sus
composiciones, al menos en tempi, perc que, en esta ocasion,
llegé a entrar en contlicto con la propia insercion de algun
descansc oportuno, mas bien vivido como "inoportuno”...
Y es que, de alguna manera, esa impresiéon dio en un primer
momento. Tal fue el arrollador dinamismo impreso tras la
expectante introduccion del “caos” y la colosal creacion de
la luz que le sigue, que dificilmente se podia pensar “tan
pronto” en descanso alguno...

Los solistas estuvieron al nivel conjunto y encajaron sin
divergencias en aguel tono general. Inercia que amparé con
eficacia las notables dificultades que entrafia una partitura
de amplia tesitura, empezando por el bajo-baritono, con
momentos puntuales de compromiso en el grave y auténtico
lucimiento cantabile en registros mas agudos, y qué decir
tiene, de las partes de tenor y soprano, verdaderamente
agradecidas, si no fuera por el abierto protagonismo coral
de la obra y, también, por la saludable y abierta pretension
pedagogica gue destila.

Obra colosal y comprometida para cualguier elenco,
resuelta con brillantez y alardes de ajuste en tempi y caracter
exigentes. Toda una declaracion de intenciones para una
temporada gue se ha iniciado temprana este afio, espoleada
asi desde el podio con ajuste, efusién y estimulo.

Luis Mazorra Incera

Genia Kiihmeier, Maximilian Schmitt, Markus Werba. Orquesta y

Coro Nacionales de Espaiia / David Afkham. La Creacion, de Haydn.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Linea de continuidad

Vitoria-Gasteiz

"Con Trevino, la Orquesta Sinfonica de Euskadi tiene un director de gran
talla, comprometido con su trabajo y con la misica de los compositores de

la tierra®”.

Robert Trevifio asume la segunda temporada como
titularidad de la Sinfénica de Euskadi y, como ya ocurrié la
pasada temporada, el director titular asume gran parte de
los programas en un gesto de generosidad. Precisamente
el programa de presentacion ha sido bajo su batuta vy
parece confirmarse que el ente tiene un director de gran
talla, comprometido con su trabajo y con la musica de los
compositores de la tierra.

Este apunte viene a cuento de la satisfactoria sorpresa que
nos produjo la interpretacién de Hilarriak (Estelas funerarias),
obra del donostiarra Ramon Lazkano y que se levantd como
la obra de mayor interés del programa. Produce mayor
satisfaccion la defensa plblica que hizo ante los medios
locales el senor Trevifio de la obra que nos ocupa. Una pieza
austera, seca, de sonoridad primitiva, gue no dejé indiferente a
nadie. Una suerte de descubrimiento y la confirmacion de que
Ramon Lazkano es un compositor de enorme trascendencia
para la musica vasca.

La primera parte se completd con la primera interpretacion
de Passacaglia Op. 1, de Webern, obra gue abria la temporada
que, precisamente, estard dedicada al tema de las variaciones,
como lo es la obra del miembro de la Escuela de Viena.

La obra de mayor duracion fue la Sinfonia n. Z de Sibelius;
agui comprobamos con una obra de repertorio que la
Sinfénica de Euskadi tiene una suerte inmensa al contar con
un director de esta talla. Una precision ejemplar en el proceso
de ensamblaje de cada una de las secciones, una capacicad
innata de leer los cambios de ritmo, una capacidad de exigir
el matiz y el contraste, una mano izquierda expresiva hasta ser
casi didactica... Como apuntabamos antes, una suerte.

Enrique Bert

Orquesta Sinfénica de Euskadi / Robert Trevifio. Obras de Webern,
| azkano y Sibelius.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.
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| Puritani despide a Caballé

Barcelona

La noche del estreno del espectaculo que abrié Ia
temporada 2018-19 del Liceu moria Montserrat Caballé.
Habia grabado, a las 6rdenes de Riccardo Muti, la épera que
nos ocupa (I Puritani, opera elegida por mi en la seleccién
de grabaciones miticas de la soprano que este mes se le
dedica en “Mesa para 4", pagina /5) en una época en la que
cantar Opera queria decir una cosa. Ahora quiere decir otra.
Ni mejor ni peor, sencillamente diferente. Y con todo, un deje
de nostalgia se aduefa de un servidor escuchando Operas de
estas caracteristicas, como si los que se van nos dejaran un
poco mas solos, aungue con voces como las de Pretty Yende
y, sobre todo, Javier Camarena, se puede decir que estamos
en buenas manos.

Montar una Opera de estas caracteristicas requiere
una cantera vocal de primera categoria y una concepcion
dramaturgica que, siga la opcion que siga, no caiga en el mas
estrepitoso de los ridiculos. ; Se cumplié todo ello en el Liceu?
A medias. Veamos por queé.

Belfast 1973, Inglaterra 1653

El teatro barcelonés acogid la propuesta escénica de la
directora irlandesa Annilese Miskimmon. Nacida en el Belfast
del IRA y de las procesiones de la Orden de Orange,
Miskimmon sitla la accion original de la épera en 1973, en
pleno contexto represivo hacia los secesionistas irlandeses a
manos de los agentes policiales ingleses.

El espacio escénico, pues, es una sérdida comisaria
donde impertinentes fluorescentes chisporrotean delante de
Elvira, enamorada de un activista irlandés que al final serd
torturado y asesinado para los ingleses. Por o tanto, todo lo
gue habra vivido anteriormente sera una alucinacion, que la
levara a evocar la dura represiéon de Cromwell y en concreto
el final de la guerra civil (1653), culminada con la invasién
de la catdlica Irlanda. La idea es buena e incluso podria ser
brillante si la resolucion escénica tuviera rasgos mas precisos
y con los contornos mejor marcados. Y, sobre todo, con una
direccion de actores mas eficaz. El resultado, pues, queda
a medio camino y la respuesta del publico del estrenc tue
un abucheo unanime (acaso excesivo discrepo) al equipo
escenico.

Luces y sombras

En el primer cast, el equipo musical brillé solamente por |a
pareja protagonista. La direccion musical del norteamericano
Christopher Franklin fue plana y anodina, sin matices, a
pesar de los resultados mas que correctos de la orguesta,
con secciones incluso brillantes como los metales. Franklin
concierta bien, pero no profundiza en el sentido dramaético
de la pieza. El coro estuvo francamente bien, aunque el
movimiento escénico gque se le confiere es irrisorio, con una
coreografia del todo prescindible.

Pretty Yende fue discipula de la Caballé y actué en el 2012
en el escenario del Liceu con ocasién del concierto-homenaje a
la soprano fallecida por los 50 afios de su debut en La Rambla.
Yende causd entonces una buena impresion y después fue
una excelente Norina en las funciones de Don Pasquale de |a
temporada 2014-15. Ahora ha vuelto bajo la piel de una Elvira
gue pide un centro mas robusto, como se corresponde a una
tesitura eminentemente lirica de coloratura. Los agudos estan
bien proyectados, pero ocasionalmente suenan demasiado
fijos. Sin embargo, las agilidades y el fraseo son impecables
en la soprano surafricana. Sin ningun tipo de duda, estuvo
mucho mejor en la segunda parte (sobresaliente en el aria de
locura del segundo acto y sobre todo en el dido del tercero)
gue en la primera.

AL BoRw

Pretty Yende y Javier Camarena, pareja de lujo para unos Puritani de
fuerte impronta histérica y politica.

Lo mismo pasd con Javier Camarena, que abordd un “A
te o cara” con un exceso de contencion (claro estd que la
pagina es de una exigencia sin limites como aria de salida).
No obstante, el tercer acto revelé al gran cantante que es
Camarena, insultantemente brillante en “A una fonte afflitto e
solo”, con atagues a los temibles sobreagudos de la partitura.
Diccion clara y prestacion luminosa la del tenor al servicio
de un Arturo que se llevo las justificadas y mas aplaudidas
ovaciones de la velada.

El resto paso sin pena ni gloria, aunque con mas desaciertos
que aciertos: la emision excesivamente nasal y de estilo
demasiado eslavo del Riccardo de Andréi Kymach (que suplia
al indispuesto Mariusz Kwiecien) fue una decepcion. Aungue
lo peor aln tenia que llegar con la imposible “Cinta di fiori”
del Giorgio de Marko Mimica. Complementaron bien las
partes mucho mas secundarias de Enrichetta (Lidia Vinyes-
Curtis), Gualtiero (Gianfranco Montresor) y Bruno (Emmanuel
Faraldo).

El segundo reparto manifestd una vez mas gue la guimica
entre Celso Albelo (Arturo) y Maria José Moreno (Elvira)
funciona a las mil maravillas. El tenor canario presenta un
timbre un poco mas oscuro gque el de Camarena, se diria
incluso mas opaco, pero la seguridad con la que aparece
en escena culmina enseguida con una afortunada resolucion
de los escollos de su parte, casi se diria que mucho mejor
en el primer acto. El ataque al agudo no parece presentar
ningun tipo de dificultad y el fraseo responde a las exigencias
estilisticas de Bellini.

Maria José Moreno tiene una voz muy apropiada para
el papel de Elvira y, ademas, sabe mostrar la fragilidad del
personaje. El canto, aunque la proyeccion es limitada, es
de una honestidad que emociona. Agilidades inmaculadas,
homogeneidad cromatica y uso magnifico de los reguladores
contribuyen a un nuevo éxito de la soprano andaluza. La
presencia escénica, ademads, la ayuda en la concepcién del
personaje, imbuido de aquella fragilidad antes mencicnada.

Por suerte, el segundo cast incluye a Nicola Ulivieri,
un Giorgio solvente, de sonido compacto y de matices
mas fantasiosos que su colega del primer reparto. El resto
(hablamos de la segunda funcién) siguid los mismos senderos
que la noche del estreno, sin los nervios de la misma pero con
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la emocion latente por la reciente desaparicién de Montserrat
Caballé, a quien el Liceu dedico el resto de las funciones
de | Puritani, con un emotivo recuerdo en forma de "Casta
diva”, grabada en el mismo teatro en 1970, cuando la eximia
soprano barcelonesa presentd su incontestable Norma.

Jaume Radigales

Pretty Yende, Javier Camarena, Andréi Kymach, Marko Mimica,
Lidia Vinyes-Curtis, Gianfranco Montresor, Emmanuel Faraldo.
Segundo reparto: Maria José Moreno, Celso Albelo, Nicola Ulivie-
ri, etc. Orquesta y Coro del Liceu / Christopher Franklin. Escena:
Annilese Miskimmon. | Puritani, de Vincenzo Bellini.

Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

Digno homenaje

Buenos Aires

La escenografia de Susana Gomez reemplazo a la del recientemente
fallecido Gustavo Tambascio.

Un digno homenaje a Claude Debussy en este ano del
centenario de su muerte significo la reposicion de su Unica y
solitaria opera Pelléas et Mélisande en el Teatro Coldn. Una
partitura, como es sabido, con sus cadencias impresionistas
(propias del lenguaje debussyano), despojada de efusiva
tension y nervio por lo demads, con sus recitativos largos vy
vaporosos y los colores armonicos de la partitura, crea una
estética propia y original que no llegé historiadamente a tener
continuadores.

Pero siempre es recurrente para una propuesta a la que
concurran todas estas particularidades. Y el Coléon las asumio
noblemente en una nueva produccién escénica que tuvo un
refinado marco escenografico a cargo del rosarino Nicolas
Boni, sutil en sus enfoques relacionados al contexto temético,
y de sumo refinamiento, dande metéforas alusivas como la de
una figura escultérica en el centro de la escena.

Con una régie de buena factura de la asturiana Susana
Gémez, llamada por el teatro a asumir esta tarea por
tallecimiento del regisseurcomprometido, Gustavo Tambascio,
argentino y de labor desempefada fundamentalmente en
Espana, logrando la directora una simbiosis entre los principios
ya trazados y su oportuna intervencion, reelaborando el
simbolismo del libretista Maurice Maeterlinck, sobre quien se
baso el muasico francés.

La direccién musical de Enrique Arturo Diemecke, como es
su costumbre sin batuta, y de memoria, fue pulcra y noble en el
lenguaje debussyano, en tanto en el escenario hubo vocalistas
de mérito como la soprano nacida en estos lares, Verdnica
Cangemi, de activa labor en escenarios internacionales,
gue logré una composicion vocal y escénica intensa en la
psicologia del personaje y de meritos vocales.

T

TrsTRAM EENTOMN

ay )
L

Estuvo bien complementada por la mezzo uruguaya Adriana
Mastrangelo (Geneviéve) y el baritono estadounidense David
Maze (Golaud), asi como el tenor calabrés Giuseppe Filianoti,
en rol titular, formado en la academia del Teatro alla Scala,
donde conocié a su mentor, el inolvidable Alfredo Kraus,
exhibiendo una voz de tenor lirico de mediano volumen
y color homogéneo. Completé el cast el bajo local Lucas
Debevec Mayer con acierto como Arkel.

Una versidon en consecuencia noble y digna para
cumplimentar el homenaje al gran musico francés. En proximo
despacho seguiré con el desarrollo de la temporada portena.
Hasta entonces.

Néstor Echevarria

Vercnica Cangemi, Giuseppe Filianoti, David Maze, Adriana
Mastrangelo, etc. Coro y Orquesta estables / Enrique Arturo
Diemecke. Escena: Susana Gémez. Pelléas et Mélisande, de Claude
Debussy.

Teatro Coldn, Buenos Aires.

Opera spiritual

Londres

iFeliz noventa, Ritmo! Y gracias por publicar mi critica de
la primera noche de Porgy and Bess en Glyndebourne el 5
de julio de 1986... Fue precisamente la noche del bautismo
de la obra maestra de George Gershwin como Opera hecha y
derecha bajo la batuta de Simon Rattle y la escena de Trevor
Nunn. Y curiosamente en este aniversario regresa también
esta coproduccion de la English National Opera (ENO), con la
Opera de Holanda y el Met de Nueva York, pasara, espero, a
los anales de la produccion operistica contemporanea. En la
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Eric Greene y Nicole Cabell dieron nombre a los protagonistas de la
maravillosa épera de Gershwin.



primera serie de representaciones en el Coliseum de Londres,
John Wilson, un especialista en Jazz y comedias musicales,
supo inspirar la profesionalidad de la excelente orquesta de
la casa con gloriosa variacion cromatica e irresistible vena
ritmica. Fue una calidad reafirmada ya desde la introduccién
por el maravilloso “Summertime” de Nadine Benjamin (Clara).

El ensemble de cuarenta cantantes reclutado del Reino,
Unido, Estados Unidos, Sudafrica y Nueva Zelandia fue
encabezado por Eric Green, un Porgy de voz atractivamente
ahumada y de melodiosa articulacion. Similarmente
convincente fue Nicole Cabell como una Bess melancolica,
insegura y finalmente derrotada por la soledad y la adicciéon.
Nmon Ford integré con un Crown apasionadamente abusivo
el triangulo erotico de la obra y, gracias a la calidad de canto
y detalle orquestal, no pude menos que pensar en... Wozzeck,
frente a una Maria destruida por el Tambor Mayor. Después
de todo, Elliot Carter recuerda haberse sentado cerca de
Gershwin en el estreno norteamericano de la obra de Berg...

Frederick Ballentine fue un Sporting Life no sibilino, sino
mas bien enérgico y seductor, casi un lider politico capaz de
incorporar, no solo a la escena, sino también la audiencia en
“It ain necessarily so”. Lo cual obligé a la Maria de Tichina
Vaughn a contrarrestar al delincuente con un antolégico

silabeo en el primer rap incorporado a una opera, “| hates
your strutting style”.

La puesta en escena de James Robinson y Michael Yeargan
alivio el hacinamiento de Catfish row, convirtiendo a este
gueto colectivo de pescadores negros en un gran patio de
viviendas convenientemente movibles para focalizar la atencién,
tanto en la intimidad de escenas individuales, como en el
glorioso colectivismo de esos Spirituals, donde el coro parece
transcender la ficcion escénica para compartir con el pUblico sus
tragedia y su éxtasis ante la redencion en una tierra prometida
que, como los judios, los afroamericanos siempre sienten dentro
de su alma. Como en Glyndebourne, también en el Coliseum
el coro despidié a Porgy con un “I'm on my way” que parecié
incorporar a toda la audiencia la busqueda de una redencion,
que finalmente solo existe cuando la musica y el teatro logran
sublimarse en una gran opera.

Agustin Blanco Bazan

Eric Greene, Nicole Cabell, Nmon Ford, Frederick Ballentine, Ti-
china Vaughn, etc. Direccion musical: John Wilson. Escena: James
Robinson y Michael Yeargan. Porgy and Bess, de George Gershwin.
English National Opera, Londres.

El mecanismo de la zarzuela
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El espectaculo de teatro musical "El género bello”, produccion de la
Fundacion Juan March, es una accion dramatica de nuevo cufio a partir
de diferentes fragmentos de zarzuelas.

Las Jornadas de Zarzuela, organizadas en Cuenca por la
Fundacion Guerrero, pasan de anuales a ser bianuales. Es asi como
esta quinta edicién sucede dos afios mas tarde a la precedente
edicién. El tema de este afio se titula “La zarzuela mecéanica”. Es
decir, un panorama de la promocién del género de la zarzuela
mas alla del escenario teatral, sobre todo por las grabaciones en
disco o por el cine, pero no solamente. Tal es el propdsito que
entiende ilustrar, en las salas del Auditorio de Cuenca, un ciclo
de conferencias y encuentros a cargo de especialistas venidos de
diferentes horizontes de la musicologia y de la cultura. Se pone
de relieve, por ejemplo, el trabajo promovido en su tiempo por
el director Atallfo Argenta, quien con unos cincuenta titulos de
zarzuela grabados en los afios 50 fue el impulsor de un nuevo
canon interpretativo.

A esto se ahade una exposicion, en los pasillos del Auditorio,
que recuerda en imagenes la historia de las grabaciones de
zarzuela y permite tomar contacto con aparatos histéricos, como el
cilindro de cera o la piancla, pasando por la radio o la megafonia.
La ilustracién sonora viene a cargo de Aleks Kolkowski, quien graba
en directo sobre cilindros de cera y hace escuchar el canto del

baritono Gerardo Bullon. También Jéréme Collomb, venido de la
ciudad francesa de Lyon, presenta su “Petit Concert Mécanigue”,
o audicién de organillo u érganc de barbaria con musica de
Offenbach y Chueca (La Gran Via), arreglada especialmente por
Collomb para rollos de papel.

Platos fuertes

Pero los platos fuertes de estas Jornadas llegaren por las tardes,
con diferentes espectaculos. Se nos ofrecid asi la proyeccion de
una pelicula, Don Quintin el amargao, film de Manuel Noriega
realizado en 1925 y estrenado en una version restaurada por
"Apacia”, grupo dirigido por Jon Zabala. Se trata de una
adaptacion cinematografica de la zarzuela de Antonio Estremera y
Carlos Arniches sobre una musica de Jacinto Guerrero. Como era
el uso en la época, le acompaia un piano, aqui a cargo de Jorge
Robaina, que restituye todo el salero de la musica de Guerrero (a
partir de la partitura para piano que se conserva). Con un reparto
de populares actores de la época muda, se ven emocionantes
imagenes del Madrid de los 20.

Otra tarde: el concierto llamado “Zarzuela A/V". O una manera
de "set" audiovisual que mezcla los mundos sonoros en principio
muy alejados de la electrénica y de la zarzuela. La realizacién viene
a cargo de lury Lech (o DestroBoy) por |a parte visual, a partir de
documentos de epoca y tratamiento de imagenes en software,
y Elena Gomez (o MicroChica) por la parte musical, masterizada
sobre una base de ritmo binario. Una suerte de musica para baile
"electro”, a veces un poco simple, ademas de un tipo de fusion
gue nunca antes habia sido tentada.

Mas habitual, si cabe decir, constituye la otra velada, con el
espectaculo de teatro musical titulado “El género bello”. Es una
oroduccion de la Fundacion Juan March, con una accion dramatica
de nuevo cufo a partir de diferentes fragmentos de zarzuelas. La
direccién de escena y la dramaturgia las firma Carlos Crooke, con
figurines de Xoan Lépez e iluminaciones de José Miguel Hueso,
con la direccion musical de Mikhail Studyonov desde su piano,
Intervienen como brillantes actores y cantantes, Crooke vy Bullén, vy
también la volcanica soprano lrene Palazén. Extractos de Gonzalo
Roig (Cecilia Valdés), Pablo Sorozékal (Don Manolito y Katiuska),
Chueca (El Bateo), Guerrero (El sobre verde), Barbieri (El barberillo
de Lavapiés) y Chapi (el sublime dio de La Revoltosa), aportan la
pimienta a una salsa bien montada. Bello, sin duda, pero también
atractivo.

Pierre-René Serna

Jornadas de Zarzuela. Diversos intérpretes.
Teatro Auditorio, Cuenca.
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Katiuska: opereta prima

Madrid

Katiuska, de Pablo Sorozabal, capitaneada en lo escénico por Emilio Sagi.

Katiuska, Opera prima (opereta prima, quizas mejor) de
Pablo Sorozabal, capitaneada, en lo escénico, por Emilio
Sagi vy, en lo musical, por Guillermo Garcia Calvo, abrié con
lleno y expectacion la temporada en el Teatro de la Zarzuela.
Reconfortante ambiente festivo a la funcidn que asistimos,
con continuos aplausos para practicamente todos los nimeros
musicales que se sucedieron. Segunda representacion de las
catorce programadas, y tambien segunda y ultima que llevara
en el papel titular de la obra a Ainhoa Arteta, antes de que ésta
cediera el testigo de este rol en el resto de representaciones a
Rocio Ignacio y Maite Alberola.

Y es que Katiuska fue la primera apuesta del donostiarra
(como bien saben hijo adoptive de la ciudad de Madrid y
vecino de Chamberi) en este género con que tanta fama
cosechara. Un primer acercamiento que tuvo también una
chocante e instructiva anécdota en aquel dia de 1931 (pocos
tendrian la humildad de admitirla publicamente). Anécdota
versada por él mismo y que, en buena logica, deberia
obligarnos a afadir a los autores del libreto Emilic Gonzalez
del Castillo y Manuel Marti Alonso... ja un limpiabotas de la
noche de su estreno barcelonés...! Una historia digna de otra
comedia sobre el genio creativo de lo mas irdnica...

Empaqgue vocal, presencia escénica y solvente proyeccion
de la voz en la sala; Ainhoa Arteta como Katiuska; Angel Odena
en un personaje central bien cincelado, personificacion de
este conflicto politice-amoroso, como Pedro Stakov; Alejandro
del Cerro en la piel de un Principe Sergio curiosamente aqui
en un extrano papel o papeldn: jun tenor antagonista a la
sombra de baritonos protagonistas?; Antonio Torres como
Coronel Bruno con un caudal de vis comica por aprovechar,
noble y burlén; Milagros Martin en un papel agradecido,
Olga, pero también colmado de exigencias en lo escénico,
teatral, musical... y en lo coreogréfico incluso; Emilio Sanchez,
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su natural contrapartida, como Boni; Enrique Baguerizo en un
esperpéntico y surrealista Amadeo Pich, viajante de medias
de la Corona imperial... jen una trama en todas las Rusias!; y
Amelia Font en el papel de Tatiana.

Un solido dinamismo vocal, manifestacion sobre las tablas
del imperio musical de esta version (algo mas de hora y
cuarto, de un tirén, sin descanso), con obscuridades en la
diccién en alguno de los roles més requeridos vocalmente.
Una representacion a la que, puntual y globalmente, la
hubiera beneficiado alguna escena teatral mas, intercalada,
que desarrollara la trama vy, sobre todo, separara los notables
numeros musicales qgue, en alguna gue otra ocasion
mas saturada, mas que potenciarse, guedaban un tanto
ensombrecidos entre si.

Brillante estampa inicial en lo escénico, a la que le
costé luego encontrar la claridad conceptual precisa en su
interesante juego con las paredes escénicas del interior de la
pintura junto al (desnivel al margen) revoltijo revolucionario
del proscenio, apurado por su frecuente recorrido... a tientas.
Si hablamos a menudo, en otros montajes, del teatro dentro
del teatro, aqui se tantearon términos paralelos de lenguaje
escénico: el cuadro enmarcado (huérfano e inclinado) dentro
del teatro. El estatismo representativo de un lienzo caido,
frente a la cadtica voragine vital revolucionaria. Una metéfora
exportable para todo tiempo y lugar.

Luis Mazorra Incera

Ainhoa Arteta, ﬁmgel Odena, Alejandro del Cerro, Antonio Torres,
Milagros Martin, Emilio Sanchez, Enrique Baquerizo, Amelia Font.
Orquesta de la Comunidad de Madrid y Coro del Teatro de La

Zarzuela / Guillermo Garcia Calvo. Escena: Emilio Sagi. Katiuska,
de Pablo Sorozébal.
Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Estreno mundial de Bérénice

Paris

Encargo de la Opera de Paris al compositor Michael
Jarrell (nacido en 1958), la épera Bérénice se inspira en la
pieza teatral epénima de 1670 del autor clasico francés Jean
Racine. El libreto retoma el texto original, en alejandrinos,
pero cortado y a veces reescrito. Puede decirse que se trata
de un espectaculo perfectamente digno de su ambicion, por
la obra y por su restitucion.
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Barbara Hannigan y Bo Skovhus constituyen las figuras mismas de
Bérenice, estreno del compositor Michael Jarrell.



Hasta tal punto que la obra de Racine parece llamar a
la musica, por su tema (el de los amores contrariados del
emperador romano Tito por la reina de Judea Berenice) por
su mensaje siempre actual de tolerancia entre los pueblos, y
por su estructura, estos dialogos que dejan poco espacio a
la accion. Jarrell respeta este contexto, pero adaptandolo: asi
es como impone un arioso declamatorio, apropiado y lejano
heredero del recitativo de la “tragédie lyrique” francesa. Pero
dicha declamacion se hace a veces demasiado disonante, lo
que perjudica tanto la transmision musical como la prosddica.
Al papel principal de Bérénice, le toca sin embargo un estilo
vocal de coloratura, como lo requiere este papel desgarrador
de mujer abandonada por razones de estado. Por su parte,
la orquesta se sefiala por un trabajo variado y colorido como
bien sabe hacerlo Jarrell. Después de Cassandre, esta segunda
Opera del compositor suizo responde a sus exigentes promesas.

En el Palacio Garnier, la interpretacién tanto musical
como escénica cumplen idealmente. Barbara Hannigan vy
Bo Skovhus constituyen las figuras mismas de Bérénice, con
ardor vocal, y Titus, en una manera de bestia de escena.
lvan Ludlow presenta un Antiochus, el tercer personaje de
este trio amoroso, con expresion verdadera. Se notan los
bellos agudos de Julien Behr (Arsace), frente a la sombria
intervencion de Alastair Miles (Paulin). La orquesta responde
fielmente a las érdenes meticulosas de Philippe Jordan, en
este repertorio contemporaneo poco habitual en su caso,
para mayor gloria de su compatriota (suizo como él) en una
fusion de los instrumentos con las voces.

El montaje de Claus Guth se caracteriza también por su
adecuacion. Ha elegido el decorado, firmado por Christian
Schmidt, de tres salones palaciegos en crujia para figurar
los sentimientos de encerramiento de los personajes.
Movimientos espectaculares, vestuario actual y videos de
muchedumbres se asocian para un momento en el que se
conjugan musica y teatro.

Pierre-René Serna
Barbara Hannigan, Bo Skovhus, lvan Ludlow, Julien Behr, Alastair
Miles, etc. Orquesta de la Opera de Paris / Philippe Jordan. Esce-

na: Claus Guth. Bérénice, de Michael Jarrell.
Palais Garnier, Paris.

Vuelven los Hugonotes

Paris

Les Huguenots (“Los hugonotes”) vuelven a la Opera de
Paris, el lugar de su estreno en 1836 y después de su Ultima
funcién en la casa parisina un siglo después, en 1936 (1.118
funcion). Es verdad que la 6pera de Meyerbeer conoce desde
una decena de anos un retorno sobre los escenarios, como en
general las otras operas de este compositor famosisimo en su
tiempo. Es de justicia, considerando las cualidades de estas
obras hace demasiado tiempo olvidadas, pero también por su
importancia en la historia del arte lirico, con fuertes influencias
sobre los compositores posteriores.

En el caso de Les Huguenots, destaca la potente inspiracion
de los dos ultimos actos, después de tres primeros actos mas
convencionales, pero siempre bien escritos musicalmente,
sobre todo para las voces. Lo més discutible seria el libreto,
firmado por el autor obligatorio de las operas francesas de
la época, Eugéne Scribe: con situaciones inverosimiles o
absurdas, sobre un texto pobretén, para narrar el episodio
del conflicto entre catdlicos y protestantes en la Francia del
Renacimiento. Pero la musica lo salva todo.

En la Bastille, esta nueva produccion sabe combinar
ingredientes adaptados para esta obra gigantesca y exigente
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Lisette Oropesa, como Marguerite de Valois, en Les Huguenots de la
Opera de Paris.

de casi cinco horas de duracién, con un reparto vocal
nutrido y dificil, a pesar de algunos cortes en la partitura.
En este caso el reparto vocal no podria haber sido mejor
elegido. Se distingue el manojo de rosas de las tres voces
femeninas: Lisette Oropesa (Marguerite de Valois), Ermonela
Jaho (Valentine) y Karine Deshayes (Urbain), con un canto
perfectamente cumplido a través de ornamentos dominados
y una proyeccion bien lanzada.

Yosep Kang presta su técnica segura de tenor de voz mixta,
perfectamente adaptado como en la época lo fue Adolphe
Nourrit (en el estreno de la obra), para el héroe masculino
principal, Raoul. Entre los multiples papeles secundarios
sobresalen los siempre eficaces Nicolas Testé (Marcel), Florian
Sempey (Comte de Nevers) y Cyrille Dubois (Tavannes). Y
todos con una franca y bien transmitida elocucién francesa,
indispensable en este caso.

La orquesta y el coro intervienen con ardor y sutileza, bajo
la batuta enérgica y siempre atenta de Michele Mariotti.
La puesta en escena de Andreas Kriegenburg tampoco
desmerece, con bellas imagenes distribuidas entre diferentes
pisos de decorados, muy evocadoras en la oposicion de las
muchedumbres todas de negro o de rojo para este conflicto
sanguinario. Con fuerza y brillo, como la obra lo requiere.

Pierre-Rene Serna

Lisette Oropesa, Ermonela Jaho, Karine Deshayes, Yosep Kang,
Nicolas Testé, Florian Sempey, Cyrille Dubois, etc. Orquesta y
coro de la Opera de Paris / Michele Mariotti. Escena: Andreas

Kriegenburg. Les Huguenots, de Giacomo Meyerbeer.
La Bastille, Paris.



Opera di Firenze
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la seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gque mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-

line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacién
de calidad y de valoracion
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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FALVADOR BACARISSE

LE JOUR DE LAN

MOONWINDS
CRISTIMA MONTES
JOAN EMRIC LLUNA

Al hilo del ciclo progra-
mado en enero de 2018 en
la Fundacién Juan March
sobre Salvador Bacarisse, el
grupo Moonwinds, nacido
en 2006 bajo la direccion de
su director e impulsor actual,
Joan Enric Lluna, grupo de
formacion variable segun las
necesidades del repertorio,
participd con un bello pro-
grama que afortunadamente
nan podido grabar para su
preservacion posterior y de-
leite del aficionado. La pieza
central de aguel concierto es
el corazon de la grabacion,
el Concerto pour le jour de
['an, obra de curiosa instru-
mentacion para arpa solista
y vientos que data de |a de-
cada de los cincuenta. Com-
pletan el disco el infrecuente
triptico, tambien para arpa,
compuesto para Zabaleta
en 1953, Preludio, Elegia,
y Pasapie Op. 80, mas una
obrita para dos flautas que
Bacarisse nunca estreno en
vida, el Canto del pajaro que
no existe, y su Introduccion,
Variaciones y Coda para cla-
rinete y piano.

Es un acierto la aparicion
del Divertimento (1942) para
cuarteto de viento-madera
de Jesls Bal y Gay, también
miembro de aqguel grupo de
compositores  denominado
Generacion del 27 gue fue des-
mandado por la Guerra Civil y
al que todavia hoy conviene
recuperar y prestar atencion,
fundamentalmente tocando su
musica y haciéndolos visibles
como compositores y como
intelectuales. Acierto completo
discografico.

Jeronimo Marin

BACARISSE: Concerto pour le jour de ['an.
Preludio, Elegia y Pasapié Op. 80. Chant de
Foiseau qui n'existe pas. Introduccion, Varia-
cionesy Coda. BALY GAY: Divertimento. Cris-
tina Montes, arpa. Moonwinds / Joan Enric Luna,
BS Classical 152018 o 43" o DDD
Independiente L6 0 0.1

Yo-Yo Ma lleva seis déca-
das con las Suites de Bach.
Es decir, sesenta afios. Y no
ha dejado de pensar en ellas,
de tocarlas o estudiarlas un
solo dia de esos sesenta
afios. Nunca se ha separado
de esta Musica. Este vinculo,
tan fuerte como uno fisico de
persona a persona, ha provo-
cado tres partos materiales,
gue son las tres grabaciones
que el cellista franco-esta-
dounidense, nacido en Paris
el 7 de octubre de 1955, ha
registrado de estas 6 explora-
ciones de la naturaleza huma-
na. La primera la hizo cuando
Ma rondaba casi los treinta,
mientras la segunda (Inspired
by Bach, en seis films docu-
mentales) aproximadamente
diez afios después de aqué-
lla. Ahora ha llegado la terce-
ra (podrian llegar una cuartay
una quinta, pero el mercado
seguramente lo impida), una
grabacion que deja clara la
maestria absoluta del musi-
co, que plantea claramente
dos bloques, las tres prime-
ras, mas melodicas, y las tres
restantes, mas polifonicas y
que reguieren un instrumen-
to superior. Si el corazéon del
musico esta en caqga Suite,
sus dedos ya no corren igual
en las complejas danzas (muy
originales, como la Courante
de la n. 1), pero la emocion
es superiory el sonido de una
belleza turbadora. Su visién
se ha modernizado con el
paso del tiempo (Allemande
y Courante de la n. 2) y nos
abre su alma para mostrarnos
la "Epifania” de la Sexta o el
"Combate por la esperanza”
de la Quinta. Emocionante.

Gonzalo Péerez Chamorro

BACH: Seis Suites para violonchelo solo. Yo-
Yo Ma, viclonchelo.
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Pasan los ahos, y cada vez
cuesta mas encontrar graba-
ciones nuevas, del reperto-
rio tradicional, gue tengan
algo distinto que decirnos.
Por suerte acaba ocurriendo.
Esta Heroica, de Honeck y su
orquesta de Pittsburgh, con-
sigue no dejarte indiferente,
no solo gracias a la interpre-
tacion sino también a la ex-
cepcional toma de sonido vy
grabacion en alta definicion.
Impresiona por ambos as-
pectos. Honeck, formado y
curtido como instrumentista
en la Filarmoénica de Viena,
se esta convirtiendo en uno
de los kapellmeister mas es-
timulantes del actual pano-
rama musical. Su Beethoven
bebe de las mejores tradicio-
nes (tratar de hacer compara-
ciones, creo que seria injus-
to...), desplegando hondura,
autenticidad y nervio como
pocos en la actualidad.

El Allegro y la Marcha Fu-
nebre son de una contunden-
cia ritmica y una erupcion ro-
mantica que empezabamos a
echarenfalta. Y la orquesta le
responde con una mezcla de
pasion y precision, propia de
los que son Mas que creyen-
tes de la batuta que tienen
delante. Es un paso mas en
una integral gque, con espiritu
musicologico actual, forja sus
cimientos en la mejor tradi-
cion. Veremos en adelante. E
concierto de Strauss se que-
da un poco por debajo tanto
en interes musical como en
sonido. Consejo: si se ani-
man a comprar el registro (no
les decepcionara), empiecen
la escucha por Strauss.

Juan Berberana

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3. R. STRAUSS:
Concierto para trompa Op. 11. William Capa-
llero, trompa. Orquesta Sinfanica de Pittsburgh
/ Manfred Honeck.

Referance Recordings FR-728 ¢ SACD « DDD # 45
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No es esta la primera Nor-
ma que el sello italiano Dyna-
mic graba desde el Steristerio
de Macerata, un titulo que
con cierta frecuencia se pro-
grama en el festival, pero si
la primera vez que la soprano
Maria José Siri interpretaba el
iconico rol; y este debut sirvié
sin duda (dada la asiduidad
con gue esta canta en los es-
cenarios del palis) para animar
a la casa a lanzarse a registrar-
lo. La produccion, que esta
inspirada en la obra de la artis-
ta sarda Maria Lai, presenta a
Norma como una sacerdotisa
que teje (literalmente) su des-
tinoy e| de su pueblo y de ahi,
durante todo el espectaculo,
la presencia de hilos entrela-
zados y redes que las prota-
gonistas manipulan.

Siri posee un instrumento
de ricos medios, aunque la
agilidad de ciertos pasajes le
crea alguna dificultad. La be-
leza del timbre y su implica-
cion la hace sin embargo salir
airosa al final de la obra. A su
lado, una inspirada Sonia Ga-
nassi, de cuya Adalgisa se ha
escrito mucho en los ultimos
anos y que aun consigue de-
fender con tablas. Rubens Pe-
lizzari, de imponentes medios,
muestra un impetuoso fraseo.
Por Gltimo, debemos desta-
car la labor del joven Miche-
le Gamba, que entiende a la
perfeccidon la partitura desde
la primera nota y crea una at-
mostera de contrastes y aten-
cién a las dinamicas, muy acor-
de con la puesta en escena.

Pedro Coco Jiménez

BELLINI

MII._.I-I ELE GAMBA
WICTO! MARIA JOSE SIRI

LUIGI DI GAMNGI & S0ONIA CGANASS]
UGO GIACOMALZI RUBEMS PELIZZARI
CHRECTOHRS MICOLA ULIVIERI

A, W S el

BELLINE Norma. Maria José Siri, Senia Ganass,
Rubens Pelizzari, Nisola Ulivieri, Caro Lirico Mar-
chugiano Vincerzo Belin” y Fondazicne Or-
chestra Regionaledele Marcne / Michele Gamba
Dynamic 37768 o DVD o 144° o DTS
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Symphony Ho.d “The Age of Anxieiy”
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Bernstein completé su Sin-
fonia n. 2 "The Age of Anxie-
ty"” (sobre un poema de W.H.
Auden, ganador del Pulitzer)
en 1949 con solo 31 anos
(hasta 1963 no regresaria al
“genero”, con la extrana JTer-

cera "Kaddish”). A pesar de
la continua tendencia de mez-
clar diversos géneros en uno
(como ocurre en sus 3 Sinfo-
nias), proclives a la confusién,
que la propia evolucidén del
siglo XX se encargo de natura-
lizar, la Segunda también con-
tiene aromas jazzisticos (The
Masque), motivos judios e in-
fluencias de Copland (siempre
se ha hablado de la influen-
cia de este sobre Lenny, pero
también Bernstein le influyd,
como en las Connotations
para orquesta) o W. Schuman
en la modernidad de la escri-
tura (a veces emplea los doce
tonos, como Schoenpberg en la
vieja Europa). Y en estas apa-
rece Rattle con su todopode-
rosa Berliner Philharmoniker
para dar su vision de |la obra,
casi a la par que la de Antonio
Pappano, mas “americana”.

Salvajemente orquestal
y timbricamente fascinante,
Rattle la embarca en el puente
aéreo y convierte La era de la
ansiedad en una pupila de Lu-
toslawski o de la mejor musica
centroeuropea de mitad del
siglo XX (The Masque suena
muy francés), con un virtuo-
sismo encendido de Krystian
Zimerman (nadie ha tocado
la parte pianistica como él,
especialmente en The Dirge).
Grabada en vivo, una rever
beracion sacude la toma, de
solo 40 minutos, con un breve
speech de Lenny de casi 2 mi-
nutos en entrevista con Hum-
phrey Burton.

Gonzalo Péerez Chamorro

BERNSTEIN: Sinfonia n. 2 “The Age of
Anxiety”, Krystian Zimerman, pianc. Berliner
Philnarmoniker { Sir Siman Rattie..
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ROGER WATE%
THE SOLDIER'S TALE

UNA ESTRELLA INTERNACIONAL Y
SU ENCUENTRO CON EL DIABLO

Lt
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GO STRAVINSKY'

“ROGER WATERS

La leyenda del rock, Roger Waters, adaptd y grabd The Soldier’s Tale
de Stravinsky, narrando 1 mismo esie angustioso relato.

YANNI LIVE AT THE ACROPOLIS

YAHHI CELEBRAEL 25 ANIVERSARIO DE SU ESPECTACULAR
CONCIERTO EN DIRECTO EN LA ACROPOLIS.

EL LEGENDARID Y EXITOSO ALBUM EN DIRECTO SE PUBLICA EN UNA
EDICION ANIVERSARIO, LIMITADA Y DE LUJO, EN FORMATO CD/DVD/BLU-RAY

TEODOR CURRENTZIS

y MusicAeterna

GRABAN POR PRIMERA VEZ LA
SEXTA SINFONIA DE MAHLER

GITSTAY MANLER,
Symiphany X9 fi
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PARA LA POSTERIDAD

El anterior ciclo (Erato,
1994, con la Sinfénica de
Chicago), aparte de no muy
bien grabado, no estaba
precisamente entre los mas
grandes logros del director
Daniel Barenboim. Casi un
cuarto de siglo despues,
venturosamente ha vuelto a
estas obras fundamentales,
para alcanzar un logro muy
superior, sin duda uno de
los mejores ciclos sinfénicos
brahmsianos en disco. Apar-
te de, quiza, el que mejor
suena.

Hay varios aspectos que
llaman de entrada mucho la
atencion: el de Buenos Ai-
res ha individualizado cada
una de las Sinfonias mas de
lo habitual: sus caracteres
son especialmente diferen-
tes. Asimismo impresiona la
especialisima transparencia
orquestal conseguida, sin
perjuicio del sonido denso,
robusto, profundo del em-
paste de conjunto, brahm-
slano cien por cien: en esta
diafanidad es seguro que |a
toma de sonido, efectuada
en la no muy grande Sala
Pierre Boulez de Berlin por
los Estudios Teldex de esa
capital, es responsable en
buena parte del éxito. Por
otro lado, Barenboim ma-
neja la agogica con una
soltura, aparente esponta-
neidad y fluidez que es de
llamar |la atencion: hay que
estar muy atento para darse
cuenta, pues nada se fuerza
ni es gratuito. Se pone en
juego una sutilisima gama
de tiras y aflojas, de acele-
randos y ritardandos y de
gradaciones dinamicas que
recuerdan sin duda a Furt-
wangler: el bonaerense se
consagra como un maes-
tro consumado del arte de
la transicidn, lo que segun
su genial antecesor es el
verdadero meollo de la di-
reccion orquestal. También
se consigue una asombrosa
paleta de claroscuros.

El manejo de las tensio-
nes es prodigioso en, por
ejemplo, el primer movi-
miento de la Primera Sinfo-
nia, sequramente la cumbre
del ciclo, y acaso la mas for-
midable de la historia del
disco. Es una version juvenil
(ardiente, impetuocsa) y, a la
vez, madura, honda, reflexi-

BRAHMS - THE SYMPHONIES

STAATSKAPELLE BERLIN - DANIEL BARENEOIM

va (cualidades del Primer
Concierto para piano, sin
ir mas lejos), en la que los
timbales juegan un papel
preponderante (como un
latido del corazén). El Finale
es abrumador.

La Segunda, menos pas-
toral y placentera que en
otras ocasiones (Giulini), es,
por el contrario, dramatica
y amarga; ni siquiera la casi
siempre exultante coda final
se libra de cierta ambigle-
dad. Excelsos los dos movi-
mientos centrales de la Ter-
cera, sin almibarar el Poco
allegretto.

La Cuarta posee un pri-
mer movimiento (que arran-
ca al modo de Furtwangler,
surgiendo casi de la nada)
no demasiado combativo, lo
que me ha traido a la mente
el dicho de Nietzsche apli-
cado a Brahms: "melancolia
de la impotencia” (lo que no
me parece peyorativo: no
todos los grandes musicos
poseen la determinacion y
la fuerza de Beethoven para
luchar contra la adversidad).
El Andante moderato conti-
nua la senda del pesimismeo.
Pero en el Scherzo Brahms,
de alguna manera recobra
su mala uva y se rebela con
sarcasmo contra su destino.
En el Finale, admirable a
mas no poder, el composi-
tor recupera toda su fiereza
tras atravesar por momen-
tos de intensa pesadumbre
y amargura. La Staatskapelle
Berlin, como conjunto y por
sus solistas, nada tiene que
envidiar a las orquestas mas
reputadas del orbe.

Lastima que no se ha-
yan incluido las Variaciones

Haydn y las dos Oberturas.

Angel Carrascosa Almazan

BRAHMS: Las 4 Sinfonias. Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenbaim,

DG 4835251 « 4 CD # 181" » DDD
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GULAG FLOTANTE

Para los que anden bus-
cando como locos una re-
presentacion que le permita
reconciliarse y hacer las pa-
ces con ese teatro musical
genuino y enraizade en la
excelencia, arriba a puerto
este desolador alarido ope-
ristico llamado Billy Budd,
registrado el aflo pasado en
el Teatro Real y que cose-
ché unanimes vitores, tanto
de publico como de critica.
En su cuarta aproximacion
al universo Britten, Deborah
Warner (una mujer rodeada
de hombres) acierta de lle-
no con una puesta en esce-
na sombria y asfixiante, de
espacios cerrados y opresi-
vos, repletos de sufrimiento
e inmoralidad. Ni rastro de
ese océano que en la obra
de Melville salpica conti-
nuamente las paginas, pues
el bugque de guerra Indo-
mitable, que navega por &l
turbulento oleaje de la Re-
volucion Francesa, se trans-
forma aqui (gracias a un
Unico y multidisciplinar es-
cenario) en una atemporal
e inhumana prision de ba-
rrotes y sogas, donde impe-
ra la vejacion y la violencia
fisica, en una escenografia
que bien podria servir para
alzar el gulag de De /5 casa
de los muertos de Janacek.
Una regie con incuestiona-
ble marca autoral, volcada
en proponer una reflexion
sobre el bien y el mal, ele-
vandose a la altura de los
mejores cuentos morales,
esos que nos devuelven la
verdad del ser humano con
toda su crudeza. Pesadum-
bre y claustrofobia multi-
plicada por dos, gracias al
magnitico y expresionista
trabajo de iluminacién, con
un uso obsesivo de grises y
colores frios que recuerdan
la paleta plastica del maes-
tro Chereau.

Bajo veladas fragancias
shakesperianas y biblicas
ventoleras morales, Warner
(que huye de la sobreex-
plotada vena homoerética)
no esconde tampoco sus
influencias cinematografi-
cas (sobre todo de |la estu-
penda lLa fragata infernal
de Peter Ustinov y su hor-
miguero humano de hama-

cas), pues no en vano en su
germen, la dpera no es sino
un monumental flashback.
Dirigir Britten es un cara-
melo para cualguier batuta
y el inglés Ivor Bolton (mas
comodo en las escenas inti-
mistas que en las tumultuo-
sas, donde por desgracia
florece su rudeza y tosque-
dad) nos introduce con in-
tensidad en este infierno
existencial, aferrado a un
reparto homogéneo y com-
pacto, muy bien matizado y
dirigido, del que sobresale
el timbre rotundo de ese
Yago de agua salada que es
Claggart, interpretado es-
pléndidamente por Brind-
ley Sherratt, la expresividad
y el vuelo dramatico de un
hombre en continuo con-
flictc consigo mismo como
es el Capitan Vere de Toby
Spence (conmovedor su in-
teriorizado mondlogo) y la
experiencia adquirida con
los anos por Jacques Im-
brailo, dando vida intacha-
blemente a ese tartaja cor-
dero sacrificado. Al coro le
viene el traje algo grande,
como bien lo demuestra el
flojo amago de motin final,
donde la clase dirigente es
iteralmente  zarandeada.
Un gran espectaculo teatral
y musical que perdura y re-
vive en nuestra memoria.

Javier Extremera

BENJAMIN BR{#%

BRITTEN: Billy Budd. Jacques Imbrailo,
Toby Spence, Brindley Sherratt. Coro y Or-
questa del Teatro Real / vor Balton. Escena:
Detorah Warner.

Bel Air Classiques BAC154 o
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Frangois

DEVIENNE

Plute Coneerto
\'"hl I:

Caiovanmni Raitisls

VIOTTI

Patrick Gallois,
Flute
Per Flemstrom, Flute
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Tras la complecion de la
integral de los doce concier-
tos para flauta de Frangois
Devienne (1752-1803), publi-
cados en vida del autor (dis-
ponibles en Naxos: 8.573230,
8.573464 y 8.573465), queda-
mos gratamente sorprendi-
dos con esta nueva entrega,
que incluye el primero de los
dos conciertos aparecidos
postumamente, el n. 13 enre
mayor, junto con la Sinfonia
Concertante n. 6 en sol ma-
yor Op. 76, para dos flautas,
y la Sinfonia Concertante n.
3, originalmente escrita para
dos clarinetes en la tonali-
dad de Si bemol mayor, en
una version para dos flautas
y trasportada a Re mayor.
Para estas dos obras Patrick
Gallois conté con la cola-
boracion del flautista sueco
Per Flemstrom (1958-2017),
gquien por desgracia falle-
cié al poco tiempo y a cuya
memoria esta dedicado el
disco.

En lugar del esperable
Concierto n. 14 en sol me-
nor, la grabacion se comple-
ta con un arreglo para flauta,
llevado a cabo, al parecer,
por el propio Devienne, se-
gun era practica muy exten-
dida en aquella época, del
Concierto para violin n. 23
en sol mayor de Giovanni
Battista Viotti (1755-1824),
compuesto hacia 1795. Inte-
resante experimento, aun-
gue, como era de esperar,
no resiste la comparacion
con la version original para
vielin, por mucho que sea el
virtuosismo derrochado por
el solista.

Salustio Alvarado

DEVIENNE, VIOTTI: Conciertos para flauta.
Patrick Gallois, Per Flemstram. Swedish Cham-
ber Orchestra / Patrick Gallois.

Naxaos 8573697 o 73" ¢ DDD
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La version napolitana de
Olivo e Pasquale, épera muy
poco representada de Gae-
tano Donizetti, fue una de las
elegidas por el Festival de
Bérgamo en su edicion de
2016, y para ella, los intere-
santes directores de escena
Ugo Giacomazzi y Luigi di
Gangi (operAlchemica) pre-
pararon una colorista y frené-
tica propuesta llena humor,
gue Dynamic ofrece ahora en
dos DVD.

Los dos protagonistas sa-
ben muy bien exponer ese
contraste de personalidades,
y si el Olivo de Bruno Taddia
nos sorprende por la gene-
rosidad de sus mimbres, el
Pasquale de Filippo Morace
lo hace por el fraseo. La so-
prano Laura Giordano, con
gran experiencia en este
repertorio, sortea con faci-
lidad los escollos de su rol y
compene una deliciosa Isa-
bella, a la que le da réplica
un impetuoso Pietro Adaini,
joven tenor de interesante
material que esta encontran-
do un hueco en el belcanto.
El resto del reparto, asimismo
taliano, cumple de sobra con
su cometido, destacando la
mezzosoprano Silvia Beltrami
como Matilde.

Por su parte, el director
musical Federico Maria Sar-
delli sabe encontrar el justo
equilibrio dindmico en cada
nimero y, con una direccion
detallista y muy estudiada,
permite a los cantantes |ucir-
se con seguridad en sus esce-
nas mas comprometidas. Una
buena alternativa para cono-
cer esta opera.

Pedro Coco Jimenez
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DONIZETTI: Olivo e Pasquale. Bruno Taddiz,
Filippo Morace, Laura Giordano, Pietro Adaini,
Matteo Macchioni, Corg Donizetti Ogera y
Orquests dela Academia de La Scala/ Federico

Maria Sardelli. Escena: operAlchemica,
Dynamic 37758 ¢ 2 DVD ¢ 151" « DD 5.1
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A algunos meldémanos
empedernidos el hombre
de Rafael Ferrer (1911-
1988) les sonara como
orquestador de algunas
composiciones de Enrique
Granados o como director
de la Orquesta Municipal
de Barcelona, germen de
la actual Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya. Estan en
lo cierto. Ferrer, no obs-
tante, fue también violinis-
ta, pedagogo y composi-
tor, faceta esta uUltima que
este disco reivindica.

A decir del musicdlo-
go Xavier Chavarria, es-
tas canciones "parecen
contener la esencia de la
personalidad musical” de
Ferrer. Se trata de unas
melodias que, a partir de
una escritura UDCEI que
prima la inteligibilidad del
texto y una parte pianistica
sutil, refinada e imaginati-
va, sorprenden por su ex-
quisita linea, su capacidad
de evocacion y su gusto
poetico. Tienen cierto
perfume francés, pero
también esa luminosidad
tipicamente mediterranea
de Eduard Toldra, maestro
de Ferrer, o ese sentido de
un folclor imaginario de
Granados. Estamos, pues,
ante un disco que vale mu-
cho la pena, no solo por la
musica en si, sino también
por todo el trabajo de
blsqueda y recuperacion
de las partituras llevado
a cabo por unos intérpre-
tes que son los primeros
convencidos del valor de
estas melodias. El calor,
emocién y musicalidad
de su interpretacion asi lo
confirma.

Juan Carlos Moreno

FERRER: Labril ha florit. Jilia Farrés-
Llongueras, soprana. Daniel Blanch,

piang.
La Ma de Guido LMG2145 # 44"« DDD
ndependiente Yk d ke kS
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Tercer disco ya que Naxos
dedica a la obra orquestal
de Kara Karayev (1918-1982),
y lo cierto es que se trata de
una gratisima sorpresa, muy
por encima de la gue quiza
sea la obra méas popular de
este compositor azeri, el ba-
llet Las siete bellezas, una
suite que también ha sido
grabada por este sello. En
las dos partituras aguil reco-
gidas, Karayev se desmarca
de los corsés folcloristas en
los que se veian encerrados
muchos creadores soviéticos
de replblicas asiaticas para
crear una musica mas perso-
nal y abstracta.

La Sinfonia n. 1T (1943) es
interesante a nivel formal
(dos Unicos movimientos),
timbrico (para tratarse de
un trabajo juvenil denota un
gran conocimiento de la or-
questa, aunque haya pasajes
gque evoguen soluciones so-
noras de Shostakovich) y so-
bre todo expresivo, con un
dramatismo en el que es di-
ticil no escuchar un eco de la
guerra que en ese momento
la Union Soviética sostenia
con la Alemania nazi, aungue
también un humor sardénico
y grotesco.

El Concierto para viclin
(1967), en cambio, sorprende
por la aparicion en él de algo
tan aborrecido por el realis-
mo socialista como el seria-
lismo, que no por disimulado
resulta menos evidente; una
rara avis que seduce por su
inventiva y variedad de re-
gistros. Las versiones, exce-
lentes.

Juan Carlos Moreno

Kara

KARAYEV

Symphony No. 1

Violin Concerto
Janna Grandelman, YViolin
Kiev Virtuosi Symphony Orchestra :

Dmitry Yablonsky

KARAYEV: Sinfonia n. 1. Concierto para
violin. Janna Gandelman, violin. Orquesta
Sinfénica Virtuosi de Kiev / Dmitry Yablonsky.

Naxos 8.573722 ¢ 53" ¢ DDD
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Con estos cuatro CD Na-
xos concluye la edicion dedi-
cada a la obra orquestal de
Laszlo Lajtha, grabada para
la firma Marco Polo durante
la dltima década del siglo
pasado. Como ocurria en los
tres discos precedentes, el
trabajo llevado a cabo por
Nicolas Pasquet al frente de
la Orguesta Sinfonica de Pécs
es plenamente satisfacto-
rio; suficiente para trasladar
una imagen coherente del
compositor mas alla de sus
propias fronteras. Las Nueve
Sinfonias del hingaro son
como frescos individuales
consistentes en si mismos,
pero hilvanados entre si por
elementos comunes que tie-
nen que ver con las propias
raices del compositor, con su
oropia rebeldia. Como ocu-
rre en Kodaly o Bartok, existe
en su musica un inconfundi-
ble componente folclorico
gue, en el caso del sinfonista,
gueda enmarcado en esgue-
mas formales mas mensura-
bles. No es dificil, no obstan-
te, percibir en sus creaciones
la huella de su paso por Paris;
no solo en lo que se refiere al
aspecto formal, también en
el instrumental y, por supues-
to, en la intencion implicita
entre la letra escrita.

Cuando se aparta de |la
sinfonia, la obra de Lajtha
muestra su caracter mas des-
criptivo. Sucede en la musica
para Hortobagy (la pelicula
de Georg Hollerin), en Lysis-
trata y en ese homenaje a la
Comedia del Arte que es Ca-
priccio. Vale la pena conocer
esta musica y Pasquet asi nos
lo hace ver.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

E Laszlo

LAJTHA

"wl'uiniai_n-:ji: 5 Wos, 8 and 9

Pecs symphony Urchestra « wWicolis Pasgquet

~

LAJTHA: Sinfonias 5 a 9 y otras obras or-
questales. Orquesta Sirfdnica de Pécs / Nicolss
Pasquet.

Naxos 8.573646-49 ¢ 68'/76'/65777'#4CDe CDD
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MUSICA Y SONRISAS

Son pocas las operetas en
lengua alemana (a excepcidn
de El Murciélago de Johann
Strauss hijo) que cuentan con
versiones notables en ima-
genes. Tampoco las del gran
continuador en los paises
germanos del “Rey del Vals”,
Franz Lehar (1870-1948), aus-
triaco nacido en lo que hoy
es Hungria y que es el Ultimo
y mayor representante del
género en el siglo XX. Con
la octava de sus 38 opere-
tas, La viuda alegre (1905),
alcanzé un gran éxito y justo
renombre. De los titulos que
siguieron (estrenados en Vie-
na o Berlin) se mantienen en
repertorio en los paises de su
lengua otra decena, y entre
ellos uno de los méas desta-
cados logros es sin duda Das
Land des Lachelns (Berlin,
1929), que contiene una de
las arias de tenor (“Von Ap-
felbliten einen Kranz”) mas
bellas e inspiradas del gé-
nero. (For cierto, me parece
que la habitual traduccién El
pais de las sonrisas no es la
mas indicada).

Esta es la segunda ver
sion filmada que conozco
tras la floja y muy anticuada
de Kollo, Pitsch-Sarata/Ebert
(DG), pero resulta inevitable
compararla también con las
dos principales de audio,
ambas del sello EMI: la de
Gedda, Rothenberger, Re-
nate Holm, Harry Friedauer/
Mattes (1967) y la de Jerusa-
lem, Donath, Brigitte Lindner
y Martin  Finke/Boskovsky
(1982). El dificilisimo papel
del Principe Sou-Chong (que
requiere un legato magistral,
inea de canto y regulacién
del sonido muy sofisticadas)
fue inmortalizado por Nico-
lai Gedda y desde entonces
es iluso pretender encontrar
algln tenor a su altura. En
cualquier caso, tanto el joven
Jerusalem como el hoy en
sazdn Beczala (cuyo territorio
originario y quiza mas natu-
ral es precisamente el de la
opereta) resultan esplén-
didos. Este Ultimo, con un
hermoso timbre, una técnica
muy depurada, elegancia en
el fraseo y un conocimiento
certero del estilo, es con se-
guridad la eleccion mas acer-
tada hoy dia.

La gran sorpresa ha sido
para mi la soprano lirica (con

LEHAR !
DAS LAND DES LACHELNS

_...., SRRSO ol

tintes de ligera) Julia Kleiter:
preciosa voz, excelente can-
to y todo lo demas (actuacion
incluida) con el solo pero de
alglin sobreagudo un poco
estridente; poco tiene que
envidiar globalmente a sus
dos grandes antecesoras ci-
tadas. Estupenda también la
soprano ligera Rebeca Olve-
ra como Mi, y correcto Spen-
cer Lang como Gustl. Regu-
lar Davidson en su brevisima
apariciéon como Tschang, vy
muy en su sitio Martin Zysset
en el papel del comico Jefe
de los eunucos.

Espléndido el coro, scber-
bia la orquesta y sensacional
la batuta de Fabio Luisi, que,
oh sorpresa, parece todo un
especialista,  aventajando
incluso al indiscutido exper-
to Boskovsky. Ese especial
mundo lehariano, elegan-
tisimo y decadente, resulta
que parece irle como anillo
al dedo al maestro italiano.

Para terminar de redon-
dear la faena, |la escena de
Andreas Homoki, que lidia
con un argumento delirante,
es ejemplar: estéticamente
impecable, sensata, sin la
menor extravagancia y lo-
grando creibles interpreta-
ciones de los cantantes. Un
producto, pues, muy dificil
de superar hoy por hoy. So-
nido e imagen a pedir de
boca; solo se echan en falta
los subtitulos en espafiol.

Angel Carrascosa Almazan

LEHAR: Das Land des Lichelns. Piotr Be-
czala, Julia Kleiter, Rebeca Olvera, Spencer
Lang, Cheyne Davidson, Martin Zysset. Coro
dela Opera de Zlrich. Philharmonia Zirich /
Fabio Luisi. Escena: Andreas Homoki.

Accentus ACC20435 ¢ DVD ¢ 103" ¢ DTS
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Grabada en directo des-
de la sede habitual de esta
orquesta, la Herkulessaal de
Munich, durante los pasados
25 y 27 de enero, esta nueva
version del canto de cisne de
Gustav Mahler es mas prome-
tedora que el resultado final.
Su principal desventaja son
sus dos solistas, correctos,
buen fraseo, diccidn impolu-
ta, voces buenas pero no ex-
celentes. El tenor australiano
Stuart Skelton, conocido por
los aficionados madrilefios
porgue de joven cantd Mer-
lin de Albéniz en el Teatro
Real, entre otras cosas tiene
varios elementos de los te-
nores wagnerianos (es asiduo
de Tristan), y dramaticos: voz
broncinea con buen squillo,
pero tiene una emision irre-
gular, y de tanto en tanto sus
agudos son un "salvese quien
pueda”. No obstante, dudo
que haya muchos tenores que
puedan ofrecer una mejor so-
lucion hoy en dia a esta obra.
En cuanto a Kozena, aungue
con el vibrato suyo caracteris-
tico atemperado, sigue sien-
do una voz demasiado lirica
y con poco peso en el regis-
tro grave como para salir con
brillantez frente a la orquesta-
cién de esta obra. Pero hete
aqui gue la orguesta de la
Radio bavara suena a un nivel
estratosférico, alentados por
una conduccién soberbia de
Rattle, plena de detalles de
fraseo y matices; y si anadi-
mos la toma sonora, con una
orofundidad de sonido y una
clarificacion de planos exce-
lente, nos lleva a la conclu-
sion de que quiza si merezca
la pena hacerse con esta ver-
sién. Decida usted.

Jeranimo Marin

B
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MAHLER/

OAS LIED VON DER ERDE 53
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SIR SEMIN RATTLE

7
4

MAHLER: Das Lied von der Erde. Mzgdalena
Kozena, mezzosoprano, Stuart Skelton, tenor,
Symphanyorchester des Bayerischen Rudfunks
{ SirSimon Rattle
BR-Klassik 90017
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TRILOGIA LONDINENSE

La Royal Opera House
en su sello Opus Arte, ha
reunido en una coleccion
(son tres producciones vis-
tas en el Teatro del Covent
Garden) los tres titulos de
Wolfgang Amadeus Mozart
con los libretos de Lorenzo
Da Ponte (Las bodas de Fi-
garo, Don Giovanni y Cosi
fan tutte): una buena idea
obvia, cuyo resultado no
cabe recomendarse en su
conjunto.

Llas bodas de Figaro,
grabada los dias 13y 17 de
febrero de 2006, regresa
como una de las mejores
versiones de la opera, con
una rutilante direccion de
Antonio Pappano y una di-
recciéon escénica de David
McVicar, que se cuenta en-
tre los mejores trabajos del
prolifico regista. La espu-
mosa teatralidad de la obra
se analiza meticulosamente
sin necesidad de buscar
complicadas adaptaciones
ni caer en tentaciones mo-
dernizadoras que acaban
empobreciendo una trama
cuya riqueza solo se com-
prende situada en su época
y sometida a las convencio-
nes escénicas y morales die-
ciochescas.

Cada personaje esta
encarnado por intérpre-
tes tan notables cantantes
como buenos actores, sin
caer en los desequilibrios
gue a menudo suelen ace-
charlos. Asi, el Figaro de
Erwin Schrott despliega
su candor, preservando la
inocencia del contagio de
la estupidez. Intencionada,
sensual y graciosisima la
Susanna de Miah Persson
frente a la doliente y tam-
bien sensual Condesa de
Dorothea Rd&schmann. El
Cherubino de Rinat Sha-
ham logra el prodigio de
apartarse del peligro que
suele acechar al mariposdn
amoroso, y se agradece
verlo como un muchacho y
no como la zangolotina tra-
vestida con que a menudo
se presenta. El Conde de
Gerald Finley no necesita
exagerar su antipatia para
mostrarse como el vardn
gque empieza a dudar de
su virilidad; v la caterva de
secundarios se libran de las
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exageraciones de lo bufo;
desde los talludos Bartolo
(Jonathan Veira), Marcellina
(Graciela Araya) y Don Basi-
lio (Philip Langridge), hasta
la pizpireta Barbarina (Ana
James), pasando por Anto-
nio, el tipo mas peliagudo,
que Jeremy White aleja
de los tépicos que suelen
acompanar al jardinero bo-
rrachin.

Una version, segun esto,
muy lograda, equiparable a
la de |la Opera de Paris que
recuperaba el clasico mon-
taje de Giorgio Strehler con
direccion musical de Phi-
lippe Jordan, y con Tezier,
Fritoli, Pisaroni, Surina vy
Deshayes en el reparto, co-
mentada en estas paginas.

Las otras dos piezas de
la coleccién, grabadas en
2014 y 2016, también co-
mentadas  anteriormente
en RITMO, comparten unas
puestas en escena capri-
chosas y abstrusas y un re-
parto desigual; la orquesta
del prestigioso teatro lon-
dinense destaca bajo las
batutas de Nicola Luisotti
(Don Giovanni, con Mariusz
Kwiecien como interesante
protagonista), y la reciente
de Semyon Bychkov, que
pone cierto orden en el
batiburrillo ofrecido como
Cosi fan tutte.

Alvaro del Amo

MOZART. LAS OPERAS DA PONTE. Las
Bodas de Figaro. Don Giovanni. Cosi
fan tutte. Royal Opera House { Antonio
Pappang, Nicola Luisotti, Semyon Bychkov.
Opus Arte OA12/5BD « 6 DVD o DTS
¢ 590' (+ extras) * Sub. Esp {Bodas).
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Classics from Spain

Graciela

JIMENEZ
Works for Solo Piano
Works for Piano and Cello
Matias Villafane, Cello » Dora De Marinis, Piano

COLECCION CLASSICS FROM SPAIN
Mediterraneo

Graciela Jimenez

GRACIELA JIMENEZ
Obras para piaho
Obras para piano y chelo
Matias Villafafe, violonchelo
Dora De Marinis, piano
8.579040 (CD)

Ean: 0747313904075
NAXOS — T.95

Graciela sefala que su inspiracion le vino,
en este disco, de las fotografias de Antonio Arabesco
tituladas Mediterraneo. Los pentagramas de Graciela,
son un ritual de paso y de amor a Lorca, a Ajmatova,
a Pizarnik, el surgimiento de un humanismo real para
dar con las palabras de los poetas y desentranarlas
en el espacio del pentagrama.
(Arnoldo Liberman)
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\ ANG AMADEUS MOZART Som

HORT STREITFATRICIA PETIBON | SILVIA TRO EﬁFi'l';.lF..é
INGA KALMA | MARIA JOSE MOREND | KENNETH TARVER

HORLUS OF THE TEATRO REAL OF MADRIE

VD

Se recoge aqui la produccidn
gue se pudo contemplar en oc-
tubre del pasado afo en el Tea-
tro Real de Madrid, que no es
otra que la ofrecida en el Liceo
barcelones unos cuatro afcs an-
tes. En Lucio Silla, dramma per
musica compuesto en 1772, se
percibe lo mucho que ya conocia
Mozart a Haendel, pero tambiéen
lo poco que habia profundizado
en Gluck o, incluso, en Monte-
verdi. Aungue su personalidad
como compositor se encontraba
ya practicamente formada, no
ocurria asi con la del dramaturgo
gue unaos afhos mas tarde llegaria
a alcanzar los logros que todos
CONOCEMOos.

lvor Bolton parece sentirse a
gusto con estos pentagramas,
aungue no termina de conseguir
superar su tendencia a la lineali-
dad, gue quiere compensar con
ciertas salidas de tono en lugares
puntuales de la partitura. El elen-
co de cantantes cumple en lo
vocal. Patricia Petibon imprime
su inteligencia musical y drama-
tica en su recreacion de Giunia,
un papel no del todo adecuado
a sus caracteristicas vocales. In-
teresantes las aportaciones de
Silvia Tro Santafe, Inga Kalna y
Maria Joseé Moreno como Ceci-
lio, Cinna y Celia respectivamen-
te, sobre todo |la de esta Ultima.
No tanto me ha gustado el Silla
de Kurt Streit, quizas sobreactua-
do en algin momento. La pues-
ta en escena de Claus Guth es
sencilla pero efectiva (de ella ya
habld extensamente en su critica
desde el Real Francisco Villalba).
El aleman convence mas que en
otras ocasiones. Interesante pu-
blicacion.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

MOZART: Lucio Silla. Streit, Petiban, Santafe,
Kalna, Moreno, Tarver. Coro y Orquesta del
Teatro Real ae Maarid / vor Bolten. Escena:
Claus Gutn.

BelAir Classigues BAC150 o 180
e 2 DVD » DD 51 o Sub. Esp
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Con La fanciulla del West,
titulo pucciniano que llevaba
mas de cuatro décadas sin
presentarse en el Teatro di San
Carlo (si los datos de quien
esto escribe no fallan), se in-
augurd la pasada temporada
lirica napolitana. Para ello, se
contd con una produccion, en
colaboracién con la bilbaina
ABAQ, firmada por Hugo de
Ana y muy atractiva y fiel al li-
breto, que cuida cada detalle
de este con atencidny plantea
un estudiado juego actoral.

Juraj Valcuha, que lleva
dos anos a las ordenes de |a
orquesta del San Carlo, consi-
gue de esta deliciosos matices
y una gran dosis de teatro, re-
dondeando unas prestaciones
vocales si bien no perfectas,
muy adecuadas a la partitura
del de Lucca. La soprano Emily
Magee ha paseado Minnie por
diversos escenarios de primer
orden, por lo que conoce
bien los escollos y sabe llevar
el personaje a su terreno mas
lirico, al igual que un implica-
do Roberto Aronica, tenor de
agudos seguros y fraseo mas
mediterraneo y calido. Clau-
dio Sgura es otro cantante
que con Jack Rance se ha visto
en varias ocasiones, y consi-
gue una estupenda recreacion
también desde el punto de
vista dramatico. Asimismo, en
ineas generales, los numero-
sos secundarios, bien delinea-
dos por la direccion de esce-
na, se sitdan a la altura de sus
breves cometidos.

Pedro Coco Jiménez
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LA FANCIULLA |
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PUCCINI .
JURAD VALEUHY condustor
HUGD DE ANA directar

ORCHESTRA @ CORD
dal TEATRO di SAN CARLO

EMILY MAGEE
ROBERTC ARTHICA
CLAUDIO SGLFA
BRUNG LAZFARETTI
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PUCCINI: La fanciulla del West. Emily Ma-
gee, Roberto Aronica, Claudio Sgura, Bruno
Lazzaretti, John Paul Huckle. Coro y Orguesta
cel Teatro ai San Carla { Juraj Valcuna. Escena;
Hugo de Ana.

Dynamic 37816 ¢ DYD o 144' « DD 51
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SAINT-SAEN!
BERTRAND CHAMAYOU

EHHANUEL KRIVINE

Entre los jovenes instru-
mentistas franceses, que du-
rante los dltimos anos ha es-
tado dando a conocer el sello
Erato (Warner Classics), proba-
blemente el pianista Bertrand
Chamayou sea de los mas in-
teresantes. También es verdad
que, en este Ultimo registro,
ha logrado una afinidad al re-
pertorio y un acompanamien-
to (el de la Orquesta Nacional
de Francia) que sobresalen
entre las Ultimas ediciones de
este tipo, del sello francés.
Chamayou borda la cbra de
Saint-Saéns. Porque logra un
equilibrio casi perfecto entre
las aspiraciones post-roman-
ticas del compositor (en el
piano solo, una permanente
obsesion por Chopin y Liszt) y
el personal orientalismo con el
que tenia buena parte de sus
obras (en el Quinto Concier-
to para piano, al limite...). En
manos de Chamayou el Con-
cierto para piano n. Z gana en
ligereza, pasion y virtuosismo
controlado, como en pocas
versiones he escuchado (el
Allegro deja de estar "gasta-
do” y pasa a ser refrescante e
inspirador).

Y en los Estudios seleccio-
nados, Chamayou logra apor-
tar una envoltura de serieqgad
que eleva |la calidad, de los
mismos, mas alla de la habitual
impresion de tardo romanticis-
mo demode. Ambos Concier-
tos son una mas que agradable
sorpresa, con una direccion de
orquesta igualmente impeca-
ble. Recomendacién maxima,
en esta tendencia imparable
por redescubrir al mejor Cami-
lle Saint-Saéns.

Juan Berberana

SAINT-SAENS: Conciertos para piano y or-
questa ns. 2 y 5. Seleccion de los Estudios
para piano Opp. 111 y 52. Berirand Chama-
you, piano. Orquesta Nacional de Francia /
Emmanuel Krivine.

Erato 0190295634281 e
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Warner Classics

Tianwa Yang, una otrora
nifia prodigio china, ya una
realidad fehaciente, se cen-
tra en las composiciones del
virtuoso espafiol del siglo
XIX, Pablo Sarasate, bajo
la recopilacion en este box
de cuatro CD realizado para
Naxos con el acompafa-
miento de un tampoco nada
desdefable Markus Hadulla.
Si bien faltan algunas com-
posiciones que todo buen
meldémano echard en falta,
éstas se hayan recogidas sin
embargo en el segundo box,
con los arreglos gue el pro-
pio Sarasate hizo para acom-
pafamiento orquestal de las
partes pianisticas. Aungue
haya muchas memorables
versiones de las principales
piezas, esta grabacion trata al
oyente con maestria técnica y
estilo melddico, tanto en las
obras citadas como en traba-
jos gue en muchos casos son
poco conocidos. El presente
box no tiene parangdn en el
departamento de exhibicion
técnica, como por ejemplo en
los efectos de las aves en Los
pajaros de Chile, una estima-
ble obra recientemente des-
enterraday publicada, donde
Yang no muestra signos de
tension. Hay armonicos, pa-
radas dobles y triples, y saltos
gue agradaran a la multitud
en abundancia. Sobresale
por igual en trabajos que no
se basan meramente (o0 ex-
clusivamente) en la exhibi-
cion. El silencioso rendimien-
to de los tempos lentos liricos
es otro punto culminante, y
ella tiene todo el entusiasmo
ritmico que podria desearse
en las diversas danzas espa-
folas con las que Sarasate
completaba sus programas.

Luis Suarez

SARASATE

COMPLETE WOEREKS FOR

VIOLIN AND PIANO

FTANWA YAMNG; violin
MARELS HADULLA, planp

H—-"‘-E:

SARASATE: Obras completas para violin y
piano, Tianwa Yang, vialin, Markus Hadulla,
piang.

Naxos 8.504054 « 4 CD « 287" » DDD
Musica Directa ¥ ok




DE VISITA A LA ROYAL OPERA HOUSE

Ambicioso proyecto de
la Royal Opera House Co-
llections para catalogar cada
actuacion en la Royal Opera
House de Londres, desde
1732 hasta el presente. Los
registros en esta base de da-
tos de rendimiento persona-
lizada reflejan la informacion
detallada que se encuentra
en los programas del tea-
tro. Los registros se divi-
den en tres niveles: trabajo,
produccién y rendimiento.
Como muestra inicial para
adentrase en una de las mas
prestigiosas entidades del
mundo, tanto en calidad de
interpretacion como pro-
duccion, este registro sirve
de muestra en los que se
refiere a los elementos que
nunca cambian en una obra:
creadores, género, estreno
y fuente literaria (segun co-
rresponda). Para una opera,
los creadores principales son
el compositor y el libretista;
para un ballet, el coredgrafo
y el compositor.

En cuanto nivel de pro-
duccion se puede ocbservar la
calidad de equipo que puso
el trabajo en escena: produc-
tor, director, escendgrafos
y disehadores de vestuario,
disefiador de iluminacién.
En cuanto al rendimiento,
estos registros se refieren a
las personas en el escenario
o en el foso de la orquesta
que realizan una determi-
nada produccién del traba-
jo en un dia en particular.

Se trata de un sensacional
escaparate de producciones
de alto nivel y grandes inter-
pretaciones, con segmentos
populares escogidos con-
cienzudamente de entre las
ediciones de cada ballet y
opera ya editados en DVD,
al alcance de cualquiera en
el mercado. Puede resultar
como un verdadero disfrute
de los mejores asientos en
la Royal Opera House para
un programa especial de
arias, duos y escenas de Le
nozze di Figaro, Carmen,
La bohéme, El lago de los
cisnes, Coppelia... Artistas
de gran nivel como Jonas
Kaufmann, Renée Fleming,
Simon Keenlyside, Gerald
Finley, Carlos Acosta, Maria-
nela Nunez y el Director Mu-
sical de The Royal Opera, Sir

Antonio Pappano...

CPLUE ARTE
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AN EVENING WITH

THE ROYAL BALLET
AND.

THE ROY/

L OPERA

Este doble DVD especial
presenta extractos del reper-
torio de dos de las mas gran-
des companias artisticas del
mundo. Para poder iniciarse
en este mundo y ver cortes de
ballets y éperas es la manera
perfecta de pasar la tarde.
Asimismo, resulta una cata
para los melémanos que les
gusta el ballet o la dpera pero
que no tienen aln la capaci-
dad de atencién para some-
terse alin a una obra comple-
ta. Se recomienda facilmente
para aguellos que desean te-
ner algunas producciones vy
artistas actuales.

Disfrutamos cada pieza
presentada, podria haber
sido mas larga en cuanto a
numeros y obras, mas aun-
gue no estan todos los que
son, si puede decirse gue
son todos los que estan. En
resumen, no hay escasez de
potencia estelar desde cual-
quier lugar que veas. Parti-
cularmente satisfactoria es
la interaccién entre Renee
Fleming y Joseph Calleja en
"Libiamo ne ‘lieti calici” de
La Traviata, asi como la in-
terpretacion de "Pa-pa-pa-
pa” de La flauta magica de
Simon Keenlyside. Pero para
mi, el Purcell (“Lamento de
Dido", de Dido y Eneas) es
impresionante; valid la pena
ya de por si para el disfrute
de la edicién al completo.

Luis Suarez

AN EVENING WITH THE ROYAL BALLET
AND THE ROYAL OPERA. Varios artistas,
Royal Ballet & Opera Orchestra Royal Opera
House y Coros.

Opus Arte 1261BD » 170
¢ 2 DVD o DD 5.1/DTS.
Musica Directa % %k % x SR

A viase Ade an violin i
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Primeros compases: 2002 -2007

Un emocionante recorrido por las primeras i
grabaciones de uno de los violinistas i

mas arriesgados y carismaticos de esta era. ;

Este doble recopilatorio muestra el ecléctico é‘l‘
paisaje sonoro que forma parte de su periplo vital. |
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LOS DOMINIOS DE GERGIEV

Se trata de una graba-
cion de un concierto cele-
brado con ocasion del ano
nuevo 2017 en la sala de
conciertos del Teatro Ma-
riinsky, en aquel momento
casi recien inaugurada (en
2006) con un programa de
lo mas variopinto, que co-
mienza con la obertura de
la opera de Glinka Ruslan y
Ludmila, dirigida con ener-
gia y cuidada en los mati-
ces, al igual que la inevi-
table obertura de La forza
del destino, que interpreta
después de una sobria ver-
sion de Harold en Italia, de
Berlioz, alejada del estilo
pompier de este compo-
sitor, si bien cuenta con la
siempre interesante inter-
vencion del viola Yuri Bash-
met. Le siguen un preludio
del tercer acto de Lohen-
grin interpretado con clari-
dad, pero no con suficien-
te brio, y una polka de J.
Strauss hijo, muy alejada
del estilo vienés de esta
familia de compositores.

Quiza lo mas interesan-
te de este programa sea el
Concierto para piano n. 2
de Liszt con la magnifica in-
tervencion de ese gran pia-
nista que es Yefim Bronf-
man. Continua con el Ca-
pricho espafol de Rimsky-
Korsakov, que interpreta
con un gran sentido de lo
que puede ser una marcha
militar, y sigue con Alexan-
der Borodin y sus Danzas
polovitsianas de El principe
Igor, aqui con la interven-
cion de los coros del Tea-
tro, para mi gusto la mejor
interpretada de todas las
obras del concierto. Para
terminar, interpreta el se-
gundo movimiento de la
Sinfonia n. 2 de Rachma-
ninov y el final de El paja-
ro de fuego de Stravinsky,
ambas con su buen saber
hacer |la musica rusa.

Valery Gergiev es un
director que nos podra pa-
recer que dirige con mayor
o menor acierto las obras
gue interpreta, pero sl es
cierto que cuida los deta-
lles y los planos sonoros;
en cuanto a la orquesta, no
cabe duda de que es gran-

! T :
= | L - —_— o
MARIINSKY THEATRE CONCERT
BAINT PETERSOURG
CECHISIRL AMD CHOEUY OF Tal mAllipbie-InraTid

VALERY GERGIEV

TEFISY ST RN e YUIRE B THRAET 00
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disima, y lo demuestra so-
bradamente. No obstante,
la toma de sonido de esta
grabacion es imperfecta
y, @ veces, como ocurre
en el Concjerto para pia-
no de Liszt, por poner un
ejemplo, el sonido de la or-
questa empana al del pia-
no; también he percibido
algunas estridencias en el
Capricho espanol. Por otra
parte, la camara esta en un
movimiento casl constante,
lo que dificulta la concen-
tracion en el sonido; ade-
mas abusa de los primeros
planos del director, que,
como también se mueve
bastante, llega a resultar un
incordio, por no hablar de
los goterones de sudor en
primer plano con los que
nos deleita sobradamente
la responsable de |a direc-
cion del video, Chloé Per-
lemuter.

En resumen, este DVD,
a pesar de los defectos de
grabacion que acabo de
sefalar, tiene cierto interes
pues nos permite apreciar
la versatilidad (o no, segun
se mire) de este director
gue, aungue haya quien
considere que esta sobre-
valorado, ha sabido hacer-
se un hueco entre los pri-
meros y sobre todo entre
los que mas figuran en los
medios audiovisuales.

Enrique Lopez-Aranda

CONCIERTO DE ANO NUEVO. TEATRO
MARIINSKY. Yefim Brontman, piana. Yuri
Bashmet, viola, Orquesta y Coro del Teatre
Mariinsky / Valery Gergiev.

BelAir  Classiques BAC0319
¢« DVD o 158° o DTS
Musica Directa ¥* %k

La Baja Edad Media supu-
so el comienzo de la humani-
zacion, tanto de la sociedad
feudal como del Cristianismo,
mediante la exaltacion de la
figura femenina. Trovadores vy
troveros dotaran de atributos
de perfeccion a una mujer casi
inalcanzable a través de sus
cantos de amor cortés. Con la
reafirmaciéon de Maria como
madre y fuente de ternura ma-
ternal y misericordia, la mujer
ya no es la encarnacion del pe-
cado, sino gue también es vista
como via de acceso a la divini-
dad, como intercesora ante los
hombres. Fruto de las nuevas
fundaciones monasticas fe-
meninas o simplemente como
objeto de devocidn privada,
la imagen de la Virgen ocu-
para un lugar principal en las
artes plasticas y en la musica.

Este libro-disco de Aquel
Trovar, de primoroso diseno,
se extiende al rigor musicolo-
gico con el que dotan de un
aureo hilo conductor al regis-
tro: desde el siglo XlII hasta el
XV, siempre através de fuentes
hispanas como el Codice de
Madrid, el Cédice de las Huel-
gas (ambos recogen algunas
novedades de la Escuela de
Notre Dame), las Cantigas de
Alfonso X El Sabio, el Cancio-
nero de la Colombina o el des-
conocido manuscrito de Santa
Maria de Vallbona, desgranan
de forma delicadisima, eterea,
y no exenta de cierta melan-
colia, estampies, secuencias
y conductus. La limpida pero
redonda y aterciopelada voz
de la soprano Delia Agundez,
perfecta para este repertorio,
afiade una carnalidad a cada
pieza que hacen de esta gra-
baciéon un verdadero hortus
deliciarum.

Mercedes Garcia Molina

Sxaos XITEXNY

AQUEL TROVAR

DE SANTA MARIA. MUsicas a |2 Virgen en Iz
Baja Edad Media. Delia Aglndez, soprano.
Aquel Trovar,

Fonoruz 2789 ¢ DDD e« 827

Independiente * % K% %P

bs

HIRVIENDO EL MAR

SRUNIEH BARDOUE WOCAL MLUSIC
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El manuscrito M.
de la Biblioteca Nacional
de Espafia es una recopi-
lacién musical gque contie-

ne doscientos veintidds
“tonos humanos” (lo que
hoy Ilamariamos “can-
ciones profanas”) a tres y
cuatro voces con texto en
espafiol, género tipico del
Manierismo hispano, que
entre 1655 y 1656 fueron
recopilados y copiados por
Fray Diego Pizarro, cantor
del convento del Carmen
Calzado de Madrid. Once
de piezas de esta antolo-
gia son las que integran
el programa del disco, de
las gque seis son anonimas
y las restantes estan atri-
buidas a los maestro por-
tugueses Manuel Machado

(£1590-1646), Manuel Co-
rrea (£1600-1653) y Felipe
da Cruz (1603-1668). Tal co-
laboracion peninsular fue,
por lo demas, algo normal
en el periodo que en el pais
vecino se conoce como "a
epoca dos Felipes”.

Para la presente version,
el conjunto vocal Vandalia,
especialista en este tipo de
repertorio y cuyos miem-
bros, entre los que destaca
la soprano Rocio de Frutos,
han protagonizado con an-
terioridad, en union o por
separado, diversas graba-
ciones, une sus fuerzas al
conjunto instrumental Ars
Atléntica, reducido en esta
ocasion a Manuel Vilas, que
acompana el canto con el
arpa barroca de dos orde-
nes, conforme a la practica
interpretativa ibérica habi-
tual de aquel tiempo.

Salustio Alvarado

HIRVIENDO EL MAR. Tonos humanos a tresy
cuatro voces. Vangalia, Ars Atlantica.

IBS Classical [BS102018 « 58" o DOD
Independiente % % i
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INTRODUCCION A KEILBERTH

“La muerte sobre el podio
del director de orquesta, un
acontecimientc estremece-
dor para los testigos, es para
muchos directores apasiona-
dos mucho menos terrible
gue una jubilacian inactiva”.
Hans-Klaus Jungheinrich
apunta esta observacion en
su resena dedicada a Joseph
Keilberth, dentro de su tra-
bajo titulado Los grandes di-
rectores de orquesta (Alianza
Musica, 1986). El director de
Karlsruhe se desvanecic du-
rante una representacion de
Iristan e Isolda en Munich
el 20 de julio de 1968, y salic
del teatro ya cadaver. Algo
mas de medic siglo antes,
en 1911, el wagneriano Felix
Mottl también perdic la vida
mientras dirigia en ese mis-
mo escenario. Se han cumpli-
do, por tanto, 50 afos del fa-
llecimiento del de Karlsruhe
y no parece haber suscitado
el interés que merece en los
diferentes circulos musicales.

Para que nos hagamos una
icdea, Keilberth tenia la mis-
ma edad de Karajan y, tanto
como él, ccupd un lugar de
maxima relevancia en el terre-
no de la direccion orquestal
de su época. Asiduo director
de Bayreuth durante los pri-
meros afos de la reapertura,
tras |la caida del Tercer Reich,
hay que celebrar sus Tetralo-
gias de los anos 52, 53 y 55,
de las que ha quedado cons-
tancia sonora; también nos ha
llegado la formidabkle Valkiria
del 54. Cuando comenzaba-
mos a conocer por estos luga-
res lo que se habia hecho en
el teatro de la "Verde Colina”
durante la primera década del
"Nuevo Bayreuth”, nos llego
el Anillo de Clemens Krauss
(agosto de 1953) que todos
celebramos como un autén-
tico descubrimiento arqueo-
logico. Mas tarde, cuando
pudimos ir accediendo a los
de Keilberth o, sobre todo,
Knappertsbusch, comproba-
mos la superioridad de estos
ltimes.

Antes de aparecer en Bay-
reuth ya habia dirigide dife-
rentes orquestas alemanas,
como la Staatskapelle Dres-
den o la Filarménica Estatal
de Hamburgo. Su repertorio
trasciende las fronteras del
repertorio aleman o austria-
co (al que estd dedicado el
album que origina este co-
mentario) expandiéndose a

i
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JOSEPH KEILBERTH

THE HOMANTIC ATPELT IN GERMAN & ALISTRIAN CLASSICS

WEBER SCHUMANY
ARLRMELE RECER
WOHLE CoRMNELIS
RFITONER GOETE
WAGNER BRUCHMEE
sCHUEERT
BEETHOVEN & O

JOSEPH KEILocRTH

JOSEPH KEILBERTH

THE BOMANTIC ASPECT IN SERMAN & EUSTRIAN CLASSICS

las musicas italiana o checa,
por ejemplo. Fue director
también de la Sinfénica de
Bamberg, formacion cons-
tituida en sus origenes por
musicos exiliados de Praga.

Estos 10 CD ofrecen pe-
quefna perspectiva del arte
de este director, reducida
al ambito de la musica ale-
mana Yy austriaca. Entre ellos
podemos encontrar  algu-
nos ejemplos que pueden
dar una pequefa idea de su
Wagner, aunque para com-
probar lo que de verdad
daba de si en esta musica es
obligado a acudir a las obras
completas. Una tensa Nove-
na de Bruckner, apocaliptica
en determinados momen-
tos. Fragmentos orquesta-
les, oberturas y preludios de
operas de diferentes com-
positores. Un Brahms sclido,
de excelente factura. Una
Cuarta de Schumann apre-
miante, quizas atropellada
en determinados momentos,
preferible (en todo caso) a la
edulcoracion a que suelen
someter la partitura muchos
directores: no sucede asi
con el segundc movimiento
del Concierto para pianc del
mismo compaositor, donde
Keilberth parece acariciar la
orquesta como quien relata
un cuento entrafable. Pasto-
ral de Beethoven, Incompleta
de Schubert, Pfitzner, Wolf y,
sobre todo, un extraordina-
rio Reger (dificil compositor
del que fue un eminente in-
térprete de su época -junto
a Scherchen-), completan
un album de mucho interes
como introduccion al legado
de este gran director.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

JOSEPH KEILBERTH. Obras de composito-
res alemanesy austriacos. Diferentes solistas
y orquestas / Joseph Keilberth,

Profil PH18019 » 408° » 10 CD » ADD
Independiente 8. 0.8. 6.4,

Para acabar con esa mu-
dez que dura ya una década,
rescatamos dos grabaciones
inéditas del maestro Brendel,
que rememoran con desigual
fortuna su espectro artistico,
mostrando dos caras diferen-
tes (y temporalmente separa-
das), de una misma moneda.
De 2001 es el Concierto de
Schumann, con una esplén-
dida Filarmoénica de Viena,
comandada con robustez vy
nervio por Simon Rattle {un
enfoque muy sinfénico). Toma
lejana, para una lectura lige-
ra y extrovertida, algo gélida
y cercenada en su desgarro
interno, pues el austriaco
entiende el Affettuoso ini-
cial que dicta el autor, como
una expresion de “con afec-
to”, sin pisar los terrenos del
apasionamiento y arrebato
tan habituales hoy. Todo estd
organizado bajo un control
flexible y un vehemente cere-
bralismo, que evita el virtuo-
sismo acrobatico en tavor del
didlogo orquestal y la claridad
expositiva.

Queé bien le sientan las Va-
riaciones Haendel de Brahms
al Brendel de los anos 70.
Interpretacion calida y co-
municativa, modélica en su
fraseo y timbres orquestales,
de amplio colorido y elegante
sutileza (jqué delicia la Mu-
settel). Pura fantasia racional,
de enorme belleza y cristalina
polifonia, de suaves contras-
tes y ejemplar ritmica, que
sobrecoge en esa Fuga de
fragancias bachianas y en su
endiablado stretto final, que
nos deja sin aliento. Solo por
esto merece |a pena hacerse
ya con el disco.

Javier Extremera

ALFRED
SRENDEL

I LIVE IN VIENNA

INT BEDCP IS PR A5
P TUE B EsE sl

LVE IN VIENNA. BRAHMS: Variaciones sobre
un tema de Haendel. SCHUMANN: Concierto
para piano. Alfred Brendel, piano. Crquests
Filarmdnica de Viena / Simon Rattle.

Decca 4833286 o 57° o DOD
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Vamos a echar de menos
el Festival de Lugano. En su
ltima edicidén, correspon-
diente a 2016, encontramos
numerosas joyas y alguna
novedad que servirdn de
consuelo, junto con todas
las recopilaciones existentes
desde 2002. La péstuma cita
veraniega con Argerich tuvo
en Ravel un punto algido,
con el retorno de un Gas-
pard de la nuit no tan fresco
como el de su mitica gra-
bacién de los 70, pero muy
madurado y profundo, y un
Concierto para piano tabu-
loso, mostrando la increible
forma de sus dedos septua-
genarios en ambos casos. En
el apartado cameristico, hay
varias Interpretaciones que
hay que destacar, empezan-
do por una mozartiana So-
nata para dos pianos KV 448
bellisima, de primera clase,
junto a Babayan. El Kam-
merkonzert de Berg también
resulta para enmarcar, con
los sospechosos habituales
Capucon y Angelich hacien-
do maravillas, y el Hombre
Tango de Nisinman muestra
el genio del propio autor al
bandoneén en esta forma
dancistica puesta al dia.

Como novedad, Argerich
graba aqui por primera vez la
Fantasia Coral de Beethoven
junto a la Orqguesta de la Sui-
za Italiana. Sin duda, la esti-
losa, inconmensurable labor
de Argerich es lo mejor de |a
version.

Jordi Caturla Gonzalez

MARTHA ARGERICH & FRIENDS. Live from
Lugano 2016. Varios artistas y compositores.

Warner Classics 90295831650 3CD ¢ 214"« CCD
Warner Classics ' 2.0 & & ¢




LOS IMPRESCINDIBLES
PARA ESTA NAVIDAD

ROGER WATERS THE SOLDIER’S TALE YANNI TEODOR CURRENTZIS
UNA ESTRELLA INTERNACIONAL Y SU ENCUENTRO CON EL DIABLO LWE AT THE AEHUFDLIS \' MU SIGAETEHHA
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La leyenda del rock, Roger Waters, adaptd y grabd The Soldier's Tale YANNI celebra el 25 Aniversario de su es emﬂnular Ermn por nrlmera vez ia Sasfa Eminnia [IE Mahiar
de Stravinsky, narrando él misma este angustioso refato. GONGIERTO EN DIRECTO EN LA ACROPOLIS.

el legendario y exitoso dlbum en directo se publica en una P
Edicidn Aniversario, limitada y de lujo, en formato GD / DVD / BLU-RAY PLACIDO DOMINGOY

JUAN DIEGO FLOREZ PABLO SANZ-VILLEGAS
BESAME MUCHO CHRISTMAS AT THE MOVIES VOLVER
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El tenor mn ﬂmun Fldrez mtnmrnta inmortales canciones |atinas: Reiine Misica Navidena del Cine de los dltimos 80 afios Incluye famosisimos IEIIIHE i Eﬁllﬂllﬂ Fnrtuual y

Bésame. mucho, Caballo viejo, Malaguena, Guantanamera y muchos mas . "N : Latinoamérica ademas de tres frabajos solistas de guitarra:
' To e La copla espafiola, el fado y el bolero mexicano entre ofros
ROBERTO ALAGNAY
ALEKSANDRA KURZAK

IGOR LEVIT LIFE PUCCINI IN LOVE LA ZARZUELA NUESTRO MUSICAL

Aleksandra ' " L [ I
ALAGNA KURZAK Ua g

Puccini In Love

Un viaje mtermr;yrv ina seleccidn de traha;usmw personal, La pareja m unida daluntln de la dpera, el tenor Una ﬂuirmdanupilaﬂlin en 3 COs ulia rhil? homenaje
grabados en [a primavera de 2018 en Roberto Alagna y su esposa |a soprano Aleksandra Kurzak, han grabado  al género musical espafiol por excelencia y estd pensada para
el famoso Jesus-Christus-Kirche de Berlin s primer disco conjunto con dios de dperas de Giacomo Puccini llegar al corazén de guienes ya aman |a Zarzuela y al de los
(ue se aproximan con curiosidad a ella por primera vez.
HARRY POTTER AND THE CURSED CHILD 2 CELLOS
PARTE UNO Y DOS « BSO LET THERE BE CELLO JONAS KAUFMANN AN [TALIAN NIGHT
R — B e EN VIVO DESDE THE WALDBUHNE BERLIN con ANITA RAGHVELISHVILI
|
| HARRY |
POTTER
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' - ' = Una noche inolvidable dedicada a la Misica aliana
La B30 de la aclamada produccion teatral “Harry Potter and the Cursed Child,”  Incluye su version de los hits del pop mds exitosos como Incluye: Caruso, Passione, Volare y muchos mas
BN cuatro suites contempordneas de la galardonada Imogen Heap seven Nation Army, Despacito, Perfect y muchos mas Disponible en CO, OVD, BLU-RAY y Digital
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a"' David Walker, Theorbo

La mera mencion del Pala-
cio de Versalles nos evoca |a
solemnidadyla pompa de las
ceremonias tanto litdrgicas
como civiles del reinado de
Luis XIV, en los que la musica
desempefaba un papel muy
destacado. Sin embargo, los
placeres sonoros no se limi-
taban a los fastos oficiales,
sino que también acompana-
ban al cristianisimo soberano
de Francia y de Navarra en la
intimidad de sus aposentos
privados. Los musicos de ca-
mara del circulo mas cercano
al monarca, algunos de los
cuales, por cierto, aparecen
retratados en un célebre cua-
dro pintado por André Bouys
(1656-1740), eran conocidos
como "“les Ordinaires”, es
decir, "los Titulares”, deno-
minacion que ha adoptado
el trio formado por Leels
Breithaupt, flauta travesera,
Erica Rubis, viola da gambay
David Walker, tiorba, quienes
nos ofrecen versiones llenas
de encanto e irreprochables
desde el punto de vista histo-
ricista de composiciones de
Jacques-Martin  Hotteterre
(16/7/4-1763), Francois Coupe-
rin (1668-1733), Marin Marais
(1656-1728) y Michel Pignolet
de Monteclair (1667-1737).
A este conjunto se une en
el dltimo corte del disco |a
violinista Allison Nyquist para
interpretar una chacona to-
mada de los trios "pour le
coucher du Roy” de Jean-
Baptist Lully (1632-1687).

En resumen, un ramillete
de deliciosas obras del Ba-
rroco francés para escuchar
con calma y sentirse como
un rey.

Salustio Alvarado

MUSICA PARA LUIS XIV. Les Ordinaires (Leela
Breithaupt, flauta travesers; Erica Rubis, vicla
da gamba y David Walker, tiorba),

Naxos 8.573814 e 53 « DDD
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La innegable conexion
musical entre el Paris de prin-
cipio del siglo XXy el Moscl
de aquellos anos (en reali-
dad la conexion existia con la
mayoria de las capitales eu-
ropeas...) parece el pretexto
para esta recopilacion de las
habituales piezas de luci-
miento para chelo y piano/
acompanamiento (no hace
muchos meses comentamos
similar experiencia con el
chelista Gautier Capucon,
en Erato). En realidad es un
pretexto para la presenta-
cion de dos jovenes talentos
(el chelista La Marca y la pia-
nista de la Salle), por parte
de Sony Classical, al mundo
del disco. Nuevamente Ia
Pavane de Fauré, el aria de
Dalila de Saint-Saens, otras
arias de 6pera adaptadas al
dio (Werther...), etc. Luci-
miento azucarado. Virtuosis-
mo innegable. Pasién juve-
nil en las interpretaciones.
Pero claro, solo apto para
guienes busquen solo esto.

Quizas haya un peqguefio
0asis, en este desierto de
contenido, con una valiosa
interpretacién de la Sona-
ta Op. 12 de Rachmaninow.
Probablemente lo mejor del
registro, pero no creo gue
lo suficiente para su justifi-
cacion. Una pena. Se puede
hacer el mismo esfuerzo de
promocion, pero buscando
un repertorio menos vacuo.
Estos jovenes y talentosos
intérpretes se lo merecen.
Mientras tanto, puede que
lucimiento y azlcar sean su-
ficientes para algunos.

Juan Berberana

CHRISTIAN-PIERRE LA MARCA | LISE DE LA SALLE

FARIS-MOSCOU

PARIS-MOSCU. Obras de FAURE, SAINT-
SAENS, MASSENET, STRAVINSKY, RACH-
MANINOV y PROKOFIEV. Christizn-Pierre La
Marca, chelo. Lise de la Salle, piano.

Sony Classical 8147385 o DOD e 74
Sony Classical vk
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;Usted es de los que no
ha oido hablar de Chanti-
cleer? No se preocupe, gue
aqui le explicamos como
solucionar esto. Es un coro
masculino creado hace 40
ahos en la ciudad de San
Francisco, y por él han pasa-
do unos 120 componentes
que van desde el contrate-
nor hasta el bajo, con unos
25 discos en su haber. Eso
si, siempre son doce los que
cantan y se caracterizan por
un empaste inmaculado, de
ahi que se les conozca como
"orquesta de voces”. Son
capaces de abarcar desde el
Renacimiento hasta el arre-
glos de jazz y por supuesto
musica contemporanea. Jus-
tamente van a celebrar su 40
aniversario, que convendrd
en gue no es Poco para una
formacién coral, con un nue-
vo disco, este gque le comen-
tamos, y una gira de 52 con-
ciertos por EE.UU y Europa
(pero ninguno en Espana).

Este disco es un buen
ejemplo de su buen hacer:
19 canciones desde Pales-
trina, Lasso y Byrd hasta mo-
dernos como Bates (1977)
o McGlynn, con numerosos
arreglos de canciones tra-
dicionales. Aungue algunas
canciones aparecen en otros
de sus discos, este tiene un
aroma recopilatorio de su
trayectoria que hace muy
amena su audicion. Todo un
deleite el empaste, impeca-
ble afinacién, fraseo y equi-
libric vocal, con una toma
sonora que dota de presen-
cia y realce a los planos so-
noros, todo se escucha con
claridad. Regéleselo y no se
arrepentira.

Jeronimo Marin

THEN AND THERE, HERE AND NOW, Chanti-
cleer, Fred Scott, director musical.

Warner Classics 0190295617783 « DDD » 52
Warner Classics % % % % % RS

Hermosa compilacion que
abarca el tema del "Errante”,
y como tal no esta vinculada
a un compositor o estilo en
particular, sino que es una
coleccion refrescante de
obras que es a la vez cauti-
vadora y reflexiva. La inter-
pretacion de Jamina Gerl es
deliciosa, su competencia
técnica es muy clara, al igual
gue su pasion. El album te
leva a través de una varie-
dad de ritmos y estilos, en
realidad una especie de va-
gabundeo, e impresiona con
presentaciones cautivadoras
en todo momento. La selec-
cion de obras esta muy bien
pensada. Ademas de las des-
cripciones de las piezas y los
detalles biograficos, hay una
prosa muy bien escrita (falta
la traduccion al espanol) so-
bre el tema de "Wanderer”.
Todo acompanado de obras
de arte con encanto en un
folleto de calidad. Se destila
una brillante interpretacion
musical que se destaca sobre
todo en su forma de tocar.

Energia en la apertura de
la Fantasia de Schubert, con
una segunda seccion suave
y hermosa. La seccion final
combina la energia y el li-
rismo suave, todo ello con
una sensacion de unidad de
conexion emocional. El resto
de las miniaturas contrastan-
tes tienden a volar rapida-
mente, llenas de vida. Todas
ellas capturan la esencia del
pianismo de Gerl, con una
musicalidad imponente vy
magnifica, captando los te-
mas simples y elegantes que
pueden tomarse facilmente
a través de varias armonias y
transformarse.

Luis Suarez

WANDERER, Obras de SCHUBERT, MEN-
DELSSOHN, LISZT, SHOSTAKOVICH, CHA-
BRIER, DEBUSSY. Jamina Gerl, piano.

Tyxart 16082 ¢ 73° o DDD
Independiente % % % % xRS
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Estas representaciones tie-
nen algo en comun: prima
en ellas la espectacularidad
para aprovechar la singulari-
dad del enorme escenario,
situado sobre el agua del
Lage Constanza. El publico,
creo que en general no muy
entendido, al que se procu-
ra no aburrir Ni Un Momen-
to, se halla bastante lejos,
teniendo qgue escuchar a
los cantantes amplificados.
Pero esto no importa gran
cosa a guienes que lo escu-
chen en disco.

No sera por falta de gra-
baciones en video, pero
Carmen, por unos u otros
motivos, no tiene suerte en
este formato. Y esta version
no rompe precisamente
la mala racha: no pasa de
mediocre. A una direccidn
musical sumamente variable
y tendente a la prisay a la
superficialidad, ademas de
los varios cortes (juna hora
y 55 minutos!), se suma una
puesta en escena franca-
mente absurda y un elenco
vocal en el gue solo tiene
pase la bella voz de la pro-
tagonista, Gaélle Arguez, si
bien su técnica respiratoria
esta por consolidar. Los can-
tantes que tienen a su cargo
Don José y Escamillo son a
cual mas deficiente, Micaela
es vocalmente pasable pero
insipida, y Mercedes, Fras-
quita y Zuhiga estdn bajo
minimos.

OPERA ESPECTACULO

En Andrea Chénier (2011)
el vestuario y los movimien-
tos de los personajes son
exagerados, histridnicos 'y
hay multitud de elementos
demasiado obvios, super
flues o demagdgicos, al
borde del desmadre, con el
principal objetivo de llamar la
atencion. A veces se provoca
al espectador a una risa muy
inconveniente. El rol titular
esta a cargo de un demasia-
do lirico y engolado Héctor
Sandoval: otro enésimo te-
nor que puede ser que dure
un telediario... Maddalena la
defiende con bella voz y no-
table solvencia la hace anocs
espléndida Aida y hoy casi
desaparecida Norma Fantini.
El baritono Scott Hendricks
(Gérard), mas lirico de la
cuenta al igual que los dos
otros protagonistas, intenta
suplir sus carencias vocales y
canoras con su scbreactua-
cion vocal y escénica (aun
asi, no resulta tan inadmisible
como en Escamille). Variable
nivel de los secundarios, la
direccion de UIf Schirmer (al
frente de una un poco escua-
lida Sinfénica de Viena) es
algo descomprometida.

La flauta magica (2013)
esta musicalmente algo mas
entonada, empezando por
una batuta correcta y no muy
inspirada. Ni uno solo de los
cantantes principales ofen-
de, si bien tampoco ninguno
lega a seducir. Por ejemplo,
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La escena de Marelli para Turandot, en el espectacular marco del lago
Constanza, parece la mas sensata de estas cinco operas.

la Reina de la Noche, Ana
Durlovski, posee una voz no
peqguefia y una notable agi-
idad, si bien cala en alguin
sobreagudo. Y Tamino, Nor-
man Reinhardt, no es preci-
samente el habitual tenor
blanguisimo: su timbre es
viril y agradable, pero afiade
algunos agudos fuera de es-
tilo y lugar. En cuanto al Sa-
rastro de Alfred Reiter, ya se
paso el mejor momento de
este buen bajo. La escena,
con numerosos elementos vy
hechos innecesarios, no lle-
ga a incomodar, salvo tal vez
el desbarajuste de la ober-
tura, que lo que consigue es
distraer la atencidn de una
musica maravillosa.

La de Turandot (2015) me
parece la puesta en escena
mas sensata de estas cinco
Operas: respetucsa, provis-
ta de I6gica... jes pedir de-
masiado?... Hasta cuando
inventa algo (como cuando
Turandot, al ver que Calaf ha
acertado los enigmas, inten-
ta clavarse un punal), Marelli
no cae en lo absurdo. Aun
asi, creo que no se libra de
algunos detalles innecesa-
rios. También coincide esta
version en ser la mejor diri-
gida musicalmente: parece
qgue Paolo Carignani se em-
plea bastante méas a fondo,
sintiéendose mas motivado y
en sintonia que con Carmen.
Una vez mas (es lo habitual)
el tenor es el punte mas fla-
co del elenco vocal, sin lle-
gar al desastre. Turandot no
posee una voz adecuada ni
pella, pues es estridente vy
tremolante, ademas de ser
una floja actriz. Timur y el
Emperador son (puede ser
conveniente, pero no es obli-
gado) muy mayores. Liu es,
en cambio, una soprano liri-
ca notable, y no digamos un
joven bajo-baritono llamado
André Schuen, estupendo
como Ping. Bastante bien los
coros de Praga y Bregenz, y
muy bien la orquesta.

Para Aida es, como para
tantos titulos verdianos, muy
dificil hallar hoy un reparto
que dé la talla; en esta re-
presentacién de 2009 no se

logré ni de lejos: todas las
voces convocadas, con la
posible excepcion de lain
Paterson como aceptable
Amonasro, son mas liricas de
la cuenta. Eso en el mejor de
los casos, porgue el Rada-
més de Rubens Pelizzari es
de una insuficiencia pavoro-
sa, miresele como se le mire.
Esperaba mas del a menudo
notable Carlo Rizzi, que aqui
solo destaca en algunos mo-
mentos; bastante tiene con
intentar concertar a elemen-
tos a veces tan lejanos unos
de otros. El en ocasiones
excelente regista Graham
Vick se debié de contagiar
del ambiente general de
Bregenz, cayendo en des-
pliegues descontrolados de
toda indole y rara vez justi-
ficados: la sobreabundancia
de medios técnicos parece
habérsele vuelto en contra.
El punto mas a favor de es-
tos cinco DVD es que contie-
nen subtitulos en espanol.

Angel Carrascosa Almazan
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OPERA EN EL FESTIVAL DE BREGENZ
BIZET: Carmen. Arquez, [. Joharsson,
Tsallagova, 5. Hendricks / Carignani. Holten
[124414), GIORDANO: Andrea Chénier.
Sandoval, Fantini, 5. Hendricks / Schirmer,
Warrer (124414, MOZART: La flauta ma-
gica. Bobro, Reinhardt, Reiter, Schmutzhard,
Durlovski / Summers. Pountney (1507, PUC-
CINI: Turandot. Khudoley, Massi, Yu, Ryssov
{ Carignani. Marelli (125'). VERDI: Aida. T.
Serjan, Pelizzari, Tamar, Paterson, Marti-
rassian, Short / Rizzi, Yick (135). Coros el
Festival de Bregenz, Filarmanico Checo,
de |3 Racio de Cracovia y Camerata Silesia.
Crguesta Sinfnica de Viena.

CMajor 745808 o 5 DVD o
664" o PCM/DTS o Sub. Esp.
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THE DREAM FRANCK
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrade por correc.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14

Ti.: 91 358 88 14
E-mail: correc@ritmo.es

RUBEN
LORENZOD

Fin—— fq Polo Digital Multimedia, S.L.
e Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
g = 28050 Madrid
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BACARISSE: Concerto pour le jour de l'an.
Preludio, Elegia y Pasapié Op. 80. Chant de
I'oiseau qui n'existe pas. Introduccion, Va-
riaciones y Coda. BAL Y GAY: Divertimento.
Cristina Montes, arpa. Moonwinds / Joan Enric
Lluna.

BACH: Seis Suites para violonchelo solo. Yo-
Yo Ma, violonchelo.

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3. R. STRAUSS:
Concierto para trompa Op. 11. William Caba-

llero, trompa. Orquesta Sinfdnica de Pittsburgh
/ Manfred Honeck.

BELLINI: Norma. Maria José Siri, Sonia Ganas-
si, Rubens Pelizzari, Nicola Ulivieri. Coro Lirico
Marchugiano "Vincenzo Bellini” y Fondazione

Orchestra Regionale delle Marche / Michele
Gamba.

BERNSTEIN: Sinfonia n. 2 “The Age of Anxie-
ty"”. Krystian Zimerman, pianc. Berliner Philhar-
moniker / Sir Simon Rattle.

BRAHMS: Las 4 Sinfonias. Staatskapelle Berlin

/ Daniel Barenboim.

BRITTEN: Billy Budd. Jacques Imbrailo, Toby
Spence, Brindley Sherratt. Coro y Orguesta
del Teatro Real / Ivor Bolton. Escena: Deborah
Warner,

DEVIENNE, VIOTTI: Conciertos para flauta.
Patrick Gallois, Per Flemstrem. Swedish Cham-
ber Orchestra / Patrick Gallois.

DONIZETTI: Olivo e Pasquale. Bruno Taddia,
Filippo Morace, Laura Giordano, Pietro Adaini,
Matteo Macchioni. Coro Donizetti Opera y Or-
questa de la Academia de La Scala / Federico
Maria Sardelli. Escena: operAlchemica,

FERRER: Labril ha florit. Julia Farrés-Llongue-
ras, soprano. Daniel Blanch, piano.

KARAYEV: Sinfonia n. 1. Concierto para vio-
lin. Janna Gandelman, violin. Orquesta Sinfoni-
ca Virtuosi de Kiev / Dmitry Yablonsky.

LAJTHA: Sinfonias 5 a 9 y otras obras or-
questales. Orquesta Sinfénica de Pécs / Nico-
las Pasquet.

LEHAR: Das Land des Lichelns. Piotr Becza-
la, Julia Kleiter, Rebeca Olvera, Spencer Lang,
Cheyne Davidson, Martin Zysset. Corc de la
Opera de Zirich. Philharmonia Zirich / Fabio

Luisi. Escena: Andreas Homoki.

MAHLER: Das Lied von der Erde. Magdalena
Kozena, mezzosoprano. Stuart Skelton, tenor.
Symphonyorchester des Bayerischen Rudfunks
/ Sir Simon Rattle.

MOZART: Lucio Silla. Streit, Petibon, Santafe,

Kalna, Moreno, Tarver. Coro y Orquesta del Tea-

tro Real de Madrid / lvor Bolton. Escena: Claus
Guth.

MOZART. LAS OPERAS DA PONTE. Las Bo-
das de Figaro. Don Giovanni. Cosi fan tutte.
Royal Opera House / Antonio Fappano, Nicola
Luisotti, Semyon Bychkow.

’

lt1cados

PUCCINI: La fanciulla del West. Emily Ma-
gee, Roberto Aronica, Claudio Sgura, Bruno
Lazzaretti, John Paul Huckle. Coro y Crquesta
del Teatro di San Carlo / Juraj Valcuha. Escena:

Hugo de Ana.

SAINT-SAENS: Conciertos para piano y or-
questa ns. 2 y 5. Seleccion de los Estudios
para piano Opp. 111 y 52. Bertrand Chama-
you, piano. Orquesta Nacional de Francia / Em-
manuel Krivine.

SARASATE: Obras completas paraviolin y pia-
no. Tianwa Yang, viclin. Markus Hadulla, piano.

LIVE IN VIENNA. BRAHMS: Variaciones sobre
un tema de Haendel. SCHUMANN: Concier-
to para piano. Alfred Brendel, piano. Orquesta
Filarmonica de Viena / Simon Rattle.

AN EVENING WITH THE ROYAL BALLET AND
THE ROYAL OPERA. Varios artistas, Royal Ballet
& Opera Orchestra Royal Opera House y Coros.

CONCIERTO DE ANO NUEVO. TEATRO MA-
RIINSKY. Yetim Brontman, piano. Yuri Bashmet,
viola. Orquesta y Coro del Teatro Mariinsky /
Valery Gergiev.

DE SANTA MARIA. Masicas a la Virgen en la
Baja Edad Media. Delia Agundez, soprano.
Aquel Trovar.

HIRVIENDO EL MAR. Tonos humanos a tres y
cuatro voces. \Vandalia, Ars Atlantica.

JOSEPH KEILBERTH. Cbras de compositores
alemanes y austriacos. Diferentes solistas y or-
questas / Joseph Keilberth.

MARTHA ARGERICH & FRIENDS. Live from Lu-
gano 2016. Varios artistas y compositores.

MUSICA PARA LUIS XIV Les Ordinaires (Leela

Breithaupt, flauta travesera; Erica Rubis, viola
da gamba y David Walker, tiorba).

PARIS-MOSCU. Obras de FAURE, SAINT-
SAENS, MASSENET, STRAVINSKY, RACH-
MANINOV y PROKOFIEV. Christian-Pierre La
Marca, chelo. Lise de la Salle, piano.

THEN AND THERE. HERE AND NOW. Chanti-
cleer. Fred Scott, director musical.

WANDERER. Obras de SCHUBERT, MEN-
DELSSOHN, LISZT, SHOSTAKOVICH, CHA-
BRIER, DEBUSSY. Jamina Gerl, piano.

OPERA EN EL FESTIVAL DE BREGENZ. BIZET:
Carmen. Arquez, D. Johansson, Tsallagova,
S. Hendricks / Carignani. Holten (124'+14").
GIORDANO: Andrea Chénier. Sandoval, Fan-
tini, S. Hendricks / Schirmer. Warner (124'+14").
MOZART: La flauta magica. Bobro, Reinhardt,
Reiter, Schmutzhard, Durlovski / Summers. Pou-
ntney (150). PUCCINIE: Turandot. Khudoley,
Massi, Yu, Ryssov / Carignani. Marelli (125).
VERDI: Aida. T. Serjan, Pelizzari, Tamar, Pater-
son, Martirossian, Short/ Rizzi. Vick (135). Coros
del Festival de Bregenz, Filarmonico Checo, de
la Radio de Cracovia y Camerata Silesia. Or-
questa Sinfonica de Viena.
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Mesa para 4

LA MESA DE NOVIEMBRE

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la
musica y de la cultura que respondan a la pregunta tematica que mensualmente nos
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde |las redes
sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales
de los sefiores y sefioras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrigue-

cera con las respuestas abajo dadas. Aungue las respuestas vengan de una meditada re- "Montserrat Caballé y
flexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, 10 arabaciones”
en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos. .. L SUS 9 apaciones
JOAN MATABOSCH JAUME RADIGALES
Director artistico del Teatro Real Critico y profesor en la Universitat Ramon Llull
Don Carlo (Giulini) - CD Il Pirata (Gavazzeni) - CD
Aida (Muti) - CD Norma (Cillario) - CD
Lucrezia Borgia (Perlea) - CD | Puritani (Muti) - CD
Il Pirata (Gavazzeni) - CD Caterina Cornaro (Masini) - CD
Maria Stuarda (Giovaninetti) - CD (live Teatre del Liceu) Lucrezia Borgia (Perlea) - CD
Salome (Leinsdorf) - CD Roberto Devereux (Cillario) - CD
Norma (Patané) - VD (Orange) Cosi fan tutte (Davis) - CD
Semiramide (Cobos) - DVD (Aix-en-Provence) Salome (Leinsdorf) - CD
Il Trovatore (Giovaninetti) - DVD (Orange) Luisa Miller (Maag) - CD
Roberto Devereux (Rudel) - DVD (Aix-en-Provence) La Traviata (Pretre) - CD

ARTURO REVERTER FRANCISCO VILLALBA
Critico (Ars Canendi, Radio Clasica) Critico musical, especialista en opera

Aida (Mutj) - CD
Don Carlo (Giulini) - CD
Luisa Miller (Maag) - CD
Norma (Patane) - DVD (Orange)
| Puritani (Muti) - CD
Guillermo Tell (Gardelli) - CD
Lucia di Lammermoor (Cobos) - CD
Lucrezia Borgia (Perlea) - CD
Gemma di Vergy (Queler) - CD
Turandot (Mehta) - CD

) SOBREMESA

Esta mesa de noviembre es un homenaje a quien elevé el canto a lo mas alto, un homenaje que no nos hubiera
gustado realizar dadas las circunstancias que lo rodean, pero que |la actualidad nos ha obligado a llevar este mes
y posponer el que estaba decidido con anterioridad, que pasa al mes siguiente. ..
Antes de entrar a aclarar algunos detalles, especialmente didécticos por Arturo Reverter, Donizetti ha sido el com-
positor mas elegido (12 menciones), con Normay Lucrezia Borgia como las dperas que han hecho pleno en nues-
tros cuatro especialistas invitados. Verdi (con 10) y Bellini (con 8), redondean los tres compositores italianos que mas
canté la gran Montserrat. Junto a estos, destacan Richard Strauss (con 4), Rossini (con 3) y Mozarty Puccini (con una mencidn cada uno).
Como deciamos, Reverter nos aclara el porqué de cada eleccién. Respecto a Aida, dice que "bajo la flamigera pero lirica direccién
de Muti, resplandece el canto sutil y poético de la soprano; junto a ella, el Domingo de los mejores dias”. Sobre Don Carlo: “el
canto mas refinado y noble, digno de una reina, enmarcado en el gran cuadro que pinta Giulini”. Acerca de Luisa Milfler: “"Un duo de
excepcion, Caballé y Pavarotti, en el vértice de este drama doméstico”. “Una noche méagica al aire libre en el anfiteatro de Orange”,
son las palabras que emplea para la inmensa Norma grabada en vivo y disponible en DVD. Respecto a | Puritani, "Muti restablece
la escritura original y hace cantar como los dngeles a Caballé y a Kraus”. Sobre Guillermo Tell: "Una leccidn de canto para la Ultima
dpera del compositor”. Acerca de Lucia di Lammermoor: “Lépez Cobos recupera la partitura integra y las tonalidades primitivas”.
Més Donizetti, en este caso la excelsa Lucrezia Borgia: "Junto a un inconmensurable Kraus, Caballé ofrece una transida imagen del
desgraciado personaje”. Una relativa rareza es Gemma di Vergy, de la que Reverter aclara que "es una recuperacion de una épera
rara que, al fin, adquiere el relieve necesario”. Y, finalmente, sobre Turandot "Imponente registro, con Caballé como dulce Lil y
Pavarotti como penetrante y aguerrido Calaf; un clasico bajo la impetuosa batuta de Mehta”.

Giovanna D'Arco (Levine) - CD
Salome (Leinsdorf) - CD
Anna Bolenna (Cillario) - CD
Don Carlo (Giulini) - CD
Aida (Muti) - CD
Norma (Patané) - DVD (Orange)
Semiramide (Cobos) - CD
La donna del lago (Pellugi) - CD

Lucrezia Borgia (Perlea) - CD
Arabella (Rennert) - CD

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus elecciones sobre grabaciones de Montserrat Caballé, que pueden hacerlc en
Twitter, citando siempre nuestra cuenta:

@RevistaRITMO
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LA GRAN 1LUSION

por-Blanca Gutiérrez

El amor y la muerte

comienza con unas imagenes
escuchamos musica de piano.

manera. Porque si el piano
marco la vida de Granados, el

Tenia muy alto el liston Arantxa Aguirre, tras el éxito que aun conti-
nua de su pelicula Dancing Beethoven (2016), a la hora de presen-
tar su huevo trabajo documental, dedicado en esta ocasion al compo-
sitor Enrique Granados.

Y logra sacar sobresaliente. Porque consigue, mediante un hilo tempo-
ral convencional, en el que teje con maestria testimonio de expertos,
fragmentos musicales y la propia voz en off del compositor {gue inter-
preta el actor Jordi Molla) retratar vividamente al hombre, al artista, al
creador, con la aparente sencillez de un relato que fluye con suavidad,
sin altibajos, de un momento vital y artistico a otro, dibujando la silueta
de un musico gue lucho desde su juventud por triunfar con su trabajo vy
cuya estrella trunco el destino justo cuando llegaba a su cenit.

;Por gué nunca se ha fijado el cine espanol en la figura de Enrique
Granados? Personaje que se eleva sobre las dificultades de una
juventud menesterosa, huérfano de padre desde muy joven, que viaja
a Paris para continuar sus estudios musicales gracias a un mecenas, y
que una vez vuelto a Esparia sufre mil vicisitudes para destacar con su
musica entre sus contemporaneos, buscando su sitio en la efervescen-
cia cultural de la Barcelona modernista de finales del siglo XIX. Artista
que logra ser reconocido tras grandes trabajos, y que cuando alcanza
el mayor triunfo de su carrera, encuentra la muerte trégicamente, victi-
ma inocente de un conflicto bélico que no le concernia, en un océano
que le aterrd toda su vida.

Todo este material es susceptible
de dar forma a una gran pelicula
de tono exaltado y grandilocuen-
te. Pero Granados, como se en-
cargan de destacar los estudiosos
de su obra y biografia, era mas
reservado, introvertido y formal
que otros colegas suyos. Y Agui-
rre, para contarnos su vida y su
obra, se adapta a su protagonista,
y dota a su pelicula de las mismas
cualidades que tenia Granados:
con una certera mirada destaca
detalles menores que se convier-
ten en decisivos, y con una senci-
llez exquisita en la narracion y en
el montaje de los distintos ele-
mentos que la conforman (testimonios, actuaciones, musica en off...),
nos va transmitiendo la personalidad de Granados mientras nos va
contando su historia.

Hay una ligereza de tono, una suavidad de ambientes que no engana
al espectador avezado: el trabajo de documentacion, el esfuerzo por
integrar con coherencia imagenes de epoca, testimonios actuales e
interpretaciones musicales es monumental. Solo el director de docu-
mentales sabe lo dificil que es encontrar el equilibrio entre todos esos
elementos. Arantxa Aguirre lo logra, entre otras cosas, mediante el
imaginativo uso de los dibujos encargados a Ana Juan, que le ayudan
arellenar momentos de la vida de Granados que no estan documenta-
dos. Y gracias al juego de animar fotografias y cuadros (de Rusifiol, Ca-

“El amor y la muerte
maritimas sobre las que

Y concluye de la misma

mar marco su muerte”

Fotograma del documental, con la recreacion de Granados a bordo
del transbordador inglés Sussex.

Sorell F e Wi Alirdn

VIOLEA SLARIY FONTSERIE SANCIZ

EL AMOR
Y LA MUERTE

Historia de Enrique Granados

) .

Una pelicula de Arantxa Aguirre
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Cartel de El amor y la muerte, film documental de Arantxa Aguirre.

sas, Fortuny, Caillebotte...), insertando detalles filmados sobre ellos,
recreando en cierta manera la imagen de los primeros cinematografos
y las linternas magicas, juegos de luces e imagenes a las que se incor-
pora la musica siempre inspirada de Granados.

La musica de Granados tiene alma, ya sea ideando unas danzas espa-
folas o una tarde de niebla, poniendo voz a los personajes de Goya o
cantando a los poetas del Siglo de Oro. Esta pelicula también. Y una
doble certidumbre, la del inmenso talento que se malogro bajo las
aguas del Canal de la Mancha con su muerte, y la del certero instinto
creativo de Arantxa Aguirre, cuya vision poetica insufla calidez y delica-
deza al retrato apasionante de un musico extraordinario.

Y, puesto que este articulo se publica en una revista musical y en su seccion
dedicada al cine y la mulsica, un Ultimo detalle respecto a los artistas que
aparecen en la pelicula: si bien son todos los que estan, no estan todos
los que son. Porque Granados fue un artista afortunado, aunque no pudo
disfrutar esa buena fortuna: su musica lleva casi cien anos en los atriles de
musicos de todos los paises y de todas las condiciones, que han sabido
trasladar al espectador maravillosas versiones de todas sus obras.

El amor y la muerte comienza con unas imagenes maritimas sobre las
que escuchamos musica de piano. Y concluye de la misma manera.
Porque si el piano marcd la vida de Granados, el mar marco su muerte.
El amor y la muerte ha participado en octubre en la edicion n. 63 de la
Seminci de Valladolid, en la seccion competitiva “Tiempo de Historia”,
y se estrenara en salas comerciales de varias ciudades espafiolas este
9 de noviembre.

El amor y la muerte (documental scbre Enrique Granados)
Dirigida por Arantxa Aguirre
79 minutos
Distribuidora: Margenes Distribucion
Todos los publicos
Fecha de estreno: 9 de noviembre
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de Andrea

Enrique Valverde Tenreiro
director de Odradek Records

por Andrea Gonzalez

: Como comenzé en la gestion musical?

Mientras estudiaba érgano en el Conservatorio Superior de Salaman-
ca, mi profesor Luis Dalda me dio la oportunidad de trabajar en la
produccién de los ciclos de érgano que dirigia en la Fundacion Sigle,
recorriendo iglesias y catedrales en Castilla y Leon con organistas de
todo el mundo. Mas tarde, decidi hacer un master de gestion cultural
mientras estudiaba érgano en Amsterdam, y de ahi fui pasando de
un sitio a otro.

; Qué personajes le han influenciado mas?

En la gestion musical sin duda Antonio Moral, un gran maestro y un
gran jefe, al que estaré siempre agradecido.

: Que significa la musica para usted?
Es el lenguaje del espiritu.

:Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes o al
repertorio?

Publicos hay de muchos tipos. Pero también es verdad que al final los
gue hacen que se agoten las entradas son los grandes nombres, mas
que el repertorio.

: Es suficiente la musica en estado puro o el publico pide mas esti-
mulos que enriquezcan su experiencia de concierto?

Vivimos rodeados de estimulos visuales. Necesitamos cada vez mas
que para llegar a los oidos, la musica nos entre primero por los ojos.
Con la musica grabada pasa lo mismo, las portadas de los albumes
son cada vez mas potentes.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

Las portadas de los discos que funcionan hoy en dia no son simples
retratos del artista o del compositor. Deben ser historias que atrapen
al posible comprador en los primeros segundos para convertirlo en
oyente. Esa es |a idea que seguimos en Odradek Records.

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estrategia
positiva o negativa para los auditorios?

Cualquier estrategia para acercar la musica a un publico mas amplio
es positiva. El streaming no creo que influya negativamente en que
el publico acuda a los auditorios, al revés. Desde nuestro estudio de
Odradek en Pescara, estamos empezando a retransmitir asi los con-
ciertos que dan nuestros artistas cuando vienen a grabar sus discos.

: Qué cambios ha vivido en la gestion musical durante los dltimos
anos?

Esta habiendo un gran relevo generacional, pero de alguna mane-
ra los programadores aun necesitan el CD fisico para valorar nuevos
artistas. El dia que esto cambie habra un punto de inflexion en la in-
dustria discografica.

:Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en un
aprieto?

Hace anos, haciendo una produccion para la inauguracion de un
festival espafiol con la Sinfonica Nacional rusa, resulta que el festi-
val se olvido de traer un bombo. El gerente de la orquesta no creyod
importante decirmelo antes del ensayo, y me lo dijo una hora antes
del concierto... 5 de enero por la tarde, Noche de Reyes, ponte tu a
buscar un bombo. Asi que fui a decirle a Vladimir Spivakov, que dirigia
el concierto, y que estaba fumando fuera, que no habia bombo. Me
miro sin dejar de fumar, y me dijo: "no hay problema, tocamos mas
fuerte y no se entera nadie”.

:Cual es su gran objetivo a largo plazo?
Profesionalmente, innovar en la industria musical.

.Y su motto en la vida?
Conocerme a mi mismao...

Un consejo para los jévenes musicos que quieren abrirse camino
en la industria musical...

Si quieren ser gestores: que hagan de todo, que conozcan bien todas
las partes de la industria, que inventen, que sean curiosos, y que co-
pien, aprendan y pidan consejo a los grandes de la gestion musical.

iCual es la clave para que una propuesta musical sea contratada
por una sala de conciertos de cierto renombre?

Algo que parece muy simple: que encaje con la linea artistica de pro-
gramacion de la sala, y que la calidad y el precio estén equilibrados.

:Qué mensaje les daria a los politicos encargados de la gestidén
cultural de nuestro pais?

CQue empiecen desde |la base y afiancen la educaciéon musical escolar.

¢Cree que la gestion musical en Espaiia podra en algin momento
contar con mas patrocinio privado como ocurre en EE.UU?
No lo sé, y aunque la cultura debe seguir siendo fundamentalmente

publica, si no se apoya lo suficiente desde el Estado se deberian crear
estructuras fiscales que garanticen la continuidad y el acceso de to-
dos a la cultura.

:Qué importancia tiene la educacion en nuestra vida musical?

La educacion musical en la escuela primaria es fundamental para que
sigamos teniendo publico dentro de un futuro no muy lejano.

Las lineas mas importantes de su filosofia en la gestion musical...

En general, intento conocer la industria musical desde todas las areas
posibles para poder tener una vision global. La industria discogréafica
tiene influencias de muchos ambitos diversos, musicales y extramu-
sicales.

:Hay suficientes profesionales del sector musical gestionando las
instituciones musicales o se deberia profesionalizar todavia mas?

Ser un profesional de |la musica o tener estudios en gestion musical
no es garantia de calidad, ni condicion sine qua non, aunque ayuda,
Hace falta gente con pasion, con ideas y con la mente abierta a lo
nuevo.

Si no trabajara en este campo, ;qué le gustaria hacer?

Hace 20 anos, si no hubiera sido musico hubiera sido arquitecto. Aho-
ra mismo se me ocurren mil cosas interesantes que hacer.

:Por qué recomendaria ir a un concierto?

En general, la recomendacion de ir a un concierto, como a cualquier
otro evento cultural, no necesita explicacion. Pero hay experiencias
musicales que son muy dificiles de recrear en formatos digitales, v
asi la musica de drgano es posiblemente la que mas se resiste a ello,
De entre todos los conciertos, recomiendo los del Bach Vermut del

CNDM en el Auditorio Nacional.

Una pregunta para el publico...
ilrian a un concierto en el que no pudieran ver al artista, ni supieran
quién es, ni de donde, ni si es famoso o no, valorando simplemente

la calidad de lo que esta sonando? Asi elegimos a nuestros artistas en
Odradek Records.

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora.

www.andreagonzalezperez.com

nima y democratica.

Este mes, Andrea entrevista a Enrique Valverde Tenreiro, director de
Odradek Records, el primer sello discografico que propone una manera
innovadora de seleccionar a sus artistas a través de una plataforma anoé-

wwwe.odradek-records.com

Enrique Valverde y Odradek Records en L 4
@valverdeenrique @0OdradekRecora
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DOKTOR FAUSTUS

por Alvaro del Amo

"Embelesos” y “redundancias”

todo, se siente; no puede

intelectual; el arte sonoro
es abstracto por naturaleza
y, como tal, muy capaz de

amon Gomez de la Serna (Madrid, 1888 - Buenos Aires,

1963) en Morbideces, uno de sus primeros libros, cataloga
distintas figuras y personajes del Madrid de comienzo del siglo
XX; alli habla de las redundancias y embelesos del melémano;
una rapida, inesperada y certera pincelada que resume dos
de las caracteristicas del aficionado a la musica. En este caso,
la literatura utiliza su arma esencial, la palabra, para retratar y
comprender ciertos rasgos particulares de un gusto y una cos-
tumbre que se vive y practica de un modo peculiar.
La Real Academia define el embeleso como “el efecto de em-
belesar”, y embelesar es “suspender, arrebatar, cautivar los
sentidos”. Y redundancia, segun Julic Casares, es "exceso o
demasiada abundancia”.
El melémano acude a un concierto, a una épera o a cualquier
manifestaciéon musical normalmente sabiendo lo que va a ofr.
Para él, la intriga, ingrediente esencial de la novela o del cine,
no cuenta; cabria decir que “ya sabe quién es el asesino”. En
este sentido, no es un espectador inocente; va a encontrarse
con algo que ya conoce; de ahi que pueda hablarse de exceso
y abundancia que nunca resultard “demasiada”, pues la canti-
dad de Sinfonias de Brahms que puede recibir, soportar y ate-
sorar es "infinita”. Asi, el melémano mucho tiene de insaciable;
no se contenta con el disco que ya tiene ni le basta detenerse
en la memoria de agquel concierto memorable. Siempre quiere
mas, su apetitc permanece siempre alerta, siempre hambrien-
to, siempre voraz.
No como antidoto contra su pasién devoradora, sino como
gesto de contencién, con el fin tal vez de poner un poco de
orden en su nutrida experiencia, el melémano se consuela
estableciendo lo que llama
"versiones de referencia”; una
manera de aludir a una inter-
pretacion oida en una sala o
grabada en cualquier soporte
gue le causd una extraordina-
ria impresidn; una experiencia
en donde la blsqueda y el
gozo del embeleso resultaron
exacerbadamente deliciosos.
Porque ante la musica, sobre
todo, se siente. No puede
descartarse el placer intelec-
tual: el arte sonoro es abstrac-
to por naturaleza y, como tal,
muy capaz de suscitar pensa-
mientos y reflexiones. Pero a un concierto no se va a meditar,
sino, como dice el diccionario en su descripcion del embeleso,
a exponerse al arrebato, a la suspension de los sentidos, que
se ofrecen para ser “cautivados”. Tal es la actitud con que el
meldmano se ofrece a la musica, aunque, expuesta con tal cru-
deza, se acerque peligrosamente a las exigencias del éxtasis,
perseguido por sendas espirituales o a través del uso de estu-
pefacientes.
La misma redundancia, como efecto de la repeticidn, permi-
te frecuentar “la droga dura” en dosis generosas, como si el
uso frecuente permitiera contrarrestar el efecto devastador del
alimento que llega por el aire con la levedad de una brisilla pri-
maveral o el fragor de un furioso ventarron. El adicto se ofrece
y se expone, aungue también se defiende del poderoso influjo
que le entra por los oidos recordando aquella interpretacion
memorable; también, gracias a que por fortuna no todos los
conciertos son capaces de despertar un embeleso igual de in-
tenso vy letal. Si asi fuera, los pobladores de teatros y auditorios,

“Ante la musica, sobre

descartarse el placer

suscitar pensamientos y
reflexiones”

Ramon Gomez de la Serna en el Circo Price (1923), fotografiado por
Luis R. Marin.

en general una tropa talluda y trabajada por las crudezas de Ia
existencia y los gozos proporcionados por ritmos y melodias,
no podrian resistir muchos mas embpates del arte sutil, encona-
do y misterioso.

Ramén Gémez de la Serna, prodigioso escritor, es un mago
a |la hora de adjetivar; su nicleo estilistico es “la gregueria”,
algo asi como una fabulacién literaria que toma como pretexto
cualquier realidad grande o pequefa. Como otro gran “adjeti-
vador”, el catalan Josep Pla, el madrileho es capaz de iluminar,
en chispazos fulgurantes, el mundo exterior en sus objetos y
figuras, asi como en sus personajes; todo siempre observado
con una rara combinacion de perspicacia y ternura.

Amigo lector y muy probable melémano, ;se reconoce usted
en las dos palabras que titulan este articulo?

Morbideces
(editado por El Trabajo, Madrid, 1908)

Ramon Gomez de la Serna
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EL LAUD DE VERMEER

por Luis Agius

Pollock: El ruido y la furia

“Solo cuando pierdo el contacto con la obra el resultado es un
desastre. En caso contrario, es pura armonia, un fluido toma y
daca, y el cuadro sale bien” (Jackson Pollock)

Pocos pintores del siglo XX despiertan actualmente tanto
interés y fascinacion como el norteamericano Jackson Po-
lock (1912-1956), cuya atormentada y excesiva vida ha sido
objeto de un buen nimero de documentales y peliculas.
Su extraordinaria y peculiar forma y técnica de pintar (con
el lienzo, la tabla o la superficie correspondiente en el sue-
lo, arrojando literalmente con el pincel gruesos goterones
de pintura sobre los mismos, sin aparente orden y concier-
to) ha sido objeto de profusa admiracion e imitada hasta
la saciedad. Sin embargo, ningln pintor del periodo de la
posguerra (o Guerra Fria), es decir, de los prosperos anos
40 y 50 en Estados Unidos, pintd con tanta vehemencia, con
tanta pasion, en definitiva, con tanta furia.

Pollock, es cierto, desatdo numerosas polémicas en los circu-
los artisticos, después de sus inicios figurativos picassianos,
para luego convertirse en el rey indiscutible de |la abstrac-
cion y ser entonces elevado hasta |la cuspide del mercado
del arte en una cosmopolita Nueva York, abierta a las nue-
vas tendencias, pero de la que Pollock tuvo que huir en
busca de sosiego para intentar superar sus crisis nerviosas,
depresiones y problemas con el alcohol. Cuando su pintura
batia récords de cotizacion en 1956 y era muy apreciada en
Europa, murié en un extrano accidente de automovil, quiza
un suicidio voluntario, quedando truncada la vida y la obra
de un genio del siglo XX.

En efecto, Pollock fue el campedn no solo de la vanguar-
dia americana, sino inspirador de las vanguardias euro-
peas, defendiendo con energia lo que denominaba action
painting. Asi, el pintor norteamericano declaro: “el artista
moderno trabaja y expresa un mundo interior, reflejando |a
energia, el movimiento y otras fuerzas interiores... Trabaja
con espacio y tiempo y mas que ilustrar sus sentimientos,
los expresa”.

También el primitivismo, o |la fuerza telldrica, fueron factores
importantes en su pintura, esencialmente “"energética” y un
auténtico work in progress permanente. Su estilo abstracto
también fue caracterizado como gotico, sobre todo en los
anos 40. El célebre critico americano Clement Greenberg,
uno de sus maximos defensores, califico la obra pictorica
de Pollock como “aterradora, morbida, extrema”, en rela-
cion a uno de sus primeros cuadros mas cotizados, Gothic,
de 1944. Lo mismo puede afirmarse de otros magnificos
cuadros, alun mas abstractos, singulares, originales y per-
fectos como Cathedral (1947) o Comet (1947).

Pollock llevo adelante una progresion artistica imparable
desde finales de los cuarenta hasta 1953, tres afos antes
de su muerte, culminando su arte en el fabuloso Autumn
Rhythm (Number 30), de 1950, que podemos poner en re-
lacion directa, musicalmente hablando, con el Concierto
para piano Op. 38 de Samuel Barber, obra arrolladora y
vanguardista en sus movimientos extremos, intensamente
modernos y ritmicos.

Pero el “ruido”, entendido como la agitacion y la presion
de una gran urbe come Nueva York, el ascenso social, |a
fama y a la par la falta de reconocimiento y de compren-
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sion de su familia, hicieron a Pollock la vida insoportable en
la gran ciudad y, derrumbado por el alcohol y las pastillas,
decidic mudarse al campo, a una vieja granja, en la gque
dispondria de un granero a modo de taller de pintura, para
desarrollar lienzos mas ambiciosos. De esa época data el
famoso film documental Jackson Pollock (1951), de Hans
Namuth y Paul Falkenberg, en el que vemos al pintor des-
de al objetivo de una camara situado bajo un cristal sobre
el que Pollock deja caer gruesos "goterones” de pintura,
en una furiosa y anarquica amalgama, de la que, sin embar-
go, surgira majestuosa e impactante una obra maestra de
colorido, expresion y sugestion, a la que el espectador no
podra sustraerse.

En sus ultimos anos, muy deteriorado por el alcohol y los
conflictos con su mujer, Lee Krasner, Pollock pintd muy
poco, pero sus trabajos fueron cada vez mas y mas depu-
rados, pintando sobre superficies blancas, con gran eco-
nomia de medios y escasa policromia, construyendo una
pintura mas austera y mas conceptual, se diria que lejana. El
ruido, sin embargo, persistia
en su interior y la furia quiza
le llevo a estrellar su coche
y terminar una experiencia
vital en cierta medida amar-
ga, pero gue dejo una hue-
lla artistica indeleble en los
tiempos posteriores.
Respecto a la vanguardia
musical americana, pode-
mos emparentar con facilidad la vision de los formidables
lienzos de Pollock con la musica de los grandes maestros
norteamericanos de posguerra, Barber, Copland (en su
obra no folklorista) Bernstein, Schuman y otros. La influen-
cia en todos ellos del padre de la musica moderna america-
na, el injustamente minusvalorado Charles Ives, un coloso
entre los musicos del siglo XX, se hizo muy notable en toda
la estética del arte americano, si bien los paralelismos de
lves los podriamos encontrar mas bien con otros pintores
figurativos. El fascinante poder sugestivo de la pintura abs-
tracta de Pollock, sin duda, se asocia muy bien con los com-
positores citados, e incluso con algunos otros relevantes
compositores de los 50 ligados al Séptimo Arte (tan impor-
tante en Estados Unidos) como Bernard Hermann, André
Previn o Miklos Rosza.

Portal de musica y literatura de Luis Agius:
WWW.parnasodelasmusas.es

“Autumn Rhythm (Number
30), podemos ponerlo en
relacion directa, musicalmente
hablando, con el Concierto
para piano Op. 38 de Barber”




FRANCESCA CACCINI

La Monteverdi de Florencia

por Delia Aglindez

Nc:. Ni es un juego de palabras ni una osada comparati-
va. Es uno de los apodos que recibid Francesca Caccini
(1587 -1641), quien aparte de hija del famoso compositor ita-
liano Giulie Caccini, llegé a ser el musico mejor remunerado
en la corte de los Medici, la compositora mas temprana de
Speras y una de las poquisimas mujeres de su tiempo que
vio sus obras publicadas.

En este feliz periodo de justa reestructuracién histérica,
intérpretes y musicélogos nos hemos comprometido a erra-
dicar el inaceptable destierro de nuestras predecesoras para
otorgarles su merecida posicion. Para ello, la Florencia del
ultimo cuarto del siglo XVl y el entorno de su Camerata Bardi
suponen un campo de trabajo altamente sugestivo. Fue un
paraiso cultural conformado por poetas, humanistas, musi-
cos e intelectuales de diversas ramas que se unieron bajo
la proteccién del conde Giovanni de' Bardi. Se dedicaron
fundamentalmente a reflexionar, debatiry fijar tendencias en
las artes, poniendo especial interés en la musica y el drama.
Entre sus miembros, destacaron personalidades como el ya
mencicnado Giulio Caccini, Emilio de’ Cavalieri, Vincenzo
Galilei, Piero Strozzi o Jacopo Peri. Influida por este entorno,
nacio y crecio Francesca Caccini.

Desde muy joven, destaco por su destreza con el arpa, el
clave, el lald, la tiorba y la guitarra barroca pero, sobre todo,
por sus virtudes canoras. Por eso, fue apodada también
como La cecchina (el pajaro cantante). Ademas componia,
escribia poemas en italiano y latin, hablaba varios idiomas
y tenia vastos conocimientos de aritmética, astrologia y la
alguimia. Con tan solo 13 afios, ya formaba parte del gru-
po Concerto Caccini, dirigido por el patriarca de la familia y
participo, en 1600, en el estreno de |la Euridice de Peri (con-
siderada la primera épera de la Historia) y en Il rapimento di
Cefalo, de su progenitor.

Su fama se acrecento rapidamente por toda Europa hasta
el punto de que Enrigue IV de Francia le ofrecié en dos oca-
siones un puesto en su corte. Sin embargo, en 1607 se unid
a Giulio Caccini para desempenar labores musicales en Flo-
rencia. Su salario ascendia a 10 escudos, cifra muy superior a
la de cualquier otro musico del momento. Alli contrajo matri-
monio con el cantante y miembro de la Camerata Giovanni-
Battista Signorini, padre de su hija Margherita. Durante este
alegre periodo, Francesca se dedico vehementemente al arte
de la composicién, el canto y la ensefianza dentro de la corte,
incluyendo a las princesas Medici y a sus damas de compa-
Aia. Compuso un inmenso ndmero de obras sacras, profanas,
instrumentales y vocales que se han perdido en su mayoria.

Entre lo poco conservado destaca Il primo libro delle mu-
siche (1618). Se trata de un compendio de 36 canciones a
solo vy de dlos en italiano y latin con un lenguaje muy osa-
do armonicamente y estratégicos ornamentos. Pudo tener
una finalidad pedagdgica por lo que, a través de él, es po-
sible definir su metodologia en el canto. Existe constancia
también que durante estos afios presentd diferentes obras
escenificadas como Il ballo delle Zigane o La fiera, con Mi-
chelangelo Buonarroti (sobrino del celebérrimo artista) como
autor del texto. En 1625 compuso La liberazione di Ruggiero
dal isola d'Alsina. Estrenada con éxito durante la visita del
principe Ladislaus Sigismondo de Polonia, se represento en
Varsovia en 1628. Por ello, estd considerada como la primera
opera italiana interpretada fuera de sus fronteras y ademas
es la Unica que se conserva integra de las cinco que Caccini
creo.
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Portada de Il primo libro delle musiche (1618) y unico retrato conservado
de Francesca Caccini (Conservatorio de Florencia).

En 1627, un afio después de la muerte de su esposo, se
caso con el aristocrata Tomaso Raffaelli y se trasladd junto a
él a Lucca. Alli tuvo a su hijo Tomaso y trabajé al servicio del
banquero y diplomatico Vicenzo Buonvisi. Su nuevo consor-
te fallecié en 1630 y Caccini volvio, tres afios mas tarde, a
la corte de los Medici donde continud con la docencia y la
composicidon. Parece, sin embargo, que renuncié a la inter-
pretacion publica. Siendo confusos los dltimos datos sobre
su vida, se cree que formdé musicalmente a su hija Margherita
y que ésta, a pesar de ordenarse monja, siguio sus pasos. De
1637 se conservan pruebas de ciertas presiones propias de
su tiempo, ya que prohibié cantar a Margherita en una co-
media escenificada para evitar comprometer socialmente a
su hermano, Tomaso, quien se convirtié en guardia de su tio
Girolamo Raffaelli. Segun la musicéloga Suzanne G. Cusick,
Francesca renuncid a sus servicios en la corte de los Medlici
y desaparecié de la vida publica en 1641. A partir de aqui,
todo son cabalas.

El universo musical de Francesca alberga personajes
enigmaticos y apasionantes en los que apenas se ha podi-
do profundizar en estas lineas: Lucia Gagnolanti, su madre;
Margherita della Scala, su madrastra: su hermana Settimia,
con guien conformé el dio Concerto delle donne o Mar-
gherita, su hija y continuadora de su pedagogia. Sirva mi ar-
ticulo como combustible para incentivar |a curiosidad sobre
ellas y como un sincero, humilde y agradecido homenaje a
todas las mujeres que, desde sus posicio-
nes publicas o privadas y sea cual sea su
cronologia, han establecido sinergias
imborrables en nuestro complejo
devenir musical. Aun hay muchisimo
gue hacer en su memoria.

B PR e
Celia ,_;75;}{ ;m%j.

Definida a si misma como Soprano 2.0, es licenciada en
Musicologia, Historia del Arte, Music Business y Grado
Superior de Canto. Compagina su intensa temporada de
conciertos con actividades de marketing y comunicacion
digital relacionadas con la musica. (Foto de Michal Novak)

www.deliaagun dez.com
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Un tropezén que es caida: verdad y mentira en Richard Strauss (I)

" Asi viviamos miles y cientos de miles; cada uno apelaba a to-
das sus fuerzas mientras caminaba al borde del abismo. Nunca
como entonces senti, en los demas y en mi mismo, la voluntad
de vivir tan exacerbada; en esos momentos, en que solo resta-
ba resistir” (Stefan Zweig)

Richard Strauss ha sido uno de los grandes compositores en la his-
toria de la musica y de la dpera, especialmente. Los que admira-
mos su produccion creadora y la belleza de sus pentagramas hemos
dolido siempre un ambivalente sentimiento respecto de su actitud
Ideoldgica y su posicion ante el nacionalsocialismo. En forma casi si-
milar a Wagner, nuestra adhesion siempre fue cuestionada por nuestra
propia sensibilidad como judios. Pero en Strauss se desconocen mas
las vicisitudes de su peregrinaje en el Tercer Reich. En esta primera
entrega, vamos a resumirlas de una manera concreta, para que no que-
den dudas sobre su conducta y su actitud ante la jerarquia nazi.

Afos antes de la llegada de Hitler al poder, Strauss (junto a su ge-
nial guionista Hugo von Hofmannsthal) compone varias de las mas lo-
gradas operas del siglo, entre las que podemos destacar El caballero
de la Rosa, Elektra, La mujer sin sombra, Arabella e Intermezzo, asi
como ofras que lograron el aplauso universal. En 1932, un afio antes
de la llegada de Hitler al poder, y ante la desaparicion de su guionista
judio Hofmannsthal (“mi inclvidable amigo”, decia en carta a la viuda),
Strauss inicia su colaboracion con otro autor judio, Stefan Zweig. En
ese momento Strauss es considerado el mas grande de los composito-
res alemanes vivos (excluidos, claro, los “judios Schénberg, Berg y We-
bern”) y goza de un notable prestigio. Es dudoso pensar que al elegir
a Zweig como guionista no tuviera conciencia (a pesar de su conocida
ingenuidad) del sentido de su eleccion y los peligros que ello podria
depararle. Es fundamental sefialar que la nuera de Richard Strauss, Ali-
ce, era judia y, en consecuencia, sus dos nietos también lo eran.

En 1933 Strauss tiene 65 anos (sus nietos cinco y un anos) y declara
que "una nueva Alemania esta en gestacion”. Su progresiva adhesion
al régimen es sefalada por Zweig en El mundo del ayer, como insti-
gada por dos vertientes paralelas: el calculo y el aftan de meadrar, por
un lado, guarecer a su familia judia de posibles peligres, por |a otra. Es
dificil comprender este pensamiento de Zweig: no son motivaciones
equivalentes, creo yo. El caso es que Strauss se adhiere al régimen en
febrero de 1933 y nunca llegaremos a saber cuanto de cada motiva-
cion incidia en su conducta. Lo cierto es que Alice y sus nietos nunca
fueron molestados, aunque pasaron casi todo el tiempo confinados en
su casa de Garmisch.

Es necesario sefialar que mucho tiempo después, Strauss fue a Vie-
na con su familia, en 1942, e hizo un “trato” con Baldur von Schirach,
el Gauletier de Viena (Jefe de Distrito), de acuerdo con el cual Strauss
no haria declaraciones publicas contra el regimen y Alice no seria mo-
lestada. El Gauletier mantuvo su palabra.

Pero regresemos al comienzo, en 1933. Desde ese momento,
Strauss alaba los gustos musicales del Flhrer vy le ofrece sus servicios
para organizar actos musicales prestigiosos. Se suceden asi anécdotas
como éstas: cuando Bruno Walter es expulsado de su orquesta por sus
origenes judios (él es Schlesinger de apellido real), Strauss lo sustituye
en un concierto. Cuando Toscanini decide abandonar Alemania y el
wagneriano Festival de Bayreuth, destacando su rechazo al régimen,
nuevamente interviene Strauss como figura sustituto. Estas actitudes le
valen la atencion de los jerarcas nazis y los mismos Hitler y Goebbels
piensan en &l para dirigir la Reichsmusikkammer (Camara de Musica
del Reich), pero le advierten de su colaboracion con un autor conside-
rado “decadente, subversivo y judio”. Strauss se niega a sacrificar a su
colaborador en el altar del nuevo régimen, pero Zweig es incluido en
el Index y sus obras son quemadas durante el auto de fe en aquella si-
niestra noche del 10 de mayo de 1933. Como sabemos, aquel dia miles
de estudiantes queman publicamente “libros judios”, entre los cuales
se encuentran la Biblia, El Capital de Marx, las obras de Joseph Roth
y Robert Musil, los psicoanalistas y escritores Freud, Melanie Klein,
Theodor Reik y muchos mas, entre ellos, claro, los del misme Zweig.

En 1934 vy pese a que Strauss no ha cedido en su amistad con
Zweig, es nombrado director de la Reichsmusikkammer y se convierte

en el amo de la musica oficial alemana, sirviéndose de sus amigos y
nombrando alrededor de €l a gente de confianza. ;Por qué los nazis
ceden? Es algo que imaginamos. Ellos saben que llegara el momen-
to de una decision definitiva y no quieren apresurar las jugadas. En
una ocasion, Alfred Rosenberg, otro de los jerarcas nazis de prime-
risima linea, le comenta a Goebbels que "Strauss es demasiado filo-
semita”. Goebbels defiende a Strauss diciendo que Rosenberg debe
confundirse con el escritor socialdemocrata refugiado en Austria, Ar-
nold Zweig. Strauss sigue en sus trece y adapta con Stefan Zweig La
mujer silenciosa, segun texto del escritor inglés Ben Jonson. La obra
debe estrenarse en Dresde en junio de 1935, justamente en una de
las ciudades mas antisemitas de |la Alemania nazi. El hijo del director
de orquesta, Friedrich Schuch, que entonces trabajaba en |a opera de
Dresde, cuenta que dos dias antes del estreno, Strauss estaba con él
y dos amigos mas jugando a las cartas y, de pronto, dijo: “Quiero ver
el programa”. El nombre de Zweig habia sido eliminado. El texto del
programa decia, a continuacion del titulo: “Adaptacion de la obra in-
glesa de Ben Jonson”. Strauss enrojecio y dijo: “Pueden hacer lo que
deseen, pero yo partiré mafiana por la mafiana. La funcién debera lle-
varse a cabo sin mi”. Luego tomo el programa y escribio el nombre de
Stefan Zweig en letras grandes. El programa se imprimi¢ de esa ma-
nera, Hitler y Goebbels, que habian prometido asistir al estreno, no lo
hicieron. Al tercer dia del estreno la obra debic abandonar el cartel por
falta de publico. Preocupado por el futuro, Stefan Zweig se pregunta
si debe seguir en Alemania. E| 15 de junio de 1935, poco antes del
estreno, le escribe una carta en este sentido a Strauss, en el momento
en que las autoridades nazis exigen que el musico saque del cartel a
Zweig y el autor de El caballero de la rosa se niega rotundamente. El
escritor judio, para no crearle problemas al musico, le ofrece seguir
trabajando "en secreto”.

Poco antes del estreno, el 17 de junio, Strauss le responde con una
carta indignada que no sabe que sera leida por la Gestapo y que no
lega a manos de Zweig. Strauss, negando lo que sucede, se cree po-
deroso y en su apogeo considera que el reconocimiento de su arte es
inviolable. La carta (que Zweig conoce posteriormente) le reprocha al
autor su “terquedad judia” y su "orgullo racial”. Luego le afirma que él
no actua como un germano sino en interées del arte. Si ha sustituido a
Toscanini es por amor a Bayreuth y si ha sustituido a Walter es por amor
a la orquesta. Y si ha aceptado la direccion de la Reichsmusikkammer
es "por conciencia de su deber artistico”. Finaliza pidiéndole a Stefan
Zweig que olvide los agravios politicos y continden colaborando en
su proxima obra. Hasta le ofrece que los dos firmen con seudonimo:
Zweig firmaria Henri Mory Strauss firmaria Robert Storch, el nombre del
personaje de Intermezzo. jHa pensado Strauss en sus nietos cuando
escribe estas lineas? ;O cuando lee el articulo de Walter Stang, "Bases
para el desarrollo de |a cultura nacionalsocialista”?, donde dice en esos
dias: "Consideramos que existe una gran diferencia entre cierto Johann
Strauss que se asocio con un libretista judio hace mucho tiempo, cuan-
do el nacionalsocialismo no existia y no se podia exigir la percepcion
de la importancia del problema racial, y un compositor que, trabajando
en el estado nacionalsocialista, se niega a prescindir de la colaboracién
de poetas judios que escriben textos de opera. Pensamos que en este
caso el musico hace caso omiso de las metas del movimiento nacional-
socialista y debemos actuar en consecuencia”,

O cuando le dice a Zweig en la misma carta: “No renunciaré a us-
ted porque ahora tengamos un gobierno antisemita”. Firma el “tam-
bién tozudo Richard Strauss” y no olvida saludar de paso a la familia
Zweig. La carta es interceptada y entregada a Goebbels y éste cita a
Strauss y se la muestra. Strauss ha caido en desgracia y dimite “por
razones de salud”. Inmediatamente escribe a Hitler pidiendole que
no transforme lo sucedido en una "persecucion profesional”. Justifica
su eleccion de Zweig porque ha actuado "atolondradamente” y “no
hay buenos guionistas alemanes de valia”. Declara que su vida entera
pertenece a la musica alemana. Apela a la comprension del “mayor
creador aleman” y le solicita un encuentro personal para poder despe-
dirse. El Fihrer responde prohibiendo cualquier actuacion de Strauss
en Alemania, pero se le permite quedarse bajo la promesa que "sus
allegados no seran molestados”. También se le autoriza a salir del pais.

(Fin de la primera parte, la sequnda continuara en diciembre)




ANA ARAMBARRI
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Trabajando actualmente en un nuevo libro,
Ana Arambarri sorprendié a la escena cul-
tural y musical con su estudio biografico so-
bre Ataulfo Argenta, Musica Interrumpida.

Aunque su actividad profesional ha estado
relacionada con la ldentidad Corporativa y la Co-
municacion, en los Gltimos anos ha sido comisaria de diversas
muestras de arte y diseno. (foto de © Teresa Gumuzio)

:Recuerda cual ha sido la dltima musica que ha escuchado?

Oigo musica a diario. Asisti al Fausto en el Teatro Real, que no me ha
interesado nada. Pero en cambio, escucheé La Consagracion de la prima-
vera de Stravinsky, con la ONE dirigida por David Afkham. Compré las
entradas a ultima hora y solo quedaban localidades en primera fila del
coro, detras de la percusion. Lo que podia haber sido una tortura se con-
virtio en una experiencia fantastica. La proximidad del bombo, timbales,
platillos, pandereta, triangulo y crotalos, me hizo vivirlo de un modo tan
dramatico que me sentia dentro de la orquesta. {No se me va a olvidar!

.Y recuerda cuél pudo ser la primera?

Un recital de piano de Arthur Rubinstein en el Teatro Real de Madrid
en 1967. Aun conservo el programa: Beethoven, Chopin y Liszt. En
aguellos anos Rubinstein tocaba en Madrid con frecuencia y tuve la
suerte de poder escucharlo en varias ocasiones. Era un artista extraor-
dinario y, sentado al piano, se convertia en un gigante.

Teatro, cine, pintura, literatura... ;A qué nivel pondria la musica
con las demas artes?

Mi respuesta es muy personal: yo necesito la musica. Me acompana en
los peores y en los mejores momentos. Pero eso no quiere decir que
la valore por encima ni por debajo de otras artes. Me gusta, y disfruto
mucho con el teatro, la pintura, la literatura y el cine. Sin embargo, el
nivel de emocion profunda que despierta la musica en mi, ese estado
interior que embarga el alma... eso, no me sucede, al menos con esa
intensidad, con el resto de las artes.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de cada dia...

Educacion, educacion, educacion. Muchas personas se alejan de la
musica clasica porque tienen el temor de que sea demasiado "intelec-
tual”. Esa es una asignatura pendiente.

:Como suele escuchar musica?

Cuando quiero escuchar musica voy a la sala de conciertos o de épera.
En casa “oigo” musica. Porque soy incapaz de estar sentada en el sofa
y concentrarme.

;Qué Spera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera gustado
componer?

No lo habia pensado jamas. Me parece dificil entender como se arti-
culan todos esos sonidos dentro de la cabeza de un compositor y lue-
go se convierten en signos que conforman la partitura. Para mi es un
enigma. Pero, puestos a fantasear, me hubiera gustado ser discipula
de Bach (...y marcarme unas Variaciones Goldberg, jaja...)

:Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar en el es-
cenario?

Carmen. Una mujer luchadora, vividora, valiente, apasionada... y dra-
matica.
: Teatro o sala de conciertos favorita?

De Madrid, el Teatro de la Zarzuela. Alli asisti a |a opera por primera
vez y donde disfruté de las grandes voces espafiolas.

:Un instrumento?

El piano.

.Y su intérprete?

Rosa Torres Pardo, magnifica intérprete y gran amiga.
:Un libro de musica?

El ruido eterno, de Alex Ross.

Por cierto, qué libro tiene abierto ahora en su mesa de lectura...

La historia de una mujer arabe: A world | loved. Son las memorias de
una maestra libanesa de comienzos del siglo XX, Wadad Makdisi Cor-
tas. Describe con sencillez y humanidad todos sus recuerdos, su dedi-

cacion ala ensefianza y su repulsa por los conflictos politicos y sociales
en Oriente Medio.

:Y una pelicula con o sobre musica?

The Orchestra Conductor, una pelicula polaca de 1980, dirigida por
Andrze] Wajda.

Espafna necesita agua... ;Hay sequia musical o como ve la situacion?

Una sequia terrible. Comenceé asistiendo a salas de conciertos con doce
anos. Y veo, con espanto, como el publico va envejeciendo igual que yo.
Cuando voy a operasy conciertos por el mundo me maravilla ver la cantidad
de gente joven gue acude. La cultura no es una asignatura que interese a
nuestros politicos y hacen poco, o nada por solucionarlo. Es una irrespon-
sabilidad la escasez de ayudas y la falta de coherencia en la politica musical.
:Que futuro se puede esperar de un pais que no apuesta por la cultura?

:Cual es el gran compositor de musica espanola?

Si solo tengo que decir uno, me decantaria por Falla. Pero me molesta
dejar de lado a tantos otros que me gustan. De |los contemporaneos
me inclino por Mauricio Sotelo, Alfredo Aracil y Jesus Torres.

:Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?
Me gustaria hacerlo en silencio. Escuchando el altimo latido.,

Es asidua de Ibermusica, que pronto celebrara sus 50 afos. ;Qué
supone para usted?

He ido a los conciertos de |bermusica desde su fundacion jhace ya tan-
tos anos! Alfonso Aijén es un mucho mas gue un gran gestor musical.
Es un hombre culto e inteligente que nos hizo el regalo de concebir
un ciclo de grandes orquestas cuando esto era un paramo. Gracias
a Ibermusica hemos tenido la posibilidad de escuchar a los mejores
directores, intérpretes y orquestas. Ahora que hay tanta competencia,
puede parecer que es lo normal. Pero en su momento, era el unico que
arriesgo y puso su talento en defensa de esta propuesta innovadora.

:Un refran?
Quien ama la musica, ama la vida.

Es autora de una biografia sobre Ataulfo Argenta en Galaxia Gu-
temberg... ;Por qué quiso titularlo Musica interrumpida...?

Tiene un doble sentido. Por un lado, la muerte truncd la carrera inter-
nacional de uno de los mejores directores espanoles. Su vida profe-
sional quedo dramaticamente interrumpida. Por otro lado, en 1958, la
musica clasica en Espana estaba focalizada en Argenta y en su trabajo
con la Orquesta Nacional de Espana. Fue un director de enorme caris-
ma que logro interpretar la musica espanola con todas las orquestas
internacionales que dirigid. Tras su muerte la orquesta quedod huérfana
y tardaron mas de tres afos en encontrar un sustituto. De modo, que
la trayectoria internacional de la orquesta también se vio interrumpida.

:Qué diferencias cree que hay entre aquellos miticos directores de
orquesta del siglo XX con los de ahora?

Una diferencia es la presion que tienen los directores en |a actualidad.
Presion mediatica y mucha competencia, que les obliga a vivir como
directores-estrellas. Muchos de los grandes directores internacionales
no solo se ocupan de la orquesta, sino que participan en cenas y al-
muerzos para recabar fondos para las orquestas que dirigen. Supongo
que esa competencia tan feroz debe ser muy desgastadora.

Musica interrumpida ha sido su primer libro publicado, ;hay algun
otro en camino?

Si, estoy trabajando en un nuevo libro. Pero aun es pronto para des-
velar el tema.

Si pudiera retroceder a un momento de la historia de la humani-
dad, ;dénde iria Ana Arambarri?

Nunca doy marcha atras. Me gusta vivir el presente y me interesa mas
el futuro y pensar en todo lo que me queda por delante. Pero, puestos
a ello, si hubiera posibilidad de teletransportarse, podria curiosear y
ver como se vivia en las miticas sociedades matriarcales que habitaban
en el 7.000 ac. en el Adriatico y en la cuenca del Danubio.

.Y con qué figura de la historia de la musica le gustaria asistir a
un concierto?

Con Maria Ca

:Qué cosa le molesta en su vida diaria?

Que no me da tiempo a hacer todo o que quiero. Se me quedan cor-
tas 24 horas.

Como es Ana Arambarri, definase en pocas palabras...

las.

Uf... qué dificil. Mejor pregunte por ahi, a ver que le dicen...
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BRAHMS: Las 4 Sinfonias. SRANS. THE SYHPHONES
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.
CD DG
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BACH: Seis Suites para
violonchelo solo.
Yo-Yo Ma, violonchelo.
CD Sony Classical
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SAINT-SAENS: Conciertos para
piano y orquesta ns. 2 y 5, etc.
Bertrand Chamayou.

Org. Nacional de Francia /

Emmanuel Krivine.
CD Erato
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AN EVENING WITH THE ROYAL
BALLET AND THE ROYAL
OPERA. Royal Ballet & Orchestra

Royal Opera House.
DVD Opus Arte

A CVEMIMGE WIT

THE ROYAL BALLET
THE ROYAL OPERA

DE SANTA MARIA.
Musicas a la Virgen en la Baja
Edad Media. Delia Aglndez,

Aquel Trovar.
CD Fonoruz
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BRITTEN: Billy Budd.
Coro y Orquesta del Teatro Real / Ivor Bolton.
Escena: Deborah Warner.
DVD Bel Air Classiques

s
I

LEHAR: Das Land des Lichelns.
Beczala, Kleiter, etc. Philharmonia
Zlrich / Fabio Luisi. Escena: A.

Homoki.
DVD Accentus

BERNSTEIN: Sinfonia n. 2
“The Age of Anxiety”.
Krystian Zimerman. Berliner
Philharmoniker / Sir Simon Rattle.

I CD DG
(@)
£
pe
KARAYEV: Sinfonia n. 1. I I
Concierto para violin. : |
Janna Gandelman. Virtuosi ;:ﬁ:ti'f.
de Kiev / Dmitry Yablonsky. o
| CD Naxos s
BEETHOVEN:

Sinfonia n. 3. R. STRAUSS:
Concierto para trompa Op. 11.
W. Caballero. Orqg. Sinfonica de

Pittsburgh / Mantred Honeck.
CD Reference Recordings
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Esta lista se contecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccidon de critica discografica de este nimero.
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