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Director: Rvdo. P. NEMESIO OTANO, s. | '

5

Pm‘hf supfrfur

( “izqda.: La esposa de Fernando VII, Dona Ma-

ria Cristina, fundadora del Real Conservatorio.—Parte su-
- perior deha.: Exemo. Sr, D. José Ibanez Martin, actual Mi-

nistro de Educacién Nacional, a quien se debe la adquisicién

del nuevo edificio'en donde quedara espléndidamente insta-
lado el primer Centro musical de Espana.—Parte inferior
zqda.: El primer director, D. Francisco Piermarini.—Parte
inferior dcha.: El Rvdo. P. Otado, S. ., director actual, por
cuya incansable labor se ha logrado ver realizadas las aspira-
ciones de tanto tiempo.—Edificios: El Teatro Real, en el'que

estuvo ‘alojado ¢l Conservatorio, v el nuevo local.
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133 Sucursales y Agencias en las principales plazas de Espai

Capital autorizado. . . . . . . 200.000.000 de pesetas.
Capital en circulacion. . . . . 60.000.000  id.
IOCSERVAS . vyt o v 52093857059 id.
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Estudios ' Cinematogréficos

‘. BODTENCE|e s "I “m
l | ROPTENCE. |S. A [N

AVENIDA GENERAL MOLA 84, .— Teléfono 60500

"M A DR D [ I _

Demuestran su gran capacidad técnica en las grandes |

producciones HERCULES FILM
(l EECua D RILLA

PREMIO S Sindicato Nacional del Espectaculo 1942¢ !

BODA EN EL INFIERNO

D

-& QOO0

I SO0COO000000000000D0000Q000O000Y |




s | N N N N N L NP L e e T R e N o o Nt b e iy e N AN d s o Ve e o Yt it 4 e | 2 i S S e N ST N S T T | N N N T N s e S AT
T A PATAATATA A ARATATATZAZA, gl AR *i'iﬁ A IR IR TN AT NN IR SR II ZAR TR TR :ﬂ{‘ﬁiﬂﬁ“ﬂh“f -ﬂ\}{f A AT T A A T A P AP VAP P A PP PPA VA A P A VA
I e W R AR R AR A R AR A R AR AR AR AR A SR R S AR A R PR CARCAR AR AR 05 1B
|;";.‘-' ."'t!..'." -"_.I'-'z}'-'" @M@ p \. - \. - s o - ..- ] - - - - = S ! ™
s o VeV T VOOV VVVDVVIVJIIDIVJIVVAVOOVIAPA( & b AR
b D Y 2R i O {%\7 itr R
2 & - s &
= 7% e HfyAlas h ‘rf,: ax 3 A
-~ [ i) 1 \,a- f .Lf; "lu___ I.."_’ I.J ~,
) S A AL R X
LY | - % = oy i
| i A B (T 3&;—-@: s & Yk
e = = i L) = (] b5,
i B A S o
g - ] 1 L]
| IS i VL2 &y HEA i y = B
AL % VA VA v, Py
N g A 1& N 1] A ' Vi
oW 3 By QN Ry Vo
- \ n - - -3 N
& SO &l % 11
Lo A \Sy s B~ WS
A AT ] \=/ =y _ gt d o Y i
D AT :'? SIS RN Ry B |
N {1 AFNT P FVIe= 8y ——— o
I SR L A a5 T S
% 1 e S LR | L f: AT e —
= 1 " Sy 'I"z:‘lf % - %
AN yas vyl - \Y r KX s
s ¢ N PIANOS
i) “ ::: ff ﬂ: ;; ﬁ: R . o PE
AL ; St Mz Vo i . Bt
LF I |'."" [ 5 :"] .'1. & i F::i']l‘.; -f-.:-."' % :';:"*-.
EPORTES  [b
. T\~ ey
8 L. CAMPS [ &8 SRl O R R
B ALY ey N Y &Y
T [ ] g wit L -] -,.u-rﬂ At o
h ':I‘H‘ rf“”-{:‘ -I-': # I:|i ' Iﬁ‘: I""'\-.“'"I-r - o— ——— I'll'l-“\'
e e Vi £ (A AL W
i - W NG o U o
) By ! [ | = Ny L T,
& A R . SESR (AT - g:; i ANl : I
N N AN gizc 8| San Bernardo, 26/ Y%
h - =, = T = b ! w f1, AL =
s X (259 Sre & v QR [
ﬁq #2d - e . ; e It |
A g (A . = o= F A, [ ¥,
i WO Sl B
. A Al o T L I L) I
> » d ,. . 3 Vike : ﬁ’\fﬂ-:"-; Y Mg
| "':;‘ Almacen e mM1sSi- 1“_-5-. E'F-"...': G} = e — — ?i‘:‘:“u S :-:'ih':-
'!T-l - ‘"h' "'.I""'r \.I"‘F — a : 2 .-r" .llrt"l? e i'l-.._II
] ; 1"-"-: l I’ g 1 'E:.L o= ¥ il L B LA B el "‘1..-' o S e s . s l_---."r' g e N _:'
% ca macional y ex- [y & 52 {{ S A T P s o R D TN
1 i - - Teall
g 1] PIANOS, [& 7 ¢
4] '.1!:. ——— s JI'
| Wl franjera. N R S & ) A ® y DR PR
& - g e iy _Ih."'..- _H.'..-' e ."‘_" -.:.; ’ .-:Jx': .-_-_:: i -: i e L
I - 3 ' & \FANA l a n o s ’ giﬁﬁ T VA A P e eV e A A e A AT
m - - | w 1 - 1_.. - - -'..
wl autoplanos,; armo- Py el VG S
i y —— ~ a \'\.
| it NG | S 4 <R
: . - oy LT W L
s ums, INSITUMmen- ps e C. B "HSTEIN o [GRARE ) A AMas .=
N n1ui ! a3 hak \ 5..2-‘1.,"-: '9 . _ E | =t LA L] 8 < Ll T
9 e D | VIR -
: % | 3
5 fos y utiles nuevos ps e - STEINWAY & SONS gﬁgd{ R ———— X
W p ot U1 ' A [y O
5 ' S 10 I
- al ¥ l'l‘ & 'lhl_"- "‘!I.:
5y de’ocasion. - prEe¥ C. RONISCH SHL PIANOS [&
e A o L . AT L e 1 Ty
=t e e —':Z_F'L A . A
{:"‘ - 0 e ;—r' 'J-i:': " ""E ff i M
N g ¥ X" GRAMOFONOS [
LN Y, g N il o P 3 Ly B
ot e '-..: A ;‘L.,l Q . & -'11'.‘?}1’1 I:E {E:
b N el 5 B X VA 4%k Y INSTRUMENTOS |&
ol FINACION NS A G N .C A CLLESITNA 20Nz | B8
WA e U ' G ' ’ o
g% ¥ L1 5 i =
¥ 4 Ay WA TS b N B
| A P i TN A ~ --':.-"-]"u-, e e
'- REPARACION & &% ~ ' 7o XM M dal
% - - 1 . -4
: * S WE4  PIANOS DE OCASION Y DE ' Zuz | Misica andaluza. f
- = _.||-.-i' Y
S N \eALs : s R KT AT et i
il ———————— (LA ALQUILER ACREDITADAS 7tzs % 1art Bandu~ [%
S 1 5 marcas AU Gu - S
iy IS A/ AN AN S L 1d & 43
> ho: © e e | o0z sl Tr1aS. Laudes. LasS- .
A1 Espac D' LS et 1 "'-..--r"."" {"‘7- N~
M x 4 b SN 4 b AT e o~ B,
I 1‘:"::-1 w f__\ -..f i a FaN, t,. ] "rt-""-:_
SR ‘Taller: R Mrnie g ; DAk AT AR anuelias. e
AL . ALS =\ * SN VS LS
| 5 PLANET S el : e Ui &
1 -1 by Ll . 1 o L =T 1 ™
)| S ETA, 41 (G) 't @52 ‘Teléfono 10867 MADRID B N
I{EE I'r"':‘ E? ;["‘" @ ! '}?. .;LH l;j{; .I Ii';:"‘-“
> ML Al 7 s MSNLE T s
S BARCELONA [§ i&¢ | g2z 5§ 65-SEVILLA {*
= B 5 i?ﬁw‘igﬁa\.@@@@@@@%xxm. POPIIDDPIDAVIOOVIIOD SN i IETPES, |0
= WL A ot emy ok e e N o S o R R B N W U N g B e S o N ---.,:..r _r.-:\ "':L' W
t:j:ﬁf"h? T B e o S P I e BT S M St ST J::E :QR‘F:“E "_:__Iﬁ?‘!'_.. .:'_I;_FR-‘E -:'-ilj'r?; :'l:__h{;l: -:'_JI;!}E :'ilﬁﬁ .:‘:-LEE ;EE"E :g;}lh-: E:f: -"'2:"-: 1;'5.53 ‘:-;E-f-'}: “}E‘N: ‘;ﬁ‘-‘: 1‘;_;&?; :;Lg;‘;i :f-l' --:. 1‘25‘-“ ?-:::.f Pt I S S S TR B | T S T e e e Pl ;u':_:::::-f
. (A prd i d Pl I Ar DAV A A A7 P VA L2 S P el B et e e e | R ] el P P e O e o o e AT ATTA vy At prA YAy d vl bA A prA FEd AV A VA A v d A P e
f FHr Db o B p i o o, o B S | B o S B e P Ny B B N Wy g 0 fr-xhsiﬂth!ﬂ\tfrﬂtthﬂurilﬂ:;;-ﬂm - ﬂ:-'ﬁf-*fﬁ—ﬁ; T
Y [. [ TN ! =i, o — L —_— - T I i, ey ey, 3 S e e Lk s i, 1L ._""1,.: — — e
b EIRARAERE AN IR ARIRYRE AR 989 AR R IR AR IS W .
I R e o e e e b e e e e e e S PR e
'| T R P P o S e L - S e T e e e e o B R e .-'-\1.1..-*‘:*-' ;;--wll;
: > - QAP OOV
‘s ; e N
. P I

PASEO de GRACIA, 49

BARCELONA

nisterio de Rdlcacitn Cultura v Deporte 2012

Foar =

-l-_"!'lﬁ.-‘:"‘

"'H =
"h...ll’—-\.l by

g Ny g o Ay

-
g
I---

IR
YR

T
" E\fé
R 1o

L]

CAMBIOS<®  COMPRA® A

e W B, g e e,
'-.rﬁ."-“'g
. ':-'-ﬂ.'lT.

:. ! -i-:"
':?9‘5
=1

i

|

UILERES

v
47
<
4
% 2
QiiZs
e S
[ ThY AT
&Y | L2 QLS
. Juan Albifiana /-
. Judan mana z:
TNy | . '::—.-3,5
22N . Vo . S5 S \
a:,; PIANOS §g Auto-Pianos :-: Armoniums
e =8 o | "
f:g% ‘ | . 2z 1 JA129 -
RGANOS = | I; ; M uii
o 2 = | Francisco Mufoz
‘:Lﬁ € | ™ . a E{Ei"“'é: —
=% Especialidad en pianos %z - '
1&;;3 LR o S 2 Casa especial en pianos
*?L%%g dae COla' . .T gﬁ: " de verdadera 'otasion’de'
L ; : | s - acreditad €4 1
. &% Primeras marcas. $& 0r RS AN AiataMaTe A
Ew.fé . | _ o paraciones garantizadas.
133% ' - S ' Afinaciones.
T § G5
l® %

&
A 7k | |
T E.i' r i
??’11‘53 = (Il Calle de la Puebla; 4 Teléf. 20328
VA= : A /, ;
SO0 d > > ' A Qs (Antigua Valverde 24) MADRID
i’lgg”;}'-b-f--Q,,mﬂ%?r??ﬁ??@:??? DOPIODODAD @ﬁé%?ﬁ‘:h g
e _I:J h""f't}."- “'..‘I}‘l:"-q.ﬂ'{-:*.:‘pl '-.."".':-:..;I':"' :..;t* -n-.""‘. ::;.i ..:::-'fl "‘:':"1 .__'::.Fi -.":h:rl -.'i:‘i‘l'l,"-z:fl -.'-"':' :‘q"ll'-q",fl"ﬁ':-: :"I:Ti -‘":;iliﬂh"% T ik o s s S BEE
R R AR o R R R AR P R R A R A S SR S B SR SR S R SR =

e e e ey, il




& B _.--." -

DE LITERATURA INGLESA, CLASICA Y MODERNA

LA MATRICULA QUEDARA ABIERTA EL DIA 15 DE OCTUBRE
ESCUELA ELEMENTAL: (Nifios de 4 a 10, afios). Jardin de Infancia a cargo de profesoras especializadas.

La matricula quedard abierta el dia 21 de Sept:embre.

DIRECTOR: Profesor WALTER STARKIE, LITT. D. §.S§;§3;ﬁﬁiﬁi’t23éfiEﬁiﬁﬁfiddefifﬁiﬁi‘%.ﬁE-i
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Colegio-Residencia “AL A M A N«

PINAR, 2, 4 y 6 (inmediato a la Castellana)=Teléfono 59098. -- MADRID

con ya inf nitcs los colegios que existen en condiciones magnificas,
donds se da una ensenanza insuperable: v cada dia nuevas institu-
ciones vienen a enriquecer el patrimonio nacional en este aspecto,

Bl Colegio “Alaméan” es una de éstas: fundado atn no hace tres
anos, ha conseguido un éxito tan rotundo, que 1& ha. culomdn entre
los mejores existentes en Espana.

su Director, D, Manuel Alaman, le ha infundido un espiritu nuevo
€n estas instituciones; ha transmitido su impetu juvenil al Colegio,
alie resulta una entidad alegre risuena. atrayente, donde el alumno
aprende con la sonrisa en los labios, casi sin esfuerzo mental, por la
virtud de métogos pedagodgicos originales v modernos.

Esta nota de sano optimismo se refleja en cuanto con el Colegio
se relaciona: en el soberbio hotel donde s2 halla instalado, en las aulas
claras y luminosas en los. dormitorios hanados de sol y purificados
por el aire, en los campos de recreo, en los que los chicos prosiguen
la alegria de las clases.

Kl Colegio ““Alaman’ quiere que sus zlumnos, ademas de las ense-
nanzas que de €&l reciba, posean un oficio, un arte, y para eso esti
Implantando los oportunos talleres, siendo notabilisimo el de imprenta,
donde sus eodlegiales editan la graciosisima revista Manchin.

Consciente de '1a. importancia de la agricultura para Espana, el Co-
legio “zillamin” ha iniciado los trabajos para la construccion de una
granja agricola; en la que los escolares recibiran las ensefianzas de
caracter practico necesarias para la fruetifera explotaci6on del cammpo.
aranja a la que iran anexos campos dé deportes, piseinas, velddromo,
pistas para la equitacidon. _

El 'Colegio ‘“Alaman” dispone de un profesorado seleccionadisimo.
tiene adscrito un director-médico y encomendadas sus clases de moral
v raligiﬁn a personas muy competentes

Ef-Di‘!’E’CfOI’, D. Manuel Alaman. - K Culegi‘u YAlaman no ajsp_rra,‘ s6lo a cr.ear alumnos inteligente_s
deado d ] _ > (campo fértil para futuras. disciplinas); aspira a crear hombres en
rodeado dae algunos pequenos toda la. magnifica extension de la palabra; sanos de cuerpo, sanos de
8 alumnos de su CO]E?ng. espiritu, religiosos, patriotas, caballeros, espanoles, en fin.

ESTADO, 400 APROBADOS
Bachillerato y Derecho, 30 premios.

Oposiciones, siempre niam. 1. 33 (ENTRD DE ESTUDIOS uumnslmms)
ALFONSO XI, 4,25 :

MARIN AMAT -- Alcala, 41 | . DERECHO,I LDATIN,..'GRIEGO,

LITERATURA GRIEGA Y LATINA
Cétedra de DERECHO INMOBILIARIO

a cargo de D. Ignacio de Casso, Catedratico de
Derecho en la Universidad Central y Director
general de Registros y Notariado.

Comenzara esta Catedra Superior sus clases el lunes dia
16 de noviembre.

Inscripciones e informes: Secrctaria
del C.E.U. (Alfonso XI, num. 4, 2.9)
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ALMACEN DE MUSICA
ALFONSO OTERO
Pérez Pujol. 8.--Teléi. 153804

VALENCIA

Misica. - Pianos. - Fondgrafos. - Discos. - Instrumentos
para banda, orquesta, rondalla, jazz-band y accesorios
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PIANO - SOLFEO - CANTg

CLASES PARTICULARES
Ensefianza rapida garantizada

ISABEL LERET

PROFESORA DIPLOMADA DE MUSICA

Galileo, 15, 1.° igda. TeléL. 45916.-Madr'id

s
e T
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"EDITORIAL:

Realizacidn y Propésitos

| Con vision clara del momento adual, en extremo favorable para nuestros compositores
artistas por el apoyo decidido que a la musica elevada prestan nues§tro Gobierno y Organismos
oficiales, los fundadores de RITMO y los demds seiiores accionis§tas determinaron, en la iltima Funta
geneml, nombrar un _CﬂHSEi{} de Administracion que, por Su r*ePraséntacidrz social, sus relaciones 1y
medios financieros y su amor bien probado a toda manife§tacion musical exquisita, pudiese abrir a la
Revista anthos caminos de posibilidades artisticas, no sélo para su publicacion, sino también para la
g realizacion de mds amplios fines, y obligado es reconocer que, con la excepcidn del autor de estas lineas
—que no tiene en su haber en eSte aspeto, mds que un gran entusiasmo por la misica seleéta” y una
| - antigua admiracidn por todos los valores musicales de Espaiia—, la Funta ba acertado a constituir el
* Consejo que, en la bora atual, requiere la realizacidn de los planes que RITMO proyeéta llevar a
cabo en el presente iy en el futurﬂ. |
: - El nuevo Consejo desea corvesponder con el mejor deseo a la confianza en él depositada,
Yy quiere poner a - contribucion toda su buena wvoluntad y su mdximo esfuerzo para ayudar con los
medios a su alcance a la consecucidn del éxito que merecen la constancia y la simpdtica y dtil labor
hasta aqui realizada. |
Ha sido el primer acuerdo del Consejo de Administracion aceptar la feliz idea de nuestro
nunca bastante admirado Direor, insigne compositor y musicologo; Rudo. P. Otaiio, S. F., de dedicar
un numero al Real Conservatorio de Miisica y Declamacion, con motivo de la prixima inauguracion
oficial del nuevo local, instalado en el magnifico y vetusto palacio de los Marqueses de Perales, de la
= . época de Carlos I, adquirido después por la Banca Baiier, y que pasa a®ser el primer Centro musical
| e de Espana, por decision del Excmo. Sr. Ministro de Educacidn Nacional, D. Fosé Ibdiez Martin,
‘quien ba tenido el acierto de pre§tar su elevado patrocinio a las ideas del P. Otanio y Uevarlas a la
'. ‘ - praética con una aélividad y generosidad tales que la Espana musical no olvidard fdcilmente.
| ' Creemos que el presente niimero, por la doétrina que encierran todos los émportantisimos
articulos que se publican en él, servird para ampliar la pedagogia musical de nuestra Patria, y asi
una vez mds, RITMO babrd realizado una nueva campana en favor de nuestro arte.

En alguno de los articulos de los ilustres compositores que a continuacion se publican éxisten
ideas que el Consejo de Administracion de RITMO intentard y espera llevar a la realidad con la
ayuda de Dios, si, como esperamos, seguimos contando con la confianza de todos los artistas, con la
cooperacion de éstos y de aquéllos,y con el apoyo de nuestros suscriptores y lettores.

Dadas las anormales y dificiles circunstancias por que atravesamos, con motivo de la confla-
gracidn universal, nuestros propdsitos han de e§tar supeditados a las facilidades que encontremos; pero
bueno serd manifeStar que el Consejo ha adoptado la firme decision de iniciar una labor organizada
en el aspelto editorial y en el de conciertos. Con fr&cuanci& esta Revista, en sus editoriales, puso de
manifiesto la necesidad de que existan obras editadas que merezcan, por su importancia, incorporarse
a los programas de conciertos, y ‘entre.los propositos de RITMO figura el de comenzar a editar obras
de nuestros compositores antiguos y modernos, dentro de las posibilidades econdmicas, y en relacion
con el menor o mayor apoyo que nos presien los Orgmzimms nﬁciaics, las Cﬂ?pnraciﬂﬂfs musicales y
fnﬂdﬁr*icas de B Eo T yidedazs R0, N.- ..y //tadﬂ's las demds existentes, la profesion y la aficion
musical, y especialmente nuestros suscriptores, accionistas, leftores y todos cuantos con sus aportaciones,
SuS anuncios, o simplcmﬂnte su simpatia, nos fuwﬂr*eﬁcan con Sy ::Iyu.da Y nos sirvan de estimulo y
acicate en esta gran empresa de extender y elevar el amor a la Miisica.

Tampoco olvidaremos los conciertos, y en la presente temporada quisiéramos organizar
algunos que tengan el mdximo interés artistico posible en los altuales dificiles momentos. Cuando
estos pasen, como es nuestro vivo anbelo, aspiramos, en este punto, a extender en dilatados borizon-
tes nuestra L;;lvqr, para lo cual solicitamos, con el mayor encarecimiento, ayucfas Yy, entre ellas, las
iniciativas de cuantos piensan como nosotros. |
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La*palabra Conservatorio no significa, “originariamen-
te, ccnservacion, proteccion o refugio de ‘las disciplinas
tradicionales. Estd tomada del caracter que en un prin-
cipio tuvierdn estas instituciones en Italia: una especie de
asilcs para nifios, donde-se les recogia, instiuia y edu-
caba, espocialmente en 'a’ Musica. Eran, sencillamente,
instituciones benéficas -para conservar, proteger y edu-
car a ninos abandonados o imposibilitados, por falta de
recursos, para educarse en Colegios o Convictorios des-
tinados a estudios literarios y cientificcs.

Por las denominaciones de los primeros Conservato-
rios creados en Italia, ya en el siglo XVI, se desprende
claramente este su caricter benéfico: el Conservatorio
Santa Maria di Loreto (1537), ¢' Della Pieta de Tur-
chint, el Dei poveri di Gest Cristo; los tres, en Napoles.
Lo" de Venecia; en vez de Conservatorios, se denomina-
ror Hospitales: Ospedale della Pietd. Dei M-rdicanti. ete.

Después, estas in tituciones se titularon Cclegics: Co-
llegio di Mdusica (Pa'rrmo, 1937). Collegio reale di Mu-
stca (Napoles. 1808}, y. por fin, Liceos, Conservatorios.
Academias, Institutos: Liceo Musicale Rossint (Bolo-
nia), Regici Conservatcrio di Musica “Giusere Verd:”
(Milén), Regio Instituto Musicale ( Florencia), Crvico
Instituto di Musica (Génova). Regio Conservatorio di
Musica di Santa Cecilia {Roma) . etc. El-de Madrid fuvo
por nombre de pila Rea! Conservatorio de M<ica y De-
clamacién de Maria Cristina.

El Censervatcire National de Musique et de Décla-
mation. de Paris (1784) e» llamé primero Ecole Royale
de Chant et de Déclamation. e Institut National de M-
sique, en 1793, Escuela fué la de Niedermeves (1853)
(Ecole de Musiguc Classique et Religieus2), y Schola
Cantorum, la fuadada, en 1896 por Bordes; Gui'mant
y D’Indy. | s

En Alemania se designan estas instituciones Conser-
vatorios. Escuela-, Academias, Institutos: v en Inglate-
rra. gereralmenre, Colze’os. Academias: Royal Academy
of Music. London Academy of Music. Lendon College
of Music. Royal College of Music.- El famoso Conser-
vatotre Royal, d> Bruselas, fué, en su fundacién (181 3),
Escuelr Municipal.

Desde el siglo XIX, tcdos estos Centros de estudios

musicales s> crganizaron netamente en un plan de for-

macion para compositores. mae-tros de Mtsica. iistru-
mentistas y cantores. En algunos se inc'uyé el Teatro y
la Declamacién. Su organizacién interna era varia. con
alumnos inter 0s y externos, gratuitos, becarios y ma-
tricu'ados. ceglin tarifas diversas y dentro de una edad
limitada, de ordinario, entre los doce y veintitrés afios.

La distribucién de los afios ‘de estudios .y de las ma-

terias de los curso-. y Jos métodos y programas pedagd- -

gicos, aunque esencia'mente son los mismos, cambian ne
poco en las diversas Escuelas; tanto en los procedimien-
tos como en 'a mayor o menor amplitud que sz da a
materias complementarias. directa o indiréctam-nte rela-
cionadas con la Musica. Pasan de 70 1-s Conservatorios
que yo he visitado en Eurora y Norteamérica, vy las ob-
servaciones quz he: recogido son en extremo curiosas e

- En la inauguracién del~Conservatorio

interesante.. En e mismo Conservatorio de Paris py

habido sus altas y bajas, y discusiones y pleitcs acere |

de la eficacia de sus ensefianzas, no ob:tante su renom-
bre biea adquirido. Todo depende en estas cosas de |
autoridad y competencia del director y de los profesores:
del rigor en las exigencias y del ambiente que rode
la E cue'a. Acaso el ejemplo mas culminante que VO COx |
nozco en este aspecto es el del Conservatorio de Bruse.
tas, durante ¢l largo gobierno de Gevaert (1871-1909),
Gevaer, con su sabiduria, con su autoridad omnimoda
tadiscutida y con su régimen paternal, levantdé el Cop-
servatoric de Bruselas a a'turas que: se divisaban y ad-
miraban desde todas partes. |

-Una de las cuestiones mas debatidas desde hace tiem-
£O, y que sigre discutiéndo e todavia, versa sobre si sop
o no sen suficicntes las materias que ordinariamente g
dan .en los Cons>rvatorios para la formaciéa complets
de vn artista. En g-nera!, tod-s e’tin conformes en to-
“hazar una ensenanza pedestre y practicona a secas. sin
salsa de historia ey cada materia, sin cxcursiones a los
campos colindantes, sin Yecturas y analisis de las obras

clasicas. y sin referencias a estilcs v forma-. En muchas

partes. los profesores mismos. -desde ‘el So'feo y lo~ pri-
~1eros cursts de Piano y otros instrumentos de copios

'iteratura. y mucho mas en los de Armonia v Ccmposi- |
c10n, van prepara~do gradualmente a 'os alumnos a otear '1
horizontes y a enriquecer su inteligencia con datos ¢

ideas g-reralizadoras, durante los ejercicios cotidiancs
gramatica y ejercicios fundamenta'es. En otras partes 8

han establecidc cur os abreviados de ampliacién musicos
logica, de Metodo'ogia. de Anilisis e Historia de 'as for-

mas. Casi en todos los mejcres Cons’rvatorios se da

arandi ima imnortancia a la practica coral e instrumens

tal de los alumnos. con v'stas al estudio de 'as cbrash
téricas, clasicas y moderras. y se organizan, dentro de
Conervatorio, avdiciones de este género. ccmentadas
bre la n~cesidad de crear una palestra especial para los
futuros cantantes de teatro, para los directores y para
los discipu’os de Comp=<sicién, en cuanto hay que darles
todas las facilidades para eicrcitarse v para oir su- ensa-
vos v obras. Esto, para mi. no admite discusién: es una
necesidad perentoria. La teoria sin Ja practica -4’0 sitve
para scnar en la vaguedad del silencio nocturno.

Hay, por fin. quienes opinan que n- basta para una |
buena formacién artistica el estudio sélo de Ja Miisica,
ror dilatado que sea, sino que es preci-o dar una cultura

general ob'igatoria, de literatura. historia de las atrtes

del teatro y lecciones de las lenguas mas necesarias para

el musico.

En Ja fundacidn de nue tro Real Conservatoriz de

Madrid basado en los italianos de aquel'a época. bien 8¢

ve que ptedomind un crit°rio teatral. de canto. |
En e! curso medio de su vida, la influencia de Eslava

en la Armonia y Composicidn, si no abrié grandes ho-

rizontes, senalé camincs segurcs para e" paso, de vehiculos

ror profesor-s esp-cializados. Més unanimidad hay sotl
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ordinarios, Monasterio, Hierro, Bordas, elevaron a gran
altura la escuela de Violin, como Mirecki en el Cello y
Tragé y Pilar I.a Mora la de Piano. En todas las etapas
de su historia podrian citarse. ilustres profesores, que su-
pieron formar buenos discipulos. A los discipulos les ha
perjudicado tal vez, antes y ahora, el afin de medrar en
el género de teatro que mas dinero produce aqui. Se pre-

ocuparon mas de vivir que de filosofar. Les ha faltado
luchar por un puro ideal artistico, olvidando que tener

g ] r ' o i
un ideal es tener una razdn para wvivir., El ideal debe ser

[legar a ser musico, ante todo, y en el grado mis emi-

nente posible; que el que 3 eso llega, sabrd abrirse cami-
no por cualquier Mar Rojo, |

Las maycres calamidades que ha sufrido el Conserva-
torio Nacional son: el desamparo de los de arriba: Ia
falta de local, desde que desaparecié el antiguo; la mez-
quindad de los sueldos del profesorado: la terrible plag:i
de las recomendaciones, y el criterio de manga ancha en
examenes, premios y CONcCursos.

La grande, la heroica virtud de nuestro profesorado, se
contiene y resume en aquella divina frase:. Euentes ibant
et flebant, muittentes semina sua, que quiere decir: llo-

rando y gimiendo en la pobreza, sin estimulos y con po-

quistmos medios de trabajo, ha seguido adelante, arro-
jando su semilla fecunda en los surcos de los jovenes
alumnos, confiados a3 su cuidado por un ciego destino.

e
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La nueva casa de la calle de San Bernardo. que ya
per el hecho material de su completa instalacién, en cit-
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cunstancias tan dificiles, supone una proteccion decidida
del Estado, gracias al gran corazén y desvelos de nuestro
Caudillo, y al talento, comprensién y a los entusiasmos
de! Excmo. Sr. Ministro de Educacidn Nacional, don
José Ibanez Martin, puede abrir una nueva etapa de
prosperidad si todcs los que en ella vivimos y nos mo-
vemos nos decidimos firmemente a dar todo lo mejor
que tengamos por su prestigio docente, por sus activi-
dades de colmena y por su esplendor y gloria, en la se-
guridad de que quien ha dado a manos l'enas para ci-
mientar y edificar la obra, no regateara nada para dotar,
embellecer e incrementar su vida interior y de accién y

de expansion. El mejor modo de procurarse una gran
_ proteccidén es merecerla, y merecerla tan contundentemen-

te que hasta las mismas piedras la exijan a gritos., Ma!

- e convence a nadie si las razones no entran por los 0jos

tanto como por: el oido. Ante la evidencia, la actitud de
rigor es ceder, entregarse,

Yo recojo el gesto unanime de todos los de esta Casa,
que es una transfigurada mirada al Cielo, hacia el trono
de Dios, y a las alturas de la Suprema Dignidad de la
Nacion, y a las cumbres del Ministerio de Educacién Na-
cional; mirada que recoge sus destellos en. el volcan de
corazones agradecidos y abiertos a todas las esperanzas.

- EL DIRECTOR DEL REAL CONSERVATORIO DE

MUSICA Y. DECLAMACION DE MADRID
N. OTANO, S. J.
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Breves
aipuntes sobre
la evolucion
e ﬁmsiéal

o‘fga'nica
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BERNARDO
DE GABIOLA

No tengo necesidad de ponderar la *mportancia que
tene el estudio del 6rgano entre las ensefianzas del pri-
mer Ce:}trm de formacidén musical de la Nacion: el Real
Conservatorio. En primer lugar, la literatura de organo,
desdf:lel siglo XV, abarca en todas las naciones una ex-
[ensisSima y caracteristica produccidén artisica, que for-
Ma género aparte. La obra organica de J. S. Bach es,
POr si sola, un monumento de arte de una grandeza y
fascendencia incomparables. Hoy es la base de las es-
cuelas y de los conciertos de organo. En Alemania, In-

_8laterra - Francia, Bélgica, Italia, Estados Unidos——por

10 cfar mas que los paises donde mas se cultiva la lite-
F;tllra de 6rgano dentro y ' fuera de los templos—han
ido- formandose, desde un siglo a esta parte, magnificas

escuelas de formacion organistica, Recordemos en Bél-
gica la de Lemmens y Mailly: en Paris la de César
Franck, Guilmant, Widor, Tournemire. Bonnet y Du-
pre; en Italia la de Bossi y Ravanello, ya que son las
que mas directamente han infuido en los organistas es-
panoles modernos.: |

- LLa producciéon de obras organicas en esas naciones es
asombrosa. Basta citar las Antologias que se han publi-
cado, como las.de Diebold y Gause, en Alemania, v 1a
del abate Joubert en Francia. Las obras de Franck, Guil-
mant, Widor, Tournemire = Vierne,* Bonnet, Dupré y
tantos otros eminentes organiatas franceses; las de Max
Reger, con razén llamado el moderno Bach por sus au-
daces concepciones; las de Bossi, Ravanello, Botazzo y
Capocci, y las de los organistas ingleses y americanos,
circulan ya por todo el mundo y se dan a conocer cons-
tantemente en conctertos de organo.

En Espana, la produccién de obras organicas se ha
intensificado notablemente desde hace treinta amos. La
iniciativa en :entido moderno, parti6é.del primer Con-
greso de Musica Religiosa (1907) de Valladolid, y se
cristalizd en las dos copiosas antologias de autores mo-
dernos espanoles, publicadas por ¢l actual director de
nuestro Conservatorio y continuadas periddicamente en
la revista Musica sacro-hispana, por ¢l fundada y diri-
gida hasta su desaparicion ‘en 1922, Otras revistas de
musica sagrada han ido dando posteriormente en sus su-
plementos algunas obras organicas, El P. Luis Iruarri-
zaga publicé también una Antologia de autores espa-
noles antiguos y modernos. Las obras del difunto maes-
tro de capilla D. Eduardo Torres, que primero apare-
cteron en los suplementos de las revistas Musica sacro-
hispana y Tesoro sacro-musical, y otras que editd, para
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el uso practico, en la Casa Erviti, de San Sebastian, son
las que han tenido mayor circulacién. Muchas de ellas
las hemos visto incluidas en programas ingleses y norte-
americanos. Figuran en las col#cciones extranjeras de Die-
bold, Gauss .y Joubert varias obras de los actuales com-

- positores espanoles, y el em nente organista de Cincina-

tt Mr. Sidney Durst publicd hace pocos anos, para di-
vulgarla en los Estados Unidos, una- seleccién de obras
nuestras que figuran en las Antologias y en la revista
del P. Otano.

Cuando ¢l las dio a conocer, la opinién unanime de
todos los grandes organistas de| extranjero, cuyas cri-
ticas reprodujeron aqui las revistas, fué, ante todo de
asombro ante ‘esta nueva floracion del arte organico es-
panol, que nacia pujante y con caracteres especificos in-
confund-bles.

Existe, pues, una moderna producciéon organica espa-
nola importantis' ma. Lo que falta es crear una verda-
dera escucla de organistas que prmmgan la labor comen-
zada y perpetuen las gloriosas trad ciones del organo es-
panol. La clase de Organo del Conservatorio de Madrid
ha de tenmer por mision no sdlo- el estudio del instru-
mento y de las obras de general repertorio. con Bach a
la cabeza, mas también el conocimiento de la antigua es-

cuela espanola de 6rgano, tanto mas adm rada cuanto

mas se van de cubriendo los ocultos tesoros que amon-
tonaron los viejos organistas de nuestras iglesias y ca-
tedrales que solo en muy pequena parte sz han dado a
conocer hasta ahora.

El Museo organico, de D. H'larién Eslava. acaso su
obra mas floja, es un testimonio de la decadencia en que
cayo el arte organico espanol después de su pasada gran-
deza tres veces secular. ;

A Pedrell se debe la restaurac'on de la.antigua escuela
organica epanola con la publicacién de las obras dz Ca-
bezon, el fundador y patriarca de ella, y de los dos to-
mos de su Antologia de organtstas cldsicos espanoles,
donde recr;)gu:- algunas muestras de’ nuestros grandes maes-
tros antiguos.

[Los trabajos del P. Luis Villalba, con sus transcrip-
ciones de lo: mas- famosos organistas espanmles de los
s‘glos XVI, XVII y XVIII han contribuido eficazmen-
te a esta obra de restauracién y han senalado las fuentes
y la manera de explotarlas. “La época mas clasica del
organo, dice ¢l (1); corresponde en Espana al siglo XV 1.
Pertenecen 3 e a época el franciscano Fr. Juan Be:rmudo.
Cabezon (el insigne organista de Felipe II), el domin -
co Fr. Tomas de Santa Maria, Peraza, Clavijo y Agu -

lera.” L.a fama de estos organistas se extend:6 por todo

el mundo. |

Para conocer ¢l arte de los organistas de nuestro s -
glo XVII bastaria leer lo> tres magnificos tomos de las
obras del organ’sta valenciario Juan Cavanilles, publi-
cados recientemente en edic'dn critica por el sab‘o mu-
sicologo D. H'ginio Anglés.

En la Biblioteca Nacional sz conservan cuatro 4mp0ra
tantes volumenes coleccionados en los primero; anos del

siglo XVIII por el franciscano P. Martin Coll, con mi-

sica de autores del siglo XVII. Léanse los indices que
reproduce el Sr. Anglés en el pr mer tomo de la Opera
omnta  de Cavanilles, y se podra tener una idea de la
importantisima. dmcumentacmn que en esOs volumenes
se contiene.

(1) Conferencia historica sobre ‘‘La Escuela organica espa-
nola de los siglos XVI, XVII y X™*I'", leida por él en el Congreso
de Valladolid de 1907 y publicada en la revista Ciudad de Dios vy

en folleto aparte

stero de edueacion, Cultura'yv Depbrte 2012

En el siglo XVIII sigue sin grandes mermas la by,
llante tradic'6on de los dos siglos anteriores. Las oby
que se han publicado de Elias, de Moreno, de O}iinagasl

de Lidén, del P. Soler, y las que aparecen en los volj.

menes. editados hasta ahora por los benedictinos de Mont.
serrat, de maestros de aquel insigne monaster10o, son syfj.
cientes para v.slumbrar la luz crepuscular de aquella ép.
ca proxima a la ruina que ocasionaron la guerra de |
Independencia y las revoluciones de la primera mityg
del s.glo XIX. ' .
Desde luego, con las obras sacadas a luz por Pedrel]
el P. Villalba, el Sr. Anglés v 1o bened ct:nos de Mont.
serrat podemos estud'ar nuestra escuela historica org.
nistica. Tenemos ahi el filon de la tradicién al desy.
bierto. Por lo que hace a la época moderna, contempo.
ranea, en las obras ya publicadas de nuestroj mas i
signes maestros actuales encontraremos trazada como e

. un mapa nuestra s tuacion y la labor que hemos de hs

cer para continuar avanzando en la senda que noa g-
nalaron nuestros gloriosos antt‘;’pasadms
Afortunadamente en ¢l nuevo Conservator:o se h

instalado un nuevo organo de estudio, que servira pany

este fin, y abrigamos la e peranza .de poseer un gran or-
gano de concierto en la sala de conciertos que se pro.
yecta levantar en el jardin de la casa.

El Conservatorio de Madrid, por su pr vilegiado a-
racter de Escuela Super or de ensenanzas musicales ep
la Nacion, tiene que ser forzoiamente el Centro dond;
se forme la nueva generacién de organistas con un crite-
rio clasico y moderno, como corresponde a la escuela
espafiola de organo, brillante por su h'storia.

-—
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QO .. sorouIn TurRiS

ESTRIBILLO

[a in<piraciéon lo es todo en la musica. Es el soplo

divino que an‘ma y da vida a las ideas musicales. Es el
elemento extrahumano que hace desbordar la emocon

COPLA

[La inspiracién no se refiere, exclusivamente, a la -
vencién melddica. ‘Ex sten armonias. inspiradas, e igual
mente modulaciones a tonalidades lejanas, que parecen
prc}duc das por una varita magica. jQuien duda que la
insp:racidn ‘ntervien: en la: conoridades de la orquesta’

ESTRIBILLO ‘

[ a ‘nspiracién lo es todo en la misica; pero de nad?

= — 10

El Maestro Turina dando clase®en el Conservatorio,
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sirve si no esta regida por una técnica que la guie por el
camino recto. " '

COPLA

La técnica profesional, arida a veces y complicada
siempre, €s semejante a una rampa, que sube sin cesar,
arrancando de las profundidades neblinosas para ir a
buscar aires mas puros, panoramas infinitos, luz deslum-
brante, dominio absoluto-de todos los resortes. Sin ella
no fla}r musica posible.

ESTRIBILLO

[.a inspiracion lo es todo en la musica, si' va unida 2
un dominio petfecto de la forma, de la escritura y de la
orquestacion.. |

COPLA :

El conjunto, divino y humano a la vez, de la inven-
cion, que ni se explica, ni se ensefia, con el analisis téc-
nico de lo que los grandes maestros nos legaron en el
imenso ramillete de sus obras, méas el esfuerzo, a veces
grende, para encontrar una personalidad acusada, forma
la individualidad, el sello, por decirlo asi, que hace in-
confundible el perfil del compositor.

ESTRIBILLO

La inspiracion y la técnica deben ir siempre estrecha-
mente unidas en la obra de arte. Mozart nos ensend el
el camino.
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Y magnifica, por cierto, decorada y amueblada con-

forme a la dignidad que requiere nuestro primer Centro .

docente de Musica y Declamacién.

‘Loado sea Dios, y el Gobnerno Nacional, que nos la
concedio, sin olvidar al P. Otafio, nuestro constante in-
lercesor! _

Desde que, dieciséis afios ha, nos mandaron “con la
Musica a otra parte”, desalojandonos de nuestra antigua
J tradicional casa solariega, incrustada en el edificio que
fﬂE_ Teatro Real, el Conservatorio arrastrd una vida lan-
EEJI_da Yy precaria. Justo es consignar que, gracias al te-
0 y celo de su Profesorado, las clases no se interrum-
Peron ni un solo dia, a pesar de que durante algiin

lempo se dieron en locales mas o menos decentes y di- -

®minados—siempre inadecuados—, con admiracién “de
PIODIOS y extrafios, incluyendo en estos ultimos a algus
105 que no concebian tanto celo por parte de los profe-
0188, ya “que——decian—Ila suspensiéon de clases, moti-

Il
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Conservatorio

vada por fuerza mayor, no implicaba la del percibo de
haberes del personal docente”.

Ya tenemos, como si dijéramos, vestido nuevo y pro-
pio para poder salir a la calle satisfechos y con la frente
erguida; pero .. de ahora en adelante, prec'so es que nos

renovemos también interiormente, haciendo honor a la

elevada mision que se nos tiene confiada, porque: mim-
bres no han de faltarnos. -

l'anto a profesores como a alumnos hay derecho a
exigirles dos condiciones o cualidades. A los profesores,
competencia y vocacion para la ensenanza; y a los alum-
nos, disposicidn—siquiera cea media—y decidido pro-

-posito de estudiar con ahinco, porque, de lo- contrario,

para ensenar a los que carecen de lo segundo, se da el caso
peregrino de que hay necesidad de febasar 1o que ordena
el Catecismo cuando dice: “ensefiar al que no rabe”,
pero no al que no quiera aprender. No les pido siempre
a mis alumnos mas, sino que tengan el mismo deseo de
aprender que yo tengo por transmitirles lo que enseno,
siquiera sea bien poco, dado: mis escasos conocimientos,
en comparacién con mis vehementes deseos, y teniendo
en cuenta el escaso tiempo disponible. . :
Poco he de decir respecto a la ensenanza de ARMO-
NIA, que mas d rectamente me atane. Harto estoy de oir
empiricas sugerencia~ y deslumbrantes elucubraciones de
unos y otros, hasta de ind.viduos que jamas fueron ca-
paces de enlazar dos acordes con logica. Si algun mérito
pudiera yo ostentar—perdon por la alusién personal—
seria el de la experiencia, adquirida ésta durante largos
anos de practica, y, como consecuencia, cada vez me afian-
zO n¥as y mas en mi.-op 'nidn—respeto siempre la ajena,
siendo solvente—de que la ensefianza de la ARMONIA
debe ser fundamentalmente cldsica en su practica, si ben
con un criterio amplio y moderno en cu aspecto teorico,
sin exclusivismos de tendencia’ o estilo, y, sobre todo, sin
rutinarismos perniciosos, pero procurando siempre, eso
si, orientarla en un sentido espanol, para lo cual, ademas
de estudiar arménicamente desde BACH (Realizac 6n de
Corales) hasta WAGNER, debe conocerse-a fondo los
antiguos modos eclesiasticos, unica forma de penetrar en
la verdadera armon‘zacion de nuestro bello y rico folk-
lore, conservando asi su intimo sentido evocador. Te-
nemos una preciosa herencia artist ca, religlosa y popu-
lar, que a todo trance debemos cultivar con el maximo
interes. i _
Nuestro Director, con el dinamismo y extensa cultura
que le caracteriza, “suaviter in modo, fortite in re”, re-
movera de raiz el espiritu de profesores y alumnos, vy,
como complemento absolutamente nececar’o, organizara
conferencias, cursillos, conciertos y ejercicios escolares fre-
cuentes. A este fin, abrira las puertas del Conservatoiio a
todo art’sta merecedor de tal nombre y a cuantas-persona-
lidades posean conocimientos especiales relacionados con
la Mius'ca, espanoles o extranjeros, y no dudo que en
la nueva etapa que hoy se inaugura, cooperando todos
fervorosamente lograremos que se forme una genera-
c:on de artistas que honren al Conservatorio y a Espana.
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Por no disponer de espacio suficiente, nos hemos visto

" obligados a dejar para el proximo ndmero los interesantes
artiulos de nuestro Consejero Delegado, Sr. Rodriguez del

Rio y de nuestro Secretario de Redaccion, D. Pedro Carré,
titulados, respectivamente, “Histérico curso r871-1872” y
“En torno al Real Conservatorio: Miradas retrospectivas”.
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... O1; pcrque es ya realidad, abierta a las mas alenta-
doras promesas, la existencia en Madrid de un Conser-

vator:o, ‘d-spués de large y lamentable periodo de “‘no-

madismo’’, insta'ado con todo el decoro, amplitud vy
acopio de matcrial docente pue t: al servicio de .as .iece-
sidades de una ersefianza musical, severa y ampliament:
orientada, en el orden y elevacion de estilo que los rum-
bos y calidcs afanes de 'a nucva Espana rec’amaban.
Acabaron, al fia, las andanzas y peregrinacione- del
Conservatorio Nacional de Miusica, en demanda y sapli-
ca, cada dia. de un recinto suficientemente acogedor y d--

corcso donde poder desarrollar las ensefianzas, tan po-

derosamente influyentes en ‘a educacién ‘entim-ntal de
la raza, en la sana orientacién de las costumbres—Dul-
coro mores—, aungue.asi no lo estimasen muchas de
aquellas personalidade: d» mayor representacion y res-
ponsabilidad en e' campo ‘de 'a politica y de la cultura
espanolas, y que, por decirlo asi, debicron mejor cuidar,
celcsame 1te vigilar y atender este fecundo y acendrado
medio de consuelo, fuente de emociones vivas y balsamo
de aqu etamiento espiritual qu> e~ la musica.

El Conservatorio tiene ya solar propio; gracias a la
noble y firme decision del glorioso Caudillo y de 'os al-

tcs poderes del Estado que, con luminosa v elevada vi-

si0n de su deb-res en tornc a 'os problemas de 'a cul-
tura espanola, en todos sus aspectos y diversidades, sien-
ten la palpitacion calida de la belleza artistica, que en'la
Musica ce ofrece y en e'la a'canza sus mas puras y ge-
n°rosas formas. y tienen, a la vez, claro y justo concepto
del poderoso estimulo que stbre la vida emocional de la
Nac'én significa su cultivo amp'ia y apasionadamente
orientado.

Gracias sean dada- también, que fuera notoria injus-
ticia no hacerlo, a' ilustre misico que tan acertadamente
desmpena en esta hora, y quiera Dios que por largos
anios, .la direccién del rencvado Centro, Rvdo. P. Ne-
mesio Otafio, a cuyo autoridad y experiencia se ha con-
fiado la seria respon-abilidad de emprender y dar cima
a la nob'e empresa d> poner en funciones de palpitante
actividad el nuevo Conservatorio, tarea, por cierto, en-
cauzada, dirigida y 'levada a término pcr el Rvdo. Padre

y maestro de amplio ccncepto musical con una tenacidad,-

entusiasmo ardiente y voluntad inquebrantable, a prue-
ba de obsticulos y dificu'tades. que bien permiten au-
gurar, para el futuro de la ensefianza musical espafiola,

inEene de'bducacion  Culture 'y Deoorts 2095

¢pocas fecundas y de horizontes 'uminosos y dilatadg

Tiene el Ccmservatorio Nacional solar propio: ap.
pia y alegremente instalado y en lugar madrilefio py
picio a despertar estimulos de “ca:tizo”’ donaire y tipj,

emotividad. Freate a sus ventanas, el venerab'e edifig
de la Universidad Centra!, vecindad qu- al Ccnseryagg. -
rio puede cer tan provechcsa, por e que han desfilad,
tantos y taa eminentes prestigios de la ciencia espafol

sobre los que d-scuella con grandeza insuperable la gl

ma mentalidad del gran po'igrafo Menéndez y Pelayg, -
No muy distante, la ancha p'aza en que situado estuy

el Coliseo de los ““Canos del Peral”’, nombre que evey
con viveza las andanzas y vicisitudes de nuestra 'irig

en pugna y afanes de senalar su existencia ante las glo.
rias de la italiana, durante el siglo XVIIIL. Junto a] g

cuerdo de lo- ““Canos de' Peral’’, 'a recia mole del Teatr
R-al, hoy silencioso, pero cuy<s muros aun parecen guar
dar el eco intimo, misterioso, irrcal, de la voz emocion;-
da de Gayarre y de las postreras notas, también reciay
sentidamente castel'anas, itan olvidada- ya!, con que di
vida 'irica a la leyenda Margarita la T ornera aquel gy
musico cspafiol Rupert~ Chapi. -

Algo mas cercano, el lugar que ocupod, en la plaza d|

los Moste “ses. el primer Conservatorio de Miusica, fun:
dado e iraugurado hace alge més de un riglo por 'a Rg:

na Maria Criefina v cnyos fines y orientaciones tan pow
ligados se encontraban, y el'o no era de extrafiar dadas
las corrientes musicales de agucl momeato, con las noe
mps y calidades de una tradicion 'irica profundament
nacional. entonces en grave crisis. Nada lejcs tampoco del
nvevo Con-~>rvator'o. en calle s"lenciosa v sabor de “a
tano’’. la iglesia convento de San P'acido. donde se con:
servan, con su viva v ornamental riqueza decorativa, pin
turas de C'audio Coello, tan expre-ivas, tan liricasy
musicales. |

S+ la cagnalidad tan sé' o ha ocasionado que el
rovado Conservat-rio Nacional s> halle. enclavado o
7zona de tan acnsadp caricter madrilefio. gue mucho tien
de sentido castelano bizn merece quedar crmplacidos di
"a- curiosa circunctancia. que ro deja de brindar sabros
campo a legitimas y naturales consideraciones en tormt
a las normas en que desznvolverse deben las, tambien &
camiro de renovacid. orientaciones pedagdgicas.

- Para mi humilde ivicio, cada dia que pasa, eto s
mfs rectament~ aferrad~ a sus convicciones, el caminod
seguir no es otro aue el de un acendrad- amor a nue
tra dilatada tradiciébn musica!, a nuestro soberbio past
do historico. rico en todo- 'os aspectos de sus inquietas

~actividades seculares. lo mismo en el s°vero terreno (¢

la musica religicsa, a través de su estupenda evolucion
gue en el de Ja prcfana. fecundada por 'as lumbres it

cerantemente r-novadoras de' tesoro popular; fuente in:
agotable de inspiraciones de ayer. hoy y mafiana, Nues |
fros didacticos. tratadistas estéticos y tedricos de ‘“‘buet}
consejo’’, durante los Siglos de Oro de la cultura ep |

fiola. clarcs varones, de muy sano juicio y nada sistems
ticos ni doctrinarios en sus modos de cxponer, de razoni
y de rentir el encanto supremo de la bel'eza, poco tienet
ave envidiar a los tedricos de mavor famja d» otros paif
ses, y otrc tanto nodemos decir de instrumentistas el d

Organo, en el latid y en la vihue'a. jMisica cortesana |
musica popular, tan estrechamente unidas a! Espirltu‘.-ﬂl-'

sentimiento y al donaire inconfundible, vigoroso, inage
table var'edad de modalidades. rasgos, ambientes, m#
tices de una raza magnifical... Y sobre la poeda y I
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verdad soberana del Romancero, voz encendida y aus-

cora de la Tradicion... Y como fondo y comentario
dnfonico, a modo de paisaje, la sublime y mistica

| [lanura castellana, ilimitada y soberbia, lo mismo cuan-

do el sol la dora que cuando el atardecer la envuelve
on su ideal misterio, Amemos lo nuestro y que nuestras
ensefianzas, afanosas de removacién, den como ventanas
Jbiertas a todos los horizontes y por los que lleguen a
nosotros los aires de fuera, suaves ‘o vio'entos, frios o
sbrasadores, para no caer jamas en su doctrinarismo ti-
mido, languido y, al fin, estéril; “‘tornen siempre”, sin
olvidarse un punto de ello, al ‘‘solar acogedor’’ de nues-
tra tradicion y “de nuestra historia, Pensemos y sinta-
mos en espano!, y hoy, mas que nunca, ya que en mu-
sica danzan en la mas extrana y desconcertadora orgia
los mas opuestos y antagonicos medios de expresion, rit-
mos, cadencias, combinaciones sonoras fundamentalmen-
te opuestas al caracter lirico de nuestra melodia propia,
y... jjain pretendemos que esa mezcla turbia y con fre-
cuencia ~amarga circule con el marbete de mtisica es-
pattola!!... |

{Misica espanola! Qué gran misién a realizar—mi-
sion de amor, de patriotismo y recia cultura——la del
nuevo Conservatorio, instalado frente a la Universidad
espafiola, no lejos del templo de San Plicido, tan pene-
trado de madri'ena tradicion, y a razonable distancia de!
Teatrcr Real, que cuando de nuevo wvuelva a reanudar

sus liricas y elevadas campafias habremos de esperar, por- .

que ello deberd ser aspiracién ardiente de los jévenes
compositores nacionales, que aquéllos se ‘“‘inspiren’’ en
afanes de amparar, vivificar y engrandecer la vida mu-
sical de Espana en sus mas amplias, nobles y robustas

- manifestaciones.
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La
Clase
de

Coniuﬁto

Por

“FOSE MARIA
FRANCO

En las Escuelas Especiales de Ingenieros, Facultades,

| Gcetera, existen a mas de las claces tedricas, las practi-

@, en. las que los alumnos van soltdndose a experimen-
108 cuyas pegas resuelve el profesor sobre.el terreno, pre-
Parandose asi para el mejor desempeno de su carrera o
profesion, Pues en el Conservatorio de Misica—que es
ambién una Escuela Especial—tenemos la clase de Con-
JUnto, en la cual los futuros musicos adquieren la prac-
lica de su profesion. ' | |

Porque, a excepcién de los eccogidos. que lleguen a

1l
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concertistas, o los que se dediquen exclusivamente a la
ensenanza, la inmensa mayoria habra de actuar en con-
juntos. Y aun les alcanza a unos y otros los beneficios
de las practicag de conjunto, porque una de las piedras
fundamentales de la Mus'ca es el ritmo, y si bien un es-
tudio concienzudo del Solfeo es una excelente e ind:s-

pensable base, no ¢s lo mismo tocar a solo que sometido

al rigor del compas, indicpensable cuando se toca acom-
panado de orquesta, so pena de hacer sufrir del corazén
al director y exponerse a una ejecucion desigual y anti-
artistica. Para.inculcar en sus discipulos este sentido del
ritmo, también es conveniente su cultivo en lo- futuros
pedagogos. Para los instrumentistas o cantantes. no se

- trata solo de llevar bien el compas; una vez que su pro-

fesor le ha ensenado la técnica, ha de adquirir, tocando
en conjunto, la precision de ataque, serenidad .y sentido
de responsabilidad que le alcanza, aprendiendo cuando
ha de cantar en solista, acompafiar con interés un segun-
do plano o fundirse en perfecto empaste con otros ele-
mentos en toda la gama de intensidad del sonido.

Al hablar de conjunto no me refiero exclusivamente
a la orquesta o coro; de:de el momento que un instru-
mento o cantamte se une a otro para la interpretacion de
una obra en que dialogan y se complementan, existe el
conjunto. Asi, vemos en el programa de los ejercicios li-
ricos dedicados por el Real Conservatorio de Musica y
Declamacion al Maestro Verdi, y ejecutados por los alum-
nos en presencia del mismo, en la noche del 10 de fe-
brero de 1863, el “Largo” y .“Finale presto” del Cuar-
teto en mi bemol, de' Haydn, ejecutados por los disci-
pulos de la clase de Conjunto, y yo he asistido a dicha
clase regentandola D. Valentin Zubiaurre, en la que

- unos dias tocaba sonatas de violin 'y piano, cuartetos,

etcétera, y otros formaba parte de la orquecta.
[La agrupacion de los alumnos para formar una or-
questa data de muy ant guo. Al afio de fundarse el Real

Conservatorio de Musica de Maria Cristina (1831),
. en una fiesta ofrecida por los alumnos para mostrar su

aplicacion a los fundadores y protectores, el Senor Don
Fernando VII y Sefiora Dofia Maria Cristina, ejecu-
taron los alumnos de todas las clases un Capricho sobre
temas espanoles, compuesto por el Maestro Carnicer, a
toda orquesta. También figura en el mismo programa
el cuarteto de la opera Bianca e Falliero, de Rossini, y
otras obras de canto con coros, a cargo de los alumnos de
la clase de Canto.

En la funcién inaugural del nuevo Salon-Teatro, ce-
lebrada el afio 1879 (el primero fué destruido en 1867
por un incendio), tomé parte Gayarre en una Cantata
de Arrieta, y se interpretaron, entre otras obras la “Se-
renata” y final de La Corte de Granada, fantasia mo-
r'sca a gran orquesta, compuesta por el Sr. Chapi (se-
gun reza el programa), quien dirigid, alternando con los
senores Zubiaurre y Breton, la orquesta, compuesta de

“profesores y alumnos. No resisto a la tentacion de citar
los componentes de la orquesta en la sesion dedicada a la

memor:a de Arriaga, en 1889. Bajo la batuta de don
Valentin Zub:aurre se agruparon los profesores sefores
Monasterio, Mufioz, Mirecki, Arbds, Lestin, Fernan-
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- nores Vazquez y Zubiaurre,

dez, Gonzalez (D. Manuel y D). Francisco), Ruiz Es-
cobés, Rodriguez, Font, Garcia: Coronel y los alumnos
de las claces respectivas. Muy eficaz era esta colaboracién
de profesores y alumnos para animar a éstos y ademds
ensenarles a tocar en conjunto, ya que en aquel enton-
ces no ex:stia todavia la clase de Conjunto instrumen-
tal. encargdndose de dirigir la orquesta formada para
lo- ejerc.cios los profesorcs de Compos cién, o los de
Canto, cuyos alumnos actuasen. segin preceptuaba el
Reglamento de 1861.

Primeramente se creé la clase de Conjunto vocal
(1884), siendo designado para desempenarla D. Ma-
riano Vazquez, director del Teatro Real y de la Socie-
dad de Conciertos. En 1891 aparece D. Valentin Zubiau-
rre como profesor de Conjunto instrumental. aunque ya
en la velada consagrada a E<lava, en 1886, figuran como
directores de la orquesta de profesores y. alumnos los se-
“Profesores de Conjunto
de esta Escuela” (entonces se llamabs Escuela Nacional
de Musica y Declamacién). Ya en 1.880 se habia adqui-
rido todo el instrumental necesario en una gran orques-

ta, para la clase de Conjunto. Por cierto que estaba afi- -

nado al diapasén normal, implantads en Espana el mis-
mo ano. |

. En Ia clase de Conjunto han hecho sus primeras ar-
mas toda la brillante pléyade de instrumentistas que han
integrado las orquestas de conciertos, Teatro Real, Ban-
das,etc., e incluso varios que han alcanzado fama mun-
dial como solistas. Asimismo, muchos cantantes han ad-
quirido en dicha clase la experiencia necesaria para can-
tar a varias voces.

La asistencia es obligatoria, 1o cual es comprensivo por
lo necesario que es al futuro propagador del arte musi-
cal. Ahora que, como sélo deten asistir los alumnos de
los ultimos anos, o sea cuando tienen ya una técnica su-
ficiente para no preocuparse de ella, puede ocurrir que
falten elementos capaces, bien en la orquesta, bien en e]
coro, no solo para actuar en ejercicios publicos, sino tam-
bién para que la clase dé el debido fruto.

Para evitarlo, seria conveniente poder contar con an-
tiguos alumnos, como sucede en Conservatorios extran-
Jeros,y como aqui estaba previsto en el Reglamento con-
feccionado al crearse el Conservatorio en 1831, en el
cual dice, hablando de los alumnos, “que al fin de su
carrera clasica ganan el titulo de “Profesor-discipulo del
Real Conservatorio”, quedan considerados como indivi.
duos de la orquesta del Establecimiento y obligados a
concutrir gratuitamente a ella cuando fueren llamados” .
Yo no modificaria mas que. lo de gratuitamente. Y con
una orquesta que respondiese debidamente, podrian dar-
se, a mas de las audiciones en ejercicios publicos, con obras
de coros y orquesta, estrenos de los trabajos de cOmpo-
sicion que los profesores respectivos estimaren merecedo-
res de ello, y servir de instrumento para las practicas
de los alumnos de Direccién de Orquesta.

Eso si; habria de exigirse rigurosamente la asistencia,

ya que mientras sigue una carrera, el alumno se debe
- exclusivamente a sus estudios. Y éste del Conjunto vo.

cal e instrumental es altamente necesario—repito una
vez mas—para la formacién del musico. Yo espero que
la buena direccié6n marcada por la Superioridad amplian-
do ensenanzas y estructurando debidamente las existen-
tes, conseguira dar al Real Conservatorio de Misica y
Declamacién la necesaria eficacia, y, con el reconocimien-
to de su labor fecunda, el prestigio a que es acreedor.

Por tin,
lega la
inauguracion
del nuevo

local del

Conservatorio

Por

BARTOLOME
PEREZ CASAS

Por fin, después de dieciséis afios de peregrinacién por
diferentes locales, llega el dia, gran dia de jubilo, de|;

fiesta inaugural del Conservatorio. El Conservatorio ti. |

ne ya casa propia, instalacién espléndida, en que real:

zar con e] debido decoro su importante funciéon docen- |

te, su alta mision artistica. Nuestra gratitud mas profun.
da por su’comprens 6én y apoyo decidido a S. E. el Jef;

del Estadoe, el seior Min‘stro de Educacién Nacionaly |

a nuestro eminente y querido director, Rvdo. P. Ot
no, que con sus perseverantes, incansables gestiones, h
logrado convertir en magnifica realidad—bien podra:
mos decir la milagrosa realidad—Ias aspiraciones tanto
tiempo- en espera de este dia,

Ahora, el Profesorado podri entregarse enteraments
y con los medios necesarios, a la gran tarea que tien
ante si, de hacer de este Centro uno de los primetos en
sus varias especialidades.

;Planes para lo futuro? No creo éste el lugar ni d
momento de aventurar proyectos, que solo tendrian l
valor de opin‘ones particulares. .o que haya que mod:
ficar, lo que deba cambjarse en el funcionamiento, o el
los planes de ensefianza, o en ambas cosas, ya se hat
cuando, como -y por quienes deban hacerlo. Lo que s
cre0 que bay que cambiar totalmente, y urgentement
sin demora alguna, es el espiritu y criterio del alumna
do. Es necesario que vayan a realizar sus estudios con d
convencimiento firme de que tienen que trabajar seria
y profundamente, y que no se les otorgard ninguna dis
tincién, ningun galardon, que no hayan conquistado le-
gittmamente, lograndose una escrupulosa y aun estoy

por decir una implacable seleccién, que al fin y al cabo,.

a ellos mismos beneficiara, y al Arte, que debe ser nues
tro principal propods‘to.

O T e

ACLARACION NECESARIA

El orden de los articulos del presentt

numero ha estado supeditado ala téeni
ca de ajuste y no al prestigio y valora: |

cion artistica de los ilustres Maestros, 4
quienes RITMO expresa su mds franc
admiracion.
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Alguuas
reflexiones
sobre la

ensenanza
~del
Piano
en lguestm
Conservatorio

Por FOSE CUBILES

Me pide RI'TMO unas lineas pata el ntimero extra-
ordinario que dedica al Real Conservatorio de Misica
'y Declamac'én de Madrid, con motivo de ‘la solemne
nayguracion de su nuevo y magmfu:c} edificio.

Es tanto el carino que tengo a “‘mi Conservatorio”
-en el que me formé artisticamente, desde mi ninez, al
lado de muy eminentes e inolvidables maestros, y al que
pertenezco hoy con el honor de ser el mas antiguo de los
profesores numerarios de la ensenanza superior de Pia-
no, que no he vacilado un instante en acceder a una in-
vitacion que tanto ‘me enaltece.

No es tan facil como parece tratar de poner en orden
unas cuantas ideas sobre lo que se esta discurriendo y.
pract'cando toda una vida. Al intento de dar 'forma .a
cualquicra de las multiples; sugerencias que acuden a la-
pluma, se siente la perplejidad de la eleccién y el em-
barazo de no poder cumplir cabalmente lo solicitado,
dada la carenc'a de espacio disponible para el desarrollo
de tema’' tan''sugestivo y''el ‘atrevimiento''de realizarlo,
ante la falta de. costumbre de expresarme en ‘letras de
molde. :

Voy a 1§tentar sin embargo, algunas pequenas Observa-
ciones cobre la ensefianza de mi instrumento, asignatura
de! [as) mas: inipottantes del Cﬂnser-}'_if”’tc}rm poniendo por
delante, en justicia y ptiblicamente, mi ‘orgullo de pertene-
cer al primer Céntro Musical de Espafia, el que, gracias a

la labor personal de nuestro ilustre Director, el Rvdo, Pa-
dre Otano gllena ‘de entusiasmo, perwreverancm e inteli-

gente dinamismo, 1nic:a ahora una nueva era en su lar-
g0 y brlllam‘ite historial, de tan arnp‘ic}s horizontes, que

elevan nuestro Conservatorio al rango y a la altura de

las primeras Escuelas de Misica de Europa.

Me cmmpla?cm en exteriorizar mi mas honda grati-
tud- ~—-siquiera como el ultimo y mas mndestn de los pro-
fesure'; del ‘Conservatorio—a la gran figura del P. Ota-
| 00, que con su amor por la Misica, su prestigio y su in-
~ fatigable actividad ha conseguido interesar el apoyo y el
entusiasmo de los Poderes publicos para enaltecer nuestro
Atte. Musical, digno exponente del nivel cultural de los
pueblos v de sus valores espirituales. |

Pnr merecer bien de la Patria es punto que en su
dla ,remba el gran mumcmlngﬂ que hoy nos rige la expre-
$i6n, de ' toda. la gratitud  del, mundo musical espanﬂl
plasmada en. un homenaje destinado a perpetuar: la inis

signes planistasd.

B A A
e
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c1acion de, tan memorable etapa en el Arte de la Musi-
ca en Espana.

Brillantisimo es, como acabamos de decir. el historial
de nuestro Reall Conservatorio. desde sw -fundacion, en

1830, por la Reina Dona Maria Cristina, cuarta esposa

del, Rey Fernando, VII.

Durante su existencia, de poco mas de un siglo, des-
filaron por sus aulas las mas grandes figuras de la M-
sica espanola, honra de'la Patria, y cuyos nombres noici-
tamos, porque viven en la. memoria de cuantos aman 'y
tienen relacion con nuestro Arte. Muchos de estos gran-
des musicos fueron primeramente alummnos, mas tarde
profesores; y algunos, cuya fama traspuso las fronteras,
como . Arrteta 'y Bretéon, entre los imas destacados, rigie-
ron les dectinos del primer Centro musical espanol!

En ¢él; y a la altura, l6gicamente, de 'su‘renombre 'se
mantuvo s‘empre la escuela pianistica, que por ser, con
la de Violin, la mas nutrida de alumnado—-como sucede
en casi todos los Conservatorios de la tierra——ha cons-
tituido en todas las épocas el vivero’ de ‘grandes concer-
tictas y profesores de la ensenanza:

Elles continuaron espléndidamente la gloriosa ' tradi-
cién 'de los. Compta; Mendizabal 'y Zabalza ' éntre' los
mas destacados ‘maestros cuyo nombre acude'’a’nuestro
recuerdo como de la primera generacion de grandes maes-
tros. No hay que'decir cudn inolvidables viven luego en
el corazdn de losi'que nos formamos en nuestra amada
(Casa los muy recientez nombres de Pilar Mora, Trago,
Grajal, lLarregla, Alberd:, 1lustres artistas y maestros
muy ‘queridos que, en unién de otrOs inteligentes y des-
tacados profesores auxiliares, deron vida artistica a la
actual generacién, que, casi en su totalidad, constituye
hoy el profesorado que procura con su esfuerzo y entu-
siasmo contintiar la brillante travectoria de aquellos i1n-

Y

"

" El plan de estud‘os de Piano, v'gente en la actualidad
en nuestro Conservatorio es, aproximadamente, casi igual
al que'se fijé en la época de su fundacion, salvo algunas
modificaciones de aumento de cursos y ligeros cambios
en ' materia de ensefianza, como ejercicios, estudios vy
obras; las variantes introducidas a lo largo de los anos
afectan mas bien al régimen de examenes y cONCUrsos
que a la indole interna del plan pedagngmm Este se con-
serva, como deé‘mos antes, sobre poco mas o menos, COMO
en la época en que imperaba el estilo brillante y roman-
tico de Weber, Mendelssohn y otros autores de su tiem-
po, y no pasé jamas del limite de un, Chopin, un Schu-
man o, en ultimo extremo, de las. aparatosas dificultades
técnicas de un Liszt. 9

‘Consideremos  este plan como, base, muy, necesaria. en
el estudio del piano; pero confesemos también, con todo
respeto para la autoridad de aquellos maestros; que lo 1m-
plantamn nuestra discrepancia ' con que continfie mas
tiempo su vigencia en la actualidad. 0 LS H B

I.a itécnica mederna  de]  p1ano exige yay-.en efécto.
otros procedimientos y, sobre. todo; lestimamos que en
ningun, Conservatorio del .mundo. se emplea un s'stema
tzn dilatado de tiempo, para desarrollar las materias que
constituyen la ensefianza de nuestro instrumento.

[La practica nos ha ensenado, al cabo de los anos, que
de nada sirve va ese largo periodo.a que aqui se somete
al. alumno, para cursar sulcarrera completa de Pidno.
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Nos parece exagerada la divisién ‘de las ensefianzas. ele-

riental y superior, en ocho interminables afios, que, si

SOn excesivos para una naturaleza bien dotada, sobran
aun ma-, para el alumno que carece de las min mas con-

"d ciones necesarias en un mediano musico. Se precisa una

mas rapida y cuidada seleccidn entre los discipulos en
b en de la ensefianza y del Arte. Asi, eliminando pronto
1 los que no valen, conteniéndolos en el punto lim'te
de su capacidad, aumentaria el pre-tigio y la autoridad

+de nuestro elevado Centro de ensenianza musical, puesto

que no se permitiria el acceso a las clases superiores mas
que a‘aquellos que lo merezcan y con el tiempo preciso
para ‘u completa formacidn artistica y cultural,

Para consegur esto, bastaria, a nuestro ju c:o, con
supeimir los actuales cursos y conservar, unicamente, los
dos periodos de ensefianza elemental y superior, sin de-
terminar mas que un maximo de tlempo para la pti-
mera—-ires o cuatro anos, por ejemplo—, y un minimo
de un curso para la preparacién de la segunda, al cabo
del cual el alumno de la clase Superior, previo examen
de adm's'on, podria concurrir ya a premio, sin que esto
quiera decir que pueda conseguirlo en ‘u primera prue-
a. Por el contrario, establecida con el debido [1g0r una
escalonada_ categcria de recompensas, desde Tercer ac-

cesit-—por jemplo—a Primer premio, e incluso. Premio.

extraordinar'o, el concurrente scntiria el estimulo de su
esfuerzo al recorrer este camino hac’a zu maximo triun-
fo en sucesivas etapas, sin mas limitacidn de tiempo que
la_quz le imponga su capac.dad, ya que ha de cbtener
en cada prueba una recompensa super:ior a la del afio
precedente. En caso de no ser asi, el alumno pe:deria
su dericho a nuevo avance, quedando def n tivam-nte
clasif:cado con arreglo al dltimo galardon obtenido.

Con este sistema habria que ir, logicamente. a la su-
presion total de la ensefianza libre. No. -e puxde adm tir
de ningun modo una ligera sanc’én oficial de estudios

a traves de un rdpido y somero examen y. sobre todo,

el Conservatorio de Madrid tiene qu2 sentir !a responsa-
bilidad de su elevada micién en su categoria de Univer-
aidad Central de la Mis ca, y, por cons'guiente, no de-
bera consagrar mas estudios y trabajos que los que hayan
pasado por cus aulas, Para esto, tiene que observar infle-
x1blemente e] requis to de la Opo 1c On, rigurosa a las cla-
Ses superiores, aunquz no considere necesar.o ¢l paso. por
las preparatorias o elementales. al alumno que acredite
en aquéllas los suficientes conocimiento .

Asi se suprimria de raiz la anémala desigualdad que
ex'ste en la actualidad entre los alumnos of ciales y los
libres. Es inexplicable que a aquello: se les exija el re-
quisito de dicha oposicién que no er mas que una férmu-
la inutil, mientras los de ensefianza libre puedan ir su-
ces vamente pasando ‘de un grado a otro sin otra condi-
c:on que la de ser aprobados en cada examen anterior,
E te absurdo justifica .por si sélo la desaparicién de los
examenes libres, artificiosos e inadecuados.

Por tlt'mo, en consonancia con cuanto. queda suge-
rido, se deberia tamb’én modificar el plan pedagdgico a
seguir, en relacién con la materia y el orden de la ense-
nanza. . -

Ardua cuestién es ésta, muy d’gna de ser estudiada vy
meditada, en cu dia, para resolverla aprovechando mu-
cho de lo bueno e insustiuible que hoy rige, con la su-
presion de lo inttil o menos titil y el enr:quecimiento del
conjunto total, con la incorporacién de nuevos ejerci-
cios, estudios y obras, cuyo conoc'miento es indispensa-
ble en la moderna técnica y literatura pranisticas.

No ec nuestro propésito ahondar en este tema. no sélo

124 cultura, del bien .y de la superacién espiritual, con lo

porque el temor a fatigar y la falta de espacio nos lo iy,
piden, sino' también por parecernos indelicado entray o
una materia que solo la autoridad y el prestigio dp |,
Comisién de Estudios del Real Conservatorio deber; .
solver; estableciendo, en el momento oportuno, un defi.
nitivo y completo plan de estud:ios. '

Ello se hace mas urgente aun'.ante la reciente cre.
cion de la‘clase de Virtuosizmo, compendio o revily,
de caracter doctoral de toda la ensefianza del Piang, que
obliga a una amplia y total revisién de ésta, dandole yp,
nueva estructura al conjunto para que dicha revélida g;
como la. sintesis y la estilizacién de todo el plan peds.
gogico. ;

Bella y admirable labor de arte a realizar seri la de]
profesor a quien sea encomendada dicha nueva cétedr
Suya ha de ser la misién mas alta y delicada, como -
rresponde al maestro que ha de mostrar al alumno, fy.
turo profesor o ‘concertista, el camino a seguir con Sug
prepios medios, abierto a todas las posibilidades y liby
ya de trabas escolasticas, por haberle inculcado, previ.
mente, la firmeza de un criterio propio y la seguridad
en la interpretacion.de los mas ‘ricos y variados- estilos
Yy procedimientos p:ianisticos. :

£l Conservatorio, “nuestro Conservatorio”, esta, pues
de enhorabuena, porque nuevo ha de ser en ¢l todo, No
solo el edific.o, espléndido continente de loy valores
artistico-mus cales de la Nacidn, sino la riqueza y per
feccionam ento de su contenido. Porque del mvismo modg
que la del Piano, la de Violin y, en general, todas la
ensenanzas, han de sufrir la adecuada transformac.on |
que lo conviertan en la brillante Universidad e jpafiols |
de la Mu uca. Con ello recibe el Conservatorio el bien me- |
tecnicas de un L:szt. - r ' I
rccido premo a una gloriosa tradicidén artist.ca, sosteni-
da en noble y esforzada labor de largos anos en pro d

que hace, y segura haciendo siempre, honor al bell
"Dulcoro mores™ de <u lema. ~

FTE o —— —

al alumno la instruccidén necesaria. Una ensefianza qu¢ |
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[Las modernas orientac'ones pedagdgicas exigen dﬁe' to-
dos los Centros de ensefianza algo mas que proporciond!

se limite a capacitar en materias determinadas, sin abor
dar lalabor formativa del temperamento y de Ial perso-
nalidad del alumno, no llena, pues las exigencias qué
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requiere la pedagogia actual. ‘Tal tendencia se refleja has-
t3 en los nombres oficiales adoptados en las altas esfe-
ras de Gobierno, donde al restringido enunciado Ins-
truccion Publica ha sustituido el mas amplio de Educa-
cion Nacional, para el titular de la cartera de ensefian-
zas, y aun la palabra Educacién, con el calificativo de
popular, se extiende a mayores actividades, en el concepto
extensisimo que abarca la Vicesecretaria en nuestra Pa-
tria, y los ministerios u organismos analogos en otros
paises. _

La experiencia ha demostrado que es’mas importante
educar que ensenar, y que no basta con obligar a retener
en la memoria una serie de datoz y con hacer trabajar

levemente la inteligencia para creer que se ha propor-
cionado una preparacion. |

La educacidon integral, que comprende todas las acti-
vidades del espiritu—inteligencia, memoria, voluntad,
sensib’lidad, imaginacién—, es la ttfica que puede Ile-
var al resultado satisfactorio de formacién humana, com-
plementada con el adecuado ejercicio fisico que haga po-

sible 1a realizacidon del postulado clasico: “Mens sana

in corpore sano’ .

Y si esta labor de conjunto es conveniente y casi
necesaria -en todos los cectores de la ensefianza resulta
imprescindible donde se trata, como en los Conservato-
rics, de moldear artistas. El Arte, por su especial indole

psicologica, no es producto de una inteligencia cultivada

y de un razonamiento riguroso. Desde que se inician: sus
estudios hasta que los elegidos llegan al pinaculo-de la
gloria, es un perpetuo caminar tras lo desconocido, sin

bases ni comprobaciones que sirvan de seguro timén, El

Arte no es una ciencia exacta; e- una elaboracién cons-
tante, en la que el maestro sdlo puede proporcionar al
alumno una serie de elementos y una primera orienta-
cion; pero donde la propia personalidad del artista y su
rigida conciencia autocritica han de ser las que le con-
duzcan al triunfo o le arrastren al fracaso. Por otra par-
te, el Arte que tan inmaterial es en su creacién y en su
sent'miento, y quiza atn mas el de la Misica, reclama,
en cambio, una técnica, que en el compositor puede trans-
formarse en mecanica mental, y en el instrumentista 1le-
gar a los limites del mecanismo fisico. Ello entrafia el
peligro de acabar confundiendo esa técnica y su perfec-
con con el verdadero Arte, y creer que dominadas: las
d'ficultades que podriamos llamar funcionalzs, se ha 1le-
gado a la meta de lo que puede aprenderse. Y asi, al no
comprender que aun la técnica mas depurada no es sino
un'medio y no un fin, se pasa del Arte a una pseudoacro-
bacia intelectual o fisica que, lejos de cer expresién de
ideas y de sent'mientos, se transforma en huero alarde
de acilidad o de habilidad. |

Si la fantasia activa y la sensibilidad son las tnicas
fuentes del Arte, tanto o mas que dominar una ‘técnica
Intereca cultivar esa sensib’lidad y esa fantasia. Mas aun
en los individues mejor dotados y de mayores disposi-
Ciones innatas, como tales facultades son precisamente
“de las mas delicadas y rebeldes del propio “yo” sélo a
fuerza de un incesante y progresivo perfeccionamiento

de la propia personalidad pueden irse afianzando y de-

purando.

El sedimento de cultura, de educacién, de elevacién
moral, de buen gusto y tacto, en el bello sentido de nués-
tro Gracidn, se refleja fatal y subconscientemente en to-

dos los rasgos de la creacién artistica, donde el mnivel

de refinamiento general alcanzado por el artista presta a
Su obra ese encanto y originalidad de una personalidad
bien formada y definida.®

Por eso creimos imprescindible proponer em el nuevo
cuadro de ensenanzas una clase de Cultura general y li-
teraria cor relacion al Arte y a la Musica, la cual se ha
establecido por el Decreto de 15 de junio pasado. Perc
estimamos que como complemento obligado es necesa-
rio también que el Conservatorio proporcione a los
alumnos el medio de asistir a los conciertos sinfénicos vy
de camara, facilite y dirija sus visitas a Museos, Expo-
siciones y manifestaciones de Arte de toda indole; or-
ganice conciertos de caracter histdrico, que abarquen pe-
riodos o estilos, y series de conferencias, no solo sobre la
Mucica. sino sobre Arte en general u otras Bellas Artes.

De esa forma, la mision docente, ensanchando su es-
fera tutelar, creara para los alumnos el ambiente ade-
cuado. Un’ambiente de Arte y de seleccion, que ponga
2 los noveles artistas en contacto directo y asiduo con la
Belleza. Que esta calidad divina, de tan dificil defini-
c:on, pero de captacion tan suave para las sens bilidades
finas, s6lo va entrando en nosotros a fuerza de sentir-
la. Y el mejor sistema para amar la Belleza, es wvivir
siempre entre ella.

R R R R OO
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9. RUIZ CASAUX

Con motivo de la préoxima inauguraciéon del nuevo

edificio adquirido por el Estado para el Real Conservato-
rio de Musica y Declamacién, la Revista Musical RI'TMO
me invita amablemente para que en breves lineas expor-

- ga mis 1deas acerca del futuro funcionamiento de¢ algu-

na de sus diferentes. ensefianzas. Acepto agracecido la
oportunidad que me brinda la expresada revista, ya que
me considero obligado a aportar, siquiera sea Scmera-
mente, las observaciones y datos recogidos con mi1 expe-
riencia de m@as de veinte zfos de profesorado oficial,
como decano que soy de los profescres numerarios de ins-
trumentos de arco. Y si con estos datos puedo contri-
buir en alge a la magnifica obra llevada a cabo por
nuestro director, 'Rvdo. P. Otano, en bien de la ’nse-
nanza musical espafiola y del prestigio de nuestros Con-
servatorios, me sentiré plenamente satisfecho.

El'o me anima a escoger, como tema mas interesante
e intimamente relacionado con mis actividades profesic-
nales, Ja ensenanza de la Miusica de Camara, por ser la
disciplina que resume la mas alta expresion de las ense-
flanzas instrumentales, y cuya reorganizacion exige hoy
"a maxima atencién. _

No tratd de evocar épocas pasadas, pero juzgo de uti-
lidad para el ‘fin que me propongo hacer un poco de
historia de coémo se ha desarrollado esa disciplina en el




Conservatorio hasta el gloriosc Movimiento Nacional.
Dividiremos su actividad en dos periodos. Refiérese el
primero a una labor de cardcter particu‘ar realizada por
el insigne violinista D. Jestis Monasterio, dentro de su
clase de Violin, por no existir a la sazén citedra espe-
cial para esta asignatura, |

Hombre de depurada escuela y fiel conservador de la

tradicién’ y el buen esti'o en la interpretacién. Monas-
terio consiguid, con sus asiduos y sabios consejos, for-
‘mar un nucleo de artistas cuyo mérito ha sido reconocido
dentro y fuera de Espafa. Citaremos, entre ellos, a Pe-
dro Blanch, Conrado del Campo, Pablo Casals, Odén
Gonzalez, Manuel Romero, Agustin Rubio, Luis Vil'a
y otros que no conservo en la memoria.
- Cemo complemento de la labor de Monasterio. que
tenia a su cargo los grupos de instrumentos de arco, otro
profesor insigne, D. Valentin Zubiaurre, preparaba tam-
bién en su clase a los a'umnos pianistas aventajados, que
mas tarde hubieran de unirse a aquéllos para interpretar
tries, cuartetos o quintetos con piano. Desde el falleci-
miento de Monasterio, ocurrido en 1903, transcurrieron
bastantes afios sin que la Misica de Cimara fuese espe-
clalmente atendida, hasta que en el afio 1917, en virtud
de una reorganizacién del Conservatorio. fué creada esa
catedra bajo e' impropio y malsonante nombre de M-
sica de Salén, y cuya ensefianza estuvo a cargo de mi
inolvidable amigo Rogelio del Villar. Y aqui da prin-
cipio el segundo pericdo,

Si acertada. fué la incorporacién de esta citedra tan 1m-
portante al Concervatorio, fué, por el contrario. 'amen-
table, ea lo que a ella afecta, 1a redaccidn o interpretacidn
del nuevo Reglamento promulgado en la fecha citada, y
'a Musica de Cimara fué clasificada como ensenanza
accesoria; es decir, obligatoria para todos los alumnos
que hubieran de examinarse del tltimo curso de un ins-
trumento.

[Menguado trabajo representaria para_ el catedratico
de esta ensefianza formar un repertorio, medianamente
interpretado, donde estuvieran representadas las diferen-
tes épocas y escuelas que encierra el genero a cada uno de
los alumnos que cada afio intentan finalizar su carrera
de instrumentistas en el Conservatorio! Resultado de tal
anomalia fué que a aquella clase, donde sdlo deberian ser
admitidos los a'umncs ya formados técnica y artistica-
mente en su instrumento, para entregarse al estudio de
la Misica més pura y elevada, en un ambiente de intimo
recogimiento y concentracién espiritual, acudian en tro-
pel todos los matriculadcs en ensefianzas instrumentales,
mucho$ de ellos apenas iniciados en su grado superior,
Y, en su mayoria, con el exclusivo propésito de cubrir
la férmula reglamentaria para poder sufrir el- examen

de suficienc’a instrumental. Debido a estas circunstan-

cias, 'a labor inteligente de Rogelio del Villar, con ser
muy estimable, no pudo, naturalmente, desarrollarse
dentro de las condiciones necesarias, para obtener de los
alumnos una verdadera especializacion en la materia. Y
este sistema deficiente trascendidé en el alumnado libre,
con el natural descenso de nivel respecto al del Conser-
vatorio, salvando algin caso excepcional, En su mayor
parte, lo- alumnos libres de Miis‘ca de Cimara venian a
pasar examen ccn una pagina de un tiempo de sonata,
sin mds conocimiento de esta miisica. y en muchos casos,
con la pretension de obtener la miés alta calificacién en la
asignatura. | y

Expuestos estos resultados, que muestran el concepto
que durante veinte afios se ha tenido de la Misica de

Camara, y ante la perspectiva de la confeccidn de u
nuevo Reglamento para nuestro Conservatcrio, Vo 4
trazar, en lineas generales, mis puntos de vista sobrp l
plan a seguir en la ensefianza de esta materia. |
La Musica de Cdmara, como disciplina suprema de |
estudios instrumenta’es, ha de ser exclusivamente expli-
cada a aquellos alumnos que, habiendo obtenido las my
altas calificaciones en su instrumento, hubicran demgg.
tradci en esa clase dotes excepcionales para el estudip
aquella asignatura, teniendo en' cuenta que la ensefiany
instrumental, en su periodo de perfeccionamiento V es-
tudio de repertorio, debe completarse con una verdader;
tniciacion al conocimiento de la Misica de Camara, De.
ben, pues, los alumnos que quieran especializarse en ella

poseer todos 'os recurscs técnicos necesarios para liegar
a'realizar con la mayor facilidad cualquier ejemplo dp

interpretacion y gstilo aplicado a dicha miusica: a ests
facultades hay que anadir una labor entusiasta y cons
tante, casi impregnada de un sentimiento ritual, siguien.
do el proceso de su evo'ucién.

Es decir: partiendo de los primeros ensayos de misics
instrumental, en forma de sonatas © partitas (si-

glo XVII), en sus tres influencias, italiana, alemana V

francesa. Para este periodo nada seria tan interesant
como el conocimiento de los instrumentos de la époc
(famiilia de vio'as y clavecin), cuya ensefianza, por ot
parte, debia introducirse en nuestro Conservatorio, a s-

meejanza de los del extranjeroc. De esta época existen nu- |

merosas obras, cuyas ediciones modernas aumentan cads
dia y exigen. una especializacion, dado el caracter d> la
mucica y los recursos técn cos y sonoros de sus instrumen-
tos coetaneos. Ello daria un coeficiente importante de

preparacion para abordar el estudio de la Misica de Ci-

mara en su forma c'asica definitiva. ‘

De todas las combinaciones instrumenta’es que est
momento de la Miusica, produjo, la que alcanzé el mis
alto grado de perfeccion fué el Cuartefo de los instru-
mentos de arco. La supremacia de éste se debe a la obn
magnifica I'evada a término en poco mas de medio siglo
por Haydn, Mozart y Beethoven.

En esta obra es dende debe fundamentarse el estudio
de la interpretacion, poniendo en él todo el amor y ls
devocion del que pretende profundizar en algo sobre-
natural. Solo asi logrardn penetrar en toda su profundi

~dad fi'oséfica. Continuadores inmPediatos de aquellos

tres espiritus creadcres de la forma mas sublime del atte,
otras tres grandes figuras, Schubert, Mendelscohn ¥
Schumann, llenan otro momento de la Miisica de Ci-
mara, ofreciendo con-su genial personalidad un nuevo
material de estudio. A éste hay que afadir toda la obra
moderna, donde, ademds de 'a musica alemana, adquieren
preponderancia las escuelas francesa, belga, italiana, ch’
ca, rusa, hungara, etc. No habria de limitarse este estu-
dio, ccmo es natural, al cuarteto y demas combinaciones
en que sélo entren los instrumentos de arco. La cola-
boracién del piano crea un nuevo aspecto pedagdgico, de-
bido a Ja potencia sonora de dicho instrumento'y a la

manera en que son tratadas esta clase de compcsicions.

Ante esta relacién sucinta, que refleja la inmﬂrtanqﬂ
y extension de la literatura de Musica de Camara. es f&-
cil comprender .cudn detenido y laborioso ha de ser su
estudio para adquirir un cierto grado de perfeccidn.

No obstante, !a experiencia nos dicta el camino a se-
guir para el mejor logro de los fines pedagédgicos del
Chpneervatorio. | :

L.a ensenanza de esta disciplina en nuestro primer
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Centro docente musical: presenta dos aspectos bien de-
finidos: el de la nocidn y el de la especializacidn.

[as nociones genera'es de Miusica de' Camara deben, a
mi juiclo, introducirse de un modo prictico, dentro de
cada clase instrumental y con caracter obligatorio. a pat-
tir del grado superior de su ensefianza, de forma tal.
que todos 'os alumnos, al terminar sus estudios, conoz-
¢can un numero determinado de obras del periodo clasico.

A este efecto, las diferentes clases de ensenanza instrii-

mental se prestaran mutua asistencia, eStableciendo un
intercambio de alumnos que permita formar grupos de

cuartetos, que en este género es la combinacidn funda-
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mental, sobre la que gravitarm las demas. Como garan-
tfa de suficiencia bastara exigir a los alumnos que hayan
de examinarse del ultimo curso de un instrumento lx in-
terpretacion de urna cbra elegida entre determinado ni-
meto que debe presentar,

La especializacion en Musica de Camara debe ser ob-
jeto de una catedra especial, y por su categoria dentro del
arte musical, considerada como ensefianza superior.

Siendo, como antes dije, el cuarteto de arce. !a com-
binacion basica en la Misica de Camiara, la citedra de
esta asignatura debe logicamente recaer en un violinista
o violoncellista especializado-en el estudio ¢ ‘interpreta-
cion de este género.

El a'umnado, cuyo nimero debe limitarse s glin las

- neceidades, dada la indole de un estudio tan detenido vy

profundo, serd admitido previo examen de ingreso, en el

- que demuestre poseer las aptitudes necesarias para ello.

Los alumnos pianistas preparardn técnicamente las
obras de Misica de Camara bajo la direccién del profe-
sor de Acompafiamiento all piano, y -pasardn a. aquella
clase para practicar, en uniéon de los instrumentistas de
arco, el estudio de conjunto e interpretacién.

Con el empleo racional e inteligente del material pe-

dagbégico que encierra el vasto repertorio con que cuenta
este género sublime pueden formarse, ciertamente, gru-
pos de instrumentistas cuya formacidén, dentro del buen
estilo de la interpretacidn, - constituya una base segura
para la propagacion del culto a [a° Miusica de Camara en
nuestro pais. '

De cé6mo este culto se considera mecesario da “muestra
la_preocupacién del Gobierno de Franco, creando bajo
sus auspicios la Agrupaciéon Nacional de Musica de Ca-
mara, organismo al. que me honro en pertenecet, y cuya
labor tenaz y disciplinada ha producido un movimientc
de adeptos desconocido en el ambiente musical espafiol.

Todo esto y mucho mas puede realizar nuestro Real
Conservatorio, dada la eficiencia de: su €laustro de Pro-

fesores, donde se encuentran los mas ilustres musicos es-
pafioles.

Por fortuna, el Conservatorio de Madrid cuenta con
un director del prestigio y valia del P. Otano, que ha
puesto, toda. su.voluntad y entusiasmo en pro del resur-
gimiento de la ensefianza musical en Espafia. A ¢l debe-
mos; ‘entre otros muchos beneficios, el magnifico edificio
donde en lo sucesivo quedard instalado ‘nuestro primer
Centro docente musical, asi como el reciente Decreto so-
bre la' reorganizacién de todos los Conservatorios espa-
noles.

Pongamos todas ‘nuestras ‘esperanzas en su magna
obra, y aportemos a ésta nuestra colaboracién mas eficaz,
seguros de que con ello prestamos un gran servicio a
nuestra Patria. | . ‘

Otras mejoras importantes cabria introducir en nues-
tro Concervatorio con ocasién de su reorganizacién, tales
como crear un. Museo instrumental y documenta!, de
gran necesidad para el estudio de la Historia de la Misica

sobre ejemplos vivos; la creacién de una catedra de Vio-

leria, que perpetuara en Espafia el casi extinguido arte de
construir y reparar los instrumentos de arco. Pero hablar
de todo esto seria extenderme mas de lo que las circuns-
tancias permiten, y ya es bastante por hoy con estas mal
hilvanadas lineas. |

o < . B =1

Instrumentos antiguos de la coleceidn particular de- D: Juan Ruiz Casaux.
1.-Quinton francés (Paris 1745); anverso y reverso. 11.-Viola de gamba ale.
mana (]ﬂachim Tielke, H:Ln1burgc:1694), ANVErso y réverso.,
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Laboratorio - Quimico Farmacéutico’ Bonald.—— Almirante, 9. - Madrid. - (Censura Sanitaria n.° 2825)-

En sus cuatro clases

loroborosddicas con benzocaina y mentol,
oroborosddicas con benzocaina,
oroborosédicas con mentol,
oroborosddicas,

estan premiadas en todas las Exposiciones Nacio-
nales y Extranjeras por su' eficacia como desinfec-
tantes de la cavidad bucofaringea, que disueltas en
la saliva, ejercen' una accién antiséptica, evitando a
todos los grandes oradores y cantantes toses, angi-
nas, cafarros, ronqueras y los efectos nocivos del
tabaco.

De venta en todas las Farmacias.
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La
ensenanza
del Violin

en el
Conservatorio

Por

ENRIQUE INIESTA

Al asum'r la direccién del Real Conservatorio de Mu-
sica y Declamacion la ilustre personalidad del Rvdo. Pa-
dre Otano, se grabd vigoro amente en la vida de nuestro
primer Centro musical de ensenanza una fecha desde
la cual toda la:actividad de dicho Organ*smo habia de ser
conducida por recto y firme camino a horizontes am-
pl os y luminosos, prometedores de Optimos re¢sultados.
Su rabiduria, fruto de una pr vilegiada intcl genc:a, uni-
da a una laboricsidad ejemplar; su vis'én clara y preci-
sa de cuantos problemas hay que resolver, el espiritu de
justicia que le anima y la austeridad en el proced mien-
to, eran ya exponentes elevadisimos que garant zaban
muy proximas y felices realidades. :

Constituia- una imperiosa necesidad la adquisicion
para el Conservatoro de un edificio propio y adecuado
a su economia, no sOlo en cuanto se refiere a la instala-
cion de sus aulas y oficinas, sino también en relacidn
con la dignidad y alta representacidn que le corresponde.
[La consecucién de este afan fué lograda por el P. Otano

fel'z y rap:damente, y asi el Conservatorio cuenta hoy .
con una amplia y confortable casa, en la que estan pre-

vistas cuantas ex‘gencias plantea su perfecto: funciona-
miento. | |

Junto a esto, la gigantesca labor de todo un Plan de
Reorganizacion general, que, ya vigente, dara pronto
su fruto en bren de la educacién mus cal de Espana.

Asi-vemos ya en marcha rapida y segura una protec-
ci6n poderosa en favor de la Misica y de su ensenanza.
Sintamos con este jubilo el mejor momento para “co-
menzar un periodo en que nuevas iniciativas y procedi-
m'ente®s nuevos nos hagan eficientes colaboradores en la
gran obra emprendida.

El sentido constructivo en que se ha de orientar la
nueva labor exige la consigna de conservar en cuanto
sea posible lo anterior y no decestimar por sistema nada
de lo muchisimo que pueda haber aprovechable. Concre-
tando y refiriendome a un solo sector de la ensenanza
instrumental (la del Violin) creo necesario un plan, que
apoye en dos principtos basicos, ante las imperantes exi-
gencias que hoy presenta la extraordinaria evolucidon y
ampliacion técnica experimentadas por este instrumento:

1.° Economizar tiempo y esfuerzo en la consecucion
de una mas completa ‘técnica. (Grado elemental y medio.)

2.° Tratar musicalmente la técnica lograda, aplican-
dola amplia y directamente. (Grado superior.)

[a técnica, aisladamente considerada, representa el pro-
ducto de una labor en cierto modo limitada, puesto que
suc -férmulas son re]ativametlte simples. A este [imite
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puede acercarse mas o menos el alumno al final de o
grados elemcntal y med.o. Por el contrario, la carg,
rist ca de la tercera fase o grado en que considero djy
dida la ensefanza consiste en que, al tratarse de la repy,
duccion artistica de una obra musical, es el infinifg |,
que ante si c¢x ste en cuanto -a posibilidades. |

Son, por tanto, crcunstancias bien distintas aquell;
en que se desenvuelve la actividad del que estudia, segy
q2 encuentre en una u otra face; y en esa d ferencia pp.
cisamente es en la que fundo esta division,

En relacion cen el primer principio, hay que sintetizy,
en cuanto sea posible el método a ut'lizar para consegy;
una técnica media, procutando no emplear sistemdtiy.
mente un tiempo exce:ivo, que haga desperdiciar i, |
parablemente ocasion y esfuerzo. Asi también conyiep
incorporar al grado elemental y medio muchas de lagms.
terias que equivocadamente se adjudicaron al superior
hasta conseguir en el alumno aptitud suficiente para abor.
dar con cierta desenvoltura lasz dificultades que, mis d
concepto que . fisicas, ban de reservarsele en el ultimo pp
riodo de su carrera. El alumno ha de llegar a este mo-
mento flexible en la técnica y propicio a una espontang
emotividad. o

En cuanto al segundo principio, de un modo absoly-
tamente normal y libre de esfuerzo podra formarse un| |
artista del alumno que, en cuanto a técn’'ca, pueda, me| |
desta pero libremente. de envolverse. Aquélla, a patti
de ese momento, pasaia a ser facultad consciente, y apren |
dera a usar de ella no como fin, sino como medio. inds
pensable para su actividad artistica. g

El trabajo de aplcacién sobre algunos ejerc cios di
alto virtuos'smo: conciertos, sonatas y .demas obras pe '
quefias de repertorio, llenard suficientemente el tiempo|
que corresponde a dos cursos completos. |

Independientemente de la reorganizaciéon y evolucaon
inter or de los Conservatorios, ex.ste Otro aspecto que|
a su elevada m:sidn corre ponde; éste se refiere a la tras |
cendencia e importanca que tiene y debe concederse al}_
hecho de haber cursado en ellos los estudios musicale |
lo cual, hasta el momento, en ningun caso se ha rew |
nocido como mprescindible para el ejercicio de la pro- |
fe-i6n de la Mus ca; circunstancia ingentemente absurd |
e inadmisible, al existir Centros de ensenanza, que el Es|
tado dedica a este arte, con las m'smas prerrogativasj |
obligaciones que sus cim lares en otras actividades. No
existe carrera o actividad profesional alguna cuya ens:
nanza est¢ sometida. a un plan of'cial de estudios qu
pueda ejercerse l'bremente sin acreditar la posesion
un titulo o certificado académico.

Por tanto, y en- relacidon con tales consideraciones |
propuse, desde el Grupo,de Misica del S‘ndicato Nacio-
nal del Espectaculo, a su jefatura, se exigiesen lOs esti-§
d.os en Conservatorios del Estado para ocupar un puest
de trabajo en Misica, llegando a constituir una or@éﬂ
puesta va en vigor por la Delegacién Nacional de Sifr
dicatos, que-rigurosamente se viene aplicando en  tod
Espafa. Por este fundamental procedimiento no solo
rinde la debida consideracién y justo acatamiento al oF
ganismo que nacionalmente representa la mas alta J¢
rarquia en Miusica, sino ademis se fomenta y alientad
estimulo en la profes’én, depurandola y dignificandol

Resumiendo, en consideracién con cuanto va expués
to, llegamos a la conclusion de que el triunfo se cons
guird uniendo a una sabia direccién, como la que ya ®
nemos, y a un ucertado y eficiente plan de ensenanz
la idea de que .s impre-cindible una gran actividad J
celo en el cumpiimiento de nuestro cometido, pensand
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2l propio tiempu que la mayor t_ra'_céén que podemos di-
rigir sobr. nosolros mismos consistiria en paralizar nues-
tra iniciativa intelectual y consentir que nuestra actua-
ci6n fuera estéril, act tud que, sobre hacernos indignos
anlte nuestra conciencia de espanoles, constitu‘ria una
tra.cion también ante ¢l acervo comtn del progreso ar-
tistico de la Patria,
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‘ La |
tradicion
interpretativa
en las
obras
® r ®
pranisticas
Por

LEOPOLDO
QUEROL

Es un problema de gran importancia que el artista
intérprete conozca el limite que se impone a su propia
personalidad cuando reproduce al piano. en nuestro caso
concreto, las obras cuyos compositores ofrecen en el mun-
do del arte musical la variedad de sus distintos tempe-
ramentos. El intérprete tiene, naturalmente, el suyo, y
éste no debe de ninguna. manera entrar en pugna con el

del autor de la obra, sino adaptarlo todo lo posible a-

él, si se quiere que la interpretacion sea pura y resulte
una verdadera evocacién de las caracteristicas espirituales
del autor con ab:coluta autenticidad |

En unos casos, el intérprete estd dotado de una pet-
sonalidad que, si no es idéntica, pues eso es metafisica-
mente !mposible, puede ser muy cercana a la del autor;
pero en otros hay una verdadera disparidad. Cuando hay

analogia de temperamento®, facilmente el pianista con-

sigue dar con el verdadero estilo; pero cuando las per-
- sonalidades artisticas difieren, el esfuerzo de adaptacion
ha de ser considerable, y en algunos resulta verdadera-
mente extraordinario, y aun puede ocurrir que, mediando
un ab'smo de orden espiritual enorme, llegue a ser im-
postble la perfecta y bien estilizada reproduccién de la
obra. =5 |

~Esta es la razén por la que se suele decir que tal pia-
nista es mejor intérprete de Schumann que de Mozart,
O que no toca tan bien la musica rusa como la francesa;
Y por eso algunos- suelen especializarse, y prodigan en
Sus programas las obras que caen dentro de la esfera de
~acc'on que ellos mismos se han sefialado por un estudio
ateqtisimun de sus facetas personales, en el que el nosce
te ipsum, tan dificil de llevar a la practica, debe presi-
dir su escrupuloso examen. ¥
~Indudablemente - hay en estos artistas de especializa-
Con algo y aun mucho de pereza espiritual. Ya sabemos
que tocar las obras que a uno e van bien cuesta menos,
Pero por esta comoda razdn, jhemos de renunciar a la
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inmensa varedad de estilos 'y de maneras que forman
la gran riqueza de la produccion musical? Claro esta que,
especializandose, las obras tendran una ¢jccucion y' una
‘nterpretacion perfecta,; pero aun con esa gran ventaja,
no deja de tener algunos inconvenientes ¢l dedicarse a un
solo autor o a un solo est lo, y entre ellos no son los
menos graves los del automatismo y el a:slamu nto.

El artista ¢ pecialista, a fuerza de interpretar toda su
vida ‘las obras del mismo autor o del mismo género,
llega a estereotiparlas y mecanizar demasiado, no solo
la’ técnica empleada para tocarlas, s no también el ma-
t'z, expresion e incluso los impulsos espirituales proce-
dentes de la reaccién sentimental .que se Opera en el ar-
tista que interpreta. Al mismo tiempo, esto le aisla de
tal manera del resto de los estlos y tendenciar del arte.
que por autosugestion llega a considerar que solo vale la
pena dedicarse a la clase de musica que él cultiva, y a sen-
tir cierto desdén por los demas autore: y estilos. Es el
caso, por ejemplo, de ciertos pianistas especializados en
la ‘miusica de los clavecnistas, aun tocandola al piano,

ne, obsesionados, por ella, les parece que toda la mu-
g P

sica romantica y moderna, y aun la del mismo Beetho-
ven, esta desprovista de la gran pureza y mus calidad
de la preclasica; y viceversa, otros que se han ded:cado
a la musica moderna. encuentran falta de interés y man -
da la clasca o romantica, por demasiado oida, y solo
les atrae lo desconocido, las innovaciones que puede apor-

tar un autor novel o una obra que se acaba de:publicar.-

[a espec’alizacion es debida unas veces a falta de con-
dic'ones técnicas para dominar cierta clase de musica, re-
fug andose los artistas, entonces, en aquellos est1los aco-
modados a sus elementos fisicos; y otras se debe a la 1m-
posibilidad, de que hablabamos antes, de ‘dentificarse
con la sensibil’dad del compositor; pero cuando e ta es-
pecializac'én es quorida por el artista, teniendo este mas
amplias cond ciones para :nterpretar otras obras, es im-
perdonable que ¢l mismo se limite, que "¢ imponga una
esfera reducida de accion.

Cuando estas amplias y complejas facultades para po-

" seer una gran técn'ca y .para diversificar la sensibil*dad

existen y se aplican a todo el panorama de la produc-
ciéri pianistica, resulta el artista grande, .cuyo compren-

sivo y generoso temperamento abarca y avasalla todas

las tendencias.

Y volviendo a nuestro punto de partida, la persona-
lidad del intérprete debe campear en la ejecucion de la
obra, que estd creando de nuevo al tocarla. La Mis ca,
como arte conceptiva e inconcreta, elevada por esta razon
a un nivel excelso con respecto a las otra: Bellar Artes, no
s6lo hace crear, como éstas,-a los autores de las* obras,
sino también a los intérpretes y aun a los oyentes, ver-
dadero milagro, que c6lo la musica consigue.

Ahora bien: esta personalidad del pianista tiene su
natural 1'mitacién, y acaba cuando deja de estar supedi-
tada a la del compositor. L.a personalidad de éste debe
presidir la ejecuciéon de la obra, aunque no deje de ma-
nifestarse en- toda ella la del artista encargado de volver
a crearla, infiltrandole el perfume espiritual de su sen-
sibil'dad. Si esto no fuese asi, habria una sola version
para cada obra, lo cual resultaria un absurdo, ¢n contra-
diccién con la ley misma de la vida, de la cual el Arte es
una palpitac'on.

Todo nuestro cuidado hay que ponerlo, por lo tanto,

-en saber doénde esta e limite, que no podemos sobre-

pasar; y como acabamos de decir que se halla en el mo-
mento en que deja de predominar la personalidad del
autor, puesto que nuestra personalidad la conocemos. de
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sobra, nos conviene estudiar aquélla- a fondo, para lo
cual, cuanta mayor cultura tenga e] artista, tanto mas
ganaran sus interpretaciones: el conocimiento de la bio-
grafia de los autores, hasta en los mas minimos detalles;
anécdotas, rasgos intimos de su vida; la conversacién con
personas que hayan podido conocerles..., todos pueden
ser datos preciosos para que el artista se forme una idea
cabal de las caracteristicas temperamentales del compo-
sitor. |

Al.lado de estos relatos biograficos, debemos dar la
mayor importancia a lo que podriamos llamar la auto-
biografia espiritual; ésta la constituyen la serie de obras
que el autor ha producido, que son la manifestacion de
su vida y nos revelan por entero su alma; pOr eso su es-
tudio es de cap:tal importancia, pues consiguiendo lle-

“gar a su intima comprension, nos descubriran el fondo

de su personalidad y todas sus facetas sentimentales.
Esta es la razon por la cual una obra de un compositor
determinado se interpretara tanto mas profundamente
cuanto mejor se conozcan las otras de su produccién.

No cabe duda que lo mas interesante es saber cémo
queria o quiere el autor que su obra se toque; sera ésta
la mejor fuente de autenticidad, y ella constituye lo que
se llama tradicion interpretativa. La significaciéon de la
palabra tradicion (del verbo latino tradere, entregar, le-
gar) nos explica suficientemente su contenido: esta for-
mada por el conjunto de detalles de matiz, movimiento.
acentos, diccion, intenc On expresiva, etc., etc., que se
indican unos en la musica (tradicion escrita), y Otros
que no pueden figurar en el papel escrito (tradicion oral),
pero a cuyo conocimiento se puede llegar relacionan-
donos directa o indirectamente con el autor, coml art's-
tas o amigos que le hayan conocido a fondo, oyendo a
estos artistas o discipulos depositarios de sus preciOsas
indicaciones, o recibiéndolas directamente de él, si el com-
positor es contemporaneo.

[La tradicién es, pues, el testamento artistico del au-
tor;. y la que hemos llamado oral tiene tanta mas im-
portancia y amplitud cpanto mas parco es el sistema de
matizac On escrita que se emplee, pues mientras unos pro-
digan hasta el detalle estas indicaciones, como nuestros
Albéniz y Granados, hay otros que son avaros de ellas,
llegando hasta no poner ninguna, como es el caso, aun-
que insolito, de Juan Sebastian Bach, en cuya edicién
manumental de sus obras, hecha por Mendelssohn fi-
guran soOlo las notas, sin ninguna clase de ligadura ni
constancia mas minima de nada que se pueda referir a la
expresion musical, que ha tenido que ser establecida en
ediciones posteriores por sus buenos intérpretes.

[La tradicién interpretativa seria el mejor medio de
autenticidad, si no estuviece expuesta a graves peligros
que la adulteran, la cambian. la transforman muchas
veces hasta lo increible; y es que, naturalmente, entra en

posesion de sensibilidades muy diversas, que la van des-

figurando de unas generaciones a otras, hasta que se des-
virtiia, muchas veces sin darse cuenta 10s mismos artistas,
que creen estar en el secreto de esa tradicién y piensan
que aciertan en la manera de sentir al autor. Es, por lo
tanto, un arma de dos filos, y conviene ponerse en guar-
dia cuando se oye a los grandes virtuosos. cuya relevan-
te personalidad puede ser tan absorbente que fije y es-
culpa una determinada interpretacién poniéndola de
moda durante algin tiempo, formando un ambiente de
covencimiento de que aquéllo es la pura tradicién del
autor. Por eso, y cuando se trata de grandes composito-
res alejados de nosotros en el tiempo, cuando oimos de-
cir a alguien que tal o cual pianista no sabe tocar Cho-
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pin, o toca muy bien Beethoven, se' nos ocurre pregyy.
tarles de ‘donde y cémo saben ellos cual es la interpy.
tacidn exacta de los dos grandes miusicos, y s no e,
ran influenciados por el recuerdo de otras interpretacp.
nes que dejarian huella en su animo por proceder de 4.
gin pianista de personalidad cuficiente para haber, .
jado una estela interpretativa. jHan hablado, acaso, ¢
Beethoven o con Chopin para que sean posibles, ests
aseveraciones! Somos muy- escépticos en ecte respecto, y
las sorpresas se darian si se pudiera realizar el milagy
de volver Beethoven y Chop'n a la vida y oir sus obgy
tocadas por ellos mismos; entonces, ante la realidad, g
quedarian muchos sorprendidos y defraudados de 1o ale.
jadas. que se encuentran ciertas tradiciones que se hap
dado y se dan sin discusion por auténticas. |

Para que se vea cuanto se pueden deformar 1os hechos
y cuan alerta hay que vivir para formarnos un criterig,

referiremos la siguiente experiencia, consignada por Vay
Gennep en su ligro Formation des Légendes: En Gottin.
gan se celebraba un Congreso de Psicologia experimenta|
y. en la sala contigua tenia lugar un baile de mascaras
En uno de los dias del Congreso irrumpieron dos mis-
caras en plena sesidon, un clown y un negro, persiguien-

do éste a aquél, y derribandole, salieron rapidamente d;

la sala. El presidente manifesto que, para castigar a aque
l1os culpables que se habian atrevido a perturbar la L
bor del Congreso, era necesatio que cada congresista re-
latase puntualmente cémo se habia desarrollado el suce
SO, que creyeron que era fortuito, pero que habia sido
preparado cuidadosamente, y de propodsito se obtuvieron
fotografias del mismo. De las cuarenta declaraciones pi-
sentadas no hubo ninguna que lo.relatara con fidelidad
y exactitud: diez de ellas eran un completo error, verda

deras leyendas, v las demas semileyendas. [La escena fu¢

elegida con mucha habilidad, y nadie 'lo sabia: peroa

vos, se comprobaron sus errores a la vista de las foto-
grafias. .

sto nos revela la tendencia-del espiritu a deswirtuar
las cosas que percibe o que oye referir.

[La parte menos enganosa de la tradicion es la que st

refiere a las noticias muy concretas sobre detalleg inter
pretativos, adquiridas de bueéna fuente por mediadors
de absoluta solvencia. Se da el caso, por ejemplo, delle
gar a saber por transm sién fidedigna maneras de resol
ver la ejecucidon de ciertos pasajes y anotaciones expte:
sivas deseadas por el autor, pero que no. figuran en ¢
papel, o figuran con indicaciones contrarias o dudosas
no corregidas por ¢l autor por negligencia o por no he-

~ berse hecho durante su vida otra edicidén de la obra. Obe

decen  generalmente, a rectificaciones hechas por él mu-
cho mas tarde. | :

~ En el Nocturno en re bemol mayor, épera 27, ni
mero 2 de Chopin, cpandm presenta el tema.
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por tercera vez, lleva las indicaciones piano y dolce, ¥
sabemos por su discipulo Fontana, quien se lo transmt
tié a su vez a Kleczynski, que Chopin lo queria y 0
interpretaba forte, para establecer un- contraste entre St
primera aparicidon piano y la segunda pianissimo con cl
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pedal celeste. Fontana mismo decia que se debia a un
descuido suyo no haber corregido aquellas indicaciones

errOneas. _ “
Debussy - nos ofrece otro ejemplo curioso en L’Isle

joyeuse, cuyos compases 25 y 27 aparecen escritos en esta
forma:

Pero yo mismo he aprendido de Ricardo Vifies, ami-
go personal de Debussy y excepconal intérprete de sus
obras, que la ejecucién que éste deseaba no esta de acuer-
do con esta grafia, nada clara conociendo sus ‘ntencio-
nes, que debi6é de haberlas fijado graficamente con ma-

" yor exactitud, corrigiendo.el citado compas en la forma

s'guiente:

con lo cual, todo el mundo lo tocaria de acuerdo con el
pensamiento del autor.

Después de todo lo expuesto, terminaremos recomen-
dando encarecidamente a los intérpretes la sujecién mas
escrupulosa a lo que hay escrito, dando el valor justo
a las notas, sin retorcer el ritmo y sin que se pierda
nunca la musicalidad noble y de buena ley, impr mien-
do, desde luego, su sello personal en la manera de de-
ar, de frasear, de expresar, pero dejando s‘empre, aun
en aquellas obras que, como las de la escuela romantica
¥ las modernas, permiten una mayor libertad de inter-
Ppretacion y dejan un margen mayor a su fantasia y en-
tusiasmo, que la evocacidon de las caracteristicas particu-
lares de la manera de sentir del autor y del estilo de sus
0bras no se pierda en el més leve momento de la crea-
clon artistica, cumpliendo exactamente los matices y toda
la gama de indicaciones que se hacen constar en la obra,
ya que la Miusica tiene en eate punto la ventaja de ofre-
(er sus producciones con la expresién fijada por escrito,
t05a que no ocurre con la Poesia, donde no encontramos
tales indicaciones para el que la recita o la lee, por ser los
Versos. de expresién mds concreta y comprenderse taci-
tamente su.sentido interpretativo.

Intérpretes geniales han sorprendido a los mismos au-
‘ores con versiones. llenas de originalidad y de fuerza
‘fadora, y con su beneplicito y aprobacién han forma-
do una escyela y una tradicion interpretativa, Las ver-
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siones, por ejemplo, que daba Liszt de las obras de Cho-
pin, gustaban tanto a éste como las suyas propias, a
pesar de ser muy diferentes. Pero aun en e"tos casos de
genialidad, el artista respeta siempre el intimo sentido
de las obras y la idea generadora de su peculiar estilo; vy
'ya que la inconcrecion de la Musica nos la presenta con
la enorme ventaja de su expresion escrita, el respeto mas
absoluto del intérprete por lo que el autor nos ha legado
tiene que dar, sin duda, los naturales frutos para ‘una
realizacidn artistica seria e impregnada de buen estilo,
sin que los rasgos geniales del virtuoso empafien aquellos
otros que el autor ha impreso indeleblemente en su obra
al darle la wvida. |
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El

Conservatorio

como Centro
de relaciones
musicales
 con el
exterior

Por
?'OAQUIN
RODRIGO

Hoy que las juventudes europeas se dirigen con afan

hacia 1deales comunes, es el momento de que nuestros

Conservatorios se unan a ellas y entablen mas estrechas
relaciones musicales con el resto de Europa, para el logro
de una mayor expancion de nuestra musica, un mas exac-
to conocimiento en el extranjero de nuestro arte y una

" mejor y mayor estimac'on de nuestro propio valer mu-

sical.

Hace algunos anos se comenzo por algunos Conserva-
torios europeos y Academias de musica el intercambio
de valores destacados del profesorado y alummnado de
aquéllos, y se intentd la celebracion de exposiciones mu-
sicales que, si bien registraron indudables fracasos en
la realizacién. y logro de sus mas ambiciosos objetivos,
obtuvieron curiosos y nada desdenables catalogos de obras
inéditas, y suscitaron cuestiones que planteaban proble-
mas interesantes, cuya soluciéon, no imposible, sera un
dia no lejano del mayor interés para la Mausica.

Nuestro Conservatorio aunque modestamente, podria
recoger aquellas iniciativas y comenzar en el momento
y hora que lo juzgue oportuno, y en la medida de sus
recursos artisticos y econémicos, una serie de intercam-
bios entre profesores y alumnos de otros Centros ana-
logos. Por ejemplo: bacer oir a nuestros primeros pre-
mios los primeros premios de otros Conservatorios, ha-
ciéndoles venir aqui mismo, para que no solo les oye-
sen, sino que conviviesen algunos dias con ellos y cam-
biaran esas imprexones primeras, llenas de ilusiones vy
esperanzas, ium'presiones imborrables y que no se repi-
ten jamas. Asimismo obligar a nuestros premios a devol--
ver la visita, lo que supondria un acicate para todos.
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Estos pequenos conclertos de tipo escolar, de una tan
simpatica camaraderia, se acompanarian de una puntua-
lizacion, por parte de los profesores, de todas aquellas
preocupaciones pedagogicas mas impoOrtantes, y juntos
maestros y discipulo: ensancharian los surcos de la mu-
tua comprens:on y estimulo.

Otro aspecto no menos provechoso seria ¢l invitar
a aquellas figuras destacadas de la Musica o de la Musi-
cologia a desarrollar cursillos que, naturalmente, debe-
rian tener reciprocidad en la'proporcién adecuada a nues-
tros medios, {Cuanto Beethoven lamentable, Bach in-
coherente o estereotipado Debussy se evitaria, y cuantas
alocadas danzas del fuego desvah'dos Albéniz y galo-
pantes [ urina rescatariamos!

Finaimente, y para-el completo logro de esta expan-
sion musical, con la que conamos desde hace tiempo, y
que cada vez se nos muestra mas apremiante, nuestro
Conservatorio tendria que decidirse por la creacidon o el
robustecrmiento de una vigorosa revista musical, y se-
nalar o sentar las bases para obtener ¢l anhelo mas jus-
to y la"finalidad con caracteres de meta mas positiva para
la Musica espafiola: la editorial de musica eéspanola. Un
crecido porcentaje de nuestra musica del pasado, incluso
Ia del Siglo de Oro, se perdi6—se pierde cada dia—por
la penuria y miseria de nuestros medios editoriales y por
la parva contribucién de aquellos editores para con nue -
tra musica: el porcentaje que se perderd empero de nues-
tra produccion actual sera todavia mayor si no tratamos
de poner remedio, y remedio urgente,

_ Sin una editorial casi todo lo que hagamos en mate-
ria de penetracion musical serd poco menos que baldio.
Son éstos anos dec*sivos, y bien vale el destino de nuestra
produccion musical, y por ende nuestro lugar en la His-
toria de-la Musica, que med:temos sobre todo esto.
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Acompaia-

miento al
piano
| i ne: .

C. DE LA GARMA

La invitacion de RI'TMO me sugiere aclarar, a gran-
des rasgos, por qué se llama esta disciplina Acompana-
miento al piano, su valor histérico y pedagodgico, pre-
guntas tantas veces formuladas.

Al iniciarse el periodo musical de la Monodia acom-
panada. dandole importancia principal a una voz y con-
siderando las otras secundarias, con caracter exclusivo de
acompafiamiento, surgido en Italia, a principios del si-

glo XVII, el Bajo cifrado.

- Esta manera de escribir musica en principio sélo se
usé como una especie de reduccion. Pero la mayor ca-
tegoria del Bajo cifrado fué desde que los compositores
empezaron a representar el contenido armonico ‘de sus
_ obras con la Cifra del Bajo, que se llamé Continuo, por
no interrump'rse desde el principio al fin de sus com-
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- también esta disciplina y en confirmacion rec"lﬁiﬁ}?

- |
posiciones. Por la claridad y solidez armonica que. daj,
y que tanto se echaba de menos en las composiciones 4.
teri%res, fué fulminantemente adoptado el Bajo cifrag,
por todos los compositores europeos. Los organisty
cembalistas se vieron en la necesidad de realizar el Bajy
cifrado con cierto dominio y arte, ya que los cumpﬁgi,”
tores, al escribir sus obras de esta manera abrev ada, o
taban con su colaborac’on. Para conseguir esta cultury
cred la ensefianza de Bien acompanar sobre el Bajo ¢
frado. Mas tarde, al sustituir el piano al cémbalo y g
mas instrumentos. precursores, en su herencia le Ieggi@n

nombre de Acompanamiento al piano. |

Valor histérico—Antano la Historia se estudiabﬁﬂé\a{
mo algo que habia pasado ya. como cosa- muerta, yg
reducia su estudio a la diseccion de su cadaver. Las pu
sentes generaciones la estud‘amos haciéndola revivir, pra
ticandola de nuevo, considerdndonos sus continuadog
y que ella nunca muere. Sentado este princ'pid, aprec.
mos. el valor h'stérito extraordinario de esta ensefianz

Durante el s'glo- XVII y mitad del XVIII la midgg
instrumental y parte de la vocal se escribe sobre Bajos .
frados. En este periodo nacen, con Jacopo Peri y Cagi
ni, las Cantatas y Dramas musicales; con Cavalieri [
Oratorios, de los que se originan mas tarde los de Bad
y Hindel; y con Viadana, la transformacién de los Con.
c:ertos eclesiast cos. Precisamente, la novedad de esta obx
artistica son los cantos y recitados a solo con Bajo
frado, concervandose eéste en los recitados a seco hasy
bien entrado el siglo XIX, '

[.a abundante e interesantisima | teratura musical d
estos s glos, tanto las partituras instrumentales como i
vocales, todas ellas con Bajo cifrado, es necesario. pan
poderlas revivir, elaborar el acompanamiento en su for
ma original, con el estilo peculiar de la epoca y autor, |
que solo bosquejado quedd en el Bajo y sus ciftas.

No estando siempre a nuestro alcance oir las partitw

ras en la orquecta, tanto desde su iniciacién hasta l

mas modernas; el mejor recurso para conocerlas (ya qu
la musica, por ser arte de sonidos no basta con verl
es necesario oirla) es la reduccion al piano. i

Valor pedagégico.—1.a reduccién de partituras al pi
no no colo esta al servicio del conocimiento de las par
tituras por medio de su audic’dn, sino también para s
vir de guia en los ensayos de los instrumentistas y caf
tantes solistas o coros.

Saber elaborar acompafiamientos sobre Bajos ciftadd]
segun las reglas del Arte. y en las reducciones de patt:
turas con Bajo continuo rellenarlas discretamente, i
barroquismos ni pobrezas. SETET

Ahora que de nuevo nos orientamos, con preferenci
hacia el pasado, es imprescindible capacitar musicos pat|
que concienzudamente realicen y publiquen estas obm
siete y ochdcentistas, de las que el Bajo cifrado es pat
integrante. &

[.a constante gimnasia intelectual que supomne resolVt
instantaneamente los problemas que comprende la redi
cion de partituras vy la realizacién del Bajo -«:ifrs:'i_dﬁ-‘;ﬂi
pano, por la parte de improvisacion que encilerra; unido
al ejercicio de transportacién. que tamb én pertenec’
esta disciplina, consiguen un desarrollo de la sensibil
dad musical extraordnar‘o; sentido en que se oriental
moderna Pedagogia. % i

Del nuevo Conservatorio, plumas y voces: autoriz
da= hablaran. Yo consigno aqui lo que dije al VEf;lf"f
“1Qracias;; D'os mio! ;Senor ministro, gracias! i Infin
tas gracias, P. Otano/l".
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La

Guitarra
no
| pucdc
desaparecer
del
ambito
- musical

P7g! PO IS PANTIN a7 &
DiESL A  MA LA

~Hace algunos anos que la guitarra ha vuelto a con-
qu'star su rango dentro del vasto campo de la musica,
impon éndose con, la fuerza ineludible de lo que lleva
en si el vigor de un alma. Cuando v escriba la historia
musical de nuestra época se vera claramente la justifica-
cion de este'resurg'r de nuestro instrumento y el por qué
su auge y rehabil tacion han co:ncidido con el nuevo re-
ndcimiento de la misica espanola. |

[La guitarra, por su tradic 6n gloriosa, por la parti-
cipac:on que en el de-arrollo de las formas musicales ha
tenido y por la belleza y sugestion que encierra su 1n-
¢dito mundo sonoro no podia desaparecer del ambito
musical.

Grandes v cisitudess ha pasado entre sus épocas de es-
plendor; pero es tan grande su poder expresivo, que ha
res'stido todos los embates y se ha adaptado a las su-
cesivas formas de expresion que la musica fué adoptan-
do, hasta llegar a a* milarse el espiritu musical de nues-
tro tiempo, al que estd incorporada plenamente. En efec-
to, el pasado glorioso de la guitarra—tras de esos eclip-
ses sucesivos—se afirma hoy con mas pujanza que nun-
ca en el momento en que Ecpana alcanza su plenitud y

_cobra categoria de gran nacién musical.

Espafia posee en las paginas de nuestros vihuel stas un
tipo de musica instrumental que tal vez sea la mas. inte-
tesante de todo el periodo renacentista.-Esas viejas pa-

ginas’ de- Milan, Mudarra, Narvaez, Fuenllana y Pisa-

dor guardan el mas puro acento lirico y ese aliento ex-
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Casa GARIN

'GRAN FABRICA

DE ORNAMENTOS
PARA 1IGLESIA

L.a mas antigua de Espana.

en

' FUNDADA EN 1820

Premiada con el
escudo de S. S. PIO IX y
Amigos del Pais y con las
mayores recompensas

cuantas Exposi-=
cicnes ha concurrido

presivo, inconfundible del genio .de la raza, latente en
su caracteristico sentido ritmico y armon‘co.

Entronizada la guitarra en nuestro Conservator.o,
caimplenos a nosotros recoger tan noble herenca y pre-
s.ntarla dentro de un plan organico de estudios para que
constituya la base de una ensenanza no solamente técni-
ca, a'no de  alcance h'storico musical.

El estudio de todo :instrumento plantea una serie de
problemas muy complejos en cada alumno, que requie-
ren atenc on vigilante extremada por parte del maestro.
No basta tocar bien. E ' preciso en cada caso facilitar al
alumno los med os de conseguir lo que desea, evitandole
todo esfuerzo superfluo. Evitar la rutina y el cansancio
y ayudar a descubrir las facultades personales, que haran
de ¢] un futuro artista. Hay que hacerle adqu rir el cen-
tido del instrumento, lograr su identificac 6n con él, para
que llegue a ser un vehiculo de su expresion personal.
Que la técnica no sea un fin en si misma, sino que en
ella part'cipe el espiritu.

El camino esta abierto. L.a guitarra cegu'ra su evolu-
c16n ascendente, y su porvenir dependera del gen‘o de los
artistas que a ella se consagren. |

A nosotros nos tocé contribuir a revelar toda la cul-
tura de ese instrumento, al que de de Vicente Esp nel se
conoce con el nombre de “guitarra espanola”. Cada dia
e~ mas copiosa la cosecha musical que ella recoge, y los
mas ilustres nombres de -la musica contempOranea son
ganados a su causa, ampliando su abundante literatura.

Ya esta incorporada la guitarra al concierto untversal,
y al “Concierto” de Joaquin Rodrigo, que la hace dia-
logar con toda una orquesta, suceden otros. de Manuel
Ponce. Cartelnuovo Tedesco y la Fantasia de Ernesto
Halftcr, que vienen a afirmar y consol:dar el triunfo de-
finit vo de la gu'tarra.

Rogelio'de] Villllpr' e

Se ha cumplido en este mes el quinto aniversario de la
muerte del que fué primer director de RITMO, y a medida
que se aleja méas la fecha del 4 de noviembre de 1937, es
mds firme y emocianado ¢l recuerdo que conservamos del

¥

que fué, aparte de un interesante compositor, un ardoroso

paladin de la musica espafiola. |
A su virtuosa viuda e hijos renovamos nuestro senti-

miento.
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OTROS PROFESORES DEL REAL CONSERVATORIO DICEN.

Recibida la carta fecha 19 del proximo pasado, por
la que se me invita a exponer un_pensamiento propio relacio-

-nado con la cultura artistica y la manera de realizarla, me es

grato participarle que mi modesta opinion acerca de lo que
interesa e¢s que la asignatura de Solfeo, cuya Citedra des-
empeno en el Real Conservatorio de Musica y Declama-
cion de esta capital, pudiera ser ampliada a cuatro cursos,
consiguiendo con esto una mas perfecta ensenanza, por
la que se asimilarian y  corregirian dificultades, toda vez
que la asignatura de referencia, por ser la base fundanren-
tal de la Musica, convendria llegar a su mds exacto conoci-
miento en la forma que dejo consignada.

ADELA ESPALLARGAS.

* *

Con mucho .agrado he recibido su atenta y me ad-
hiero a su idea cton gran entusiasmo.

Hace tiempo estaba deseosa de hacer conocer lo que
voy a exponer, para provecho del Arte como del alumna-
do, en la asignatura del Solfeo, que es la que yo explico; a
la que debemos de dar la importancia que merece, y, por
lo mismo, no tiene nada de elemental, puesto que en ella
nace y se hace el verdadero musico.

Por lo tanto, voy a tratar de hacer un nuevo programa
de estudios, a la vez de ampliar un curso mas dicha asigna-
tura, pudiendo simultanear con las demas asignaturas, como
se viene haciendo, desde el tercer curso de la misma.

He aqui el programa de lo antedicho:

En primer ano: debe incluirse la clave de do en cuar-
ta linea, con algunas etras modificaciones.

En el segundo ano: deben introducirse las claves de
do en primera, doen segunda y do en tercera linea, a mas
de otros compases de tercer ano; las claves de do en cuar-
ta y fa en tercera linea, transporte, etc...

Y' el cuarto ano, para que el alumno domine con gran
practica la lectura a primera vista, con toda clase de
matices, articulaciones, escritura musical al dictado y sol-
feos a dos o mds voces.

Es lo que tengo el gusto de exponer para provecho.

de tmdﬂs.

CONCEPCION MARTIN.

En atencidn al amable requerimiento de la importante
Revista RITMO, voy a exponer concretamente mi opi-
nidn, como mia modestisima, sobre la asignatura de Solfeo,
de la que soy profesora en el Conservatorio de Madrid
desde hace veinte anos. ' -

Es innegable que la ensenanza del Solteo, base para mi
de la mas bella de las: Artes, la Musica, a la que dediqué
toda mi vida, es drida, si se tiene ademas en cuenta que, en
su mayoria, es a nifos a quienes hay que inculcarsela, y por
esto requiere un espiritu de voluntad encaminado a hacerla
amena por medio del carifio hacia el novel estudiante y por

explicaciones tan sencillas que él mismo pueda asimilarselas

sin esfuerzo. Si a esto se afiade la aplicacidon de libros de

texto ficilmente comprensivos, se conseguird un mayor ac-

ceso al arte musical; es decir, que esta puerta de ensefianza
tan - dilatada como es la musica, ha de, aparecer atrayente
para comenzar el largo-camino hacia los estudios superiores.

Por lo que al Centro docente se refiere, yo, profesora
de alguna‘antigiedad, creo obvio exponer mi profundo ca-
rifio hacia el mismo, siguiendo dia a dia los triunfos y vi-
cisitudes por. los que ha atrayesado; por esto, hoy, en el mo-
mento de la inauguracion del nuevo local, por primera vez
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adecuado a los fines a que va a destinarse, me siento satisfe
cha y orgullosa, para iterminar diciendo: Viva el REEI
Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid!

MARIA DEL PILAR BLASCO DE MUNOZ
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He aqui una de las ensenanzas que necesitan una refo; |

ma, pues, indudablemente, en los tres cursos de que hoy

. consta y ‘en elftiempo de que se dispone en cada curso, r.

sulta insuficiente para que los resultados sean todo lo fay
rables que se desea, por lo que soy de opinion que dich;
ensenanza se divida en cuatro cursos; pues si bien el primer
se puede hacer con'desenvoltura, el segundo y tercero ng
ya que son muchas las materias que contienen, y el alumng
]lc‘:ga al final sin dominar gran parte de ellas. La técni'c‘azmu-.
sical referente a estos ultimos cursos se debe ampliar, por-
que en la forma en que hoy se ensefia no es todo lo ampli

que debe y merece esta asignatura. Yo recuerdo a este res

pecto al que fué maestro de maestros en esta ensenanz,
D. José Pinilla, que raramente presentaba un alumno de ter.
cer curso de Solteo sin hacérselo repetir; por lo cual, yo ere
que se debe estudiar un nuevo plan de ensefanza en esn
asignatura, y ampliarlo de forma que el alumno salga ¢
buenas condiciones para el estudio de cualquier instrumento
y, sobre todo mejor preparado, para el estudio de la Ar

monia. R
- ARTURO CAMACHQO.

* b *

Después de un perseverante estudio de la Historia. del
Solfeo, tras de consultar buen nimero de incunables y pa
limpsestos, he averiguado una gratisima y sensacional noti
cia, que brindo a mis queridos comprofesores del Conserya
torio, especialmente a los que dedican su entusiasmo a h
mds ingrata de todas las disciplinas de la Musica: a la ens
nanza del Solfeo.

A estos queridos y ejemplares companeros, que sabes

hacerse adorar de sus pequenos solfistas a fuerza de pacier |

cia; constancia y laboriosidad, a éstos, precisamente, yan de

. " ! - - L
dicadas estas lineas. Pues si, queridos comprofesores:, jsabels
lo que he averiguado? Nada menos que el nombre - del pri

mer profesor de Solfeo que, existid en los tiempos pre-pales

liticos: | ,-
iCédmo me gustaria haceros rabiar un poquito antes de

deciroslo!; pero, en fin, alla va: Job. | |
Fste nombre os dara la clave del mejor y mas ehciente

método de solfeo de todos los tiempos. Lo _clﬁm:i_s, la park

técnica y experimental, la tenéis de sobra todos y cada uno.

de vosotros. ra - 4 B o
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La ensenanza del Solfeo tiene como base y fundament
preparar la formacidn ritmica y entonacién melddica—mt

sical en suma—del alumno. , - . CREFEN
El sentido del ritmo hay que inculcarlo desde el momen
to en que se inicia la ensefanza del futuro musico. Con ld

autoridad que proporciona el conocimiento de causa y .,,]1111

gran experiencia, ha afirmado el P-Otano: «No se deben Ti' |
gatear medios para que la sensacién del ritmo llegue hasta’s

médula del discipulo». e :
Deben cuidarse del mismo modo:laafinaciénial cantd

dentro de lo posible, y contando con las -indispensablf:s Eﬂﬂ; |

b [Pk .
diciones del alumnﬂ, y procurag (r:stq es ll.m,ppq;_gn@ﬂmﬂ
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quitar aridez a la ensefanza y darle un tono. de amﬁn_n:l{__t
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para destruir la leyenda que cree generalmente «aburridos
o| estudio del Solfeo.
. Creo acertada la idea de dividir en dos el tercer curso
de Solfeo, por estar en ¢l acumuladas demasiadas ensefianzas.
También pudiera hacerse un curso de Solfeo superior.

Estas ligeras opiniones no intentan ciertamente, ni olvyi-
dan, un problema de de la profundidad del que queda plan-

teado en esas lineas. .

- FERNANDO MORALEDA.

* * *

Es evidente que el Conservatorio se encuentra en uno

de los momentos, quiza el mas interesante, de su historia.
Al menos, de su historia moderna, que es la tnica que
hemos vivido los jovenes. ‘

Han cesado las mudanzas. Ha terminado para siempre
aquel trasiego de domicilios; y, por fin, el tantas veces
desahuciado Centro ha encontrado su digno, apropiado y de-

finitivo albergue. -

iEmocion intensa para los que conocimos la sordidez de
aquella casona de huéspedes de Pontejos!

No podemos negar la importancia trascendental que a
nuestro, juicio tiene este hecho, porque no es posible negar
la influencia que en la sensibilidad de todo artista; y mucho
mis si es novicio, produce el ambiente que le rodea. Y siel
lugar donde ha de recibir su gotita cotidiana de ciencia y
de belleza empieza por ser hostil a esa misma belleza, no
cabe duda que ello ha de atomizar su sensibilidad y dificul-
tar el didfano vuelo de su fantasia.

Esto podra parecer pueril. Para nosotros, prescindiendo
del genio, que se da en cualquier circunstancia, constituye
argumento de primera calidad.

Y no hablemos del sufrimiento producido en el 4nimo

de ese plantel de artistas eminentes que constituye su Claus-

tro, y que tuvo que resignarse a practicar su augusta mision
docente en semejantes circunstancias. ; =E,
Pero ya pasd aquello, gracias a Dios. Esta es una pesa-
dilla mds, de la que nos ha librado Franco y esos hombres
beneméritos que dirigen nuestro primer Centro artistico.
¢Y ahora?... Unicamente llevar al animo de la gente, por
los procedimientos que sea, que el Conservatorio no es lu-
gar apropiado para que pasen el rato las nifias o ninos des-
preocupados, sino para que intensamente y con verdadera
vocacion se hagan en €l los artistas que han de continuar la

_gloriosa tradicidn musical de Espana. Y esto exigirlo con to-

da contundencia y severidad, aunque ello lleve consigo una
gran disminucion en el alumnado. _ :
Que para el que constituye afan irrefrenable €l ser un
musico completo, tiene hoy en nuestro Conservatorio am-
biente apropiado y maestros eminentes para cansEguirlb.

JOSE MORENO BASCUNANA.

* * *

El proyecto del nuevo Conservatorio me parece magni-

fico y con todo lo necesario para que de ¢l salgan artistas

completos. Creo importante que el alumno lleve una buena
base cultural al pasar a escuela superior, para que la labor
del maestro sea mas ficil y provechosa. B
En cuanto a iniciativas personales, caben muchas, contan-
do con ¢l Conservatorio de ahora. Yo implantaria, entre
otras cosas, las practicas de ensefianza desde los primeros
Cursos, y trataria de encauzar bien el juicio critico de los
alumnos por medio de pequedas audiciones, primero, y am-
plidndolo, después, a los conciertos que escucharan, de los
que les pedirfa una_ critica razonaday completa. Otra cosa
que me parece interesante es la formacidn del concertista. El
que posea cualidades para tocar en publico, debe salir de la
clase absolutamente preparado para ello; es tan necesario cui-
ar su formacidn artistica como de que adquiera serenidad y

e S

erftern: de Educaion, DUllura y Deporte 2012

conhanza en si mismo, indispensables siempre. Mucho puede
hacerse exigiendo al alumno espiritu vy disciplina, desde la

clase de Solfeo.
JOSEFINA TOHARIA.

\ _ 4

Entre las Bellas Artes, es la Musica la que penetra nues-
tros sentidos con mas facilidad. Un estribillo popular detie-
ne la atencion del oido mas profano.

Es notable la influencia beneficiosa que ejerce la Misica
en nuestros sentimientos y como los modifica favorablemen-
te a medida que se ensancha nuestra cultura musical. Nada
nos transporta con tanta facilidad desde la melancolia hasta
el enardecimiento, pasando por matices intermedios, segin
la modalidad del pasaje musical que escuchamos.

El Himno de nuestra Patria nos hace vibrar de emocidn,
y, contrariamente, una melodia dulce nos conduce por en-
suenos de fantasia. ;

Cuanto mds amante de la Musica sea un puéblo, tantas
mds posibilidades tiene de ser feliz. Por eso hay que apro-

“vechar todas las oportunidades para difundir y generalizar

los conocimientos musicales. Todos nos debemos a esta labor.

Las juventudes espanolas caminan gozosas, cara al por-
venir, entonando sus canciones ritmicas y sus marchas mili-
tares; inconscientemente, se estan familiarizando con el pen-

tagrama.
ESTHER CONDE.

% ok i

Faltaria a un deber elementalisimo si al empunar la plu-
ma no pregonase como un espafol mas lo que significd para
la Mdusica en nuestra Patria el ver convertido en realidad,
gracias al empuje que el nuevo Estado nos imprime, la po-
sesion de un Conservatorio, nueva Universidad musical,
instalado con todo el decoro y confort necesario. Yo, que en
mis tiempos de alumno he pasado por aquella triste odisea
de no saber dénde tendria que recibir mis lecciones al dia
siguiente—porque, tristeza da recordarlo..., ni tan siquiera

local teniamos ddnde acogernos—, sé apreciar bien la grati-

tud que todos los musicos espanoles debemos al Sr. Ministro
de Educacién Nacional, que, siguiendo las consignas trazada

por nuestro Caudillo, ha dotado a nuestra capital del hogars

preciso para el desarrollo artistico-musical, siempre tan ne-
cesario. Y todo ello secundado por el innegable y amoroso
entusiasmo de nuestro director, Rvdo. P. Otano, para quien
todos los elogios resultarian parcos.

Unas palabras vertidas por él en una memorable ocasion
le retratan de cuerpo entero; dijo, dirigiéndose al Claustro
de profesores: «Quiero, en orden a compaferismo y cola-
boracién en cuanto a la misidn que nos estd a todos enco-
mendada en este Centro de ensefianza, seamos una gran fa-
milia». '

Efectivamente; una inteligencia en orden a la colabora-
cién entre todo el Profesorado, tiene necesariamente que-
repercutir en la ensefianza y, por lo tanto, ser altamente be-
neficiosa para el alumno. -

Aportando modestamente algunas ideas en la parte di-
dictica que en el Conservatorio me corresponde, y que
comprende la ensenanza del curso elemental de Piano (pri-
mero a quinto afio), me atreveria a exponer que quiza
sea la parte mas delicada que a dicho instrumento correspon-
de. En la prictica, he podido comprobar de manera innega-
ble esta verdad: un alumno cuyas manos no han intentado
abordar el teclado, suponen para el profesor tarea facil vy
agradecida; sin embargo, cuando a nuestras - aulas llegan
otros, cuyos estudios han sido anteriormente iniciados por
profesores que han descuidado esos principios fundamenta-
isimos, nos encontramos con unas manos duras, rigidas, di-
ficiles siempre de corregir en sus defectos. Esto me sugiere
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el ejemplo comparativo del escultor cuando*modela: si el
barro, la masa virgen, no la cuida, ella se endurece y seca
hasta resquebrajarse, haciendo poco menos que imposible
su utilizacion para fines artisticos. El simil serd mds o menos
exacto, pero si demuestra la ductilidad, el amor y cuidadoso
carino de que es imprescindible rodear al iniciado eén mate-
ria instrumental. Ademds, entendemos que es necesario, del
profesor, sea éste buen ejecutante, a fin de que el alumno
pueda oir determinades efectos. Clementi, el gran pedagogo,
dice: «Todo arte se ensefia mejor com el ejemplon.

Asimismo existe un factor importantisimo: el trato cari-
noso, amable y paciente que ¢l alumno necesita, pero siem-
pre viendo en el maestro el admirativo respeto que impone
la disciplina escolar. Con esto se consigue inculcar al discipu-
lo el amor hacia los grandes maestros de la Msica. Cuando
a algin alumno he conseguido hacerle “sentir ese amor por
Juan Sebastian Bach, amor traducido en el deseo de inter-
pretar sus invenciones, o en el deseo de recorrer en paciente
estudio el Clavecin hien temperado, he sentido dentro de mi
la satisfaccidn de haber realizado una de las tareas mas difi-
ciles dentro del apostolado de la ensenanza.

FEDERICO CONTRERAS

* *k X

No tenemos una escuela del violin espafiola propiamen-

te dicha. Las tendencias fluctdau entre las de Francia, Bélgi--

ca y Alemania.

El Método de Alard, muy precario-de ejemplos, es in-
suficiente como base de la ensefianza del violin; serfa nece-
sario hacer algo mds nacional y orgédnico.

FEDERICO SENEN.

k k%

Considerado el Contrabajo como fundamento arménico
de todo grupo orquestal, que, como toda base o cimiento,
debe tener la mayor solidez posible, creo que el alumno de
Contrabajo, ademads del dominio técnico del instrumento y
Estética e Historia de la Musica, es muy conveniente que es-
tudie los cuatro cursos de Armonia y asista a conferencias,
conciertos y a toda manifestacidn artistica que pueda contri-
buir a formar una gran musicalidad.

SEBASTIAN RUIZ PARDO.
K, X

Suele atribuirsele al Conservatorio, injustamente, dema-
siadas deficiencias, sin meditar en los obsticulos de toda in-
dole que ha tenido que vencer constantemente para po-
der existir. En los dltimos afios, por ejemplo, el problema
de su domicilio era bastante por si sélo para absorber su
atencion en los constantes traslados, que le obligaban a ocu-
par locales absurdos, como el de Pontejos, que invitaban a
todo menos a trabajar o pensar en reforma. Por otra parte,
una reforma de ensenanza arrastra gastos que no e¢n todo
momento el Estado se halla en condiciones de sufragar.

Soy de los que se enorgullecen del titulo de alumno del
Conservatorio, donde segui paso a paso mis estudios; una
vez terminados, ]11;13&: de trabajar en Centros similares de
otros paises, y encontré, iqué duda cabe!, magnificas organi-
zaciones en cuanto al conjunto de la ensefianza se refiere;

pero considerada cada asignatura en su aspecto particular, .

no tenian mis antiguos profesores nada que envidiar a lo que
alli se hacia, como no fueran los preciosos medios que aque-
llos Estados ponen en manos del profesorado para desarro-
llar su labor. :

Posee ya el Conservatorio su sede propia; falta solamente
poner en marcha la referida reforma de la ensefianza, que ha
de tener por fundamento un intenso trabajo de conjunto, de
colaboracion, no sélo entre alumnos de las diferentes ense.
nanzas, sino entre alumnos y profesores, y que dara por re-
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sultado la verdadera y total formacidn artisrica del alumpo,
porque hasta ahora—hay que reconocerlo— éste salia de il
aulas con un indiscutible dominio de su Instrumento, pegy
con deficientes conocimientes de otras materias indispensabg
a todo musico medianamente culto; como el alumno com.
positor terminaba sus estudios sin. haber logrado ofr uuq
solo de sus ejercicios pricticos. Al formarse grupos de try
cuarteto, orquesta—e incluso coro—, los alumnos insry
mentistas adquirirdn valiosa prdctica, y el compositor podi
probar experimentalmente sus trabajos en esos ngﬁﬁ?
—como asimismo el alumno de las clases de Direccidn do
conjuntos instrumentales y vocales—, y todo ello plasma |
en reuniones escolares, que se celebrardn pcriddicamentﬁ%
tendran cardcter publico. iy |

VICTORINO ECHEVARRIA,

® Ok ok

AT

Es mi opinién que la danza es la exteriorizacién pugy
y espiritual de la sensibilidad artistica que Espana ﬁlﬁf{ﬁ
dentro de si. ‘ gt

LLa continuidad de esta sensibilidad artistica en Fspaia
es asombrosa, pues comparando el arte de la Danza de siglog
pasados, vemos tal afinidad, tal exactitud, que sorprende s
sucesion de los tiempos sin merma de sus matices y sabop
popular.

La danza de un pucblo de Espafa no solamente Heva
en si la belleza de su ritmo, el gracejo de su’ estilo y Iy
tonalidad de su musica, sino que encierra todo lo que el pue.
blo es y siente, pues en ella se reflejan las pasiones y costum
bres. Con la danza se penetra en lo mds profundo de los
pensamientos, se comprende cual es la vida, cudl es la dul
zura o brusquedad de .cardcter, o cudl la tristeza o regocijo
de su espiritu. -

Si se compara la danza de una regién con la de otra, se
observa que ellas responden a la tierra que les did leyenda.
Cada danza es una historia, y en esa historia se refleja un
pueblo entero. A veces, la danza gira al rededor de un mo-
tivo sencillo y trivial; otras adquicren intenso dramatismo
ante la interpretacion supersticiosa de algiin rito; otras signif-
can alegria, algazara del bullanguero griterio de un pueblo
que, dichoso con su sencillez noble y activa, tributa con su
danza un canto a la ruda montana de la que son hijos
otras vierten su dulzura y suavidad de ensueno, como
pueblos que viven junto a los encantos mas armoniosos de
la Naturaleza; unas veces responden a una tradicidn; otras,
a un mito; y otras danzas son el arte de un pueblo henchido
de melancolia, que canta quejumbroso su grandeza pasada.

LAURA DE SANTELMO.
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. Siendo el Arte escénico el que mayor numero de Bellas |
Artes retine en si mismo, estimo debe atendérsele con mi- |
ximo interes. i

Coincido—jcdmo no?—con el ilustre Presidente de la
Asociacion de la Prensa en que hay que cuidar muy espe
cialmente el factor intérprete, puesto que Autor y Actor
constituyen «leatro», siendo—como expresé bellamente
D. Antonio Maura—«alma y cuerpo, espiritu y sangre, que
son inseparables, que no pueden desligarse nunca, porque
son como el brillante, en cuyos fulgores no puede advertir na-
die cudl es el rayo de sol y cudl el resplandor de la piedra».

Yo espero que, con la nueva organizacidn de nuestro
Real Conservatorio de Musica y* Declamacion, podremos
disponer los profesares de esta ultima disciplina de los me-
dios necesarios e indispensables—de los que, por desgracia
venimos careciendo—para desempenar dignamente nuestrd
misién de formar Artistas de Teatro, dignos de tals nombre
y a la altura de nuestra gloriosa tradicidn dramatica.

ANA MARTOS DE LA ESCOSURA.
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_ > diendo ocupar dignamente un puesto en cualquier com-

o DOS palabras pania., Clrflm es que es mucho ‘mi'n’ senc llo valerse d.-: re-

- comendactones, entrar de meritorio en un teatro 1gno-

rando todo lo que al Arte se refiere, y dejarse llevar por

la suerte; pero esta soluc:on no sat sface hoy en dia a
° 7 d ‘a juventud, porque sus recultados no con practicos.

seCcion de | El Teatro, como todas las artes y todas las ciencias,

. 7 esta sujeto a reglas y necesita impre’¢ ndiblemente al

DCClamQCIOH - mas:stro. Ecte no puede dar a los alumnos el genio ni

en el Conservatorio ni en las Un versidades, ni en la Es-

del Rcal ' cuela de Pintura y de Escultura, ni en ningtin Centro de

A en enanza, porque el talento, el geno lo da Dios. El

Conservatorlo maestro ensena, encauza, dirige, perfecciona, aconseja y

cvita que las condic ones naturales se malogren, Para dar

. una 1dea de la importancia de la ensenanza de Declama-

P.rgos c:on en el Conservatorio, sin orden alguno, ni artistico,

- ni cronologico, tal y como acuden a mi memoria,- ahi

ENRIQUE CHICOTE va un puiiado de nombres deartistas eminente” que en

| él estudiaron:

| Balbina Valverde, Julia Civera, Julia Martinez, Al-

Bien orgullosos debemos sentirnos todos de que exista . fredo Maza Emilio Mario, Sanchez de Ledn, Joaquin

o fa Instituc:én adm rable, que tanta utilidad presta a =~ Manini, José Rubio, Nieves Sudrez, Josz Valles, Manuel

la juventud que siente ¢n su corazén el amor al Teatro Catah}lm Pepita Hijosa, Josefa Va[‘i‘l‘“}'- Em‘lio Thuillier,

> al divino arte de la Misica. la RI:IIZ Moragas, la Sampedro, Matllfle Mqre11{?, [sabel

De los profesores de esta seccién sélo he de decir que Brarran. Antonio Zamora, El'ria Roldan,'NchIas Lom-

todos han sido y son artistas eminente:, y muchos de Pia, D. Pedro Delgado, Mariano Fernandez, Ricardo

ellos glorioses, honra de Espafia. Del amor del Claustro Zamaco's. Jul'an Romea, el grande; Maria Guerrero, la

a4CCrca de la

.2 los d'scipulos y del entusia-mo con que cumple su mi- inmensa, y otros muchos nombres prestigiosos que no

sion. basta con recordar un solo hecho. Cuando, por las gi’tm por no hacer la lista interminable. Ds.::_ los alumnos
obras del Teatro Real, se encontraron los profesores sin ~ JOVenes hay muchos llamados a ocupar brillanten ‘pues-
local en donde dar clases, pudieron quedarse en casa O ¢€n *E]' :Teatm. | e
tranquilamente, aguardando a que se normalizara la si- Lz} mision del Conservatorio es saglrada y de utlidad
tuacidon. En vez de hacerlo asi, todos, como un solo pblica. Y cumple con ella con entusiasmo, estando sus
hombre, desde su ilustre director hasta el profesor mas resultado- SatiSfHCthiD_S a la wvista de todo el que los
moderno, continuaron dando lecciones en sus domicilios quier_a ver.aunque se finjan c egos. iBasta con lo que se
part culares, donde pudieron sufriendo toda clase de mo- ensena hoy en el C*{Jnservatgr;a?* Indudabl_emente, no.
lestias y " violencias; pero cmnmgmemn no mterrump rla Fqltan muchas mater as que estudiar y medios para"dr:s-
ensenanza, por bien de los alumnos. envolverse dentro de las normas de una buen_.;a: ensenan-
Este rasgo de amor al cumplimiento de su deber me- 24 [.os profesores de la seccion de Declamacion presen-

rece consignarse. Profesores asi honran -EI Centm a que tarﬂn_pmc? ha un plan. de estudios qllff‘_fwﬂﬂ su amor
pertenecen. | y su interés por el arte del Teatro. El dia que este plan

Agradecim ‘ento eterno merece la fundadﬂra de]l Con- se lleve a la practica habremo~ dado un gran paso para
servator o, magnifico Centro de estudio, de cuya impor-  aCercarnos a la perfeccion. |
tancia y utilidad da idea el numero crecido de alumnos sl |
que €n tGdDS IDS CUrsos Sse matnculan Fﬂ ]El actuahdad HlllllllllllIIIIIIIIIHIIIIIIIIHIIIIHIII-I-;IIHHHtll'llllllllllllllllIlIIHrllltlIIIIIIIIIHIIIIIIIIIIIHllllllllllll

tebasa la cifra de 1.200. e :
De aqui salen actores que asombran por su arte. Aqui , LEOPOLDO QUEROL

encuentran los jovenes los medios necesariOs para seguir

una carrer ’ S ‘n necesidad de cacri- Lt 2 .
= : Eiibnllante y honrosa, s : Este gran pianista, que acaba de obtener senaladisimo
ficios metalicos.

Ya no existen los ignorantes:como aquel director que triunfo en Valladolid, ha sido nombrado Asesor de Musica
tenia que hacer cortes en una cgmedia.en verso Pﬂrque dt'. lIEI. Rcd Nacinnal dl: Radindifusidn, cargo biﬂl‘l mﬂrﬂcidn

consideraba largo el dialogo y suprimia los versos que  por su gran cultura, y sus dotes artisticas. Nuestra enhora- -

le estorbaban, dejando juntos dos asonantes en un ro-  hyena.

‘mance, o cortaba dos versos en una redondilla, dejando

los otros doy en el aire.
Ni como aquel actor al que recomendd el autor'que
tuviese cuidado con la escena de los alejandrinos, y al . ‘f& A (; N E R

dia s'guiente decia: “Por mas que he leido todas las aco- hubiera escrito sus partituras
taciones ‘de ‘la comedia, no he podido averiguar en qué con ESTILOGRAFICAS de la
esc%a salen los alejandrinos”. | .

a ensenanza del Conservatorio es val:osisima para - 5
el actor. Esta época no puede ser la de los artistas ig- CA’A 'olg S.A

orantes de todo lo que no-vean los cuatro lugares comu- e 2
fies que se adquieren con la pragtica, acostumbrandose a si en su época se hubiesen conocido.

Iepet'r con monotonia lo que el apuntador se desganita CARRERA DE SAN ]ERONIMO 5 — MADRID

Por hacerles oir. Del Conservatorio se sale siempre pu- -
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La
Biblioteca
del

Conservatorio

Por el
Dr. FULIO GOMEZ,

su bibliotecario

Hablar de una Biblioteca es hablar de un mundo. Por
esto, cuando la Direccion de RITMO, que a la vez es Direc-
cién del Conservatorio, me ha pedido que yo hable de mi-
Biblioteca, me he quedado un poco perplejo, no por no sa-
ber qué decir, sino todo lo contrario. iHay tantas cosas que
decir de la Biblioteca del Conservatorio! iHay alli tantos te-
soros para quien los sabe utilizar! Me han venido a la ima-
ginacion sus autdgrafos de nuestros grandes maestros: de
Eslava, de Arrieta, de Barbieri, de Bretdn, de Chapi; su ar-
chivo de la vieja Sociedad de Conciertos, en donde se guar-
da la historia entera de nuestra musica sinfdnica; sus magni-
ficos libros de musica polifdnica del siglo xvr; sus colecciones
riquisimas de manuscritos de Operas -italianas y tonadillas
espanolas, cedidas por la munificencia regia; sus monu-
mentales ediciones de los clasicos de Alemania y de Austria;
tantas y tantas cosas.:. lambién me ha ocurrido comentar la
facilidad con que los estudiantes de hoy pueden manejar to-

das estas riquezas y comparar unos tiempos con otros. Bach,

para poseer la experiencia que hoy puede adquirir cualquie-
ra sin mas coste que la minima molestia de llenar una pape-
leta de pedido, hubo de realizar costosos viajes™y quedarse
ciego copiando musica...

Pero dominando sobre estas ideas y otras, se ha apode-
rado.de mi una obsesion, de la que -no he podido despren-
derme. He recordado la historia de un nifo, alumno del
Conservatorio hace medio sigld, y he pensado que tal vez
contarla a otros ninos, que lo sean hny, pueda tener a]guna
utilidad. Por esto me decido a referirla, no sin advertir a las
personas mayores que desde aqui pueden dejar de leerme.

El nifio de mi cuento habia empezado a estudiar Musica
casi con la misma inconsciencia con que los ninos aprenden
el propio idioma. Su padre era musico, y aunque por azares
de la vida habia dejado de serlo profesionalmente, conserva-
ba un encendido amor al Arte y a las amistades viejas de
~sus compaferos de Conservatorio. Y uno de estos viejos
amigos, el compositor Antonio Santamaria, empezd a ense-
far Musica al nifo. Pero de una manera tan poco rutinaria
que ya se confundia con la indisciplina, casi con la anar-
quia...

Por esto, aquel nino, cuando otros no han salido de su
Eslava, su Bertini o su Cramer, ya se perdia en las inmensi-
dades de la selva encantada de las sonatas de Beethoven,.o
se divertia en los pintorescos jardinillos de Barbieri, de
Chueca, de Caballero o de Chapi. Y llegd un momento en
que hubo de ponerse algin orden en aquel fantastico jy tan
agradable! sistema pedagdgico. Y el nino fué matriculado en

suficiente para entendérselas con los « Gradus ad Parnassypy,.
El padre del niflo, pfecursor indiscutible de las actyy,

& - . W ' ¥ i ] "
ideas ministeriales, creia que el mudsico necesita para serlg

dignamente una cultura general y literaria. Y al mismo tiep,

PO que en cl Cﬂns:-':rvatﬂri{}, le matriculd en el lnstitutu dt
San Isidro; en los dos establecimientos, como alumno ofigy

Y como el ser alumno oficial obliga a la asistencia a clasc,y

el horario del Instituto era inflexible, hubo de calcularse d

acomodar las horas del Conservatorio a las del bachilleray
- Por fortuna, en el Conservatorio habia clases de Piano y ¢

Armonia a varias horas. Y algunos profesores tan madrug,
dores, que a las nueve de la manana ya habian terminado g
labores pedagdgicas. Entre éstos encontrd el padre del niy
otros dos antiguos mndiscfpulus. Unm, pmf&snr de Pi-am:rj
D. Andrés Monge. Excelente musico. Gran persona. Tody
los dias del afo, invierno y verano, nevase o lloviese, ‘au.
que cayeran chuzos, antes de las ocho de la mafnana apare.
cia D. Andrés, atildadamente vestido, algunas veces hasy
tocado con un deslumbrante sombrero de copa, y daba g
clase. Aquf no hubo inconveniente. Don Andrés ya estaby
advertido. El nino daba su leccidn el primero. Y se marchs.
ba al Instituto. Siempre le sobraba tiempo.

El otro profesor, el de Armonia, habia prometido ly
mismo. «/Nada, nadal—habia dicho—; mandame el chic
_e corrijo los trabajos, v a las nueve ya puede estar en S
sidro». Pero D. Pedro Fontanilla, tan buen musico come
D. Andrés, tan gran persona, no poseia entre sus numeross

virtudes la de la puntualidad. No era ya falta de puntuali

dad: era la carencia total de ideas relacionadas con la medi
da del tiempo. Aquellas hipotéticas ocho de la manana, lo
mismo podian ser las nueve que las diez, que las once, que

las doce, que las tres de la tarde. Porque D. Pedro, eso si,no

dejaba nunca de dar su clase: no podia saberse cudndo;l
mismo podia ser a las nueve que a la una. Pero los chicos que
tenfan paciencia y esperaban, podian estar seguros de que
se volvian con sus quintas y octavas corregidas escrupulos:

mente. El de nuestro cuento se iba al Instituto, daha sus.cl-

SES, \fmlvia, Yy casi sicmpre ﬂncmntraba a Sus companeros espe
randﬂ tﬂdavfa. ]

Asi es que muchas mafnanas, cuando el Sr. Fontanilla ¥
Hegaba a c]asa, va estaba ncupada por el pmf&smr a quien :
correspondia en el turno siguiente. Y entonces, como D. Pe

dro era a la vez secretario y bibliotecario del Conservatorio

sc metia con sus alumnos en la Biblioteca, que estaba en Eij
rincén miés apartado del viejo local del Teatro Real, antes |

L Y
~
|

Portada de los mos
tetes dﬂ D Fﬂn‘.li‘ L
do de las Inf_a;r;__', |

S - |
edicidn rarisimésy

(Venecia, 15 "|-_
que se conservd '.
la Biblioteca del™F
Real Conservatofio

¢l Conservatorio, después de sufrir un examen, en el que,
por la mddica cantidad de treinta reales de derechos, le re-
conocieron que ya sabia el Solfeo y que tocaba el piano lo

—:3ﬂ
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de la inversion que sufrid des:pués con las obras que se hi-
sieron ya en tiempos de Bretdn.

Y en aquella Biblioteca, el nino veia en unos viejos ar-
narios cubiertos por alambreras y cortinillas verdes ciertas
panzudas voluminosas cajas de cartdn, que debfan contener
toda la musica que Sse habia escrito en el mundo. Pero aque-
llos tesoros eran inasequibles. Don Pedro tenia demasiadas
cosas que hacer para poder entretenerse en ensefiarselos a los
Zifos antojadizos. Después, el nifio descubrié que para pe-
netrar en aquel. misterio y asomarse a las riquezas acumula-
daﬂ. Ej_ur E'.l tiEmFG €n aqucllﬂﬁ armariﬂs, habia que haccrsg
amigﬂ de Bnrnas, aqucl excelente cupista de Arrieta que,
dendo un buen musico, no pasd de copista y de auxiliar de
las oficinas del Conservatorio, precisamente por la belleza de
qu caligrafia musical. Fué victima de ella. Para que después
105 creamos aquello de que escribir bien abre todas las puer-
is, Al pobre Bornas se le cerraron todas las que no fueran

las de copiar, con aquella magnifica nota, las compo-

sciones de los demds. Pero Bornds no siempre estaba
de buen humor. Ademas no era ficil encontrar lo que
se le pedia... Asi es que la Biblioteca del Conservatorio, por
entonces, era practicamente como si no existiera.

Antes, en” los tiempos de aquel romdntico D. Eusebio
Ruiz y Rero, que tenia un sueldo de cuatro mil reales al

afo-como bibliotecario, y ademas se gastaba buena parte de

ellos en las ferias de San Miguel para adquirir muchas de
las riquezas de que hoy se ufana la Biblioteca, habia estado
mejor atendida. Pero no podemos ahora entretencrnos en

versificar la oda que aquel portento de bibliotecario, dobla- -

do de un elegante compositor de polkas y rigodones, se me-
rece. Dejémoslo para otro dia y acompanemos al nino de
nuestro cuento en las maffanas, que eran las mas, en que te-
nia que irse al Instituto sin haber recibido los salutiferos
CONSE|0S de D. Pedro acerca de la resolucion de las diso-

nancias.

Llegaba corriendo al viejo caserdn de la calle de Toledo.
Siempre tarde. El disgusto no era grande, porque asi se aho-
rraba la horrenda tortura de escuchar a aquel terrible cata-
rroso cronico de D). Eugenio Méndez Caballero, capaz de ha-
cer odiosos a Virgilio y Horacio y a todas las gracias de la

* (asica antigliedad. Mds lo sentia si, por haberse hecho agu-
- do el catarro crénico de D. Eugenio, daba la clase de Latin
y erudito D. Rufino Lanchetas, con quien -
| se penetraba tan familiarmente en la vida de los grandes ca-
| pitanes, que casi parecia que emistocles o Milciades eran

clientes habituales del Café de San Isidro.

Los claustros del Instituto, a la hora de las clases, queda-
ban solitarios y silenciosos. Desde la calle ya se percibia clara-
mente, por la diferencia de sonoridad, si:las clases habian
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empezado o no. Si habian empezado, el nino, invariablemen-
te, subia la escalera hata el rellano del piso principal. Alli
habia una puerta forrada de hule negro, con un tragaluz en
cuyo cristal se leia: « Biblioteca de Filosofia y Letras». Empu-
jaba la mampara, que, al abrirse, hacia sonar un timbre, v
penctraba en una luminosa galeria: que rodeaba al patio, cu-
bierta de estantes que llﬂgaban al techo. También estaban
los libros aqui guardados por alambreras, pero como no ha-
bia cortinillas que lo. estorbasen, se podia leer ficilmente
los rétulos de sus lomos. .
~ ICuantas riquezas! El nino sentia runa misteriosa atrac-
cién por aquellas grandes colecciones de muchos tomos en
folio. Se aprendia un titulo. Llegaba al dngulo de la galeria,
en donde habia una mesa para llenar las papeletas de pedi-
do. Y con una de esas plumas sonoras y abiertas de puntos,
que eran entonces caracteristicas de todas las oficinas publi-
cas, escribia dificilmente, muy satisfecho, el titulo de la obra.
Continuaba por el otro lado de la galerfa; llegaba a la sala
de lectura. Entraba. Detras de una balaustrada de madera se
hallaban unas grandes cajas, con los indices. Y dos senores
muy serios, que eran los bibliotecarios. El uno iba vestido
de chaquet o levita; hacia compatibles, paradojicamente, una
luciente calva con unas abundantes melenas que le caian
sobre los hombros. Cogia la papeleta; la lefa, imperturbable,
se dirigia al indice, movia un momento las cédulas, apun-
taba la signatura y se la entregaba a un mozo, que traia el
libro, por volumingso que fuera..., y se le entregaba al nifio.
Pero cuando este senor no estaba, o se hallaba engoltado
en la lectura de algin viejo manuscrito, no habia mas reme-
dio que entregar la papeleta al otro bibliotecario. Este otro
sefior era un viejecito de menuda estatura, con los cabellos
blancos muy cuidados. Vestia pulcramente hdbitos sacerdo-
tales. Al leer la papeleta, torcia el gesto, y con un tono mez-
clado de ‘extrafieza y reconvencion, le decia al nino: «Pero
td, épara qué quieres este libro?» Hacia .de la papeleta una
pelota; la echaba al cesto. Se volvia hacia una mesa en que
se colocaban los libros de mayor frecuencia: cogia uno al
azar, y se le entregaba, diciendo: «Lee esto, que es lo que te
conviene». Muchas veces; el hada benéfica que protege a los
nifios estudiosos, hacia que aquel libro fuese una novela de

 Alarcén, de Galdds o de Pereda, y el nino pasaba un rato

agradable. Pero otras, el libro era la misma «Historia de
Espana», que el nino llevaba oculta en la boina, de aquel se-
nor Sinchez Casado, con aquellos hérridos fotograbados...

Y después de sentarse un momento en una de aquellas inol-
vidables sillas de Vitoria, el nifio devolvia el libro y se iba -

-a vagar por la calle de Toledo viendo los puestos ambu-
lantes. PEEEE
Pero un dia ocurrié algo que hizo que aquel buen sacer-
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dote bibliotecario cambiase como por encanto su conducta.
El nifo no llevaba, como de costumbre, su ‘pequesio rollito
de papel de musica. No venia de esperar indtilmente a
D. Pedro, sino de la clase de D. Andrés, que aquel dia, se-
gun su costumbre, habia mandado una tarjetita al padre del
nifno diciéndole «... saluda a su querido amigo... y le advier-
te que no puede dar manana la clase acostumbrada a su hijo.
Que venga pasado a las ocho menos cuarto en punto.» Y
por esto, aquel dia, en vez del rollito de papel de musica®
llevaba unos ostentosos cuadernos de la edicidn Peters, pro-
clamando en sus letras gruesas, negrisimas de la tinta de im-
primir mejor del mundo, sobre el fondo verdoso de sus cu-
biertas, los gloriosos nombres inmortales: Bach, Mozart,
Beethoven... .

Y desde entonces, el sacerdote bibliotecatio, que también
era organista notable, se humanizd de tal manera que puso
al nifo en posesion absoluta de aquella riquisima Bi-
blioteca... También alli habfa musica... Wagner...
~ Después, en la clase de Literatura, en una de aquellas
inolvidables lecturas del Quijote comentadas por Navarro

LEdESma, hubo éste de preguntar: c:d'.Algumu de VOSOtpyg
sabe musica?... Y el nifo...»

Pero ahora caigo en aue me sé¢ con tantos Pormengpy
la historia de aqucl nino, que Si la cuento entera VOY a cap.
sar a chicos y grandes. Asi es que la interrumpiremos,

e para terminar: el actual bibliotecario del Cunservatﬂ-
rio, hombre de grandes defectos, que le conocen todos g
amigos, tiene también alguna buena cualidad, que le rey
nocen hasta algunos de sus enemigos. Y tal vez la mejy
sea la de acordarse de lo que debe y olvidarse de lo quige
Por esto, al llegar al nuevo espléndido local de la Biblir.ite:
ca, se olvida de todos los lamentables pasos por que |
Biblioteca ha pasado desde que se declard que el Teatro Regl
estaba ruinoso. Y se acuerda, y no ha de olvidarlo nupg
de las rabietas que sufria el nifio de su cuento cuando
le servian el libro que le interesaba...; de la felicidad que ¢
proporcionaban sirviéndoselo. Y promete a todos los nifigs
que se acerquen a ¢l, que no ha de dejarles de alcang
ningun libro que le pidan, por gordo que sea y por ali
que este.

5

El
Organo
del
Real

Conservatorio

P o r

RAMON
G.DE AMEZUA

En 1857 se cred la Citedra de Organo del Conservato-
rio, y desde entonces, dos instrumentos ha conocido este
Centro, y ahora se ha instalado el tercero. Haremos un bre-
ve resumen de los desaparecidos, las causas de su desapari-
cion, y describamos el nuevo.

 El primer dérgano fué un Merklin, de Bélgica, de dos
teclados. Carecemos de detalles sobre este instrumento. Y
su vida fué bien corta, ya que a los pocos anos de instalar-
se, en 1867, fué destruido por el incendio que deshizo el
entonces Salon-Teatro. Y como no acababan de reconstruir
este Salon, a pesar de que los créditos votados al efecto eran
«permanentes», hubo un interregno largo, en que el Conser-
vatorio poseia Unicamente un «Organo expresivo», que
escomo se llamaba por entonces pomposamente al ar-
monium. -

Y llega la inauguracion solemne del curso 1879-80, inau-
gurandose el nuevo Salén-Teatro, y con él el segundo érgano,
que es el que ha llegado hasta nuestros. dias. Y del discurso
del entonces Director podemos destacar dos frases: una es la
que alude a la magnificencia del instrumento, aduciendo los
elogios que en Paris se hacian del érgano, y estas palabras
de la Gaceta Musical de Milan, que son un verdadero grito
de envidia y admiracion: «Quando mai il Conservatorio di
. Milano potra avere uno instrumento simili??»'Otra es la re-
ferente a la afinacion del drgano, explicando bien cdmo se

g0 de Educacian, Lultura vy Deporte 2012

‘habia adoptado el diapasén, establecido por la Comisidy

francesa, de 870 vibraciones para La 3. Y esto es verdaden
mente mas importante que el “Quando mai», etc., ya que
asi se introdujo oficialmente en el drgano, en Espana, el bene.
icioso «diapason normal». Sus ventajas son muchas; y la pri-
mera es, ciertamente, la de que asi existe una norma fij
entonces lo que mas les llamo la atencidn fué la comodidad
que suponfa para camtores y coros, quUe€ no se verian sujetos
«a los apuros grandes que pa3aban al tener que cantar en
organos afinados en tono brillante» (todavia no se habian in-
ventado los horribles teclados transpositores).
Terminando esta pequena digresion, describiremos II
instrumento en cuestion sucintamente, diciendo que se tra
taba asimismo de un Merklin-Schutze, pero esta vez de Pa |
ris, de sistema mecanico; secretos de corredera aumentados |
de un procedimiento «reversible». Su composicion era:PE |
DALERO: Subajo 16; Bourdon 8; Basse 8 (todos transmitidos |
del G. O.). GRAN ORGANO: Montre 8; Bourdon 16; Bour
don8; Fl. Harm. 8; Salicional 8; Flute' 4; Plein “Few 3r; Trom

pette 8. RECITATIVO: Bourdon 8 (transmision del G. O. por

reversible). Salicional 8 (Ir. G. O.). Voix Celeste 8; Flu-tr:q

(Tr. G. O). Hautbois 8. ACOPLAMIENTOS: Pedal a G. O. P

dal a Rec. Recit. a G. O. Tremolo. Todo el organo era ex |
presivo, dentro de la misma expresidn, excepto la Montred,
que estaba en fachada. Constaba, en total, de 11 juegos efec |
tivos. leclados de 56 notas y pedalero de 30. Consola ado: |
sada al drgano en un costado. {
En cuanto a las causas de su desapar‘icidn, se reducend
dos: una es la composicién anticuada y defectuosa del or ¥l
gano, asi como su disposicion técnica, inadaptable al nuevo
Saldn; otrax es el estado lamentable en que se encontrabi'h
después de los traslados sufridos en el curso de su acciden |
tada vida. |
Pasamos ahora a la descripcion del nuevo instrumneto. |
el tercero del Conservatorio. Consta de nueve juegos y diez |
registros, repartidos como sigue: PEDALERO: Contras 10; |
Violon 8. GR. ORGANO LIBRE: Flautado 8; Flauta traves
ra 8; Octava 4. RECITATIVO EXPRESIVO: Violon 8; Gamba §
Flauta dulce 4;'Zimbala 3 h; Trompeta Real 8. ACOP@E
MIENTOS: P.-1-8; Ped.-rI-S; 1-11-8; ITI-II-4; Temblante gene
ral Tutti. Teclados de 56 notas; pedalero de 32 notas; '-iﬂ.
octava aguda 11-1 I-4es efectiva, con 12 tubos suplementariv’
eada registro en el secreto. |
lLos secretos son del sistema clasico de corredera, co
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cacarregistros electroneumaticos. Transmisidn éléetrica. Re-
lais eléctricos tipo ¢ primario”, con electroimanes tipo ame-
ricano. Contactos tipo interfono; cables del mismo tipo.
Vgntiladnr'suizc}; abrepcrsianas eléctrico. Caja expresiva,
dc.rﬂadﬂfﬂ,r_dﬂ 35 mm., sistema aislante interior, ESpﬂcial.
Tuberia de estano, cobre amarillo y zinc esmaltado.

El nuevo organo va colocado en el Salén de Audiciones

del nuevo local de la calle de San Bernardo, tomando un-

irozo de la galeria que da la vuelta al Saldn, a cinco metros
de altura, en la parte de enfrente de las tribunas. El estrado
' para la orquesta 0 escena queda-en el lienzo de izquierda
del mismo en que va el organo. Un poco elevada en ese es-

irado, en su parte derecha, va la consola, que un cable de .

unos veinte metros, canalizado en el interior de los muros,

unird.al drgano. - S .
Como pucdfz apreciarse por esta dispnsicién asl resumi-

da, ¢l instrumento es completo y de un gran perfecciona-

miento técnico moderno. Podemos dar mis detalles diciendo

. Fd
queel Violon 8 del segundo teclado es completamente de
madera, de medida y armonizacién tradicional espaiola; la

| Zimbala es asimismo de talla y composicién antigua espa-
fola; la armonizacion general se caracteriza por su suavidad.

El drgano posee en total 652 tubos.

* Los acoplamientos, detalle curioso, son mecdnicos en la
‘consola (con excepcion de la octava aguda), con lo cual
'se da al alumno-la sensacidn de tocar un drgano mecdnico y
sefacilita asi la ensenanza, que debe basarse en érganos de
aquel sistema‘ para la recta pulsacidn y clara ejecucion en la
formacidn ‘de la mano. |

Terminamos diciendo que este instrumento es construi-
do con materiales todos espanoles (la tinica excepcidn es el
ventilador suizo), y construido integramente, sin importacidén
alguna del extranjero, en los talleres de la firma «Organe-

ria Espanola, S. A.», de Azpeitia.

- I ¢

Diby; £ :
ibujo del nuevo 6rgano, construido por Organeria Espanola, S. A. para

el Real

Conservatoriode Mdsica y Déclamacion, instalado en el Salén de

Audiciones de dieho

Centro docente.

Eenede Educacian, Cultura y Deporte 2012

- L::.’ edicion de musica en Espaﬁa

Entre los complejos y varios problemas que afectan
al desarrollo y difu:ién de la producc’én musical en
nuestta Patma, no es de los menos importantes el que
¥ la edicién de obras musicales se refiere.

En estos momentos, en que en todos lo. ordenes se
manifiesta nuestro resurgir, y también en esta modal -
da dtan esencial para la vida de nuzstro arte musical vy,
por tanto de nuestra cultura, debe servitrnos de sana ale-
gria el poder mostrar con legitimo orgullo el fruto de
nuestro propio esfuerzo. ;

Es francamente alentador para nosotros el hecho de
que nuestros compositores vean publicadas cus Obras en
su Patr'a en ediciones que por todos conceptos pueden
competir con las mejores de otros paises. *

En este aspecto de nuestra actividad cultural, merece
lugar destacado la labor de la ed:torial Un‘'én. Musical
Espafiola. Muchos anos de paciente trabajo y esfuerzo,
nunca aminorado por dificultades de todo orden, acen-
tuadas actualmente por las circunstancas excepcionales
por que atravesamos, repre-entan este exponente magni-
fico que nos brinda Unjén Musical Espanola, que en
todo momento supo armonizar el aspecto comerc:al con
la elevada mision cultural y artistica que a si misma Sse
impuso, sacr.ficando en muchax ocas ones aqueél a ésta;
y asi puede con satisfaccion ostentar una ejecutoria edi-
torial dificilmznte igualable, ya que las mas prestigio-
sas figuras de la musca espanola no: hicleron el pre-
cioso. regalo de su inspirac’én a través de sus ediciones.

LLa musica sinfénica, de camara, vocal, :n<trumental,
rel giosa, dramatica;-la pedagogia, el ensayo, la biogra-
fia, la estética, todas las manifestaciones, en fin, que
han contribuido a la difusion, ensenanza y divulgacion
d¢ nuestro noble arte, encontraron ciempre en Union
Musical Espanola el mas firme puntal, y las proceres
figuras de la mausica espanola hallaron en ella quien,
¢'n reparar en sacrif-cios, supiera difundir, ¢con el marco
de dign'dad que les era debido, lo~ sublimes frutos de
cu genio privilegiado, que constituyen toda una época
gloriosa de la historia de la musica hispana.

Obras de las mas d ver as orientaciones estéticas, coO-
mo las Danzas fantdsticas y la Sinfonia sevillana de T u-
rina; las Acuaarelas valencianas de 1.opez Chavarri; las
Danzas espanolas de Granados; la Rapsodia espanola de

Albén 'z, la Suite en la de Julio Gémez, entre otras, en

el género puramente sinfénico; y en el de camara, los
Caprichos romdnticos de Conrado del Campo y fos
cvarteto: de Arriaga, Bretén y Serrano, asi como' las
sonatas de Villar y Arregui e infinitas obras mas, que
vieron la luz en ediciones de Un'6n Musical Espanola,
llevaron el nombre de Espana a lejanas tierras a traves
de agrupaciones sinfonica®, concertistas y pedagogos de
la musica nac‘onales y extranjeros, realizando asi una
de las mas fecundas obras culturales. -4
Tampoco olvida Un‘én Mus'cal Espanola otra mas
modesta, pero no menos importante labor: la publica-
ci6n de obras para pequenas agrupaciones, sextetos, ban-
das, etc., difundiendo de esta forma el conocimiento de
toda la produccién musical nac onal s'n exclusivismo al-
guno y con sélo el deseo de dotar a nuestra Patria de
una entidad digna por todo: conceptos de su rango y
de su misién cultural y artistica.

R. del R.
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- EFEMERIDES DEL REAL CONSERVATORIO

16-VII-1830.—Se promulga el primer Reglamento.
1-1-1831 —Nombramiento de director a favor del maestro de.
canto de la Reina Cristina, D. Francisco Piermarini.—

Inauguracion. = _

29-VIII-183 8 —Nombramiento de director a favor del excelen-
" tisimo senor Conde de Vigo, ST

14-1-1842——Nﬂmbramient0 de director a favor del excelentisi-
mo Sr. 'D. José Aranalde.

12-V-1848 —Nombramiento de director a favor del excelentisi-
mo Sr. D. Juan J. Mhrtinez Almagro.

2 .X]I1-1852.—Se instalan sus clases en parte del Teatro Real.

13-I1I-1855.—Se encarga la_direccion al excelentisimo sefior Mar-
qués de Tabuérniga y al Excmo. Sr. D. Joaguin Maria
Ferrer (27-XI1-1855). ‘

)4.X-1856.—Se encarga la direccién- al Excmo. Sr.

~de Ja Vega,

5-11I-1857.—Nuevo Reglamento, al .que sigue otro mas moder-
no (14-XII-1857).

5-XII-1865.—-Se nombra director al Excmo. Sr.
[Lopez de Ayala.

D. Ventura

ID. Adelardo

30-VIII-1866.—Se nombra director a D, :-Julidn Romea v di- -

rector de la seccidn de Musica a D. Hilarion: Eslava.

15 y 17-VI-1868.—Decretos de reforma, creando tres direccio-
nes artisticas.—Se nombra director a D. Emilio Arrie-
ta (16-XII-1868).—Decreto y Reglamento disolviendo
‘el Conse.vatorio y creando en sustitucidn la Escuela Na-
cional de Miusica (exenta de -los estudios de Declama-
cion) (15 y 22-XII-1868).

2-VII-1871.—Reglamento.

1874-1875.—Se otorga la plaza de numero a D. Ruperto Chapi
para ir pensionado a Roma—Se vuelven a establecer las
clases de Declamacion iz

[884-1885.—Velada consagrada a la memoria de Gaztambide.

1885-1886.—Velada en memoria de Eslava —Conquista de un
premio, en Bruselas por D. Enrique Fernindez Arbos—
Ingresa como profeosr D). José Trago.

1887-1888.--Ingresa como profesor D. Enrique F. Arbés.

1889-1890—Velada en memoria de Gayarre —Funcion en, me-
moria de Gaztambide.—Concierto de musica religiosa com-
puesta por autores espanoles. -

1890-1891.— Velada para conmemorar el centenario del organista
.y compositor D, Roman Jimeno. :
1893-1894.—-Se nombra a D. Jestis de Monasterio director de

la Escuela Nacional de Misica y Declamacion.
1894-1895 Ingreso de ~ los profesores D. Felipe Pedrell
. (18-X'1-1894) y D. Emilio Serrano (25-VIII-1895).
1895-1896.—Ingreso de la profesora dofia Pilar Fernandez de la
Mora (13-111-1896) —Representacion de.la zarzuela LOs
labradores de' Murcta, letra de ID. Ramoén de la Cruz, en
velada en honor al mismo, : :
1807-1898.—Se nombra director al antiguo 'profesor de Organo
de cste Conservatorio D. Ildefonso Jiménez de Lerma
1899-1900.—Segunda velada en haonor del Maestro Jimeno.—Le-
gados de los Sres. Marqués de Bogaraya vy Conde de
Morphy. ‘
1900 1901 —Se nombra Comisario Regio del Real Conservatorio
| de Misica y Declamaciéon a D. Tomas Breton.
1902-1903 —Actuacién de Francis Planté.—Se nombra jefe de
la seccidn de Declamacién a D. Fernando Diaz de Men-
 doza—Ingreso como profesor ' de D. Antonio Fernandez
Bordas. . (12-X1I-1903.)
1904-1905 —Resultan galardonados con dos pianos Erad la se-
fiorita Parody y el Sr. Balsa: con un Estela, el Sr. Fuster,
y con un Ortiz Cussé, el Sr. Falla — Velada literario-
musiczl en conmemoraciéon del tercer cenfenario de la pu-
blicacién del Quijote—Renuncia el cargo el Sr. Pedrell por
. motivos ‘de salud.—Real decreto concediendo validez -ofi-
cial a los Centros provinciales de Musica, en la ensenanza
elemental. :
1908-1909.—I1 egado de 100.000 francos para premios perpetuos
en la ensefianza del violin, y de un Stradivarius, por el
concertista D\ ~Pablo Sarasate—Velada po- los alumnos
de Composicion, -
1009.1910 —Homenaje a Sarasate— ngreso de 10s profesores
D. Miguel Yuste, D. José¢ Maria Guervés y D. Julio Fran-
cés.—Se concede el premio Estela a la Sta. Carmen Peérez.

{ Minsterio de Educacitn, Cultura y Deporte 2012

.1?31-1933.—1'113:1350, por oposicién, del. profesor de

1910-1911.—Dimisién de-D. Tomas Breton, al qual stceden g !
brevisimo espacio de tiempo los siguientes directores; dp
Eugenio Montero, D. Enrique Fernandez Arbds vy,
sltimo. D. Cecilio de - Roda.—Ingreso de los profesoy
D. Ignacio Tabuyo, D. Bartolomé Perez Casas y D, Jog
Moreno Ballesteros —Reglamento pata otorgar los premig
Sarasate.—Concesiéon de este premio a D. Fermin Fy.
nindez Ortiz, y del Estela de Piano, a D. José Cubily .
1911-1912.—Ingreso, por 'oposicion, del profesor de Organo dy;
Bernardo Gabiola. ' !
1912-1913.—Homenaje a D Tomas Breton, que de nuevo vug-
ve a dirigir el Conservatorio. ' |

1913-1914.—Resultan premiados en Paris. en el concurso Pl

yel, los alumnos de este *Cetitro senorita Carmen, Péres |
Sr. Cubiles.
1014-1915.—Se crea una clase de
cario a D Julio Gomez. 7 ‘ O
1915-1916.—Obtiene plaza de profesor de Piano, pdr oposicig
. José Cubiles.—Solicitaciéon oficial de la Escuela de Mg
sica de Melilla para que vaya una Comision de p:ofeson
de este Conservatorio a examinar a sus alumnos,
1016-1917.—Se crea una catedra de Estética e Historia de la My
sica —Aprobacién del nuevo Reglamento (25-VIII-1917)
1017-1918.—Concierto de Jyan Manen, dedicado a . los, alumno
Se concede el premio Sarasate a= D. Enrique Iniesta y i
~ D. Carlos Sedano. :
19019-1920.—-Jubilacién de D. Emilio Serraho, después de cm:

Baile.—Se nﬂ;ﬁbra' Bibliog

renta y siete anos de servicios —Se nombra profesor &

Violoncello a D. Juan Ruiz Casaux, en virtud de opo-

. sicion. :

1920-1921.—Se nombra director a . Antonio Fernandez Bor
das, y subdirector a D. Jacinto Benavente.

1021-1922 —Ingreso de D" Amadeo Vives comd profesor G
Composic:t- | .

1922-1923 —Dimision de Benavente y
riquecimiento de -la Biblioteca con el Archivo de la an
tigua Sociedad de Conciertos de Madrid.—Velada en ho
nor de Lope de, Vega, al cumplirse tres siglos-.de s
mue:te : : '

1023-1924.—Ingreso del profesor de Composicion D, Conrado
del ‘Campo. =

1924-1925 — Velada en honor y memoria ‘del Maestro Breton—
Cambio de locales.

1926-1927 —Conferencias y. concierto en el primer centenaro G
la muerte de Beethoven.—Instalacién provisional en Pon-

tejos, numero 2.—Obtiene el premio Sarasate D, Rafad

Ma tinez. i

'1928-1929 —Obtiene el premio Sarasate D. Luis Anton,

1929-1930.—Ingreso, por oposicion, ‘del profesor de Piano don
Antonio Lucas Moreno, =

1930-1931 —Es nombrado profesor numerario de C omposicidn
. Joaquin Turina—Es cambiada la denominacién de &
ciredra de Armonia, que regentaba D Conradg del Cam
pc. por la de Composicion. :

1931-1932.—Semana a tistica para conmemorar el primer 0
temario de la fundacién del Conservatorio—Trasiado i
teatro Maria Guerrero, Bl et S35

Piano dbn

Enrique Aroca—Orden por la que se accede a que B

Orquestas subvencionadas por el Estado ejecuten las obm |

premiadas a los alumnos de Composicion.
1934 1935.-—JIngreso del profesor D José Maria Franco. /i
1936-1939 —Suspensién de las funcioncs hasta la gloriosa fecs
de la Liberacion. -
1939-1940.—Instalacién de las dependencias en parte del tealr®
Alkazar—Se nombra director al R. P, D. José Maria I’ff*
mesio Otano.—Adquisicién por concurso de la casa Bauer
(calle Ancha de San Bernardo, ntmero 34), para Ja nut-
va y definitiva instalacién.—Nombramiento de los P&
(e-ores D Jestis Guridi, D. Joaquin Rodrigo, D. L&'F‘f!'
-do Querol y D. Enrique Iniesta, entre oftros ‘m&
(11-X-1939)., -
1040 1941 .---Toma de posesion del nuevo edificio 'a.l:i'-:;{.illﬂldﬂI
(23-XII-1940) gracias al apoyo prestado por el exctlet
tic'mo sefor Ministro de- Educacion Nacional, y com
70 a las reformas del local—Se nombra subdirectores 3 ¢*
Bernardo de Gabiola (Seccion de Musica) y a D. Gt

rio Sanchez Puerta (Seccién de Declamacién).

excedencia de Vives—En .
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Los festivales musicales de

Los festivales musicales de Salzburgo, que recientemen-
t¢ han tocado a su fin, han sido interesantes este afio en un
doble aspecto. Primero, han sido una vez més demostracién
de la profunda voluntad de cultura de la Alemania nacio-

nalsocialista, que se manifiesta en miximo grado en estos
actos, que han podido ser celebrados con un nuevo impulso
y vigor, aun a pesar de las naturales dificultades que opo-
nen las circunstancias actuales, la gigantesca contienda enta-
blada en defensa, precisamente, de los valores culturales, de
los que forman parte festivales coma los de Salzburgo; y se-
gundo, por entrar estos antiguos festivales, de fama univer-

“sal, en una nueva fase, que queda determinada por el nom-
bramiento del gran Maestro Clemens Krauss como organiza-
dor artistico.

Clemens Krauss considera su mas noble cometido la orga-
nizacion de unos festivales que, nacidos de la tradicidm mu-
sical salzburguesa y de la encantadora armonia de su regién
y su ambiente, constituyen una experiencia inolvidable para
el que tenga la suerte de poder asistir a ellos. Por ley natu-
ral, gravita el peso de las funciones en torno-a la musica de
Mozart; pero no se limita a €l sino que se pretende, ade-

nal alemdn y plasmar en una serie de conciertos y represen-
W I - - .
cones de opera y de teatro todas las expresiones del ciclo

cultural propio de Viena y Salzburgo, en forma y represen-
tacion lo mds perfectas posible.

No se trata, por lo tanto, de lucir un lujo de repertorio,
sino que se tiende a encontrar una forma expresiva y esce-
nica, ambientada en todas las tradiciones confluentes en
Salzburgo, y que en esta forma constituyan un aconteci-

- miento singular en la vida musical del Reich.

En mdximo grado fueron conseguidos estos propdsitos
en la representacién de la dpera de Mozart Figaro, que puso
de manifiesto los prﬂpdsitﬂs de Clemens Krauss en este sen-
tido, propdsitos que resultan dignos de atencién; porque
revelan los problemas latentes en la representacién de obras
de Mozart. En el caso de Salzburgo, ha sido el «leitmotiv»

i de todos los esfuerzos escenogrificos y de direccion el sub-

fayar el cardcter irreal de la obra y reflejar en la visidn dp-
tica el ambiente gracioso, juguetcn e ingravido de la musica
mozartiana. El escendgrafo Stefan Hlawa, de Viena, ha inten-
ado, por lo tanto, apartarse del concepto tradicional de es-

4 tenogratia basado en un realismo a veces rayano en pedan-

ria, para desarrollar cuadros escénicos que se basan en el

¢ mbiente musical, y que lucen formas y colores irreales,

Pﬂfﬂ. que son el camplemcntc} 6pticn de un ambiente
dcustico, -

,E.n relacién directa con ello estd también la direccidn
artistica. Sobre este fondo se movian los actores con adema-

s f
E L] L]
Ol convincente, que en algunas ocasiones alcanzaba una

‘iterpretacion profundamente psicoldgica, lejos de todo con-
vencionalismo. |

Fmalmcntc, la interpretacidn de la partitura bajo la di-
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mas, abarcar todas las manifestaciones del barroco meridio- .

nes sueltos y perfectamente equilibrados, en una interpreta-

Salzburgo

.reccion de Clemens Krauss fué la verdadera base de toda la
obra, en una versién de sorprenderite dulzura en la tonali-
dad, en un acelerado ritmo, y de una exactitud en todo lo
instrumental y ‘Ifc:ca[, que uunstituyd el verdadero enlace en-
tre todos los problemas escénicos.

F= ' .
Pero no hubo dnicamente representaciones de dperas.

Una serie de conciertos sinfénicos y de musica de cidmara
completaron los actos de Salzburgo, en los que actuaron Ri-
chard Strauss, Wilhelm Mengelberg y Karl B8ehm, con la
Orquesta Filarmdnica de Viena, que realizé una labor raya-
na ¢n lo inverosimil. El alto grado de cultura musical de
sus versiones, la tonalidad especial, caracteristica e inimita-
ble de esta Orquesta se mantiene aun en momentos de maxi-
mo trabajo, como el que realizd en Salzburgo. En escasa-
mente cuatro semanas interpretaron doce veces Figaro y
Arabella y ocho grandes conciertos bajo los mas diversos di-
rectores, a lo que hay que anadir la gran cantidad d¢ ensayos.

Si en el terreno de lo musical constituyeron los festiva-
les de este afio una innovacidn, no lo fueron menos en el
sentido del ambiente general de estos actos. Correspondien-
do al criterio del Estado nacionalsocialista de que estas ins-
tituciones dﬁ_bgan redundar en benehcio de aqu::”m sectores

o w
de la nacidén que mds activamente colaboran en ella, como®

son los trabajadores de las industrias de armamento y los
soldados, mas de diez mil soldados de todas las armas, y de
las naciones aliadas de Alemania, visitaron en el curso de
estas semanas Salzburgo, imprimiendo un cardcter nuevo vy
singular a este festival musical del Reich.
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Concierto con el clavicordio de Mozart.—El clavicordio
sobre el cual. Mozart solia tocar, y que especialmente en sus
ultimos anos utilizé el maestro como instrumento en el cual
componia sus obras, ha sido restaurado y arreglado por
una Casa de pianos de Nuremberg en una cuidadosisima
labor. Muchas partes, inservibles, tuvieron que ser rche.
chas, en una exacta imitacidn c]c. forma, colorido v mate-
rial, por verdaderos maestros en el ramo de la cons-
truccion de pianos.

Homenaje musical a Gaspar Cassadé.—Durante un con-
cierto sinfénico celebrado a principios del mes de octubre,
en Dresden, fué estrenada una obra, para violoncello y or
questa, del compositor Kral Hammer, dedicada a Gaspar

- Cassadd. Esta obra, que fué interpretada por el mismo Cas-

sadd obtuvo un resonante éxito, y las criticas coinciden en-
senalar la extraordinaria labor del maestro espaifiol, que con-
siguio plenamente superar las dificultades técnicas, para pe-
netrar en la profundidad musical de la obra.

Una nueva obra de Richard Strauss.—El 28 de octubra
tnvo lugar en la Opﬂra de Munich el estreno de una nueve
obra de Richard Strauss y Clemens Krauss. Se trata de una

comedia de saldn, para musica, que se titula «Capricio”.

-
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No hay manera de abordar a D. Eduardo Perisen
un momento propiciv para que me atienda, pero tampo-
co de que yo desista de mi propdsito de hacer una informa-
cion de sus talleres para este nimero de RITMO; mi resolu-
cion me sugicre la idea de dirigirme a un antiguo amigo de
la Casa, con la esperanza de obtener los datos descados. Mi
esperanza se vio cumplida.

—La Casa Peris nacio en Valencia hace cerca de cien
afos, en 1845. Un amigo del fundador, D. Ramén Peris;, sas-

tre de gran renombre en la bella ciudad levantina, propuso .

a cste la adquisicion de un lote de trajes de teatro, en subas-
ta. Don Ramodn acogid favorablemente la idea, y los comprd
con miras a su alquiler en los Carnavales; pero este propéd-
sito fué transformandose poco a poco, y primero modesta-
mente, luego con ritmo acelerado, surgié la Casa Peris, que
habia de servir a las mds importantes Empresas teatrales de
Espana y llevar su nombre por todos los paises del mundo.

El desarrollo del negocio hizo necesaria la creacidn de
dos sucursales en Madrid y Barcelona, irradiando de alli a
toda la Peninsula. Los dos grandes teatros nacionales de
opera, el Real y el Liceo, la hicicron su proveedora. Sirvid
al primero hasta su demolicién y contintia suministrando al
Liceo el material necesario para sus grandes compaiiias.
Durante el tiempo que proveyé al Real, lo hizo también al
Teatro del Conservatorio (enclavado, como se sabe, en el
edificio de aquél), en las funciones con que éste solia dar
termino a sus cursos.

Mas no limitd sus tareas a Espafia; también el extran-
jero fué campo de sus actividadcs, segin -puede verse por
los datos que siguen, referentes a los dltimos cincuenta
anos.

En este periodo de tiempo, la Casa Peris actué en Cuba,
en el Teatro Nacional, antes Tacdn, con la gran compania de
opera Paire, de la cual era empresario D. Antonio Boceta;
en el Nacinna_], de Méjico, con la misma Empresa; en el Co-
lon, de Buenos Aires, con el Maestro Goula; en el Metro-
politano, de Nueva-York, con el insigne tenor Costantino;
en el Principal, del Cairo; en Alejandria...

~ Europa fué también testigo de sus triunfos. Un éxito cla-
moroso constituyd su actuacion en Saldnica, en Atenas, en
Constantinopla; Paris la rindié tributo en la Cigale y los
Campos Eliscos; Londres la prodigd elogios sin tasa por su
intervencion en Mujeres y flores de Espaia, en el Teatro Ro-

yal; lo mismo en ¢ Hipﬂdmmc, de Manchester, y en Mi-
lan, y en Palermo.

No menos entusiasta fué su éxito en Copenhague, con
p guc,
la pelicula Don Quijote. Critica, artistas, publico, la aclama-

ron, y muchos artistas daneses se hicieron clientes particu-
lares de la Casa.

Portugal fué asimismo testigo de los éxitos de Peris Her-
I

b

Su repertorio, en 0

Editorial Muasica Moderna g
Marqués de Cubas, 6.—Madrid '
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Teléfono 14236.—MADRID

IMPRENTA Y LITOGRAFIA.—Especialidad en recor-
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*D. Antonio Vico, a D.* Marfa Gerrero, a D. Fernandg Dig|

PERIS HERMANOY

ATOCHA, '70.“MADR|E]'

manos, que en San Carlos y en ¢l Coliseo de los recreos il
Lisboa, acreditaron una vez mas su valia. &

Los mas grandes artistas de la lirica y la dramdtics byl
raron con sus cncargos a esta Casa. Recordamos ¢nire lm'
primeros a Julian Gayarre, a Massini, a Tamberlic 2 Tl
magno, a Uctam, a litta Rufc:n, a Str arciari, a Laurij Vﬂ| 1'.
a Lazaro, a Fleta...-Y entre los dltimos, a D. Rafael Calvulj[;'li
de Mendoza y tantos mas.

La lista de las obras modernas cuyo vestuario confeqg,
naron Peris Hermanos seria interminable. He aqui algum&.
Dona Francisquita, La Calesera, La rosa del azafrin, [y
sa Fernanda, El Caserio, La del Soto del Parral, El cap
del arriero, Katiusca; y en lo dramatico, La Santa Virpey,
La Santa Hermandad y otras que ahora no n:m:rrdanmI

En cuanto al cine, la labor de Peris Hermanos, ya my
copiosa, aumenta por dfas; actualmente trabaja para las
ductoras «Cifesa», «C. E. P. . C. S. A.», «M. del G
llo», «Goya Films» y otras; colaboraron eficazmente par)
obtencion del magniﬁcm éxito en el bello dﬂcumcntal Bmfm
en Castilla, premiado en la Bienale de Venecia. Debenyg
remarcar la competencia de esta Casa en los trabajos cie
matﬂgrﬁﬁcm como muy interesantes por sus vastos conggy
mientos histdricos, técnicos y buen gusto.

De la dinastia artistica de los Peris (D. José, D. Federi
D. Ramédn, D. Eduardo) sélo queda este dltimo, que ma
tiene ¢l prestigio de la. Casa, poniendo al servicio de la i
ma su juventud, su entusiasmo y su experiencia.

Y no es ficil su tarea. Aparte de atender los almacenesd:
Madrid y Barcelona, que conservan millares de trajes;ape
te de dirigir el servicio de las Empresas a quienes proye
de vestuario, la direccidn de los talleres requiere un esfuer
zo mental constante. La sastreria no para un minuto en

_ trabajos, ahora en aumento con la aportacién del cine, y|

quiere mas atencion que nunca.

Dibujantes, cortadores, costureras, un ejéreito de oper
rios trabaja febrilmente para atender las exigencias logia
de las Empresas, y ¢l esfuerzo es tal que muchas veues, e
horas, los figurines pasan a convertirse en trajes confeccion
dos con arte exquisito. :

Saludo agradecido a mi amable informador, que, yat
la puerta, me ruega vehementemente:

—Ahora voy a pedirle a usted un favor: que diga qt
no hay en ¢l mundo personas mejores que los senores Peri
que D. Ramén era un santo; que su negocio y su bolsil}
estuvieron siempre a disposicidon de todos; que fueron me
chos los miles de duros que prodigd en estas.obras;
D. Eduardo sigue las mismas huellas de su padre; que s
empleados son como hermanos o como ‘hijos, y mueren it

jos en la Casa... INo deje usted de decirlo...l—F. R-C.

——

Academia BUGAllO

FUNDADA EN 1915

Preparacion exclusiva para | |
Peritaje y Profesorado Mercantl

COMERCIO PRACTICO, BANCOS o
Y CUERPOS DE HACIEND:

Ventura de la Vega, 9. — M A DRIJ

Teléfono 27203
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CASA RIGARDO RODRIGUEL

[a Casa Ricardo Rodriguez debe el nom-
bre a D. Ricardo Rodriguez Jiménez, que la fun-
dara en el afio 1892, y que a fuerza de trabajo
y perseverancia consiguié que su nombre figu-
rara entre los primeros almacenistas de pianos,
y, también, tuvo una destacada fabrica de orga-
nos en la Avenida de la Plaza de Toros, de esta
capital. Construyé 6rganos para el Convento
de Trinitarias, Cripta de la Almudena, Padres
Agustinos y la Paloma; Capilla de Mosén Rubi,
en Avila; Parroquia de Tremp, en Lérida; Cate-
dral de Ciudad Real; Parroquia de San G11 en
Burgos, etc., y ademas restaurd los érganos
de las 1gles1as de Santa Cruz, Buen Sucesoy
San Francisco el Grande, asi como otros mu-
chos en Alcala de I—Ienares, Villa del Prado, To-
ledo, etc. Construy6é también D. Ricardo, ayu-
dado siempre por su hermano D. José, pianos
y armoniums que por su excelenfe construc-
cion, obtuvieron en el mercado una favorable
acogida. Muri6é D. Ricardo en noviembre de 1929 estando en la actualidad sus sobrinas al
frente de la Casa. :~ .Setrata de una firma de primera categoria en su ramo, que cuenta
con un gran surtido en pianos verticales, de cola y armoniums, y que por Su gran compe-
tencia y serledad goza de mucho presﬁgm entre los amantes de la musica.

Ventura de la Vega, nim. 3--MADR|D
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bibreria 1 Casa Editorial Hermando, . 9.
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(FUNDADA EN

ARENAL, 11 ’S

.Tlene a la venta las mgmentes obras de D. Hilarion Eslava

Método comnleto de Solfeo sm acompanamiento:

1. paABIGBEBERE R 5. 5NN L 6 pesetas
2paATIe . s . T g . ., B eeBiwad
3EDArte, 5 i oabm oL R
VT Y AR e S e L
L.as cuatro partes reunidas. . 22 ¢
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Avenida del Generahslmo, 24
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Casas importantes que han colahnradu a la_nueva instalacion del Real Conservatory
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José Estrade—|

ESTUQUISTA
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Donoso Cortés, 8.—Madrid.
| Teléiono 36913
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PAPELES pinta dos

nacionales y ex-
¢ PIN-

ﬁ I m e n 0 franjeros.
TURA de fodas clases. - Revoco de edifi--
cios. © Primeras calidades. <
surtido. © Trabajo pertecto.

para cristales.

Inmenso
PAPEL

-

Preciados, 44. -

* DECORADO MODERND DE HABITACIGNES

Teléfono 14302 -- MADRID

Maumejea’n Herma

MADRID

- Teléiono 52150
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CARPINTERIA
MECANICA

LA NAVARBA

B —

MUEBLES

>

DEGORAGION

e —
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Teléfono:

46204

§ xRle'] AS. 53 (Guatro Gaminos.)— M ADRID

&2 . TALLFRE/ DE anﬁ
s ) AVEDLE SPART
B S & TALL A%Dl:comuomu

i e ﬂﬂnqm

o |

) Piedra y marmol sintétic

b ARCOSITA y MARMORIT]
B para la decoracion exterior
interior de- templos y edificig
religiosos. Ingenieria Sanitari,

artificial. Obras de hormigi
armado. ~

ESTUDIOJS- Y PRES'U'PUEST%_"
MADRID: | BARCELONA:

Despacho: Infantas, 42 Despacho: Rambla Cataluis, §
Teléf. 12026 Telef. 16442

Fabric : Juan Duque, 18 Fabrica: RUBEN DAR(
Telef. 70716 Teléf. 34043

DO0COO0000O0000000LO00O0OLOCOO0O0OOION00N

AAVVIADBARQ

FVVIVOVVOD DIV VVVL AV AVRVIXVXE |
PVVVVPVVIVPV VDDV PVAVVRVVVD

Ferrveteria Sanz

Teléfono 3523357

Menaje de casa. — Tom,f]!afé y clavazi
Herrajes.— Cerraduras de seguridad,elt

SERRANO, 7
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LUIS CABALLERO

ESCULTOR DECORADOR{
Decoracion en Escayola. — Piedra Artificial. |
'~ TALLERES _ OFICINAS. '
San Hermenegildo, 5 Montserrat, 32
San Dimas, 20 Teléf. 43015,

Francisco Ruiz
IPRERCINC L]V /
Hortaleza, 48.— MADRID;

| ¢ |
Aparatos de alumbrado || Montajes.

Calefacci 'neeléutrica' o 2 %
: Y L.uminotecnia. §

usos domesticos: 2

QO
Oficina Técnica:

E.E;pﬂsicién y Venta:
Teléfono 15811 Teléfono: 27130
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/- Albadiales- y tubos de cement)|
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San Bernardo, 43
MADRID
Teléfono 23139
>
Corte irreprochable.
Esmeradisima con-
| | feccion. — Exquisito
h T 47578 gusto en los géneros

1 [ed g de temporada.

PRECIOS MUY
VENTAJOSOS

~ Sastreria Molina I

g RATAMIENTOS DEL CUTIS

B ARRIIGAS -
? CHAS - DEPILACION ELECTRICA

CICATRICES - MAN—-

Y A LA CERA. - IMPERFECCIONES
| DE LA CARA Y
\ OBESIDAD.

DEL CUERPO.
- CIRUGIA ESTETICA.

Baiio de Iuz y de parafina.- Masaje. - Lam-
| para de cuarzo (playa artificial).

‘ Direccion: ESPERANZA DE - BRIONES
(PROFESORA DE BELLEZA DIPL.)

Direccion facultativa:

DR B ZARAGOZA /cﬁ‘f'

b

Marqués de Cubas, 23

leléfono 12312 M A DRID

'} . i )  C. S. 387

mﬁﬁ:@c}a{mammwaaﬂ

Saﬁtrerla J P 0 L

Gran estilo en el corte.

Esmerada conifeccion.
Especialidad en trajes de sefora.

‘

Telefuno
40212

=S - s

Orellana 14— M A DRID

CINE FAMILIAR

MALASANA, 19-1°
Teléfono 469 02. — Madrid

ALQUILER de PELICULAS

FAMILIARES

Proyectores. y Tomavistas.

Cambios, compra Yy
venta.

Taller de reparaciones.

' Casa en Barcelona:

URGEL, 40, entlo. 1.
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“LA MUSICA DESDE LA EDAD MEDIA HASTA
NUESTROS DIAS
Autor: H. ANGLES.
~ Precio: 14 ptas.
“CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LA MUSICA
ESPANOLA Y PORTUGUESA”
Autor: S. KASTNER:
Precio: 15 ptas.
| “"VICTORIA"
(Namero extraordinario ade RITMO dedicado a
 esta gran figura espanola.)
Precio: 6,50 ptas.
“"ANTONIO SOLER""
Autor: ROBERT (GERHARD,

Precio: 45 ptas.
"CANCIONERO RELIGIOSO"
Autor: P. ALCOCER, C. M,

Precio: 50 ptas.

“"CANTO MOZARABE".
Autor: CASIANO ROJO.

Precio: 22,50 ptas.

“COODEX MUSICALETE"
Autor: H. ANGLES.

Precio: 450 ptas.
“HISTORIA DE LA MUSICA"
Autor: LOPEZ CHAVARRI.
Precio: 7,80 ptas.

“"JOHANNIS PUJOL"™
Autor: H. ANGLES.
Precio: 30 ptas.

“"MADRIGALES"”
Autor: H, ANGLES.
Precio: 30 ptas.

i MUSICA EN LA CORTE DE LOS REYES
CATOLICOS" |
Autor: H. ANGLES.

Precio: 60 ptas,
“LA MUSICA EN LAS CANTIGAS”
Autor: A. RIBERA.

Precio: 100 ptas.
“LA TONADILLA ESCENICA”
Autor: J. SUBIRA.
Precio: 15 ptas. E
“EL VILLANCICO Y LA CANTATA”
Autor: V. RIPOLLES.
Precio: 22,50 ptas.

Pedidos a:
Revista Musical llustrada
R T MO
Francisco Silvela, 15. - MADRID
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| RESUELVE TOTALMENTE o< i<
el problema de g - s
- = RESTRICCION DE GASOLINA S 3=
~ ¥ELOCIDAD: Toda la que permita su coche, omnibus, bl i 1]
. . ; camidn...» COMBUSTIBLE: Espafiol (Principa/mente aniras T St
-~ citag seleccionadss) CONSUMO: Sin competencis en bara- gea | | L Sy LA ' ot |
: . tura. + RADIO DE ACCIGH.-PEI mayor. -E:]-'.GLUHEH; El que: e T T TR ' 3 A @y L TR
: . . ocupa menos espacid « ASPECTO ESTETICO: Puede aplis © = e o 2 S A [ A 7~ | Ll a0
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nes y omnibus « RENDIMIENTO : Médximo. 33 R 'ﬁi;'{' e — Tt _' POR K— r L (" HE i ﬂ?
MO PERIUDICA EN ABSOLUTO EL MOTOR .j‘_ e Sy e B D e e : R
: : Pot patriotismo y por conveniencia personal NO COMPRE -”' s P b el T Mgy e 1o 1 {EN UN TU :
E OTRA COSA. SIN INFORMARSE ANTES BIEN DB . | -y o R e B s g ‘

GENLRADOR AUTARIIA

Aplicable a Barcos, Tractores agricolas e industriales, fijop

y méviles, remolques, ete

| ] GENERADOR AUTARJIA
Mo es solamente lo mejor: ES UNICO
' | PEisc Instalados en coches oficiales, del Ejéreito,
| ' Obras Pﬁblinas, Auxilio Social de F. E. T.
v de las I. O. N. S., Empresas y particulares.
' VENCEDOR DE TODOS 1OS PUERTOS Y DE TODAS LAS PEN-DIENI
Generador Autarjia | 1
| : : NO TIENE PARRILLA, ™ 1
- - - NIFILTROS DE MANGAS; PANO, TELA, CRISTAL NI CARBUKS
i P ' - ; ' .|'_.::
2 | ' 29 AR, | NO MODIFIGA EL MOTOR EN SU, MONTAJE. i
| it - | NO.TIENE . REFRIGERAGION POR AGUA. e |
NI PRODUCE, ACIDOS PERJUDICIALES PARA EI. MOTOR: i
|

SE ADMITEN PROPOSICIONES PIERA _ |

5A C OINGuE S IEON. DoiB-%E X CLUSEVAIS | |
EN.PRO V.INGCIAS Y EXTRANJERD |

INFORMES: Carrera de San ']crénimn, e Aparmdo {.lc Correos 1237 - Teléfono 11884 :
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