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Para un hermoso final de otono. Un
conjunto de grabaciones que abarcan
epocas vy generos diversos, estilos v
formas varias,es decir v como es
habito en el sello Naxos, pensando en
todo tipo de aficionados; teniendo en
cuenta todos los gustos y
necesidades.

Que si a uno le interesa la 6pera, aqui
estan los discos de Donizetti v
Rossini; que si uno quiere algin que
otro oratorio, aqui esta el maravilloso
Elijah, de Mendelssohn; que si esta
loco por el piano, pues desde
Clementi hasta Rochberg, Harris v
Enescu, pasando por Mozart y
Scarlatti; que si esta interesado por la
miusica para organo, a disfrutar del
gran Messiaen o del no menos crucial
Max Reger; que si lo que le apasiona
es la musica de camara, pues discos
de Coates, Jacob, Sarasate o
Schoenberg; o si lo que busca es
musica sinfonica pura y dura, pue ahi
tiene trabajos de Castelnuovo-
Tedesco, Ries, Sibelius o Debussy. Y
en fin, si quiere un poco de todo, he
aqui los mejores discos-recital.
Para los que cada mes esperan
nuevas sorpresas en discos historicos,
en este hay dos de bandera: musica
sinfonica de Rachmaninov por el
mismo y obras para piano de los mas
grandes autores por el irrepetible
Alfred Cortot.

Y para todos en los mejores registros
v reprocesados v a bajo la mejor
relacion calidad-precio.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

Carmen and
Romeo et Juliette

Tianwa Yang, Violin
Orquesta Sinfonica
de Navarra

Ernest Martinez
lzquierdo

CASELLA: Notte di ma
violonchelo. Scarlattiana. Olivia Andreini,
mezzosoprano; Andrea Nofereini, violonchelo; Sun
Hee You, piano. Orquesta Sinfonica de Roma.

Dir.: Francesco La Vecchia.

MNAXOS, 8.572416

0747513241675

agio. Concierto para

CASTELNUOVYO-TEDESCO: Oberturas sobre
Shakespeare, vol.1. West Australian Synphony
Orchestra. Dir.: Andrew Penny.

NAXOS, 8.572500

0747513250073

CASTELNUOVO-TEDESCO: Oberturas sobre
Shakespeare, vol.2. West Australian Synphony
Orchestra. Dir.: Andrew Penny.

NAXOS, 8.572501

0747313250172

CLEMENTI: Gradus ad Parnassum, vol. |: Ejercicios

nums. 1 al 24, Alessandro Marangoni, piano.
NAXOS, 8.572325
0747313232574

DEBUSSY: El martirio de San Sebastian

(Fragmentos sinfonicos). Khamma. El rey Lear. EI

nino prodigio. y otras obras. Orquesta Nacional de
Lyon. Dir.: Jun Markl.

NAXOS, 8.572297

0747313229772

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. Rancatore, De
Biasio, Grassi, lori. Orquesta y Coro del Festival
Gaetano Donizetti de Bérgamo. Dir.: Antonino
Fogliani.

MNAXOS, 8.660255-56. 2 CDs.

0730099025577

ENESCU: Sonata para piano niim. 1. Suite niim.2.
Choral. Carillon nocturne. Matei Varga, piano.
NAXOS, 8.572120

0747313212071

GLORIA COATES: Cuarteto de cuerda niim.9.
Sonata para violin solo. Suite Lnirica para trio
con piano. Cuarteto Kreutzer. Peter Sheppard
Skaerved, violin; Neil Heyde, violonchelo; Roderick
Chadwick, piano.

NAXQOS, 8.559666

0636945966624

HARRIS: la Obra para piano: Sonata para piano;
Suite para piano. American Ballads. Toccata.
Geoffrey Burleson, piano.

NAXQOS, 8.559664

0636945966426

JACOB: Musica de camara para flauta. Annabel
Knigth, flauta; Robin Bigwood, clave y piano.
Cuarteto Maggini. Fontanella.

NAXOS, 8.572364

0747313236475

KREUTZER: Conciertos para violin nims. 17,18 y
19. Axel Strauss,violin. Orquesta del Conservatorio
de San Francisco. Dir.: Andrew Mogrelia.

NAXOS, 8.570380

0747313038077

LUTOSLAWSKI: Partita. Chain 1 y 2.Chantefleurs
et Chantefables. Fujiko Imajishi, violin ; Valdine
Anderson, soprano. New Music Concerts Ensemble,
Dir.: Witold Lutoslawski.

MAXOS, 8.572450

0747313245079

MESSIAEN: Livre du Saint-Sacrement. Paul Jacobs,

organo.
NAXOS, 8.572436-37. 2 CDs.
0747313243679

MONSIGNY: Le Déserteur. Sharp, Labelle, Monoyios,

Newman, Galvin, Boutté, Ferry. Opera Lafayette
Orchestra. Dir.; Ryan Brown.

NAXOS, B.660263-64. 2 CDs.
0730099026576

MONTSALVATGE: la Obra para piano, vol.2. Jordi

Maso, piano.Orquesta de Camara dse Granollers. Dir.:

Francesc Guillén.
NAXOS, 8.570756
0747313075676

MOZART: Conciertos para piano nams. 12,13 y
14 (versiones para piano y cuarteto de cuerda).
Robert Blocker, piano. Cuarteto Biava.

NAXOS, 8.557881

0747313288120

MENDELSSOHN: Elijah. Ruth Ziesak, Claudia
Mahnke, Christoph Genz, Ralf Lukas. MDR Radio
Choir annd MDR Symphony Orchestra. Dir.: Jun
Markl.

NAXOS, 8572228-29. 2 CDs.

0747313222872

REGER: Preludio y Fuga op.85/4. Preludios
corales op.67/39-52. Preludio y Fuga en Sol

E VIERNE
Le poeme de Pamour
Psyché = La ballade du désespéré

Michael Bundy, Baritone
Jeremy Filsell, Piano

sostenido menor. Fantasia coral op.30, Matj
Welzel,o6rgano. |
NAXOS, 8.570960

0747313096077

RIES: Concierto para piano en Do
menor.Concierto Pastoral. Christopher Hinteratef
piano. Orquesta Sinfonica de Bournemouth, Dir:|
Grodd. i
NAXOS, 8.572088 #
0747513208876 '

ROCHBERG: Misica para piano, vol.4: Carniyl
Music. Cuatro sonatas cortas. Variaciones soip
un tema original. Sally Pinkas, piano.
NAXOS, 8.559634

0636943965425

ROSSINI: La gazzetta. Marco Cristarella, Judith
Gauthier, Giulio Mastrototaro, Michael
Spyres,Rossella Bevacqua, Vincenzo Bruzzaniti, Mg
Soulis. San Pietro a Majella Chorus, Napoles, Soi
de Camara Checos, Brno. Dir.: Christopher Frank
MAXOS, 8.660277-78. 2 CDs.
0730099027779

SARASATE: Misica para violin y orquesta, 10l
Fantasias sobre "Carmen” y 'Romeo y Julieta,
Tianwa Yang, violin. Orquesta Sinfonica de Navar
Dir.: Ernest Martibez Izquierdo.

NAXOS, 8.572216

0747313221677

D. SCARLATTI: las Sonatas para teclado, voll}
Chu-Fang Huang, piano.
NAXOS, 8572107
0747313210770

SCHOENBERG: Cuartetos de cuerda niims. 3ji§
Fantasia para violin con acompanamiento T
Sherry String Quartet. Rolf Schulte, violin; 2
Christopher Oldfather, piano. Supervision: Robeis
Craft. i
NAXOS, 8.557533
0747513253326 1

SIBELIUS: Sinfonias niims. 1 y 3. Orquesid

Sinfénica de Nueva Zelanda. Dir.: Pietari Inkinem
NAXOS, 8.572305
D747313230570 2 |

SOUSA: The Liberty Bell. The Washington :
The Stars and Stripes Forever. Sabre and 5SS

King Cotton, y otras marchas famosas. Royal L]

By e .

artillery Band. Dir.: Keith Brion.
NAXOS, 8.572651-52. 2 CDs.

STOCKHAUSEN: Mantra. Pestova/Meyer Pland: |
Electronica: Jan Panis.
MNAXOS, 8.572398

0747313239870 'y

VIERNE: Le poéme de I’amour. Psyche. La Jally
du désespéré. Michael Bundy, baritono ; Jefeli
Filsell, piano. I
NAXOS, 8.572346

0747513234677 -

LOS MAS GRANDES VALSES. Piezas de dVeEy
autores interpretadas por diversos intérpretes: =
NAXOS, 8.578041-42, 2 CDs
0747313804177 AN

LOS MEJORES TANGOS DE ASTOR PIAZZUSE
Aquiles Dellle-Vigne, piano.
NAXOS, 8.572531

0747313233175 |

LO MEJOR DE JOSEF STRAUSS. Diversas 0l
e intérpretes.
MAXOS, 8.556846
0730099684620

LO MEJOR DE ZIEHRER. Diversas orquestas& =
intérpretes.
NAXOS, 8.556848
0730099684828

st
MUJERES COMPOSITORAS BRITANICAS: O8(C
SMYTH, MACONCHY, WIENIAWAKA, TATE y B
Clare Howick, violin; Sophia rahmati. piano:
NAXOS, 8.572291
0747313229178

=]

HISTORICOS DE NAX05
- T _'_‘ |
RACHMANINOYV: Sinfonia niim.3. La lslﬁﬂaﬂ[fm- .J
muertos. Vocalise. Orquesta de:_f'iladﬂl, 29y 19
Rachmaninov. Registros de estudio dé -
NAXOS, 8.111357

0747313335725 1,
RTOT, Alfred, piano. Obras de PURCERH g
ME N, FR SAINT-SAENS: W

MENDELSSOHN, FRANCR y
1929-1957.

NAXOS, 8.111381
0747315331826
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ALFREDO CASELLA

Notte di maggio |
Cello Concerto
S{Erlattiﬂnﬂ for Piano and Orchestra

| Olivia Andreini Meno-soprane

_ -H.I-:’ Andrea Noferini Cello = Sun Hee You Piano
| Orchestra Sinfonica di Roma

=i Francesco La Vecchia
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero se ocupa.esta
vez de Balakirev,en el
centenario de su muerte,
y amplia hasta el Grupo
de “Los Cinco”.
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En Portada
ilvan Marin

El pianista canario aterriza en
nuestras paginas. RITMO le
dedica la portada'y una
entrevista, con un comentario
sobre su ultimo cedé.

Magazine
[La vida musical espanola en sus mas 1 8
variados aspectos. Una seccion
informativa para que aficionados y
profesionales estén al dia de lo que
sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccién nos
ocupabamos de la actualidad musical, 31
en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a

la informacién de la anterior, ésta

ofrece valoraciones.

Opera Viva

En la seccion Una Opera se habla de 77
El oro del Rin, de Wagner, que se va

a ver en el Maestranza sevillano. En

Voces, Grace Bumbry. LLa secciéon se
completa con las correspondientes
recensiones.

Compositores
fuera de circuito

Jerobnimo Marin comienza sus o
colaboraciones en esta seccion,

ocupandose de la figura
de Valentin Silvestrov (Kiev, 1937).




Si. Es un Kemble.

Después de casi un siglo, los pianos Kemble siguen distinguiéndose por un exclusivo
sonido y un acabado artesanal inigualables.

Disefiados en Gran Bretafia, su cuidada cai'a de resonancia, construida en “Strunz”
de abeto rojo de Baviera, proporciona el clasico sonido europeo tan calido que se ha
ganado la admiracién y el reconocimiento de generaciones. Por 1ltimo, nuestra
meticulosa atencién al acabado y el delicado proceso de entonacién conforman los
toques finales en la fabricaci6n y la preparacion de una gama de pianos sin igual.

Para més informacion, visite nuestro sitio web.




ditorial

| | Festival de Musica Contemporanea de Ali-
“” ' cante alcanzara en 2011 su vigesimoséptima
- edicion. Ha pasado por diferentes etapas, en
cada una de ellas, como es légico, marcado
| por la personalidad de su director. ;Se puede
frmar qiie los resultados globales hasta este momento
iojan un balance positivo? Si, sin la menor duda. Pero,
fignifica eso que no hay ningtin problema, que todo an-
jabien y mejor no cambiar nada? No estamos sequros.
Alicante es una ciudad muy agradable.Vive de cara al
lar y goza de una temperatura media anual absoluta-
lente envidiable; sus gentes defienden con ufias y dien-
iesa calidad de vida. Pero también para muchos, y qui-
icada dia mas, acaba resultando un punto aburrida. En
i sentido, es cierto que politicos v demés fuerzas vivas
fllugar han hecho en los ultimos afios serios esfuerzos
ia dotarla de una infraestructura cultural sin la que una
ldad de ese tamario es dificil supere el corrosivo pro-
fitianismo que & su vez genera tan placentera forma de
¥l Tienen todo el sentido del mundo, pues, cualesquie-
dinfentos de dinamizar su vida intelectual, creativa y, en
feral, cultural. El Festival ha venido siendo uno de ellos
del inico, y eso lo saben bien alli) durante las dos tlti-
6 decadas, y creemos merece la pena conservarlo y
gorarlo. No estamos de acuerdo, por ello, con las vo-
8 (sin duda autorizadas y respetables) que piden su de-
iparicion, o, sencillamente, su traslado.

Pero pensamos que necesita importantes retoques.
ara Nosotros, su problema mas vistoso es como afo
[@5ano la ciudad y sus gentes lo han ido marginando,
Elsta el extremo de, practicamente, ignorarlo. El diag-
W0stico mas sencillo para semejante enfermedad es que
0 interesa. Si embargo, tal conclusién nos parece en
Kceso simple y, desde luego, poco autocritica. Porque,
U5 prequntamos: ;qué se ha hecho desde la propia or-
fNizacion para imbricar al festival en la vida cultural de
Eluclad'? Hablamos de musica de vanguardia, o sea de
lisica nueva y por ello dificil, y hablamos de programas

RITMO

FUNDADA EN 1929

AL SERVICIO DE TODA LA MUSICA
~ ANO LXXXII » NUMERO 835

i NOVIEMBRE 2010

' T

4 “In Memoriam”:
Femnando Rodriguez del Rfo (Fundador)
Antonio Rodriguez Moreno (Director)

Colaboran en este nimero:

Jordi Abell, Salustio Alvarado, Juan Berberana, Mikel Bilbao, Jorge Binaghi,
Agustin Blanco-Bazan, Angel Carrascosa Almazén, Jordi Caturla Gonzdlez,
Pedro Coco Jiménez, David Cortés Santamarta, Darfo Ferndndez Ruiz,
Néstor Echeuarrfa, Javier Extremera, Ramén Garcfa Balado,

Paulino Garcfa Blanco, Pedro Gunzafez Mira, Javier Homo, Ignasi Jords,
Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar, Luis Enrique de Juan Vidales,
Femando Lpez Vargas-Machuca, Ratil Mallavibarena, Jeronimo Marin,
Luis Mazorra Incera, José Marfa Morate Moyano, Juan Manuel Parra,
Gonzalo Pérez Chamorro, Rafael-Juan Poveda Jabonero, Jaume Radigales,
Victor Rebullida, Juan Francisco Roman Rodrfguez, José Sanchez Rodriguez,
Pierre-René Sema, Carlos Tarin Alcald, Antonio Vidal,

Francisco Villalba, Carlos Villasol

Alicante: ano 27

confeccionados con un buen niimero de estrenos, es de-
cir musica para escuchar “a primera vista” (;hay que re-
cordar cuantas personas asistieron al estreno del Cuar-
teto op.132 de Beethoven?). Nos seguimos preguntan-
do: scomo y quién decide qué compositores y qué
musicas han de ser esos y esas? ;Qué participaciéon se
tiene en la ciudad en la toma de decisiones a la hora de
escogerlos y escogerlas, e incluso de definir el concepto
general del festival? ;Se ha intentado alguna vez involu-
crar al mundo de la ensefanza (conservatorios y univer-
sidad, con la concesion de créditos para sus estudiantes?)
¢Alguna vez se ha buscado algiin tipo de complicidad
con la Sociedad de conciertos de la ciudad, que por cier-
to tiene mas actividad de lo que se cree? ;Alguien se ha
parado a pensar qué se puede hacer para atraer mas al
publico, para explicar a este de alguna manera por qué
para su ciudad es estupendo tener algo asi? Y maés: ;por
qué la musica que genera un festival de este tipo puede
llegar a ser mucho maés atractiva de lo que dicta el topi-
co de —por decreto- su manifiesta incomprensibilidad? En
resumen: mucha méas pedagogia y entrega a la causa de
la difusibn y menos esperar a verlas venir. Una muestra
de este tipo se convierte automaticamente en algo muer-
to si el Ginico objetivo es que unos pocos aficionados pa-
sen el rato —su rato- escuchando la musica de cuatro es-
cogidos.

Aviso a caminantes. Se acaba de inaugurar el Centro
Cultural “Las Cigarreras”. La ciudad dispone de dos tea-
tros mas que suficientes para conciertos de pequefia y
gran plantilla.Y en breve abrira sus puertas el nuevo Au-
ditorio. No parece, pues, que falten medios para que se
pueda seguir programando el festival. A dia de hoy, y con
la nueva estructura definida a través del Centro Nacional
de Difusion Musical, nada se sabe al respecto. Nosotros
desde aqui, y por todo lo expuesto arriba, deseamos su
pervivencia. No obstante, mas que otra programacion
“nueva’”, lo que esperamos es una re-programacion en to-
da regla.
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Balakirev y el grupo
de “Los Cinco”

RAFAEL-JUAN PoOVEDA JABONERO

El presente afio se cumple el primer centenario de la
muerte de Balakirev, uno de los mas intensos difusores de
las ideas del grupo de “Los Cinco”, cuya labor propagan-
distica fue superior a la puramente musical, y eso que en
realidad fue el inico de los componentes del grupo que se
dedico de lleno a la musica desde el principio. Su infan-
cia la pas6 en el campo, y el folclore ruso, representado
mediante las canciones de los campesinos, convivié con
él desde esos primeros afnos. Probablemente, uno de los
movimientos nacionalistas mas fuertes que se dieron en el
mundo de la musica a lo largo de la segunda mitad del si-
glo XIX fue el ruso. Balakirev bebi6 de las fuentes nacio-
nalistas de su pais desde sus primeros afnos, y esto influ-
y6 en él de tal manera que llevo estas ideas a su terreno
musical, defendiéndolas con auténtico ahinco. El famoso
grupo de “Los Cinco”, formado por él mismo, Cesar Cui,
Rimsky-Korsakov, Borodin y Musorgsky no era en reali-
dad una reunién de compositores con los mismos fines, a
pesar de que todos ellos participaban de una parecida ide-
ologia social y artistica. Sus modelos eran Glinka y Dar-
gomizhsky, sobre todo el primero, y tenian en la persona
del critico Stasov un auténtico teoérico de las ideas musi-
cales autdctonas. Indudablemente, una musica como la
que pretendian divulgar, encuentré en el género operisti-
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co un vehiculo idéneo para su manifestacion. Todos lo
componentes del grupo, incluido Cui componen operas
excepto precisamente Balakirev, quiza el mas aguerridf?
sus ideales. Fn verdad Balakirev encuentra otros medi¢
de difusién, como el poema sinfénico para plasmar s
conceptos. La obra de Balakirev es muy pequena;
entre 1837 vy 1911, y emplea mucho mas tiempo Bj‘-"
elaboracién de teorias musicales que en la composiciot

inl

La proteccion de la herencia

Para entender la posicién de tanto Balakirev comffxd
resto de compositores del grupo dentro de la 1rv;*1anifra:s’[a:':llifﬂ
musical hemos de hacer un pequerio analisis de la situalilﬂ“
politica v social que se da en Rusia durante aquellos an®
pues esta va a determinar claramente el mundo cul
pais, sobre todo en base a dos hechos: la abolicion de
gleba en 1861 y el fortalecimiento de la produccion iﬂd.”*
trial y la economia debido a la inyeccién de capital extefﬂf;

Esta nueva situacion permite una “ occidentalizacl”
de la cultura y el arte que también se deja notar en |a 1
sica. Asi, frente a estos agentes externos, se dan dDS'Pﬂ
siciones casi opuestas: los que siguen fielmente |as di®
trices marcadas por Glinka y las tradiciones musit:allf-’ﬁT;r
sas y aquellos que abogan por la renovacion Y
muestran permeables a las ideas y procedimientos que

L
— —
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gan del exterior. Al primer grupo pertenecen los inte-
grantes de “La gran banda”, como se conocia en algunos
drculos a “Los Cinco”, entre ellos, claro, Balakirev; v al
sequndo, otros como Antén Rubinstein y Tchaikovsky.
Los primeros son musicos diletantes, que huyen del aca-
demicismo foraneo, y tratan de conservar las tradiciones.
Esto sdlo funciona de esta manera, al menos de la for-
ma ferrea que lo explicamos, durante la primera década
aproximadamente; es decir, quizd hasta mediados de los
setenta. Méas tarde, el grupo de “Los Cinco” sufriria bas-
lante para mantenerse unido, y tan solo Balakirev llegb a
mantenerse firme en estas convicciones hasta el final de
suvida. O sea, que mas que ninguno de los otros, pues
fle quien mas vivio.
Situaciones convulsas

Realmente, cualquier observador que se acerque a las di-
erentes figuras de estos musicos, encontrard grandes dife-
tencias entre ellos, aunque también un mismo motor comin
Qe les puede caracterizar como grupo. Desde el punto de
ista puramente musical, los procedimientos utilizados por
Rimsky-Korsakov o Borodin se encuentran muy alejados de
os empleados por Mussorgsky, a pesar de que este tltimo
¥siente perfectamente a gusto con esos conceptos. Los re-
0ques que realiza Rimsky en muchas de las obras de Mus-
igsky desvirttian el significado global de la obra. Desde el
punto de vista armonico v ritmico algunas de las obras de
MUSSOrgsky pertenecen va a la estética del siglo XX, algo
tmasiado avanzado para unas mentes nacionalistas deci-
liononicas como las de Rimsky-Korsakov y los demés, v
lenden a suavizar sus contornos aprovechando que algunas
teellas han quedado inacabadas tras su muerte. O también
&4 €1vida, mediante discusiones, le hacen variar algunos mo-
entos de sus composiciones. Pensemos en Boris Godu-
00, en la compleja estructura de la obra, y en los cambios
Plopuestos por Rimsky. Es indudable que el miedo a que no
'. liese a ser comprendida por el gran pablico; el miedo a que
| 0 participase del sentimiento nacionalista folclérico v po-
{ Pular, hizo que procediese a esas “correcciones’ del origi-
@) "al. Como si fuese mas auténtico el citar el propio elemen-
Oiolclérico literal en la obra que aludirlo, evocarlo o inte-
Jarlo. Quiza Mussorgsky fuese uno de los primeros

M ®mpositores que consigui6 integrar los elementos del fol-
icion| dre en Iy obra musical sin su cita expresa. En realidad mu-
Chﬁ§ veces se encuentran mas integrados mediante este pro-
Cdimiento que si se reproducen tal cual los acordes.

FCIEHD, todo esto no era entendido por Balakirev. Méas
€N no era aceptado por él. A pesar de que Mussorgsky
| Btambien yn diletante, sus procedimientos son peligro-
T ddl Ezspl:;affll la continuidad del proceso nacionalista defendi-
. rel, 'cle manera que esas situaciones le hacen al pro-
101 ut? Balakirey efectuar guifios hacia otros musicos que
gujzrna °ran evitados, como Tchaikovsky por ejemplo. Al-
ﬁﬂﬂali?’[ qlllen‘en ningin mﬂmentr:t I‘e preocupd ser na-
# sy 5 e dg]ar de serlf:a, en beneficio de} ?Dncepto mu-

| kﬂvsky SI mismo. En f:lerto modo, la musica de Tchai-
| onte Ei’? C(?mprenm.ble por f-zl gran pueblo, y no
be. n? Z peligro Cli::’.] mtelectl;lahs‘mm ge vanguar_'dla. En

K c}tG 0 las. relaciones y... amistad” que se dio entre
! oo, r0 en ciertos momentos venian marcadas por los

recelos que Balakirev guardaba hacia su propia
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gente. Evidentemente, Rimsky, el otro peso pesado del
grupo, entendia el talento de Mussorgsky, v aunque no lo
compartia no dejo de estar a su lado.

Es probable que si Balakirev hubiese dedicado més tiem-
po a componer, y no tanto a filosofar sobre cuestiones que
a veces no tenian mucho que ver con la musica, su valor
como compositor habria sido mucho mayor. Ahora bien, él
mismo no supo escapar a las influencias de fuera. En sus
conciertos para piano, por ejemplo, encontramos bastante
de Liszt, al igual que en mucha de su obra para este instru-
mento en solitario. En 1883 asumid la direccién de la Ca-
pilla Imperial de San Petersburgo, lo que le hace situarse en
un plano atn mas tedrico si cabe. Ya en 1867 habia acep-
tado la direccion de la Sociedad Musical Rusa, v era cada
vez mas evidente que lo que no podia conseguir mediante
la composicion, tampoco iba a hacerlo desde el poder de
los cargos publicos, pues por aquellos afios el grupo préac-
ticamente estaba ya diluido. El estreno de Boris Godunov
en 1874 no solo incomoda a Balakirev, sino que también
Cui se muestra contrario a la obra, y todo esto, junto a las
diferencias religiosas, provoca la extincién de un grupo al
que se ha otorgado una mayor fuerza de la que realmente
tuvo en lo que al influjo de la vida musical rusa de la se-
gunda mitad del siglo XIX se refiere.

La obra de Balakirev

Musicalmente, la obra de Balakirev no presenta dificul-
tad alguna. Huye de la 6pera como género, y aborda mu-
cho mas facilmente el poema sinfénico vy la sinfonia. En
una palabra, como hemos dicho antes, es el Ginico miem-
bro del grupo cuya obra es meramente instrumental, no vo-
cal. Ninglin otro deja de abordar el género operistico con
mayor o menor fortuna. En cambio si es un acérrimo de-
tensor de los procedimientos iniciados por Glinka y Dargo-
mizshky. Es evidente que atraido por el diletantismo de am-
bos. Sus dos sinfonias conservan la estructura clasico-ro-
mantica en cuatro movimientos, haciendo uso de la forma
sonata. LLos poemas sinfénicos se encuentran estructurados
con mucha mayor libertad, y aprovecha para citar algunos
temas nacionalistas en el transcurso de los mismos. Tama-
ra, seguramente su obra de mayor calidad, es una compo-
sicibn atipica. En realidad en esta obra no se encuentran
mas que dibujadas las caracteristicas del compositor. Es su
composicion mas pensada y trabajada, y también es la me-
jor acabada, v la de lenguaje méas avanzado. Poco que ver
con el resto de poemas sinféonicos, incluido Bohemia.

Hablabamos antes de la influencia de Liszt en los con-
ciertos para piano, pero no solo en ellos, sino que en las
obras para piano solo encontramos estas influencias. Ese
virtuosismo trascendental propio del piano “lisztiano”,
que también podemos encontrar en Paganini, se encuen-
tra en el de Balakirev. Lo tUinico es que no siempre tan
conseguido. Desde este punto de vista, la fantasia orien-
tal Islamey es una de sus obras mas conseguidas. Tam-
bién es una de las méas afamadas, fama que ha ocasiona-
do alguna que otra orquestacion de la pieza, no muy con-
seguidas por cierto. También, al igual que Liszt, penetr6
en el campo del arreglo de canciones de otros composi-
tores. En cambio, el mundo de la sonata no fue aborda-
do hasta 1905, fecha en que termind, no sin gran traba-
jo su Sonata en Si bemol menor.




GLINKA: Una vida por el zar. Evgeny Nesterenko, Marina
Mescheriakova, Alexander Lomonosov, Elena Zaremba. Coro y
Orquesta Sinfénica del Bolshoi. Dir.: Alexander Lazarev. NVC

ARTS, 4509920512. DVD

AUNQUE NO FORMA PARTE DEL GRUPO,
(GLINKA EJERCE UNA IMPORTANTE
INFLUENCIA SOBRE SUS MIEMBROS. HE AQUI
UNA DE SUS OBRAS MAS REPRESENTATIVAS
EN VERSION SOLVENTE Y SUFICIENTE PARA
SER DISFRUTADA.

BALAKIREV. RIMSKY-KORSAKOV: Conciertos para piano.
Malcolm Binns. The English Northern Philharmonia.

Dir.: David Lloyd-Jones.
Hyperion, 66640. DDD. CD

E | >
’ T';: b S T T

¥ . —
_!'__.: LT DN ROEr =}

Rl EMGLISH MORTHERM
PHILHARMDMNIA

.'J' 'I [¥ - "
€8 hypenon

e David Lloyd-jJones

VERSIONES MUY CUIDADAS DE
UNAS OBRAS QUE NO ES QUE
FRECUENTEN DE FORMA EXCESIVA
LOS ESTUDIOS DE GRABACION
PRECISAMENTE. SOLVENTE
PIANISTA CONVENIENTEMENTE
ACOMPANADO POR ORQUESTA Y
DIRECTOR.

BALAKIREV: Islamey. (+ Liszt y Tchaikovsky). Andrei Gavrilov.

EMI, 7691252. ADD. CD

_ TCHAIKOVSKY
PIANO CONCERTO No. 1

Theme and Yariations. Op. 19 No. 6

BALAKIREY

Islamey

LISZT

La Campanic lla

ANDREI GAVRILOV

Phillarimaonia Crchasera

RICCARDO MUTI

SEGURAMENTE SEAN LOS OCHO
MINUTOS DE MUSICA MAS
FAMOSOS DE TODO LO
COMPUESTO POR BALAKIREV.
VALE LA PENA DELEITARSE EN
LOS MALABARISMOS REALIZADOS
POR UN GAVRILOV MUY
INSPIRADO.

BORODIN: Cuartetos. Sexteto. The Lindsays. ASV, 1143.

DDD. CD
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VERSIONES FRESCAS Y
MODERNAS DE ESTAS OBRAS QUE
VALE LA PENA CONOCER. EL
DISCO TIENE EL ATRACTIVO DE
INCLUIR LOS INFRECUENTES
FRAGMENTOS DEL INCONCLUSO
SEXTETO EN RE MENOR.

BALAKIREV: Sinfonias nums. 1 y 2. Rusia. Tamara.
Obertura sobre tres temas rusos. Orquesta Filarmonia.

Dir.: Yevgeny Svetlanov.
Hyperion, 22030. DDD. 2CDs
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BALAKIREV

Symphonies 1 and 2 - Russia - Tamara
Overture on Three Russian Themes
THE PHILHARMONLA « YEVGENY SYETLANOV

PROBABLEMENTE LAS MEJORES
VERSIONES QUE PODEMOS
ENCONTRAR DE ESTAS OBRAS, A
CARGO DE UNO DE LOS
INTERPRETES QUE MAS
FRECUENTEMENTE LAS HA
ABORDADO.

BALAKIREV: Misica para piano completa. Alexander Paley.

Brilliant, 92617. DDD. 6CDs
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BORODIN: Sinfonias. (+ Otras). Real Orquesta Filarmonica dé |

AUNQUE SOLO FUESE POR EL
ESFUERZO REALIZADO POR GRABAR
TODO EL PIANO DE UN COMPOSITOR
cOMO BALAKIREV YA SERIA DE
ALABAR LA EMPRESA, PERO ES QUE
ADEMAS LAS VERSIONES PRESENTAN
INTERES, Y A UN PRECIO DE RISA.

Estocolmo. Dir.: Gennady Rozhdestvensky. Chandos, 9199

9386. DDD. 2CDs

CHANDOS

BORODIN

Syvmphonies:
MNo, 1 in E flat :|||'.|._i|.l1'
Mo, Y in A minor

b TL TECE

Romance

At the homes of
other folk

Larisas Dsadhova  Towd Wallsrim

Roval Stockholm Philharmonic Orehiestra

GENNADY ROZHDESTVENSKY

BORODIN: El Principe Igor. 16 Canciones. Constantin

!
PROBABLEMENTE SEAN LAS

VERSIONES MAS RECOMENDABLES:
DE LAS SINFONiAS DE BORODIN: &
[0S COMPLEMENTOS TAMBIEN =
ESTAN MUY BIEN SERVIDOS. =

Chekerliiski, Boris Christoff, Julia Wiener, Reni Penkova. G045
Orquesta del Teatro Nacional de la Opera de Sofia. ¥
Dir.: Jerzy Semkow. EMI, 7633862. ADD. 3CDs

BORODIN

PRINCE JGOR

BORIS CHRISTOFF

JERZY SEMKOVY

A FECHA DE HOY CONTINUA

SIENDO LA MAS IMPORTANTE
VERSION DE LA UNICA OPERA ﬂﬂf
COMPOSITOR. DE GRAN mrrEREE{
LAS CANCIONES QUE coMPLETAN
eL ULTiMo CD. -
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RIMSKY-KORSAKOV: Obras orquestales. Orquesta de la Suisse
Romande. Dir.: Ernest Ansermet. Decca, 4434642. ADD. 2CDs

VERSIONES YA HISTORICAS POR
LAS QUE YA HAN PASADO UNOS
CUANTOS ANOS, PERO QUE

CUANDO APARECIERON —ALLA A

Rimsky-Korsagov

ifffﬁ ﬁﬁi‘m COMIENZOS DE LOS SESENTA—
g -,"f":lc'm“"‘ FUERON DE GRAN VALIA PARA
: :z:;::u;:j:u SALTAN FR‘DFUND]ZHR E.N EL MUNDD
8 msTivaL ovimrum ORQUESTAL DEL COMPOSITOR.

‘ i L'OronesTen pe La
Suisse Romanbe

| ERNEST ANSERMET

RIMSKY-KORSAKOV: La leyenda de la ciudad invisible de
Kitezh. Nicolai Ohotnikov, Yuri Marusin, Galina Gorchakova,
Vladimir Galuzin. Coro y Orquesta del Kirov.

Dir.: Valery Gergiev. Philips, 4622252, DDD. 3CDs

BT  ES DE RECONOCER EL TRABAJO
DE RECUPERACION DE LAS
OPERAS DEL COMPOSITOR
REALIZADO POR GERGIEV. ESTE
ES UNO DE LOS MEJORES
EJEMPLOS. IMPORTANTE
GRABACION.
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MUSSORGSKY: Cuadros de una exposicion. (+ Bach y

- Glinka). Evgeny Kissin, piano. RCA, 09026638842. DDD. CD

DESCOMUNAL EL DESPLIEGUE DE
MEDIOS TECNICOS Y MENTALES
DESARROLLADO POR KISSIN EN LA
PRESENTE GRABACION. INCLUYE EL
ARREGLO REALIZADO POR BALAKIREV
DE LA ALONDRA DE GLINKA, LO
QUE ACRECIENTA AUN MAS EL
INTERES DEL DISCO.

f;:sson_esm: Boris Godunov. Martti Talvela, Nicolai Gedda,
v2€na Kinas, Aage Haugland. Coro de la Radio Polaca de Krakovia.

.Efqliesta Sinfénica de la Radio Nacional Polaca. Dir.: Jerzy Semkow.
MI, 5091782, ADD. 3CDs
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Mussorgsky m CON MAS DE TREINTA ANOS A

Ty el SUS ESPALDAS, SENCILLAMENTE
A0S oAU noVv :
i’f &‘:{h ES LA MAS COMPLETA Y
Shvels : Wicol  Livormard M - Haughersd
R it e s B RECOMENDABLE VERSION DE LA
— OBRA.
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RIMSKY-KORSAKOV: Scheherezade. Suite de El Zar Saltan.
Orquesta Sinfénica de Chicago. Dir.: Daniel Barenboim, Erato,
4509917172. DDD. CD

= | A APABULLANTE REALIZACION
ORQUESTAL Y EL DOMINIO DE LA
BATUTA HACEN DE ESTA UNA DE
LAS VERSIONES MAS ATRACTIVAS
DE SCHEHEREZADE. PARA LA
MUSICA DE EL ZAR.SALTAN NO
EXISTE OTRA VERSION SUPERIOR.

RIMSKY-KORSAKQV: El Gallo de oro. Albert Schagidullin, llya
Levinsky, Andrei Breus, Elena Manistina. Coro del Teatro
Mariinsky. Orquesta de Paris. Dir.: Kent Nagano. TDK, DV-
OPLCO. DVD
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Muy BIEN SERVIDA EN LO MUSICAL, GRACIAS
A UNA IMAGINATIVA BATUTA, LA VERSION SE
BENEFICIA TAMBIEN DE UNA LUCIDA PUESTA
EN ESCENA. EN DVD NO HAY OTRA QUE LA
SUPERE.

MUSSORGSKY: Cuadros de una exposicion. (+ Bartok).
Orquesta Sinfonica de Chicago. Dir.: Georg Solti. Decca,
4177542. DDD. CD

e L e RADIANTE INTERPRETACION DE
M SOLTI Y LOS DE CHICAGO DE LA
e SN RANE R VERSION ORQUESTAL DE RAVEL

R T oo | DE LA OBRA, TAN SOLO

i [;;R;é;;'“ 23 SUPERADA POR EL MISMO EN
CONCEIO FOR ORCHESTRA. 5589 VIVO, ¥ POR EL LEGENDARIO
CHCAGO STMPHONY. ORCHESTRA ' REGISTRO DE GIULINI PARA DG.

SIR GEORG SOLTI

MUSSORGSKY: Integral de las melodias. Boris Christoff.
Alexandre Labinsky, Gerald Moore. Orquesta Nacional de la
Radiodifusion Francesa. Dir.: Georges Tzipine. EMI, 7630252.
ADD. 3CDs

TODAS LAS CANCIONES DE
MUSSORGSKY EN UN HISTORICO
E IMPRESCINDIBLE REGISTRO
PARA TODOS AQUELLOS
INTERESADOS EN EL TEMA.
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Muchas veces hemos comenzado esta pagina de la seccion
lamentando la escasez de grabaciones de la obra de tal o cual
compositor, va sea en CD o en DVD. En el caso de Balakirev,
compositor de obra muy reducida y no capital, quiza pueda es-
tar mas justificada la ausencia de un niimero mayor de registros
del que disponemos, aunque alguna de sus composiciones si
deberian gozar de mayor presencia en los catélogos. Me refie-
ro, sobre todo, a su poema sinfénico Tamara, sin duda la mas
conseguida de sus obras orquestales. Ahora bien, del grupo de
compositores que nos ocupa, el caso mas sangrante es el de
Cui, de quien raramente podemos acceder a grabacion alguna
dada la escasa programacioén de sus obras. Los tres miembros
restantes del Grupo si gozan de una mayor presencia en la dis-
cografia, aunque todavia falte mucho por hacer con las 6peras
de Rimsky, con el piano de Mussorgsky, o con las canciones de
todos ellos. Y en todos los casos, lo que si existe es una practi-
camente total desatencion al DVD, con las puntuales excep-
ciones de algunas 6peras y obras orquestales famosas.

Balakirev, Cui, Borodin

De las obras orquestales de Balakirev, el compositor que oca-
siona las presentas lineas, encontramos en Svetlanov un traduc-
tor ideal. Las versiones de los afos setenta y ochenta, realizadas
para la firma Melodia, presentaban el tipico sonido chillén ca-
racteristico de las grabaciones rusas de aquellos afios, debiendo
sufrir el concurso de una orquesta bastante tendente al exhibi-
cionismo. Desde todos los puntos de vista, y a pesar de que los
CDs contienen menos musica, las versiones que proponemos
en las paginas centrales son superiores, y nos descubren a un
Svetlanov mucho mas preocupado por los resultados mera-
mente musicales que por provocar el facil aplauso entre la gale-
ria. Muy interesantes también las versiones de Golovschin para
Naxos, probablemente las méas aconsejables para las sinfonias
de las aparecidas recientemente. No quiero dejar de mencionar
una va histérica version de Tamara a cargo de Ansermet (Dec-
ca). mateméticamente diseccionada. Por lo que se refiere a los
conciertos para piano, creo que no existen muchas versiones su-
periores abiertamente a las que proponemos en las paginas cen-
trales, v tampoco parece que las vaya a haber dada la discreta
calidad de estas obras. La integral de la obra para piano salida
de los dedos de Paley sirve bien para acercarse a unos penta-
gramas que a menudo ofrecen muchos mas problemas técnicos
que auténtica musica. No hay mucho més disponible (y casi no
disponible) por lo que se refiere a la discografia del compositor,
como tampoco lo hay de Cesar Cui, cuya obra es bastante mas
abundante de lo que en principio se suele pensar. Hoy por hovy,
tan solo podemos encontrar con cierta facilidad su Suite op. 25,
eso si, en una magnifica version a cargo de Takako Nishizaki y
Kenneth Schermerhom (Naxos), y poco mas.

Otra cosa es Borodin. La popularidad adquirida por algu-
nas de sus obras ha propiciado frecuentes grabaciones de las
mismas. Las sinfonias tienen en Rozhdestvensky su traduc-
tor ideal, de forma que, como integral, la suya es la mas in-
teresante. [Luego podemos encontrar algunas otras versiones
sueltas interesantes, como la de la Primera por Ashkenazy
(Decca), o unas cuantas versiones de la Segunda, como la de
Kondrashin (Philips) o la de Kletzki (Testament) o la de Ole
Schmidt (Regis), o la de Ansermet (Decca) para los fragmen-
tos de la Tercera; por cierto que espléndida version de En
las estepas del Asia central nos ofrece el suizo, también pa-
ra Decca. Ademas, unos cuantos discos de mussica de cama-
ra deben ser también mencionados, como los Cuartetos por
el Borodin (Chandos), del Segundo de ellos hay unas cuan-
tas versiones que es de justicia mencionar, como la del Ta-

kacs (Decca), o la del Prazak (Praga), disco este tltimo gy
también contiene dos espléndidas versiones de la Sonatu?
ra violonchelo vy el Quinteto para piano, ac:::mpaﬁadus;'
Jaromir Klepac al piano. Interesante también el disco B
lliant en el que se incluye toda la misica para piano del o
positor por Marco Rapetti. A pesar de que la versién de Gg
giev (Philips) contiene el atractivo de la imagen, me pareg
que para El Principe Igor la mejor version sigue siendo la
Semkow, muy por encima también de la de Oscar Danon

Rimsky-Korsakov

No hace atin demasiado tiempo que dedicamos un temadé
mes a la figura de Rimsky, con motivo del centenario de suie
saparicién. Desde entonces a esta parte no ha variado dema
siado el panorama discogréafico de su obra, pero aprovechare
mos las siguientes lineas en recordar algunos rasgos del mi§
mo. Por lo que se refiere a la obra orquestal, las integrales
las sinfonias por Svetlanov (BMG) y Jarvi (DG) siguen impe
rando, a las que debemos anadir dos importantes versiones
Antar: Ansermet (Decca) v el propio Svetlanov (Hyperion)
bastante superior a su anterior grabacion. En mi opinion, &
mas impresionante version para La Gran Pascua Rusa sigié
siendo la de Markevitch (Philips), tanto que a su lado casi $0
bran las demas, igual que ocurre con el Capricho espariol po
Barenboim (DG), a quien tan solo le hace sombra el prop
Markevitch (Philips), ambos muy por encima de cualquier ot

Scheherezade tiene como mejores traductores al argeit
no (Erato) v Celibidache (EMI), a pesar de que podamos r
una larga lista de versiones ilustres de la obra: Reiner
Markevitch vy Kondrashin (@mbos Philips), Muti o Silves
(EMI los dos), o Maazel (DG). De las suites orquestales ex
idas de sus dperas existen también ciertas versiones de il
rés, como la de El Zar Saltan por Barenboim (Erato) y A
sermet (Decca), o la de El Gallo de oro por Markevitch (DG
entre otras. Por lo que se refiere a las 6peras, poco 0 na
han cambiado las cosas con respecto a hace un par de anc
Gergiev realizd6 un buen trabajo de recuperacion de mucha
de ellas, que ha quedado registrado el las grabaciones de P
lips, algunas de ellas acompariadas de imagenes, como Saa
ko. Si ha habido una publicacién interesante que incluye Pﬂf
canciones completas a cargo de diferentes intérpretes, reun
das por Brilliant en tres CDs; ademas del recital de Netrebko}
con Barenboim (DG) que a muchos nos ha descubierto 1048
un mundo en la forma de interpretar estas musicas.

Mussorgsky |

La versién original de Cuadros de una exposicion gl :-:_!'f'
de dos excepcionales versiones, muy diferentes entre si adEz
Kissin (RCA), recomendada en las paginas centrales, y PO
kova (Olympia). Creo que ambos estan muy por encima del
to, y se complementan en lo que a concepto se refiere.
gunas otras piezas para piano del compositor, la propia '
kova ofrece versiones incontestables. Para la version ordis

de la obra, me parece que las alternativas siguen siendo G

(DG) y Solti (Decca), ambos al frente de la Sinfénica de C -
go. Atencién a la despiadada version de la partitura orig
Una noche en el Monte Pelado que ofreci6 Barenbolfis
Schénbrunn aquél 5 de junio del pasado ario, pocas veces =y
mostrado con tanto ardor el salvajismo de la pieza. Estd€
que se anticipa a Le Sacre. Por lo que se refiere a la operas
ris Godunov por Semkow o Cluytens (ambos EMI) y el D F
rigido por Weigle (TDK) se encuentra magnificamente
sentada, no tanta suerte corre Khovanshchina, con ADX
(Arthaus), como su principal defensor.
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Plan Renove

Hasta 3.000 € de ahorro* en la
compra de un piano nuevo
Yamaha, entregando a cambio tu
antiguo piano, o piano digital.
Oferta valida solo hasta el
15 de enero de 2011.
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lvan i
Martin

“Entre el pianista,

el intéerprete y el musico
sacrifico al pianista

vy al interprete”

Esta entrevista se realizé de una forma atipica, al menos para el
abajo firmante. Porque tuvo lugar alrededor de un equipo
reproductor de discos, en el que, antes de comenzar la charla, se
introdujo un cedé para escucharlo: el disco con Sonatas del
padre Soler que el entrevistado ha hecho para la filial espariola
del sello Warner, v por lo cual llega a la portada de RITMO.
Puede el lector suponer qué clase de experiencia es el que en
una primera audiciéon de un disco (v puedo asegurarles que era
de verdad la primera; sélo se disponia en ese momento de dos
Unicas copias) uno pueda obtener explicaciones de primera
mano acerca de la interpretacion. En fin, escuchamos mucho
pero hablamos todavia méas. De Bach, del Bach que hay en
Soler; y de Mozart y Haydn; de lo mucho de éstos que se
percibe en el piano del espariol... Pero también de cuadl es
nuestra 6pera favorita de Wagner vy parecidos “asuntillos”. Ivan
Martin es cualquier cosa menos una persona parca en palabras.
Fueron un par de muy agradables horas, de cuya conversaciéon la
siguiente transcripcion es s6lo una parte.

Pedro Gonzalez Mira




Entrevista

Qué rapido pasaba el tiempo en el reproductor... (co-
menta [van Martin tras la escucha compartida) y sin em-
bargo qué sensacion de calma...

Es que -supongo- el tiempo interno del intérpre-
te es otro...

Si, hay una apreciacién interna distinta. En realidad
hay tres ritmos, el del compositor, el del intérprete y el
del receptor.Y el asunto consiste en llegar a averiguar
qué sucede en el centro de esos tres ‘tempi’ para que el
lenguaje se sostenga v el resultado sea inteligible.

Remontémonos a los origenes. Creo que sus pri-
meros recuerdos al piano datan de sus cinco
anos de edad...

No tengo ningiin referente musical en mi familia; lo
mio viene por generacion espontanea. Sencillamente tu-
ve la suerte de crecer en un buen entorno. Mis padres
se dieron cuenta de que tenia un buen oido y mucha fa-
cilidad para reproducir en el teclado la musica que escu-
chaba. Después vinieron los profesores, el aprendizaje.
Yo tuve suerte al encontrar una buena profesora en Las
Palmas, Lorenza Ramos, que estaba acostumbrada a
trabajar con nifios con facilidad para hacer musica. Yo
creo que fui bien encauzado, porque me hicieron ver
que esa facilidad habia que convertirla en trabajo.

;Recuerda qué obras tocaba? ;Qué le pasa a un
nifio por la cabeza sentado ante el inmenso te-
clado? ;Es la musica un juego para un nino?

Claudio Arrau hablaba maravillosamente bien de eso
en el libro-entrevista de Horowitz. No hay juego sino ne-
cesidad. Necesito la musica. Pero hay un momento que
es critico, v es el del paso de esa necesidad a la concien-
cia de la interpretacién. Arrau hablaba de ese momento
como una crisis. Yo también la he vivido, justo en ese
momento, cuando se da forma a lo que uno quiere, cuan-
do la misica se convierte en algo mas que una necesidad.

;Recuerda usted en qué momento concreto le
sucedio eso?

Si. Fue la escucha de un concierto para piano, coinci-
diendo con una determinada opinioén acerca de la facilidad
que tenia para reproducir al piano una determinada mu-
sica. Lo que me indujo a una reflexion, que recuerdo co-
mo temprana. Y también tengo un recuerdo claro de que
me gustaba tocar para mi, pero que necesitaba llegar a
mas gente. Asi como de tener conciencia de que esa faci-
lidad era el principio de algo que debia de trabajar.

Tras finalizar sus primeros estudios en su ciudad
natal, lleg6 a la Escuela Reina Sofia, que, creo,
de alguna manera le ha marcado. Yo soy muy
“fan” de esa casa, pero lo que en concreto qui-
siera preguntarle es por Bashkirov. ;Como lo re-
cuerda como profesor.;No le parece que es bas-
tante mejor profesor y transmisor que intérprete?

Antes de salir de Canarias intenté tener una buena
base, no sélo en los estudios propiamente musicales. De
manera que no me trasladé a Madrid hasta los 20 afos.
Cuando llegué yo Bashkirov era el tinico profesor, ya

que Galina Eguiazarova era su asistente (ahora hay p
sibilidad de estudiar con el uno o la otra). Yo no le ¢
nocia como maestro, aunque tenia muy buenas referen
cias. Pero de lo que si tenia noticia era de su trayecty
ria, de las influencias que le marcaron; de su relaci
con el maestro Goldeweiser, de sus trabajos co
Neuhaus... Auténticos puras-razas...

:Se siente influenciado por ese estilo?

Yo creo que hay que tener mucho cuidado al valor
a las grandes personalidades creativas. Hay un claro pe:
ligro de que te absorban. Bashkirov me ayudo, ofreciér
dome alternativas y su impronta en determinados reper
torios. El siempre me dejo... Pero —y éste serfa otro de
bate— es que hay alumnos que se dejan influenciar d
300 por ciento en los aspectos interpretativos que e
profesor pueda marcar. A mi eso no me parece pos
vo. Yo creo que si uno tiene una idea y aquello que qui¢
re expresar esta de acuerdo con la logica del discurso
etc., ha de hacerlo. Bashkirov a mi siempre me respef
en ese sentido; sin embargo conoci a otros alumnos cor
los que era mas inflexible. Pero cuando él veia quet
idea estaba bien argumentada, no decia nada. Pero sel
tenias que argumentar bien; a mi me parece que esoé
de buenos pedagogos. Una cosa importante que apret
di con él fue el respeto por la clase; alli habia que lleg
con las cosas aprendidas al 300 por ciento; su gradot
exigencia era muy alto; el alumno trabajaba al limite

¢ Y como intérprete?

Entramos en un terreno muy subjetivo, pero hay g
baciones que atestiguan su nivel. Me parece memnrahlq
su Schumann; también su Schubert, los rusos... Hay ¥

entender de dénde viene, de qué tradicién viene. .. Est|

ban las dicotomias Bashkirov-Goldeweiser y la Neuhats
Richter... Y estaba también Gilels... jQué diferenté
eran todos a pesar de estar en el mismo entornoy tenel
un tronco comun!

Subjetivismo frente a racionalidad (incluso cer
bralismo)...
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Si, eso es. Pero saliendo todos de la gran escuelaltf @so, cy

sa. Me parece enormemente atractivo el hecho de.'q#
haya tanta variedad y tantos diferentes ideales estetic®

;Llegé usted a escuchar a Richter?

No; yo era muy joven cuando él estaba dando st =
mos recitales, y ninguno de ellos tuvo lugar en Canaﬂﬂ‘-‘fﬂ

El era muy suyo para escoger los lugare
tocar...

Pero afortunadamente hay grabaciones...

el movimiento lento de la sonata en La menor... ==
me parece que hay dos pianistas que marcarorl 9!30@’
Sviatoslav Richter y Arturo Benedetti-Michelangeli- »*
de el punto de vista fenomenolégico dieron un Uuelﬂﬂ
concepto de programa. Aunque Michelangeli tenia P
co repertorio y Richter lo tocé todo, aunque €s0
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J pecado de que no encontré nada interesante en la
misica espanola. Michelangeli era méas preciosista, y
ambien mas unico. Una vez, en un recital, tocé en la
rimera parte el primer libro de preludios de Debussy.
e increible, claro. Pero en el descanso del concierto se
o0 una voz en ‘of’ que dijo: “Como el maestro consi-
tera que el nivel alcanzado por su interpretaciéon en el
pimer libro es insuperable, ha decidido suspender la se-
ginda parte del concierto. Genio v figura.

[Como estudia, a base de ejercicios o con msi-
-misica? Queé cree que es mejor, aprender la
tecnica con musica de caracter didactico especi-
fico o con las grandes obras del repertorio?

Palabras mayores. Hay dos aspectos fundamentales
mel estudio. El primero se refiere a la mecénica, y hay
(e lidiar con ella. Fisicamente hay que conocerse des-
lela punta del dedo menique hasta los brazos v la es-
ilda. Hay que saber qué ocurre fisiolégicamente, y dar
Insoporte mecanico a ese conocimiento.Y para tener
morden ese armazén hay todo tipo de ejercicios, esca-
i, arpegios, etc. Pero 0jo, todo llevado al extremo es
legativo. Hay una edad en la que ese tipo de trabajo es
lecesario, pero en otra edad puede matar. Cuando ha-
lamos de pianistas ya hechos, debemos de suponer que
se tipo de problemas esta solventado. Lo que ocurre
leg0 es como se afronta musicalmente todo eso: yo
80 que lo mejor es trabajar sobre la propia musica. A

| es se trata de un trabajo de inteligencia jeroglifica.

for eiemplo, coémo afrontar los glisandos del tercer mo-

| miento de la Waldstein, de Beethoven, hoy. Pues sin

! lida de manera muy diferente a cémo se haria en el
Hay que

lmpo del autor. A veces es conveniente —para una de-

... Estél bminada preparacion técnica— estudiar con ciertos re-
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| ~ Maistrales; en tres pinceladas, alguien te muestra
- EIS SUVisién de una obra, jincluso de la musica y del
A 10°Y a partir de ahi, hacer como el cocinero que va

0]
el "’]_:CO]DHI en

Forios. Por ejemplo, con las series de estudios de
Chopin, Y slempre midiendo el alcance musical. Yo,
lando monto una obra, no separo en ningin momen-
0el aspecto musical del mecanico; aunque esta claro
‘ees el primero el que marca la eleccién: del color, de
'ﬁﬁl’ticu acion... Es como si estuviésemos en una gran

iina, llena de estupendos ingredientes, para, segtn el

%0, cudles escoger y combinar. ..

la cocina experimental esta de moda...

Alfin Y al cabo esta basada en eso, en combinaciones

,Ust"'d ha hecho muchas clases magistrales con

| ortantes pianistas. Con maestros tan dispa-

%S co

X mo Achiucarro, Tureck, Badura-Skoda o
Om

- iEso si que es una buena combinacién!

3 Planistas diversos, variados, distintos y hasta

0s. Precisamente por eso son interesantes las cla-

"ercado por la manana a escoger los mejores ali-
105: que si Badura-Skoda en Schubert y Mozart, que
Brahms, que si la Tureck en Bach. El intér-

| Pret : .
| e debe de sey permeable, como un caleidoscopio

9 e By, trabajoé con Tureck?
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Concretamente, las Partitas. Que incorporé a mi re-
pertorio y he tocado varias veces en concierto. Es un
piano complicado, el mas complicado junto a las Suites
francesas y las Variaciones Goldberg...

¢Y EIl clave bien temperado?

No, todavia no; tengo que madurarlo; todavia no es
momento. En mi opinién es una obra que uno ha de co-
nocer y dejarla luego en el horno. ..

Tambien ha tocado los conciertos...

Si, y desde varios puntos de vista, porque también los
he hecho tocando y dirigiendo. En realidad Bach es un
autor que me ha marcado mucho. Yo he hecho s6lo en
esto una labor de concertacién. No soy director. Otra
cosa es cuando los he tocado con otros directores, ade-
mas muy dispares, mas clasicos o més historicistas.

Usted es un pianista joven, pero lleva ya hecha
una importante carrera. ;Donde se encuentra
mas a gusto, sentado solo al piano o ante un di-
rector v una orquesta?

Me siento afortunado con los directores que he tra-
bajado. Aunque cierto es que subir al escenario de la
Carnegie Hall, encontrarse ante 3000 personas, v para
hacer un repertorio que alli mismo lo ha tocado Horo-
witz.... Por cierto que programé el Estudio patético de
Scriabin, que precisamente la Ultima vez que habia so-
nado alli lo habia tocado Horowitz. Pero volviendo a su
pregunta, le diré que me gusta mucho tocar con or-
questa, pero realmente, es cierto que la imagen del pia-
nista como tal es él frente al instrumento.

¢Y qué me dice de su experiencia pedagogico-
compositiva en “Aula de Musica Actual?

Se trataba de acercar la creaciéon y cémo afectaban
las nuevas tecnologias a la musica, tanto a nivel de eje-
cucion como de percepcién. Se analizaba el sonido co-
mo un fenémeno fisico. También como influye el uso de
esas tecnologias en los ritmos, tanto en el compositor
como en el receptor. Fue una estupenda oportunidad
que me dio la Universidad de Las Palmas. Tuvo mucho
exito, porque se tocaban aspectos diferentes a la propia
interpretacion musical. A mi me interesa mucho el estu-
dio de la percepcion del tiempo v coOmo éste interviene
en el compositor, en el oyente y en el intérprete. Los as-
pectos tecnologicos deben de ser considerados, porque
influyen mucho en los resultados

Giulini decia que la misica es emociéon; Stra-
vinsky que no expresa nada salvo lo que dicen
las notas. Barenboim, que es sélo sonido.... Una
vez le oi decir a Miguel Angel Gémez Martinez:
"Hago bien Puccini porque sencillamente hago lo
que hay escrito en la partitura”. Mahler, sin em-
bargo, afirmaba: “Lo mas importante de una
partitura es lo que no esta escrito”. ;En queé pun-
to se encuentra usted?

Hay un aspecto fundamental de la percepcion que
viene marcado por un determinado ideal estético.Y tam-
bién por la propia fenomenologia del compositor. A mi
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En Portada

me parece que en la musica hay tres cosas que son fun-
damentales. En primer lugar,se dice que la musica es un
lenguaje. No; es la metafora del lenguaje. No se puede
decir con musica ‘nos vemos en casa’. Sin embargo hay
una serie de mecanismos que son producto de la teoria
barroca de los afectos que conllevan una serie de codi-
gos que estan perfectamente analizados: por ejemplo. la
combinacion de ciertos acordes, que dan un resultado
como consecuencia de la interpretaciéon de esos codigos
y ante los que se produce una determinada reaccion.
Por otro lado tenemos la fenomenologia musical; tene-
mos una partitura, que no deja de ser una instruccién,
un elemento precario a la hora de expresar algo: forte,
piano, pero con respecto a qué... y con los tempi (cuya
percepcion por la mafiana es distinta que por la noche),
lo mismo. De manera que rigor analitico, todo, pero hay
una trascendencia. Y unos y otros, los que se escoran
hacia un lado o hacia otro, acaban combinandolas. Ca-
da uno se construye su opcion analitica y su opcion es-
piritualista, y @ mi me parece que acaba combinandolas.
Un ejemplo preclaro de esta combinacion de la emocion
con el analisis fue Giulini....

Hay un festival que me encanta, en el que creo
que usted ha participado, el de La Roque d Ant-
héron. ;Nos podria hablar de su experiencia alli?

Hice Soler y Haydn, y preludios de Debussy. El publico
es excepcional. Al dia siguiente toco Kissin, vy el dia ante-
rior creo recordar que habia actuado Sokolov. Ellos desa-
rrollan un concepto (“Los pianos de la nuit”), que consiste
en combinar pianistas consagrados con otros mas jovenes
o que de alguna manera estan consolidando carrera.

;Quée le parece Kissin?

Pues es impresionante. Y contrariamente a lo que
piensan algunos, a medida que pasan los anos es mas
interesante. L.e ha costado desprenderse de ciertos cli-
chés de nifio prodigio. Sus Gltimos Schumann y Schu-
bert sos fantasticos...

Y mas liricos de lo que cabria esperar, ;no?

Son clichés. Como el de que los esparioles solo g
buenos haciendo musica espanola. Yo toqué alli De
bussy; lo programé porque queria hacer otra misica,|
mas concretamente, musica francesa en Francia.

Es usted consciente de que pertenece a una g
neracion de oro del pianismo espanol? ;A qu
atribuye ese, digamos, ‘boom’? ;Se siente ust
de alguna manera identificado con gente com
Javier Perianes o Luis Fernando Pérez, Gustay
Diaz Jerez, Pedro Casals o Jordi Maso6?

A mi me parece que en esto influyen muchos facte
res y muy importantes. La ensefianza musical ha meje
rado en calidad; todo el ‘boom” de la construccion d
auditorios v la formacién de nuevas orquestas ha inili
do mucho, y la manera de abordar el publico la misia
también ha evolucionado. Piense que Espana siempr
ha sido un pais méas importador que exportador de
lento musical. ..

Pero perdone, yo me referia a los pianistas
concreto...

Pues mire, hay algo muy importante, y es lo bienqe
nos han tratado los pianistas de generaciones anteri
res. Piense, por ejemplo, en lo que esta haciendo unde
sep Colom con la ensenanza, después de la carrera(¥
ha desarrollado. Es de una gran generosidad. Antesé
to era impensable; que artistas de un determinado fal
je tomaran alumnos, era muy infrecuente.

;Coémo confecciona sus programas?

Creo que el programa es el cincuenta por ciento®
éxito de un recital. Y hay muchas maneras de programd
Pero ha de haber un discurso Como hace Brendel,
ejemplo, cuando comienza con una sonata de Beethow|
luego hace Liszt, y después vuelve e Beethoven. O 10
nogréficamente. O mostrando la evolucién. Las posit
dades son muchas; nuestro instrumento tiene una |t
tura ingente. Recuerdo mi primer recital en la Cameé
Hall. Qué podia tocar en un lugar donde se ha escuchil
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No es, como saben bien los aficiona-
dos, la primera vez que un pianista que

anda por el mundo batiéndose los cobres

con Beethoven, Chopin, Liszt o Scriabin
apaga la luz y, a la media sombra, se po-
ne a tocar Soler. Podemos recordar a
Alicia de Larrocha, que lo hacia increi-
blemente bien aunque demasiado espo-

radicamente; o a Vladimir Horowitz, que

si hizo inolvidables monogréficos. Pero

esta claro, e Ivan Martin lo expresa con
meridiana claridad, que no son legién, y

que buena parte del cuerpo sonatistico

del padre Soler sigue reclamando un lu-

gar de honor en la gran caja del piano de

cola. Lugar que reclaman ahora los jove-

nes pianistas espanoles, pues las grandes

versiones en disco siguen estando en el

clave de gentes como Bob van AP
Scott Ross, Rafael Puyana o, Mm@
cientemente, en el de Gilbert Rowia
el fortepiano de Patrick Cohen.
Riu, Luis Fernando Pérez e Isidro %
lo han grabado también con -;fi-?f.

Pero, creo yo, algo mas que 19
es lo que ha tenido Ivan Martin €it
disco, que es, sobre todo y mas =
disco de piano, un disco de misi
evidente, tras una escucha pactr
solitaria, que los recursos de san M8
son muchos y muy variados, P
bién que no estan exhibidos SI®”
trados como necesidad pal'ﬂ _'
borar los discursos, siempre '
explicados nota a nota y en su €O
Como él dice, hay aqui sonak




S0lo 50| sismo hasta el tltimo romanticismo, desde un punto de
alli De| yita panordmico: hice desde Sacrlatti y Mozart hasta
10sica, §| Rchmaninov y Scriabin, pasando por Field. Me gusta
. qe haya un hilo. Por ejemplo, otra vez comencé con una
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ynata de Mozart y acabé con la transcripcion de Liszt pa-
nel Don Giovanni, con las Variaciones sobre “La ci da-
em la mano” de Chopin por medio. ..
amucho acabar con una pieza anticlima. Lo hice una vez
m Berlin, no recuerdo si con una sonata de Soler o un
ncturno de Chopin, y el publico estuvo veinte sequndos
nsilencio antes de comenzar a aplaudir. Fue un bonito
nremio. Bueno, luego hice tres bises....

Y a veces me gus-

ccion | Una pregunta que no se debe hacer a un pianis-
1a inflit| fa: ;qué es mas importante,ser un buen pianista

y misia| 0ser un buen intérprete?
siempre
or de fi

misico sacrifico a los otros dos.
stas el

sico?
bien ql.te

firece este itinerario...

Buena pregunta. Yo diria que hay tres protagonistas,
0 dos: el pianista, el intérprete y el musico. Yo por el

i qué diferencia hay entre el intérprete y el mi-

| Elintérprete no deja de ser un mero instrumento. El
nisico trasciende. Yo he trabajado con manuscritos, vy
épuedo asegurar que la partitura es muy precaria. De-
| Iisde cada nota hay algo més de lo que puede parecer
flun principio; y entre nota y nota. Bueno en realidad
%la musica la que trasciende a todo.

lach-Mozart-Haydn-Beethoven-Schubert. Qué le

Pues bien, pero no es tan facil. Yo hablaria del que va
te Ccluperm a Chopin y Debussy, la linea francesa. Y
lespués otro que va hacia la atonalidad. Hablariamos

I1 O mt iuide Bach, Chopin, Liszt y Debussy.. Fijese en la Bar-

; pUSlblﬁ' h o

1| Wola de Chopin o en Nubes grises de Liszt. Por otro
,odio la opinién de que Haydn es un compositor bi-

Camegﬂ 43, Tiene una enorme personalidad, v su piano esta

leno de hallazgos v originalidad

timo | Como o] de Scarlatti o Soler.

L GRAN PIANO

o ﬁl‘llzante o folclérico espafiol, indi-
lamente. La distension en musica
Mpre e muy bien recibida por el pt-
']’ )eI0 yo me atreveria a pedir a ese
1 0 que repare en otras caras de la
“"’ - en las mas tensas, cuando no
. -%, caras de la musica. Y en ese
.-_;| Hlm mejor del disco que saca a la
- Ivén Martin esta en, de las escogi-
]J Sonatas cuyos clamscurﬂs mas
~facen doler el corazén al escuchar-
e la misica menos funcional v for-
'f' \YMas en esa que nos golpea el al-
mo un martillo rompedor. ;Como
talldEEir que?
e .:_:”‘EE estamos acostumbrados a en-
ma’m:es en el Soler méas bri-

NMirgsteno de adueacion Cultura v Deponts 2011

ﬁas Soler, incluidos el mas brillante

“gptin

En realidad el camino comienza en Soler. Y sin olvi-
dar luego a Clementi, que me parece extraordinario.

Estamos aqui para celebrar su disco de Soler.
Podria hablarnos de él

Ha sido un trabajo enorme. Hemos tenido que investigar
mucho desde las fuentes. En primer lugar por el hecho en
si de plantearse hacer al piano una musica pensada para el
clave o el fortepiano. Era un reto, pues no se trataba de imi-
tar, sino de poner esa musica a disposicién del piano. Pero
sobre todo fue un problema la interpretacién de los mate-
riales. De alguna sonata habia hasta veinte versiones, y
otras estaban inéditas, por lo que teniamos que seguir pau-
fas — como repeticiones— para completar la pieza. Por otro
lado he querido hacer una eleccién pensando en la varie-
dad de influencias que aportan. Y luego, antes de ir al es-
tudio de grabacion, habia que tocarlas en concierto para
que cada obra adquiriera su propio desarrollo. He querido
que la eleccion tuviera un sentido programaético. Por una
parte tenemos al Soler de las primeras sonatas, el méas fol-
clérico y virtuosistico, el europeo, el espariol, el italiano, e
incluso el mas mistico. Y después, e Soler mas universal.

¢Y el resultado sonoro en el disco?

Encontrar el instrumento ya fue un quebradero de ca-
beza. Y hallamos un piano, bastante casualmente, que
habia pertenecido al festival de musica de Canarias, v
que, por cierto, lo inauguré Zimerman....

Pues ya tendra que estar bien...

De hecho en aquel recital Zimerman aplaudi6 al pia-

. Después ha estado mucho tiempo sin utilizarse. Se

restaurd y el sonido ahora es maravilloso. Una suerte.

Pero para el disco tuvimos ademas la fortuna de contar

con un técnico de grabaciéon muy, muy bueno. Si; estoy
muy satisfecho del disco.

¢Algin proyecto concreto?

Quiero tocar mucho Soler, en Viena, y también en
Alemania y Nueva York.

Pues muchas gracias; ha sido, de verdad, un placer.

llante. Vuela, y ya esta. Martin, sin em-

bargo, si los hace. Para él, por ejem-

plo, no es lo mismo el Soler de la So-
nata en Re mayor, que interpreta mi-
rando al Mozart de mayor recorrido
interno, que el de la Num.48 en Do

menor, interpretada desde una oOptica
extrovertida y fogosa. Y después esta

el otro, el Soler doliente, el romantico,
que Martin interpreta con una calma
infrecuente, con delectacion, y, lo que
es mas interesante, con la vista puesta
en tiempos muy posteriores. No se tra-
ta de un Soler romantico, sin méas. Su
contenciébn parece pasar por encima
de la propia forma sonata, buscando
experiencias mas modernas: ;a De-
bussy, a Mompou?

Claro esta, se trata de un elaborado y
personal proceso de creacién, a veces
rozando la heterodoxia, pero esa es la
noticia: [van Martin estd en posesién de

un buen pianismo, pero, por encima de

ello, posee la capacidad de opinar, de
pensar en cOmo quiere que sea la muisi-
ca que hace. El pertenece a una genera-
cion de instrumentistas de impresionante
e indiscutible técnica; a veces, desespe-
rantemente vacua. Y como hace un ci-
clopeo esfuerzo para no situar esa técni-
ca por encima de la musica; y como se le
nota por todos los lados que desecha lo
funcional para intentar adentrarse en lo
que es sustancial, los resultados que ob-
tiene son sobre todo y ante todo misica.
Gran noticia en los tiempos que corren.
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El Orfe6n Pamplonés ha concluido con éxito una gi-
ra que le ha llevado a Estados Unidos. Acomparnado por
la Orquesta del Teatro Mariinsky de San Petersburgo, a
las 6rdenes de Valéry Gergiev, conmemoro6 el 150 ani-
versario del nacimiento de Mahler en el Kennedy Cen-
ter de Washington y el Carnegie Hall de Nueva York.

El pasado 19 de octubre actué en el Kennedy Cen-
ter de Washington, donde ofreci6 la Sinfonia nim.8
de Mahler, mientras que los dias 20 y 21, visit6 el Car-
negie Hall neoyorkino con dos programas distintos
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que, ademas de la Octava, incluyé la Sinfonia num. 25]
del mencionado compositor. |
Se trata, por tanto, de un hito en la historia de esta
institucién centenaria que, en 2007, cruzé por pﬂmﬁfaq
vez el charco para participar en Foro Universal de las
Culturas en Monterrey (México); gira que le llevo ade:
mas al Palacio de Bellas Artes de México v al Teatro DB“ ]
gollado de Guadalajara. El Orfe6n Pamplonés se con-
vierte en la primera agrupacion coral espariola que ac- 1}

tila en estas dos emblematicas salas norteamericanas.

J_-.

il




> esfa
imera
e las
) ade:
0 DE'
 CON:
le ac-

nas.

\

Mentos mas representativos de los siglos XVII y XVIIL.

| Festival de Musica Antigua

de la Ciudad de Xativa

Entre los di-
as 12 y 14 de
noviembre, la
bella localidad
valenciana de
Xativa acogera
el I Festival de
Musica Antigua
“Ciudad de Xa-
tiva”, un intere-
sante programa
de conciertos,
master-classes
y conferencias
cuyo objetivo
es brindar la
posibilidad de
un encuentro armonioso entre los musicos y el pabli-
co, de manera que todos puedan participar en este
acontecimiento artistico”, sefiala Ménica Climent, di-
rectora artistica del festival. “Durante unos dias de in-
tensa actividad musical, que acontecera en numerosos
espacios de la ciudad, se pondra de relieve la relacién
de la misica antigua con otras disciplinas: psicologia,
lteratura, filosofia, pintura, medicina... y su influencia
en beneficio del arte vy la cultura”.

La Iglesia de Sant Domeénec acogera el programa
de conciertos, que se inaugura el 12 de noviembre,
‘on un monografico dedicado a J. S. Bach. La inter-
Prefacion musical correra a cargo de especialistas de
la talla de Imma Férez, Guillermo M. Concepcién,
Ménica Climent, Vicente Martinez, Beatriz Ameztia,
Alejandro Marias, Juan Portilla y Rosa Rodriguez.
Apoteosis en la Corte de Luis XIV” es el titulo del
toncierto del dia 13 que contard como protagonistas
ton Rosa Rodriguez, Hiro Kurosaki, Simén Heye-
lick, Serge Saitta, Rafael Murioz, Guillermo M. Con-
cepcion, Alfredo Barrales, Ménica Climent y Vicente
Martinez como recitador. “La festa antigua. Barroco

Monica Climent,
directora artistica del Festival.

_italianﬁ Y espanol: musicos en el siglo XVII y XVIII”

?5 el programa del concierto de clausura, el 14, en el
Que barticipan Moénica Climent, Guillermo M. Con-
‘epcion, Laura Puerto, Juan Portilla, Isaac M. Pulet,

Vicente Martinez y Rafael Mufioz.

El festival propone también unas Master-classes,

donde se abordaran aspectos generales del reperto-

0V la interpretacién de la musica antigua. Los co-
0Cimientos impartidos se trasladaran al publico en

'_fssdlﬁnes de musica de camara en las que intervendran
0S

.los participantes”, explica Monica Climent.
.an‘{blen se han programado unas Conferencias-Co-
quio de divulgacion y una muestra de los instru-

Més informacién en
http. // www. festival-ciudaddexativa.es
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| MEDINA DEL CAMPO - AUDITORIC'MUNIGIPAL

del 8 al. 14 de lloviembre de 2010 : \

| LUNES 8 DE NOVIEMBRE
CONCIERTO DE PIANO
Martin Helmchen. Obras de Bach, Schénberg, Mendelssohn y Beethoven.
| MARTES 9 DE NOVIEMBRE
DESCUBRIENDO LA OPERA.

Angel Castilla_Tenor
Rosa M® Hoces_Soprano
Celia Laguna_Piano

MIERCOLES 10 DE NOVIEMBRE
| Otras misicas: MASTRETTA EN QUINTETO

JUEVES 11 DE NOVIEMBRE

| ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

Birgit Kolar_Directora, concertino y violfn solista.
Ubras de Haydn, Mendelssohn y Mozart.

VIERNES 12 DE NOVIEMBRE

| RECITAL DE CANTO |

Elena de la Merced_Soprano
Josep Miquel Ramén_Baritono
Rubén Fernandez Aguirre_Piano

| Obras de Schumann, Garcfa-Abril, Mozart y Donizetti, entre otros. |

SABADD 13 DE NOVIEMBRE

DOMINGO 14 DE NOVIEMBRE |
JOVEN ORQUESTA DE LA UNIVERSIDAD DE VALLADOLID

Opera infantil para ptblico familiar |

Fusion contemporédnea |

OCEAN DRIVE. Quinteto de cuerda y piano '
| Obras de Granados y Brahms.

Obras de Mozart, Rossini y Verdi, entre otros. |

Francisco Lara_Director
Veronica Castaneda_Directora del Coro |

. Obras de Beethoven, Wagner, Bizet, Mozart y Orff, entre otros.
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Nueva temporada
de Otono del CDMC

Un concierto ho-
menaje a Luis de
Pablo, en su octo-
gésimo aniversa-
rio, a cargo de Jo-
sé Ramon Encinar
v el Coro y solistas
de la ORCAM, el
18 de octubre, pu-
so en marcha la
nueva temporada
del Centro para la
Difusién de la Mu-
sica Contempora-
nea (CDMC) en el Auditorio 400.

La creciente demanda del ptiblico madrile-
no hace que el CDMC siga apostando por la
musica de calidad. L.a obra musical de nues-
tros creadores, interpretada por muestros
mas reputados intérpretes, centra el progra-
ma de este trimestre. El proximo 8 de no-
viembre, el compositor Jests Villa-Rojo sera
homenajeado con motivo de su 70 aniversa-
rio. Miembros del LIM, Neopercusion, el Trio
Arbos y el violonchelista Asier Polo haran so-
nar algunas de las obras mas representativas
de su catdlogo, como Adornos, Lamento,
Caminando por el sonido, Triami, Trio,
Suite ritmica y Variaciones sin tema.

e seguira, el dia 15, un recital del guira-
rrista Gabriel Estarellas quien estrenard una
serie de obras de nueva creacion que le han
dedicado algunos de nuestros mas destacados
autores. Se trata de Necronomicén, de Car-
los Peron; Ningti mai ho sabra, de Sebastian
Mariné; About Janis, de Vicente Roncero:
Danza de otono, de David del Puerto; Toca-
ta, fuga v fantasia, de Manuel Tizon; Duelos
v quebrantos, de Miguel A.Jiménez; Sams-
kara, de Eduardo Morales-Caso, y Pasaca-
glia, de Manuel Millan. El dia 22, el pianista
Ricardo Descalzo vy el actor Jorge Padin pre-
sentan el programa “Noche de invierno”, que
nos acercara a la musica japonesa del mo-
mento, en el que sonaran piezas de Takemit-
su, Ishii, Hosokawa, Mamiya y Tanaka. Se
cierra noviembre, el 29, con el fallo del XXI
Premio Jovenes Compositores Fundacion
Autor-CDMC 2010, con un concierto del
Ensemble Espacio Sinkro que interpretara las
obras finalistas. Ademas, del 22 de noviem-
bre al 3 de diciembre, se celebrara en el Cen-
tro de Arte Reina Sofia un Curso de tecnolo-
gia aplicada a la creacion musical y sonora.

Mas informacién: http://cdmc.mcu.es

El compositor
Jesuis Villa-Rojo
recibira un homenaje
en su 70 cumpleanos.

Ha'y Deporte 2012

El Teatro Arriaga de Bilbao afronta
una nueva temporada, la tercera con
Emilio Sagi como director artistico, que
—tras los excelentes resultados artisticos
obtenidos hasta ahora— reafirma su
apuesta por la produccion propia y su
apertura a los mas diversos géneros y
estilos musicales. Pero, ademas de las
producciones propias, el Arriaga ofre-
cera en Bilbao los espectaculos de éxi-
to en gira por nuestro pais, en busca de
un programa heterogéneo para todo ti-
po de publicos. La 6pera, la zarzuela,
la danza, los conciertos vy el teatro con-
figuran la temporada del Arriaga, que
incluye varias novedades, como el programa Opera y cine, en
colaboracién con la ABAO, o los Cuartitos del Arriaga dedi-
cados a nuevos géneros como el teatro o el cabaret.

Tras el estreno de LIncoronazione di Poppea, de Monte
verdi, la temporada lirica del Arriaga presenta, del 21 al 29 de
enero, El Caserio, zarzuela en tres actos y una de las obras
cumbres del compositor Jestis Guridi, en una coproduccion
con el Teatro Campoamor de Oviedo. Miquel Ortega se en
cargara de la direccién musical; Pablo Viar firmara el montaje
escénico, mientras que el director artistico adjunto del teatto
Daniel Bianco hara lo propio con la escenografia. En el re
parto figuran Angel Odena, Marta Ubieta, Mikeldi Atxalanda:
baso, Itxaro Mentxaka, Alberto Nirez, Izaskun Kintana, An
tonio Rupérez y Jon Arifio. Les acompanan la Orquesta Bit
bao Philarmonia y el Coro Rossini.

Pero también habra espacio para la 6pera contemporanes,
en un espectaulo en coproduccién con el Teatro Cervantes de
Malaga, el Gran Teatro de Cérdoba y el Teatro Villamarta de

Emilio Sagi,
director artistico
del Teatro Arriaga.

Jerez. En 2011, se estrenara una doble produccién: El secreto |l

de Susana y La voz humana (25 y 26 de marzo). El secreto @@
Susana es una 6pera coémica que Wolf-Ferrari compuso éf
1909; mientras que La voz humana es una 6pera tragica enui|
acto y un personaje, con musica de Poulenc y libreto de Jean
Cocteau, que fue estrenada en la Opéra-Comique de Paris €
1932. Este programa doble contara con Lorenzo Ramos en 1?
direccion musical y con José Luis Castro en la escénica. Particr
pan la Orquesta Sinfonica de Bilbao BOS y los solistas [sabe
Rey y Javier Franco co-protagonizaran el primero de los titulos,
mientras que Elisabete Matos cantara en la La voz humana.

El programa Opera Txiki de la ABAO y el Teatro Arniad
acercara la épera a los méas pequerios con 4 titulos en funt®
nes escolares y familiares: La caja de los juguetes (3, 49?2
de enero), Palabras en la barriga, (12 al 14 de marzo) E’
guardién de los cuentos (9, 10 y 11 de abril) y Con los P¢
en la luna (21, 22 y 23 de mayo).

El broche de oro lo pondra la zarzuela La del Manoje d‘g
Rosas, de Sorozabal, con direccién musical de Josep Cabaﬂﬂ'._
Domenech y direccién escénica de Emilio Sagi. (Del 22 al 29
de junio).

Mas informacién: www.teatroarriaga.com

mier
Bilbé
BBK
novi
del ¢
Fest]
en e
0, y
v To
de s
Mas,
J.Pa
noz |



i

Musicas Actuales
en Bilbao

Ennio Morricone sera uno de los

homenajeados en el Festival
BBK/Musicas Actuales.

El proximo 9 de noviembre dara co-
mienzo en el Museo Guggenheim de
Bilbao la XXX edicién del Festival
BBK/Msicas Actuales. Hasta el 17 de
noviembre, Jestis Villa Rojo, al frente
del grupo LIM —conjunto residente del
Festival- rendiran homenaje a Mahler
enel 150 aniversario de su nacimien-
0, y a Cristébal Halffter, [uis de Pablo
y Toru Takemitsu en el 80 aniversario
de su nacimiento. Interpretaran, ade-
mas, piezas de T.Marco, V.Scolnic,
JPascual, S.Hong, C.Villasol, E. Mu-
N0z Rubio, I.Nilsson y J.Eguiguren.

Los aficionados también tendran la
Oportunidad de disfrutar, el 16 de no-
Viembre, con un Encuentro con el
Ompositor italiano Ennio Morricone
Qe impartirda una sesién tedrica y al
Que los Solistas de la Orquesta Sinféni-
@ de Bilbao dedicaran un concierto-
thenaje. Interpretaran Geometrie ri-
tercare, 2TT x 4, Blitz ILIII, Riverbe-
1, Cicercare patriotico, Vivo, Specchi

Per 5 intrumenti y Fuidi per 10 stru-

Menti, todas ellas estreno en Espania.
t 3rupo Neopercusion (el 10) y Asier
Polo, Marta Zabaleta e Inaki Alberdi (el
1) rendiran un homenaje a Jestis Villa-
Rojo en su 70 cumpleafios y tocaran
ambién piezas de J L.Greco, el estreno
Mundia] de Medeatations, de E.Vadi-

H?Ehl-Urmtia, Gubaidulina y Shostako-
C

Un concierto muy esperado es el
G Contempﬁrary MusicDUO, inte-
41240 por Emil Sein (saxoton) y Barrie
Webb (trombon), el 17. Ofreceran
13 estrenos de Rotaru, Manolache,

MifiiEterio de edueacion, Gultura y

Tras el éxito obtenido en el Festi-
val Castell de Peralada con la inter-
pretacion de Norina, de Don Pas-
quale, la soprano Isabel Rey se en-
frenta a una temporada llena de
compromisos. Este mes, la cantante
valenciana volvera a meterse en la
piel de Adina, de L’Elisir d’amore,
en una produccién de la Opera de
Zurich que, junto a Juan Diego Florez y dirigida desde el foso por el
legendario Nello Santi, se grabar4 en DVD para el sello Decca. En
diciembre y enero, de nuevo en el teatro suizo, hara uno de sus dos
debuts verdianos de la temporada: su primera Amalia, de I Masna-
dieri, con Adam Fischer en el podio. Compartira escenario con ar-
tistas de la talla de Fario Sartori y Thomas Hampson. En 2011, la
agenda de Isabel Rey seguira intensificAndose con una gira espariola
que incluye dos nuevos titulos en su repertorio: Il segreto di Susan-
na, de Woll-Ferrari, y La Voix humaine, de Poulenc; dos 6peras
que, en marzo y abril del préximo ano, recorreran los teatros Arria-
ga de Bilbao, Cervantes de Malaga, Villamarta de Jerez y el Gran Te-
atro de Cérdoba, en una coproduccién entre los cuatro coliseos.
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Sidney Outlaw gana el Concurso Internacional

El baritono norteamericano
Sidney Outlaw se proclamé
ganador del Concurso Interna-
cional de Canto Montserrat
Caballe en una reriida final

- que se celebr6 en la sala Mo-

Sidney Outlaw recogiendo  zart del Auditorio de Zarago-
d:lwl;;i;i g:;l:lfé. za. Outlaw r:f)nvenciéf a los
miembros del jugado —integra-

do por Hervé Corre de Valmalete, presidente de la Aso-
ciacion Europea de Agentes Artisticos; los agentes Monica
Pilati v Erich Seitter; la insigne mezzosoprano Elena
Obraztsova, el critico Roger Alier, y el director de Opera
Actual, Fernando Sans Riviére— con su interpretacion, en
la final, del aria Per me giunto... o Carlo Ascolta, de Don

Apoyar a nuestros jovenes musi-
cos en su futura carrera profesional,
creando un circuito estable de con-
ciertos que les permita darse a cono-
cer por todo el territorio nacional, es
el principal objetivo del programa
“AIEnRUTA-Cléasicos”, que organiza
la Sociedad de Artistas Intérpretes y
Ejecutantes. Ademas, los conciertos
de estos jovenes instrumentistas per-
miten difundir el repertorio clasico a
gran escala y captar nuevos publicos.

El Cuarteto Artis Iter,
una de las agrupaciones que participa.

de Canto Montserrat Caballe 4

]
Carlo. El primer premio estd dotado con 12.000 euré
ademas de diversas actuaciones en la Kélner Phllharmenm
en Alemania, Les Flaneries Musicales d’Eté de Reimsjen
Francia, el Auditorio de Zaragoza, v el Taormina Arte Fes
tival de Sicilia. El cantante afro-americano también co
quisté el premio del publico, por su carisma escénico,
El baritono neozelandés Phillip Rhodes —que canté M
mico della Patria, de Andrea Chenier, de Giordano-, yk
soprano georgiana Maria Kublashhvili —con Regnava ns!EL
lenzo, de Lucia di Lammermoor, de Donizetti— Iograron?]
segundo y el tercer premio, dotados con 6.000 y 3.000et
ros, respectivamente. La final, en la que los participant
actuaron acomparniados por la Orquesta de Pilsen, bajols
batuta de José Collado, tuvo como espectadora de lio
Montserrat Caballé, quien hizo entrega de los galardones.

Clasicos en Ruta i]

el Trio Shinzo, el Sexteto de ‘
y el Cuarteto Artis Iter, que actid®
en distintas ciudades espafiolas. A ]
Durante el mes de noviembre, &
que destacar las actuaciones del Di
Aguirre y Leén, en Pamplona @ el 0
10: de Beatriz Blanco, el 17 en' [ |
da: del Trio Shinzo, el 23 enV Val
dolid, v del Trio de Canto, el 2 '
Pamplnna
[.os conciertos se iran celeb
a lo largo de toda la temporadd®

Cada afo, los artistas interesados reconocido prestigio, a una serie de distintos auditorios y salas de @

Honl

en participar en el proceso de selec- artistas de alto nivel en sus distintas es-  cierto de distintas ciudades €SPe
cibn tienen que enviar un CD en el pecialidades. Se trata del Trio de Can-  las. En definitiva, una mteresaﬂ .|
que incluyan sus datos personales, su  to —integrado por Maria Sofia Mara, ciativa que ofrece, ademas de la

trayectoria profesional y su repertorio.  Ivan Albert, Sydney

Para esta nueva ediciéon AIE ha se- dalit Lamazares—, el Grupo Barroco, el  diversidad de instrumentos Y I
leccionado, contando nuevamente pianista Mario Mora,
con la colaboracién de un jurado de  Leon, la violonchelis

G.Jiménez y Ma- riedad artistica propormonﬂda e E |

el Do Aguirrey  gramas, un componente de lﬂt

a Beatriz Blanco,  bio cultural enriquecedor. |

Iw'l.-*“




La Fundacién Albéniz ha puesto en marcha, en
el madrilefio Auditorio Sony, el ciclo DA CAMERA,
que en su tercera edicion se extendera hasta el mes
de junio de 2011. En esta serie de 31 conciertos se
presentaran grupos de viento, cuartetos de cuerda
Y grupos con piano procedentes de todo el mundo,
que reciben formacién en el Instituto Internacional
de Musica de Camara de Madrid. En condicién de £
Conciertos Extraordinarios el ciclo incluira la actua- 2

& Sy . _ Boris Giltburg.
cion de Boris Giltburg, segundo premio (el primero
qued6 desierto) y premio del ptiblico del XIV Concurso Internacio-
nal de Piano de Santander Paloma O’Shea, que actuara el 2 de fe-
brero de 2011.
El Instituto Internacional de Musica de CaAmara de Madrid, creado en
2006, acoge grupos de alto nivel procedentes de todo el mundo y se
encuentra bajo la direcciéon académica de la Escuela Superior de Msi-
ca. Las diferentes &reas de cuerda, viento y grupos con piano estan di-
rigidas por maestros tan prestigiosos como Giinter Pichler. Hansjorg
Schellenberger y Ralph Gothoni. Ademas, junto a estos docentes, par-

ticiparan durante el presente curso académico como artistas invitados:
Edward Brunner, Walter Levin, Menahem Pressler y Bruno Canino.

~==dienryta

'SEVILLA IGLESIA DE LA ANUNCIACION VALLADOLID MUSEO NACIONAL COLEGIO

' ¢/ Larana, 3 DE SAN GREGORIO

14 de Octubre de 2010 - 20:30 h. C/ Cadenas De San Gregorio, 1
TRIO DE CANTO: canto y piano 23 de Noviembre 2010 - 12:00 h.
Obras: G. Rossini, F. Schubert, TRIO SHINZO: flauta, violoncello y
J. Turina, R. Hahn, H. Villa-Lobos, piano |
M. E. Pérez Diaz,F. P. Tosti, Obras: G. P. Teleman, L. Farrenc,

G. Biset, F. M. Alvarez, A. Buzzi- J.N.Hummel, J. Gutiérrez.
Pescia, J. Ibert, M. Leigh, F. Léhar,

M. Sandoval, A. Esparza Oteo, PAMPLONA CENTRO CULTURAL CIVICAN-

A. Brandt, G. Roig, E. Uranga, - Fund. CAJA NAVARRA I
E. Sanchez de Fuentes, A. Piazzolla, Av. Pio XII, 2-bis

P. Sorozabal. 24 de Noviembre de 2010 - 20:00 h.

TRIO DE CANTO: Canto y piano
Obras: G. Rossini, F. Schubert,

OCANA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA
MAD J. Turina,R. Hahn, H. Villa-Lobos,

RA) 22 de Octubre de 2010 - 20:00 h.

PAMPLONA

MERIDA

ﬁriu de Ediicacidn, Cullura y Deporte 2012

GRUPO BARROCO: flauta, oboe,
fagot y clave

Obras: J. S. Bach, G. P. Teleman,
J. Joachim.

CENTRO CULTURAL CIVICAN-
Fund. CAJA NAVARRA

Av. Pio XII, 2-bis

27 de Octubre de 2010 - 20:00 h.
MARIO MORA : piano

Obras: F. Liszt, F. Chopin, J. Brahms.

CENTRO CULTURAL CIVICAN-
Fund. CAJA NAVARRA

Av. Pio Xll, 2-bis

10 de Noviembre de 2010 - 20:00 h.
DUO AGUIRRE Y LEON:

clarinete y acordedn

Obras: M. Falla, E. Granados,

S. Brotons, J. Tiensuu, G. Miluccio,
H. Berge, A. Piazzolla.

AUDITORIO ALCAZABA

C/ John Lennon, 5

17 de Noviembre de 2010 - 20:30 h.
BEATRIZ BLANCO: vicloncello
Obras: R. Schumann, C. Debussy,
F. Schubert.

* Esta informacidn puede sufrir algin cambio debido a la antelacion con que es elaborada,

MADRID

SEVILLA

M. E. Pérez Diaz, F. P. Tosti,

G. Biset, F. M. Alvarez, A. Buzzi-
Pescia, J. Ibert, M, Leigh, F. Léhar,
M. Sandoval, A. Esparza Oteo,

A. Brandt, G. Roig, E. Uranga,
E.Sanchez de Fuentes, A. Piazzolla,
P. Sorozébal. |

C.C LA VAGUADA

Av. Monforte de Lemos, 38
3 de Diciembre de 2010 - 19:00 h. |
SEXTETO DE TROMPAS: trompa
Obras: G. F. Handel, R. Wagner,
A. Tcherepnin, L. F. Dauprat,

A. Bruckner, K. Turner. |

IGLESIA DE LA ANUNCIACION
c/ Larafa, 3

9 de Diciembre de 2010 - 20:30 h. |
CUARTETO ARTIS ITER: cuerda
Obras:F. J. Haydn, L. V Beethoven,
E. Schulhoff, J. Turina. I

@ARTISTAS
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Un total de doce concier-
tos —tres de ellos extraordina-
rios- conforman la 16 Tem-
porada de Grandes Concier-
tos de Otonio del Auditorio
de Zaragoza que, un ano
mas, contarad con la presen-
cia de agrupaciones y artistas
de primera fila.

Tras una inauguracion de
temporada por todo lo alto,
con Rastilav Stir y la Orques-
ta Filarmoénica Eslovaca, que
contaron como solista con
Igor Ardasev, y una magnifi-
ca version El amor brujo, de Falla, a cargo de Jaime
Martin vy el Ensemble de la Orquesta de Cadaqueés, con
la cantaora Estrella Morente como solista y Jordi Dau-
der, como narrador, la Temporada de Otofo contintia

El pianista Leonel Morales.

este mes de noviembre con
tres interesantes conciertos,

El primero, el 8 de novien
bre, tendra como protagonis
tas a la Orquesta Sinfénica del
Conservatorio Superior de
Musica de Aragén. A las 6rde
nes de Juan Luis Martinez
ofreceran un concierto de con
memoracion del V centario del
nacimiento de Miguel Servet:
Ofrecerén Servetis anima, de
Pellejer/Mateo/Virgos; El car:
naval de los animales, d
Saint-Saéns, v la Cuarta de
Schumann. El 16, el Auditorio acogera la actuacién de
Ovidiu Balan y la Orquesta Filarménica “Mihail Jora™ @@
Bacau, con el pianista Leonel Morales y los conciertos pa
ra piano y orquesta ntims. 1, 2 y 3, de Rachmaninov. -

Desfile de estrellas en el CCMD de Valladolid

Algunos de los mas rele-
vantes solistas y agrupacio-
nes del panorama musical in-
ternacional se daran cita en
el Centro Cultural Miguel
Delibes de Valladolid esta
temporada. Con sus ya habi-
tuales ciclos de “Opera y
Grandes Voces”, “Grandes
Orquestas”, “Céamara VY
Lied” v “Grandes Solistas”,
la Fundacién Siglo apuesta
por la calidad en una progra-
macién atractiva en la que
estdn representados una
gran variedad de géneros y
estilos musicales, con la mirada puesta en atraer al pu-
blico mas heterogéneo.

Asi, el ciclo de “Opera y Grandes Voces” centra-
ra su programacion en el repertorio barroco frances
e inglés, con William Christie y Les Arts Florissants
como agrupacion residente; en el clasicismo vienés
con la soprano Patricia Petibon, en la 6pera italiana
con el Ensemble Matheus, asi como a la cancién del
siglo XX en la versatil y exquisita voz de Felicity
Lott. Bernard Labadie y la Orchestra of the Age of
Enlightenment ofreceran la versién de concierto de
El rapto en el serrallo, de Mozart, con solistas de
la talla de K.Debretzeni, S.Gritton, M.Christensson,
Fréderic Antoun, Tilman Lichdi y Tim Mirfin; para
cerrar con una gala lirica protagonizada por Angela
Gheorghiu.

Daniel Barenboim tocara los conciertos para piano
y orquesta niums.1 v 2, de Liszt, acompanado
por la OSCYL, a las 6rdenes de Dale Clevenger.

Ademas de la temporaa
de abono de la Orquesta Sift
fonica de Castilla y Leon, 10§
aficionados podran disfruta
con las actuaciones de algi
nas de las mas important®
agrupaciones del panorafé
internacional, con el prog.;
ma de “Grandes Orquestas:
Participan T.Sokhiev B’;l
Philharmonia Orchestra, ol
[.Pogorelich como solistd
V.Gergiev vy la Orquesta @
Teatro Mariinsky, con M
Freire; Z.Mehta con la U
chestra del Maggio MUSi‘?-'
Fiorentino, con D.Matsuev; Y.Kreizberg con la “
chestre Philharmonique de Monte Carlo y M.Pletné’
la Orquesta Nacional Rusa. 9

El ciclo de “Céamara y Lied” continuara exploraﬂd'?}
tesoros del repertorio cameristico, con agrupaciones
listas sefieros como los Cuartetos Isadora, Avant
salem; el Masim Rusanov Trio, Ocean Drive, di_ 9
agrupaciones de solistas de la OSCYL, asi como fl:.f. &
de la talla de Sabine Meyer, Juliane Banse, fl
Madzar, Arabella Steinbacher, Robert Kulek,
Kirchschlager, lan Bostridge, Julius Drake, etc.

Y el de “Grandes Solistas” presenta a primera '“
ras como las hermanas Labeque, Alexander K 4}
Boris Berezovsky, Daniel Barenboim, Radu Lupd, ==
colai Lugansky y Hilary Hahn. En definitiva, Uﬂfi p.:_-
gramacion de altura al alcance de todos los puiblico~
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Seee|  MARTES, 2 DE NOVIEMBRE, 19:30H JUEVES, 4 DE NOVIEMBRE, 19:30H
ma, de acion BB | S

LONCIERTO-CONFERENCIA _ _ CONCIERTO

German Gan Quesada, ponente PluralEnsemble

Septeto de metales de la JORCAM Fabian Panisello, director ‘
Gabriel Arcangel Pérez de Aranda, violin Hillary Summers, soprano

Dimitri Vassilakis, piano Programa

Programa I s | S s . . Le marteau sans maitre

Initiale para sgpteto de metales

.Sonata n“3 para piano SABADO, 6 DE NOVIEMBRE, 18:00H

.Anthémes para violin solo

CONCIERTO

Ensemble Orchestral Contemporain
Daniel Kawka, director

Programa
. Mémoriale

. Derive |

. Deérive [l

SABADO, 6 DE NOVIEMBRE, 19:I5H

CONCIERTO B
Septeto de metales de la JORCAM

Programa

. Initiale

SABADO, 6 DE NOVIEMBRE, 10:30H

CONCIERTO

Orquesta y Coro Nacionales de Esparia
Jordi Bernacer, director

Pilar Jurado, soprano

Dimitri Vassilakis, piano

Programa

. Rituel in memoriam Bruno Maderna
. Le soleil des eaux

. Notations IFXII (piano)

. Notations IFVIFIV-ITIT (orquesta)

ENTRADAS

Auditorio | FUNDACION BBVA:

Nacional de - i |
cional de Imprescindible confirmacion - Aforo limitado

Tel: 91 374 54 00 - musica@fbbva.es

AUDITORIO NACIONAL:
Principe de Vergara, 146 - Madrid ~ Taquillas: Auditorio Nacional y teatros del INAEM
www.auditorionacional.mcu.es Tel.: 902 33 22 11 - www.servicaixa.com
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SiBiqaas.

v’ Josep Pons (Puig-reig, Barcelona,
1957), actual director de la Orques-
tra Nacional de Espana (ONE), asu-
mira la direccion musical del Gran
Teatre del Liceu a partir de 2012.
Sustituird en el cargo al aleméan Mi-
chael Boder, cuyo contrato finaliza
ese ano. Con este fichaje, los res-
ponsables del Liceu pretenden mejo-
rar el rendimiento artistico de la or-
questa, uno de los propositos que se
impuso el director general del teatro,
Joan Francesc Marco, cuando acce-
di6 al cargo en julio de 2008. Josep
Pons, que asumio6 la direccion titular
de la Orquesta Nacional de Esparia
en 2003 es, desde la temporada pa-
sada, el principal director musical in-
vitado del Liceu. Ese nombramiento,
hecho publico a principios de 2009,
va tenia el propodsito de acercarle al
foro operistico barcelonés. Fue el ini-
cio de una larga negociacion que ha
culminado con la firma del contrato
para que se ponga al frente de la di-

reccion musical a partir de la tempo-

rada 2012-2013. Su vinculacién con
la ONE acaba en 2012. El director
general del INA-
EM, Felix Palome-
ro, ha pedido a
Pons un plazo de
fiempo para que
sea él mismo quien
pilote la transicion
en la orquesta.

v El Spanish Brass Luur Metalls ha
concluido con éxito una interesante
gira internacional de conciertos. Tras
actuar en las localidades francesas de
Valenciennes y Lesquin, viaj6 a Setl
(Corea), para visitar a continuacion
distintas ciudades de Estados Unidos
(entre otras, Santa Fe, Dallas y Ulti-
ca). Ofrecieron diversos programas,
fundamentalmente de musica espa-
nola, que incluyeron tanto arreglos
de obras conocidas como piezas de
nueva creacion que han sido com-
puestas expresamente para esta ver-
satil formacion. Entre los autores que
mas se repitieron en los programas,
hay que destacar a Joan Baptista Ca-
banilles (Batalla Imperial), Granados
(Andaluza), Falla, Albéniz (Asturias),
Geronimo Giménez (La Boda de
Luis Alonso), Ruperto Chapi (La Re-
voltosa), Josep Vicent Egea (Caba-
lleros Andantes) y Pascual Piqueras

(De Cai).

v’ El tenor Placido Domingo no re-

novara su contrato como director ge-
neral de la Opera Nacional de Was-
hington. El 30 de junio de 2011, el
tenor espanol quedara desvinculado
de la institucion con la que ha traba-
jado durante 14 anos. "Ha sido una
larga vy fructifera colaboracién y aun-
que continuaré ayudando a la com-
pania artisticamente, la actual tem-
porada sera mi ultima como director
general”, declar6 Domingo. El acla-
mado artista, que a sus 69 afios tam-
bién dirige la Opera de Los Angeles,
se convirtié en director artistico de la
Opera Nacional de Washington en
1996, después de diez anos de cola-
boracién. En 2003 se convirtié en su
director general. Con él al frente, se
han conseguido grandes éxitos artis-
ticos, como Sly, con José Carreras.

NOS DEJARON

v El critico musical
santanderino Leo-
poldo Hontanén
(1928-2010) falle-
cio, el pasado 16
de octubre, en su
domicilio de Ma-
drid. Historico co-
laborador musical de ABC desde los
anos sesenta, sus colaboraciones con
diversas publicaciones especializa-
das, entre las que se encuentra nues-
tra revista RITMO, han dado lugar a
una intensa labor divulgativa y critica
de la musica clasica durante décadas.
Hontanoén, licenciado en Derecho
por la Universidad de Valladolid, cur-
sO estudios musicales en Santander.
Inspector de transportes terrestres,
fue subdirector de Renfe. Fue coau-
tor de varias monografias musicales y
autor de numerosos libros. Sus escri-
tos criticos sobre la historia musical
espafiola, los compositores, los dis-
tintos géneros y estilos musicales del
repertorio, se alternaron con los re-
lacionados con la realidad musical
mas actual.

CURSOS
Y CONCURSOS

v El guitarrista mexicano Pablo Gari-
bay se proclamé vencedor del XLIV
Certamen Internacional de Guitarra

Francisco T4
rrega de Be
nicassim, G
ribay gang d
primer pre
mio, dotads
con 12.000¢
a gragacion de un CD, tres concierti
natrocinados por la Generalitat de Vi
lencia, un concierto en el Palau dels
Musica valenciano y otro organizd
por el Conservatorio Superior de Cér
doba. El sequndo premio, dotado con
4.808 euros, y el Premio especialal
mejor interpretacion de la obra d
Francisco Tarrega, de 2.404 euros
fue para el guitarrista frances Arkai
Chambonnet. Por ultimo, el Premio
del Publico que asciende a 1.653 et
ros fue para Mircea Stefan Gogonce
(Rumania).

v’ La Fundaci6é de Musica Ferrer-S¢
lat ha firmado un convenio de cole
boraciéon con la Fundacié Conserve
tori del Liceu. Fruto de este conw
nio se ha convocado las bec
“Jévenes Promesas”, destinadas
cursar estudios en el Conservalof
Superior de Musica del Liceu. l
Fundaci6 Ferrer-Salat concede U
total de 6 becas por un importe
36.000£€ con los que quiere apoyd
a nuestros jévenes miuisicos en [
ambitos de la musica clasica y cor
temporénea, el jazz y la musica Mo
derna. Los candidatos deben acred
tar su excelencia en su ESpecialid§t51
en la preparacion de un proximo
greso en los estudios de gradﬂ*eﬂ
musica o en los de perfeccionami
to para los que ya hayan ﬂbtenlfiﬂ
una titulacién superior. El jurado,
tegrado por Benet Casablancas dﬁ
rector académico del Conserva
del Liceu, y los profesores dJau
Cortadellas, Victor Estapeé, Corald
Bolsi, Eduard Jiménez, Tensy 5%
mant, Ifaki Sandoval e [srael Da d
Martinez, concedieron estas 6 0¢&
“Jovenes Promesas™ a Juncal§
da (clarinete), Alexa Farre (violinl}
Laura Urteaga (Violin), a las_ff]lles_g
concede la beca de prepafﬂ‘fm_
ra estudios de grado superioh &
Aida Lozano (trompa), Maria #&
zano (piano) y M? del Mar V 3
(violin), a las que se concede
da de especializacion. Las ‘
ra la proxima convocatoria 'li':ﬁ.'
consultarse  préximamentée =

. . 0
W.fundacmmusmaferrersalaf-ﬂ
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Musica para los mas
pequeios

la ciudad condal recibe un mes de
oviembre cargado de interesantes ci-
g musicales. Comenzamos con el Li-
w1 que, ademas del montaje de Lulu,
fe Berg, contina durante este mes
©on su programa escolar y familiar, el
Petit Liceu”, que ofrece EIl superbar-
lero de Sevilla, la adaptacion para el
piblico infantil de la popular 6pera de
Rossini, a cargo de Triclicle, que se en-
@aigara de la direccion de escena. La
i, del 19 al 26 de noviembre, en el
Auditori de Cornella.

La Orquestra Simfonica de Barcelo-
l2 ofrece cuatro interesantes progra-
mas este mes. Los 5, 6 y 7, con su
levo titular Pablo Gonzélez en el po-
o, ofreceran Canciones del camara-
werrante y Ruckerlieder, de Mahler,
o Violeta Urmana y Christopher
laltman como solistas, y Petruchka,
kStravinsky. El segundo, el 9, conta-
acon Michael Boder al frente de la
Uquestra i Cor del Gran Teatre del Li-
@, Ofreceran Nénie, de Brahms:
dfonia de los salmos, de Stra-
insky, y Suite nim.2 de Daphnis et
(hlo¢, de Ravel. Los dos tiltimos con-
tertos del mes de la OBC tendran de
"o a Pablo Gonzélez en el podio.
los 12, 13, 14 y 16, sera con un pro-
Yama integrado por Des knaben
Wunderhﬂrn, de Mahler, con Dag-
Hor Peckova y Markus Werba como
Wstas, y la Primera de Tchaikovsky:
M cerrar, los 26, 27 y 28, con los
K'”#Erfoten!ieder, de Mahler, con

I Riccarda Wesseling como solis-
4y la Séptima de Bruckner.

5 Concerts Simfonics al Palau

"entan, el 20, a la Orquestra

flonica de] Valles, a las 6rdenes de
Chal Nestemwicz, con Ricardo Rios

#13fhan Pillai como solistas. Ofrece-

5a | ™ Divertimento 2002, de Cervell6:
olin) ¥ | “oncie

Bm‘:h} Y la Octava de Dvorak.

o para clarinete vy viola, de

Minsteno EI¥L1LICE-’JIIJH Ciultura v Deporte 2012

Vam&sc%a

Por ultimo, el Palau 100 recibe a
Bandart y al Cor de Cambra del Palau
de la Musica Catalana, a las 6rdenes
de Sir Colin Davis, el dia 22. Ofrece-
ran un programa que les va como
“anillo al dedo”, Serenata num.9, y el
Requiem, de Mozart, con Klara Ek,
Daniela Lehner, Andrew Kennedy vy
Matthew Rose como solistas.

Interesantes
propuestas

La Orquesta Sinfénica de Euskadi

ofrece cuatro interesantes programas
este mes. La Orquesta recibe en el po-
dio a Andrey Boreyko con el Concier-
to para violin y orquesta nim.1, de
Shostakovich, con Daniel Hope como
solista, y la Primera de Kalinnikov. La
cita, el 3 de noviembre en Vitoria, el 4
en Pamplona y el 5 en Bilbao.

El joven director lker Sanchez se
pondra al frente de la EOS para digirir
Le boeuf sur le toit, de Milhaud; la
Primera de Mendelssohn vy Nerabe
sorta, del navarro P.Aldave, en la que
evoca el mundo de la infancia. El 10
de noviembre en Pamplona.

El folclore ucraniano v los sonidos
cingaros se uniran en el tercer con-
cierto que ofrecera la agrupacién vas-
ca en noviembre. Ofreceran el Con-
cierto para piano y orquesta num.1,
de Tchaikovsky, con Arcadi Volodos
como solista; Danzas de Galanta, de
Kodaly, v Don Juan, de R.Strauss. Se-
ra, los 15 y 17 de noviembre en San
Sebastian, 18 en Bilbao.

Andrés Orozco-Estrena dirigira a la
Sociedad Coral de Bilbao y a la Or-
questa Sinfénica de Euskadi en la No-
vena de Beethoven. Participan como
solistas Ainhoa Garmendia, Itxaro
Mentxaka, José Ferrero y Attila Jun. El
26 en Vitoria y el 29 en San Sebastian.

[a Orquesta Sinfénica de Bilbao
ofrece dos atractivos programas este
mes. Bajo la batuta de Philippe Ben-
der, interpretaran la obertura de 4 im-
promptus para orquesta, de Aramba-
rri; Sinfonia concertante para violin y
viola K.320, de Mozart, con James
Dahlgren e Iwona Andrzejczak como
solistas; Suite de Ma mere I'oye, de
Ravel, y Suite nim.2 de Bacchus et

- Ariane, de Roussel. La cita sera los

dias 11 y 12 de noviembre. Giinter

idad.
oncierto

Neuhold dirigira a la BOS, los 25 y 26,
en Pacific 321, de Honegger; Con-
cierto campestre, de Poulenc, y Sin-
fonia en Re menor, de Franck.

El Teatro Arriaga acoge las actua-
ciones del Golden Apple Quartet y en
el ciclo “Los Cuartitos del Arriaga” re-
cibe a la EOS con la Orquesta de Ca-
mara Ma non Troppo™:

Por dltimo, la ABAO presenta el
montaje de Il corsaro, de Verdi, en
una produccion del Teatro Regio di
Parma y el Teatro Comunale de Bolo-
nia. En el reparto figuran dos primeras
espadas del canto actual como prota-
gonistas: Fabio Armiliato, Maria Gu-
leghina, Kristin Lewis, L.uca Salsi y Mi-
guel Angel Zapater. La direcciéon
musical corre a cargo de Renato Pa-
lumbo, mientras que Lamberto Pugge-
lli se encargara de la escénica. En car-
tel, los dias 13, 16, 19 y 22, en el
Palacio Euskalduna.

Musica sinfonica

La Orquesta Ciudad de Granada
continla con éxito su temporada de
abono. Este mes ofrece dos interesan-
tes programas dentro de sus “Concier-
tos Sinfénicos”. El primero sera el 12
de noviembre. A las 6rdenes del joven
director venezolano Manuel Hernan-
dez Silva, interpretaran Serenata para
cuerdas, de Tchaikovsky; Concerto
para flauta y orquesta, de Ibert, con
Juan Carlos Chornet como solista, v
Sinfonia nim.4, de Schubert. El mis-
mo programa sonara el 13 de no-
viembre, dentro del ciclo Sdbado Sin-
fonico.

Alejandro Posada se subira al podio
a la OCG, el 26 de noviembre, para
dirigir un atractivo programa, enmar-
cado dentro de los XVI Encuentros
Manuel de Falla, integrado por Impre-
sion nocturna, de A.Gaos; Concierto
num.1 para piano vy orquesta, de
Chopin, con Javier Perianes como so-
lista; Diez melodias vascas, de Guridi,
y Santa Cruz de Pacairigtia, de Cas-
tellano.

[Los mas pequerios seran los princi-
pales protagonistas del primer Con-
cierto Familiar. Sera el dia 21, con EI
carnaval de los animales, de Saint-
Saéns. Xavier Pagés se encarga de la
direcciébn musical.

|
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Musica, en noviembre

Este mes de noviembre las citas mu-
sicales de interés se multiplican en la
capital. Empezamos pasando revista a
a interesante programacion del Tea-
tro Real que, del 1 al 18 de noviem-
bre, presenta The Turn of the Screw
(La vuelta de tuerca), de Benjamin
Birtten, en una produccion del Teatro
Mariinsky de San Petersburgo. (Més
informacion en la seccion de “No se lo
pierda’).

Ademas, el Real rinde homenaje al
compositor Cristébal Halffter en su oc-
togésimo aniversario. Sera el dia 11,
con un concierto de la Orquesta Titular
del Teatro Real, a las 6rdenes de Alejo
Pérez. Interpretara tres de las mas re-
presentativas obras del catalogo del au-
tor leonés, Siete cantos de Espana,
Odradek (Homenaje a Kafka), y Tien-
to del primer tono vy batalla imperial.

El dia 14 llega el segundo programa
del Ciclo “Domingos de Camara en el
Teatro Real”. Los Solistas de la Sinf6-
nica de Madrid ofreceran piezas de
Mirzovyan, Taffanel, Pérez Velazquez y
Brahms.

Y continuando con su interesante
Proyecto Pedagodgico, el Real presen-
ta, los dias 12, 13 y 15, el programa
“Motin en el festin”, un cuento musical
para orquesta, cantante y narrador,
cuyo guion ha sido escrito por Fer-
nando Palacios. Participa la Orquesta-
Escuela de la Sinfonica de Madrid.

Hasta el 21 de noviembre contintia
en cartel La del Soto del Parral, de
Soutullo y Vert, en el Teatro de La
Zarzuela. Se trata de una nueva pro-
duccion del foro zarzuelistico madrile-
no, firmada por Amelia Ochandiano,
en la que participan Luis Alvarez, Car-
los Bergasa, Aurora Frias, Antonio
Gandia, Ana Ibarra, Maria Mendiza-
bal, Didier Otaola, Juan Jestis Rodri-
guez, Alejandro Roy y Luis Valera. La
direccion musical corre a cargo de Ru-
bén Gimeno.

En cuanto a la musica sinfonica, la
Orquesta Nacional de Espafia ofrece
tres interesantes programas de abono.
En el primero, que forma parte del ci-
clo Aniversarios Mahler, afrontara, a
las 6rdenes de Andreas Spering, su
Das klagende Lied (La cancion del
lamento), que sonara junto con La

commedia dell’arte, de J.L.Turina, y
el Concierto para trompa vy orquesta
num.2, de R.Strauss, con Salvador
Navarro como solista (12, 13 vy 14 de
noviembre). En el segundo, los 19, 20
y 21, Lawrence Renes dirigird a Or-
questa en On the waterfront, de
Bernstein; Concierto soirée, de N.Ro-
ta, v la Sexta de Bruckner. Cierran el
mes, los 26, 27 y 28, con Josep Pons
dirigiendo el estreno absoluto de dos
encargos de la OCNE: Manos tendi-
das, de Claudio Prieto, y Siete can-
ciones espanolas, de Joan Albert
Amargos, que sonaran junto con Cua-
tro estaciones portenas, de Piazzolla,
y la suite de EI amor brujo, de Falla.
Y no salimos del Auditorio Nacional
porque su programa de Otono nos
presenta un interesantisimo monogra-
fico dedicado a Pierre Boulez, en co-
produccion con la Fundacion BBVA,
con motivo de su 85 cumpleanos. Se
trata de cinco conciertos, dos de ellos
precedidos por una conferencia, que
tendran lugar los dias 2, 4 vy 6 de no-
viembre. El primero se celebrara en el
Palacio Marqués de Salamanca y co-
rrera a cargo de los solistas Dimitri Vas-
silakis (piano), Gabriel Arcangel Pérez
de Aranda (violin) v el Septeto de me-
tales de la JORCAM. Interpretaran Ini-
tiale para septeto de metales, Sonata
num.3 para piano y Anthémes. El
musicologo y critico German Gan im-
partira antes del concierto una confe-
rencia sobre el compositor francés. El
4 la Sala de Camara del Auditorio aco-
gera el concierto-conferencia “Le mar-
teau sans maitre”, que tendra como
protagonistas a Fabian Panisello y el
Plural Ensamble. La soprano Hillary
Summers actuara como solista. Por ul-
timo, el dia 6, se pondra broche de oro
al ciclo con tres conciertos. A las 6 de
la tarde, la Sala de Camara acogera la
actuacion de Daniel Kawka y el En-
semble Orchestral Contemporian de
Lyon, con Derive I v I, y Memoriale;
a las 19:15, en el vestibulo de la Sala
Sinfénica acttia el Septeto de metales
de la JORCAM, con Initiale; que dara
paso al concierto de la Orquesta Na-
cional de Espana, a las 6rdenes de Jor-
di Bernéacer, en la Sala Sinfénica, a las
19:30. Ofreceran Le soleil des eaux,
Le visage nuptial, Notations (piano
solo), Notations I-IV y Notations VII.
Participan como solistas Pilar Jurado,
[txaro Mentxaka y Dimitri Vassilakis.

Por su parte, el Ciclo Excelenti re.
cibe, el dia 18, a George Pehlivanian
la Orquesta Filarmoénica Excelentiy
con La valse, de Ravel; el arreglo ps
ra viola del Concierto para violonche
lo vy orquesta nim.1, de SaiI'lt-Saéng!
con Maxim Rysanov como solista, yl;
Sinfonia fantastica, de Berlioz.

[a Orquesta Sinfénica de RTVE
ofrece dos interesantes programas
Los dias 4 y 5, Leopold Hager dirig;
a la agrupacion en Divertimento ey
Si bemol mayor Kv 287, de Mozt
y el Himno de alabanza op.52, de
Mendelssohn. Por su parte, Adrian Le-
aper dirigira a la agrupacion (los 25y
26) en un programa poco frecuente,
El loco perfecto op.39, de Holst: Tin:
tagel, de Bax, y la Primera de Vaug
han Williams. Participan como solistas
Simona Mihai y Rodrigo Esteves.

La Orquesta de la Comunidad de
Madrid afronta tres programas est
mes, dos en el Auditorio Nacional y
uno en los Teatros del Canal. El dia9
con José Ramoén Encinar al frente.
ofreceran el estreno absoluto de He
menaje a R.J.Sender, de Luis Mate
Acin, que sonara junto a Victoriana
de Sorozabal; Concierto para violiny
orquesta, de Hindemith, con Pandel
Gjezy como solista, y Suite ntim.2 de
Dafnis vy Chloe, de Ravel. EL 22, Or
questa y Coro afrontaran el estreno de
la obra ganadora en la V Edici6n del
Premio de Composicion AEOS-Fur
dacion BBVA Gerok, de I.Urrutia, que
interpretaran junto con piezas Walton,
Fauré y Poulenc. Por dltimo, el 29,
ofreceran en los Teatros del Canal Un
requiem alemdn, de Brahms, cor
Marta Mateu y Roman Trekel como
solistas, a las 6rdenes Michel Corboz

El Ciclo de Orquestas y Solistas de
Mundo de Ibermuisica presenta dos it
teresantes conciertos. Vladimir Jurows
ki y la London Philharmonic Orchestra
ofrecen, entre otras, el Concierto part
piano nim.2, de Brahms, con Lel
Ove Andsnes. Les seguiran, el 23, Yan
Pascal Tortelier y la Orquestra Sinfon:
ca do Estado de Sao Paulo, con Anio
nio Meneses como solista del Concier
to para violonchelo de Elgar.

El Festival Operadhoy presenta €t
los Teatros del Canal tres piezas q}le
abordan las relaciones entra la s0¢
dad y el arte, el trabajo v el ocio, 2
da cotidiana vy la creacién artistica. S
trata de un triptico, integrado por Enlo
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El Auditorio Nacional dentro de su
Programa de Otono 2010, rendira un
lomenaje al compositor Pierre Boulez

en su 85° aniversario.

nedida de las cosas, de César Cama-
%o; Il Gridario, de Matteo Frances-
tini, y Freizeitspektakle, de Hannes
¥id, obras en las que se ha prescindi-
0 de la escenografia tradicional y el
#pacio se elabora en video, en lo que
2ha llamado video-6pera. El dia 5 se
lan programado los dos primeros titu-
05, en los que participan Sarah Maria
Ay Laura Castrani (sopranos), Al-
terto Rosado (piano), Carmen Domin-

| %ez(clarinete), Ana Maria Alonso (vio-

|EI|L David Apellaniz (violonchelo), los
lrectores de escena Ratl Arbeloa y
Uristian Gangneron, y Renzo Tonio-
”i’. en fa direccién musical. El dia 6, los
ditionados podran asistir al montaje
kfreizeitspektakle, en el que partici-
b Susamme Leitz-Lorey (soprano),
Tnike van der Poel (mezzo), Martin
Nﬁgy (tenor), Guillermo Anzorena (ba-
“t’{ﬂﬂ), Andreas Fischer (bajo), acom-
kados por los Neue Vocalsolisten St-
ligart. Daniel Kétter se encarga de la
Mesta en escena.

pontinﬁa desarrollandose con éxito
dineresante XIX Liceo de Camara,
%@n a actuacion del violista Antoine
?T@stit, el dia 3, con piezas de Biber,
eti, Stravinsky y Bach, v de Monika
(ha'UCh soprano), Richard Wistreich
kaJDL Nigel North (tiorba y latd) y Eri-

Rubis (viola da gamba), el 18.Y ce-
D“;‘ETDS con el Ciclo de Grandes Intér-
095, que recibe a Emanuel Ax, el
0N 4 Impromptus, de Schubert,

) P Dfﬂnesa-Fantasi'a en La bemol

i
g Wor, Andante spianato vy Gran Po-

N”ESH birllante op.22: Mazurcas v

Hlrnos, de Chopin.
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Un ciclon musical

El Palau de la Musica nos ofrece
este mes un nutrido programa de
conciertos. No en vano, la Orquesta
de Valencia ofrece nada menos que
cuatro programas este mes. En el pri-
mero, el dia 12, a las 6rdenes de Ale-
xis Calvo, ofrecerdn un interesante
repertorio de musica espafola inte-
grado por Diez melodias vascas y El
caserio, de Guridi; Las golondrinas,
de J.M.Usandizaga; Iberia, de Albé-
niz, y Sinfonia sevillana, de Turina.
Los 17 y 18, recibird a R.Buchbinder
como director y solista, iniciando el
Ciclo de la Integral de Conciertos pa-
ra Piano y Orquesta, de Beethoven.
Cierran el mes, el 26, con Yaron
Traub dirigiendo la Sinfonia
num.35, de Mozart; el Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo, en la version
para arpa y orquesta, con Xavier de
Maistre como solista, y la Primera de
Mahler, iniciando la integral de la
obra sinfénica de Mahler.

Y no salimos del Palau porque el
dia 3 de noviembre recibe a Juan
Antonio Ramirez, al frente de la Or-
questa Sinfénica del Mediterraneo vy
Solistas del Covent Garden, con
obras de Glazunov, Mendelssohn,
Prieto, Turina, Rodrigo y Falla. El
20, Bernard Labadie y la Orchestra
of the age of enlightenment ofrece-
ran Un rapto en el serrallo, de Mo-
zart, en version de concierto. Por ul-
timo, el 23, actia la joven pianista
china Yuja Wang.

En cuanto al Palau de les Arts, ade-
mas del montaje de Aida, de Verdi, (en
cartel hasta el 29 de diciembre), los
amantes de la musica sinfénica tendran
la oportunidad de disfrutar de dos inte-
resantes programas de preludios y ro-
manzas de zarzuela, que tendran a la
Orquestra de la Comunitat Valenciana
como protagonista. El primero, los 16
y 21 de noviembre, contara con un so-
lista de lujo, nada menos que a Placido
Domingo, al que acompariara en el es-
cenario Virginia Tola, todos ellos a las
ordenes de Jesis Lopez Cobos. En el
segundo, el 27, José Miguel Pérez Sie-
rra se pondra al frente de la agrupaciéon
valenciana, en un concierto que conta-
ra con voces de la talla de Rocio Igna-
cio, Jorge de Ledn y Carlos Alvarez.

e interesantes citas

Juanjo Olives, director
de la Orquesta Camara del Auditorio
de Zaragoza “Grupo Enigma”.

El Auditorio de Zaragoza continia
con su interesante XVI Temporada de
Grandes Conciertos de Otofio que
ofrece a los aficionados zaragozanos la
posibilidad de disfrutar de un reperto-
rio heterogéneo vy atractivo, de la ma-
no de algunos de los mas importantes
artistas y agrupaciones del momento.

El dia 8 de noviembre recibe a la
Orquesta Sinfénica del Conservatorio
Superior de Musica de Aragon. A las
ordenes de Juan Luis Martinez, ofre-
ceran un concierto de conmemora-
cion del V centario del nacimiento de
Miguel Servet. Interpretaran Servetis
anima, de Pellejer/Mateo/Virgos; El
carnaval de los animales, de Saint-
Saéns, vy la Cuarta de Schumann.

En colaboracion con la Sociedad Fi-
larménica de Zaragoza, el dia 16, el
Auditorio acogera la actuacion de Ovi-
diu Balan vy la Orquesta Filarmoénica
“Mihail Jora” de Bacau, con el pianis-
ta Leonel Morales. Ofreceran los con-
ciertos para piano y orquesta ntms. 1,
2 y 3 de Rachmaninowv.

Por su parte, la Orquesta de Cama-
ra del Auditorio de Zaragoza “Grupo
Enigma” continlia con su interesante
XVI Temporada de Conciertos. El dia
30, Juanjo Olives dirigira a la agrupa-
cion en un interesante programa que
muestra el compromiso de estos musi-
cos con los autores espanoles contem-
poraneos. Sera con el estreno absolu-
to de Aquelarre, de Jests Torres, que
sonara junto con Sinfonia op.21, de
Webern, y la Primera de Mahler. Una
cita que no debe perderse.




The Turn of the
Screw (La vuelta de
tuerca), de Benjamin
Birtten, es una inter-
pretacién del magis-
tral texto de Henry
El montaie de “The Tuniof . James. El compositor

the Screw”, de David McVicar. Orifanico nos introdu-
ce en una cruel y des-

piadada historia de depravacién y abusos sexuales en la
que sueno v realidad se confunden, porque el mundo
de los adultos no puede invadir la imaginacién infantil
sin dafarla. Musicalmente es una pieza de expresiéon
ambigua, con importantes dosis de especulacion tim-
brica y discursiva. Perfecta para mostrar el ambiente
dual, la frontera entre el bien y el mal del texto. La
obra, compuesta en 1954, cuenta la historia de una
institutriz que, en su afan por salvar a los nifios de los
fantasmas que los atormentan, los arroja a la destruc-
cion. El director de escena David McVicar ha apostado
por un montaje en el que quiere remarcar la superpo-
sicién de suerio y realidad. En el reparto figuran —entre
otros— Emma Bell, John Mark Ainsley, Nazan Friket,
Marie MclLaughlin y Daniela Sindram. Una buena oca-
sidn para que el director musical Josep Pons muestre
su buena afinidad con la 6pera del siglo XX. Esta pro-
duccién del Teatro Mariinsky de San Petersburgo esta-
ra en cartel, del 2 al 16 de noviembre.

Lulu es la segunda 6pera de Alban Berg y una de las
mas importantes y valoradas del siglo XX. El libreto, del
propio compositor, se basa en dos tragedias de Frank We-
dekind —Die Biichse der Pandora (La caja de Pandora,
1902) y Erdgeist (El espiritu de la tierra, 1895)- que ha-
bian sido prohibidas en Alemania e impresionaron al joven
Berg. El compositor inici6 la obra muchos afios més tarde,
hacia 1929, aunque por su inesperada muerte en 1935 la
dejé inacabada (habfa completado los dos primeros actos y
el inicio del tercero y con indicaciones para la instrumen-
tacion). Estrenada en 1937 en Zrich en su forma inaca-
bada, a causa de la obstinada oposicién de la viuda Berg,

“Aida” abre la temporada del Palau de les Arts

La temporada operistica del Palau de les Arts de Va-
lencia se inaugura el dia 13 de noviembre, con una nue-
va y transgresora produccion de Aida, de Verdi. Este po-
lémico montaje del escocés David McVicar fue estrenado
el pasado mayo en Londres. Se trata de una coproduc-
cion en la que participan el centro artistico valenciano, el
Covent Garden de Londres y Den Norske Opera & Ba-
llet de Oslo. El elenco esta encabezado por las sopranos

istenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Lulu, en el Liceu

la 6pera no fue completada hasta los afios setenta por @
compositor austriaco Friedrich Cerha, musico afin a la %
gunda Escuela de Viena. Se estrené en la Opera de Pﬂﬁﬁ
en 1979, con Pierre Boulez y Patrice Chéreau como dt
rectores musical y de escena, respectivamente. Ahora [
ga al Liceu, en una coproduccién con el Grand Théatre dE
Genéve. En el reparto figuran —entre otros— Patricia Petr -'
bon, Michael Volle, Paul Groves, Andreas Horl, Fra
Grundheber, Julia Juon, Will Hartmann y Robert Wof]&
Olivier Py firma un contovertido montaje que no dejarﬁ_‘:-
nadie indiferente. La direccién musical correré a cargo®
Michael Border. En cartel, del 3 al 16 de noviembre.

Indra Thomas y Hui He como Aida: Marcelo Aluarezg-
Jorge de Leén como Radames; Daniela Barcellona en™
Amneris, Marco Spotti en Il Re, Giacomo Prestia y Step‘ -'
hen Milling en el papel de Ramfis; Gevorg Hakobyan ¥ |
Marco Vratogna en Amonasro; Sandra Ferrandez ¥ J?_'% |
vier Agullé. La direccién musical correra a cargo de Lo 1
rin Maazel, que se alternara en el podio con Omer We_llf{ il
ber. En cartel, del 13 de noviembre al 29 de diciembre"':_
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Concurso Julian Gayarre 2010
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Imagen de los premiados, con los miembros del jurado.

Un aflo mas se ha celebrado el concurso bianual Julian
Gayarre en Pamplona, que desde el afio 2008 cuenta con
apresidencia de Teresa Berganza. La mezzo ha tenido la
teferencia no sélo de asistir a todas las pruebas del con-
(rso, sino de impartir unas clases magistrales.

A la final, que se celebrd en el Teatro Gayarre de Pam-
pona, llegaron seis sopranos, dos tenores y un baritono. Es-
elitimo, el zaragozano Isaac Galan, que actué en tltimo lu-
§at, desperté una calurosa ovacién con el Figaro de Rossini.
K2 Galan posee un bellisimo timbre (a pesar de que salie-
ldaescena con una afecciéon en la laringe), pero ademas es

&
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un actor natural, sin excesos y lleno de energia. No se en-
tiende que el segundo premio masculino se quedara vacan-
te, aunque Julien Dran, tenor francés, si que merecia un
premio (gané el primero), con un registro ligero, seguro,
cautivador; un cantante joven, 26 anos, que es ya mas que
una promesa. Al menos, Galan recibi6 el premio de un con-
trato por la Asociacion Gayarre Amigos de la Opera.

Més dificil era elegir entre las sopranos: tal vez ningu-
na impresion6 excepcionalmente, a pesar del buen nivel.
La ganadora Hyekyung Choi, de Corea del Sur, mostré
una gran seguridad técnica; no fue la mas expresiva. Ma-
ria Elena Sancho, de San Sebastian, posee sin duda ta-
lento, pero para ser un segundo premio present6 tachas
en la afinacién en un recitativo belliniano, al que los vien-
tos de la orquesta tampoco ayudaron.

El reparto de premios se hizo al dia siguiente, en una
ceremonia poco luminosa. Ramoén Tébar volvid a dirigir a
una Sinfénica de Navarra ya mas segura (en la final casi
improvisan algunas piezas por la premura a que fuerza el
concurso), en la que el bajo-baritono Tomasz Slawinski hi-
zo un acto de presencia correcto y la soprano Auxiliado-
ra Toledo tuvo que ser sustituida por los ganadores.

JIHI
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Ocho afos después de su primera presentaciéon en
el ciclo de pianistas Grandes Intérpretes, Josep Colom
visitd un Auditorio Nacional casi lleno pero, sobre todo,
entregado al arte del barcelonés. Un programa, sin du-
da ambicioso, que arrancé con Le tombeau de Cou-
perin, donde Colom dejé muy claro su especial enten-
dimiento del piano impresionista. Lo mejor de la tarde
vino con la Partita niim.6 de Bach que, pese a su lar-
ga duracién (la més larga del ciclo con casi 30 minutos),
en manos de Colom se nos hizo breve. El barcelonés
tiene una especial afinidad con la obra del aleméan vy, so-
bre todo, con los momentos de mayor lirismo. Su Bach
suena especialmente sentido. Curiosamente més que
su Liszt. La Sonata en Si es una pieza a la que los gran-
des suelen llegar en una etapa de madurez interpretati-
va (esta temporada se la escucharemos a Kissin). Por
ello no extrana el momento elegido por Colom. Sin
embargo, lo que en Bach es proximidad y entendi-
miento, en la magna obra de Liszt no parece tan ro-
tundo. Quizas son demasiados estados de &nimo en tan
poco tiempo. De cualquier manera la version de Colom
maravill6 a los presentes, sobre todo en los momentos
mas liricos. Propina vy despedida nuevamente con lo
mejor (Bach-Busoni) y éxito rotundo del barcelonés
que, pienso, deberia visitarnos con mas frecuencia.

Juan Berberana

Imagen de la Legion 501, tropa imperial de asalto
de “La guerra de las galaxias”.

Pocas veces se ve el Auditorio Nacional tan abarro-
tado, sin practicamente butacas vacias en fila alguna,
como se vio con motivo del segundo de los conciertos
del popular ciclo previo de la Orquesta Nacional de
Espana dirigida por su titular Josep Pons. John Wi
lliams y la venerada saga La guerra de las galaxias
fueron los responsables. Y no es que el primero de es
tos dos conciertos tuviera aforo reducido, todo lo con
trario, Casablanca de Steiner, Amarcord de Rota
Herrmann en filmes de Hitchcock, Alberto Iglesias en
Volver, Miguel Asins Arbé con su Fox-trot de Pldcido
ovacionado, Kilar en Drdcula o, presente, Roque Ba
nos en Alatriste tampoco eran cebos musicales que
desdeniar. Y asi se descubri6 la sala sinfénica del Audr
torio luciendo préctico lleno, sin embargo el tirén dela
saga creada por George lucas es estratosférico, como
la cuidada trama de su comic maniqueo para la gran
pantalla. De John Williams se escucharon tras una pri
mera parte que andaba por otros derroteros una bue:
na seleccién para gran orquesta y coro de temas del
serial citado, alguno de los cuales, en recurrente osti
natto, habia sido ofrecido como bis, o trdiler (sic), en
el concierto anterior. Excelente desemperfio y propinas
de los solistas de los orquesta y coro.

Luis Mazorra Incera

Piano, madera y juventud
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Un septiembre critico madrilefio de Auditorio Na- después, mutando pianista, el homénimo, espléﬂdidff La
cional ocioso ofreci6 un par de perlas escogidas. El por brillantez, ajuste y expresiva musicalidad de Andr Teaty
concierto Grupos de camara de la Joven Orquesta Caplet. Excelente colofén al acto que habia afrontado direc
Nacional de Espana ha sido una de ellas. Clima ex- en su corazén interno sendos cuartetos: preciosista ¥ mo
pectante y propio de la ilusionada vivacidad que rodea  cristalina frescura en la Sonata de Milhaud y una Ver Orque
una velada en la que a agrupaciones, piano y madera,  sion, arreglada con soltura y maestria por el director da po
viento, no frecuentes y a un programa de altura técni-  artistico de la institucién y compositor José Luis Tul‘f' fratiy
ca e indudable interés musical se unié6 la demostrada  na, de Dieciséis valses de Brahms. Por orden alfabét Quest
competencia y preparacion de cerca de una decenade  co: Andrea Alvarez, Pierre Delignies, Esteban DomifT Sobey
musicos escogidos de entre los de aquella emblematica guez, José M?. Ferrero, Marina Garcia, Ana Naranjo; Jay
agrupacion. Excelente el quinteto que acarici6 telone- Ana M2. Rivera, Cristina Strike y Gustavo Villegas. Si
ro el Segundo de Franz Danzi, con especial mencién Quest
a un piano de presencia comprometida, v que bordé L.M.L Que f
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Organistas espanoles
vV su decana

El ciclo
Arte Organi-
ca, dispuesto
por Funda-
cion  Siglo
nara las Ar-
es de Casti-
la vy LeOn,
mitad espa-
fioles y foréa-
neos en 12
conciertos,
atendi6  es- El organista Roberto Fresco.
pecialmente
al V Centenario de Cabezon. De aquéllos escucha-
mos a Roberto Fresco en el recreado Hnos. Des-
mottes, 2000, de S. Andrés, Carrion de los Condes,
yaduan M*? Pedrero en el histérico de S. Pedro en
Fromista. El astorgano, limpio v claro Tiento 2° de
[V Tono y mas acre la glosa sobre Villaert Je fille
qua ni le medona de que, de Cabezobn; de los 3 co-
rales post Trinidad, brillante anénimo con juego de
pedal, c. 1660, Sr. J.C., sumo y magnifico el Bach
de Leipzig Adérnate, alma querida; atractivo tra-
bajo del libanés N. Hakim, 1955, sobre Pange Lin-
gua. El zamorano fue del intimismo a la batalla, con
hondo Cabezén, escuela alemana vy vias Holanda e
ltalia (importante Toccata 8¢ de Muffat) y prueba de
imaginacion registrativa sus Cabanilles y Conceicao.
la decana Montserrat Torrent dio lustre al XXX
Curso de Organo Barroco Espariol de Medina de Ri-
0seco, con una leccion de estilo en el Fco. Ortega,
1732, de Sta. M2: diferentes sus Cabezén, Byrd,
Correa y Cabanilles, v bello el coral de Sweelinck so-
bre melodia profana anterior a la Reforma, Alegra-
0s ahora, unidos queridos cristianos; un lujo.

J.M.M.M.

La Orquesta Filarmoénica de Mélaga estreno, en el
Teatro Cervantes de la capital andaluza, temporada y
director titular en un concierto para el que se progra-
Mo [uén el Terrible, de Prokofiev. La amplia plantilla
Orquestal que requiere esta obra, plenamente justifica-
da por la gran expresién del argumento, fue una ilus-
trativa muestra de las capacidades que tiene esta or-
QUesta y que bien supieron aprovechar, junto a un
Soberbio Coro de Opera v los solistas Ainhoa Zubilla-
82y Denis Sedov.

Si bien, la alta calidad de los profesores de esta or-
dUesta vagaba o vagueaba con el trasiego de directores
QUe fueron pasando por su podium ante la coyuntura
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Un hombre del Renacimiento

Su esposa e hi-
jo, el Presidente
de la Comunidad
y la Consejera del
ramo, acompa-
fiaron a Cristébal
Halffter en la ce-
lebraciéon de su
octogésimo ani-
versario al frente
de la Orquesta
Sinfénica de Cas-
tilla y Ledn. Cari-
no del publico en todo momento, respeto y entrega
de los musicos y emocién en el compositor (mas
cuando la orquesta le regal6 el “cumpleanos feliz”).
Este Premio de las Artes de Castilla v Ledn lo me-
recia: por su trayectoria internacional, por su ética
personal y por el humanismo reflejado en su obra.
Present6 en el Auditorio Miguel Delibes de Vallado-
lid su Ritual, encargo del Festival de Gratenegg,
Austria, donde la estren6 once dias antes con la
Tonkiinstler-Orchester: ritos cotidianos en atencion
al silencio pre y postinterpretaciéon musical; 2 sec-
ciones, mas seria la segqunda, en un todo bien es-
tructurado, con rica y habil timbrica, motivica y gran
movimiento interno basado en 5 imaginativas per-
cusiones; v sond su Tiento de I tono vy Batalla im-
perial, ejemplo de buen trato de materiales antiguos
(Cabezon y Cabanilles) con modos contemporaneos.
Por delante de éllas respectivamente, Preludio de
Parsifal, de Wagner, y Suite nim.2 de EI sombre-
ro de tres picos de Falla (corno fantastico en la fa-
rruca), en versiones pausadas y regustadas, pero el
mejor resultado musical se obtuvo en las obras del
maestro.

Cristobal Halffter
saludando al publico.

José M® Morate Moyano

de no tener director titular en la anterior temporada,
circunstancia que sélo se pueden permitir los filarmo-
nicos vieneses, parece que vuelven a tomar rumbo jun-
to al nuevo titular, Edmon Colomer, que con una téc-
nica gestual clara y sin alardes de espectacularidad
cuid6 cada detalle de la partitura.

El rol de narrador corrié a cargo del baritono Luis
Alvarez quien cargb6 de dramatismo sombrio los textos
del film de Sergéi Eisenstein introducidos sobre la parti-
tura por el director que dirigi6 la banda sonora original
de la pelicula sobre el zar Ivan IV, Abram Stassiévich.

Juan Manuel Parra




Tenia lugar, en el Museo del Foro de Caesaraugusta, la
ultima sesién del XVII Ciclo de Musica en el Museo del
Foro Romano que organiza la Sociedad Zaragoza Cultu-
ral, del Area de Cultura del Ayuntamiento de Zaragoza, y
la Asociacion Aragonesa de Intérpretes de Musica. Los
protagonistas eran el quinteto de viento-metal Pirena
Brass, cuyos cinco integrantes desarrollan su labor profe-
sional, tanto pedagogica como concertistica, en la region
aragonesa. Seleccionaron un programa que cubria un
amplio espectro temporal, con obras anénimas renacen-
tistas y composiciones de Gabrieli, Haendel, Bach, Pezel.
Beethoven, Brahms, Nielsen, Grieg y Ellington, asi como
sendos estrenos de creaciones nacidas por encargo del

Metal con sensibilidad

quinteto a los compositores aragoneses Maximiano Ma
tinez y Victor Rebullida.

Del primero, Bahia de Cadiz es una pieza muy sug
rente en torno a un ritmo de habanera. Un bello y éw
cador paisaje musical, homenaje a la musica de ida y e
ta entre la metrépoli y ultramar. Del firmante de et
crénica, Urban Landscapes; una obra en tres movimier
tos, muy visual y con fuerte atractivo para el oyente, gt
explora mundos arménicos, timbres y ritmos dentro @
un estilo consonante vinculado al jazz, el gospel y los bé
lables sones latinos.

Victor Rebullida

Una aficion y un trabajo de cine

E =" : - il

La Joven Orquesta de Bandas Sonoras.

La zaragozana Joven Orquesta
de Bandas Sonoras volvi6 a actuar
en el Auditorio de su ciudad, Zara-
goza. Constituida por iniciativa pri-
vada y sin apoyos oficiales en 2008,
ha actuado en diversas ocasiones, la

Minkstano de eduecacion, Tultura y Deporte 2012

tltima en el X Ciclo Internacional de
Jovenes Orquestas que organiza la
Universidad de Zaragoza.

El concierto de esta ocasién
mostraba al juicio del publico el tra-
bajo de una intensa semana de en-
sayos. Ademas estrenaban direc-
tor: Antonio Lajara, otro joven
dinamico y cargado de energia,
que antepone su grandisima afi-
cion a otros intereses menos artis-
ficos y mas materialistas.

Desde el Strauss de 2001 Una
odisea en el espacio hasta Crénicas
de Narnia, pasando por Harry Pot-
ter, E.T. o Hook, estos musicos, se-
guros y decididos, bien concertados,

con pocos titubeos sonoros, desgra

naron un concierto que rezumo ale:
gria y vitalidad, a la par que profe
sionalidad v esfuerzo. Un género
de las bandas sonoras— a veces de
nostado, considerado menor, pero
que estas chicas y chicos asumierol
con el mismo interés e intensidad
que cualquier obra del gran reperto
rio de concierto pues, no en vano,
para su generacién también ésta for:
ma parte de “su” musica clasica. Es
to hace mucho bien al género y M |
cho, también, a ellos en
formacién como muisicos integralés:
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ROSS, echando a andar

Con los albores del mes de sep-
tiembre comenzd, de manera solem-
ne, la temporada de la ROSS con la
Tercera de Mahler, a cargo de Pedro
Halffter y con la presencia de la mez-
70 Monica Groop, impresionante

reccion coreografica que a veces des-
pista mas que convence. Ello convier-
te esa patina pulida y brillante que im-
prime Halffter en trazos demasiado
gruesos, en los que destaca la melo-
dia o principales acompafnamientos
cantante finesa de hermoso timbre y tal cual salen de los atriles, al igual
completo registro, capaz de subyu- que despuntan contrastados ritmos,
garnos con una voz limpia, de clara Pedro Halffter. llenos —eso si- de vida y convenci-
diccion vy homogeneidad absoluta. miento, propios de esta pasional di-
Tambien estuvo francamente bien el coro femenino del  rectora tinerfefia. En este programa dedicado a la musi-
Maestranza, entonado y empastado, al igual que los pe-  ca espaiiola (que incluia La torre del Oro de la propia
quenos de la Escolania de los Palacios. Mahler entra en  directora), descollé un eficaz Pablo Sainz Villegas como
el pack de afines a Halffter, y su direcciéon estuvo todo  solista del Concierto de Aranjuez y también un compe-
| lo cuidada que nos tiene acostumbrados, aunque a veces  tente Daniel del Pino en las Noches en los jardines de
fanta belleza timbrica termine devorando la locuacidad  Esparia. Tales perfumes hispanos habian conseguido
de la obra. Casi lo contrario que Gloria Isabel Ramos, se-  llenar el aforo vespertino del Maestranza.
gunda cita de la orquesta sevillana, quien es consumida

‘ por su propia pasion y fuego, lo que la lleva a una di- Carlos Tarin

Cara a cara

o Ma: | Beethoven encuentra en Baren-  ven, guiada por la mano de su maes- mo la mazmorra de Fidelio, lo que
boim su salida mas idénea, al misico  tro. Lo mas grande de estos nifios es  hace Barenboim es como lo que ha-
uy suge | Qe mejor la ha tratado desde el pri-  que dudarian si tuvieran que elegir  cia Furtwéngler, nunca dejamos de
o yew | Merdia que comenzoé a ser tocada.  entre Iniesta o Barenboim a su idolo.  estar ni en un lado ni en otro, de la
la y vieh Enfre Beethoven y Barenboim se  El sabe que la Divan puede con todo,  luz a la tiniebla, asi constantemente
de esa | Produce un cara a cara histérico. EI  proponiendo el mismo Beethoven (descomunal Adagio, genial Scherzo,
ovimier | Mas grande frente a su mejor intér-  que harfa con Viena, Chicago o Ber-  creativamente acentuado). Al dia si-
nte, q| Prete. La gira de la Divan que se ini-  lin. En la Sequnda escuchamos una  guiente actuaron en la Mezquita de
entro d¢| 0enJaén, conté con la sorpresa de  leccién de direccién, especialmente  Cérdoba, en un irrepetible concierto
) los b a presentacién de una orquesta de  en el milagroso Larghetto, que le so-  con las mismas obras que tocaron en
Wy jovenes, la Al-Andalus, un nuevo  né al Mendelssohn nocturno, desta-  la Plaza Mayor de Madrid, Pastoral y
lovecto de la Fundaciébn Baren-  cando las texturas graves y méas oscu-  Séptima.

0im-Said. Estos chavales tocaron ras. En la problematica Cuarta

ia estimable Primera de Beetho-  Sinfonia, repleta de claroscuros, co- Gonzalo Pérez Chamorro

Lo clasico y romantico visto por Koopman

sqra
6 ale- Dos extraordinarios, S. Juan y bicente- bert A la musica, Los cantos del arpista y
orofe: Nario de la Independencia de Colombia, el anadido Im abendrot, servidos por el ba-
o ¢l para la Orquesta Sinfénica de Castilla y Le- jo-baritono e intimo Klaus Mertens, blanco,
s de- N, en su sede del Auditorio de Valladolid. extranas vocales, escaso apoyo abajo y jus-
pero Ton Koopman, director invitado, dio su vi- to aire, pero elegantisimo legato y soberbia
jeron | | | Sion del Clasicismo con Haydn y Mozart, caracterizacion de personajes y texto dra-
sidad Sinfonias 94 en Sol mayor, “Sorpresa” y matico, bien retratados por Reger vy toca-
erto 41 en Do mayor, “Jupiter”. Muy personal dos por O.S.CyL. y Koopman.
/ano, J Correcta la primera, pero sin ese halito Lo contrario que hizo Posada como direc-
A for- =Special requerido, tendencia a los decibe- tor de musicas esparnolas y colombianas,
), Es lios y 5610 destacados flauta y oboe y el mu-  Ej baritono Klaus Mertens. cOn la soprano Gloria Londofio —excelen-
J mu- tho aire de] Menuetto; mejor Mozart, vital te material canoro mal colocado— v el cla-
| SU Jenergético como el maestro “a la mano”, retérico An-  rinetista Isaac Rodriguez, méas que notable solista del
-ales. dante Y cuerdas al limite en el final. De todos modos, @ Atardecer en Patiasao, de A. Tobar.
rabajo salutifero para los musicos. Lo Romantico fue-
V.B. on [as orquestaciones de Reger de los lieder de Schu- José M® Morate Moyano |
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Entrevista-reportaje

Mayren Beneyto

“Este no es un momento para la

Improvisacion en la programacion, sine

para la optimizacion de la gestion”

ANTONIO VIDAL GUILLEN

Mayren Beneyto, presidenta del Organismo Autonomo Palau de la Musica de Valencia y
delegada de la Banada Municipal, lleva ejerciendo ese cargo desde 1992. Cuenta con el apoyo
Incondicional de la alcaldesa de la ciudad, Rita Barbera, y en su dilatada vida politica, ha
sabido rodearse de un buen equipo administrativo y artistico, lo que hace que hoy en dia el
Palau de la Musica de Valencia sea considerado como un centro de referencia, tanto en las
giras de las grandes orquestas y solistas internacionales, como en la difusion de la musica
entre los valencianos (las actuaciones en el Palau son innumerables, con conciertos de musica
sinfonica o de camara, de la Banda Municipal, de agrupaciones amateurs, coros, sociedades
musicales, nuevas musicas, audiciones para escolares, etc.). Consiguio la mejora del edlificio,
creando ademas un espacio de mas de 6.000 n¥ sin que apenas repercutiese en la vida diara
de la institucion. Esta temporada la afronta con decision algunos cambios, como el horatrio:
esta temporada, los conciertos entre semana comienzan quince minutos antes, para adecual
a un horario mas comodo para el ciudadano. También hay una pequena reduccion del numer
de conciertos, pero ha conseguido que algunos artistas, en estos tiempos de crisis economica
reduzcan sus emolumentos, sin que haya habido merma en la calidad.

= omo esta incidiendo la
‘ crisis economica en la
6 programacion y en el
funcionamiento diario del Palau?
[a crisis, realmente, incide en todos

y, como es logico, a los auditorios tam-
bién les llega porque las instituciones
que rigen dichos auditorios (los ayunta-
mientos y los patrocinadores priva-
dos), no entienden que la Cultura hay
que subvencionarla o, de alguna ma-
nera, patrocinarla. Hoy en dia, ni las
empresas estan para hacer patrocinio
ni los ayuntamientos para subvencio-
nar la Cultura. Tengo la suerte de tra-
bajar en el Ayuntamiento de Valencia,
donde la alcaldesa Rita Barbera ha cre-
ido siempre en el Palau de la Msica y
en su programacion. En comparacion
con otros auditorios, el Palau de Va-
lencia no programa si la partida presu-
puestaria no estd ya aprobada. Ade-
mas, tenemos muchos anos de expe-
riencia y sabemos que, aunque hemos

disminuido el nliimero de conciertos, a
excepcion de los ofrecidos por la Or-
questa de Valencia, el programa del
Palau para esta temporada es igual de
brillante y atractiva. Entendemos que
la OV es el pilar sobre el que descansa
a programacion de esta casa y, como
complemento, tratamos de traer a las
grandes orquestas del panorama inter-
nacional. Para una parte del publico
son un aliciente ya que estas agrupa-
ciones son mediaticas y, como hoy en
dia la repercusiéon en los medios mue-
ve la industria, si se conocen, son bue-
nas; aunque, a lo mejor, otras que no
se conocen tanto son igual de buenas.

¢Como se articula el traer esas
orquestas con la temporada de
la OV?

Nosotros trabajamos con tres gru-
pos, la Orquesta de Valencia, los con-
ciertos de las grandes orquestas inter-
nacionales y los conjuntos de musica

especializada. Si el pasado afio lassi
fonfas de Beethoven fueron el hid
conductor de la programacion de l
OV, este curso lo es el Afio Mahlet
La OV es la encargada de llevar elpe
so de la temporada de abono del Fa
lau con los conciertos de los vieme:
en los que los aficionados llenan las
la. El publico estd muy contento !
el trabajo de la Orquesta, ya sea "
su director titular, Yaron Traub, d¥
estd realizando una labor excelent
como con los directores, solistas ¥
cantantes invitados, como es el &
de Rafael Frithbeck de Burgos, @
esta temporada dirige dos concier®

En cuanto a las orquestas intef™®
cionales, hay que destacar el @%
protagonizara Valery Gergiev, M
dalla del Palau, al frente de la OT:
questa Sinfénica del Teatro ™
riinky, en diciembre. Y no faltard!
las tradicionales citas navidefias Y%
Semana Santa, protagonizadas P
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paul McCreesh y los Gabrieli Con-
ot and Players con EI Mesias, de
Haendel, v Top Koopman y la Ams-
ordam Baroque Orchestra con La
Pasion segin San Juan, de Bach.
las orquestas barrocas y de ins-
numentos originales conforman el
ercer pilar que consiste en traer al

" Palau agrupaciones que enganchen

al plblico, sobre todo a los mas jo-
venes. En esta categoria tendriamos
ambién a Les Arts Florisants, que
drige William Christie.

;Como esta incidiendo la preca-
ria situacion economica actual
en la Orquesta de Valencia?

Fste no es un momento para la im-
rovisacion en la programacion, sino
ara la optimizacion en la gestion.
Hoy en dia los gestores no podemos
equivocamos en la programacion ni
en la contratacion. Debemos cenirnos
aloimprescindible. Hemos de resolver
dgunos problemas burocréticos para
poder realizar grabaciones, para repe-
ir algunos conciertos de la OV los sa-
lados y para que los profesores pue-
dn ofrecer musica de cdmara. Una
solucion serfa que los mUsicos pasaran
aser funcionarios del Palau a través de
S conversién en una fundacion. Esta
%rla una solucién para poder eliminar
dgunas trabas burocraticas.

Hemos observado una disminu-
tion de conciertos en la progra-
macion de la Sala Rodrigo.

Valencia es una tierra de bandas
onde estd muy arraigada la musica
Uquestal. A lo largo de los arfios, me
h:E preocupado porque la programa-
tion de musica de camara y de reci-
idles fuese de diez, sin embargo, no
kMos tenido la suerte de que el pa-
ico haya respondido como hubié-
¥Mos querido. No obstante, vamos
dSeguir trabajando en ello. De he-
tho, este ano hemos programado
i ciclo dedicado a Mario Monreal,
[ﬂ"ecidt} recientemente, y hemos
Uf]ido los distintos ciclos que se ha-
“an en Ja Sala Rodrigo (musica ba-
10ca, grandes solistas, etc.) en uno
0o para ver si podemos atraer a un
"yor nimero de aficionados.

E: Cuanto a la formacion de

&Vos publicos, Yaron Traub
“Poyado por el Palau- ha da-
P n nuevo impulso, con el ci-
tlo Misica en familia”.

Kinistenc tEriu:a-':an Luliura ¥ Deporte 2012

En el Palau de la Musica llevamos
muchos anos trabajando el tema de la
formacion de nuevos meldémanos,
desde los colegios. Hay una progra-
macién musical para bebés con con-
ciertos en los que se les entrega un
certificado de haber escuchado su pri-
mer concierto. Tenemos un ciclo de
musica para nifios de 5 a 7 afios, asi
como una serie de programas para
escolares, denominados “Creciendo
con la musica”, en los que se distribu-
ye un dossier pedagodgico a los cole-
gios que estan interesados en acudir al
Palau. Lo que propuso Traub, vy la di-
reccion lo impulsd, es que algunos
conciertos para escolares, asi como
otras actividades pedagdgicas, se hi-
cieran los fines de semana para que
pudiesen acudir los nifnos, acompana-
dos por su familia, y, realmente, han
tenido un gran éxito, agotandose las
entradas en casi todas las sesiones.

En la programacion de esta
temporada ha perdido peso la
musica del siglo XX.

Aunqgue la OV estrenara una obra
de encargo a Emilio Calandin, este
ano no se ha programado tanta musi-
ca contemporanea. Entendemos que
hay otras instituciones, como el Insti-
tuto Valenciano de la Musica que, con
el Ensems, realiza esa labor. Ademas,
hemos podido programar por fin Dig-
logo de carmelitas, recuperando asi
la 6pera en version de concierto. Nos
comprometimos a ofrecerla y hemos
cumplido con nuestra palabra.

Mayren Beneyto

En este sentido, ;Como esta el
tema del Roger de Flor, que
tambien cayo de la programa-
cion la temporada pasada?
Estamos recopilando la totalidad
de la partitura original de la obra y, en
el momento que la tengamos disponi-
ble, la programaremos; posiblemen-

te, la temporada 2011/2012. Sera

en la version de su estreno en Madrid.

Esta temporada, ;Que impor-
tancia tiene la programacion de
la maisica valenciana?

Ademas del estreno de Vitas et
veritage, de Calandin, ofreceremos
una version para arpa de El con-
cierto de Aranjuez y, ademas, el
concierto benéfico de Jean Paul Ge-
ne incluye una parte importante de
musica valenciana.

En 2011 se celebra el centena-
rio de Salvador Giner, persona-
je clave para entender la musi-
ca valenciana de finales del XIX
v principios del XX. ;Tiene el
Palau algo previsto?

No solo el Palau de la Musica, si-
no que el propio Ayuntamiento de
Valencia es quien lleva el peso de di-
cho centenario. Se va a organizar
una exposicion, cuyo comisario sera
Pablo Sanchez Torrella, que deja la
direccion de la Banda Municipal por
jubilacion. Se va a interpretar su Re-
quiem, recuperar El adivino y otra
O6pera, ademas de la reedicion de
una monografia, programas de la
Banda Municipal de Valencia, etc.

Tras los ainos que lleva en la
gestion del Palau, ;jqué orques-
ta le queda por traer? ;Que
provectos le gustaria llevar a
cabo?

Indudablemente, la Orquesta Sin-
fénica de Boston, que estuvo a punto
de venir pero sus patrocinadores se
echaron atras en el Gltimo momento
y Pollini que ha hecho conciertos en
Madrid vy en Barcelona, pero que se
niega a visitar otras ciudades espafio-
las. También quisiera un auditorio en
los Jardines del Turia para que la OV
pudiese dar conciertos al aire libre.

Muchas gracias por atendernos
v esperamos disfrutar esta nue-
va temporada, tanto o mas que
las anteriores.

Encantada, y siempre tendréis las
puertas del Palau abiertas.




Reportaje

Fanfarrias de cambio
en Bayreuth

AGUSTIN BLANCO-BAZAN
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Katharina Wagner y Eva Wagner-Pasquier, las nuevas reinas del teatro de la verde colina.

También este afio se repitio el curioso rito: 15, 10 y 5 minutos antes de cada acto, una fanfarria en el baloor
convoca, con un leitmotiv apropiado, a tomar asiento en la bancada con respaldo de madera y sin
apoyabrazos del teatro de los Festivales o Festpielhaus. Uno de los asientos permanecio vacio en memorié
del ultimo “responsable absoluto” del mas antiguo y polémico festival de musica europeo. Muerto Wolfgang
Wagner lo reemplazan sus hijas, concebidas en dos generaciones y dos “alemanias” diferentes. Eva
Wagner-Pasquier nacio el 14 de abril de 1945, justo el dia en que la Festspielhaus saludaba con bandera
blanca la llegada de las tropas norteamericanas a Bayreuth. Fue mano derecha de su padre hasta 1976
cuando Wolfgang la reemplazo por Gudrun, su nueva esposa y madre de Katharina, nacida en 1978. Come
normalmente ocurre con las dinastias, fueron la enfermedad y la muerte quienes se encargaron de resolvel
los conflictos de poder de la familia Wagner. Gudrun, la reina detrds del trono de un Wolfgang de salud
deteriorada, murio sorpresivamente en 2007, y el viudo aceptd abdicar a favor de una Katharina como.€!
dispuesta a combinar la administracicn de los Festivales con un discutible y desigual talento como régissé!
Wolfgang tambien tuvo que aceptar la vuelta de Eva, porque asi lo exigié la Fundacion Richard Wagnér, una
organizacion donde la familia comparte la administracion de los Festivales y de Wahnfried, la residencia-
museo del compositor, con representantes estatales de Alemania, Baviera, Bayreuth, y consejeros que
incluyen los mecenas agrupados en la Sociedad de Amigos de Bayreuth. Con la muerte de Wolfgang,
desaparece tambien una estupidez fetichista. Aun cuando el nazi no era él sino su hermano Wieland,
muchos insistian en incomodarse con la sola existencia del ultimo involucrado con el Bayreuth de Hitler
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sado conflictivo, las hermanas

dividen su trabajo de acuerdo
1sus idiosincrasias, con Katharina al
rente en relaciones publicas y una
va que en lugar de dar entrevistas
yefiere concentrarse en asuntos ar-
isticos, en particular la seleccion y
aencion de cantantes. De esto se
encargaba hasta el Anillo de 1976,
iisto antes de su reemplazo por Gu-
dnn. Por encima de todo, une a las
Wagner el propédsito de expurgar la
tradicion de los Festivales, acabando
con ese “culto” perverso y obsesivo
e insiste en mitificarlas como si
ieran personajes de las operas del
bisabuelo. Cuando en un programa
nara la BBC el actor Stephen Fry in-
ereeptd a Eva para preguntarle qué
se sentfa al ser miembro de la dinas-
a Wagner, ésta le sugiri6 que re-
tompusiera su psique antes de darle
aespalda para wolver a su trabajo.
! tambien Katharina ve como una
emora insufrible a los Wagner
fans” obsesionados con el ADN vy
dléurea dinastica de la familia.

El Festival de 2011 (el nimero
tien), incluye un nuevo Tannhaiiser
n regie de Sebastian Baumgartner
Udireccibn musical de Thomas Hen-
ghbrock. El afio siguiente Christian
Ihieleman dirigira un Holandés
drante escenificado por Sebastian
ibling, con Adrienne Pieczonka co-
0 Senta. Del nuevo Anillo para el
013, afio del bicentenario del naci-
mento de Wagner, sélo se conoce al
50tibir estas lineas el nombre de Kiril
eitenko como director de orquesta.
lego de un 2014 sin nuevas pro-
licciones, Katharina insiste en encar-
lase de una regie de Tristan e Isol-
@ en e 201 5, con Thielemann al
Wdio. ;Y las tres primeras obras
"gnerianas, Las Hadas, La prohibi-
“0nde amar, y Rienzi? Katharina ha
cho al diario local que para repre-
¥larlas se necesita un presupuesto
dicional, “mucho dinero y no hemos
flontrado financiacién”. Ni siquiera

fcontraron cuando Thielemann se
"0stro dispuesto a dirigir Rienzi. Y ni
®Isar en la inclusién de obras de
U COmpositores. El acta que regla-
"nfa Jas condiciones de la cesién
:’r 0s herederos del compositor de
. Popiedad de la Festpielhaus a la
r?daﬂi{‘jn, prescribe que alli puede

Presentarse solo Wagner.

Finalmente liberadas de un pa-

rﬂlantElTiD #dufﬂﬂi.ﬁ[" Cultura v Deoortse 201

Las fanfarrias de los metales siguen anunciando las entradas entre actos
del publico. Todo un rito.

Katharina habla todo el tiempo de
dinero, porque no le queda otra. Se
resiente particularmente la joven el ha-
ber tenido que elevar de golpe en mas
de un treinta por ciento el precio de
las entradas, pero, ;qué otra salida te-
nia? Con Wolfgang desaparecit el tl-
timo reino del territorio aleméan, y aho-
ra Bayreuth debe someterse a la ley
aplicable a cualquier teatro de Baviera.
Los costos se incrementaron como
consecuencia de inauditas amenazas
de huelga, y la prohibicién de trabajar
los domingos obligara a extender los
ensayos una semana. Y para todo se
necesitan formularios y aprobaciones
de autoridades diversas, hasta el punto
de que Katharina ha definido la nueva
era como “arte por formulario”. Si,
también ella reconoce que cuando es-
taba papéa todo era mas facil, porque
el viejo sabia imponer su voluntad sin
limitaciones con aprobacion inmediata
del directorio de la Fundaciéon, o “la
Firma” en el apodo local. A diferencia
de Wolfgang sus hijas no tienen “res-
ponsabilidad exclusiva” vy la Firma no
deja de recordérselos.

Al terremoto de cambios en la
Festpielhaus se agrega el de la Villa
Wahnfried, no sélo un museo v sede
de los archivos desde la significativa
fecha de 1945, sino también la sede
de un curioso ritual consistente en la
transmision en la biblioteca de graba-
ciones histéricas que los wagnerianos
escuchan con unciétn religiosa. Pues
bien, Wahnfried cierra por reformas,
para volver a abrir en el 13 y su cu-
rador ha anunciado la intencién de
incluir en la exposicion permanente
una seccion dedicada a Bayreuth en
la época del nacionalsocialismo. “Tal
vez fue necesario que cayera una
bomba sobre Wahnfried” afirmé
Wolfgang Wagner al abrir al piblico
en 1976 la residencia bombardeada

en 1945, que tantas veces recibiera a
Hitler como invitado de honor.

Sin necesidad de bombas, los cam-
bios siguen sucediéndose en un festi-
val que los Wagner de posguerra
siempre han insistido en definir como
un experimental “taller de trabajo”,
repudiando asi las referencias al “tem-
plo” con que ain hoy pretenden an-
quilosar la empresa algunos tradicio-
nalistas. Nada de sagrado en Bay-
reuth, siguen predicando las Wagner
mientras confrontan el desafio de re-
definir incesantemente un repertorio
limitado a once 6peras. Sin embargo,
aln desacralizado, el teatro de Wag-
ner sigue siendo un lugar Gnico, un
anfiteatro de foso oculto, con una
acustica intensa y cavernosa, realzada
por instrumentistas seleccionados de
las mejores orquestas alemanas y un
coro similarmente superlativo. Para
contrarrestar la inevitable ritualidad de
lo que ocurre alli dentro luego de ca-
da fanfarria, las Wagner han conse-
guido dinero de Siemens para trans-
misiones en directo en un parque de
la ciudad, para quienes no consiguen
entradas y también para los que pre-
fieren un Wagner al fresco vy tomando
cerveza. Otro cambio es una mayor
apertura a los ensayos, antes rodea-
dos de ese secretismo que tantas ten-
siones creb a Wolfgang con la prensa.
También se revisaran versiones musi-
cales en blisqueda de autenticidades
perdidas, segiin podra apreciarse en
algunas alteraciones en el préximo
Tannhduser. Pero la Festspielhaus
seguira sin sobretitulos, porque la Fir-
ma opina que ello seria como abrir el
foso orquestal a la vista del ptblico.
Nada debe afectar esa peculiar inme-
diatez con la escena que hace que en
el teatro de Wagner sus mitos musi-
cales alcancen una vida desconocida
en otras salas de 6pera.




Reportaje

Festival de Musica
de Alicante 2010

Homenaje a Miguel Hernandez

JORDI CATURLA GONZALEZ

En la presente edicién del Festival destacé la presencia del Klangforum Wien
que hizo honor a su fama v maravill6 en un concierto con dos estrenos.

La 267 edicion del Festival de Musica de Alicante ha venido marcada por el homenaje rendido a Miguel
Hernandez en el centenario de su nacimiento. El poeta alicantino estuvo muy presente en la inauguracioné
traves de un programa monografico ofrecido por la Jove Orquestra de la Comunitat Valenciana, asi comoél
los dias posteriores mediante un recital de canto y alguna obra inspirada en el oriolano. No obstante, €sta
edicion va a ser recordada también por dos hechos importantes: Ia visita del Klangforum Wien, agrupacfdﬂ
de referencia que se suma por fin al haber del festival y que deleité al publico en un concierto memorablé;)
la puesta en marcha del Encuentro Profesional de Musica Contemporanea, una feria disefada con él
objetivo de dinamizar y dar a conocer el mercado de la creacion nacional de nuestros dias. Ademas, hemo
podido disfrutar de algunos viejos conocidos, como el Grupo Enigma y Eduardo Polonio, y contar con la
presencia de otros conjuntos de buen nivel, como Sigma Project, Atelier Gombau, Ensemble Sillages 0
Smash Ensemble. La Joven Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid y las habituales creaciones
radliofonicas completaron una programacion interesante, donde la buena calidad siempre estuvo presente.
La brillante clausura a cargo de la Joven Orquesta Nacional de Espafa fue la mejor muestra de ello.

Esperemos —todo parece apuntar que si— que el préximo afo podamos sequir disfrutando de esta cita
imprescindible en la vida musical alicantina y espafola.
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Alicante ha tenido como pun-

to de referencia el homenaije
endido @ Miguel Hernadndez en el
centenario de su nacimiento. En este
sentido, la inauguracion conté con la
presencia de la Jove Orquestra de la
Comunitat Valenciana y Manuel Gal-
duf, que ofrecieron un monografico
dedicado al poeta visto bajo el pris-
ma musical de Voro Garcia. El rayo
que no cesa (memoria de ausen-
tias) fue una obra interesante donde
las sonoridades metélicas y resonan-
s y la ritmica reflejaron acertada-
mente la intensidad del poema. Des-
o junto a ésta el Hijo de la luz vy
ge la sombra, que tratd6 de manera
efectiva temas como el amor o la so-
ledad. Aqui José A. Lopez, técnica-
mente soberbio, consigui6é trasladar-
nos vividlamente al mundo hernan-
dano. Por su parte, la orquesta
estwo a un nivel excelente.

Al dia siguiente se retomé el ho-
menaje con un recital a cargo de E.
Gragera y A. Cardo. Falla o Montsal-
Taige compartieron atril con Rincén
0Soriano en una acertada seleccion
(e obras que la mezzo fue desgra-
hando con gran sensibilidad, ademas
(e con ~infrecuente— claridad.

Y el 18 de septiembre, Torres es-
ten6 su Evocacién de Miguel Her-
lindez, obra de gran envergadura
e explora diversos aspectos vitales y
dfisticos del poeta. El dramatico final
wnstato la magnifica actuacion de C.
flcedo en lo vocal, muy sentida, v el
en trabajo de la Joven Orquesta y
oro de la Comunidad de Madrid.
®ntrada y bien conducida por D.
theve, En el mismo concierto, Cruz
d:‘? Castro conté con unos percusio-
Stas de lujo para su Tlamanalitztli
um.3 —milimetrado—, y Turina brill6
n luz propia gracias a los vientos-
Metal de su Hércules y Cronos.

La 262 edicion del Festival de

El Grupo Enigma evindencié su
calidad artistica que es el resultado
del buen hacer de Juanjo Olives.

Ademéas de dicha conmemora-
cion, este afno ha destacado la pre-
sencia del Klangforum Wien. La
agrupaciéon hizo honor a su fama y
maravillé en un concierto con dos es-
trenos. El excepcional ensemble vie-
nés nos regal6é una velada de las que
quedan en la retina, en la que el serio
juego de iméagenes especulares del
Giano repainted de Cattaneo dio pa-
so al sugerente cuento zen de Cama-
rero —Klangfarbenphonie— para ce-
rrar con Klang-Muro-for-Klangfo-
rum, un evocador crisol temporal de
las ideas musicales de Sotelo explica-
do excepcionalmente desde una flau-
ta y un contrabajo, que cantaron por
“solea” o “"bulerias” arropados por el
resto de la agrupaciéon. En fin, ha si-
do todo un lujo contar con estos mu-
sicos que tan bien explican las crea-
ciones de nuestros dias, algo funda-
mental para su disfrute y difusion.

A otro nivel se situ6 el Atelier
Gombau, que si bien ofrecid un inte-
resantisimo programa con Lutos-
lawski y Gerhard, no consigui6 unos
resultados del todo satisfactorios por
la calidad de algunos de sus instru-
mentistas. F. Gerenabarrena estreno
la complicada de oir pero original In-
cendiando las sombras y con el Jar-
din mecanico de Rueda finalizé un
concierto simplemente correcto don-
de si hay que destacar la sobresalien-
te actuacion de Garvayo al piano.
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La Jove Orquestra de la Comunitat Valenciana y Manuel Galduf
ofrecieron un monografico dedicado a Miguel Herndndez,
visto bajo el prisma musical de Voro Garcia.

Ya el 19 disfrutamos del Grupo
Enigma vy el estreno de los Mil La-
mentos de Diez, una personal e in-
tensa obra que no pudo ser mas opor-
tuna: ese mismo dia falleci6 Laborde-
ta, a quien Olives dedic6 el concierto.
[La calidad de la orquesta se evidencio
en el desentramado de los ritmos del
Thallein Xenakis, el sonido exhibido
en la version de 2005 de la Sinfonia
num.1 de Henze vy las cambiantes at-
mosferas de la muy buena Four
Darks in Red de Casablancas. No
hay que olvidar a Olives, que sigue
siendo el gran “culpable” del buen ha-
cer de la agrupacion zaragozana.

Al dia siguiente el Sigma Project
ofrecié un buen punado de estrenos
absolutos explicados en sus corres-
pondientes audiovisuales. LLos cam-
bios de orden y cancelaciones no
afectaron a un concierto que co-
menzo6 discretamente pero gand ha-
cia el final con el Chaman de Alla.

Polonio volvié a Alicante con sus
Ritmos de vidrio roto, un especta-
culo visual basado en la poesia de D.
Burnes donde primé6 —acertadamen-
te— lo vocal, arropado bajo un man-
to electroactstico antiinstrumental.
Por su lado, las estupendas Monde-
laers y Van der Hart taparon el flojo
papel del baritono, Unico pero de
esta propuesta.

Y el 24 distfrutamos de otra gran
agrupacion, el Ensemble Sillages, que
traslad6 el debate musical entre es-
pectralistas y tradicionalistas del Paris
de los 90 a la sala de conciertos. Lo
mejor, los “impresionistas’ Trieze
couleurs du soleil couchant de Mu-
rail y Lo saben mis palabras de To-
rre, con una fantastica percusion.

Por ultimo, la clausura conté con
la Joven Orquesta Nacional de Espa-
na (JONDE), que despidi6 esta edi-
cion brillantemente. Los contrastes
perfectamente resueltos en la escritu-
ra de los Dias y noches de amor y de
guerra de Carro fueron el aperitivo
perfecto para el gran manjar final,
una Décima de Shostakovich absolu-
tamente vibrante en manos de un di-
rector —-Kohler— y una orquesta defi-
nitivamente entregados. Un broche
de oro, en definitiva, para este festi-
val que sigue siendo un referente in-
discutible y que, pese a las reestructu-
raciones institucionales, esperamos
—como todo parece apuntar— que
vuelva a Alicante el afio que viene.
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Seven Scenes from Hamlet
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COMUNICACION EN ESTADO PURO

Acababa de leer el articu-
lo dedicado a Alia Vox por
Gonzalo Pérez Chamorro en
el nimero 831 de la revista,
cuando recibi de la redaccion
el presente album. Fue una
grata sorpresa, toda vez que
he tenido el placer de asistir
a varios conciertos del viola-
gambista catalan y coincido
con Gonzalo en que Savall
pertenece a esa raza de mu-
sicos — una raza bastante es-
casa, por desgracia, cuyo
maximo representante para
mi es Leonard Bernstein —
que trasladan la interpretacion
musical a un plano en el que
queda abolida la barrera en-
tre el espectador y el intér-
prete, transformando aquélla,
ante todo, en un acto de co-
municacion. Savall tiene por
costumbre dirigirse al publico
para comentar aspectos de las
obras que interpreta o de los
instrumentos que utiliza y el
efecto de esa pequeria char-
la es magico: uno se siente
transportado “a la cocina” del
concierto y pasa a formar par-
te del acto interpretativo. Esa
especie de burbuja que aisla
al intérprete en un concierto
“convencional” salta hecha
pedazos como una pompa de
jabon v el oyente es arrastrado
sin quererlo a un estado de es-
cucha activa que da como re-
sultado una experiencia mu-
cho mas rica.

Registrado en 1991 y re-
lanzado ahora como SACD,
en el presente album no hay
presencia fisica ni charla in-
troductoria. Pero los elemen-
tos que las sustituyen en la so-
ledad de nuestra sala de estar
comienzan por una presen-
tacion exquisita en la que no
falta un libreto muy cuidado v,
por supuesto, en espanol, v
contintian con un elenco de in-
térpretes e instrumentos que
hacen la boca agua con sélo
leer sus nombres. Fabio Bion-
di y Pierre y Marc Hantai en-
cabezan una lista que de-
muestra que Savall sabe elegir

J. 5. BACH

companeros. Pero lo mejor es-
t& por llegar. Cuando el primer
CD comienza a girar y el
verdadero contenido aflora,
comienza el festin. Savall, y sus
colegas convierten esa mara-
villosa sucesion de joyas so-
noras que son los conciertos
brandemburgueses en una es-
pecie de cofre de los tesoros
del que van extrayendo una
sorpresa tras otra, haciendo
que resulte casi imposible re-
posar sin haber escuchado los
seis, uno tras otro. Pero la sor-
presa, el interés, la peculiari-
dad, no radican en los capri-
chos agobgicos o en las
extravagancias timbricas tan
habituales en las versiones
con instrumentos originales.
La version de Savall y su
Concert des Nations es tan so-
bria en ese sentido como la de
I Musici, por poner el caso. Al
de Igualada no le hace falta ha-
cer uso de esos recursos pa-
ra que su caleidoscopica ver-
sion se haya convertido ya en
todo un clasico, tras los vein-
te anos transcurridos. Porque
se limita a hacer musica con
mayusculas v a comunicarla
como pocos intérpretes han si-
do y son capaces de hacerlo.

L.E.J.

BACH: Los seis conciertos de Brandem-

burgo. Le Concert des Nations. Dir.: Jordi Sa-
vall

Alia Vox, AVSA9871A+B. 2 CDs « 99'33" » SACD

Alia Vox % % % xRM

El presente CD recoge dos
interpretaciones de Furtwangler
sin la Orquesta Filarmoénica de
Berlin como compariera. La pri-
mera (siguiendo el orden de las
pistas) data de febrero de 1951
y esta registrada en los miticos
estudios de Abbey Road que po-
pularizaran los Beatles algu-
nos anos después. El director
aleméan empuria la batuta ante
la Philharmonia londinense pa-
ra arropar a un Edwin Fischer
que no tiene su mejor dia. Co-
etaneo exacto de Furtwéangler y
maestro de Brendel y Barem-
boim, el pianista suizo hace un
Emperador vigoroso y drama-
tico, pero desbarra en ciertos
pasajes. El acompanamiento or-
questal es correcto en todo
momento, dando como resul-
tado una versién disfrutable a
pesar de todo.

Mas interes tiene la segun-
da mitad, una Cuarta de Be-
ethoven grabada un afio antes
en la Musikverein vienesa. El
“patito feo” del ciclo sinfénico
beethoveniano es objeto de
una version analitica y detallista
que ilumina bastantes de sus re-
covecos. Llama en especial la
atencién el primer movimien-
to, lleno de misterio y en el que
Furtwangler parece reivindi-
car las indudables — y tantas ve-
ces ignoradas — bellezas de es-
ta obra de 1806, cuyo principal
“defecto” es haber quedado
“encajonada” entre la Tercera
y la Quinta.

L.E.J.

NAXOS

BEETHOVEN: Concierto para piano v or-
questa nim. 5, “Emperador”®. Sinfonia
num. 4. Edwin Fischer, piano®. Orquesta Phil-
harmonia’. Orquesta Filarménica de Viena. Dir.:
Wilhelm Furtwangler.

Naxos, 8112025
Ferysa
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Fantasia on
themes of Rossini

Passioni amorose
Gran Duetto No. 2

Concerto a due
Contrabbassi

Thomas Martin,
Double Bass
Timothy Cobb,
Double Bass

Christopher Oldfather,
Piano
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mo no cabria esperar ofraco

sa, de musica situada en [

antipodas de lo trascendent?

con obras que van desdelo s

onard”, como la Fantasia st

ore temas de Rossini (i

habrian hecho los divos ins

trumentales del siglo XIX sind

Cisne de Pesaro?), hastalals

alardes de virtuosismo al lim

te de las posibilidades delins

trumento, como es el caso®

concierto para dos contrabajcs

en el que la parte orquestal®

aqui asumida por el pian®

¢ Qué voy a decir, que no hﬂi{ﬂ

dicho ya en mis anteriores

ticas de los discos de esta set’

En resumen, que aquellosg*

disfrutan con la vertiente mé

frivola de la creacion musid

decimonénica, estan de @

horabuena. Y en cuantoal®

otros... ellos se lo pierden

S.A

BOTTESINI. Obras para dos {;untrahﬂ";
Thomas Martin, contrabajo, ﬁmafhy Cobb,
trabajo, Christopher Oldfather, piand._—

Naxos 8.572284 e 6?'M

Ferysa lﬂﬁ;

'medida
clerdo ¢
MUy no
| fava en ¢
' Conoce
ideiar su
nora, pe
dizadas
Baden E
fima) y
ce habe!
del que f
la Filarm
Mo Sace
Sergiu (
"Celi” e
en su b
| POr SUL C
sl gran
Genialide
de Thiel
plomizo
mer tier
ta lastra
idas de t
ompen
de la sc
ina amy
dalas m
Karajan
aHEgI‘Eﬁl
mentos .
| tinebre
| €S0 si, |
ina con
bella, Fs
de los ¢
1dsgo
bidachiz
Xherzo
toOntrast
ible T
Mann s
frandio
apabullz
Mente
Narece |
Sintesis




——

obras pa
1 de Gio
21-1889
Thomas
a preser
reciente-
> Naxos,
n en este
, grabado
S, quere
tuoso (e
, SINO par
 trata, 00
r otra (0
1a en s
~endenté
sde lo s
ntasia s
ini (;que
fivos ins
XIX sine
3sta fa los
0 al limk
s del ins
| caso e
ntrabajos
Juestal
o] piand.
> N hayd

“Thielemann lo intenia

pero no acaba

de salirle”

“Fantdsticas
interpretaciones del

Grupo Barcelona 216"

El comienzo de esta Ro-
mantica hace presagiar una
lectura de cierto nivel, pero el
espejismo se desvanece pron-
to. Sabemos, porque lo hemos
oido en directo, que Christian
Thielemann le tiene cogida la
medida a Bruckner: le re-
cerdo sin ir mas lejos unas
‘muy notables Quinta y Oc-
tava en el Festival de Canarias.
' Conoce el lenguaje y sabe mo-
\delar su compleja pasta so-
nora, pero en estas tomas re-
dizadas en el Festspielhaus de
Baden Baden en 2006 (Sép-
fima) y 2008 (Cuarta) pare-
ce haber sucumbido al influjo
del que fuera director titular de
la Filarménica de Munich v su-
mo sacerdote bruckneriano,
Sergiu Celibidache. Sélo que
Celi” era inimitable, v lo que
en su batuta nos asombraba
por su coherencia estructural,
s gran calado expresivo, su
genialidad en suma, en manos
de Thielemann se nos antoja
plomizo y pretencioso. El pri-
mer tiempo de la Cuarta es-
alastrado por flagrantes ca-
| das de tensién que no se ven
“mpensadas por la potencia
e la sonoridad, a veces de
lna ampulosidad que recuer-
|Galas maneras del mismisimo

Karajan. El Andante quasi
dlegretto se asemeja por mo-
mentos a una pesada marcha
finebre, muy bien tocada,
%0 si, y siempre dentro de
Una concepcién sonora muy
bella. Fs muy llamativo el uso
& los ostinati en la cuerda,
4530 por otro lado muy celi-
bidachiano. Tras un robusto
Xherzo, acaso algo falto de
“Ontraste en su no muy dan-
ble Trio central, Thiele-
Mann se lanza a un Finale
drandioso, con momentos
®Pabullantes, pero excesiva-
Tente rebuscado. En la Coda
Parece buscar esa imposible
tesis entre Celibidache
850s ostinatil) y Karajan,
‘0N su rango dinamico extre-
™. 12 Filarménica de Munich
&l magnifica, todo hay que

LA SOMBRA DE “CELI”

MUNCHNER PHILHARMONIKER

decirlo, y da bien ese sonido
denso y germanico que per-
sigue el director berlinés.

La Séptima discurre ma-
yestatica y parsimoniosa, muy
atento Thielemann a que el di-
senio de la pieza cuadre has-
ta el milimetro. Tanta delec-
tacion no se traduce siempre
en calor expresivo, quedando
la cosa algo distante. El primer
tiempo resulta globalmente
pasable a pesar de los repa-
ros ya sefialados, evidentes en
esas dificiles suturas de algu-
nas transiciones, con peque-
fios agujeros en la tension del
discurso, y amaneramiento en
el enunciado de los diferentes
motivos. El Adagio discurre
con una cadencia lirica muy
efectiva e idéntico aire tras-
cendente; con todo, no llega
a quitarse uno de encima la
sensacion de que Thielemann
lo hace demasiado “bonito”.
El Scherzo cumple con todos
los canones; bien marcado v
sin devaneos, es lo mas in-
discutible de la version. Thie-
lemann cierra su lectura con
un Finale hiperbdlico pero
perfectamente asumible. Es-
peramos con curiosidad pro-
ximas entregas.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonias nums. 4 “Ro-
mantica” y 7. Orquesta de Filarmoénica de Mu-
nich. Dir.: Christian Thielemann.

C Major, 701908. DVD ¢ 156" « DDD
Ferysa * % %A

Benet
CASABLANCAS

Seven Scenes from Hamlet
New Epigrams « In modo di Passacaglia

Barcelona 216 = Manel Valdivieso

Naxos dedica esta nueva edi-
cién de su serie Musica del S. XXI
al catalan Benet Casablancas
(n. 1956). Pasado ya un decenio,
creo que resulta complicado
identificar estilos o autores que
puedan diferenciarse lo sufi-
ciente (en el &mbito de la nove-
dad o la ruptura de estilos) como
para poder agruparlos dentro del
nombre de esta serie. Curioso y,
en parte, decepcionante pese a
la enorme produccién musical de
nuestros dias. ¢Es, por tanto, Ca-
sablancas un digno integrante de
esta edicion? Yo creo que si. Lo
cierto es que su musica (0jo, uno
de los mejores compositores de
nuestro pais, en las generaciones
mas recientes) si que incluye al-
go caracteristico de estos pri-
meros anos: la sintesis o la amal-
gama de tendencias. Naxos ha
dedicado cuatro discos, con igual
espiritu, a Leonardo Balada.
Més dificil de entender resulta su
clasificacion. Al margen del in-
negable interés de las cinco pie-
zas seleccionadas, donde resalta
la teatral e impactante Siete es-
cenas de Hamlet (1989), casi un
clasico dentro de la musica con-
temporanea espariola, las inter-
pretaciones del Grupo Barcelo-
na 216 son absolutamente
fantasticas. Insisto, esta vez si que
los objetivos editoriales de Naxos
coinciden con los resultados.
Mas que recomendable.

J.B.

CASABLANCAS: Siete escenas de Hamlet.
New Epigrams. In modo passacaglia. Pe-
quena milsica nocturna. Grupo Barcelona 216.
Dir.: Manel Valdivieso.

Naxos 8.557776 e 72'33" » DDD
Ferysa * % % E
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La Primera sinfonia de Al-
fredo Casella (1883-1947) es
una obra de juventud, escrita
cuando el italiano contaba tan
solo con 23 anos. Indica Na-
X0s que esta grabacion, dirigi-
da por Francesco La Vecchia,
es el primer registro de la
misma. Y la verdad es que, una
vez escuchada, realmente ex-
trafia que en 100 arfios del
mundo del disco nadie se plan-
teara el registro. Al margen de
que la misma es bastante aje-
na a lo que serian los postula-
dos musicales de Casella a lo
largo del S.XX, lo que no po-
demos negar es un innegable
valor en si misma. El ano pa-
sado Francesco La Vecchia
concluy6 la integral sinfénica
del compositor italiano Giu-
seppe Martucci. Martucci fue
profesor de Casella y esta sin-
fonia, como las de Martucci, es
mas crepuscular que luminosa,
mas proxima a Brahms o a al
sinfonismo de las Islas Brita-
nicas que a la influencia om-
nipresente de la musica fran-
cesa en aquellos dias. Los
anos harian que Casella em-
prendiera otros derroteros (al-
gunos politicamente muy po-
lémicos), pero esa es otra
historia. ;Merece la pena co-
nocer esta obra de juventud,
con las limitaciones que ello im-
plica? Claramente si. Nuevo
éxito editorial de Naxos.

J.B.

ALFREDO CASELLA
Symphony No. |

Concerto for Strings, Piano, Timpani and Percussion

Desirée Scuccuglia Piano
Antonio Ceravolo Percussion
Orchestra Sinfonica di Roma

Francesco La Vecchia

CASELLA: Sinfonia num.1. Concierto pa-
ra cuerdas, piano vy percusion. Orquesta Sin-
fonica de Roma. Dir.; Francesco La Vecchia.
Naxos 8572413 « 6622" + DDD
Ferysa % % * K E
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Joan Comellas (El Masnou,
1913-El Masnou, 2000) es un
compositor oculto en la histo-
ria de la musica espanola. Re-
Cconozco que es la primera vez
que tropiezo con este nombre,
lo cual no es inexplicable por-
que la mayoria de su obra va-
ce en manuscrito y gran parte
de ella parece ser que no se ha
estrenado. Conocido como
pintor principalmente, fue bé-
sicamente autodidacta tanto
en la pintura como en la mi-
sica, y se dedico a la composi-
cién a partir de 1944 ponién-
dose bajo la tutela de Taltabull,
el cual, con buen criterio, lo
orienta hacia la escucha de
obras contemporaneas, fun-
dando en 1946 el Circulo Ma-
nuel de Falla. Esto explica la
brevedad de las composiciones
de este disco. A saber, las dos
colecciones de las Sonatas de
Paris, del afio 1955, y dos co-
lecciones de canciones, el Qua-
dern de Cancons y Lirica Ca-
talana Op.14. Su estilo no
pertenece a ninguna escuela re-
conocida, aunque hay rasgos de
Satie, Mompou, el folclore ca-
talan, Granados... Mientras
que las piezas para piano se
acogen a una suerte de neo-
barroquismo, su musica vocal,
mas interesante, escrita en ca-
talan, lo cual es otro motivo pa-
ra su falta de visibilidad en la
Espana franquista, tiene buena
inventiva melddica. Valiente
iniciativa la del joven sello Klas-
sicCat la de perpetuar la me-
moria de ese muisico menor sur-
gido de los pliegues de nuestra
historia.

J.M.

COMELLAS: Sonatas de Paris. Mac McClu-
re, piano. Inés Moraleda, mezzosoprano.

Klassic Cat, 1003  41'50" « DDD
Dist.Ind. * % %A

“Magnifico disco
con musica
de Jobn Dowland”

A caballo entre los reinados
de Isabel I y de su sobrino Jai-
me [ (VI de Escocia) se extien-
de la que convencionalmente se
conoce como “edad de oro de
la musica inglesa”. Entre la plé-
yade de genios que coincidie-
ron en aquella época destaca la
figura John Dowland (1563-
1626), hombre de vida errati-
ca, que ejercio en diversas cor-
tes europeas antes de acabar
sus dias como laudista del pri-
mero de los Estuardo ingleses.

El presente doble album es
una seleccién, a partir de gra-
baciones previas de Naxos, de
las paginas mas celebres y ce-
lebradas de nuestro melancoli-
co musico, que incluye can-
ciones con acompafamiento de
latid o de conjunto de violas, co-
mo Burst forth my tears, que
da nombre al disco; piezas pa-
ra latid, como la pavana Lach-
rimae, o para conjunto de vio-
las da gamba, como la que lleva
el significativo titulo Semper
Dowland semper dolens vy
que resume el caracter afligido
y apasionado de su produccién
musical. Treinta y siente com-
posiciones en total que ofrecen
una amplia panoramica da la
personalidad y la obra del com-
positor. Grabacion, por tanto,
mas que recomendable para
aquellos que de una manera di-
recta y sencilla quieran fami-
liarizarse tanto con esta so-
bresaliente personalidad como
con una de los periodos més in-
teresantes y enjundiosos de la
historia de la musica europea.

S.A.

DOWLAND. Burst forth, my tears. Nigel
North, latd, Catherine King, mezzosoprano,
Dorothy Linell, latid, The Rose Consort of Viols,
Jacob Heringman, latid.

Naxos 8.578015-16.2 CDs » 151'01" « DDD
Ferysa * X k% E

“Muy recomendabje

disco con piezas

Dos obras para coro, de los
anos 80, de Philip Glass (quizas
la etapa mas interesante en su
carreta musical) ponen de ma-
nifiesto algo que, no por obvio,
merece la pena ser comentado
a estas alturas de S.XXI. La es-
tetica minimalista o repetitiva tie-
ne en el coro uno de sus mejo-
res instrumentos. La simplicidad
del mismo y el medido uso de la
polifonia (a veces en su con-
cepcién maés antigua) se fusionan
plenamente con los postulados
de este movimiento musical,
donde Glass se ha movido co-
mo su mejor apostol. Por eso es-
ta edicion de OMM tiene, des-
de mi punto de vista, un interés
cierto. Ademas, de las dos pie-
zas seleccionadas, Itaipt (de
1989) cuenta con ese punto de
inspiracion adicional, de aque-
llos afios, que hacia de la musi-
ca de Glass un instrumento ge-
nerador de ambientes realmente
potente. El pretexto de la pre-
sa de Itaipt bien lo merece (su
contemplacién en vivo, mas
que impresiona) provocando
un nexo, entre la grandilo-
cuencia musical y la modemidad,
realmente sugerente. También
Interesantes, pero menos im-
pactantes, sus Tres Canciones
para coral (1984). De lo mejor
que se ha editado de Philip Glass
en los dltimos afios. Muy reco-
mendable.

J.B.

GLASS: Itaipu. Tres canciones para coro.
Coral Master de Los Angeles. Dir.; Grant Gershon.

Coro Festival Crouch End. Dir.: David Temple.

OMM 0063 « 46'22" + DDD

Harmonia Mundi [bérica 1. 0. 0.0 ¢

corales de Glass”
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HAYDN

Nikolaimesse
Missa Sancti Nicolaj
Nelson Mass
Missa in angustiis, ‘Nelsonmesss’
Trinity Choir « REBEL Baroq

Tercera entrega de las ms
ravillosas Misas de Haydn a car
go del Trinity Choir, la Rebl
Baroque Orchestra y la direc
cion de J. Owen Burdick, er
una estela similar a las ante
riores, con la vista puestaenls
brillantez coral, cierta ligerez
en la direccién, llevada come
una prolongacion del suntuos
estilo barroco y un aliento es
piritual bastante discreto. A
asi, se escucha con mucho
placer la poco conocida Miss
Sancti Nicolai (Nikolaimess|
Hob. XXII: 6, obra de 1772
con algunos momentos b
tante bellos, como el Benedi:
tus. No es el caso de la destt:
munal Missa in angustis
(Nelsonmesse, 1798), una o
de una belleza suprema, una
las grandes Misas de la Hisio
ria de la Musica, que sorprer
de por su desgarrador dram
tismo. Este aspecto se qued?
bastante oculto en la decep
cionante direccion de Owel
Burdick (Kyrie, Gloria, Quit>
llis y Benedictus) v en la forz
da participacién de los solist
especialmente si se compa
con la grabacién de ColinDé
vis con la Orquesta Sinfonica®
la Radio de Baviera (Phiips!
que puede ser el mejor discod
Misas de Haydn que se ha
grabado. Este, como mucho
solo puede mirarlo desde M¥
lejos.

G.P.C

HAYDN: Missa Sancti Nicolai (Ni0%
messe). Missa in angustiis (Nelso o
Trinity Choir. Rebel Baroque Orchesir: ¥

Owen Burdick. ______...ﬁﬁﬁ

Naxos, 8572123 ¢ 64'{6____',.1
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“Interesante miisica,
aun apoyandose en
Haydn y Mozart”

Simon Mayr Choir 2
[ngolstadt Georgian g

'Franz Hauk

Simon Mayr se inici6 algo
arde en la musica, probable-
mente debido a presiones fa-
niiares. Su trabajo se desarroll6
en [talia v alli cultivd profusa-
mente el género operistico, el
oratorio y el repertorio sacro.

Su musica recuerda la es-
tela clasica vienesa y se apo-
{aprincipalmente en Haydn y
Mozart, sello que notamos en
i1Te Deum, aqui grabado. La
obra, un derroche de recursos
pirotécnicos, supuestamente
lebia interpretarse en la coro-
1acion de Napoledn como Rey
teltalia en 1805 y ese espiri-
umarcial y grandilocuente se
dorda a lo largo de los 25 mi-
los que dura la pieza.

Elmismo Mayr se ocup6 de
irigir la Missa solemnis. de
Mozart, cuya paternidad pare-
esiar en duda. La obra, si no
Prtenece al genio austriaco es,
Wz, de su padre o del circu-
bmés cercano a Mozart por-
{learranca y termina del mis-
"omodo que muchos de sus
Urdinarios.

La interpretacion de la or-
lesta georgiana es muy co-
"etla, asi como la del coro aun-
le el equilibrio entre ambas
bmaciones se decanta clara-
ente por la orquesta, fruto de
'mal balance en la toma de
Wido. Los solistas, algunos
eulados a] coro, mantienen
“"bUEn nivel a pesar de las di-

lades en las partes mas agu-
%, Ciertamente tensas.

J.A.

"ﬁ‘fﬁ Te Deum, MOZART: Missa solem-
83 Simon Mayr Choir. Ingostadt Ge:

%@Urchestra Dir. Franz Hauk.
=5 8570926 o 69'05"
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Divertimento, serenata
U casacion son conceptos
musicales cuyas caracte-
risticas (eso de que incluyan
dos minuetos no es “con-
ditio sine qua non”) y fron-
teras no estan bien defini-
das, no so6lo entre si, sino
incluso con otros géneros
como la sinfonia o los trios,
cuartetos y quintetos de
cuerda. Lo cierto es que los
divertimentos y formas afi-
nes gozaron de enorme
popularidad durante el Cla-
sicismo, si bien han sido los
de Woltgang Amaeus Mo-
zart (1756-1791) los, ob-
viamente, mejor tratados
por la posteridad, de entre
los centenares y centenares
de los compuestos en aque-
lla época. La presente gra-
bacién, que recoge dos
obras del periodo salzbur-
gues: el Divertimento en
Re mayor KV 334 y el Di-
vertimento en Fa mayor
KV 247, instrumentados
ambos para cuerda y dos
trompas, amén de estar
admirable y entusiastica-
mente interpretada, afade
el aliciente de tener carac-
ter benéfico, ya que se ha
editado para ayudar a los
habitantes de la localidad
italiana de L'Aquila, que,
como es el caso del propio
director del conjunto, Ora-
zio Tuccella, perdieron to-
dos sus bienes durante el te-

mible terremoto ocurrido alli
el 6 de abril de 20009.

S.A.

MOZART. Divertimentos K 247 &

334. Officina Musicale per L'Aquila.
Dir.: Orazio Tucella.

Fuga Libera FUG 560 « 75'24" « DDD
Diverdi * % % %A
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Juan DiegoFlorez

Juan Diego Flérez nos presenta su particular
seleccion de arias sacras. No faltan las mas
conocidas como el Ave Maria de Schuhert, al-

gunas sorpresas como una pieza de influencias

populares peruanas compuesta por el propio

artista, y arias sacras de Rossini y Bellini.

|uan pIego FLorez

COro peL TeaTro comunaLe DI BoLogna
NICOLeTTa MezzIini, 0rgano v cLave
OrcHesTra DeL TeaTro comunaLe o1 eoLogna
MICHeLe MarioTTI, DIFeccIon musicaL

juan pIego FLArez / NINO
MacHaIpnze / ILbesranno
D'ArcangeLo.

TeaTro comunace ol
BoLogGNa.

MICHELe MarioTTI,
pIireccion musicac,

B0’ p1er' ALLI, pIreccion pe
18, jografia y
W escena, escenografic
VesTuarios.
A La venTa EL 16/11/10
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Quinta edicién que Naxos
dedica a la obra sinfénica de
Alla Pavlova (nacida en Rusia,
en 1954, pero residente en
EE.UU desde 1990). Esta Sex-
ta sinfonia (2007) seria la tlti-
ma de su catdlogo, hasta el mo-
mento. Mas “pastosa”, si cabe,
que las anteriores, pese a la pre-
sencia de momentos de gran
rotundidad dramatica y de in-
negable efectismo orquestal, no
llega a desasirse de ese com-
ponente postizo, tan comercial,
que caracterizaba a las ante-
riores. Es famosa la anécdota
del director de cine japonés Ku-
rosawa que, cuando le pidi6 a
Toru Takemitsu que compu-
siera la musica‘de su excep-
cional Ran, le dejara como in-
dicacion que ésta recordara a
Bruckner. Qué bien habria res-
pondido Pavlova a estas ins-
trucciones. Por que sus sinfo-
nias siguen repletas de ese
efectismo grandilocuente pseu-
do cinematografico, no del to-
do desdenable, pero que en su
caso carece de la originalidad
esperable en una autora tan va-
lorada por el sello blanco. Sin
duda se escucha con facilidad
pero, insisto, cabria esperar al-
go mas de la rusa. De cualquier
manera bastante recomendable
para los interesados en la mu-
sica post-sovietica que, como
hemos comentado al hilo de
otros compatriotas, no acaba
de despegar con ningn autor
relevante en los tltimos afios.

J.B.

ALLA PAVLOVA

Symphony No. 6
Thumbelina Suite
Mikhail Shestakov, Violin
Tehaikovsky Symphony Orchestra * Patrick Baton

PAVLOVA: Sinfonia niim. 6. Suite Thum-
belina. Orquesta Sinfonica Tchaikovsky. Dir.: Pa-
trick Baton,

Naxos, 8.579003
Ferysa

DDD  65'20"
*kxE

Es en repertorios como es-
te donde la direccién de Ger-
glev se convierte en gracia pa-
ra la obra, pues se requiere un
maestro de indudable energia
y con las pilas puestas prepa-
rado para el “combate”. Es asf
en la compleja Sinfonia Con-
certante de Prokofiev, una
obra que se escapa del reper-
torio de los cellistas si excep-
tuamos los de la escuela rusa,
“obligados” a tocarla por tra-
dicién. En esta grabacién en vi-
vo de la Navidad de 2008 en
San Petersburgo, con un ple-
térico Gautier Capucon, las fe-
chas podrian convertir las Va-
riaciones Rococé en algo mas
de lo que ya son: un dulce pas-
tel. Por suerte, Capucon opta
por la delicadeza y el buen gus-
to, tocando con una elegancia
que recuerda a Tortelier. Para
la Sinfonia Concertante Ca-
pucon no cambia de registro,
pues su lectura es bastante
opuesta a la inacabable energia
que desprende un Rostropovich
(hay varias, pero su version “ofi-
cial” es la de Ozawa, Erato). to-
cando con un heroismo vi-
brante, luciendo un sonido de
una elegancia espléndida para
una obra con tanta densidad ar-
monica como esta. Gergiev y
su Mariinsky estédn a tono con
el estilo de Capucon, siendo
mas Gergiev que nunca cuan-
do la cosa se pone tensa. Pa-
ra estas cosas, si que si.

G.P.C.

. h"_

A b

PROKOFIEV: Sinfonia Concertante, TCHAI-
KOVSKY: Variaciones Rococo. Gautier Ca-
pucon, cello. Orquesta del Teatro Mariinsky. Dir.:
Valery Gergiev.

Virgin, 5099969448607 + 61'19” » DDD

Emi-Hispavox * k% kA

El buen hacer en la ense-
nanza del clave en Francia em-
pieza a dar sus frutos con in-
térpretes que han comenzado
desde nifios a trabajar en este
instrumento y que no vienen del
piano moderno o del érgano,
hecho fundamental a mi juicio
para entender el lenguaje, las po-
sibilidades, el sonido v, en defi-
nitiva, la amplia paleta de re-
cursos que hacen que una
interpretaciéon en el clavecin
merezca la pena. Mathieu Du-
pouy responde a la perfeccién
a este patron y, sin duda, sera
uno de los principales repre-
sentantes de esta nueva escue-
la clavecinistica francesa, iniciada
por genios de la talla de Pierre
Hantai o Skip Sempé y puesta
en marcha por un importante
numero de profesores de con-
servatorios publicos con una for-
macion excelente, los cuales
estan consiguiendo resultados
equiparables al resto de instru-
mentos mas convencionales.

La seleccion de 24 sonatas
que propone el intérprete nos
transporta al mas puro univer-
SO sonoro scarlattiano, con
ejemplos como la K. 141 y sus
notas repetidas, la K. 492 y sus
endiabladas terceras o los clus-
ters increibles de la K. 175, ex-
celentemente leidos y entendi-
dos por el musico. No quisiera
terminar sin comentar el clave
original utilizado, construido en
Napoles en 1710 y restaurado
por Olivier Fadini reciente-
mente, muy cercano y similar a
los instrumentos que construyera
Diego Fernandez en nuestro pa-
is para la reina Maria Barbara en
la primera mitad del s. XVIIL.

I.d.

D. Scarlatti: 24 Sonatas. M. Dopouy, clave.
Label-Herisson 04 ¢ 64'33" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % % %A

Esta integral de los Cuarte
tos de cuerda de Schumany
presenta la novedad de ofrecef
la version original (la primerd
de los Cuartetos op. 41/1 y=
que no es la habitualmente g
cada, pues posteriorment
Schumann, a consejo de ..u'

._

gunas partes, que es cnmq_ﬂ
lemos conocerlos. El Nim. 38
ofrece como suele tocarse,
siendo uno de los cuartetos m u
bellos del romanticismo, cone
Adagio molto maravilloso (est
“bis” habitual del Tokyo, i
por desgracia nunca han g
bado). El Cuarteto de Leipa§
que estuvo tocando este Seil
mann por todos lados antes e
llevarlos al estudio de grabaciof
se apoya en su redundn’fﬁ_
do, no especialmente graic
pero si sugestivo, muy al esf
lo del Melos, y unos tempt [_:-
geros, no tan desconcertanté
como los del Hagen (DG} L4
calidad del conjunto es indé
dable, siendo una interpreta mftll
muy fresca y hermosa, tedll
camente intratable, aunqués i
la hondura v reflexién delBé
na (Accord, ﬂlnencmntrable
el Zehetmair (Nims. 1Y
ECM). Curiosamente, el QH
teto, con un elegante Christd i
Zacharias, suena mas debile
la forma, con sonidos algod
ros y poco aprovechado® ‘*.
descomunal poesia (segUﬂd“
ma del mov. 22), con unéss
lente Allegro final. |

G.P.C

SCHUMANN: Los 3 Cuartetos de cuer
41. Quinteto con piano op. 44 (i i
charias, piano. Cuarteto de Cuerdadﬂ

MDG, 3071610-2. 2 CDs ® 10614 "

Diverdi X 1
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“Versiones que
revalorizan estas piezas
de Joaquin Turina”

“Como bace igualmeng,
Jordi Maso con el pigy
del sevillano”

Critia

de la@A a 1aZ

Bl i ks ?mn este ya son seis los l= WIDOR Est
iing Guartasfor th Vpiumesesce ln mtegral po Lo it - Nut e | 122
Imperial Court of St. Pula;:l:;l:lrg ra plano de Jc:aqtﬁn Turina Mim Fg‘ﬂl aﬂ:u .apuesi
Hoffmeister Quartet que Naxos esta llevando a ca- faolvic
bo desde 2004. El disco es- Poloni
ta dedicado a la fantasia, un atrbut
~ 4.1 _:; K elemento muy presente en e
e L i la obra del compositor sevi- imper
wﬁ"‘l ﬁ;‘ L "’ig.@ o ﬁ ’E llano en fondo y en forma: Poloni
. todas las obras incluidas aqui bos tier
Con la colaboracién de la tienen relacién en mayor o Charles Marie Widorka | (yprot
Con los cuatro cuartetos Junta de Andalucia v la Fun- menor medida con la ima- sdo ab ki cn. | g
de cuerda de este Vol. 3, de-  dacién BBVA (parece dificil edi- ginacién v la evocacion de ﬁﬂ e wﬂm 'iﬁpa E
dicado a los 12 Cuartetos que  tar hoy en dia sin subvenciones ideas o ideales, que tienen en S I: ot
Anton Ferdinand Titz (1742?- vy patrocinios que justifiquen una la forma musical abierta —y s dETa A, & B
1810) escribiera para la Corte  grabacién en un sello modes- reducida— el vehiculo de ex- 6raano. Compositor el Ben &
Imperial de San Petersburgode  to), aparece esta integral de la presion méas idéneo. ﬂc{g; al;arcé tidos l GI: & e
Catalina la Grande y Alejandro  obra para violin y piano de Tu- El habitual Jordi Mas es I‘IEI'{;E Auncpe iy C[SHJ de que
I, concluye esta rareza de una  rina, que oscila entre las in- ol ' | suare:
época dorada del cuarteto de  fluencias de la Schola Canto- :lz;mgpzz;ﬂgﬂs miuersz: ?a?n;éﬂrﬁzt;yaﬁjiiﬁ ;;_E_lr;:
cuerda (Mozart, Haydn y Be-  rum de Paris, con Cesar Franck fantasticos, y consigue otra ot céntenar . carr chas
ethoven). El Cuarteto Hoff- enla sombra, y el andalucismo vez lo realizado en anterio- ciones. incluvendo cod | B a
meister toma su nombre de  natural de Turina, bastante res entregas, que no es ofra it !las Caynciunes”ééj; re-ba
otfro autor a rescatar (escu-  pesado, cargante y que David cosa que hacer que nos cre- o s LR domie qeel
chen los preciosos Cuartetos  Delgado parece no resaltar en amosiverdaderamente 1o ol m{;eam:?ils uhhzd:] como. | 1o cz
Op. 14 de éste, por el Aviv  exceso, lo que no sélo es de Glie Tiing protende moster otifora do b vida bl | oo
Quartet, en Naxos), aunque se agradecer, si no de alabar, oh cachmiomenito Dosde ol fa Qe v cla* eantat
han dedicado en cuerpoyalma  pues muchas interpretaciones vals trégico de Ritmos has- e emp@m o del
a Titz, autor menor pero con de la musica de Turina rebosan s ottt ol et ine: noos Bauiehy D y~.5é%' Bathst
los habituales tics del clasicismo andalucismo en exceso. Este gico” de la Fantasia del re- g Berslgﬂ e que 1775)
y un ligero olor eslavo muy cu-  puede ser el principal detalle de loj o la tarde de cine del Eﬁa s art;c oy cnrr dinca
rioso. Nos encontramos con un esta integral, mas francesa y eu- Poema fantdstico, el versatil TR 12 it r.:iniﬁ cﬂn 5
melddico Cuarteto en Mi be-  ropea que la tradicional y bien pianista catalan ;e adapta ampcllias S !mlU Troa
mol mayor (1808), muy am-  tocada de Manuel Guillén y Luis perfectamente al contexto q lpustc? dzgi;s c}rgal;i stas, do cor
bicioso en sus proporciones, el Rego (SEM, no es integral), en extramusical v al musical ¢ glle o ocasiunés.‘& ‘aqu
mas clasico Cuarteto en La la que David Delgado supera en —de tintes impresionistas ?uehm‘rtis bt nahdad o | violin
mayor (1781), con un habitual ~ afinacién y en estilo (Guillén es 6 cotte olhisico olde i an: sistan i parteplanm gamb
Adagio con variaciones inicial ~ mas tradicional), con un gusto daliz para consequizina Yo o commpleidadi | b
y un mas que simple Cuarteto supremo para el adorno vy los nitida fotografia de cada es- nzagv e rI:]ueve entrela | fantan
en Do mayor (1781). Es el apuntes salonisticos, con un cena. Un excelente trabajo exaltacion linca el mﬁ@“a "l‘l-_;fahle i
Cuarteto en Si bemol mayor pianista de una elegancia pareja en definitiva, el de Maso, cui cin desdefar las tesiturasee (amer
(1'808) el mas valioso de este  a pglgadﬂ. No es Turina una va admirable labor para di- tremas y los amplios inte de las
disco, con un] buen j&l}egm musica a la que IE;E;Q& mucl;c: fundir y poner en su sitio es- valos. El barftono Michad IthE m
spiritoso 1nicial y un dulce y aprecio, pero oema de foi :
conmovedor Romance cen- ; : oo S (e Slndges problemahﬂﬂ]m ﬂdﬂs

tral. El Hoffmeister toca con cri-
terios historicistas, lo que do-
mestica menos estas obras y las
refrasa aun mas en el tiempo,
ya que suenan con treinta anos
antes de lo que fueron escritas.
Lo dicho, una rareza, pero
valientemente completada.

G.P.C.

TITZ: Cuartetos de cuerda para la Corte Im-
perial de San Petersburgo, vol. 3. Cuarteto

Hoffmeister.
Hanssler Profil, PH10030 » 67°27" « DDD
Diverdi * % *xM

Winigteno de Egicacion, Cultura y |

una Sanluquena o las Varia-
ciones clasicas op. 72, tocadas
tal como estan aqui, parecen
venir de otro Turina al que no
estaba acostumbrado.

G.P.C.

J. TURINA: Obra completa para violin y pia-
no. Dio DS (David Delgado, violin. Stefan Sch-
midt, piano).

Gramola, 98859/60. 2 CDs » 99'19" « DDD
Diverdi * % % %M

agradecer.

J.C.G.

SeanisH CLassics o

TURINA
Ritmos » Fantasia italiana
Fantasia sobre cinco notas
Jordi Masé, Plano

J. TURINA: Misica para piano, vol.
6. Jordi Maso, piano.

Naxos, 8.572141 ¢ 71'01" « DDD

Ferysa * % % % E

de canto, diccion mejorable
y apuros en los extremmos,
donde falta rotundidad 5’31
sonido clarea, no IJE“"‘E"‘”*QIajl
mejor opcion para ot
estas piezas, mientras ‘H
remy Filsell supera con-

aseo las dificultades de u[ﬂ
parte pianistica esp
mente densa.

JERE

)
WIDOR: Canciones. Michael m.hﬁ;
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- Este disco es una de las
". ) Vez MAS NUIMerosas
{u estas por la difusion de
u jidada musica barroca de
'Jhu onia. [lamada por sus
I |in|u 08 gEOQTaflCﬂS a ser
'-;-:::E ) de colision de grandes
'mnu 21108, el propln reino de
;na'é* a fue una potencia en
los hempos en que catolicos
yprotestantes desangraban
2_ *a p empenada en crecer
comercialmente.

. Retrata el disco muy
bien el complejo entrama-
dode influencias estilisticas
?w que disfruté Varsovia y
suarea de influencia cultu-
w' Por proximidad, mu-
thas de estas obras nos sue-
nan al repertorio -aleman
| \prebachiano, con todo lo
gieello implica de italiano.
f_%._ 0 casualmente, encon-
lamos en esta grabacion la
antata In martirio crude-
'f, idel italiano Giovanni
Battista Luparti (ca. 1700-
'u 75), compositor jesuita
dincado en Cracovia.

“'La interpretacion del
|ﬁ oalla polacca, reforza-
; fcunvementemente pa-
fdaqui por una pareja de
tahhes y una viola de

ja | @mba, es solvente y de

Ministe

her moso sonido. Una ins-
“lanfanea, en suma, de no-
le interés del repertorio
Gmeristico y sacro de una
! lﬁs regmnes europeas
| Memas tesoros descono-
'_f'l'.sigue escondiendo.

ﬂ'lli‘l'l'lut

ﬂ[[ﬂ FO acca

L””‘ﬁ EN POLONIA. Ensemble alla
! 3ﬂ65 « 67:54 o+ DDD
“*' Mundi Ibérica v % % % A

R.M.

Educacian, Culturay Deporte 201;

“Estupendo disco del

ganador del Premio Jaén
del aiio 2009

Antonii Baryshevskyi es el
ganador del primer premio del
Concurso Internacional de pia-
no de Jaén del afio 2009,
ademas del destinatario del
primer galardén en el aparta-
do de Miusica Contempora-
nea de esa misma edicion del
concurso de la ciudad andalu-
za. El presente recital, del 24
de octubre del pasado arfio, nos
desvela las razones por las que
ha conseguido estos reconoci-
mientos, asi como el resto de
la larga lista de premios con que
cuenta en su haber. En todo
momento describe la musica
que toca sirviendose de una des-
comunal técnica que, pese a su
juventud, no tiene nada de su-
perficial, sino que se encuentra
convenientemente sometida a
unos conceptos que demues-
tran una madurez poco usual en
un intérprete de su edad. El re-
cital comienza con dos sonatas
de Scarlatti tocadas de forma in-
maculada, y continia con una
version imponente de La Val-
se raveliana, (quiza algo preci-
pitada en algunos momentos).
El Segundo Libro de Imdgenes
de Debussy recoge una version
incontestable en lo estilistico y
portentosa desde el punto de
vista timbrico, al igual que
Orién, la obra encargada para
el concurso. Descomunales,
finalmente, las versiones de la
Segunda Sonata de Rachma-
ninov y de los Tres movimien-
tos de Petrushka de Stravinsky.
Disco muy recomendable.

R.J.P.d.

H Laureate Series « Plano  {

| Antonii

Baryshevskyi
| 2009 Winner
| Jafn Prize International

Piano Competition

PIANO RECITAL
SCARLATTI
RAVEL

DEBUSSY
RACHMANINOV
"4 STRAVINSKY
% MATEOS

J===

BARYSHEVSKYI, Antonii, piano. Obras de DE-
BUSSY, MATEOS, RACHMANINOV, RAVEL,
SCARLATTI y STRAVINSKY.

Naxos, 8.572573 « DDD ¢ 7842"
Ferysa * % Kk E
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ﬁnragu Symphony Orchestra, Claudio Abbado...

“Tango en Argentina”. 16/9 - 74+114494+103 - Sub.Esp.

2058219 (4 DVDs,)
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16/9 - 86+85+110+96 min. - Sub.Esp.
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Una excelente oportunidad,
para adentrarnos en nuevos y
excitantes paisajes sonoros. El
curioso compendio comienza
con una obra de Astor Piazzo-
lla. Una Historia del tango en
cuatro movimientos —Bordel
1900, Café 1930, Nightclub
1960 y Concierto de hoy-
con sus complejidades ritmicas,
pinceladas de jazz v un con-
torno melédico acariciador e
irresistible. La obra de John
Harbison (n. 1938), Trio So-
nata, es para dos clarinetes y
clarinete bajo. Dura cuatro mi-
nutos distribuidos en cuatro
tiempos, todos con el mismo ti-
tulo; Fast. Aqui se hace pre-
sente tanto el neo-clasicismo
como el serialismo. Gunther
Schuller (n. 1925) nos propo-
ne un Duo Sonata de 1949
para clarinete y clarinete bajo
que nos envuelve en una ex-
pectante, v a veces tenebrosa,
atmosfera. Después del Single
Six de Thomas E. Barker
(1954-1988), Vincent Persi-
chetti (1915-1987) presenta su
Serenata num. 13 de 1963 en
un estilo ecléctico, de un refi-
namiento admirable, que mira
hacia Mozart en sus breves ins-
tantes de seduccion amorosa y
lirismo nocturnal. El registro fi-
naliza con una alucinante obra
de 17 de Evan Ziporyn (n.
1959) Hive que da titulo al
compacto. Una colmena es el
tema de la composicion. In-
terpretacion modélica.

P.S.J.D.

B CLARINET HIVE

Piazzolla » Harbison = Schuller
Persichetti » Barker » Ziporyn
Theodore Schoen, Laura Ardan,
Ricardo Morales, James Ognibene,
Timothy Paradise, Evan Ziporyn, Clarinets

CLARINET HIVE. Obras de PIAZOLLA, SCHU-
LLER, PERSICHETTI, BARKER y ZIPORYN.
Theodore Schoen, Laura Ardan, Ricardo Mora-
les, James Ognibene, Timothy Paradise y Evan

Ziporyn, clarinetes.
Naxos, 8572264 e« 61'67" « DDD
Ferysa * % % % E

“Un dalbum para

conmemorar el 60

aniversario de la ORB”

FELIZ 60 CUMPLEANOS

La Orquesta de la Radiodi-
fusién Bavara cumple 60 anos.
Si, la que nos ha regalado tan-
tos y tantos buenos momentos
en nuestra iniciacion en esto de
la musica seria. ;Recuerdan los
LP con las sinfonias de Mahler
y Kubelik a la batuta? El album
contiene diversos conciertos
en Vivo gue no son Sino jovas
sonoras procedentes de su va-
lioso y profuso archivo y al man-
do de sus directores mas em-
blematicos. Jochum, el primero
de ellos, nos ofrece una inter-
minable Sinfonia num. 2 de
Furtwangler en una fogosa y efi-
caz traduccion que la hace
mas asimilable v digerible. In-
cuestionable st1 artesania com-
positiva y su elaborada or-
questacién con divagaciones
romanticas obsesivas y, por mo-
mentos, ciertamente atracti-
vas. De infarto es el Bruckner
de Kubelik. Impresionante, ba-
jo cualquier concepto, la inter-
pretacion de esta Octava (ver-
sion 1887, Ed. Nowak 1973)
de una intensidad expresiva que
nos invade desde los primeros
compases hasta los estertores
finales del movimiento con-
clusivo. Perfecta la dosifica-
cion acumulativa de tension pa-
ra llegar a los impactantes
climax, sutileza y refinamiento
en el fraseo, colorista y lumi-
noso con la paleta orquestal y
romantico hasta la médula.
Una de las grandes octavas; sin
lugar a dudas.

Sir Colin Davis se marca
unas Enigma suntuosas, bri-
llantes e impregnadas de una
irresistible calidez, y una Sex-
ta de Vaugham Williams tre-
menda, tragica y profunda en
respectivas tomas de 1983 y
1987. Kondraschin esta re-
almente inspirado y festivo en
la obertura de La Gran Pas-
cua Rusa y riguroso, ltcido y
apasionado en la Sinfonia en
Re menor de Franck. Le sigue
un Maazel que no da lo mejor
de si, en su propuesta stra-
vinskiana. Hay, sin duda, cier-
to perfume y exotismo en EI

[IAS SYMPHONIEDRCRESTER 025 BAVERISCHEN FBUMNDFINKS
i

LN SEINE CHEFOIRIGENTEN

pdjaro de fuego pero a La
consagracion le falta misterio
y conviccion. Un Gltimo disco,
dedicado todo él a Richard
Strauss, lo comanda el fla-
mante ftitular desde el ano
2003, Maris Jansons. Junto a
él tenemos la oportunidad de
escuchar a Anja Harteros en
su inefable interpretacion de
los Cuatro tltimos lieder. Su
voz transmite emociones di-
versas que van de la mas tier-
na melancolia a la mas etérea
ensonacion. En la orquesta se
palpa el temblor y temor de los
instantes elevados y espiri-
tuales. Todo ello contrasta
con los nerviosos exabruptos
de Till y la suntuosidad que
deslumbra en la Suite de El
caballero de la rosa.

En resumen: un compen-
dio de grandes momentos
que protagonizan otros tantos
directores que han moldeado
desde su mas tierna infancia,
una orquesta de campani-
llas, que ha cumplido los se-
senta investida con el vigor
propio de la més ardorosa ju-
ventud. Felicidades.

P.S.J.D.

EUGEN JOCHUM, Furtwangler: Sinfonia
num.2. RAFAEL KUBELIK. Bruckner:;
Sinfonia nim.8. KYRILL KONDRAS-
CHIN.Rimsky-Korsakov: La Gran Pascua
Rusa. Franck: Sinfonia. SIR COLIN DAVIS.
Elgar:Variaciones “Enigma”. Vaughan Wi-
lliams; Sinfonia nim. 6. LORIN MAAZEL.
Stravinsky: El pajaro de fuego.La con-
sagracion de la primavera. MARIS JAN-
SONS. Richard Strauss; Suite de “El ca-
ballero de la rosa”. Las travesuras de
Till.Cuatro tltimos lieder’. Anja Harteros’,

s0prano.
BR-Klassik 900702/7 # 402'36" » ADD/ « DDD
Ferysa 1.0.0.92.0.8.8.4

“Gregoriano esencial,
Una expresion
de dudoso contenido’

[La recuperacion del cant
gregoriano del pasado sigy
—repertorio vasto y comple
que retine muchas tradiciones
y cultos—, nos legd una visig
sesgada de esta musica, a fra
vés de los cambios del Cong
lio Vaticano II. Estos discos sop
una muestra de este tipo de g
goriano.

Otras investigaciones han
recalado en el descubrimiento
de nuevos ritmos y melodiasy,
por tanto, en otro modo de
cantar este repertorio, alejado
diametralmente de esta version.

Dos grupos, a partes igua-
les y en acusticas distintas, fir
man la interpretacion: es ct:
rioso y revelador encontrar
sonidos tan dispares. Ambos
grupos abordan la musica con-
fiando en el mensaje. Es loable
y sincero pero siento blandas
ambas propuestas, matizadas
por la alternancia de pasajes o
listas. La tentativa de mostrar
el canto gregoriano blanquect
no, sin asperezas ritmicas, fi
velando la cantilena hacia un
tantra littirgico y lisérgico seto
mé muy seriamente en [
grabaciones de los monjes
Silos hace cincuenta anos pé
ro hoy parecen superadas.

Con todo, la amplia mues
tra (y la traduccién castellana
los textos, muy bienvenid
muestran un afan de llegaré
gran nimero de oyentes; y o
fe de que iniciativas como &
ta a menudo han funcionad

J.A

GREGORIANO ESENCIAL. Gregoran® Pﬁ
Schola Gregoriana Hispana. Dir. Frands<®
Lara. Schola Antiqua. Dir. Juan Carlos A

San Pablo 513CG.y 514CG ¢ 12§_2_@.-;i
Dist.Ind. ___.-‘-*--""
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“Todo lo que Kleiber
grabo en estudio
para D.G.”

“Segundo volumen
de las grabaciones

completas de Kreisler”

LAS DOCE HORAS DE KLEIBER EN ESTUDIO

Carlos Kleiber (1930-
9004) dirigia muy poco (se
asequraba que volvia a hacerlo
s6lo cuando le acuciaba su fal-
fa de liquidez) v tuvo un re-
pertorio muy reducido, sobre
todo comparado con cual-
quiera de los grandes colegas
de su tiempo. Pero hay de to-
do en su legado. Su técnica de
natuta era extraordinaria; ver-
odirigir es una gloria; era un
lombre nervioso dirigiendo
\-todo es agil, vivaz, eferves-

cente en sus manos— y gusta-
ba de un sonido orquestal
fransparente e incisivo mas
que redondo, carnoso u opu-
lento. En mi opinién, algunas
de sus grabaciones son hitos
historicos; algunas, no todas.

Vamos por partes: su Quin-
ta de Beethoven, con la Fi-
lamménica de Viena (1974) es
asombrosa por su impetu in-
desmayable, su dramatismo y
Suclaridad de texturas: la ima-
gen misma de objetividad sin
ialdad. Una de las més gran-
des del disco, sin duda. La Sép-
lima, con la misma orquesta
1975-6), no es lo mismo: de-
masiado agitada e impaciente,
Carece del impetu deseado, su
‘Alegrefto” resulta algo banal,
Jademas no esté tan bien gra-
bada como la Quinta.

La Cuarta de Brahms.
ambién con Viena (1980), es
Otra de las mayores de la his-
oria del disco: tremenda-
Mente dramatica, poderosa,
febelde y angustiosa, y —algo
-Pien raro— sin la menor am-
};Qﬁlfllﬂsidad en su conclusion.
Pero el disco con las dos Sin-
"‘ﬁ?ﬁiﬁs de Schubert, con Vie-
12(1978)... jay! no me gus-
1{3 Ni me convence. La
fapidisima Tercera (jcon un 2°
‘Movimiemto de 2'45”!) es
Ha version que empequerie-
®laobra hasta convertirla en
o dvertimento; la Inacabada,
Misteriosg U cOon Sus secciones
o ff muy rapidas, no con-
%Ue e] dramatismo que se-
dWramente persigue, desin-

0se y perdiendo también
‘-H'_""""--—-__
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gran parte de su sublime be-
lleza y poesia (esto tltimo le
ocurre también a su Pastoral
beethoveniana del sello Orfeo,
idolatrada por algunos). Por
desgracia, nada mas legd en
CD de musica sinfénica.

Der Freischiitz, grabada
en 1973 con el Coro de la
Radio de Leipzig y la Staats-
kapelle de Dresde, es la ver-
sibn discografica mas cele-
brada de la obra cumbre de
Weber: briosa y ardiente, lirica
vy muy arraigada en las danzas
populares, es en cuanto a la
batuta un hito que tal vez s6-
lo haya alcanzado (con enfo-
que bien diferente) Kubelik en
su mucho menos conocida
grabacion para Decca. Con
una destacada pareja prota-
gonista muy lirica —Gundula
Janowitz y Peter Schreier—, un
Theo Adam (Kaspar), un
Bernd Weikl (Ottokar) y un
Franz Crass (Eremita) admi-
rables, la versién —ocasional-
mente de tempi algo desqui-
ciados— es verdaderamente
redonda.

Su Tristan, con los mis-
mos conjuntos coral y or-
questal (1980, 81 y 82), es
también justamente célebre:
sin la dimension metatisica y
la arrolladora pasion de Ba-
renboim, es bellisimo y esta
repleto de sensualidad, sobre
todo el Acto II. El reparto, to-
do él muy lirico, es realmen-
te extraordinario: muy hu-
mana la Isolda de Margaret
Price (que seguramente nun-
ca ha cantado el papel en es-
cena), sensacionales René
Kollo y Brigitte Fassbaender
como Tristan e Brangania, ad-

mirable el Marke de Kurt
Moll (s6lo superado tal vez por
Talvela y Salminen) y punto
y aparte el Kurwenal de Fis-
cher-Dieskau: pese a superar
los 55, estaba bastante bien
de voz y no hay méas que com-
pararlo con cualquier otro
colega para saber quién es el
cantante vy el intérprete im-
batible...

El Murciélago —Opera de
Baviera, 1975- es centelle-
ante, a veces velocisima, irre-
sistible en manos de Kleiber,
con las caracteristicas espe-
radas (que difieren de las de
Boskovsky, Karajan o Bohm),
pero el elenco vocal —con ex-
celentes Julia Varady y Lucia
Popp, espléndidos René Ko-
llo y Bernd Weikl y un algo re-
buscado Hermann Prey —
posee un grosero borrén en
el grotesco Iwan Rebroff, que
suena como una vieja aficio-
nada a empinar el codo: una
descabellada ocurrencia para
el joven principe Orlofsky.

En cuanto a La traviata
—Opera de Baviera, 1976 y
77—, la labor de Kleiber no es
de nivel tan mantenido, si bien
canta de modo memorable el
Preludio Ill. La sensible Ilea-
na Cotrubas es una Violetta
sufriente desde el comienzo
mismo y tiene alguna salida
verista en el final. Placido, in-
mensamente creible, seria un
Alfredo perfecto de no ha-
berse empefiado en emitir un
desastroso Do al final de “O
mio rimorso!”. En cuanto a
Sherrill Milnes, esta muy bien,
mas contenido y depurado
que con Prétre una década
atras.

A.C.A.

KLEIBER, Carlos. Grabaciones completas en
Deutsche Grammophon. BEETHOVEN: Sin-
fonias niims, 5 y 7, SCHUBERT: Sinfonias
nims. 3 v 8 “Inacabada”. WEBER: Der
Freischiitz. BRAHMS: Sinfonia No. 4. J.
STRAUSS: El Murciélago. VERDI: La
traviata. WAGNER: Tristan und Isolde.
D.G., 4778826, 12 CDs, » 737°56" » ADD/DDD
Universal % %k xE
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Segundo volumen de las
grabaciones completas de Fritz
Kreisler, dedicadas como en el
primer volumen a las miniatu-
ras de musica de camara. Nos
encontramos con dos bloques
de grabaciones. Uno, con el
pianista Haddon Squire, reali-
zadas en la Grammophone
Company de Londres en no-
viembre de 1911, donde Kreis-
ler toca con absoluta belleza sus
propias obras, algunas tan pre-
sentes en el repertorio como el
Liebesleid o el Liebesfreud.
Otro, de diciembre de 1912,
con George Falkenstein, para
la Victor Talking Machine Co.
de Nueva York, en el que repite
obras de Londres (el Liebesleid)
mas 0 menos en la misma linea
interpretativa (en realidad, la
misma, excepto en obras como
Bach, que casualidad...). Lo
que diferencian unas y otras son
las cintas originales, no siem-
pre en idéntico estado de con-
servacion, de lo que se ha en-
cargado Ward Marston, que va
camino de convertirse en un
rescatador de reliquias, en el
“egiptdlogo” de la musica clé-
sica. Para entender mejor el ar-
te de este grande, las excelen-
tes notas de Tully Potter no
dejan escapar ni un detalle y
aportan matices y chascarrillos
muy entretenidos.

G.P.C.

KREISLER, Fritz, The Complete recordings, vol.
2. Fritz Kreisler, violin; Haddon Squire, George
Falkenstein, piano.

Naxos, 8112055 ¢ 74'14" + ADD
Ferysa * % % EH
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Benno
AMuoserwilseh

Nuevo encuentro con el
gran pianista ruso Benno Moi-
seiwitsch (1890-1963) en lo
que es el tercer volumen de las
grabaciones dedicadas a Cho-
pin. En este caso se trata de re-
gistros que van del 1939 al
1952 vy cuyo sonido es lo sufi-
cientemente bueno como para
disfrutar con seguridad de su in-
menso pianismo.

Se nos da la posibilidad de
escuchar dos versiones de la
Barcarola op. 60 (1939 en 78
rpmy 1941) y, a decir verdad,
ambas nos dejan en suspenso;
como los dos nocturnos Op.
72/ 1 vy Op. 9/ 2. Un fraseo de-
licado y de una pulcritud asom-
brosa, riqueza de matices vy
acentos por sutiles que sean, un
lirismo excelso que nos trans-
porta a niveles estratosféricos,
unas dinamicas adecuadas vy
una mano izquierda que mece
y nutre de armonias las sinuo-
sidades impredecibles del pen-
tagrama superior. Virtuosis-
mo de ley pero contenido vy
amordazado en su justo punto.
Como el desplegado en los
Scherzi (Nims. 1, 3y 4)en los
que prima, ante todo, el valor
emocional. Muy bien cantada
la Polonesa op. 71/ 2 y una cu-
riosidad a modo de apéndice:
el scherzo de EIl suerio de
una noche de verano en un
arreglo de Rachmaninov. Una
delicia que no es mas que la
guinda a un recital de muchos
quilates.

P.S.J.D.

MOISEIWITSCH, Benno, piano. Obras de CHO-
PIN y MENDELSSOHN.

Naxos, 8110770 e« 59'16" e« ADD
Ferysa * % * % E

“Un recital
de muchos quilates
el de Benno Moiseiwitsch™

MUSIC AND
POETRY I\
ST GALLEN

Algunas producciones dis-
cograficas gozan de la conni-
vencia entre el intéerprete y el
investigador, como en este ca-
so. Dominique Vellard, hombre
sabio, notabilisimo cantante e
instrumentista y curioso de la
musica antigua, co-protagoni-
za y dirige este ejercicio de so-
lemnidad, silencio y recogi-
miento encerrado en el canto
llano.

[a grabacion es de 1996
pero no ha perdido ni un api-
ce de rigor o vida; procede del
catalogo de Harmonia Mundi,
que Glossa ha recuperado,
con buen criterio editorial.

El repertorio explora el can-
to llano que floreci6é con gran
originalidad en la abadia be-
nedictina de San Gall, en la ac-
tual Suiza, en los siglos IX y X:
especialmente destacados tue-
ron los trabajos de Notker y
Tuotilo, los primeros nombres
conocidos de compositores,
que introdujeron en el reper-
torio de canto llano las férmu-
las mel6dicas y cadenciales de
los Tropos vy las Secuencias.

La interpretacion es limpia
y diafana, con un predominio
del texto sobre la musica; se in-
cide mucho en la claridad can-
tada del texto literario, a me-
nudo también compuesto para
la ocasion. Es un disco loable,
en el que hay un esfuerzo
consciente por traducir fiel-
mente la notacion de San Gall
en melodias atractivas para el
oyente.

J.A.

MUSIC AND POETRY IN ST. GALLEN. Se-
quences and tropes (9th century). Ensemble Gi-
lles Binchois. Dir. Dominique Vellard.

Glossa GCD922593 « 58'43" « DDD

Diverdi * % %A

“Una nueva grabacioy

] ciclo Paradisi Gloria 21
es un ciclo de conciertos de
la Orquesta de la Radio de
Munich dedicado a la musi-
ca sacra contemporanea
que cada ano esta dedicado
a un motivo o aspecto del
dogma cristiano. Los temas
de 2008 y 2009 fueron, res-
pectivamente, el Magnificat
y la figura de la Virgen Ma-
ria, v en torno a ellos giran
las cuatro obras incluidas en
este registro del sello bava-
ro. Si la relacion entre litur-
gia y creacion musical em-
pezo a resquebrajarse en el
siglo XIX para disolverse
definitivamente en el XX, ello
no se ha manifestado, mas
bien al contrario, en una au-
sencia de partituras de te-
matica religiosa. De Mes-
siaen a Gubaidulina, pasando
por Penderecki o Stravinsky,
el abanico de aproximacio-
nes ha sido amplio. Y esa di-
versidad también se revela en
las presentes composiciones:
el catalan Oriol Cruixent
hace uso de referencias gre-
gorianas para un camino del
caos a la luz, Gerd Kiihr
plantea una acerada, tensa
Y nerviosa —asombrosa pres-
tacion de Angelika Luz—
plegaria sin destino, Joanna
Wozny indaga en los re-
pliegues del sonido en su ex-
tatica Archipiélago, mientras
que Johanna Doderer opta
por la grandiosidad en su
bastante previsible vy con-
vencional Salve Regina.

D.C.S.

E&HADISF GLU_HlA.E'I

-l——
H Ll

MUSICA SACRA. Obras de CRUIXENT,
DODERER, KUHR y WOZNY. Solistas.
Coro de la Radio de Baviera. Orquesta de
la Radio de Munich. Dir.: Ulf Schirmer.

BR, 900302 « 76207 « DDD
Harmonia Mundi [bérica ¢ % % % A

de las que Naxos dedic
a la musica de bandg’

WIND BAND CLASSICS m

WOLF ROUNDS
Daugherty « Maslanka « Rouse

Glean Basham, Vielin = Tim Conner, Trombise
Frost Wind Ensemble af the University of Migmi
Grary Green

Poca novedad aguarda
en cada registro de la serie
que Naxos dedica a la mi-
sica para banda. En estaen
trega aparecen nombres
conocidos en el asimismo
bastante monétono con-
junto de Clasicos america-
nos, como Michael Daug-
herty o Christopher Rous.
El primero, definitivamen-
te, deberia haber nacido ha-
ce cien anos. En Ladder fo
the Moon, una especie de
concierto para violin e ins-
trumentns de viento, uuel -
narios favoritos, las andﬁs
ciudades estadﬂunldenses
en los afios 30 como sim-
bolos de modernidad e in-
tensidad cultural, y, ensi
aproximacion a las pinfures
de rascacielos de O'Keeite
vuelve a a hacer uso delas
referencias a la musica po-
pular de la época, en una
actitud no muy lejanadela
de —ellos si en su propio.

momento histérico- Gersir

win o Copland. A Rousele
gusta el espectaculo ante to
do, si ademés lo puede
combinar con una nna_g_ﬂ:{}'s}
programatica sugerentep& |
ra un publico medio, {:ﬂt_ffiﬁ'_!‘-'*il{
hace en este Wolf Rounds;
a(in mejor. Maslanka, Emﬁilﬂ
Concierto para i‘1*':::-1#1!:«.‘??11,,h
aparece como un perf@f"@ﬂ
compariero de viaje. Int i
pretaciones SGbresahEﬂfES’

MUSICA PARA BANDA. Qbres dé
DAUGHERTY. MHSLANKMHGW
Frost Wind Ensemble. Dir.: Gar m
Naxos, 8572439 « 703" + DI
Ferysa *'_*_...-—-*
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“Gran disco de Savall
que devuelve a su grupo
al Barroco™

Este nuevo disco de Savall
'regresa al repertorio “occi-
dental” y méas convencional,
' como es el esplendoroso Ba-
| 1m0c0 que Nos muestra, el Ba-
1roco de “Le Concert Spiri-
tuel” (Palacio de las Tullerias,
1725), que tuvo su esplendor
en Francia en el siglo XVIII
hasta 1790, un ano después
de la Revolucion Francesa. Es-
e activo centro musical eu-
1opeo programaba las nuevas
obras de los compositores
franceses y europeos, siendo
un referente de la nueva cre-
acion musical. Rodeado de es-
plendidos muisicos y de su bri-
lante Le Concert des Nations,
Jordi Savall dirige a la viola
(Telemann, Concierto en La
menor TWV 52:a1 y Ober-
ura en Re mayor TWV
55:D6) y “a solas” (Concier-
toop. 6 nim. 4 de Corelli,
Obertura en mi menor TWV
|95l de Telemann y Suite
\des Airs a Joeur de Las In-
dias Galantes de Rameau), lo-
grando un sonido de una be-
leza timbrica deslumbrante,
sedoso pero no fragil, envol-
vente de arménicos, opuesto
alos resultados de un Musica
Antiqua Koln de Goebel, una
feferencia habitual cuando
¢ habla de este Telemann.
La sencillez del Concierto
en Re mayor de Corelli, y su
revedad, no es para Savall
N impedimento para en-
tntrar detalles aqui v alla que
ohacen una referencia e in-
Vian a una grabacién com-
Pleta del ciclo, especialmen-
©5i cuenta con el inspirado
Entico Onofri al violin, todo
i lujo, El Telemann de Sa-
Vall casi puede ser una nove-
»al menos discogréfica. Es
dlflc:ll escuchar con tanta bri-
I“ﬂntez estas Suites, tocadas
Gentro de una naturalidad en
105 fraseos y en las respira-
Uones, con texturas transpa-
®nies, donde todo se escu-
d.‘aa muy al estilo de Trevor
Pinnock con The English
Concert (Archiv): plenitud de

DISCO EJEMPLAR

CORFLIL = TELEMANN sRAMI AL

LE CONCERT SPIRITUEL

A temps de Louis X3

=l
o R
f'i:l]u

LE CONCERT ||tn1.ur|‘.'~
IORDESAV ALT
L] e ] l.' ]

sonido y redondez de timbres.
El empaste es muy hermoso
y los ataques en las danzas
mas agiles son de una belle-
za deslumbrante, en espe-
cial en ambas Oberturas (Sui-
tes), asi como en la version
tan maravillosa que logra del
Concierto en La menor pa-
ra flauta dulce (deslumbrante
Pierre Hamon), menos chis-
peante que la de Goebel (Ar-
chiv), que es eminentemente
ritmica. Savall es mas calido
y alcanza mayor profundi-
dad en el cameristico Dolce
central, que cuenta con mu-
sicos como el clavecinista
Luca Guglielmi o la tiorba de
Xavier Diaz-latorre. La Sui-
te de Les Indes Galantes de
Rameau es toda una fiesta,
acentuada con una picardia
muy ingeniosa (a la percusion
Pedro Estevan), e “improvi-
sada”, o al menos con una
enorme inventiva en la mé-
trica. Este Barroco de Savall
devuelve a la primera linea a
su Concert des Nations, un
conjunto especializado en es-
ta musica desde el primer dia
de su creacion. Y como siem-
pre, presentacion ejemplar de
AliaVox.

G.P.C.

Le Concert Spirituel. Obras de CORELLI,
TELEMANN y RAMEAU. Le Concert des Na-
tions. Dir.: Jordi Savall.

AliaVox, 9877 e+ 7829" e« DDD
AliaVox * % % * ARS
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“Otra grabacion enire
dos mundos,
el popular y el culto”

ATRAPAR AL OYENTE

El nuevo proyecto de Jor-
di Savall incide en uno de los
aspectos mas queridos por el
musico catalan: el mestizaje
entre diferentes culturas, en
este caso en el Nuevo Mun-
do hispano donde se fusio-
naron los elementos medie-
vales, renacentistas y barrocos
venidos de la peninsula en los
siglos XVI y XVII, funda-
mentalmente de Andalucia vy
Extremadura, en donde va ha-
bian mixturado formas mu-
sulmanas, judias y cristianas,
con el sustrato indigena ame-
ricano y poderosos elementos
africanos provenientes de los
numerosos esclavos llevados
a esas tierras. El nacimiento
de las primeras generaciones
de criollos, descendientes de
espanoles nacidos en Ameéri-
ca, y el amplio e imparable
mestizaje entre las diferentes
etnias v culturas, no haran
mas que incrementar esta fu-
sion. Como expone Savall en
las notas que acomparian a la
grabacion, resulta asombroso
encontrar ain hoy en pleno
siglo XXI, en los pueblos ale-
jados de las grandes capitales,
sociedades que conservan
perfectamente la atméstera de
un pueblo andaluz del XVI, in-
cluidas unas musicas sobre-
vivientes en los repertorios
populares anénimos que
muestran su conexién con los
ejemplos histéricos conser-
vadas en los manuscritos im-
presos en la época renacen-
tista y barroca en la peninsula
y Nueva Espana, con los que
en no pocas ocasiones coin-
ciden casi exactamente en la
musica, variando Unicamen-
te en la letra de las canciones.
Para afiadir mayor verosimi-
litud al encuentro de tradi-
ciones cultas y populares, se
incorporan a los colaborado-
res habituales de La Capella
Reial de Catalunya y Hespe-
rion XXI, que se ocupan de la
parte vocal e instrumental
integrados por un amplio
elenco, el conjunto Tem-

nniscTTEl [ 114
FEMBEEMDILE K I]II |‘*.|I‘-.|||
LA ARELLA HELRY III-: VEALLNAY A
HESPERNMN WX

Voredi Szl

bembe Ensamble Continuo,
grupo dedicado a mostrar
las relaciones entre el son ba-
rroco hispano v los distintos
sones tradicionales hispano-
americanos, especialmente
el mejicano. El son es una pie-
za para tocar, cantar vy bailar
basada en patrones ritmicos
recurrentes, con una amplia
capacidad improvisatoria tan-
to en la musica como en la le-
tra y la coreografia, caracte-
risticas que provienen del
son barroco, constituyendo la
parte mas antigua de la mi-
sica tradicional mejicana, con
multiples variantes regionales,
que va en el XVIII se encon-
traba establecido por Nueva
Espafia. De la mixtura del
Tembembe vy los conjuntos de
Savall surge una grabacién de
inmediato atractivo, que atra-
pa al oyente por la fuerza de
su interpretacion v el colori-
do de su variada instrumen-
tacion, aspecto donde el ca-
talan muestra como siempre
una feértil imaginaciéon sono-
ra, donde frecuentemente se
hace dificil discernir donde ter-
mina lo culto y empieza lo po-
pular o donde comienza lo ac-
tual y acaba lo histérico.

J.F.R.R.

EL NUEVO MUNDO: FOLIAS CRIOLLAS.
Tembembe Ensamble Continuo, La Capella
Reial de Catalunya, Hespeion XXI. Dir.: Jor-
di Savall.

AliaVox, AVSA 9876 « 76'11" « DDD
Alia Vox * %k A

“Una impresionante

muestra del gran

Nueva apariciéon en el mer-
cado del disco vy, en esta oca-
sion, de la mano de Naxos den-
tro de su coleccion de Grandes
Directores, del irrepetible Va-
clav Talich (en la Edicion Talich
de Supraphon en 2007 o,
mucho antes, en 1995 en un
cuadruple album de Lys vya
habiamos podido escuchar sus
inigualables dotes directoriales
en lo que a musicos checos re
refiere). Y es que su Dvorak (la
Nuevo Mundo) tiene alma vy
también cuerpo. Materia so-
nora densa y lustrosa y espiri-
tu impregnado de recia emoti-
vidad. Su relato tiene empuje y
aliento en el Allegro non tan-
to, tensién v profundidad en el
Adagio, idiomatismo vy auten-
ticidad en el Scherzo v efusivi-
dad bien entendida en el fina
Allegro con spirito. La juveni
Serenata de Suk, de la cual e
director checo era un abande-
rado convencido, goza de una
interpretacion cargada de li-
riSmo y poesia que consigue
con un refinado y sutil fraseo y
unas gradaciones dinamicas
perfectamente dosificadas. Exul-
tante la Sokol March en su vi-
brante y festivo ropaje sonoro.
El sonido es bueno, dentro de
lo que cabe: la grabacién se hi-
zo en los estudios londinenses
en 1938. Se pueden encontrar
en la misma serie las sinfoni-
as 7% y 8% y las Danzas Esla-
vas junto a la obertura Carna-
val.

P.S.J.D.

Symphony No. 6

Serenade
for Strings

Sokol March

TALICH, Vaclav, director, Obras de DVORAK y
SUK. Orquesta Filarmonica Checa,

Naxos, 8112050 « 7835 ¢ ADD
Ferysa * % % *xEH

maestro checo en Naxos’

Dejando de lado que
quiza el titulo no sea el mas

adecuado para un progra-

ma con obras de un ro-
mantico, Giuliani, un na-
cionalista, Albéniz, y un
neo-romantico del siglo
XX, Castelnuovo-Tedesco
(1895-1968), hay que de-
Cir que estamos ante una
grabacion que no llega asa-

tistacer plenamente. Las

versiones son correctas y
Friedemann Wuttke es sin
duda un guitarrista solven-
te con tendencia a buscar
un sonido, digamos, ma-
cizo pero esto no es sufi
ciente en la Rossiniana
nam. 1 de Mauro Giuliani,
donde abusa de unos tem-
pos demasiado lentos y
una rigidez que no ayudan
a encontrar el humor que
esta musica requiere.
De manera similar las
piezas de Albéniz son tre-
ducidas de forma demasia
do plana echandose en fat
ta una buena dosis de
sutileza. Esta tiltima cuestion
es quiza lo que evita quee!
Concierto num. 1 de Ma
rio castelnuovo-Tedesco le-
gue a ser una version mas
completa, ya que, ain sier
do lo mejor del CD, la pro-
puesta del guitarrista €S
bastante estatica y con ui
toque que en los forte dan
resultado més bien griton.

P.G.B.

WUTTKE, F. qutarra. Obras de B
LIAN], ALBENBIZ y T
DESCO Hungarian Chamber Orchese
Pecs. Dir.: Nicolas Pasquet.

Profi, CD PHO7001 » 5026 __%H'ﬂ
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' que VERISMO SIN COMPLEJOS COMO LAS DE ANTES
Lg”: Arthaus nos presenta con- La visita del Médico Real  en la de compositor, en la que
i juntamente. con el sello ita- es una oOpera grande, consu  tampoco es desde luego un
o | liano Dynamlc' una nueva nutrido plantel de personajes,  cualquiera, hizo un esfuerzo
i version de ffld riana Lecouv- su COro, su gran orquesta, y admirable para culminar ha-
sidlo reur que viene a sumarse a SuS mas de dr.z:rs horas yme-  ce dos anos este monumen-
testo!| | | una videografia cada vez mas dia de duracidon. Una opera  tal proyecto. Porque hay que
ool | | abundante en la que hemos como las de antes. Enella,al  ser muy capacitado y muy ex-
o | | registrado los testimonios igual que en todas las 6peras ~ perimentado —eéste es su sex-
e protagonizados por Joan Sut- como las de antes, hay intri-  to titulo operistico— para con-
b herland, antserr:at Caballe, gas, ambiciones y amores  ducir con mano firme un
o) Renata Sl:;Dt'[D,r Mirella Fr:em tragicos. Pero aqui el malo, discurso dramatico-musical
S y, més recientemente, Daniela = B8 inevitable también en todaslas ~ de estas carcteristicas, como
o Dessi. b -l mmpitisd A .&':T;.‘L”'ﬂm bz 6peras como las de antes, re-  lo hace. En La visita... se ad-
i La obra maestra de Fran- £ _?’f’j‘f‘j‘"‘““‘“‘““““f‘""‘ e Torpa sulta ser el bueno. Noes que  mira el buen pulso dramatico,
2 cesco Cilea, cuya inspiracion S— se canse de serlo y decida pa-  la orquestacién discreta y efi-
; i melédica alcanza a veces al- sarse al bando contrario, sino caz, la linea de canto agil que
i turas puccinianas, ha sido una poderosa Principessa, que es en cierto modo supro-  no compromete la expresion
i caballo de batalla de otras  de medios contundentes, hoy pia bondad la que acarreato-  del texto, el planteamiento
| emi grandes sopranos como Mag-  desusados; como intérprete, da suerte de contrariedades. formal dinamico que jamas
ool da Olivero y Renata Tebaldi, quizas le falta sutileza, pero Porque las intenciones del cae en vacios... Pero desen-
dan que al menos dejaron testi- por color y temperamento, medico protagonista, que es ganese quien busque aqui
r g monio sonoro de la desdi- cabe situar a esta cantante en un idealista de manual, de cualquier intenciéon de revo-
| cthada Adrienne Lecouvreur, la gran tradiciéon italiana de esos que aspiran a cambiar el lucionar el lenguaje o los c6-
s | | Ctriz cuya misteriosa muer-  mMezzosOPranos. mundo, para lo que no duda  digos de la 6pera segin fue
. te sacudio la sociedad francesa La orquesta y coro del en liarse hasta con la mismi- entendida, sobre todo, en el
e del siglo XVIILI. Teatro Regio de Turin res- sima reina, acabaran en de-  siglo XIX, aunque su modelo
o h Micaela Carosi no puede  ponden a la perfeccion a las sastre. La visita del Médico  parece ser Benjamin Britten.
o compararse con las divas instrucciones de Renato Pa- Real es una Opera historica, Ni en lo narrativo, ni en lo es-
i | mencionadas, aunque si es  lumbo, entre cuyo vasto re- porque sus personajes sonre-  cénico, ni en lo musical. Que
Jed verdad que posee unavozan-  pertorio el verismo ocupa un ales —o lo fueron en sudia, alld  es un espectaculo impecable,
M cha, voluminosa, de timbre ti-  lugar destacado vy, se diria, por el siglo XVIII- pero no tie-  nadie lo puede poner en
ol picamente italiano; sin em- muy querido por él. Los re- ne nada de épica al modo en cuestion. ;Para qué mas?
o F!argm también resulta algo  sultados saltan a la vista y, co- que lo eran las 6peras histo-
o | | acida, un punto tremolantey =~ mo ya he comentado en al- ricas en el XIX. Es mas o me- C.V.
| pro- por momentos agostada, de  guna otra ocasién, crea la nos una mezcla de géneros,
o Manera que su Adriana pro- sospechosa ilusion de que la algo que tanto gusta a la
B duce emociones contrarias: musica pueda parecer mejor sensibilidad de hoy. No en va-
il conmueven los sonidos bri-  de lo que es en realidad. no se trata de una adaptacion
riton. lantes y repelen los apretados El aparato escénico corre de un best-seller, la novela del
0 calantes. a cargo de Lorenzo Mariani, mismo titulo del sueco Per
GB. Por el contrario, lavozde  que contrasta un escenario Olov Enquist, traducida a no

Marcelo Alvarez, que encar-
la con conviccion a Maurizio,
el conde de Sajonia, seduce v
Galtiva; luce mas sana y se ex-
pande facilmente y pese a al-
dunas notas engoladas, al-
tanza los agudos con plenitud
Jmordiente, asi que no sor-
Prende el entusiasmo del pir-
blico turines.

Alfonso Antoniozzi, so-
hresaliente Michonnet, tiene
Na voz menos importante
QUe la de sus colegas, pero
Irasea como ninguno de ellos
Y POr eso es capaz de arran-
@r bravos desde su monolo-
30 del primer acto, mientras

QUe Marianne Cornetti es
-‘1-‘---_-_'_'—-—-_._

minimalista no muy bien ilu-
minado con un sofisticado
vestuario rococ6é y una di-
reccion correcta, sin alharacas
ni pifias.

El disco incluye subtitulos
en castellano; en conjunto, es
una disfrutable version que
merece la pena conocer.

D.F.R.

CILEA: Adriana Lecouvreur. Micaela Ca-
rosi, Marcelo Alvarez, Alfonso Antoniozzi.
Coroy Orquesta del Teatro Regio de Turin. Dir.:
Renato Palumbo.

Arthaus 101 497. DVD e 151" » DDD
Ferysa & %A

sé cuantos idiomas. Pero es
inevitablemente grotesca por-
que los hechos de los que par-
te, uno de los episodios mas
ridiculamente tragicos de la
historia de Dinamarca, con su
rey tarado y putanero, lo
son. Alguien desde luego te-
nia que haberlos llevado a la
literatura, y en consecuencia
a las tablas. En cine, ya cae-
ra, si no ha caido ya.

Bo Holten, mas conocido
en su faceta de director al
frente de los coros mas pres-
tigiosos de Europa, o de los
conjuntos de musica antigua

por él fundados como Ars No-
va o Musica Ficta, antes que

I'he Visit of the I~:n_~.:1| Physician

HOLTEN: La visita del Médico Real.
Reuter, Henning-Jensen, Jansson, Byriel, Sjo-
berg, Waage. Coroy Orquesta de la Opera Re-
al Danesa. Dir.: Bo Holten.

Dacapo, 2.110408 DVD ¢ 191" « DDD
Ferysa % x4 A
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“Un flojo Idomemeo’ por
la disparidad
de medios utilizados”

“Un innecesario

(para el disco)

‘Cosa fan tuite’
mozartiano”

FLOJO “IDOMENEO”

Idomeneo es la primera
gran 6pera de Mozart, con la
que da la puntilla a un géne-
ro agonizante, la 6pera seria,
empleando aquellas conven-
ciones que le resultaban in-
teresantes e introduciendo
novedades que enriquecen el
resultado final: reduccién de
los interminables recitativos,
insercién de arias de un ca-
racter mas variado como me-
dio de caracterizar a unos per-
sonajes que dejan de ser
arquetipos esquematicos pa-
ra adoptar una gama mas
compleja de sentimientos y
actitudes, introduccién de un
mayor numero de conjuntos
en los que los personajes in-
teractlian entre si en lugar de
limitarse a una interminable
sucesion de arias, enriqueci-
miento del papel de la or-
questa que deja de ser un me-
ro soporte a las voces vy
redimensionamiento del rol
del coro hasta un punto que
no volveréa a hacer en ningu-
na de sus Operas introdu-
ciéendolo en los momentos
cruciales de la trama como
otro protagonista mas. Aun
asi, nunca ha podido competir
con sus grandes 6peras pos-
teriores, debido a que, pese a
sus geniales innovaciones, la
Opera seria queda lejos del
gusto actual y los requeri-
mientos exigidos a los cuatro
protagonistas son muy difici-
les de cumplir, incluso para las
mas grandes casas de Opera.
[a grabacién que nos ocupa
fue realizada durante unas
representaciones en el San
Carlo de Napoles en mayo de
2004, que ya habian apare-
cido en formato DVD. El rol
protagonista recayd en el
aleman Kurt Streit que com-
pone un Idomeneo viril, ale-
jado de los sonidos dengues
frecuentes en los tenores mo-
zartianos, basado en un can-
to de amplio aliento y expre-
sivos recitativos mas que en
los pasajes de bravura como
su aria “Fuor del mar” donde

MOZART B
Idomeneo, re di Creta

Streit = Gulin * Tamar = Ganassi
Schaeider » Magnabesco = Vatchkov
Chorus and Orchestra of the San Cardo Theatre, Naples
Marco Guidarini

se ve comprometido por un
vibrato descontrolado y soni-
dos estrangulados. Angeles
Blancas es una llia tempera-
mental, que se rebela contra
el destino, con un canto atrac-
tivo por su teatralidad, pese a
ocasionales sonidos fijos vy
agudos abiertos. Sonia Ga-
nassi compone un reflexivo y
sensible Idamante de escaso
contraste con lllia por su tim-
bre sopranil, desahogado arri-
ba pero limitado en graves. A
[ano Tamar le corresponde la
imposible Electra, que re-
suelve con timbre oscuro,
problemas en las coloraturas
y los extremos de tesitura y un
énfasis excesivo y fuera de es-
tilo. Adecuados Schneider y
Magnabosco como Arbace
y el Gran Sacerdote. Marco
Guidarini intenta otorgar uni-
dad a elementos tan dispares,
con una inteligente eleccion
de los tempi y un trabajo es-
merado frente a los conjuntos
del San Carlo, mas bien flo-
jos, especialmente el coro, fre-
cuentemente destemplado y
con escasa homogeneidad.

J.F.R.R.

MOZART: Idomeneo, rey de Creta. Streit,
Gulin, Tamar, Ganassi, Schneider, Magnabosco,
Vatchkov, Orquesta y Coros del Teatro San Car-

los de Napoles. Dir.: Marco Guidarini.
Naxos 8660250-52. 3CDs » 159'51" « DDD

Ferysa *xM

YA HABIA UN “COSI” T.

[La 6pera de Zurich ofrece
cada afio una programacion
envidiable, v por el coqueto te-
atro suizo pasan ano tras ano
los mas importantes nom-
bres del panorama lirico in-
ternacional, alternandose con
nombres fijos de la casa que
van creciendo con ella. Este 0l-
timo es el caso de la mayoria
de los cantantes que aparecen
en el que supone su segundo
Cosi fan tutte en DVD en po-
COS anos, Y suponemos que la
promocion de éstos es la ra-
zon principal que ha llevado a
Arthaus a repetir titulo con el
mismo coliseo. De hecho, el
reparto casi al completo volo
posteriormente a Cleveland
para interpretar la misma
Opera dos meses después, en
marzo de 2010.

Ya teniamos un Cosi zu-
riqués dirigido por Nikolaus
Harnoncourt, con el principal
atractivo del debut como Fior-
diligi de Cecilia Bartoli —o la
morbosa rareza de ver a una
madura Agnes Baltsa como
Despina— por lo que, ha-
biendo una oferta tan variada
como apetecible cada tem-
porada, no nos parece una
buena opcién saturar inne-
cesariamente el mercado mo-
zartiano.

Obviamente hay puntos
positivos, empezando por la
atenta y mas dinamica direc-
cion de Franz Welser-Most.,
muy diferente de la de Har-
noncourt, y las voces feme-
ninas. Malin Hartelius es qui-
zas, junto con Oliver Widmer
—un poco brillante Don Al-
fonso— la mas veterana de la
bpera de Zurich, y en ella ha
desarrollado la mayor parte de
su carrera. Desde los prime-
ros roles de soubrette, su voz
ha ganado peso y mejorado
en proyeccion, pero aun es
demasiado pronto para en-
frentarse a Fiordiligi, impe-
cable en la mayoria de las oca-
siones pero algo descafeinada.
LLos mayores problemas, de
fiato principalmente, llegan en

su gran escena del sequnds |
acto. Algo apurada en el e
gistro agudo pero con unavygy |
cremosa llena de delicioses.
acentos, Anna Bonitatiby
revalida su afinidad con Mo-
zart en esta Dorabella. Pizpi:
reta y desenvuelta la Despina
de Martina Jankova, de tim-
bre atractivo y buena dispo:
sicion. Los dos jovenes amar-
tes se sittian algunos peldaros
por debajo, v es que las ca-
rencias técnicas de Drole y
Camarena, se ponen de ma
nifiesto en cuanto la pagina
demanda una frase de largo
fiato o una agilidad.

[a puesta en escena de
Bechtolf no molesta, aunque
resulta algo insulsa, con un

solvente decorado fijo quege-|
nera varios espacios en tomo
a un jardin, y en el que
mueven, eso Si, con grai
atencion al detalle, los per
sonajes.

P.CJ.

MOZART: Cosi fan tutte. Hartelits, Bonk

de
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atbus, Jarkové, Camareria, Droe, Widnet
questa de la Opera de Zurich. Fran Wele
Mast. _-‘—--‘ﬁ'
Arthaus, 101 495. DVD _2_0_0_,.%1-
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“Una version

de buenos niveles

musicales y canoros

medios”

| CARSEN, DEMASIADO

Con esta nueva edicion de
Arthaus son va tres las ver-
sones disponibles en formato
audiovisual de esta extraordi-

naria Opera de Poulenc, una de
' lasmayores aportaciones al gé-
nero lirico del siglo XX. En un
momento de méaxima madurez
artistica y ayudado por su co-
nocida afinidad al catolicis-
mo, Poulenc hizo valer sus re-
cursos para que la traduccion
eseénica del tremendo texto de
‘Bernanos, llevado poco des-
‘pués al cine, resultase creible.
Lejos de lo que podria espe-
rarse de una pieza compues-
taen 1957, recurri6 a un for-

mato tradicional en el que la

 ispiracion melédica, con apo-

yo leitmotivico, v la belleza de
lalinea de canto son prover-
biales, aunque no se privo el
misico francés a dar un toque
(e genuino verismo a las es-
tenas mas crudas, como la que

describe la muerte de la madre
priora.

La escena de Nikolaus

‘ Lenhoff se enfrenta al imbo-

rable recuerdo de la modéli-
@realizacion de Robert Car-
%en, recogida en el DVD
idiﬂgidf:: por Muti en La Sca-
la (TDK). Lenhoff busca la

| ¥ " . F
esencializacion del drama con

ina propuesta decididamente
minimalista y de colores més
Iios, apoyado en un vestua-
0 que acentiia la indefensién
lelas protagonistas, aisladas
d?- un entorno que se adivina
S0rdido y amenazante y don-
leel elemento humano de la
Revolucion Francesa, a dife-
ehicia de Carsen, esta casi au-
%nte. Tambien aqui Lenhoff,
410no con la moda impe-
e, juega la carta de la des-
Ontextualizacion, llevando la
'hllﬁtﬂria a un pasado muy re-
“ente. [ a resolucion de la es-
*na final resulta mas grafica
€ en la de Carsen, siendo
‘ambas originales y validas.
- Musicalmente lleva las rien-
% de esta funcién hambur-
desa Simone Young, efi-
fente batuta que no alcanza
-\-H_H_""'-—-—._._

sin embargo la intensa tension
narrativa que imprime Muti.
Alexia Voulgaridou ofrece un
retrato muy musical, en lo vo-
cal y en lo escénico, de Blan-
che de la Force, con una ré-
plica muy medida en la
Constance de Jane Blichner.
En el lado menos positivo se-
falaria el mal estado vocal de
la ya veterana Kathryn Ha-
rries, aunque eso parece casi
norma en muchas intérpretes
de este personaje terminal:
tampoco Anja Silja destacaba
precisamente por la lozania de
su instrumento en la citada
version de Muti. Peor parada
sale la Madre Marie de Ga-
briele Schnaut, pésima can-
tante de instrumento ingrato
y descontrolado. Mencién es-
pecial merece en cambio la
eleccion de una artista de
gran clase como Anne Sch-
wanewilms para encarnar a la
nueva Priora. Buen nivel me-
dio en el resto del elenco.

La realizacion televisiva
goza de excelentes imagen y
sonido, que suponemaos se ve-
ran realzadas aiin mas en su
edicion en blu-ray.

J.S.R.
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Dialogues des Carmelites
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POULENC: Dialogos de carmelitas. Ale-
xia Voulgaridou, Jane Biichner, Kathryn Ha-
rries, Gabriele Schnaut, Anne Schwanewilms,
Wolfgang Schéne, Nikolai Schukoff. Coro de
la Opera Estatal de Hamburgo. Orquesta Fi

larménica de Hamburgo. Dir.: Simone Young.
Arthaus, 101493. DVD « 166" « DDD
Ferysa Y% XA
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NUEVAS DIVAS

Las mejores voces femeninas de hoy

Nuevas Divas es un tributo a las mejores voces fe-
meninas de la lirica actual. Una cuidada seleccion
de arias y canciones que incluye las interpreta-

ciones mas significativas de las divas de hoy.

También disponible Nuevas Divas del Jazz, con

las mejores voces femeninas del jazz actual.

Con interpretaciones de:

Cecilia Bartoli, mezzosoprano
Measha Brueggergosman, soprano
Renée Fleming, soprano

Elina Garanca, mezzosoprano
Magdalena Kozend, mezzosoprano
Anna Netrebko, soprano

Danielle de Niese, soprano

Anne Sofie von Otter, mezzosoprano

Patricia Petibon, soprano
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“Casi tres deliciosas
boras las que se pasan
con este ‘Murciélago”

LA CHISPA DE LA VIDA

La tradicion musical vie-
nesa en torno al afio nuevo
no se limita al consabido
concierto de la Filarménica;
desde hace anos, la Volksoper
y/o la Staatsoper progra-
man una representacion de
Die Fledermaus en la noche
de San Silvestre que ocasio-
nalmente retine a grandes
nombres de la lirica. Es facil
suponer que esta tradicion
tendra un recorrido tan largo
como el concierto de los fi-
larmoénicos pues la obra en-
cierra la misma alegria de vi-
vir que contagian los valses y
polkas de los Strauss y que a
todos nos invade por esas fe-
chas, aunque muy probable-
mente no traspasara las fron-
teras austriacas; de hecho, la
obra rara vez se representa en
nuestro pais.

Arthaus recupera ahora
el testimonio videografico de
la que tuvo lugar el 31 de di-
ciembre de 1980 y en la
gue encontramos, entre otros,
a Bernd Weikl, LLucia Popp,
Erich Kunz, Brigitte Fassba-
ender, Walter Berry y Edita
Gruberova. Como uno puede
figurarse, lo que alli se vio vy
escuch6 estuvo a una altura
excepcional que justifica ple-
namente su edicién treinta
anos mas tarde, aunque uno
no siempre comparte el en-
tusiasmo del ptiblico.

Weikl (Eisenstein) esta bien
de voz y se muestra como un
actor comico inconmensura-
ble; Popp (Rosalinde) posee tal
clase que su Rosalinde puede
considerarse ideal; algo que
también puede predicarse de
Fassbaender, que compone
como Orlovsky una de las me-
jores interpretaciones de un
papel masculino que uno ha
escuchado a una mujer; las vo-
ces de Erich Kunz (Frank) y
Walter Berry (Dr Falke) mues-
tran el paso del tiempo, pero
su presencia escénica lo com-
pensa; la Gruberova (Adele)
esta pletorica, con la frescura
de sus mejores anos y sin aso-

mo de la afectacion que ad-
quiriria posteriormente.

Entre el resto del largo re-
parto, debe destacarse el Al-
fred de Josef Hopferwieser,
gque no posee una gran voz,
pero si un absoluto conoci-
miento de ese concepto tan
etéreo que es el estilo.

Al frente del espectaculo,
la chispeante batuta de The-
odor Guschlbauer y el oficio
de Otto Schenk (director de
escena y de la realizacién te-
levisiva) dieron todo lo que
UNo espera en una ocasion se-
mejante: vivacidad, energia v,
de nuevo, estilo. O si se pre-
fiere, la sensacion de que
nada podria ni deberia ha-
cerse de otra manera.

Si uno quiere pasar 169
minutos deliciosos frente al te-
levisor, no lo dude vy hagase
con este magnifico DVD, que
ademas incluye subtitulos en
castellano. No lo lamentara.

D.F.R.

e : * {};‘"

Johann Stranls

Lucir Popp

Fditiar Groberova

{T _'E”r'l*,_':rlﬂ' |.r--'-|l.u'||1.f|'r
; ol Weilk |
Walter Berry

J. STRAUSS: Die Fledermaus. Lucia
Popp, Edita Gruberova, Brigitte Fassbaender.
Coro, Orquesta y Ballet de la Opera de Viena.
Dir.: Theodor Guschlbauer.

Arthaus 107 153.DVD » 169" « DDD
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“Un ‘Otello’ con el
morbo de poder ver
al gran Windgassen”

EL MORO DE WINDGASSEN

Esta produccion televisiva
de 1965 va habia aparecido en
el sello Immortal. La edicion
que ahora ofrece Arthaus la
mantiene en serie cara, pero
mejora de manera muy con-
siderable la calidad técnica to-
da vez que en lugar de ripear
descaradamente la grabaciéon
en video de un pase televisivo,
ha acudido a las cintas origi-
nales de la television austriaca.
El sonido se ha beneficiado un
poco, aungue sigue siendo
bastante mas aceptable para
las voces que para la orques-
ta, que suena lejana v sin re-
lieve. Se agradece la presen-
cia de subtitulos en varios
idiomas, entre ellos el caste-
llano, si bien la traduccién no
se ha realizado a partir del ori-
ginal italiano sino del idioma
que aqui utilizan los cantantes,
que no es otro que el aleman.

La filmacién, en un blanco
y negro correcto para la épo-
ca, se encuentra satisfactoria-
mente planteada desde el pun-
to de vista cinematogréafico, e
incluso hace uso abundante de
la profundidad de campo. Fue
realizada ex profeso para la
transmision televisiva, esto es,
en una pobretona pero bien
aprovechada escenografia de
carton piedra montada en un
estudio, con la orquesta en una
sala aparte y los artistas can-
tando en directo; nada que ver
con el molesto playback de las
realizaciones televisivas de la
década posterior.

El regista Otto Schenk mue-
ve con habilidad actores y ma-
sas dentro de una ortodoxia tan
convencional como sensata,
pero no logra hacer encajar la
gestualidad digamos teatral de
Windgassen, pensada muy pa-
ra el escenario, con la mas su-
til matizacion facial, esta si
claramente televisiva por apro-
piada para los primeros planos,
del Yago que ofrece un Nor-
man Mittelmann apreciable-
mente sibilino.

En cualquier caso es la en-
carnacion del moro del tenor

aleman el mayor interés de s
te registro. Cierto es quen
le ayudan ni sus ya referios
movimientos escénicos n
menos aun, el ridiculo ma
quillaje con que le han em
badurnado, al tiempo queen
lo musical se ve lastrado por
unos medios ya no en opti- |
mas condiciones y por una
atinacién no siempre precisa.
Aun asi, el inolvidable artista
logra ofrecer una convincen- |
te recreacion de Otello mer-
ced a su generosidad en ¢l
agudo y a una sinceridad ex-
presiva que va de menos a
mas hasta ofrecer momentos
acongojantes en el tltimo ac-
to. Lastima que la sobria y
musical Desdémona de Sena
Jurinac resulte un tanto pla- |
na, amén de sosa en lo es
cénico. Los demas cantantes
alcanzan un estimable nivel
mientras que Argeo Quad
ofrece una direccion mas
bien impersonal en la quese
alternan momentos bien li¢- |
vados con otros —en el fercef
acto, sobre todo— dichos un

tanto de pasada. Un DVD pa |
ra fans de Windgassen, pues:

F.L.V.-M
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VERDI: Otello. Windgassen, Jurinac M
telmann, Lilova, Blakenship, Pallapozz2 HRP
pel, Ferenz, Heppe. Nifios Cantores de Vier2
Coro de la Opera de Viena Giidfunk-Sinlor#
Orchester, Dir.: Argeo Quadr. ——
Dynamic, CDS 437/1-3. DVD M
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“Un ‘Simon Boccanegra’
a conocer,
pero poco mds”

POCO “SIMON”

Simon Boccanegra, que
tviera un gran fracaso en su
sstreno en Venecia en 1857,
dque siendo para el amante de
la opera mayoritariamente
una obra desconocida y nada
comparable a los titulos mas
habituales de Verdi. Hoy dia
narece ser que goza de una se-
qunda oportunidad, mas en es-
fas (ltimas temporadas donde
Placido Domingo acomete el
rol principal aun habiendo
sido escrito para un baritono.
Me atrevo a afirmar que la
principal razon de este desai-
re continuo a una obra que go-
7a de un libreto mas que no-
table, bien que en su segunda
lersion, o sea, la estrenada en
Milan con el arreglo del libre-
tode Boito, pues la de Piave
hacia aguas por los cuatro cos-
tados, y goza de una de las

‘misicas mas refinadas de
Verdi, que apunta en sus co-
lores densos y oscuros al Ver-
difinal de Otello, digo, que la
 principal razén es que senci-
lamente el protagonista, el
Dux Simon Boccanegra, ca-
fece de un aria o de un mo-
mento melddico de entidad
\Para a través de grabaciones
Qe esta aria abrir apetito al
‘ojente desavisado. En fin,
s cuestiones de la lirica.

De ahi que esta versién pro-
‘eniente de una grabacién en
trecto desde la Opera de Vie-

M2 en 2002 sea méas que
bienvenida. El cuarteto vocal
'd¥a @ un nivel elevado, des-
acando Thomas Hampson
mo Dux, a pesar de que su

Y210 es el ideal verdiano por

‘Sacarencia de pregnancia o

Egada“, carencia que es su-
Plda por una musicalidad ex-
®pcional, una diccién impe-
ﬂﬂb?e Y una intencién en el
~I'que esto si es el ideal ver-
F"a‘llﬂ- El Fiesco de Furlanetto,
| Ndispensable en la actualidad
€0 los roles de bajo cantante
rdiano, es inapelable, a pe-
X de una Jeve fatiga en el re-
380 agudo, La Amelia de Ga-
hﬂ&ﬁﬂmﬁs es técnicamente

=

Giuseppe Verd:
SIMON o
SOCCANEGRA

£

sin macula, pero da la sensa-
cion sobre todo en el primer
acto y mas concreto en el diio
con el tenor de una frialdad ex-
presiva que desluce su actua-
cibn. Y Dvorsky como Ga-
briele Adorno es un pelin
monocromo Y falto de ex-
pansion en su canto, ademas
de ser una voz en exceso llo-
rona y tendiente al hipido. La
direccion de Gatti, que se re-
vel6 en esta produccion como
un director excepcional ante el
alto standard que tienen los fi-
larmbnicos vieneses para quien
les dirige, esta atenta al deta-
lle y no por eso abandona el
arco desde el principio hasta
el final para crear la progresion
dramatica necesaria.

La produccion de Peter
Stein, concebida para el Festi-
val de Salzburgo de 2000, tie-
ne grandes aciertos, como la ilu-
minacién oscura o el sequndo
acto, y también alguna decep-
cién como gran parte del primer
acto en que deja el escenario
practicamente vacio. Com-
pensa con una buena direccion
de actores. Atrévase a descubrir
porque este titulo es especial-
mente querido por los auténti-
cos aficionados a la 6pera.

J.M.

VERDI: Simon Boccanegra. Hampson,
Gallardo-Domés, Furlanetto, Dvorsky. Chorus
and Orchestra of the Vienna State Opera. Dir..
D.Gatti.

Arhaus 107 151, DVD « 137" « DDD
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SOSPIRI

Cecilia Bartoli presenta su nuevo album
Saspiri, un disco recopilaforio con las arias
mas romanticas y delicadas de su carrera.

CecILIa BartToLl
ED. ESTANDAr: Co
ED. prestige: 2co [IncLuye maTeriat INEDITO)

CeciLia BartoLl, [OHN
0sBOrN, Eva Liesal, OLIVer
WIODMer.,

OIFCHeSsTIa ‘La SCINTILLa' Of
THE zZUriCH Dpera.

ADam FISCHEr, DIrecTor
musicaL.

MOSHE LeISEer &

paTrice caurier,

DIreccion pe escena.
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“Un ‘Rigoletto’ que se
escucha y ve bien.
Que no es poco”

“Novedad absoluig
esta ‘Lurline’ de Willigy
Vincent Wallace”

CONOCIDO “RIGOLETTO”

Poco a poco, el sello Art-
haus se esta haciendo con el
catdlogo completo de TDK,
suponemos que debido a la
desaparicion de este tltimo, y
esta reeditando, a un precio
quizas demasiado elevado,
sus titulos mas famosos de los
altimos anos. Esto a veces pro-
voca una sorprendente dupli-
cidad en las estanterias de las
tiendas que puede llevar a con-
fusiébn, aunque por otra par-
te asegura una continuidad en
la oferta frente a la posibilidad
de llegar al descatalogado.

El turmo este mes es, entre
otros, para el Rigoletto que
firmé Graham Vick en 2001
en el Teatro Real, coproduc-
cion con el Liceo de Barcelo-
na —de donde proviene la
funcion que comentaremos a
continuacion—, el Maggio Mu-
sicale y el Teatro Massimo de
Palermo. Visualmente es a to-
das luces decepcionante, pues
parece buscar una fealdad
continua, mezclando ele-
mentos fuera de escala con
otros de corte puramente
kitsch que ademés distraen
nuestra atencién en todo mo-
mento, como el indescriptible
altar del Gilda del acto primero
o el incomprensible ventilador
gigante del segundo. Nuestros
ojos descansan al final de la
Opera, con un conmovedor
dao padre-hija y el escenario
completamente vacio.

L a direccion de actores es
ingeniosa, y mas feliz que el
medio en el que se desen-
vuelven, pero desde luego no
es este uno de los trabajos con
que recordaremos la labor de
Vick dentro de la 6pera.

Musicalmente la cosa me-
jora bastante, con una direc-
cién algo violenta de Lopez
Cobos que carga las tintas en
los momentos mas draméaticos
con arriesgados juegos de di-
namicas, al frente de una
mas que correcta orquesta del
Liceo. Carlos Alvarez ya ha-
bia rodado el personaje por
varios teatros, puliendo aris-

tas y consiguiendo una muy
buena recreacion del mismo,
que si bien vocalmente le
presentaba alguna dificultad,
escénicamente estaba muy
bien desarrollado. Sus mejo-
res momentos llegan con las
escenas junto a Inva Mula,
una Gilda redonda, a la que
con sus opulentos medios
llena de humanidad sin perder
un apice de virtuosismo. Mar-
celo Alvarez aparece en bue-
na forma, aunque el Duque de
Mantua a finales de 2004, y
comenzando con un reper-
torio mas pesado, comenza-
ba a plantearle algunos pro-
blemas en el extremo agudo;
el fraseo es rico y variado, y
el timbre arrebatador.
Surguladze y Konstanti-
nov completan con dignidad
un reparto muy cuidado en
cuanto a comprimarios, en su
mayoria excelentes.

P.C.J.

VERDI: Rigoletto. Alvarez, Mula, Alvarez, Sur-
quladze, Konstantinov, Obiol. Orquesta del Gran
Teatro del Liceo. Jestis Lopez Cobos.

Arthaus, 101 147. DVD « 130" » DDD
Ferysa Y% %A

NOVEDAD ABSOLUTA

Aunque a uno le gustaria
ir presumiendo de que es di-
ficil sorprenderle con algo
novedoso en el repertorio
operistico, es mision casi im-
posible hacerlo habiendo se-
llos tan inquietos como Na-
xo0s. Recibo el paquete con
discos y DVDs para criticar y
me llama la atencién el titulo
de una o6pera del que desco-
nozco totalmente al autor:
Lurline de William Vincent
Wallace. Y surge la epifania.
Es un disco redondo, y no
pretencioso.

Hablemos en primer lugar
del autor. El sefior Wallace
(1812-1865) es un composi-
tor irlandés, autor de 6peras
como la presente o su primer
gran éxito, Maritana (1845),
y obras de salon para piano,
del que poca noticia se en-
contrara en cualquier historia
de la musica al uso. Fue muy
viajero y obtuvo en 1850 la
ciudadania norteameriaca.
Pasemos ahora a esta 6pera,
Lurline, cuyo nombre es una
variacioén poética de Loreley,
la sirena del rio Rin que tan
querida era al mundo ro-
mantico, fascinados como
estaban por el mundo sobre-
natural de estas historias que
ocurrian en bosques y rios
—entre 1846 y 1912 diecio-
cho compositores eligieron es-
te tema para sus obras—. La
obra estaba terminada en
1848 pero diversos factores
pospusieron su estreno has-
ta 1860 en el mismisimo
Convent Garden, siendo el
éxito de la temporada, y bau-
tizando con este nombre a un
yate, a caballos y nifios.

¢Como suena esta 6pera?
Pues imaginese el lector un es-
tilo enraizado con la tradicion
centroeuropea de Weber,
Lortzing o Marschner, pero
cantando en inglés. Las me-
lodias son bellas, la instru-
mentacion delicada y sabia, el
avance dramatico natural en
su hilacion de arias, duos y
conjuntos, en definitiva, mu-

sica muy agradable de esgy-
char, incluso de reescuchar,
que merece esta seqund

oportunidad que se le ofrece.

Los solistas son, aunque des
conocidos, muy solventes,
pues la escritura para todos
ellos es exigente por partede
Wallace, con dos nombres
que me han llamado la aten-
cién: el bajo David Sear co-
mo Rhineberg, el rey delrio,
de voz anchurosa y color be-
llisimo, al que me imagino
cantando Wotan con esa ne-
bleza de emisién; y la sopra-
no Sally Silver como la pro-
tagonista Lurline, la ninfa del
Rin, de buena coloraturayes
tupenda linea de canto, ade
mas de enormemente expre:
siva. La orquesta y el coro,
Victorian Opera Chorusand
Orchestra, estara formada
por musicos de aqui y alla, pe
ro poco importa cuando e
que esté al frente es nadame
nos que Richard Bonyng,
gran conocedor de este 1&
pertorio romantico, el cualsa
be dotar al conjunto de cal
dad y aporta la seriedad que
este oculto tesoro se merece
Por todo esto, recnmiaﬁflﬂ
efusivamente esta grabacion
para cualquier buen amante
del género.

J M.

|-}

William Vincent

WALLACE

Lurline

Lewis = Silver
Soar * Maxwell
Earle » Janes
Cullen » Ferris
Victorian Opera
Chorus and
Orchestra

Richard Bonynge

WALLACE: Lurline. Lewis, Siker, Sm’g
well, Earle, Janes, Cullen, Fers. Victoref e

ra Chorus and Orchestra. Dir: M%

Naxcs, 866029394, 2CDs 1502 220
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“El contratenor
Philippe Jaroussky

realiza otra exbibicion”

nrbe’ ~ Fuera de Catalufia au-
1gma - Quramos Poco exito a este
e EF DVD que toma como base
me_ [a deliciosa produccién de
prﬂ- Comediants para La Ce-
Sl “nerentola del Gran Teatro
del Liceo de Barcelona.
gﬂf | :Esta abreviacion de la 6pe-
E[!Jl‘év | | T, con acompanamiento
]Jl&nlSthG y pensada para
COro;
0 | escolares, ha dado la vuel-
- faa nuestro pais de la ma-

3 _| | nocantantes jovenes, algo
od epertos y muy poco pre-
| | parados para una musica
tan exigente como la de la
excelsa partitura rossiniana,
Qesi bien son disfrutables
dentro del contexto de un
teatro lleno de nifios, se ha-
en insuficientes para un
:::-. Ademas, el idioma es
Ina barrera infranqueable
para un infante que poco
‘®fainteresado en seguir un
Mbﬁh]ln mientras la accion
‘% nara en catalan. Asi
pues; lo que se ofrece no
mnuen{:e si bien la reali-
‘@cion del DVD es impe-
cable clwerhda y fac:ﬂ Los

: -l Segtur pDI" E]El‘nplﬂ
_;’=avnlta ceraunre’, 0

Stra escenario o came-

P.C.d.

;Evﬂlhim (basada en La cenerentola,
1), Tobella, Casals, Marsol, Fer-
Lopez. Stanislay Anaelov.

*A

r':ilf'llﬂt?\" Elj'lJl_.-_-,:.IH '_.:l_i||||!:'.l d Denorte M5

Este disco que aparece aho-
ra con una portada totalmente
diferente, y a mayor gloria de
su protagonista, es una reedi-
cion de Virgin. La grabacion ori-
ginal se presentaba en 2006
con el titulo Beata Vergine vy
apostaba por un repertorio na-
da conocido de motetes a la Vir-
gen Maria creados en la ltalia del
diecisiete. Compositores co-
nocidos como Frescobaldi vy
Cavalli se mezclaban con otros
nada frecuentados en la actua-
lidad como Giovanni Paolo Ca-
prioli o Andrea Mattioli, y da-
ban como resultado un
excelente ramillete de obras
sacras que no parecio del todo
valorado. Philippe Jaroussky
es ahora uno de los mas repu-
tados contratenores —supone-
mos que por esta razén se ha
decidido relanzar el produc-
to—, y su voz limpida de timbre
irresistible, considerable exten-
sion y maravilloso uso de los re-
quladores se nos antoja ideal pa-
ra este repertorio. En él
demuestra que ademas del vir-
tuosismo, es capaz de un can-
to al que confiere delicadeza y
emocion contenida, acompa-
fiado en dos ocasiones por la es-
pléndida Marie Nicole Lemieux,
que aporta la justa dosis de os-
curidad vy terciopelo de su be-
lisimo instrumento. La generosa
duracién y un acomparnamien-
to de lujo con el Ensemble Ar-
taserse, son mas razones para
recomendar este cd.

P.C.d.

JAROUSSKY, Philippe. Stabat Mater. Motetes
de Grandi, Legrenzi, Rigatti, Sances, etc. Ensemble
Artaserse.

Virgin, 50999 693907 2 2 « 71°31" « DDD
EMI-Hispavox * % % x AR
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Cinco nueva
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Luis DE-PABLO.
g Cast un aqu;b, .ﬂiﬁfﬂ
Genrg Nigl. Roberto Bﬂnﬂmi
Orchest;ra Sinfonica Nazionale
della RAI. Juanjo Mena."
Gianandrea Noseda
33008

EPITAFIO DE PROMETED

AND DTHER ORCHESTRAL WORKS

BENET CASABLANCAS

Obras orquestales

Orquesta Nacional de Espana
Josep Pons

C33010

CASTOR Y POLLUX

DIVERDI.

s entregas

CrisTOBAL HALFFTER

Los cuartetos de cuerda, vol. 11
Arditti Quartet

33007

ALFREDO ARACIL
Epitafio de Prometeo y otras obras

orquestales
Orquesta Sinfénica de RTVE.

Adrian Leaper
C33009
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SANTIAGO LANCHARES
Castor y Pollux
Ananda Sukarlan
Miquel Bernat

C33011
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BICENTENARIO DE SCHUMANN

2010 esta resultando
ser un buen ano para los
aficionados al sonido gra-
bado, pues a los aniver-
sarios de Chopin o Mah-
ler, entre otros, se suma
también la conmemora-
cibn del nacimiento de
Robert Schumann hace
200 anos. Como siempre,
las discograticas aprove-
chan estas efemérides pa-
ra desempolvar sus fondos
de catdlogo vy lanzar al
mercado grandes colec-
ciones como esta de EMI
que nos ocupa, lo cual hay
que celebrar.

El sello rojo ha decidido,
con buen criterio, dividir la
obra del genial aleman
en cinco voliumenes: mu-
sica para piano, musica de
camara, musica orquestal,
lieder vy obras corales. Si
bien no estan todas las que
son, si son todas las que
estan: es decir, el conjun-
to no es una integral pero
si recopila una parte muy
considerable de las grandes
obras de Schumann; de
hecho en algunos casos,
las obras que faltan se
pueden contar con los de-
dos de una mano, como
es el caso del piano. Sin
duda, con estos discos
podemos hacernos una
idea nitida y global del
magnifico arte del autor de
la Renana.

Respecto a las interpre-
taciones y siguiendo el or-
den anterior, el volumen de-
dicado al piano posee un
buen nivel general, con
dos puntos especialmente

destacados: Richter esta
colosal en la Sonata num.
2y el Carnaval de Viena,
mostrando un manejo del
instrumento y un control
sobre los planos sonoros y
las velocidades excepcional;
y Lonquich toca magnifi-
camente los Intermezzi y
los Gesdnge der Fruhe,
poderosos y emocionantes.
Para obras importantes
como las Escenas de ninos
o las Davidsbtinlertinze se
ha optado por el piano im-
pio y amable de Zacharias,
correcto a todas luces pe-
ro incapaz de penetrar en
el alma de estas piezas; de
la Kreisleriana y las Biin-
te Bldtter se encarga Vogt
sin pena ni gloria y con mu-
chos altibajos; v para “la
obra” para piano, el Car-
naval, se ha elegido la
version de Michelangeli,
una buenisima leccion pia-
nistica que no se deja na-
da en el tintero, pero que
una vez oido a Arrau, se
queda corta, en dramatis-
mo Y contrastes. Su “des-
file” a veces se nota apa-
gado, falto de vida. Muy
bien, por su parte, Andsnes
con la Sonata nim. 1y la
Fantasia op. 17, conteni-
das pero emotivas, siempre
bien resueltas, aunque sin
la pasion ardiente de Ar-
gerich. Y bien también
Collard en los Estudios
sinfénicos y la tercera so-
nata, versiones contun-
dentes en lo dinamico que,
sin ser de cabecera, man-
tienen la buena calidad
media.

En este volumen echo
de menos sobre todo las
Fantasiestiicke de Arge-
rich en el Concertgebouw
(1978), asi como no ha-
ber incluido las Nove-
lletten, Humoresque o
Nachtstiicke.

En cuanto a la musica
de cdmara se refiere, el
Cherubini protagoniza los
dos primeros discos con los
cuartetos para cuerda. El
quinteto con piano junto a
Zacharias expone las cua-
lidades de la agrupacion: el
sonido transparente, com-
pactado v ligero brilla en
los Allegri y Scherzi, pe-
ro se queda corto en los
movimientos lentos o de
mayor carga emocional. El
Cherubini, asi como el
pianista, entienden esta
muisica como una prolon-
gacion de sus modelos cla-
sicos -Mozart o Haydn—vy
no como lo que son, cre-
aciones netamente ro-
manticas que requieren
mayores contrastes en to-
dos los aspectos. Por el
contrario, Argerich y sus
amigos si conciben un
Schumann extremada-
mente apasionado, car-
nal, poético v melancélico
en el Andante y variacio-
nes, los Mdrchenbilder o
la segunda sonata para
violin. Rabinovich, Sch-
warzberg, Imai y Gutman
forman una agrupacion
de lujo también en solita-
rio como demuestran en el
intenso e impresionante Vi-
vace del Cuarteto con
piano. Es una pena que no

se haya incluido més ma
terial de las numeross
veladas que Argerich y
compania han grabado
para el sello. Estos discos
de la pianista argentina son
el punto fuerte de un v
lumen que se cierra cond
buen hacer del Griegenlos
trios con piano.

En la musica orquestal,
Sawallisch v la Staatske
pelle de Dresde aparecer
en todas las sinfonias mas
la Obertura, scherzofi
nale. Estas grabacione
de los 70, sin ser de av
soluta referencia —comol
de Bernstein y sobre tot
Barenboim— continan
siendo ejemplares. Elnitt
do v vibrante sonido que
exhibe la agrupacion ae:
mana es todo un lujo, dé
que se aprovecha Sawé
llish para disefiar un ds
curso de lineas clarasy
locidades ideales. L2
vitalista Primavera es mag
nifica, como excelente e
también la Renana, gra
diosa en los movimientos
mas agiles y siempre al¢
batadora. Por oto lado,
conciertos no acaban @
ser satisfactorios: € @
violin con Zimmermanné
un tanto flojo, el de Chfgm
con Mork esta muy 0!
pero podria haberse %
tado por el de Du Pre
Barenboim, y el de pial®
con Zacharias tampo®
resulta interesante. Todos
ellos estan dirigidos P
Vonk, y ahi reside 9%
parte del problema. Todo
esta en su sitio Y SUe¥

: “Di
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muy necesaria

celebracion™

bien, pero sin pasion. Por
dtimo, Muti y la Philar-
nonia se encargan de las
oherturas con exito pero
qnla excelencia que el ita-
iano acostumbra a alcan-
7t en otros registros.

Fl siguiente grupo de ce-
des esta dedicado a las
canciones v a las Escenas
de Fausto. En las prime-
s, la pareja Bar-Parsons
aorda los Liederkreis,
Dichterliebe y Kerner-
Lieder con solvencia, a pe-
sar de que el piano resul-
e a veces inexpresivo. El
baritono de Dresde posee
in instrumento atercio-
pelado y versatil al que se
e echa en falta mas dra-
matismo. Fischer-Dieskau,
en este sentido, sienta ca-
ledra y cualquier compa-
facion es vana. Dos pun-
los fuertes son el
frauenliebe und leben
por Baker y Barenboim
-maravillosos ambos—y la
Fassbaender con los Poe-
mas de la reina Maria Es-
ardo, imprescindible.
Hay que destacar tam-
ben los Myrten de Banse
yBér, donde la primera
que estd fenomenal-
dMastra al segundo a un te-
Teno mas teatral de lo
aostumbrado, ganando
’{lﬂTamente en comunica-
idad. Las Escenas de
Fausto por su parte cuen-
&n con un elenco de can-
bntes de primera fila —Fis-
chﬁl’-Dieskau,, Mathis,
Berry y Gedda— y unos di-
rEf‘fﬂ::nres de coro —Sch-
Nidt- y orquesta —Klee—
dle exprimen hasta la 0l-
hllna gota del Coro del Mu-
Shverein de Diisseldorf y
e [ Orquesta Sinfénica

: .la misma ciudad. El
“njunto sigque siendo a dia

L-'iir'liE‘tEF‘? Ediucacidn, Cultura

“Lo mejor del fondo
de catdlogo de EMI,

que es mucho”

de hoy la referencia para
conocer esta injustamen-
te desconocida y maravi-
llosa musica. Cabe senalar,
por ultimo que los libretos
en aleman e inglés vienen
incluidos en el dltimo dis-
co en formato pdt.

La dltima caja —esta de
carton— contiene nueve
discos con una seleccion de
las grandes obras corales
de Schumann. Otra vez es-
tamos ante una musica
poco frecuentada que, sin
embargo, encierra paginas
verdaderamente impor-
tantes que permiten tam-
bién ampliar miras sobre el
compositor aleman. El Pa-
raiso v la Peri es un claro
ejemplo de esto. En este
oratorio “profano” descu-
brimos un Schumann di-
ferente y sorprendente
—;quién dijo que el de
Zwickau no era un gran or-
questador?—, intenso como
nunca. En esta y en el res-
to de obras, excepto la Mi-
sa, la Sinfénica y el coro
del Musikverein de Diis-
seldorf son el denominador
comun por el que van pa-
sando diversas batutas con
idénticos buenos resulta-
dos. En el Paraiso, Czyz di-
rige con mucho criterio a
un grupo de cantantes
donde destaca una angeli-
cal Fassbaender y una con-
movedora Peri de la mano
de Moser. En El peregri-
naje de la rosa, Fritbeck de
Burgos consigue un un-
tuoso sonido de la or-
questa que casa muy bien
con la sencillez del peculiar
oratorio. Por su parte, el
elenco de cantantes no
cuenta con grandes nom-
bres pero si es muy efec-
tivo en lo vocal y lo dra-
maético. Muy buen trabajo,

por tanto, también en es-
ta obra. Y en los Requiem
y Requiem fiir Mignon,
Klee vuelve a sorprender al
trasladarnos la tragedia y el
sufrimiento humanos con
gran poder de conviccion,
aprovechando de nuevo to-
do el potencial orquestal y
unos cantantes mas que
notables. En la misa citada
anteriormente, esta agru-
pacion es sustituida por la
Filarmoénica de Berlin,
grandiosa —Gloria—y com-
pafiera de lujo de un coro
especialmente acertado y
unos cantantes magniti-
cos, entre los que destaca
un soberbio Seiffert. El
resto de obras —E! hijo del
rey, La suerte de Eden-
hall y otras baladas para
solistas, coro y orquesta
con Wallberg y Klee a la
cabeza— mantienen el mag-
nifico nivel del conjunto, el
mas alto y equilibrado de
todos los volimenes. Ca-
be sefialar que las Escenas
de Fausto vuelven a in-
cluirse aqui; una decision
que, si bien comercial-
mente no acaba de en-
tenderse, es totalmente
acertada desde el punto de
vista del aficionado. Lo
nico censurable de este
paquete de obras corales es
la ausencia de letras, un fa-
llo imperdonable.

Con todo lo anterior po-
demos afirmar que esta-
mos ante una muy buena
coleccion de la obra tun-
damental de Schumann,
repleta de buenisimas in-
terpretaciones que, en el
peor de los casos, man-
tiene unos estandares muy
dignos de calidad que no
empafan en absoluto el
conjunto. Destaca espe-
cialmente el volumen de

ISCOS
Br?ﬁca
grandE%dic

gnnes".
grandes reedicione

las obras corales, por su
importancia musical y por
su calidad interpretativa,
inigualada desde hace tres
o cuatro décadas. Si a
ello le sumamos que po-
demos hacernos por se-
parado con cada uno de
los voliimenes y a un pre-
cio realmente economi-
co, no cabe duda de que,
como decia al principio,
los aficionados estamos
de enhorabuena. No se lo
pierda.

J.C.G.

LA COLECCION
EN DETALLE

SCHUMANN: Miisica para piano. Mu-
sica orquestal. Misica de camara.
Canciones y Escenas de Fausto. Varios
intérpretes, solistas, orquestas y directores.
EMI, 609037 2, 6 09037 2, 6 09011 2y 6
09022 2. 21 CDs » 1510'11" » ADD/DDD
EMI-Hispavox e % % /% % % % RE

SCHUMANN: Grandes obras corales.
Varios solistas. Coro del Musikverein de Dils-
seldorf, Dir.; Harmut Schmidt. Orquesta Sin-
fonica de Diisseldorf, Orquesta Filarménica
de Berlin. Varios Directores.

EMI 631520 2.9 CDs » 486'23" « ADD/DDD
EMI-Hispavox * Kk Kk kE
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Siendo lo habitual encon-
trarnos con series medias que
recortan gastos en aspectos
“suntuarios”, Harmonia Mun-
di da una leccién de honesti-
dad y recupera en su serie HM
'Gold verdaderas joyas de su
catdlogo —vy algiin garbanzo
negro— con una presentacion
que supera abiertamente (pa-
pel, diserio, ilustraciones) la de
los originales, y encima lo ha-
ce con un precio inferior al
que suelen tener estas reedi-
ciones, acercandolo al de las
series baratas. jChapeau! Es-
ta nueva entrega vuelve a al-
canzar un nivel interpretativo
altisimo.

En los Conciertos de
Brandeburgo que registr6
en 1997 ese notable conjunto
de instrumentos originales
que es la Akademie fiir Alte
Musik de Berlin se hizo una
auténtica declaracion de prin-
cipios: frente a la luminosidad
aérea del mundo italiano y a
la sensualidad galante de lo
francés, se realiz6 un apues-
ta por abordar estas joyas des-
de la tercera de sus raices es-
tilisticas, es decir, el espiritu
germanico. Hay aqui poco de
encanto, de coqueteria o de
frivolidad bien (o mal) enten-
dida, y mucho de densidad,
energia, tension dramatica y
aspereza sonora. No en todos
los conciertos las cosas fun-
cionan igual de bien —a veces
seria preferible una poesia
mas calida, menos sombria—,
pero el resultado es atractivo.

Con un disco Bartok re-
gistrado en 1996 junto a la
excelente pianista Florent
Boffard (Sonata nim. 1 y So-
nata para violin solo), Isabelle
Faust hacia su debut en el
mundo fonogréafico. Harmo-
nia Mundi recupera ahora
este compacto junto a otro

“Un fiasco

13

de ‘Misa Solemnis’,
grabacion becha

en publico”

HM GOLD,
IMAS POR MENOS

dedicado al mismo autor gra-
bado tres anos mas tarde
—con Ewa Kupiec de acom-
panante— para que compro-
bemos como sin poseer un
sonido grande ni muy carno-
so, pero si firme, capaz de
adelgazarse hasta al limite y
de ofrecer sugerentes colo-
raciones, se puede realizar un
Bartok de gran interés: mis-
terioso y sugerente, con fre-
cuencia fantasmagbrico, a
veces tenido de una delicada
poesia, también de rusticidad
cuando es necesario, pero no
muy dramatico ni desgarrado,
y que por ende brilla en los
momentos mas sutiles y me-
nos extravertidos de esta mu-
sica genial.

Un fiasco la Missa So-
lemnis registrada en publi-
co en 1995, toda vez que en
el que era su primer acer-
camiento al mundo beetho-
veniano —hoy dia interpreta
al sordo bastante mejor—,
Philippe Herreweghe no
supo controlar el entusiasmo
de su batuta y ofrecié una
lectura agitada y convulsa,
pimpante a ratos, ademas
de poco atenta a la claridad
del entramado orquestal (el
comienzo del Gloria es un
galimatias), que por si fue-
ra poco se ve perjudicada
por la discreta calidad que
tenia por entonces la Or-
questa de los Campos Eli-
seos (las trompas son puro
bramido), un violin no muy
alld, un tenor que tiende a
la blandura y una toma so-
nora confusa. La plasticidad
del tratamiento coral no
salva a esta interpretacién.

En los dos compactos con
obras corales profanas de
Brahms —produccién irregu-
lar pero llena de belleza—, en
el segundo de los cuales se

otable version

de los ‘Nocturnos’

cuenta con el concurso ex-
cepcional de Alain Planés a
un pianoforte de 1870, el
maestro Marcus Creed de-
muestra no atender Unica-
mente a lo que parece preo-
cuparle a Gardiner en sus
recreaciones de este reper-
torio, es decir, a la afinacion,
el empaste, el equilibrio po-
lifbnico v la belleza canora, si-
no también a la hondura ex-
presiva y a esa oscura
calidez” sonora tan peculiar
del universo brahmsiano. Los
resultados, excepcionales.
Si la espléndida versién
que en 1987 grab6 Trevor Pin-
nock para Archiv de los Con-
certo Grossi de Corelli supu-
so el redescubrimiento de esta
maravillosa colecciéon desde
la 6ptica del historicismo, la que
en 1991 dirigieron al alimén
la violinista Chiara Banchini y
el clavecinista Jesper Chris-
tensen al frente del excelente
Ensemble 415 supuso un pa-
so adelante apostando por
una orquesta nutrida, un con-
tinuo particularmente imagi-
nativo, unos tempi mas deli-
berados y la sustituciéon de
buena parte de la luminosidad
que ofrecian los chicos de
The English Concert por una
sonoridad mas densa y un en-
foque que no excluye los tintes
dramaticos, todo ello sin acer-
carse jamas (jqué diferencia con
otros grupos consagrados a es-
te periodo!) a la extravagancia
ni al amaneramiento.
Notable alto para los Noc-
turnos de Chopin que grab6
Brigitte Engerer a principios
de los noventa. Una lectura
moderada en los pedales y en
el rubato —pero no aséptica-—,
hermosa y delicada en la pul-
sacibn —mas no cursi ni in-
gravida—, toda ella fraseada
con concentracion, calidez y

por Enger”

sinceridad. Falta un pocode
arrebato en algunos me-
mentos concretos, y en ge-
neral se echa de menosalg
mas de creatividad, pero la
sinceridad del despojado pia
nismo de la artista francesa s
termina imponiendo.
Parecidas caracteristicas
comparte su compatriota
Alain Planés en su acerca
miento a la obra para piano
solo de [eos Janacek. Suerr
foque no es idiomatico, por-
que se echa de menos esaar
gulosidad tensa y obsesiva que
caracteriza la creacion del
genial compositor, pero a
cambio nos descubre, reci:
rriendo a unos tempi que
tienden a la lentitud y ha
ciendo gala de una pulsacion
sutil, los aspectos mas at
mosféricos, ambiguos y mis
teriosos de esta musica, a2
que acerca descaradament
hacia el universo frances
por momentos parece qué &
tamos escuchando a Satie
La coleccién de arias ¥
cantatas —basadas la mayori
en bellisimos textos de Mar:
tin Opitz— que en 1636 pv
blicé Caspar Kittel (1603
1939) resulta de sumo interés
para conocer la transicion @
la musica vocal renacenﬁgtﬂ
a la barroca en Alemani
pues en ellas se funde la i@
dicién germénica con lasno
vedades que el compositd"
una especie de Monteverd
centroeuropeo que realizas
particular transicion del St
le antico” al “stile nuovo’; 1
bia podido conocer en tierts
italianas. René Jacobs._.de‘
fiende estas hermosas pagin®
con su particular mezcla _f_jﬂ
conocimientos filologicos Y&
lidez expresiva al frente detn
soberbio equipo de instrt”
mentistas (los Valetti, Bales
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“I'iene interes
Ia seleccion de cantatas
de René Jacobs”

racci, Cremonesi y compa-
ifa) y de un equipo canoro
hastante digno (las exigencias
tbenicas son considerables) en
el que destaca la voz de Ber-
narda Fink.

En el Vespro de la Beata
Vergine que grabd Herre-
weghe en 1986 hay que
apreciar las suntuosas inter-
venciones de los dos coros del

“Un precioso recital

maestro belga, la Chapelle
Royale y el Colegium Voca-
le de Gante. El conjunto ins-
trumental realiza una esti-
mable labor en la que
muestra ya un buen conoci-
miento de lo que va a ser la
interpretacion monteverdia-
na de tiempos recientes, pe-
ro otros han llegado des-
pués mas lejos en cuanto a

el de presentacion
de Andreas Scholl”

virtuosismo v creatividad. Lo
menos bueno es el equipo de
solistas vocales asociados a
Herreweghe por aquella épo-
ca, algunos muy soélidos y
otros insuficientes por la téc-
nica o por la expresion.

En 1994 Andreas Scholl se
presentaba en el mundo del
disco con este precioso reci-
tal que realiza un muy didac-

LA CoLECCION EN DETALLE

J. S. BACH: Conciertos de Brande-
burgo. Akademie fiir Alte Musik Berlin.

HMG501634.35 ¢ 2 CDs. 92'33" « DDD
Hamonia Mundi Ibérica & Y Y Y M

BARTOK: Sonata para violin solo. Sonatas
para violin y piano niims. 1 y 2. Rapso-
(lias para violin v piano nims. 1y 2. Dan-
s folcloricas rumanas. Ewa Kupiec y Flo-
tent Boffard, piano. Isabelle Faust, violin.

HMG508334.35 # 2 CDs. 114'59™ « DDD
Hamonia Mundi Ibérica Y Y Y M

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Rosa
Mannion, Birgit Remmert, James Taylor, Cor-
neliss Hauptmann. Coros de la Chapelle Ro-
fieycel Colegium Vocale Gent. Orchestre des
Champs-Elysées, Dir.: Philippe Herreweghe.
HMG 501557 « 1 CD. 77'23" « DDD
Hamonia Mundi Ibérica »*x M

BRAHMS. Canciones corales profanas.
lieder und Geséinge. Quartette fiir
Chor und Klavier. Zigeunerlieder. So-
{5t Alain Planés, pianoforte. RIAS Kam-
Terchor, Dir.: Marcus Creed.

MG 501592.93 2 CDs. 126/05” « DDD
Hamonia Mundi Ibérica Y dc % M

CORELLI: Concerti Grossi op. 6. En-
semble 415. Dir.: Chiara Banchini y Jesper
Christensen.

HMG 501406.07 » 2 CDs. 146'42" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ % % %M

CHOPIN: Nocturnos. Brigitte Engerer,
piano.
HMG 501430.31 # 2 CDs. 116'18" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ Y Y v M

JANACEK: Sonata. En el sendero cu-
bierto. En la niebla. Recuerdo. Alain Pla-
neés, piano.

HMG 501508 e 75'05" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ ¢ Y % M

KITTEL: Arias y cantatas. Johanna Stoj-
kovic, Bernarda Fink, Gerd Tiirk, Jeremy
Ovenden, Martin Snell. Conjunto instru-
mental. Dir.: René Jacobs.

HMG 505247 « 7208 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¢ v % M

MONTEVERDI: Vespro della Beata
Vergine. Solistas. Les Sacquebutiers de Tou-
louse. Collegium Vocale Gent. La Chapelle
Royale. Dir.: Philippe Herreweghe.

HMG 501247.48 # 2 CDs. 79'27" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica Y % %M

SCHOLL: Canciones barrocas ale-
manas. Obras de Nauwach, Albert,
Fischer, A. Krieger, J. F. Krieger,
Hammerschmidt, Hagen y Gorner.
Conjunto instrumental. Markus Markl,
clave. Karl Ernst Schroder, laud. Alix
Verzier, violonchelo. Andreas Scholl, con-
tratenor.

HMG 501505 ¢ 70'21" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica v Y Y % M

SCHUMANN: Liederkreis op. 48. Dich-
terliebe op. 48. Jan Schultsz, piano.
Werner Giira, tenor.

HMG 501766 « 56’03 « DDD
Harmonia Mundi [bérica & v v % M

VITORIA: Et Jesum. Motetes para
voz sola. Carlos Mena, contratenor. Fran-
cisco Rubio Gallego, corneto. Juan Carlos
Rivera, latd y vihuela. Carlos Mena, con-
tratenor.

HMG 507042 « 60'05" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¢ Y Y % M
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tico recorrido (magnificas las
notas del libretillo) por las
canciones para voz solista
del barroco aleméan, desde el
relativo encorsetamiento de
Johann Nauwach hasta los
planteamientos mas digamos
operisticos de un Johann Phi-
lipp Krieger. En él demostro
que ser contratenor no es Si-
ndénimo de desigualdades tim-
bricas ni de amaneramientos
expresivos, y contd con la co-
laboracién de un espléndido
equipo de instrumentistas en
el que sobresalen el latd de
Karl Ernst Schroder y el vio-
lin de Pablo Valetti.

El acercamiento a Schu-
mann de Werner Giira —irre-
prochable diccién, gusto ex-
quisito— puede calificarse como
eminentemente lirico, tanto
por la naturaleza de la voz del
tenor aleman, muy bella y
blanqueada a discrecién para
obtener sugerentes matices
expresivos, como Por un en-
foque introvertido que renun-
cia a la luminosidad de —por
ejemplo— un Wunderlich, pe-
ro tampoco carga las tintas en
los aspectos méas sombrios v
draméticos de los Liederkreis
op. 39 y del genial Dichter-
liebe. Soberbio el acompa-
hamiento, imaginativo y com-
prometido, de Jan Schultsz.

Para terminar, un precio-
so disco grabado en 2003
con motetes, antifonas y par-
tes de misa de Tomés Luis de
Victoria en transcripciones pa-
ra voz y cuerda pulsada, al-
gunas de las cuales proceden
de tiempos del compositor y
otras han sido realizadas ex
profeso por el sevillano Juan
Carlos Rivera. Este da al mis-
mo tiempo una leccién de
transparencia, delicadeza y
buen gusto al latd y la vihue-
la, mientras a su lado Carlos
Mena luce una voz bellisima
y homogénea, apreciable sen-
satez a la hora de ornamen-
tar y una expresividad tan sin-
cera como llena de uncion.

F.L.V.-M.
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LA ORQUESTA FILARMONICA

“Los DVDs

de Abbado presentan
notables altibajos”™

DE BERLIN

El primero de los concier-
tos, muy breve, es el de
1991, bicentenario de Mozart.
Tuvo lugar en el precioso
Auditorio Smetana de la mo-
zartiana ciudad de Praga. Ab-
bado atravesaba por uno de
os momentos artisticos mas
vajos —desde mi punto de vis-
ta— y nos ofrece un Mozart
blando, relamido, languido v
atento sobre todo al sonido,
dulzon hasta el empalago.
Presupuestos que traslada
plenamente a la soprano
Cheryl Studer (que canta
“Crudele!... Non mi dir” de
Don Giovanni y el aria de
concierto “Ch’io mi scordi di
te?” no muy fina en las agili-
dades v algo apurada arriba),
e incluso —en menor medida—
al pianista Bruno Canino.
Abbado dirigi6 sin pasion la
Obertura de la referida 6pera
y las Sinfonias nuims. 29 y
35 Haffner. Un Mozart fran-
camente insufrible (del que por
suerte se ha alejado... hasta
caer en el extremo opuesto).

El de 1992 se hizo en la
imponente Basilica de San
[Lorenzo de El Escorial, de la
que el realizador Brian Large
obtuvo un enorme partido.
Pero la aculstica es, por su
gran reverberacion, muy pro-
blemética. El programa co-
menzo con una potente ober-
tura de La forza del destino
y con el aria de Don Carlo
“lo 'ho perduta” cantada
con fuego y desesperacion
por Placido. Tras una brillante
Marcha hiingara de La con-
denacién de Fausto, el tenor
madrilefio volvié a dar una
leccion con la “Invocacion a
la naturaleza” de esta magna
obra berliociana. Una dra-
matica y descarnada Sinfonia
Inacabada de Schubert ponia

fin a la primera parte. La se-
gunda se dedicé integra-
mente a Wagner, vy fue sin du-
da lo mejor de la velada: un
impresionante Preludio I de
Los maestros cantores, un
arrebatador “Winterstiirme”
de La Walkiria (que preludio
las lecciones magistrales que
Domingo impartiria en este ti-
tulo) y tres paginas orquesta-
les de El ocaso de los dioses
con los que Barenboim y la F-
larmonica de Berlin rozazon
el cielo: “Amanecer vy Viaje de
Sigfrido por el Rin”, “Marcha
finebre” y “Final”.

El popular programa de
Jansons tuvo apreciables al-
tibajos: una brillante, festiva
y apabullante obertura de Ca-
balleria ligera, una algo
desdibujada lectura de la
Fantasia Wanderer de Schu-
bert/Liszt con un insufi-
ciente y algo liviano Mikhail
Rudy, mas efectista que cen-
trada la Primera Rapsodia
Rumana de Enescu, una al-
go desquiciada Obertura de
La novia vendida de Sme-
tana con mas de un per-
ceptible desajuste, unos Val-
ses de El caballero de la
rosa de R. Strauss bastante
despistados y nada bien hi-
lados, una Obertura de El
Murciélago de J. Strauss
mas en su sitio si bien no
muy certera en el estilo, pa-
ra culminar en una brillanti-
sima y magnifica Rapsodia
Hungara nam. 2 de Liszt (lo
mejor de la velada). Se con-
cluyé con una algo forzada
Quinta Danza Hingara de
Brahms, correctas Bajo true-
nos y reldmpagos y Marcha
Radetzky de Strauss hijo y
padre, y un excelente, nada
rutinario, Berliner Luft de
Lincke.

La “Noche italiana” de
1996 estuvo pasada por agua:
hubo que abrir los paraguas
casi todo el tiempo, pero no
muchos abandonaron. Ab-
bado comenzo6 con una Ober-
tura de Nabucco brillante y ex-
terior, a la que sigui6 un
esplendido “Va pensiero”.
Angela Gheorghiu canté con
buena linea y expresividad
“Eccomi in lieta vesta” de I Ca-
puleti, y Sergei Larin y Bryn
Tertel prestaron calor a “O
mio Rodrigo™ de Don Carlo.
Brioso coro de gitanos de Il
Trovatore, vibrante Obertura
de Guillermo Tell con intro-
duccién de tramite, como lo
fue La forza del destino. La-
rin canté regular y de modo
insipido “Forse la soglia at-
tinse” de Un ballo; no fue mu-
cho mejor el coro “Fuoco di

Concierto de Europa 1991 (Praga). MO-
ZART, Cheryl Studer, soprano. Bruno Cani-
no, piano. Dir.: Claudio Abbado.
107158 ¢ 78’

* k

Concierto de Europa 1992 (Monasterio de El
Escorial). VERDI, BERLIOZ, SCHUBERT,
WAGNER. Placido Domingo, tenor.
Dir.: Daniel Barenboim.
107157 « 104’ »
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“A pesar

de la problemadticq
acustica, gran Wagner § !
en El Escorial”
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gioia” de Otello, pero si el di 7
final del acto I. El concierto s ?néz
cerrd con versiones tan co- ;
rrectas como impersonales de $2
la Marcha triunfal de Aiday | |,
las oberturas de Las Visperas |
Sicilianas y El barbero de Se e
villa, antes del obligado Ber- | .
liner Luft, esta vez ridicula t:ié:-r
mente arreglado (por Klaws | .-
Wallendorf) para mezclarlo 006
con otras piezas, como un | |,
medley. o
El Concierto europeode | .,

1998 tuvo lugar en el Museo | 4.
Vasa de Estocolmo; a espal
das de la orquesta se hallael i
impresionante barco, & | |,
1626, que da nombrealm | .-
seo: un navio de 69 metros |
de eslora, hundido y reflof | -
do en 1953, que se conser | .
va estupendamente. Laacls | -
tica del lugar no sé comosera |
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Noche de danzas y rapsodias Mﬂﬁbﬂhﬂ% i
lin, 1994). SUPPE, SCHUBERT, ENESCU, g
SMETANA, R. y J. STRAUSS, LISZT, 1
BRAHMS, LINCKE. Mikhai Rudy, Fﬁﬂ% b
Dir.: Mariss Jansons. 3
107155 101 *EE |
.
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“Mariss Jansons
no alcanza casi nunca
grandes cotas”

nara los asistentes, pero en el
DVD la toma sonora ha que-
dado francamente bien. Este
velero debi6 de dar pie a que
el programa comenzase con
la Obertura de El holandés
errante (va se sabe: o EI bu-
que fantasma, como solia lla-
marsele hace tiempo en Es-
pafia, y alin hoy en Francia),
que Abbado dirigi6é con ve-
locidad excesiva y sin respi-
racion en el enlace entre
secciones: version de trami-
te, desganada, con ejecu-
ton de lujo. Siguib el poco
conocido pero estupendo
noema sinfonico de Tchai-
kovsky La tempestad op. 18
no confundir con La tor-
menta op. 76), por el que el
drector milanés siente una
marcada preferencia, y que di-
1gio con efectividad, brillan-
ez y excesivo decadentis-
mo; en todo caso, sin el
fervor de su versiéon en Lu-
ema el afio 2008, con la Or-
Questa del Festival (DVD D.G.
0734530). Los tres Noctur-

nos de Debussy cerraron la

tin Terfel, baritono, Coro de Radio Berlin.

T Cludio Abbado.

* ok ok
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itiro de Europa 1998 (Estocolmo). WAG-
R, TCHAIKOVSKY, DEBUSSY, VER-

’ rCﬂrode Camara Eric Ericson. Dir.: Clau-
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primera parte, de casi una ho-
ra: las versiones se esforzaron
por descubrir algunas textu-
ras instrumentales nuevas.
[as féminas del coro cantaron
Sirenas divinamente. Y en la
segunda parte, las Cuatro
Piezas Sacras de Verdi, en
una lectura de nuevo mara-
villosamente cantada por los
dos coros suecos, de absolu-
ta perfeccibn pero inexpre-
siva, de irritante frialdad. He
aqui al Abbado consumado
profesional; pero no, no es
éste el gran Abbado de los
afnos sesenta o setenta (y, a
veces, también de los dos mil).

El Concierto de Europa del
ano siguiente se celebro6 en la
iglesia de Santa Maria de
Cracovia, un monumento
del gético tardio de enorme
importancia (con el altar ma-
yor de Veit Stoss), pero de
acUstica extrana y reverbe-
rante. Demasiada orquesta
desplegd Haitink para el Ex-
sultate, jubilate y para el ex-
celso “Et incarnatus est” de la
gran Misa en Do menor de

Concierto de Europa 1999 (Cracovia). MO-
ZART, CHOPIN, SCHUMANN. Christine
Schéfer, soprano. Emanuel Ax, piano. Dir.: Ber-
nard Haitink.
107160 ¢ 95’
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“Ramplonas versiones
de James Levine
con un gran Heppner”

Mozart. El holandés dirigi6
con correccion, salvo la sec-
cion central (“Tu virginem co-
rona’) del motete, que care-
ci6 de la debida calma. Pero
Christine Schéfer, pese a al-
gun apuro en la coloratura,
cant6 de maravilla y con es-
piritualidad, aportando por
suerte una voz no tan mi-
nuscula como se suele. En Po-
lonia no podia faltar Chopin,
asi que Emanuel Ax tocé el
Concierto niim. 2 —por cier-
to, sin exhibicionismo vir-
tuosistico alguno, de modo
admirable: qué lirismo, qué
cantabilidad, qué delicadeza
sin amaneramiento, qué pre-
cioso sonido. Es seguramen-
te lo mas inspirado que le he
escuchado a este gran pia-
nista—. Haitink le arrop6 de
forma cabal, asi que estamos
ante una de las interpreta-
ciones mas formidables de es-
ta obra. La Sinfonia num. 1
Primavera de Schumann
ocupo la segunda parte: una
version ejemplar en la que s6-
lo echo en falta una mayor

Noche de opera romantica (Waldbiihne, Ber-
lin, 1999). R. STRAUSS, WAGNER, LINC-
KE. Ben Heppner, tenor. Dir.: James Levine.
107156 ¢ 116’ *xxM
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delectacion y expansion en el
Larghetto, que Haitink apre-
sura mas de la cuenta.

Del verano de ese mismo
ano 1999 data el Gltimo con-
cierto del album, de nuevo en
la Waldbiihne berlinesa. El
tenor Ben Heppner vy el di-
rector James Levine ofrecie-
ron un programa a base de pé-
ginas orquestales y vocales de
Wagner y R. Strauss. El Don
Juan de éste con el que co-
menzaba la velada fue un tan-
to rutinario y més sentimental
y decadente de lo deseado; si-
guieron tres lieder mejor can-
tados que interpretados (fran-
camente mal dirigido el
tercero, Cdcilie) antes de Till
Eulenspiegel: version bas-
tante ramplona en la que Le-
vine mas bien marco que di-
rigi6. Una muy abreviada suite
de valses de El caballero de
la rosa con varias salidas de to-
no termino la primera parte.
Un robusto y vistoso Preludio
[l de Lohengrin dio paso a “In
fernem Land” cantado de
manera portentosa por el te-
nor canadiense. Wagner, que
no es de los autores que peor
dirige Levine, no fue sin em-
bargo bien servido en un Pre-
ludio y “Liebestod™ de Tristdn
pasados de rosca y de senti-
mentalismo. En la Cancién del
premio de [.os maestros can-
tores Heppner volvié a de-
mostrar que, en los papeles se-
midramaticos wagnerianos,
era entonces el rey absoluto.
Sigui6 —un poco mareante el
programa— un Preludio | que
habria sido excelente de no
cantar las melodias con exce-
so de vibrato; absurdamente,
Heppner ofreci6 para termi-
nar, desganitado, el aria del te-
nor italiano de Rosenkauvalier,
que no le conviene en abso-
luto. Una Cabalgata de las
walkirias de brocha gorda
cerr6 la velada, antes del obli-
gado Berliner Luft, que esta
vez sonod a Sousa.

A.C.A.




Méntales

No es noticia que el mun-
do del teatro lleva tiempo in-
tentando abrir inexploradas
puertas sensoriales y temati-
cas, con el fin de pescar nue-
vas audiencias que sigan en-
grasando la maquinaria
econ6mica de los innumera-
bles escenarios que posee es-
te mundo. Y para atraer a ese
publico de aire “intelectualoi-
de”, formado en la televi-
sion, los libros de Stieg Lars-
son, la videoconsola, el iphone
y la muisica cocinada con ins-
trumentos originales, nada
mejor que servirle en bande-
ja —con ropajes nuevos— el vie-
jo e inagotable mito del psi-
copata asesino, ese poblador
—altamente rentable- de la
zona mas oscura de este tiem-
po, sin duda, el més violento
de toda nuestra existencia.

Era cuestion de espera
que los que manejan los hilos
del negocio del espectaculo se
fijaran en la sombra macabra,
morbosa y “seductora” del
austriaco Jack Unterweger,
encarcelado en 1974 por
violar y estrangular con su
propio sujetador a una pros-
tituta. Seguramente si Hitch-
cock hubiera sabido de él, ha-
bria cambiado el modus
operandi de su asesino de la
corbata en Frenesi, por la de
este lunatico del wonderbra.
Ya en prision le dio por es-
cribir cuentos, poemas y ar-
ticulos, lo que le abri6 de par
en par las puertas de su cel-
da quince afios después, co-
mo ejemplo del buen trabajo
de los politicos y su magnifi-
co sistema de rehabilitacion.
[ronias del destino, lo hicieron
periodista y fue enviado a Los
Angeles a investigar —ayuda-
do por la policia— las dife-
rencias entre la prostitucién
pagada en délares y la abo-
nada en chelines. El lobo
cuidaba de nuevo al rebano,
volviendo a usar la asfixiante
prenda en once ocasiones
mas, tres de ellas en la “an-
gelical” ciudad estadouni-
dense, y el resto esturreadas

EL ASESINO DEL CRUZADO MAGICO

THE INFERNAL COMEDY

Confessions of a serial killer

por los bosques vieneses (si el
pobre Johann Strauss I vie-
ra la diferente lectura que le
daba este maniaco a su po-
pular vals G’schichten aus
dem Wienerwald). En los
tltimos latidos del s. XX re-
nacia en la vieja Europa el mi-
to de Jack el destripador.
Detenido en Miami en 1992,
fue de nuevo condenado a ca-
dena perpetua, ahorcandose
esa misma noche en su celda
con el cinturén que tantas ve-
ces desafloj6 ante sus victimas,
en lo que fue su tltima orgia
de violencia.

Ahora nos llega con aires
de audacia e innovacién ex-
travagante “The infernal co-
medy” (La comedia infernal),
aproximacion incomoda, de-
sigual v tragicomica a la figu-
ra de este psychokiller, en lo
que es un producto de dificil
etiquetado. Escrita por Michael
Sturminger, el texto (que pa-
rece improvisado sobre la
marcha) mezcla —sin cortarse
ni un pelo y con mucho ci-
nismo— el teatro con la 6pe-
ra, el monodlogo con el cine,
el guifiol con el mimo, el len-
guaje de Internet con la lite-
ratura y el periodismo de in-
vestigacion con la musica
clasica. Un ardoroso cocktail
de agua y aceite, que seguro
producira acidez en algunas
conciencias y que busca des-
caradamente lo escandaloso,
por el bien de su rentabilidad.
Originalmente escrito para
actor, dos cantantes y or-
questa, esta experimental

aventura formal va se ha po-
dido ver en Espana. La gra-
bacion a la que asistimos en
este DVD pertenece al estre-
no europeo en el Teatro Ro-
nacher de Viena (Julio 2009).
El encargado de dar vida a es-
te Dr. Jekyll y Mr. Hyde no
podia ser otro que el indo-
mable histrion John Malko-
vich, aunque seria mas acer-
tado decir Jack Malkovich, va
que se hace con las riendas del
proyecto, fagocitandolo y ha-
ciendo suyo el personaje,
consiguiendo tapar —con su so-
la presencia— los numerosos
agujeros sin fondo que posee
el texto. Un zorro del oficio,
aqui sin gallina que morder.

La funcién arranca con la
Orchester Wiener Akademie
(dirigida por Martin Ha-
selbock), interpretando la
electrizante bajada a los in-
fiernos de Don dJuan, que
plasmara Gluck en su ballet.
Toda una declaracion de prin-
cipios de lo que se nos viene
encima, un nuevo salto a los
abismos mas oscuros de la
mente humana, una nueva
vuelta de tuerca a Dante y su
Divina Comedia. Aparece
nuestro “héroe” con traje
blanco inmaculado, gafas de
sol y camisa de lunares, el (ini-
co vardn capaz de acabar el
solito con el oficio mas viejo
del mundo. Al continuo goteo
recitado de Malkovich (que si-
mula un inglés de acento
centroeuropeo), heredero di-
recto del actual y popular
monodlogo televisivo, se su-
ceden las arias barrocas y cla-
sicistas (subtituladas también
al castellano), que nos hablan
subliminalmente de la vio-
lencia sentimental y moral que
ha sufrido a lo largo de su
existencia el género femeni-
no. No teman, la Ministra de
Igualdad no aparece en los
créditos finales. La gran mua-
sica cumple con la funcién en-
comendada: acompanar Y
dar descanso al actor. Aqui la
estrella no es la musica, sino
la performance. A Gluck le si-

gue muy de cerca el Bocche-
rini de la Casa del Diavoloy
el Vilvaldi porcelanoso de
Alexandra Zamojska en 0|
tone in villa. Luego llegars

Mozart y su Vorrei spiegarri,

Beethoven con la maravillo-

sa e ilustrativa Ah Perfido,

Haydn y su Berenice, Weber

con Héléne, para terminar
con la hermosa expresividad
mozartiana de Ah, lo preui-
di, mientras Malkovich in-
tenta ahorcarse sobre el es-
cenario. Lastima que al final
se arrepienta.

En los extras, 43 minutos
de making of, donde asistimos
a los ensayos y comprobamos
que existe poca diferencia
entre el Malkovich comiendo
en un restaurante y el Malko-
vich sentado sobre un esce-
nario. Un tipo raro, sin duda,
que nos grita al final una in-
tragable parabola moral: "fo:
dos somos asesinos’, en [0
que es rizar el rizo del axioma
del cinico. Y es que, esa Ver
dad mentirosa que convierte
al asesino en victima y ala so-
ciedad en culpable, sera diff
cil de tragar por algunos. Lo
real es que la sociedad siem
pre crea a sus propios mﬂnﬁ__'
truos, que acaban —con @
tiempo— devorandose a
mismos. Y Unterweger fue
uno de los ogros austriacos
mas exportados, hasta que lé
g6 para eclipsarlo el inces
tuoso Josef Fritzl, alias fi
“monstruo de Amstetten .
Imagino que a éste le dedic&
ran como minimo una operd

J.E.

actor, dos cantantes y orquesta Esﬁﬂlﬂ!r"ﬁ"
gido por Michael Sturminger: Mfﬁlﬂ'_f'if-_df‘-‘i'
Gluck, Vivaldi, Boccherin, Von Weber, B2
hoven, Mozart y Haydn. Interpretes: J MB"
kovich, L. Akin, A. Zamojska. OrheserVe:
ner Akademie. Dir.: Martin Hf%*

0 T Lo
Arthaus, 101 517. DVD # 10 m|
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DelaAalaZ, BIS ha gra-
bado (el hecho de grabar au-
tores desconocidos implica
mas acciones que la simple
grabaciéon, como la recons-
iccion, edicion...) a Kalevi
Aho, Agathe Backer Gran-
dahl, Osvaldas Balakauskas,
Amy Beach, Sally Beamish,
Francisco Braga, Ruth Craw-
ford Seeger, Garret Fischer,
Camargo Guarnieri, Mikko
Heinio, Gunnar Idenstam,
P4ll Isolfsson, Jan Jarvlepp,
Imants Kalnins, Sigfrid Karg-
Eert, Jon Leifs, Leonardo
0, Ingvar Lindholm, Chris-
ian Lindberg, Alexander
okshin, James MacMillan,
Abéric Magnard, Arturs Mas-
tats, David Maslanka, Erkki
Melartin, Arne Nordheim,
thani Nuorvala, Allan Pet-
ersson, Sunleif Rasmussen,
Harald Saeverud, Bright
Sheng, Emil Sjégren, Nikos
Skalkottas, Mari Takano, Hau-
kur Témasson, Eduard Tubin,
Geirr Tveitt, Péteris Vasks,
Karl Weigl, Richard Yardu-
man o Nebojsa Jovan Ziv-
kovic, por citar una lista im-
precisa de compositores poco
bnada) conocidos al Sur de
Escandinavia. A esta lista ha-
lia que afiadir musica de C.
P.E. Bach, Enescu, Berio, De-
sov, Bloch, Dorati, E6tus,
Gubaidulina, Kreisler, Medt-
ler, Rota, Zappa, Takemitsu,
éc., con algunos discos ver-
aderamente imprescindibles.
Pasemos breve lista al ca-
dogo de BIS. El Bach del
EaCh Collegium Japan, que di-
e Massaki Suzuki, se ha es-
?a_bIE{IidG como una referencia
lerpretativa, incluyendo las
Jabaciones en solitario de

==

MAHLER
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-'.'anIEtE'H‘? Egucacion, Culh

Suzuki (la grabacion integra de
las Cantatas marcha viento en
popa). Otro Bach se ha hecho
un hueco en las estanterias de
los amantes de esta bella mu-
sica, como son los Conciertos
para clave y la obra para cla-
ve solo de C. P. E. Bach, in-
terpretadas por Miklos Span-
vi. Interesante es la aportacion
de Miguel Baselga al pianismo
de Albéniz, con la grabacion in-
tegra de su obra pianistica. En
Beethoven Ronald Brautigam
esta explorando sus Sonatas
para piano y los Conciertos
pianisticos, con nuevas co-
rrecciones en las partituras. La
musica orquestal de Glazu-
nov esta recibiendo una deli-
cada revisibn por Tadaaki
Otaka con la BBC National
Orchestra de Gales. Los Lie-
der de Grieg tienen en Moni-
ca Groop a su cantante mas
afortunada, como las brillantes
versiones de las Sonatas pia-
nisticas de Haydn que, a la vez
que Beethoven, esta graban-
do Brautigam. Otro pianista
que esta grabando repertorio
tradicional acertadamente es
Freddy Kempff, centrandose
en Chopin o Rachmaninowv.
De éste son una maravilla las
Sinfonias por Owain Arwel
Hughes con la Royal Sccotish
National Orchestra. Otro ciclo
sinfénico ruso, las Sinfonias de
Shostakovich, se estan gra-
bando por Mark Wigglesworth
con la BBC National Orches-
tra de Gales.

[La musica escandinava es
una presencia evidente en es-
te catalogo, pero la més eu-
ropea de las escandinavas
(entiéndase Sibelius, Grieg vy
Nielsen) tienen en BIS una de-

dicacion especial, como la
magna Edicion Sibelius, un re-
ferente a la hora de valorar la
produccion del finés. Tanto
Nielsen como Grieg se han
abordado en todas sus face-
tas, desde el piano solo a la
musica sinfénica y coral (hay
versiones de referencia para
la musica de camara de Niel-
sen por el Cuarteto Kontra,
por poner un ejemplo).

Este catalogo seria inviable
sin la presencia de intérpretes,
ya reconocidos internacio-
nalmente (en algunos casos ri-
fados por sellos de mayor his-
toria, como la flautista Sharon
Bezaly, que respira por la
nariz mientras toca, logrando
interminables frases), que ini-
ciaron su andadura discogra-
fica en el anonimato. Habla-
mos de Love Derwinger,
Martin Frost (hoy uno de los
mejores clarinetistas del mun-
do), el violinista Ilya Grin-
golts, Hakan Hardenberger,
Nobuko Imai (quien no re-
cuerda sus Quintetos de cuer-
da de Mozart con el desco-
munal Cuarteto Orlando),
[eonidas Kavakos, Emma
Kirkby, Christian Lindberg, Ja-
kob Lindberg, las pianistas ni-
ponas Yukie Nagai y Noriko
Ogawa, Miah Persson, Roland
Pontinen, Thomas Sanderling,
el todoterreno Leif Segerstam,
Torleif Thedéen, Osmo
Vanska (su integral Beethoven
con la Orquesta de Minneso-
ta esta recibiendo constantes
premios) y una incesante in-
corporacion de nuevos artis-
tas que regenera y nutre de
nueva vida a BIS.

G.P.C.

UN SELLODIP&BBPSENDIENTE
Bis

EL DIRECTOR

Cuenta Robert von Bahr
que la ira es la causante de
la creacion del sello BIS. Una
ira productiva que ha ido cre-
ciendo en estos 37 afos de
historia desde su creacion
(1973), va que von Bahr en
principio cre6 BIS para dar
una oportunidad a los musi-
cos suecos de talento que no
podian grabar y lo deseaban,
iras comunes de artistas y
productores que no veian sa-
lida a sus proyectos hasta que
BIS, que comenzoé modes-
tamente (von Bahr utilizaba
una grabadora Revox), puso
en marcha la grabacion de
discos con artistas escandi-
navos y repertorios muy in-
frecuentes, hoy gracias a
aquellas y a las constantes
producciones se han hecho
un hueco en la programacion
de orquestas y musicos, que
probablemente conocieran
estas obras a través de las
grabaciones de BIS. "Mi re-
ceta, por lo tanto, es una
buena mezcla entre gran re-
pertorio, interpretado de
forma demoledora por ar-
tistas (inicos, y obras maes-
tras desconocidas, igual-
mente bien interpretadas v
grabadas, de forma que el
plblico pueda elegir”. Estas
palabras de Robert von Bahr
resumen la estética de BIS,
el sello escandinavo de las
portadas negras.

G.P.C.
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Con direc-
cion de An-
toni Wit, la
Orquesta
Sinfénica
de Navarra
(11y12de
noviembre)
interpretara
la Sinfonia
num. 7 en
re menor
Op. 70 (1884-85) de Antonin
Dvoréak, una obra que inicia la tri-
logia final de su ciclo sinfénico. Sin
tener la abrumadora presencia de
la Sinfonia del Nuevo Mundo, es-
ta Séptima ha sido muy bien tra-
tada por el disco, desde los grandes
directores checos (v hiingaros) co-
mo Ancerl, Neumann (Suprap-
hon) o Dorati (Mercury), a Kubelik,
del que hablamos en la seleccion,
a maestros mas actuales como Pe-
sek (Virgin), Ivan Fischer (Channel,
con los ojos puestos en Mahler) o
Kosler (Brilliant), sin olvidarnos de
Dohnanyi (admirable, sin llegar a su
logro de la Octava, Decca) o las ex-
celencias de la integral de Istvan
Kertész (intensisima, Decca), la
“competencia” a la integral de Ku-
belik para DG. De entre los gran-
des, destaca la peculiar lectura de
Celibidache con la Filarménica de
Munich (Artists), “ausente” de emo-
cion, bastante calculadora; el tem-
prano registro de Bernstein (Sony)
y la elegancia de Colin Davis (Phi-
lips y recientemente L.SO Live). Ca-
so aparte es el gran Barbirolli,
que enlaza Dvorak con Elgar, bas-
ta con escuchar el desarrollo del
Allegro maestoso (Emi de 1957 y
Testament con Concertgebouw de
1969). También son admirables
Pierre Monteux (Decca), la segun-
da lectura de Myung-Whun Chung
con la Filarmoénica de Viena (ex-
celente el final, DG), la reciente de
Mackerras (Signum) o las mas de-
siguales de Mehta (Decca), Jansons
(Emi), Levine (RCA), Marin Alsop
(Naxos) vy la caprichosa de Har-
noncourt (Warner). Lastima que no
podamos hablar de Séptimas de
Fricsay, Karajan, Solti, Klemperer,
Reiner, Barenboim, Muti, Rozh-
destvensky, Abbado...

G.P.C.

SINFONIA NUM. 7 DE DVORAK

DVORAK: Sinfonia niim. 7. Orquesta
Roval Concertgebouw. Dir.: Carlo Maria
Giulini.

Sony, SICC 238 » 43'45" « DDD
BMG-Sony * % % xAR

Grabada en 1993, pertenece a la iltima etapa del maestro -
tes de su retirada, con tempi lentos, nunca pesados, solidez del cop-
junto, fraseos deliciosos pero no relamidos vy una tremenda tersig
interior y profunda verdad. Es cierto que su anterior grabacion cog
la Filarmonica de Londres es la absoluta referencia de esta obra (B
1976), pero se hace irresistible no hablar de esta otra, algo ran
para el aficionado (en RITMO se ha hablado mucho v bien delz
Séptima de Emi, ver nim. 734), pero es de esas grabaciones que
dejan a uno pasmado ante tal cantidad de miusica bellisima que s
le de una portentosa Concertgebouw, que sabia como habia que
hacer las cosas con este director casi octogenario, ya que fue una
de sus orquestas predilectas en sus Gltimos anos. Ejemplo: bellis:
mas transiciones del Allegro maestoso, terreno resbaladizo para tan-
tos, o la coda final, de verdadero aliento poético.

kanzert mit l‘ﬁ:‘

DVORAK: Sinfonia nim. 7 (+
Brahms: Concierto para piano niim.
2). Orquesta Sinfonica de la Radio de Ba-
viera. Dir.: Rafael Kubelik.

Dreamlife, DLVC1191. DVD » 118" » ADD
[mportacion * % % xR

Kubelik ha sido el maestro que mayor relacién mantuvo con es:
ta obra durante su vida, grabandola al menos en hasta cuatro oca
siones (Orquesta Philharmonia, Testament; Filarmonica de Viena,
Decca y Naxos; Filarménica de Berlin, DG; Orquesta Sinfénica de
la Radio Bavara, Orfeo y Dreaml ife), de la que la Giltima grabacion,
realizada en la sala Herkules de Munich en 1978 es la mas satis
factoria, de tempi pausados, muy paladeada y con el mejor Scher
zo de la discografia, nostéalgico v bellisimo, con la nostalgia checa
que estos scherzi provocaban en la propia de Kubelik (nadie had-
rigido el de la Octava como él), que abandoné su pais en 1948 p&
ra no volver hasta 1990. Esta grabacién en dvd es muy dificil ¢
encontrar, que ademas tiene un Segundo Concierto de Brahms
descomunal con Barenboim. Mas localizable es su version en conr
pacto, editada por Orfeo a la par que la Octava y Novena.

ﬂ

DVORAK: Sinfonia niim. 7 (+ Obertura
Mi Hogar). Orquesta Filarmoénica de Los
Angeles. Dir.: André Previn.

TELARC, CD-80803 » 47'25" » DDD
BMG-Sony % x kA

Probablemente sea Previn un “bicho raro” entre estos dt
rectores, pero no deberia olvidarse que siempre se le dio mW
bien Dvorak, puntuando en campos tan dificiles como él Con:
cierto para cello (Tortelier, Emi), las Oberturas y las tltimas Sin-
fonias. Esta Séptima es muy opuesta a las precedentes de Gilt
ini y Kubelik, menos lirica, rebosando claridad de texturas ef
os pasajes polifénicos, donde unos incébmodos metales 0 los tin:
bales pueden ocultar la belleza de la escritura. Previn cﬂnsigyﬂ
que metales y timbales se escuchen con contundencia (a nadie
le suenan mejor los timbales), sin que la belleza del resto sea ta-
pada por la tensa armonia general, en especial en los mﬂnﬁnﬂeﬂfﬂﬁ
extremos, lo més conseguido, verdaderos ejemplos de tecnica
en su estado puro (entiéndase que todo suene, lo negro y 10 blan
co, y ademas suene con naturalidad). Tercer disco dificil de e
contrar, asi estan las cosas...

- e

DVORAK: Sinfonia niim. 7 (+ Obertura
Carnaval. Smetana: El Moldava. Ober-
tura y 3 Danzas de La Novia vendida)
Orquesta de Cleveland. Dir.: George Szell.
SONY, SS 89412 « 75'53" » ADD
BMG-Sony * % *x X AR

Con mano de hierro y guante de terciopelo, el maestio d?
Budapest realiza una exhibicién con una orquesta prodigiosa; dﬂ‘:"
de todo funciona a la perfeccién, con una idea comun df% la pr
mera a la Gltima nota: intensidad, repleta de detalles aqu;F -
como la acentuacién del Scherzo (Celibidache) o la tension s
tanesca del Allegro moderato. El hierro y el terciopelo soi Uﬂﬂ
curiosa combinacién para el Poco Adagio, que hace insistencid
en el “poco”, ya que no se detiene a “recoger flores” por el c&
mino (es el menos lento de estos cuatro), pero que recibe un
direccion en la cuerda de una belleza turbadora. El binomio (;{e*
veland-Szell ha pasado a la historia como un modelo de perfecd®”
sinfénica, v esta Séptima es un logro y un ejemplo, qué cor
bina la espiritualidad con la disciplina, algo que su vecin@ Rer
ner acostumbraba a hacer de similares formas en Chicag®:




Uesa- | PUCCINE I Trittico. Alagna, Gheorghiu,
laque | (el Guleghina, Shicoff, Van Dam, efc.
leuna | lesta Sinfonica de Londres. Orquesta
belli- | Miliemonia. Dir.: Antonio Pappano.

atan- | HL9565872.3 CDs # 161'56™ » DDD
IniHispavox 1 8.0.6 ¢

had | RSSINI: El Barbero de Sevilla. Flo-

48 pa: | 1DDonato, Spagnoli, Furlanetto, Cor-
ficilde | i Orquesta y Coro de la Royal Opera
rahms | 1. Dir.: Antonio Pappano.

o | 099969458194, DVD » 176+ DDD

i Hipavox * % % % AR

1113'?&' Wliﬂ}l: Requiem. Harteros, Ganassi, Vi-
:-fﬂﬂ d lﬂﬂﬂ Pappe. Orquesta y Coro de la Aca-
1ient0s" | @i Nacional de Santa Cecilia, Dir.: An-

scnica | Mo Pappano,
yblan | 46989362, 2 CDs « 8419+ DDD
deen | THigaox Sk Ak ARS

o E:dm Escenas de EI Anillo (Sieg-
~Cle |1 VGétterdammeru ng). Domingo,
.lﬂ v Tmana CﬂﬂQEhsi, Dessay. Orquesta de
ecclol EHE"""'] Upera House, Dir.: Antonio Pap-
, com- 0

oRe | L5745 < 6955" + DdD

10. <908 ek %k ARS
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Con Il Trittico, una obra que son tres, Pappano se encum-
bré como director de 6pera, especialmente porque en esta mu-
sica, para algunos y muchos, esta el mejor Puccini. Schicchi pa-
rece una obra ligera, pero su musica es de una trascendencia que
anuncia al Herrmann de Hitchcock, retratada con una proverbial
riqueza por Pappano, que no deja ni un segundo para respirar,
una direccién “wilderiana”, por proseguir con los similes cine-
matograficos. En Sour Angelica traza una emotividad algo dis-
tante, pero nada relamida (no logra la genialidad de Chailly, en
edicion del Concertgebouw). En Il Tabarro tampoco enciende el
fuego a tope, pero nos mantiene calientes, llegando a estados de
pureza orquestal deslumbrantes (la mejor direcciéon con la de Leins-
dorf, RCA). Otra cosa son los cantantes, que son capaces de lo
mejor y de lo menos bueno, como en todos los Trittico.

e T e TR T e S e e L T |

Desde que suena la Obertura y vemos a Pappano mascullan-
do mientras dirige, sabemos que si algo no va a faltar en este Bar-
bero es chispa. Esta chispa es sentido del humor, habilidad para
dirigir una comedia que es una de las obras de arte mas grandes
de todos los tiempos, en la que la elegancia va ligada al inteligente
esplendor cémico, que debe lucir cuando debe, insinuarse y de-
rramarse cuando es debido (Abbado, en mi opinion, logra la per-
fecta combinacion). El logro de Pappano se encuentra en los mo-
mentos donde la musica no para de fluir (caso Bodas de Figaro),
como en el final del Acto I, verdaderamente magistral. Que este
Barbero sea antolégico se debe a que los cantantes pertenecen
a la historia del canto rossiniano y que la escena, de una simpli-
cidad vy gran efectividad, esta siempre atenta y al servicio de la mu-
sica. Para mayor gracia, la DiDonato canta a la pata coja. ..

Grabado en 2009, este Requiem fortalece a los que han defendido
al director britanico, ya que algunas voces de Emi dudaban de lle-
varlo al estudio de grabacién, preferian que fuera en directo, pa-
ra abaratar costes. El resultado ha sido glorioso, probablemente el
mejor Requiem tras el de Barenboim, menos trascendente que és-
te pero mas lirico, apoyado en cantantes de primera: lucimiento
de Harteros, eficacia expresiva de Villazon, elegancia de Ganassi
y deslumbrante presencia de Pape, uno de los grandes en esta par-
te. Pappano, en realidad, y esta es una de sus principales cualida-
des, dirige lo que hay escrito con verdadera pasion y enfatizando
la expresividad como pocos. Es probable que no aparezcan deta-
les de genialidad (a veces logrados en detrimento de otros muy po-
sres), pero pocas veces deja de sonar con grandeza y como debe
ser. Y eso es sintoma de, al menos, dignidad y sentido comun.

Cuesta creer que los pilares del wagnerianismo no reconocie-
ran este disco (entiendo, tal vez, o no, lo del Tristan) como una
referencia, con un Domingo de una belleza vocal y textualidad ejem-
plar, acomparado por una Urmana maravillosa y probablemen-
te el mejor pajarillo de los tiempos que corren, la deliciosa Des-
say. A ello Pappano pone su parte, con una direccién en la que
la Orquesta de “primera fila” de la ROH suena como la mejor, cla-
risima y poco aparatosa, dirigida con una elocuencia poco frecuente
en, por ejemplo, la Colina Verde, donde sélo Thielemann se sal-
va de la quema. Al wagnerianismo, como decia mi abuela, le ven-
dria bien una buena tunda de “Notung” para que espabilaran y con-
sideraran a Pappano como un maestro de primera, especialmente
si escuchan la delicadeza con la que dirige Siegfried, una obra que
se aspereza si no se tiene la inteligencia de Pappano, buscando
musica donde la hay pero donde algunos no la ven.

ANTONIO PAPPANO

Eﬁ%@E Y SUS

Han pasado ca-
si quince anos del
desembarco de An-
tonio Pappano (Ep-
ping, 1959) en el
mercado discogra-
fico (EMI, sello con
el que mantiene ex-
clusividad), con sus
fulminantes direcciones de Puccini
(Bohéeme, Rondine), hoy culmina-
das con unas grandes Tosca, But-
terfly y un mejor Trittico. Parece evi-
dente que Pappano es uno de los
grandes directores de 6pera, que
confirmamos los que vimos aquel
descomunal Peter Grimes en la pri-
mera temporada del Real con las
huestes de L.a Monnaie de Bruselas
(1992-2002), que le suena de cine
en Wintermdrchen de Boesmans
(DG, una de sus escasas “infideli-
dades” a Emi). El director de 6pera
lo es también en un Don Carlo hu-
manisimo (DVD OpusArte), en sen-
dos Manon y Werther y en el Tris-
tan con Domingo y Urmana, que lo
ha confirmado, al menos, como un
director con agallas. .. Este Wagner
viene precedido de dos discos dedi-
cados a escenas del Tristan y el Ani-
llo, siempre con Placido como re-
clamo, si es que Wagner no lo es por
si solo (su Anillo de Londres no co-
mercializado es de altura). Lo mas
alucinante de estos registros, Tristan
completo incluido, es como suena la
Orquesta de la Royal Opera House,
aquella a la que Solti recomendé6 que
se llevaran los instrumentos a casa
para ensayar mas. Este wagneria-
nismo (fue asistente de Barenboim
en Bayreuth) se ha ampliado con Ri-
chard Strauss, en dos discos pre-
ciosos, uno, llamado “Amor”, con
Dessay (Virgin) y el otro con frag-
mentos de Salomé y Capriccio
mas los 4 tltimos Lieder con
Stemme, su Isolde. Pero Pappano
es mas, es un apasionado pianista
de lieder (con Bostridge, en Wolf y
Schubert) y un maestro de los de
siempre, con un repertorio muy vol-
cado al Gltimo romanticismo y sin-
fonismo de entre siglos, como Tchai-
kowsky, Respighi o sus excepcionales
discos de Prokofiev y Shostakovich
con Han-Na Chang o con Vengerov.

G.P.C.
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Auditorio Miguel Delibes sEmEEmuny

Programacion 2010/2011 * Valladolid
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Siente la musica
Grandes Orquestas Grandes Solistas Operay (amara & Lied Delibes™
Philha;ml?;ia Orchestra Katia & Marielle Labéque Grandes Voces Cuarteto Isadora Kiko Veneno rf
Tugan Sokhiev 29ho/2010 l : Cuarteto Avanti 16/10/2010 :
- es Arts Florissants
Fﬁiﬁgm“{h Alexander Kniazev William Christie 17ho/2010 Jessye Norman g
3 > Boris Berezovsky Actéon - Dido €r Aeneas Orquesta de cuerda 15/11/2010 I
ﬂr?. del Teatro Mariinsky 1ml2010 13/10/2010 de la 0SCyL Gonzalo Rubalcaba P
Eaelesgn%ﬁ:v Daniel Barenboim Orchestra of the Age 06/11/2010 Quintet 5
et Dale Clevenger : ) of Enlightenment Angelica Kirchschlager 20/11/2010
: Org. Sinfonica de (astilla y Leon Bernard Labadie lan Bostridge Teenage Fanclub ﬂ'
Orchestra del Maggio 2210212011 El rapto del serrallo Julius Drake ouh2/2010 i
;hi}.r._ma:f Fiorentino Radu Lupu 21112010 08/1/2010 oD iy
DLéﬂliE M:Etfw 20/03/201 Patricia Petibon Jerusalem Quartet ::l .‘E‘?{Hb i :
27/01/201m Nicolai L " ﬁigvarl;ni Antonini 23m/2010 o for Bangirewiles _ 'I:
_ ‘ Icolal Lugansky iardino Armonico ; ; or ban .
grct;d. F'l;llhél rnl'mnlq ue 09/05/201 1211212010 E?:;:,;’Lﬁﬁnw Trio TEh!E ?eatles lf:
e Monte-(arlo : o 1811212010
. Hilary Hahn Felicity Lott R - ; :
Yakov Kreizberg Valentina Lisitsa Graham Johnson DceanArve=iaphiaihase Standstill 3
Julia Fischer 15/01f2011
Daniel Milller-Schott Biosan 12/02f20m . . el
Sabine Meyer « Juliane Banse Herman Trio
09/03/20m £ Ensemble Matheus Maander Matzae Yaron He
Orquesta Nacional Rusa En familia Jean-Christophe Spinosi 09/02/20m g
Mikhail Pletnev Urq Sinfonica de Castilla ) Leon ﬂé’;ﬂﬂfﬂfﬂﬂﬂiﬂ Arabella Steinbacher The '[[iEI'ItElE' &
Sergey Khachatryan (iencia ficcidn Lin L Robert Kulek 05/02/201 ;
14/05/201 30h0/2010 Angela Gheorghiu 2710212011 Ute Lemper/0SGyL
. (a. Brodas gmgmﬁ Sinfonica sy St nfo2/201
Delibes (anta Hip Hop Danza Urbana € taviila Y keon g Musica Nuda ;
20-2111/2010 Gala lirica de la 0SCyL
(antania i G 2710512011 12/03/2011 19/02/2011
“Alboradas” rq. Sinfonica de (astilla y Ledn Nacho Vegas :
Orquesta Sinﬁ:’u]ica m?ﬁ;gg” (ompaniia Maria Pagés Orquesta de cuerda Dee Dee Bridgewater -f-
;:le Castilla y Leon el S s 29/1212010 de la 0SGyL 11/03/201 i
Coros de Castilla y Leon iCarnaval! P;g;ggﬁmpﬂ ny guilnt?]tsfi dLe metales og/oy/201
08/07/2011 09/04/20m ela Bty Philip Glass
bt Alvin Ailey American 18/06/20m 28/05/2011
Eﬂf rr?] ;H:'?E Mggg:ﬂ Paz Dance Theater :
7-81051201 ‘ 28-29/06/2011 ;
Informacion: Auditorio Miguel Delibes. iﬁ
Avda. Monasterio Ntra. Sra. de Prado, 2 ® 47014 Valladolid ki T ~
: ) e y Ledn |
983 385 604 ® info@ccmd.es ® www.fundacionsiglo.es Coneleria de Culturay atimo, 'ﬁ';;:fefg';;‘i{;s g
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Opera viva

P o

JAVIER DEL REAL

En primer plano, Measha Brueggergosman y Willard White, que bordaron las composiciones de los personajes
de Jenny Smith y Trinity Moses, en el montaje de Mahagonny de La Fura para el Teatro Real.
Fue el primer éxito de Mortier esta temporada.

78 Una OPERA El oro del Rin, de Richard Wagner

80 VOCES Grace Bumbry

E 2 ESTE MES EN ESCENA

Teatros del Canal (Madrid), Covent Garden (Londres),

Festival de Longborough (Gran Bretafia), Opera de Flandes (Amberes),

English National Opera (Londres), Staatsoper (Viena), Opera del Rin (Estrasburgo),
Teatro Pérez Galdos (Las Palmas), Teatro Arriaga (Bilbao),

Festival de Opera de Las Palmas (Gran Canaria), Teatro Colon (Buenos Aires),
Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro Real (Madrid)




oI
= =l LT S —
e — k I =1l P . ]
a ! | A =1 - =% |
X g - o iyl - R wee— -
& A & = e . e S

“El Oro del Rin”,

PeEDRO GONZALEZ MIRA

Un aspecto de la primera escena de la obra, en el montaje de La Fura dels Baus que se vera en Sevilla.

| proximo dia 4 de noviembre se repone

en Sevilla el prélogo del Anillo cuyo
montaje de La Fura del Baus ha pasado ya a
la pequena historia del Palau de les arts va-
lenciano como si mas importante sefia de
identidad. Me parece una gran noticia que es-
ta Tetralogia comience a verse en el resto de
los teatros esparnoles; es la mejor y, mas inte-
resante de las de la tGltima década, como po-
co. En esta ocasioén, la direccion musical co-
rrera a cargo de Pedro Halffter, v el reparto
vocal promete mucho. Habréa tres funciones
mas, los dias 6, 8 y 10 del mismo mes.

Los personajes

Wotan, el dios supremo, jefe del clan, es-
poso de Fricka —la diosa del matrimonio— y
padre de Brunilda y sus hermanas walkirias,
que sin embargo no son hijas de Fricka. La
tesitura del personaje es la de un bajo-barito-
no que ha de alcanzar un Fa,. Por caracter vy
resistencia —siquica y tisica— un tremendo rol.
Wotan es, en todos los sentidos, el verdade-
ro protagonista de toda la epopeya, porque
es quien con sus actos dicta lo que ha de ser.

Fricka. Es la diosa del amor, concebido
como contrato, es decir, del matrimonio. Es
calculadora, conservadora, dictadora y bastan-
te interesada: un verdadero simbolo de lo fe-

menino en la clase burguesa. Vocalmente es
para una mezzo que llegue hasta el Fa sost,.

Freia. Es la cufada de Wotan. Diosa
portadora de las manzanas de la vida, (ini-
co alimento capaz de hacer conservar la ju-
ventud a aquellos que lo ingiera. Es la mo-
neda con que Wotan ha negociado con los
gigantes la construccion del Walhall. Una
soprano lirica.

Alberico. El jefe de los Nibelungos. Co-
mo ellos, enano y deforme. Es un frustrado
sexual que cambia los placeres del amor
por la riqueza material. Es quien arrebata el
oro a las ninfas que habitan en el fondo del
rio, cuidandolo. La tesitura es la de barito-
no o bajo-baritono, pero lo mas importante
es el caracter, siniestro y malediciente, un
feista de libro.

Mime. Hermano de Alberico, maltrata-
do y explotado por éste. Es el fabricante del
anillo y el yelmo maégico, de los que su her-
mano se apropia. Es un tenor de singular
caracter: ;coOmico?

Loge. Dios del fuego. Un marrullero y
liante dicharachero cuya misién, tener que
sacarle las castarias del fuego a Wotan en un
asunto que no tiene solucion, le convierte en
personaje fundamental. A él acude Wotan en
los grandes momentos. Por ejemplo, al casti-

gar —ya en la seqgunda 6pera— a su amadisimé

Brunilda. Es un tenor que ha de dar el 5:[)]3- ._
pero una vez mas lo que verdaderamente it |

porta es el carécter: brillante, no comico.

Donner. Dios del trueno. Baritono gu
no canta mucho pero si muy sustancioso

Froh. Un papel poco importante pa
tenor.

Fasolt y Fafner. Los gigantes. Dos b
jos. Personajes descerebrados —sobre todo
el primero— que sélo atienden a lo obvio. V.
fuerza bruta.

Erda. La diosa de la Naturaleza, un IJ‘-:’—T'
sonaje vital en toda la Tetralogia. (:Ir.::rtSEJE:P
ra de Wotan, es traicionada por él al dect
dir construir su lanza. Una mezzosopra®
de timbre oscuro y gran autoridad. '

Las tres ondinas, Woglinde (la mas ™
portante en el contexto dramatico), Welt
gunde y Flosshilde. La primera, una s
prano; las otras dos, sendas mezzos.

Los Nibelungos. No cantan. Se red’
re un potente coro de ninos para lanzar s&
gritos.

La trama

En El oro del Rin se nos presenta’ l?:
acontecimientos que van a desencadend’
historia de la Tetralogia, aunque no todos. !

|
plca
ggan
const

e

‘



nadisima
r El 50131
1ente it
MICO.
ono que
Ncloso.
nte par

Dos bar
bre todo
ybvio. La

un per
Conseje
| al dect
ysoprand

mas i
), Wel
una 50
S.

> requié
ynzar S

>ntal los

"

denar &
todos. ¥

isiquiera los méas determinantes. Se nos ex-
glca cOMO Wotan se comprometié con los
gantes a entregarles a Freia a cambio de la
anstruccion de una mansion para los dioses,
J castillo del Walhall. Se nos explica como
fonta el dios supremo la solucion al proble-
naque él mismo ha creado al prometer algo
e sabe de antemnano que no va a cumplir.
% nos explica como Alberico roba el oro al
py sus ninfas a cambio de renunciar al
aor; como se construye a partir de él el ani-
’j-_fél yelmo magico v como queda el anillo

jacies al inestimable consejo de Loge, Wo-
decide recuperar el oro robado para pa-
i a los gigantes y, asi, no entregarles a

li

7a para cimentar sobre ese simbolo, y por

iy ..:.

sito, su poder absoluto. Erda, claro, se
iia por ello y le augura un negro porvenir,
{'I;_:"'.i..'n sigue su camino, por cierto tam-

fal engendra a las guerreras walkirias, y
mErda a la pareja de weslungos, Siglinda y
undc.n, hermanos pero a la vez aman-
%Y padres de Sigfrido, nieto de un acorra-

i Wotan, patético abuelo al que su propio
B0 le rompera la lanza en pedazos, etc., to-
#elos protagonistas, junto a los descen-
fes de Alberico, de la epopeva que se de-

imolara en las tres jornadas siguientes.

lbmentario
_':Wagner y toda su parafernalia mitica: pa-
dagunos, un verdadero impostor. Ningin
sco como ¢él ha generado tantisima lite-
dre, a favor y en contra de su vida y sus
s, Bien; a uno, perdido en esta mararia,
Use le puede ocurrir plantear las cosas si-
Wee a forma mas sencilla: vale, pero qui-
o a unos pocos, y no siempre, Wagner
8¢l inico m(sico al que puedo escuchar
1,y ofra, y otra, y otra vez sin jaburrirme!
Particularmente la Tetralogia, cuyos se-
"0s musicales estan atesorados con tal ar-
“Qe descubrirlos puede llevar toda una vi-
% ¢Por qué entonces la polémica?
‘EfECﬁuamente, nadie discute al musico, ni
Wera aquellos a los que no les gusta. El

“Ma viene con los libretos, que, cuando
“Wnsideran como lo que deben ser, los mo-
MES(IHE ponen en funcionamiento la musi-
“Dleden parecer portadores de mensajes
Iﬂm edificantes o de dudosa ética digamos
y’hﬂ&sucial. Y en este aspecto, la Tetralo-
#%leva la palma; sus elementos draméti-
Sfindamentales asi parecen indicarlo.
&Epﬂema nos presenta una serie de con-
- QUe parten siempre de la desestabiliza-
;:“dﬂl equilibrio natural de las cosas. Para
Wer la Naturaleza es un ente supremo,
::'Dmaltrato genera enfrentamientos entre
*1es —de cualquier condicién— que no la
m Nada tendria que objetar cualquier
Gdo a este planteamiento. Lo que su-

|
F.ﬂIrIISTEIAHEECIf-H Sultura vy Deporte 201
L]

i a espaldas de su esposa: junto a una

cede es que Wagner suscita dudas razonables
cuando nos habla de los porqués de esa falta
de respeto por parte de cada uno. En otras
palabras, parece que el ultraje de Alberico al
robar el oro no es permisible y si en cambio
la agresibn de Wotan al gran arbol, para
construir su lanza. Se habla asi de un poder
legitimo, el de Wotan, y otro ilegitimo, el de
Alberico, cuando no se ve muy bien de don-
de puede provenir la legitimidad del primero.
Y como el que ejerce el primero es un ser be-
llo, mientras que el sequndo estd en manos
de un ser deforme; y como el primero tiene
una definicion sexual libre, mientras que el se-
gundo ha tenido que renunciar al sexo, y co-
mMo... NO es necesario seguir: presupuestos
ideales para dar razones al “enemigo”, al ma-
lintencionado. No digo yo que Wagner fuera
un techado de virtudes politicas (revolucién y
burguesia se dan la mano en él con sorpren-
dente facilidad; pero nada extrafio en un pro-
ducto de un momento histérico tan decaden-
te y terminal), pero de ahi a convertirlo en un
xenofobo o en el germen de los movimientos
fascistas posteriores hay una buena distancia.

Desde un punto de vista artisticamente
neutro —si es que la neutralidad es posible en

Las versiones discograficas

Das Rieingold

— Dietrich Fischer-Dieskau, Gerhard Stolze, Zoltan Kelemen, Martti Talvela, Karl Riddersbusch, Josep-

el Arte— la Tetralogia es una obra inmensa
que, ademas, ocupa a Wagner mas de un
cuarto de siglo. Es un proyecto que va desa-
rrollando de manera simultanea a sus gran-
des dramas, tras las tres 6peras romanticas
de su primera madurez. Y si “ideologica-
mente” por su largo desarrollo en el tiempo
es producto de muchas “evoluciones” su-
perpuestas, musicalmente es la cumbre de
una técnica (la del uso de los motivos con-
ductores) v de una mente musical en cons-
tante estado de inspiracién. El poema fue
escrito en sentido inverso, es decir, desde la
muerte de Sigfrido hasta el principio; pero
la musica, no, v ademas las tres primeras
operas fueron compuestas en un periodo de
tiempo relativamente breve. La conclusion
es clara: las decisiones del poeta siempre
fueron mas lentas que las del musico. ;Por
qué? Con seguridad porque el gran caballo
de batalla de Wagner fue encontrar una res-
puesta musical a una pregunta literaria, y no
al contrario. Seguramente por eso es un
desproposito “ver” a Wagner como un mu-
sico genial y un mal escritor: su musica no
existiria sin sus textos, lo que sin duda hu-
biera supuesto una enorme tragedia.

WAGNER

\DASFRHEINGOLD

hine Veasey, Simone Mangelsdorff, etc. Orquesta Filarmoénica de Berlin. Dir.: Herbert von Karajan.

D.G., 4577812. 2 CDs.

— Tomlinson, Clark, Von Kannen, Hélle, Brinkmann, Kang, Finnie, Svendén, etc. Orquesta del Festival
de Bayreuth. Dir.: Daniel Barenboim. Teldec, 4509911852. 2 CDs.
— London, Svanholm, Neidlinger, Krepel, Flagstad, Watson, etc. Orquesta Filarmonica de Viena.

Dir.: Sir Georg Solti. Decca, 4555562. 2 CDs.

Me parece un total despropésito plantearse la validez de una sola de las cuatro éperas de la
Tetralogia, aunque sélo sea desde el punto de vista discogréfico. El anillo del Nibelungo debe de
contemplarse como una Unica pieza, de la misma forma que a nadie se le ocurriria recomendar
un disco donde sélo estuviera grabado el tltimo movimiento de la Novena de Beethoven o el len-
to de la Séptima de Bruckner. Las recomendaciones deberian de ser, pues, del ciclo y no sélo de
El oro del Rin. De ser asi, de la veintena larga de “tetralogias” que tengo en las estanterias de mi
discoteca escogeria tres opciones, que ademas resultan complementarias por parejas: por un la-
do, de las versiones en vivo, la de Knappertsbusch del Festival de Bayreuth del afio 1958 v la de
Daniel Barenboim del mismo festival en las ediciones de 1991 y 1992; y por otro, de las tomas
de estudio, la de Georg Solti, realizada entre los afios 1958 y 1965. ;Por qué?

De las que hiciera Knappertsbusch, la tltima editada es la del 58, v es la que mejor suena. Y,
como ciclo, es el més solido teatralmente y el mas clasico musicalmente. La suma de estas dos co-
sas le confieren una autoridad de dificil competencia, lo que anadido al reparto vocal, capitanea-
do por Hotter, Varnay, Windgassen y Rysanek, alcanza una categoria dramatica hoy por hoy inal-
canzable. Mucho mas heterodoxos en el planteamiento son las de Solti y Barenboim, pues en am-
bas hay una lectura draméatica menos generosa con Wotan y una “interpretacion” de los hechos
menos épica y simbolista y mas humana y carnal. La diferencia entre ambas (ademas de que a Ba-
renboim le queda todavia mucho que madurar en esta parcela wagneriana y la de Solti, sin em-
bargo, es una lectura hecha en plenitud) se percibe en el hecho de ser la una un producto de la
escena v la otra no, con todos los defectos y virtudes que ello conlleva.

Tanto en Solti como en Barenboim se puede disponer de El oro del Rin en un album suelto.
Y como no asi en el caso de la tercera Tetralogia en cuestion, a la hora de pensar en una tercera
version que se pueda comprar suelta me decantaria por la grabacién de estudio de Karajan (1966-
1970, Oro: 1968), cuya exagerada concepcién sinfénica la hace discutible, pero que desde el pun-

to de vista musical (con un Fischer-Dieskau que canta-canta a Wotan) resulta muy gratificante.
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Grace Bumbry

PepRO CoOCO JIMENEZ

i el mes pasado dedicabamos la seccion a Shirley Ve-

rrett, nos parecia interesante completar esa semblan-
za con la de su compatriota, y durante anos rival declara-
da, Grace Bumbry, pues son varios los paralelismos que
podemos establecer entre ellas: ambas afroamericanas,
de instrumento ductil y extension considerable, se permi-
tieron con gran éxito sobrepasar los limites de su cuerda
para abordar papeles de soprano spinto o incluso drama-
tica, a las que gracias a un fuerte temperamento dotaban
de relieve teatral insuperable.

Al contrario que Verrett, Grace Bumbry comenzé a
prepararse a muy temprana edad, ganando concursos ra-
diofénicos para mas tarde beneficiarse de una ayuda con
la que cursar estudios superiores. Tras un primer encuen-
tro en la Northwestern University, a la que llegaron si-
multaneamente Bumbry, como estudiante, y Lotte Leh-
mann como profesora de unas clases magistrales, nuestra
protagonista fue invitada a un curso de verano en la aca-
demia musical que la diva alemana estaba fundando en
Santa Barbara. Pero ese trimestre se prolongaria tres
anos y medio mas, en los que recibi6 lecciones de teoria
musical, idiomas y piano entre otras disciplinas, estable-
ciéndose ya una polémica entre [L.ehman vy otro docente
—Armand Tokatyan— sobre el rango vocal de la joven es-
tudiante. Lehmann estaba convencida de encontrarse an-
te una mezzosoprano, mientras que Tokatyan queria ins-
truirla como soprano dramaética. Siguiendo a su maestra,
Bumbry continué estudiando papeles de mezzo, en espe-
cial Amneris, que fue el rol de su profético debut operis-
tico, en Paris.

Precisamente Verdi seria uno de los pilares de su re-
pertorio durante décadas, imprimiendo a sus personajes
una dosis idéntica de fuerza y sensualidad que le permitié
triunfar en Azucena, Preziosilla, la princesa egipcia o, so-
bre todo, su perfecta Eboli, y posteriormente dar el salto
a Leonora, Aida, Abigaille o Elvira. Incluso sin una base
canOnicamente belcantista —s6lo cant6 Norma— que le
desvelara las claves del primer “melodramma” del cual be-
ben estas 6peras del de Busseto, Bumbry nos soprende
con una linea sélida, una musicalidad exquisita y unos
acentos que se encaminan siempre a potenciar la femini-
dad de las protagonistas. Capaz de plegar su voz en la
“preghiera” de Leonora, llegaba a emocionar por dife-
rentes vias con una eléctrica Lady Macbeth -menos mati-
zada y profunda que la de Verrett— o una arrebatadora
Gioconda de Ponchielli, siendo sin duda la versatilidad lo
que la hizo tan especial. Y esa versatilidad se debe en
gran parte a la impagable guia musical que fue para ella
[Lotte Lehmann durante muchos anos, pues ademas de
poseer el calor necesario para las heroinas italianas, en-
contramos en la mezzosoprano una excelente intérprete
de musica alemana y de 6pera francesa.

HOLTHAUSEN

Con Wagner, irrumpi6é a lo grande en el panora
musical de los sesenta, convirtiéndose en la primera arts
ta afroamericana que pisaba las tablas del templo de Baj
reuth para cantar la Venus de Tannhduser. La inicial po
lémica quedé6 eclipsada inmediatamente por la brillant
prestacién de una joven de veinticuatro afios que deslu
bré con su frescura y erotismo, descubriendo en el péf
sonaje dimensiones atn no lo suficienternente exploi
das; estas caracteristicas podemos extrapolarlas a la c&
malebnica Salome de Strauss, que fue su primer rol &
soprano, debutado en el Covent Garden a principios a@
los setenta, y llevado més tarde a los escenarios norted
mericanos. Pero ademés de estos dos roles operistic®
destaca en Bumbry una afinidad especial con el mUﬂflﬂ e
la cancién romantica, que comenzé a apreciar graci®
legado de su maestra y donde demuestra ademas de 0
berbio refinamiento, un dominio total del idioma Y el &
tilo. La madurez, ya en los noventa, le hizo acercarsed”
que suponiamos su ultimo rol en teatro, la Klytamnest®
de Elektra, en la que su control de la escena se hizo P&
tente desde los primeros segundos, eclipsando COf 4
magnetismo aln intacto al resto del reparto.

Y no podriamos finalizar este retrato sin hablar 6@ s
heroinas francesas, con, claro esta, Carmen a la cabe
aqui, ademas de las virtudes vocales que pocos a GStas B
turas desconocen, despunté por su vertiente escenic®
primera. Irresistible. Por otra parte, su voz calida, 3'[”31[;
pelada, que seduce y hechiza al oyente gracias a $U¢

A.



ersonal Y su homogeneidad, se nos antoja ideal para re-
rear a las protagonistas de Les Troyens. Todo esto unido
Jfuerte caracter y la facilidad del registro agudo, la hizo ca-
wz de afrontar sin problemas —jy a veces en una sola no-
thel-a Didon y Cassandre; también Dalila o Selika de L’A-
ficaine podrian situarse en este grupo, que precisaria, y
Bumbry lo posee a raudales, exotismo y fraseo de grande.
Aln en activo después de cincuenta afios de carrera,
Bumbry acaba de firmar unas funciones de Treemonisha
mel Chatelet de Paris, y no nos sorprende demasiado, ya
fle es el logico resultado de una maestria técnica como
jpcas. En este caso, audacia e inteligencia han ido siem-

Discografia (Seleccion)

BELLINI: Norma. Bumbry, Cuberli, Giacomini, Lloyd,
Cardano, Todisco. Orquesta Sinfénica de Bari/Halasz.
Dynamic CDS 269/1.

BIZET: Carmen (DVD). Bumbry, Vickers, Freni,
Diaz, Millot, Hamari Orquesta Filarménica de
Viena/Karajan. Deutsche Grammophon DG 073
4032.

GLUCK: Orfeo ed Euridice. Bumbry, Rothenberger,
Plitz. Orquesta de la Gewandhaus de

[eipzig/Neumann. Berlin Classics 0090332BC.

Anorariia junto a Franco Corelli, que ademas supondré el
ora artis debut de James Levine como director alli.
de Bar || 1972 - Primera Aida en Belgrado, Don Carlo y : e
licial po Samson et Dalila en el Metropolitan. Sus personajes (SEIeC(ﬂon)
brillant? 1974 - [ a Gioconda y Carmen en el Liceo, Jenufa
deslu en La Scala, Don Carlo en Roma. BELLINI: Adalgisa y Norma (Norma).
| | i 1976 - Debut en Madrid con Don Carlo, Aida en el BERLIOZ: Cassandre y Didon (Les Troyens).
1l Teatro San Carlo de Napoles y La Scala. BIZET: Carmen.
explote Ariane et Barbe-Bleue en Paris. CHERUBINI: Medea.
ala®@ |l 1977 - Primera Norma en Macerata, que repetira y DUKAS: Ariane (Ariane et Barbe-Bleue)
r 1ol &8 alternara con Adalgisa un afio después en GERSHWIN: Bess (Porgy and Bess)
ipios ¢ Londres. GLUCK: Orfeo y Telemaco.
 norted 1983 - Canta Leonora de La Forza del Destino por JANACEK: Jenufa.
risticos primera vez en el Met y Medea en Londres. JOPLIN: Monisha (Treemonisha)
undod® 1985 - Sera la primera Bess de Porgy and Bess en la MASCAGNI: Santuzza (Cavalleria Rusticana).
sl l}istc:rria del Metropolitan. MASSENET: Chimeéne (Le Cid), Hérodiade.
ras= =11 1986 - Ultima aparicion escénica en el Met como MEYERBEER: Seclika (L ’Africaine).
s de ! Amneris. Tannhduser en Orange. MONTEVERDI: Poppea (L’Incoronazione di
LY eIES: 1991 - Didon y Cassandre de Les Toyens, que Poppea).
arse al compartia con Shirley Verrett, en Paris. PUCCINI: Tosca, Turandot.
mnestté || 1993 - Canta Turandot en el Covent Garden de Londres. PONCHIELLI: Laura y Gioconda (La Gioconda).
hizo p& || 1997 - Afronta lo que se suponia su ultimo rol en SAINT-SAENS: Dalila (Samson et Dalila).
con & escena, Klytamnestra en Lyon. STRAUSS: Klytamnestra (Elektra), Salome.
2001 - Concierto homenaje a su maestra Lotte STRAVINSKY: Baba The Turk (The Rake’s Progress)
1 de s Lehmann en el Chatelet de Paris. VERDI: Abigaille (Nabucco), Aida y Amneris (Aida),
o 2007 - Celebra sus setenta afios con un concierto en el [eonora y Azucena (Il Trovatore), Eboli (Don Carlo),
ke 4 Schleswig-Holstein Musik-Festival donde canta Elvira (Ernani), Lady Macbeth (Macbeth), Leonora y
estas i escenas de Aida, Ernani, Tosca y Les Troyens. Preziosilla (La Forza del Destino), Ulrica (Un Ballo in
E"«ni@ 2010 - Vuelve a los escenarios con Treemonisha en Maschera).
: ﬂtem; el Chatelet de Paris. WAGNER: Ortud (Lohengrin) y Venus (Tannhduser)
su CO¥

jie de la mano.

1937 (4 de enero) — Nace en St. Louis (Estados Unidos).
1960 - Debut operistico en la Opera de Paris como
Amneris, y contrato con la Opera de Basilea.
1961 - Primer Wagner en Basilea (Otrud) v debut en
Bayreuth como Venus de Tannhduser.

| 1963 - Debut en el Covent Garden como Eboli y la

Lyric Opera de Chicago como Venus.

1964 - Debut en la Opera de Viena como Lady

Macbeth y Salzburgo como Carmen.

de Barcelona como Carmen y en La Scala
como Amneris.

1970 - Primer rol estrictamente de soprano: Salome
en el Covent Garden.

1971 - Primera Tosca en el Metropolitan de Nueva York

MIr1iETEﬁLrCECIDH Lultura vy Deporte 201
P

MASSENET: Le Cid. Domingo, Bumbry, Plishka,
Gardner, Voketatis. Orquesta de la Opera de Nueva
York/Queler. Sony M2K79.300.

STRAVINSKY: The Rake’s Progress. Upshaw,
Hadley, Ramey, Bumbry, Cole. Orquesta de la Opera
de Lyon/Nagano. ERATO BOO0O005E43.

VERDI: Aida. Price, Domingo, Bumbry, Milnes,
Raimondi. Orquesta Sinfénica de Londres/Leinsdorf.
RCA 74321 39498-2.

VERDI: Don Carlo. Bergonzi, Tebaldi, Bumbry,
Ghiaurov, Fischer-Dieskau, Talvela. Orquesta del
Covent Garden/Solti. Decca 4780345.

VERDI: Don Carlo (DVD). Domingo, Freni, Bumbry,
Ghiaurov, Quilico, Furlanetto. Orquesta del
Metropolitan/Levine. Deutsche Grammophon DG 073
4085.

VERDI: Nabucco (DVD). Milnes, Bumbry, Raimondi,
Cossutta, Cortez. Orquesta de la ff)pera de Paris/Santi.
Dreamlife DMVB67

WAGNER: Tannhauser. Windgassen, Silja, Bumbry,
Wachter, Greindl. Orquesta del Festival de
Bayreuth/Sawallisch. Philips 434 607-2.
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Una forpe represenfacion de fin
de curso o, lo mejor, el perro

n Coproduccion con los teatros Theater del Welt 2010

/la Kampnagel de Hamburgo / Festival Internacional de
Edimburgo / Instituto Nacional de Bellas Artes de México /
Festival Internacional Cervantino de Guanajuato / Universi-
dad de Guadalajara/ Fundacion Anglo-Mejicana se ha repre-
sentado en el Teatro del Canal y dentro de la programacion
2010/11 del Teatro Real la 6pera Montezuma, con motivo
del bicentenario del proceso de independencia de las republi-
cas iberoamericanas

Se trata de una 6pera raramente representada, escrita en
1775 por Carl Heinrich Graun con libreto de Federico el Gran-
de de Prusia. El libreto sirve de vehiculo al monarca para plas-
mar teorias muy enraizadas en el Siglo de las Luces, tales como
la del buen salvaje y haciendo del protagonista una especie de
“alter ego” de si mismo, un gobernante sometido a las leyes,
que considera la justicia vy la piedad por encima de todo. Mien-
tras que en la novia del rey plasma su lado mas humano, de-
fendiendo el amor frente a toda oposicion vy pidiendo clemencia
al invasor hasta la muerte.

La partitura de Graun, cercenada para esta representacién
de forma inmisericorde, cuenta con algunas bellas arias, muchas
de las cuales también lo fueron. El coro final del compositor ha
sido sustituido con poca fortuna por un pobre arreglo de Luis
Antonio Rojas del motete Albricias Mortales del compositor
barroco mejicano Manuel de Zumava.

Graun se sitlia a medio camino entre la 6pera seria de Ha-
endel vy el neoclasicismo de Gluck, con arias cortas mezcladas
con recitativos, coros, danzas, duetos y trios. En principio inte-
resante, pero si el compositor muestra en ella gracia y elegan-
cia, melédicamente es anodina, y cuando las situaciones requie-
ren grandeza, intensidad o fuerza, no es capaz de alcanzarlas,
quedandose en una musica pastoral, suave y elegiaca. Hay un
par de momentos inspirados para los personajes principales,
sobre todo el aria de Montezuma al inicio del Acto III, pero nin-
guno de ellos es capaz de emocionar.

El director de escena, el mejicano Claudio Valdés-Kauri, pre-
tende presentarnos la lucha entre las culturas del nuevo y el vie-
jo mundo. El noble salvaje subyugado por el sanguinario colo-
nialista. La destruccién de un pueblo pacifico por unos invasores
que les imponen a golpe de espada nuevos dioses vy los masa-
cra, o tal como diriamos hoy en dia, les da la libertad. Una vez
conquistados Kuri transforma la representacion en una metéafo-
ra surrealista de los colonizados y los méas desposeidos del siglo
XXI. Concluye la representaciébn mostrando las consecuencias
de las invasiones de cualquier tipo de conquistador.

Pues todas estas excelentes ideas las lleva al escenario
Valdés-Kuri convirtiéndolas en un bati burrillo infantil y pre-
tendidamente rompedor en el que no faltan los tépicos mas
manidos de las representaciones actuales: violaciones (mas-
culinas y femeninas) un par de desnudos, travestis y demas
mamarrachadas al uso. Una especie de carnaval visual sin en-
jundia de lo mas vulgar y carente de la menor entidad. Abu-

Una en general fallida funcién, con buenas intervenciones aisladas.

rrirme el espectaculo no me aburrio, pero me senti ante un
ejercicio escénico de final de curso de una universidad euro-
pea de hace cuarenta afios. Que se contraten espectaculos
baratos si, pero no de tan pobre calidad, por mucho que se
hayan coproducido por festivales de campanillas como el
Edimburgo. Una lastima.

Que un reparto esté integrado por cantantes jévenes me pa
rece estupendo, pero en esta ocasién, no sé por qué me mal
cio que la eleccién se ha hecho mas por condiciones fisicas que
por virtudes canoras. Estas fueron de aceptables sin més a de
sastrosas. Lo mejor del reparto, el contratenor italiano Flavio
Oliver como Montezuma, al que encarna con dignidad, y la s
prano mejicana Lourdes Ambriz, que merece una condecord
cion por cantar una de sus arias subiendo una empinada st
lera (seccién de una pirdmide) tumbada y de espaldas. El resi0
del reparto muy entregado teatralmente.

Se me olvidaba comentar la estupenda intervencion de i
perro labrador que estuvo francamente entonado en sus |adridos
v que hizo sus entradas con una precision milimetrica. |

Para finalizar con algo positivo, mencionar la muy buena i
presion que me ha causado Gabriel Garrido al frente de su Of
questa Elyma. Gracias a Garrido y a su orquesta, que interp'®
taron la obra insuflandole colores y vitalidad, se pudo soporte!
la velada.

Una muy pobre y grotesca celebracién del bicentenatio del
inicio del proceso de independencia de las reptblicas iberoam
ricanas.

Francisco Villalba

Teatros del Ca¥
Madrid

w

“Ma in Spagna...”

14 Ma in Spagna,...jsolo doce ci-

nes!”, anunci® a las camaras
Thomas Allen, antes de comenzar el Co-
si fan tutte que abri6 no solo la tempo-

rada de otofio del Covent Garden, sino
también una serie de transmisiones en vi-
vo desde la més prestigiosa casa de 6pe-
ra britanica a salas cinematogréaficas de

Europa y Norteamérica enumeradas s
este antolégico Don Alfonso. Quier®
hayan ido habran podido apreciar la Ca?
insuperable versibn escenica de Jon?
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han Miller, ya con quince anos pero
sempre fresca en la contemporaneidad
de personajes que visten y actlian como
qosotros. La reposicidbn muestra ahora a
ks hermanas empecinadas en mirar las
tos de sus amantes y sacarse una ellas
qismas frente al espejo con la ayuda de
s Ipods, y también Guglielmo usa el su-
jo para sacarle a Dorabella la foto que
documenta la infidelidad de ésta. Tho-
mas Allen cant6 con voz segura y actud
ion histrionismo incomparable y espon-
fneo en sus miradas, reacciones y mo-
fimento escénico. Junto a él brill6 la voz
glida v exquisitamente proyectada de
Stephane Degout (Guglielmo). Luego de
@ntar bien pero algo forzadamente su
rerrando para la transmision cinemato-
gefica, Pavol Breslik fue reemplazado

por Allan Clayton, que cant6 la segunda

fincion con exquisito fraseo y sélido le-
@io. Maria Bengtsson, tal vez la sopra-
1o mas mona e inteligente de la actuali-

HOBAN

Thomas Allen hizo un Don Alfonso
absolutamente antologico.

Opera viva

dad, luché con las notas mas graves co-
mo Fiordiligi, un papel demasiado bajo
para su tesitura. Su passagio fue en cam-
bio impecable, calido y lubricado con ex-
quisita densidad. Otra actoraza que sabe
cantar con espontaneidad vy riqueza cro-
matica fue Jurgita Adamonyte como Do-
rabella. Finalmente Rebecca Evans se
elevod a las alturas de Thomas Allen co-
mo Despina. Thomas Engelbrock dirigi6
con expresividad unas veces exquisita
por la claridad de texturas y otras fasti-
diosa en su tendencia a alterar ritmos
con intrusivas dinamicas, accelerandi,
sforzandi, ralentandi, silencios demasia-
do largos, etc. No es para él eso de que
a Mozart hay que dejarlo fluir con una
expresividad justa, sin interferir con de-
masiados énfasis interpretativos.

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

“Manon’”’ en el Colén
por la Chicago Lyric Opera

| Teatro Colén ha vuelto a reponer

Manon, de Jules Massenet, en una
produccién escénica de la Chicago Lyric
Upera. Con su melodismo peculiar, con
U mezcla de romanticismo y verismo
lan influyente en su época), con su ma-
1ejo armoénico v refinado espiritu, Mas-
enet ha sido cultivador de un estilo ele-
lante, connotado como “opéra lyrique”,
¥nerando una tipologia también propia
o la tradicional herencia de la “grand
ipera’ y la “opéra comique” francesas.

Estrenada en 1884 en esta tltima en-
ldad parisina, la opera basada en la no-
la del Abate Prévost llegd pronto este
Medio lirico sudamericano con destaca-
fos animadores, sobre todo en la pareja
tentral.,

Esta vez la version del Colén que
1aigo al comentario en mi columna de
Eﬂ?‘respr:msal fue digna, pero tuvo alti-

5. La direccion musical del francés
ph'ﬁplje Auguin mostré su formacion

¥Manica solida, aunque le falté algo

©l*charme” caracteristico del lenguaje
lassenetiano, como su melodismo y re-
hamiento
Los cantantes convocados fueron efi-
Ei.EntES} pero la soprano gala Anne Sop-
¢ Duprels, que debut6 aqui en esta
‘@sion, mostré mas alla de un 6rgano
e fﬂna{:i{‘m desparejo, con algunas rigi-
*%S emisivas tener oficio y desenvoltu-
m; dunque escenas tan sensibles como
: Adieu, notre petite table” no llegaron

: .
©nvencer y emocionar. Puede hablar-

?.-1|r||giﬁ1§£E[‘[Lu:é-.*.n-. I, L FELT

La pareja protagonista en una escena de esta puesta en escena de McVicar.

se eso si, de competencia y preparacion
para el rol titular de la 6pera.

En cambio aparecié6 mas en caracter
el tenor estadounidense John Osborn
como el caballero Des Grieux. Oriundo
de Sioux City, en el estado de Iowa, re-
vel6 un registro tenoril homogeéneo,
dlctil, bien matizado en el manejo de la
voz plena v la “mezza voce”, hecho de-
mostrado en el aria del seminario de San
Sulpice “Ah, fuyez douce image”, verti-
da con impecable estilo.

La puesta escénica fue una produc-
ciéon de la Chicago Lyric Opera, uno de
los mayores teatros de la Unién, disena-

da por David McVicar, cuya reposicion
plasmé lka directora escenica Loren Me-
eker. Agradable en algunos pasajes, mo-
vida y dindmica pero en general un po-
co hibrida, con wvestuario muy
monocorde en su cromatismo de Tania
Mc Callin, logro dar a la versién una co-
municacién correcta pero sin deslum-
brar. En préximo despacho continuaré
con mis recensiones operisticas desde
esta capital argentina

Neéstor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires
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neguin es una de las Operas

mas poéticas y conmovedoras
del repertorio, pocas tienen una mu-
sica mas inspirada. En ella Tchai-
kovsky reflej6 muchas de sus frustra-
ciones, amores vy sufrimientos.
Valiéndose del genial texto de Pusch-
Kin, aunque permitiéndose las nece-
sarias libertades para adaptarlo a su
concepcion sonora de la obra, escri-
bié una miusica melancélica, brillante
y de un lirismo arrebatado, sobre la
que el paso del tiempo no ha dejado
la menor huella. Con tal maravilla se
ha inaugurado la temporada del Tea-
tro Real, v con toda justicia, va que se
trata de una creacién imprescindible
en cualquier teatro del orbe.

Dmitri Tcherniakov, el director de
escena moscovita, en esta ocasion ha
mostrado que se sabe muy bien la
obra pero, como siempre con él, ha
realizado una “version libre”, sobera-
na en lo teatral pero discutible en
otros aspectos; no como en otras
ocasiones en las que se ha permitido
traicionarlas, con absoluto descaro.
para asombro de uno o dos y recha-
zo de la mayoria de la critica y del pu-
blico en general, como ocurrié en el
Macbeth de Verdi que dirigi6 en la
Bastilla, donde los parisinos, quiza
por la cercania de un enclave tan se-
nalado para la Revolucion Francesa,
se sintieron tan enfurecidos como sus
antepasados y por poco asfixian al di-
rector en un mar de bufidos. Tcher-
niakov desarrolla la accién de One-
guin en espacios cerrados, en dos
comedores presididos por una enor-
me mesa ovalada (la misma para toda
la representacion) En el preludio ve-
mos a la rica sefiora de la casa de
campo, Larina, presidiendo un convi-
te a sus campesinos; a su lado, su hi-
ja Tatiana mira ausente por la venta-
na. Al comenzar la 6pera, Tatiana y
su hermana Olga cantan un dto; La-
rina inducida por la melancolia se di-
rige a un aparador y toma una copa
de licor mientras recuerda con afo-
ranza su juventud junto a Filipievna,
la nodriza de sus hijas. El canto de los
animados campesinos la conmueve y
llora. El ambiente es distendido vy los
campesinos se despojan de las cha-
quetas ante la sefora. De repente to-
do cambia, se acercan el hacendado
Oneguin y Lenski, su amigo. Los

¢ Creporte 209!

campesinos inmediatamente se vuel-
ven a poner las chaquetas ante la lle-
gada de personaje tan refinado v dis-
tante. Lenski es un poeta, un hombre
de sensibilidad incomprendida en
aquella inculta sociedad rural que le
ve como a un ridiculo enamorado
apasionadamente de Olga que, aun-
que también le quiere, rechaza sus
efusiones en publico por el qué diran.
Tatiana, que sufre una timidez enfer-
miza, esta enamorada secretamente
de Oneguin, e incapaz de confesarse-
lo decide escribirle una carta donde
se le declara sin tapujos en una ma-
ravillosa escena en la que Tchernia-
kov, saltandose a la torera la localiza-
cion, el dormitorio de Tatiana, crea
un momento de gran belleza con el
personaje en solitario, que comenta
lo que piensa escribirle, para acabar
subida en la descomunal mesa miran-
do hacia las ventanas. Cuando con-
cluye diciendo “I smyelo yei sebya
vverayu! “ (Y a él me entrego”) se
desencadena una tormenta que funde
las luces, y un golpe de viento rompe
los cristales de las ventanas. Verdade-
ro romanticismo de la mejor ley.
También muy bien resuelta la escena
en que Oneguin la visita tras leer la
carta y rechaza suavemente su amor,
sentado en una cabecera de la mesa,
mientras Tatiana le escucha avergon-
zada desde la otra. Més discutible es
la fiesta de cumpleafios de Tatiana,
en la que Lenski hace el payaso sin
moderacion y ademaés canta el cuplé
de Monsieur Triquet mientras hace
juegos de manos(a Tcherniakov le en-
cantan los juegos de manos, incluso
Lady Macbeth los hacia en la escena
del convite en la representacién antes
mencionada de la Bastilla) ante una
Tatiana que, de pie sobre una silla,
petrificada por el rechazo de Onie-
guin, recibe el homenaje del poeta.
Maravilloso el final del acto cuando a
Lenski, solo, avergonzado por su de-
safio a Oneguin y habiendo sido es el
hazmerreir de todos los presentes, se
le acerca Tatiana, el otro ser inocen-
te y sensible en aquel mundo vulgar,
y le acaricia con ternura.

En esta versién hay que agradecer
que Oneguin sea mucho menos dis-
tante y antipatico que en el original,
Y por eso aunque resulta absurdo que
el duelo con su amigo Lenski, al que

Cita con la mediocridad
a bombo y platilio

ha enfurecido por darle celos con (.
ga al sentirse vejado por la indiferen.
cia de Tatiana, se desarrolle en yp
habitaciéon. Esto se compensa, en
parte, con un magnifico trabajo dg
director escénico en el que el profs
gonista de la 6pera desea hacer las
paces con su amigo pero acaba ma
tandole involuntariamente durante un
forcejeo con él para evitar el duelo.

El acto tercero, segiin la 6pera ‘En
una mansiéon de San Petersburgo”, se
desarrolla en un comedor, por si-
puesto con la omnipresente mesa en
el centro. Los convidados pertenecen
a la actual sociedad de nuevos ricos
rusos, senores con smoking y seforas
vestidas de gala con un gusto mas
que dudoso. Oneguin, que en el cam
po era rechazado pero al que se mi
raba con respeto, aqui no es mas que
un rico provinciano, un tanto ridiculo
y hortera, de turbio pasado, al que
nadie quiere prestar atencion.

La escena final no se sabe si esre
al o una imaginacion de Tatiana, que
tras confesar a su marido, el Principe
Gremin, que atin ama a Oneguin, s
queda a solas con el que fue su prr
mer amor y, después de uno de los
diios mas tensos de la historia d
Opera, acaba por rechazarle en ara
de la fidelidad y del deber conyugal
dejandole solo y desesperado mien
tras abandona la estancia del braz
de su marido, que estaba seguro dela
que seria la decision final de su mu
jer. Un presente sin amor, pero 1%
deada de respeto, bienestar y riquez
es preferible a un pasado amoros
humillante, inseguro e incierto en l
economico.

Magnifica la luminotecnia de Gllﬁb
Filchtinsky utilizada con un sentido
teatral y dramaético fuera de lo ¢@
mun. ,

En la parte negativa de espectd
lo sefialaria el que algunos de l0s Per
sonajes. con Larina a la cabeza, P
recen sufrir un ataque de ,”5?
continuo e injustificado, 0 quiza S
por la ingesta de vodka a gram
También me parece inaceptable _q"E
siendo Oneguin una obra intimis@
en muchas ocasiones el Sr. Tcherm®
kov elimine ese intimismo sin réP
ros. Asi, asistimos a la sublime &%
de Lensky “Kuda, kuda, kuda Vi udﬂ
lilis” (“A débnde, a donde 0S habe’s
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do") cantada en medio de un
remendo trajin de sirvientas
que recogen el mantel de la
nesa: de Olga que busca un
rendiente que ha extraviado y
le personajes que se despere-
xn, mientras el poeta la ento-
na contemplado por una se-
iora sentada a su lado que no
wsa de gesticular. Es decir,
Tcherniakov destroza el mo-
mento mas conmovedor de
toda la 6pera. Los ballets han
sido eliminados como tales y
wstituidos por pantomimas y
balles de lo mas chabacano.

Estupenda representacion
fe un drama mediocre de
Chejov ¢Pero esto es el Oneguin de
Puschkin v Tchaikovsky?

La parte musical del espectaculo
ampoco fue espectacular. La orques-
la del Bolshoi nunca ha sido la del
Marinski de San Petersburgo ni Dmi-
i Jurowski es Alexander Vedernikov
i Gennady Rozhdestvensky ni Ale-
lander Lazarev, grandes directores
nusicales del teatro moscovita.

Jurowski dirige con correccion la
obra, pero con una parsimonia raya-
2 en la monotonia, recredndose en
bs momentos liricos con una com-
llacencia irritante, sobre todo la no-
the del estreno, en la que me pareci6
Qie habian sido pocos los ensayos
hara adecuar el sonido de orquesta y
lantantes a las especiales condicio-
S acusticas del Teatro Real. Me
!deuj{:} la impresién de que el con-
o habia llegado de Moscli y sin
Ilas se habia puesto a cumplir con su
bligacion. La noche siguiente la co-
% fue mucho mejor en lo musical,
Nicho mas ajustados orquesta y can-
antes y mucho mas seguro Jurowski,
lle parecia haber despertado de la
mnolencia de la noche anterior a
"sar de contar con un reparto infi-
0 para lo que es de esperar de uno
de, los paises que produce las voces
a5 espectaculares del presente.
‘Enel primer reparto Oneguin con-
0con un baritono de campanillas, el
p':'lfﬂﬂﬂ Mariusz Kwiecien, extraordi-
10 en e] repertorio mozartiano y al
e volveremos a escuchar esta tem-
Wrada en gy magnifica creaciéon del
mﬁt?ﬁnnista de Krol Roger. En esta
"@sion ha demostrado una vez mas
e es uno de los cantantes de su
‘erda mas inteligentes que pisa los
enarios en nuestros dias. pero...
PEro es que si su interpretaciéon a
les teatrales es insuperable y vo-

Ij

Fq’llﬂlEﬂ%Eﬂutaﬂltlli uftura v |

Una enorme mesa, de dudosa polivalencia
en su significado, domina la escena todo el tiempo.

calmente es de una absoluta correc-
cion, carece del empaque canoro ne-
cesario para hacer justicia a la musi-
ca que le escribi6 Tchaikovsky. Con
todo, una muy loable interpretacion.

En el segundo reparto como One-
guin lo entono6 vy no siempre Vladislav
Sulimsky, cuya encarnacion del per-
sonaje fue gris en lo teatral y mas que
pobre en lo vocal. Su voz sin colores,
monoétona y mal emitida me hizo
pensar que estabamos ante uno de
los cantantes de la compariia que son
utilizados “cuando la estrella ha en-
fermando” Un secundario sin mas.

Tatiana fue la primera noche Ta-
tiana Monogarova, actriz excelente y
bella que canta con gusto v entrega al
papel. En el segundo reparto Ekateri-
na Shcherbachenko, también bellisi-
ma, fue una grata sorpresa. Su voz es
mas potente que la de Monogarova y
su linea de canto menos refinada, pe-
ro interpret6 al personaje con una
entrega y pasion que la convirtieron
en la estrella de la velada.

Ese bombén para los tenores liri-
cos que es Lenski lo defendi6é bastan-
te bien Alex Dolgov en el primer re-
parto, y eso que tuvo que apechugar
con un incesante ir y venir, gesticular
—ademas de cantar— en el aria de
Monsieur Triquet. Su voz es lirica,
muy bien timbrada, la sabe usar con
inteligencia vy sin sensibleria alguna.
Nada que ver con Andrew Goodwin,
que interpret6 el papel bien a niveles
teatrales pero que vocalmente es de
una mediocridad supina. Su voz pe-
quefia no corre y en muchas ocasio-
nes resulta inaudible.

Oksana Volkova fue una mediocre
Olga. Mucho mas acertada, en el se-
gundo reparto, Svetlana Shilova, con
mas presencia que la anterior y una
voz mucho mas importante.

Opera viva

El Principe Gremin solo canta
un aria en toda la 6pera, pero
es tan famosa que los grandes
bajos gustan de interpretar el
personaje. Anatolij Kotscher-
ga nunca ha sido un bajo de
relumbrén aunque si muy dig-
no, pero en la actualidad se li-
mita a entonar sin que en mu-
chas ocasiones se le escuche.
Tampoco Alexander Naumen-
ko dio la talla, posee un ins-
trumento vocal insignificante
en volumen vy técnica. ;Es es-
to aceptable en una de las
companias sefieras de la cuna
de tantos grandes bajos?
Madame Larina fue en el pri-
mer reparto Makvala Karashvili que
ofrece en la actualidad un estado vo-
cal lamentable. Ella, que en tiempos
fue una respetable soprano, hoy es
una sombra de si misma. Le queda su
buen hacer escénico, pero eso no
basta. Irina Rubtsova en el segundo
exhibié una voz mucho mas fresca y
su encarnacion de la sefiora rural
también fue acertada a niveles teatra-
les.

Del resto del reparto destacaria a
Valery Gilmanov como Zaretski, po-
seedor de una voz tremenda y del
que espero que en papeles mas com-
prometidos dé la talla en la misma
medida que lo ha dado en este. Un
lujo.

Para finalizar comento tres cosas
sobre el programa de mano. En pri-
mer lugar que quiza a causa de la cri-
sis se ha reducido a la mitad su ta-
mano y su contenido. Incluso el texto
de la 6pera solamente esta en caste-
llano sin el correspondiente en ruso
con alfabeto latinizado al lado, cosa
que era habitual. Eso si, el precio en
la actualidad es de 5 euros. Tampoco
me explico por qué en la sugerente
portada con disefio de Eduardo Arro-
yo el titulo de la épera figura como
Yevgeny Oneguin, porque me pare-
ce evidente que no esta pensado pa-
ra el publico hispano parlante, donde
siempre ha sido Eugenio Oneguin. Si
quiere aproximarse al original ruso
deberia ser Yevgueni Onfieguin. Y fi-
nalmente, el formato del programa
es una copia exacta, incluso en los
colores, del que desde hace afos tie-
nen los de las 6peras en el Festival de
Salzburgo.

F.V.
Teatro Real
Madrid
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En busca de nuevas voces

ansado de los estertoreos esfuerzos
de las sopranos wagnerianas de
Bayreuth o el Covent Garden, decidi
comprobar si era cierto que encontraria
una buena Briinhilde en Longborough,
un festival de casa de campo al estilo
Glyndebourne en medio de los Cots-
wolds, una de las mas bellas regiones de
Inglaterra. Y si, la encontré, en una dig-
na version de La Valkiria con una or-
questa de sesenta y cinco instrumentos
(muchos provenientes de la sinfénica de
la cercana ciudad de Birmingham) dirigi-
da con intensidad v lirismo por Anthony
Negus, un competente discipulo de Re-
ginald Goodall.

Alwyn Mellor, la mas asertiva Briinhil-
de que recuerdo haber visto desde Debo-
rah Polaski, frasea con una intensidad si-
milar a esta Gltima y canta mejor, con una
voz célida v a la vez penetrante, sin forza-
mientos en el passagio y con agudos glo-
riosamente colocados. El afio que viene
Mellor cantara su primera Isolda en,Gran-
ge Park, otro festival campestre de verano

L’umﬂur de loin es un caso bastante
unico entre las 6peras contempora-
neas, no solo por las razones del titulo
(ha habido versiones de concierto y es-
pectaculos compartidos por mas de un
pais). Propone un tema “inactual” co-
mo el del amor cortés, pero el texto de
Amin Maalouf y sobre todo la miusica
impresionante de Kaija Saariaho (de
una complejidad notable, no sélo por la
cantidad de musicos sino su heteroge-
neidad —electrénica incluida) atrapan
desde el primer momento y —esta es mi
segunda vez en vivo— la intensidad au-
menta con el paso del tiempo. La auto-
ra, ademas, trata "bien” a las voces y las
usa de modo expresivo mas que instru-
mental. En esta primera versién escéni-
ca en Bélgica (con la presencia de la au-
tora, que dio una conferencia; la
primera vez se escuchd en forma de
concierto en Bruselas) Koen Kessels,
asistente de Nagano en el estreno mun-
dial, se impuso por su conocimiento de
la partitura y su capacidad de coordina-
cibn y concertacién. La orquesta le res-
pondi6 muy bien y el coro siguid de-
mostrando que estd en buen camino
con Yannis Pouspourikas. La puesta en
escena y coreografia y luces de Daniele
Finzi Pasca (con un largo pasado en el

RACHEL HARNISCH

Alwyn Mellor como Brunilda, la gran
sorpresa de esta “Valquiria” de provincias.

En diez anos,
ocho producciones distintas

en Inglaterra, y también incursionara ¢
mo Sieglinde en Leeds, y de seguir asise- 1
ra una Briinhilde consumada en la tefralg- |
gia de Seattle en el 2013. La otra g
sorpresa sali6 del batallon de valkirias, Co-
mo Helmwige, Rachel Nicholls marauili
con una voz agilmente impostada, pene

trante como el acero y de gran brillante; Ik

lirica. También el Siegmund de Andrew
Rees asombro6 por su fraseo y su legato. H
reparto se completd con un excelente gnr
po de cantantes jovenes: Jason Howard ¥
(Wotan), Lee Bisset (Sieglinde) Alison Ket:
tlewell (Fricka) v Mark Richardson (Hun-
ding). Alan Pivett fue un director de esce:
na muy a lo Harry Kpfer, con un sombrio
v minimalista cuadro escénico de Kiell To- §ii
rriset. Sin duda: Briinhilde cabalgd mejor ¥

este afnio en Longborough que en Baj
reuth. iQue inesperados suelen ser los er:
cuentros con Wagner!

A.B.-B.
Festival de Longborough
Gran Bretana

Una muy vistosa —a veces quiza en exceso- puesta en escena.

Cirque de Soleil entre otros) fue bellisi-
ma, pero se quedd en la superficie, en-
golosinado con la acrobacia y la "ani-
macion” de una accidén que es sobre
todo interior. Rachel Harnisch fue una
buena Clémence de voz un tanto rigida,
Phillip Addis cant6é y compuso (siempre
con sus dobles, como los otros perso-
najes) un mas que satisfactorio Jaufré
Rudel (trobador histérico provenzal en

que se basa la obra), y Katherine Rﬂh?
rer exhibié una voz importante peroP?
co disciplinada e incomprensible €=
personaje fundamental del pelﬂgﬂ_n__
que viaja constantemente entre Aquite
nia y Tripoli. El éxito fue grande:

Jnrgg B'l I ‘-.!Jlf
Opera de Flan®=
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Lionel Bringuier, Director titular = Alejandro Posada, Principal director invitado * Vasily Petrenko, Principal director invitado

- - 16/09/2010
Cnstubal Halffter, director

Wagner: Parsifal, preludio
Halffter: Ritual-Tiento y Batalla
Falla: El sombrero de tres picos

- 7-811012010

Lionel Bringuier, director
Arcadi Volodos, piano

Chaikovski: Concierto piano n21
Berlioz: Symphonie fantastique

\bono n22 ]5‘*15!’1(]]'1[)1(]'
Lionel Bringuier, director
Juho Pohjonen, piano

Smetana: El Moldava
Salonen: Concierto para piano
Dvarak: Sinfonia n2 5

* 21-22/10/2010

Real Filharmonia de Galicia
Antoni Ros Marba, director
Enrico Dindo, violonchelo

Durdn: Fanfarras Xacobeas
Saint=Saens: Concierto cello n©1
Mozart: Serenata n® 7 “Haffner"

\bo *18-19/11/2010
Vasily Petrenko, director

llya Gringolts, violin
Schumann: Concierto para violin
Shastakovich: Sinfonia n2 1

« 26-27/1112010
Christian Zacharias

piano y direccior

Weber: Obertura de Oberon

Beethoven: Concierto piano n® &
Schumann: Sinfonia n2 4

» 2-3112/2010

Lionel Bringuier, director
Martin Chalifour, violin

Borodin: “Danzas Polovisianas”
Jachaturian: (ondierto para violin
Chaikovski: Sinfonia n2 5

= 16-17/1212010

Orquesta Sinfonica de Navarra
E. Martinez lzquierdo, director
Tianwa Yang, violin

Adams: The Chairman Dances
Sarasate: Fant. Romeo y Julieta
Ravel: Tzigane

Prokofief: Sinfonia n2 5

= 2211212010

'."EISIl}' Petrenku d:renﬂr
Svetla Krasteva, sopranc
Ina Kancheva, soprano
Marina Rodriguez, mezzo
Luis Cansinoe, baritono

Strauss: Die Fledermaus, selec.
Chaikovski: El Cascanueces

- glo120m

Hamun Tebar, d;recmr
Maria Rey loly, soprano
Carles Cosias, tenor

Gala de Zarzuela

Informacién: Auditorio Miguel Delibes.
Avda. Monasterio Ntra. Sra. de Prado, 2 ® 47014 Valladolid
083 385 604  info@cemd.es * www.fundacionsiglo.es

- 20=-21/0112011

Mlgual Harth-Bedu , director
Katia & Marielle Labeque,
pianos

Ginastera: Estancia, suite
Revueltas: La noche de los mayas
GolijoviGrau: Nazareno

« 2Blov20m

Ale;andrn Pusa::la d:rermr
Guillermo Pastrana cello
Xabier Casal, saxﬂfn’n
Milena Martinez, piano

Grieg: Conclerto piano
Glazunov: Concierto saxafon
Shostakovich: Concierto cello n21

* y=5/02/20Mm

Alejandro Pﬂ}ﬂlﬁlil, director
Joaquin Achucarro, piano

Prieto: Fandango

Falla: Naches en los jardines
de Espana

lachaturian: Spartacus, selec.

\bonc * 16-17/02/201
Vasily Fetranku, director
Mahler: Sinfonia n2 6 “Tragica"

LU y=5[03/2011
Lionel Bringuier, director
Nicolas Bringuier, piano

Brahms: Concierto piano n@1
Koddly: Danzas de Galantha
Stravinsky: £/ pdjaro de fuego

* 17-18/03/201

I]amd Aﬂlham director
Leonidas I{aualms violin

Brahms: Obertura Trdgica
Shostakovich: Concierto violin 1
Beethoven: Sinfonia “Herolca”

- 24-25/03/20M

Jusep Pons, director
Birgit I{ular. violin

Debussy: Preludio a la
siesta de un fauno

Berg: Concierto para violin
Wagner: Der Ring..., selec.

Abanc ;:'— | 1. *Ifﬂli.l'!lﬂﬂ

lesiis lupez Cobos, director
Mihoko Fujimura, mezzo

Coro de la Comunidad de Madrid
Escolania de Segovia

Mahler: Sinfonia n2 3

= 1-15/06201

Alejandro Pusada, director
Martin Grubinger, percusion

Wallin: Das Warschan
Abe: Prism rhapsody
Nobre: Kabbalah
Gershwin: Catfish Row

+ 28-209/04/201

Lmnel Bnnguler director
Sebastian Gimeno, oboe
Isaac Rodriguez, clarinete
José Miguel Asensi, frompa
Salvador Alberola, fagot

Arriaga: Los esclavos felices, ob.
Mazart: Sinfonia concertante
Sinfonia n2 38 “Praga”

B2 junta de

%[ Castilla y Le6n

Caonsejeria de Cultura y Turksmo

Furdacion Shglo para (a Arved e CRITIHA y Ladn

* 5=-6/05/201

Lionel Bringuier, director
Daniel Miiller-Schott; cello
Mireia Pinto, mezzo

Dvordk: Concierto violoncello
Falla: El sombrero de tres picos

* 11=12/05/2011

‘h'asnl Patrenku, director
Maxim Rysanov, viola

Shostakovich: Obertura Festiva
Walton: Concierto para viola
Sibelius: Sinfonia n2 5

-+ 8-glo6l20m

Alejandm Posada, director
Laia Masramon, piano

Schubert: Rosamunde, ob.
Schumann: Concierto plano
Elgar; Sinfonia n21

« 23-26/06/2011

llﬂllEl Ermguler director
Magdalena KoZend, mezzo
Massimo Gmrdann, tenor
Alexia Voulgaridou, soprano
Gabor Bretz, bajo-baritono
(alixto HIE“II director de escena
(oro de la Comunidad de Madrid
Escolania de Segovia

Bizet: (armen, opera
—version semiescenificada~

Centro Cultural
Miguel Delibes




CATHERINE ASHMORE

Opera viva

Cﬂmo de costumbre la tem-

porada del Covent Garden
alcanzo en julio su “finale furio-
so” con tres divas tropezandose
la una con la otra. Ana Netreb-
ko deslumbré con su coloratu-
ra, un correcto francés y una
magnifica actuacibn como Ma-
non, en una regiede Laurent
Pelly de la 6pera de Massenet
que muestra un Paris decimo-
nonico, evocativo de Caillbotte
y Rousseau y un movimiento
actoral digno del mejor arte ci-
nematografico. Suprema en
transparencia, expresividad vy
color fue la interpretacion de
Antonio Pappano al frente de
la orquesta de la Royal Opera
House. El pablico aplaudi6 tan-
to como a Netrebko al De
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pero también él sobreactué cop

énfasis, particularmente en [
recitativos. El director de or-
questa Yves Abel logré riquez
de color, tiempos acertadamer-
te presurosos y una satisfactoria
tension dramatica.

Finalmente, la incansable or
questa de casa logré brindar un
apasionada Salome bajo la di
reccion de Hartmut Haenchen,
ahora mas asertivo y consisten-
te en el tratamiento de las tex-
turas y también seguro en preci-
sas distinciones cromaticas. Y
tambien la tercera diva del vera-
no musical londinense, Angela

Ana Netrebko en “Manon” de Massenet.
Estuvo sencillamente magnifica.

Grieux de Vittorio Grigolo, a mi juicio errébneamente, porque
us6 mal su bellisima voz forzandola hasta el extremo, en lugar
de dejarla flotar con el fraseo que pide el estilo de canto fran-

cés en este tipo de papeles.

Al dia siguiente, Angela Gheorghiu volvi6 como Violetta en
la va vetusta producciéon de Richard Eyre para La traviata que
la lanz6 a la fama bajo la batuta de Solti. La voz, siempre ra-
diante en el registro alto, presentd perceptibles debilidades de
sostenuto en el medio-bajo, v la actuacion fue grandilocuente y
exagerada. James Valenti (Alfredo) cantd con frescura y espon-
taneidad pero su voz es alin insegura, de escasa densidad y de-
fectuoso fraseo italiano. Al baritono Zelijko Lucic le sobra en
cambio impostacién, volumen y color para Giorgio Germont,

Denoke, cant6 una protagonis-
ta de histriénica conviccion dra-
matica y calidad vocal. Su fra
seo fue claro, recondito en su sensualidad y arrollador en el
apasionamiento del monodlogo final. La eficiente regie de David
McVicar permitié una vibrante interaccién entre Denoke y el ex-
celente Jokanaan de Johan Reuter. Gerhard Siegel, convencio
como un Herodes a la vez volatil v temible en sus obsesiones y
miedos y la voz de Irina Mishura (Herodias) brilld6 por su segurt
dad de timbre y expresividad. Similarmente convincentes fueron
la actuacién v el canto de Andrew Staples (Narraboth) y Sarah
Castle (el paje de Herodias).

A.B.-B.

Covent Garden
Londres

Toby Spencer e lain Paterson como Fausto y Mefistofeles.
Los dos estuvieron muy bien.

Fausto enire dos guerras

Largm y draméaticamente simplén, el Fausto de GnunDEi
presenta un desafio que English National Opera resolvio
convincentemente en una nueva produccion que subira al Met
mas adelante. LLuego de su debut operistico con Wozzeck Efl
San Diego, Des Mc.Arnulf, un régisseur normalmente confi-
nado a comedias musicales, comenzdé mostrando un Fausto
anciano en un laboratorio de armas atémicas estadounidense
durante la sequnda guerra para ser transportado por el diablo
a una Alemania donde los soldados se aprestan a partir @ I:a
guerra del 14. Es pues un Fausto que no sélo rejuvenece, >
no que vuelve atras en tiempo y lugar, recordando a algin
cientifico aleman que terminé trabajando para Estados Unt
dos. Von Braun, por ejemplo. El tnico decorado, una simpé
estructura de escaleras v rampas metélicas a los flancos; €s
utilizado por Mefistéfeles para acechar y vigilar a sus uictif.ﬂﬂs
e intervenir cuando sus designios lo requieren. Sobre ol fina
Margarita desaparece subiendo a la luz por una escalera @
fondo de la escena, mientras que nuevamente en el laborato
rio del principio, investigadores de bata blanca entonall el co
ro final. Fausto sube a través de la tramoya que segundos a*
tes le ha permitido descender con el diablo. NUE‘«’*E"””‘E”EE
envejecido, el doctor toma finalmente el veneno qué l?'abla
preparado antes de invocar a Mefistéfeles. Su experiencid en
Broadway permite a Mc.Arnulf realzar con vibrante cabar®
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ismo el humor cruel con que Mefistofeles logra destruir la in-
genua fe de soldados v aldeanas, que bailan al ritmo de la
ancion del vellocino de oro como un verdadero pandemo-
i0. Otros aciertos son un dio de amor actuado con suprema
aturalidad, con Fausto recibiendo sentado en un banco la
declaracion de amor de una Margarita arrodillada (después de
odo, es ella v no Fausto quien se entrega totalmente con su
"l t'appartiens! Je t"adore! Pour toi Je vais mourir!”) Luego
avemos frente a una Singer y no una rueca y ahogando a su
lijo en la pila bautismal de la iglesia. Y en lugar de retirarse
' m el sequndo acto, Margarita permanece en el baile, para
qie durante el famoso vals Fausto consiga darle un beso. Con
o se hace mas creible el amor que ambos reatirman en la

scena del jardin. Aun con la suspension del ballet en la es-
ena de Walpurgis la tensién dramatica de esta regie decae en
s dos tltimos actos, pero este es un Fausto convincente, a
ftalecer en las proximas reposiciones. Al frente de los ex-

Opera viva

celentes orquesta y coros de la casa, Edward Gardner dirigio
con brillantez vy claridad las inolvidables melodias y acentos
dramaticos de esta partitura. Toby Spence canté un Fausto
de timbre célido y penetrante, pero sin esos refinamientos de
emision elevada y en mezzo piano tan tipicos del canto fran-
cés. El uso del inglés no es una excusa. Melodie Moore fue
una Margarita de voz bella pero fragil y lain Paterson atrave-
s6 orquesta y coros con un Mefistofeles genialmente articula-
do v de registro casi baritonal pero robusto en los graves. Be-
nedict Nelson puso al servicio de Valentin un mordente y
canto legato que seguramente lo llevaran a una gran carrera
internacional, algo que también puedo ocurrirle a Anna Gre-
velius (Siebel) por el atractivo lirismo de su voz.

A.B.-B.
English National Opera
Londres

Carmen enire machos

i algo me gusta del montaje de Ca-
lixto Bieito sobre Carmen que abre
tmporada lirica en el Liceu (y que va
iplaudimos en Peralada hace once afnos)
% la libertad sin condiciones que da la
jtana de Triana. Ya sé que esto puede
onar a evidente, pero hay espectaculos
(ue marcan, y el de Bieito —asi como la
riision de Tavora— ha sido uno de ellos.
Pesto que la libertad de Carmen es, en
e espectaculo, revolucion y clamor
tontra la violencia de género que practi-
taun Don José hacia quienes no pode-
mos sentir piedad. Sencillamente por-
Qe es un delincuente de la mas baja
Stofa, como los que protagonizan las
lesgraciadas noticias que leemos dia a
fa en la prensa. Y eso ni es oportunis-
Mo ni es demagogia, sino asumir desde
darte una funcién social, que es la de
knsar y hacer pensar. Por ello, Calixto
Bieito sitla Carmen en un mundo ma-
tho, entre la escoria de los militares de
&"legion” (los novios de la muerte) y en-
e un patriotismo que hace de la ban-
lera tanto un estandarte para colgar a
la mujer-objeto como un souvenir pa-
@ las suecas que llegaban a la Espana
“rpetovetonica de los 50 y 60. El mun-
dff ‘cafi”; en definitiva, que escondia la
erda de un régimen bajo una alfombra
e vidtio y plomo. Todo ello, con una
elleza pléstica a la que Bieito nunca ha
“lunciado, y que en este montaje se
Nietiza con el legionario desnudo tore-
Ndo a |a |uz de la luna ante un toro Os-

Me,

Pero, ademas, esta ha sido una Car-
m?” de grandes voces, comenzando (si,
lero empezar por ahi) por una de las
"ejores prestaciones del coro del Liceu
N las (iltimas temporadas. Si el primer

'|'
Jlercer actos fueron brillantes, el cuarto

fﬁrtrer‘e Edutacion Cultura v Deporte 201

fue excepcional. Lastima que no poda-
mos decir lo mismo de una orquesta
que, si bien son6é compacta y energica
en la obertura y los preludios, quedd
monolitica en el resto de la 6pera, con
una direccién sin matices por parte de
Marc Piollet, debutante en el Liceu.

Esperabamos mucho, acaso demasia-
do, de Béatrice Uria-Monzon, subyugan-
te hace siete afios con el Hamlet de
Thomas v espléndida hace dos en la piel
de Venus con Tannhduser. Quizéa, des-
pués de haber cantado mas de trescien-
tos veces el rol de Carmen, la 6pera de
Bizet ya le va un poco estrecha. No le
falta sensualidad ni musicalidad, pero si
graves y carnalidad para ser, de verdad,
la gitana cigarrera. Al menos, a juzgar
por lo que oimos la noche del estreno:
todo demasiado contenido. Nada que
ver, en cambio, con el Don José de Ro-
berto Alagna, que debutaba el papel ha-
ce once con esta misma produccion.
Vuelve ahora, demostrando que se ha
hecho duefio y sefor del papel, del que
indudablemente es (junto con Jonas
Kaufmann) uno de los intérpretes de re-
ferencia: musicalidad, buena linea y ata-
que sin problemas al Si bemol agudo
son algunas de las mejores cartas que ju-
g6 el tenor franco-italiano para salir
vencedor sin discusiéon, incluso para los
mas reacios.

Sorpresa también ante la Micaela de
Maria Bayo —prevista para el segundo
reparto—, a pesar de un pequeno apuro
en su aria: la soprano navarra no tiene
el timbre esperable para este tipo de re-
pertorio, pero defiende el rol con gusto
y sensibilidad: todo un privilegio. En
cambio, al Escamillo de Erwin Schrott le
falté rotundidad en los graves y le sobr6
falta de homogeneidad: conoci a este

Beatriz Uria-Monzén v Roberto Alagna,
como protagonistas en la reposicion
de la “Carmen” de Calixto Bieito.

cantante el pasado verano en Salzburgo
y me dio la impresion de que esta de-
masiado convencido de ser un bajo bari-
tono, cuando en realidad es mucho mas
baritono que bajo.

Excelentes secundarios: la deliciosa
Frasquita de Eliana Bayén eclipsé la
cumplidora Mercedes de Itxaro Mentxa-
ka, junto al siempre perfecto Francisco
Vas como Remendado, bien conjunta-
dos v muy en su piel gracias a la con-
tundente y excelente direccion actoral
de Bieito.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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La italiana en Hollywood

La italiana en Argel, Unica comedia que incluian los Ami- téntico bajo, tue un Mustata de envergadura, sin exageracio.
gos canarios de la 6pera en la temporada 2010, permitio nes comicas, de centro robusto y buen registro grave, algo fz-
corroborar el buen momento que vive el canto rossiniano, co-  sado en los agudos extremos, mientras que el incombustip;
menzando por la protagonista, la gran canaria Nancy Herre-  Carlos Chausson, en excelente forma como Taddeo, demgs
ra, una ltaliana de elegante comicidad que luci6 un centro pas-  trd6 por qué es uno de los mejores bajos bufos de los ltimes
toso, graves suficientes y ftaciles agudos, amen de una 30 anos. Maxim Mironov fue un juvenil Lindoro de hermgs;
| exquisita musicalidad, especialmente en los instantes mas inti-  voz ligera, pristina linea de canto y agudos bien emitidos ayp.
mos cantados a media voz. Carlo Lepore con su voz de au- que en ocasiones algo constrefiidos. La cantante local Dayips

Rodriguez se impuso en los concertantes con sus agudos g
soprano ligera en una Elvira impecablemente cantada. Victy
Garcia y Claudia Schneider dieron cuenta de unos adecuados
Haly y Zulma. Tras un comienzo titubeante, el coro masculing
de los amigos canarios, revalid6é su reconocida profesionalidad
en una actuaciéon que fue a mas. La Filarménica de Gran Cs-
naria nos ofreci6 el que probablemente sea el mejor Rossini de
los Gltimos afios, gracias a Jose Miguel Pérez Sierra, que con
la base de unas cuerdas agiles vy flexibles y unas maderas es:
pecialmente resaltadas en sus numerosos solos, impulso sin
descanso a los cantantes en un continuo crescendo que se re-
mansaba en los instantes de mayor lirismo, dejandonos gozar
de la rica inventiva melédica del de Pesaro. La direccion esce-
nica de Pontiggia, imbuida del espiritu de las comedias de
Hollywood clasico, movio a solistas, coros vy figurantes a su an-
tojo, con especial mencion a las cuatro bailarinas coreografia-
das por Claudio Martin, enmarcados todos en un vistoso de-
corado de fuertes contrastes cromaticos dotado de amplia
movilidad v un vestuario de abigarrados colores, ambos de
produccién propia.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Nancy Fabiola Herrera, magnifica, rodeada de un conjunto Teatro Pérez Galdos
de excelentes cantantes. Las Palmas

Gatillazo en Venusberg

Resulta frustrante v a la vez esclare-
cedor el comprobar —sin posibilidad
de rasgarse las vestiduras— como uno de
los grandes templos operisticos, produ-
ce la misma sensacién que un sonoro
gatillazo entre las sadbanas del Venus-
berg. Lo augurado como sueno, conver-
tido de sopetén en pesadilla. Y es que
hov la Staatsoper vienesa parece un Mc-
Donalds de la 6pera, una factoria de em-
butidos teatrales donde la tabricacién en
cadena vy su consumo son inmediatos.
Un teatro obsesionado por la contabili-
dad v donde diariamente se cocina un
rentable “fast food” musical envuelto en-
tre vistoso cemento. Y es que un teatro
no deberia dar representaciones todos
los dias. Consecuencia: 31 batutas pasa-
ran esta temporada por su atril. Segura-
mente el tnico sitio donde también haya

espectaculos los 365 dias del ano sea Un Wartburg original: el propio Schwind Foyer de la Staatsoper transmutado...

Disneylandia, con la que la Staatsoper

parece hermanarse cada dia mas. rectores mas epidérmicos, rectilineos y momentos y siempre manejado entré ak
El 5 de Septiembre arrancaba el nue- bostezantes de hoy (todo le suena igual). godones, en vez de entre ascuas. Su fﬂl:

vo curso escolar con un Tannhduser De sonido afrancesado, Tannhduser pa- ta de pasion, desgarramiento interno Y

L ® 1 " L . F " - - 1 Un
made in” Welser-Most, uno de los di- reciod viajar en ultraligero, sesteando por fuego sonoro fue desmoralizador:
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. Un

hombre capaz de dirigir este alopécico
agner sin tener que ducharse al termi-
nar. La asexual escena, con aroma a no-
wla de Schnitzler, la firmaba Claus
Guth, con un homérico e interesante
amanque donde los espejos (como en el
Orfeo de Cocteau) reflejaban la dualidad
de los mundos v sus personalidades. Pe-
o lo que bien empieza mal acaba, con
n Wartburg transmutado en el Sch-
vind Foyer de la Staatsoper, unos pere-
ginos en camisa de fuerza, Elisabeth

suicidandose con pildoras y Wolfram vo-
landose la tapa de los sesos. Demasiado
caos para una obra de planificacién tan
ordenada. Johan Botha dio vida al oron-
do Cantor, jugandose la suya propia en
el tercer acto, donde se desinfl6 estrepi-
tosamente (desafinaciones incluidas).
Voz débil y poco caudalosa para cantar
Wagner, que por supuesto tue aplaudido
a rabiar. Turbadora Michaela Schuster,
que tanto recordd en escena a la mejor
Venus de la Gltima década (por siempre

Opera viva

Waltraud Meier). La Elisabeth de Anja
Kampe, gritona, nerviosa y algo crispa-
da. Lo tnico resplandeciente fue el Wol-
fram de Matthias Goerne, con su timbre
rotundo, elegante y esponjoso (maravi-
lloso O du mein holder...) en lo que fue
una noche de bello envoltorio, pero va-
cio contenido.

Javier Extremera
Staatsoper
Viena

Mousica exftraordinaria para vn fexfo
fan valido como obsolefo

8e ha discutido, vy atin se hace, si Mahagonny es una 6pera
o un musical; para mi es una collage con extraordinaria mu-
jca. Brecht dijo que era una obra creada para atacar a la so-
dedad a la que le gusta la 6pera en su forma tradicional, y Weil
que era un homenaje a la irracionalidad de esa 6pera. El caso es
Jie crearon una obra maestra inclasificable sobre la que el tiem-
10 ha hecho mella solamente en la excesiva didactica marxista
le su texto, que hoy en dia suena a sermén dominical, valido en
s contenido pero muy superado en su forma, en exceso sim-
fista. Lo que en su época debi6 levantar ampollas hoy no pa-
1 de molestar a cuatro ultramontanos sin dos dedos de frente.

Alex Ollé y Carlus Pedrissa han creado un espectaculo sen-

' cional, teatralmente hablando. Creo que nunca he visto la

0ra representada con maés acierto. La accién se desarrolla en
in escenario repleto de basura en la que el pueblo llano vive, se
evuelca, y apechuga con la parte méas penosa de su existencia.
tlos son los que para los “capitalistas sin escripulos® cubren la
lstra con el “green” de un campo de golf; ellos acarrean sus
Muebles y construyen sus refugios para finalmente manifestarse
tn pancartas en apoyo a sus explotadores en una espectacular
dabanza a la corrupcion v al “vil metal”, que es el tnico dios de
ifuella sociedad, de nuestra sociedad. En esta ocasion los di-
Btiores de La Fura han prescindido de la multimedia que tan-
@ Veces ha lastrado sus montajes, y con una austeridad de la
ejor ley han creado un espectaculo inteligente, eficaz y en mo-
ientos deslumbrante por derroche de imaginacion y sentido te-

dtal. Ademés han cuidado como pocas veces la "personagerie”,

105 caracteres de la obra estan certeramente definidos.

dane Henschel encarné una Leocadia Begbick de muchos
flilates; una vez mas, la mezzo norteamericana demostr6 que
8capaz de comerse el escenario; su encarnacion de la viuda de-
¥Prensiva fue magistral, supo darle caracter vocal y escénico,
Wificando su estupendo instrumento canoro en aras de una
El_ipresividad fuera de serie. El veterano Willard White, poseedor

Una voz tan insuficiente en otras lides, aqui bordo el perso-
"W de Trinity Moses. Estupenda en lo teatral pero en exceso
®linada en 1o vocal la Jenny Smith de Measha Brueggergosman
Wa voz resulta un tanto corta para el papel, por lo que el fa-
"0sisimo “Alabama song” pasé totalmente inadvertido; poste-
Oimente fue calentado motores y fue a méas, pero aun asi un
%00 menos de exquisitez en su canto hubiese sido mas idéneo
M3 el personaje de la “puta de buen corazén” que interpreta-

[buen corazon hasta cierto punto, ya que antepone su egois-
"0 monetario a la vida de su enamorado”) Poseedora de un fi-
0 impresionante y muchas tablas a niveles teatrales, estuvo
®Ica de |5 Jenny sofiada. El tenor Michael Konig canté y en-
M6 a Jim Mahoney, Jimmy Maclntyre en la versién inglesa de

-'-.-'.wlla.‘en'n-:- Edlicacion, Cult

JAVIER DEL REAL

Un sensacional espectaculo para una obra de una teatralidad
en exceso didactica.

la obra, sin fisuras. Daba el tipo, lo vivié y lo interpreté a nive-
les musicales de forma irreprochable. El resto del reparto, muy
equilibrado, redonded un elenco vocal méas que notable.

Pablo Heras, consiguié que el coro, al principio de la repre-
sentacion bastante despistado, se fuese entonando hasta redon-
dear una correcta interpretacién en conjunto. El director al fren-
te de la orquesta derrochd energia, buen hacer y sac6 adelante
tan endemoniada partitura por su variedad y contrastes con una
frescura y entrega que mereci6 las ovaciones con las que le ob-
sequi6 el publico al finalizar la representaciéon. Su habilidad pa-
ra contrastar las partes mas “populares” de la partitura con las
maés “serias” fue magnifica, y el cuidado a los cantantes digno
de tenerse en cuenta en esta época en la que a muchos de sus
colegas les importan un bledo. Espero escucharle en un reper-
torio mas trillado para ver lo que da de si, pero esta primera ex-
periencia ha sido de lo més gratificante.

El éxito fue rotundo.

Un esperanzador inicio de la verdadera temporada con " pro-
ducciones propias” del Teatro Real.

P.S.- Paradojas de nuestros tiempos, se representa una obra
anticapitalista en el teatro que hace poco ha sustituido a casi to-
da su plantilla de personal subalterno, que llevaba afios traba-
jando alli, por otra, basandose en criterios exclusivamente cre-
matisticos. Asi se escribe la historia

F.V.
Teatro Real
Madrid
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Brillante coronacién

Esta coproduccion ha contado con un elenco muy compensado,
algo relativamente complicado de lograr en obras tan corales comg
esta. En general, los diecisiete cantantes estuvieron muy correctosy
demostraron gran seguridad en sus respectivos roles, aunque hubg'
algunos que destacaron especialmente. El contratenor Xavier Saha-
ta (Otén) cautivd desde su primera intervencion, no sélo por su be-
lla v bien timbrada voz, sino también por sus no menos notablesdy
tes interpretativas. Sorprendi6 también la rotundidad con la quela
mezzo Christianne Stotijn interpret6 a la repudiada mujer de Neron,
Octavia. Menos expresiva, pero muy correcta en lo musical, fue la
interpretacion del bajo Felipe Bou (Séneca), y notables también las
intervenciones de las sopranos Elena de la Meced (Drusila) y Marta
Ubieta (Amor). Pero sin duda, las grandes estrellas fueron la coro-
nada Sabina Puértolas (Popea), v el contratenor Max Emanuel Cen
cic (Ner6n). Aunque gran parte del mérito debiéramos atribuirseloa®
la propia partitura, debo reconocer que su interpretacién del dtio fi- ¥
nal “Pur ti miro” fue sencillamente sublime. La soprano interpreto %
ademés a una Popea sensual v apasionada, que logré cautivar al pi- 4
blico, dando muestras de un dominio absoluto tanto de la partitura
como del propio personaje. |

Esta 6pera de Monteverdi conté ademés con una cuidada di
reccién musical a cargo de Kenneth Weiss, al frente de la o
questa Forma Antiqua que, en lineas generales, soné franca S
mente bien. Asimismo, el disefio escenografico de Patricia W10
Urquiola es otro de los elementos a destacar en esta coproduc:
cién. Su modernidad, el impacto visual de algunos de sus e.le_'r* |T||'I
mentos, enfatizado por la cuidada iluminacién de Eduardo Bre=
vo, sorprendieron mucho y muy gratamente. Durante algo mﬁéﬁ
de tres horas el publico pudo asistir a un verdadero alarde deori
ginalidad. No es de extrafar, por tanto, que la calidad musicalys
dramatica, la sorpresa visual y la habil direccién escénica d linko
Emilio Sagi, fueran premiadas con una larga y calurosa uuaciéiﬁ-

[.’Incoronazione di Poppea es el titulo con el que ha arran-

cado la programacion lirica del Teatro Arriaga de la presente
temporada. La ultima épera de Claudio Monteverdi, compuesta
apenas un afno antes de su muerte, narra el imparable ascenso
de la segunda esposa del emperador Ner6n, Sabina Popea. Pe-
se a que su argumento desarrolla un episodio histérico recogido
en varias fuentes antiguas, como los Anales de Cornelio Técito
o De vita Caesarum de Suetonio, lo cierto es que esta 6pera de
Monteverdi con libreto de Giovanni Francesco Busenello es, ade-
mas de una de las mejores 6peras del siglo XVII, un gran mues-
trario del caracter y de las pasiones humanas. Es aqui, ademas
de en su incuestionable belleza musical, donde radica uno de sus
grandes atractivos, pues al fin y al cabo las intrigas politicas, los
personajes ambiciosos, o el amor, son elementos tan universales
como atemporales. Este hecho permite una puesta en escena
contemporanea sin perder un apice de credibilidad, baza con la
que el director Emilio Sagi ha sabido jugar habilmente.

MORENO ESQUIBEL

Una excelente representacion, en la que brillaron los protagonistas

de Poppea v Neron.

Debutl tardio

doscientos ochenta y dos afnos de su
muerte, Agostino Steffani subi6 a
las tablas del Covent Garden con Niobe
Reina de Tebas, un apelmazado pastic-
cio de Opera de tres horas de duracion.
El estilo musical de Stefanni es entre Ca-
valli v Haendel, con reminiscencias de
Monteverdi, sin alcanzar por supuesto ni
de lejos el talento de ninguno de aqué-
llos. La “acciobn dramatica” comienza
cuando Anfione abdica al trono de Te-
bas para retirarse a meditar, dejando a
su esposa Niobe con Clearte, perdida-
mente enamorado de ella, aun cuando
no se atreva a confesarlo ni siquiera an-
te la agresiva insistencia de nerea, no-
driza de los hijos de los reyes. También
estan Tiberino de Alba que se enamora
de Manto la hija del Tiresia un sacerdo-
te ciego, y Cleonte, un principe engatu-
sado por el mago Polifermo para sacar-
le el trono a Niobe, y... ;para que
seguir? Digamos simplemente que pasa

de todo, inclusive un coito de Clearte
distrazado de Marte con Niobe. Muertos
finalmente su marido y sus hijos como
consecuencia de sus desatinos la prota-
gonista termina transformandose en es-
tatua. Sin ser excepcional, la musica es
lo suficientemente expresiva, poética y
rica en dinamicas y variaciones de tem-
pi, como para satisfacer a quienes aman
estas parsimoénicas exhumaciones barro-
cas El experimento fue posible gracias a
Thomas Hengelbrock al frente de su ex-
celente Balthasar Neumann Ensemble.
Entre un elenco de mediana eficiencia
vocal, sobresalieron la protagonista can-
tada por la exquisita Veéronique Gens,
Alastair Milnes (Poliferno) y Bruno Tad-
dia (Tiresia, padre de Manto). Correctos
y admirables en su fortaleza para cantar
papeles larguisimos los tres contrateno-
res, Jacek Laszczowski (Anfione), Tim
Mead (Clearte) y lestin Davis (Cleonte),
Sugestiva por su iluminacién y efectos
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Laszczkowski (Anfione), dos de ! it
cantantes que animaron este “pastiche’ |

especiales (humo, fuego, esferas Uﬂ.:_;
res) fue la puesta de Lukas Hemlﬂﬁﬁf;
Covent Garden co-produce est@ ".-‘-'
con la 6pera de Luxemburgo. '
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Opera viva

Amor y demonios o

que al

Cﬂmc: de costumbre, la Opera del Rin, rio. El reparto vocal se revela igualmente fuerte al principio, y después sin nada 3 pclii

que retne del lado francés del rio las idoneo, con la coloratura dominada de la realmente nuevo, tanto musical comg Efra D

ciudades alsacianas, estrena su tempora- soprano Allison Bell en el papel principal dramaticamente. La obra seguramente E

da con una Opera contemporanea en co- de Servia, la voz de tenor seguro de Ro- ganaria en fuerza y coherencia si Egtygs s as

laboracion con el Festival “Musica” en la bert Brubaker (Don Ygnacio), la de bari- la concentrara un poco. Pero, aun asi, | yono

ciudad de Estrasburgo. Este afno toca Lo- tono Mijenko Turk (Cayetano Delaura) v con su lenguaje musical directamente harito!

ve and other Demons, la obra de Peter la de mezzo de Susan Bickley (Josefa). transmisible en su alternancia tradicional 5 |

Eotuos estrenada en 2008 en Glynde- Los apellidos de los personajes indi- de arias y recitativos, se trata de una | jten

bourne. La produccion es la misma que la can que estamos en un contexto hispa- Opera primordial de nuestros tiempos, Sal

del famoso festival inglés, con una dife- nico. Pues la 6pera se inspira de la no- Quizas, con Trois Sceurs, la obra maes | 4| ba

rencia de peso: la batuta del compositor vela de Gabriel Garcia Marquez, Del tra de E6tuds, uno de los pocos compo- | pnre

mismo. No sabemos cémo fue en Glyn- amor y otros demonios. Se trata de una sitores liricos de talento de hoy. e

debourne, pero en la Opera de Estras- historia de exorcismo y de amor en la El Festival “Musica” ofrece asi un ho- e e

burgo el acuerdo entre musicos y director Colombia colonial, sobre fondo de cato- menaje merecido al compositor hiingaro pado,

ha sido perfecto. Pues, como se sabe, licismo y paganismo africano. Lo que a lo largo de sus conciertos, con Atlantis, | yde;

aparte de un gran compositor, E&6tvos permite al director de escena, Silviu Pur- espléndida escena lirica de 1995 revisada | paysc
constituye también un experimentado di- carete, de hacer gala de imagenes fan- en 2010, o Kosmos, escrita para dos pia-
rector de orquesta. El equilibrio, por un tasmagoricas y crueles, a partir de pro- nos en 1961 vy revisada en 1999, trans-
lado entre los instrumentistas, por otro la- yecciones variopintas vy figurines mitidas por la Orquesta filarmonica de
do entre ellos y los cantantes, asi como la alegéricos. Todo muy atractivo, hasta el Radio France bajo las 6rdenes expertas
simbiosis de los detalles y de la potencia, final del primer acto. Después, con el se- de Pascal Rophé, v los pianistas Jean-Sé-

resultan impecables. Se nota también el gundo acto, las cosas se vuelven mas bastien Dureau v Vincent Planeés: fantas | s
impacto propiamente dramatico de la confusas y convencionales sobre el esce- obras inspiradas que tienen el privilegio
restituciébn musical, acorde con el escena- nario. Un poco como la obra, potente y de poder permanecer en el repertorio
musical de los tiempos inseguros que vivr
mos. En el lado opuesto, “Musica” se ha

ce cargo de la promocién del joven com: ’Ma

positor italo-suizo Oscar Bianchi, conlas | #nas

obras Anja Concerto, Trasparente y  por

Anabata Concerto, la primera sewida | para-

por la susmencionada orquesta y las ofras o un

dos por el Remix Ensemble de Lisboa, di- | feuni

rigido con firmeza por Baldur Bromni | Masn

mann. Obras de una estética prometedo- | fonis

ra, que mezclan ardientemente herencia Squillc

del estilo minimalista estadounidense y | brant

Una estupenda produccion que en Estrasburgo funcion6 todavia mejor que en Glyndebourne.

complejidad en la linea de Boulez.

Pierre-René Sernd
Opera del Bin
Estrasburgo

Ifigenia a medias

a opcion por la que, en 1974, opté Pina Bausch al utilizar la

musica de Ifigénie a Tauride de Gluck —en su traduccién ale-
mana fruto de la versién vienesa de 1781— me parece no solo le-
gitima sino incluso sugerente y fascinante. Hizo lo mismo con Or-
feo ed Euridice y ahora, vistos los dos espectaculos, reconozco
que me parece mucho mas interesante el sequndo montaje. Por-
que en Orpheus und Eurydike los cantantes estan en escena e in-
teractiian con los bailarines, por lo que la duplicidad es mucho mas
explicita y acentiia el trasfondo dramaético de la pieza original.

En el caso de Iphigenie auf Tauris, esa duplicidad no se pro-

en un espectaculo sencillamente fascinante, que emociona Vr
sualmente y que lo haria también musicalmente si el nivel ges
tual-visual y musical estuvieran a la misma altura. Y €S
graciadamente, no se produjo en el titulo que inaug
temporada 2010-11 del Liceu.

La opcién de mantener a los cantantes fuera del esc
puede resultar eficaz si el canto esta implicado. Pero |
pretes de esas funciones parecian mas bien imbuidos de la asep
sia de una versién en concierto, y sin dejar la piel en e
que la direccién de Jan Michael Horstmann tampoco P€

0, des
uro 2

enario
los inter

lla. Claro
rmiﬁﬁ

muchas alegrias, ni la respuesta de una orquestra Simfonica %
lia Carbonell de les Terres de Lleida quizas demasiado POt
acostumbrada a la musica destinada al teatro. La buena res
puesta del Cor de Cambra del Palau de la Misica no fue; pox
tanto, suficiente para conseguir la cuadratura del circulo-

de los solistas, a pesar de la indiscutible calidad de nombres &
mo los de Elisabete Matos o Christopher Maltman. La sopran’

duce dada la posicion de los cantantes, situados en los palcos de
proscenio. Sin embargo, la plastica del espectaculo esta revesti-
da de un tragico preciosismo que sigue acongojando al especta-
dor. Y es que, a pesar de la muerte relativamente reciente de Pi-
na Bausch, el lenguaje artistico de la coreégrafa alemana, el
compromiso ético-estético y su investigacion sobre la fragilidad
humana a traves del lenguaje del cuerpo permanecen intactos
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wrtuguesa sufri6 algun desajuste en los graves, y el recitativo
ue abre el tercer acto se inici6 con una afinacion vacilante. No
o puede decir que el rol titular de Gluck se adecue mucho al ti-
w0 de repertorio que aborda —con éxito- la soprano lusa. Por
ira parte, Christopther Maltman es un Orestes de peso, rotun-
joy autoritario, aunque la voz del baritono aleman acuse algu-
s asperezas en el registro agudo de una parte que requiere
menos cavernosidades y en cambio brillo rutilante, propia de un
haritono lirico (y Maltman no lo es). Nikolai Schukoff es un te-
1ot lefioso del timbre ingrato para la parte de Pylades, aunque
dtenor se esforzé de lo lindo en su cometido.

Salir a saludar por duplicado, es decir con el cantante al lado
&l bailarin, es hacer trampa. Porque el espectador no puede
axpresar con ecuanimidad el valor de un trabajo artistico por en-
ima de otro. Y si las ovaciones acabaron por hacer poner de
e parte de un teatro (con poco més de la mitad del aforo ocu-
nado, por cierto), no fue por la musica sino por el gesto, con-
indente, del Tanztheater Wuppertal. Como el Cid, Pina
Bausch sigue ganando batallas después de muerta.

J.R.
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Opera viva

No hubo relacion entre lo que se vio vy lo que se escucho:
lo primero, una maravilla; lo segundo...

Masnadieri, una de las obras verdia-

nas menos conocidas, fue la elegida
por los Amigos Canarios de la Opera
nara terminar su temporada, afrontan-
10 una ardua tarea ante la dificultad de
eunir un plantel de voces adecuadas. [
Masnadieri demanda de los tres prota-
jonistas voces grandes, poderosas, con
Wuillo, capaces de una expresividad vi-
liante, pero también de una flexibilidad

y depuracion sonoras herederas del bel-
canto, con pasajes ampliamente orna-
mentados. Los cantantes elegidos de-
mostraron medios y cualidades, si bien
ninguno cumplié totalmente con las exi-
gencias de sus partes. Maximiliano Pi-
sapia ( Carlo de Moor) es un tenor lirico
de excelente materia prima, con un
centro carnoso y un registro agudo con-
tundente, que se encuentra comodo en

Un montaje de Mario Pontiggia con reciclajes de puestas en escena de otras Operas.

F.-‘Iurl:sl—?r'-;]e Edlicacion,  Lultura

El dificil Verdi central

el canto extrovertido y de bravura, pero
constrefiido en los momentos mas liri-
cos, con un fraseo generalista. A Car-
men Giannattasio (Amalia) le tocod el
personaje con mayores resabios belcan-
tistas, especialmente en la primera de
sus arias, donde su voz de soprano liri-
ca. bien manejada y de agudos plenos,
cumplié con apuros, para remontar en
el resto de la pieza, pese a la cortedad
de sus graves. Vladimir Stoyanov dio vi-
da a Francesco, el més atractivo de los
protagonistas pese a ser un personaje
de una pieza, utilizando con inteligencia
una voz de auténtico baritono, mas liri-
ca de lo deseable. Marco Spotti saco
buen partido del patriarca de Moor gra-
cias a sus sonoridades de auténtico ba-
jo, méas coémodo en agudos que en gra-
ves. Cumplidores José Ruiz y Francisco
Navarro como Arminio y Rolla. Buena
actuacién de los coros, especialmente el
masculino, pese a puntuales descuadres
y excelente la orquesta, con especial
mencion al cellista Tytlak en la obertu-
ra, todos al mando de Riccardo Frizza,
que hizo una lectura muy matizada y au-
ténticamente verdiana, especialmente
en la parte orquestal tan frecuentemen-
te maltratada. La nueva producciéon de
la ACO, a cargo de Mario Pontiggia,
reutilizé elementos de anteriores pues-
tas logrando un espectéculo visualmen-
te atractivo y eficaz.

J.F.R.R.

Festival de opera
Las Palmas




Compositores fuera del circuito

(o Si se me pidiera que
nombrara un compo-
sitor contempora-

neo, el primer nombre que ten-
dria que decir es el de Silvestrov.
Valentin es sin lugar a dudas el
compositor contemporaneo mas
interesante, incluso si para la
mayoria de la gente atin no le ha
sido revelado esto”. Tales son las
palabras del estonio Arvo Part di-
rigidas a un autor totalmente des-
conocido aqui, a quien las pro-
gramaciones habituales de nues-
tras orquestas desdefian, y que
probablemente se convertira en
una de las grandes figuras de la
composicion contemporanea en
la proxima década.

Valentin Silvestrov (30 de sep-
tiembre de 1937) nacio en Kiev
y llegb a la musica relativamente
tarde, pues sblo cuando tenia 15
anos comenzo6 de manera autodi-
dacta a estudiar musica. Su obra
puede ser dividida en al menos
dos grandes periodos. [La prime-
ra parte comprende sus inicios, y
en ellas podemos incluir sus tres
primeras sinfonias, Spectrums
para orquesta de camara (1965),
la Meditacion para cello vy pia-
no (1972) o el Himno para seis
grupos orquestales (1970), con-
junto de obras que le hicieron
merecedor del Premio Kousse-
vistky en 1967. Pero su estilo
vanguardista, con pocas conce-
siones al oyente, mantenia a su
obra en un entorno muy relega-
do en la URSS de aquellos afios,
realizandose sus interpretaciones
siempre en la periferia de la es-
cena musical oficial, y ello gra-
cias al apoyo de un grupo redu-
cido de intérpretes. En 1974 se
retir6 de la escena ante la pre-
sibon del entorno por su estilo
avanzado y gesto la obra que ha

Valentin Silvestrov

significado tanto el inicio de su
segundo periodo como su trans-
formacion estilistica. Esta obra,
Canciones Silenciosas (1974-
75), ciclo de 28 canciones para
baritono y piano, muestran un
estilo despojado de toda agresivi-
dad, enormemente liricas —él
mismo reconoce su devocion por
Tchaikovsky—, de escritura muy
tonal, todas en tempi lentos don-
de la voz parece surgir siempre
de la resonancia del piano. Surge
ahora un catédlogo no muy exten-
so pero incesante en el que do-
minan las piezas de escasa dura-
cion y pocos intérpretes, aunque
también su produccion sinfénica

sigue en aumento, habiendo es-

trenado en 2007 su Octava Sin-
fonia.

En un nuevo giro en estos ulti-
mos cinco anos, el ucraniano Sil-
vestrov ha centrado su atenciéon

Jeronimo Marin

en la musica coral, donde ha re-
tomado elementos de la podero:
sa y ortodoxa tradicion coral U
sa, con sus coros de bajos pro
fundos y armonias con notds
extrafias en -apoyatura, pard
ofrecer obras como los Cantos
Liturgicos (2005) o las Cinco
canciones sagradas (2009):
Para entender su musica, dos
conceptos son importantes. En
primer lugar, la propia opiniof
del autor sobre su obra califica
dola de “coda”, en el sentido €@
que debe ser entendida como U
apéndice dentro del caudalqﬁﬂ
rio de la tradicién compositiVé
que entronca con los clasicos; Y,
de ahi en adelante, o expresa®
en términos del autor, Yo no &
cribo nueva musica. Mi MUSIC?
es una respuesta y un eco @ I
musica que ya existe”. En segur
do lugar, la definicion del estilo
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de Silvestrov como “metamusi-
@', donde el prefijo meta- pro-
wde de “metaférico”. Con ello
 refiere a algo equivalente al

Biografia

» 1937: Nace en Kiev el 30 de septiembre.

» 1955: Comienza sus estudios de manera
autodidacta. Entre 1955 y 1958 asistio por la
tarde a cursos de formaciéon musical mientras
por las mananas se dedicaba a estudiar
ingenieria.

- » 1958: Ingresa en el Conservatorio de Kiev

donde permaneci6 hasta 1964 estudiando

composicion y contrapunto con Boris

~ Lyatoshisky y Lev Revutsky.

¢ 1965: Se estrena Spectrums para orquesta de

~ camara con la Filarménica de Leningrado con

- calurosa acogida.

* 1967: Obtiene el Premio Koussevitzky. En esta
primera época su obra no tiene excesiva
difusibn en su propio pais, y ante la presiéon
gubernamental, decide pasar a segundo plano.

* 1974:Viene un periodo de replanteamiento del
que surge un nuevo Silvestrov con un estilo
neotonal, neoclasico, v muchos rasgos modales,
que hace de él el primer compositor en
abandonar voluntariamente el experimentalismo
vanguardista, frente a coetaneos suyos como
Gubaidulina, Schnittke o Part. Compone el
ciclo Canciones Silenciosas.

* 1985: Gracias al pianista y director americano
Virko Baley, su musica empieza a ser difundida
en los EEUU, siendo este un defensor de la
musica actual de Ucrania, y en particular de la
de Silvestrov. Fue Baley el que realizd
conciertos en Las Vegas con obras como el
Postludioum para piano vy orquesta (1985) o
la Sinfonia Exegi Monumentum (1988).

* 1988: Concierto por su 502 aniversario en New
York.

* 1989: Es nombrado compositor en residencia
del Festival Almeida.

* 1992 Festival Cinco tardes con Valentin
Silvestros en Ekaterinburgo. Estrena
Metamusic, poema sinfénico para piano y
orquesta.

* 1998: Festival en Kiev por su 60° aniversario.

* 1999: Termina de componer Requiem for
Larissa en memoria de su mujer fallecida en
1996. Vive en Berlin donde trabaja como
Miembro de la Academia de Intercambio
Cultural Alemana.

* 2008: Estrena su Octava Sinfonia.

* 2009: Estrena el 24 de septiembre en Irlanda
sus Cinco Canciones Sagradas.

postmodernismo pero con la im-
plicacién anadida de usar un len-
guaje universal, un lexicon que
pertenece a todos pero a nadie

en concreto en el que el aspecto
fundamental es la melodia, de
ahi la importancia de la voz en su
musica mas reciente.

Cronologia

Valentin Silvestrov no ha contado en ningtin mo-
mento con el visto bueno del “establishment” cultural
y politico de la URSS postbélica, circunstancia que le
emparenta con coetaneos suyos como Ustvolskaya y
Part. Tras unos inicios plenamente vanguardistas,
una crisis acaecida en 1974 le obliga a replantearse
sus postulados estéticos. Desde este momento co-
mienza en los afos 80 y 90 su imparable ascension,
si bien su musica no ha alcanzado la popularidad de
Part, o incluso, de Schnittke. Su obra de este sequn-
do periodo es reducida tanto en el formato como en
la duracion de sus movimientos, con predominancia
de musica vocal y cameristica. Lleva completadas
hasta el momento ocho sinfonias.

Discografia

« VALENTIN SILVESTROV: Silent Songs.
Cuatro canciones de Ossip Mandelstam.
Sergey Yakovenko, baritono. Ilya Scheps,
piano. Valentin Silvestrov, piano. ECM New
Series 1898. Grabacion de 1986 realizada en
Moscu por los intérpretes de su estreno.

e VALENTIN SILVESTROV: Requiem for
Larissa. Choir and The National Symphony
Orchestra of Ukraine. Dir: Volodymyr Sirenko.
ECM New Series 1778. Obra escrita en
recuerdo de su mujer, la musicoéloga Larissa
Bondarenko en 1996.

e VALENTIN SILVESTROV: Sinfonia niim. 6.
SWR Stuttgart Radio Symphony Orchestra.

Dir: Andrey Boreyko. ECM New Series 1935.
Grabacion de 2005 de una obra con el claro
estilo metamusical del Gltimo Silvetrov.

e VALENTIN SILVESTROV: Sacred Works.
Kiev Chamber Choir. Dir: Mykola Hobdych.
ECM New Series 2117. Disco recopilatorio
aparecido en 2010 de las Gltimas obras escritas
por Silvestrov en esta nueva etapa dedicada a la
musica coral. Incluye Liturgical Chants (2005),
Two Spiritual Songs (2006), Two Spiritual
Chants (2006), Two Psalms of David (2006),
Dyptich (1995) y Alleluia (2006).

e VALENTIN SILVESTROV: Trois Sonates
pour Piano. Sonate pour Violoncelle et
Piano. Ilvan Monighetti, cello. Alexei Lubimov,
piano. ERATO, 2292-456312. Disco
descatalogado en el que estan recopiladas la
integral de las sonatas para piano.
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

Discos CRITICADOS

BACH: Los seis conciertos de Brandemburgo. |e
Concert des Nations. Dir.: Jordi Savall.
BEETHOVEN: Concierto para piano y orquesta
nam. 5, “Emperador™. Sinfonia nim. 4. Edwin
Fischer, piano®. Orquesta Philharmonia®, Orquesta Fi-
larmonica de Viena. Dir.: Wilhelm Furtwangler.
BOTTESINI. Obras para dos contrabajos. Thomas
Martin, contrabajo, Timothy Cobb, contrabajo, Chris-
topher Oldfather, piano.

BRUCKNER: Sinfonias niims. 4 “Romantica” y
7. Orquesta de Filarmonica de Munich. Dir.: Christian
Thielemann.

CASABLANCAS: Siete escenas de Hamlet. New
Epigrams. In modo passacaglia. Pequena miisi-
ca nocturna. Grupo Barcelona 216. Dir.: Manel Val-
CASELLA: Sinfonia num.1. Concierto para cuer-
das, piano y percusion. Orquesta Sinfonica de Ro-
ma. Dir.: Francesco La Vecchia.

COMELLAS: Sonatas de Paris. Mac McClure, pia-
no. Inés Moraleda, mezzosoprano.

DOWLAND. Burst forth, my tears. Nigel North,
atid, Catherine King, mezzosoprano, Dorothy Linell,
atid, The Rose Consort of Viols, Jacob Heringman,
atid.

GLASS: Itaipu. Tres canciones para coro. Coral
Master de Los Angeles. Dir.: Grant Gershon. Coro Fes-
tival Crouch End. Dir.: David Temple.

HAYDN: Missa Sancti Nicolai (Nikolaimesse). Mis-
sa in angustiis (Nelsonmesse). Trinity Choir. Rebel
Baroque Orchestra. Dir.: J. Owen Burdick.

MAYR: Te Deum. MOZART: Missa solemnis. So-
listas. Simon Mayr Choir. Ingostadt Georgian Chamber
Orchestra. Dir. Franz Hauk.

MOZART. Divertimentos K 247 & 334. Officina
Musicale per L'Aquila. Dir.: Orazio Tucella.
PAVLOVA: Sinfonia niim. 6. Suite Thumbelina.
Orquesta Sinfonica Tchaikovsky. Dir.; Patrick Baton.
PROKOFIEV: Sinfonia Concertante. TCHAI-
KOVSKY: Variaciones Rococo. Gautier Capucon,
cello. Orquesta del Teatro Mariinsky. Dir.: Valery Ger-

giev.
D. Scarlatti: 24 Sonatas. M. Dopouy, clave.

SCHUMANN: Los 3 Cuartetos de cuerda op. 41.
Quinteto con piano op. 44. Christian Zacharias, pia-
no. Cuarteto de Cuerda de Leipzig.

TITZ: Cuartetos de cuerda para la Corte Impe-
rial de San Petersburgo, vol. 3. Cuarteto Hoffmeister.
J. TURINA: Obra completa para violin y piano.
Do DS (David Delgado, violin. Stefan Schmidt, piano).
J. TURINA: Musica para piano, vol. 6. Jordi Maso,
piano.

WIDOR: Canciones. Michael Bundy, baritono; Jeremy
Filsell, piano.

BAROCO EN POLONIA. Ensemble alla Polacca.
BARYSHEVSKYI, Antonii, piano. Obras de DE-
BUSSY, MATEOS, RACHMANINOV, RAVEL, SCAR-
LATTIy STRAVINSKY.

CLARINET HIVE. Obras de PIAZOLLA, SCHULLER,
PERSICHETTI, BARKER y ZIPORYN. Theodore Scho-
en, Laura Ardan, Ricardo Morales, James Ognibene, Ti-
mothy Paradise y Evan Ziporyn, clarinetes.

UGEN JOCHUM. Furtwangler: Sinfonia niim.2.
RAFAEL KUBELIK. Bruckner:; Sinfonia niim.8. KY-
{ILL KONDRASCHIN.Rimsky-Korsakov: La Gran
Pascua Rusa. Franck: Sinfonia. SIR COLIN DAVIS.
Elgar:Variaciones “Enigma”. Vaughan Williams;
Sinfonia niim. 6. LORIN MAAZEL. Stravinsky: El
pajaro de fuego.La consagracion de la primave-
ra. MARIS JANSONS. Richard Strauss; Suite de “El
caballero de la rosa”. Las travesuras de Till.Cua-
tro altimos lieder®. Anja Harteros®, soprano.
GREGORIANO ESENCIAL. Gregoriano Popular. Scho-
la Gregoriana Hispana. Dir. Francisco Javier Lara. Scho-
la Antiqua. Dir. Juan Carlos Asensio.

KLEIBER, Carlos. Grabaciones completas en Deutsche
Grammophon. BEETHOVEN: Sinfonias niims. 5 y
7. SCHUBERT: Sinfonias nims. 3 y 8 “Inaca-
bada”. WEBER: Der Freischiitz. BRAHMS: Sin-

e ——

fonia No. 4. . STRAUSS: EI Murciélago. VER
DI: La traviata. WAGNER: Tristan und Isolds,
(R, Fritz. The Complete recordings, vol. 2. Frz Kk
ler, violin; Haddon Squire, George Falkenstein, piano,
MOISEWITSCH, Benno, piano. Obras de CHOPIN;
MENDELSSOHN.
MUSIC AND POETRY IN ST. GALLEN. Sequencesan
tropes (9th century). Ensemble Gilles Binchois. Dir. D
minique Vellard.
MUSICA SACRA. Obras de CRUIXENT, DODERER
KUHR y WOZNY'. Solistas. Coro de la Radio de Baviera
Orquesta de la Radio de Munich. Dir.; Ulf Schirmer
MUSICA PARA BANDA. Obras de DAUGHERTY
gASLANKA y ROUSE. Frost Wind Ensemble, Dir.: Gay
reen.
Le Concert Spirituel. Obras de CORELLI, TELE
MANN y RAMEAU. Le Concert des Nations. Dir.: Jor
di Saval. ,
EL NUEVO MUNDO: FOLIAS CRIOLLAS. Temben
be Ensamble Continuo, La Capella Reial de Cataluna
Hespeion XXI. Dir.: Jordi Saval.
TALICH, Vaclav, director. Obras de DVORAK y SUK
Orquesta Filarménica Checa. |
WUTTKE, F., quitarra. Obras de GIULIANI, ALBEN
BIZ y CASTELNUOVO-TEDESCO Hungarian Cham-
ber Orchestra Pecs. Dir.: Nicolas Pasquet.
CILEA: Adriana Lecouvreur. Micaela Carosi, Mar
celo Alvarez, Alfonso Antoniozzi. Coro y Orquestade
Teatro Regio de Turin. Dir.: Renato Palumbo.
HOLTEN: La visita del Medico Real. Reuter, Her-
ning-Jensen, Jansson, Byriel, Sjoberg, Waage. Coroy
Orquesta de la Opera Real Danesa. Dir.: Bo Holin
MOZART: Idomeneo, rey de Creta. Streit, Gl
Tamar, Ganassi, Schneider, Magnabosco, Vaichkov. Or
questay Coros del Teatro San Carlos de Napoles. Dit:
Marco Guidarini.
MOZART: Cosi fan tutte. Hartelius, Bonitafibus, Jar
kova, Camarena, Drole, Widmer. Orquesta de la Ope
ra de Zurich. Franz Welter-Mast.
POULENC: Dialogos de carmelitas. Alexia Vour
garidou, Jane Biichner, Kathryn Harries, Gabriele dt
naut, Anne Schwanewilms, Wolfgang Schéne, Niko
Schukoff. Coro de la Opera Estatal de Hamburgo. O
questa Filarmonica de Hamburgo. Dir.: Simone Young
J. STRAUSS: Die Fledermaus. Lucia Popp, Edé
Gruberova, Brigitte Fassbaender, Coro, Orquestay Bz
let de la Opera de Viena. Dir.; Theodor Guschlbatet
VERDI: Otello. Windgassen, Jurinac, Mittelmann Li
ova, Blakenship, Pallapozza, Kreppel, Ferenz, Fieppe.
Nifios Cantores de Viena. Coro de la Opera de Viena
Siidfunk-Sinfonie-Orchester, Dir.: Argeo Quadi
VERDI: Simon Boccanegra, Harpson, Gelerdo o
més, Furlanetto, Dvorsky. Chorus and Orchestra of e
Vienna State Opera. Dir.: D.Gatti.
VERDI: Rigoletto. Alvarez, Mula, Alvarez, Sm.f!”]a‘;
ze, Konstantinov, Obiol. Orquesta del Gran Tealr0 i
Liceo. Jeslis Lopez Cobos.
WALLACE: Lurline. Lewis, Siver, Soar, Maxel Eg;
l, Janes, Cullen, Ferrs. Victorian Opera Chonisad
chestra. Dir.: R. Bonynge. ,
La Ventafocs (basada en La cenerentol de Rost
ni). Tobella, Casals, Marsol, Feméndez, Lopez.9
Angelov. G
JAROUSSKY, Philippe. Stabat Mater. Motetesde o
di, Legrenzi, Rigatti, Sances, etc. Ensemble iﬂr_lﬂﬂﬁi
SCHUMANN: Misica para piano. Musica ’
questal. Misica de camara, Canciones Y Esw"gf
de Fausto. Varios intérpretes, solistas, orquestzsY
rectores. ¢ ol
SCHUMANN: Grandes obras corales. Varios e
Coro del Musikverein de Diisseldort. Dir E;I;“ﬁ
Schrmidt. Orquesta Sinfénica de Diisseldorf. Ordy
larménica de Berlin, Varios Directores. i
THE INFERNAL COMEDY. Drema pare 16
cantantes y orquesta, escrito y dirigido por Wh&r’ e
minger. Misica de: Gluck, Vivaldi, Bocghemlf SHMaF
ber, Beethoven, Mozart y Haydn. Intérpretes: ¢,
kovich, L. Aikin, A. Zamojska. Orchester W&
Akademie. Dir.: Martin Haselbdck.
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SCHUMANN: Miisica para
piano. Musica'orquestal.
Musica dé camara.
Canciones y Escenas de
Fausto. Varios interpretes
solistas, orquestas y

Concierto de Europa 1992

(Monasterio de El Escorial).
VERDI, BERLIOZ, SCHUBERT, ‘

i | i i WAGNER. Placido Domingo,
o SUK 6090112y 6 09022 2. tenor. Dir.: Daniel Barenboim.

2T Chg T — Arthaus, 107157. DVD

completas en Deutsche
Grammophon. BEETHOVEN:
Sinfonias nims. 5y 7.
SCHUBERT: Sinfonias ndms.

Concertante.
TCHAIKOVSKY:
Variaciones Rococo.

ot | |
E _ WALLACE: Lurline. Lewis, -
o JAROUSSKY, Philippe. Silver, Soar,Maxwell, Earle, ~ [WA:tACt
o5t ° Stabat NYERER Mot SEeik Janes, Culllen,_ Ferris. Victorian lﬂum
i W Grandi, Legrenzi) Rigatt, Opera Chorus and Orchestra. = NS
Ig'ﬂﬁ > Sances, etc. Ensemble » Dir.: R.[Bonynge. : il
kwb?rf' o Virgin, 50999:693907 2
s, gt
la Ope:
ﬁesih. L | R : l_e C(}nCEri Splrltuel_ ObraS LE H‘htiltl“-:l]llllll
i R EA(BH h"s SE'S CF’"E'E”“S - 1.5, BACH de CORELLI, TELEMANN v  [ASS.
i e $ 000 s RAMEAU. Le Concert des
;ﬁuEdr% t ancert_ deg Nations. Nations. Dir.: Jordi Savall.
tayBa Dit.: JOI’dI Savall. AIiaVox, 9877
bater Alia VaxpAVSA9871
ann, L w
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. 0 PROKOFIEV: Sinfonia KLEIBER, Carlos. Grabaciones
R

E

Gautier Capucon, cello.
Orquesta del Teatro
Mariinsky.

Dir.: Valery Gergiev.

3 y 8 “Inacabada”. WEBER:
Der Freischiitz. BRAHMS:
Sinfonia No. 4. ]. STRAUSS:

Arthaus, 107 153

» Ross m = g El Murciélago. VERDI: La

fanis |0 Virgin, 5099969448607 traviata. WEGNER: Tristan

LG | A und Isolde.

s Io D.G., 4778826. 12 CDs

ca Of

oo my  CASELLA: Sinfonia num.1. J. STRAUSS: Die

) 0 Cpncierto para f:uerdas, Fledermaus. Lucia Popp, jf{{, A wmﬁ

ol piano y percusion. ﬁﬁﬁﬁvﬂuﬂsum Edita Gruberova, Brigitte

HanﬂFJ: E Orquesta Sinfénica de o Fasshaender. Coro,

rx Roma. Dir.: Francesco R Gl Orquesta y Ballet de la

:tU{T{i]S I_a VECChLa‘ France 5:0La¥';cth|?sm Opera de V]ena

a3 |ff)  Naxos, 8572413 Dir.: Theodor Guschlbauer.
£

Fsta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
{ que aparecen en la seccién de critica discogréfica de este namero.
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Der Ring des Nibelungen

Highlights AUEEUQE Exlrails

SYRA OF LA COMUNITAT VaLE = ZUBIN MEHT#
. IJ-'-'- FLﬁ‘-'l- DELS EIH..-E G LTI AR AT
1

‘ll l‘..'--
TR Vi1

LR "-H.l

"

oo

l' i -

.....

VIDEO

= -
d S - =

il - -

Wil

&~

Elu-r. Idy Disr

El anillo del Ntbelq«lngo

La Fura dels Baus




