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[.a nueva coleccion

presenta ciclos completos de
la obra sinfonica de los mas
destacados compositores,
| en elegantes estuches
de disenio minimalista y
formato reducido.
En cada estuche encontrara
un importante ahorro sobre
el precio habitual de

Ya a la venta en su
tienda de discos.
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Entre “sta,

Alvaro Marias

El flautista y director del
grupo Zarabanda es noticia
porque saca dos nuevos
discos al mercado.

Opera viva

En “Una 6pera” se habla de Semiramide, ? 1

de Rossini, y en “Voces”, de Dimitra
Theodossiou. Ademas, las habituales
recensiones nacionales e internacionales.

Compositores

El longevo autor italiano (1904-2003),
maestro de tantos y tantos otros
compositores y creador infatigable. Sirva
este articulo como homenaje tras su reciente
desaparicion.

Extra 75 aniversario

91

En este nimero llegamos al sexto

cuadernillo conmemorativo de nuestro
cumpleafios. Ahi nos vamos a tropezar con
personajes variados y singulares, todos ellos
protagonistas de la historia musical reciente.
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ENTREVISTA
DANIELA
DESSI

La soprano nos deslumbré
en su reciente Tosca del
Teatro Real. RITMO
aprovecho su estancia en
Madrid para pedirle una
entrevista.

José Antonio Ruiz
Rojo continta su

exploracion tonal, vy

esta vez le

| corresponde el turno a

la expeditiva y

| fulminante de Do

mayor. El lector podra

ir preparando su

de la distintas
| elecciones, pues el
material sobreabunda:
| imposible no pensar
en ciertas obras
| paradigmaticas de
Mozart, Haydn o
Beethoven... aunque
también pueden
aparecer por ahi
musicas de Dukas,
Rimski-Korsakow...

-

Mintsteno de Educacion, Cultura 'y Deponte 2015

propia “porra’ acerca |

RITMO 75 anos

El mes anterior llegamos a finales
de la década de los 60 en nuestro
repaso, surgiendo nombres hoy
muy conocidos. Los cambios, que
continuaran en el proximo
cuadernillo, seran cada vez mas
ostensibles.

Discos

Criticas

Un doble cedé con un
doble titulo: “Todo
Cervantes”, “Todo
Saumell”. Interpretada
al piano por Frank
Fernandez, he aqui una
indispensable muestra
de musica cubana.

Una opera

El dia 3 de mayo llegara al Liceu
de Barcelona un titulo tan
maravilloso como inhabitual: I]
mondo della luna, de Haydn.
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UE,S ros 1eC DrE,S : art note o e e SNl  Busch, extraido de una
de él en estas paginas. m AN

sl funcion celebrada en
o oés Buenos Aires el 17 de
septiembre de 1936. Ll

Compositores
fuera del circuito
El autor austriaco Josef Matthias

Hauern (1882-1959), o lo que es

lo mismo un interesante musico
que atiende perfectamente al
titulo genérico de esta seccion.

Salg Audicion

Pintura y muisica. Este

es el titulo del proximo
articulo, o sea, musicas
basadas en grandes
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Editorial

Discriminaciones

odavia no habiamos salido del estupor que nos ha-
bia producido la noticia de la no renovacion del
contrato de Daniel Barenboim con la Orquesta
Sinfénica de Chicago, por no querer seguir asu-
g miendo éste determinadas “labores administrati-
vas’, cuando nos enteramos de la cancelacién del contrato de
una cantante —la soprano norteamericana Deborah Voigt— en
el Covent Garden, donde tendria que haber interpretado el rol
de la Prima Donna en Ariadne auf Naxos, de Richard
Strauss. Por estar muy gorda.

Malos tiempos para la musica, sin ninguna duda y por
mucho que se emperen en defender lo contrario los unos y
otros, los ciegos de nacimiento y los que lo son porque sen-
cillamente les es mas facil apartar la vista de aquello que se
niegan a mirar. Chicago es una importantisima plaza musi-
cal, pero el conservadurismo de un publico que exige pro-
gramas con musica muy conocida y el deseo de los patroci-
nadores de turno (que alli lo son todo, pues el concepto de
cultura como bien publico no existe) de capitalizar sus in-
versiones de manera rapida vy eficaz llevan a los protagonis-
tas directos de la oferta musical a situaciones insostenibles.
Es el caso de Barenboim, un artista que suponemos se ha-
bra planteado en mas de una ocasion desde que es director
musical de la Orquesta Sinfénica de Chicago qué le trae
mas cuenta, si pasarse el tiempo en cenas y comidas cum-
plimentando los deseos de los “esponsors” —que logicamen-
te ponen el dinero con la condicién de que “el maestro™ es-
té sentado en la mesa— o en preparar nuevos repertorios y
trabajar para que el puiblico poco a poco vaya abandonan-
do su necrofilica y mitbmana manera de escuchar miusica.
De manera que, discriminacién una: de como a un artista de
talla inmensa se le pueden poner las mil y una pegas para
acabar dejandolo de ser, envuelto en papeles y harto de tan-
fa copa.

La segunda, claro, es mas soez, por mucho que pueda
tener sus origenes en causas parecidas: a los cantantes
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gordos no se les puede permitir salir a escena porque “no
dan bien”. La sefiora Voigt es una Ariadne de perder el
juicio, pero no la ha podido interpretar en el Covent Gar-
den porque un director de escena queria ponerla a dar sal-
tos por las tablas v un disefiador de ropa no podia enca-
jarle en el cuerpo el bonito y estilizado vestido que habia
sonado para su noche de gloria operistica. En términos
generales, se trata a todas luces de una intolerable discri-
minacién (daria lo mismo que fuera una flaca o un delga-
do o un transexual o lo que fuere). Pero conlleva una con-
secuencia todavia mas censurable cuando el asunto se
analiza desde el punto de vista especifico de la 6pera: qué
narices hace un personaje como éste corriendo en escena,
se preguntaran todos aquellos aficionados que hayan es-
cuchado alguna vez esta increiblemente bella 6pera de Ri-
chard Strauss; se seguirdan haciendo preguntas todos aque-
llos que sepan algo de la relacion que hay entre la historia
de la 6pera y el volumen fisico de las Isoldas, Brunildas,
Leonoras, Lady Macbeths, Normas. etc. Y probablemente
acabaran interrogandose también acerca de la condicién
de un director de escena: ;esta para con su talento y fan-
tasia, resolver el problema mas viejo que tiene la 6pera, es
decir, la relacién que hay entre lo que se escucha y lo que
se ve, o para complicar mas las cosas por querer erigirse
en protagonista por encima de lo que en primerisimo lu-
gar es Opera, o sea, muUsica?

Conclusién. Malos tiempos para la musica. Se prima lo
que se ve sobre lo que se escucha porque cada dia se “escu-
cha” menos. Y asi los directores de escena se convierten en
dictadores que, como hacen todos los dictadores, prescinden
de lo que no les gusta —o lo que es peor, de lo que demasia-
das veces no estan en condiciones de entender— sin que se
les mueva un pelo. Malos tiempos para la musica, para la
musica de verdad, aunque, eso si, no para los teatros que ha-
cen el juego a un publico cada vez més superficial. Por su-
puesto, mas poderoso econdmicamente.
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Los rios en la Musica

JOSE ANTONIO Ruiz RoJo

Los rios animan la mitologia, la religion v la filosofia. En
los poemas homeéricos un rio (Océano) circunda la tierra
habitada. Cuatro son los rios que marcan los limites del
Paraiso segun la tradicion judaica: Pison, Gihon, Hiddekel
y Eutfrates (identificables quizas los tres primeros con el In-
do, El Ganges v el Tigris). Y cuatro son los rios del infier-
no helénico: Aqueronte, Cocito, Estige y Flegetén. La cos-
mologia budista sittia en el Monte Sumeru (eje del mundo)
la fuente de otros cuatro rios: Oxus, Indo, Ganges y Sita
(¢ Yarkand?). En la antigua China el mitico emperador Yu
amanso a los dioses fluviales. En Roma el Tiber era vene-
rado como padre de todos los rios. Para los cristianos el
agua bendita simboliza el bautismo de Cristo en el Jordan.
En heréldica los rios pueden significar que un caballero
ataco o persiguio a su enemigo en un curso de agua... Los
rios son la imagen misma de la vida y de la muerte (re-
cuérdense los famosos versos de Jorge Manrique) v de una
forma u otra siempre han estado presentes en la literatu-
ra, la pintura y el arte en general. A continuacién comen-
to algunos ejemplos musicales. Como sélo se trata de una
seleccion, faltan rios y partituras importantes.

El Rin, la mayor arteria navegable de Europa Occiden-
tal, nace en los Alpes v desemboca en el Mar del Norte
después de recorrer 1.320 kilbmetros v atravesar Suiza,
Francia, Alemania y los Paises Bajos. Protagoniza, entre
otras obras, El oro del Rin de Richard Wagner, 6pera de
1853-1854 sobre librero del propio compositor (a partir
de antiguas leyendas noérdicas) que fue estrenada en Bay-

'1! acion, Cultura 'y Deporte 2012

ToDO FLUYE, QUE DIRIA HERACLITO

reuth en agosto de 1876 junto con el resto de la tetralo-
gia El anillo del nibelungo, de la que constituye su proé-
logo. Tras el preludio orquestal el teléon se levanta y ve-
mos a las Hijas del Rin jugando en las profundidades del
rio alrededor del tesoro cuya custodia les ha sido confia-
da. El nibelungo Alberico roba este oro para forjar con él
un anillo que le permita dominar el mundo, aunque para
ello deba renunciar al amor. El dios supremo Wotan le
obliga a entregarle el anillo, pero Alberico lanza una mal-
dicibn (quien posea la joya morird) vy Wotan, advertido
por la madre tierra Erda, lo entrega a su vez a los gigan-
tes Fafner y Fasolt en pago de una deuda. Mientras, en
las profundidades del Rin las ondinas se lamentan amar-
gamente...

El Danubio nace en la Selva Negra, recorre 2.850 ki-
lobmetros (es el segundo rio mas largo de Europa), bana
nueve paises (Alemania, Austria, Eslovaquia, Hungria,
Croacia, Serbia y Montenegro, Bulgaria, Ucrania v Ru-
mania) y desemboca en el Mar Negro formando un vasto
delta. Su paso por Viena inspir6 a Johann Strauss II el
mas popular de sus casi 500 valses: El bello Danubio
azul. Estrenado primero en version coral en 1867, fue
durante la Exposiciéon Universal de Paris de ese mismo
afno cuando (con ocasion de una cena ofrecida a los re-
dactores del “Figaro™) se ejecuto la version para orquesta.
La introducciéon esboza la melodia principal v un tema de
transicion nos conduce hasta el vals propiamente dicho
con sus variaciones y la coda. Una pagina inmortal.



El rio Moldava, afluente del Elba, tiene apenas 430 ki-
lobmetros de longitud v pasa por Praga, la capital de Bo-
hemia v de la Republica Checa. Da titulo a un poema sin-
fonico de Smetana escrito en 1874 en la tonalidad de Mi
Menor, segundo de los seis que integran su ciclo Mi pa-
tria. Sendas figuras en la flauta y el clarinete sugieren el
murmullo de los dos arroyos que se unen para dar naci-
miento al rio. La ondulante melodia que irrumpe acto se-
guido es el tema dominante de esta composicion en for-
ma de rond6. Se suceden diversos episodios indicados
con subtitulos en la partitura: una caceria en el bosque
(instrumentos de metal), una boda campesina a ritmo de
polca (maderas y cuerdas), las ninfas acuaticas retozando
bajo la luz de la luna llena (orquestacion etérea), cascadas
en el barranco de San Juan (fieros acordes orquestales) y
la fortaleza de Wysehrad en Praga (majestuosa reexposi-
cion del tema principal con culminacién en el tema de Vy-
sehrad ya escuchado en el primer poema sinfénico del ci-
clo). Finalmente, el Moldava entrega sus aguas al Elba y
se extingue musicalmente mediante un sabio y espec-
tacular diminuendo orquestal.

El Sena, el rio de Paris, recorre casi 800 kilbmetros an-
tes de desembocar en el Canal de la Mancha, al sur de Le
Havre. Un remolcador anclado en este rio es el escenario
en que se desarrolla la 6pera de Puccini y el libretista Giu-
seppe Adami (sobre una pieza teatral de Didier Gold) titu-
lada Il tabarro (es decir, El capote). Resuelta en un solo
acto, su estreno en el Met neoyorquino data de 1918 y es
la primera parte de un triptico formado también por Suor
Angelica v la desternillante Gianni Schicchi. He aqui su
sencillo argumento: Michele, patron de los estibadores,
tras averiguar que su esposa Giorgetta le engafia con uno
de sus subordinados, estrangula a su rival y arroja el cuer-
po envuelto en un capote a los pies de Giorgetta, antes de
asesinarla a ella también. Un tipico drama verista arropa-
do con un lenguaje musical a la vez tradicional (predomi-
nio de la melodia) y moderno (disonancias, politonalidad,
supresion de las arias). Feliz conjuncién en cualquier caso.

Ningun rio britanico supera los 350 kilémetros de longi-
tud. El inglés Frederick Delius compuso una serie de colo-
ristas impresiones para orquesta (cabe llamarlas asi por su
tratamiento cameristico v su aroma cercano al impresionis-
mo francés) que evocan inconcretos rios y arroyos de la
campifia inglesa y de otras zonas del planeta, como, por
ejemplo, By the River (tercera parte de las Escenas tropi-
cales para orquesta, de 1890) y Summer Night on the
River (de 1912). Al otro lado del Atlantico, el norteameri-
cano Charles Ives ilustré en el tercero de sus Tres lugares
de Nueva Inglaterra (1903-1914) un poema de Roberts
U. Johnson, el titulado “El Housatonic en Stockbridge”,
que habla de este pequerio rio del noreste de los Estados
Unidos a su paso por la poblacién muy cerca de la cual na-
ce. Rios de América del Norte mucho mas grandes o al me-
nos famososo fueron descritos musicalmente por el inefa-
ble Ferde Grofé en sus pintorescas composiciones: asi, la
Suite Mississippi (1926) en cuatro movimientos (Father of
Waters, como llamaron los indios al rio, Huckleberry
Find, por el personaje de Mark Twain, Old Creole Days y
Mardi Gras, ecos, respectivamente, de los jardines de Loui-
siana y del Carnaval de Nueva Orleans); la Suite del rio
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Hudson (1955) en cinco movimientos (El rio, Henry Hud-
son, por el célebre explorador, Rip Van Winkle, por el
personaje de Washington Irving, Albany Night Boat y
New York); y, por ultimo la Suite de las cataratas del Nia-
gara (1961) en cuatro movimientos (The Thunder of the
Waters, Devil’s Hole Massacre, en recuerdo de la embos-
cada india que causo6 casi cuatrocientos muertos britanicos
en 1763, el vals The Honeymooners y Power of Niagara-
1961, en alusion a una planta hidroeléctrica recién inau-
gurada). El rio Mississippi, que con un recorrido de 3.730
kilbmetros desde Minnesota hasta el Golfo de México se
erige en uno de los mas largos y caudalosos del planeta, es
también protagonista del musical Magnolia (1927) de Je-
rome Kern, Oskar Hammerstein Il y P.G. Wodehouse, una
obra maestra absoluta (incluye Cotton Blossom, Make Be-
lieve, O’Man River, Can’t Help Lovin'Dat Man, You
Are Love, Bill y otros fantasticos nimeros). En el Missis-
sippi y en algunos de sus afluentes se centra el film docu-
mental de Pare Lorentz “The River”, que cuenta con una
espléndida banda sonora de Virgil Thomson (con abun-
dante uso de melodias folcloricas) vy fue producido en 1937
por la Farm Security Administration del gobierno estadou-
nidense para apovar la politica econémica y social del pre-
sidente Roosevelt y defender la TVA (Tennessee Valey Aut-
hority) como la solucién a los problemas de las inundacio-
nes crénicas, la merma en los rendimientos agricolas vy la
escasa electrificacion en el ambito rural. Digamos asimismo
que el rio Nidgara, que fija la frontera entre Canada vy los
Estados Unidos, alcanza unos modestos 56 kilobmetros de
longitud (diez veces menos que el Hudson), en tanto que el
rio Tennessee, afluente del Ohio (a su vez un afluente del
Mississippi), ronda los 1.600 kilometros de recorrido.

El Dniéper dibuja su cauce de 2.200 kilébmetros por te-
rritorios de Rusia, Bielorrusia y Ucrania y vierte sus aguas
al Mar Negro, a unos 300 kilémetros de distancia de la
desembocadura del Danubio. En 1930 escribié Prokotiev
el ballet En el Dniéper, sobre un soldado del Ejército Ro-
jo que regresa su pueblo natal situado junto a este rio, pe-
ro el interés musical de la obra es limitado y no se halla
entre lo méas granado de su autor.

El Rédano nace en el macizo suizo de San Gotardo,
atraviesa Francia y concluye su recorrido de 812 kilome-
tros en el Mar Mediterraneo. Este rio inspir6 a Milhaud su
Octava Sinfonia, fechada en 1957. El compositor decla-
r6 que después de escuchar El Moldava sintié que tam-
bién él tenia un rio al que cantar: “Primero, en medio de
las brumas, las nubes v los vientos, el nacimiento de este
pequenio curso de agua, en las alturas de los Alpes; des-
pués la apacible travesia del Lago Leman, que me incito
a escribir el segundo movimiento, tranquilo y lento; la
avalancha impetuosa del gran rio facilitd el tercero, un
scherzo rustico y violento; v el final me fue inspirado, evi-
dentemente, por la proximidad del Mediterraneo, cuando
el Rodano, encerrado, se divide en el delta de la Camar-
ga, un lugar por el que mi corazén suspira.

Afiadamos para terminar que otro francés, Albert Rous-
sel, plasmo las experiencias de su viaje de 1909 a la India,
Cambova y Ceilan en su poema sinfonico Evocaciones, de
1910, cuya tercera y ultima parte, En la orilla del rio sa-
grado, se basa en la melopea oida a un faquir del Ganges.




RicHARD WAGNER
1813-1883

Ademas de en El oro del Rin, este rio
tiene una presencia relevante en otra dpera
de Wagner, la tercera y ultima jornada de
El anillo del Nibelungo. Me refiero a El
ocaso de los dioses (terminada en 1874) y
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FREDERICK DELIUS
1862-1934

Hemos visto que entre las acuarelas mu-
sicales del musico de Bradford figuran algu-
nas de tema fluvial. Otros titulos evoca pai-
sajes campestres: En un jardin de verano,
El canto de las altas colinas, Bocetos del
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FERDE GROFE
1892-1972

Hijo de baritono vy violonchelista, Ferdi-
nand Rudolph von Grofé naci6 en Nueva
York. Vivid su primer momento de gloria
cuando en 1917 se incorpor6 como pianis-
ta a la Orquesta de Paul Whiteman. En 1924
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JEROME KERN
1885-1945

En palabras del critico Miles Kreuger,
Show Boat (es decir, Magnolia) senala un
antes y un después en la evolucion del mu-
sical americano. Ciertamente la obra rom-
pi6 algunos moldes (la historia y los perso-
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LEO ORNSTEIN
1892-2002

Es la segunda vez que traigo a la secciéon
a este compositor norteamericano de ori-
gen ucraniano, el musico mas longevo de
que se tenga noticia. La pieza para piano
Impresiones del Tamesis data del ano
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VIrRGIL THOMSON
1896-1989

El compositor de Kansas City abogd
siempre por una genuina musica teatral
americana que no se apartara de un marco
estrictamente tonal. Su colaboracion con la
escritora Gertrude Stein dio como resultado

especialmente al interludio orquestal del
primer acto conocido como el Viaje de Sig-
frido por el Rin, una suerte de poema sin-
fonico que describe el alegre viaje del hé-
roe, sus primeros combates v la llegada al
castillo donde el rey Gunther y su hermana
escuchan a Hagen (hijo de Alberico) relatar
anécdotas sobre Sigfrido.
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norte de Inglaterra, el famoso Al oir el
primer cuclillo en la primavera, etc. Tam-
bién es autor de obras corales (Misa de la
vida, A la deriva en el mar), 6peras (como
Romeo v Julieta de aldea, Koanga vy Fen-
nimore vy Gerda) y el Concierto para vio-
[in. Un musico de segunda fila con una ex-
presion personalisima.
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orquesto la Rapsodia en blue de Gershwin y
poco después se dedico a la composicion. La
mezcla de jazz sinfénico y melodias ramplo-
nas le report6 buenos dividendos. Obra su-
yas son, ademas de las ya citadas, Broadway
por la noche, Suite Hollywood, Suite ta-
bloide, Suite del Derby de Kentuchy y el
ballet Café Society.

--------------------------------------------------

najes son realistas, se tocan temas tabu co-
mo el alcoholismo o las condiciones de vida
de los negros surefios...) y, por otro lado,
Kern, que llegd a componer 700 canciones
para 117 shows y peliculas entre 1905 y
1945, anduvo especialmente inspirado. El
registro Columbia de 1962 (reedicién en
Sony) es muy recomendable.
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1914 y aparece incluida en uno de los dis-
cos mas curiosos del amplio catalogo de
Naxos, ya reseflado por mi en otra ocasion
(referencia: 8.559104). La obra, escrita en
un lenguaje lleno de disonancias, no tiene
una clara intencién descriptiva, pero las
campanas de Westminster se dejan sentir
desde los compases iniciales.
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dos interesantes 6peras: Cuatro santos en
tres actos (1928) vy La madre de todos no-
sotros (1947). Otras obras importantes son
la Sinfonia sobre un himno (1928) vy las
partituras para peliculas documentales, en
especial The Plow that Broke the Plains
(1936) vy Louisiana Story (1948), ademas
de la ya comentada El! rio.



KARL BOHM

E ste director austriaco, res-
ponsable principal de una de
las mas redondas versiones en
disco de El bello Danubio azul
(Orquesta Filarménica de Viena,
D.G., 1973), naci6 en Graz en el
ano 1894. Estudié musica en su
ciudad natal y también en el
Conservatorio de Viena, donde
tuvo como maestro a Eusebius
Mandyczewsky, un amigo de Jo-
hannes Brahms. En 1917 (en ple-
na Gran Guerra) fue nombrado
director asistente en Graz. En
1921 lo llam6é Bruno Walter a
Munich. Seis afios después se
convirtid en director musical en
Darmstadt y entre 1931 yv 1934
ocupé el mismo puesto en la
Opera de Hamburgo. En 1933
debutdé en Viena con Tristan e
[solda de Wagner y al afio si-
guiente sucedi6 a Fritz Busch (for-
zado por los nazis al exilio) al
frente de la Opera de Dresde. En
1938 hizo su presentaciéon en
Salzburgo con Don Juan de Mo-
zart. Entre 1943 y 1944 (durante
la Segunda Guerra Mudial) y en-
tre 1954 y 1956 dirigi6é la Opera
de Viena. En 1962 debutd en el
Festival de Bayreuth con Tristdn
e Isolda. Hasta su muerte en
1981 grabd extraordinarios dis-
cos con obras de sus composito-
res favoritos: Mozart, Beethoven.
Wagner, Bruckner, Berg vy Ri-
chard Strauss. Hoy dia se la re-
cuerda sobre todo como uno de
los grandes intérpretes de la mu-
sica de este Ultimo. En efecto,
Bshm estrend las 6peras La mu-
jer callada y Dafne (a él dedica-
da) v dirigi6 Ariadna en Naxos
con motivo del octogésimo cum-
pleanios de su creador.
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HERBERT VON KARAJAN

uizds no haya otro Moldava

discografico como el de la
Filarménica de Berlin y este fa-
moso Yy polémico director nacido
también en Austria, concreta-
mente en Salzburgo, en 1908.
Karajan estudi6é en el Mozarteum
y en la Academia de Miusica de
Viena. Se estren6 como director
de orquesta en 1928 en Ulm y en
1935 fue nombrado director ge-
neral de miusica de Aquisgran
(por entonces el director general
mas joven de Alemania). En
1937 debut6 en la Opera de Vie-
nayen 1938 en la Opera de Ber-
lin. Grab6 sus primeros discos a
finales de los afios treinta y dirigio
con frecuencia en la Opera de
Paris durante la ocupacion alema-
na. Al poco de acabar la guerra
se le prohibié dirigir a causa de
sus lazos con el desaparecido par-
tido nacionalsocialista, prohibi-
cién que pronto quedo sin efecto,
pues en 1948 debutd en Salzbur-
go con Las bodas de Figaro, en
1950 fue nombrado director ar-
tistico del Festival de Lucerna vy
en 1951 estuvo presente en la
reapertura del Festival de Bay-
reuth. Los acontecimientos deci-
sivos de su carrera se produjeron
en 1955-1957 cuando, por este
orden, sucedi6 a Furtwangler en
la Filarmoénica de Berlin, fue
nombrado director artistico del
Festival de Salzburgo y relevo a
Bshm en la Opera de Viena. Al
margen de sus meritos artisticos,
la popularidad de que gozd este
director hasta su muerte en 1989
sOlo es comparable en la actuali-
dad al impacto mediatico de un
Daniel Barenboim.

Finterpretes

LEONTYNE PRICE

resente en el mejor Tabarro

de la historia del disco, esta
soprano estadounidense naci6 en
1927 en una poblacion del Medio
Oeste. A los cinco afios tomo lec-
ciones de piano. En 1944 ingre-
s6 en el Instituto de Artes Indus-
triales y Educativas de Wilberfor-
ce con la finalidad de prepararse
para ser profesora de musica, pe-
ro el director del Instituto la oyo
cantar en el coro un domingo por
la manana vy logré convencerla de
que debia concentrar sus esfuer-
zos en el entrenamiento de su
magnifica voz. Tras estudiar can-
to en la Juilliard School de Nueva
York y participar en la represen-
tacion en Broadway de la 6pera
Cuatro santos en tres actos de
Virgil Thomson, la Price debut6
en Dallas en 1952 como la Bess
de Porgy and Bess de Gershwin.
En 1957 cantd Didlogos de car-
melitas (las primeras representa-
ciones en Ameérica de esta Opera
de Poulenc) y en 1958 la Aida de
Verdi en Verona, Viena y Lon-
dres, 6pera que volvié a cantar en
1960 en Milan v en 1981 (con
mas de cincuenta afios) en San
Francisco y con la que se despidio
mas tarde de los escenarios. En
1961 debutd en el Metropolitan
de Nueva York en el papel de Le-
onora del Trovador de Verdi, ac-
tuacion que le reportdé una ova-
cion de cuarenta y dos minutos,
una de las mas largas en la histo-
ria del Met. En 1955 intervino en
una produccion televisiva de Tos-
ca de Puccini. En 1966 protago-
nizo el estreno de la 6pera Anto-

nio y Cleopatra de Samuel Bar-
ber.
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WAGNER: El oro del
Rin. Tomlinson.
Brinkmann. Clark.
Orquesta del Festival de
Bayreuth/Daniel
Barenboim. Teldec

4509911852. 2 CD:s.
DDD.

Una obra maestra desde el
mismo preludio orquestal:
136 compases en la
tonalidad de Mi bemol
mayor para imitar con
suaves arpegios el lento

fluir del rio. Estos increibles

cuatro minutos tienen en
el registro de Teldec una
realizacion sobresaliente.

WAGNER

DASIHEINGOLD

 BAYREUTHER FESTSPIELE
N

STRAUSS: El bello
Danubio azul.
IVANOVICI: Olas del
Danubio (+ otras).

Naxos 8.553337. DDD.

No se trata, desde luego,
de la mejor traduccion
del célebre vals de
Strauss, aunque no esta
nada mal (André Lenard
dirige la Orquestra
Strauss). Escojo este
disco para que aparezca
también el menos
divulgado Danubio de
lvanovici (version de
[stvan Bogar).
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GREAT WALTZES

Sleeping Branty « Emperor Waltz
Gold and Silver « The Skalers
The MNulcracker = Blac Danube Whaltx
and many others

SMETANA: El
Moldava (+ otra).
Orquesta Filarmoénica de
Berlin/Herbert con
Karajan. D.G. 4390092.
DDD.

El rio Vltava (en aleman
Moldau, y de ahi la
denominacion en
espafol) es pequefno en
comparacion con otros
gigantescos rios del
contienen europeo, pero
el maravilloso poema
sinfbnico de Smetana
(una cumbre del género)
lo ha dado a conocer en
todo el mundo.
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GROFE: Suite del rio
Hudson (+ otras).
Orquesta Sinfénica de
Bournemouth/William
Stromberg. Naxos

8.559017. DDD.

Otra muestra del zafio
descriptivismo del
compositor neoyorquino.
El compacto forma
pareja con otro del sello
Naxos (8.559007) que
contiene, ademas de la
Suite del Gran Candn,
la Suite Mississippi y la
Suite de las cataratas
del Niagara. Puede
empachar.

naxoh AMERICAN CLassics =
FERDE GROFE

Death Valley Suite
Hudson River Saite « Hollywoosd Seite
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MILHAUD: Sinfonia
Rodano (+ otras).
Orquesta Sinfénica de la
Radio de Basilea/Alun
Francis. CPO 9991662.
DDD.

Encargada por la
californiana Universidad
de Berkeley para la
inauguracion de una
nueva sala de conciertos,
la Octava Sinfonia del
compositor de Marsella
(compuso doce) es en
parte un homenaje a su

Provenza natal y sin duda

uno de sus mejores
trabajos.

PROKOFIEV: En el
Dniéeper (+ otra).
Orquesta Sinfénica del
Ministerio de Cultura de la
URSS/Gennadi

Rozhdestvensky. Melodiya.

A diferencia de
Cenicienta y Romero v
Julieta, los otros ballets
de Prokofiev
permanecieron largo
tiempo ignorados. Tal
vez sea ésta la Unica
grabacion completa de
En el Dniéper, ballet
escrito, como El hijo
prédigo, El bufén y Pas
d’Acier, fuera de Rusia.

THOMSON: El rio
(+ otras). Image
Entertainment.

ID4671DS. DVD.

Cuidada edicion en DVD
(en inglés, claro) de “El
pan nuestro de cada dia”
de King Vidor (1934) y
varios documentales
americanos de los anos
treinta. Oportunidad que
ni pintada para poder
disfrutar de las dos
peliculas que llevan
musica de Virgil
Thomson.

GANGA. Las misicas
del Ganges.
Virgin/Academia de la

Musica y la Danza de la
India. 3 CDs. DDD.

Verdadera enciclopedia
del folclore musical
surgido a orillas del
caudaloso rio del norte
de la India. Del Himalaya
a la ciudad santa de
Benarés, de Benarés a
Jahangira, de Patna a
Calcuta y el Golfo de
Bengala. Un viaje de

3.000 kilbmetros y
muchos siglos.




musicaRivafestival

CONCURSO INTERNACIONAL
PARA JOVENES CANTANTES LIRICOS

Riccardo Zandonai |

X edicion

RIVA DEL GARDA (Trento) - ITALIA
26 - 29 de Mayo 2004

Direccion Artistica Mietta Sighele

musicaRivafestival

38066 RIVA DEL GARDA (TN) - Via Mazzini, 5

Tel. +39 0464 554073 - Fax + 39 0464 520683
concorsozandonai@musicarivafestival.com - www.musicarivafestival.com

PREMIOS

Primer Premio: 8.000 Euros.
Segundo Premio: 5.000 Euros.
Tercer Premio: 3.000 Euros.

Premio Especial: 3.000 Euros para la mejor ejecucién de arias de épera o de
canciones de camara de Riccardo Zandonai.

Premio Mietta Sighele: 1.030 Euros a la mejor joven promesa
(edad maxima 25 anos).

5 Bolsas de estudio, patrocinadas por el BIM del Sarca-Mincio e Garda-Trento y

de la Comune di Riva del Garda, por valor de 1.000 Euros para participar en el
Curso de Perfeccionamiento de Canto, del 22 al 30 de julio de 2004, dentro del
programa de musicaRivafestival.

Premio de la Critica: 1.030 Euros, otorgados por la Revista “L'Opera”.

Premio especial Opera de Monte-Carlo: los ganadores participaran en
remunerados conciertos o espectéculos operisticos, en un papel a convenir.

Premio especial Festival Puccini: los ganadores participaran en remunerados
conciertos o espectaculos operisticos, en un papel a convenir.

Premio especial Fundacion Teatro Regio di Parma: los ganadores participardan
en remunerados conciertos o espectaculos operisticos, en un papel a convenir.

Premio especial Teatro del Maggio Musicale Fiorentino-Fundacion:
los ganadores participaran en remunerados conciertos o espectdculos
operisticos, en un papel a convenir.
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En Portada

Luis de Pablo

“Fundacion Guerrero», al fin

Premio

HREAL

JAVIER DEL

PeEprO GONzZALEZ MIRA

Perdonen por si acaso, por si lo que escriba a continuacién pueda llegar a ser pedante.

Mi aproximaciéon personal a la musica de Luis de Pablo esta intelectualmente ligada a lo que le he leido a José
Luis Garcia del Busto acerca del autor bilbaino; siempre, en eso como en otras parecidas cosas, le he seguido a
pies juntillas, v creo que he hecho v hago bien. Pero tengo una aproximacién diferente, mds vivencial si se quiere,
que quisiera confesar sin ningtn rubor y que tiene mds que ver con mi aficiéon a la musica que con la “devocién”
que he ido creando con ella en los tltimos anos (no muchos pero si bastantes): yo aprendi a amar la musica de
Luis de Pablo antes de conocer las 6peras de Mozart, pongo por caso v por acudir a ejemplos vistosos. Pero vaya,
esto, dicho asi, no deja de ser un dato personal de una persona cuya condicién queda, obviamente, a bastantes
anos-luz de la que protagoniza estas paginas. Es, claro estd, irrelevante. ;Por qué lo doy, entonces? ;Qué es lo
relevante al respecto? Pues vo creo que lo que si determina palmariamente aquello que estoy intentando decir
desde que me he sentado a escribir es el hecho de que sin haber tenido una formacién clasica pudiera comprender
a la primera, tan jovencito e inexperto, una musica como la de Luis de Pablo. Por descontado que seguramente
yo no era tontito, lo que si me parece maravilloso es que hubiera una verdadera razén de peso —y no ser mads o
menos listo— para que en el anno 1970 pudiera comprender lo que escribia este sefior: que su musica era
perfectamente comprensible, que al lado de tantisima majaderia como se solia hacer por ahi —fuera v dentro de
Espana— hubiera alguien al que se le notara que no sélo no hacia bobadas sino una musica capaz de llegar al
corazon y a la cabeza al mismo tiempo vy sin importar el orden en la carrera.

Ha pasado el tiempo y han quedado enterradas muchas cosas (;musicas?). Pero leyendo las paginas de al lado
quien no lo sepa podra detectar que ha habido gente que no ha malgastado su energia creativa. Luis de Pablo
llega a nuestra portada porque, a sus 74 anos recién cumplidos, se le ha concedido el Premio de Musica

Fundacién Guerrero. Habria que decir “al fin”, porque se trata —lo diga vo o lo diga quien quiera— de uno de
los mas grandes compositores espanoles de nuestro tiempo.
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1930
" 1938
1952

1958

1959

1960
1962
1963
1964
1965
1966
1968
1969
1971
1974
1975

1979

Nace en Bilbao el 28 de enero.

Inicia sus estudios musicales en Fuenterrabia, Guiptizcoa.

Termina los estudios de Derecho en la Universidad de Madrid. Contintia sus estudios
musicales privadamente.

Con motivo de un homenaje al critico Enrique Franco se forma en Madrid el grupo
Nueva Musica, del que forma parte junto con Ramén Barce, Alberto Blancafort, Ma-
nuel Carra, Fernando Ember, Cristébal Halffter, Manuel Moreno-Buendia y Antén
Garcia Abril.

Funda el grupo Tiempo y Msica, que ha presentado al piblico espanol la mayor par-
te de la obra contemporanea de camara, tanto espariola como extranjera. Miembro
del grupo Musica Abierta en Barcelona.

Presidente de Juventudes Musicales Espaniolas.

Contrato con Tonos (Darmstadt) y Modern (Mtinich) para la publicacion de sus obras.
Traduce los escritos de Anton Webern.

Organizador artistico de la | Bienal de Misica Contemporéanea de Madrid.
Representa a Espana en el Festival de la Sociedad Internacional de Misica Contem-
poranea (SIMC) celebrado en Madrid. Funda Alea que continta la actividad de Tiem-
po y Misica. Funda el primer laboratorio de musica electroacistica de Espana.
Primera obra creada con el ordenador IBM 7090 en el Centro de Célculo de la Uni-
versidad de Madrid.

Funda Alea, Msica electronica libre, grupo para la interpretacion de misica electro-
aclistica en vivo. Publica el libro Aproximacion a una estética de la musica con-
temporanéa, compendio de una serie de conferencias dadas durante 1964.

Gran Prix du Disque de la Academia Charles Cros (Francia).

Profesor de Analisis de Musica Contemporanéa en el Real Conservatorio Superior de
Misica de Madbrid.

Profesor de andlisis de miisica contemporanéa de la Universidades de Ottawa y Mon-
treal (Canada). Contraro en exclusiva con la editorial Suvini Zerboni de Milan (Italia)
Conciertos dedicados a su obra en Madrid (Fundacion Juan March), Otawwa (Semai-
ne Internationale de la Musique), etcétera.

Cursos en la Accademia Chigiana de Siena sobre miisica espanola. Recibe en Barce-

Sus obras
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Coral (rev, 1958). 6 vientos.

Invenciones (rev. 1960, 1962, 1999). Orquesta.

Comentarios a dos textos de G. Diego. Voz, piccolo, vibrafono v contrabajo.
Mouvil I. 2 pianos.

Sonata. Piano.

Radial. 24 instrumentos.

Libro para el pianista Polar. Conjunto instrumental - Prosodia. Conjunto instru-
mental - Condicionado. Flauta en Sol.

Reciproco. Flauta, piano y percusion - Tombeau. Orquesta - Cesuras. Conjunto ins-
trumental.

Escena. Coro mixto y conjunto instrumental.

Ein Wort. Soprano, piano, violin v clarinete - Médulos I. Conjunto instrumental.
Iniciativas. Orquesta - Modulos II. Orquesta - Sinfonias. 17 metales.

Heterogéneo. 2 recitadores, 6rgano y orquesta - Imaginario I. Clave y 3 percusio-
nistas - Imaginario Il. Orquesta - Médulos [Il. 17 instrumentos - Médulos IV. Cuar-
to de cuerda - Médulos V. Organo - Mévil II. Piano a 4 manos.

Pardfrasis. 12 instrumentos - Protocolo. Musica con accion.

Por diversos motivos. Msica con accion - Quari una fantasia. Sextero de cuerda y
orquesta.

Comme d’habitude. 2 pianos - Tamano natural. Electroactstica - We (1.° versién).
Electroacstica - Yo lo vi. Coro.

La libertad sonrie. 15 instrumentos - Oroitaldi. Orquesta - Promenade sur un
corps. Flauta y percusion - Soledad interrumpida. Electroacustica.

Eléphants ivres I. Orquesta - Eléphants ivres II. Orquesta - Historia natural. 2 6rga-
nos, percusion v cinta - Pardon. Clarinete y trombén - Soirée. Clarinete y violin.
Affettuoso. Piano - Eléphants ivres lll. Orquesta - Eléphants ivres IV. Orquesta - Le
prie-dieu sur la terrasse. Percusion - Masque. Misica con accion - Vielleicht. 6 per-
cusionistas.

Berceuse. Musica con accion - Déjame hablar. Cuerdas - Solo un paso. Misica con
accion - Very gentle. Msica con accion - Visto de cerca. 3 intérpretes y cinta.

Al son que tocan (rev. 2000). Soprano, 4 bajos, conjunto instrumental v cinta - Por-
trait amaginé (rev. 1998). Coro y conjunto instrumental - Zurezko Olerkia. Coro, 2
txalapartas y 4 percusionistas.

A modo de concierto. Percusion y conjunto instrumental - Chaman. Electroac(stica
- Credo. Vientos.

Bajo el sol. Coro - Invitacién a la memoria. Conjunto instrumental - Lerro. Flauta -
Oculto. Clarinete bajo - Oculto. Saxofén - Tinieblas del agua. Electroactstica.
Ederdki. Soprano, viola y percusion - Tinieblas del agua. Orquesta - Trio. Violin, vio-
la y violonchelo.

Cancién. Soprano, oboe, trompeta, celesta y arpa - Concierto para piano y or-
questa. Concierto de Camara. Piano y conjunto instrumental - Pocket Zarzuela.
Mezzosoprano y conjunto instrumental.

Concierto para piano y orquesta ndm. 2 (Per a Mompou) - Dibujos. Hauta, clarinete,
violin y violonchelo - Latidos. Orquesta - Retratos de la conquista, 4 grupos corales
mixtos - Sonido de la guerra. Soprano, tenor recitador, coro y conjunto instrumental,
Tornasol, Conjunto instrumental y cinta - Una cantata perdida. Soprano, contraba-
jo y percusion.
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Algunos datos biograficos

lona el Premio Dallapiccola por el conjunto de su obra. José Luis Garcia del Busto re-
aliza siete programas sobre su obra en RNE.

Espasa Calpe publica el libro Luis de Pablo escrito por José Luis Garcia del Busto.
Con ocasion de su 50 aniversario se hacen conciertos monograficos en Madrid, Bil-
bao, Paris, Lisboa, Oslo, Estoril, Montreal, Estocolmo, Ginebra, etcétera.

Presidente de la seccion espariola de la SIMC.

Cruz de Oro de la Cruz Rojo Espariola. Jurado del concurso Karlheinz Stockhausen
para una composicion pianistica en Brescia (ltalia). Cursos de musica electroacistica
e informética en el Festival Internacional de Msica y Danza de Granada y en el Con-
servatorio de Msica de Vitoria. Director del Centro para la Difusion de la Musica
Contemporanea (DCMC) del Ministerio de Cultura de Espana.

Forma parte del comité para el proyecto de la construccion de la Opera de la Bastilla
en Paris (Francia). Conciertos monogréficos en Lisboa, Madrid y Paris.

Distinguido con la Médaille d'Officier de I'Ordre des Arts et des Lettrres del Gobierno
francés v la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes espafiolas.

Académico de nimero de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid v correspondiente de la Academia de Granada. Medalla de la ciudad de Rennes
(Francia).

Lectura del discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid: Algunas reflexiones sobre la tradicion (14 mayo). Clases magistrales en el
Auditorio Nacional de Misica de Madrid sobre La voz en mi msica organizadas por
el Ministerio de Cultura esparol. Medalla de Oro de la ciudad de Lille (Francia).
Premio Nacional de Musica del Ministerio de Cultura de Espaia. Discos compactos
monograficos del Ensemble 2e2m vy cuarteto Arditti.

Monograficos en el Festival de Venecia (encargo de una opera con libreto de Vicente
Molina Foix); ciclo de conferencias en la Fundacién Juan March sobre su trabajo co-
mo operista; lecciones para el Instituto de Espafia. Diploma del Consejo Internacional
de la Musica y del Ministerio de Cultura espariola.

Es designado miembro de la Real Academia de las Ciencias, las Letras y las Bellas Ar-
tes de Bélgica.

Premio Honegger, Paris. Premio Fundacién Guerrero.

Cuaderno. Piano - Dos improvisaciones. Clave - EI manantial. Soprano y conjunto
instrumental - Ofrenda. Violonchelo - Kiu. Opera - Intermedio de Kiu. Orquesta.
Adagio. Orquesta - Concierto, Clave, 2 percusionistas y orquesta de cuerda - Malin-
che (1.2 version). Soprano, percusion, teclados v cinta - Saturno. 2 percusionistas.
Cinco meditaciones. Conjunto instrumental - J.H. Clarinete y violonchelo - Viatges
i flors. Soprano, recitador, coro y orquesta - We (2.* version). Electroactstica.
Serenata. Coro mixto y banda.

Cuatro fragmentos de Kiu. Violin y piano - Cuatro fragmentos de Kiu, Flauta y pia-
no - Fragmento. Cuarteto de cuerda - Malinche (2.2 version). Soprano y piano - Tar-
de de poetas. Soprano, baritono, coro y conjunto instrumental.
Adagio-Cadenza-Allegro spiritoso. Oboe y cuerdas - Caligrafias (Federico Mompou,
in memoriam). Piano - Fiesta. 6 percusionistas y cuerdas - Netturnino, Conjunto ins-
trumental - Senderos del aire. Orquesta. _

Com un epileg. Coro marculino y orquesta - El viajero indiscreto. Opera - Il violino
spagnolo. Violin solo - Une couleur... Saxofén y orquesta.

Amable sombra. 2 pianos - Compostela. Violin y violonchelo - Fiesta. 6 percusio-
nistas - Figura en el mar. Flauta y orquesta.

Antigua fe. Soprano, coro masculino y orquesta - Cinco impromptus para orques-
ta. Las Orillas. Orquesta - Melisma furioso. Flauta - Metdforas. Piano y cuarteto de
cuerda - Ricercare recordare. Recitador, coro y conjunto instrumental - Parafrasis e
Interludios. Sexteto de cuerda.

De la América pretérita. Soprano, dos recitadores y orquesta - Libro de imdgenes.
Conjunto instrumental - Suerios (Concierto para piano y orquesta niim. 3).

Edbula. Guitarra - La madre invita a comer. Opera - Monélogo. Viola - Paraiso y
tres danzas macabras. Conjunto instrumental - Parodia. Cuarteto de cuerda - Retra-
tos y transcripciones. Piano.

Caligrafia serena. Cuarteto de cuerda - Ritornello. 8 violonchelos - Sequnda lectu-
ra. Conjunto insrumental - Trio. Violin, violonchelo y piano - Umori. Quinteto de
viento - Variaciones de Ledn. Coro.

Cape Cod. Coro - Potpourri. Orquesta - Nonetto. Conjunto instrumental - Roman-
cero. Coro.

Overture a la francaise. Flauta y saxofon - Monos y liebres. Clarinete bajo y marim-
ba - Vendaval. Orquesta.

Reldmpagos. Tenor y orquesta - Ex voto. Violin y viola - Rostro. Orquesta - Trébo-
les. Orquesta - Flessuoso. Cuarteto de cuerda.
Concierto para violin y orquesta.

Corola. Cuarteto y saxofones, piano y percusion - Quinteto para clarinete v cuer-

das.

Puntos de amor. Soprano y clarinete - Tre fragmenti sacri. Coro 2 trompetas y
trombon - La senorita Cristina. Opera.

Carta cerrada. 12 voces mixtas - La Navida preferida. Soprano, coro y orquesta -
Epistola al transetinte. Flauta, clarinete, trio de cuerda y piano - Solo-Kunst. Clari-
nete - Bach 1626. Trompeta, oboe, flauta en Sol, clarinete, clarinete bajo v fagot - 7
Pizcas. Saxofones - Concertino para dos pianos, cuerda y percusion.

Fantasias. Concierto para guitarra y orquesta.
Frondoso misterio. Concierto para violonchelo v orquesta.




viernes 1 8 de junio

Palacio de Carlos V

La verbena de la Paloma
Musica de . Bretdn sobre libreto de
R. de la Vega
Version escénica de Comediants
J. Font direccién de escena
J. Bulbena escenografia y vestuario
M. Colomé coreografia
A. Faura iluminacion
C. Canut (Don Hilarién), J. E. Requena
(Don Sebastian), L. Bertran (Tia Antonia),
J. A. Lopez (Julian), |. Monar (Susana),
M. Casas (Casta),
|. Mentxaka (Sena Rita), M. Pardo [cantaora)
Orquesta Ciudad de Granada
Coro de la Generalitat Valenciana
A. Ros Marba director
Nueva produccion del Festival, Estreno absoluto

sabado 1 9 de junio

Auditorio Manuel de Falla

Arcadi Volodos piano
Obras de L. v. Beethoven, A. Scriabin

domingo 2 D de junio

Palacio de Carlos V

La verbena de la Paloma
(ver viernes 18)

lunes 2 1 de junio

Palacio de Carlos V

La verbena de la Paloma
(ver viernes 18]

martes 2 2 de junio

Patio de los Arrayanes
Kronos Quartet

Obras de S. Brisefio, A. Lara, S. Revueltas,

F. Pérez Santiago, A. Schnittke,

R. Dev Burman, G. Mékurya, S. Rés, S. Reich

miércoles 2 3 de junio

Sala Garcia Lorca del Palacio de Congresos

Farruquito
Alma vigja

Informacién y reservas T [34]| 958 221 844
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festival

internacional

de musica
y danzade

granada 18junio/4 julio (2004)

jueves 2 ‘4“ de Junio

Palacio de Carlos V

Ballet de Blanca Li
B. Li directora artistica
M. Heredia cantaora, J. Quevedo guitarra
Orguesta Ciudad de Granada
A. Albiach direccion musical
Los Gnawa Halwa de Marruecos

El amor brujo
(B. Li coreografia, M. de Falla masica)

Nana y Lila
(B. Li coreografia)
En coproduccién con la Opera de Massy

viernes 2 5 de junio

Palacio de Carlos V

Ballet de Blanca Li

(ver jueves 24)

viernes 2 5 de junio

Hospital Real (Crucero)

Ensemble Modern
J. J. Mosalini bandoneén
S. Edwards directora
Los putrefactos
Obras de M. Lavista™ S. Revueltas,
A. Piazzolla, L. Bunuel/S. Dali-W. Rihm

* Encargo del Festival. Estreno absoluto

sabado 2 5 de junio

Santa Iglesia Catedral
Musicas en tiempo de Isabel la Catolica

Ensemble Organum
M. Péres director
La Misa Almana de Pierre de la Rue
y canto llano del s. XV

sabado 2 5 de junio

Plaza de Toros

Paco de Lucia guitarra salista
Cositas buenas

domingo 2 7 de junio

Hospital Real (Crucero)
Musicas en tiempo de Isabel la Catdlica

Los Samaa de Marruecos

Ensemble Organum
Marcel Péres director
El canto mozarabe y el canto samaa
de Marruecos

F [34] 958 220 691

domingo 2 7 de junio

Palacio de Carlos V

Orquesta Nacional de Espana
The Swingle Singers
J. Pons director
Obras de L. Berio, D. Shostakovich

lunes 2 8 de junio

Hospital Real (Crucero]

Ensemble Modern
U. Wiget clavicémbalo
J. Gurruchaga cantante recitador
S. Edwards directora
Obras de J. Strauss—A. Schoenberg,
R. Gerhard, M. de Falla, H. Krasa™, A. Schoenberg

* Estreno en Espana

martes 2 9 de junio

Centro José Guerrero

Arditti Quartet
F. Guerrero Zayin la Vil

martes 2 9 de junio

Patio de los Aljibes

Estrella Morente cante
Pastora 1922 (Un recuerdo a La Nifia de los Peines)
Estreno absoluto

miercoles 3 D de junio

Palacio de Carlos V

Orquesta Ciudad de Granada
Michael Gielen director
Obras de L. v. Beethoven, A. Dvorak

jueves 1 de julio
Patio de los Arrayanes

Arditti Quartet
Obras de L. Janacek, B. Bartok, J. Orbon

Jueves 1 de julio
Teatro Isabel la Catdlica

Vasos comunicantes
J. C. Martinez (Ballet de la Opera de Paris),

. Gil Ortega (Ballet de Stuttgart), R. Munoz
(Ballet de la Opera de Burdeos), M. Zamora (Royal
Ballet de Birmingham), |. Ansa (Ballet de la Opera de

Lyon), J. BOix (Ballet de la Opera de Leipzig),
G. Montero (Ballet de la Opera de Berlin)
A. Guinovart piano, M. Socias guitarra, J. Reina violin

(G. Montero director artistico y coreografia /

J. S. Bach masica)

www.granadafestival.org



viernes 2 de julio
Palacio de Carlos V

Orchestre de Paris
P. L. Aimard piano
Ch. Eschenbach director
Obras de H. Berlioz, M. Ravel, R. Schumann

viernes 2 de julio
Teatro Isabel la Catdlica

Vasos comunicantes
(ver jueves 1)

sabado 3 de julio
Capilla Real
Musicas en tiempo de Isabel la Catolica

Ensemble Plvs Vitra
M. Noone director

Obras inéditas de A. de Mondgjar, Anénimos y
Officium Defunctorum de la S. |. Catedral
de Granada con motivo de las exequias de

la Reina Isabel la Catodlica*
* Recuperacion del patrimanio musical espanol.
Estreno absoluto

sabado 3 de julio
Palacio de Carlos V

Les Talens Lyriques
A determinar soprano
Ch. Rousset director
Obras de J. de Nebra, L. Boccherini,
A. Rodriguez de Hita, V. Martin y Soler

domingo 4 de julio
Hospital Real [Crucero) |
Musicas en tiempo de Isabel la Catolica

Emil Zrihan voz
Cantos de Sinagoga

domingo 4 de julio
Palacio de Carlos V
Orchestre de Paris
M. Goerne baritono
M. Diener soprano
Ch. Eschenbach director
Obras de |. Albéniz / F. Guerrero,
A. v. Zemlinsky

INSTITUCIONES RECTORAS

El festival de los pequefios

viernes 2 5 sabado 2 5 domingo 2 7

de junio
Teatro Isabel la Catdlica
D'Opera: viaje magico
por el mundo de la 6pera
J. Font (Comediants) direccion de escena
S. Angelov direccion musical
J. Pérez Batista adaptacién musical
J. Font, José Antonio Gutiérrez,
M. Maicas guion criginal
M. Colomé coreografia
J. Guillén escenografia y vestuario
L. Oms iluminacion
Recomendada a partir de 8 anos

viernes 2 de julio
Pasacalles con

O Circo Teatro Udi Grudi de Brasil
Lixaranga

sabado 3 y domingo 4 de julio
Teatro Isabel la Catdlica

0 Circo Teatro Udi Grudi de Brasil
O Cano
L. Sykes direccion

L. Porto, M. Beré, M. Vieira elenco, M. Vieira

creacion instrumentos musicales, L. Porto,
M. Vieira escenografia, L. Sykes,
Udigrudi figurines, D. Camargos iluminacién
Recomendada a partir de 6 anos

Cafés concierto

del domingo 2 D al viernes 2 5dejunim

Teatro del Hotel Alhambra Palace

Un paseo por los cafés del viejo Paris

P. Berganza voz, H. Icasto piano

del domingo 2 7 al viernes 2 de julio

Teatro del Hotel Alhambra Palace

Por la Calle 42
M. Pint® mezzosoprano, M. Camp piano

ENTIDAD
PROTECTORA

Trasnoches

Viernes 1 8 de junio

Peria "La Plateria”
cLAMENCO N, Blanco baile

sabado 1 9 de junio

Venta El Gallo
FLAMENCO E. Maya guitarra

lunes 2 1 de junio

Cueva "La Fragua”
FLAMENCO Changuete cante

miércoles 2 3 de junio

Terraza de "La Chumbera”
BLUES L.Ortega
Con la colaboracion de "Artistas en Ruta”

viernes 2 5 de junio

Secaderg
BoLERos J. Castillo
Con la colaboracion de "Artistas en Ruta”

sabado 2 5 de junio

Venta El Gallo
FLAMENCO C. Grilo cante

lunes 2 8 de junio

Cueva "La Fragua
FLAMENCO P.de Pura cante

miércoles 3 D de junio

Sacromonte
JAZz Graciela Jiménez Quinteto

viernes 2 de julio
Secadero
~Jazz Susana Rayay
Angel Andrés Mufioz Jazz Duo

sabado 3 de julio
Penia "La Plateria”
FLAMENCO J.Valencia cante

PRINCIPAL

PATROCINADOR PATROCINADORES

JUNTA DE RAWDRLUCIA

#

[ 4% CAGRANADA

AYUNTAMIENTO DE GRANADA  DIPUTACION DE GRANADA

La Caixa
Cervezas Alhambra

FUNDACION Fundacion Loewe
o Fundacién Caja Rural
PULEVA Sociedad Estatal de

Conmemoraciones Culturales
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Alvaro
Marias

“Cantar, hablar,
respirar, danzar...”

De forma distendida v muy tranquila, pero saliéendole los
comentarios, la opiniones, las apreciaciones a borbotones,
Alvaro Marias hablé con nosotros en su casa en Madrid, donde
nos recibié con extrema amabilidad y una cercania que ya
conociamos de ocasiones anteriores. Alvaro es flautista y
musico, pero también un impenitente aficionado que lo escucha
todo, sea en vivo o en disco. Eso le convierte en un musico raro,
porque no es frecuente que los profesionales del medio tengan
tamana cultura musical. El mismo se queja de la imagen que
tienen los musicos de gente descerebrada e incapaz de vivir la
musica de manera critica.

Flautista de completisima formacién, director del grupo
Zarabanda, que él mismo cred, es lo que se ha dado en llamar
un intérprete histérico, o historicista, o con instrumentos
originales, o como ustedes quieran decirlo, pero también lo
menos parecido a un musico de secta: su grado de
especializacién en la musica barroca es grande, pero sus ideas
acerca de la creacion e interpretacion musicales se apartan
radicalmente de cualquier fundamentalismo al uso. También en
ese sentido es un musico "raro": como él mismo dice, "porque
no salgo a escena calzado en alpargatas .

Alvaro Marias v su grupo Zarabanda son noticia porque, casi de
una tacada, sacan al mercado dos discos. Se trata de las 12
Sonatas para flauta dulce de Benedetto Marcello (ver nim.761

de RITMO, pag.13) y de las Sonatas para flauta dulce vy
continuo de Haendel.

Pedro Gonzalez Mira
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Entrevista

Usted acabo la carrera en 1979, en el Conserva-
torio de Madrid; hace va, pues, de eso 25 anos.
¢Que recuerda de la Espafna musical de aquellos
anos v que queda del Alvaro Marias de entonces?
¢Cree que ha habido algiin cambio sustancial en
la cosa musical espafola? ;Y en su manera de
afrontar la interpretacion vy la ensenanza musi-

cales? Usted es catedratico del Conservatorio de
Madrid...

Yo me siento con una formacion espanola, y no ten-
go ningun pudor en afirmarlo; Teresa Berganza ha di-
cho toda la vida que ella comenz6 su increible carrera sa-
liendo del Conservatorio de Madrid... Cuando yo fui a
estudiar fuera, estaba ya formado; como dice un musico
buen amigo, yo sali fuera para que me dieran la Gltima
capa de barniz. Yo ya estaba formado, pero eso si, me
costd mucho: he tenido muchos maestros, unos mejo-
res, otros menos buenos, pero de todos aprendi algo.

Fue dificil, por eso mismo, por tener que beber de aqui
y de alla.

Mas que la calidad de la ensefianza, en el Conserva-
torio lo que méas ha mejorado es la calidad del alumna-
do; ahora la gente joven sabe lo que quiere, v alcanza
mas rapidamente un nivel profesional... Pero no me
pregunte por qué; yo a veces no me explico como estos
chicos acaban tocando tan bien, con la ensefianza que
le estamos dando... Aunque hemos avanzado mucho,
no creo que estemos a nivel de los grandes paises.

Por otro lado, ahora hay mucha méas musica que ha-
ce 25 anos, pero, en lo que se refiere al publico, enton-
ces era mas pequeno pero mas entendido, muy sensible,
con una gran experiencia musical y unos buenos valores
musicales... Creo que se ha perdido; v echo de menos
ese publico, tan capaz de hacer juicios criticos certeros...

No sera que habia mas "hambre" de misica pre-
cisamente porque no la habia...

Pues mire; no sé que decirle: si consulta los progra-
mas de la ONE de aquellos tiempos vera cosas sorpren-
dentes; en un ano y medio tocaron el Concierto para
violin de Beethoven violinistas miticos del siglo XX:
Grumiaux, Ferras, Menuhin, Oistrakh, Szering... Y de
directores, mejor no hablar... El liston era altisimo.

Pero la Masica Antigua ni existia...

Hace 25 afios los que nos dedicabamos a esos me-
nesteres éramos poco menos que terroristas. Recuerdo
que en la entonces sala de conciertos que era el Teatro
Real el segundo concierto con instrumentos originales
que se dio lo hice yo; el primero lo habian dado —con el
teatro semivacio- Leonhardt, Briiggen y Bylsma, v re-
cuerdo que hice un articulo en El Pais -me lo habia pe-
dido Aijon, que los traia- pidiendo por favor que la gen-
te fuera al concierto...

No sé si lo recordara, pero en ese concierto es-
tabamos juntos, e incluso comentamos qué clase
de milagros hacia Briiggen con la flauta dulce...

Pues no lo recuerdo, pero lamento haber estado cerca
de usted, porque estaba con hepatitis... Sali de la cama
para asistir. En fin, como recordara, el concierto fue un
fracaso. Un par de afios después di mi concierto alli, y co-
mo era un ciclo de abono, hubo bastante mas ptiblico. Es-
toy orgulloso de haber abierto brecha; porque, entonces,
decir “yo quiero tocar en el Real con instrumentos histéri-
cos” y que te mandaran a la guardia civil, era todo uno...
Ahora, en cambio, hay saturacién de musica antigua.
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Volviendo a los inicios, ;ja qué profesor recuerda
como mas determinante en su carrera?

Ya le digo, a mi me costé mucho encontrar al pro-
tesor ideal. Yo he tenido una docena de profresores,
vy a todos los considero y los recuerdo con carifio. Pe-
ro hay un maestro a quien le tengo una gratitud in-
mensa; hablo de Rafael Lépez del Cid, uno de los
mejores flautistas del mundo, y que fue mi profesor
de flauta moderna, que justamente es el instrumento
que yo luego no he tocado. Pero me formé de una
manera admirable y con una generosidad emocio-
nante, y me dio una gran base técnica, que es la que
me ha permitido hacer carrera con la flauta de pico
y la travesera. Como flautista de pico me formé con
Mariano Martin, v de los profesores extranjeros, el
que sin duda me marco fue Kees Boeke; es con el
que menos tiempo trabajé pero el que mas me mar-
co; fue el que me liber6é de tener que seguir buscan-
do profesor: a Kees Boeke le debo el haber podido
tomar la decisién de convertirme en mi Gnico profe-
SOr...

Gran mauasico, ;no?

Gran flautista y gran musico. Y ademas el que me ha
hecho perder menos tiempo, lo que tiene un inmenso
valor. Tengo con él una gran deuda de gratitud. Sin em-
bargo, he de decir que, sin haber sido mi profesor, la
persona que mas me ha influenciado ha sido Frans
Briiggen; yo no seria el flautista que soy sin haberle es-
cuchado vy sin haber tenido con él el contacto personal
que he tenido.

Seis anos mas tarde crea el grupo Zarabanda.
¢Por que? ;Tiene mas vocacion de director que
de solista?

Yo creo que en un instrumento como el mio has de
ser solista. No puedes ser un regular, como un violinis-
ta; has de ser buenisimo, ir de solista. Pero para un flau-
tista de pico el repertorio de camara tiene tal peso que
también ha de ser un buen camerista. Y ante esta nece-
sidad, surgi6 la idea de crear Zarabanda, que por otro la-
do nacié de forma azarosa (yo soy muy timido vy poco
lanzado). La cosa fue que el grupo se hizo para unos
conciertos concretos, pero funcioné tan bien que se es-
tabilizé y adquiri6 nombre propio. La idea fue que a mi,
que habia tenido ocasion de tocar con grandes musicos.
no me interesaba desarrollar ese tipo de carrera, prepa-
rando las cosas con rapidez para hacer recitales con so-
listas de renombre. Yo tenia claro que queria hacer "mi"
musica, buena o mala pero la mia. Asi nacié Zarabanda,

en 1985, y ahora me alegro de haber escogido ese ca-
mino.

Zarabanda adopta diversas formas en su planti-
lla...

Como todos los grupos barrocos, es muy versatil por
la necesidad de adaptarse al repertorio. Zarabanda pue-
de ser un trio pero también un grupo de 20 personas,
con cantantes, etc. Es muy flexible.

El grupo ha recorrido medio mundo...

Bueno, hemos tenido suerte. Pero ha sido muy dificil.
Espafia es un pais duro, no va para la musica antigua,
sino para la musica de camara, que sigue siendo la gran
cenicienta. El gran mérito de Zarabanda es la supervi-
vencia; en Espana, sobrevivir haciendo musica de ca-
mara es muy dificil.




;Recuerda alguna anécdota curiosa de alguna de
sus actuaciones con el grupo?

Le contaré un par de ellas. Una vez, en Santander, al
ir a tocar, vimos un cartel de toros, en el cual, en vez de
constar los nombre de los toreros, v con el mismo tipo
de letra, se podia leer: Grandiosa corrida de toros. Ch-
ristophe Coin, Alin Silvera, Alvaro Marias. Fue gracioso.
Todos buscamos una maquina de fotografiar, pero fue
imposible. Y al cabo de los afios, en un libro conmemo-
rativo del Festival, me encuentro con la fotografia del
cartel. Fue una alegria.

En otra ocasién, en el concierto en que debutabamos
con Teresa Berganza, en el Auditorio de Madrid, tam-
bién sucedi6 algo raro. Era un tarde diticil, habia mucha
responsabilidad, como podrd comprender. Yo estaba
bastante nervioso, y al ponerme el pantaléon, lo hice con
los zapatos puestos, me enganché y, cinco minutos an-
tes del concierto, tenia la bragueta del pantalon total-
mente destrozada. Desesperado, intenté localizar a mi
mujer, v ella y la hija de Teresa, las dos alli tratando de
coser el pantalon... fue tremendo, graciosisimo. Puede
imaginar como se lo pas6 Teresa Berganza, con ese
sentido del humor que tiene...

;No le parece que, tras las agrias polémicas ini-
ciales acerca de la utilizacion de instrumentos
originales, las aguas se han serenado bastante?

La gente joven no tiene ni idea de lo que hemos te-
nido que luchar, ha sido como una guerra civil. Y los
que la libramos mereceriamos la gratitud de los que han
venido después, cosa que no estoy seguro de que suce-
da. Los odios han sido a muerte, en todo el mundo, y
en Espana, mas. El desprecio con que te podian tratar
era bestial, con chistes de terrible guisa (flauta "de pito",
flauta "de pico y pala”,porque ‘vas a vivir picando pie-
dra’)... Y seguramente también tuvimos nuestra parte
de culpa los musicos histéricos, por aislarnos. Yo siem-
pre luché contra los fundamentalismos, yo estudié con
Pierlot y estoy muy orgulloso de ello... Asi que intenté
practicar una acitud respetuosa hacia los musicos mo-
dernos, vy, sequramente por eso, también me senti res-
petado por ellos, cosa que valoro vy agradezco. Yo nun-
ca quise participar del esnobismo y el sectarismo del
"musico barroco". Nunca quise, a pesar de mi especia-
lizacién, formar parte de la "secta" barroca. Mire, a mi
me interesa sobre todo el publico, v no los cuatro en-
tendidos de la musica antigua, que, ademas, con fre-
cuencia son muy poco entendidos. De manera que he
sido muy critico con la miopia de "los modernos”, pero
también con la de los barrocos que despreciaban a Wil-
helm Kemff o Karl Bshm. Hubo vy sigue habiendo mo-
das. Yo a mis alumnos les prevengo contra ellas. Hubo
una época, por ejemplo, en la que a todos los flautistas
del mundo les dio por abrir la boca como un pez en la
pecera, no se sabia muy bien por qué... En fin, el his-
toricismo es un medio, no un fin, no una obsesion, no
es una bandera. A mi bastantes me consideran un mu-
sico poco historico...

Y por qué

Pues no sé. A lo mejor, porque no salgo a tocar con
alpargatas... Mire, si usted pregunta por los grandes
nombres de la musica barroca, se le contestara —y con
razon- Harnoncourt, Briiggen, Leonhardt... pero nadie
le nombraré a Marie Claire Alain... ;Por qué? Pues por-
que hizo vy hace lo que le da la gana.
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Alvaro
arias

Usted es también critico, ademas de un incansa-
ble aficionado que lo escucha todo. ;No le pare-
ce que la "escucha critica" es una de las mas im-

portantes asignaturas pendientes entre los estu-
diantes de musica?

Me da vergiienza que me presente como un persona-
je que hace de todo. Yo he hecho critica musical —y to-
davia hago algo-, pero le digo la verdad, lo he hecho pa-
ra ganarme la vida. Mantener una familia tocando la
flauta es complicado. Pero ha sido bueno, porque me ha
obligado a escuchar mucha musica, lo que tiene un va-
lor extraordinario. Lo hago desde muy pequeno...

Todo el mundo sabe que usted pertenece a una
saga de intelectuales de primera, capitaneada
por el fundamental Don Julian Marias, pero no
de musicos. ;jDe donde le viene la aficion?

Mire, si le digo a sus lectores que he escuchado, v a
veces en varias ocasiones, a musicos como Pierre Four-
nier, David Qistrakh, Robert Casadessus o Rubinstein,
me echaran 80 afios. Pero no, la cuestion es que he si-
do antes un buen melémano que un musico. Mis padres
no eran aficionados a la musica, pero, en mi casa habia
un tocadiscos y un solo disco. Lo que sucede es que ese
disco era la Quinta de Beethoven dirigida por Furtwan-
gler... Pero vaya, sucede también que soy sobrino de En-
rique Franco y también sobrino de Odén Alonso, dos
personas a las que debo mucho y a las que quiero mu-
cho. Asi se entiende que haya sido un privilegiado. Pe-
ro por otro lado tener una familia con tanta gente ilus-
tre es tremendo... Yo empecé a estudiar musica a es-
condidas; mi tio Enrique se enter6 de que tocaba la
flauta por una grabacién que hice para Radio Nacional.
Pero vaya, vyo iba a comer todos los sabados a su casa,
y alli traté siendo un nifio a gente como Narciso Yepes
o Igor Markevitch...

Pero volviendo a los comunes de los mortales,

insisto, ;jsus alumnos escuchan suficiente musi-
ca?

Yo he sido 10 anos protesor de Historia de la Musi-
ca en la Escuela Reina Sofia. Alli la gente toca mucho;
tuve como alumnos a gente como Asier Polo o Volodos.
Y haciamos audiciones en la que a veces ponia cosas
que no conocian. Por ejemplo, el Preludio del acto I de
Tristdn e Isolda... {Y se ponian inmediatamente a ha-
blar! Entonces paraba el tocadiscos v les indicaba que
preferia que hablaran cuando yo les daba la clase mejor
que a la hora de escuchar una musica tan sublime... "Mi-
rad, tocéais fenomenalmente, pero sois unos palurdos’,
les espetaba yo, tan enfadado como sorprendido. Pero
descubri que si ponia la misma musica con imagen, la
atencion era mucho mayor. Sin méas comentarios.

Perdone, pero mas bien le diria que, por favor,
"con comentarios...”

Le contestaré con un ejemplo. Uno de los momentos
cruciales de mi carrera como musico fue el dia que es-
cuché, en Toledo, a Wilhelm Kempff un Impromptu de
Schubert, "marrandolas” todas, pero interpretando con
una indescriptible emocion. Ese dia comprendi qué es
un intérprete musical. Y le diré mas. Este verano di un
concierto en un pequeno pueblo de la Comunidad de
Madrid. Al final del concierto, que sali® bastante bien,
me vino un sefior y me dijo: "Soy bombero vy muy afi-
cionado a la Musica. Mire, yo no creo en Dios, pero es-
ta tarde lo he visto” Y dio media vuelta vy se fue. O sea,
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Entrevista

lo que un intérprete puede conseguir con el oyente pue-
de llegar a formar parte de lo milagroso. Y ojo, no me
malentienda: como me decia Nicanor Zabaleta, lo pri-
mero es el compositor; el de intérprete es un oficio mo-
desto, pero tiene la capacidad de dar un salto mas gran-
de. La musica sin nosotros, no existe, porque no suena.

Me gustaria hacerle una pregunta que no sé muy
bien como enfocar. Quisera saber el como vy el
porque de cada instrumento que usted es capaz

de tocar... Y de -lo que para mi es determinante-
su capacidad para "cantar"

Yo toco todas las flautas, aunque en primer lugar soy
un flautista de flauta dulce; éste es "mi" primer instru-
mento, que por cierto no es el que ahora enseno en el
Conservatorio, que es el traverso. Es un instrumento que
parece muy sencillo, porque, como sucede con el piano,
los inicios son muy faciles. Pero al igual que éste, pron-
to se convierte en terrorifico. La flauta dulce es un ins-
trumento extremadamente dificil por ser muy simple,
muy elemental. Recuerdo que una vez Carlos Gémez
Amat, en un critica a un concierto en el que tocaba con
una flauta sopranino un concierto de Vivaldi, con ese
formidable sentido del humor que le caracteriza escribié:
"Es imposible hacer miusica con ese silbato". La cuestién
es que se trata de un instrumento en el que hacer varia-
ciones dinamicas afecta terrorificamente a la afinacion.
Asi que casi todos los flautistas tocan practicamente sin
dindmica, con lo que el empobrecimiento del instru-
mento es grandisimo. Mire, no quiero pecar de fatuo,
pero pienso que soy uno de los flautistas del mundo que
toca con una dinamica mas amplia, lo que me ha obli-
gado a desarrollar procedimientos técnicos absoluta-
mente personales; naturalmente, esto implica un gran
riesgo. Es mucho menos probleméatico en el campo de
la articulacién, pues al ser un instrumento de emboca-
dura fija permite pronunciar cualquier cosa, y que eso se
oiga en el instrumento. Asi, los matices de articulacién,
trabajados exahustivamente, pueden ser increiblemente

ricos; se puede llegar a una limpieza y una transparen-
cia admirables.

Tocar flauta dulce y travesera implica dos técnicas ab-
solutamente distintas. Yo he tocado flauta moderna pro-
fesionalmente; después, traverso barroco, lo que me
costd 10 afos; y después toqué flauta clasico-roméantica,
de seis u ocho llaves, y pensé que me seria facil... Pues
no, vuelta a empezar. Mire, al traverso, los profesiona-
les le llamamos el "perverso": no es que sea dificil, es
medio imposible.

Pero de su pregunta me intersa especialmente la tl-
tima parte. La flauta es un instrumento muy primitivo,
y como tal, el contacto del instrumentista con el ins-
trumento es extraordinariamente intimo; se estda muy
cerca de la naturaleza, muy cerca del canto. Teresa
Berganza me dijo una vez :"Tu flauta parece una voz
humana’; es lo mas grande que se puede decir a un
flautista. Al cabo de los afios he ido buscando lo que
queria como musico, y ahora lo sé: quiero que mi mu-
sica sea humana; lo que quiero es que la musica tras-
lade humanidad, y fijese que no digo emociones. ;Y
como se hace eso? Cantando. Hay que cantar y ha-
blar, y especialmente en la musica barroca, tan domi-
nada por la retérica. También danzar, me lo repetia
obsesivamente Marie Claire Alain. Y, por Gltimo, la
musica tiene que respirar, lo que en el caso de un ins-
trumentista de viento es una obligacién fisica, una es-
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pecie de garantia. En resumen, hablo de las cuatro co-

sas que son verdaderamente humanas: cantar, hablar,
respirar, danzar...

Ya sabemos que es usted es muy partidario del
disco, de escuchar discos vy de grabar discos, co-
sa que hace ahora para el sello Warner. ;Le es-
tan tratando bien en la compania?

Yo soy muy hedonista; no concibo la musica sin
placer. Aunque tengo fama de teérico e intelectual.
Sin embargo, me tengo por un musico muy instinti-
vo: primero toco y después analizo. Como dice Leo
Brouwer: "Primero escribe, luego analiza’. Para mi
los discos suponen poder seguir escuchando musica,
lo que es un placer y un vicio. Y después esta su ca-
pacidad informativa: el 80 por ciento de la musica

que yo conozco es gracias al disco. Comprenderéa que
no es poco

Pero ante el placer de escucharlos, hacerlos es duro,
y eso que mis discos estan grabados en plan muy relaja-
do. Cuando se graba hay que darlo todo, como si estu-
vieras en un concierto arrastrado por el calor del publi-
cO... V eso a las nueve de la manana, en un estudio...
Hay que fingir todo ese calor con un micréfono delante.
Yo soy muy pesado grabando, hago muchas repeticio-
nes, hasta que sale lo que quiero, hasta que la llama es-
té auténticamente encendida, teniendo en cuenta que te
falta el publico, te falta el clima...

:Esa no es la labor del productor del disco? ¢ Us-
ted se produce los discos?

Yo hago de productor; suelo controlar méas de lo de-
bido, vy eso tiene sus inconvenientes. Barenboim dice
que “te pones para atras”; si vas juzgando lo que vas to-
cando, llega un momento que no proyectas hacia delan-
te, que oyes para atras, lo que implica una actitud con-
traria a la del intérprete...

No se puede ser intérprete y publico al mismno
tiempo...

Exacto. Al grabar un disco es bueno tener a alguien
de quien te fies al cien por cien para decirle : cuando es-
té, dimelo.

Y por lo que se refiere a mi actual casa de discos, he
de decir que con ella las cosas funcionan mas que bien...
Toco madera. Es un pequerfio milagro, pues como sabe
yo empecé a trabajar con Warner por un error: mi hijo
de diez afos les mand6 un fax por equivovcacion... Y la
relacion ha sido excelente, aunque ha estado parada du-
rante algiin tiempo, porque la firma ha estado parada...

Parece que ahora pega fuerte...

Si, si. Y mi relacién, primero con Angel Romero v
ahora con Javier Briongos, es de no creerla. Es gente
que ha creido en mi proyecto... Y mire, eso es lo im-
portante. Este es el verdadero motor de las cosas; no los
intereses econdmicos, las ventas, etc. Y en definitiva mi
carrera es eso: muchas personas que han creido en el
proyecto de Zarabanda, y a veces con mas fe y con mas
entusiasmo que yo mismo.

La mejor muestra para nuestros lectores de todo
este discurso es una sencilla recomendacion: es-
cuchense ustedes los discos con las Sonatas de
Benedetto Marcello vy Haendel que Alvaro Marias
con Zarabanda acaban de editar. Muchas gracias
por habernos atendido, v mucha suerte.

Gracias a ustedes. Han sido muy amables.




auditorio ciudad
de leon

2 abril

ORQUESTA Y CORO “THE ACADEMY OF ANCIENT MUSIC"

Director: Paul Goodwin
La Pasion segu San Juan, J. S. Bach

16 abril

TRIO GUARNERI DE PRAGA

Trio en Sol mayor - Haydn, Trio en Re menor - Mendelssohn,
Dumky - Dvorak \

17 abril
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
Director: Alejandro Posada

Solista: Natalia Gutman (violonchelo)
Obras de Gombau, Conrado del Campo y R. Strauss

20 abril

BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE BRNO

Direccion: Zdenek Prokes
La Viuda Alegre, Lehar

23 abril
NELSON FREIRE: piano

Obras de Bach, Beethoven, Chopin

25 abril J )
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSO"

Director: Juan G. Castelao
Obras de Mozart

eOon

26 abril

MISCHA MAISKY: violonchelo
F’mgmmn a determinar

7 mayo
ENSEMBLE DE MUSICA MEDIEVAL “ABENDMUSIK"

Director: David de la Calle
Musica en iempos de las Catedrales

14 mayo
BALLET DE CRISTINA HOYOS

“Tierra adentro”

24 mayo

KATIE Y MARIELLE LABEQUE (DUo de Pianos)
Obras de Debussy, Mozart, Schubert, Brahms

28 mayo

RAINA KAVAIBANSKA: Soprano
Obras de Rubistein, Dvorak, Verdi, Massenet, Debussy,

Puccini, Tosti, Satie, Poulenc, Weill y Cilea

30 mayo ) ) )
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSO”
Director: Dorel Murgu

solista: Alberto Rosado (piano)
Obras de Bizet, Tchaikovski, Brahms

6 junio
COMPANIA DE DANZA "CESC GELABERT"

“Viene regando flores desde la Habana a Mordn”

8 junio
THE SIXTEEN

Director: Harry Christophers
Misa en Re menor, Mozarl

16 junio
HISTORIA DEL SOLDADO: STRAWINSKY
Director musical: Luis Miguel Abello

Director escénico: Angel Luis Ojea
{produccion del Auditorio “Cludad de Leon")

20 junio : ) 3
ORQUESTA SINFONICA CIUDAD DE LEON “ODON ALONSO”

Director: Dorel Murgu
5;( Obras de Evaristo Fdez Blanco, Rogelio Villar, Pedro Blanco y Consuelo Diez

AYUNTAMIENTO 22 junio } .
e LEUN OPERA DE CAMARA DE MOSCU

HE & Director: Boris Pokrovsky

Don Giovanni, Mozan

: 23 junio _ !
L ES OPERA DE CAMARA DE MOSCU
S Junta de Director: Boris Pokrovsky

La Nariz, Shostakovich

Castilla y Ledn

25 junio ] .
OPERA DE CAMARA DE MOSCU

Director: Boris Pokrovsky
La Feria de Soroichinsky, Moussorgsky

auditorio ciudad de

26 junio - ;
OPERA DE CAMARA DE MOSCU
Director:; Boris Pokrovsky

Las Bodas de Figaro, Mozart

VENTA DE ENTRADAS

En las taquillas del auditorio en horario de 10:00 a 14:00 horas y de
18:00 a 20:20 horas todos los dias de la semana.

Por medio del servicio de tele taquilla del Auditorio Ciudad de Ledn en
el teléfono 987 22 82 46.

En internet en la direccion: WWW.auditoriociudaddeleon.net




Christoph Rousset.

El paisaje interior y exterior de
Granada han servido de fuentes de
inspiraciébn para el programa del
53 Festival Internacional de Musica
de Granada y de los 35 Cursos Ma-
nuel de Falla, que se desarrollaran
del 18 de junio al 4 de julio. El Fes-
tival se inicia con el estreno de una
nueva producciéon de La verbena
de la Paloma, en la version escéni-
ca de Comediants. En el reparto fi-
guran —entre otros— C. Canut, J.E.
Requena, L. Bertran, J.A. Lopez, 1.
Monar, M. Casas, . Mentxaka, M.
Pardo, V. Antequera, B. Carrillo y
L. Vicente, acompanados por la
Orquesta Ciudad de Granada v el
Coro de la Generalitat Valenciana,
a las 6rdenes de Ros Marba. La di-
reccién escénica correra a cargo de
Joan Font. Estrella Morente sera la
encargada de estrenar el especta-
culo Pastora 1922, un homenaije a

La nifia de los peines; al tiempo de
que la coredgrafa Blanca Li vuelve
al Festival con el estreno de su atre-
vida version sobre EI amor brujo,
de Falla, y presenta uno de sus tra-
bajos fetiche Nana v lila. El Cuar-
teto Kronos dibujara paisajes sono-
ros de latitudes diversas v el Arditti
estrenara en Espana el Cuarteto
para cuerda del compositor astu-
riano Julian Orboén, asi como, una
obra ejemplar de la vanguardia es-
panola Zayin IFVIII, de Guerrero.
Con motivo del V centenario de la
muerte de Isabel La Catolica se
evocara el paisaje musical de aque-
lla época: los cantos mozarabe y
llano del S.XV, con el Ensemble
Organum vy el Samaa de Marrue-
cos; sin olvidar, la figura de Dali,
entorno al que se han disefiado dos
interesantes programas, a cargo
del Ensemble Modern de Frankfurt,
con el estreno de Cristo de San
Juan de la Cruz, encargo del Fes-
tival al compositor Mario Lavista.
Josep Pons, al frente de la ONE,
presenta la Sinfonia para ocho vo-
ces, de Berio; mientras que la Or-
questa de Paris, dirigida por Es-
chenbach, seran los encargados de
clausurar el Festival con Iberia, de
Albéniz, en la orquestacion de F.
Guerrero, y Sinfonia Lirica, de
Zemlinsky. Participan también A.
Volodos, Les Talens Lyriques, diri-
gidos por Ch. Rousset, con Elena
de la Merced:; los ensembles Plus
Vltra y Modern, etc.

OR

QUESTA

LIMTENARID

Alia Mvsica,
en Sudamerica

El grupo de Alia Mvsica, que dirige
Miguel Sanchez, obtuvo un gran éxi-
to en su concierto de presentacion en
el Teatro Nacional Sucre, de Quito.
dentro del marco del Festival Interna-
cional de Musica Sacra. Interpretaron
el Bestiario de Cristo, una aproxi-
macion a la simbologia de los anima-
les y a la figura de Cristo a través de
musica lit(irgica de la baja Edad Me-
dia. En el programa incluyeron obras
del manuscrito 20486 de la Bibliote-
ca Nacional de Madrid, del cédice
conservado en el Monasterio de San-
ta Maria la Real de Las Huelgas vy de
Teobaldo [ de Navarra. Con este con-
cierto Alia Mysica inicia una gira por
Sudamérica que le llevara el préximo
mes de mayo a ofrecer tres concier-
tos en Bolivia, dentro del Festival In-
ternacional “Misiones de Chiquitos”.

Alia Mvsica.

in

Orquesta titular del Teatro Real

'jp: TEATRO REAL
Director: Jesus Lopez Cobos

2004

ESPECLALILD ADE S

| primer violin (tutti)

2 segundos violines (ayuda solista, tutti)
2 violas (ayuda solista, tutti)

| contrabajo (solista)

| clarinete (solista)

| corno inglés (solista, obligado 2° oboe)
| contrafagot (solista, obligado 2° fagot)
2 trompas (solista en puestos 3°y |°,
ayuda solista en puestos 3°, 2° y 4°)
| trombon (ayuda solista)

(DSIPONIBLE FORMULARIO ON LINE)

Plazo admisiéon de solicitudes: 30 de abril de 2004
Informacién: Tel. (34) 91 532 15 03 - Web: www.osm.es/audiciones
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Imagen del montaje de “La Chulapona”.

Se esta celebrando en el Teatro Campoamor de Ovie-
do el IX Festival de Teatro Lirico Espanol de Asturias, un
certamen que ha conseguido abrirse un hueco, no sélo
en la vida musical ovetense, sino también dentro del pa-
norama musical nacional. Durante el presente mes de
abril, los aficionados podran disfrutar de La Chulapona,
con M. Martin y C. Gonzélez en el reparto y M. Roa a la
batuta, en el montaje de G. Malla. A finales de mes lle-
gara El duio de la Africana, en la puesta en escena de
J.L. Alonso —actualizada por J. Granada—, bajo la batuta
de J. Fabra. En mayo se recupera el montaje de L. Ol-
mos de La Bruja que se estrené el pasado afo, con L.
Ramos en el podio; para cerrar con La rosa del azafran,
del 1 al 8 de junio, con Manuel Lanza, M. Abascal y
Beatriz Lanza, dirigidos por L. Remartinez y con J. Cha-

varri en la direcciébn escénica.

Pedro Halffter Caro.

Musica para un enlace real

El Cabildo de Gran Canaria ha encargado a la Fi-
larmonica de Gran Canaria, que dirige Pedro Halft-
ter, la grabacion de un CD como regalo oficial a D.
Felipe de Borbéon y a D.? Letizia Ortiz por su enlace
matrimonial. El CD incluye —entre otras— Cantos
Canarios, de T. Power, y Pardfasis, de P. Halffter.
Por su parte, la Sinfénica del Principado de Asturias
estrenara en Oviedo, el proximo 20 de mayo, la obra
Marcha nupcial, que el joven autor de origen astu-
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riano Jorge Muniz ha com-
puesto por encargo del
Ayuntamiento ovetense pa-
ra la boda real. Muniz esta
terminando sus estudios en
la Manhattan School de
Nueva York y en su curricu-
lum figuran el Premio de
Composicion  Fundacion
Guerrero, el Premio Joa-
quin Turina y una beca de la
Fundacion Autor-Fulbright.

IV CONCURSO
INTERNACIONAL

DE CANTO

PEDRO LAVIRGEN

PRIEGO DE CORDOBA
Del 23 al 31 de Octubre de 2004

| N F O R M A ( [ 0 N

AYUNTAMIENTO DE PRIEGO DE CORDOBA
Teléfono v tax (0034) 957 708 446
E-mail: concursocanto@aytopriego.infonegocio.com

PLAZO DE PRESELECCION, HASTA 30 DE JUNIO DE 2004

PLAZO INSCRIPCION DE LOS SELECCIONADOS,
HASTA 10 DE AGOSTO DE 2004

AYUNTAMIENTO
DE, PRIEGO DE

CORDOB A V//(-jll]‘ilglll'

Diputacion de Cordoba ATUNTAMIENTO D CORDOBA




Un ano mas la Sociedad de Ar-
tistas Intéerpretes o Ejecutantes de
Espana —-AlIE- ha convocado,
dentro de su programa de Fondo
Asistencial y Cultural, 115 becas
de formacién o ampliacion de es-
tudios musicales, con una dota-
cion de hasta 750 euros cada
una. De estas 115 becas, 72 es-
tan destinadas a nueve escuelas
espafnolas de ensefnanza no oficial
con las que la AIE ha establecido
un acuerdo de colaboraciéon, en-
tre otras, Taller de Musics de Bar-
celona, Aula de Musica moderna i
Jazz Fundaci6 Conservatori del
Liceo de Barcelona, Escuela de
Musica Creativa, Escuela Popular
de Musica y Danza de Madrid, Es-
tudio Escola de Musica de Santia-
go de Compostela, Escuela de

Manacﬂr Cultura y Deporte 2012

Musica Joaquin Turina de Sevilla,
etc. También se concederan 17
becas de alta especializacién, con
una dotacion de hasta 6.000 eu-
ros cada una para centros de en-
seflanza musical no oficial espa-
noles y extranjeros, como la
Escuela Superior Reina Sofia, el
Berklee College of Music de Bos-
ton, el Liverpool Institute for Per-
forming Arts, etc. Se otorgaran
también una Beca AIE de Jazz
Tete Montoliu, de 3.000 euros;
otra de Guitarra Clasica José Ra-
mirez, también de 3.000 euros, a
cargo de esta prestigiosa casa ar-
tesana de construcciéon de guita-
rras, v 9 becas para los Cursos In-
ternacionales Manuel de Falla.

Informaciéon: Garibay, 7. 28007
Madrid.

.......

Escuela de Verano
“Ciudad de Lucena”

Coincidiendo con las fechas estiva-
les, Lucena se convierte en punto de
encuentro de musicos, criticos, espe-
cialistas y aficionados, con motivo de
la celebracion de la Escuela de Vera-
no “Ciudad de Lucena”, que este ano
alcanza su XIV edicion.

Organizada por la Asociacién
PRESJOVEM, que dirige M?* José
Baum Wiipper, se trata de un pro-
yecto Ginico dentro del panorama mu-
sical nacional ya que, ademas de las
actividades musicales docentes enca-
minadas a perfeccionar la formaciéon
integral de los jévenes estuciantes de
musica y de las Jornadas de Pedago-
gia Musical, dirigidas a profesionales
de la docencia, la Escuela trata de
mostrar a los alumnos los distintos
horizontes profesionales del musico
con los Encuentros de la Orquesta
Presjovem.

A las actividades de la agrupa-
cion, hay que unir el Festival Inter-
nacional de Piano “Ciudad de Luce-
na’, que durante una semana
amplia la oferta musical de la bella
ciudad andaluza y en el que partici-
pan artistas y agrupaciones de pri-
mer orden, con los que los alumnos
pueden compartir, ademas de cono-
cimientos y experiencias, todo tipo
de vivencias. No en vano, por Luce-
na han pasado, entre otros, musi-
cos de la talla de Daniel Barenboim,
Javier Perianes, Joaquin Achuca-
rro, Claudio Martinez Mehner, el
Cuarteto Casals y un largo etcétera.
Informacién: telf. v fax: 957 590
608. E-mail: es.lucena@teleline.es
www.escuelalucena.com.

Daniel Barenboim impartiendo una
clase magistral en Lucena.



Santiago Serrate dirigira
a Modus Novus.

Fundado en 1998, el grupo
Modus Novus esta integrado por
jovenes musicos en su mayoria
de la Orquesta Sinfénica de
RTVE, todos ellos con gran ex-
periencia en distintas agrupacio-
nes de todo el pais. Junto a la ca-
lidad de la interpretacién, uno de
sus principales objetivos es fo-
mentar la produccidén de obras de
compositores espanoles por me-
dio de encargos, con la intencion

Entre los dias 4 y 11 de abril,
coincidiendo con la celebracion
de la Semana Santa, Berlin se
convertird en la capital musical
por excelencia con motivo de
una nueva edicion del tradicio-
nal Festagge, que organiza la
Staatsoper. La gran novedad de
este afilo es que la musica de
Wagner dejard de ser protago-
nista para dejar paso a la obra
de Schoenberg y Tchaikovsky.
No en vano, el Festagge se in-
augurara con la presentaciéon de
Moisés y Arén, en una produc-
cion de P. Mussbach. En el re-
parto figuran W. White y T. Mo-
ser, acompahados por la
Staatskapelle y el Staatsopern-
chor, a las 6rdenes de Baren-
boim (los dias 4 y 10). Le segui-
ra la puesta en escena de La
dama de picas, bajo la direccion
escénica de M. Trelinski, con V.

Berlin, capital de la musica

anadida de tratar de conseguir
una asiduidad en la difusion de
estas obras que caen en el olvido
una vez estrenadas. No en vano,
la experiencia acumulada en el
trabajo continuado bajo las prin-
cipales batutas actuales, unido a
una brillante trayectoria indivi-
dual de todos sus componentes,
garantizan un rigor interpretativo
y una apuesta musical del més al-
to nivel. Tras actuar con éxito en
distintas salas y festivales nacio-
nales e internacionales de musi-
ca, el proximo 14 de abril ofrece-
ran un concierto, dentro del Ciclo
“Jovenes Musicos 2004”7 de la
RTVE. A las 6rdenes de Santiago
Serrate, ofreceran Concierto de
camara op. 77, de Franco; Con-
cierto para piano v orquesta de
cadmara, con Alberto Rosado
como solista; Appalachiang
Spring, de Copland, v Tartiniana
seconda y Cuatro canciones de
Machado, de Dallapiccola, con el
violinista David Mata y la soprano
Carmen Gurriaran como solista.

Cecilia Bartoli.

Galouzine, H, Miiller-Brach-
mann, A. Daza y U. Trekel-
Burckhardt, en el reparto (los 6
y 11). La Sinfénica de Chicago
y la Philharmonie vuelven al
Festagge; la primera con dos
programas, los dias 7 v 8, que
incluyen —entre otras— el Con-
cierto para piano y orquesta
op. 42, de Schoenberg, con P.
Serkin como solista. Cierran el
programa C. Bartoli (el 9) v Po-
llini (el 10), con un recital.

Torroella de Montgri-Costa Brava
Julio-Agosto 2004

CURSOS
INTERNACIONALES
DE INTERPRETACION
Y COMPOSICION
MUSICAL

—

23.7 al 1.8
ALVARO PIERRI,

guitarra
Université du Québec, MONTREAL

26.7 al 1.8
JOAQUIN ACHUCARRO,

piano
Southern Methodist University,
DALLAS

5.8 al 14.8

LLEONARD BALADA,
composicio

Carnegie Mellon University,
PITTSBURGH

13.8 al 22.8

VICENC PRATS,
flauta travessera

ESMUC
Conservatoire National
Supérieur de Musique, PARIS

Ap. 70

17257 Torroella de Montgri
Tel. 00 34 972 76 06 0%

Fax. oo 34 972 76 06 48
info@joventutsmusicals.com
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Estimular la creacion musical
contemporanea, promover su di-
fusién, y servir de instrumento pa-
ra el fomento y desarrollo activo
de la musica de los siglos XX vy
XXI, con especial atencién al am-
bito de la Comunidad Foral de Na-
varra y de las comunidades limi-
trofes, son los objetivos de la
fundacion Ars Incognita; una insti-
tucidn que nacid por iniciativa de
Javier Ecay y que cuenta con el
asesoramiento del musico y com-
positor Patxi Larrafiaga. Esta ins-
titucion, sin animo de lucro, acaba
de publicar el quinto volimen de
la serie Ars Incognita, que incluye
la obra de cdmara de la autora na-
varra lTeresa Catalan. La interpre-
taciébn musical corre a cargo de la
soprano Estrella Estévez, el pianis-

ta Bartomeu Jaume vy el flautista
José M*® Sdez Ferriz. Entre sus
proximos proyectos, hay que des-
tacar la grabaciéon de la obra para
organo y vocal, de Jose M? Goi-
cochea, y de El rapto de Europa,
de I. Taldea.

Portada del CD dedicado
a Teresa Catalan.

Décimo
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Feliz centenario

La Orquesta Sinfonica de Madrid.

La Sinfénica de Madrid celebra su
centenario con nueva pagina web,
www.osm.es, una serie de conciertos
extraordinarios y una exposiciéon que
repasara su primer siglo de vida y
que se podré ver en el Teatro Real,
entre los meses de octubre y diciem-
bre.

Los conciertos se dividiran en dos
programas, el de musica sinfénica y
de camara. Lopez Cobos dirigira los
dos conciertos extraordinarios previs-
tos para el 20 de junio, con el Orfeén
Donostiarra y Carmina Burana, y el
18 de noviembre, con Teresa Ber-
ganza.

Pero estas actividades no seran las
Unicas que llenaran la conmemora-
cion. Paralelamente, se desarrollara
el tradicional ciclo de la OSM en el
Auditorio Nacional, en el que partici-
paran directores de la talla de Gémez
Martinez, De Eusebio o Penderecki,
con el estreno de una obra que ha
compuesto el musico ruso por encar-
go para el centenario, Concierto
grosso para cinco clarinetes y or-
questa, el 3 de junio.

El 19 de mayo, Lopez Cobos se
subird al podio de la Orquesta en el
Auditorio Nacional, para dirigir obras
de Prokofiev, Falla y Albéniz, con so-
listas del prestigio de Malikian y Gui-
llermo Gonzalez.

Los conjuntos cameristicos de la
OSM contintian con ocho conciertos
de camara que se estan celebrando
en el Real y cuyo objetivo es la crea-
cién de nuevos publicos.

Ademas se publicaran un libro de-
dicado a los estrenos de la agrupa-
cion, de A. Guibert, y otro de J.L.
Temes con las Memorias de Fernan-
dez Arbés, de quien recuperara su
obra sinfénica, de cAmara, canciones
y zarzuela, en 3 CDs.

-




Musica contemporanea,
en el Cental

Organizado por la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia, conjuntamente con las XV Jor-
nadas de Musica Contemporanea de Granada, el Ci-
clo de Musica Contemporanea de Sevilla ofrece en el
Teatro Central una muestra de las variadas corrien-
tes por las que transcurre la creacién musical de
nuestros dias, interpretadas por algunas de las for-
maciones y solistas nacionales e internacionales de
mayor prestigio en este campo. En su interés por
promover un contacto directo con las diversas ten-
dencias de la musica actual, las jornadas cuentan con
la presencia de muchos de los autores cuyas obras se
interpretan en los distintos conciertos, ofreciendo ast
un acercamiento privilegiado a la creaciobn musical.
En este sentido, hay que destacar la presencia de uno
de los representantes de la generacién de maestros
del siglo XX, el iconoclasta compositor germano-ar-
gentino Mauricio Kagel que ha acudido a las jornadas
en faceta de autor, director y conferenciante. El en-
semble aleman MusikFabrik y el Trio Fibonacci inter-
pretaran algunas de las piezas mayores de su catélo-
go. El trio canadiense, en el que sera su primer
concierto en Espafa (el dia 20 de abril), ofreceré
también piezas de Dusapin y Harvey, cuyo segundo
cuarteto fue interpretado con éxito por el Cuarteto
Arditti. J.M. Sanchez Verdu es otro de los composi-
tores invitados, con su obra Nosferatu, al tiempo
que serda uno de los protagonistas del concierto de
clausura, con motivo del estreno de la obra de en-
cargo de la Junta, Miradas sobre Machaut, que in-
cluye piezas de Sanchez Verdl, E. Mendoza vy J.M.
Lépez, que interpretara Taller Sonoro. Ademas de la
Orquesta de Coérdoba vy Taller sonoro, actian otras
formaciones andaluzas como Solistas de Sevilla y
TaiMAgranada, con creaciones de D. del Puerto y S.
Holt. La programacién se redondea con la impac-
tante actuacion de Fatima Miranda (el 12 de mayo) vy
del pianista S. Schleiermacher, el 13 de abril.

Y i
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Los integrantes del Grupo TaiMAgranada.

N
FUNDACIO TEATRE PRINCIPAL
Palma de Mallorca

23 y 25 de abril
XVIII Temporada de Opera

Lucia di Lammermoor

de G. Donizetti
Auditorium de Palma

Produccion de la Opéra de Nice

23y 25 de junio
XVIII Temporada de Opera

Nabucco

de G, Verdi

Centro Cultural la Misericordia de Palma
Produccion propia

31 de octubre

Gran concierto de opera

XVIII Temporada de Opera
Auditorium de Palma

29'y 30 de julio
Concierto de zarzuela

Centro Cultural la Misericordia de Palma

Cor de la Fundacid Teatre Principal de Palma
Orquestra Simfonica de Balears “Ciutat de Palma”

[nformacion y reservas:

0034 971 71 33 46

www.teatreprincipal.com

Consell de
i Mallorca

B Departament de Cultura




web: www. cello-octet.com

Octeto |bérico de Viol
Director Elias ArizC

uren

Glass Reflections

"Una grabacion excepcional...
un rotundo éxito internacional.”

Cello Octet '-:!.'!'iU'!T.C:I lbhenico

PR Y

Cuatro puntos cardinales

Distinguido por la critica en Londres
como uno de los discos del ano 2003.
(Gramophone: Critics’Choice 2003)

Ir. T '_:|| A KTC 1252

Musica Espiritual Espanola del Siglo XX

Obras dedicadas al Octeto de
Luis de Pablo, Cristébal Halffter y
Jose Maria Sanchez-Verdl]

PROXIMOS CONCIERTOS EN ESPANA:
MARZO 31 BARCELONA FESTIVAL MUSICA
CONTEMPORANEA

ABRIL 5 CUENCA SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA
MAYO 10 VIGO / 13 LUGO /

14 VALLADOLID /7 16 VALENCIA

Distribuye DIVERDI
c/ Eloy Gozalo 27 - 6° / 28010 Madrid
email: diverdi@diverdi.com

onchelos

“Semana Santa en Sahagun”

[La Banda Sinfénica de Sahagtn,
dirigida por el maestro Jesiis Blas-
co, ha enriquecido el acervo musi-
cal de Semana Santa con un nuevo
CD bajo el sello DCL (discogréafica
castellano leonesa) que ofrece ocho
marchas procesionales v una obra
de musica sacra. Grabado en
2002, en la Iglesia de San Tirso vy
en el Auditorio Carmelo Gémez de
Sahagiin de Campos (Le6n), este
trabajo incluye dos estrenos absolu-
tos: El Cristo de la urna de Saha-
gun y La Virgen de la Soledad de
Sahagin, ambas composiciones
de Juan vy Jests Blasco profesores
del Conservatorio de Leodn. En ellas
se introducen instrumentos poco
habituales en este género como la
lira, la marimba, el palo de agua v
otros efectos de sonido asi como la
voz, combinando canto y narraciéon
para la cual se ha contado con la

2mana Santa en Sahagln

Marchas Procesionales

Iz 5 sl 1. ’

{ Banda§mfonica'de,Sahagin
‘A 27 Dir: Jes'ﬂs Blagfu ~,

¥ ﬂqri"]'a_mhlahnraum de Carmelo Gomez,

-

Portadilla del disco.

interpretacion del actor Carmelo
Gomez. Asi mismo se incluye obras
del catélogo considerado clasico de
este género como es el caso de Ma-
ter mea de Ricardo Dorado: El
Cristo de la sangre, de Emilio Ce-
brian, o la saeta de Serrat “El Cris-
to del madero”.

Muchos estrenos

Se presentd la temporada
2004-2005 del Gran Teatre del
Liceu; que se iniciara el préximo
2 de septiembre con la primera
de las seis funciones del Ballet
Cullberg. La temporada operisti-
ca empezara el 29 del mismo
mes, con la primera de las siete
representaciones de Boris Godu-
nov, que se representara en su
version original v sin entreacto.
Le sequirdn Cleopatra, de Mas-
senet (en concierto y con Montse-
rrat Caballé); Le villi y Edgar, de
Puccini (también en concierto); el
estreno mundial de Gaudi, de J.
Guinjoan; Rigoletto, Parsifal
(con Placido Domingo); II Corsa-
ro y Roberto Devereux (también
en version de concierto); L’elisir
d’amore, El sueno de una noche
de verano, Jenufa, La gazzettay
T'urandot. En convenio con el
Teatre Lliure v en el marco del
Taller de Opera se llevara a cabo
el estreno de La meua filla séc
jo, de Carles Santos. Asimismo,
las tunciones infantiles disfrutaran
de seis espectaculos, mientras
que se triplican las sesiones cine-

La soprano Angela Gheorgiu.

matograficas con la proyeccion
de titulos de éxitos de temporadas
pasadas. Destacan las versiones
en concierto (cuatro titulos), dos
estrenos absolutos y seis titulos
que nunca antes se habian esce-
nificado en el teatro barcelonés.
El Liceu, ademas, duplica niimero
de funciones en los titulos mas
populares, con dieciséis represen-
taciones de Rigoletto. L’elisir
d’amore cuenta, sobre el papel,
con A. Gheorghiu en uno de los
cinco repartos. Otros grandes
nombres de la temporada son M.
Salinen, E. Halfvarson, V. Urma-
na, E. Matos, etc.




Auditorio INacional, Sala de Camara
concierto en conmemoracion del atentado terrorista de la isla
de Bali del 12 de octubre de 2002
(Music2 inspirada en la cultura balinesa)
anand2 Sukarlan, piano
caret Farr (Nueva Zelanda): Jangan Lupa ("Do not forget’)
Mich=el Norris (Nueva Zelanda): In tempo di guerra, in tempo 4l tristezza
Elen= Kats-Chernin (Australia): tremours, dreams, memories
. Barry Conyngham (Australia): Vells 2
Andrew Ford (Australia): Fear no more **
Nancy v. d. Vate (USA /Austria): Bali Diptych **
1. Lament, 2. New Dawn
Jestis Rueda (Espana): Notturno in Bali
Polo Vallejo (Espana): it's Snowin' in Bali ! *
Carios Cruz de Castro (Espana): Preludio no. 6 “Bali”
Davicl del Puerto (Espana): Alio Modo
John MclLeod (Escocia): Two Balinese Rituals
1. Day of Sacrifice. 2. Day of Silence
" Jorge Fernandez Guerra (Espana): Ocednicas **
Dai Fujikura (Japon): Sleeping Ashes
Tazul 1zan Tajuddin (Malaysia): Torrent of Images - A Memoriam, part |
Aureliano Cattaneo (ltalia): Xenia ™
Peter Sculthorpe (Australia): (work in progress)
Per Norgaard (Dinamarca): Many Returns to Bali *
Santiago Lanchares (Espana): Anandamania

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Orquesta de Flautas de Madrid
Director: Salvador Espasa
Eduardo Costa: Arirang
Eduardo Costa: ltaca
Tomas Garrido: Diferencias sobre el canto XVI del morron de la noche
Jose M* Garcia Laborda: Riimos de Invierno
Mariz Escribano: olar
Salvador Espasa: Danza de los lamentos

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Ensemble “Les Cordes”
Director: Guillaume Bourgogne
Julier Dassié: Obra de estreno para contra-tenor y Orquesta de Camara *
Nicolas Baceri: Cantata n° 4, op.44 (soneto de W. Shakespeare)
Jesus Pueda: Jardin mecanico
Webern: op. 5
Concierto Estatutario Casa Velazguez

Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS)
Emsemblie eWave
Congierto del GRAME
Creaciones para flauta y electronica en vivo
Jean-Paul Dessy: The prey’s prayer
Michelangelo Lupone: Act
Sofia Martinez: Un viento dorado
Wil Offermans: On the move
Yann Orlarey: Incandescences

Auditorio Nacional, Sala de Camara
ORCAM
Director; Fabian Panisello
Programa Fabian Panisello
F. Panisello: Estrano
Stravinsky: Elegia
'F. Panisello: Movimiento
A, Schoenberg: Quinteto op.26 (2° mavimiento)
F. Panisello: Juegos del Principe
G. Ligeti: Estudio
C Debussy: Preludio
k. Panisello: Quinteto
L. Berio: The modification and instrumentation of famous hornpipe
s a merry and altogether sincere hornage to uncle Alfred.
k. Panisello: Presencias transparentes.

Auditorio Nacional, Sala Sinfénica
Orquesta de RTVE
Director: Arturo Tamayo
Solistz: Giovanna Reitane, arpa
Piarre Boulez: Notations /. I, lll, IV y VIl para orquesta
Luciano Berio: Chemins | para arpa y orquesta
Gy6roi Ligeti: Lontano
Igor Stravinsky: Agon

‘ Estreno mundial
Estrenc en Espana

nisteiode Educacion Cultura y Deporte 2012
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Lunes 28 junio
Salon de Actos
~ Musica e imagen ¢
~ obras de Log j;l__l.-.
Martes 29 junio. 19
Salon de Actos
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Viernes 2 julio. 19,
Salon de Actos

producciones de |
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Lunes 5 julio. 19:00 horas

Salon de Actos e

Ways of the voice _
Espectaculo vocal y audiovisual
Musica de Leo Kupper

—

CURSOS Y CONFERENCIAS

28 de junio - 9 de julio.
11:00-14:00 y 16:30-18:30 horas

o gl e
. -

tica y electrénica m

"
—=
......

R e i-'lf.l-.'-"._-
en tiempo
T . .

(es necesario inscripcion previa, consultar cdmec.mcu.es)

Semiética en la construccion de la musica
electroacustica
por Edson Zampronha

Estética de la musica electrénica en directo,

performance
por Joel Ryan

Arte radiofonico
por José lges

Musica electroacustica, vocal e instrumental en el

mundo tecnolégico (teoria y practica)
por Leo Kupper

Procesamiento de miisica e imagen en tiempo real

por Hector Parra

Interaccién en tiempo real (charla y ensayo abierto)

por Agusti Fernandez y Joel Ryan

Centro

i para la Difusién
s i e de la Misica
Contemporanea




Maxim Vengerov.

v’ El vionilista Maxim Venguerov y el
violonchelista y director Mstislav
Rostropovich han sido galardonados
con un Premio Grammy por su al-
bum “Britten y Walton: Conciertos
para violin y orquesta”, editado por
EMI Classics, en la categoria de
“Mejor intérprete solista instrumen-
tal con orquesta”. Por su parte, el
productor Jay David Sacks, el com-
positor Jule Styne v el letrista Step-
hen Sondheim han sido distinguidos
con el Grammy al mejor album de
un musical, por Gypsuy.

v Pierre Boulez y la Wiener Phil-
harmoniker han recibido el
Grammy a la mejor interpretaciéon
orquestal por su grabacion en DG
de la Tercera de Mahler; mientras
que Anne Sophie von Otter y Tho-
mas Quasthoff han recibido el de
“Mejor interpretacion vocal” por su
grabacion —-también con el sello

amarillo— de los Lieder son orques-
ta, de Schubert.

v Y en la categoria de “Mejor album
clasico”, el director Michael Tilson
Thomas y la Sinfénica de San Fran-
cisco han sido los grandes triunfado-
res por su grabacion en directo de la
Sinfonia nam. 3, de Mahler. Se tra-
ta del sexto Grammy que reciben
Thomas y la Sinfénica de San Fran-
cisco en los Gltimos afios.

v’ El Colegio Mayor San Juan Evan-
gelista, cuna del jazz en Madrid, ha
creado un aula de flamento, coordi-
nada por colegiales, que —de forma
desinteresada— pretende intensificar
las actividades en torno del flamenco
con el fin de contribuir a las difusién
de dicho arte y de convertirse en un

punto de encuentro de los aficiona-
dos al cante.

v Con motivo de la celebracion del
Ano Europeo de la Discapacidad, el
Ayuntamiento de Huelva ha decidi-
do reconocer publicamente la labor
que han realizado una serie de per-
sonas y entidades de la ciudad en be-
neficio de este colectivo. El Consejo
Local de la Discapacidad acordé ins-
tituir un total de cuatro galardones,
simbolizados con un busto del com-
positor Primitivo Lazaro, al que su
viuda Maruja Carrasco recordo6 en el
emotivo acto de entrega.

v/ Juan Carlos Matellanes Fariza ha
sido nombrado nuevo presidente de
la Asociacion Bilbaina de Amigos de
la Opera, en sustituciébn de dJuan
Francisco Larrakoetxea.

v’ Tras la excelente acogida en Ams-
terdam, Paris, Londres y Madrid de
la Gltima grabacion del Octeto Ibérico
de Violonchelos, este mes de marzo
presenta en Holanda su nuevo traba-
jo discogréfico: “Musica espariola es-
piritual del siglo XXI”, que forma par-
te de la serie “Musica espiritual del si-
glo XXI”. El CD incluye obras de
destacados compositores esparoles,
como Luis de Pablo, Cristébal Halff-
ter y José Maria SanchezVerdu.

v’ La cantante Maria José Montiel si-
gue sumando éxitos en los teatros de
Opera internacionales. Tras su triun-
fal participacion en el Festival de Ca-
narias, en el Stabat Mater de Rossi-
ni, a las 6rdenes de Riccardo Chailly,
la mezzosoprano madrilefia afronta
en la Opera de Berna el papel de
Carmen, bajo la direccion de Miguel
Angel Gomez Martinez. Se trata de
un papel que conoce muy bien y por
el que ha recibido las mejores criti-
cas. Considerada fuera de Espana
gran artista revelacion de la tempo-

Maria Jose Montiel.

rada, durante el mes de mayo segui-
ra dando vida a una apasionada Car-
men, pero en esta ocasion en la
Opera de Trieste. Esperamos que
pronto podamos disfrutar de su belli-
sima voz en nuestras salas.

v’ Los proximos dias 1 y 2 de mar-
zo, el Auditorio del Conservatorio
Superior de las Islas Baleares acoge-
ra el estreno de la 6pera de Jaume
Mas Porcel, El castel d’iras i no to-
naras. En el reparto figuran Iztaro
Mentxaka, David Rubiera, José Za-
pata, Maria Camps, Jaume Gela-
bert, Antoni Aragbén, Joana Llabrés
y Loreno Medina, acompanados por
el Cor de la Fundacié Teatre Princi-
pal de Palma vy la Orquestra Simfo-
nica de Balears “Ciutat de Palma”, a
las 6rdenes de Edmon Colomer.

v La compositora Consuelo Diez es
la nueva directora del XI Festival In-
ternacional de Musica de Quintanar
de la Orden, que se celebrara del 4
al 18 de julio, organizado por el
Ayuntamiento de la localidad man-
chega y la Asociacion Amigos de la
Misica de Castilla-La Mancha, en
colaboraciéon con la Junta de Comu-

Consuelo Diez.

nidades, el INAEM, la Diputacion de
Toledo y Caja Castilla-La Mancha.
Miembro de honor de Amigos de la
Musica de CLLM, Consuelo Diez (Ma-
drid 1958) asume la direccién del
Festival con una prestigiosa y dilata-
da trayectoria artistica en la musica
espanola e internacional. En los tlti-
mos afnos ha participado activamen-
te en la consolidacién del Festival.
Catedratica de armonia, piano, ana-
lisis y composicion, el pasado afno
fue seleccionada con su obra Sabor
a cristal para participar como repre-
sentante espanola en el Festival




World Music Days, celebrado en Es-
lovenia.

v Se ha celebrado con éxito el pri-
mer concierto del V Ciclo de Musica
Espanola Contemporanea, que tuvo
lugar en el Auditorio del Centro Pa-
blo Neruda de Paris, organizado por
el Colectivo de Compositores de la
ECCA. Participaron el Archaeus En-
semble, que dirigido por Liviu Dan-
ceanu, interpreté El juego de la fu-
ga, de Javier Darias, y el Ars Poetica
Ensemble, que dirige Oleg Palymski,
con Reserve, de César Camarero.

v’ La vida y la obra del compositor
Xavier Montsalvatge, a través de una
biografia ilustrada, del catalogo de su
obra, de la mayor parte de su disco-
grafia, bibliografias, articulos y otros
documentos, ya estda a disposicion
de los aficionados e investigadores
en la web. La direccion: www.mont-

salvatge.com

CURSOS
Y CONCURSOS

v Contintia celebrandose con éxito el
Ciclo de Master Classes “Grandes
Compositores Contemporaneos,
que organiza la Fundacion Autor. El
proximo dia 19, Klaus Huber dirigira
uno de los cursos, mientras que el 26,
Julio Estrada ofrecera un panorama
del proyecto “Fosiles resonantes en
Pedro Paramo, Opera en proceso’,
en el que trabaja desde hace varios
anos. Informacién: Fundacién Autor.
Area de Formacion. Telf.: 91 503

6868/50. Fax: 91 503 6876. E-
mail: msausor@sgae.es www.sgae.es

v’ El Centro para la Difusion de la M-
sica Contemporanea ha puesto en
marcha la 1.# Muestra de Composito-
res Jovenes, con el objetivo de ofrecer
a los autores menores de 30 arios la
posibilidad de dar a conocer sus obras
en las condiciones mas idéneas. Con
caracter anual, la Muestra ofrecera en
un concierto una serie de creaciones
de camara seleccionadas por un jura-
do, siguiendo como baremo las mejo-
res garantias de calidad. Dado que el
objetivo principal de esta convocatoria
es la difusion de partituras inéditas, la
convocatoria no lleva aparejada nin-
guna dotacion economica. Las piezas

Imagen de los premiados en la pasada edicion.

deberan adaptarse a una plantilla de
camara con el posible uso de electr6-
nica y la fecha limite para entrega de
obras es el 31 de mayo de 2004. In-
formacion: CDMC.C/Santa Isabel,
52.28012 Madrid. Telf.: 91 468
2310/2931. www.cdme.mcu.es

v’ El Ayuntamiento de Priego de Cor-
doba y CajaSur han convocado el IV
Concurso Internacional de Canto “Pe-
dro Lavirgen”, con el objetivo de pro-
mocionar jovenes cantantes con ta-
lento para su lanzamiento al mundo
del teatro lirico. En él podran partici-
par cantantes de cualquier nacionali-
dad, que hayan cumplido 34 afios a la
fecha de finalizacion del plazo de ins-
cripcién, el 10 de agosto de 2004.
[as bases establecen que habra una
primera fase de seleccion de aspiran-
tes, hasta un méaximo de 40, que la
realizara una comision técnica que se-

LA FUNDACION
FERRER SALAT
CONVOCA LA XXII EDICION
DEL “PREMIO REINA SOFIA
DE COMPOSICION

MUSICAL 2004”

CON UNA DOTACION DE 18.500 €,
DESTINADO A LA MUSICA SINFONICA.

SE ADMITIRAN A CONCURSO OBRAS INEDITAS,
NO ESTRENADAS, RECIBIDAS ANTES DEL 31
DE AGOSTO DEL ANO 2004 EN EL DOMICILIO

SOCIAL GRAN VIA CARLOS lIlI, 94

08028 BARCELONA.

TELF. 93 600 38 00

FAX 93 600 38 63
E-MAIL: lcapo@fundacionferrersalat.com
WEB: www.fundacionferrersalat.com
EN DONDE PUEDEN SOLICITARSE
LAS BASES DEL PREMIO

ra nombrada al efecto. Para ello, los
aspirantes deberan enviar una cinta
cassette o CD a la direccion del Con-
curso, con la grabacion de la interpre-
tacion de un aria de 6pera y cualquier
otra obra de libre eleccién, con acom-
pafiamiento de orquesta o piano, an-
tes del 30 de junio préximo. Los aspi-
rantes que acrediten haber ganado un
primer premio en un Concurso nacio-
nal o internacional, no tendran la obli-
gacion de enviar la grabacion. Los se-
leccionados deberan presentarse a
dos pruebas eliminatorias (los dias 26
y 27 de octubre) y la gran final (el 28),
que se celebrara en el Teatro Victoria.
La organizacion cuenta con dos pia-
nistas de prestigio internacional: los
Sres. Baron y Murioz; si bien, el con-
cursante que lo desee puede aportar
su propio pianista acompanante. El
montante de los premios oscila entre
los 18.000 euros para los primeros
clasificados en las categorias de voces
masculina v femenina, y los 3.000 eu-
ros de los premios especiales “Pedro
Lavirgen al mejor tenor” v “a la mejor
voz andaluza”. Los galardonados da-
ran un recital con orquesta en un Au-
ditorium de Cérdoba, el 31 de octubre
de 2004, concierto en el que partici-
para también un artista de reconocido
prestigio internacional. El jurado esta-
ra integrado por Pedro Lavirgen, Luis
M.2 Andreu, Alfonso Leoz, Emilio A.
Plata, Miguel Lerin, José M.* Chin-
chilla y Helga Schmidt. Informacion:
Ayuntamiento de Priego de Cérdoba.
Tel. y Fax: 00 34 957 708 446. E-
mail: concursocanto@aytopriego.info-
negocio.com www.aytopriegodecor-
doba.es
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El cuarteto Belcea,

una de las agrupaciones
que participa en el
programa de conciertos
que se celebrara
paralelamente al
Concurso Internacional
“Julian Arcas”.

Fomentar el estudio v difundir el co-
nocimiento de la guitarra, este instru-
mento tan arraigado a la cultura musi-
cal de nuestro pais, es el principal ob-
jetivo del Certamen Internacional de
Guitarra Clasica “Julian Arcas”, que
organiza el Instituto de Estudios Caja-
mar de Almeria, del 1 al 8 de mayo.
Paralelamente a la celebracion del cer-
tamen, se ha organizado un interesan-
te programa de conciertos, en los que
participan guitarristas y agrupaciones
de primera linea. El concierto inaugu-
ral correra a cargo del guitarrista Eliot
Fisk, el dia 1. El 3, le tocara el turno al
Cuarteto Belcea; el 5, le seguira el gui-
tarrista José Antonio Escobar:; para
cerrar el programa con la actuacion de
nada menos que Paco de Lucia.

El certamen se compone de tres
modalidades. El Concurso Internacio-
nal “Antonio Torres”, que esta dirigi-
do a guitarristas que no superen los
13 afnos de edad. Cada concursante
debera presentarse a una tnica fase,
en la que tendra que interpretar un re-
pertorio, no inferior a 5 minutos ni su-
perior a 10, de libre eleccién. Se otor-
garan un total de 5 premios, dotados
con 120 euros cada uno. El Concurso
Internacional “José Tomas”, en el que
participaran jovenes de edades no su-
periores a los 18 afios, que tendran
que superar una prueba eliminatoria y
la gran final. El primer premio esta
dotado con 1.000 euros vy un concier-
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to en el Conservatorio Elemental de
Musica de El Ejido; el segundo con
500 euros y el tercero con 350. El ju-
rado de estas dos modalidades estaréa
integrado por D. Martinez, M. Dylla vy
J. Riba.

En el Concurso Internacional “Ju-
lian Arcas” podran participar guita-
rristas de cualquier nacionalidad, sin li-
mite de edad, que deberan pasar dos
pruebas eliminatorias y la gran final.
El primer premio estd dotado con
5.000 euros, una grabacion en CD,
un concierto en la proxima edicion del
Certamen y una guitarra de concierto
del constructor almeriense Juan M.
Gonzélez. El segundo alcanza los
2.500 euros y el tercero los 1.300. El
jurado estaré integrado por E. Fisk, A.
Desiderio, M. G. Escarpa, H. Geller vy
V. Ghielmi. El plazo de inscripcién
termina el 20 de abril. Informacion:
[nstituto de Estudios Cajamar. Herma-
nos Pinzéon, 15. 04005 Almeria.

Telf.: 950 622 520. Fax: 950 221
994. E-mail: instituto@cajamar.es.

“A proposito
de Macbeth”

Hasta el proximo dia 5, el Gran
Teatro del Liceu contintia acogiendo

Il

el montaje de Macbeth, de Verdi.
Precisamente Macbeth sera el prota-
gonista de la programacién en el fo-
yer, con el programa “A propoésito
de Macbeth”. El Macbeth de Verd;
que actualmente se representa es la
traduccion italiana de la segunda ver-
sibn en francés, estrenada en Paris
en 1847. Antes se habia estrenado
la version original en Florencia, en
1865. Esta sesion del foyer permiti-
ra conocer estas dos versiones, ade-
mas de unos fragmentos de otro
Macbeth, éste del siglo XX, obra del
suizo Ernest Bloch, estrenada en Pa-
ris en 1910. El asesor musical es
Jaume Tribo. La cita, el dia 1.

Por su parte, las “Sesiones golfas”
—espectaculos musicales con referen-
cias teatrales v literarias— estaran de-
dicadas este mes a “Farinelli, Senesio
y otros castrados”. Flavio Oliver,
acompanado al piano por Francisco
José Segovia, interpretara piezas de
Vivaldi v Haendel. La direccién del
espectaculo correra a cargo de Joan
A. Rechi (los dias 23, 24, 29 y 30).

La danza también es protagonista
de la programacion del Liceu. Entre
los dias 14 y 20, el English National
Ballet presenta la coreografia de Ch.
Hamson Double concerto, El lago
de los cisnes y Melody on the mo-
ve, coreografiada por M. Corder. La
interpretacion musical correra a car-
go de la Joven Orquestra Nacional
de Catalunya, las pianistas C. Or-
dronneau y C. Fernier, bajo la batuta
de M. Valdivieso.

La Orquestra Simfonica de Catalun-
ya recibe este mes como agrupacion
invitada a la Orquesta Nacional de Es-
pafia mientras que la OBC visita el Au-
ditorio Nacional de Musica. Los dias
23, 24 y 25, la ONE interpretara Sin-
fonia espariola op. 21, de Lalo, v la
Quinta de Shostakovich, a las 6rdenes
de P. Steinberg. Para entonces, la
OBC habra ofrecido dos interesantes
programas: el primero, el 2, presenta
Des canyons aux étoiles, de Messia-
en, bajo la batuta de Martinez Izquier-
do, con P. Crossley y D.B. Thompson
como solistas. Los 16, 17 y 18, ofre-
ceran en estreno absoluto el Concier-
to para clarinete, de J. Guinjoan, con
un solista de lujo Joan E. Lluna.

El Palau 100 recibe, el 29, a . Fis-
cher y la Budapest Festival Orchestra.
Interpretaran Sinfonia num. 4, de




Schubert, y Sinfonia nim. 9, de
Mahler. Y cerramos con el Petit Palau
que se clausura, el 27, con un recital
de Barbara Bonney que, acompanada
al piano por W. Rieger, ofrecera pie-
zas de Berlioz, Strauss, Lehar, etc.

Homenaje
a Johann Strauss

Juanjo Mena dirigira los dos pro-
gramas dobles que ofrece este mes la
Orquesta Sinfénica de Bilbao. En el
primero, los dias 22 y 23, interpre-
taran Variaciones sobre un tema
vasco, de Guridi/Sierra; Concierto
para violin nam. 1, de Shostako-
vich, con Boris Belkin al violin, v Ein
Heldenleben, de Strauss. El sequndo
contard con un solista muy querido
en nuestro pais, el violonchelista Mis-
cha Maisky, que interpretara el Con-
cierto para violonchelo en Si me-
nor, de Dvorak, que sonara junto
con Im sommerwind, de Webern, y
El mar, de Debussy, los 29 y 30.

Por su parte, la Orquesta Sinféni-
ca de Euskadi, bajo la batuta de Pe-
ter Guth, ofrece un (nico concierto
este mes, que estara dedicado a Jo-
hann Strauss, en el 200 aniversario
de su nacimiento. Bajo el titulo “La
vida, un baile”, interpretaran una se-
leccion de obras de la dinastia
Strauss, los 22 vy 23, en San Sebas-
tian; el 26, en Vitoria: el 27, en Bil-
bao, y los 28, en Pamplona.

Homenaje
a los ballets rusos

La Orquesta Ciudad de Granada
inicia este mes un interesante ciclo
dedicado a la danza. Bajo el titulo
“Festival grandes ballets”, la Orques-
ta ofrece en su temporada de abono
dos conciertos de homenaje a los ba-
llets rusos de Serge Diaghilev. En el
primero, el dia 16, Serge Baudo diri-
gira Danzas polovtsianas del Princi-
pe Igor, de Borodin; Suite de La be-
lla durmiente, de Tchaikovsky, vy
Scherezade op. 35, de Rimsky-Kor-
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sakov. El segundo, el 23, contara en
el podio con Josep Pons dirigiendo
Parade, de Satie, Suite de El lago de
los cisnes, de Tchaikovsky, y El pd-
jaro de fuego, de Stravinsky, en la
version de 1945.

Los Conciertos Familiares tendran
también este mes como protagonista
a la danza. Baudo repite en el podio,
el 18, con “Una hora con La bella
durmiente”, famoso ballet de Tchai-
kovsky del que interpretaran la Suite.
Por su parte, Pons haréa lo propio, el
25, con la Suite de El lago de los cis-
nes. Los dos programas tendran co-
mo narrador y guionista a V. Neu-
man. Por Gltimo, el dia 30, la Joven
Academia Instrumental de la OCG
ofrecera un concierto, a las 6rdenes
de S. Mas. Interpretaran piezas de
Stravinsky, Tchaikovsky y Beethoven.

Dos citas de interés

Los aficionados al piano tienen es-
te mes una cita ineludible en el Tea-
tro Villamarta de Jerez. El proximo
dia 17, el joven pianista jiennense Ja-

idad.
oncierto

vier Perianes se enfrenta a un pro-
grama de gran interés: Sonata num.
3. de J. Blasco de Nebra; Fantasia
en Do menor Kvd75, de Mozart; So-
natas Hob XVI, 40 y 51, de Haydn,
y Sonata num. 3, de Chopin.

[Los amantes de la 6pera también
estan de enhorabuena, va que los
proximos dias 29 de abril y 1 de ma-
yo podran disfrutar con la puesta en
escena de L’elixir d’amore, de Do-
nizetti. Se trata de una produccion
propia del teatro, que contara con un
reparto de lujo: Mariola Cantarero,
[smael Jordi, Carlos Chausson, José
J. Frontal y Leticia Rodriguez, todos
ellos a las 6rdenes de Antonio Florio.
Francisco Lopez se encarga de la di-
reccion escenica.

Abril, conciertos mil

[lega el esperadisimo mes de abril
que, ademas de traernos muchas e
interesantes citas musicales, nos dara
oportunidad de disfrutar de unos me-
recidos dias de descanso con motivo
de la Semana Santa. Comenzamos

Josep Pons dirige a la OCG en dos interesantes programas
de homenaje a la danza.
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Imagen de la puesta en escena
de “Il viaggio a Reims”, de Emilio Sagi.

por el género lirico porque, ademas
de la puesta en escena de Semira-
mide que presenta el Teatro Real en-
tre los dias 11 y 30, el foro operisti-
co madrilefio ofrece cuatro funciones
fuera de abono, a precios reducidos,
de Il viaggio a Reims, de Rossini. Se
trata de una produccién que fue reci-
bida calurosamente en Pesaro en
2001, en la que Emilio Sagi, con una
gran economia de medios y mucha
imaginacion, ha situado la trama en
un moderno balneario. En el reparto
figuran L. Giordano, L. Casariego,
M. Cantarero, M. Rodriguez vy S. Or-
fila. La interpretacién musical corre-
ra a cargo de la Orquesta Escuela de
la Orquesta Sinfénica de Madrid, a
las 6rdenes de A. Zedda.

El Teatro de la Zarzuela, por su
parte, presenta un programa doble
con dos obras de J. Serrano, sobre el
libreto de Serafin y Joaquin Alvarez
Quintero: La mala sombra y El mal
de amores. Se trata de una nueva
produccién de la Zarzuela, que con-
tara en el podio con M. Roa que se
ha encargado de la edicién critica de
las partituras. En el reparto figuran
M. Abascal, J. Alonso, E. Baquerizo,
M. Martin y E. Ruiz del Portal. F.
Nieva se encargara de la direccion
escénica. La cita, del 15 de abril al
16 de mayo. Y no perdemos de vis-
ta los conciertos sinfénicos. La per-
cepcidn de la religiosidad mas intima
se sublima en el Stabat mater de
Szymanowski, que interpretara la
Orquesta Nacional de Espana, a las

””un_nr Cultura v Deporte 201:

ordenes de su titular J. Pons, junto
con el Requiem de Mozart. Intervie-
nen —entre otros— como solistas O.
Sala, S. Fulgoni v G. Pena. La cita,
losdias 2, 3y 4. Los 23, 24 y 25, la
segunda de nuestras orquestas invita-
das actia en el Auditorio Nacional.
Se trata de la Orquesta Sinfénica de
Barcelona y el Orfe6 Catala que, a
las 6rdenes de Martinez Izquierdo,
ofreceran un interesante programa
integrado por Javelin, de Torke:
Concierto para clarinete y orques-
ta, de Guinjoan, con J. E. Lluna, v
Alexander Nevsky op. 78, de Pro-
kofiev, con E. Podles como solista.

En cuanto a la Orquesta de RTVE,
tras cerrar con éxito su temporada
de abono, presenta este mes de abril
el Ciclo de Jbévenes Musicos. Se tra-
ta de una interesante iniciativa cuyo
objetivo principal es apoyar a nues-
tros jovenes intérpretes, que en su
mayoria forman parte de la Orques-
ta. Hay que destacar, entre otros, el
concierto que ofrecera el grupo Mo-
dus Nowvus, que dirige S. Serrate. In-
terpretaran en estreno absoluto el
Concierto de cadmara op. 77, para
quince solistas, de M. Franco; que
sonara junto con piezas de J. Zarate,
L. Dallapiccola —del que se celebra el
centenario de su nacimiento— y Co-
pland.

La Orquesta Sinfénica de Madrid
ofrece el 29 un interesante progra-
ma. A las 6rdenes de J. de Eusebio,
ofrecerd Sinfonia Turangalila, de
Messiaen, con A. Sukarlan y V.
Hartmann, como solistas. Por su
parte, la Orquesta de la Comunidad
recibe como invitada, el 19, a la
Orquesta Sinfénica de Castilla y Le-
6n, con A. Posada al frente. Su
programa estara dedicado al Quijo-
te, con Evocacién y nostalgia de
los molinos de viento, de C. del
Campo; Don Quijote velando las
armas, de Gombao, y Don Quijote
op. 35, de Strauss. El 27, la Or-
questa de la Comunidad ofrecera,
bajo la batuta de J. R. Encinar, el
estreno absoluto de la obra de en-
cargo de la Consejeria de las Artes
de la Comunidad de Madrid a An-
tén Garcia Abril, que sonara con el
Concierto para piano vy orquesta
num. 3, de Rachamaninov, con B.
Gittburg como solista, y La ritirata
notturna de Madrid, de Boccheri-
ni/Berio.

La Universidad Politécnica recibe
a Musica Florea, Musica Aeterna y el
Voro Boni Pueri, con el estreno en
Espana de la version de concierto de
Sub olea pacis et palma virtutis
conspicua orbi regia Bohemiae Co-
rona, de Zelenka.

El Ciclo de 6rgano recibe a An-
drés Cea Galan, el 13, con piezas de
Satie, Torres, Alain, Castillo y Franc:
para cerrar con el Ciclo de Grandes
[ntérpretes que el dia 20 presenta al
pianista N. Freire.

Musica del siglo XX

El Palau de la Musica de Valencia
inicia este mes su programacion
con dos conciertos del Ciclo de
Compositores del Siglo XX (XXI).
El primero, el dia 2, tendrd como
protagonistas a la Orquesta de Va-
lencia y al Coro de la Filarménica
Checa, dirigidos por Miguel Angel
Gomez Martinez. Interpretaran el
Concierto para piano y orquesta
num. 3, de Bartok, con Joaquin
Soriano como solista, y la Gran Mi-
sa, de Liszt, con A. Armentina, M.
Rodriguez Cusi, D. Bernardini y P.
Weber. En el segundo, el 16, la Or-
questa de Valencia, con A. Albiach
en el podio, ofrecera el estreno ab-
soluto del Concierto para violin v
orquesta, de E. Montesinos, con P.
Amoval al violin; Obertura cubana,
de Gershwin, y la Tercera de Men-
delssohn.

El 25 actian Ivan Fischer y la Bu-
dapest Festival Orchestra, con la Sin-
fonia nim. 4, de Schubert, vy la No-
vena de Mahler; mientras que el 30
vuelve la Orquesta de Valencia, con
el Cor de la Generalitat, dirigidos por
F-P. Decker. Ofreceran El suenio de
Geroncio, de Elgar, con B. Greewy,
Ch. Ventris y O. Hilebrandt como
solistas.

En el Ciclo de Camara, los aficio-
nados tendran oportunidad de disfru-
tar con las actuaciones del Cuarteto
Pacifica, el 24, y del Cuarteto Ha-
gen, el 27; mientras que la serie de
Musica Antigua recibe a Tedi Papav-
rami, el 1, con el sequndo concierto
de la Integral de las obras para violin
solo, de Bach.
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* Orquesta y Coro Nacionales de Espana

Cuarteto Belcea

Corina Belcea, violin
Laura Samuel, violin

Krzysztof Chorzelski, viola
Alasdair Tait, violonchelo
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Cuarteto Invitado: Cuarteto Belcea

Martes, 4 de mayo de 2004

J. Haydn Cuarteto en Sol menor, opus 20, niim. 3
B. Bartok Cuarteto ntim. 5

W. A. Mozart Cuarteto en Fa mayor, K. 590

Miércoles, 5 de mayo de 2004
Alecsander Mazdar, piano

W. A. Mozart Cuarteto para piano y cuerdas en Mi bemol mayor, K. 493
L. Jandcek Cuarteto niim. 1, “Kreutzer”
B. Bartok Cuarteto num. 1, opus 7

/

amara,

lode c

Todos los conciertos se celebran a las 19,30 horas en la Sala de Camara
del Auditorio Nacional de Misica (C/ Principe de Vergara, 146).
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La pelicula del realiza-
dor Serguei Eisenstein
“Alexander Nevsky” es
una de las obras indispen-
sables en la cultura cine-
matografica, pero la musi-
ca que la acomparia tam-
bién resulta capital.
Prokotiev escribié la ban-
da sonora de esta pelicula,

El clarinetista
Joan Enric Lluna.

pero también un arreglo
en forma de cantata el
ano 1939 para poderla in-
terpretar desligada de la
pelicula. Los dias 16, 17,
y 18, la Orquestra Simfo-
nica de Catalunya inter-
pretara, bajo la batuta de
Ernest Martinez [zquierdo,
Alexander Nevsky, con la
mezzosoprano Ewa Pod-
les como solista. Ademas.
estrenara un nuevo encar-
go de la OBC, el Concier-
to para clarinete, de
Joan Guinjoan, uno de los
mas importantes compo-
sitores catalanes del mo-
mento, con un solista de
ujo, el clarinetista Joan
Enric Lluna, Por dltimo,
nay que destacar del pro-
grama la obra que el nor-
teamericano Michael Tor-
ke escribi6 para el 50 ani-
versario de la Orquesta
Sinfénica de Atlanta, Ja-
velin.

Pasion latina

El violinista y director Fabio Biondi ha revolucio-
nado con su actitud las maneras interpretativas ac-
tuales con respecto a la musica italiana del siglo
XVIII. Duetio de unas facultades técnicas y musica-
les superiores a las de muchos de sus colegas histo-
ricistas, el palermitano ha aplicado un ideario en el

que prima la pasion latina y la creatividad esponta-
nea a un repertorio que, histéricamente, exigia tal
revulsivo. El préximo dia 21, los aficionados ten-
dran oportunidad de comprobarlo. Dirigira a Euro-
pa Galante en la version de concierto de la 6pera
Bajazet, de Vivaldi. Sin duda, todo un lujo.

Fabio Biondi, con
Europa Galante.

“Semiramide”, en el Real

Ultima Opera escrita por Rossini para la escena
italiana, Semiramide no tuvo una acogida especial-
mente tavorable en su estreno en el Teatro de La Fe-
nice de Venecia, el 3 de febrero de 1823. Rossini
cred el papel de Semiramide —acusada de haber ma-
tado a su hermano y enamorada de su propio hijo—
teniendo en cuenta las excepcionales cualidades vo-
cales de su esposa, la soprano madrilefia Isabel Col-
brand, y es uno de los personajes de mayor fuerza
dramatica y vocal de todo su catalogo. Del 11 al 30
de abril, los aficionados tendran la oportunidad de
disfrutar con una nueva producciéon del Teatro Real
de Semiramide, en coproduccién con el Festival de
Opera Rossini de Pesaro, el Gran Teatre del Liceu y
el Teatro Regio de Turin. Interviene uno de los mas
imaginativos nombres de la escena actual, Dieter
Kaegi, con decorados de William Orlandi, cuya ma-
ravillosa escenografia de L’Orfeo de Monteverdi fue
calurosamente acogida en este mismo escenario en
1999. En el reparto fi-
guran Angeles Blan-
cas, Daniela Barcello-
na, lldar Abdrazakov.
Antonio Siragusa, Ma-
ria José Suérez, Felipe
Bou y Eduardo Santa-
maria, todos ellos bajo

la direccion de Alberto
Zedda.

ﬁngeles Blancas,
protagonista
de “Semiramide”.

Versatilidad y polémica

El controvertido Sir
John Eliot Gardiner “de-
sembarcard” en Zaragoza
en visperas de Semana
Santa. Sera el dia 6, para
dirigir a los English Baro-
que Soloists y el Monte-
verdi Choir, en una obra
muy apropiada para estas
fechas, la Misa en Si me-

Sir John Eliot
Gardiner.

nor de Bach. Considerado
como uno de los mas ver-
satiles e interesantes direc-
tores del momento, Gardi-
ner hara las delicias de los
aficionados con una parti-
tura que se precia a ello.
En definitiva, una cita que
no debe perderse. El es-
pectaculo esta asegurado.




Ciclo de Musica
de Camara

TEATRO REAL
ConjunTOos DE CAMARA DE LA ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

CONCIERTO N.° 5
DOMINGO, |18 DE ABRIL DE 2004 - 12:00 HORAS

Joaquin Turina «El Jueves Santo a medianoche»
«Escena Andaluza», op. 7
Julia Malkova, vioLa
Carlos Cruz de Castro «Huehuetl»
lgor Stravinski Octeto
William Kraft Noneto

Directores: Vicente Alberola y Simedn Galduf

CONCIERTO N.” 6

DOMINGO, |6 DE MAYO DE 2004 - 12:00 HORAS

Jacques Ibert Cinco piezas para trio de lengiieta

Antéon Garcia Abril - Cuarteto de Agrippa

lgor Stravinski La historia del soldado. Opera de cémara
Director de Escena: Emilio Sagi

Director: Wolfgang lzquierdo

CONCIERTO N." 7

LUNES, 2| DE JUNIO DE 2004 - 20:00 HORAS

Johann Sebastian Bach Concierto para oboe, violin y orquesta de cuerda, BWY 1060
Ara Malikian, vioLin/Cayetano Castafio, OBOE

Alfred Schnittke «Concerto grosso» N.° | para dos violines, clave y cuerda
Rafael Khismatulin, vioLin
Minjung Cho, vioLin

Benjamin Britten «Simple Symphony»

Georg Friedrich Haendel Let the bright Seraphin

Eternal source of light divine
Alessandro Scarlatti Arie con tromba sola

Johann Sebastian Bach Cantata «Jauchzet Gott in allen landen», BWV 51
Por determinar, SOPRANO
Luis Gonzalez, TROMPETA

ORQUESTA-ESCUELA DE LA ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: Wolfgang lzquierdo

CONCIERTO N.” 8
SABADO, 10 DE JULIO DE 2004 - 12:00 HORAS

W. A. Litgen Cuarteto para trompas, op. 19

Lou Harrison Concierto para violin con orquesta de percusién
Minjung Cho, vioLin

Johannes Brahms Quinteto para clarinete y cuerda, op. 115

Conciertos Extraordinarios

TEATRO REAL
CONCIERTO SINFONICO-CORAL

DOMINGO, 20 DE JUNIO DE 2004 - 12:00 HORAS

Jests Guridi Diez melodias vascas
Carl Orff Carmina burana
ORFEON DONOSTIARRA
Director: José Antonio Sainz

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: Jesus Lépez Cobos

CONCIERTO DE SANTA CECILIA
18 DE NOVIEMBRE DE 2004 - 20:00 HORAS

Obras de R. Strauss, Toldrd, Garcia Lorca y Ravel
Teresa Berganza, MEZZOSOPRANO

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: Jests Lépez Cobos

ORQUESTA iy,

SIEEE | TEATRO REAL  commided do Madra
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Ciclos Musicales de la
Comunidad de Madrid

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
(SALA SINFONICA)

CONCIERTO N” 6
JUEVES, 29 DE ABRIL DE 2004 - 19:30 HORAS
Olivier Messiaen Sinfonia «Turangalila»
Ananda Sukarlan, PianO
Valerie Hartmann, ONDAS MARTENOT

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: José de Eusebio

CONCIERTO N.° 7

MIERCOLES, 19 DE MAYO DE 2004 - 19:30 HORAS

Richard Strauss Muerte y transfiguracién, op. 24

Sergei Prokofiev Concierto N.° 2 para violin y orquesta, op. 63
Ara Malikian, vioLiN

Manuel de Falla Noches en los Jardines de Espania
Guillermo Gonzélez, riano

Isaac Albéniz/Enrique Fernandez Arbos Iberia: El Puerto
Isaac Albéniz Catalonia

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: Jesis Lopez Cobos

CONCIERTO N 8

JUEVES, 3 DE JUNIO DE 2004 - 22:30 HORAS
Krzysztof Penderecki Concerto grosso
para cinco clarinetes y orquesta

Obra de encargo para el Centenario de la Orquesta
Sinfénica de Madrid (Estreno absoluto)

Mitchel Lethiec, CLARINETE

Paul Meyer, CLARINETE

Martin Frost, CLARINETE

Antonio Goig, CORNO DI BASSETO

Vicente Alberola, CORNO DI BASSETO
Anton Dvorak Sinfonia N.° 8, op. 88
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: Krzysztof Penderecki

Recuperacion de la obra original de
Enrique Fernandez Arbos

TEATRO REAL - AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

CONCIERTO DE CAMARA

Manuscrito, para piano solo - Pieza de concurso, para violonchelo y piano
Tres piezas de concierto, para violin y piano - Tres piezas originales en estilo
espaniol, para violin, violonchelo y piano - Cinco piezas de “El centro de la tie-
rra”, para piano - Diez canciones, para voz y piano

CONCIERTO SINFONICO
Pequena suite espanola, para orquesta - Tres piezas de concierto, para violin y
orquesta - Navarra/Cinco piezas de la “Suite iberia” de Albéniz, para orquesta

ZARZUELA
El centro de la tierra, viaje comico-lirico, fantastico, inverosimil

Zarzuela en dos actos con libreto de Celso Lucio y Ricardo Monasterio,
para solistas vocales, coro y orquesta

Publicaciones

ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS (José Luis Temes)

ESTRENOS DE LA ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID (Alvaro Guibert)

RECUPERACION DE LA OBRA ORIGINAL DE ENRIQUE
FERNANDEYZ ARBOS (Discos compactos)
La Musica de Camara y Las Canciones - La Musica Sinfénica - La Zarzuela

Exposicion

TEATRO REAL
(SEPTIEMBRE / NOVIEMBRE 2004)
CIEN ANOS EN EL ATRIL

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
1904-2004

CONCEALIA DE LAS ARTES




Actuali

Hemos escuéﬁgdo . [

Una grata sorpresa

La temporada de la OBC recibio la visi-
ta de la Orquesta Sinfénica de Baleares:
una excelente oportunidad para escuchar
a un joven conjunto que parece vivir un
buen momento bajo la batuta de Edmon
Colomer. Y a fe que no defraudé en un
programa por lo deméas muy ambicioso,
sobre todo por la obra que integraba la
primera parte: el Concierto para piano
num. 2 de Brahms. La brasilefia Cristina
Ortiz fue su solista, con una actuacién ner-
viosa y agitada, que buscaba resaltar el
dramatismo de la partitura. Un enfoque
compartido por Colomer, quien luego
ofreci6 dos obras enraizadas en el folclor.
pero de muy distinto calado: Ritual de pa-
gesia, del mallorquin B. Samper (1888-
1966), v Variaciones sobre un tema po-
pular htingaro, de Kodaly, cuya brillante
escritura permitié a la orquesta lucir sus
crecientes virtudes.

J.C.M.

Bach sin cuajar

Imagen de uno de los momentos
del concierto.

Una de las grandes lagunas del
panorama musical catalan es la mu-
sica de camara, tanto por la falta de
espacios adecuados para este re-
pertorio, como por el desinterés del
publico hacia el mismo. No obstan-
te, esta situacion parece mejorar
pPOCo a poco, v, aunque el Auditori
sigue demorando la construcciéon
de su sala de camara, el Palau de la
Musica Catalana ha abierto un nue-
Vo espacio, el Petit Palau, dentro de
la ampliacion del histérico edificio,
emprendida bajo la direccion del ar-

quitecto Oscar Tusquets. Con capa-
cidad para 538 personas, la nueva
sala fue inaugurada por todo lo alto
con un concierto de dos solistas ex-
cepcionales: el violinista Frank-Pe-
ter Zimmermann v el pianista Ch-
ristian Zacharias. Ambos protago-
nizaron un programa centrado en
la Viena clasico-roméantica, con
obras de Mozart (Sonata en Sol
mayor KV 301 y Sonata en Si be-
mol mayor KV 454), Schubert (So-
nata en La menor D 385) y de ese
vienés de adopcion que fue Brahms
(Sonata nim. 3 en Re menor Op.
108). Haciendo gala de un entendi-
miento perfecto, en Mozart y Schu-
bert su prestaciéon fue antoldgica
por la pureza de su discurso y por
su capacidad para hacer fluir la ma-
sica de forma facil. En Brahms los
acentos se volvieron mas draméati-
cos, pero sin que ello significara
una pérdida de rigor, de poesia.

Juan Carlos Moreno

Hogwood y Mendelssohn

Christopher Hogwood ofrecié junto a la Orquesta Ciudad de Gra-
nada un ciclo de dos magnificos conciertos que, bajo el titulo “El
mundo de Mendelssohn”, transportaron al auditorio granadino al
mundo musical de este autor romantico. Felix Mendelssohn y su
obra han sido objeto en los tltimos afios de una profunda revisién
que esta revalorizando atin mas su nombre dentro del panorama de
la musica centroeuropea del XIX. Dentro de este movimiento revi-
sionista el director Christopher Hogwood esta revisando algunas de
sus obras. Tal es el caso de la Sinfonia nim. 4 o de la Obertura
“Las Hébridas”; de ambas obras ofrecié una versién distinta de la
habitual, basada en las tltimas investigaciones sobre los borradores
y manuscritos conservados de Mendelssohn. También ofrecié la Sin-
fonia nim. 4 de Schumann en su primera version, la de 1841, an-
terior a la revision definitiva del compositor. Estas versiones ofrecen
puntos de vista novedosos sobre obras tan conocidas: si bien el oido
no siempre esta de acuerdo ante los cambios, resulta interesante co-
nocer sus distintos estados compositivos, y sorprende comprobar

Robert King.

Robert King dirigi6 a la OBC en los seis
Conciertos de Brandemburgo de Bach,
todo un “tour de force” para un conjunto
no habituado a estos usos y que no acabd
de cuajar: la orquesta demostrd su bisoriez
en el repertorio barroco con una prestacion
irregular. King opt6 por un Bach &gil, de li-
neas elegantes y no demasiado contrasta-
das, que alcanz6 sus mejores momentos en

i

el Tercero vy el Quinto (éste con el violinis-
ta Corrado Bolsi, la flautista Magdalena
Martinez y la clavecinista Heidi Tsai como
solistas), pero que naufragé de manera irre-
mediable en aquellos conciertos méas “or-
questales”, en los que los profesores de
trompa en el Primero y, muy especialmen-
te, el de trompeta en el Sequndo, actuaron
muy por debajo de sus posibilidades.

J.C.M.

ign, Cultura'y Deporte 2012

que en ocasiones las formas originales superan a las revisadas.

Destac6é también la interpretacion del Concierto para piano
nim. 1 de Mendelssohn, interpretado al piano por Ronald Brauti-
gam; de virtuosismo discreto pero de cierta dificultad, Brautigam
salvo con soltura las dificultades, demostrando una ciudada técnica
y gran musicalidad. En todo momento la OCG, ductil v profesional,
estuvo al nivel de una batuta de la talla de la de Hogwood, ofre-
ciendo siempre una interpretacion justa y matizada.

Gonzalo Roldan Herencia




Decima

[La Orquesta de Valencia brill6 en su pa-
so por el Auditorio Nacional. Un fructife-
ro intercambio con la Orquesta Nacional
proporcion6 un fin de semana de saluda-
ble sonoridad mediterrdanea en veladas
plenas de color y preparacion técnica. Y
eso que el plato fuerte de la tarde lo cons-
tituia, en oscuro dramatismo, la Décima
de Shostakovich, a la postre contada con
intensidad v un punto de luz que transmi-
tian, especialmente, la determinacion de
los vientos, tanto madera como el vibran-
te metal, sin desdefar una correcta y bien
aparejada cuerda v una eficaz percusion
(especial mencion al cometido del papel
del timbal). Dirigidos por Carlo Rizzi con-
taron con el concurso del pianista Dezs6
Ranki en el Concierto niim. 2 de Bartok
que abria programa.

L.M.L

== €N Paris

Lorenzo Ramos.

La Orquesta de la Comunidad de Madrid
cubrié con puntualidad las denodadas pro-
puestas proyectadas. Amplitud de progra-
mas, como norma, que, en esta ocasion,
tuvo como protagonistas en el podio a Car-
los Cuesta y Lorenzo Ramos. El primero
ofreci6 el dilatado estreno de la obra Pre-
mio Villa de Madrid de J. A. Medina como
arranque de programa. Después, la fragili-
dad quebradiza de la Fantasia para un gen-
tilhombre de Rodrigo, con el sonido v gui-
tarra de Vicente Coves y la Quinta de
Tchaikovsky, que jcomo no! arrancod deci-
didos aplausos en su consabido falso final
del dltimo movimiento. Por su parte, el
concierto de Ramos se zambullé protuso en
el tumulto Gershwin de Un americano en

Paris, tras la pujanza, forzada, de Bernstein
(Obertura de Candide).

L.M.L
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Jesus Torres.

La Orquesta y Coro Nacionales
de Espana vivieron una velada
memorable con motivo de la visi-
ta del director israelita Pinchas
Steinberg, a la sazén actual titular
de la Suisse Romande. En linea
con los mejores momentos vivi-
dos en el podio de la Nacional su
flexibilidad v hondura interpretati-
vas abordaron la Sinfonia espa-
nola de Lalo, con la inestimable
contribucion del dotado violinista
polaco Kuba Jakowicz, y la Quin-

ta de Shostakovich. La dedica-
cion, justeza y criterio de conduc-
cibn no pudieron sino tener opor-
tuna respuesta sonora de un con-
junto agradecido y volcado en
ambas paginas. Christian Badea
trazb6 un plan arriesgado. La Fan-
tasia de la Mujer sin sombra de
Richard Strauss dej6 patente su
dificultad, intrincado mundo me-
l6dico, donde sélo una experta
mano directora hubiera podido
sublimar aquel efecto. Sus secue-
las fueron mejorando aquella ima-
gen inicial: Rickertlieder de
Mahler, comedido vocalmente, vy
la Primera de Shostakovich don-
de pudo destacarse mas el ele-
mento satirico. Por su parte, Pons
ofrecio, edipico, un concierto bi-
polar. Nueva obra, célida y preci-
sa, en linea con la imagen central,
La tumba de Antigona, de nues-
tro compositor Jesus Torres guar-
dian hoy del complejo mundo,
bien contado, del Oedipus Rex
de Stravinsky.

Luis Mazorra Incera

Caligrafias

En el ambito de la sala de camara del Auditorio Nacional de Mu-
sica, con la participacion del Coro de la Comunidad de Madrid y un
nutrido grupo de miembros de la Orquesta, el Centro para la Difu-
sibn de la Musica Contemporanea organizé un monografico home-
naje a Anton Garcia-Abril que recordaba el setenta cumplearios que
el pasado ano celebrara este autor turolense. En programa, cancio-
nes con piano donde se revelan aspectos en linea con los melodis-
mo vy pianismo nacionalistas del primer tercio de siglo, obras para
coro, un denso diio de pianos que nos trajo de improviso definidas
resonancias bartokianas, y, como remate sinfénico coral con mate-
rial solista vocal e instrumental, el Cantico de la Pieta. Los pianis-
tas Karina Azizova y José Segovia en precisos cometidos solistas ya
acompanando a las voces, ya en el diio citado Madrid 1948-1998,
y las cantantes Mercedes Lario y Fabiola Masino asumieron la rela-
tiva intimidad del tono inicial de la velada que se vio complementa-
da, tras el preceptivo descanso, por las Caligrafias misteriosas pa-
ra coro sobre palabras fruto del universo literario de nuestro desa-
parecido y querido José Hierro, y la obra citada —Cdantico—, texto
de Antonio Gala (Carmen Jiménez, solista): “jEsperanza v Justi-
cial”.




Actualidad
Hemos escuc

Leonel Morales, en Leén

Magistral concierto
ofrecido en el Au-
ditorio Ciudad de
Le6tn por la Or-
questa Sinfénica
de Castilla y Ledn,
con Enrique Gar-
cia Asensio como
director invitado, y
el excepcional pia-
nista de origen cu-
bano Leonel Morales como solista. El pro-
grama, dedicado integramente a Rachma-
ninov, despertaba admiraciéon y altas ex-
pectativas tanto por las obras como por
quienes se encargaban de su interpreta-
cibn. Leonel Morales demostré que el re-
conocimiento de su gran capacidad técnica
e interpretativa no es sélo por fama si no
por verdad. En la primera parte el Con-
cierto nim. 2 donde destacamos ademas
del virtuosismo técnico del solista, su capa-
cidad expresiva a lo largo de toda la obra,
pero sobre todo en el sequndo movimien-
to. En la segunda parte, el Concierto
num. 3 aunque menos conocido no de
menos requerimientos técnicos para el so-
lista. Destacamos también el papel desem-
penado por la orquesta que desplegd todo
su buen hacer siendo fiel acompafante se-
gin las correctas directrices de Enrique
Garcia Asensio, mostrando unién estructu-
ral, afinacién, manteniendo los diferentes
planos sonoros y cuidando el fraseo y ca-
racter propio de cada seccion.

Leonel Morales.

Esther Calvo Martinez

Buenos resultados

El segundo programa de la OFGC en el
Festival de Canarias, centrado en el reperto-
rio mas habitual, estuvo dirigido como el pri-
mero, por Christoph Kénig. En la obertura
Otello de Dvorak, una busqueda excesiva
del detalle y un cierto distanciamiento de-
sembocaron en una lectura algo deslavazada
y de escasa tensién pese a la buena res-
puesta orquestal. El Concierto para piano
de Schumann, tan frecuentemente maltrata-
do, nos regal6 un poco habitual entendi-
miento entre el pianista N. Angelich v la ba-
tuta en una version contundente y enérgica
por parte del teclado. La Novena de Dvorak
sirvid para comprobar que Koénig es un miu-
sico de ideas claras que sabe lo que quiere y
como lograrlo, en una interpretacién muy
trabajada, alejada de cualquier rutina, de
tempi ligeros, sin caer en el apresuramiento
que permitieron el lucimiento de los diferen-
tes solistas y secciones de una orquesta.

J.F.R.
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Noche sin estrellas

La Orquesta Sinfénica de Bilbao, a pesar de que su apretada
agenda de las Ultimas fechas le llevara a cumplir sus compromisos
con la 6pera y la zarzuela en la villa y también con el festival de la
ciudad francesa de Nantes La Folle Journé, reservé el espacio co-
rrespondiente a su ciclo de abono. Asi el décimo de sus programas
de la actual temporada, dirigido por José Ramoén Encinar, preten-
dia hacer un recorrido por el concepto o la imagen de la noche en
la musica con una seleccién de titulos necesariamente restringida,
porque el tema ha sido uno de los méas recurrentes a lo largo de la
historia. Berlioz y sus Noches de estio, Ives y su Central park en
la oscuridad, Debussy, y sus Nocturnos, ademas de la Mtsica noc-
turna del propio Encinar, configuraban esta velada —nunca mejor
dicho— a la que no se le puede negar belleza, como tampoco inha-
bitualidad. Es la de Encinar una pieza con casi veinte afios a sus es-
paldas que hoy se nos aparece mas como un fino ejercicio de es-
critura, primorosa, que una verdadera propuesta para la experien-
cia auditiva. Una sensacion de “faltar algo” es la que quedé tras el
concierto, y no porque las versiones no fueran voluntariosas, sino
porque tras ellas se escondia una manifiesta cortedad expresiva.

Jukka Pekka Saraste.

Volvia al Festival de Canarias
Jukka Pekka Saraste, en esta oca-
sion junto a la Filarmoénica de Hel-
sinki con dos programas de eleva-
do interés. El primero un mono-
grafico Debussy-Ravel se inici6
con el Preludio a la Siesta de un
Fauno, langido vy falto de tension.
El Concierto en Sol, de Ravel, tu-
vo en C. Katsaris a un solista de
sonido didfano y precisa digita-
cion, aunque algo gris, apovyado
por una batuta que acerté al desta-
car su sentido lucido vy jazzistico de-
jando libertad a los diferentes solis-
tas. En las Imdgenes, de Debussy,
Saraste logré mantener el pulso in-

Carlos Villasol

terno de una musica proclive a la
dispersion, sin llegar a explotar to-
das sus posibilidades en timbres y
dinamicas. El Bolero no tuvo la
misma fortuna. Abordado con pre-
miosidad y una dindmica estrecha
y poco controlada, fue imposible
mantener la tensién interna en una
pieza que hace de ello su razén de
ser. El siguiente programa dedico
su primera parte a Sibelius con el
pequerio poema sinfénico Barden
adecuadamente misterioso v som-
brio, para continuar con nueve
canciones en las que Bo Skovus
mas proclive a la extroversion que
al recogimiento, lucié su sana voz
de baritono lirico, caracterizando
adecuadamente cada cancién. En
la Undécima Sinfonia de Shosta-
kovich Saraste logré su mejor in-
terpretacion en este festival. Supo
exponer las grandes lineas de ten-
sion, basculando entre la grandeza
epica v la desolacion, con momen-
tos especialmente intensos en el
adagio. Los filarménicos de Hel-
sinki, una correcta agrupaciéon a la
que no se puede pedir mayor en-
trega, se vieron frecuentemente
sobrepasados en sus posibilidades,
en esta y otras obras.

Juan Francisco Roman
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Zarzuelas en trio

Volvio el Trio
Mompou al Pala-
cio de Congresos
Conde Ansurez de
Valladolid con la
AMU, para pre-
sentar las suites ca-
meristicas hechas
por Ricardo Mira-
lles sobre Zarzue-
las: EI barberillo,
de Barbieri; la Luisa, de Torroba, v La
verbena de Breton, mas Los barquilleros
de Chueca en regalo al encantado publico;
mejor la 3.2 por su mas libre tratamiento.
Pero fueron Sones v danzas cubanos, de
Brouwer, donde dieron maxima calidad
por la riqueza ritmica y motivica de la par-
titura hecha por el FIS. Con total entrega
hicieron también Le grand Tango de Piaz-
zolla, transcrito para el Trio por su pianis-
ta Gonzalez Sarmiento sobre el original ce-
llo-piano dedicado a Rostropovich. Fur-
nadjiev redondo al cello y Jorda limpido al
violin completan el buen Trio.

El Trio Mompou.

José M.® Morate Movyano

Nuevo solista

La Orquesta Sinféonica “Odoéon Alonso”
de la ciudad de Ledn actud una vez mas en
el imponente Auditorio Ciudad de Leodn,
Unico en Espafa por su inmejorable acus-
tica. Esta orquesta ha demostrado una cla-
ra progresion artistica desde que comenzé
su andadura precisamente en este audito-
rio. El concierto comenzé con el delicioso
Adagio para cuerdas de S. Barber en el
que la orquesta dio sin lugar a dudas la
muestra mas clara del elevado nivel que ha
alcanzado. Se evidenci6é particularmente
en los aspectos de sonoridad, empaste,
conjuncién y expresion. Vino luego el
Concierto para violonchelo vy orquesta,
de E. Lalo, en el que el violonchelista leo-
nés Pelayo A. Tahoces se compenetro per-
fectamente con la orquesta dando mues-
tras de una gran musicalidad y seguridad,
aunque en algiin momento tuvo carencias
de sonoridad y afinacion. En la segunda
parte se disfruté L’Arlesianne nums. 1 vy
2, de G. Bizet, dejandose sentir plenamen-
te la madurez de la orquesta, la brillantez
de sus solistas y el saber de su director titu-
lar Dorel Murgu, Jestis y Juan Blasco.

E.C.M.
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Recrear

Puede parecer obvio, pero no siempre se produce. Que la inter-
pretacion sea un auténtico re-crear las concepciones del autor, un
didlogo directo, mas alla de las épocas, con el creador es un exclu-
sivo privilegio del hecho musical. Asumir ese privilegio y activarlo
con un compromiso absoluto es lo que explica que, tras mas de tres
décadas, el Cuarteto Alban Berg siga situandose en ese restringido
| Liceo de Camara volvieron a de-
Haynd reclamaba ese protagonis-
tan gustosamente asume, en un

espacio de los méas grandes. En e
mostrarlo. El op. 76 nim. 2 de
mo del primer violin que Pinche
autor cuya obra el cuarteto sigue transitando como nadie, ahi estu-
vo esa magnifica propina, el Adagio del op. 76 nim. 1, de una
abrumadora intensidad. Esa suerte de integral cuartetistica de We-
bern —opp. 5, 9 y 28- resulté portentosa, simplemente magistral:
las breves frases de la poética weberniana aparecen no como rau-
do balbuceo sino como condensacion extremada y contundente, ac-
tivando los silencios de los que brotan. Kakuska demostré que, a
pesar del deterioro fisico, sigue conservando sus cualidades. El sen-
tido elegiaco del Cuarteto nim. 2 de Brahms fue transmitido sin
caer en el sentimentalismo, evitando excesos efusivos, con un enér-
gico Finale en el que sobresalieron las soberbias intervenciones, ca-
si urgentes, de Erben al violonchelo.

David Cortes

Salvador Brotons.

El compositor y director catalan
fue invitado por la Orquesta de
Camara del Auditorio de Zarago-
za-Grupo Enigma a dirigirles en
uno de los conciertos de su nove-
na temporada. Brotons confeccio-
nd un programa variado formado
por cinco obras de estéticas vy
concepciones muy diferentes. De
la autora nacida en Miami en
1939 Ellen Taaffe Zwilich dirigi6
Intrada, de 1983. Otro nortea-

mericano, Aaron Copland v su fa-
mosa suite Appalachian Spring le
seguian teniendo una lectura mi-
nuciosa y precisa por parte de
Enigma. Las Quatre Petites Pas-
torals, escritas en 1934 por el
barcelonés Lamote de Grignon no
es una gran obra pero Brotons las
recred de tal manera que resulta-
ron atractivas. A continuacion,
mia se interpreté Rito, escrita en
1998 por encargo del CDMC
concluyendo el concierto con Fu-
si6, muestra de la faceta creadora
de Brotons y fruto de un encargo
de la Orquesta del Teatre Lliure
efectuado en 1987. Esta escrita
para catorce instrumentos pero su
sonoridad v brillantez la hacen asi-
milarse a una obra sinfénica. La
constante en el trabajo efectuado
por Brotons con Enigma en todas
las obras fue la explotacion del po-
tencial colorista tanto de éstas co-
mo del conjunto. Habito sano a

imitar por otros éste de trabajar
con directores invitados.

Victor Rebullida
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Hemos escuchado a...

Organo y vidrieras

A nadie le sorprende la solidez inter-
pretativa del organista britanico Simon
Preston. Sin embargo, escuchar en direc-
to sus pulcritud, sentido vy solvencia técni-
cas siempre resulta una experiencia desta-
cada. En compariia del trompeta Hakan
Hardenberger, el concierto ofrecido en el
Ciclo de érgano de la OCNE, present6 un
programa ajeno a todo convencionalismo.
Musicas diversas del siglo XX: variadas es-
téticas, dentro de cierto tono de modera-
cidon, v raices geogréficas dispares escora-
das al legado galo. Los frescos a solo Se-
gunda fantasia de Alain y Toccata de Go-
wers, articularon luminosas obras con
trompeta: Alleluias de Constat, el Airoso
barroco de Jolivet, el precioso estatismo
de Praver of Saint Gregory de Hovha-
ness, v las Vidrieras de Eben.

L.M.L

Magnifico estreno

David Mora.

Los Orquesta y Coro de RTVE hicieron
un recorrido estilistico-estético bastante
amplio en su Gltimo concierto. En la pri-
mera parte, la Orquesta afronté el Con-
cierto nim. 2 para piano y orquesta, de
Brahms, con R. Buchbinder como solista,
quien no estuvo muy acertado. Muy aplau-
dido fue, sin embargo, el estreno de Ele-
gia en marzo, de David Mora, obra gana-
dora del II Concurso de Composicién sin-
fonico-coral de RTVE cantata para tenor
solista, 2 coros mixtos y orquesta, sobre
texto de Luis Belda Benavent, recordando
a la elegia escrita por Miguel Hernandez.
Esta obra de intencién dramética, cont6d
con una magnifica interpretacién tanto
por el tenor Miguel Olano, como por el
Coro de RTVE vy la Orquesta, a las 6rde-
nes de un acertado A. Leaper.

Monica Climent
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Fabio Biondi.

Lo decimos una y mil veces: la
programacion del Teatro Villa-
marta de Jerez es de una calidad
extraordinaria a pesar de las baja-
das de presupuesto; supongo que
alguna vez administraciones y po-
sibles patrocinadores (que brillan
por su ausencia, salvo en el loable
caso de la Caja de Ahorros de San

Fernando Sevilla Jerez y de Bode-
gas Gonzélez Byass) se daran
cuenta de la importancia y de la
notable e increible gestion a favor
de la cultura que se esta desarro-
llando en este escenario. Mientras
tanto seguiremos dando cuenta
puntualmente desde estas paginas
como cualificados testigos de tan
maravilloso acontecimiento. Con
este mismo calificativo podemos
referirnos al concierto que en este
marco ofreci6 el conjunto Europa
Galante, liderado por Fabio Bion-
di, cuyo hermoso periplo musical
tuvo en las figuras de Sammartini.
Purcell, Mascitti, Corelli, Couperin
v W.F. Bach a sus protagonistas,
atestiguando la inmensa riqueza
estilistica que ofrece el Barroco.
debida en cierta manera a los pos-
tulados musicales que se desarro-
llaban en cada pais; motivo que
aprovecha el siciliano como base
de su interpretaciéon con el fin de
asignar a cada partitura una natu-
raleza propia, sin tener que renun-
ciar por ello a su vision especifica.

Jose Luis de la Rosa

Buchbinder, Beethoven y Rossini

El pianista austriaco Rudolf Buchbinder nos visit6 con la Patéti-
ca y la Appassionata de Beethoven, vy los Estudios sinfénicos de
Schumann. Es buen miusico, que no se deja llevar por excentricida-
des, y ademas convence, aunque no cautive. De maés corto vuelo
fue la versién de camara de La Scala di Seta rossiniana. Nos pa-
reci6 injustificada la actualizacién a una oficina de disefio actual,
mientras la direccién musical y escénica de Rosetta Cucchi dejaba
que desear, y alin més sus numerosos errores en el piano acompa-
nante. De los cantantes sobresali6 Elizaveta Martirosyan, quien de
seguir asi terminara hechizandonos en la sala grande. En cambio.
fue muy distinto el elenco que participd en un programa inusual,
que nos trajo las canciones britanicas de Beethoven, bajo la direc-
cion y piano del excelente Gerard Talbot, colaborador habitual del
teatro. Un cuarteto vocal inglés (Elizabeth Donovan, Claire Brads-
haw, David Curry y Matthew Hargreaves) canté e incluso dramati-
z6 algunas de las canciones, con registros aceptables y, desde lue-
go, de una homogeneidad timbrica que los hacia destacar en gru-
po. El resultado vy la respuesta del publico que abarroté la pequena
sala Manuel Garcia, a nuestro juicio, se dieron la mano.

Carlos Tarin




Barroco frances

“Le triomphe d’Apollon”, la gran musi-
ca instrumental en la Francia de Luis XIV,
fue el titulo que los componentes de la Or-
questa Barroca de Jerez dieron al progra-
ma que ofrecieron en la Basilica de Ntra.
Sra. del Carmen de esta ciudad, confor-
mado por obras de J. B. Lully, M. Marais
y F. Couperin. El conjunto constituido en
esta ocasion por dos violines, dos oboes (a
veces dos flautas), viola da gamba, tiorba
(o guitarra barroca) y clavecin, centr6 en el
cada vez mas solicitado repertorio barroco
francés su intervencion, queriendo demos-
trar con esta nueva cita su tendencia hacia
programas concretos. Magnifica iniciativa
que debe verse respaldada con una mayor
presencia de este grupo en el panorama
musical del sur.

J.L.R.

X Temporada
de primavera

Gianandrea Noseda.

Esta es la impresion causada por el con-
cierto inaugural de este ciclo del Auditorio
de Zaragoza. Los responsables: la Filar-
monica de la BBC y Gianandrea Noseda,
quienes con Respighi, Britten y Stravinski
(Fuentes de Roma, Concierto para violin
num. 1y Petrouchka) bordaron una vela-
da de las que dejan huella. ;Destacar algo?
por ejemplo los metales en Tritén, el fa-
buloso pianisimo del final de Villa Medici
al atardecer, ambos de Fuentes de Roma,
la brillantez vy el virtuosismo en la austeri-
dad en el Concierto de Britten, tanto en
la orquesta como en la magnifica violinis-
ta Janine Jansen, la vivacidad, soltura y
perfecto ajuste de Petrouchka. Un pro-
grama duro para la orquesta superado
“cum laude”, v la composicién de Britten
todo un descubrimiento.

V.R.
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Claudi Arimany.

En el marco de Palau 100,
Claudi Arimany se erigié en pro-
tagonista absoluto de la velada que
contd, en el Palau de la Musica
Catalana, con la Orquesta de Ca-
mara Franz Liszt de Budapest diri-
gida por Jands Rolla. El flautista
catalan tiene la virtud de, aun
manteniendo la fidelidad hacia su
maestro Jean-Pierre Rampal (de
quien ha heredado la mitica flauta
de oro), mostrar un estilo propio.

Dos musicos del este

Devoto del clasicismo y del altimo
barroco, Arimany mima las notas
que salen de su instrumento con la
gracia espurea y diafana que ema-
na de las paginas de Vivaldi, Bach
o Devienne, que son los autores
que interpret6. La joya de la coro-
na fue, sin lugar a dudas, la Suite
num. 2 en Si menor de Bach, cu-
yos secretos fueron desvelados
por el sonido magico de la flauta
de Rampal y por el estilo elegante
de Arimany. A la buena labor del
flautista catalan se sumoé el buen
hacer de una orquesta que tiene
en su seccion de cuerda la justifi-
cacion de su fama. A pesar de to-
do, hubo algin despiste por parte
de Rolla e incluso algin lapsus en
la afinacion, especialmente en el
Concierto en Re menor de Vival-
di, que cerr6 la primera parte. La
segunda concluy6é con una ajusta-
da versién de la Novena de Men-
delssohn, muy estilizada y (ahora

si) excelentemente conducida por
Rolla.

Jaume Radigales

Los dos conciertos que la Orquesta Sinfénica de Euskadi tenia
previstos para este mes dentro de su temporada de abono resulta-
ron ser de una calidad notable. Y lo fueron gracias a la presencia
en el primer atril de dos excelentes musicos venidos ambos del es-
te europeo. Libor Pesek, que dirigia el primero de ellos, deline6 Ta-
ras Bulba de Janacek francamente bien. Plagada de buenos deta-
lles estuvo también su Sinfonia del Nuevo Mundo, a pesar de es-
tar planteada mas buscando la espontaneidad de su expresion que
la elaboracion pormenorizada de sus pentagramas. Zoltan Kocsis,
por su parte, fue el protagonista absoluto de la segunda velada. Mu-
sico integral, no sélo ocup6 batuta en mano el podio del conjunto,
sino que hizo lo propio desde el piano, a la vez que mostraba sus
dotes de orquestador completando de su puio vy letra las piezas de
Le tombeau de Couperin que Ravel declind verter a la orquesta.
Pero donde su labor brillé6 con mas intensidad fue en el Concierto
nam. 17 mozartiano, trazado desde un contingente muy reducido,
para lograr integrar en él el discurso concertante como si de una
pieza de camara se tratase. Kocsis, siempre creativo, acompario
ademas los tutti a modo de basso continuo e incluso improvisé
partes sobre ellos.

C.V.
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Murray Perahia es un ba-
chiano consumado. Ahora bien,
ctiene sentido aun asi un disco
como éste? Hace unos afos, qui-
za si. Ahora, con un mercado
préximo a la agonia, la decision
resultamucho mésdiscutible. Oir
el Concierto de Brandeburgo
num. S con piano en vez de cla-
Ve es una experiencia que, de pu-
ro inusual, resulta sorprendente.
Los intérpretes adecuan nuestro
oido y, aunque es muy probable
que Taruskin lleve razén cuando
defiende que la autenticidad no
es en buena medida més que un
invento del siglo XX para ajustar
musicas preteéritas a los gustos
actuales, aquél acaba desacos-
tumbrandose a lo que hace un
par de déecadas era moneda co-
mun. Asi las cosas, es justo re-
conocer que tanto la Academy
como los tres solistas se esfuer-
zan por tocar con delicadeza v
sin las maneras que en idéntica
orquesta eran habituales hace
también un par de décadas: los
tiempos han evolucionado para
todos. El espafiol Jaime Martin,
un flautista excepcional, no es-
taba entonces en la Academy,
pero escuchandolo en nada ex-
trafia que sea ahora su primer
flauta. y Perahia comanda todo
con su habitual circunspeccion,
aunque su arte se despliega con
mayor naturalidad en el Con-
cierto italiano, del que nos brin-
da una version modélica: no en
balde se ajusta como anillo al de-
do a su concepto de Bach: agil,
transparente, sereno y solo le-
vemente contrastante.

L.G.

BACH: Concierto de Brandeburgo num. 5.
Concierto BWV 1044. Concierto italiano.
Perahia, Sillito, Martin. Academy of Saint Mar-
tin in the Fields, Dir.: Murray Perahia.
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Los archivos de la BBC
son un pozo sin fondo v la
idea de IMG Artists de res-
catar algunos de sus teso-
ros mas significativosesuna
fuente constante, si no de
sorpresas, si de placer. En
nada sorprende, por ejem-
plo, que Menuhin, Gen-
dron y Britten se entendie-
ran a la perfeccién. El
britdnico era un intérprete
de una musicalidad conta-
giosa Yy, cOmo viejos cama-
radas que eran, la quimica
entre los dos instrumentis-
tas de cuerda se hace pa-
tente desde el primer com-
pas. Grabado en el Festival
de Aldeburgh en 1963, el
disco merece comprarse
solo por la extraordinaria
version del Trio beethove-
niano, en el que Britten
arrastra a sus dos compa-
fieros hacia una version lle-
na de riesgos pero de un en-
canto irresistible. El Bridge
es una bienvenida curiosi-
dad v el Trio de Mozart,
aunque mas desigual en
cuanto a su ejecucion, vuel-
ve a revelarnos al inmenso
pianista que fue Britten.
Menuhin en los solos nos
recuerda que sus mejores
tiempos ya habian pasado,
perocompensatodo, como
siempre, con una interpre-
tacion fresca y sincera. Un
disco verdadero.

L.G.

BEETHOVEN: Trio op. 70. BRIDGE:
Trio nim. 2. MOZART: Trio, K. 564.
Yehudi Menuhin, violin. Maurice Gen-
dron, violonchelo. Benjamin Britten, pia-
no

BBC Music, BBCL4134-2 ¢ 74'24" « ADD
Diverdi * k%% A

Al tiempo que figura en la fi-
cha de mas abajo hay que res-
tarle casi cuatro minutos de
aplausos para averiguar qué le
dur6 a Carlos Kleiber esta Pas-
toral, extraida de un concierto
celebrado el 7 de noviembre de
1983. Resultado: ;35 minutos!

¢Algin problema? Para mi
ninguno; desde hace tiempo es-
toy curado del “mal de los tem-
pi”: ninguna versiéon de ninguna
musica es mejor 0 peor por ser
mas o0 menos lenta; la fuerza in-
terna, la tension —sonora, entre
polos, dialéctica en suma—no tie-
ne por qué provenir sélo del as-
pecto horizontal del desarrollo
del discurso, porque en éste hay
también otra, permanente, que
discurre sobre las lineas armoni-
cas superpuestas a la melodia. Y
asi, puede suceder que el fraseo
melodico sea rapido, o incluso
exageradamente rapido, sin que
el resultado total no sélo no sea
vaclo sino que mueva montanas.
[a cuestion es por qué obrar ast.

La genialidad de esta version
estriba en que Kleiber aplica esas
consideraciones a una obra que
parece pedir otra cosa: menos
densidad, menos agresividad,
menos ~apreturas” y mas trans-
parencia y lirismo melédico.
Pero, tan absolutamente genial
como diferente, acaba en impre-
sionante leccion interpretativa.

P.G.M.

Beethoven Svmphonie NO.
(_RFED Bayerisches Stoatsorchester

BEETHOVEN: Sinfonia niim. 6 “Pastoral”.
Orguesta Estatal de Baviera. Dir.: Carlos Kleiber.

Oreo, C60031B ¢ 3852" e« ADD
Diverdi * %% % AR

Sexto volumen del ciclo
de sonatas de Beethoven
grabado por Artur Schna-
bel, en el excelente “trans-
fer” de Mark Obert-Thorn.
Como siempre, momentos
controversiales (ritmo “ja-
deante” al comienzo de
Allegretto de la Op. 31/2,
desabrida brusquedad en el
Allegrodela Waldstein), se
dan la mano con otros de
increible penetraciéon quin-
taesencialmente  beetho-
veriana (etéreo inicio del
Rondo de la Waldstein, ca-
racteristico Allegro de la
Op. 31/3, los incompara-
bles movimientos lentos co-
mo suspendidos en el tiem-
po), en un conjunto bajo el
dictadode laméasférreamo-
ral interpretativa, ajena a
cualquier manierismo o
gesto gratuito. Mucho se
habla de las imperfecciones
de ejecucion de Schnabel,
pero el Presto de la Op.
31/3 nos demuestra que era
pianista de muy considera-
ble —considerando su épo-
ca—bagaje técnico, v la per-
sonal v sutilisima gama de
colores que obtenia de su
Bechstein es una leccién
para todo intérprete de es-
te compositor.

Sean  perseverantes:
Schnabel no tiene nada ba-
rato que ofrecer.

J.F.B.

* m»onata No, 17
“Tempest®

Sonnla Mo, 21
“Waldstein®

Sonata No. 18

e Arfur Schnabel

BEETHOVEN: Sonatas para piano
niam. 17,0p. 31/2 “La Tempestad”;
niam. 18, Op. 31/3; nim. 21, Op.
53 “Waldstein”, Artur Schnabel, pia-
no.

Naxos, 8.110760 « 77'38" « DDD
Ferysa * % % * EHR




“Gran acierto
recupetrar el disco
de Esteban Sanchez”

esteban san hé;

7
»

piano concerto no.4 - rondos

beethoven

El disco que nos ocupa con-
tiene un inedito (el Cuarto), y lo
que quedaba por aparecer en so-
porte compacto del celebrado
album de dos Lps, que el pia-
nista extremerio dedicara a Be-
ethoven alla por los afnos seten-
ta. La interpretaciéon del
concierto se puede codear con
las de referencia, no ya por la
labor del solista, que era de es-
perar, sino también por la in-
tervencion de un director y una
orquesta completamente absor-
bidos y compenetrados con la
potente imaginacion y creativi-
dad musical de un auténtico ge-
nio del piano. Esteban Sanchez
nos ofrece un Beethoven de
gran transparencia y frescura, a
la vez que profundamente per-
sonal. En todo momento se des-
prende el tremendo trabajo de
ensayos previos, en los que el
pianista consiguidé contagiar a
unos musicos que, por aquéel en-
tonces, se encontraban bastan-
te alejados del mundo del com-
positor de Fidelio. Apreciamos
esa rara confluencia, que se da
en las grandes versiones, entre
trabajo concienzudo estudiado y
capacidad de improvisar para
transmitir nuevas ideas sobre lo
va escrito.

Una vez més hay que felici-
tar, por tanto, a los responsa-
bles de Ensayo por el esfuerzo
realizado para rescatar estos au-
tenticos documentos historicos
con mucha mayor justificacion
que otros que airean con bas-
tante ligereza este calificativo.

R-J.P.d.

BEETHOVEN: Concierto para piano nim.
4. Rondos para piano. Esteban Sénchez, pia
no. Orquesta Ciudad de Barcelona. Dir.: Antoni
E@-Mﬂrhé_

Ensayo, ENY-CD9743 + 57 + ADD
Diverdi * %k x RA

“Una ‘Pastoral

Curioso programa éste, a
la mayor gloria de la exce-
lente pianista Heéléene Gri-
maud, grabado en estudio y
en publico (las obras con or-
questa). Se graban pocos dis-
COS, Y No estoy muy seguro
de que esos pocos sean los
que mas puedan vender (no
ya que sean lo mejor: eso se-
riademasiado pedir). La Fan-
tasia sobre un ostinato
(1985) de Corigliano, que
Grimaud toco en Madrid, es
una pieza de notable origi-
nalidad vy considerable bri-
llantez compositiva. Se escu-
cha con placer y esta tocada
demaravilla. El Credo(1986)
de Arvo Part, en cambio, me
parece una pieza efectista
gue oculta un mensaje con-
servador con un ropaje su-
puestamente modemo. La
cita, abusiva, del primer pre-
ludio de El clave bien tem-
perado es mas bien dema-
gogica. Entre ambas obras se
sittan la Sonata “Tempes-
tad” de Beethoven admira-
blemente interpretada en sus
dos primeros tiempos; pero
el “Alegretto” final defrauda:
resulta rapido y banal. La
Fantasia Coral no pasa de
la correccion, y Salonen no
se halla en su elemento; muy
lejos de las dos portentosas
grabaciones de Barenboim
(con Klemperer y luego diri-
giendo él mismo, EMI).

A.C.A.

BEETHOVEN: Sonata niim, 17 “La
Tempestad”. Fantasia para piano,
coroy orquesta, CORIGLIANO: Fan-
tasia sobre un ostinato. PART: Cre-
do para piano, coroy orquesta. Hele-
ne Grimaud. Coro v Orquesta Sinfonica
de la Radio Sueca Llesa-Pekka Salonen.
DG, 4717692 « 6831" o DDD
Universal * %% A

tan atipica
como genial la de
Kleiber”

Antes lo intuiamos y ahora lo
sabemos. El anorado Leonard
Bernstein fue mucho mejor di-
rector de orquesta que compo-
sitor. Eso no significa que no al-
canzara a escribir obras
admirables (La ley del silencio,
Candide, West Side Story), pe-
ro, desde luego, no podriamos
calificar asi sus tres sinfonias v
otras obras orquestales como la
incluida aqui en segundo lugar.
Estamos ante dos partituras ho-
nestas y elaboradas al tiempo
que escasamente inspiradas.
Por tanto, el contenido del dis-
co tiene un interés solo relativo,
por no decir pequefio. Aunque,
habida cuenta su reducido pre-
cio (que de todos modos no jus-
tifica la cicatera duracién) vy la
correcta interpretacion (Judd
siempre me ha parecido un buen
director ymereceriatrabajar con
orquestas de mayor fuste), el
compacto se deja recomendar
sin problemas a aquellos aficio-
nados que deseen disponer de
estas obras maestras y renun-
cien a gasta mas dinero del es-
trictamente necesario. Por su-
puesto, las wversiones de
referencia son las debidas al pro-
pio compositor al frente de la Fi-
armoénica de Nueva York v la
Filarmoénica de Israel (en D.G.).
Pero, quede claro que de donde
no hay no se puede sacar. Ha-
ria falta, no una batuta prodi-
giosa, sino, mas bien, una vari-
ta magica.

J.A.R.R.

Wxos  AMERICAN CLASSICS ——

N BERNSTEIN
| Symphony No. 1
"~ | “Jeremiah’

Concerto for
' Orchestra
*‘Jubilee Games’

Heden Mediyn, Mezeo-Soprano
Nathan Gunn, BarHone

New Zealand
symphony Orchestra

James Judd

BERNSTEIN: Sinfonia nim. 1 Jeremias.

Concierto para orquesta Jubilee Games.
Medlyn. Gunn. Orquesta Sinténica de Nueva Ze-
landa, Dir.: James Judd.

Naxos, 8509100 o 5504" e« DDD
Ferysa * %% E

Eritica

de |la@ a 1aZ

Hay que ver, las sorpre-
sas con las que uno se pue-
deencontrarenelmundodel
disco. En plena crisis, todos
esperamos la grabacién del
divo de turno, sin darnos
cuenta de que hay artistas
que todavia no han alcanza-
doelcenit perorealizan mag-
nificos trabajos, a veces de
una calidad muy superior a
la que son capaces de al-
canzar los supernombres. Es
el caso del protagonista de
esta grabacion, el director
Luis Carlos Badia; pornoha-
blar en plural, ya que la agru-
pacion orquestal con la que
ha trabajado, la Orquesta de
Céamara de Ucrania, alcanza
una enorme altura.

:Coémo son y a qué pa-
rametros atienden las ver-
siones? Comose vera, el re-
pertorio es variado. Con
Vivaldi y Mozart, Badia se
mueve segun las directrices
de las grandes versiones
con instrumentos conven-
cionales: recordamos a los
mejores | Musici, o English
Chamber. Pero en Elgar,
Guerrero o Bernstein (arre-
glos del propio Badia, que
es también violinista y lo ta-
fie en la Jota del espanol)
la adecuacion sonora es to-
davia si cabe mas redonda.
En fin, la virtud dominado-
ra es la musicalidad.

P.G.M.

Chambar Qrchestra of Ukraine

LUIS CARLOS BAIIA

BERNSTEIN: Tres piezas de West si-
de story, VIVALDI: Concierto F.
Xl/4. MOZART: Divertimento K
136. ELGAR: Serenata. Guerrero.
Tiempo de jota. Orquesta de Camara
de Ucrania, Dir.; Luis Carlos Badia.

MMS, 1501 e« 7738" « DDD
Distrbuidora Independiente e e e % A
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Concerto for
Two Pianos
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Peler Donobiod
Martin Rostcod
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National Orehestra

Davied Llovd-Jdones

La excelente edicion del ca-
talogo sinfénico de Bax, para
Naxos, dirigida por el inglés Da-
vid Lloyd-Jones parece que va a
tener continuidad con el de At-
hur Bliss. Menos centrado en el
mundo sinfénico (llegd a com-
poner una opera y se adentrd
en el mundo de los medios con
obras para el cine e incluso pa-
ra la television), no deja de te-
ner relevancia el hecho de que
Bliss fuera el primer inglés en
asumir plenamente los postula-
dosdel nuevo neoclasicismo mu-
sical, durante los afios veinte.
Tras las grabaciones de su Co-
lour Symphony y de su Con-
cierto para cello, el dio Lloyd-
Jones/Naxos acomete la
grabacion de sus dos Concier-
tos para piano. De ambos re-
sulta mas interesante el prime-
ro, escrito para Solomon en
1939, a la manera de un gran
concierto romantico en tres mo-
vimientos. Lloyd-Jones no de-
saprovecha la ocasion para des-
plegar una orquesta de efectos
brillantes. Ademas la grabacién
cuenta con la magnifica presta-
cion al piano de Peter Donohoe.
El Concierto para dos pianos
es menos interesante, una obra
de juventud revisada en los afos
cincuenta, aunque la version de
Lloyd-Jones es igualmente bri-
llante. En conjunto, una opcion
excelente para los amantes del
piano y/o de la musica inglesa
de la primera mitad del S. XX.

J.B.

BLISS: Conciertos para piano y orquesta
y para dos pianos y orquesta. Sonata pa-
ra piano. Peter Donohoe y Martin Roscoe (pia-
nos). Royal Scotish National Orchestra. Dir.: Da-
vid Lloyd-Jones.

Naxos, 8.057146 e« 72'59" « DDD
Ferysa * %% E

“Quién si no
Yuri Bashmet
para completar
el grupo”

ARGERICH-KREMER-BASHMET-MAISKY
firahms; Klaviergeartert op. 25 - Schomann: Fantasiesticke op. 88

|I-ﬁ-
o ol
e

Yuri Bashmet —;quién si
no?— ha sido el elegido por
el trio de hecho integrado
por Argerich, Kremer vy
Maisky desde hace afios. No
cabe, sin duda, mejor elec-
cion, aunqueel cuartetovuel-
ve a flojear por el mismo la-
do porelque podian ponerse
reparos al trio: Gidon Kre-
mer. Algin dia habra que
examinar, con la perspecti-
va del paso del tiempo, la
evoluciéon interpretativa del
que estaba llamado a ser uno
de los monstruos sagrados
del violin de finales del siglo
XX y comienzos del XXI.
Kremer es hoy, sin embar-
go, un instrumentista capri-
choso, aunque en este disco,
arropado por tres personali-
dades musicales poderosisi-
mas, apenas encuentra res-
quicios por los que hacerse
notar. El colosal Cuarteto
op. 25 conoce un version in-
tensisima de principio a fin,
ya sea en sus dos fogosos
movimientos extremos co-
mo en los mas interiorizados
intermedios.  Escuchando
con atencion, se percibe que
es Argerich quien va mar-
cando la pautaaseguir. jQue
colosal pianista la argentinal
Las inusuales Fantasiesttic-
ke de Schumann sirven de
nuevo para rendirnos ante el
piano de Argerich, una de
las mas grandes schuman-
nianas de las historia.

L.G.

BRAHMS: Cuarteto con piano op.
25, SCHUMANN: Fantasiestiiche
op. 88. Martha Argerich, piano. Gidon
Kremer, violin. Yuri Bashmet, viola. Mis-
cha Maisky, violonchelo.

DG, 4637002 « 5817" « DDD
Universal *h k% A

Nadie pone en duda la gran-
deza de los archivos fonografi-
cosdela BBC. Tampoco su tras-
cendental importancia. Ni,
claro, la categoria musical de los
invitados que dan forma a su se-
rie BBC Legends. Otra cosa es
que la selecciéon de estos fondos
sea la mas acertada. Es comin
encontrar artistas enormes to-
cando musica sublime, si, pero
también que existan tomas de
estudio que repitan intérpretes
y programa con calidad sonora
y musical superlativas. Asi,
Arrau cuenta con dos grabacio-
nes del Concierto para piano
num. 2 de Brahms —con Haitink
(Philips) y Giulini (EMI)- abierta-
mente superiores en todos los
campos a la que aqui se pre-
senta. El chileno vuela muy alto
en primer movimiento, pero la
desidia y el desconcierto de Gib-
son lo derriba a partir del se-
gundo. Y las Tres piezas D946
de Schubert han brotado en
otras ocasiones con mayor con-
centracion expresiva y poesiade
los dedos de Arrau. Siendo mag-
nificas, no pueden compararse
con su grabacion de estudio pa-
ra Philips. Y suenan regular (es
una toma monofénicade 1959).
Estaria bien que los responsa-
bles de la BBC recordaran que
Klemperer llené las ondas ra-
diofénicas —y las estanterias de
sus archivos— de conciertos me-
morables durante casi dos déca-
das. Si no es mucha molestia.

M.A.H.

BRAHMS: Concierto para piano nam. 2.
SCHUBERT: Tres piezas D 946. Claudio

Arrau, piano. Orquesta Nacional Escocesa. Dir.:
Sir Alexander Gibson.

BBC, BBCL 41252 + 76'38" « ADD
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“Otro Britten
de lujo para
el sello
Naxos”™

Sorprende ver a intér-
pretes de tan encumbrada
categoria como Langridge
y Bedford en una casa tan
poco dada a los grandes
nombres como Naxos.
También sorprende la cali-
dad del sonido, mas rico,
limpio y espacialmente de-
finido de los habitual. De
hecho, pese a las aparien-
cias, este disco Naxos no es
un disco Naxos: es un dis-
co Collin Classics de 1996
que ahora reedita el ubicuo
sello de los 6 euros. Y es un
disco espléndido. Los tres
ciclos de canciones aqui re-
cogidos fueron compuestos
por Britten para la voz y el
corazon de su querido Pe-
ter Pears. Aun asi, la cali-
dad musical de los mismos
ha animado a numerosos
cantantes a visitarlos; y na-
die lo ha hecho con la mu-
sicalidad, la sensibilidad v la
pura belleza vocal de Lan-
gridge —enorme debilidad
del abajo firmante—, quien
cuenta con un pianista ex-
celente que, ademas, es un
reputadisimo  conocedor
del universo britteniano.
Como propina, se incluyen
dos canciones que, a Ultima
hora, fueron eliminadas
por el compositor del ciclo
Winter Words. Una gloria.

i%0F The English Song Seriess7  ,ooe),
I BRITTEN
I[I Seven Sonnets
_ﬂ"'- | of Michelangelo
The Holy Sonneis
of John Donne
L T Winter Words
| Philip Langridge, Tenor
Steuart Bedford, Piano
BRITTEN: The Holy Sonnets of John
Donne, Seven Sonnets of Michelan-

gelo, Winter Words. Philip Langridge,
tenor, Stevart Bedford, piano.

Naxos, 8557201 ¢ 66'35" ¢ DDD
Ferysa * % % * RE




“Excelente

disco

el dedicado
a Buxtebude”
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El hecho de que Francis Ja-
cob es uno de los referentes en
Francia en cuanto a la interpre-
tacion del 6rgano se refiere, que-
da una vez mas patente en esta
ocasion. Lo cierto es que esta
generacion de organistas galos
(W. Jansen, O. Latry, entre
otros) esta rayando la perfeccion
a la hora de interpretar el re-
pertorio francés y el germano
sobre todo. Entre sus virtudes
mas notables se encuentra la de
la limpieza y claridad en el “tou-
cher” gracias a un concepto mas
articulado del fraseo musical v,
en consecuencia, menos pasto-
so que el de sus predecesores
(Alain, Saorgin, Chapelet...),
mas cercanos a una escuela in-
terpretativa postromantica. La
otra virtud es contar con unos
excelente instrumentos, restau-
rados impecablemente, con
unas posibilidades timbricas
muy ricas y con afinaciones his-
téricas, mucho mas apropiadas
a este tipo de musica que el abu-
rrido temperamento igual. Los
dos cedés incluyen algunas de
las obras maestras del composi-
tor danés. Especialmente rese-
fiables son las interpretaciones
del Preludio v Fuga en Sol me-
nor o la Passacaglia en Re. En
ellas, Jacob consigue emocionar
con los plenos de los primeros
compases, ademas de tocar con
una libertad ritmica indispensa-
ble para que esta musica tenga
sentido. En resumen, una musi-
ca de lujo muy bien tocada.

I.d.

BUXTEHUDE: Piezas para organo. Francis
Jacob, 6rgano.

UGZAG TERRITORRES Z27 0309011 » 103'14" + DOD
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Carissimi, uno de los
grandes musicos de la épo-
ca, la Roma de la segunda
mitad del S. XVII, es autor

de cuantiosas composicio-

nes religiosas: misas, can-
tatas, motetes y oratorios.
Obra inmersa en la Con-
trareforma de gran eficacia
dramética gracias a la sen-
cillez armodnica y melddica,
lo que provoca una comu-
nicacién inmediata.

La Misa a doce voces
“L’homme armé”, que es el
tltimo ejemplo de la historia
en ser basada sobre la cele-
bre cancidbn medieval, em-
plea un contrapunto ana-
crénico y reposa en los
efectos de dialogo entre los
tres coros —muy resultones—
y el sostén del bajo continuo.
Al lado de la misa, genero
poco habitual en Carissimi,
aparecen dos motetes y un
oratorio, piezas mas en con-
sonancia con la sensibilidad

de la época.

La interpretacion se

adscribe con rotundidad a
la reciente tradicion italia-
na; es vivaz y vigorosa y el
fraseo, enérgico, casi rudo
a veces, destaca por la ca-
lidez v entusiasmo. Todo
ello en detrimento del em-
paste y claridad de las vo-
ces, que brillan por su au-
sencia.

A.B.L.L

CARISSIMI: Misa “L'’homme arme”.
Motetes y Oratorios. | Madrigalisti Am-
brosiano. Dir.: Gian Luca Capuano.

Stradivarius, STR33653 ¢ 55'06” + DDD
Diverdi * % A
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Notas de viaje
Composiciones de Paolo Pandolfo _
Paolo Pandolfo, Andrea Pandolfo, Laura Polimeno, Alvaro Garrido

USICa an

F 4

GCD P31507. Novedad absoluta

i A SR LB o
Domenico Scarlatti

Las dltimas sonatas para clave
Fabio Bonizzonl

J. 5. Hooh da Doouiin Phdoscnen

Joed Migual Momano_lute Emma Kirkty sopramo Canos Mana_countertencs
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www.glossamusic.com
www.glossaplatinum.com

De Occulta Philosophia
Musica de Johann Sebastian Bach
José Miguel Moreno con Emma Kirkby y Carlos Mena

BACH WILBERT HAZELZIT
music for solo Hute traverso
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GCD P30804. Nueva edicion

Bach
Musica para flauta sola
Wilbert Hazelzet

Diverdi
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PAU CASALS

CASSADO, TOLDRA

. ONATES

AGUSTIN LEdN Ara,
viall

ALBERT ATTEN ELLE,
piane
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| COLUMNA MUSICA

Se respiran aires mediterra-
neos en esta miusica de lineas
claras y luminosas.

La Sonata de Casals fue un
trabajo de varios afos v al final
qued6 incompleta a falta del l-
timo tiempo, de caracter ro-
mantico y siempre en busca de
un lirismo pleno al que afade
también momentos de gran ten-
sibn y virtuosismo. Brillante y
emotiva la Sonata de Cassado,
que fue alumno de Casals y un
grandisimo chelista de su tiem-
po; actud en las principales sa-
las de conciertos de todo el mun-
do como solista y junto a artistas
de la talla de Bauer, Iturbi, Ru-
binstein, Menuhin, Huberman,
y Szigeti. También numerosos
autores, como Turina, Martinu,
Malipiero, Rodrigo, etc., le de-
dicaron sus obras. Mas conoci-
das las delicadas y deliciosas pie-
zas de Toldra, sus Sis Sonets,
obras cortas basadas en textos
poeticos que en ocasiones con
interpretadas también con
acompafamiento orquestal en
lugar del piano.

Le6tn Ara hacegaladeun her-
moso sonido, muy timbrado, ri-
co en armonicos v su fraseo en
todo momento es transparente
y noble; le secunda Albert Ate-
nelle, con sobriedad v maestria.

P.T.

CASALS: Sonata en re mayor violin y pia-
no. CASSADO: Sonata. TOLDRA: Sis So-
nets. Agustin Le6n Ara, violin. Albert Atenelle,

piano.
Columna Musica, 1Cm0106  72'40" « DDD
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“j0Qué violinista
el griego
Leonidas Kavacos!”

El griego Leonidas Ka-
vakos visito por primeravez
Espana siendo alin muy jo-
ven, a poco de ganar el
prestigioso Concurso Sibe-
lius de Helsinki. Entonces
nosdeslumbré tocandoma-
gistralmente el Poema de
Chausson y ahora, muchos
anos después, vuelve a
asombrarnos con su violi-
nismo de muchisimos qui-
lates. En un programa ex-
celentemente construido
(Manfred Eicher a veces ye-
rra, pero otras muchas
acierta), Kavakos y Nagy
nos regalan un disco belli-
simo: hasta la Tzigane ra-
veliana se escucha con oi-
dos diferentes, viniendo
como viene al final del dis-
co, tras la experiencia de oir
un Ravel juvenil e infre-
cuente v, sobre todo, la ex-
traordinaria Sonata num.
3 de Enesco, una antesala
natural, idiomaticamente
hablando, delarapsodiadel
compositor francés. Kava-
kos toca ademas todas las
obras con una inmensa ca-
pacidad de seduccién, de-
sapegado de reglas y arras-
trado por la musicalidad
libre y sin trabas que de-
mandan todas y cada una
de las cuatro obras. Aunque
fuera del “star system”, el
griego es uno de los violi-
nistas jovenes de mas ta-
lento de la actualidad. Un
gran disco.

L.G.

ENESCO: Impressions d'enfance.
Sonata nam. 3. RAVEL: Sonata pos-
tuma. Tzigane. Leonidas Kavakos, vio-
lin. Péter Nagy, piano.

ECM 1824 « 7804" « DDD
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A la politica de “repliegue”
que esté siguiendo la practica to-
talidad de los sellos discografi-
cos, es decir, la reedicién obse-
siva de los fondos de catalogo
en colecciones de variopinto di-
sefio y en acoplamientos cada
vez mas originales (pero suma-
mente molesto para el interesa-
do en completar su coleccion
con el minimo de repeticiones
posible), se anade la recupera-
cion de registros procedentes de
ciertos “filones” sonoros, como
este de la BBC (el caso es no
grabar nada nuevo), en los que
la ecuacion “intérprete famoso
+ grabacion inédita y antigua =
version importante” no siempre
es cierta. En el caso que nos ocu-
pa, hay una de arena y otra de
cal. La de arena es el Concier-
to de Schumann, un registro
monoaural de 1962 en el que ni
solista ni orquesta tienen su me-

jor dia. Tortelier hace una in-

terpretacion apasionada pero
poco fina y Dorati y la Sinféni-
ca de la casa tampoco se lucen
especialmente. La de cal, el
Concierto de Hindemith, mo-
noaural también y cinco afnos
posterior. El cellista francés do-
mina una partitura compleja y
de marcado caracter sinfénico y
Downes y la New Philharmonia
exhiben su poderio. El CD con-
tiene también una clase magis-
tral de Tortelier sobre esta ulti-
ma obra.

L.E.J.

(BIBIC)

tortelier

Schumann Ceto Goncero
Hindamith ' Callo Conconto
& 1

SCHUMANN: Concirto para violonchelo.
HINDEMITH: Concierto para violonchelo®,
Paul Tortelier, violonchelo. Orquesta Sinfénica
delaBBC. Dir.: Antal Dorati. Orquesta New Phil-

harmonia®, Dir.; Sir Edward Downes’®,

BBC, BBCL 41332 « 6323" « ADD
Diverdi Ak A

“Poderosa
version la del
concierto

de Hindemith”

Interesante cedé patro-
cinado por la fundacién de
musica de la Caixa Pene-
dés, que recoge una de las
obras para 6rgano mas in-
teresantes del siglo XX, el
Concierto en Sol menor
de F. Poulenc. En esta obra
el papel solista del 6rgano
prevalece sobre el resto de
la orquesta y establece un
dialogo con ésta y los tim-
bales en un peculiar len-
guaje, ya presente en otras
obras como el Concierto
Campestre, para clave. El
cedé se completa con la im-
pactante Misa Glagolitica,
de Leos Janacek, obra po-
co corriente en las salas de
concierto de nuestro pais,
pero de un interés indiscu-
tible. Escrita segtn la litur-
gia cristiana impuesta hacia
el siglo IX en algunos pai-
ses del este de Europa, con-
siste en la traduccion al pa-
leceslavode lamisaromana
de la época, mision llevada
a cabo por San Cirilo. El
buen hacer de los solistas
vocales y del Orfe6 Céatala.
bajo la batuta de Josep Vi-
la, nos brindan la posibili-
dad de escuchar una de las
mejores versiones de esta
excepcional obra. A desta-
car también la calidad del
maravilloso érgano del Pa-
lau de la Msica Catalana.

I.d.
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JANACEK: Misa Glagolitica. POU-
LENC: Concierto para organo, or-
questa de cuerda y timbales. Orfeo
Cétala y Orquesta Filarmonica Janacek.
Dir.: Thomas Résner. Organo: Petr Cech.
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“Lucille Chung
domina el
lenguaje
de Ligeti”
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LUCILE CHUMG

Resulta estimulante que las
obras de Ligeti estén ya definiti-
vamente adquiriendo la condi-
cion de auténticos clasicos de la
literatura pianistica y, junto a al-
gunas paginas de Messiaen, se-
an asumidas por una nueva ge-
neracion de virtuosos como una
continuidad esencial de ese re-
pertorio que parecia anclado en
Debussy. La joven pianista ca-
nadiense Lucille Chung, forma-
da en la Juilliard, asi lo afirma
con este segundo volumen de la
integral pianistica del composi-
tor hiingaro, donde la deslum-
brante demostracion del ante-
rior queda corroborada en un
conjunto que se sitla, junto a Ai-
mard (Sony) en la cima de las
existentes. Chung posee una
pulsacion poderosa y nitida, ca-
si acerada, de una precision que
desentrafa con insultante facili-
dad toda la complejidad de la es-
critura ligetiana, adaptéandose
especialmente bien a la mania-
ca geometria de asimeétricos me-
canismos—referencialeslas Tres
piezas junto a Alessio Bax— pe-
ro que también sabe transmitir
el vigor folclérico de las piezas
més tempranas. En los Eudes,
donde la topografia de los uni-
versos polimétricos bordea el
vértigo, Chung exhibe un por-
tentoso dominio —soberbio su
control dinamico— que elude la
agresividad o el sentido grotes-
co de Aimard para imponerse
como una pura demostracion de
riqueza sonora.

D.C.S.

LIGETI: Obras para piano. Lucille Chung,

Alessio Bax, pianos.
Dynamic, CDS 434 ¢ 5848 « DDD
Diverdi * % % % AR
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Dentro del completo (y, es-
pecialmente, amplio) catalogo
orquestal de Martinu, sus sinfo-
nias son obras de una madurez
definitiva. Posteriores a su eta-
pajuvenil en Paris(1923-1941),
abarcan sus ultimos 17 anos de
convulsa existencia. Entre las
seis, las cuatro primeras coinci-
den con la guerra mundial (v su
exilio en Estados Unidos), lo que
las aleja, casi de manera natu-
ral, del estilo neoclésico vy, por
momentos, preocupado por las
innovaciones, de los primeros
anos. Las dos ultimas se en-
cuentran entre lo mejor de su ca-
talogo, con una mirada melan-
cblica al romanticismo musical
checo (Dvorak...). Por ello la re-
edicion de BIS (grabada por Jar-
vi a finales de los 80), a precio
medio, supone una magnifica
oportunidad para conocer lo
mejor del Martinu sinfonista.
Quizés un peldafio por debajo
de la mitica integral de Vaclav
Neumann (Supraphon), pero
por encima de la de Bryden
Thomson (Chandos), menos
idiomatica aunque igualmente
interesante, y claramente supe-
rior a la més reciente de Naxos
dirigida por Arthur Fagen. Jar-
vi, con su habitual eficiencia, ob-
tiene un resultado magnitico de
una flexible y atenta Sinfénica
de Bamberg (excelente en las
dos primeras y sexta). Sonido de
calidad y precio mas que atrac-
tivo. ;Qué mas podemos pedir?

J.B.

Ll |
Borust AV MARTINGE
THE SYMPHCYNEES
A
BAMBERG SYMPHONY -L,'li't' HESTHA
NEFMI l_:x,_!t’f!.ﬂ;.'--'

MARTINU: Sinfonias 1 a 6. Orquesta Sinf6-

nica de bramberg. Dir.: Neeme Jarvi.

BIS CD 1371/1372 ¢ 3 CDs « 182'52" « DDD
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L Y SOLER LA CAPRICCIOSA CORRETTA
. IESTALENS (YRIGUES CHRISTOPHE ROUSSET

VICENTE MARTIN Y SOLER
La capricciosa corretia
LES TALENS LYRIQUES - CHRISTOPHE ROUSSET

El descubrimiento de una épera inédita
sobre un libreto de Da Ponte

el
i
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JOHANNES BRAHMS

Ein deutsches réquiem — version de Londres

SANDRINE PIAU, soprano — STEPHANE DEGOUT, baritono -
BRIGITTE ENGERER, BORIS BEREZOVSKY, pianos
ACCENTUS — LAURENCE EQUILBEY

Tras el gran éxito de "Transcriptions”, Accentus le da
nueva luz al Réquiem alemin de Brahms.

dowland ayres

GERARD LESHE
ENSENBLE ORLANDO GIBBONS

.y

-

JouN DOWLAND
Ayres
GERARD LESNE — ENSEMBLE ORLANDO GIBBONS

Después de «O Solitudes de Purcell, Gérard Lesne
se rinde por fin al gran Dowland, con un cimbre
como siempre maravilloso

www.elcorteingles.es
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Monteverdi se despidio de su
carrera como compositor de
musica religiosa con uno de esos
monumentos musicales que el
tiempo, lejos de erosionar, re-
valoriza generacion tras genera-
cion. Selva Morale e spirituale
es una suculenta coleccion de
piezas religiosas, escritas como
una moderna y barroca evoca-
cién del pasado renacentista del
autor. Agrupadas aqui en forma
de tres ciclos de Visperas, esta
estupenda version de Akade-
mia, supone asi una interesante
alternativa a las referencias exis-
tentes. Francoise Laserre dirige
a un numeroso grupo de intér-
pretes con los que expone un
buen nimero de ideas nuevas y
atractivas, como la de otorgar
secciones vocales completas a
los instrumentos (véase el Mag-
nificat a 6 de 1610, incluido
aqui). Sin ser una integral estricta
(los complementos anadidos
compensan este hecho), es éste
album uno de esos estuches que,
como las grandes novelas, uno
debe asumir pausadamente, sin
prisas, y (aconsejable) durante
varias sesiones. Lo que en esta
obrase resume esdemasiado im-
portantes para perdérselo, y de-
masiado denso como para no
degustarlo y digerirlo con calma
y sosiego. Su disfrute, no lo du-
den, esta garantizado.

R.M.

MONTEVERDI: Selva Morale e Spirituale.
Akademia. Dir.: Francoise Laserre

Zig-Zag 031101 « 2 CDs ¢ 224'14" « DDD
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“Impresionante
‘Selva Morale’
de Monteverdi”

No es inéedita esta exce-
lente grabacion del Lianto
por Ignacio Sanchez Meji-
as de Ohana, puesto que ya
habia sido publicada por
Calliope en 1991, unos
meses antes de la desapari-
ciondel maestro. Pero tam-
poco es una simple reedi-
cion. Se trata en realidad de
un hermoso libro-disco que
recoge en version bilingtie
francés-castellano diversos
escritos en torno al autor,
la obra, v a su relacién con
el texto, el célebre poema
homénimo de Garcia Lor-
ca, que se remonta al en-
cuentro casual del manus-
crito por parte del musico
a través de la comparera
del torero muerto, la Ar-
gentinita, para quien de jo-
ven trabajaba como pianis-
taacompanante. El Llanto,
de 1950, es una obra ma-
estra de la adecuacién en-
tre palabra y musica como
lo puedan ser los mejores
lieder de Schubert o El re-
tablo de Falla. Y es a Falla
a quien remite esta partitu-
ra que constituye quiza el
ejemplo mas acabado de
trascendencia de su mero
epigonismo. No en vano
Ohana es uno de los com-
positores mayores de la se-
gunda mitad del siglo XX.

C.V.

OHANA: Llanto por Ignacio Sanchez
Mejias. Ensemble Musicatreize. Dir.: Ro-
land Hayrabedian.

Actes Sud, AT 34116 « 42'29" « DDD
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Symphonic Dances
Three Symphonic Versions « Concerto Lrrosso

Asturias Symphony Orchesirn » Muximiang Valdés

Tenaz, prosigue Naxos con
su coleccion “Spanish Classics”,
que se esta convirtiendo en un
hito en la difusion del patrimo-
nio musical hispano. ;Quién co-
noceria, si no fuese por esta gra-
bacion, la obra de Julian Orbén,
mas alla si acaso de las Danzas
sinfénicas que, en rarisimas
ocasiones, ofrece alguna de
nuestras orquestas? Nacido en
Avilés en 1925, Orbon jamas
perdio, al parecer, la nacionali-
dad espariola a pesar de estar
perfectamente integrado en la
tradicibn americana. Lo prueba
el niimero de veces que lo cita
Alejo Carpentier en Ese muisi-
co que llevo dentro, el verda-
dero diario de la musica de aque-
llas tierras. Es un compositor
meritorio, pero desengarniese
quien, guiandose de su fecha de
nacimiento, espere encontrar
en él a un seguidor de la estéti-
ca posweberniana. Porque suar-
te esta sdlidamente asentado so-
bre los pilares del nacionalismo
de corte moderno —esdecir, “de-
sideologizado™—, del neoclasicis-
mo, de la politonalidad y de la
polirritmia... del modelo, en su-
ma, de Aaron Copland, su ma-
estro, que se exhibe demasiado
evidente a veces. Musica con
empaque y color, que interpre-
ta solventemente la Orquesta
Sinfénica de Asturias, su fiel va-
ledora, un punto, sin embargo,
cruda de sonoridad.

C.V.

ORBON: Danzas sinfonicas. Tres versio-
nes sinfonicas. Concerto grosso. Orquesta
Sinfonica de Asturias. Dir.: Maximiano Valdes.

Naxos, 8557368 ¢ 6617 e« DDD
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“Imprescindible
reedicion
la del disco
Obana”
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£ @ S uohann Rosenmuller Ensemble

Pachelbel es otro de
esos prolificos v casi des-
conocidos compositores
del Barroco, autor de una
gran produccion musical en
los dominios del 6rgano,
clave, musica de camara v
religiosa, aunque conocido
solo por el 6rgano y su cé-
lebre Canon. El CD, con-
cebido bajo el lema “Fiesta
Sagrada”, intenta reflejar la
variedad de su musica reli-
giosa situada en la transi-
cion estilistica del primer
barroco. Insuficiente satis-
faccion para un musico
demasiado ausente del ca-
talogo discogréfico si ana-
dimos ademas que la infor-
macion que acomparia el
disco es ramplona. No obs-
tante cuenta con una inter-
pretacion comprometida e
intensa del conjunto Johan
Rosenmiiller. Las huestes
de Arno Paduch no son na-
da del otro mundo, pero re-
alizan un esfuerzo por re-
velar la trama polifénica,
con voces, naturales y tra-
bajadas, solistas decorosos
Y una ejecucion instrumen-
tal con los acentos desi-
guales y la articulacién co-
rrecta.  Suficiente para
apreciar la belleza de las li-
neas melodicas antes que
los matices y detalles. Re-
velar antes que convencer.

A.B.L.

PACHELBEL: Masica de Fiesta Sa-
grada. Johann Rosenmiiller Ensemble.
Dir.: Amo Paduch.

Cristophorus, CHR 77527 #67°56” « DDD
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“Lo poco
que graba
Zimerman

es soberbio”

[_os magniticos resultados de
este disco nos animan a pasar
por alto el hecho de que su apa-
ricibn en el mercado se haya de-
morado mas de la cuenta —las
grabaciones son de 1997 vy
2000 respectivamente—; nada
extrano conociendo el obsesivo
perfeccionismo habitual desde
hace tiempo en Krystian Zimer-
man. Lo verdaderamente im-
portante es comprobar como la
estatura artistica del genial pia-
nista polaco, a pesar de sus es-
casas comparecencias en disco,
sigue intacta y como aun es ca-
paz de depararnos sorpresas en
repertorios en los que nunca ha-
biamos tenido oportunidad de
escucharle. Es el caso de Rach-
maninov, autor en el que sienta
catedra con idéntica autoridad
que en sus admirables Chopin,
Liszt o Brahms. Como una ver-
dadera fuerza de la Naturaleza,
Zimerman se nos muestra una
vez mas en posesion de un so-
nido extraordinariamente bello
y poderoso y de una técnica sin
fisura que corren parejos a su ca-
pacidad para llegar al fondo de
cualquier partitura. La efusion
melodica y la mezcla de lirismo
y morbidez que definen la esen-
cia posromantica de estos con-
ciertos alcanzan en sus manos
cotas realmente sublimes. Oza-
wa le ofrece un acompana-
miento esmerado aunque quiza
no tan imaginativo.

J.S.R.

BACEMANINEY
PIAND CONCIRTRS NOS.162
KRYBTIAN 2IMERMAN

N mﬂ: STMPHONY DRCHERTAA
T

RACHMANINOV: Conciertos para piano

nums, 1y 2, Krystian Zimerman, piano. Or-
Questa Sinfonica de Boston. Dir.: Seiji Ozawa.

E.:ﬁiiﬁ%%? ¢ 6219° « DDD
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Sinteneren cuentala so-
breabundancia de grabacio-
nesdel Conciertoop. 23de
Tchaikovsky, como es el ca-
s0, uno siente la necesidad
de escuchar esta obra de
nuevo por ese genio surgi-
do en los tltimos afos, an-
tes de que esta o aquella ca-
sa discografica decida
ralentizar sus grabaciones,
hasta hacerlas desaparecer.
Lo siento especialmente
con dos artistas: Vengerov
y Kissin, por los que una
enésima interpretacion mas
del repertorio es y se hace
necesaria. Claro, que no to-
dos los violinistas son Ven-
gerov, ni los pianistas Kis-
sin. Por tanto, quién decide
quién graba y qué graba...
En estas, aqui esta Volodos
con un peso pesado.

Registrado en directo en
la Philharmonie de Berlinen
6-2002, este Tchaikovsky,
que suena maravillosamen-
te, se anticipa a Rachmani-
nov. Volodos es un pianis-
ta inmenso, algo dado a la
exageracion, aungue sin lle-
gar a los excesos de Pletnev
o, como influencia mas di-
recta, a Horowitz. Ozawa
dirige cémodamente, sin
proponerse grandes metas.
El Rachmaninov solo deja
un buen sabor, pero dicho
lo dicho al principio, gran
disco pero, para mi, pres-
cindible.

G.P.C.

RACHMANINOV: Obras piano.
TCHAIKOVSKY: Concierto para
piano nam. 1. Arcadi Volodos, piano.
Orquesta Filarménica de Berlin, Dir.: Sei-
ji Ozawa.

Sony, SH 93067 « 54'27" » DDD
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Royal Opera House Covent Garden y
Pioneer presentan:

de Tchaikovsky

VIVIANA
DURANTI

ZOLTAN
SOLY MOSI

y zm
gﬁ?gxzy

Ballet in a prologie and tbree acts
Music by Pyotr llyich Tchaikovsky

iy ANTHONY DDOWELL
s Carabosse

Intérpretes:
VIVIANA DURANTE, ZOLTAN SOLYMOSI,
ANTHONY DOWELL

Duracion:
133 minutos

(Caracteristicas cspt:ciales:
° Navug;lciﬁn y 5inupsia en 5 idiomas:
f.‘_‘.")rhfs!ﬂﬂ!, inglés, francés, alemdn e italiano.

* Tres opciones de audio:

et ]uhette, de Gaunad Thr:: Nutcracker (94) y Nutcmcker (GB),

de Tchaikovsky; Gala Tribute to Tchaikovsky; Cinderella, de
Prokofiev; Mayerling, de Liszt; Lucrezia Borgia, de Donizetti;
Mitridate Re di Ponto, de Mozart; Salome, de Strauss.

Pronecer
sound. vision. soul/

Contacte con nosotros:
Tel: 93 73999 00 - Fax: 93 718 48 69
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Cuando se hace mencion del
Clasicismo, de modo casi in-
consciente lo asociamos al ad-
jetivo “vienés”, lo que no deja
de ser una extension de con-
cepto un tanto abusiva. Precisa-
mente, la obra de este casi coe-
taneo de Mozart, Alessandro
Rolla (1757-1841), nos viene a
demostrar que el Clasicismo tu-
vo otras diversas facetas ademas
de la puramente germanica. En
etecto, tratindose de unas com-
posiciones genuinamente clasi-
cas, tienen un inconfundible sa-
bor “meridional” y, no sélo eso,
sino que en ella ya se adivinan
los gérmenes de lo que sera el
desarrollo de la musica italiana,
tanto instrumental como vocal,
del siglo XIX, de Rossini a Ver-
di.

El sello Dynamic, que se ha
alzado en adalid de la causa del
maestro de Padua, nos ofrece
una grabacion con tres auténti-
cas primicias discograficas: la
Sinfonia en Re mayor BI. 533,
la Sinfonia en Si bemol mayor
Bl. 540 y un Concierto en Re
mayor para flauta que, por ser
de reciente descubrimiento, no
tiene niimero de catalogo. El dis-
co se completa con una obra al-
go mas conocida: el Concierto
en Fa mayor para corno di bas-
setto Bl. 528, convertido en pie-
za fundamental del repertorio de
este pariente del clarinete. Mu-
sica interesantisima, interpreta-
da con amor y entusiasmo.

S.A.

ROLLA: Conciertos v sinfonias. Mario Car-
botta, flauta; Denis Zanichetta, como di basset-

to. Orquesta de camara clasica de Milan. Dir.:
Massimiliano Caldi.

Dynamic, CDS 429 « 62'12" « DDD
Diverdi *x*x M

“‘Sumamente
interesante
el disco
de Séverac”

En una cajita que inclu-
ye una hermosa reproduc-
cion de un cuadro de Cas-
par Fiedrich, la casa Alpha
publica este recital Schu-
bert que reline piezas cor-
tas para piano con algunas
de sus canciones mas co-
nocidas en interpretacio-
nes historicistas, preocupa-
das por buscar su sonido
original mediante la utiliza-
cion de un pianoforte, fiel
reproducciéon de un Anton
Valter de 1800, tempi lige-
ros, escaso rubato y una so-
prano, Johannette Zomer,
de voz ligera, parca en el
uso del vibrato. Schoon-
derwoerd conoce los recur-
sos de un instrumento de
sonido atractivo aunque de
volumen escaso y con me-
nos capacidaddelegato que
los pianos modernos, que
beneficia a la voz, a lo que
contribuye una grabaciéon
que la coloca en primer pla-
no, desdibujando los mo-
mentos de mayor recogi-
miento por una dinamica
excesiva. Un fraseo cuida-
do vy una clara diccion re-
dundan en unas versiones
estilisticamente correctas
pero algo planas, lejos de la
profundidad y variedad ex-
presiva de los grandes in-
terpretes.

J.F.R.R.

SCHUBERT: Lieder y obras para pia-
no. Johannette Zomer, soprano; Arthur
Schoonderwoerd, pianoforte.

Alpha 044 « 64'58" o DDD
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SEVERAC

(IBT2-1921)
Scenes of Southern France
Cerdana * En Languedoc

Jordi Maso, Piano

A Déodat de Séverac se le
atribuye un papel relevante, por
primero, en la recepcion del im-
presionismo franceés en Espana,
aunque sin falsear un protago-
nismo histérico que ha sido mas
bien escaso. Rodeado de com-
positores como Debussy y Ra-
vel, qued6 a la sombra que ellos
y ofros grandes proyectaron so-
bre él y que, sin llegar a relegar-
lo, si resulta sometido a reduc-
cionismos musicales que lo
definen y separan como “latinis-
ta” o “regionalista”. Urgentes
pinceladas que no han sido sufi-
cientes para el contraste creador
de este alumno, entre otros, de
[saac Albéniz. Las presentes
composiciones, seleccionadas
desde su buen animo represen-
tativo, son acercadas por Jordi
Masb6 en bandeja de plata, como
no podia ser menos, porque tan
sabiamente trabaja las melodias
desnudas de esta ancestral Cer-
dana, que recuerdan a Grana-
dos, como los argumentos mas
intimosdeen Languedoc. Laex-
quisita lluvia de notas precipita-
da sobre Cerdana en cautivado-
ras arritmias folcloricas vy
deliciosos juegos de variaciones
hacen de estos estudios pictori-
cos toda una efectiva banda so-
nora donde cielo y tierra, como
en los cuadros, estan obligados
atocarse. Solo Les muletiers de-
vant le Christ de Llivia ya me-
rece por sl mismo que crucen es-
te umbral.

J.A.T.

SEVERAC: Cerdana. En Languedoc. Jordi
Maso, piano.

“Excelentes
versiones
de las ‘Sonatas’
de Ysaye”

Las extraordinarias So-
natas op. 27 del belga
Eugeéne Ysaije, tantas veces
reivindicadas desde estas
paginas, contienen algunas
de las obras para violin so-
lo més extraordinarias de
todos los tiempos. Siguen
contando con una disco-
grafia mucho menos prédi-
gadelaquemereceny, aun-
que existen versiones de
referencia de sonatas aisla-
das (sobre todo la memo-
rable realizada por David
Oistrakh de la Num. 3), ca-
reciamos ain de una inte-
gral plenamente recomen-
dable. Ya la tenemos. El
ruso llya Kaler construye
unaversion que, por fin, ha-
ce justicia a la genialidad de
la escritura de Ysatije, en la
que confluyen elementos
arcaicos y el lenguaje
menos transgresor de su
época. Tocadas con una vi-
talidad arrolladora y exce-
lentemente grabadas por
Naxos, Kaler extrae ade-
mas la musica —con fre-
cuencia admirable- que
contienen todos y cada uno
de los compases. Todo ello
con una técnica de primer
orden y un sonido que, por
lo que se intuye en las gra-
baciones suyas que nos han
llegado, habria hecho las
delicias del propio Ysave.
Es especialmente memora-
ble la version de la esquiva
Sonata num. 4.

Eugene (T

YSAYE

Solo Violin Sonatas

Naxos, 8555855  6758" « DDD
Ferysa * % % % RE

YSAYE: Sonatas op. 27. lllya Kaler,

violin.
Naxos, 8.555996 ¢ 67'50" « DDD
Ferysa * % % & E
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“El Cuarteto
Belcea,

una mayuscula

sorepresa”
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NEW YEARS CONCERT
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Riccardo Mun

Vivimos demasiado deprisa.
Las tiendas comienzan a vender
turrones en octubre, las calles se
engalanan en noviembre para la
Navidad vy el disco del Concier-
to de Ano Nuevo se promocio-
na en diciembre en las revistas
del sector —se nos vende la piel
cuando ain no se sabe el color
del oso. La verdad es que el fa-
mosisimo Concierto se celebra
desde hace sesentay cuatro ene-
ros con la predecibilidad de un
eclipse y los milagros de la téc-
nica— vy, por supuesto, del mar-
keting —hacen que el registro es-
té en nuestras manos apenas
quince dias después. ;Cual es el
resultado esta vez? Pues, de en-
trada, dos discos de muy distin-
ta duracion: 28 y 71 minutos,
siguiendo la estructura del acto.
Confieso que no vi en su totali-
dad la transmision en directo,
pero lo que contemplé no me
llam6 especialmente la aten-
cion: no hubo nada especial-
mente brillante y preferi pensar
que la “resaca” de la nochevie-
ja abotargaba mis sentidos.
Pues, lamentablemente, no. Es-
cuchados ahora los dos CDs en
detalle y sin el complemento de
la imagen, lo tinico digno de re-
sefa es el largo e inusual parla-
mento de Muti antes del Danu-
bio Azul. Ni programa ni
versiones anaden un apice a la
larga historia del mas conocido
evento del pais alpino.

L.E.J.

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2004.
Obras de Johann Strauss I y II. Eduard y Jo-
sef Strauss y Joseph Lanner. Orquesta Filarmo-
nica de Viena, Dir.: Riccardo Muti.

D.G.. 4749002 » 2 CDs » 100'33" » DDD
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“Nuevo
Concierto
de Aiio Nuevo:
uno mds”
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Discipulos del Chilingirian y
el Alban Berg, los cuatro jove-
nesintegrantesdel Cuarteto Bel-
cea —cuarteto invitado de la pre-
sente edicion del Ciclo de
Camara; Polifonia y Organo de
la ONE-integran una de las me-
jores agrupaciones jovenes que
hemos escuchado en los tltimos
anos. Lideradas por una violi-
nista colosal, Corina Belcea, que
da nombre al grupo en la mejor
tradicion centroeuropea, el
cuarteto posee una voz propia,
y ahi estan si no sus versiones
de obras tan comprometidas co-
mo el Cuarteto D. 804 de Schu-
bert o las dos paginas de Brahms
(nada menos que Thomas Ka-
kuska, viola del cuarteto Alban
Berg, es su compafiero de viaje
en el Quinteto op. 111) para
demostrarlo. Poseedores de una
extrafia madurez (las fotos reve-
lan a musicos que deben de re-
basar en poco la treintena), ha-
cen gala de la solidez técnica de
la escuela britanica (han estu-
diado en el Royal College of Mu-
sic londinense) vy de cuatro per-
sonalidades tan marcadas como
complementarias. No son bue-
nos tiempos para hacerse se-
guidores de un nuevo cuarteto
de cuerda. Pero al Belcea le so-
bran méritos para que no nos
perdamos ni una sola de sus fu-
turas entregas discograficas.
Constituyen, cuartetisticamente
hablando, la sorpresa mas agra-
dable de los Ultimos tiempos.

L.G.

Cuarteto Belcea. Obras de BRAHMS vy
SCHUBERT. Thomas Kakuska, viola.

EMI, 557419-2 » 62'19" y 73'19" » DDD
EMI-Hispavox * % % % RA

El flautista flamenco Marc
Grauwels vuelve por sus fueros
con otra tanda de frivolidades
concebida para goce y disfrute
del respetable. A pesar del titu-
lo del disco, en él s6lo hay tres
obras que se ajustan a este gé-
nero: una Fantasia sobre “La
Flauta Mdgica” de Mozart, es-
crita por Robert Fobber (1939)
que, a pesar de esta circunstan-
cia, suena como si la hubiera
compuesto cualquier contem-
poraneo de maestro salzbur-
gués; unas Variaciones sobre
un tema de "La Cenicienta” de
Rossini, obra de adolescencia de
Federico Chopin(1810-1849)y
una Fantasia sobre temas de
“Carmen” de Bizet, debidas a la
plumade Francois Borne(1840-
1920). La grabacion se com-
pleta con la Danza de los Espi-
ritus Bienaventurados de la
opera Orfeo de Gluck, con un
arreglo para flauta y cuerda de
la Sonata ntim. 4 de Rossini y
con el Concierto en do mayor
para flauta vy orquesta del belga
André-Ernest-Modeste Greétry,
obra cumbre del un tanto des-
defiado clasicismo francés y pie-
za de lucimiento del solista,
quien va la ha grabado en otras
ocasliones.

Ya sean de uno y otro géne-
ro, en todas las piezas del reci-
tal campea la musicalidad y el
virtuosismo apabullante de Marc
Grauwels. Como he dicho al
principio, una auténtica gozada.

S.A.

maxos Ihe Flute Collection :-5&375“

Operatic Fantasies for Flute and Orchestra

The Magic Flute « Carmen = Ly Cencrenfoln
Dirfen el Euridice
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Lasnociones sobre el te-
ma “nacionalismo” y sus
compositores siempre han
quedado vagas y difusas
frente al mundo de los méas
grandes; por suerte, hoy en
dia se estd homenajeando
la labor de todos los que
quedaron perdidos en las
sombras de la historia. Es-
ta vez Naxos ha querido
rendir tributo a todos los ol-
vidados del panorama no-
ruego, no dejando de lado
a los insignes como Grieg
y Halvorsen, y mostrando
de ellos lo mejor de un len-
guaje que mucho tiene que
ver con el Peer Gynt: es-
pecial trato de las maderas,
efectismoenlacuerdayuna
peculiar vision de los tim-
bres orquestales. Engeset,
alfrentedelalceland Symp-
hony Orchestra, compro-
mete a la audiencia con las
mas conocidas composi-
ciones del pais y consigue
con esta grabacion una mas
que rica consecucion de la
exitosa carrera que director
y orquesta mantienen con
el sello. Sin duda, una caja
de sorpresas para el dile-
tante del folclorismo sinf6-
nico y la raiz musical nér-
dica.

R.M.L.

RALOY

NORWEGIAN CLASSICAL
FAVOURITES

Cirieg » Halvorsen » Sinding » Svendsen

FANTASIAS DE OPERA PARA FLAUTA Y
ORQUESTA. Marc Grauwls, flauta. Orquesta

de camara de Valonia, Dir.: Georges Dumorier.

Naxos, 8.050976 ¢ 60'10" « DDD
Ferysa * %%k E

OBRAS CLASICAS NORUEGAS:
Obras de SVEDSEN, SINDING vy
HALVORSEN. Iceland Symphony Or-
chestra. Dir.: Bjarte Engeset,

Naxos, 8.557017 » 68'04" « DDD
Ferysa * %% E
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B BERLIOZ
i E GOUNOD
' DONJON

Liggl ud GODARD
gt N AUBERT

| Muare Grauwels, Flute
i Ty - | (hrehesiee de Chamibre de
: T Walerks
Uilssse Waterks

Las convulsiones politicas
que vivi6é Francia y el monopo-
lio ejercido por la 6pera impi-
dieron el desarrollo de la musi-
ca instrumental en la primera
mitad del siglo XIX. Es por eso
que cuando se produce el des-
pegue, influido por el virtuosis-
mo (el sistema de llaves de Bo-
ehm multiplicé las posibilidades
del instrumento) y llevado a buen
puerto por Taffanel, dé comore-
sultado un estallido y una proli-
feracion de obras que convier-
ten a la belle époque en la edad
dorada de la flauta. En este mun-
do del salén y los bailes de mo-
da conviven, junto con los con-
sagrados Berlioz y Gounod, una
plévade de compositores-intér-
pretes ahora recuperados. Tan-
to en el Divertissement grec de
Gaubert, cercano a la corriente
renovadora de Fauré, como en
el romanticismo de Godard (cu-
yo Idylle recuerda al movimien-
to lento de la Sonata de Rei-
necke) o en Genin y su
acrobatico Carnaval de Venise,
Grauwels deleita con su timbre
calido, potenciado por la suave
resonancia de la iglesia donde se
realizo la grabacién. La orques-
ta (en especial las cuerdas) sue-
na pobre en algunos momentos
ymasallidonde tiene mayor pro-
tagonismo, como es en la Peti-
te Symphonie de Gounod. Im-

prescindible para entusiastas de
la flauta.

A.A.

OBRAS FAMOSAS PARA FLAUTA FRAN-
CESAS: Obras de BERLIOZ, DONJON,
GAUBERT y GENIN. Marc Grauwels, flauta.
Orquesta de Camara de Waterloo. Dir.: Ulysee
Waterlot.

Naxos, 8.555954 ¢ 60'01" « DDD
Ferysa * %% E

“Soberbio
el guitarrista

Victor Villadangos”

Selecta, dindmica vy di-
vertida la tercera entrega de
este “grupeto” de tres vo-
limenes, con el que Naxos
adorna la coleccion de cual-
quier melémano.

Esta recopilacion es un
retrato de aquella entrara-
ble “belle époque vienesa”,
de fructifera creacién musi-
cal.

Pasion por el vals (wal-
zen), pasion por “dar vuel-
tas bailando” sobre suelos
de mosaicos, entre jardines
de camelias.

Enredados a esa apote-
osis de vals y la opereta, en
esta grabacion se interpre-
tan las creaciones de des-
tacados compositores co-
mo Josef Strauss, que junto
a su hermano Johann
Straussll, hizo sonarlas me-
jores orquestas de salon de
los numerosos teatros que
daban forma a lo que po-
dria llamarse “la industria
del placer de Viena”.

Incluye tambieén la dina-
mica y famosa Devil’s
March de Franz Von Sup-
pé, simbolo y pionero de la
operetadeaquellaépocade
saludos y cancanes.

Y con la dificil explica-
cibn que cabe sobre la be-
lleza, la Meditacién de la
opera Thais, de Massenet,
cierra con intimidad esta in-
vitacion al recuerdo.

M.M.

OBRAS ORQUESTALES DE
SALON: Obras de ELGAR, MASSE-
NET, SUPPE, STRAUS, etc. Orques-
ta: “Salonorchester Schwanen”. Dir.: Ge-
org Huber.

Naxos, 8.557048 « 63'45" « DDD
Ferysa **x % E

RAX0S (uitar Collection ,Lf_f:f;.
TANGO
ARGENTINO
Midnight in

Buenos Aires
Farewell Nonino
The Last Woman
Kite-flying Dream

Yiclor Yilladangos, Couitar

Naxos nos ha acostumbrado,
en el ambito de la guitarra, a la
presentacion de numerosos in-
térpretes buenos o sencillamen-
te correctos que en la mayor par-
te de los casos no han sido mas
que flor de un dia en el inmen-
so jardin del mercado discogréa-
fico. Victor Villadangos sor-
prendio en su dia con un disco
maravilloso, sublime, Mdsica
para guitarra de Argentina
donde descubrimos un intérpre-
te soberbio para el que no es-
catimamos elogios. Afortunada-
mente volvemos a tener noticias
del guitarrista en una tematica
para él carente de secretos: Tan-
go argentino.

Esta musica estd de moda y
puesto que cada nota, cada gi-
ro en Villadangos parece exha-
lar la estética tangista de forma
natural, no se puede sino pen-
sar en el acierto que ha supues-
to la edicion de estos 18 arre-
glos en la guitarra del intérprete
bonaerense. Enlanéminade au-
tores es importante la aporta-
cion del gran Piazzolla (Liber-
tango, La ultima mujer...)
pero, naturalmente hay un lugar
de honor para clasicos como
Gardel (El dia que me quieras,
Volver), Julian Plaza (Nostalgia)
o Anibal Troilo, asicomolosmas
jovenes revitalizadores del tan-
go Carlos Moscardini y Lito Vi-
tale. En fin, un buen disco muy
divertido.

P.G.B.

TANGO ARGENTINO: Obras de PIAZZO-
LLA, GARDEL, TROILO, PLAZA, VITALE,
etc. Victor Villadangos, guitarra.

Naxos, 8555721 e« 64'57" « DDD
Ferysa *h k% E

“Trobadors’,
un disco del
que ya teniamos

noticia”

Sali6 en el sello Auvidis
hace cuatro afos y ahora
vuelve bajo las siglas CDM.
Se enmarca en la larga se-
rie de cedés que tiene va a
sus espaldas el formidable
grupo valenciano Capella
de Ministrers y es uno de
los mejores discos que se
pueden encontrar dedica-
dos al repertorio de los Tro-
vadores, poetas-musicos
que escribiendo en proven-
zal al amor cortesano dire-
ron lugar a uno de esos mo-
mentos sobresalientes de la
historia y la musica.

Encontramos los nom-
bres habituales: Venda-
dorm, Pere Vidal, Raim-
baut de Vaqueiras, etc.,
como novedad estan can-
tados por una voz femeni-
na, la soprano Ruth Rosi-
gue, actual voz del grupo v
una cantante delicada de
bonitavozy certera lineade
canto. La mitad de los te-
mas son instrumentales en
consonancia con la poten-
cia expresiva del grupo di-
rigido desde la viella por
Carles Magraner, reducida
formacion capaz de mara-
villarnos con un sonido
preciso y sensual ejecutado
con imaginacion y virtuo-
sismo deslumbrantes. Con-
clusién: sino posee este dis-
co ahora es el momento.

A.B.LL.

BT :le'- =

TROBADORS *

TROBADORS: Obras de A. de PEG-
HILHAN, PERE VIDAL, B. DE TO-
LOSA, B. DE PALOU, etc. Capella de
Ministrers. Dir.: Carles Magraner.

CDM_ 0308 « 5937° e« DDD
Diverdi *hkxk A
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El mito de Arturo Toscanini
se intensificd sobremanera con
la estancia americana del maes-
tro, durante la cual se cre6 ex-
presamente para él una orques-
ta, la National Broadcasting
Company Symphony (NBC), vy
una larga serie de retransmisio-
nes radiofénicas que lo acerca-
ron al mas remoto oyente esta-
dounidense. Con esta orquesta
registr6 también gran cantidad
de obras para el sello RCA, y es
Fidelio —con una interpolacién
de la obertura Leonore II] en el
acto segundo- la que ahora pre-
senta el Instituto discografico ita-
liano con muy buen sonido, a
pesar de la fecha.

Con una direccién muy ac-
tual, llena de nervio, se echa de
menos quizas una mayor aten-
cion a los contrastes en las di-
namicas, pues se pasan por al-
to ciertos momentos en los que
seria de agradecer un mayor li-
rismo o intimidad.

El reparto cumple con pro-
fesionalidad, destacando las dos
estrellas femeninas, la rotunda
Rose Bamptony la deliciosa Ele-
anor Steber: esta tltima es sin
duda la més redonda Marzelline
de la discografia.

Como bonus, unos extractos
salzburgueses de otro Fidelio
con Toscanini de peor sonido,
y dirigiendo la Filarmonica de
Viena, con un cast que incluye
fugaces apariciones de Lotte
LLehmann como Leonora.

P.C.J.

TOSCANINI BEETHOVEN
FIDELIO

Complete Recording, 1944 4
Excerpts from Act 1. 1936 2 CD

Bampton Janssen
eerce Muoscona
Steber Laderoute
B Ohehe slru
& Chorus
RIEE

Lehmann Gallos
Helletsgraber
Baumann Jerver
Wiener Philliarmoniker
Chor der
Wiener Stantsoper
1936

IS 82171 B

BEETHOVEN. Fidelio. Bampton, Janssen,
Moscona, Peerce, Steber. Orquesta Sinfénica y
Coros de la NBC. Dir.: Arturo Toscanini.

DIS, 6417/18 ¢ 159'30" e« ADD
Diverdi *%x % MH
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Salen esta I Puritani al
mercado junto a otros dos
titulos, uno, como éste,
protagonizado por Maria
Callas, Tosca, de Puccini, y
el otro por Jussi Bjorling v
Victoria de los Angeles.
(Cuél es la noticia? Pues
ninguna: sabemos que se
trata de valiosisimas apor-
taciones al mundo de la fo-
nografia operistica, pero
los fastidioso es que, sa-
biéndolo hasta la saciedad
porque han salido en otros
formatos mil veces, nos lo
sigan recordando tan a me-
nudo. O todos somos un
poquito tontitos o un mu-
cho desmemoriados. Y su-
ma y sigue: acaba también
de salir en el sello Naxos
(;todavia mas baratos?) la
misma [ Puritani y Tosca.
La lucha ahora por ver
quien remasteriza mejor
crece.

Qué cosas, tener que
volver a hablar de la excel-
sa linea de canto de Bjor-
ling en Canio, o de la fuer-
za dramatica arrolladora y
sin igual de la Callas en Flo-
rida Tosca. ;Quiza solo de
precios, de quién se va a lle-
var al gato al agua? Es tris-
te, pero es asi; y lo de siem-
pre: sino tiene estos discos,
no se prive, etc., efc.

P.G.M.

BELLINI: I Puritani, Callas, Di Stefa-
no, Panerai, etc. Coro y Orquesta del Te-
atro de la Scala, Milén. Dir.: Tulio Sera-
fin

EMI, 5856472 » 142'3" « ADD
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ela y recitales

Da la sensacion de que Lulu
de Alban Berg esta sufriendo una
especie de contra revisionismo.
Cuando casi todos dabamos por
hecho la implantaciéon definitiva
de la version en tres actos, con el
tltimo orquestado por Friederich
Cerha, los Ultimos montajes en
Europa han vuelto a la anterior a
1979. Ocurri6 el pasado no-
viembre en la version de Metz-
macher, para la berlinesa Unter
den Linden, con escenografia de
Konwitschny y ocurre, igualmen-
te, en esta produccion de la 6pe-
ra de Ziirich (de noviembre del
2002) con direcciéon musical de
Welser-Most. Las razones sondis-
tintas en ambos casos e, igual-
mente, los resultados. Me ceriiré
a los referidos a la version de Zii-
rich. Welser-Most argumenta
que, puesto que fue la 6pera de
Zurich la que estrené la obra en
1937, es logico acudir a la ver-
sion original. Un primer argu-
mento, que él mismo niega, al
aceptar en esta produccion la es-
cenificacion del acto tercero, con
fondo musical de la suite, en for-
mato distinto al del estreno. Ade-
mas comenta una supuesta falta
de conformidad de Berg con los
bocetos de este mismo acto (los
orquestados por Cerha), dando a
entender que, de haber vivido, no
habria mantenido su idea origi-
nal. El resultado se me antoja, a
dia de hoy, obviamente incom-
pleto y cuestionable. Pese a los
buenos cimientos de la produc-
cibn (mejores en la orquesta que
en las voces), segquimos esperan-
dounaversiénen 3actosen DVD.

J.B.

BERG. Lulu. Laura Aikin, Cornelia Kallish, Al
fred Muff, Peter Straka. Coro y Orquesta de la
Opera de Ziirich. Dir.: Franz Welser-Most,
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IMENEO

Tharnhill - Bojlarda - Halleobery
Etslermann « Chamg

Imeneo se presenté en
Londres a fines de 1740,
enlaque seriala Gltimatem-
porada de Operas haende-
lianas. Un mes mas tarde se
estrenaria Deidamia, mo-
mento tras el cual el autor
sajon centraria sutrabajoen
retomar la forma oratorio
paraadaptarlo al ptblico in-
glés. Imeneo recupera el
Haendel escénico maés ca-
meristico (con una orques-
tacibn austera: cuerdas, dos
oboesy bajo continuo), bien
diferente a las ampulosas
exigencias de otras 6peras
como Giulio Cesare o Ri-
naldo. Esta, por establecer
un paralelismo, se moveria
en la linea de Tamerlano
(una de sus mas impresio-
nantes obras maestras). La
version de Andreas Spering
(@ quienes muchos recor-
daran como clavecinista de
Musica Antiqua Kéln), es
sobresaliente por su soni-
do, su claridad en los frase-
0s y el extraordinario tra-
bajo en la realizacién del
continuo. Los cantantes
son todos de una altisima
calidad destacando muy es-
pecialmente las fantasticas
voces del bajo Kay Stiefer-
mann en el papel de Ime-
neo y de la Siri Karoline
Tornihill como Clomiri.

R.M.

HAENDEL: Imeneo. Capella Augusti-
na, Vokal Ensemble Kéln. Dir.: Andreas
Spering.
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“Excelente

‘Gianni Schicchi’
la de Rabbari”
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MONTSAEVATGE

Tras Una voce in off, el se-
lo Columna Musica contintia
con El gato con botas su pro-
yecto dedicado a grabar las 6pe-
ras de Montsalvatge, que se
completara con Babel 46. Tras
escuchar las tres partituras he de
reconocer que creo estas pose-
en mas un valor histérico y do-
cumental que propiamente mu-
sical. Sin duda hay que elogiar
el gesto de Montsalvatge al en-
frentarse a la creacion operisit-
ca en un pais falto de cualquier
tradicion, pero los interesantes
resultados que el compositor ob-
tuvo en el ambito orquestal no
se trasladan a unas 6peras que
o bien se ahogan en la retoérica
dramatirgica o como en el ca-
so de este El gato con botas —al
que no ayuda la literal adapta-
cion y envejecido humor del li-
breto de Neéstor Lujan— defrau-
dayseve mermado porunaserie
de deudas y ecos del repertorio
tradicional, con un tratamiento
vocal de cierta monotonia, —a
veces calcada del Falla de El Re-
tablo— y una instrumentacion
que en sus mejores momentos
bebe directamente de Ma mere
["Ovye, palideciendo sobremane-
ra ante propuestas similares de
Britten, Henze o del propio Ra-
vel. Interpretacién entregada en
una por otra parte ejemplar edi-
cibnque incluye asimismo undo-
cumental.

D.C.S.

MONTSALVATGE: El gato con botas. Mar-

tins, Comas, Monar. Orquesta del Gran Teatro
del Liceu. Dir.: Antonio Ros-Marba.

Columna Misica 1CM0103 » 63'23" » DDD
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“Luci mei
traditrici’,
una sorprendente
creacion”

Maria Callas hizo suyo el
papel de Gioconda desde la
primera vez que lo asumié
en escena, en 1947, pues
nadie como ella poseia con
tanta claridad todas las ca-
racteristicas que el papel
precisa. El potencial adqui-
sidor de esta joya encon-
trard en su personalisima
voz ese inteligente fraseo
que depura los excesos ve-
ristas de generaciones an-
teriores, sin perder con ello
un apice de dramatismo, asi
como la capacidad de al-
canzar brillantes agudos o
cavernosos graves con
asombrosa facilidad. Tam-
bién en la joven Barbieri en-
contramos una Laura ideal,
que rebosa pasion y exce-
lencias canoras a partes
iguales. Las voces masculi-
nas no resultan tan atra-
yentes, aunque cumplen su
cometido con profesionali-
dad, al igual que Antonio
Votto, que dirige con en-
trega la orquesta de la Rai.

Otra razén para reco-
mendar esta grabacionesla
inclusion en el tercer disco
del primer recital de estu-
dio de Callas, asumiendo
comprometidas escenas de
personajes tan diversos co-
mo Isolda, Elvira o Norma
con idéntica genialidad.

P.C.J.

Lo (roconda

PONCHIELLI: La Gioconda. Callas,
Barbieri, Amadini, Poggi, Silveri, Neri.
Coro de la Cetra y Orquesta de la Rai de
Turin. Dir.: Antonio Votto.
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PUCCINI
Gianni Schicchi
Hinaldi = Lisnic * Perelsiein

Secen * Lopes * Galll « Quijada * Bou
Malagn Philharmonic Orchestrn
Alexander Rahbari
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Naxos vuelve a sorprender-
nos con una notable grabacion
de Gianni Schicchi, esa peque-
Na obra maestra que muchos
han comparado en su significa-
cion de Falstaff verdiano y que
aqui conoce una meritoriay muy
economica version con impor-
tante participacion espanola.

Para la ocasion, se ha con-
tado con un elenco en el que se
mezclan nombres relativamente
conocidos con otros que no lo
son en absoluto; entre los pri-
meros, Alberto Rinaldi compo-
ne un Schicchi convincente con
un punto vulgar que no le viene
mal al personaje y Stefano Sec-
co un grato vy lirico Rinuccio,
aungue su instrumento resulta
por momentos excesivamente
liviano y su implicaciéon varia; en
el resto del extenso reparto, Ta-
tiana Lisnic (Lauretta) aprove-
cha el regalo que supone su aria
aunque su canto no esta libre de
asperezas, mientras que Claudia
Marchi, Mabel Perelstein, Ce-
lestino Varela y Felipe Bou sa-
ben sacar partido de sus perso-
najes, apenas caracterizados.

Alexander Rahbari dirige a
una brillante Orquesta Filarmo-
nica de Malaga con pulso exce-
lente, aunque incurre en algtin
que otro desman sonoro que la
cercania de los micréfonos no
ayuda a apaliar. Aunque solo se
incluye libreto en italiano, la re-
comendacion para quienes no
necesiten grandes nombres es
absoluta.

D.F.R.

PUCCINI: Gianni Schicchi. Alberto Rinaldi,
Tatiana Lisnic, Mabel Perelstein. Orquesta Filar-
monica de Malaga. Dir.: Alexander Rahbari.
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Lucimei traditriciesuna
de las creaciones escénicas
mas singulares de los tltimos
afos. Singularidad que, afor-
tunadamente, le ha otorga-
do una especial difusion. A
las representaciones en las
principales ciudades euro-
peas y a la existencia de un
registro en el sello Kairos se
anade, algo inédito tratan-
dose de una opera contem-
poranea, una segunda gra-
bacion que  posibilita
adentrarseen esta historiade
celos y muerte bajo una nue-
va luz. El compositor italia-
no Salvatore Sciarrino
(1947) utiliza una intriga ba-
rroca —inspirada en la histo-
ria de Carlo Gesualdo— para
recrearla con su personal
lenguaje de sonoridades sus-
pendidas, procedimientos
microtonales y un delibera-
damente hierdtico plantea-
miento dramattrgico cuya
friccibn con el argumento
despierta sin embargo una
tension dramatica inexora-
ble, acumulandose en los in-
tersticios del silencio, en la
ornamentacion interrumpi-
da de la linea vocal, en las
suspiradasintervencionesde
los vientos y en las cuerdas
apenas frotadas que desem-
bocan en una escucha do-
minada por una especie de

desesperada espera. Sober-

bia interpretacion de menor
virtuosismo  instrumental
que la previa, pero de ma-
yor naturalidad discursiva.

D.C.S.

Sclarrino

Salla - Sharp - Tehaonova - Halligbeg - Oabrisl
ENGEMBLE RISOOMNANIE
Tio Cocoharin

SCIARRINO: Luci mei traditrici. Sai-
to, Shap, Tchemova. Ensemble Risog-
nanza. Dir.: Tito Ceccherini.

Stradivarius, STR 33645 70'07" « DDD
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La 6pera Opricnik (EI guar-
dia, de la guardia pretoriana de
lvan el Terrible) esta compues-
ta, el ano 1870, en buena parte
sobre materiales de la desecha-
da Vovevoda (El gobernador),
dos anos anterior. Materiales cu-
ya reubicacién acusa en varios
pasajes palpables desajustes. La
escucha de Opricnik, de méas de
tres horas, se hace muy cuesta
arriba: esta plagada de férmulas

que rara vezZ se acercar a la ver-

dadera inspiracion, hay mucho
material de relleno, con reitera-
ciones Irritantes, y una escena
(la final del Acto II) que recuer-
da descaradamente a... Meyer-
beer, uno de los peores mode-
los. Hay un par de personajes
con cierta credibilidad (Andrejy
Bojarina, su madre), pero el li-
breto —del propio compositor—
no logra un verdadero desarro-
llo dramético. Primera graba-
cion mundial (y presumiblemen-
te dltima), no llega al minimo
aceptable. No sé como un di-
rector del talento de Rozhdest-
venky ha ido a dar con sus hue-
SOS a un teatro con una orquesta
y un coro (jpor no hablar del de
ninos!) tan endebles; el elenco
vocal lo es igualmente; solo se
salvan la soprano Elena Lassos-
kava vy la mezzo Irina Doljenko.
El resto es flojisimo, con casos
patéticos como el baritono Vla-
dimir Ognovenko (si quiere par-
tirse de risa, escuche el comien-
zo del corte 15 del CD 3).
Grabacion en publico muy me-
dianilla.

A.C.A.

TCHAIKOVSKY: Opricnik. Solista, coroy or-
questa del Teatro Lirico di Cagliari Gennudi Rhoz-
destvensky.
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“Abbado y ‘Simon

Boccanegra,,
un binomio
perfecto”

Filmada en Florencia en
junio de 2002, se publica
esta sobresaliente version
de Simon Boccanegra en
la que Abbado volvia, tras
su grave crisis de salud, a
dirigir en el foso de un tea-
tro de 6pera. El piblico lo
recibe con enorme calor y
élrespondeconenormeen-
trega en una Opera que na-
die ha dirigido tan bien co-
mo él; aunque no vuelva a
alcanzar el altisimo nivel de
su grabacion para D.G., él
es uno de los pocos que ha-
ce a esta Opera poco po-
pular verdadera justicia. E
sonido y la imagen son ex-
celentes y cuenta con sub-
titulos en espariol. La esce-
na, responsabilidad de
Peter Stein, es sobria, efec-
tiva y de gran belleza plas-
tica. Sélo el elencovocal fla-
quea por algunos lados:
espléndida linea de canto y
bella voz la del baritono (de-
masiado lirico para Simon)
Carlo Guelfi, vy estupenda,
en lo vocal y lo dramatico,
encarnacion de Maria la de
Karita Mattila. Mientras que
Julian Konstantinov es un
bajo mas bien rudo y muy
limitado para los matices
que precisa Fiesco, y Vin-
cenzo La Scola (Gabriele)
un tenor de tercera fila
siempre a pleno pulmoén.
Correcto Lucio Gallo como
Paolo.

A.C.A.

VERDI: Simon Boccanegre. Guelfi,
Mattila, Konstantinov, LaScola, Gallo.
Coroy Orquesta del Maggio Musicale Fio-
rentino Claudio Abbado. Peter Stein.

TDK, DV-OPSIBO » DVD#143'22"DDD
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Opera Rara se decide a ree-
ditar cinco grabaciones realiza-
das en los estudios de la BBC
entre 1969 y 1983 con las par-
tituras originales de otras tantas
6peras de Verdi, y lo hace co-
menzando por Macbeth en la
version de 1847. Merece la pe-
na escuchar el aria original pa-
ra soprano del acto segundo, la
cabaletta del baritono que ce-
rraba el tercero, el primitivo co-
ro de apertura del cuarto y el
arioso de la muerte del prota-
gonista (recuperado en graba-
ciones como las de Leinsdorf v
Abbado). Por lo demés nos en-
contramos ante una Opera mas
claramente de los “afnos de ga-
lera”, y por ende mas homogé-
nea, en la que no obstante ya se
encuentran las visionarias esce-
nas de las apariciones y del so-
nambulismo que han otorgado
justificada fama a este titulo.

Grabada con buen pero no
excepcional sonido en abril de
1979, esta lectura se queda en
lo meramente aceptable. La
wagneriana Rita Hunter com-
pone una atipica y muy intere-
sante Lady, pero Glossop —ya
mayor— no logra superar sus
consabidos problemas canoros.
Collins ofrece un Macduff de ele-
gante fraseo, mientrasque el por
entonces joven Tomlinson, ya
con limitaciones, luce espléndi-
da materia prima. La batuta es
muy correcta, si bien le falta es-
tilo y creatividad.

F.L.V-M.

*

MACBETH

ROTES AND LIDRETTO
|&FUI R L ARGUALGES

@) 4

VERDI. Macbeth, Glossp, Hunter, Tomlinson,
Collins. BBC Singers, BBC Concert Orchestra.
Dir.: John Matheson.

OperaRara, ORCV301+2CDs#132'55" « ADD
Diverdi * % A

“Un TchaikRovsRy
desconocido

que inspira

curiosidad’”

Christoph Nel (a quien, per-
donen ustedes, no conozco de
nada) va ha tenido su momento
de gloria; va ha llevado a efecto
la que es méaxima aspiracion de
un director de escena, firmar el
montaje de una Tetralogia. Y,
sigan perdonandome, pero el re-
sultado (Suttgart, 2003) se ha pa-
recido a la mayor parte de los re-
sultados de la mayor parte de las
nuevas puestas en escena —ac-
tuales— de la epopeya wagneria-
na: un verdadero fiasco. Y por
lo mismo de siempre: no solo por
querer opinar en exceso —y muy
inopinadamente, por pura y du-
ra ignorancia— sobre los conte-
nidos del drama, sino, por una
perversa, maniquea y bastante
hortera voluntad de que esa opi-
nién, ademas, se sustente sobre
una permanente e intolerable in-
tencion de ridiculizar los conte-
nidos del mito. Es, lisa y llana-
mente, una verglienza.

Los cantantes, los pobres,
han hecho lo que han podido,
que va es bastante, y algunos,
mas: me ha gustado mucho la
Siglinda de Angela Denoke, en
realidad el Uinico verdadero can-
tante-actordela funcion. Los de-
mas: bien Robert Gambill en Se-
gismundo y Attila Jun como
Hunding; muy mal Jan-Hendrik
Rootering como Wotan... y el
resto, regular. La direccion de
Lothar Zagrosek, voluntariosa vy
mas poetica que épica.

P.G.M.

WAGNER
DIE WALKURE
STaAaATEORER

WAGNER: La walkiria. Gambill, Jun, Roote-
ring, Denoke, Behie; Vaughn. Coro y Orquesta
de la Opera de Stuttgart. Dir.: Lothar Zagrosek
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“Grandisimo
Beniamino Gigli,
desde Nueva York™

Traslareaperturadel Fes-
tival de Bayreuth, en 1951,
las primeras ediciones con-
taron con el correspondien-
te Anillo, como era de pura
logica. En la primera, la del
51, lo dirigieron Kna y Ka-
rajan; al ano siguiente se en-
carg6 de él Joseph Keilberth
(una Tetralogia que me gus-
ta mucho) v después entrd
en juego Clemens Krauss
pOr razones que no expon-
dremos ahora. Lo cierto es
que a éste le toco dirigir un
Anillo bastante exuberante
en lo vocal, para mi la gran
baza de esta version.

Cuando sali6 en cedé en
el sello Laudis —que es el que
conservo en mi discoteca—
AngelMayo, le dedicé un ar-
ticulo en RITMO que titul6
“El catéon de la Tetralogia™,
recomendandolo  como
“para principiantes” por su
gran capacidad pedagogica.
Recuerdo que discutimos,
porque a mi no me gustaba
la direccién. ;He cambiado
de opinién? Puessiyno. La
cosa es que ahora, en la ex-
traordinaria edicion de Ar-
chipel, se escuchan muchas
mas cosas, hasta el extremo
de que la version ha ganado
en claridad y limpieza. Pero
no en el concepto dramati-
CO, que me sigue parecien-
doelemental. Lahistoria, sin
embargo, es siempre reco-
mendable.

P.G.M.

RICHARD WAGNER

DER RING DES T
NIBELUNGEN 'ﬁ_.;f!t:;;
CLEMENS KRAL'SS : '*._#_ '

BAYRELTTH
1953

OVARNATY

B RESNIK

E. VINAY
WWINTDASESEN

H. HOXTTER

NEIDLIMNGER

& L
‘ . GREINDI
5 ' -

WAGNER: El anillo del Nibelungo. Var-
nay, Resnik, Vivay, Windgassen, Hotter,
neidlinger, Greindl. Coro v Orquesta del
Festival de Bayreuth. Dir.: Clemens Krauss.
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“Un interesante DVD
el dedicado a

Seis semanas después
de debutar en el Metropo-
litan como Fausto, el tenor
Beniamino Gigli comenz6
a grabar numerosas piezas
en los estudios de Cadmen

-y Nueva York, y cada vez

que regresaba al coliseo ne-
oyorkino dejaba testimo-
nios fonogréaficos de su in-
conmensurable arte.

El tercer volumen que
nos ofrece Naxos, bajo la
atenta restauracion del in-
geniero Mark Obert-
Thorn, mezcla de modo
muy interesante las més exi-
gentes arias del repertorio
francés e italiano con las
canciones mas ligeras y co-
nocidas de Buzzi-Peccia, de
Curtis, de Crescenzo o Di
Capua, entre las cuales po-
demos encontrar una re-
creacion absoluta kitsch de
“Paquita” —castanuelas in-
cluidas— o la celebérrima
napolitana “Mandulinata”
de Murolo y Tagliaferri, lle-
nade delicados rubatiy can-
to melancolico.

Dentro del terreno ope-
ristico, asombra en el tenor
de Recanati la depurada
técnica, que le permite sa-
lir mas que airoso de re-
pertorios tan dispares co-
mo el verista de “Loreley”
o el belcantista puro de Eli-
sir o Lucia.

P.C.d.

2 Beniamino

GIGLI, Beniamino. Cadmen and New

York recordings 1923-25. Qbras de ME-
YERBEER, CATALANI, GOUNOD,

DE CURTIS, DI CAPUA, efc.

NAXOS, 8.110264 » 64'34" ¢ ADD
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Jarmilla Novoina

La checoslovaca Jarmila No-
votna (1907-1994) tue una de
las cantantes mas habituales en
el Metropolitan de Nueva York
durante los anos cuarenta; de
ese periodo, se conservan nu-
merosas grabaciones que nos
muestran el notable arte de es-
ta soprano lirica que también
cautivo al plblico de Paris, Salz-
burgo, San Francisco y Verona.
Su instrumento, que no deslum-
braba por sutamano, poseia una
belleza timbrica indudable vy
siempre estuvo al servicio de un
talento dramético excepcional;
ademas, como dijo en cierta
ocasion un critico del New York
Times, “en todo lo que hacia,
habia gracia, calidez y comuni-
catividad” y a sus virtudes cano-
ras sumaba una presencia esce-
nica arrebatadora que la llevé a
protagonizar una pelicula junto
a Montgomery Clift.

Junto a la pertinente y gene-
rosa seleccibn de fragmentos
operisticos y canciones popula-
res y un importante album de fo-
tos, el presente DVD contiene
dos documentales sobre su vida
y arte muy bien realizados y ver-
tebrados a partir de los comen-
tarios de quienes lo conocieron,
escucharon y admiraron; el in-
terés para quienes gusten del ar-
te de la Novotna es maximo, pe-
ro intuyo que la narracion en
checo v la falta de subtitulos en
castellano no van a facilitar su
distribucion en nuestro pais.

D.F.R.

NOVOTNA, Jarmila: una estrella del Me-
tropolitan. Fragmentos de MOZART, OF-
FENBACH, PUCCINI Y VERDI.

Supraphon, SU 7005-2 » 6358 ¢ DVD
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UBBANOVA

ITALIAN
CQPERATIC
ARIAS

No es el de Urbanova un
nombre que se asocie al re-
pertorio lirico italiano. Sus
dominios se encuentran en
las obras de sus compatrio-
tas Janacek, Dvorak y Sme-
tana (Sarka, Jenufa, Rusal-
ka, Libuse o Dalibor), que,
vocal y estilisticamente, se
adaptan con facilidad a sus
condiciones naturales y de
las cuales ha dejado testi-
monios de enorme catego-
ria en el sello Supraphon.
Este recital, grabado en vi-
vo durante el Festival de pri-
mavera de Praga del ano
pasado, incluye arias de Be-
llini, Cilea, Catalani Mas-
cagni, Puccini y Verdi, pe-
ro también famosisimas
piezas orquestales —cual-
quier turista podria silbar-
las— entusiasticamente reci-
bidas por el publico. La
soprano checa, que no des-
conoce el éxito interpre-
tando a Tosca o Turandot,
se muestra incomoda v fue-
ra de estilo. Técnicamente
no muy correcta —es dificil
cantar bien Manon vy, a la
vez, Turandot y Eboli-, su
expresividad es discutible v,
casi siempre, equivocada.
La direccion de Lenard —de
puro tramite- y la calidad
de la orquesta —muy limita-
da— no ayudan gran cosa.

M.A.H.

URBANOVA, Eva. Obras de BELLINI,
CILEA, CATALANI MASCAGNI,
MASSENET, PUCCINI Y VERDI. Eva
Urbanova, soprano. Orquesta del Teatro
Nacional de Praga. Dir.: Ondrej Lenard.

Supraphon, SU37632631 #6635« DDD
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El sello Alia Vox parece
estar vacunado contra todas
las crisis. Mientras una par-
te importante del mercado
discogratfico trata de sobre-
vivir, buscando en sus ar-
chivos viejos “clasicos” pa-
ra ofrecer todo tipo de
reediciones a precio medio,
el lujoso sello de Jordi Sa-
vall contintia con su caden-
cia de una novedad al mes,
haciendo buena la frase “al
mal tiempo buena cara”.

Aparecen casi simultane-
amente estos tres discos,
diametralmente opuestos
en cuanto a caracteristicas
musicales y estilisticas, pero
todos con el nexo comin de
estar firmados por el musi-
co de Igualada, confirman-
do asi su talante camale6ni-
CO para estos repertorios.

El primer disco esta cen-
trado integramente en la fi-
gura de Alfonso Ferrabosco
"El joven” (ca. 1575-1628),
en el que va el cuarto volu-
men dedicado a la musica
para consort, uno de los cam-
pos preferenciales de Hespe-
rion XXI, por razones obvias.
Innovador vy visionario en
muchos de sus planteamien-
tos, Ferrabosco personifica
uno de los capitulos indis-
pensables de la evoluciéon de
estos contrapuntos audacesy
sutiles que eran las fantasias
para consort de gambas, v
que encontrarian su cima, un
siglo después, de manos del
Orteo Britanico Henry Pur-
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cell. Ferrabosco parece ser
ademas uno de los recupera-
dores del “In Nomine”, au-
téntico standard melédico
proveniente del Benedictus
de la Misa Gloria Tibi Trini-
tas de Taverner, sobre la me-
lodia homénima del ritual
“Sarum”, que tanta literatura
ha generado. La musica flu-
ye en este disco con natural
sentimiento, proporcionan-
do a los oidos un deleite
calmado e intemporal. Sa-
vall y sus colaboradores ha-
bituales se sienten en casa.
Y eso se nota.

El sequndo disco, dedica-
do a la musica colonial, es

una cierta novedad dentro de
la produccion savalliana.
Con todo lo que de espariol
tiene (de hecho algunas de
las piezas ya las ha grabado
en anteriores compilacio-
nes), la musica del Nuevo
Mundo tiene rasgos propios
y diferenciadores claros. En
términos generales el traba-
jo de conjunto, sobre todo en
lo referente al colorido “sel-
vatico” con el que se han ade-
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HESPERION AN
Tordi Savall

LA COLECCION EN DETALLE

FERRABOCO EL JOVEN: Misica para
consort a 4, 5 y 6 partes. Hesperion
XXI. Dir.: Jordi Savall.

ALIA VOX 9832 « 6600" » DDD

Diverdi * %% % AR

VILLANCICOS Y DANZAS CRIOLLAS.

Obras de Aranes, Bocanegra, Flecha,
Torrejon y Velasco... La capilla Reial de

rezado estas piezas, es so-
bresaliente. Cantantes e ins-
trumentistas lo pasan bien
tocando v cantando, e inevi-
tablemente el que escucha se
ve felizmente contagiado.
Ahora bien, si hubiera que

hacer alguna observacion,
me ha extrafiado el tempo,
excesivamente lento con el
que Savall ha afrontado dos
de los grandes “clasicos” del
repertorio colonial. De un la-
do, el procesional y celebé-
rrimo Hanacpachap Cussi-
cuinin, sostenido, ain asi,
con valentia durante {5 mi-
nutos! Y de otro, la que es,
enmiopinién, unade las pie-
zas mas maravillosas de todo
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HESPERION XX
Jordi Savall

Catalunya, Hespéron XXI. Dir.: Jordi Savall,
ALIA VOX 9834 « 77'03" « DDD

Diverdi * % %% AR

VIVALDI: La viola de gamba in
Concerto. Le Concert des Nations. Dir.:

Jordi Salvall.
ALIA VOX 9835 » 61'13" « DDD
Diverdi * % %% AR

el Barroco: la nana “Desve-
lado Duefio mio” de Torre-
jon y Velasco, otro de los
“hits” del repertorio colonial.
Dicho esto, el disco, por lo
demas, es fabuloso de cabo
a rabo. Se anuncia como vo-
lumen I. Esperamos nuevas
entregas.

Por ultimo, Savall retor-
na a Vivladi, pero no para
ocuparse, como hiciera ha-
ce unos anos con Il Farna-
ce, de su musica vocal, sino
para reivindicar la presencia
de la viola de gamba en el
opus de veneciano. Deno-
minada, segun fuentes.
“violonchello all'lnglese” o
“viole”, este instrumento
aporta a estos luminosos vy
fulgurantes conciertos unas
dosis de inquietante y suge-
rente sobriedad. pero al
margen del interés musico-
lbgico, lo realmente impor-
tante es el modo con que Le
Concert des Nations toca
aqui este repertorio. Sir-
vanse los vivaldianos mas
fieles escuchar, por ejem-
plo, el Concierto para 4
violines RV 580, en el que
la viola de gamba realiza la
parte del cello, y disfrutara
de unos de los mejores Vi-
valdi que se han grabado 1il-
timamente. Y esto es solo
un botén de muestra. Un fa-
buloso disco, sin duda.

R.M.




“Recomendable

el volumen
dedicado

a Hindemith”

[Los albumes de Trio cum-
plen sobradamente con su
caracter monografico, su
principal virtud. Vean si no el
volumen dedicado a Hinde-
mith: por este precio sera
inttil buscar una coleccién de
la musical orquestal del muisi-
co aleman como ésta de
Blomstedt, si exceptuamos
logros aislados como el Ma-
tias el Pintor y las Meta-
morfosis  sinfonicas de
Bernstein para Deutsche
Grammophon, ya descatalo-
gados. Lo que importa aqui
es el conjunto, servido por
dos orquesta de gran calidad
y de un nivel interpretativo al-
to. Las tomas de sonido, no
esta de mas recordarlo, son
realmente soberbias y ana-
den lustre al album. Reco-
mendacion total, pues. El de
los Conciertos completos de
Tchaikovsky no me parece
tan redondo, pero aun asi in-
teresa por permitirnos acce-
der a obras injustamente re-
legadas en esta parcela del
ruso como el Segundo con-
cierto para piano. Al tecla-
do se encuentra precisamen-
te Werner Haas, solista de
sobrados recursos técnicos
que nos regala unas versio-
nes efusivas y bien concerta-
das desde el podio por un jo-
vencisimo Inbal; recordemos
que son grabaciones de
1970 y 1972, de muy buen
sonido. En cuanto al violin,
pocas objeciones se pueden
hacer a Accardo y Colin Da-

Complete Concertos
Viktoria Mullova Gidon Kremer- Heinrich Schiff
Peter Jablonski Cristina Ovrtiz

iJHISiEIID gde Educacion, Tultura 'y Departe 2012

“Magnifico
el Shostakovich
de Mullova

y Previn”

TRES MEJOR QUE DOS

vVis, que hacen unas lecturas
muy vistosas del célebre Con-
cierto, la Serenata melan-
colicayel Vals-Scherzo. Més
alejado en el tiempo (1962),
Gendron deja también buen
sabor de boca en las piezas
de violonchelo junto a Doh-
nanyi. La competencia, en
cualquier caso, es bastante
dura en todos los casos: no
hace falta decir nombres. Pa-
ra los amantes del lied el al-
bum con los tres grandes ci-
clos de Schubert con
Schreier y Chiff ofrece sufi-
cientes atractivos. El tenor de
Dresde es un consumado ma-
estro del género y como tal
se muestra en todo momen-
to, poniendo el acento con
variada fortuna en los mati-
ces dramaticos. Vocalmente
no se pueden obviar los ras-
gos menos gratos de su tim-
bre y emision, pero la carac-
terizacibn musical es siempre
solida. Schiff, que nunca ha
sido un intérprete de Schu-
bert especialmente propenso
a resaltar los aspectos mas
oscuros de la obra del aus-
triaco, hace aqui una labor
muy notable. Las grabacio-
nes, de 1989 y 1991 (Viaje
de invierno) son espléndi-
das. La recopilacion de Shos-
takovich es también muy ilus-
trativa v tiene su punto de
mayor interés en el magnifi-
co Primer Concierto para
violin con Mullova y Previn.
En el otro extremo situaria las
sosas versiones de los Con-

. Schubert ==

3CD: Die schéne Millerin « Winterreise
Schwanengesang
Peter Schreier - Andras Schiff

» -

LA COLECCION EN DETALLE

SHOSTAKOVICH: Concierto para
violin nims. 1 y 2, Conciertos para
violonchelo niims. 1 y 2. Conciertos
para piano nums. 1 y 2. Viktoria
Mullova, Gidon Kremer, violines. Orquesta
Roval Philharmonic. Dir.: André Previn.
Orquesta Sinfonica de Boston. Dir.: Seii
Ozawa. Heinrich Schiff, violonchelo.
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara. Dir.:
Maxim Shostakovich. Peter Jablonsk,
Cristina Ortiz, pianos. Raymond Simmons,
trompeta. Orquesta Royal Philharmonic.

Dir.: Vladimir Ashkenazy.
Philips, 4752602 ¢ 3 CDs ¢ 170'25" « DDD
Universal * %% E

SCHUBERT: La bella molinera. Viaje
de invierno. El canto del cisne.

Peter Schreier, tenor. Andrés Schiff, piano.
Decca, 4752682 » 3 CDs » 197'49" » DDD
Universal * %% E

HINDEMITH: Sinfonia “Matias el
Pintor”. Misica fiinebre. Metamorfosis
sinfonicas sobre temas de Carl Maria
von Weber. Miisica de concierto para
cuerdas y metal. Der Schwanendreher.
Nobilisima Visione (suite), Sinfonia
Serena. Sinfonia “La Armonia del
Mundo”. Geraldine Walter, viola. Orquesta

ciertos para violonchelo
con Heinrich Schiff y Maxim
Shostakovich. Los de piano,
bastante bien dirigidos por
Ashkenazy y con solistas mas
que competentes, equilibran
un poco las cosas. Queda pa-
ra el final el Don Carlo, una
version que desgraciadamen-
te no se puede situar entre las
grandes, ni por cantantes ni
por direccion. Haitink, justo
es reconocerlo, no comete
ninglin error grave y dirige

Hindemith =

Orchestral Works
San Francisco Symphony « Gewandhausorchestor Leiprig
Herbert Blomstedt

¥

Sinfonica de San Francisco. Orquesta de la
Gewandhays de Leipzig. Dir.: Herbert
Blomstedt.

Decca, 4752642 « 190'06" « DDD
Universal * %% E

VERDI: Don Carlo. Scandiuzzi,
Margison, Hvorostovsky, Lioydm
D'Arcangelo, Gorchakova, Borodina,
Coro y orquesta de la Royal Opera House,
Covent Garden. Dir.: Bernard Haitink.
Philips, 4752522 ¢ 3 CDs » 208'31" « DDD
Universal *x E

TCHAIKOVSKY: Conciertos para
piano nams. 1, 2 y 3. Andante y
Finale, op. 79. Fantasia de concierto,
op. 56. Concierto para violin.
Serenata melancolica. Vals-Scherzo.
Variaciones sobre un tema rococo.
Pezzo capriccioso. Wemer Haas, piano.
Orquesta Nacional de la Opera de
Montecarlo. Dir.: Eliahu Inbal, Salvatore
Accardo, violin. Orquesta Sinfénica de la
BBC. Dir.: Sir Colin Davis. Maurice
Gendron, violonchelo. Orquesta Sinfénica
de Viena. Dir.: Christoph von Dohnanyi.
D.G., 4596432 « 3 CDs » 222'40" « DDD
Universal * %% E

con el gusto y el equilibrio es-
perables, pero no tiene ese
altimo grado de familiaridad
con la 6pera italiana. En el
plano vocal destacan las pres-
taciones de Borodina, una
Eboli poderosa y de magnifi-
ca planta, y Gorchakova, una
voz importante y de innega-
ble color eslavo a la que falta
algo de de encanto en su
encarnacion de Elisabetta.
Scandiuzzi carece aqui de la
estatura dramatica para
abordar en condiciones a Fe-
lipe II, aunque no es un mal
cantante. Tampoco lo es
Hvorostovsky, un Posa sufi-
ciente, mientras que Margi-
son es un Don Carlo palido
y de voz poco atrayente. Ahi
siguen pues Giulini y Solti.

J.S.R.
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“Malikian se

enfrenta con
valentia a este
repertorio”

IMAGINACION Y LIRISMO

Realizar la grabacion de
las Sonatas y Partitas pa-
ra violin solo de Bach y las
Sonatas para violin solo
de Ysaye es una aventura
a la que cualquier violinis-
ta y cualquier productor
discografico no estan dis-
puestos. Mis felicitaciones
a Warner Espana y a Javier
Briongos por la labor que
estan realizando, y por su-
puesto al intrépido Ara
Malikian. Atreverse con
Bach es efectivamente una
odisea después de las gra-
baciones “ejemplares” que
se han realizado (Kuijken
en su vision mas historica
y ortodoxa, Rabin, Gru-
miaux como paradigma de
sonido, afinacion y rigor
ritmico, Milstein, Szering,
Perlman, Kavafis, Benja-
min Schmid, etc.), y va no
tanto porque grandes ar-
tistas hayan abordado este
trabajo sino por el hecho
de la dificultad musical que
encierran estas obras. La
mas sencilla de las “alla-
mandas” ya supone un re-
to de desciframiento musi-
cal. Bach hasta en los
discursos mel6dicos de una
sola voz estd haciendo ar-
monia, su musica es un
constante y peliagudo jue-
go armonico.

Malikian siempre va
mas alla de las notas, la
musica es un medio expre-

.BACH

T MALIKIAN

sivo, la musica es un puro
canto, nos estda contando
algo que trasciende el pu-
ro mecanismo técnico e in-
cluso el propio sonido. No
se trata de un bonito edifi-
Cl0 SONoOro para ser con-
templado sino de un “ani-
mal sonoro”, con vida. Las
fugas de las sonatas son
tratadas con la delicadeza
de un orfebre y los prestos
y movimientos mas agita-
dos revelan un tempera-

mento “felino”. Delicado,
sensible, elegante, desga-
rrador, duro, adjetivos
contrapuestos a los que
nos conduce Malikian con
naturalidad. Su gama de
golpes de arco parece no
tener limites, es mas, cada
danza adquiere su peculia-
ridad a través de un golpe
de arco diferente, entre la
gama de los “balsatto”,

Ara ﬂil‘r Pt e o yomlad pota vikin tele Op-27
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“Extraordinario

el Ysaye

del violinista

libanes”

LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Sonatas v partitas para violin
solo. Ara Malikian,
Warner 5046701432 » 153'15" « DDD

Warner Music *hhk A

“stacatto” y “spicatto” se
desarrolla una completa
paleta de colores.

Decia Stern que de to-
dos los representantes de
la historia del violin le hu-
biese gustado especial-
mente conocer a Paganini
y a Ysaye. A Paganini, por
haber hecho posible un es-
pectacular progreso, a pa-
sos de gigante, del arte del
violin. Y a Ysaye por la am-
plitud vy la profundidad in-
finitas de su imaginacion y
su creatividad, tanto en su
faceta de intérprete como
en la de compositor. jCo-
nocer un hombre asi, a un
artista tan extraordinario,
hubiese sido un enorme
privilegio! Ysaye recibio
sus primeras clases de su
padre, que fue un violinis-
ta del Teatro Real de Lieja
y posteriormente estudid
con Wieniavsky y Vieux-
temps. Fue considerado el
mas grande violinista de su
generacion y pionero de la
moderna escuela de violin.
Sus Seis sonatas para vio-
l[in son un auténtico ba-
luarte de la técnica moder-
na del violin, inspiradas en
las Sonatas vy Partitas de
Bach y dedicadas cada una
de ellas a célebres violinis-
tas de la época, todos ellos
amigos del compositor
(Szigeti, Thibaud, Enesco,
Kreisler, Crickboom y Qui-
roga).

Casi diabolicas paginas
las de Ysaye a las que Ma-

YSAYE: 6 Sonatas para violin solo.
Ara Malikian.

Wamer 5046701412 » 712" « DDD
Warner Music *h ANk A

likian accede con imagina-
cion, lirismo v con la ma-
gia a la que nos tiene acos-
tumbrados. En los
registros del violin mas
complejos Malikian actia
con brillantez y soberbia
ejecucion; no hay una sola
nota que no esté impreg-
nada de su marcado carac-
ter expresivo e interpreta-
tivo. Entre la bravura v la
poesia que esconden estas
paginas Malikian esta co-
mo pez en el agua, desen-
vuelto, emotivo, furioso.
alocado, sonador. Su am-
plitud sonora es muy gran-
de y no necesariamente
apovada siempre en un vi-
brato intenso sino en un
desenvolvimiento magis-
tral del arco que le permi-
te llegar a limites sonoros
sorprendentes. Hay violi-
nistas que basan su
expresividad mas en la ma-
no izquierda, y otros como
Malikian que lo hacen so-
bre la mano del arco. Su
“detaché” en fortisimo es
rotundo. Viéndole tocar en
directo se experimenta lo
que es un arco de violin ju-
gando con la musica, co-
mo si se tratara de la vari-
ta de un mago.

Esperabamos mucho de
esta grabacion pero real-
mente nos ha sorprendi6 y
sobre todo nos ha llegado
a emocionar. {Enhorabue-
na!

P.1.




l

“la Huggett, una

violinista de
exquisita

sensibilidad”

Complicada tarea la de
comentar estos bloques de
recopilaciones y reedicio-
nes en serie media, pues en
ello suele haber de todo, co-
mo en la Vifia del Sefior, y
el presente caso no es nin-
guna excepcion. Si en el
plano artistico el nivel ge-
neral es solvente, sin ninglin
“petardo” y con calificacion
el conjunto que puede ir del
bueno al excelente, en lo
que se refiere al interés de
las grabaciones, la cosa es
mas que irregular.

[a estrella de la coleccion
es posiblemente la integral
de las Sonatas op. 5 de Ar-
cangelo Corelli, protagoni-
zadas por Monica Huggett,
violinista de exquisita musi-
calidad, a la que especial-
mente cuadra este tipo de
repertorio. Disputando esta
primacia tenemos el volu-
men dedicado a Thomas
Tallis, con una amplia se-
leccion de su musica litargi-
ca en latin.

Llena de atractivo es la
grabacion de conciertos pa-
ra arpa, en cuyo primer dis-
co, junto con alguna obra
inevitable como el Op. 4
num. 6 de Haendel, en-
contramos unas muy enco-
miables primicias como la
Sinfonia con arpa obligada
Op. 36 niim. 3 del aleman
de ascendencia italiana
Francesco Petrini (1744-
1819) y el concierto en do

{r.
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“Estupendo
el doble dedicado
a conciertos
de arpa”

menor del checo Jan Zach
(1699-1773), originalmen-
te escrito para clavicémbalo
y adaptado al arpa, segin
practica habitual de la épo-
ca. También son adaptacio-
nes las obras de Vivaldi v
Havydn. El sequndo disco del
album esta enteramente de-
dicado al compositor inglés
de origen sefardi Elias Pa-
rish Alvars (1808-1849).
conocido en su época como
“el Liszt del arpa”, cuya
obra merece ser rescatada
del olvido.

Gratamente sorprende la
seleccion de obras de Beet-
hoven y Schubert interpre-
tadas por Melvwyn Tan en
pianoforte, copia de un mo-
delo austriaco delafno 1814.
Por la calidad interpretativa
y la belleza del sonido del ins-
trumento puede convertirse
en un titulo de referencia pa-
ra los hinchas de las versio-
nes historicistas. Mucho me-
nos interés tiene, por tanto,
el doble dedicado a Schubert
y Brahms, de cuyo progra-
ma sobreabundan las ver-
siones.

Si hay un musico cierta-
mente bien representado en
el planeta de los discos éste
es, sin duda, Gustav Mahler.
No deja de ser, sin embar-
go, un acierto el presentar
su Sinfonia nim. 3 junto
con la Sinfonia Lirica de su

epigono Alexander von
Zemlisnky (1871-1942).

nmes TALLIS

DE TODO UN POCO

LA COLECCION EN DETALLE

MOZART: Sinfonia nim, 29, Eine
kleine Nachtmusik. Concierto para
violin nim. 5. Sinfonias concertantes
K. 364 & 279b. Christopher Warren-
Green, violin; Roger Chase, viola; Gordon
Hunt, oboe; Michael Collins, clarinete;
Michael Thompson, trompa; Meryck
Alexander, fagot. Orquesta de camara de
Londres. Dir.: Christopher Warren-Green.

Virgn 7243 5 62212 2 2+ 7558 + DDD
EMI-Hispavox *hkdxx M

BEETHOVEN, SCHUBERT: Obras para
piano. Melwn Tan, pianoforte.

Virgin 7243 562233 25+ 5757°/7356" « DDD
EMI-Hispavox **x%xx M

TALLIS: Motetes en latin. Taverner
Consrot & Choir. Dir.: Andrew Parrot.
Virgin 7243 562230 28+ 62'53" / 67'31" + DDD
EMI-Hispavox * A x4 M

CONCIERTOS PARA ARPA: Obra de
HANDEL, VIVALDI, PETRINI, ZACH,
HAYDN y PARISH-ALVARS. Marielle
Nordmann, arpa. Orquesta de Auvernia.
Dir.: Jean-Jacques Kantorow. Orquesta
Filarménica de Estrasbrugo. Dir.: Theodor
Guschlbaer.

Virgin 7243 562218 26 65:37" /6741" « DDD
EMI-Hispavox * %k x M

UN VIAJE MUSICAL POR EUROPA:
Obras de DUKAS, FRANCK, MAHLER,
FALLA, ELGAR, GRIEG, NIELSEN,
ROSSINI, VERDI, SIBELIUS y R.

Lo dicho sobre Mahler
puede, corregido y aumen-
tado, aplicarse a Mozart. El
album que aqui nos ocupa
presenta algunas de sus
obras mas conocidas en ver-
siones, eso si, aseadas vy
pimpantes.
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STRAUSS. Orquesta Filarménica de
Montecarlo. Dir.: George Pehlivanian.
Virgin 724356222120+ 58'09" /61'25" + DDD
EMI-Hispavox *x%x M

BOCCHERINI: Quintetos con guitarra;
Cuarteto de cuerda. Fabio Biondi y
Lorenzo Collito, violines, Ernesto Brucher,
viola, Maurizio Naddeo, violonchelo,
Giangiacomo Pinardi, guitarra.

Virgin 7243 5 45606 2 0 « 71'19" « DDD
EMI-Hispavox * Kk M

SCHUBERT, BRAHMS: Obras para 2
pianos y para piano a 4 manos. Claire
Désert & Emmanuel Strosser, piano.

Virgin 7243 562224 27+ 65'10" /59'30" « DDD
EMI-Hispavox *x*x M

CORELLI: Sonatas Op. 5. Monica
Huggett, violin; Mitzi Meyerson,
clavicémbalo y 6rgano; Sarah Cunningham,
volonchelo; Nigel North, triorba y guitarra.
Virgin 7243 5622362 2« 61'41" /5743 « DDD
Virgin EMI-Hispavox 1 0. 0.0. 4

MAHLER: Sinfonia niim. 3. Jadwiga
Rappé, contralto. Conjunto femenino de
miisica vocal de Lausana. Orquestre de la
Suisse Romande. Dir.: Armin Jordan.
ZEMLINSKY. Sinfonia lirica, op. 18.
Edith Wiens, soprano; Andreas Schmidt,
baritono. Orquestre de la Suisse Romande.
Dir.: Armin Jordan.

Virgin 724356221529+ 71'16 / 70°38" « DDD
EMI-Hispavox *x%x M

Por ultimo, “Un viaje
musical por Europa” retine
algunas de las paginas mas
trilladas del repertorio. Ca-
da disco tiene su putblico y
no faltarda quien disfrute
con este género de batibu-
rrillos.

Mencion aparte merece
el disco dedicado a Bocche-
rini, el Ginico sencillo de la
serie. El conjunto Europa
Galante ofrece una version
impecable desde el punto de
vista historicista, aunque un
tantito fuera de garra y vi-
qor.

S.A.




Minist

Sala Be Augicién

Una posible

Se ha repetido hasta la saciedad que la
industria del disco clasico se halla sumida
en una crisis sin precedentes. Los gran-
des sellos cada vez graban menos, v en
algunos casos (Sony y BMG son los mas
alarmantes) van dejando descatalogados
muchos de sus mas emblematicos regis-
tros. En contrapartida nos encontramos
con un espectacular aumento de la copia
de cedés y del intercambio de musica a
travées de Internet. Y no olvidemos el
maravilloso invento de la television digi-
tal via satélite, a través de la cual pode-
mos acceder a multitud de espectaculos
de hoy y del ayer con una excelente ca-
lidad sonora. Echen si no un vistazo a la
abundante oferta del canal especializado
Mezzo (www.mezzo.tv), que es de pago,
0 a la envidiable y modélica programa-
cién musical de las cadenas alemanas

cion, Cultura y Deporte 2012

salida a la crisis

FERNANDO LOPEZ VARGAS-MACHUCA

(www.rondomagazin.de/tv/Klassik.htm),
casi todas ellas accesibles de manera gra-
tuita para quien disponga de una antena
parabdlica orientada al satélite Astra y
realice una sintonizacién manual -no au-
tomatica- de su receptor.

Con semejante oferta por delante
(nunca hemos tenido acceso a tanto ma-
terial por tan poco dinero, independien-
temente de que los medios se encuen-
tren o no dentro de la ley), es compren-
sible que el aficionado medio -dejamos al
coleccionista aparte- no esté dispuesto a
pagar mucho dinero por otra Cuarta de
Brahms u otro Rigoletto. ;Hay solucio-
nes para este conflicto? Creemos que si,
y que una de ellas podria encontrarse en
el importantisimo desarrollo de la tecno-
logia sonora, que esta conociendo una
transformacion tan decisiva como la que

vivib cuando aparecieron la grabacion
digital v el Compact Disc.

Es el DVD la punta de lanza de esta
revolucion. Sea realizando nuevos regis-
tros destinados a este formato o bien re-
cuperando antiguas grabaciones televisi-
vas, las compariias de siempre (Univer-
sal, Sony) y otras especializadas en el
nuevo medio (Arthaus, TDK) encuen-
tran un fértil campo que el técnicamen-
te insuficiente VHS no logré cultivar.
:O no se cuentan por cientos los aficio-
nados que estan dispuestos a rascarse el
bolsillo para anadir a su coleccion de
“Bohémes” al menos una o dos con
imagenes y con no menor calidad sono-
ra que la de un CD? El hecho de que en
Espana tengamos hoy en los quioscos
dos estupendas colecciones de 6pera en
DVD (baratisimas: cada titulo sale mas




economico que el doble o triple cedé de
audio correspondiente) resulta significa-
tivo de por dénde van los tiros.

AUn maés interesante es otro territo-
rio todavia apenas explorado y que po-
dria suponer de aqui a unos anos un es-
pectacular vuelvo del mercado. Nos re-
ferimos a la recuperacion y sustancial
mejora en su calidad de sonido de las
grabaciones del pasado. En las paginas
siguientes ofrecemos algunos ejemplos
de coOmo nuestros queridos discos de
toda la vida, o al menos una parte de
ellos, pueden mejorar considerable-
mente en estos formatos. Cuesta traba-
jo volver a comprar lo que ya hemos es-
cuchado mil veces por un simple nuevo
reprocesado, pero si el cambio va a ser
espectacular la cosa cambia: recuerden
como hace un par de décadas casi todo
el mundo fue olvidando sus vinilos para
lanzarse a la adquisicion de cedeés.

Consideramos que tanto el reciclaje de
grabaciones antiguas como el registro so-
noro o audiovisual de los eventos musi-
cales de nuestros dias ha de realizarse
aprovechando los nuevos formatos, el
DVD-Audio, el DVD-Video y el Super
Audio CD (SACD). Y no soélo porque
ofrecen, al menos en teoria, una superior
calidad timbrica y una gama dinamica
mas extensa, sino también por las posi-
bilidades del sistema pentafénico que vie-
ne asociado a los mismos. En la década
de los setenta no funcioné aquello de la
cuadrafonia, pero ahora las circunstan-
cias son diferentes con la llegada a muilti-
tud de hogares del Home Cinema, esto
es, de un sistema de reproduccion audio-
visual en DVD, desarrollado para el dis-
frute doméstico de peliculas, en el que a
los dos canales de siempre (izquierdo v
derecho) se afiaden uno central y dos tra-
seros (a los lados o un poco por detras
del oyente) que aportan una claridad y
una definicién espacial hasta ahora des-
conocidas; el resultado suele enriquecer-
se con un sexto canal para las frecuen-
cias mas graves, que ha de reproducir un
altavoz especial denominado subwoofer.
Obviamente hemos de exigir que los téc-
nicos trabajen con solvencia técnica v
con honradez hacia el comprador. No es
lo mismo, por ejemplo, reconstruir el es-
pacio sonoro de una grabacion del pasa-
do analizando las cintas, estudiando la
actstica del lugar y consultando con los
ingenieros originales, que anadir un poco
de reverberacion en los canales traseros.

Este amplio terreno por cultivar nece-
sita de una roturacion y de una siembra
que de momento apenas esta iniciada. Es
imprescindible aumentar la oferta de titu-
los, hasta el momento muy exigua, y que
se trasvasen de una vez a los nuevos for-
matos los lanzamientos mas demandados
por el melémano. El hecho de que éstos
no aparezcan tiene mucho que ver con la
ignorancia de algunos mercachifles, que
no saben qué productos de entre los que
tienen entre manos alcanzan verdadero
interés para el comprador; también con
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la codicia de ciertas companias de re-
nombre, que exigen tarifas desorbitadas
por ceder los derechos de edicion.

Hace falta, ademas, que la industria
juegue limpio y ofrezca precios compe-
titivos; buenos ejemplos serian los de
Harmonia Mundi y Channel Classics,
que venden sus SACDs al mismo coste
que un CD normal. Igualmente es nece-
sario que el producto sea compatible
con cualquier equipo domestico, aun-
que sea limitando sus prestaciones, co-
mo han hecho Universal, Alia Vox v los
dos sellos arriba citados, fabricando
SACDs hibridos con dos capas diferen-
tes de lectura. Soélo asi el mercado se
puede ir dinamizando, haciendo que el
melomano se decida a comprar el re-
productor de marras y un nuevo equipo.

Esta es una cuestiéon peliaguda. Mien-
tras que los aficionados al cine no dudan
a la hora de adquirir un mas o menos
modesto equipo de "cine en casa’, que
en una sola compra le ofrezca todos los
componentes que necesita, el meloma-
no audi6filo se plantea nos pocas dudas
al respecto. Y es que la inversion en un
nuevo amplificador que decodifique los
multiples canales, cinco altavoces de ca-
lidad elevada (los de un Home Cinema
no suelen ser gran cosa) y un reproduc-
tor de DVD-Audio o de Super Audio
CD, puede costarle una hipoteca y/o
una amenaza de divorcio. El firmante de
estas lineas ha optado por la primera y
mucho menos costosa opcion, la de un
Home Cinema de mediana calidad ca-
paz de leer SACDs y, no teniendo los oi-
dos acostumbrados a equipos muy ex-
quisitos, anda razonablemente satisfecho
con la inversién; la recomendacion que-
da hecha, pero cada uno tiene que cali-
brar sus particulares circunstancias.

A todo esto hay que sumar un nuevo
y grave problema: la division de la in-
dustria a la hora de apostar por el DVD-
Audio (opcion de EMI y Warner) o por
el algo mas reciente Super Audio CD
(desarrollado por Sony y Philips). Pare-
ce que el sequndo se esta imponiendo
decididamente por encima del primero,
aun sin estar claro que ofrezca su misma
calidad, pero lo cierto es que el mel6-
mano que tuvo que tirar a la basura al-
gunos costosos aparatos a los pocos
anos de su compra (;se acuerdan del
Laser Disc?) no esta dispuesto a realizar
grandes inversiones si no cuenta con al-
guna solida garantia para el futuro.

En resumen: el futuro del disco y de la
alta fidelidad puede ser 6ptimo para to-
dos, pero si el mercado no termina de
clarificarse vy si no hay "buena voluntad”
por parte de fabricantes de equipos y
discos (les toca dar el primer paso au-
mentando la oferta y abaratando los pre-
cios), las circunstancias seguiran siendo
negras tanto para ellos, que mucho se
quejan de que no venden, como para los
siempre sufridos compradores que he-
mos de apechugar con los vaivenes de la
industria. Dicho queda.




Bach: Obras para organo (“Organ
Spectacular”)

Tom Koopman, organo Christien Miiller de la
iglesia de San Bravo de Leeuwarden.

KOOPMAN

Teldec, DVD Audio 8573-82041-9 » 72°23" « DDD
Warner A

Una de las aportaciones de la pentafonia es la de re-
crear el espacio ambiente de la sala, algo que se puede
lograr ubicando los micréfonos por toda ella. Asi se hi-
zo en esta seleccion consagrada al Kantor de Leipzig (in-
cluida la BWV 565, de Bach o de quien sea) registrada
en 2001 por Ton Koopman ex profeso para DVD-Au-
dio; el disco es compatible con cualquier aparato de
DVD-Video al disponer para tal sistema de una pista in-
dependiente de menor calidad, si bien ésta contintia aun

Wagner: Seleccion de EI Anillo del
Nibelungo (+ documental The Golden
Ring). Nilsson, Hotter, London, efc. Orquesta
Filarménica de Viena/Sir Georg Solti.

Decca, DVD-Video 071 7539 » 69" « ADD
Universal A

Aunque desaparezca el DVD-Audio, el DVD-Video si-
gue ofreciendo una calidad superior a la del Compact
Disc normal, ya evidente en estéreo pero aiin magnitfi-
cada en el Dolby 5.1. (cifras que se refieren a la exis-
tencia de cinco canales diferentes, mas uno destinado a
aportar las frecuencias mas graves; si éste ultimo no
existe hablamos de 5.0). Lo mejor es que, independien-
temente de que ahora se pueda y deba grabar contando
con tal nimero de canales, determinadas grabaciones

asi siendo asombrosa. Y es que nos encontramos ante
una grabacion organistica superior a cualquier otra que
se haya escuchado hasta la fecha, por naturalidad del so-
nido, amplitud dindmica y captacion de algo especial-
mente relevante cuando de tal instrumento se trata: la
reverberacion, elemento que hasta ahora solo se podia
lograr en determinados amplificadores mediante imita-
ciones artificiales.

Las interpretaciones son igualmente soberbias, pues
el holandés sabe dar a cada pagina el caracter requeri-
do, ya sea optando por una desbordante creatividad ple-
na de auténtico fraseo barroco, por la espiritualidad mas
austera o por un equilibrado espiritu cameristico. Lasti-
ma que el DVD-Audio parezca llegar a su fin: inexcusa-
ble el reciclaje en Super Audio CD de esta y otras gra-
baciones recién saldadas en algunas tiendas de nuestro
pais (la integral Beethoven de Barenboim, o las Veinte
Miradas de Messiaen por Aimard).

antiguas, es decir, las realizadas con suficientes medios
tecnicos, son susceptibles de ser reprocesadas para este
nuevo sistema y ofrecer una mejoria espectacular. Es el
caso de la seleccion del cada dia mas revalorizado Ani-
llo de Solti ofrecida como complemento del documental
The Golden Ring que la BBC realizara al hilo de la gra-
bacion del Ocaso: si no fuera por la relativa falta de pu-
reza timbrica, pareceria que estas grabaciones realizadas
entre 1958 y 1965 son de antes de ayer.

Obviamente aqui han ayudado dos circunstancias: el
excepcional trabajo realizado en su momento por los in-
genieros de Decca y un meritorio reprocesado que no
s6lo nos devuelve informacion grabada en las cintas ori-
ginales pero perdida en las anteriores ediciones, sino
que recrea la ubicacién original de instrumentos y can-
tantes de manera admirable. ;No se podria hacer lo mis-
mo con toda la Tetralogia? Seriamos muchos en pasar
por caja.

Beethoven: Sinfonias 5 v 7.
Orquesta Filarménica de Viena/Carlos Kleiber.

D.G.. Super Audio CD, 471 630-2 # 72277 « ADD
Universal A

Otro ejemplo de como merece la pena comprar lo
que va tenemos si la mejora es sustancial: la mitica
Quinta de Beethoven de Carlos Kleiber y su igualmente
electrizante aunque no tan redonda Séptima suenan
mucho mejor en SACD. Si esto mismo se hiciese con
otras grandes grabaciones, los sellos podrian sacar nue-
vo partido a su catalogo.

Claro que las cosas hay que hacerlas bien, siempre y
cuando las circunstancias técnicas, que no el ahorro, lo

permitieren. En este ejemplo de Kleiber se ha optado
por un sonido "Multichannel” o "Surround” (nombres
que se da a la pentafonia aplicada al SACD), pero a ve-
ces se conforman con ofrecernos un formato estereofo-
nico, eso si, espléendido: es el caso de las sinfonias de
Beethoven por Karajan que acaba de publicar DG, o de
los lanzamientos de Jordi Savall en Alia Vox. Fijese el
lector, pues, si la etiqueta reza "Stereo” o "Surround’.

Otra cuestion es la de la compatibilidad. En principio
los SACD no eran legibles en un reproductor de cedés;
es el caso de muchos lanzamientos de Sony. Quienes vi-
nieron después optaron por el formato hibrido: se ana-
de una segunda capa de lectura destinada a los lectores
de CDs, cuya calidad es la habitual en un compacto. De
esta manera puede el aficionado ir disfrutando estos lan-
zamientos en su equipo de siempre, para sacarles mayor
rendimiento cuando se decida a adquirir el reproductor
de SACDs o el Home Cinema que los lea.
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Dejamos a un lado las grabaciones exclusivamente en
audio para centrarnos en las maravillas que nos ofrece
la nueva tecnologia en la conjuncion de musica e ima-
gen. Traemos como ejemplo los dos DVDs correspon-
dientes a sendos conciertos ofrecidos por la formidable
Sinfénica de Chicago en la Trienal Musical de Colonia
del 2000, bajo la genial direccion de un Pierre Boulez y
un Daniel Barenboim dispuestos a acabar con todos los
topicos: esclichense con atencion la Lulu y el Pdjaro de
fuego del primero y las Notations y el Sombrero de
tres picos del segundo.

Ambos registros cuentan con una calidad de imagen
espectacular. La toma sonora no lo es menos, ofrecién-
dose en los tres formatos en los que hoy deberian edi-
tarse todas las grabaciones recientes. En primer lugar el
PCM Stereo (algo asi como el estéreo de toda la vida,
pero mejorado) para quien disponga de un equipo con-
vencional. En segundo lugar el Dolby Digital 5.1, para el

Orquesta Sinfonica de Chicago en la
Trienal Musical de Colonia. Obras de Berg,
Debussy v Stravinsky. Christine Schafer/Pierre
Boulez. Obras de Boulez, Debussy, Falla y Carli.
Elisabete Matos/Daniel Barenboim.

TDK. DV-MTKBO y DV-MTKBA « 90"y 89+ DDD
JRB A

melémano que cuente con los cinco altavoces satélites,
el subwoofer v un amplificador que decodifique los seis
canales. Finalmente el DTS, que es un 5.1. de calidad
generalmente superior -a veces muy superior- a la del
sistema desarrollado por los laboratorios Dolby, y que
requiere asimismo un lector de DVDs y un amplificador
que decodifiquen tal sistema (la mayoria de los actuales
Home Cinema lo hacen, por suerte). Dos discos que son
un modelo. No los deje escapar.

He aqui otro prodigioso ejemplo de filmacién modé-
lica v sonido espectacular (sobre todo en DTS, claro).
Pero si lo traemos es porque ofrece una posibilidad ape-
nas explotada en el formato DVD: la de incorporar la
partitura sobreimpresa a la imagen, aunque en este ca-
so sea s6lo en una seleccion de las piezas interpretadas
(algo méas de media hora en total). Conociamos algunos
cedés que ofrecian la misma al ser leidos en el ordena-
dor, pero el resultado era un tanto engorroso al tener
que escuchar el sonido a través del PC. Aqui no existe
tal inconveniente, aunque si el de no poder imprimir la
partitura. Obviamente, que los técnicos se pongan ma-
nos a la obra para acoplar pentagramas e imagen signi-
fica tiempo v dinero. Deberian esforzarse en ello: los
musicos profesionales v los estudiantes de conservatorio
son una importantisima clientela en potencia.

Desde el punto de vista interpretativo este DVD ha
sido objeto de controversias. El firmante de estas line-

2 = wem Vivaldi: Arias y conciertos (“Viva
R - Vivaldi”).
Cecilia Bartoli. Il Giardino Armonico/Giovanni
Antonini.

Arthaus Music, DVD-Video 100228 + 106" » DDD
Ferysa A

as, aun reconociendo que los chicos de Il Giardino son
un tanto excesivos y que el amanerado violin de Ono-
fri puede resultar insoportable, lo recomienda sin pro-
blemas, por las circunstancias técnicas arriba citadas y
porque piensa que el desmelene de la Bartoli no le
sienta nada mal, antes al contrario, a esta tan con-
trastada vy teatral musica. De lo que esta chica ultima-

mente anda haciendo en otros repertorios mejor ha-
blamos otro dia.

L.os amantes de la musica cinematografica somos fe-
lices con la posibilidad que ofrecen algunos DVDs de es-
cuchar una pista de sonido con la banda sonora aislada
de didlogos y otros efectos. Es el caso de la partitura lle-
na de referencias que John Williams, a la sazon director
de orquesta profesional y gran conocedor del repertorio,
escribiera para el primer Superman, una musica de es-
pléendida factura y no escasa inspiracion -el tema de
amor es bellisimo- que aqui podemos disfrutar con la
compania de las iméagenes vy con una calidad (Dolby Di-
gital 5.0) muy superior a la del doble cedé oficial, que
ademaés sale mucho maés caro. Como extra se anaden
varias pistas con musicas alternativas para determinadas
escenas.

Por desgracia, este ejemplar lanzamiento y otros con
los que contamos (me vienen a la mente Con la muer-
te en los talones, de Herrmann, o EI hombre sin som-
bra, de Goldsmith, que ademas incluye comentarios del
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Superman, una pelicula de Richard
Donner. Misica de John Williams.
Orquesta Sinfonica de Londres/John Williams.

Wamer, DVD-Video ¢ 146 « DDD
Watnder Home Video, WB Z7 1013 A

compositor en las secuencias sin musica) no es seguido
por la mayoria de las ediciones que encontramos en la
Zona 2 (infrazona 2, dicen algunos) de los DVDs, es de-
cir, en la que se incluye nuestro pais. Ni que decir tiene
que en la Zona 1, esto es, en EEUU, son muchisimo
mas numerosos los ejemplares que incluyen la BSO ais-
lada v un buen nimero de extras de todo tipo que aqui
nos perdemos. Deberian tomar buena nota los de la in-
dustria: no tenemos merecida tal discriminacion.




Decca, Deutsche Grammophon y Philips le ofrecen
mas de 160 6peras completas en 400 de las mejores
interpretaciones de la historia del Bel canto.

' AHORA A UN PRECIO EXCEPCIONAL.
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Opera viva

Violeta Urmana v Carlos Alvarez fueron la pareja protagonista en el montaje de “Macbeth”
que se ofrecio en el Teatro de la Maestranza de Sevilla.

72 UnA OPERA Semiramide de Rossini

74 VOCES Dimitra Theodossiou

Covent Garden (Londres), Opera de La Bastilla (Paris), Teatro de La Monnaie (Bruselas),
Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera), Opera de Flandes
(Amberes), Opera de Holanda (Amsterdam), Teatro Calderén (Valladolid), Teatro de La
Zarzuela (Madrid), Opera del Estado de Baviera (Munich), Teatro de La Maestranza (Sevilla),

Teatre de La Farandula (Sabadell), Opéra-Coomiqué (Paris), Teatro de los Campos Eliseos
(Paris), Teatro Colon (Buenos Aires).

ESTE MES EN ESCENA




Una Opera

SEMIRAMIDE
de Rossini

PEDRO GONZALEZ MIRA

Aspecto general de la produccion escénica que vamos a poder contemplar en el Teatro Real, de Madrid.

F 4
E sta es la 6pera que podremos ver y
escuchar en el Teatro Real a partir
del dia 11 de abril. En el foso estara un
especialista, Alberto Zedda, vy de entre
los cantantes habria que destacar la pre-
sencia de Daniela Barcellona como Ar-
sace. Se trata de una coproduccién con
el Festival de Pesaro, el Liceu de Barce-
lona y el Teatro Regio de Turin.

Los personajes

Semiramide. Es la reina de Babilo-
nia, ilegalmente: ha asesinado al rey,
su esposo Nino, con ayuda del malva-
do y ambicioso Assur. Lo ha de cantar
una soprano lirica de coloratura. Llega
hasta el Si,.

Arsace. Hijo de Semiramide, aun-
que su madre no lo sabe. Semiramide
esta inicialmente enamorada de él, que
a su vez lo estd de Azema, hija de la
propia Semiramide. O sea, Arsace es-

td enamorado de su propia hermana.
El papel es para una contralto que tie-
ne que hacer uso de un gran aparato
ornamental. Llega al Sol,.

Assur. Es el jefe de la guardia vy, se
supone, hombre de confianza de la rei-
na hasta el extremo de haberse consti-
tuido en brazo ejecutor del asesinato
del rey vy, claro, en su amante. Pero es-
td enamorado de Azema. Es un bajo-
baritono de gran agilidad. Va desde el
Fa, hasta el Fa..

Idreno. Principe del Indo. También
esta enamorado de Izema. Es un tenor
que ha de llegar al Re,.

Oroe, el gran sacerdote, es un bajo:;

Izema, una soprano, y Mitrane, otro
tenor.

La trama

Acto 1. Los dioses han comunicado
a Oroe que Semiramide debe encon-

trar un sucesor para Nino. Idreno reve-
la su amor por Izema. Assur aspira a
ocupar el trono del asesinado rey, v
piensa que para ello puede ser buen
camino casarse con lzema. Aparece
Arsace, que se presenta como general
babilonio de prestigio. Semiramide se
enamora de él y lo ve como el marido
que necesita para seguir ocupando el
trono. Pero Arsace estd enamorado de
Azema, aunque sus sentimientos son
confusos: siente por ella un afecto casi
familiar. Arsace no conoce su pasado
(fue puesto a salvo la noche del asesi-
nato), pero Oroe lo reconoce. Cuando
Assur se entera de los planes que Ar-
sace tiene para Azema, disputa con és-
te.

Estamos en los jardines colgantes
babilonicos. El oraculo revela a la reina
que es necesario que Arsace se case
para que ella alcance la paz; pero Se-

JAVIER DEL REAL



miramide interpreta que la boda ha de ser
con ella. La reina se lo comunica a Arsace,
pero éste entiende que la escogida es Azema.
Para colmo de la incomunicacion, los gestos
de afecto de Arsace son interpretados por
Semiramide en sentido equivocado.

El lio es mayusculo: la reina anuncia su bo-
da con Arsace; Assur amenza a Semiramide
para que modifique su decisién; Arsace no
entiende como Azema ha sido entregada a
I[dreno; v mucho menos que Semiramide lo
tome del brazo para llevarlo al altar... En el
colmo de la confusién, la voz de Nino se es-
cucha desde el mas alla: Arsace debe ser rey,
pero antes habra de vengarle.

Acto II. Assur amenaza a la reina con de-
nunciar el contubernio que acabéd con el rey.
Pero Semiramide resiste: acepta como rey a
Arsace. Mientras Assur jura venganza.

En la tumba de Nino. Oroe revela a Arsa-
ce su origen. Y éste muestra su asombro al
descubrir las “artes” de su madre. Oroe y los
sacerdotes indican a Arsace que la venganza,
no obstante, ha de recaer en Assur y no di-
rectamente en Semiramide. A continuacién
ambos se ven, se cuentan sus penas y aca-
ban, abrazados, reconociéndose como madre
e hijo.

Assur trata de asesinar a Arsace, pero no
lo logra pues ha de huir del pueblo, enterado
éste de quién es en realidad Assur. Semira-
mide baja a la tumba armada en busca de As-
sur para matarle. Alli también estad Arsace,
quien recibe la orden de Oroe de matar a As-
sur. Apenas hay luz y Arsace a quien mata es
a su madre.

Historia

Este "melodrama tragico” que tiene su
principal precedente en el Tancredi de 10
anos antes es una Opera extrana. Porque,
por un lado, desde el punto de vista drama-
tico apunta a un sicologismo claramente
verdiano, pero, al mismo tiempo, esta mu-
sicalmente construida sobre férmulas que
atienden al bel canto puro y duro, con nu-
meros auténticamente sefieros del género.
Se trata de la Gltima 6pera escrita por Ros-
sini para un escenario italiano, y en ella el
autor “echa el resto” con una partitura vo-
cal brillante y atractiva, a la que se suma un
interesante desarrollo dramaéatico-musical;
mas, habida cuenta de la época en que vio
la luz.

Escrita en dos actos (ocho cuadros) con li-
breto de Gaetano Rossi, a su vez basado en
la tragedia del mismo nombre escrita por
Voltaire en 1748, fue estrenada en Venecia,

en el Teatro de la Fenice, el tres de febrero
de 1823.
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Las versiones discograficas

— Sutherland, Horne, Serge, Malas. Coro Ambrosiano. Orques-

ta Sinfénica de Londres. Dir.: Richard Bonynge. Decca,
4254812. 3 CDs.

— Studer, Larmore, Ramey, Lopardo. Coro Ambrosiano. Or-
questa Sinfénica de Londres. Dir.: lon Marin. D.G., 4377972.
3 Chs,

— Caballé, Horne, Ramey, Araiza. Coro y Orquesta del Festival

de Aix-en-Provence. Dir.: Jestus Lopez Cobos. SRO, 5092. 2
CDs.

Hay bastantes grabaciones de Semiramide para ser una
Opera que, como otras tantas de su autor, estuviera relativa-
mente olvidada durante bastante tiempo. Pero siendo bastan-
tes, esta vez me ha sido dificil escoger porque no podria reco-
mendar plenamente ninguna de ellas. De las tres que incluyo
mas arriba, fue importantisima la protagonizada por Joan Sut-
herland, en realidad, una grabacién que sobrepas6 su propio
valor fomogratico para convertirse en auténtica exhumaciéon
de la obra. Esta, que en realidad es una de las cuatro que se
conservan de la soprano australiana procedentes de los afios
60 del siglo pasado, interesa mas por la Horne, el mejor Ar-
sace nunca hecho, que por la propia protagonista, una vez
mas vocalmente impecable, pero dramaticamente distante.
Tiene otro inconveniente esta grabaciéon: ademas de los cortes
habituales, el final estd cambiado; quien muere apunalada no
es Semiramide sino el malvado Assur. Se comprendera que tal
edulcoracion es politicamente correctisima —pues asi el ascen-
so final al trono de Arsace no ha de realizarse sobre el cada-
ver de su madre—, pero atenta directamente contra el espiritu
tragico del texto.

La Horne esta todavia, si cabe, mejor en la version de Aix
con un expléndido Lopez Cobos a la batuta ~también muy cor-
tada—, famosa mas por la presencia de una Montserrat Caba-
llé en auténtico estado de gracia vocal. Ramey y Araiza son un
Assur y un Idreno, respectivamente, muy superiores a sus ho-
mologos en la anterior. Esta grabacién presenta otros dos in-
convenientes: se escucha regular y, ademas, el mas terrible de
todos: en este momento es inencontrable en las tiendas de dis-
cos habituales.

Por ultimo, he incluido una version moderna (1992), una
grabacién para D.G. correctamente cantada vy no demasiado
interesante en la direccion musical de lon Marin. Pero es mas
completa que las anteriores y se escucha muy bien. Lo mejor,
la Larmore y Ramey.

He de destacar que, al parecer, en el Teatro Real se va a po-
der escuchar la version completa-completa por primera vez.

t
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D espués de unos meses en que esta
seccion se ha ocupado de figuras
del pasado més o menos reciente, estas
paginas vuelven a acoger a una joven so-
prano que esta llevando una carrera inte-
resante. Asi, si hace no mucho tiempo
llegaba a estas paginas Majella Cullagh
(vid RITMO, n.” 755), ahora le llega el
turno a la soprano griega Dimitra Theo-
dossiou (1965). Al igual que su colega ir-
landesa, cuenta en su haber con una dis-
cografia enjundiosa, aunque la distingue
de ella una larga lista de apariciones en

Dimitra
Theodossiou

DARiO FERNANDEZ Ruiz

escenarios importantes como la Scala de
Milan, la Opera de Roma, el Covent Gar-
den de Londres, el San Carlo de Napoles
o nuestro Teatro Real.

Alli se present6 con el Ernani verdiano
con que concluy6 la temporada 1999-
2000; una obra que le sirvi6é para acredi-
tar debidamente su condicién de soprano
verdiana v belcantista; sin embargo, la
Theodossiou va habia cantado en Madrid
cinco anos antes, cuando particip6 en la
final del concurso Operalia que se celebro
en el Teatro de la Zarzuela en 1995; por
el escenario desfilaron en aquella ocasion

su colega norteamericana Elizabeth Futral
(n.° 749), Ana Maria Martinez, Carmen
Oprisanu o Miguel Angel Zapater y es
cierto que han pasado muchos anos desde
entonces, pero es muy probable que los
aficionados madrilefios todavia recuerden
su interpretacion de la escena final del pri-
mer acto de La Traviata —al fin y al cabo
merecio el Premio Extraordinario del Pu-
blico- o la que nos volvié a brindar poco
después en la Gala de Reyes de 1996.

Desde entonces, la Theodossiou se ha
ganado un lugar propio en el panorama
operistico actual gracias a sus interpreta-
ciones de roles como Anna Bolena y Oda-
bella; para ello, la Theodossiou se ha servi-
do de un instrumento de timbre célido, con
un registro central pleno, el cuerpo y volu-
men que se asocia con una soprano lirica
y una considerable aptitud para las agilida-
des, aunque sin la extension que cabria su-
poner; su técnica tampoco es perfecta, los
agudos a veces carecen de apoyo y pro-
yeccion o suenan completamente abiertos,
casi gritados, pero lo cierto es que la The-
odossiou maneja su instrumento con inteli-
gencia, sabe modularlo con el sentido del
fraseo y la acentuacién que distingue a los
cantantes con clase y personalidad vy siem-
pre se muestra temperamental y brava en
escena. En este sentido, todo lo dicho vie-
ne avalado por las numerosas y entusiastas
criticas que han merecido sus presentacio-
nes en los teatros citados o las grabaciones
que figuran en la discografia adjunta, que
se nutre precisamente de registros en vivo,
pero no estara de mas realizar un breve re-
paso de la misma.

En dicho repaso, deben ocupar un lu-
gar de privilegio sus registros de L’amico
Fritz, Stiffelio y Anna Bolena. Pude co-
mentar el primero de ellos muy elogiosa-
mente hace escasas fechas y asi, a riesgo
de resultar repetitivo, debo insistir ahora
en que su interés radica tanto en el de-
sempeno de sus principales protagonistas
como en la posibilidad de escuchar una
obra de escasa presencia en los escena-
rios. Soélo por José Bros mereceria la pe-
na la adquisicion de este registro, pero
ateniéndonos a la intervencién de la The-
odossiou, hay que subrayar que la sopra-
no griega no enfrenta a un personaje que




se adecua perfectamente a su instrumento y cu-
ya tesitura no le plantea mayores exigencias, de
manera que las virtudes de la cantante quedan
potenciadas y los defectos apuntados, muy pa-
liados.

A idéntica altura se sittua el Stiffelio y la An-
na Bolena que Dynamic edité en 2001. El pri-
mero de ellos es muy recomendable por la labor
del conjunto; Mario Malagnini en el rol protago-
nista y, en menor medida, Marco Vratonga co-
mo Stankar acomparfian adecuadamente a la
Theodossiou, que sabe representar el conflicto
que atormenta a Lina hacienda gala de fantasia
y gusto en el decir; por el contrario, al registro
de Anna Bolena, que cuenta con el reclamo de
ser la primera grabaciéon completa del capolavo-
ro donizettiano, podria ponérsele alguna que
otra objecién, como el pobre desempeno de Fa-
bio Sartori, que compone un Percy sin relieve;
sin embargo, merece la pena asistir al duelo in-
terpretativo que se establece entre la soprano
griega y esa gran artista que es Sonia Ganassi,
otra cantante de raza. En la gran escena final, la
Theodossiou muestra problemas con el registro
agudo, pero aun asi, logra arrancar ovaciones y
bravos gracias a la sinceridad de su canto elegia-
co, aqui sazonado con la frescuera y esponta-
neidad de una artista sensible, delicada, entrega-
da vy habil. Como escribi6é Fernando Fraga, la su-
ya es, en conjunto, una Anna respetable.

El resto de su discografia conserva un nota-
ble interés, pero no merece una valoracion tan
positiva, empezando por esa rareza que es el
Ruy Blas de Marchetti, una obra que, en su
grandilocuencia, nos recuerda al peor Meyerbe-
er; en el caso de Attila y su aplaudida Odabe-
lla, que también tuvo ocasién de resefiar cuan-
do fue editada en 2001, la presencia de Ferruc-
cio Furlanetto constituye un atractivo
importante, pero las mejores intenciones de la
Theodossiou no consiguen disimular su mani-
fiesta falta de empuje en el registro agudo —que
vuelve a perder apoyo, brillo y cuerpo—y la es-
casa entidad del grave: un problema que tam-
bién acusa Cristina Deutekom en su grabaciéon
para Philips, en la que, dicho sea de paso, la so-
prano holandesa nos deja estupefactos con uno
de los ejercicios de coloratura mas ridiculos ja-
mas grabados; en I Lombardi alla prima cro-
ciata, la Theodossiou acierta a transmitir la car-
ga lirica de Giselda, papel exigente donde los
haya, pero su partenaire Massimo Giordano no
estd a la altura: el tenor, reciente Romeo en
Santander y Coérdoba, resulta totalmente ina-
propiado como Oronte, pues aunque acierta a
retratar el aspecto amoroso, en el heroico finge
un squillo que no posee y, por lo general,
muestra una afinacién aleatoria.

Quizés algiin dia vea la luz comercial la graba-
cion de los conciertos que ofrecié en Japétn en
2002. He podido escuchar la del celebrado el 4 de
febrero, donde la Theodossiou brindé versiones
muy atendibles de fragmentos de Il Trouvatore,
Don Carlo, La Bohéme, Norma, I Masnadieri,
Otello vy, sobre todo, Turandot, en cuya Liti vuel-
Ve a mostrarse lo mejor de la soprano griega.
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Ficha cronologica

1965 (5 mavo) Nace en Zurich, hija de padre griego v madre alemana; se traslada a Atenas y de alli a Munich.

1991 Tras concluir sus estudios universitarios, comienza a estudiar Canto; en Munich, estudia con Birgit Nickl y prepara su
repertorio con Hartmut Zébeley.

1995 Obtiene el Primer Premio en el Concurso de Canto Giuseppe di Stefano de Trapani: participa en el Concurso
Operalia, celebrado en Madrid; es galardonada con Segundo Premio y el Premio Extraordinario del Publico; en enero,
debuta profesionalmente en el Teatro Megaron de Atenas con La Traviata a las ordenes de N. Sanzogno; debuta en
el Staatstheater de Kassel con Anna Bolena.

1996 Participa en la Gala de Reyes del Auditorio Nacional junto a Placido Domingo; protagoniza Lucia di Lammermoor en
el Badisches Staatstheater de Karlsruhe: debuta en el National Theater de Munich con Anna Bolena en una recordada
produccion de Jonathan Miller; repite este titulo en Kaseel v ofrece un concierto en Copenhague.

1997 Debuta en el Teatro de Sao Paulo como Desdemona {Otello) v encarna por primera vez el rol protagonista de Norma
en el Staatstheater de Kassel: progatoniza La Traviata en el Stadtheater de St. Gallen, a donde regresara para
interpretar en el plazo de dos temporadas Anna Bolena, Norma, Don Giovanni, Il Trovatore y Lucia di
Lammermoor; concluye el afio con Trovatore en Como v Pavia y una nueva Traviata en el Staatstheater de
Wiesbaden.

1998 Interpreta La Traviata en los teatros Grande de Brescia, A. Ponchielli de Cremona, Fraschini de Pavia y, de nuevo,
en el Staatstheater de Wiesbaden; participa en la produccién de Ruy Blas en el Teatro G. B. Pergolesi de Jesi; repite
Norma en Atenas y Kassel.

1999 Protagoniza Lucia di Lammermoor en el Teatro V. Emanuele de Messina y La Traviata en el Grande de Brescia;
canta | Lombardi alla prima crociata en el Teatro Municipal de Santiago de Chile y encarna el rol de Litl (Turandot)
en Livorno; asume el papel de Odabella (Attila) en el Teatro Comunale de Bolonia v en el Regio de Parma; repite
Norma en el Staatstheater de Kassel v participa en el Festival de Odsherred.

2000 {16 diciembre) Debuta en la Scala de Milan con Il Trovatore a las drdenes de Riccardo Muti; retoma Attila en el
Teatro Verdi de Trieste y en la Opera de Frankfurt; regresa a Trieste para participar en una nueva produccion de
Stiffelio; protagoniza La Traviata en la Opera de Roma y Anna Bolena en el Teatro San Carlo de Napoles y en el
Teatro Donizetti de Bérgamo junto a Sonia Ganassi; se presenta en el Teatro Real de Madrid con Ernani.

2001 Repite Attila en el Maggio Musicale Fiorentino y Atenas; protagoniza | Lombardi alla prima crociata en el Teatro
Ponchielli de Crémona, | Masnadieri en el Teatro Massimo de Palermo, Il Trovatore en la Opera de Roma, Don
Carlo en el Teatro San Carlo de Napoles v La Traviata en diversas ciudades japonesas en una gira con la companiia
de La Fenice de Venecia; interpreta el Réquiem de Verdi con la compafia de la Scala en la Basilica de San Marcos de
Milan.

2002 Debuta en el Royal Opera House, Covent Garden de Londres con la citada Odabella; protagoniza el rol de Leonora (Il
Trovatore) junto a la Azucena de Dolora Zajick en la Arena de Verona y Copenhague; canta Otello en el PalaFenice
de Venecia: junto a José Bros, protagoniza L'amico Fritz en Livorno (su debut en el papel} y Pisa; a continuacion, se
presenta en el Teatro San Carlo de Lisboa como Violetta (La Traviata) junto a Giuseppe Sabbatani; ofrece conciertos
en Frankfurt, Budapest, Cosenza v Atenas y recibe el premio a la Mejor Soprano dentro de los Festeggiamenti
Verdiani de Milan.

2003 Canta el personaje de Lucrecia en la nueva produccién de | due Foscari en el Teatro degli Arcimboldi a las érdenes
de R. Muti; protagoniza La Traviata en Setil, Norma en Tokio y San Petersburgo con el Teatro Bellini de Catania; se
presenta en el Kozerthaus de Viena con | Masnadieri y regresa a Sell con La Bohéme.

2004 Retoma el rol de Norma en una produccién de Hugo de Ana para el Teatro Filarménico de Verona; en Sydney,
interpreta el Réquiem de Verdi junto a Daniella Barcelloria, Massimo Giordano, el Coro de la Opera de Roma, la
Orquesta Filarmonica de Sydney y Gianluigi Gelmetti.

Sus personajes

BELLINI: Elvira ([ Puritani)*, Giulietta ([ Capuleti e i Montecchi) y Norma.

DONIZZETI: Anna Bolena, Elisabetta (Roberto Devereux/*, Lucia di Lammermoor, Lucrezia Borgia® y Maria
Stuarda®.

MARCHETTI: La Regina di Spagna (Ruy Blas).

MASCAGNI: Suzel (L'amico Fritz).

MOZART: Donna Anna (Don Giovanni).

PACINI: Maria (Maria, Regina d'Inghilterral* y Saffo®.

PUCCINI: Liu (Turandot) y Mimi (La Bohéme),

VERDI: Amalia (! Masnadieri), Amelia (Simon Boccanegra*, Desdemona (Otello), Elene (I vespri siciliani)*,
Elisabetta (Don Carlo), Elvira (Ernani), Giovanna (Giovanna d'Arco)*, Giselda (I Lombardi alla prima crociata),
Leonora (I| Trovatore). Lina (Stiffelio), Lucrezia (I due Foscari), Odabella (Attila) v Violetta (La Traviata). Vicletta fue
el rol de su debut profesional; su interpretacion de la desdichada heroina ha quedado registrada en un DVD que, por el
momento, s6lo esta disponible en Japén; el primer acto le plantea alguna dificultad, pero la soprano va a mas en los actos
siguientes. Quizas los personajes verdianos que han defendido con mejores resultados son Lina, Giselda y Amalia.

* Los roles marcados con un asterisco ain no han sido debutados.

Discografia (Seleccion)

DONIZETTI: Anna Bolena. S. Ganassi, F. Sartori, A. Papi. Coro del Circuito Lirico Regionale y Orchestra | Pomeriggi
Musicali di Milano/Severini. Dynamic CDS 370/1-3 (3 CDs).

MARCHETTI: Ruy Blas. A. Gazale, M. Malagnini, S. Marini. Coro Vincenzo Bellini y Orchestra Filarmonica
Marchigiana/Lipton. Bongiovanni GB 2237/38 (2 CDs).

MASCAGNI: L'amico Fritz (DVD). J. Bros, A. Paliaga, S. Pacheco-Quintero. Orchestra e Coro Citta Lirica/Tolomelli,
Kicco Classic KCOU9003.

VERDI: Attila. F. Furlanetto, A. Gazale, C. Ventre. Orchestra e Coro del Teatro Lirico Giuseppe Verdi de Trieste/Renzetti.

Dynamic CDS 372/1-2 (2 CDs).

VERDI: | Lombardi alla prima crociata. F. Piccoli, G. Merrino, M. Giordano. Coro del Circuito Lirico Lombardo v
Orchestra | Pomeriggi Musicali/Severini. Dynamic CDS 390/1-2 (2 CDs).

VERDI: Stiffelio. M. Malagnini, M. Vratogna, G. Casriarri, Orchestra e Coro del Teatro Lirico Giuseppe Verdi de
Trieste/Luisotti. Dynamic CDS 362/1-2 (2 CDs).

VERDI: La Traviata (DVD). C. Catani, A. Maestri. Orchestra e Coro del Gran Teatro La Fenice/Karabtchevsky.
Bunkamura/Pioneer PIBC-7002 (sélo disponible en el mercado japonés).




Opera viva

Imporfanfe nveva

L a reaccion al estreno mundial de La Tempestad de Tho-
mas Ades va del entusiasmo justificado al ditirambo estpi-
do. La Tempestad es a mi juicio, una obra admirable de la pri-
mera a la Gltima nota. Desde la primera nota por el poder de sin-
tesis reflejado en la supresién de la retérica tempestad que abre el
drama de Shakespeare, aqui reemplazada por una agitada intro-
duccién orquestal que describe no sélo el naufragio sino la com-
pleja cosmogonia de la isla de Préspero con esa concisa expresivi-
dad extra lingtiistica sdlo accesible a través del arte musical. En las
buenas adaptaciones operisticas de grandes obras teatrales es po-
sible borrar centenares de palabras con unos pocos acordes y asi
lo hace Adés, ayudado por la inteligente reduccion y simplificaciéon
idiomatica de la obra de Shakespeare llevada a cabo por el libre-
tista Meredith Oakes. ;Un nuevo Britten? No, Adés es Adés, aun
cuando la expresividad de declamacién de la palabra cantada sea
de tradicion britteniana. Muy original en esta obra de Adés es la
combinacion de esa vena britteniana con melodias apoyadas en
una orquestacion de color y densidad germanicos (de ahi, tal vez,
eso que hace acordar a Strauss...), y también original en los tiem-
pos que vivimos, la utilizacién del “cantabile” como elemento bési-
co en el desarrollo de arias y conjuntos. El trio inicial de Prospero,
Miranda y Ferdinand progresa, con la simpleza de toda musica
bien kescrita, de tres lineas vocales contrastantes y diferenciadas a
una culminacién de unisona armonia a tono con el climax dramé-
tico teatral del reconocimiento del amor de los dos jévenes vy los
angustiados celos del padre. jYa lo hacia Verdi, y que bien le salia!
El dGio de amor de Miranda y Ferdinand est4 elaborado sobre el de-
sarrollo en crescendo hasta lo extatico de ideas melédicas tan sim-
ples como efectivas y la reconciliaciéon final del Rey, Préspero y
Gonzalo junto a los dos amantes surge a lo largo de un magnifico
quinteto de apacible, sobria y bellisima vocalizacién de frases ma-
tizadas con soberana riqueza cromatica. Hay en la obra magnificos
pasajes corales, siempre apoyados en una orquestacion diafana y
de orfebreria, reflejo de un talento profesional fuera de lo comun.

opera

Una efectiva puesta en escena de Tom Cairns.

Daszak (Antonio), Gwyne Howell (Gonzalo) Toby Spence (Ferd:i-
nand) y hasta Christopher Maltman como Sebastian, el rol menor.
pero en esta Gpera con la oscura fuerza de un Hagen. Adés es aqui
un espiritu rebelde al borde de la histeria a la vez juguetén v an-
gustiado y creo con la tesitura mas alta jamas escrita para un per-
sonaje de Opera. Cyndia Sieden lo interpreté superlativamente.
Tan sensitiva como la musica fue la accién escénica de Tom Cairns
quien junto a Moritz Junge impuso decorados simples y efectivos.

Adeés me impresiond igualmente como director de orquesta por
la segura exposicion de detalle y contraste de texturas vy el balance
sonoro entre la escena y el foso. El elenco fue de lujo: Junto a Bos-
tridge, como Culiban, actuaron Simon Keenlyside como Prospero,
Philip Langridge (Rey de Napoles), Christine Rice (Miranda), John

magnificamente iluminados por Wolfgang Gébbel.

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

Inferesanfe mezcla

| pequerio espectaculo en el anfiteatro de la Bastille, Amar v So-

Aar (en espariol), retine las Gltimas esperanzas del Centro de for-
macién lirica de la Opera de Paris. La inspiracién ibérica de Verdi.
Mozart, Rossini, pero también de Barbieri, Granados, Bretén. Falla,
Fernandez Caballero o Jerénimo Giménez, es el pretexto de una cau-
tivadora retahila de extractos de éperas vy zarzuelas, en una eficaz es-
cenografia de Alita Baldi. Si el espectaculo no evita siempre los tépi-
cos, constituye una oportunidad en Paris de escuchar fragmentos de

una lirica esparola que parece hacer su camino poco a poco en Fran-
cia.

Al lado del tenor invitado y confirmado, el argentino Juan Carlos
Echeverry, se nota la maestria y el saber de Armando Noguerra (otro
argentino), Natacha Constantin (venida del Caribe), Mary Elizabeth Wi-
lliams (estadounidensa) o Kareen Durand (una de los pocos franceses
entre todos estos jévenes cantantes), las estrellas futuras de la 6pera.

’ Pierre-Rene Serna
Opera de La Bastilla
Paris

Un primer plano del diio entre Don Quijote y Sancho Panza.
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© B g ;
u ' el mas intimo teatro en que se estrend esta notable produc-
iIses re'?rna & D cion de Il ritorno di Ulisse (por el camino, junto con la re-
. Jla Monnaie

duccién a siete instrumentos y la compresion hasta redondear 100
minutos sin pausa, perdio6 el final de titulo) pas6é ahora, debido a su
éxito de entonces, a la sala principal. Y si cambiaron los intérpre-
tes el éxito fue idéntico. La puesta de William Kentridge, con films
y marionetas reales manipuladas ante el espectador por los titirite-
ros (la compania de Adrian Kohler) y los cantantes, es de un atrac-
tivo v hondura notables. El “Ricercar Consort™ dirigido por Philip-
pe Pierlot (también instrumentista) recre6 en gran forma el estilo de
la obra. Furio Zanassi fue un protagonista ideal por voz, técnica y
expresividad. Y tuvo su digna Penélope en la mezzo Kristina Ham-
marstrom, de voz bella y potente. Marek Rzepka es un joven bajo
de medios impresionantes. Un punto acida la voz de Amor y Mi-
nerva (Elisa Gabelle), pero muy buena cantante. Excelente impre-
sidbn causd la Melanto (entre otros roles, como en los deméas casos)
de Atala Schock. Jan Kobow “actué™ su Teleméaco y Pisandro, pe-
ro no pudo cantar. Cubri6 los roles, aparte de los tres originaria-
mente suyos, el magnifico tenor Mark Adler, a quien no habra que
perderle la pista. Y Monteverdi, autor de éxito con un lleno total.

Jorge Binaghi
Teatro de La Monnaie
Bruselas (Belgica)

Escena de conjunto en este “Ulises” monteverdiano.
Tuvo un gran exito.

Punfos de encueniro

D espués de haber saldado cuentas
con Peter Grimes, el Gran Teatre
del Liceu hizo lo propio con dos operas
que nunca antes se habian visto en el te-
atro barcelonés: Babel 46 y L’enfant et
les sortileges. Fue el mismo Xavier
Montsalvatge quien, ante la propuesta del
Liceu y del Teatro Real de Madrid (donde
se estreno el doble espectaculo hace dos
anos) escogié la 6pera de Ravel para
complementar la suya, que se habia pre-
sentado en 1967 en un concurso convo-
cado por el Liceu y que el jurado declaré
desierto. Uno de sus miembros, Antoni
Ros Marba, se sac6 la espina de aquel
lapsus histérico asumiendo la direcciéon
orquestal de ambos titulos. En la 6pera de
Montsalvatge cargd un poco las tintas y
en ocasiones tap6 a los cantantes aun-
que, es justo reconocerlo, el compositor.

Tras la recuperacion de ““Peter Grimes™, llegan otras dos de Ravel v Montsalvatge.

gerundense escribié una partitura densa y
muy arriesgada en la parte orquestal. Al
buen rendimiento del foso se sumé una
labor de equipo unitaria y con distingui-
das individualidades, empezando por la
Berta de Ana Ibarra, cada vez mas afian-
zada como soprano lirica e impecable en
el apartado escénico. Vicente Ombuena
estuvo demasiado opaco como Aristide,
al lado del siempre impoluto Francisco
Vas y del buen oficio de Raquel Pierotti.

Jorge Lavelli, que asumio la tarea
escénica respetando las acotaciones de
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Montsalvatge (libretista de la 6pera) de-
rroché talento e imaginaciéon en L’en-
fant et les sortiléges, en parte gracias
a la inventiva de Francesco Zito (figuri-
nista) v Agostino Pace (escenodgratfo).
La opera de Ravel transcurrié con el
gracejo v la espontaneidad propias del
compositor francés, muy bien servido
por la direccion de Ros Marba ante el
coro v la orquesta titulares. Una 6pera
como esta requiere un equipo canoro
muy numeroso, que asuma los mas de
veinte personajes, cuyas breves inter-

venciones obligan a duplicar y hasta tri-
plicar las intervenciones de los cantan-
tes. Por ello cabe destacar entre ellos la
labor de Silvia Tro Santafé (nino), en
plenitud de forma y en estilo, Milagros
Poblador (Fuego/Ruisenor) y, otro vez,
Francisco Vas (tetera/rana/maestro).
Fue una gran noche al servicio de un si-
glo XX aiin por descubrir.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu

Barcelona
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Angeles Blancas encarné una Manon de fuerte poder de conviccion y
extraordinaria personalidad.

Una épera dificil

0 es Manon de Massenet una 6pera sencilla. Muy exigen-
te para los intérpretes y muy requirente de atenciéon para
el espectador, evidencia, a mi entender, ciertos desequilibrios en
el libreto —en el que no se advierte claramente la trama desa-
rrollada por el Abate Prevost en su obra-— como en la musica.
extraordinaria, pero que en su conjunto no logra el equilibrio de-
seado: ese hilo conductor tan necesario para que el espectador
vaya entendiendo la irreversibilidad que lleva al final dramaético
de Manon; situacion que se agrava en la ultima escena, que re-
sulta desangelada y falta de pathos.

A pesar de estos condicionantes, la producciéon del Teatro
Arriaga de Bilbao que pudimos ver a mediados de febrero en el
jerezano Villamarta fue muy bien acogida por el publico; sin du-
da gracias a la presencia de la soprano Angeles Blancas, quien
encarna una Manon de fuerte personalidad, con un poder de
conviccion —tanto en lo escénico como en lo canoro— algo es-
pectacular. No menos destacable result6 el Des Grieux del tenor
santanderino Juan Lomba, quien a pesar de debutar el perso-
naje v al lado de semejante tornado, no se arredré y compuso
su interpretacion con resolucion y sumo gusto.

Los demas roles del reparto, asi como el Coro del Teatro Vi-
llamarta, a los que no podemos dedicar el mismo espacio, me-
recen ser también mencionados por su excelente labor: Lescaut
de Juan Tomas Martinez, el Conde De Grieux de Ifiaki Fresan.
el Guillot de Joseph Ruiz, las tres damas galantes que encarna-
ron Cecilia Lavilla, Maria Pilar Burgos y Marina Pardo v el Bré-
tigny de Hugo Monreal. Nuevamente Enrique Patréon de Rueda
al frente de la Orquesta Filarménica de Malaga demostro su sol-
vencia como director de foso, contagiando su entusiasmo y “sa-
voir faire” a todo el elenco.

N

Jose Luis de la Rosa
Teatro Villamarta
Jerez de la Frontera

Ofra cosa,

K atia Kabanova tiene, por suerte, su lugar ganado en el re-
pertorio. Y la puesta de Robert Carsen, una quintaesencia
de agua, luz, proyecciones y ondinas misteriosas (que cumplen la
practica funciéon de tramovistas al tiempo que indican desde el
vamos el destino de la protagonista), llena de detalles sutiles, fue
el estuche mas perfecto que yo recuerde haber visto hasta ahora.
Tambien la direcciéon orquestal de Friedemann Layer, a quien va
habia oido en la misma obra, se super6 a si misma, ya desde la
emocionante introduccién, con sus arrebatos rapidamente repri-
midos, y ese ritmo insistente, trepidante, verdadera musica dra-
matica que es la marca de fabrica del gran Leos. El reparto no fue
de campanillas, pero trabajaron con tanto ahinco que mas de un
fallo, si no pas6 inadvertido, se puede contemplar con benevo-
lencia. Vocalmente, la mejor fue Natascha Petrinsky, una Varva-
ra de rompe vy rasga. Michaela Kaune (Katia) tiene un excelente
material, una media voz segura, pero la emisiéon del agudo es ines-
table. Nada si se compara con el grito constante de Richard Dec-
ker en Boris, una voz enorme aunque no muy bella. Mas cuestio-
nable atn el bajo Jan Galla, un Dikoi estentéreo y vacilante. Ale-
xander Krawetz es un notable cantante y artista, pero para roles
de caracter, y Vania Kudrias requiere un excelente lirico para el
personaje mas positivo de la obra. El mas negativo, la brutal e hi-
pocrita Kabanicha, conviene a la situacion actual de la voz de
Kathryn Harries, destimbrada y aspera, pero muy buena actriz.

ofro lugar

Un reparto bastante competente para esta “Katia Kabanova”.

Su timido hijo Tichon estuvo en las expertas manos de Guy De
Mey. Y todos dieron esa sensacion asfixiante de querer —y no po-
der, no saber, no dejar— estar en otro sitio y ser distintos.

, J. B.
Opera de Flandes
Amberes




Viisitas Guiadas en el Real

Jn recorrido historico por el Teatro Real: siéntate donde lo hizo Verdi en el estreno de La forza del destino,
-mula a los soldados que custodiaron la primera actuacion de Arrieta, o conoce el lugar por donde escapo
sarbagnoli durante los ensayos de Aida. Ademas, visita el Vestibulo, los Salones (Goya, Felipe V, Arrieta,
lergara, Carlos 111), el Restaurante, el Café de Palacio y la Sala Principal.

lunes, miércoles, jueves, viernes: 10.30 a 13.00 horas.
sibados, domingos y festivos: 11.00 a 13.30 horas. Martes: cerrado.

intradas en la Taquilla del Teatro Real de 10.00 a 13.00 horas el mismo dia de la visita.
teservas de grupos e informacion: 91 516 06 96 [ visitasguiadas@ teatro-real.com

Por razomnes técnicas y/o artisticas, el Teatro o alguno de los espacios que habitualmente se visitan pueden permanecer cerrados al publico.
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Opera viva

La puesta de Octavian

omo directora escénica Brigitte Fassbaender sabe como

mover a Octavio, un personaje que tan bien interpretd
en su encarnacion anterior de mezzo. Al levantarse el telén de
su puesta preparada en dupla con Willy Decker, el joven, sen-
tado al borde de la cama mira a su amante aprensiva y triste-
mente con toda la premonicién insinuada en la partitura. La
intensa contradiccion de emociones de ambos en el primer ac-
to es el aspecto mas rescatable de una produccién que decae
en los actos siguientes. En ropa de cama, Martina Serafin es
una Mariscala de espontanea y conmovedora actuacion, pero
parece petrificada dentro del pomposisimo vestuario a lo Sch-
warzkop en el tercer acto. Y petrificante y arido es el decora-
do minimalista de Wofgang Gussmann en los tres actos en-
marcado en un severisimo muro y poquitos muebles dentro de
su perimetro. La voz de Serafin, célida v redonda en los ex-
tremos, padece de un incémodo vibrato en el centro. La cali-
dez vocal de Michelle Breedt (Octavio) se extiende bien a lo
largo de todo el registro y su actuacién alcanza momentos me-
morables en su despedida del primer acto. Giinther von Kan-
nen, bien vocalmente en un Ochs que al tratar de parecer se-
rio termina siendo anodino hasta en su célebre y valseada can-
cioncita. Como corresponde a su origen Sophie es aqui una
nena de espontaneidad medio hortera, bien cantada e inter-
pretada por Katherina Muller. Bien pero seco vocalmente Olaf
Bar como Faninal. La orquesta de la Radio Filarménica de Ho-
landa tocé espléndidamente bajo la direcciéon de Edo de Wa-
art, que brindd una interpretacion agil, luminosa y de inspira-
da vena lirica, apropiada en los dos primeros actos pero de in-
suficiente peso dramatico a lo largo de toda la escena final, a

I.
]

|i.
&
MARCO BORGGREVE
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Una produccion de “El caballero” que decae en los dos dltimos actos.

partir del momento en que Octavio queda sbélo con la Maris-
cala y Sofia. Aqui falt6 intensidad, aplomo e introversion. Fue
una falta empeorada por el recurso de cerrar la obra con Oc-
tavio y Sophie muertos de risa brincando en la cama prepara
para el pobre Ochs. Inteligentemente pensado, tal vez, pero...
no, no salié bien porque parecié un final de 6pera céHmica.
Hay que pensar dos veces, v tal vez tres, antes de apartarse de
las indicaciones de Strauss y von Hoffmanstahl.

! A. B.-B.
Opera de Holanda
Amsterdam

C oproduccion de Peralada vy la Sara-
sate pamplonesa planteada erréne-
amente por Xavier Alberti. En el afan de
reforzar su version operistica, hace una
lectura oscurantista (la iluminacion plana
de M* Domeénech va por ahi) y en exce-
so dramatica, que contagié a Miguel Or-
tega, habil concertador, que impuso tem-
pi demasiado lentos y poco contrastados
a una O.S. Cy L., que hizo mejor el In-
termedio que el Preludio v que acompa-
no con mesura a coro y cantantes. Las
melodias de Arrieta son bellisimas, pero
no son Puccini, ni el libro de Camprodén
arreglado por Ramos Carrién da para
mas, por lo que la sucedanea “linea Wil-
son’ elegida, castigd con su estatismo to-
da la accion y desarrollo musical.
Vocalmente, los madrilefios Carlos

Una “Marina” equivocada

Una vision oscurantista v en exceso dramatica de la 6pera de Arrieta.

Bergasa y Helena Gallardo fueron lo
mas destacado. El primero hizo un Ro-
que con buen gusto, sacando todo el
partido a sus medios con la profesionali-
dad que le caracteriza. Ella es una lirica
con buen color y timbre un punto acido,
que canta muy bien; “Pensar en él” y
“Ya perdi toda esperanza” tuvieron tin-
tes belcantistas. El tenor Ignacio Encinas
fue un Jorge rigido, envarado y con tics

Peparte 201;

“zarzueleros”; lastima que sus hermosos
y faciles agudos no tengan ningiin con-
trol y que no sea capaz de cantar legato
por falta de técnica: su voz la merecia. El
bajo Felipe Bou cumplié, alin ahuecan-
do con rudeza para paliar la falta de au-
ténticos graves. Francisco Oliva es bari-
tono con poco peso, al que se le “mue-
ve” todo tanto en Alberto como en la
entrega de la carta. El coro mixto tuvo

problemas arriba al ser obligado a cantar
mezzoforte, pero estuvo solvente mejor
que el de hombres, cuyas 24 unidades
eran absorbidas por la orquesta en la
carpinteria. La pesada bruma enfrio
también al pablico.

José M® Morate Moyano

Teatro Calderon
Valladolid
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Opera viva

Vvelve Gluck

Los directores de escena movieron a los personajes sin mucho acierto.

H acia bastante tiempo que Gluck estaba ausente de los
escenarios muniqueses, por lo que esta nueva produc-
cion de Orfeo vy Euridice (en version francesa) tiene el ali-
ciente de recuperar la obra fundamental de un compositor
que también lo es. El hecho de que el reparto estuviera enca-
bezado por Vesselina Kassarova, anadia un aliciente al estre-
no. Los directores de escena, en este caso el britanico Nigel
Lowrey vy el persa Amir Hosseinpour, parecen tener con la
pieza los mismos problemas que podrian presentarsele a cual-
quier espectador novato. Hosseinpour y Lowrey cumplen el
ya rutinario tramite de ofrecer una interpretacion que toma a
broma el libreto sin entrar en su significado tltimo. La sonri-
sa irbnica suele ser un socorrido recurso para disimular la
propia impotencia. Los decorados v trajes, también de Low-
rey, siguen el mismo principio: en el primer acto el escenario
aparece desnudo, el coro y Orfeo llevan frac y maletin, etc.,
etc. Los movimientos de las figuras son extremadamente len-
tos, sin que haya para ello una razéon plausible. Amor, una es-
pecie de Pierrot negro, lleva una munequita desnuda en la
mano. Mas adelante accedemos a un infierno-cocina, donde
unos cocineros-demonios cuecen los miembros mutilados de
sus victimas, detalle que recuerda demasiado a cierta escena
de la produccion de La Walkiria de David Alden, estrenada
en esta misma casa el pasado verano... Los directores de es-
cena parecen no saber qué hacer con los protagonistas y me-
nos aun con el coro, que vaga de un lado a otro sin encon-
trar su lugar sobre las tablas. El ballet final, que se desarrolla
en un gigantesco televisor frente al que estan sentados Orfeo
y una Euridice ya ancianos, es una tipica muestra del hacer
de Hosseinpour; es decir, danza basada en sacudidas espésti-
cas y mimica mondétona, un mismo producto que el persa vie-
ne vendiendo una y otra vez con distintos envoltorios desde
hace unas cuantas temporadas.

La vertiente musical del espectaculo tiene una calidad dife-
rente, fundamentalmente debido a la presencia de Kassarova
(Orfeo). La mezzo bulgara muestra su versatilidad vocal, jue-
ga virtuosisticamente con las coloraturas y da prueba de un
amplio repertorio de recursos canoros. Ahora bien, en algu-
nos momentos no logra hacerse oir por encima de la algo rui-

jon, Cultura'y Departe 201:

dosa orquesta y, sobre todo, tanta pirotecnia musical acaba
desembocando en exhibicionismo y en trucos de gusto dudo-
so que solo sirven para enterrar la esencia de la obra bajo un
pesado manto de retorica casi circense. Desde luego, la di-
reccion musical de Ivor Bolton no contribuye a facilitar las co-
sas. Como es habitual en él, Bolton se muestra poco amigo
del cantabile y se lanza a una lectura dsperamente arcaizante,
casi escabrosa, en la que, por otro parte, los pasaje liricos
suenan simplemente desbravados. El coro, preparado por
Eduard Asimont, esta a veces algo desequilibrado (la seccion
masculina débil, la femenina enérgica), pero en conjunto es
correcto. Rosemary Joshua (Euridice) es lo mejor de la vela-
da. Su interpretacion es mas que apreciable, tanto en la pla-
no técnico, como en el estilistico y en el expresivo; sin llegar
a emocionar, resulta de agradable escucha. Deborah York
(Amor), pese a no agotar sus posibilidades (se notan vacila-
ciones en la afinacion), realiza un trabajo digno y musical-
mente convincente.

J. G. Meserschmidt
Opera del Estado de Baviera

Munich

Una
Debora

ramn
Voigt

L a soprano norteamericana Deborah Voigt ofrecié un mag-
nifico recital en el Gran Teatre del Liceu, que supuso un
enorme éxito de publico, a juzgar por los bravos v los vitores
que se escucharon al final de las dos partes en que se dividi6 el
concierto. A ellos cabe anadir las toses, a las que en dos mo-
mentos Voigt respondié con un nada disimulado gesto de de-
saprobacion que sirvié para atenuar esa manifestacién de mal
gusto que un sector cada vez mas amplio del publico no duda
en disimular. Si bien es cierto que el intimismo de los lieder de
Schubert, Richard Strauss y Tchaikovsky (compositores inte-
grantes de la primera parte del recital) no parecen nada aptos
para las dimensiones del teatro barcelonés, Deborah Voigt con-
siguidé comunicar las situlezas de las respectivas partituras ate-
niéndose a la variedad de estilos. Ya en la sequnda parte, y des-
pués de soberbias interpretaciones de canciones de Ives y de las
del poco interesante Benjamin Moore, cuatro paginas operisti-
cas volvieron a colocar las cosas a un nivel altisimo: dos arias
de Puccini, una de Cilea y la espeluznante escena de la carta de
Lady Macbeth del Macbeth verdiano volvieron a confirmar la
autoridad de la soprano estadounidense. Pulsién dramatica, po-
derio en la emision, inteligencia en la regulacion del sonido v
un timbre pastoso son algunas de las caracteristicas del arte in-

terpretativo de esa artista maytscula, magnificamente acompa-
nada por Brian Zeger al piano.

J. R.
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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Opera viva

Macheth

en vna Escocia
sudorosa y ajena

erdi empled buena parte de su trabajo en Macbeth en re- Codgl

flexionar sobre los elementos que componen la tragedia, 1] ﬁ;ﬁ 1 ”) ﬂ" “H fﬁ 4
habida cuenta del respeto que le causaba su autor y la admira- LA \ 1 Ulld &UV
cibn que sentia por la obra, su primer acercamiento al drama- orquesta sinfonica de S;Elliﬂ ia
turgo inglés; la numerosa correspondencia e instrucciones a Pia- e
ve, el denodado trabajo historicista de su amigo el conde Maffei,
los largos v laboriosos ensayos para que la dramaturgia se exte-
riorizase al mismo tiempo que el canto en la interpretacion, todo
fue fulminado por el rayo sintético vy “moderno” de una puesta
en escena huera. Es decir, todo qued6 extractado en oscuridad
(reducciéon simplista de la correlacion entre soledad vy poder) que
no existe en el original, ni tampoco que hubiese una ola de calor
en Escocia para justificar los torsos desnudos y sudorosos, ni que
hubiera ninguna escena de amor o carifo siquiera, ni la ya ine-
vitable escena de sexo, ni nada de nada. Vamos, que otra vez se

Teatro Rosalia Castro, 21 y 23 de mayo - 20 horas
F. CAVALLI Gli amori d'Apollo e di Dafne

Palacio de la Opera, 4 y 6 de junio - 20 horas
W. A. MOZART La finta giardiniera

Teatro Rosalia Castro, 11y 13 de junio - 20 horas
W. A. MOZART Die Schuldigkeit des ersten Gebots
G. ROSSINI La cambiale di matrimonio

Palacio de la Opera, 18 de junio - 20 horas

entrd a saco en una obra rebosante de universalidad. Auditorio de Galicia - Santiago de Compostela, 20 de junio, 21 horas
La parte vocal, en cambio, estuvo en las antipodas. Suponia el G. ROSSINTI La donna del lago, en concierto

debut de la lituana Violeta Urmana, gran triunfadora de la noche. Palacio de la Opera, 1y 3 de julio - 20 horas

El inico reparo que puede ponérsele a su timbre es el de contra- G. DONIZETTI L'elisir d'amore

venir frontalmente la principal indicacién de Verdi: que no fuese
una voz bella...; y la suya es bellisima. Limpida, cristalina, sensual,

extraordinaria en las agilidades y bien asentada en el grave, estu- Palacio de la GPHE:EE;E rﬁﬂ?ﬂ-g hﬂg;ﬂ _
vo ademas bien enfundada en la psicologia del complejo perso- Orquesta Sinfonica de cia

L.v. BEETHOVEN Missa Solemnis
Teatro Rosalia Castro, 22 de mayo - 21 horas
Massimiliano Damerini, piano

naje. También debutaba en el rol el malagueiio Carlos Alvarez, al
que no se le puede negar un registro puramente verdiano, pode-
roso, ora altivo, ora lébrego. Sin embargo, necesita calar en el
fondo de su poliédrico papel, en su canto, actitudes escénicas
(esas carreras frenadas en seco, un tanco escolares...) y trabajar

Teatro Rosalia Castro, 28 de mayo - 21 horas
Alba Ventura, piano

Teatro Rosalia Castro, 5 de junio - 21 horas

alguna limitacién vocal (algiin agudo parecia denotar una afeccion Tedy Papavrami, violin

de garganta, lo que no es de extranar, al tener que cantar semi- Teatro Rosalia Castro, 24 de junio - 21 horas
desnudo). Pero entre ambos sostuvieron magistralmente una de Nicolai Lugansky, piano

las parejas mas dificiles del género, fuera del alcance de medio- Teatro Rosalla Castro, 2 de julio - 21 horas
cres. Giacomo Prestia como Banquo estuvo portentoso, muy co- Orquesta Sinfonica de Galicia

rrecta Marcella Polidori, mientras José Semprene denoté un vi-
brato sofocante. El coro maestrante prosigue por buen camino, si
bien a veces se produjeron desajustes palpables con la orquesta y Colegiata de Santa Maria, 30 de mayo - 21 horas

¢ : : o ¥ . Trio de Cuerda Manuel Quiroga
entre si, especialmente en el coro de mujeres. Daniel Lipton eli-

i . o5 : > ooy bi Colegiata de Santa Maria, 3 de junio - 21 horas
gio, segiin también uso, tempi demasiado rapl-::lﬂsi pero a cambio Orquesta de Cimara de la Sinfonica de Galicia
mostrd un trabajo con la orquesta digno de mencién. Colegiata de Santa Maria, 19 de junio - 21 horas

Solistas de la Orquesta Sinfonica de Galicia

Carlos Taria Teatro Rosalia Castro, 25 de junio - 21 horas
Teatro de la Maestranza Cuarteto Keller
Sevilla Teatro Rosalia Castro, 27 de junio - 21 horas

Cuarteto Keller

Teatro Rosalia Castro, 29 de mayo - 21 horas

Luisa Castellani, soprano

Teatro Rosalia Castro, 12 de junio - 21 horas

Silvia Tr6 Santafé, mezzosoprano

Teatro Rosalia Castro, 21 de junio - 21 horas
Marie-Ange Todorovitch, mezzosoprano

Teatro Rosalla Castro, 26 de junio - 21 horas
Ewa Podles, contralto
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Violeta Urmana vy Carlos Alvarez, espléndidos, vencieron una puesta
en escena huera.
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Opera viva

Notable Nabucco

L os Amics de I'Opera de Sabadell
montaron, por tercera vez en su
historia, Nabucco en una nueva pro-
duccion firmada por Carles Ortiz (direc-
tor de escena) y Jordi Galobart (escené-
grafo), que atemporalizaron la accién
de la 6pera verdiana en un contexto en-
tre renacentista y galactico, con claras
alusiones al film “Dune” de David
Lynch. La propuesta funciond, aun
cuando la historia que se nos narraba
en escena era la de siempre, v sin nada
significativo que aportar al endeble li-
breto de Solera.

Elio Orciuolo dirigié con correcciéon a
la notable Orquestra Simfonica del
Vallés, abusando en ocasiones del efec-
tismo caracteristico de los tintes “risorgi-
mentali” de la partitura. Por su parte, el
coro de los Amics de I'Opera realizé una
notable labor en el primer acto hasta lle-
gar al punto culminante, un “Va pensie-
ro’ de antologia. Ha habido cambio de
director coral y la labor del valenciano
Daniel Martinez empieza a notarse.

[smael Pons asumio6 el rol titular con
un inicio un tanto tibio, pero va al final
del segundo acto se pudo apreciar la
comodidad del registro del baritono
menorquin, sobre todo en “Dio di Giu-
da”. No podemos decir lo mismo de
Melania Isar, de notable registro medio
pero chirriante en el agudo. Ya se sa-
be que la parte de Abigaille ha arruina-

Ismael Pons y Melania Isar como Nabucco y Abigaille, respectivamente.

do muchas voces (desde la Strepponi
hasta la Suliotis), pero la soprano ru-
mana debe de alejar ese papel de su
repertorio. En cambio., Elia Todisco
puede ser un Zaccaria de referencia,
como demostré desde la primera esce-
na: buena linea, dominio de los regis-
tros extremos y timbre dictil fueron al-
gunos de los componentes de una
magnifica actuaciéon. También lo fue-

ron las de Montserrat Torruella (delica-
da Fenena) v José Azocar (notable Is-
maele), al lado de una excelente pres-
tacion secundaria de Anna Belén Gé-
mez (Anna). Un buen tanto para los
operdfilos de Sabadell.

Jd. R.
Teatre La Farandula

Sabadell

D.X. GONDOLBES

Un Delirio

Les Aventures du roi Pausole (Las aventuras del rey Pau-
sole) son de un Honegger inhabitual. El autor de Jeanne
au Bicher y de las tragicas sinfonias se divierte un poco con
una opereta sobre un libreto de un especialista del género,
Charles Willemetz. El amor libre es la norma en un pequerio rei-
nado de fantasia y pretexto para un humor corrosivo: todo pa-
ra seducir al piblico burgués de los afios 20 en Paris. El libreto
huele demasiado a su época y hace languidecer, pero la musica
queda constantemente viva, ligera e inspirada. Asi, en esta pro-
duccion de la Péniche Opéra en la Opéra-Comique, el brio re-
sulta general. Cassandre Berthon, Francoise Masset, Marie-
Thérese Keller, Yves Coudray y Lionel Peintre poseen, aparte
de un canto dominado, una gallardia de circunstancia. La or-
questa de la Opera de Tolon (que coproduce el espectaculo) lle-
va su idénea contribucion bajo las directivas precisas de Sébas-
tien Rouland. La puesta en escena de Mireille Larroche se hace

dlirio, con un toque de vulgaridad que sorprende, pero que la
obra contiene.

CYR-EMERIC BIDART

Honegger se
divirtio con
esta broma

sobre el amor

libre dirigida ,- P-R 5
al pablico Opera-Cnm:qqe
burgues. Paris




Opera viva

Fin de ftemporada con “Carmen”

} C ierto tono polémico gener6 la nue-
va version de Carmen, la popular
opera de Georges Bizet, cerrando la
temporada del Colon de Buenos Aires,
un teatro donde con frecuencia ha sido
escenificada y en versiones muy notables
a veces, que en muchos afios de corrres-
ponsal he dado cuenta a los lectores.

En el caso que me ocupa, y, en su pri-
mera intervencién como “régisseur’ de
Opera, la directora teatral Laura Yusem,
junto con el escenodgrafo Daniel Feijoo,
propiciaron un enfoque despojado, algo
descontextualizado del ambiente sevilla-
no, con elementos minimalistas de esce-
na y una sugerencia tematica que queda
mas bien referida a los didlogos, la acciéon
y los personajes.

Pero si el espectador en el enfoque
escénico descrito pudo sentir cierto de-
sarraigo, musicalmente la version se
presentd respetuosa, fiel al original, da-
do que se incluyeron los didlogos de la
version del estreno en la Opéra-Comi-
que de Paris hace casi ciento treinta
anos. La direccidon del maestro suizo Ch-
ristof Escher, que ya habia efectuado
presentaciones en el teatro portefio, fue
en tal sentido noble y fue encomiable la

respuesta de los cuerpos estables del
Colon.

En el escenario, la mezzosoprano ar-
gentina Cecilia Diaz cant6é con atractivo
color y volumen vocal la conocida y em-
blematica “Habanera” para seguir afir-
mandose a medida que transcurrian los
actos. En el duo final, el atrapante “C est
toi? C'est moi...” impacté con una esce-
na de fuerte contenido teatral y dramati-
co. A su flanco, el tenor Gustavo Lopez
Manzitti, llamado a reemplazar al can-
tante mexicano previsto, Alfredo Portilla,
que comunicé dias antes su desercion,
tuvo un ponderable empefio vocal, aun-
que a veces sin transmitir el apasiona-
miento de Don José, el sargento que
pierde hasta su rango militar ante el he-
chizo de la gitana. Virginia Wagner (Mi-
caela) evidencié voz lirica y delicados
acentos, bien perfilados en su version del
aria “Je dis que rien...” en tanto Luis Ga-
eta, (Escamillo), exhibi6 experiencia y co-
rrecta linea vocal. Estuvieron en caracter
ambos coros, de adultos y ninos. Con es-
ta reposicién bizetiana de fin de tempo-
rada, el Coléon apronta su nueva progra-
macion, sobre la cual iré dando noticias
y analizando resultados en proximos des-
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Celia Diaz vy Gustavo Lopez Manzitti,
en los papeles protagonistas.

pachos, como lo hago habitualmente
desde mi corresponsalia.

Nestor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires
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Opera viva

emele (1744) es la Gltima de las ultimas 6peras de Haen-

del. Para el compositor aleman inmigrado en Inglaterra
constituye también una cumbre: una conjunciéon de las estéticas
de 6pera y de oratorio que gobiernan sus Gltimos anos creati-
vos; las fundaciones de la 6pera inglesa, pues el libreto, tnico
de este caso en su produccién operistica, esta en la lengua de
Shakespeare; un haz de sus inspiraciones musicales que tienden
al despojo v a la verdad de los acentos. Seguramente la obra
maestra absoluta del compositor. No obstante, esta épera ins-
pirada en las Metamorfosis de Ovidio es desconocida. Hasta tal
punto que las cinco grabaciones existentes, todas debidas a di-
rectores anglosajones, no estan actualmente disponibles.

Gran trabajo el que ha hecho Minkowski en el parisino Teatro
de los Campos Eliseos. El éxito ha sido total y no trae a la mente
ninguna reserva. Los coros y la orquesta de los Musiciens du
Louvre son mejores que nunca, agiles, incisivos y agudos. Una
transmision jubilatoria de la musica. La fusién con Minkowski se
parece al amor sin fin, en un voluptuoso acoplamiento entre el di-
rector y sus musicos. Y los cantantes elegidos parecen de la mis-
ma manera complacerse en esta pasion. Asi, Annick Massis, cu-
ya emisién mezclada de vibrato no es precisamente conforme con
el estilo barroco, pero que al tiempo desempena una expresion,
una conviccion, una coloratura que no pueden transmitir mejor un
papel principal, peligrosisimo. Robert Croft, Jupiter, es el otro
vencedor de la velada, tenor de técnica y legato soberanos. Pero
ningin fallo, entre la petulante Iris de Claron McFadden, el res-
plandeciente Athamas de Stephen Vallace o la impetuosa Ino de

Volupiuvoso

“Semele”

Suntuosos trajes, buena coreografia v mucho brio para esta
“Semele” haendeliana.

Charlotte Hellekant. La escenogratfia de David McVicar, que ha-
bia producido en ese mismo teatro una contestable Agrippina, no
desentona ahora. Un decorado en forma de inmaculado templo
antiguo, suntuosos trajes del siglo XVII, movimientos minuciosa-
mente trabajados (por el coreégrato Andrew George), y un brio
irresistible, acaban de forma un espectaculo del todo convincente.

P.-R. S.
Teatro de los Campos Eliseos

Paris

Cuenfos antiguos

| gran director teatral John Schlessinger ha muerto pero atin

deambula por los almacenes de la Royal Opera House su an-
cianita produccion de 1980 de Los cuentos de Hoffmann, espe-
rando que, de vez en cuando, alguien decida cantarla. Este afio se
acordaron de ella unos cuantos chicos jovenes y un veterano, Wi-
llard White, que ya pisaba escenarios liricos cuando la produccion
era joven. Como intérprete de los cuatro villanos, White canté con
esa voz oscura Y de generosa calidez tan caracteristica suya, aun
cuando como Dapertutto deba ahora forzar su tesitura para lograr
un “Scentille diamant” s6lo correcto. Pero actiia con autoridad, al-
go que le falté a Rolando Villazon, tal vez atrapado v sin salida en
esta gigantesca telarafa de produccion. Magnifico y reminiscente
de Domingo el registro medio de Villazon. Lastima que su voz sa-
li6 monocromatica, algo pequernia para un teatro como el Covent
Garden vy su articulacion poco clara. De cualquier manera un can-
tante a tener en cuenta. Como promisorias sorpresas se presenta-
ron Ekaterina Siourina, una Olimpia de impecable linea de canto,
brillantez de color v seguridad de coloratura, y Ruxandra Donose,
incisiva y pareja en su version de Nicklausse. Jena-Paul Fouché-
cour perceptiblemente el Ginico francés del reparto hizo de cada
uno de los sirvientes un maravilloso cameo. Clara y soberana en el
legato fue la Giulietta de Jennifer Larmore, y también clara, sobe-
rana en legato y color Elena Kelessidi que sin embargo err6 fatal-
mente su Antonia con frases acentuadas equivocadamente y po-
brisima articulacién. Inesperadamente, un director de orquesta de
los quilates de Richard Hickox presenté una interpretacion cuida-
dosa pero también atascada en detalles, incapaz de levantar vuelo
para brindar esas dinamicas vy variacion de tiempos sin la cual no
hay un buen Offenbach. Mi propésito de visitar nuevamente a la
huérfana de Schlessinger fue buscar buenos cantantes. Los resul-
dados fueron mixtos. La produccién que espero siga a Schlessin-

Rolando Villazon
recordo a Placido
Domingo en su
magnifico registro
medio.

ger lo antes posible, es de esas que satisfacen a los nostalgicos que
aborrecen las versiones revisadas de la obra. La viejita del Covent
Garden es clasica, con Olimpia primero, Giulietta después y Anto-
nia cerrando. Y, por supuesto, con géondola y canal veneciano.

A. B.-B.
Covent Garden
Londres

ALVARO YANEZ
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Imagenes del Madrid castizo

n obrador de plancha donde las oficialas trabajan al son
de un organillo; el picaro chulo madrilefio, los mantones
de manila, el chotis, la tarde de toros en Las Ventas, el ta-
blao... son imégenes del Madrid de finales del siglo XIX que
definen gran parte de nuestra zarzuela. En este sentido, La
Chulapona —obra musical de Federico Moreno Torroba, so-

Milagros Martin encarné a La Chulapona.

Ofro “Oriando”’

E n version de concierto, coro y orquesta es-
tuvieron insuperables, y Rousset se mostro
tan dinamico, convencido y convincente como
siempre. De su elenco, a alguno molesto6 la op-
cidn de recurrir a dos cantantes que no se dedi-
can so6lo al barroco. Bien por Rousset. Anna
Maria Panzarella (Angélica) canta “también” ba-
rroco y estuvo francamente extraordinaria, con
una paleta de colores muy superior a la normal.
Su contrapartida masculina (el elemento mas
dramaético, que domina los dos Ultimos actos) fue
el Rolando del bajobaritono Nicolas Testé, de un
volumen notable que a veces intentd hacer oir
en demasia (para este tipo de obras), pero con
un color y una diccién excelentes. En cambio, el
mas especializado Medoro (el contratenor Oli-
vier Dumait), es un elemento casi inaceptable,
continuamente al borde del desastre. Mucho me-
jor estuvieron, en partes de menor extension,
pero de mucho compromiso Salomé Haller (ves-
tida de “hada” principal en la escena de la cura-
cion del héroe) y Monique Zanetti (la confidente
de Angélica, Témire). El resto de los cantantes
cantd bien o discretamente, de acuerdo con sus
cometidos o habilidades, pero hay que seralar el
buen material (un tanto engolado) de Evgeni Ale-
xiev, la simpatia y buen hacer de Emiliano Gon-
zalez-Toro, y, en dos roles breves pero dificiles y
cantados de modo inmejorable (y actuados —pe-
se a la version de concierto— con notable soltu-
ra, el contratenor sueco Anders Dahlin.

J. B.
Palais de Beaux-Arts
Bruselas
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XV CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
pE SANTANDER PALOMA O'SHEA

25 de julio - 7 de agosto de 2005

Santander (Espana)

Bases ¢ informacion: Calle Hernan Cortés, 3 entlo. |

bre el libreto de Federico Romero y Guillermo Fernandez
Shaw- trata de ser un homenaje a un género musical que ha-
bia agotado su ciclo vital.

Dieciséis afios después, La Chulapona vuelve al Teatro de la
Zarzuela en el montaje de Gerardo Malla que tanto éxito alcanzé en
1988. Quiza, lo més sorprendente es que el reparto de origen se
mantiene practicamente intacto. Las magnificas dotes dramaticas
de Milagros Martin, como Manuela, y de Carmen Gonzalez, como
Rosario, hicieron que su falta de medios vocales pasara a una se-
gundo plano. El pablico disfruté muchisimo en su enfrentamiento fi-
nal del primer acto, con sinuosos intercambios de miradas, de man-
tones, de pafiuelos... propios del Madrid mas castizo. A esta fiel re-
creaciéon costumbrista contribuye —sin duda— la &agil e inteligente
direccién escénica de Gerardo Maya. Magnificos estuvieron Angel
Rodriguez Rivero, como José Maria, y Luis Alvarez, como el Sefior
Antonio. Jests Castejon, Luis Perezagua, Manolo Codeso y Pepa
Rosado estuvieron colosales en sus caracterizaciones. Y de extraor-
dinario hay que calificar el trabajo de Miguel Roa, todo un maestro
en zarzuela. Al frente de la Orquesta de la Comunidad de Madrid
obtuvo un sonido compacto, sin perder en ningiin momento la fres-
cura y el caracter popular que exige esta partitura.

Elena Trujillo Hervas
Teatro de La Zarzuela
Madrid

Paloavelo

Fecha limite de inscripeidn: 30 de octubre de 2004

Premios por importe de 120.000 €, inx luidas las presentaciones mas importantes

Pruebas con orquesta dentro del Festival Internacional de Santander

19003 Santander (Espana)

Tel: (+34) 942 31 14 51 - Fax: (+34) 942 31 45 16 concurso@albeniz.com
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Minist

Compositores fuera del circuito
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Goffredo
H»otrass

Sin duda Goffredo Petrassi es uno
de los compositores italianos mas
destacados del siglo XX. Fue maestro
de varias generaciones de composito-
res a través de sus ensenanzas en el
Conservatorio Santa Cecilia de Ro-
ma, v a través de los diversos cursos
impartidos por Europa y Estados Uni-
dos. Entre sus alumnos mas destaca-
dos hemos de citar a grandes compo-

Gonzalo Roldan Herencia

sitores contemporaneos como Ken-
neth Leighton, Peter Maxwell Davies,
Cornelius Cardew o Gordon Crosse
en el ambito anglosajon, aunque sin
duda la mayor proyeccion de su ma-
gisterio se ha dado en Italia, donde
encontramos entre sus pupilos a Aldo
Clementi, Boris Porena, Domenico
Guaccero, Panni, Fausto Razzi y Ma-
rio Bertoncini, entre otros. En Espa-

——

Ficha Biografica

1904: El 16 de julio nace Goffredo Petrassi en Zagarolo, cerca de Palestrina (Roma).

1913: Ingresa en la Schola Cantorum de San Salvatore, en Lauro, donde estudiara hasta los quince anos.

1925: Comienza sus estudios de armonia con el maestro Vincenzo di Donato.

1928: Ingresa en el Conservatorio de Santa Cecilia, donde estudia composicion con A. Bustini 6rgano con F. Germani.

1932: Termina sus estudios de composiciéon. Comienza a darse a conocer con Partita, obra que gana ese afo diversas competiciones nacionales e internacionales. En Ju-
nio del afio siguiente Casella dirige su estreno internacional en el Festival de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea (SIMC) en Amsterdam.

1934: Termina el Concerto para orquesta (el primero) v comienza la composicion de Salmo IX.

1935: Casella dirige Partita en Moscti v en Leningrado. Petrassi inicia sus estudios de direccién con Bernardino Molinari en la Accademia di Santa Cecilia. En septiembre
dirige los movimientos Introduzione y Allegro para violin y once instrumentos en el 13.° Festival de la SIMC en Praga.

1937: Es nombrado responsable del Teatro La Fenice en Venecia, cargo que desempend por tres afios. Alli comienza a componer Magnificat.

1939: Obtiene el puesto de profesor de composicién en el Conservatorio de Santa Cecilia en Roma.

1941: Dirige en septiembre en el Festival Musical de Venecia el estreno de Coro dei Morti, Bernardino Molinari dirige en Roma el estreno del Magnificat.

1946: Se interpreta en el Festival Musical de Venecia la suite del Ballet Ritratto di Don Chisciotte.

1947: La Follia d’Orlando se representa en La Scala en el mes de abril, y en noviembre el Ballet des Champs Elysées pone en escena en Paris el Ritratto di Don Chis-
ciotte,

1949:; Se estrena en La Scala Il Cordovano. Al ano siguiente el Teatro Eliseo de Roma estrena Morte dell Aria.

1951: Mario Rossi dirige el estreno de Noche Oscura en el Festival Internacional de Estrasburgo. Petrassi imparte clases en verano en el Mozarteum de Salzburgo.
1952: Con motivo del 25 aniversario de la Basler Kammerorchester, recibe el encargo Paul Sacher de componer su Seconde Concerto para orquesta.

1954: Con motivo de su 50 cumplearios, recibe un homenaje internacional. Ese afio es nombrado presidente de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea
(SIMC), cargo que desemperi6 hasta 1956.

1955: Primer viaje a Estados Unidos. La Boston Symphony Orchestra estrena su Quinto Concerto para orquesta bajo la direccion de Charles Miinch.

1956: Segundo viaje a Estados Unidos, invitado por la Fundacién Koussevitzky v por el Departamento de Estado para impartir un curso de composicion en el Berkshire
Music Centre en Tanglewood.

1958: Es nombrado miembro de la Akademie der Kiinste de Berlin Oeste.
1959: Viaje a Japén como director y compositor. A su regreso, se estrena la segunda version de Il Cordovano en La Scala.
1960: Es nombrado profesor del curso de especializacién en composicién en la Academia de Santa Cecilia de Roma, actividad que desemperié hasta su jubilacion en 1978.

1961-1965: Compagina su actividad docente con una intensa labor de director, Visita Washington, Hamburgo, Berlin v diversas ciudades italianas. En 1963 es nombra-
do miembro de la Académie Royale de Bélgica.

1966-1968: Enseria composicion en los cursos de verano de la Academia Chigiana de Siena.

1968: Se presenta en el Festival dei due Mondi de Spoleto Estri, con coreografia de Aurel M. Milloss y dirigido por Luciano Berio.

1970: Estreno del Ottetto di Ottoni en la Juillard School de Nueva York.

1972: Carlo Maria Giulini al frente de la Chicago Symphony Orchestra estrena el Ottavo Concerto de Petrassi.

1975: Estreno de Orationes Christi por la Rai (Radio Television Italiana) en Roma. Al ano siguiente la Universita di Bologna le nombra Doctor Honoris Causa. En junio
Boulez presenta en Nueva York el Settimo Concerto de Petrassi.

1977: Representacién del Settimo Concerto en La Scala, con el titulo La Rivolta di Sisifo, con coreografia de A.M. Milloss. Ese afio Petrassi es nombrado miembro ho-
norario de la American Academy and Institute of Arts and Letters de Nueva York v académico de la Accademia Nazionale dei Lincei le otorga el Premio "Antonio Feltri-
nelli” de musica. También fue nombrade miembro de honor de la American Academy of Arts and Sciences de Boston y de la Bayerische Akademie de Munich.

1979: Es nombrado profesor emérito de la Music Academy Ferenc Liszt de Budapest. Celebra su 75 cumpleanos con un concierto-homenaje en Roma, en presencia del
Presidente de la Republica. 1980: Es nombrado académico de la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.

1982: En la Academia Chigiana de Siena dirige Sestina d Autunno, para seis instrumentos, obra dedicada a Igor Stravinski.
1985: Es galardonado con el Premio “Principe Pedro de Ménaco™.

1990: Es nombrado Doctor Honoris Causa por la Universidad “La Sapienza” de Roma.
1991-2000: Retirado de la ensenianza, Petrassi se dedica a revisar su obra con vistas a su edicién. Contintia su actividad compositiva.
2003: A primeros de marzo, a los noventa vy ocho afnos de edad, fallece Goffredo Petrassi.
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fa también ha tenido escuela, sien-
do maestro de Carmelo Bernaola,
Ant6on Garcia Abril v Jesus Villa-Ro-
jo.

La ausencia de dogmatismo v la
amplia gama de registros del estilo
musical de Petrassi hace posible que
tantos autores de tan diversos con-
trastes musicales se hayan acercado
a su obra como modelo de aprendi-
zaje. Lo cierto es que la musica de
Petrassi se puede enterder como
“aperturista” dentro de la evolucion
del lenguaje musical en el siglo XX;
el desarrollo creativo que ha mostra-
do a lo largo de su extensa y dilata-
da produccién es una clara muestra
de la recreacidn progresiva y conti-
nua que el autor llevd a cabo de su
lenguaje, v por extension del len-
guaje de la musica contemporanea.

Desde Partita hasta su colecciéon
de ocho Concertos Petrassi ha de-
sarrollado un amplio abanico de re-
gistros, en los que las fuertes diso-
nancias, las melodias de timbres y la
preocupacion por las estructuras se
evidencian. Sus obras escénicas
también oscilan entre diversas in-
fluencias, desde el neoclasicismo de
La follia de Orlando y Ritratto di
Don Chisciotte hasta el estilo seco y
emotivo de Coro di morti, aunque
en todas ellas derrocha maestria en
el uso del color instrumental, que
adopta una funcion estructural. Esta
renovacion en su lenguaje ha estado
presente en toda su carrera; sus Qlti-
mos trabajos, si bien no son las
obras mas innovadoras de su pro-
duccién, han profundizado en la tu-
sibn con elementos textuales y me-
tamusicales que hacen valida las
afirmaciones sobre su continua evo-
lucion.

Goffredo Petrassi ha dejado tras
de si un extenso legado compositivo
todavia poco conocido, digno de ser
analizado y comprendido en toda su
esencia. Su musica, mucha de la
cual esta todavia sin grabar, merece
ser escuchada en las salas de con-
ciertos como referencia obligada a
uno de los grandes compositores del
pasado siglo XX.

i‘nsterlc- ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

Cronologia

» El pasado mes de marzo se ha cumplido el primer aniversario de la

muerte de Goffredo Petrassi. El préoximo mes de julio habria cumpli-
do cien afios. Su obra y su magisterio han quedado como muestra de
la intensa actividad musical que desemperi¢ a lo largo de su extensa
trayectoria vital. Su obra sigue siendo programada a nivel interna-
cional. Este mes, dentro de la temporada de conciertos del Teatro
Regio de Parma, se interpretara Coro di morti (dia 7 de abril, a las
20:30 horas), y en Seatle la Fundacion The Esoterics prepara para

el mes de julio un ciclo homenaje con motivo del centenario del na-
cimiento del compositor.

Discografia Recomendada

Goffredo PETRASSI: Cori di morti (1941). Stradivarius, STR
10066. Bruno Canino, Eli Perrota vy Antonio Ballista (pianos), Coro
Polifénico de Milan, Orquesta del Angelicum de Milan, Goffredo Pe-
trassi (director).
— Noche oscura (1951): Coro y orquesta de Hessischen Rund-
funks, Bruno Maderna (director).
- Salmo IX (1936): Orquesta Sinfénica y Coro de la RAI de Mi-
lan, Goffredo Petrassi (director).
Goffredo PETRASSI: Poema (1978). Stradivarius, STR 33552.
Coro y orquesta del Maggio Musicale Fiorentino, Gimpaolo Pretto
(flauta), Arturo Tamayo (director).
- Kuyrie.
- Fragmento, de Fragmenti per orchestra (1983).
-~ Concerto per flauto e orchestra (1960)
- Ritratto di Don Chisciotte (1945)
Goffredo PETRASSI: Cronaca Familiare (1963). Cam
493350-2. Banda sonora original de la pelicula del mismo nombre
del director Valerio Zurlini.
Goffredo PETRASSI: I Concerti per Orchestra. Warner Fonit,
857383274-2. BBCSymphony Orchestra (1, 2, 7, 8); Philharmonia
Hungarica (3, 4); Orchestra Sinfonica di Milano della RAI (5, 6), Zol-
tan Peskd (director).
- Concerto n.° 1 (1934)
- Concerto n.° 2 (1951)
- Concerto n.° 3 Récréation Concertante (1953)
- Concerto n.° 4 for string orchestra (1954)
- Concerto n.° 5 (1955)
- Concerto n.° 6 Invenzione concertata for strings and
percussion (1957)
-~ Concerto n.° 7 (1964)
- Concerto n.” 8 (1972)
Goffredo PETRASSI: Sesto non senso (1968). Ermitage, ERM
145. Rodolfo Malacarne (tenor), Laerte Malaquti (Baritono), Bruno
Casino (clave), Swiss Italian Chorus, Mario Rossi (director).
- Noche oscura (1951)
- Sonata da camera (1948)
- Reécreéation concertante (1953)
- 4 Inni sacri (1942)
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AUDITORI | PALAU DE CONGRESSOS DE CASTELLO
Avinguda de Lledd, 50 - 12003 Castell6

ABRIL

Jueves 1
Inauguracién Exposicion
Armonias Quebradas,
pinturas de Traver Calzada

Concierto inaugural
Conmemoracion del

25 Aniversario de la
Constitucién Orquesta
Sinfénica de Valencia

y Coro de la Generalitat
Valenciana

Dir. Manuel Galduf

Viernes 2
Gran Gala Premios al Mundo
de la Musica de Radio
Television Valenciana

Sabado 3

Jornada de puertas abiertas
Actividades infantiles

Concierto de Gisela
Canta a Disney

Domingo 4
Jornada de puertas abiertas
Actividades infantiles

Banda Municipal de
Castellon

Dir. Francisco Signes
Castelld

Gabrieli Consort & Players
Dir. Paul McCreesh

La Pasion segun

San Mateo (Bach)
CONCIERTO DE ABONO

Martes 6
Cor de la Gen. Valenciana
Dir. Francisco Perales
Musica en las Catedrales
Valencianas

Miércoles 7
Orquesta Conservatorio
Superior de Mdsica de
Castellon.
Coros Taller del
Conservatorio de Castellén,
Juventudes Musicales de
Segorbe, Benidorm y Coral
Vicent Ripollés de Castell6n
Dir. José L. del Cafno
Stabat Mater (Rossini)

Viernes 16
Jove Orguestra de
la Generalitat Valenciana
Dir. Manuel Galduf

Lunes 19
Jove Orguestra Simfonica
de Castelld
Dir. Sergi Alapont

Martes 20
Joaquin Achucarro, pianista
ESTRENO DEL PIANO
STEINWAY
CONCIERTO DE ABONO

Jueves 22

Org. Sinfénica de Castellon
Dir. Vicent Simo

Viernes 23
PALOMA SAN BASILIO

Domingo 25
XXVIl Certamen Provincial
de Bandas de Mdusica

Del 27 al 30
CONCIERTO INFANTIL
Orquesta Sinfénica del
Mediterraneo
Dir. Jose Vte. Ramon

Miércoles 28
Academy of St.Martin
in the Fields
Dir. Sir Neville Marriner
Sinfonia n° 4 (Brahms)
CONCERT DABONAMENT
CONCIERTO DE ABONO

MAYO

Sabado 1
Concerto ltaliano
Dir. R. Alessandrini
Vespro della Beata Vergine
(Monteverdi)

CONCIERTO DE ABONO

Lunes 3
Orquesta de Violonchelos,
Conservatorios de
Palma de Mallorca y
Castellon
Bachianas (Villa-Lobos)

Dimecres - Miércoles 5
Maria José Martos, soprano
Marisa Blanes, piano
Obras de Martin y Soler

Viernes 7
Capella de Ministrers i
Cor de la Generalitat
Valenciana
Misteri d'Elx
CONCIERTO DE ABONO

Sabado 8
| Musici
Las cuatro estaciones
(Vivaldi)
CONCIERTO DE ABONO

Miércoles 12
Orguesta Filarmonica
Arturo Toscanini
Dir. Lorin Maazel
Sinfonia n°1 (Mahler)
CONCIERTO DE ABONO

Sabado 15
RAMON CARDO
BIG BAND

Lunes 17
English Chamber Orchestra
E)Orfeén Donostiarra
ir. Leopold Hager
Requiem (Mozari)
CONCIERTO DE ABONO

Viernes 21
Supramusica
Dir.Telmo Campos
Cantigas
(Martin Codax)

Lunes 24
Pablo Sainz Villegas, guitarra
Obras de Turina, Segovia y
Rodrigo

Martes 25
Orquesta Filarmonica de
Budapest
Dir. Rico Saccani
Sinfonia n° 7 (Dvorak)

CONCIERTO DE ABONO

Jueves 27
Estil Concertant
Olga Pitarch, soprano
Obras de Mozart y
Martin y Soler

JUNIO

Sabado 5
Orquesta Sinfonica del
Mediterraneo
Ana Maria Sanchez, soprano
Dir. E. Garcia Asensio
Arias de Opera y zarzuela
CONCIERTO DE ABONO

Domingo 6
Banda Sinfonica del
Conservatorio
Superior de
Musica de Castellon

Martes 8
KIKO BERENGUER
JAZZMAKERS

Viernes 11

Maria José Montiel, soprano
CONCIERTO DE ABONO

Sabado 12
CHAVELA VARGAS

Lunes 14
Orquesta Sinfénica Nacional
de Ucrania
Dir. Inma Shara
Sinfonia n® 9 (Dvorak)
CONCIERTO DE ABONO

VENTA DE ABONOS:
Teatre Principal de Castello

del 16 de marzo a 3 de abil
Tel. 964 72 36 00

VENTA DE ENTRADAS:
Auditori i Palau de
Congressos de Castello

INFORMACION:
964 72 75 33
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La qentil omozona que preside nuestra portado volverd este
ono a encarnar el personaje de «Brunildo« en el Festival de
Bayreuth, que ya interpreté en las de los anos 1960, 61
y 62, y que junto con el de «Isolda- constituyen su gran
especialidad en el festival operistico europeo por excelencia.

BIRGIT
NILSSON
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@EXTO CUADERNILLO i

Nos aproximamos a nuestros dias. Este cuadernillo se cie-
rra con un chiste de Mingote en el que éste felicita a RITMO
por su 40 aniversario, lo que quiere decir que estamos ya a
punto de entrar en la década de los anos 70 del siglo pasado.
| Y esa aproximacion no solo se nota en las tipografias y

el estilo editorial; también en los temas que se tratan, singu-
larmente en la presencia e importancia que van adquiriendo
los comentarios discograficos. Asi, en este cuadernillo co-
mienzan a aparecer nombres que todavia hoy y a través de
las reediciones, nos son familiares; algunos de ellos, prota-
gonistas de primera linea hoy: los Stviatoslav Richter, David
Oistrakh, Hans Knappertsbusch, Barbirolli etc., van cedien-

do espacio a gente muy joven, como es el caso de Daniel Ba- |

renboim o Jacqueline Du Pré, por no hablar de una Montse-
rrat Caballé, que “acaba de grabar” su Traviata.

El cuadernillo se abre con una preciosa portada del
ano 65 dedicada a Birgit Nisson, tras la cual hemos inclui-
do un editorial de un par de anos antes en forma de pe-
quena entrevista realizada a un politico que si entonces se
podia calificar de auténtico ciclon, hoy anda ya plegando
velas desde su feudo gallego. Ministro de Informacion y
Turismo, Manuel Fraga hablaba para la revista hace mas de
40 anos con la autoridad que siempre le caracterizo.

Una entrevista -esta vez en toda regla- a Andrés Sego-
via, realizada por Rodriguez del Rio precede a un encen-
dido y apologético articulo de Rino Maioni, dedicado al ar-
I te de Arturo Toscanini: el mas culto, el mas sensible, el
mejor... Tales maximalismos nunca han sido ajenos al len-
guaje critico, y quien este libre de pecado...

Después nos encontramos con una “comunicacion”
de un auténtico concierto grande y un profético -y de una
incorreccion politica extrana a la época- articulo de Moi-
sé€s Davia, reclamando orquestas a diestro y siniestro y cla-
mando por un concepto de cultura musical absolutamen-

parece que ciertas cosas hayan cambiado en el pais en las
ultimas décadas).

Como va hemos dicho, después nos encontraremos
con algunas criticas de discos, correspondientes al periodo
en el que la seccion fue dirigida por Pedro Machado Castro.
Para cerrar con el magnifico chiste de Mingote: no lleva ti-
tulo, pero la actitud del arpista ejerciendo subido a un arbol
es significativa. El autor, claro, no aclaro si estaba tan seco

te moderno (véase el jpasado editorial! de RITMO: no |

por falta de riego o por que alguien lo habia calcinado. j
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Al habla con el Ministro
de Informacion v Turismo

Dos preguntas sobre temas
transcendentes para la Musica espanola

Esa buena politica que permite el constante dialogo con
quienes rigen los destinos patrios ha sido alabada desde estas
columnas, y aun mas el que sea llevada al sector musical. Hoy
somos nosotros los beneficiarios de ella al poder establecer una
especie de coloquio con el Ministro de Informacion y Turismo
sobre dos temas trascendentes para la vida musical espanola.

El Sr. Fraga Iribarne, conocedor de la labor periodistica de
RITMO, que ha sabido estimar en toda su valia, rapida y muy
amablemente se ha brindado a responder a las dos preguntas
que le hemos formulado, en nuestro deseo de conocer el crite-
rio de quien rige el Departamento ministerial del que dependen
dos sectores claves para la vida musical espanola: los Festivales
de Espana y la Radio y Television.

Al transmitir a la profesion y aficion musicales espanolas es-
te dialogo con el senor Ministro de Informacion y Turismo, tes-
timoniamos desde estas columnas al Sr. Fraga Iribarne nuestra
mas sincera gratitud por la atencion que nos ha prestado y por
las palabras de elogio que ha dedicado a nuestra labor perio-
distica en favor de la Musica espanola.

- Deseamos saber, senor Ministro, si la programacion de los
Festivales de Espana va a seguir la t€cnica actual o se ira poco a
poco, o revolucionariamente, a la creacion de auténticos Festi-
vales espanoles, para dar mas vigor a la atraccion turistica patria.

Con los Festivales de Esparia seremos fieles al latido esencial
de nuestra tierra. Realizaremos unos Festivales de recreacion es-
pariola y trataremos de cristalizar lo popular en un estilo uni-
versal. El vigor, la atraccion para el turismo y la satisfaccion pa-
ra los espanioles deberan producirse por el contenido y el
programa que bagan nuestros artistas y los buenos conjuntos
internacionales que vengan a colaborar con nosotros.

- ¢Estima el sefior Ministro que la utilizacion de la musica
en la Radio y Television espafolas han de estar superditada al
interés de la Musica y musicos espanoles?

Todo interés legitimo merece ser respetado y defendido, v,
naturalmente, no podia ser excepcion la Miisica y miisicos es-
panoles, que ban de gozar, por nuestra parte, de una preferen-
te atencion y mads amplia dedicacion. Abora bien, bay que te-
ner en cuenta que aquellos medios difusores tienen gite
cumplir una mision informativa, a la que se corresponde el co-
rrelativo derecho de los radioescuchas vy telespectadores, gue 1o
permite encerrarse solo en los limites de la miisica espariola.
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Nuestras Entrevistas
Andres Segovia por F. Rodriguez del Rio

- Gran figura, admirable men-
talidad, extraordinaria personali-
dad artistica dan relieve historico
a Andrés Segovia, el guitarrista ni-
mero uno de todos los tiempos, el
que ha logrado prestigio ecuméni-
co, que le ha elevado a las mas al-
tas cimas del arte. Ni Sor con ser
genial, ni Tarrega con se apostol,
intérprete y creador; ni Llobet, el
dinamico concertista a través de
Europa y Ameérica, realizaron la ti-
tanica labor guitarristica del que
hoy es acuciado para responder a
unas preguntas que se le formulan
para que RITMO sea canal por el
que llegue a todos los lectores de
esta Revista, lo que piensa y coOmo piensa en cuestiones que
afectan a la historia y porvenir del instrumento espanol que An-
dres Segovia ha transformado en instrumento universal, pulsado
por artistas universales.

Le hemos sorprendido en su casa de Madrid, quinta o sexta
residencia de las que en sus cincuenta anos de veloz carrera ar-
tistica ha establecido en Europa y América, residencia ésta de
gran procer y en la que se perciben delicadas manos femeninas
que ponen orden estético. Después de un admirativo abrazo,
sin tiempo para recordar anoranzas, que estan grabadas en mi
mente y en mi corazon, comenzo el dialogo que nuestros lec-
tores seguiran con el interés que Andrés Segovia ha logrado cre-
ar y conservar a lo largo de su inigualable vivir artistico.

- Querido Segovia, estoy impaciente por recibir contesta-
cion a las preguntas siguientes: jcuantos conciertos ha dado ya
en sus cincuenta y seis anos de apostol infatigable de la guita-
rra clasica?

No tengo temperamento estadistico para responder con
exactitud a esa pregunta. Pero si coloca usted tres ceros a la
derecha del 4, andard muy cerca de la verdad.

- ;Cuantas vueltas ha dado a este planeta que se llama tie-
rra, diciendo el nimero aproximado de veces que ha visitado
cada pais?

Vueltas redondas a la tierra, be realizado seis; pero visi-
to cada dos arios o tres los mismos paises de ultramar. Sin
embargo, en Norteamérica y en Europa sigo tocando todos
los arios en Nueva York, Boston, Chicago, Washington, San
Francisco, Los Angeles, Londres, Paris, Viena, Zurich, Roma,
elcétera, etcétera.

- ¢Cuales han sido las conversaciones de mayor impacto
emotivo que ha tenido usted con altos personajes politicos, re-
ligiosos, intelectuales y modestos admiradores que han suspira-
do por autografos suyos?

He tenido la suerte de conocer y tratar a buen niimero de
grandes escritores: Anatole France, Bernard Shaw, Unamii-
no, Spengler, Madariaga, Aldous Huxley, etcélera. Composi-
tores: Falla, Ravel, Bela Bartok, StrawinsRy, Sibelius, Mali-
piero, Villalobos, Castelnuovo, Espla, etcétera, etcétera.
También be conocido a muchos politicos y bhombres de go-
bierno, a lo largo de mi vida y de mis viajes; pero como son
muy escasos los que poseen verdadera sensibilidad artistica,
mi contacto con ellos ha sido accidental y fortuito. Si fuera
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Yo a transcribir, como usted me pide, parte de las conversa-

ciones que conservo grabadas en mi memoria, cubriria con
tal relato varios numeros de su simpadtica Revista. Quédese

para otra ocasion.

- ¢Qué representan hoy en el mundo la guitarra y la musica
espanola?

La muisica espariola es acogida en todo el mundo con le-
gitimo entusiasmo. Albéniz, Granados y Falla son pan tierno

para el publico filarmoénico. Rodrigo gusta e interesa, y cada

obra que de él se escucha despierta en los oyentes el deseo de
oir mds. Mompou es como un cldsico vivo, sobre todo para los
aficionados al repertorio tierno y expresivo del piano. Turina
se canta mdas que se toca. En cuanto a los jovenes esparioles
que trabajan en los talleres, laboratorios y oficinas de la mii-
sica de uiltima bhora, son conocidos y celebrados por los gru-
pos internacionales analogos. Se estrechan efusivamente la
mano a través de las fronteras.

La boga mundial de la guitarra es boy cosa que pasma. El
publico filarmonico del mundo entero se deleita con ella. No
solo, por afios y anios, acude fielmente a los conciertos mios,
sino a los que estan ofreciendo en Europa, Australia, Japon y
las Américas jovenes guitarrista de mis clases de Siena, San-
tiago de Compostela y Universidad de California: Jobn Wi-
lliams, que desde hace dos ajios realiza nunierosas «tournées»
por Europa, Rusia y Estados Unidos; Alirio Diaz, decano de
los jovenes guitarristas de mérito; Oscar Ghilgia, Aldo Mine-
lla, Guillermo Fierens, José Tomadas, José Luis Gonzdlez, todos
ellos van cosechando aplausos de piiblicos entendidos que
simpatizan bondamente con la guitarra.

Va siendo crecidisimo el repertorio de este bello instru-
mento. Gratitud inmensa se les debe a los ilustres iniciadores
de ese movimiento: los primeros que compusieron para giii-
tarra fueron Torraba, Falla y Turina. Los que por primera
vez se atrevieron, en esta época, a incorporar a la orquesta la
guitarra como instrumento solista, Castelnuovo, Rodrigo y
Ponce. Sus felicisimos «Concerti» contintan integrando los
programas de las orquestas sinfonicas de diversos paises Y,
grabados en discos, son «best sellers» en los mercados musi-
cales...

- Sabemos que usted ha logrado imponer la ensenanza de
la guitarra en muchos paises, ;quiere decirnos en qué Conser-
vatorios?

Otro aspecto no menos arduo de mi labor ba sido y estd
siendo tratar de persuadir a los Directores de famosos Conser-
vatorios, Academias y Universidades a que incluyan en sus res-
pectivos Centros la enserianza de Guitarra. Mis sugestiones ban
cuajado ya en buen niumero de paises: Inglaterrva, Austria, Suii-
za, Italia, Argentina, Chile, etcétera, y abora, Estados Unidos.
Su porvenir esta plenamente asegurado. Puedo, pues, dormir-
me tranquilo en la tierra y, si Dios quiere, mirar satisfecho, por
alguin agujerito del Cielo, la gloria futura de la guitarra.

Y escuchando la ultima frase de esperanza cristiana que to-
dos los musicos deben tener, porque la Musica hace creer en
Dios eterno y esperar en El, hemos dado fin al dialogo mante-
nido con quien viene ensanchando los caminos esplendorosos
del instrumento genuinamente espanol: la guitarra.

NUMERO 349
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Arturo Toscanini

Técnica, genio y misterio de la direcciéon orquestal

- El maestro Arturo Toscanini, a su muerte, dejo tras si
el mas grande nombre de la historia de la direccion de or-
questa, simbolo de su genio divino y misterio que encierra
la voz de toda una €poca que muere y se transfigura con él.

iMisterio...! Con esta palabra solamente se puede definir
el arte de Toscanini: misterio de un hombre que tuvo la fa-
cultad de penetrar con su adivinacion, con el tanteo de su
alma, hasta donde no hay todavia ni siquiera signos, sino

ideas y fuerzas ocultas. -2

iMisterio de un prodigio...!

Mas, ;que se puede decir y contar de todo eso? Nada, ab-
solutamente nada. Tal vez solo el curso exterior, el aspecto
material de millares de detalles, como fotomontaje de un re-
cuerdo, de un sueno. Jamas podremos saber como hizo Tos-
canini para arrancar las almas de Mozart, Beethoven, Verdi,
Wagner, Brahms, Debussy 0 Ravel de sus carnes y estampar
en si mismo el ectoplasma de aquellos genios. Bajo su batu-
ta surgian resonancias imprevistas, que sus brazos desarro-
llaban en luminosos contornos, mientras la melodia se re-
flejaba en las ondas puras de sus rostro inspirado, entre
imagenes fugaces y relampagos deslumbradores de su mira-
da. Los movimientos de su brazo derecho no eran para me-
dir el compas, como se observa en todos los directores de
orquesta. Con su brazo derecho elaboraba un conjunto de
movibles giros que determinaban, al mismo tiempo, la pers-
pectiva armonica y la consistencia arquitectonica del diseno
sonoro; sostenia €l ritmo y los fundamentos de la estructu-
ra, y en esa funcion tomaba su realidad corpoérea el alma ex-
presiva del sonido. Alma expresiva que €l, Toscanini, reali-
zaba con la mano y el brazo izquierdos, formando una
variada armoma de lineas, que se confundian en una infini-
dad de vuelos v que se ordenaban de una manera vibrante,
una especie de ondas sonoras elocuentes, solemnes o agita-
das, palpitantes o suaves, segun los momentos de la obra
que estaba interpretando. Y de subito, toda la persona del
maestro arrancaba hacia las alturas, llevandose el corazon y
la conmocion del auditorio en la lirica del sentimiento de lo
eterno que se revelo en la tierra a un corazon humano lla-
mado Bach, Beethoven, Schumann, Verdi o Debussy. Y fue
Toscanini quien ilustro, con todo el vigor dramatico y ex-
presivo de su arte, la profundidad y la pureza sobrehumana
de esos creadores.
Con una mirada
relampagueante
suya encendia lla-
mas de vibracio-
nes en los instru-
mentos, y con una
expresion de do-
lor resignado de-
rretia el alma de la
orquesta y del pu-
blico como en un
amor que consu-
me.

La direccion
de orquesta es un
arte, y, como todo
arte, tiene que ser
aprendida median-
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te estudios en los Conservatorios o en las Academias de Mu-
sica. Como no se puede ser violinista sin estudiar violin, pia-
nista sin estudiar piano, cantante sin estudiar canto, etc., de
la misma manera no se puede ser director de orquesta sin
estudiar Direccion de orquesta, la cual presupone, de todos
modos, una educacion mental y manual para «tocam, por
medio del gesto, el instrumento representado por la or-
questa. No existen directores de orquesta improvisados: si
existen histriones improvisados, cortadores de viento, tite-
res gesticuladores sin algin conocimiento técnico de este
arte sublime vy, lo que es peor, sin algun significado expre-
SiVO.

La noticia segun la cual Toscanini hubiera improvisado
su carrera de director en Rio de Janeiro sin alguna prepara-
cion previa en este arte, no pasa de ser una mentira, de esas
mentiras inventadas por un deseo malsano, que en el cam-
po de una vulgar propaganda se llama «sensacionalismop,
como si diciendo la verdad se disminuyera el valor al méri-
to. Toscanini, ya como alumno del Conservatorio de Parma,
habia cursado los tres anos de Direccion de orquesta, curso
al cual tienen derecho, en Italia, todos los estudiantes de
Composicion cuando llegan al octavo ano de dicha materia,
y Toscanini, ademas de la clase de Violoncelo, asistia tam-
bién a la clase de Composicion, es decir, la técnica total pa-
ra poder y saber escribir cualquier género de composicion
en cualquier forma de partitura de conjunto instrumental. El
solo saber leer una partitura de piano no es suficiente para
poder analizar e interpretar una partitura orquestal, como
para una enfermera el saber poner inyecciones no es sufi-
ciente para poder enfrentarse con el vasto campo de la Me-
dicina. Por eso, todos los verdaderos directores de orquesta
han sido compositores, o por lo menos han estudiado la
Composicion. Habitualmente, los improvisados y seudodi-
rectores de orquesta alegan que basta la practica para for-
marse, y ast hacen victimas de su inexperiencia a las obras,
a las orquestas y al publico, para adquirir el oficio a fuerza
de «practica», en una serie de anos de barbara actividad fren-
te a una orquesta. Ademas, suele afirmarse que «no se apren-
de a dirigir, sino que se nace director o no se llega nunca a
serlo».

Pero la verdad es otra, y muy dura para esa clase de
seudodirectores; €so es que existe, en realidad, una téc-
nica de la direccion de orquesta que puede ser aprendi-
da hasta en sus mas sutiles pormenores, y en la cual el
aspirante puede ejercitarse abundantemente antes de di-
rigir por primera vez una orquesta. En el momento de co-
ger la batuta y enfrentarse con la orquesta, su formacion
técnica debe ser ya perfecta; no debe dominar tan solo
todos los procedimientos manuales del oficio, sino que
ha de estar ya también, y sobre todo, en condiciones de
subordinar la imagen sonora efectiva que le da la orques-
ta a la representacion ideal de la obra que lleva dentro de
si mismo. No se concibe un pianista o un violinista que
toque en publico para adquirir la técnica de su instru-
mento; y ;por qué un director pretende hacerse oir en
publico sin dominar la técnica de su instrumento, que €S
la orquesta?

Cuando Toscanini fue colocado, por un caso de emer-
gencia, frente la orquesta en Rio de Janeiro, ya estaba capa-
citado para dirigir sin ensayo previo una opera importante,
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con una interpretacion técnicamente correcta y musical-
mente valiosa. De manera que ya desde la primera vez se en-
frentd con la orquesta igualandose a ella en técnica y supe-
randola en valor musical, y solo asi pudo realizar
practicamente las representaciones ideales de elevada cate-
goria musical y estética que €l, musico de dotes excepcio-
nales, fue capaz de concebir.

Cuando el acaso lanzo por primera vez a Toscanini a
la tarima directorial, el joven Arturo ya era considerado
un maestro por sus colegas de orquesta. Ya conocia los
problemas de orden tecnico-instrumental y sus corres-
pondientes soluciones, ya dominaba acabadamente to-
das las disciplinas de la composicion: melodia, armonia,
contrapunto, fuga y estructura de las formas; asi que no
le fue dificil conseguir una inteligencia profunda de la
obra y poderla reproducir con fidelidad a su propio ca-
non organico, que le iba dictando con toda determina-
cion el «tempo», el estilo y la estética conformes a su
esencia.

Otra prerrogativa toscaniniana era que todos los musi-
cos, de cualquier raza y de cualquier pais, se abandonaban
inconscientemente, pero siempre con entusiasmo, a su po-
der de sugestion, tanto que mucho profanos pensaron que
el maestro poseia una fuerza hipnotica oculta. Como el re-
lampago v su resplandor son una misma cosa y se efectuan
al mismo instante, con la misma simultaneidad se proyecta-
ba en la orquesta la representacion mental de la imagen so-
nora de Toscanini. Por cuanto se refiere al gesto y a la mi-
mica de Toscanini, todos los que han podido asistir a_sus
conciertos han notado que sus movimientos eran la traduc-
cion plastica e inequivoca de las fuerzas expresivas y cons-
tructivas de las obras: no solo inalterable imagen meétrica de
la obra, sino también vida del fraseo, del discurso musical.
Su gesto era la expresion directa del sonido imaginado, un
rasgo de su proceso espiritual, acto volitivo e imaginacion
creadora de su fantasia. Sus manos modelaban y organiza-
ban las sonoridades, derramando las multiples energias que
encerraba la orquesta.

.Y su memoria...?

Su memoria era, desde un principio, prodigiosa; ni mas
ni menos. El dirigio siempre de memoria, y no por vana os-
tentacion de sus excepcionales dotes: Toscanini siempre
aborrecio toda forma de tonta vanidad, sirviendo integro a
la verdad inmanente del arte con una fidelidad fantastica,
con inexorable severidad y con humildad. La percepcion
de clarividente de lo que contiene la partitura cerrada sig-
nifico para €l enterarse no solo de las notas escritas, sino
también de sus relaciones intimas. Veia y oia todo, sin ne-

cesidad de la mirada material, asi como acaece en las éx-
tasis de los santos.

Otro aspecto peculiar de la personalidad de Toscanini lo
constituye su vastisima cultura: otra premisa indispensable
para un verdadero director de orquesta. En efecto, el direc-
tor de orquesta es el representante de la forma mas espiri-
tual del arte de la interpretacion musical. Su actividad abar-
ca varios siglos de gran florecimiento artistico, con
multiples tendencias y riqueza de ideas, de conceptos, de
ensayos estilisticos, de experimentos y soluciones. Conside-
rense los contrastes que nos ofrecen las obras de artistas co-
mo Vivaldi, Beethoven, Schumann, Debussy, Wagner, Buso-
ni, Respighi, Strauss, etcétera. jQué amplio panorama de
fuerzas originales, qué riqueza de matices y qué diferencias
de personalidades! Un director de orquesta, por grande que
sea su inteligencia, sin una extensa cultura, habria de que-
dar necesariamente limitado y fragmentario en la compren-
sion de una obra de arte. Toscanini poseia amplios conoci-
mientos de la historia de la cultura, con los cuales descubrio
las condiciones historicas que contribuyeron a dar a las per-
sonalidades creadoras sus facciones peculiares, ademas del
estilo de cada época y del estilo individual de cada compo-
sitor. Fueron sus conocimientos filosoficos los que le abrie-
ron una perspectiva sobre la manera de concebir y de sen-
tir el mundo en que se fundaba la obra de los grandes
maestros. y todo esto vivificado por una sensibilidad unica
y por un talento interpretativo de capacidad creadora. Asi
que, para concluir, queda destruida la creencia general, an-
tiartistica en grado sumo, que considera el arte de dirigir ac-
cesible a cualquier musico que sepa de teoria y solfeo para
marcar compases. Existe, como hemos visto, una tecnica di-
rectorial que tiene que ser aprendida. Lo que nadie puede
aprender es la fuerza de la personalidad, la potencia artisti-
ca que deposita en nosotros la Naturaleza, aquella fuerza in-
cognita que, cuando llega al maximo grado, llamamos «ge-
nio», como en ¢l caso de Toscanini.

Arturo Toscanini no es solo una gran figura musical; tam-
poco es unicamente el dominador de la direccion orquestal,
arte que €l puso al servicio del espiritu, de la vida sensible,
de la conciencia y del sentimiento €l mas humano y el mas
divino. Toscanini es €l representante de una época, el «en-
viado» de la historia. Pertenece al grupo de esos artistas tras-

cendentales que pueden aspirar al derecho de dar su nom-
bre a su propio tiempo.

RINO MAIONI
NUMERO 372
ABRIL DE 1967
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El Concierto del Siglo
Oistrakh, Menuhin

Grumiaux,

interpretaron el triple concierto de Vivaldi,
en Bruselas

- Con ocasion del Concurso Musical «Reina Elisabeth
1867» (violin), que termino el 27 de mayo, la Sociedad Fi-
larmonica de Bruselas organizo un concierto de gala sin pre-
cedentes en la historia de la Musica, cuyo programa cumbre
era el Concierto en fa mayor para tres violines y orquesta
de cuerda, de A. Vivaldi. Los tres solistas eran los prestigio-
s0s violinistas Arturo Grumiaux (belga), Yehudi Menuhin

lriﬁt_enc- de Educacion, Cultura y Deporte 2012

(americano) y David Oistrakh (ruso). La orquesta la dirigia el
belga Franz Andre.

El concierto se dio a beneficio de la Fundacion Musical Rei-
na Elisabeth, y los tres virtuosos actuaron gratuitamente. Va-
rias Companias de discos habian solicitado su grabacion, pero
los contratos de los solistas con otras Casas competidoras hi-
cieron el proyecto imposible.
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Zino Francescatti (Francia) debia participar en el con-
cierto, pero una ciatica le retuvo en su finca de la Costa Azul.

El prestigio y el talento de estos «tres Grandes del Violin»
reunidos en la misma obra crearon en la sala del Palacio de Be-
llas Artes, donde se reunian 2.800 auditores privilegiados, una
atmosfera verdaderamente fervorosa, y los intérpretes fueron
entusiasticamente aclamados.

Anadiremos que el Jurado del Concurso «Reina Elisabethy,
el mas antiguo (fue creado en 1938), el mas dificil y prestigio-
so, lo componen, ademas de estos cuatro artistas, los violinis-
tas Josef Szigeti e Ivonne Astruc (Francia), un soviético (Yan-

kelevitch), un aleman, un
holandés, un bulgaro; An-
drés Gertler (belga), Luigi
Cortese (Presidente del
Concurso Paganini), de
Génova, y el compositor
Marcel Poot.

NOUMERO 374
Jurio pE 1967
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Orquestas Sinfomnicas en Provincias

- Con cincuenta millones se podrian sostener, orga-
nizar y alentar cincuenta orquestas sinfonicas en Espana.
Conozco profundamente, auténticamente, dolorosa-
mente, este problema y s€ que con esta cantidad se ob-
tendria este resultado, hoy por hoy. En efecto, con un
millon por orquesta, distribuido sin demasiados o nin-
gun intermediario, directamente a los miembros que las
conformasen, organizados debidamente mediante unos
reglamentos o bases en los que se les exigiese un cierto
numero de actuaciones-conciertos, con un numero de
profesores razonable (de 50 a 70), con la colaboracion
de solistas cantantes, pianistas, violinistas, etc., la vida
de estas agrupaciones renaceria y se estimularia de for-
ma vital en nuestras olvidadas provincias. Con estas cin-
cuenta orquestas, alentadas y aseguradas en lo minimo
economico, se despertaria la aficion a la buena musica
donde apenas la hay y se robusteceria donde existe de
forma agonica y lamentable. Con estas cincuenta or-
questas veriamos otra vez estudiar el violoncelo en
nuestra patria a jovenes con vocacion, ya que, si algo de
esto no se produce, este bellisimo instrumento sera in-
edito en manos espanolas. Veriamos otra vez cantidad
de jovenes espanoles estudiando el violin y el contraba-
jo. Veriamos a la viola en manos de muchos espaioles y
espanolas. Con estas cincuenta orquestas, €l panorama
total de la musica mejor cambiaria, y si no se llegaba in-
mediatamente a nivelar la aficion que existe a la cancion
popular y melodica, si seria un buen principio para que
aparecieran grupos cada dia mas numerosos € interesa-

dos en las sinfonias de Beethoven, primero, y en las de
Strawinsky, después.

Ya s€ que esto es un sueno. Tengo conciencia plena de
las dificultades que este proyecto presenta en una socie-
dad materializada hasta el absurdo, donde la mayor razon
que se dara a este proyecto es de que NO ES RENTABLE,
ignorando, o queriendo ignorar, que nada hay tan rentable
como la cultura, aunque ésta sea tan espiritualizada como
la cultura musical. Prueba de ello es que los paises que mas
dinero y preocupaciones dedican a estos menesteres son
aquellos que mayor nivel de vida tienen materialmente.

Se gastan miles de millones en muchas cosas. Cada ano
se presuponen mayores cantidades para hacer a Espana
mas culta, mas europeizada en el sentido del desarrollo
moral e intelectual; pero es el caso que, en Musica, estamos
muy por debajo de los grandes, y aun de los pequenos pa-
1Ses europeos, y esto reconociendo el enorme adelanto que
hemos experimentado en los ultimos anos con la creacion
de las Orquestas Nacional y de Television, con la apertura
del Real como digna y magnifica sala de conciertos, con el
interés que hoy despierta la musica sinfonica entre la ju-
ventud universitaria... Pero solo Madrid, no es Espana.
Nuestra geografia abarca a otros muchos millones de seres
y miles de poblaciones, donde esta cultura esta desanten-
dida, abandonada, en triste y lamentable silencio...

MoisEs DaAvia
NUMERO 373
MAYO Y JUNIO DE 1967
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El disco clasico, por Pedro Machado Castro

BRAHMS: Las cuatro sinfonias
Orquesta Sinfonica de Pittsburg, dirigida

por William Steinberg. Clave-Hispavox,
18-1105/08. (Mono» v «Stéreo»

- El sello Clave esta proporcionando a todos los ver-
daderos aficionados a la Musica poseer una excelente dis-
coteca basica. Luego del triunfo obtenido con las Nueve
sinfonias de Beethoven a precio preferente, nos ofrece
ya en un bello album las Nueve sinfonias de Brahms y la
Obertura tragica, interpretadas por la Orquesta Sinfonica
de Pittsburg dirigida por su titular, W. Steinberg. Esta gran
Orquesta norteamericana ha logrado, bajo la rectoria de
Steinberb, un progreso semejante al que alcanzo la de
Chicago en tiempos del inolvidable Reiner. Basta escu-

Cultura y Leporte 2015

char la fuerza seductora y grandeza que imprime Stein-
berg en el ultimo tiempo de la Primera sinfonia, o el
apoyo impresionante con que acentua el canto de las vio-
las y «chelos» en el primer tiempo de la Segunda sinfo-
nia. El «cantabile» de la Tercera resulta «delicioso»; y ;qué
decir de «toda» la Cuarta? Recomendamos sinceramente
a esta grabacion integral, ahora a precio preferente, pues
pocas veces se alcanza tal encanto interpretativo.

Beethoven: Concierto de violin.

Henryk Szering con la Orquesta Sinfonica de
Londres, dirigida por Hans Schmidt-
Issersted. Philips. «Stéreo», 835-330 LY.

- De esta grabacion del célebre Concierto para
violin y orquesta en re mayor, op. 61, baste decir que
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al fin aparece en el mercado espanol la mejor version que
existe de este Concierto en discos. Basta leer los
nombres de los intérpretes y escuchar la grabacion para
calificarla de «definitiva». Szering, en su mejor momento
musical. Grabacion admirable.

G.Verdi:La Traviata. Opera completa.
Montserrat Caballé, Carlo Bergonzi, Shetrill
Milnes yv Orquesta de la R. C. A. Italiana,
dirigida por G. Petre. R. C. A. Victor, LSC
6180

- Nueve Traviatas hay en el mercado del disco.
Podiamos recordar las versiones de la Albanese, Callas,
De los Angeles, Moffo, Scotto, Stella, Sutherland vy
Tebaldi. Ahora nos llega, con el sello R. C. A. Victor, la
nueva version de la gran soprano de nuestro tiempo
Montserrat Caballe. La version ha sido grabada en los
nuevos estudios de la R. C. A. Italiana con los Coros y
Orquesta de esta Casa, especializada a través de varios
anos en el logro de los mas admirables efectos vocales,
limpios de distorsion. Podemos llamar esta version como
“la version definitiva de la Caballé”. El 6rgano vocal -de
maravilla- de la admirada catalana logra uno de sus
momentos mas felices en un papel que le viene “como
anillo al dedo” a sus facultades tnicas.

Desde el comienzo, en el célebre duo del “Brindis”
hasta el impresionante (desde el punto de vista vocal)
final del primer acto, donde nos regla su “Ah forse lui”,
y seguidamente con “Sempre libera”, asi como cuando
en el acto final evoca melancolicamente los dias felices
del pasado en su “Addio del pasado”. La actuacion de
Montserrat Caballé es impresionante, tanto desde el
punto de vista vocal como musical. Su companero

Carlo Bergonzi se luce en el duo “libiamo”, asi como en
la bella aria al principio del segundo acto, donde
expresa su dicha en una romanza muy verdiana. El
baritono Sherrill Milnes, atn poco conocido, pero
dueno de una hermosa y masculina voz, se destaca
especialmente en el aria “Di Provenza il mar il soul”. El
resto del elenco esta a la altura de los solistas, y la
Orquesta esta en su plano de acompanante, y bajo la
direccion del veterano Georges Pretre, en condiciones
optimas. En fin, estamos ante una Traviata a la que
nos atrevemos a calificar como definitiva.

Wagner: Preludio v Oberturas. Orquesta
Filarmonica de Munich, Hans
Knappertbusch, Westminster. Clave
“Stereo”. 18-1074
- Hans Knappertbusch ha sido uno de los mayores
especialistas en Wagner de los ultimos afos. Dirigio
varios anos en Bayreuth durante los Festivales, y dejo al
morir, hace tres anos, un verdadero tesoro de
grabaciones, dificilmente mejorables. Entre estos discos
esta este de Preludios y Oberturas, entre las que se
encuentran Los maestros cantores, El buque fantasma,
Lobengrin y Tannbdusser. Realizada al frente de la
Orquesta Filarmonica de Munich, de la cual fue titular
hasta su muerte, la precedente version, ahora en el sello
Clave, a precio preferente, constituye un verdadero
regalo para los amantes incondicionales de Wagner, que
los hay en todo el mundo y abundan en Espana,
especialmente en Barcelona. Para ellos esta dedicado
este disco.
NUMERO 388
NOVIEMBRE DE 1968
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Richter, en Madrid

- El gran pianista sovié€tico Sviatoslav Richter ofreci6
un recital en Madrid. Nuestro colaborador Pedro
Machado aprovecho la oportunidad para conversar sobre
su Catalogo de discos en Espana. Para el sello R. C. A.
tiene Richter grabados el Concierto nimero 2 de
Brahms, la Sonata «Apassionata» y la Op. 26 de
Beethoven, y un recital con obras de Chopin, Ravel y
Otros.

Para la Deutsche Grammophon tiene grabados el
Concierto de piano, de Chaikowsky; la Sonata patética,
de Beethoven; una Sonata de Prokofiev y una recital con
obras de Haydn, Chopin y Debussy. En la foto aparece
nuestro colaborador a la izquierda, el maestro Richter, y

el ex Comisario general de Musica, don Antonio de las
Heras, que auspicio el recital.

NUMERO 392
ABRIL DE 1969
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Discos que revelan el alma de la Masica
por Edward Greenfield, critico de The Guardian

- Cuando hojeo la lista de los nuevos discos de 1968,
el nombre de Daniel Barenboim se destaca a la cabeza de
- todos los demas. Hace algo menos de tres afos, la gran
~ Compania de discos E. M. L. le pidio6 efectuara varias gra-
__baciones: las sonatas completas, para piano, de Beetho-

ven; los conciertos completos, para piano, de Beethoven
(con Klemperer); los conciertos completos de Mozart, y
como director, una coleccion de las mas logradas sinfo-
nias de Mozart. Para un hombre que atn no ha cumplido
los treinta anos, tal tarea pareceria disparatadamente su-
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perambiciosa. Sin embargo, cada uno de estos discos de
Daniel Barenboim grabados hasta la fecha ha mostrado
su genial talla como artista. Nos encontramos aqui con
una mente increiblemente agil, que incluso en el estudio
de grabacion se apodera no ya solo de la brillante super-
ficie de la musica, sino también de sus mas profundas ra-
ices.

Las grabaciones de los Conciertos de Beethoven apa-
recieron a principios de 1969, y la serie de Conciertos de
Mozart con la Orquesta de Camara Inglesa, dirigidos des-
de la consola del estudio por Barenboim, ha ido crecien-
do. Especialmente recomiendo la combinacion de K. 449
en mi bemol y K. 450 en si bemol (H. M. V.).

Lirismo constante -

Incluso atiin mas notable es el éxito de Barenboim en los
dos Conciertos para piano de Brahms, ambos con Barbiro-
Ili y la Nueva Orquesta Filarmonica (H. M. V.). Se trata aqui
de una grabacion muy diferente a las tradicionales anterio-
res sobre estas obras en general, muy relajadas en sus tiem-
pos, persistentemente liricas en su estilo y, sin embargo, di-
fundiendo grandeza en la intensa concentracion de su
ejecucion. El movimiento lento del Primer concierto en re
menor posee una intensidad tenue, casi religiosa, mientras
que el final del Segundo concierto en si bemol tiene una li-
gereza que le mantiene a uno lindando en lo festivo. Uno de
los secretos del éxito de Barenboim en el estudio de graba-
cion es su habilidad para transmitir la concentracion de las
ejecuciones directas con la ayuda de grandes tomas. Su gra-
bacion de las dos Sonatas para clarinete, de Brahms, con

#«Me ograda mucho enviarle un dibuje poro el nimero extroordinarnio
del XL Aniversario de RITMO, revisto que estoy ocostumbrodo a ver en

mi casa desde que tengo uso de razdn.»

Barenboim, y la violonchelista Jacqueline Du Pre
con Sir John Barbirolli.

Gervase de Peyer (H. M. V), reflejan esa continua esponta-
neidad, ya que los artistas habian «ensayado por telefono», y
la ejecucion practica en el estudio, aunque técnicamente
muy depurada, estuvo llena de nuevos descubrimientos pa-
ra cada uno de los instrumentistas. Barenboim ha sido lo su-
ficientemente afortunado en la vida como para encontrar
por companera de existencia a una artista de su talla: la jo-
ven violonchelista britanica Jacqueline Du Pré. Fue con mo-
tivo de la improvisada ejecucion de Sonata para violon-
chelo, de Brahms, cuando por primera vez de reunieron,
hace ahora dos anos, y en 1968, ya casados, grabaron ambos
esas gloriosas sonatas de Brahms (H. M. V.).

NUMERO 393
MAYO DE 1969

acign, Cultura y Deporte 2012




los mejores discos para abril 2004
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BEETHOVEN: Sinfonia
num. 6 “Pastoral”.
Orquesta del Estatal de
Baviera. Dir.: Carlos
Kleiber.

Orfeo, C60031B.

YSAYE: 6 Sonatas para
violin solo.

Ara Malikian, violin.
Warner 504670141 2.

Cuarteto Belcea. Obras
de BRAHMS y
SCHUBERT. Thomas
Kakuska, viola.

EMI, 5574192.

TANGO ARGENTINO:
Obras de PIAZZOLLA,
GARDEL, TROILO,
PLAZA, VITALE, etc.
Victor Villadangos,
guitarra.

Naxos, 8.555721.

ENESCO: Impressions

d’enfance. Sonata nam.

3. RAVEL: Sonata

postuma. Tzigane.
Leonidas Kavakos,
violin. Péter Nagy,

plano.
ECM 1824.

Beethoven Symphonie No. &
URFED Bay '

fa Malilime P it i ke Op-27
Afa [ ot

L YA
IR
RERL

ARETINY
ElEY P

BELCEAQUARTET T8

........

NAXO0§ Guitar Collection

TANGO
ARGENTINO

Midnight in
Buenos Aires

Farewell Nonino
Ml The Last Woman

s ® =
- 8 Kite-llying Dream

D.G., 4596432,

VIVALDI: La viola de

gamba in Concerto. Le
Concert des Nations.

Dir.: Jordi Salvall.
ALIA VOX 9835.

OHANA: Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias.
“nsemble Musicatreize.
Dir.: Roland
Hayrabedian.

Actes Sud, AT 34116.

BRAHMS: Cuarteto con
piano op. 25.
SCHUMANN:
Fantasiestiiche op. 88.
Martha Argerich, piano.
Gidon Kremer, violin.
Yuri Bashmet, viola.
Mischa Maisky,
violonchelo.

DG, 4637002.

BRITTEN: The Holy
Sonnets of John Donne,
Seven Sonnets of
Michelangelo, Winter
Words. Philip Langridge,
tenor. Steuart Bedford,
piano.

Naxos, 8557201.

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD

que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.

RAGAMANINOY

PIANY GONGERTOS NOS.162
KRYSTIAN ZIMERMAR

) BOSTON SYMPHONY DRCNESTRA
| SENI DIAWA

RACHMANINOV: Conciertos para
piano nums. 1y 2. Krystian
Zimerman, piano. Orquesta Sinfénica
de Boston. Dir.: Seiji Ozawa.

~ LeConcert des Nations
K rneaned, Palebs Valeiil, Bivisie Ussasi

JORDI SAVALL

ARGERICH-KREMER-BASHMET-MAISKY
Brakmi: Klavierquariett op, 25 - Sebamann: Fantasiestioke op, B8

-Hlﬂﬂ'.' P - 5 . .
mAx0§  The English Song Series+ 7 ,ﬂ,

I BRITTEN

| Seven Sonnets
= of Michelangels

.~
‘8 The Holy Sonncts
ol John Donne

Winter Words
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