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H EDITORIAL B

POR ALGUN SITIO
HAY QUE EMPEZAR

/

ltimamente nos hemos venido ocupando desde esta pé-

gina editorial, con bastante insistencia, de las diferentes

formulas que tiene el mercado para ampliar el espectro
y la cantidad de consumidores de musica, bien sea en directo,
grabada, o por medio del estudio, ocio o analisis critico del mun-
do musical (revistas, libros, programas de mano y secciones es-
pecializadas de periddicos).

Si partimos de la cota de los consumidores, estamos dejando
de lado un gran campo sobre el que especular, investigar o dialo-
gar. Nos referimos al de la formacién o educaciéon musical infan-
til y juvenil.

De acuerdo: se han escrito chorros de tinta sobre los planes de
estudio para la musica en la EGB y en los Conservatorios. De
acuerdo en que a estas alturas todavia no se ha conseguido el
quorum preciso de voces doctas que refrenden dichos planes.
Pero también estaran ustedes de acuerdo en que si es importante
la masica como asignatura en la ensefianza primaria, secundaria
y superior, lo es, o mejor dicho lo debe ser, como parte funda-
mental de la existencia diaria del ser humano.

Antes que considerar la musica como una asignatura mas del
programa lectivo, con todo lo que ello conlleva de intereses pro-
fesionales y comerciales, deberiamos conseguir una coexistencia
natural entre el nifio y las formas musicales. Deberiamos conse-
guir la linea de comunicacién biunivoca entre el mundo de las
mdsicas y el subconsciente infantil, al igual que el nifio lo hizo
de una forma natural con el lenguaje materno.

En esa linea de actuacién ya se encuentran muchos pedago-
gos, muchos padres y bastantes instituciones publicas y priva-
das. Estamos comenzando a ver como "algo de diario" los con-
ciertos para ninos en los que éstos participan a su manera per-
diéndole el respeto al acto, para asi poder asimilar libremente
la musica. Bastantes escuelas municipales y Ayuntamientos,
como por ejemplo el de Madrid, con su programa "Vive la MU-
sica", estan dando pasos firmes y ejemplares en este camino.

Queremos animar desde esta pagina editorial a todas aquellas
personas y entidades que, teniendo funcién especifica en la edu-
cacién infantil y juvenil, se animen a iniciar o continuar la exp!O-
racién en el campo de la familiarizacién natural del nifio y el jo-
ven con la musica.

Por algtin sitio hay que empezar vy, por qué no, por el de la
educacién musical infantil y juvenil. Dentro de unos anos nos
serd mucho mds facil vender nuestras revistas, discos, libros,
conciertos..., asuntos mercantiles, pero no por ello menos pft
mordiales en nuestra sociedad actual y, quizds, de paso consigd”
mos una sociedad mas civilizada, tolerante y emocionalmente
mas equilibrada.
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Gonzalo Angulo Gonzalez,
presidente del Comité Ejecutivo
de la Fundacion Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria

a importante eclosion, en los Gltimos anos, de diferentes con-
juntos sinfénicos a lo largo de todo el pafs, ha servido tanto
para realzar la importancia de su aportaciéon cultural al con-
junto de la actividad general de este signo, como para poner
en evidencia graves vicios de estructura, que dejan entrever en esta re-
alidad un cierto componente de artificio.

En este sentido, la actividad sinfonica musical ha identificado, hasta
cierto punto, algunas de las politicas de apariencia y relumbrén carac-
teristicas de los altimos anos; ha expresado con toda desnudez los vaci-
os y carencias de nuestra ensefianza musical; y ha convertido a nuestro
pais, sin una tradiciéon de gestion especifica, en una muestra bastante
desproporcionada entre recursos publicos invertidos y prestaciones so-
cio-culturales obtenidas.

Evidentemente, estos hechos vienen a demostrar la ligazén intima que
existe entre todos los factores actuantes en una politica cultural, y es
notorio que el profundo divorcio existente en nuestro pais entre la edu-
cacién musical y la profesionalidad constituye una de las contradiccio-
nes internas mas importantes de todo el sistema.

Las preguntas que de ahi se derivan son obvias: ;Tiene sentido crear
nuevas orquestas sinfénicas cuando forzosamente se han de cubrir con
altisimos porcentajes de extranjeros? ;Pueden este tipo de orquestas asi
constituidas arraigar y ser una conexion vdlida entre musica y socie-
dad? ;Existen métodos eficaces para vincular a nuestros jovenes estu-
diantes con las nuevas orquestas?

A nadie se le puede ocultar que la orquesta sinfénica por si sola no es
el instrumento para solventar problemas de politica educativa musical,
que hoy por hoy son de dificil y dilatada solucion. Pero, por otra parte,
no podemos excluir que el desarrollo de nuestro modelo sinfonico de-
be hacerse mirando hacia nuestro punto de partida; esto es, que nues-
tras orquestas deben tirar y ser un vehiculo para la potenciacion, tanto
del nivel de nuestra ensefanza musical, como de la recepcion que so-
cialmente se haga de su aporte cultural.

Por ello, seria deseable que cuando desde la iniciativa publica o social
se pongan en marcha proyectos de orquestas sinfonicas se piense que
debemos tener algo mds que una orquesta y que ésta debe ser un mar-
co de dinamizacién de la cultura musical en un sentido muy amplio
que abarca la ejecucién e interpretacién musical, la pedagogia, la di-
vulgacién, la composicion y la creacién, asi como la produccion artisti-
ca. Sélo asi podremos salir del marco encorsetado de orquesta de esca-
sas prestaciones cuantitativas y cualitativas y, por ende, de limitada
oroyeccion social, para llegar al genuino punto en el que nuestras or-
questa sinfénicas se transformen en un recurso musical polivalente y

para toda la sociedad.
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Bruno Turner, a la izquierda, con Luis Lozano a las puertas del Monasterio de la Encarnacién, de Madrid

Una conversacion con
Bruno Turner

; por Luis Carlos Gag

rofundo conocedor de la misica que estudia, ama e interpreta desde hace décadas y atacado por quienes piensan que las

l posturas que defiende en los tltimos afios son decimononicas, Bruno Turner se siente halagado y rapidamente fes agradece
| su cumplido con su permanente sentido del humor. "Eso me hace estar', afirma, "un siglo mas c&rﬂ;dﬁ?ﬁiéﬁﬁ_’in_#;qﬂﬁ todos
ustedes'. El pasado 28 de noviembre Bruno Turner dirigia en la Iglesia del Monasterio deda Encarnacion de Madrid una

|! version memorable de las secciones polifonicas del Officium Defunctorum de Tomas Luis de \flcturta Enesta entrevista
(que cuenta con la colaboracion y participacion inestimable de Luis Lozaiio, director del Grupo Alionso X el Sabio,

‘ encargado de la interpretacién de las secciones en canto llanoerifeste mismo concierto), realizada despueés del il
| oeneral, Bruno Turner da rienda suelta a una locuacidad enla que'se entrgmaz_clanxmneraséﬁincpnfundihlementgghrltaﬂlﬂﬂﬁ

v un apasionamiento de cuio mediterraneg. Alfrente del grupo Pro Cantione Antigua y desde la editorial Mapa Mundi,
Bruno Turner ha hecho mas por el conbcimiento y 1a difusién de Ia_pﬂlifunia..renacgnﬁ'sta:,e_gpaﬁq_la,;_nugstfajﬂ.}fa de la
corona, que decenas de sesudds estudiosos patrios. Una labor que deberia tﬂdnncgm_algﬁn dia desde las instancias
oficiales. Turner, gue tiene por permanente companero de viaje una edicién facsimil pulcramente micro iimada del -
Intonarium Toletanum de 1515 (que tiene previsto editar en el futuro y al que se refiere en esta entrevista), habla aqu! de
: su pasi6n por la miisica espaiiola y, en concreto, por Tomas Luis de Victoria, y de las posiciones criticas que mantiene

| respecto a las nuevas corrientes interpretativas de la mdsica antigua, de las que él fue un destacado pionero.

Ministano diucacion -".'u!tur:ﬁ.’-_!e JR[[nO ‘



ese tipo de cosas’

LUIS CARLOS GAGO: Resulta sorpren-
dente para un espanol que un inglés como
usted haya mostrado un interés tan grande
durante toda su vida por la musica catélica.
;Qué nos podria decir sobre su educacién
en Inglaterra y sobre el modo en que surgio
su interés por este tipo de musica?

Yo naci en el seno de una familia muy,
muy catélica. Mi padre era un converso, era
anglicano y se hizo catdlico, al igual que mi
madre. Por ese motivo mi padre era mas orto-
doxo de lo habitual y yo me familiaricé con
la liturgia, con la liturgia latina, claro, desde
muy pronto. Mi educacion la realicé con los
jesuitas, pero también tuve una relacién muy
estrecha con los benedictinos en la Abadia
de Quarr. Cuando tenfa siete u ocho afios, mi
padre me llevé alli por primera vez, y aquf
live por primera vez la oportunidad de con-
sultar [a biblioteca de un monasterio y ver la
paleograffa musical, las publicaciones de So-
lesmes. Este es el lugar al que vinieron los
monjes de Solesmes cuando fueron expulsa-
dos de Francia a finales del siglo pasado. Y
a0ui fue donde fundaron el monasterio, en la
sla de Wight, antes de que volvieran otra vez
a Solesmes. Adin estd allf y puede que ahora
YIVan adn unos ocho o diez monijes.

Ffuandu yo era joven, en los anos cuaren-
4, Justo después de la Segunda Guerra Mun-
dial, puede que hubiera unos treinta o cua-
hia monjes, y cantaban en el estilo de So-
SMES, por supuesto. Fue en este monasterio

Onde me empecé a interesar inmediatamen-
€ por la masica litdrgica. Y les diré una cosa,
dUE en parte es una especie de broma, pero
:?ﬂ?fg Ilzf-’_lFfE, porque se trata!d.e algo muy se-
ot o E;EF Fﬁ'lmer |Ug:’:ll' musica en la nota-
L C N0 flano, y s6lo mas tarde aprend

facion Ipﬂderna. Durante dos o tres afnos
Eﬂ;glﬁaiaséa leer sobre cuatro lineas y las

e IEIIDHE'S del Vaticano. Esto es in-
1"TErpretaJ¢?@a smag N0 era muy bueno en la
Sendo N IE ningun mstrumen_tg, y SIgo
0 SiEmpreYCma t::-.l Por eso mi re!acmrj ha si-
e - r_?n el canto. Quandn tenia unos
o uniuers‘gs Jermlne mis estudios y entré
G 'dad a estudiar EmprgsariaIes y

dl€rias sociales, porque mi padre se
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empenod, pero a mi no me gustaba. Por mi
cuenta me encargaba de estudiar a Palestrina
y otros compositores. Fui un autodidacta.

L.C.G.: ;No ha tenido nunca profesores
en este campo? ;Siempre estudiaba por su
cuenta, en privado?

Realmente, no, nunca tuve profesores.
Mds tarde conoci a muchos buenos musico-
logos que me ayudaron muchisimo, algunos
de ellos muy famosos por entonces en Ingla-
terra, como Thurston Dart, Denis Stevens y
gente asi. Pero a los 19 anos ya dirigia mi
propio coro catélico para cantar la misa to-
dos los domingos y para cantar también en
las grandes festividades. Un coro catélico,
claro, con cantantes aficionados, pero era un
coro muy bueno y cantdbamos muchisima
musica polifénica. Cantdbamos desde el coro
alto, sobre todo Palestrina, Victoria, Lassus y
Byrd. Con el tipico canto llano del Liber
Usualis, y empezamos quizds a prescindir un
poco de algunos de los signos de interpreta-
cién, porque algunos me parecian un poco...
[riéndose] extranos. Incluso por entonces, y
les hablo de 1950 6 1951. Asi que volviendo
al punto central, he estado siempre interesa-
do en musica de lo que podriamos llamar la
escuela romana, Palestrina y sus contempora-
neos, y en las escuelas espafnola e inglesa de
ese periodo. Por ejemplo, en aquella época
no sabfamos nada de la escuela espafiola, ex-
cepto de Victoria. Podiamos consultar la edi-
cion de Pedrell, o la parcial de Anglés, por
eso decidi ir a investigar a las bibliotecas, co-
mo el Museo Britdnico, que actualmente es
la Biblioteca Britdnica. Y antes de interesar-
me tanto y especializarme en la musica his-
panica, mi interés primordial era la misica
inglesa anterior a la Reforma, la masica escri-
ta en torno a 1500, antes de la ruptura con
Roma, antes de la Reforma: Taverner, musica
del Eton Choir Book, el final de la Edad Me-
dia inglesa. Habia muchisimos musicélogos
ingleses estudiando la mdsica sacra del co-
mienzo de la época de los Tudor a mediados
de los setenta, pero yo me sentia mas atraido

por la musica de Victoria, de Morales, una
musica que nadie interpretaba. Y me hacia
preguntas como: ";Quién es Alonso Lobo? ;Y
quién Sebastidan de Vivanco?" Debo descu-
brirlo, debo investigar. Y a mediados de los
setenta me planteé la posibilidad de empezar
a publicar esta musica. Y asi es como fue "in-
ventada" Mapa Mundi. Conoci a un amigo,
bueno, ahora es un amigo, y decidimos que
publicariamos musica inglesa, italiana (Pales-
trina, Nanino, Marenzio), flamenca (Lassus),
pero también tomamos la decision de que el
grueso de la ediciones seria de musica espa-
nola. Y la verdad es que es asi, [levamos ya
mds de un centenar de ediciones de musica
espanola. También musica portuguesa, de
Duarte Lobo, de Cardoso, de Magalhaes. Y
mexicana, de Juan Gutiérrez de Padilla, de
Francisco Lopez Capillas...

L.C.G.: ;Le ofrecia su pais la posibilidad
de interpretar este tipo de musica siempre
que usted queria o habia finalizado la trans-
cripcion de una nueva obra?

Si, porque la gente mostraba mucho inte-
rés, y los directores de coro siempre estan
buscando nuevos repertorios. Y esto era musi-
ca infrecuente. Y muchos no conocian las
obras. Se limitaban a decir: "Victoria es mara-
villoso. A todo el mundo le encanta Victoria".
Pero hacian una y otra vez las mismas obras:
Vere languores, O vos omnes, Caligaverunt
oculi mei, el Requiem, por supuesto, que
siempre ha sido famoso, y algunas de las mi-
sas pequenas, O magnum mysterium, Quarti
toni, O quam gloriosum. Hacian estas obras
con coros de iglesia muy buenos. Incluso con
coros aficionados se puede hacer muy bien la
Misa O quam gloriosum. Esta escrita a cuatro
voces, es corta, es sencilla. Pero debido al Va-
ticano Il todo cambié. Gente como yo, que
tenfa un coro en una parroquia en Londres,
vio como el cura de repente decia: "No, se
acabé. Nada de misas en latin". Y entonces
llegé la guitarra, el chuntachidn. Y me fui. Di-
je que yo no podia hacer ese tipo de cosas. En
una parroquia, por ejemplo, en los domingos
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El director de Pro Cantione Antiqua en un momento del concierto

RIINO =1 7




Minsteno I.'F'

o dias de fiesta, podfan tener del orden de
cuatro o cinco misas. jPor qué no una, al me-
nos una, en latin? Pero no, se negaban, lo que
me entristecio verdaderamente. Por ejemplo,
en mi parroquia, a mediados de los sesenta, yo
tenfa no el mejor coro profesional, pero si un
buen coro aficionado. Y cantamos todos los
oficios de Semana Santa con la misica de Vic-
toria, de sus contemporaneos,
también de Palestrina. Esto era
maravilloso, mucho mejor
que cualquier transmision de
radio o que cualquier graba-
cién. Porque lo haciamos en
el lugar perfecto para ello.
Centenares de personas que
venian el Viernes Santo, que
besaban la cruz y nosotros
cantdbamos los Improperia,
"Popule meus", una y otra vez.
Eso era maravilloso, y era una
fuente de inspiracion. Ahora
lo hemos perdido, ha desapa-
recido, y con ello también
parte de nuestra civilizacion.
Ahora todo esto ha pasa-
do a ser musica antigua, pero
entonces nosotros no la con-
siderdbamos como tal, por-
que formaba parte de nuestra
liturgia. Es lo que haciamos
con toda normalidad, musica
viva. Ahora ha pasado a ser

musica de museo, para hacer
discos con ella, musica anti-
gua.
L.C.G.: Usted siempre ha defendido que
limitarse a cantar o grabar las secciones poli-
fonicas del Ordinario de la Misa es dejarlas
fuera de contexto, es contar sélo parte de la
historia, por decirlo asi...

Claro, claro. Por ejemplo, manana noso-
tros lo que deberiamos tener en la Encarna-
cién es un catafalco en medio de la iglesia.
Se mata a alguien y ya estd... [se rie]. Asi es
como habria que hacerlo.

LUIS LOZANO: Usted ha vivido, como
yo, dos formas de interpretaci6n: las mismas
obras en el seno de la iglesia y en concierto.
;Qué diferencia siente al hacer, por ejemplo,
Victoria en la iglesia y en un concierto?

Me he resignado al hecho de que ahora
existe mds gente que disfruta de esta musica,
aungue no en el lugar, en la situacién o en el
contexto idéneos. Pero esto es mejor que na-
da. Creo que es bueno que la gente escuche
esta musica de algtin modo. Hay grabaciones
con muchos motetes, con las secciones del or-
dinario de la misa, sin canto llano. Es como
cuando se sacan los cuadros de las iglesias, de
un retablo, y se ponen en los museos. Siguen
siendo muy hermosos, pero estdn fuera de
contexto. Es importante que la gente, al escu-
char una obra como el Officium
Defunctorum, tenga una cierta idea de cudl es
su contexto. Para mi es facil, porque creci y
me eduqué en ese contexto. Yo lo entiendo,
pero sé que muchos de mis cantantes no han
tenido esa vivencia o ese conocimiento de la
liturgia.

L.C.G.: ;Podriamos hablar de los Re-
quiems de Lobo, Morales y Victoria? Los dos
primeros son, en cierto modo, anacronicos.

—_ 2e,
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Si, por supuesto. Introducen algunas nue-
vas armonias, pero de alguna manera son
obras desfasadas. Aun sigo pensando, y tam-
bién lo he escrito aunque tenga ciertas reso-
nancias romanticas, que el Requiem de Vic-
toria, el gran Requiem a seis voces, es el re-
quiem de toda una época, el final también de
la vida de Victoria como compositor. No

Un hermoso plano general del altar de la Iglesia al finalizar el concierto

queda constancia de ninguna otra obra, es lo
altimo que publicé. Y parece haber sido es-
crito por un hombre que dice: "Ya estd bien.
Yo, por mi parte, ya lo he dicho todo, ya he
acabado". Esta es mi sensacién, no puedo de-
mostrarlo, claro, se retir6 como simple orga-
nista de las Descalzas, después de haber sido
un maestro tan importante.

De algin modo, Victoria no es un compo-
sitor tan espanol como muchas personas cre-
en. Lo que quiero decir es que puede que sea
espanol en espiritu, pero muchas de sus pu-

B "'Si Victoria
I escuchara a los
& allis, con

Shermosas sopranos
- con grandes
Svestidos deémoche y

blicaciones se realizaron en Roma vy el cangg
llano que utiliza en sus himnos pertenece cx
por completo a la tradicién romana. Hay al-
gur:as excepciun-:—:-s donde se sirve de melod.
as "more hispano". Comparado, por ejemply
con Guerrgru, que si es el paradigma perfectg
de compositor espanol, porque su musica es;
inseparablemente unida de la liturgia sevilla

na. Todas sus melodias eran

espanolas, sus Pasiones, po

/ ejemplo, se sirven de |3

jy melodias de Toledo. Oty

-' ?’ tanto sucede con su alum.
e & no, Alonso Lobo, que com-
& pone a partir de las melod:
' as de Toledo. Es una trad:
cion diferente a la de Barce-
1 lona o Valencia, la tradicior
*é catalana, que se sirven de
- ~~% un canto llano mds italiano,
como en las Pasiones de
_# Juan Bautista Comes, que
1 ahora han resultado no ser
suyas, sino de Giovanni
Nasco. Fueron importadas y
adaptadas a la tradicion de
Valencia. Pero Guerrero si
que es un representante de
la tradicion castellana, con
la que podria trazarse una i
nea que naciera en Burgos,
pasara por Toledo y llegara
hasta Sevilla. Todos los que
pertenecen a esta tradicion
utilizan estas mismas melo-
dias, cosa que no hace Vic
toria, con sélo algunas excepciones, como f
Vexilla Regis o el Pange Lingua. Porqué él de
sarrolla su carrera, jalonada de éxitos, en Re-
ma hasta 1586. Por tanto, de algtin modo, &
un compositor romano que lleva la técnica de
Palestrina un grado mas alld. La hace mas
compacta, mds moderna, y se sirve de nuevos
efectos cromdticos que Guerrero, por €jem-
plo, casi nunca utiliza. Cuando vuelve, Victo-
ria no obtiene ningln puesto importante ef
ninguna catedral. Parece que le ofrecen el de
Segovia, pero lo rechaza y se va a las Descal
zas. Guerrero, en cambio, estd en dos de los
buestos mds prestigiosos de toda Espaia du
rante toda su vida musical.

L.L.: Es légico que Victoria no se valga e
las melodias hispanicas, porque cyandu Vic:
toria estd en Espafia antes de partir para ko
ma, el canto hispanico esta en total deca
dencia. No sabemos si en la liturgia predo
minaba realmente la tradicion romana 0t
hispanica, que no empieza a resurgir hi_l“{
la llegada de Cisneros. Y hay otro mofive:
las obras en las que Victoria podria haber
utilizado realmente las melodias hispan®
las escribe en Roma, como toda la sert€ :
himnos. Se sirve de las melodias rumanﬂsf
claro, porque son las que tenia a mano. Pe
ro si los himnos los compone como Iﬂﬁﬁ"”
de capilla en alguna catedral espafiola, 1"
hubiera tenido mas remedio que servirst tE
las melodias que se cantaban realmentt
aqui. !
! Por supuesto. El era, por dEEI!‘lU ESI,RU$
compositor internacional, establecido €n ]_
ma, aunque cada pafs tenia su propia [ré
cién nacional.
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LL.: En cualquier caso, el "Intonarium
foletanum" tiene himnos hispanicos e him-
nos romanaos.

6 pero no estoy muy de acuerdo con la
tilizacién del término "romanos”. No son ro-
nanos, son universales, es un error calificar-
os de romanos. Sé que Luis [Lozano] sabe
nuy bien cudl es la diferencia, pero la gente
amenudo confunde la diferencia entre un ri-
oy un uso. El rito romano cubre todo Occi-
dente y el uso se encuadra en el rito romano.
ic entonces cuando nos encontramos "Ad
ssum Toletanum", "Ad usum Salisburiense"...
cada gran didcesis tenfa un uso propio. Tene-
mos la suerte, y hemos de estarle agradecidos
| Cardenal Cisneros, que él conservo este
550 toledano, con una inmensa coleccién de
melodfas, mas que en cualquier otro lugar.
Pero tengo una pequefa sospecha, y es que
dgunas de las melodias del Intonarium Tole-
anum , de 1515, son bastante nuevas. Nadie
ha visto jamds muchas de estas melodias en
tingdin otro manuscrito antes de la publica-
cén de Cisneros. Algunas si, pero muchas
no. Por supuesto, no podemos demostrar que
fueron compuestas en la época de Cisneros,
pero tengo la impresion de que fueron reco-
iladas, adaptadas, casi a la manera de las
canciones populares. Debian ser melodias fa-
mosas de entonces, religiosas claro, no profa-
nas. Hay dos explicaciones para este fendme-
no: bien existia ya una tradicion y Cisneros
pens6 que tenia la obligacion de fijarla, sobre
tlodo teniendo en cuenta la politica unifica-
dora de Espana, y quiso continuar la obra
emprendida por otros cardenales anteriores a
6, como Mendoza y otros. Pero también es
erfo que contaba con la imprenta, y la cali-
dad de impresion de estos libros publicados
entre 1500 y 1517, incluso el que se publica
Iras su muerte en 1519, es mucho mejor que
lamayorfa de los libros que se publican pos-
riormente. Hay pequefias variaciones en las
melodas que no se ven en ningtn otro libro,
son completamente diferentes. Lo que me pa-
fece interesante es que muchas de las melo-
dias que se encuentran en los libros de Cis-
€ros, y especialmente los himnos del Intona-
um Toletanum, permanecen idénticos, ex-
Cepto el cambio del texto, por supuesto,
hasta entrado el siglo XIX. Las melodias no
tmbian absolutamente nada.
Tentre 1830 y 1870 de repen-
185 para por completo. Ahi se
(lapsa, con los problemas en-
tﬂ?_]ﬂ Iglesia y el Estado en Es-
Pana. Y existen cartas de 1895
00e 1902 de obispos espano-
s que |e preguntan al carde-
il competente si est4 permiti-
doen la digcesis de Zamora, 0
d l':”E[hiluit—:*r otra, cantar una
ET;dla especial espafiola. Y
< espuesta llegaba enseguida:

0, por supuesto que no, no
955{ Permitido utilizar esas me-
2;35? s0lo se pueden utilizar

dprobadas por Roma". Fs
‘n’ﬁagfaqél: una tradicion mara-
e PE5'8|05 se colapsa de
e [ag tﬁe!ul?js‘? mos por ejemplo

1as espanolas pa-

" Sacri :
3acris solemnis" o "Pange

b
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lingua" [cantdndolas]. No cambian un apice
hasta entrado el siglo XIX. Y desaparecen,
porque se prohiben.

Pero hubo un intento permanente por par-
te de los Papas, y de las autoridades eclesias-
ticas en general, desde aproximadamente fi-
nales del siglo XIX hasta 1950 6 1960, de su-

y esto se combina
con emociones Uy
fuertes

primir estas préacticas. Lo hicieron también en
Polonia, donde no se les autorizaba a cantar
himnos en lengua verndcula durante la misa.
Y de repente el Concilio Vaticano Il vuelve
las cosas totalmente del revés: lo que debe
primar son la lengua vernacula y las melodias
populares. El problema es que ahora las me-
lodfas populares son de una calidad infima.
Pero antes eran extraordinarias... Pero nos
estamos alejando de Victoria, ;no? Yo trataba
de decir que él siempre mantuvo, claro, la
tradicion espafola. Pero hace veinticinco o
cincuenta anos se decia: "Victoria es el per-
fecto arquetipo de compositor espafiol". Pero
esto no es asi. Creo que es un compositor ab-
solutamente maravilloso, un maravilloso
compositor del siglo XVI. Es a un tiempo eco-
némico, directo y, sobre todo, muy perfecto,
y esto se combina con emociones muy fuer-

‘Wu'- SIEN0 de Eaucacion, Gulturs y Deporte 2012

tes. Por ejemplo, los Responsorios de Semana
Santa son una musica muy, muy perfecta. No
hay una sola nota innecesaria, todo es perfec-
to. Pero es que é| era asi, no tiene que ver
que se trate de un compositor de la escuela
espanola. Su musica religiosa era muy inten-
sa, y es cierto que mucha musica espanola
también lo era. Un inglés, que ve las cosas
desde fuera, dirfa: "Ah, claro, en el siglo XVII
en Espana tienen crucifixiones donde se ve
como brota la sangre, muy barrocas, muy
dramdticas, cuadros muy elaborados, esta-
tuas..." Pero también pasa lo mismo en Ale-
mania, en ltalia. Creo que es mds bien un de-
seo de quienes dicen eso, les gustaria mucho
que Victoria fuese el perfecto compositor es-
panol. Pero me pregunto si es cierto realmen-
te que toda su intensidad se debe a que for-
ma parte de la cultura espafola. Porque el
compositor espanol mas tipico, que es Gue-
rrero, o incluso Morales, los propios espano-
les lo consideraban un compositor flamenco,
un extranjero. Guerrero si que es muy espa-
nol.

L.L.: Este tema de si Victoria es 0 no espa-
nol es muy dificil. Pero hay un detalle en
Victoria, y esto si que es importante, y es
que la preferencia melédica en la tradicion
monddica litdrgica espaiiola es el segundo
modo, que Victoria utiliza con muchisima
frecuencia. Y me atreveria a decir que lo ca-
racteristico de la monodia litdrgica espanola
es el segundo modo.

Estoy de acuerdo con eso. Y marca una di-
ferencia muy importante. Por ejemplo, el 90%
de las obras de Palestrina estan escritas practi-
camente en una tonalidad mayor moderna. En
Fa mayor. Pero yo tampoco quiero decir que
Victoria, su estilo, no sea el de un compositor
espanol. No es eso lo que quiero decir, sino
que optd por un camino muy diferente a la
mayoria de los compositores espanoles de su
tiempo. La influencia romana es muy grande,
pero a pesar de todo él mantiene su gran per-
sonalidad al ser un compositor tan colosal.
Hay tres elementos en Victoria: sus propios
logros personales, que habrian sido los mis-
mos hubiera vivido donde hubiera vivido,
porque era un gran compositor; pero luego
estd su larga estancia romana, y su relacion
con musicos como Palestrina, a quien admira-
ba muchisimo y para cuyo fu-
neral viajo expresamente a Ro-
ma; y, por Gltimo, los rasgos
espanoles, como la preferencia
por el segundo modo. Pero la
pregunta que yo creo que nos
debemos hacer es: ";Qué ha-
bria sucedido si al volver a Es-
pana, Victoria hubiese ocupa-
do un puesto importante en
una gran catedral en lugar de
quedarse en las Descalzas?" Es
una suposicién. Por ejemplo,
si é| hubiera ido a la Catedral
de Toledo. Hubiera compues-
to mucho maés, claro estd. Sa-
bemos mucho de su vida, mu-
chas fechas, pero sabemos
muy poco, casi nada, de cémo
era personalmente, por ejem-
plo si lo comparamos con
Guerrero, del que sabemos

Bruno Turner dirigiendo al grupo polifonico
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mucho como ser humano, por su propio Viaje
a Jerusalén y por muchas historias que sabe-
mos sobre él. Pero Victoria fue un ser muy
privado, y no sabemos nada de él. También
tenemos un hermoso retratro de Guerrero, pe-
ro ni uno solo de Victoria.

L.L.: 3Cémo varia el resultado estético a
la hora de hacer la polifonia del Renaci-
miento con voces de hombre solamente o
con coro mixto?

Cuando se hace musica antigua, con cien-
tos de anos de historia, se plantean diversas
opciones para el intérprete moderno. Una de
ellas es: ";Tengo la obligacion primordial de
hacer que la mtisica suene como yo creo que
debié sonar originalmente? ;O debo pensar
que se trata de una mdsica que pertenece
igualmente al siglo XX?" La mdsica de Victoria
y de otros compositores, y
desde luego la musica de Pa-
lestrina, se interpretd sin inte-
rrupcion en las catedrales y en
otros lugares desde que fue
compuesta hasta hoy mismo.
En Roma, por ejemplo. Nunca
ha dejado de ser interpretada,
de ser cantada. ;En qué mo-
mento, una vez que muere Pa-
lestrina, empieza su musica a
interpretarse segin una tradi-
cion equivocada, falsa?
;Cuando? Por ejemplo, los Im-
properia de Palestrina o el La-
mentabatur Jacob de Morales
se interpretaron en 1711 en la
Capilla Sixtina de Roma. Y en
Toledo, por ejemplo, los Res-
ponsorios de Difuntos de Fran-
cisco de la Torre se han veni-
do interpretando ininterrumpi-
damente desde principios del

H ENTREVISTAR

concebible para él. Esta el caso por ejemplo
de México, donde en un convento las monjas
interpretaban la polifonia ayuddandose de ins-
trumentos en las voces graves, y por eso lee-
mos: "La Hermana Mercedes tocé el arpa, la
Hermana Rosa tocé el bajon...". Pero jamas
hombres y mujeres cantando juntos en el mis-
mo coro. En el "Motu Proprio" de Pio X se di-
ce que si se canta con un coro mixto, los
hombres y las mujeres deben estar separados.
Y esta es la tradicion que yo heredé en 1950,
aunque mi coro era con ninos. Lo que vamos
a hacer manana es algo que se acerca mas a
lo que Victoria reconoceria. No digo que sea
lo mismo, porque la calidad de las voces vy el
estilo de canto seran diferentes, pero estoy se-
guro que lo reconoceria, con hombres adul-
tos, pero jamas con mujeres.

siglo XVI hasta al menos 1925.

Cuando Rubio Piqueras escri-

be su libro sobre la Catedral

de Toledo atin se seguian interpretando.
Cuando moria el Obispo o el Canénigo, se in-
terpretaba siempre el "Libera me" de Francisco
de la Torre. Pero los cantantes de 1800, o de
1750, o de 1925, no se planteaban cudl era el
modo auténtico de interpretar esa musica tan
antigua, porque sencillamente habfan hereda-
do la tradicion. Esto es un tema de discusion
muy largo. Pero el hombre moderno ha inven-
tado en la segunda mitad del siglo XX un sis-
tema que consiste en volver la vista atras e in-
vestigar c6mo se interpretaba en el pasado,
cual era el estilo de entonces. Pero no hay
grabaciones, nadie sabe cémo sonaba aque-
llo. Si de lo que se trata es de reproducir algo
que se hacia en el pasado, ;qué es lo que de-
be reproducirse? ;Lo que se cree que se hacia
en 1520, o la misma obra en 1580, o 1680
Pero hay una cosa que si que no se hizo hasta
1850, y es que las mujeres cantaran este tipo
de musica. Si Victoria reviviera y fuera a Lon-
dres a escuchar a The Tallis Scholars, con her-
mosas sopranos con grandes vestidos de no-
che con profundos escotes, y les oyera inter-
pretar su Officium Defunctorum diria inme-
diatamente que debian ser excomulgadas, que
debfan ir al infierno, [riéndose] al "profundo
lacu". Se escandalizarfa, se trata de algo in-
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L.C.G.: ;Y cudl es su sensacion cuando
escucha Victoria, por ejemplo, al Coro de la
Catedral de Westminster? ;Se siente involu-
crado? s

Si, por supuesto. Ese es, al menos, uno
de los pocos lugares en Europa donde tie-
nen una misa cantada en latin todos los dias
con musica polifénica. Y suena bien. The
Tallis Scholars, en cambio, no me suenan en
absoluto como un coro litdrgico, pero tam-
poco pretenden ser otra cosa. No pueden
escucharse las lineas individuales, estd todo
demasiado empastado, el sonido es dema-
siado bonito. Pero Victoria se escandaliza-
rfa... Se pondria furioso, no me cabe la me-
nor duda.

L.L.: Dos preguntas para terminar. ;Qué
cree que es mas importante en la interpreta-
cién de Victoria, la vision armoénica o la con-
trapuntistica? Y, ;cudl es la importancia de
los afectos en la mdsica de Victoria?

En relacién con la primera pregunta, no se
trata de una o la otra: es una combinacién de
ambas. A mi me preocupa por encima de to-
do sacar las lineas. Cuando una voz entra,
quiero que se le oiga entrar, nada de empaste,
que se oiga claramente. A veces puede inclu-
so que tape de algin modo al resto, sélo un

Turner y Lozano, saludando

momento, y mas tarde serd otra la que sobre.
salga. Ese es el aspecto polifénico. Perg g
una obra como el Officium Defunctorum dg
Victoria hay tipos de masica diferentes, |
"Taedet", por ejemplo, es totalmente armépi.
co. Los Kyries, el Agnus Dei, las secciones
méds sencillas son muy arménicas, pero Victo.
ria se preocupa muy mucho de que las |iness
se entrecrucen, aunque no se trata de un cop-
trapunto elaborado. En el Gradual o el Oferto.
rio, que son ya musica compleja, ahf se dehs
cuidar cada una de las lineas, cémo surgen
como avanzan, esto es muy polifénico. Perg
toda la obra estd compuesta en un marco ar-
monico, que es muy moderno. Victoria es un
compositor muy consciente de la armonfa,

L.L.: Pero los grupos ingleses tienen un
concepto muy vertical de esta masica...

Si, ya lo sé. Pero a mi me
preocupan las lineas. ;Sentis
vosotros, y no me lo digdis co-
mo un cumplido, que es esto
lo que me preocupa especial-
mente y que se percibe asf en
el resultado final?

L.C.G.: Por supuesto, es algo
que no solo se nota aqui sino
en cualquiera de sus discos...

Pero los grupos ingleses
tienden a hacer todo muy ho:
mogéneo, no se escuchan [as
individualidades de cada parte.
Es una belleza global de soni
do lo que buscan, mientras que
vo prefiero sacrificar parte g8
ese empaste y conseguir que
las voces suenen separadame:
te. En otras palabras, si [a voz
de bajo tiene un disefo ascen-
dente trataré de que domine
toda la textura en ese momer:
to. Todas las voces han de st:
perponerse. Si alguien me dice
que ha escuchado con claridad
todas las lineas, ése es el mejor cumplido que
puede hacerme. Hay dos aspectos: uno &
que se escuche cada una de las voces; el ofro
es que todo el conjunto avance hacia delan-
te.

En relacién con los afectos del texto enla
musica de Victoria, por supuesto que Uenel
importancia y a veces consigue efectos magt
cos. En el Ofertorio, por ejemplo, en el pasé
je "de poenis inferni" las suspensiones armo-
nicas, las disonancias, son maravillosas ES
una musica de una fuerza extraordinaria. Mé
parece que es una musica mas conmovedor
que una buena parte de la misica romantica
del siglo XIX. A mi me conmueve completd
mente. La gente me dice en Inglaterra ge &
norque yo soy muy emotivo. Ese es el mei
cumplido que pueden hacerme. QUIEr g
mafiana todo el mundo [en la Encarnacion
llore en algin momento, 0 s€ le ponga l Ca{;
ne de gallina. Porque la musica tienc tan
fuerza... Y no se trata de algo musgmtlcn,jﬁ
musica viva. Y puede comunicar cientos 0€
emociones incluso a aquellas persond qT.E
no tienen ni idea de cudl es su contenido el

g10S0.

Fotos: Agustin Mui”




INSTANTE DE INFINITO

| _ DE VITAE
] . - FUGACITATE

LAMENTOS.CANTATAS Y ARIAS

[ = T R T

SCHUTZ « KRIEGER «SCHEIN

~ BUXTEHUDE «GEIST « KINDERMANN

B R B

0 § iy CLAUDIO CAVINA
e § e ] ROSSANA BERTINI
& ROBERTO BALCONI

n | CONCERTO
o I . > DELLE VIOLE

ROBERTO GINI

DIRECTOR

}. Glossa @€

ARS MELANCHOLIAE
SYLVIUS LEOPOLD WEISS
1w L = Musie Toe Date = Miasego o futhe = STosib Do 1 s

JOSE MIGUEL MORENO

i
I
A . a P s e I.II :
- L. i .'__'.-._ X * 'y ¥
E ] g L i e " ' - « ] ¥ o LS
-5 4 | v il L] ] [ | X L=hr s ! ] L -
L 7 JH . . ¢ . v 5 i 1 5 {5 1
SRR Al A | : . I ' 1Bk 3 \
1E ::r ¥ # o il = al A e ¥y i y II‘. | i L ] 1
| 1 "".* e W = " - .,'- I'I'. V-t d
}r \r - r| i K - ] " ll"..‘!i."ll I I'I
v N 4 I ke - |
[d | Y L A YL e/ il A !
Wy " i %] i Tl i T
% } | -, -
d ' v '

PRIMER SELLO CLASIC

a.-
5 |8 EI..

<
R e : =
Distribucion exclusiva: Div

classics

DIVERDI. Zurbano, 56. 28010 MADRID

v Tel. (91) 310 14 48 - 319 93 06. Fax (91) 319 26 77




H ENTREVISTA B

Nicola
- Hall

La guitarma
Inconformista

por Angel Carrascosa Almazan

s una chica muy joven y simpatiquisima. Parece una estudiante universitaria
britanica, sencilla, despierta y comunicativa, pero es uno de los mayores talentos
guitarristicos surgidos en los dltimos afos, que triunfé en competiciones =
internacionales siendo atn jovencisima: en 1986, 1987 y 1989. Con una formacion
técnica solidisima y una madurez interpretativa poco frecuente a su edad, Nicola
Hall posee un futuro envidiable en su campo y cuenta para ello con una gran baza:
un contrato con una de las grandes firmas discograficas, Decca, que ya le ha
editado dos CDs: uno titulado "Transcripciones virtuosistas para guitarra" (sobre

piezas de Sarasate, Albéniz, Falla, Rachmaninov, Bach y Paganini: 4308932) y otro
con el Primer Concierto de Castelnuovo més otras dos obras con orquesta tambier
transcritas: el Segundo Concierto de Paganini y Aires Gitanos de Sarasate
(4402932). El pasado 13 de diciembre, Nicola Hall actué en Madrid, en la Sala
Manuel de Falla de la Sociedad General de Autores: un recital organizado por €sa
entidad, dentro del ciclo "Andrés Segovia, in memoriam". A la manana siguiente
nos concedio esta entrevista.
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con s6lo 24 aios su hacer musical nos
nuestra que posee ya una gran madurez. ;Po-
difa resumirnos los primeros pasos de su carre-
fa! . N #

Recuerdo que la musica clasica empezo a
neresarme cuando tenfa 4 6 5 afos. En casa
mis padres solfan escuchar dj;;t:ﬂS constante-
nente. Cuando tenia 7 anos, mi madre se com-
6 una guitarra para aprender a tocarla y yo
consegui que me la dejara. Empezamos a estu-

"La musica de
este siglo me
interesa; sobre

todo la de
Britten y
Walton"'

diar guitarra juntas, posteriormente me matricu-
€en la Escuela de Musica en Manchester.
Continué mis estudios en Manchester, en el Ro-
yal Northern College of Music, donde estudié
con un violista, obviamente no la viola, sino
\ musica de camara: los trios de Beethoven, los
sextetos de Brahms... desde un punto de vista
diferente de la mera técnica de la guitarra. Fue
muy interesante, puesto que como guitarrista
puedes llegar a aislarte mucho y sélo interesar-
e por Sor, Giuliani... asi que intenté ampliar
mis horizontes.
_Usted ha sido alumna de John Wi-
liams jcontindia estudiando con €12
Hace bastante tiempo que no. Actual-
mente intento buscar otras influencias, es-
teho muchos discos y voy a todos los
conciertos que puedo. Trato de trabajar
pormi misma, partiendo de lo que oigo a
0ltos muisicos; por ejemplo violinistas co-
mo Perlman, que es mi favorito, o Nigel
Kennecly.
iQué importancia para su carrera han
tenido los premios y los concursos inter-
nacionales?
in duda han sido muy importantes.
live mucha suerte, mij profesor Golding
Croshy me Sugirio que me presentase al
{oneurso Internacional Polaco cuando YO
te__”'& 166 17 anos. Yo pensé que no per-
ﬂ']a nada por prqbar, y ademds me atraia
onocer el ambiente, tocar con una or-
estaen fa final... la verdad es que no te-
'la demasiadas esperanzas de ganar. Sin
eMbargo, af fjnal sali6 todo bien y gané el
2:]"1_” Pfﬁ‘mlp_ﬂ partir de ese momento
arpsgﬁ ;;e{ﬂlbw muchas invitaciones para
el e 0S St?r Europa, especialmente
BToror Quedé segunda en el Concurso
e Mg;n Igglateqrra me presenté al
Weall, en o Ico del f\nc} de la Common-
unenios g que %ane el apartado de ins-
slobal. Tﬂdn:uer ayla meda[la de oro
g0 ayuds estos premms.fuermn una
PUES me proporcionaron mis
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primeros concier-
tos vy recitales.

;Es dificil para
una guitarrista jo-
ven abrirse camino
en Inglaterra?

Yo creo que
hay dos categorias
claramente dife-
renciadas de popu-
laridad, algo asi
como dos mundos
distintos: el mundo
de la guitarra y el
mundo de la musi-
ca clasica. Actual-
mente ambos estan
muy separados, lo
cual da lugar a
muchos problemas
y fricciones. Creo

que la guitarra esta
en proceso de ser
reconocida en el
mundo de la musi-
ca en general. Es
evidente que la guitarra no esta reconocida co-
mo pueden estarlo el violin o el piano. En cier-
to modo es normal, pues la guitarra es bastante
mas joven. Mi maxima ambicion es conseguir
ese reconocimiento.

Este proceso comenzé hace ya bastante
tiempo con Andrés Segovia pero quizds no ha
terminado todavia.

El fue quien comenzo y gracias a guitarristas
como Segovia, Yepes, Bream o Williams es co-
mo se va consiguiendo.

Tengo entendido que Japon es una excep-
cion, la guitarra es muy popular en este pais.

Yo diria que es su instrumento nacional
adoptado. Estuve en Japén el afo pasado y el
piblico fue increible. Mucha gente estaba
aprendiendo a tocar la guitarra, tienen publica-
ciones sobre la guitarra, asi como guitarristas

Una chica que muestra una madurez interpretativa

Minisigno ge Egucacion, Cultura y Deporte 2012

infrecuente

Nicola Hall con el entrevistador

de nivel internacional como Yamashila.

;Le gusta el flamenco?

Si me encanta, especialmente los discos de
Paco de Lucia.

;Le conoce personalmente?

No personalmente, pero soy una gran admi-
radora de su forma de entender la guitarra.

La primera vez que toc6 en Espana fue en
1991 con la Sociedad Andrés Segovia. ;Repre-
sentd para usted algo especial tocar en Espana,
con toda su tradicion?

Al principio fue algo que me asustaba mu-
cho. Venir al pais en el que se invento la guita-
rra, tocar musica espanola... Después pensé
que tal vez mi forma de tocar tuviese algo que
aportar.

Frecuentemente los guitarristas de naciona-
lidad no espafiola conocen bien Espaia, en al-
gunos casos muy bien. ;No cree que es impor-
tate conocer Espana para entender a Gra-
nados, Falla...?

Por supuesto, esto pasa mas con la mu-
sica espanola que con la musica de cual-
quier otra nacionalidad que yo conozca.
Hay que ir a Espana, escuchar y ver como
es su cultura. Para tocar a Tarrega tienes
que conocer Granada. A mi me ha ayuda-
do mucho a entender el sentido, un senti-
do completamente particular, en parte
porque creo que la musica espanola estd
llena de alma.

;Qué tipo de repertorio prefiere us-
ted?

Toco algo de barroco, como la Partita
num. 2 para violin de Bach con su incref-
ble chacona. Personalmente creo que
Bach es el compositor mds completo, su
musica es muy profunda y religiosa. Me
gusta también la mdsica romdntica; mi
obra favorita es el Concierto de Aranjuez
de Rodrigo; cuando tenia 7 anos consegui
que me comprasen un disco en el que Ju-
lian Bream lo interpretaba y yo solia tocar-
lo al mismo tiempo que lo escuchaba. Me
gusta mucho, pero no para interpretarlo,
el romanticismo ruso. He tocado trans-
cripciones de Rachmaninov para guitarra.
La musica de este siglo me interesa, sobre
todo Britten y Walton.

;Qué opina de las adaptaciones para
guitarra de la mdsica barroca para ladd?

Creo que toda esta polémica se ha exa-
gerado un poco. Los instrumentos no son
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EL MEJOR BLUES

JOHNNY "CLYDE" COPELAND

:POR FIN EN CONCIERTO!!!

Miércoles 13 de abril:

GRANADA, Sala City Life, 22,00 h.

Jueves 14 de abril:
MADRID, Sala Revdlver, 22,30 h.
Viernes 15 de abril:

BARCELONA, Sala Apolo, 23,00 h.

Sabado 16 de abril:
VILLENA (Alicante), Sala "Villena
Rock”, 23,00 h.

Domingo 17 de abril:

VALENCIA, Auditorio Arena, 23,00 h.

PolyGram
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esencialmente distintos. Se diferencian en que el ladd fe.
ne un registro grave mucho mas Importante, pero puedss
conseguir algo similar con las guitarras de 10 Cuerdas.
Hay diferencias con la guitarra clasica, como por ejemplo
en las posiciones de la mano. En el ladd la idea es 1ocy
con tantas cuerdas al aire como se pueda y en I3 auitar;
clasica se hace un constante esfuerzo para imitarlo, Bach
hizo sus propias transcripciones para ladd de sus Parips
para violin: estas transcripciones se adaptan facilmente ;
la guitarra cldsica, incluso mds que la escrita para laig
aunque quizas algtn violinista no piense lo mismo, $in
embargo, las Partitas para clave no se pueden transcribi
tan facilmente porque sélo tienes una mano para cuatro g
mads voces. Creo que simplemente hay cosas que se pue-
den adaptar bien a la guitarra y otras que no.

;Y las Suites para violonchelo?

Solo las he tocado una vez, pero ocurre mas 0 mengs
lo mismo que con las Partitas para violin.

Hay muchas transcripciones para guitarra de las sonz-
tas de Domenico Scarlatti ;qué piensa de ellas?

Son piezas bellisimas, cada una es un poema en s
misma. La guitarra ha comenzado s6lo a explorarlas. Me
parece una buena idea tocarlas.

Debido a que Scarlatti vivié en Espana tanto tiempo,
hay miisicos que piensan que €l no sélo pensaba en ¢
cémbalo cuando las escribid, sino también en la guitarra,

Estoy totalmente de acuerdo.

;Qué opinion le merece Sylvius Leopold Weiss?

Acabo de tocar una obra suya, una Fantasia. Me ha da-
do mas problemas que las Suites para ladd de Bach, ya
que Weiss escribi6 especificamente para el ladd. Weis
llega hasta el registro mas bajo del laid y la guitarra no
puede tocar tan grave, con lo que muchas veces te quedas
un poco frustrada al tener que subir o retocar un poco una
voz. No estoy segura de que todas las adaptaciones fun-
cionen bien en la guitarra; evidentemente no se puede
adaptar todo. i

;Qué piensa del repertorio moderno, de la misic
contemporanea!? |

En las dltimas décadas se ha creado un repertorio pa
la guitarra muy amplio. Hay una gran tradicion de music
para guitarra en Inglaterra, por ejemplo Tippett, britten 0
Walton, asi como en Espana y en Rusia, que es muy inie
resante. La guitarra esta siendo reconocida como un ins
trumento serio y, por tanto, los compositores crean musica
para ella, exploran las diferentes posibilidades de su son-
do o sus timbres, como hicieron con el piano hace ancs.
Me interesa mucho esta musica, creo que se pit?[dE parte
de la evolucién de la guitarra si se ignora la masica cor
temporanea. 3= |

;Como juzgaria usted la masica de Paganini para §iF
tarra? Creo que no hay ninguna grabacion de sus obras
para guitarra sola. j

Compuso mucha misica para instrumentos de cuerda |
v entre ella bastante para guitarra. La Gran Sonata, ﬂ?f
ejemplo, tiene una parte para violin muy simple JU"“}E’EE
parte para guitarra tremendamente elaborada Cusnin' |
que Paganini estaba tocando su violin acompanado dé I

"Narciso Yepes
era mi héroe
cuando era

pequeiia; tenia
todas sus
grabaciones”
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migo guitarrista cuando éste le dijo a Paganini
que estaba cansado de tocar solamente acordes
le propuso que intercambiasen sus instrumen-

rnsz Faganini cogio la guitarra y asi nacio la

(ran Sonala. =

jJunto a su actividad transcribiendo obras

guitarra, compone usted muasica?

No, en realidad lo Gnico que he compuesto
« |2 cadenza del Segundo Concierto de Paga-
1ini. Sin embargo, si he realizado muchas
nnscripciones, es algo que me encanta hacer.
Comencé con 13 afios, cuando tocaba el violin
y la guitarra. El repertorio de violin me gustaba
nis que el de guitarra, pero no era lo suficien-
emente buena con este instrumento. Al mismo
iempo, me encantaba el sonido de la guitarra,
s que estaba tocando el Capricho nim. 24
cuando pensé: "esto no puedo tocarlo en el
violin, pero ;qué pasaria si intento tocarlo en la
quitarra?". Asi fue como empecé a realizar
ranscripciones, de manera natural.

Para usted es mas facil tocarlo con la guita-
Ima,

iDesde luego!

;Qué opinion tiene de Andrés Segovia?

Lo que él revivid es mi historia y mi heren-
da. No puedo imaginarme tocar la guitarra sin
pensar en Segovia. El es una "institucion”. Dio a
2 guitarra casi todo nuestro repertorio. Su for-
ma de tocar también es dificil de describir. Le
escuché en vivo dos veces, en sus dltimos
anos. Fue una experiencia maravillosa.

iQué piensa de Narciso Yepes y su guitarra
de 10 cuerdas?

Recuerdo que era mi héroe cuando yo era
pequena. Tenia todas sus grabaciones. Yepes
tiene un sonido bellisimo. Me gusta mucho su
version del Concierto de Rodrigo. Quizds sea
fepe Romero el que ha continuado esta forma
de tocar el Concierto de Aranjuez. Desde el
punto de vista técnico no he oido a nadie tocar
la guitarra como a Pepe Romero, que también
& duefio de un sonido impresionante. Después

HENTREVISTAR

""John
Williams hace
sonar la

guitarra como
si fuera un
Stradivarius''

de Segovia, cuando pienso en guitarristas espa-
noles, Pepe Romero es quien representa a la
guitarra espanola.

;Qué piensa de Julian Bream?

Como con Segovia, me impresiona su capa-
cidad de comunicacion. Al igual que él, ha lo-
grado una gran cantidad de repertorio para gui-
tarra, principalmente contemporaneo, como el
Concierto de Walton. Es muy atmosférico:
cuando un artista estd realmente comunicando-
me algo siento su respiracion interior. Eso es lo
que siento con Julian Bream.

;Y de John Williams?

Es dificil hablar de él, pues le conozco per-
sonalmente. Puede parecer estipido, pero sien-
to que hace sonar su guitarra como si fuese un
Stadivarius. Consigue hacer que la guitarra sea
igual de importante que el resto de los instru-
mentos cuando toca musica de camara, logra
que le escuches en igualdad de condiciones
con el resto de los instrumentos. Ademas, ha
acercado la guitarra clasica a mucha gente que

no tenia ninglin contacto con la musica clasica.

;Hay algin guitarrista que le guste a usted
de manera especial?

Si, siempre he sido una gran admiradora de
Eduardo Ferndandez. Creo que él es mi guitarris-
ta favorito, porque retine la combinacion justa
de técnica y musicalidad.

Guitarra sola. Guitarra como parte de un
conjunto de camara. Guitarra y orquesta.

Es muy peligroso tocar siempre la guitarra
sola: tu ritmo puede volverse loco y, ademas,
me parece una vida muy solitaria. Es importan-
te tocar de las tres formas. La mdsica de cdmara
te pone de nuevo en la tierra como musico. Te
hace comunicarte con otros en un plano de
igualdad, compartir tus ideas y apoyar las de
los otros. Respecto a la orquesta, creo que es
muy diferente tocar con una orquesta sinfonica
0 con una orquesta de cdmara. Yo toco mds
con orquesta de camara y prefiero ver obras del
estilo del Concierto de Aranjuez como una
obra de camara.

;Cuales son sus planes de futuro?

Este ano iré a América, Japon, Corea, Hong-
Kong... para dar algunos conciertos con or-
questa, pero casi todo recitales sola. Voy a to-
car mucha masica de camara y a hacer una gi-
ra por las Sociedades Musicales de Inglaterra.
También tengo compromisos con algunos festi-
vales.

En cuanto a grabaciones, tenemos pensado
realizar un disco con musica de Vivaldi, otro
con musica para guitarra sola y finalmente uno
de misica de camara con violin y violonchelo.
Para el 95 o el 96 tenemos pensado grabar el
Concierto de Aranjuez, la Fantasia y el Con-
cierto para una fiesta; todo en un disco, espero.

Fotos: Roman
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Elena Trujillo

a Banda
Sinfonica
Municipal
de Madrid

Un paso para
popularizar la
musica

Difundir y "popularizar" la musica clasica
han sido los objetivos de la politica
musical del Ayuntamiento de Madrid

desde hace unos anos. De hecho, muchos

madrilenos han descubierto el repertorio
culto a través de los ciclos gratuitos que,
con motivo de una festividad muy
concreta —bien sea la celebracion de Ia
Navidad, la Semana Sanfa...—, ha ido
organizando el area de Cultura en los
municipios de la capital; sin olvidar las
"castizas" actuaciones de la Banda
Sinfonica Municipal de Madrid, que nos
traslada directamente al bello kiosco del
parque de El Retiro, un domingo de
primavera. De todo ello hemos hablado
con Esperanza Aguirre, titular de la
concejalia de Cultura y Medioambiente,
cuando se cumple un ano de la toma de
posesion de su cargo.

16 = RIINO

Ministerio ae Educacion, Lultura y Deporte 2012

® Cuiles han sido los criterios que han
marcado la actividad musical de su
departamento y qué novedades ha in-
troducido respecto a la linea de actuacion
de los anteriores concejales de Cultura?

El principal objetivo que me marqué des-
de un principio ha sido potenciar la gran ins-
titucion musical que sostienen los madrile-
nos a través del Ayuntamiento de Madrid,
que es la Banda Sinfénica Municipal. Este
fortalecimiento de la Banda ha pasado por el
nombramiento de un director titular de la al-
tura y profesionalidad del maestro Enrique
Garcia Asensio, capaz de darle a la agrupa-
cién la proyeccion artistica que necesitaba,
tanto por su dilatada y reconocida labor mu-
sical, como por su caracter carismatico.

En cuanto al resto de la politica musical
del drea de Cultura, hemos procurado favo-
recer el desarrollo de los conciertos que or-
ganizan las propias instituciones culturales.
No hemos querido seguir convirtiendo al
Ayuntamiento en empresario de
espectaculos como se habia he-
cho anteriormente. En esta linea,
hemos contado con la colabora-
cion de algunas empresas priva-
das para el desarrollo de determi-
nados conciertos de jazz, folck,
rock... Por ejemplo, el afo pasa-
do algunos de los mas relevantes
artistas de estos géneros —tanto
nacionales como internacionales—
cantaron y tocaron para el pueblo
de Madrid, sino de forma gratuita,
a precios muy populares, sin que
el contribuyente haya tenido que
pagar por ello, gracias al patroci-
neo de la Cadena Ser.

A su vez, hemos mantenido
nuestros ya tradicionales ciclos de
masas corales en Navidad, musi-
ca antigua en Semana Santa, de
zarzuela... en nuestro intento por
facilitar el acceso de todos los
madrilefos a la musica clasica;
conciertos que —por otra parte—
han tenido una gran acogida en-
tre los vecinos de Madrid, como
entre sus visitantes.

El recorte presupuestario
constituye uno de los principales
obstaculos con que se enfrenta el

ROMAN

Esperanza Aguirre, concejala de Cultura'y Me

area de Cultura. Anteriormente se ha referl =

do al todavia incipiente apoyo privado con
que cuenta el Municipio a la hora de pone
en marcha determinados proyectos musica:
les. ;Qué medidas va a poner en marcha pa
ra paliar este problema?

Problemas econdmicos los tenemos to-
dos. Los tienen las Administraciones Pbli-
cas, los particulares, los artistas... todo ¢l
mundo. Yo creo que el patrocineo cultura
esta todavia muy poco explorado en Espafia
No obstante, confio en que, cuando se pro-
mulgue por fin la Ley de Fundaciones, tengs-
mos un instrumento mds para que, a traves
de la desgravacion fiscal, se invierta en musk
ca. Por otra parte, el Ayuntamiento de Mz
drid es una parte muy importante de una ins
titucion cultural que dedica un gran porcen-

taje de sus disponibilidades econémicasali 1

misica, que es la Fundacién "Caja Madrid'
La labor pedagégica que se estd haciendo
desde este organismo es muy important,

dioambiente

del Ayuntamiento de Madrid

i
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aunque yo creo que ésta actividad no debe
ser una obra exclusiva del Ayuntamiento, si-
no que hay otros organismos con un papel
muy importante en este campo, especialmen-
te, el Ministerio de Educacion.

a privatizacién de la explotacion del Te-
atro "Madrid" ha sido uno de los primeros
pasos en la lucha contra la crisis presupues-
taria. Esta medida ha sido muy criticada por
la oposicion por considerarla poco rentable
-de los 150 millones que se presupone se va
aahorrar anualmente el Ayuntamiento, 100
stan destinados a subvencionar a la compa-
nia adjudicataria-. Ademads, se ha considera-
do la programacién poco atractiva para re-

La Sra. Aguirre con la entrevistadora

caudar fondos, a la vez que
se le ha acusado a usted de
defender en demasia el re-
pertorio zarzuelistico. ;Cual
es su postura al respecto?
Hay quien ha criticado mi
postura y quien la ha aplaudi-
do fervorosamente. La reali-
dad es que el Ayuntamiento
tiene la obligacion de prestar
el mejor servicio, en este caso
de ofrecer cultura de calidad,
al menor coste posible para el
contribuyente. En el caso del
Teatro "Madrid", su funciona-
miento le habia costado al
Municipio el pasado ano, 250
millones de pesetas. A partir
de los anos 94, 95 y 96, a los
madrilefios les costard 100 millones por ano,
es decir, que el ahorro neto es de 450 millo-
nes de pesetas como minimo, suponiendo
que los gastos se congelen cada temporada;
cosa que no suele suceder. En cuanto a la
programacion, la empresa adjudicataria "Ma-
drid Género Lirico" agrupa a mdsicos muy
vinculados con la zarzuela, Francisco Alonso
v Manuel Moreno Buendfia, socios fundadores
de la Asociacién "Pro Género Lirico"; al direc-
tor de la Escuela Superior de Canto Antonio
Blancas y al director escénico Fernando Gar-
cia Vega. El Ayuntamiento ya contaba con
dos teatros para prosa, de ahi que nos pare-
ciera interesante la existencia de una tercera

sala que se dedicara no sélo al género zarzue-
listico —al que, por otra parte no se le presta la
atencion que merece, recordemos que el tni-
co acto conmemorativo del centenario de La
verbena de la Paloma lo organizd el Munici-
pio—, sino también a la danza, recitales liri-
cos, etc. Creo que nuestra obligacion es di-
fundir la mdsica al mayor nimero de perso-
nas posible y con el menor costo, y quien lo
critica es que tiene prejuicios.

Volviendo a la Banda. ;Qué significado
historico, cultural y festivo tiene para usted?
y $Como le va a afectar el recorte? Segin el
maestro Garcia Asensio tan sélo cuentan
con 15 millones de pesetas para todas sus
actividades...

Desde el punto de vista historico, es una
institucion arraigadisima en Madrid. Los con-
ciertos de la Banda en El Retiro han marcado
a generaciones enteras, pues estamos ante
una formacién muy antigua, mds incluso que
la revista RITMO —sonrie—; son ya 85 anos de
actividad, de ahi que haya conseguido un
plblico ya habitual que va a escucharla to-
dos los domingos, en invierno al Centro Cul-
tural de la Villa, vy, cuando llega el buen
tiempo, al hermoso parque madrileno.

Es injusto decir que la agrupacion tiene
un presupuesto de 15 millones, porque lo tie-
ne de 488; lo que ocurre es que de esos 488,
473 se invierten en los sueldos de los profe-
sores, en el pago de los gastos originales de
los montajes y desplazamientos, uniformes...
y 15 se destinan a la actividad artistica pro-

CRONOLOGIA DE LA BANDA SINFONICA MUNICIPAL DE MADRID

1836 - Es desestimada la primera propuesta de creacion de una banda, que hiciera el marqués de Pontejos.

1908 - Se aprueba el proyecto de Banda Municipal de Madrid que presenta el alcalde, el conde de Penalver.
1909 - Presentacion, el 2 de junio, en el Teatro Espanol, de Madrid.
1927 - Medalla de Oro de Lishoa. Copa de la Guardia Nacional Portuguesa. Gran Cruz de Santiago de Espana y Portugal

para el Maestro Villa.

1931 - Medalla de Oro del Trabajo, concedida por el Gobierno.
1936 - Gira por Levante y Cataluiia durante la Guerra Civil.

1975 - Medalla de Oro de Bellas Artes.

0/ . S0 i > oy .
1984 - Bodas de platino, con el reconocimiento de su caracter sinfénico. Medalla del Arco de Cuchilleros, del Centro de

Iniciativas Turisticas.

DIRECTORES TITULARES

Ricardo Villa (1909-1935)
Pablo Sorozabal (1935-1939)
Manuel Lopez Varela (1944-1950)
Jesuis Arrambarri (1953-1960)
Victorino Echevarria (1960-1965)
Rodrigo A. de Santiago (1966-1977)
Moisés Davia (1979-1985)
Pablo Sanchez Torroella (1986-1992)

Juan Foriscot (director en funciones, 1993)

Enrique Garcia Asensio (desde el 1 de enero de 1994)

Mu‘n-:-harno ae Egucacion, CGultura y Deporte 2012
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piamente dicha, encargo de partituras, con-
tratar artistas invitados, etc.

Otro tema pendiente es que la agrupa-
cion pueda contar, por fin, con una sede
permanente que retina las condiciones infra-
estructurales necesarias para desarrollar su
labor...

Este problema viene ya de los anos 83-84.
La Banda estaba trabajando en unas oficinas
en la calle del Plomo cuyas condiciones eran
insalubres. Alli no podian ensayar... Yo re-
cuerdo haber ido a un pleno del Ayuntamien-
to para aprobar que la Casa de Vacas de El
Retiro se convirtiera en la nueva sede de |a
Formacion. Al cabo del tiempo se comprobé
que el edificio no reunia los requisitos nece-
sarios para ello y, desde entonces, no se ha
encontrado una sede permanente para la mis-
ma. En la actualidad, la Banda ensaya en el
Teatro del recinto ferial de la Casa de Campo
—junto al edificio de Valencia-, a la espera de
que se terminen las obras de rehabilitacion
del Pabellén 11 de IFEMA, donde se instalara
su sede definitiva.

Ustedes convocan anualmente el Premio
"Maestro Villa" de composicion para banda.
;Cree que es conveniente una mayor difu-
sion de este galardon y de la obra premiada?

Hasta el momento, la participacion en es-
te Premio ha sido muy numerosa y cada ano
es mayor. Nosotros enviamos las bases a los
mas importantes colectivos bandisticos de Es-
pafa, pues hay que tener en cuenta que, hoy

ROMAN

Enrique Garcia
Asensio
y la dignidad de dirigir

una banda
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por hoy, cada municipio tiene
su propia banda o proyecto de
banda; no obstante, vamos a
hacer un esfuerzo por ampliar
su difusion y, sobre todo, por
divulgar la obra premiada, que
quizd si sea lo que nos falte.
Hacemos el estreno, pero no
apoyamos lo suficiente que esa
partitura se toque en otros luga-
res, una vez que es estrenada.
Hablemos del futuro. ;Qué
proyectos musicales esta prepa-
rando la Concejalia de Cultura?
Con motivo de la celebra-
cion de la Semana Santa, esta-

La Banda Sinfonica Municipal en una actuacidn

mos desarrollando nuestro tra-
dicional Ciclo "Capillas Musi-
cales", una serie de conciertos
de mdusica antigua y coral sa-
cra que llevamos a cabo en aquellas iglesias
de la capital que cuentan con las mejores
condiciones acusticas, como la de San Anto-
nio de los Alemanes, San Jerénimo El Real,
San Manuel y San Benito... Seguidos —como
cada afo- por un numerosisimo publico, a
pesar de que en estas fechas son muchos los
madrilefos que se alejan de la ciudad, han
actuado la Camerata "Corte de Madrid", con
musica vocal renacentista y barroca; el Cuar-
teto "Extramundi”, con repertorio del medievo
y barroco; asi como numerosos grupos cora-
les, como el Coro infantil Radost de Praga.

Para el maestro Enrique Gar-
cia Asensio, ser el nuevo litular
de la Banda Sinfonica Municipal
de Madrid es toda una satistac-
cion, pues "considero. que es tan
digno v respetable dirigir a una
agrupacion bandistica como a
una orquesta, maxime cuando te
pones al frente de unos musicos
con la calidad de sonido y las ga-
nas de trabajar de este colectivo".
No ocurre asi con otros artistas
que "son reticentes a actuar con
una banda por considerarla una
formacion de «menor importan-
cian... .

llusion no le talta a este va-
lenciano de "pura cepa" que pre-
tende dar a la formacion madrile-
na el impulso artistico que nece-
sita. Y los buenos resultados no
se han hecho esperar. El dia 20
de marzo concluia con éxito el
primer programa de conciertos
que Garcia Asensio ha preparado
con la Banda, el Ciclo de invier-

no, en el Centro Cultural de la Villa. En él no

"eastizas" como "Fanta-

han faltado las piezas
sia". de La verbena de la Paloma- en el cente-
nario de su estreno—: selecciones de Dona
Francisquita, La Dolores... ¢l pasodoble de

Martin Domingo, Liria; transcripciones de pie-

Por su parte, la Banda Municipal ofrecerd
su tradicional concierto del dia de San Isidro;
este ano, con una novedad, y es que actuar
por primera vez en el Auditorio Nacional g
Musica. Ademads, estd preparando, bajo [
6rdenes de Garcia Asensio, sus programas
para la estacién de primavera-verano, enli
que suele actuar al aire libre en los distinios §
distritos de Madrid. Y, por supuesto, ya esia §
mos planificando el programa de "Los Ver:
nos de la Villa", del que —por el momentc- |
no puedo adelantarle ningtin dato. r

zas clasicas: estrenos "aungue no todos 1o que
deberia", como el de Iriscencias Sinfonicas, 0¢
Amando Blanquer, o un programa entero toi
piezas originales para banda, de Reed v Mei|.
'"No es facil encontrar repertorio escriio pé-
ra ser interpretado por una formacion l‘mn‘fh'allr
ca. En Espana no existen los medios N
iructurales que apoyen el desarrollo y ditus
de obras originales para banda’, hecho que e
percute directamente en la proyec ion artisticd
de nuestras agrupaciones. "Me oystarfa hacer
encargos. Yo estoy dispuesto a estrenar, Sler:
lad must-

1es-

jan

pre que la obra tenga el valor v calic
cal necesaria". |

Contar con directores e instrumentistas l.”_
vitados de talla también figura enire los obje-
tivos del director, pero tan sélo cuen

115 millones de pesetas para nuevas p
tos v, claro;

a con

artilu-

ras, reponer y reparar instrumen J

; i ba e nyitanns,
pard pagdf los cachés de los artistas 1 itatios
L el l.lu
que hasta el momento han venido Jllm
) 1:." 'i,n:l'.‘"“

Al

practicamente gratis’, como i c
] o - - Ll A=l = { ‘I II'II'i
T_-II.'_.‘ ]-:"i__'-[-{-_ag'. C;uzman, |‘ff__=|'|||[; a'\ﬂ.ldlﬂh \ .[.. I
| ’ 2 |os patrocinado:
Alonso. Todavia el apoyo de los ]J.]Eirn.]ﬂ. ’
eno, aunque =

res privados es muy pequ
empresd:

Ayuntamiento esta negocianda con o
para la financiacion de algunos ]'.H'E'f:-’{‘.-i. h'
"Estamos en conversacliones pard la grabaciof
|;|.='1 SO [ 'ji"l-!l.’.'
e que ha-

‘ - | v selet:
de una serie de CDs, con -
ciones de zarzuela, y es muy posil =
LidActicos con und
gcamos algunos programas cdidachicos (

& el I = T8
cadena de televisién privada”.
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~ Dir Saulios Sondeckis * Alessandro de Luca (piano)

e 1993-94

Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Misiea

MINISTERIO DE CULTURA

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

6, 7 ¥ 8 - Concierto 25 Ciclo
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

L pir Walter Weller ¢ Josef Suk (violin)

Antonin Dvorak Carnaval, opus 92 B 169 “Obertura de concierto”

I8 Leos Janacek Concierto para violin “La peregrinacion del alma”

(Primera vez ONE)
Béla Bartok Concierto para violin y orquesta niim. 1, Sz 36
Johannes Brahms Sinfonia niim. 1 en do menor, opus 68

13, 14 y 15 - Concierto 26 Ciclo 11

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

pir Walter Weller « Dorotea Wirtz (soprano) * llan Rogoff (piano)

Reinhold Gliere Concierto para soprano coloratura y orquesta, opus 82
(Primera vez ONE)

Sergei Prokofiev Concierto para piano y orquesta niim. 3 en do mayor, opus 26

Alexander Glazunov Sinfonia niim. 5 en si bemol mayor, opus 55

20, 21 y 22 - Concierto 27 Ciclo 111

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

pir Aldo Ceccato * Raphael Oleg (violin)
Juan Crisostomo Arriaga Sinfonia en re mayor
\gor Stravinski Concierto para violin y orquesta en re mayor
Piotr llich Chaikovski Sinfonia niim. 5 en mi menor, opus 64

27, 28 y 29 - Concierto 28 Ciclo 1

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
pir Aldo Ceccato

Piotr llich Chaikovski Sinfonia niim. 6 en si menor, opus 74 “Patética”
lgor Stravinski La consagracion de la primavera

JUNIO

Dias 3, 4 y 5 - Concierto 29 Ciclo 111

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
pir Antoni Wit e Ewa Poblocka (piano)

Witold Lutoslawski Chain 3 (Primera vez ONE)

Wolfgang Amadeus Mozart Concierto para piano y orquesta nigm. 17 en sol mayor,
K 453
Mussorgski-Ravel Cuadros de una exposicion

Dias 10, 11 y 12 - Concierto 30 Ciclo 11

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Dir Aldo Ceccato * Linda Rusell (soprano) ® Kurt Vesti (tenor) * Peter
Mikulas (bajo)

Piotr llich Chaikovski Suite niim. 4 en sol mayor, opus 61 “Mozartiana™
Ludwig van Beethoven Sinfonia nim. 9 en re menor, opus 125 “Coral”

XVI CICLO DE CAMARA Y POLIFONIA

MAYO

Martes, 3 - Concierto 45 Ciclo C
ORQUESTA DE CAMARA DE LITUANIA

Obras de Haydn, Mozart y Dvorék

Jueves, 5 - Concierto 46 Ciclo B

ORQUESTA DE CAMARA DE LITUANIA

Dir Jehudi Menuhin
Obras de Mozart y Grieg

Martes, 10 - Concierto 47 Ciclo A
MANUEL GU|LLEN (violin) @ LUIS REGO (piano)

Obras de Saint-Saéns, Ravel y Poulenc

Jueves, 12 - Concierto 48 Ciclo C

ATELIER XVIII

Obras de Stamitz, Schubert, Mozart, Ruiz Pip0 (Encargo OCNE. Estreno absoluto),
Beethoven y Francaix

Martes, 17 - Concierto 49 Ciclo A
ALICIA NAFE (mezzosoprano) ® MIGUEL ZANETTI (piano)

Obras de Monteverdi Wagner, Camps, Ginastera y Guastavino

Jueves, 19 - Concierto 50 Ciclo C

CORO NACIONAL DE ESPANA
Dir Adolfo Gutiérrez Viejo

PALESTRINA ¥ ORLANDO DI LASSO EN EL IV CENTENARIO DE SU MUERTE

.‘.".’[u-:-’ef-rm ge Egucacion, Cultura y Deporte 2012

Martes, 24 - Concierto 51 Ciclo B

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA

Concertino-dir Victor Martin
Obras de Spohr, Taverna-Bech (Encargo OCNE. Estreno absoluto) y Bloch

Jueves, 26 - Concierto 52 Ciclo A

MONTSERRAT GASCON (fauta) * XAVIER COLL (guitarra)
Obras de Castelnuovo-Tedesco, Ibert, Alonso (Encarge OCNE. Estreno absoluto),
Rodrigo y Piazzolla

JUNIO

Jueves 2 - Concierto 53 Ciclo C

CORO NACIONAL DE ESPANA

pir Adolfo Gutiérrez Viejo
POLIFONIA ESPANOLA CONTEMPORANEA

Martes 7 - Concierto 54 Ciclo B
CAPELLA DE MINISTRERS

LA ESPANA VIRREINAL (MUSICA ESPANOLA Y AMERICANA DEL SIGLO
XViii)
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Espanola en
la Caja de

Ahorros del
Mediterraneo

Un ciclo organizado
por la Fundacion

La Caja de Ahorros del
Mediterraneo esta
organizando en Alicante
durante la presente
temporada un extenso ciclo
dedicado a la muasica
| espafnola. La programacion
de los conciertos ha sido
| elaborada por Margarita
Borja. El gran éxito de
publico, con todos los
conciertos llenos, muestra el
interés que tienen los
aficionados por conocer el
repertorio espanol.

| objetivo del ciclo de la Funda-
cion de la CAM es recuperar peri-
odos que para el gran publico
aparecen como desprovistos de crea-
cion musical. El ciclo trata de superar el
popular convencimiento que traduce
erroneamente "musica espanola" como
sinénimo de musica escrita en el perio-
do de los nacionalismos. Se ha tratado
de aportar datos y ejemplos de la diver-
sidad y riqueza de la musica espanola
en su conjunto y a lo largo de los siglos,
ofreciendo pinceladas de un amplio pa-
norama, inabarcable en una temporada
de conciertos, tratando de subsanar una
Injusta situacion de olvido.
El acto inaugural fue una conferen-
cia-concierto. En primer lugar José Luis
Garcia del Busto explicé la trayectoria

| 20 B RITMO
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El guitarrista alicantino Ignacio Rodes, que como siempre lucio

de Federico Mompou y en concreto s
obra Musica Callada. Reproducimos al-
gunas de las palabras del musicélog
valenciano:

"Al pianista aqui no se le exige esa
capacidad casi atlética del virtuosismo
de bravura, sino algo mucho mds dificil,
un 'virtuosismo espiritual' que le permi-
ta ahondar en semejante alquimia sono-
ra. Es una larga y honda celebracion so-
nora hecha de musica de instantes de
purisima y abstracta belleza".

A continuacion Quagliata ofrecio er
una version de referencia esa Music
Callada de Mompou. No debemos olv
dar que Quagliata Ileva mds de quince
afios interpretando esta masica y tuvoe
privilegio de poder ensayarla junto
propio Mompou.

idad

técnica y musical
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Fl musicélogo valenciano José Luis Garcia del Busto dicté una conferencia-

El siguiente concierto estuvo a cargo
del trio Mompou, que interpretd Sones y
Danzones Cubanos de Leo Brouwer, y
el Trio en Si bemol de Joaquin Malats.
Pero lo méds destacado del concierto fue
2 emotiva version de la obra de Mom-
pou Evocacion a Paul Valéry.

Dejando Mompou el ciclo continué
(on Arriaga, Turina y Granados. El Cuar-
o Pleifer interpret6 La Oracién del Tore-
0y la Serenata de Turina; y el Cuarteto
nim. 2 de Arriaga. Junto a la pianista ar-
menia Tamara Arutunian los musicos de
Detmold ofrecieron el precioso Quinteto
tn pianoforte, de Granados.

Ignacio Rodes marcé el nivel interpre-
Faﬁvn mas alto del ciclo con un recital
Negrado por obras de Sor, Tarrega, Fa-
I, Espld y Turina. Rodes, nacido en Ali-
E%nte en 1961, lleva desde hace varios
0 en el primer nivel guitarristico in-
€macional. Ha actuado en las mejores
93, como el Lincoln Center de Nueva
fork, el Wigmore Hall y la Alte Oper de
Frankfurt y ha grabado varios discos, en-
eellos uno con la English Chamber Or-
thestra. A sy técnica excepcional Rodes
M3 una exquisita sensibilidad y algo
U mlu}’ frecuente en los musicos: su
;?ﬁdlr:[én de oyente interesado en asis-

dtodos los conciertos posibles.

-'ﬁ"\l-:-terln de Egucacion, Cultura y Deporte 201;

concierto en el acto inaugural

Humberto Quagliata demostré su dominio en Mompou interpretando

"Musica Callada"

Antonio Narejos, un pianista con cada
vez mayor proyeccion, interpreto obras de
Garcia Abril, Granados, Falla y la Sonata
espanola de Manuel Seco de Arpe, obra
que le fue dedicada por el compositor.

El resto de los conciertos del ciclo es-
tuvieron a cargo de la mezzosoprano
Maria Aragén, acompanada al fortepiano

por Pablo Cano, con obras de Moretti,
Sor, Mariana Martinez y Martin y Soler; y
Mdsica Antigua de Chamberi, con obras
entre otros de Rodriguez de Hita y Fran-
cisco José de Castro. Concertus Novo y
Sortilegio, de Maria Escribano, conciertos
todavia no celebrados al cierre de esta
cronica, completan la programacion.

Una toma del auditorio de la CAM al final del concierto protagonizado

por Muasica Antigua de Chamberi

RIING = 21



José Antonio Canton Garcia

uintas
ornadas de
Musica
Contemporanea
de Granada

Las Jornadas de Musica
Contemporanea han entrado
en una mayoria de edad,
dado el éxito artistico y
cultural obtenido en la
presente edicion,
confirmando una vez mas el
caracter de Granada como
ciudad eminentemente

musical.
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a Caja General de Ahorros de

Granada en su afan de fomen-

tar la cultura y difundirla en las
distintas areas del arte, ha organiza-
do las Quintas Jornadas de Mdusica
Contempordnea, constituyendo uno
de los pocos certamenes dedicados
a este tipo de musica en Espana, te-
niendo en cuenta que en este caso
su enfoque es integral, pues, en pri-
mer lugar, contienen actividades re-
lacionadas con la creaciéon misma
("V Concurso Internacional de Com-
posicion para Cuarteto de Cuerda",
con el fin de honrar la memoria del
compositor y vihuelista granadino
Luis de Narvdez, cuyo ganador ha
sido el compositor vasco Jesas Egi-

guren Etxebarria). En segundo lugar

la atencion pedagogica y format
se ha materializado con la pue
en marcha por vez primera, den

de las Jornadas, del "Primero Curso
de Composicion" a cargo del profe-

sor italiano Franco Donatoni, fitu
en la actualidad de la Catedra
Perfeccionamiento de Composici

Va
sta
tro

lar
de
on

en la Academia Nacional de Santa

Cecilia de Roma. La importancia

de

este compositor es manifiesta dados

los multiples reconocimientos y p

[€-

mios otorgados a su valiosa y exten
sa obra. Por ultimo, las Jornadas
han propiciado un Ciclo de Con-

ciertos que han hecho presenté

la

musica contemporanea en nuesir

ﬁ Te
L: i
o
I i
»
.
i,

f b

t:l r - ;

i

- L] L cﬂ'm
El jurado del Concurso de Composicion al comp
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dado el exquisito criterio en
su seleccion. Dedicados to-
dos ellos a la musica de ca-
mara, alcanzaron tan alto
nivel que no sabria cudl
destacar. No obstante consi-
dero necesario hacer men-
cion a los momentos impor-
tantes de cada uno de ellos.

Asi, he de referirme al es-
treno por el "Cuarteto Tema"
del Cuarteto Op. 11 de Ch-
ristoph Theiler, ganador del
Concurso de Composicién
de las Jornadas del pasado
afno, obra de claridad y es-
tructura bien definidas. La
organista granadina Con-
cepcion Ferndndez Vivas
fue felicitada por el propio
Franco Donatoni por la in-
terpretacion de su obra Feria
Il en el concierto celebrado

Franco Donatoni impartié el Curso de Composicion,

ciudad durante nueve dias, que no
&5 POCO.

tl Concurso de Composicion ha
sido fallado por el Jurado, compuesto
por los compositores Luis de Pablo,
Tomds Marco, Carmelo Bernaola, el
propio Franco Donatoni y el critico
musical Enrique Franco. Jurado de
Ujo que no hace sino prestigiar y
elevar a muy altas cotas la importan-
tay calidad del dGnico premio que
€ 0torga, constituyéndose ya en una
tlevante referencia internacional en
el mundo de |a composicion.

Aprovechando la presencia de tal
lantel de personalidades de la musi-
@ fue acertada la idea de propiciar
yna ‘mesa redonda" dedicada al te-
ma tan interesante como la "Crea-
40n Musical a finales de siglo", vy
{U€ tuve el honor de moderar. Fue
in debate intenso v enriquecedor,

F.\Specm muy importante de estas
Q”'f"’faﬂ Jornadas de Mdsica Contem-
POranea ha sido la serie de concier-
o8 fembr’ﬂdms, en su mayoria en el
entro Cultyral de "La General", que
3 han ilustrado de forma brillante,

I"/"n.i-iaﬂn de Educacion, Cultura y Deporte 2012

dentro de las Jornadas

en la Catedral. Partitura se-
ria y esclarecedora de la ca-
pacidad creativa de este
gran compositor italiano, que contie-
ne un imponente final. Llorenc Bar-
ber con Flatus Vocis Trio nos intro-
dujo en el mundo de los juegos vo-
cales, asombrando la versatilidad ca-
si infinita de Fatima Miranda, dotada
con una voz mas que prodigiosa. Je-
stis Villa Rojo estreno tres de sus Va-
riantes Timbricas con acompana-
miento electrénico de Isidoro P. Gar-
cia.

Donatoni nos volvié a deleitar con
su obra Duetto en las manos de la
clavecinista argentina Mercedes Po-
milio. Experta en teclados, brillé es-
pecialmente en Hungarian Rock de
Gyorgy Ligeti, previo estreno de Fan-
tasia (Rythm & Blues) de Hipdélito
Gutiérrez. El grupo de saxofones
"Sax-Ensemble" dio la talla de su
contrastada valia, reconociendo Do-
natoni una extraordinaria interpreta-
cion de su obra Rash.

El dio de pianos "Quatro Mani"
inicié la recta final de conciertos con
un recital en el Auditorio del Centro
Cultural Manuel de Falla, destacando
en su version de la Sonata de Francis

Poulenc y Variag iones sobre un tema
de Paganini de Witold Lutoslawski,
con las que la organizacion de las
Jornadas queria homenajear "in me-
moriam" al maestro polaco reciente-
mente fallecido. Pienso que ha sido
uno de los mejores conciertos para
dos pianos que he escuchado en mi
vida, dado el alto grado de vitalidad,
compenetracion y musicalidad que
manifestaron Susan Grace y Alice
Ryback, componentes de este duo.

La percusion, como forma vy estilo
recurrido y recurrente en la musica
contemporanea, fue la protagonista
de los dos ultimos conciertos ofreci-
dos por el grupo "Pan-Ku Percusion”
y el maestro Xavier Joaquin. De los
primeros, la indisposicion de uno de
sus componentes restd posibilidades
el concierto, con el obligado cambio
en el programa. Respecto a Xavier
Joaquin hay que decir que brindd
una soberana leccion de musico y
percusionista. Sus versiones de Mr. 9
Zyklus de K. Stockhausen y Phasspa
de 1. Xenakis seran dificiles de olvi-
dar, apreciandose el enorme virtuo-
sismo que requiere esta especialidad
de interpretaciéon, que no permite
concesiones ni artificios vanos. Fue
un brillante broche final de estas
Quintas Jornadas de Musica Contem-
poranea.

Sélo cabe volver a reconocer vy fe-
licitar a "La General" y al Centro para
la Difusion de Mdusica Contempora-
nea del INAEM del Ministerio de
Cultura, —que como siempre ha parti-
cipado significativamente en el buen
desarrollo de estas Jornadas—, por la
oportunidad que han brindado de
acercar al publico y musicos en ge-
neral la realidad de la creacion musi-
cal actual, no siempre valorada y es-
timada en su justa medida. Este ano
se han incorporado a esta mision
otras instituciones como la Diputa-
cion Provincial de Granada, el Aula
de Cultura del diario Ideal y la Fun-
dacion Musica Contempordnea de
Barcelona, lo que estimo es un gran
acierto con miras al futuro de estas
consolidadas Jornadas
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Gonzalo Badenes

elibidache
vuelve a

Madrid

El maquillaje de un
maestro

Cada actuacion musical de Sergiu
Celibidache viene desde hace
anos obligadamente precedida
por un "encuentro" (asi lo
denomina el anciano director)
con un grupo de aficionados,
criticos y periodistas. El
memorable concierto ofrecido
por Celibidache con la
Filarmonica de Munich en el
Palau de la Musica de Valencia
(comentado en RITMO del
pasado diciembre) no fue una
excepcion a esta curiosa
costumbre. Recogemos aqui unos
extractos de las declaraciones del
maestro rumano, que publicamos
ahora con motivo de su nueva
visita a Madrid, para cerrar el
ciclo Bruckner de la Fundacion

Caja de Madrid.
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Sobre la fenomenologia musical

"Algunos entienden la fenomenologia
musical como el estudio de la manera en
que el sonido afecta a la conciencia huma-
na. No esta mal esta definicion, pero no es
completa. Como ciencia autbnoma no exis-
te, sino en tanto que es una parte de la fe-
nomenologia filos6fica que algunos musi-
cos han interpretado en el campo del soni-
do. No podria definirla, pero si citar ejem-
plos de lo que es y de lo que no es
fenomenologia musical. Lo es el ensenar a
los nifos a orientarse en cierta musica, por-
que ellos reaccionan ante un sonido organi-
zado. No lo es, en cambio, el tratar de pro-
bar si una interpretacion es justa o erronea.
No hay relacién entre el sonido y la con-
ciencia humana, porque no tiene medidas
concretas controlables que podrian ser el
objeto de una ciencia".

Sobre la interpretacién musical

"No sé qué es la interpretacién. Si quie-
ro salir de este espacio, habré de orientar-
me para encontrar una salida. ;Es esto una
interpretacion o mas bien el reconoci-
miento de unos hechos no interpretables?
La idea de interpretaciéon viene de la igno-
rancia. Como desconocemos los hechos,
cada uno lo ve de un modo, y de ahi vie-
nen las diferencias. Pero al igual que no
existe la interpretacion, tampoco existe
una Unica interpretacién, porque no pode-
mos comparar lo que dos personas dife-
rentes sienten ante un sonido. ;Como po-
driamos saber qué impresién produce una
tercera sobre cada individuo? Este es un
hecho secretisimo, personalisimo, verda-
derisimo. No hay un valor comtn del so-
nido para todas las consciencias. Todos
pensamos: "yo veo esta sinfonfa asi". ;Y
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Primeros planos de Celibidache
en uno de sus habituales "encuentros"

-______"'-—-—-——

con los medios de prensa

ET‘:E“?;I;[?D de? otro modo, si éste es igual-
g ﬁgern. Lo que hacemos es recono-
i onomia existente, como cuﬂandfﬂ
i tienes una salida a un lugar. }Qué me-
e mtéimen la encuentra? iNinguno!

Ao Pere dDS T\ﬁfn a encontrar la salida,
entes int € ani a decir que existen dife-
P pretaciones, no. _Se que esto
Muy abstracto, porque siempre oyen
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hablar y leen en la prensa acerca de "inter-
pretaciones". Wagner dijo que no podia
dirigir una obra dos veces de la misma ma-
nera. Cada vez, partiendo de un punto
bien definido, se internaba por regiones
que ya no dominaba. Cuando Wagner
empleaba treinta minutos en el Idilio de
Sigfrido (hoy, un director nérdico lo
hace jen 12 minutos y medio!) no in-
terpretaba, sino que ponia de relieve
todos los hechos que operaban so-
bre su conciencia. Y esto lo puede
hacer otro de Ustedes. No es nada
mas que un hombre. Y es decir
mucho: ser un hombre".

Sobre Toscanini y
Furtwangler

"Toscanini es el
ser humano que
mas dano hizo a la
musica, porque
pensaba que la
musica es la parti-
tura. Mahler dijo
que en la partitura
todo estd escrito,
menos lo esencial.
Toscanini fue un
regista del sonido:
todo ajustado,
muy afinado, muy
ritmico. Lo opues-
to a Furtwangler,
que no era un gran
director, pero si un
MUsICoO excepclo-
nal. Toscanini se
cefiila mas o me-
nos a la estructura
visible de una par-
litura y Furtwan-
cler se cenia a va-
lores (ue nacian y
desaparecian, como sucede tantas

veces en la musica. La primera vez
que vi a Furtwidngler me pregunté:

;de donde saca esos valores? La par-

titura era la misma que yo conocia,
pero el modo de establecer las priori-
dades era diferente. ;Qué esta escrito?
iNada! Una serie de valores convencio-
nales. Toscanini hacia "Do" porque estaba
escrito "Do", y todos los "Do" eran iguales.
Un "Do" es diferente de una situacion a
otra, dependiendo de las condiciones filo-
soficas".

{

A
=

Sobre el sonido y la mdsica

"La musica no cabe en una definicion.
Lo que si podemos definir es el sonido. La
musica no tiene nada que ver con el soni-
do. Es el resultado de la trascendencia de
éste. S6lo cuando vamos mas alla del soni-
do se puede dar la experiencia de la musi-
ca. Todos podemos vivir la musica, pero
no hay nada que entender. Las especula-
ciones en torno al sonido son de naturale-
za intelectual. La musica no tiene nada de

intelectual. Todos sentimos, pero cada uno
siente de modo distinto. Quien hace muisi-
ca espontaneamente, como respuesta a
una necesidad interior, a la manera de
clertas improvisaciones del jazz o del can-
to popular, produce mas verdad que en al-
gunos conciertos donde todo se hace co-
mo lo hizo otro, que tuvo mucho éxito vy
se murio muy rico. Este es el final de la
muasica: la rutina. jCuantas veces, en nues-
tra vida cotidiana, hacemos lo mismo por-
que no sabemos hacer otra cosa! jQué in-
teresante es la gente que inventa cosas
nuevas! jQué interesante es la vida, la cre-
acion espontanea de las situaciones!".

Sobre la direccion de orquesta

"Hasta cierto punto se puede aprender
la técnica. Pero hay que tener la capaci-
dad de reducir la multiplicidad de los he-
chos a un hecho Unico, porque tenemos
una consciencia, no dos. La direccién de
orquesta es una reduccion: cien instru-
mentos, cien papeles diferentes, un resul-
tado. También esto se aprende. Lo que no
se aprende es la fuente de la espontanei-
dad. En la vida de todo ser humano el ma-
yor enemigo es uno mismo. No hay peor
copia que la copia de si mismo. Hay
quien cree que dirige porque consigue
que todos los musicos entren a tiempo. Al
dirigir, v utilizando ahora un término téc-
nico, el director "no toca las octavas", se
mueve en una zona movediza, como el
viento que agita la superficie del agua. Ese
viento lo vemos. Pero hay otros vientos
gue no vemos, y que actian. La direccion
de orquesta es un camino muy largo. Ese
camino no va desde dentro de uno hacia
fuera, sino desde fuera hacia dentro. Es un
continuo regreso a si mismo. Lo que hoy
llaman la "gran experiencia" no tiene nin-
glin valor. Cuanto mas experiencia tiene,
menos musica hace. ;Qué puede sustituir
a la reaccion espontanea? Nada. Cuando
me preparo a dar la entrada a los musicos,
he de considerar la continuidad total que
existe entre lo que era antes (el silencio) y
lo que es cuando empiezan a tocar (el so-
nido). Los jovenes directores se preocu-
pan porque todos los musicos toquen
ajustados, pero ésta no es una condicion
"especial".

Sobre la opera

"Siempre me ha parecido un género in-
fantil. La 6pera vive de conflictos que son
de naturaleza humana, pero en una fuga
de Bach ;qué hay de humano? Es la posi-
bilidad de superar cualquier articulacién
del pensamiento. Por eso, tratar de experi-
mentar con sentimientos y situaciones que
nosotros mismos estamos creando a pro-
posito, me parece infantil. Alli donde el in-
telecto permanece activo, no puede nacer
la masica. Y aunque ha habido grandes
compositores e intérpretes, hoy dia la dpe-
ra es una fase de sufrimiento para quien
entiende realmente la mdasica".
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LA
OCB
CONVENCE
EN

CENTROEUROPA

La Orquesta "Ciudad de Barcelona'
sigue sumando €xitos a su ya
dilatada carrera artistica. Ahora,
acaba de terminar una gira por
Suiza y Alemania, donde ha tenido
muy buena acogida. Con la
mezzosoprano Montserrat
Martorell y el pianista Josep
Colom, todos bajo la batuta de
Edmon Colomer, han presentado
en Basilea, Berna, Ginebra,
Lausanne, Zurich, Stuttgart y
Erlangen distintos programas de

STEVENSON
EN ALIANZA
MUSICA

600 paginas contiene €l suculento
estudio "La musica en las
catedrales espanolas del Siglo de
Oro", que versa sobre la polifonia
espanola de nuestra mejor época. A
grosso modo, diremos que se
encuentra dividido en cuatro partes

c Alianza Muasica

La Orquesta
"Ciudad de
Barcelona", en el
Palau de la Musica

musica espafnola, con obras de Gerhard -de quien se
cumple el centenario de su nacimiento-, Falla,
Montsalvatge, Arriaga y Guinjoan.

bien diferenciadas (teniendo en cuenta un mayor numero de
epigrafes en cada apartado). Tres de ellas, dedicadas
monograficamente a Cristobal de Morales, Francisco
Guerrero y Tomas Luis de Victoria respectivamente, y una
intermedia que bajo el titulo: "Otros maestros de capilla’,
retne informacion de Juan Navarro, Esquivel, Vicanco y (jpor
finl) Alonso Lobo, uno de los grandes genios de nuestra
musica al que ya va siendo hora descubrir. Steveson realiza un
bonito trabajo biografico previo de cada uno de ellos, en el
que aporta numerosos datos sobre el funcionamiento interno
de las capillas, ademas de cerrar algunas viejas polémicas
sobre el modo de vida de los maestros. Posteriormente se
adentra en el estudio mas puramente musicologico,
analizando y comparando lo mas representativo de cada
aportacion. Steveson no se ocupa de autores importantes
como Penalosa (tal vez considerandolo anterior al arco
temporal prefijado), Juan Vazquez, Ruimonte, Aguilera de
Heredia y algunos otros (supongo que si lo hubiera hecho
estariamos hablando de una enciclopedia). Sin despreciar en
modo alguno los trabajos de los patriarcas Anglés y Pedrell,
continuadores como Samuel Rubio o el apreciable grupo de
music6logos que trabajan actualmente estos temas, si me
atreveria a afirmar que por el volumen de informacion
agrupado en un solo libro, estamos ante una pequena "biblia’
para aquellos amantes de la polifonia clasica espanola.

Raul Mallavibarrena

BRENDEL:
"ME

ENCANTA

DECIR A LOS
DIRECTORES
LO QUE HAN
DE HACER" |

Pocas horas antes de su
esperadisimo recital de reaparicion
en Barcelona, un Alfred Brendel
simpatico y cordial comparecio, ¢n
rueda de prensa, ante los medios
de comunicacion y afirmo estar
zambullido en este periodo en las
Sonatas de Beethoven, cuyo ciclo
completo esta desarrollando
durante tres anos y en diversas
ciudades (en Barcelona figuraban
en programa la 9, la 10, la Patética,
la 11 y Les Adieux). También
afirmo una vez mas sus
preferencias por el piano moderno
y sus reticencias hacia el
pianoforte. Manifesto también su
devocion por la figuras de Fischer
y Kempff, pero afirmé deber masa
directores y cantantes, y que¢
incluso le hubiese gustado dirigit
pero que ahora ya era tarde para
hacerlo, aunque le encanta decir2
los directores lo que han de hacer
Horas mas tarde, su Beethoven
responderia plenamente 2 todas las
expectativas, configurando una de
las mas relevantes veladas de tod?
la temporada musical barcelones

Pay Nadd

___-_______.-"
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OTRA
DONA
FRANCISQUITA

Placido Domingo
encarna uno de los
papeles principales
de la nueva version
de Dona
Francisquita que va
2 lanzar Sony,
cuando hace poco
Auvidis presentaba
otra grabacion de
la popular zarzuela,
con Alfredo Kraus
y Maria Bayo,
dirigida por Ros
Marba., El tenor
madrileno figura al
frente de un

NOTICIAS

ESPANOLES
DE
"ANTEAYER"
EN
LONDRES

Aun cuando la musica de los
COMPOSItOres mas jovenes se
prodiga poco en nuestros teatros y
auditorios por falta de apoyo
economico -salvo las milagrosas
incursiones del COMC, SGAL,
Circulo de Bellas Artes o
Residencia de Estudiantes-, el
publico londinense esta distrutando
de la musica espanola de
"anteayer"” con la celebracion del
Festival de Primavera "Spanish
Arts". Para la ocasion se han

nutrido reparto de
jovenes cantantes
espanoles, como
Alnhoa Arteta,
Linda Mirabal,
Carlos Chausson, Carlos Alvarez, Enrique del Portal,
Milagros Martin y Juan Lomba, entre otros; todos ellos

acompanados por la Orquesta Sinfonica de Sevilla, bajo la

direccion de Miguel Roa.

Precisamente, Placido Domingo ha sido noticia estos dias
por el recital que va a dar el dia 24 en Praga, el mas caro de
cuantos se han ofrecido hasta el momento en la capital
checa. El cantante recibira 15 millones de coronas -mas de

70 millones de pesetas-.

"RiTMo".
ANTES

QUE LOS
"(GRAMMY"

Una vez mas, RITMO se ha adelantado -y 1O €S
Modestia- a los Premios "Grammy". El galardon al
mejor album clasico ha sido para El principe de

’"_ﬂdt_ﬂ'ﬂ y Cantata profana, de Bartok, por la Orquesta
SIHfUH}ca de Chicago, dirigida por Pierre Boulez
-Premio RITMO de calidad técnica al intérprete del

a0~ La Opera de Haendel Semele, por John Nelson al

:gnte de la English Chamber Orchestra, ha obtenido el
,ammy" a la grabacion de opera; produccion que fue el

mejor disco del mes" del pasado septiembre.

motivo del Festival

Musica espariola
en Londres, con

"Spanish Arts"

Boceto escenogrdfico de "Dona Francisquista" de Gil Parrondo.

programado 7 estrenos mundiales
de obras de Aracil, del Puerto,
Hidalgo, Josep Soler,
Macias, Marco, De
Pablo, y Cano. Tendran
tambien lugar el debut
en Gran Bretana del
Grupo Circulo; un
homenaje a Mompou, a
cargo de la English
Chamber Orchestra; un
concierto de la
Orquestra de Cambra
del Teatre Lliure, con
obras de Falla, asi como
los recitales de Rafael
Orozco, Rosa Torres
Pardo, Agusti Fernandez
o Maria Bayo. La cita, en
Londres, hasta el
proximo 21 de abril.

Desde 1904
publicando obras
de estudio
y concierto,
clasicas y
contemporaneas.

\y
\s BOILEAU i(a
& __Semm——— v
Provenca, 287 - Fax -Tel. 215 53 34
08017 - BARCELONA (Espanya)

A

Siempre
al servicio
de la musica.
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NOTICIAS

Aetuatidad

CARTEL
DE LUJO
CON LA
ASOCIACION
FILARMONICA
DE MADRID

Lleno de estrellas se presenta el programa de la
Asociacion Filarmonica de Madrid. En la sala
sinfonica del Auditorio Nacional de Musica
actuaran el Wiener Oktett, el 14; Maria Joao
Pires y Agustin Dumay, el 19; El Cuarteto Alban
Berg, el 3 de mayo; Yuri Bashmet dirigira a
solistas del Conservatorio de Moscu, el 26;
Alfredo Kraus, con Edelmiro Arnaltes, el 9 de
junio; Paul Badura-Skoda, con las recién
descubiertas partituras de Haydn, el 25; I Musici,
el 12 de agosto, en El Escorial; 1a Orquesta NHK
de Tokio, dirigida por Inbal, el 5 de

octubre; el 8 sera el debut en
Espana de Kathleen Battle,
mientras que el dia 20 Herbert
Bloomstedt conducira a la
Orquesta Sinfonica de la Radio
de Stuttgart. Cierran el cartel
Kent Nagano al frente de
la Orquesta Hallé de
Manchester, el 22 de
noviembre, y los
Romeros, el 17 de
diciembre.

i BIENVENIDO
A STRESA!

La ciudad italiana de Stresa ofrece, otro ano mas, no solo
bellos parajes donde disfrutar de las vacaciones veraniegas,
sino también un interesante programa musical con su Festival
Internacional. Del 27 de agosto al 18 de septiembre se
rendir culto al piano, pues estd prevista la
presencia de Cristina Ortiz, Gerhard Oppitz,
Bruno Canino, Jorg Demus, Martha Argerich y
del espanol Claudio Martinez Mehner. Otros
nombres importantes que actuaran son los
de Uto Ughi, Lazar Berman, Katia
Ricciarelli, para cerrar la programacion
con todo un acontecimiento, la
Orquesta Sinfénica Alemana de
Berlin, con Ashkenazy al frente.

LA CORAL
DE
PAMPLONA
ESTRENA
DIRECTOR

La Agrupacion Coral de Camara de
Pamplona ha iniciado una gira bajo
las 6rdenes de su nuevo director

Imagen de archivo de la Coral de Pamplona,

artistico Maximo Olériz, quien
sustituye en al cargo a José Luis
Eslava. Tras actuar con éxito ep ¢]
Teatro Municipal de Castellon
coincidiendo con la celebracion del
centenario de la sala, entre [os dias
20y 24 de abril, cantara en Venecia
acompanada por la Orquesta de
Camara de Pau, mientras que el 29
visitara Madrid para actuar en |3
lglesia de los Jeronimos. Concluiri
su viaje en Francia, donde
participara en el Festival de Musica
de Nay, el 6 de mayo.

Mercado..

..Buenas perspectivas de Cannes. Se clausuro el Midem, conur
nuevo éxito en lo que al niimero de comparias participantes se refiere.
En total han sido 2580 firmas, un 15% mds que el ario anterior. El
niimero de las que contd con un stand aumento un 14% (un total de

1040 frente a las 908 del ario 93)

...Conciertos por doquier. Mds de 70 musicos han partricipado
en los programas de conciertos de la Feria de la Musica de Francfort,

que acaba de clasurarse. A!gulnﬂs
stands intalaron en su interiot
unas cabinas de audicion, en 1as
qué se han ofrecido una serie de

mini-conciertos "en exclusiva’ pard
aquellos visitantes interesados en
el tema. El programa "El piano
accién” también ba sido seguido

con interés, tanto por [0S
profesionales del sector como por
los visitantes.
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AUVIDIS

FUNDACION VAIQ]S

La Zarzuela, el mas genuino de nuestros géneros liricos,
actualizada con los mejores intérpretes.

Amadeofives
DONA
FRANCISQUITA

ALFREDO KRAUS
MARIA BAYO

RAQUEL PIEROTTI
SANTIAGO S. JERICO

ORQUESTA SINFONICA
DE TENERIFE

DIRECCION \
ANTONI ROS MARBA

Grabacion en Septiembre de 1993

V4710



NOTICIAS

PREMIOS
"SGAE"
ALALIRICAY
AL TEATRO
MUSICAL

El compositor catalan Carles Santos
ha obtenido el Premio "Daniel
Montorio" por su obra de teatro
musical Asdrubila. Maria Bayo, por su
parte, fue distinguida con el Premio
"Federico Romero", por su labor a la
difusion de la zarzuela.

Carles
Santos

MUSICA
Y ACTORES

La Joven Orquesta Nacional inici6 su Il Encuentro sintonico
en Cataluna. Preparando el repertorio del concierto que
ofrecieron en Sant Cugat, el dia 30 de marzo, junto con el
pianista Rafael Orozco; ocasion que fue aprovechada por el
sello Auvidis-Valois para grabar en directo Noches en los
iardines de Espana, de Falla, que lanzara préximamente en CD.
El dia 6 actuara en Cuenca, con motivo del acto de
inauguracion del Auditorio, a la espera de que se estrene la
pelicula de Fernando Colomo "Alegre, ma non troppo” el 12,
en Valencia, y el 14 en Madrid, en la que los miembros de la
JONDE han participado como actores,

EDITOR
DEL FUTURO

"Autor y editor:
sido el titulo del seminario que se ha
celebrado en la SGAE, organizado

por la AEDEM.

impresor de pa

gestor de impulsos digitales; los
nuevos retos politicos de fin de

siglo, como la
Propiedad
Intelectual, o la

actividad editorial

en la Unidon

Europea han sido

algunos de los

temas analizados

POr EXPErLOs, C

Carlos Fernandez

Lerga, John P.

Echevarria, Alain

Milhaud, Javier
Moscoso, etc.

"CREANDO
CANTERA

[.a Escuela "Reina Sofia" ha

convocado unas clases magistrales
que se impartiran el proximo julio,
coincidiendo con los Cursos dL
Verano de Santander. Emile
Naoumoff impartira las clases de
piano; Zakhar Bron y José Luis
Garcia Asensio, las de violin;
Gerard Caussé, las de viola: [van
Monighetti, las de violonchelo:
Ludwig Streicher, las de contrabajo;
Piero Farulli y Marta Gulyas, las de
musica de camara, y Altredo Kraus,
las de canto, junto con Suso |
Mariategui y Edelmiro Arnaltes, El
plazo para inscribirse termina e| 13
de mayo. Informacion: Escuela
Superior de Musica "Reina Sofia"
Martires Oblatos, 25, 28224
Madrid. Tel: 351 10 60.

presente y futuro” ha

El transito del viejo
rtituras al futuro

Sin duda las técnicas de la
edicion ban cambiado con
los anos.

utura Ley de

omo

INFORMACION

Fundacion Isaac Albéniz
‘ Secretaria General
Concurso Internacional de Piano de Santander
Hernan Cortés, 3 entlo.
39003 Santander
Teléfono: (942) 31 1451/ 31 12 66
B Fax: (942) 31 48 16

PldZa

Presentacmh%@ Madrid, Barcelona, Lm‘a res,

z ol

Miembro de la Federacién Mundial de Concursos Internacionales de Misica de Gin

lelte de edad:29 afios L%
0 de mscrlpcmn Hastalel 15 de En_ fj
* Premios: 15.000.000 pesetas |
* Gira Mundial de Conciertgs '*5-**‘

Paris

Vle'_"."f_"_‘}- Mﬂnlch New York y Was]:lmgtﬁn.
S Grabacmnes

.....
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Si quiere estar al dia de los
qcontecimientos musicales
que se van a celebrar
dyrante este mes, lea

esta secclon

Si su"Hobby" es la composicion de
obras para banda, ahora puede
probar fortuna en el IV Concurso
5 Al de Composicion "Rafael

| Rodriguez Albert", Optara a un
sustancioso premio de 1.500.000
pesetas 0, en su defecto, a un
accesit especial de 250.000. La
partitura no podra superar los 20
minutos de duracion y tendra que
adaptarse a todos los instrumentos
de una gran banda. El plazo de
presentacion de originales

concluye en 31 de mayo.
Informacion: Diputacion de
Alicante. Avda. de Orihuela, 128,
03006 Alicante.

B

El ciclo de musica experimental

- | ' | "Paralelo Madrid. Otras

: Musicas", que pusiera en marcha
Lloreng Barber hace ahora dos
anos, vuelve de nuevo a la
programacion musical madrilena
de la mano de El Circulo de Bellas
Artes. La musica se une a otras
formas de expresion artistica -la

- lteratura, la pintura o la fotografia-
para ofrecer a los aficionados las
ltimas tendencias estéticas en la
creacion musical y la
¢xperimentacion sonora. La cita es

los sabados, a las 8 de la tarde, en
el Circulo,

O e e

= Lk

= ﬂvfﬂmemﬂ del acto de presentacion del II1I Concurso
,ﬂ. AUTEd{} KT&HE",
e

"-\—__________

CITAS

Vacaciones y
musica, und
buena mezcla
para el
descanso.

Si toca el oboe, el arpa o el violin,
no tiene mas de 23 anos y su gran
ilusion es ingresar en una orquesta
sinfonica, ahora tiene la ocasion
perfecta. La JONDE acaba de
convocar unas pruebas de
admision que se celebraran los dias
18, 19 y 20 de este mes.
Informacion: JONDE. Principe de
Vergara, 146. 28002 Madrid. Tel.
3370270y 71

o @

Del 6 al 16 de agosto se celebrara
en la ciudad suiza de Sion el
XXVIII Concurso Internacional
de Violin "Tibor Varga". 5i quiere
conseguir los 10.000 francos suizos
del primer premio, debera
inscribirse antes del 1 de mayo. Solo
podra participar si tiene entre 13 y
32 anos. Concurso "Tibor Varga'
Case postale 954. CH-1951 Sion.

2 9§

Las vacaciones de verano se han
convertido en la fecha ideal para
ampliar nuestros conocimientos
musicales y perfeccionar nuestra
técnica instrumental. Esta es la
posibilidad que nos brinda el XII
Curso Internacional de
Guitarra "José Luis Lopategui”,
del 16 al 27 de julio, en Sant Cugat.

Se impartiran clases de "Pedagogia

de la guitarra". "Tecnica de estudio”.

"Mecanismo y técnica de la
guitarra”, "Interpretacion”, "Musica
de camara"... El plazo de
inscripcion termina el 5 de julio.
Informacion: Aula de Musica 7.
Diagonal, 327, 2n 1./

08009 Barcelona

@ O

Analizar hacia donde caminan las
corrientes estéticas del momento,
en lo que a la creacion musical se
refiere, constituye la base del
programa del proximo Seminario
Internacional de "New Music".
Si esta interesado en la musica
culta que se compone hoy dia, la
cita es en Amsterdam, del 4 al 14
del proximo julio.

: e §

Descubrir jovenes promesas del
género lirico es el objetivo del
Concurso Internacional de
Canto "Alfredo Kraus", que
celebra su tercera edicion,
organizado por la Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria, con
la colaboracion de diversas
entidades insulares y madrilenas.
Las pruebas eliminatorias se
iniciaran en Madrid, del 10 al 12 de

Mlnrsk\r:n ae Educacion, Cultura y Deporte 2012
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CITAS

Aetualidad

septiembre, en el Conservatorio
Municipal "Nicolas Salmeron’
entre los dias 16 y 18 continuaran
en el Conservatorio "Giuseppe
Verdi" de Milan; para concluir en el
Real Conservatorio Superior de
Masica "Casa Colon" de Las
Palmas, del 23 al 30.

Dos son las categorias convocadas,
Opera y Lied-oratorio, en las que
puede participar si tiene entre 20 y
35 anos, para voces masculinas, y
entre 18 y 32, para voces femeninas.
El montante de los premios oscila
entre el 1.000.000 de pesetas
primero y las 100.000 de los
premios especiales. Ademas, los
ganadores participaran en una gala
especial, organizada por la Orquesta
de Radiotelevision Espanola, que
sera transmitida por TVE; a la vez
que se esta estudiando la
posibilidad de grabar el recital en
CD. Por su parte, los concursantes
que hayan superado la tercera
prueba eliminatoria podran acceder
a las clases magistrales que Alfredo
Kraus impartira del 1 al 3 de
octubre. La idea del cantante es
estimular a estas jovenes promesas,
"clarificandoles la importancia que
tiene la técnica del canto en su
carrera artistica". Informacion:
Concurso Int. de Canto "Alfredo
Kraus". Bravo Murillo, 21-23. 35003
Las Palmas de Gran Canaria.

En Abril ...

La Universidad Politécnica de
Madrid ofrece 2 conciertos: el dia
8, el Trio de cuerda y piano de la
Escuela "Reina Sofia" actta en la
Escuela Técnica de Ingenieria
Agronoma, y el 22 la Orquesta del
Mozarteum de Salburgo -de gira
por Espana-, con Paul Badura-
Skoda, dirigidos por Jorge Uriarte,
en el Auditorio Nacional.

Y

Del 25 al 28, clases magistrales de
piano, por Boris Berman, en la

Universidad de Alcala de
Henares.

Rodrigo Sergio Jacobina, el 11, y
Carmen Gaviria, el 25, ofreceran
sendos recitales en la Escuela
Superior de Canto de Madrid
San Bernardo, 44. Lo organiza la
Asociacion de Amigos de la Opera.

Flamenco, en la Sociedad de
Conciertos de Alicante. Tomatito
acompanara al cantaor Juan Cortés

"El Duquende”, el dia 19.

P PP

El Trio Haydn de Viena actuara en
la sala pequena del Auditorio
Nacional de Musica, el 30. Ciclo:
"Liceo de Camara", de la
Fundacion "Caja Madrid".

- I

Y afortunadamente, Sergiu
Celibidache, al frente de la
Orquesta Filarmonica de Munich,
visita de nuevo Madrid. Sera los
dias 25 y 27, dentro del Ciclo
"Bruckner”. Dirigira las Sinfonias
num. 4 y 8 del mencionado autor.

Lo s

Tradicion y modernidad se dan la
mano en la programacion de "La
Zarzuela". Del 18 al 28, Un ballo in
maschera, de Verdi, por Garcia
Navarro y Guy Joosten, y con Anna
Tomowa-Sintow como Amelia.

AV

Del 12 al 21, en la madrilefa Sala
Olimpia, se pondra en escena El
cristal de agua fria, de Marisa
Manchado, con libreto de Rosa
Montero. Se trata de un estreno
mundial, coproducido por el Teatro
de la Zarzuela, el CDMC y el
CNNT. Y parece-que sera la ultima
Opera-encargo que se estrene en un
futuro cercano, como consecuencia
del recorte presupuestario que
atecta al Ministerio de Cultura y,
por derivacion, al resto de sus
unidades de produccion (de los 157
millones de pesetas de presupuesto
del CDMC en 1993 se ha pasado a
94 millones, en el 94). Por todo ello,
no se pierda alguna de las
representaciones, que seran
dirigidas, musicalmente por Angel
Gil Ordonez, y escénicamente por
Guillermo Heras.

o P

Y, a pesar de la escasez econdmica,
el CDMC nos brinda la
oportunidad de escuchar musica de
vanguardia. El dia 20, en la sala de
Camara del Auditorio Nacional de

El Grupo Circulo celebra su décimo aniversario,

Musica, el Grupo Circulo -que cumple sus primeros diez
anos de actividad- ofrecera un estreno péstumo, Octeto, de
Angel Arteaga.

P PP

Mas estrenos en el Auditorio. El 14, el Cuarteto Stamitz
ofrecera Liberaciones, de V. Ruiz. El 6 sera Presentacion Rios
quien presentara otro encargo de la OCNE, Leve, de Aracil

Programa "Beethoven-Schumann" en el Ciclo de la Comunidad
de Madrid "Romanticismo germanico". Angel Jesus Garcia
Rafael Ramos, Enrique Pérez Guzman y la Orquesta de la
Comunidad, dirigida por Garcia Navarro, se encargaran de 2
interpretacion. Lugar: Auditorio Nacional de Musica, el 192
las 22,30 horas.

: A 4

El Ayuntamiento de Benicasim ya ha convocado una nueva
edicion del Certamen Internacional de Guitarra
"Francisco Tarrega". Del 27 de agosto al 3 de septiembre,
guitarristas de cualquier nacionalidad, que no superen los 3
anos, podran optar por el primer premio, dotado con
1.350.000 pesetas, la grabacion de un CD y tres conciertos
patrocinados por la Generalitat Valenciana. Informacion:
Ayuntamiento de Benicasim, 12560 Benicasim. Castellon.
Solicitudes, antes del 17 de agosto.

P

Nos vamos a Granada. La Orquesta de la bella capital
andaluza y Agustin Leon Ara, dirigidos por Peter Lukas Gra
(quien actuara como solista también), interpretara obras @
Halffter, Rodrigo y Mozart. Sera en el Centro Cultural "Manuel
de Falla", los dias 23 y 24.

f

Y acabamos en el Auditorio de Galicia, con un apretadisimo
programa. La Bohéme, por la Opera de Poznan y 12 Orquesta
de la Nueva Radio Polaca, el 19 y 20; La Orquesta Sintonica
de Galicia, con Peter Maag, el 8, y el Ballet y Orquesta del

Teatro Nacional de Brno, el 29.
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CONCIERTOS

o Lunes, 11 de abnl] a las ocho de la tarde
| y ‘ : l c I O Alucinacion, desmitificacion y ocaso
cocormmRESEMAEE 0 I H WOLF Seleccion de Lieds sobre poemas de
g . (1860 - 1903) Mérike

@
-~ de Conferencias RSTRAUSS  Fanf Licde op. 15.
e . (1864 - 1949)
y Conciertos ol
IRIS VERMILLION, mezzosoprano
AXEL BAUNI, piano

Colabora: INSTTUTO ALEMAN (€ GOETHE-INSTITUT

Viernes, 15 de abnl a las ocho de la tarde

Renovacion y ruptura

I J. BRAHMS Seleccion de Liedes.
(1833 - 1897)

II R. WAGNER  Der Tannenbaun WWV 50
(1813 - 1883) Gretchen am Spinnrade WWV 15, n°6
Melodram WWV 15, n°7

Abril-Mayo
de 1994

LE

Cinco Wesendonk Lieder WWV 91

MONICA MINARELLI, mezzosoprano
DONATELLA PIERI, piano

Martes, 19 de abnil a las ocho de la tarde
Dos caras del romanticismo progresista

I A. BRUCKNER Quinteto de cuerda en fa mayor
(1824 - 1896)

II]. BRAHMS Quunteto de cuerda n°2 en sol mayor,
(1833 -1897)  op.111

Cuarteto BRODSKY

Jueves, 21 de abril a las ocho de la tarde

Alba expresionista

I A, WEBERN  Cinco piezas para cuarteto de cuerda
(1883 - 1945) op. 5

A. BERG Cuarteto op. 3
(1874 - 1951)

I1 A. SCHONBERG La noche transfigurada op. 4
(1874 - 1951)  (para sexteto de cuerda)

Cuarteto BRODSKY

Entrada libre. Por aforo limitado se ruega reservar para el concierto del dia 11 de
abril, los dias 6 y 7; para el concierto del dia 15, los dias 12 y 13; y para los con-
ciertos de los dias 19 y 21, los dos dias anteriores a cada concierto en el telé-

fono 561 32 00

Los Amigos de la Residencia de Estudiantes podrin reservar los dias 5, 11, 15 y
o . 18 de abril en el mismo teléfono.

CONFERENCIAS ENCUENTROS

Lunes, 18 de abril a las ocho de la tarde  Miercoles, 27 de abril

La personalidad de BRUCKNER a la luz de lo alas once de la mafiana

antitesis WAGNER-BRAHMS Encuentro con
SERGIO MARTINOTTI SERGIU CELIBIDACHE

Martes, 26 de abril a las ocho de la tarde

Las sirgbﬂ:'asda'efﬂRUC“KNER. Bonteitioiin
El problema de las versiones KURT MASUR
ANGEL-FERNANDO MAYO

Martes, 3 de mayo a las ocho de la tarde

El trasfondo cultural de la creacion bruckneriana

FRANCISCO JARAUTA

Jueves, 5 de mayo
a las once de la mafiana

S

Residencia de Estudiantes

FUNDACION Pinar, 21. 28006 Madrid Teléfono 561 32 00

La Residencia de Estudiantes es, en la actualidad, una
fundacién privada creada por el Consejo Superior de
: . Investipaciones Cientificas (C5IC), de cuyo Patronato,
' P i t presidido por el Ministro de Educacidn y Ciencia, forman
Amlgos de Iﬂ ES' entlu E Sl“ In" es parte, ademas del CSIC, el Ayuntamiento de Madrd, |a
Caja de Madnd, la Comunidad de Madnd, el Ministerno de

Cultura, v los Amigos de la Residencia de Estudiantes

-‘-'nnn’:\n:-r--’- de Educacion; Cultura v Deporte 2013
1 E I



PAIS MUSICAL

HARNONCOURT ES
HARNONCOUIRT

Harnoncourt, jpor encima
del bien y del mal?

..Y vino Harnoncourt, tal vez el hombe
que mas vestiduras ha hecho desgarrar en
los ultimos cuarenta anos de
interpretacion musical. Vino a Madrid con
su porte germanico, serio y profundo; y
vino también con su orquesta, con su
grupo de siempre, su Concentus Musicus
Wien de instrumentos de época (aunque
ahora también dirige orquestas
modernas... 0 mixtas, jqué mas da?
Cuando aparecio en el escenario pense en
Don Quijote, poque para muchos este
hombre, que durante anos predico con
cuerdas de tripa y bronces sin pistones, ha
salido por fin de la "locura" y ha
recobrado la razoén: "Los instrumentos de
época no son la palabra de Dios" dice
ahora. Pues claro que no, si en esto hay
alguna palabra divina (que no creo) €sa es
la musica, o mejor dicho: la Musica.
Harnoncourt vino con Haydn, y no lo hizo mal. De él hay que
destacar su intuicion, su sinceridad, su atrevimiento. No me
gusto nunca su sonido, demasiado grueso y opaco. La
revolucion ha terminado. ;Haydn a la barroca o Haydn a la
romantica? Poco importa ya. ;Funciona? ... entonces vale.

OPERA EN
PRIMAVERA

Verdi, Traviata y Nabucco;
Ottenbanc, Los cuentos de
Hoffmann, y Puccini, Turandot,
firman los cuatro titulos de una
nueva Temporada de Opera -la
VIII, en esta ocasion- que, bajo los
auspicios del Consell Insular de
Mallorca, se presenta en el Teatre
Principal de la capital balear.
Como es habitual, la programacion
recupera un titulo de la temporada
anterior: Nabucco, que se mantiene
fiel al repertorio convencional y
cuenta con dos imprescindibles
elementos -el Coro del Teatro
Principal y la Orquestra Sinfonica
de Balears- que hacen posible esta

Aetaalidad

Raul Mallavibarrena

EL BRAHMS
DE ZUBIN
MEHTA

No vienen mal estos conciertos
monograficos -esta vez las Cuatro
Sinfonias de Brahms- por un
director y orquesta afamados
(Zubin Mehta y la Filarmoénica de
Israel) para conocer la concepcion
global directorial y su puesta en
escena, en sonido por el conjunto
orquestal, ambos muy

admirados por el publico de
Ibermusica en nuestro

Auditorio.

Zubin Mehta concibe un Brahms

en lo antes senalado) y estupenda Bigl D. Sabraf
reposado, lirico mas que enérgico, prestacion orquestal, sobresaliendo,
aunque tampoco exento de cierta magnifica, la cuerda, seguida de la
grandiosidad. Otra cosa es la madera y el metal, lo mas flojo.
profundizacion en las obras que, a Regalo de dos propinas: la Danza
mi juicio, no se alcanzo del todo eslava Op. 72, nim. 2 de Dvorak y el
en la mayoria de las Sinfonias. Se segundo dia, la Obertura de Oberon.
obtuvo en la Primera, para mi la e .
mejor interpretada de todas, y Antonio Pérez Masson
estuvo algo carente en las demas,

________.--"'

sobre todo en la Tercera, que abria
las sesiones en una sucesion ilogica
y cronologicamente desordenadas.
En esta Tercera se exagero algo el
lirismo de los movimientos segundo
y tercero, con unos tempi algo
lentos para mi gusto, perdiendo asi
la obra fuerza, garra. Lo demas
discurrio por cauces de cierta
altura, con buena concepcion
global de las obras, claridad de
texturas, justeza de tempi (excepto

cita operistica. Entre las voces que
desfilaran este ano por el escenario
cabe destacar las de Carlos
Alvarez. Angeles Blancas Gulin,
Miguel A. Zapater, Dean Peterson,
Sylvia Corbacho, Maria Gallegoy
un nutrido elenco con importante
participacion local.

En el foso, frente a la orquesta,
estaran Fabiano Monica, Marco
Armiliato, Guiliano Carella, y
Romano Gansolfi. La puesta en
escena se la repartiran Horacio
Rodriguez Aragon, en Los cuentos
de Hoffmann, y Serafin Guiscafré,
que asumira la de los tres restanics
titulos.

La temporada comenzo el pasado
mes de marzo, con La Traviata,y
ocupara fechas de abril, mayoy
junio. Por otra parte, la
programacion puramente operistic
se complementa con un concierd
del baritono Joan Pons que,
acompanado el piano por Kemal ‘
H. Khan. esta anunciado para €l dia
10 de mayo.
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| MyUsicA
- | ANTIGUA EN

JEREZ

| El pasado 25 de marzo se clausuro,
el con el Miserere que Hilarion de

| Eslava compusiera para Jerez, el
ciclo de musica antigua que cada
afio por estas fechas tiene lugar en
esta ciudad, La interpretacion

1 corrid a cargo de la Coral
Philharmonia de Jerez, dirigida por
) José Manuel Orellana Lopez. En

este ciclo, que comenzo el 14 de
marzo con un concierto de vihuela
acargo de Walter Abt, en el que
interpretd obras de Valderrabano,
Milan, Narvaez, Pisador, Mudarra y
5. Bach, hemos tenido también la
ocasion de escuchar al Grupo Ars
Cameralis, interpretando musica
medieval; al Grupo Vocal Gregor,
dirigido por Dante Andreo, con un
'epertorio renacentista centrado en
las figuras de Palestrina y Di Lasso;
Al Beatus Ille Ensemble, que nos

: oirecio un concierto de musica del
Ienacimiento italiano; y al conjunto
Farnaso Espanol, que dedico su
Programa a la desconocida musica
tspaniola del siglo XVII.

2 José Luis de la Rosa

Il

"MUSI-
KOKEN", EN
VALLADOLID

El seminario "Introduccion a la
informatica y electronica musical",
dictado por Adolio Nunez, director
del Laboratorio de Musica
Electroacustica del CDMC, abrira
el ciclo de musica contemporanea
"Musi Koken", que se celebrara del
22 de abril al 7 de mayo. Durante 5
dias, Nunez expondra en la Casa
de Revilla las posibilidades de
manipulacion de los parametros
sonoros; mostrara distintos
aparatos para sintesis, proceso y
reproduccion del sonido, y
diferentes programas de ordenador
para componer musica.

El Teatro Zorrilla acogera la

UN GRAN
DIRECTOR

Esa-Pekka Salonen, que actuo en
Madrid con la Socieda Filarmonica,
nos dejo interesados en verle mas.
Sobrepasado el Canto del
Emperador (ritmo en la textura
reiterativa sobre un tema simple),
del contemporaneo Sanstrom, la
Séptima de Beethoven, encajada en
el sonido agreste de la Sinfonica de
la Redio Sueca: dura, contrastada,
descarnadamente ritmica y
enormemente planificada en
dindmica. Salonen, atento a
partitura y orquesta, marcando
incansable, enérgico, sin un
segundo de relajacion, eficacisimo.
Asi plasm6 una Consagracion de la
Primavera genuina, superclara en la
plasmacion instrumental, que nos
dejo asombrados hasta en la
medida de los silencios. ;sera este
grandisimo jefe de orquesta,
ademads, un gran artista?

José Antonio Garcia

PAIS MUSICAL

inauguracion y
cierre de los conciertos.

Precisamente, el primero presenta una produccion del
Colectivo Koken y el Grupo "Ocean Drie", Ocho canciones
para un Rey loco, de Peter Maxwell, y un estreno del
vallisoletano Alberto Posadas, dirigidos por el
norteamericano Dan Bowling. Actuaran también Pedro
Esteban y Maria Villa, el dio Santiago de la Riva, con el
Concierto para violin de Bartok, y Angel Gago. En la Catedral
se estrenaran dos obras de Pedro Aizpurua y Emiliano
Allende, escritas para 6rgano y medios electroacusticos.

[osé Maria Morate

PYpL7072 9/

y -

El brillante Esa-Pekka Salonen
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Aetuatidad

CHICHO

"ONIEGUIN"
PROPIO DE ESTOS
TIEMPOS

Me refiero a la produccion (de John Cox) representada en el
Teatro de la Zarzuela, de Madrid, y a lo economico del
montaje, de mas imaginacion que medios presupuestarios -1o
que deberia, dicho sea de paso, ser mas frecuente, aun fuera de
épocas de crisis-. Y que no tiene por qué dar la impresion de
que ésa haya sido la principal razon de su esquematismo:
decorados muy sencillos, pero ilustrativos y que sintonizan
bien con las situaciones, fisicas o0 animicas, descritas.
Visualmente, lo mas criticable han sido, quiza, las danzas.
Desde el punto de vista musical, la interpretacion me parecio
adecuada e impacable por parte de Arturo Tamayo, aunque no
habria estado de mas una mayor garra dramatica. Mejor en
esta ocasion la orquesta que el coro. Y en cuanto a los
cantantes, ha habido de todo: una soprano excelente desde
cualquier agulo —Karita Mattila como una de las mas sensibles
Tatianas que se hayan oido, en teatgro o en disco-; un Carlos
Alvarez muy musical, expresivo y de noble canto, pero que
deberia afianzar una mejor proyeccion de su voz en los agudos
(de solucionar esta leve carencia, estaremos sin duda ante uno
de los mejores baritono liricos del panorama internacional);
una mezzo lirica de, probablemente, muy buen porvenir (Lola
Casariego) en el papel de Olga. Y, s6lo para los dos restantes
papeles principales, don cantantes eslavos. Quienes
(scasualmente?) fueron los mas deficientes: el tenor bulgaro
Kaludi Kaludo, técnicamente muy limitado, y el bajo moscovita
Vladimir Matorin, mas atn, lo que es especialmente lamentable
en una voz tan soberana de bajo-bajo. En los personajes
secundarios, muy bien Sarah Walker (todo un lujo para
Filipievna) y el baritono Juan Jests Rodriguez (Zarietski), y
discretos el resto.

Angel Carrascosa

Fue una buena funcion este "Onieguin”

IMPRESENTABLE
BERGANZA

Habituados a los "numeritos" de la
Caballé, se nos habia olvidado que
otras divas en decadencia gustan
de idénticas millonarias mieles. El
pasado 4 de febrero la antano
grandisima Berganza monto en el
Palau de Valencia -y con la excusa
de la beneficiencia- un tinglado de
imposibilidades vocales que en su
caso se adornan con las plumas de
la "sofisticacion”. Cantar a Gluck,
Rossini, Haydn, Chapi, Chueca,
Serrano, Jiménez o Bizet con un
minimo de voz y un maximo de
artificio puede que embelese a los
mitdomanos. Los meldémanos
verdaderos, que no siempre acuden
a tamanas galas, anoran las
retiradas a tiempo y reservan su
aplauso para el arte sin disfraz.
Desmitificar -ingenio en el que
Dona Teresa quiso siempre
prevalecer- no es sinonimo de
mixtificar... A este ultimo menester
prestd decidido, si bien burdo,
concurso la polifacética Orquesta
de Valencia, capaz de desayunarse
un Cimarosa sin que se le corte la
nata. Ni borrachos se puede hacer
tan mal, oiga.

Gonzalo Badenes

LICEO,
PRIMER
TESTIMONIO
DE

SUPERVIVENCIA

A los veintiocho cias del incendio
que destruyo sala y escenario del
Liceo, este daba su primer
testimonio publico de
supervivencia con un concierto a
cargo de la Orquesta Sinfonica y ¢l
Coro, bajo la direccion de Antoni
Ros Marba. El marco para tan
emotivo acto fue el del Salon Oval
del Palacio Nacional de Montjuic,
espacioso y espléndido, pero con
deficiente acustica e incomodos
accesos. Tambieén fue
inconveniente lo inadecuado del
programa, en el que solo la
obertura de Los maestros cantores
tenia que ver con las tradiciones y
postulados liceistas. No obstante,
hay que decir que Ros, orquestay
COro propiciaron una version
realmente insuperable del Canto i
destino, de Brahms, una correcta
lectura de la Desintegracion
morfologica de la Chacona de Bach,
de Montsalvatge y, como final, unz
brillante version de la segunda suit
de Dafnis y Cloe. El publico, al final,
en muestra no sélo de admiracion
sino también de solidaridad conlas
masas estables del Liceo, no s
canso de aplaudir ;Se imaginano
que hubiera sido, en estas
circunstancias, un "Va pensiero
fuera de programa!?

Plﬂ“ J.i\'!rﬂdﬂt
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PAIS MUSICAL

DONDE
HAY
GENIO..

Privados de Zimerman —por salud-
y de Pogorelich -por dinero-, los
aficionados valencianos gozaron el
pasado 17 de febrero con la

maestria de un musico genial.
Andras Schiff no es un "bluff"
discografico, como los Lindsay o
Meneses, sino uno de los contados
misicos que desde su instrumento
crean belleza y renuevan

conceptos. Su Bach —Concierto en
Mi mayor- fue preciso, agil,

diafano. Pero su Mozart —Concierto
nim. I7- ahondo en la dialéctica
esencial que se nutre del claroscuro
expresivo, del trazado poético de
las modulaciones, del juego de los
silencios y de la tension/relajacion
de un discurso soberano en sus
progresiones dindmicas. A la
redondez del sonido y a la
prodigiosa articulacion de su mano
lzquierda anade Schiff una preclara
concepcion de la agogica. ;Se

puede pedir mas? Si, por supuesto:
una English Chamber Orchestra
que suene como en los dias
gloriosos de su "ligue" mozartiano
con Barenboim.

(Gonzalo Badenes

NUEVOS
AIRES
INFORMATIVOS

Alfredo Aracil, nuevo director del Festival Intrnacional de
Musica y Danza de Granada, convoco el pasado dia 23
de febrero una rueda de prensa donde expuso, en lineas
generales, su politica para el Festival, de la que destacaria
los aspectos siguientes: austeridad en el capitulo de
gastos con miras a saldar en lo posible, y cuanto antes, el
deéficit exisente en las cuentas del certamen (cien
millones, mas 0 menos)- considerando este asunto como
prioritario para mentener la calidad y casi la viabilidad de
éste- en cuanto a la programacion, ademas de los
acontecimientos singulares que debe tener siempre el
Festival, dar entrada a la polifonia, musica arabigo-
andaluza y contemporanea, sacar algunos conciertos
fuera del recinto de la Alhambra (Catedral, Monasterio de
San Jeronimo, etc.) que ya se hiciera en pasadas
ediciones con otros directores del Festival, y procurar
una plena integracion en éste del Curso Manuel de Falla,
ultimamente poco en candelero, haciendo coincidir, de
entrada, su presentacion con la del propio Festival
Dentro del deseo de ir adelantando la programacion
seguin se produzcan las confirmaciones de conciertos,
dias posteriores a la rueda de prensa, se anuncio la
participacion de Vladimir Ashkenazy con la Royal
Philarmonic Orchestra, asi como la del coredgrato y
bailarin Maurice Bejart con su ballet, para la 43.* edicion
del presente ano, que se inicia el proximo dia 18 de junio.

José Antonio Canton Garcia.

Schiff es una grandisimo musico

TCHAIKOVSKY
"A LA
SCHUMANN"

Noventa anos hace del nacimiento
de Petrassi, recordado en el ciclo
de la ONE con la interpretacion de
su Invenzione Concertata, obra
sabia en la que juegan dinamica
extremadas, con grupettos, solos y
tuttis de 4 trompas, tres trompetas
y tres trombones, con amplia
percusion, todo sobre una cuerda
maleable.

La stravinskiana Sinfonia de los
Salmos, con buena prestacion del
Coro Nacional, fue reproducida
por Aldo Ceccato con sonoridades
bien proporcionadas y buena linea.
Y llego la apoteosis de la mano del
milanés y de la pianista francesa
Brigitte Engerer, que lograron un
Concierto num. 1 dentro de la gran
linea romantica, con algun
problemilla en los desarrollos
tematicos por blandura de la batuta.
Ella, sonido precioso, mecanismo
nitico y suficiencia en su vision de
la obra, limada de artistas y algo
falta de contrastes para mi
concepcion personal. Asi es su
pianismo.

José Antonio Garcia
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P1ANO
INTERNACIONAL
EN OVIEDO

La Fundacion de Cultura del Ayuntamiento de Oviedo, con la
colaboracion de la Universidad, y el Campus Internacional , y
el diario "La Nueva Espana’. se encargo de oganizar una

nueva edicion, ya la tercera, de las Jornadas Internacionales de

Pinao Ciudad de Oviedo. Excelente cartel de diez conciertos,
que reunio a los mas granado del panorama pianistico
internacional en una sabia combinacion de maestros
consagrados, monstruos del presente y "un algo mas-que-
promesas" del teclado. El publico, mayoritariamente femenino
-;sigue siendo el piano un "adorno” de senoritas
potencialmente casaderas y mamas aburridas?-, tuvo ocasion
de contemplar un variado panorama de técnicas, escuelas y
estilos pianisticos. Algo que, por fortuna, nos ilustra sobre la
supervivencia de distintos modos de tocar y estéticas
pianisticas bien diferenciadas, ante la proliferacion de
"virtuosos-probeta” impersonales y productos en serie
procedentes de respetables concursos pianisticos de fama
internacional. Bella Davidovich, tanto sola -sustituyendo a
Krystian Zimerman- como en compania de la OSPA, dio una
insuperable leccion de lirismo, sentado catedra en cuanto a
crear en el teclado unas sonoridades magicas que hacen
olvidar hasta que punto el instrumento es, en buena medida,
una maquina. Dos grandes damas del piano, Ingrid Haebler y
Moura Lympany, lograron un gran contraste: por un lado, el
purisimo clasicismo vienés de la primera, y el personalisimo
mundo interior de la segunda, que demostro su enorme
capacidad, aunque ya se deja sentir el paso del tiempo. Mijail
Pletnev, plato "muy fuerte", impuso su musicalidad arrolladora
como solista y como acompanante del clarinetista Michael
Collins. Mas problemas tuvo como director, con tempi
lentisimos y amanerados en el Concierto num. 1 de Chopin
-solista magistral Bella Davidovich-, y con un gesto mas
propio de quien espanta algan insecto. Pasando por la
intervencion algo apagada de Emil Leichner con la orquesta
de Radio Praga, el concierto que defraudé todas las
expectativas del publico fue el de Nicolai Demidenko, en una
caotica confusion de estilos y una abrumadora demostracion

EN BUSCA
DE LA SOPRANO
PERDIDA

Para terminar el mes de febrero, el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, present6 a Gwyneth Jones
en un recital con textos de Klaus Geitel, leidos
por Imanol Arias y la misma cantante en un
cuidadoso espanol, y piezas liricas
acompanadas al piano por Geoffrey Parsons,
evocando la figura de Malvina Schnorr von
Carosteld, primera intérprete de Isolda.

Incluso la apariciencia corporal de la Jones
quiere rescatar en peinado y vestuario, a

Irina Zaritskaya al final del concierto objeto de su homenaje

de lo facil que es pasar del
"fortissimo” al vulgar aporreo. Mas
cuidodo la proxima vez.

Los interpretes jovenes dieron
lecciones magistrales de buen
hacer; Claudio Martinez Mehner
escal6 cotas altisimas con la
orquesta de Radio Praga y el
Concierto num. 3 de Prokotfiev; las
intervenciones de Anya Alexeyev
—che passione!- y Peter Jablonski
con la OSPA en el homenaje a su
maestra Irina Zaritskaya fueron un
despliegue impresionante de dos
artistas que ya tienen un
merecidisimo lugar por derecho
propio en el panorama
internacional, Las Jornadas
quisieron reconocer la enorme
labor pedagogica de Irina
Zaritskaya con este concierto-
homenaje en el que se le hizo

Malvina, y su
planista, pieza
importante también del recital,
vestido simil-Wagner, incluso
pergena vocalmente algunas frases
de Tristan en duo con su
acompanada.

La soprano galesa se mostro ductil

entrega de un pergamino
conmemorativo. Es un auténtico
lujo que una intérprete tan
destacada redondee un programa
en el que toman parte unos alumnos
que, cada uno a su manera, son ya
maestros del instrumento y
depositarios de la tradicion que ella
supo inculcarles.

Un "symposium" sobre el piano en
Espana -de ambito domeésticoy
reducidisimas demensiones-
complet6 la ya de por si nutrida
oferta de las Jornadas. Un festival
que es un acontecimiento Unico en
nuestro pais. Que va a mas y quiere
seguir creciendo. Un panorama
variadisimo de intérpretes y
tendencias. Esperamos la proxima
edicion. Cada vez mas y mejor.
"Play it again please!”

Maria Sanbuesa

en canciones de
Malvina, Loewe Y
Wagner, y dio con potencia
exultante, hasta algo desmesurada
su Kundry y su Isolda, con una
incursion al Oberon de Weber.

José Antonio Garcid

__—---.-‘
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CATALANES

EN

MADRID
Necesario es decir que la Orquesta de Cadaqués es un
conjunto afirmado y de calidad que no tiene nada que
snvidiar a otras formaciones de camara ampliadas, que su
programa fue diverso, agradable y bien realizado, desde
las Danzas de Galanta hasta la convencional Sinfonia en
Do, de Bizet, pasando por la Pavana para una Infante
difunta, perfecta de ambiente sonoro, y el teliz
acompanamiento en el Concierto para flauta, de Jacques
Ibert, el primer atril de la orquesta, el santanderino. Jaime
Martin, a quien puede asegurarse un brillante futuro. Vino
presidida por la batuta del conocidisimo -aun aqui-

Marriner, con su técnica directorial "todo terreno’,
madura y fija.

José Antonio Garcia

ﬁf

UN CALIDO
VIAJE DE
INVIERNO

Tras su éxito de la temporada pasada con La bella
molinera, Manue! Cid y Miguel Zanetti han presentado
dhora, en el Ciclo de Camara y Polifonia, su version del
Vidje de invierno, ese prodigioso y desolado conjunto de
U Lieder que Schubert escribiera en 1827. En un

Musica impalpable que exige el maximo control, se
logro una version calida, matizadisima y de gran altura
P?Elica: los espléndidos registros medio y grave de

Uid, con una preciosa igualdad de voz que se pierde
2lgo en los agudos, y la personal musicalidad de

Zaneui, convierten a ambos en unos magnificos
llﬂchf:ristas -uno con la voz, otro con el teclado-. En un
<Onjunto destacable de principio a fin, recordemos en
eSpecial las bellas inflexiones de Cid en el num. 11
Frithlingstraum", [a alegre y danzarina vivacidad de
Lanetti en el num, 13 "Die Post’ y la intima emocion

:iﬂn que fue expuesto por ambas partes el nam. 16
Letzte Hoffnung"

Luis Piedra del Palacio

PAIS MUSICAL

Escena de la "Madama Butterfly" repesentada en Vigo

ARTISTAS
EXTRANJEROS

Esta es la segunda temporada,
en que, por la colaboracion de
la C.AV. con el Ayuntamiento
"Vigocultura', se consigue una
programacion muy abundante
en artitas de interés
internacional. Tan solo desde
octubre del 93 han ofrecido su
musica, casi siempre con gran
aplauso, Johnny Griffin

El tenor Manuel Cid
volvio a dar una
excelente talla de
liederista

Quartet, Orquesta Sinfonica de la
RT.V. de Kiev, Cuarteto Carmina,
Opera de Minsk (Madama
Butterflyu), Lutner Allison Blues
Band, Orquesta Sinfonica de la
Radio de Baviera, London Mozart
Players, Corydon Choir, Valentin
Cheorgniu con la Orquesta
Sinfénica de Galicie dirigida por
Gabriel Chmura, Orquesta
Filarmonica Checa, Orquesta
Sinfonica Nacional Lituania, Maya
Plisetskaia al frente de un grupo de
primeras figuras de la danza,
Penguin Cafe Orquestra, Stepahen
Grappelli y un excelente trio de
jazzmen, Ballet Clasico de la Opera
Nacional de Kiev, Orquesta
Camara Franz Listz, Lorens
Mckennitt Band y Orpheus Camber
Orchestra, Lorin Maazel dirigio la
Sinfonica de Radio Baviera. Traidos
por la Sociedad Filarmonica
estuvieron, Duo Gankecheva-
Apellaniz, Dan Grigorge, Orquesta
de Camara Nacional de Praga,
Cuarteto Wiham, Musica de
Bucarest, Orquesta de Camara
Ceske Budejovice, Orquesta
Sinfonica Nizhi Novgorod y
Sinfonieta Slovaca.

E.C. Alanedo C.
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Aetualidad

ESTRENODE
GARCIA ROMAN

La Orquesta "Reina Sofia" presento en el ciclo de
Camara y Polifonia un programa importe en el que
el juicio favorable de anteriores ocasiones se ve

ahora matizado por una timbrica muy clara tanto en

la orquesta como en la cantante M.* José Montiel,
cuya potente voz de soprano dramatica lucio con
gran temperamento en Las iluminaciones, de Britten;
el casi permanente tono heroico empleado quiza
resultd excesivo, pero el conjunto resulto atractivo
en algo tan vitalista y original como esta juvenil
obra del autor britanico. En la tan compleja y dificil
Noche Transfigurada de Schoenberg, que por un
apasionado contenido necesitaria un gran control
para matizar una sonoridad que facilmente puede
convertirse en recargada, ademas de una maxima
delicadeza en el adecuado contraste de sus sutiles
planos sonoros, orquesta y director lograron
resultados dignos de elogio, aunque sin duda
mejorables.

Con una calurosa ovacion el pablico reclamo al
compositor granadino José Garcia Roman, tras el
estreno de su Resurreccion de D. Quijote. El autor ha
sabido plasmar, a lo largo de los 15 minutos de
duracion de esta bella pieza, el clima heroico del
poema "Vencidos', de Leon Felipe, que le sirvio de
inspiracion. Los motivos corales, combinados con

EL PRESTIGIO DE
JORDI SAVALL

La banda sonora de la pelicula "Todas las
mananas del mundo" ha otorgado a Jordi Savall
un prestigio casi mitico en el mundo musical.
Dentro del ciclo Liceo de Camara, Savall ha
hecho revivir ese prestigio con un monografico
dedicado a la musica de Marin Marais, y lo
inmediato es plantearse si aqueél esta justificado.
Como casi siempre, la respuesta es ambivalente:
si lo que se busca es un sentimentaloide y
languido estatismo, un superficial "romanticismo
barroco", -valga la expresion, inadecuada
estilisticamente pero quiza bastante explicita en
su significado-, la respuesta es rotundamente si.
Pero si lo que se busca es una profunda vivencia
musical, una auténtica introspeccion del hecho
SONOIo, Creemos que no.

La valioso seguridad técnica de Jordi Savall, su
flexibilidad, su grato sonido, su vituosismo
cuando es necesario, se traducen en peculiares

PAIS MUSICAL

El compositor José Garcia Roman

la notas agudas de los violines y
continuos pizzicati de las violas,
dan vida a una partitura bien
estructurada.

Luis Piedra del Palacio

versiones que tienen un indudable
poder evocador a traves de esa
permanente tension dinamica
oscilante combinada con un loable
fraseo entrecortado,
caracteristicos de toda version
historicista, pero cuyo atractivo
musical termina por hacerse un
tanto mondtono al cabo de poco
tiempo. El éxito fue realmente muy
notable, pero por dentro seguia
rondando la pregunta: ;es esto
musica "de la buena", o es un
fenomeno de masas de origen
cinematografico y bien explotado
comercialmente?.

Luis Piedra del Palacto

.Y PASO
UNA
LUMINARIA

Como tal se comporto, dentro del
ciclo de la ONE, el violinista
Sitkovetski, que con un
acompanamiento entusiasta y
cuidadoso de Ceccato, se produjo
en el Concierto de Tchaikovsky
como un privilegiado,
desgranando la obra con afinacion
y mecanismo impecables y
teniendo al publico prendido en st
bellisimo fraseo, [0 que motivo dos
propinas.

En la primera parte del concierto
escuchamos Regreso a la luz, de
Eduardo Pérez Maseda, obra
compuesta en 1993, volviendo la
mirada —escribe el autor- sobre st
opera (1991) Luz de oscura llama: la
orquesta, amplisima, engendra
tensiones percutidas continuas,
entreveradas con intervenciones
liricas de cuerdas y madera. Fue
ovacionado.

José Antonio Garcid
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CAPRICCIO

BOCCHERINI: Quintetos
para oboe. Lajos Lencsés,
ohoe. Barisi Quartett. 10454.

BOCCHERINI: Quintetos
de cuerda. Petersen Quartett;
Ulrich Knorzer, viola Il, Gui-
do Schiefen, violonchelo Il.

10452

BOCCHERINI: Obras con
titulo. Mayumi Seiler, Silvia
Walch, violines; Diemut
Poppen, viola; Richard Les-
ter, Howard Penny, violon-
chelo. 10453.

BRITTEN: Sinfonietta;
Sinfonia de Requiem. HO-
NEGGER: Sinfonia nuam. 3,
"litdrgica". Orquesta Sinfo-
nica de la Radio de Suttgart.

Dir.: Sr. Neville Marriner.
10428.

FALLA: El sombrero de
tres picos; Homenajes; Dan-
za de la vida breve. "Or-
questa Estatal de Wiirtem-
berg, Suttgart. Dir.: Antonio
Garcia Navarro. 10461.

MANVEL DE FALLA

um DREISPITZ - LE TRICORNE R
o e e )

Homexajes

VTTER RS CuL
FIUNERCRLETER
e

FALLA: 2 Cuartetos con
oboe. KROMMER: 2 Cuarte-
10s con oboe. Lajos Lencsés,

0boe. Deutsches Streichtrio.
10423

GRIEG: Cuartetos de
Cuerda, SCHUMANN: Cuar-

Mlnla‘rm ade Educacion, Cultura y Deporte 2012
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teto de cuerda num. 1.
Cuarteto Petersen. 10476.

TenaikovskY
MANFRED
SYMPHONY

MARCHE
SLAVE

ACADEMY poit
OF ST MARTIN |B
[N THE FIELDS -
SIR NEVILLE
MARRINER

HENSEL: Aria de concier-

to para soprano y orquesta.
MENDELSSOHN: Sinfonia
nim. 4; Aria de concierto
para soprano y orquesta.
Hellen Kwon, soprano. Or-
questa Estatal Filarmonica de
Hamburgo. Dir.: Gerd Al-
brecht. 10449.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia
Manfredo; Marcha Eslava.
Academia of St. Martin in
the Fields. Dir.: Sir Neville
Marriner. 1043 3.

ZEMLINSKY: Cantos Sin-
fonicos; Tres Piezas de ba-
llet; El Rey Kandaules. Franz
Grundheber, baritono. Or-
questa Estatal Filarmdnica de
Hamburgo. Dir.: Gerd Al-
brecht. 10448.

CONCIERTOS PARA AR-
PA. Obras de Haendel, Dit-
tersdorf, Debussy y Ravel.
Andrea Vigh, arpa. Budapest
Strings. 10485.

CONCIERTOS PARA
OBOE. Obras de Stulick,
Graupner, Forster y Ditters-
dorf. Lajos Kencsés, oboe.
Budapest Strings. 10484.

SINFONIAS ESPANOLAS.
Obras de Arriaga, Pons, Mo-
reno y Nondé. Concerto Koln.
10488.

clasrea

8 ovedades

e /&@/mé@/r Ce
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"SONATA FACILE". Sona-
tas de W. F. Bach, C. Ph. E
Bach, |. C. Bach, Mozart,
Benda y Dussek. 10415.

CHOPIN: Los Nocturnos,
vol. 1. Sergio Fiorentino, pia-
no. EC 3389-2.

CHOPIN: Los Nocturnos,
vol. 2. Sergio Fiorentino, pia-
no. EC 3388-2.

LA GUITARRA CLASICA.
Obras de Albéniz, Tarrega,
Mendelssohn, Sor, Giuliani,
Fauré, etc. Eric Hill, guitarra.
EC 3386-2.
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LO MEJOR DE FREDERIC
CHOPIN. Livia Rev, piano.
EC 3390-2.

MUSICA DE IGLESIA IN-
GLESA. Obras de Britten vy
Purcell. Coro New College,
Oxford. Dir.: David Lums-
den. EC 3385-2.

THOROFON

DOSTLER: Choralpassion
Op. 7. Coro de Cadmara de la
Universidad de Dortmund.
Dir.: Willi Gundlach. CTH
2185

SAGA CLASSICS

KOERPPEN: Orpheus mit
der tone reine. Coro Infantil
de Hannover. Dir.: Heinz
Henning.

RHEINBERGER: Obras
para piano. Horst Gobel,
piano. CTH 2157.

SHUMANN: Miniaturas
poéticas. Detlef Kraus, pia-
oL CIH 21497

FANTASIAS PARA FLAU-
TA. Obras de Boehm, Popp,
Andersen, Ciardi, Massenet,
Taffanel, Chaminade, Taille-
ferre, etc. Hans-Jorg Wegner,
flauta; Christiane Kroeker,
piano. CTH 2187.

"KALEIDOSKOP". Obras
de Caplet, Rossini, Holst,

Koerppen y Rutt. Coro de
Hannover. CTH 1274.

MUSICA PARA 4 FLAU-
TAS. Irmela Nolte, piccolo,

flauta, flauta alta y flauta ba-
ja. CTH 2190.

SONATAS PARA ORGA-
NO. Obras de Lachner,
Rheinberger, Thuille, West y
Gibbs. Martin Weyer, orga-
no. CTH 2090

"SU CANCION". Obras
de Hosokawa, Lindberg, Roj-
ko, Holszky y Stravinsky.
Stefan Hussong, acordeon.
CTH 2184.

FICoOLD
FLOTE
ALTFLOTE
RASSHLOTE

IRMELA NOLTE

1LY “oLriEDEL
BUSSUTTI-CALE
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Keren Huffstodt y
UNA 1"»1'01”6’ !;zrrcrgmz cnmzl
DESLUMBRANTE Salomé y Jokanaan
BARTOLI EN
MUNICH
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Cuando en la Opera se conjuga [
una extraordinaria produccion con SRR
cantantes-intérpretes de excepcion s ":ji__:'_‘-}',j'{ ¢ e R
es cuando se produce ese milagro A ki ' i i
que arrastra Como en ningun arte.
Eso sucede cuando Cecilia Bartoli
se une a la vieja produccion de
Ponnelle para Cenerentola. |Que
goce visual, producido de una

forma tan simple en elementos | l N A

como inteligente!. El fallecimiento

del registra fue una enorme NUEVA

pérdida para la opera.

La Bartoli ha recogido el cetro de " S q I OME"

la Berganza en este repertorio y

gjerce su reino con maestria EN L A

incomparable. Auna el encanto y

la gracia escénica, la calidad vocal B ASTILL A

y una técnica que le permite
abordar el rondo final de forma tal

11111

llllll

OPERA NACIONAL DE PARIS

\g que levanta de sus asientos a los La voz de la soprano estadounidense Karen Huttsotdt
A espectadores. Es como retroceder y el legendario morbo de la historia de "Salome” de 5 |
\ en el tunel del tiempo hasta aquel Wilde electrizaron este mes de febrero al publico
¥ 1970, en el nunca suficientemente parisiense en la Opera de la Bastilla.
Y !lorado Liceo, cuando debutd la La direccion escénica de André Engel, la musical de
“ Berganza para nunca mas volver. Myung-Whun Chung, y el espléndido decorado creado
Q)  Los veteranos Rinaldo y Dara, por Nicky Rieti para esta nueva version aplaudiendo tras haber
w junto a un joven Robert Gambill, de la obra de Richard Strauss (la anterior presenciado en menos
muy ajustado escénicamente data de 1986) hicieron el resto. de 90 minutos tres
como Ramiro, completan un El resultado fue una asistencia que muertes tan tragicas
reparto de lujo, en una produccion quedaba como paralizada al final de la como raudas,
de lujo, dirigida algo mas representacion, aplaudiendo y demasiado raudas sin
pobretonamente por Adam duda, puras excusas
Fischer. poéticas para la
exacerbacion
Gonzalo Alonso Rivas sensorial de Oscar

Wilde y para el arte

musical.

Sin embargo, no er
solo al final, recien
ejecutada la bella adolescente en i
pronto eficaz pero tardio del marido
de su madre, su tio Herodes, cuando
la sala contenia en bloque el alient®
Lo habia hecho ya en los instantes
previos a esa famosa danza ante €l |
padrastro por la que Salome |
conquistaba la muerte del profeta
Jokanaan, Y es que la robusta
Huffsotdt, ademas de cantar bien,
bail6 para besar al fin al profeta y
salio del trance con dignidad. Le

. salvaron la expresividad de su
2 ~ W F
= cuerpo y una habil coreografia. El
3 pablico pudo respirar.
>
M
I
El montaje del desaparecido Ponnelle, una maravilla visual e LN
____.—-—-"--..-d
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MUSICA ANTIGUA
EN LA KONZERTHAUS
DE VIENA

11 vida musical vienesa centra tradicionalmente su atencion en
la masica que va de la segunda mitad del siglo XVIII hasta
questros dias, con particular hincapie en el clasicismo vienés y
| romanticismo. Salvando algunas excepciones (Nikolaus
Harnoncourt) la ciudad jamas pudo jactarse de ser un centro
del cultivo de la musica barroca, y menos aun de todo lo que
atecede a este periodo. Efectivamente, hasta el presente,
exceptuando el ciclo de musica antigua de René Clemencic y
su"Consort", lo anterior al siglo XVIII no parecia movilizar
mucho publico en Viena. Ahora la situacion parece estar
cambiando gracias a un festival anual de musica antigua que la
Sociedad del Konzerthaus de Viena inaugur6 la pasada
lemporada y que lleva el titulo de "Resonanzen". Esta

temporada el festival fue dedicado a la musica del siglo XVI,
con particular atencion a Palestrina y Orlando de Lassus.

El Festival se inaugurd con un programa dedicado a obras de
Giovanni Gabrieli y Claudio Monteverdi a cargo del Gabrieli
Consort and Players bajo la direccion de Paul McCreesh.
Seguidamente se presentaron "La Capella Reial de Catalunya” y
conjunto instrumental bajo la direccion de Jordi Savall, quienes
cosecharon, con toda razon, uno de los mayores éxitos del
Festival, presentando un programa integrado por El Cant de la
Sibilla (Anonimo) y varias obras de Mateu Flecha. Montserrat
Figueras, celebrada solista de este conjunto, ofrecio ademas un
muy amplio programa acompanada por el joven y fenomenal
vihuelista, guitarrista, laudista y tiorbista Rolf Lislevand, quien
interpretd asimismo varias obras instrumentales. Se trata de un
musico que los amantes de este tipo de musica no podran pasar
por alto en el futuro. Paul O'Dette fue otro destacado laudista
que actud en este marco. Otro importante solista presente en
‘Resonanzen 94" fue Bob van Asperen, quien brindo un recital
mixto de clavecin y virginal, alternando obras interpretadas
Iespectivamente en uno u otro instrumento.

Lasoprano Suzie Le Blanc y el conjunto Tragicomedia

ofrecieron un programa bajo el sugestivo titulo "Canto e incanto',
integrado por con obras de compositores espaioles ¢ italianos.
El Clemencic Consort no podia faltar en este encuentro,
lratandose del Gnico conjunto vienés de alto nivel

especializado en la materia. Los norteamericanos, por su parte,
¢stuvieron representados por el excelente Baltimore Consort,
que ofrecid un programa con musica de la época isabelina.

fﬁl Festival culming con un programa en que se recrearon obras
nierpretadas con ocasion de la boda de Guillermo de Baviera
conla princesa Renata de Lorena, en Munich, el 22 de febrero
de 15:'58, uno de los acontecimientos mas fastuosos del
[€nacimiento.

En esta ocasion actuaron simultaneamente los

E'.ﬂnjgnms Tragicomedia y Concerto
Palatino, dando lugar a un

impresionante despliegue
de musicalidad
‘hacentista, digno
dContecimiento para el
Concierto de clausura

de un festival de este
calibre.

Gerardo Leyser

INTERNACIONAL

Christa Ludwig

OTRO ADIOS
DE CHRISTA
LUDWIG

Christa Ludwig se despidio del
Reino Unido en el Royal Festival
Hall con una Tercera de Mahler
digna de los mejores tiempos de la
cantante, cuando Karajan y
Bernstein todavia andaban por la
tierra, James Levine no se quedo a
la zaga de aquellos dos grandes. Su
interpretacion fue extraordinaria
por la riqueza de colores
orquestales y cuidado en relacionar
los detalles mas intimos con la
unidad sonora y espiritualmente
panteista de esta obra. La
Philharmonia parecio acercarse
mas que nunca a los momentos de
oro de la era de Walter Legge,
registrado en tantas grabaciones
inolvidables. Las cuerdas son
inigualables por el poder expresivo
de sus rubatos y la inicisividad con
que logran diferenciarse de los
demas grupos instrumentales en
los momentos mas complejos de
las tesituras mahlerianas. Y los
metales logran una precision y

proyeccion sonora que jamas
altera el balance de volumen.
Ludwig se retira en el momento
justo, con una voz algo debilitada,
pero siempre formidable en
impostacion y, en este caso, de una
expresividad elegiaca. Su conjuro a
las voces de la noche y las
profundidades del mundo fue una
acabada expresion de musica y
poesia. Después de la genialmente
ingenua y sombria alusion de
Ludwig al décimo mandamiento en
medio del coro de ninos y mujeres,
Levine desarrollo el Adagio con
lentitud, intensidad y recogimiento.
Y nadie en el auditorio puede haber
dejado de sentir cada acorde
dentro de si mismo.

Agustin Blanco Bazan
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LA EXHUMACION
DE
CHERUBIN

Massenet caracterizo su
Chérubin no como opera sino
como "comedia cantada en tres
actos". Es una distincion
importante porque la obra, que
inicia el ultimo periodo creativo
del compositor, renuncia a la
tradicion aparatosa de la "grand
opéra’ para preocuparse mas
por comentar musicalmente la
accion dramatica: Cherubin es
un exuberante cazador de
mujeres de 17 anos atacado de
vez en cuando por la
melancélica certidumbre de no
conocer el verdadero amor. Por
ello sus aventuras amorosas son
la persecucion de una mujer
ideal, en esta obra una bailarina
espafola apodada L'Ensoliellad.
Cuando, despues de un
deslumbrante momento de
amor, ésta lo abandona por el
rey de Espana, el protagonista
vuelve a Nina, la nina buena que
lo quiere de veras. Pero esta
situacion inverosimil es
destruida por los acordes de
"Deh, vieni alla finestra".
Cherubin sera Don Giovanni, y
antes de caer el telon, su cinico mentor exclama, refiriendose
a la pobre Nina: "Voici Elvira". Hay algo de Manon en
L'Ensolleidad y algo de Werther en Cherubin, pero estas
sutilezas fueron ignoradas por el "regisseur” Tim Alberi, que
brind6 una puesta en escena propia de una comedia
superficial con vistosos decorados de pantomima disenados
por Anthony McDonald.

El protagonista estuvo a cargo de Susan Graham, una joven
americana presentada como mezzo pero con timbre y color
sopranistico y un firme registro alto. Graham utilizo estas
cualidades para frasear admirablemente su personaje.

La mujer ideal de Cherubino fue Maria Bayo, una cantante
estilista (rara avis) que brind6 una leccion no escuchada en
anos en el Covent Garden sobre como cantar en frances:
vocales abiertas, diccion clara, articulacion diferenciada, y un
formidable control de timbre que le permitio negociar con
agilidad y firmeza una tesitura abrupta, donde notas altas
irrumpen inesperadamente en el registro medio. Los filados,
pianos, y fortes y el variado color vocal de esta Ensoleillad
completaron una interpretacion que trae a la memoria las
épocas en que los cantantes internacionales estudiaban sus
roles en serio.

La rumana Angela Gheorgiu fue una Nina de voz bella en
color y seguramente impostada y el veterano Robert Lloyd
canto eficientemente su papel de filosofo y mentor de
Cherubino. La direccién de Mario Bernardo fue rutinaria y la
orquesta del Covent Garden son6 con la sutileza de una
banda de bomberos.

Agustin Blanco Bazan

Susan Grabam y Maria Bayo en los papeles de

LA
VARADY

CONTRA LOS
ELEMENTOS

Otras muchas artistas, con menos
poder, habrian saltado de esta
nueva produccion muniquesa de
Un ballo in maschera, pero la
Varady nunca ha dado muestras de
un divismo mal entendido. Sin
embargo esta vez hubiera estado
totalmente justificado, ya que la
produccion de Tom Cairns resulta
mas que descabellada. Los cuadros
de espectaculos -como el baile
final- carecen de atractivo;
aquellos de enlace -como la
camara del rey- pecan de
desnudez excesiva y en otros,
como los cuadros de la profecia 0
el campo de los horrores, se cae en
el absurdo.

Resulto patético ver a la Varady
luchando contra los velos que le
cubrian en su gran aria. Quiza se
contagio de la falta de inspiracion
del escendgrafo-regidor porque en
esta ocasion su nivel canoro no
alcanzo las cotas de otras
ocasiones. Denis O'Neil desafio a
ruido trascénico en el "Ma se m'e
forza" y cumpli6 con correccion, o
que no sucedio con el ya insufrible
Wolfgang Brendel. Para colmo,
Peter Schneider sustituyo a un
previsto Sinopoli sin acordarse que
debia dirigir Verdi y no Wagner.

43400 114

Chérubin y L'Ensoleillad

Gonzalo Alonso Rivas

Julia Varady, lo unico salvable de la produccion.
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ista gran obra faltaba en
la Historia de la lirica
nacional. Después de la
Je Saldoni "Efemérides de
misicos espanoles”
publicada hace mas de
cien afos, nadie, hasta
' hora, habia intentado un
diccionario de cantantes
espafioles tan completo y
hien documentado como
sste, rescatando a muchos
de ellos del olvido. En
cada uno de los cien
. aticulos biograficos no
' solo se da el perfil
humano del personaje,
sino también su
personalidad y su carrera
| artistica.
Constituye, pues, una
Importante fuente de
noticias, la mayoria
inéditas.

CARACTERISTICAS DE LA OBRA

Unespléndido tomo de 428 pdginas en gran tamafo, bien impreso en rico papel y
encuadernado en tela con sobercubierta. Lleva cien retratos que constituyen una
valiosa iconografia de artistas liricos.

DISTRIBUIDOR:

AL L ORIV AR

Egartorre. Mirlo, 23 - 28024 MADRID
Telfs.: 711 60 08 y 711 66 06
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VIEJAS FOTOGRAFIAS DE MI ALBUM ™,

a nos hemos referido en

otros articulos a varios

de los cantantes que sur-
gieron tras la Guerra Espanola
en aquel momentaneo auge de
la zarzuela que desgraciada-
mente se convirtio en su canto
del cisne. Uno de los que me-
rece ser destacado es, sin duda,
Esteban Astarloa. Hizo por en-
tonces una magnifica carrera
que durd largos anos. Nosotros
tuvimos ocasion de escucharle
en el estreno de Los burladores
y nos causé inmejorable impre-
sion. Poseia una voz de gran
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F. Hernandez Girbal

calidad, una linea de canto
mas que satisfactoria y su pre-
sencia en escena hacia creible
el personaje que interpretaba.
Como tantos y tantos artistas li-
ricos, sali6 del pueblo llano.
Esteban Astarloa Zubia na-
cid en un caserio de Mallabia
(Vizcaya) el 26 de diciembre
de 1917 y del santo del dia le
vino el nombre. El ambiente
rural no era muy propicio para
manifestaciones musicales, pe-
ro llevaba, como la mayoria de
los vascos, el canto en la san-
gre y esto se veria después con

-y W W

espléndidos logros. Recibio en
cambio una formacién huma-
nistica que hizo de él un hom-
bre culto y sensible a la belle-
za. A los diez anos comenzo
sus estudios con los Carmelitas
Descalzos en Amorebieta-La-
rrea y Marquina, y después en
Pamplona y Vitoria los comple-
té con tres anos de filosofia.
Durante la Guerra Civil fue
movilizado en las fuerzas vas-
cas y al finalizar la contienda
se trasladé a Madrid. La voca-
cién hacia la musica y el can-
to, que desde hacia tiempo




sentia, crecio en él, y mientras
trabajaba en la empresa Wa-
gon-Lits comenz6 a recibir |ec-
ciones de Carlota Dhamen vy
Fladio Chao que perfecciono
luego con el gran baritono Ce-
lestino Sarobe en Barcelona vy
con don Luis Arnedillo en Ma-
drid. Antes le habia servido de
estimulo obtener el primer pre-
mio en el concurso "El cantante
desconocido", que se celebrd
en Bilbao. Su preparacion duré
seis anos. En un principio puso
su ambicién en la 6pera y a
ella se dedicé con entusiasmo.
Hizo su primera aparicion en
el Teatro Maria Guerrero can-
tando en concierto la parte del
conde de Las bodas de Figaro

con buen éxito. En esos afios la

Guerra Mundial habia arrastra-
do hacia Espana muchos can-

tantes y se formaron companias

de 6pera en las que ellos parti-
cipaban junto con los espafio-
les. Astarloa estuvo entre éstos

en restablecerse. Ante esto, As-
tarloa se decidié por la zarzue-
la. De momento sélo hizo 6pe-
retas a instancias de la gran ti-
ple Conchita Panadés, de tan
grato recuerdo para todos los
aficionados. Con ella canté en
el teatro de la Zarzuela de Ma-
drid La viuda alegre, El conde
de Luxemburgo, La princesa de
las czardas y La duquesa del
tabarin. Luego, entré de lleno
en nuestro glorioso género liri-
co que ya no habria de aban-
donar, con Las golondrinas,
Marina; El caserio, Luisa Fer-
nanda y El gato montés, consi-
guiendo importantes exitos.
Mas tarde incorpord a su
repertorio la mayoria de las
obras de Sorozabal y él fue
quien estreno Los bur!adﬂres y

Las de Cain. Durante seis o
';_slete afos pertenecio a la

f ﬁ@ .jf_

ania llamada de Los Ases
LH']CGS, con la que hizo bri-
~llantes temporadas por toda
Espana a base del repertorio

s\ JEJAS FOTOGRAFIAS DE MI ALBUM

corro a Pasapoga de Romo,
Los vagabundos de Moreno
Buendia y otras de distintos
autores.

Como a tantos otros, tam-
bién le atrajo la América Espa-
nola donde tanta aficion existe
a la zarzuela. Formé parte de
la compania de Faustino Gar-
cia, su incansable y entusiasta
paladin, y acabé teniendo la
suya propia con la tiple Maria
Francisca Caballer, muy queri-
da y admirada en aquellas tie-
rras hermanas, siendo entusias-
ticamente recibidos en cuantos
teatros actuaron.

Tras mdas de cuarenta anos
de carrera lirica, Esteban Astar-
loa no ha abandonado los esce-
narios, a los que acude siempre
que es solicitado. En reconoci-
miento a su veterania ha recibi-
do diversos homenajes en Ma-
drid, Cérdoba y Valladolid, e
intervenido en conciertos. Sus
dltimas actuaciones han sido en
Alicante, Valencia y Barcelona

y actué en muchas capitales

: | espafiolas y otras del 'P’l‘i’ijt'éttﬂ-“‘ -fanﬂguﬂ y moderno: de Jugar  con Marina, Maruxa, La taber- f
rado cantando las partes de ba-  con fuega a La zapaterita; de  nera del puerto y La dolorosa \
\1 : ritono de Carmen, Madam%*—r Los d:amantes de la corona a cantando en ellas las partes de A\
| '. Butterfly, Cavalleria, Payasag,}# El cantar del arriero; de Maru- - bajo. También estren6 en Cor- \
y Tosca, Trawafa, B@heme y mu*’ &3 %;g a Los gavilanes; del El doba, durante la Semana Santa, /
 chas més, al lado de Victoria _mbrﬂ de O Damasco a Don. un Miserere a ocho voces del (
J de los Angeles, ‘Marimi del Po- ; Jj dg Aicé?g sin desdenar compositor Gémez Navarro, l"x_
\u i' z0, Montserrat Caballé, Pilar ﬂhras ct:mg‘nbres del género chi- -;__5 acompafado por la orquesta y \
| Lorengar, Beniamino ;@-rgll €O como Lamveirbena de la Pa-  la coral municipales. }
/ \ Mario Filippeschi, ﬁ"_L._:'i-:Iﬂredbf' | !@fﬁa y La i ?ev%?’tasa* También ; Pbr todo lo expuesto, puede /--)’
. Kraus, Cristobal Altube, Pedro 'pertﬁne‘tié a la compafifa de decirse que Astarloa ha alterna- |
/  Lavirgen y Antonio Camﬁﬁ' 5&.” _-_h.Jtase;ié'l‘amayo y a Ia del maaea~ ,%@dﬁ en los carteles con la mayo- Hx_q
| La situacion en que se *Ep-n ~ tro Mendoza La: ~ ria de los cantantes espanoles a ~.|
contraba Europa despues e lo largo de las dltimas décadas.
/ | rendicién alemana, con f aS““{ Hub:ese sido injusto que no fi-
| teatros destruidos y cantantes  obras _'r"féu;ﬂ@ en Eﬁpﬁﬂ - gurase en esta galeria ya que |
."“J dispersos, cuando no desai ;" ont mcqle?mérsr dg ﬁ%x: ello tiene sobrados meéri- 'x._t
| cidos, fue causa de que a%u ;j. - burl de Cain, La "’@_ , que nosotros se los recono- ""\
. chanormal de la 6pera tardara rumbosa de Alonso, De --;,ﬁ 5 ‘%emﬂs BUSLOSOS. )

RINO = 47

f
MiHIETEND de Educacion, Cultura y Deporte 2012




MUSICOS DEL SIGLO
“

Juan Carlos Olite

Xavier Montsalvatge

iempo de filias y fobias, de tensio-

nes y cambios bruscos, de ambi-

giiedades y dogmatismos, el siglo
XX, en lo estético, acaba resultando extra-
ordinariamente complejo. Sin embargo,
entre las mil y una corrientes, escuelas o
grupos generacionales de todo tipo, en-
contramos ocasionalmente personajes di-
ficilmente clasificables. Son aquellos cuya
individualidad traza una senda artistica
tnica e independiente, "espiritus libres"
diria Nietzsche. Xavier Montsalvatge es,
sin lugar a dudas, un simbolo vivo y po-
deroso de ello, ya que mas alla de cual-
quier influencia couyuntural su dilatada
obra refleja una personalidad que tiene
algo indomable. Quizas no haya
mejor manera de describir esta

no" (fragmentos de entrevistas recogidos
en el libro de Enrique Franco, ver biblio-
grafia). La claridad y contundencia con
que se expresa el compositor catalan pre-
cisa de pocos comentarios y nos permite
descubrir la clave idénea para acercarnos
a su musica: Montsalvatge es un artista
que desacraliza tanto la fidelidad a la tra-
diciéon como la pueril ecuacién que iden-
tifica la verdad estética con la innovacion
constante y, en consecuencia, su horizon-
te creativo se nutre del humus interior de
su propia intuicion.

Xavier Montsalvatge naci6é en Gerona
en 1912, en una familia de refinada cul-
tura, no en vano varios de sus miembros

habian destacado en el mundo de las |-
tras. Sus primeros contactos con la ms
ca se produjeron a través del violin, y yi
desde los diez anos se encontraba est-
diando en diversos campos musicales g
Barcelona. Consciente de sus limitacio:
nes con el instrumento, Montsalvatg
pronto dirigird una atencién preferente :
las clases de armonia, contrapunto, fug
y, finalmente, composicion. La lista de
sus profesores incluye a personajes de l
talla de Eduardo Toldrd, Jaime Pahiss
Luis Millet y Enrique Morera, entre ofrs
La vida musical barcelonesa le ofrectr
la posibilidad de conocer de cerca losd:
versos rostros de la musica contemporé
nea. Entre los compositores qi
mas profunda huella dejaron
la sensibilidad del joven et

posicion que atender a su propia
voz: "“Nunca he entendido la
musica como una manifestacion
radicalmente abstracta y, menos
aun, formularia". En cada nota,
en cada signo musical que escri-
bimos queda inserto algo de no-
sotros mismos: de nuestra since-
ridad, de nuestra intimidad, in-
cluso de nuestras faltas, mentiras
o cinismos, si de tales somos ca-
paces...

Personalmente no entiendo
por qué, en musica, una deter-
minada nueva técnica forzosa-
mente ha de invalidar las que le
han precedido. Siempre he es-
crito, y seguiré escribiendo, sin
prejuicios escolasticos. Tan ne-
cesaria me parece la desjerar-
quizaciéon de la tonalidad como
la desmitificacion del dodecafo-
nismo... No practico las técnicas
seriales porque soy rebelde a
cualquier academicismo, tanto
de derechas como de izquier-
das. Busco en el contraste entre
consonancia-disonancia y tona-
lidad-atonalidad el fulminante
que puede alumbrar ni musica.
Creo que el arte debe tener as-
cendiente, época y raza. "Con

B—
-
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diante cabe citar a Hindemif
Béla Bartok, el grupo francés &
los Seis (especialmente Mi:
haud), y, sobre todo, a Stra:
vinsky, a quien considera
siempre como el creador mis
importante del siglo, por sl
enorme fuerza expresiva y 5
hallazgos en el terreno de li
timbrica y la instrumentacion |

Sus primeros escarceos ent
terreno de la composicion ¢
producen con dos obras qut
fueron premiadas en concurs®
de cardcter local, no obstant ¢
autor la considera simples &
bajos escolares: Imprompt
(1933), para piano; y Pequer
Suite burlesca (1935), para '
lin y cuarteto de instrumentos
de madera. Serd tras la Gue™
Civil, y coincidiendo con s
primeros trabajos como critic
musical (en la revista Destindl
cuando se puede sefflalar U"’ﬂf
etapa inicial de obras lmpﬂﬂ_ﬁi
tes, algunas de las cuales T:J‘In
‘on adjetivadas como de & fm
antillano. Mucho se ha 'Esmel
sobre el origen € intencion e
antillanismo de MDHfSE!”M%
aun cuando él mismo lo justt

o Yt
L] = e

esta fe procuro seguir mi cami-
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Xavier Montsalvatge en el granadino Patio de los Leones



Xl

=

TR

F

-2 como algo que surgio de una forma
puramente espontanea. En I'E,?El]ldﬂ(f, no
ora otra cosa que la asimilacion de una
especie de segundo folclore existente en
| litoral mediterraneo y cuya proceden-
cia era fundamentalmente cubana. El in-
erés de Montsalvatge por dicho folclore
e llevo incluso a recopilar, con la cola-
horacion de Néstor Lujan, una coleccion
de habaneras tomadas de los ambientes
populares de los puertos catalanes. La
obra mas emblematica de este periodo es
o| ciclo de Canciones negras (1946), mu-
sica llena de encanto y exotismo que ten-
dra una enorme difusion. Bajo el mismo
estilo podriamos situar también el coloris-
ta Cuarteto indiano (1952), muy aprecia-
do por la critica y no, curiosamente, por
su autor. De esta época y no tan enraiza-
dos en el estilo antillano, proceden tam-
bién sus primeros trabajos para ballet, su
primera Opera El gato con botas (1948) y
los Tres Divertimentos (194 2), para piano;
en todos ellos Montsalvatge hace gala de
una atmosfera sonora abierta, alegre, fres-
ca, de raigambre y sabor plenamente me-
diterraneo.

En los afos cincuenta, sin rupturas de-
finitivas con estilo inicial pero si con una

JSICOS DEL SIGLO XX

mayor amplitud de miras, Montsalvatge
va a dar a luz otra serie de obras de es-
pléndido acabado: el Concierto breve
(1953), para piano y orquesta, cuya he-
chura melddica y ritmica le otorga un
enorme poder comunicativo; Caleidosco-
pio (1955) o la Partita (1958), donde se
pone de manifiesto la capacidad orques-
tadora como una de sus mayores virtudes
creativas; Sonatina para Yvette (1962),
para piano, en la que sobre una serie de
temas de cardcter infantil se dibuja una
pieza de gran riqueza formal y armonica,
al par de una pujante frescura expresiva.
Pagina tras pagina la estética de Montsal-
vatge, por lo personal y ajena a las escue-
las, tal y como ya indicabamos mas arri-
ba, se torna inclasificable; hay quien ha-
bla de neoclasicismo, se utiliza también
el término eclecticismo, términos ambos
tan sumamente ambiguos que practica-
mente no nos dicen nada. Habria que se-
nalar simplemente que un creador musi-
cal sin prejuicios va madurando un len-
guaje propio, de sintesis dira el propio
compositor, de expresividad expansiva e
impecable en su escritura. Ahi estan para
corroborarlo su segunda opera Una voz
en off (1962); las profundamente emoti-

MUSICOS DEL SIGLO XX

vas Cinco invocaciones al Crucificado
(1969); Laberinto (1971), obra orquestal
de fuerza stranvinskyana; la Sonata con-
certante (1972), para violonchelo y piano,
densa, viril, de enorme efecto sobre el
ovente; el Concertino 1 + 13 (1975), para
violin y cuerda, vigoroso y electrizante;
los Conciertos para arpa (1975), clave
(1978), guitarra (1981) etc... y tantas otras
obras.

Montsalvatge no ha cesado su activi-
dad ni en la década de los ochenta ni en
el inicio de los noventa; de estos ultimos
anos citemos, al menos, su Sinfonia de
Réquiem (1986), rubrica sonora de gran
belleza y resumen vital de quien ha logra-
do mantener una independencia envidia-
ble. Al éxito de siempre se une hoy el re-
conocimiento unanime, cuya culmina-
cion tuvo lugar con la reciente concesion
de los premios Fundacion Guerrero y Rei-
na Sofia, una prueba mas de la talla de
Montsalvatge como figura imprescindible
de la musica espanola de nuestro siglo.

Proximo articulo:

GUSTAV HOLST

(1969); Serenata a Lydia (1972).

Piano: Ritmos (1942); Bourrée (1945); Divagacién (1950).

Camara: A la moda de 1912 (1944); Dos piezas grotescas
(1946); Variaciones sobre la Espanoleta de Giles Farnaby
(1946); Concertino (1956); Sketch (1953); Self-parafrasis

Orquestal: Sinfonia mediterranea (1949); Intermedios de
Amphitrion (1950); Poema concertantes para violin y or-
questa (1951); Danzas concertante (1962); Desintegracion
morfolégica de la Chacona de Bach (1963); Viatge a la Llu-
na (1966); Reflexus (1973); Fanfarria para la alegria de la
paz (1985); Madrigal sobre un tema popular (1992).

Vocal y coral: No te abandonaré (1945); Egloga del Tajo
(1945); Canco amorosa (1948); Meus irmans (1952); Can-

Catalogo de obras

(Resefo aqui sélo algunas de las obras mads significativas que no han sido comentadas en el texto):

ciones para ninos (1953); Cant Espiritual (1958); Paisatge
del Montseny (1961); Romance que cantaban los serafines
(1965); Homenaje a Manolo Hugué (1972); Soneto (1973).
Ballet: El angel de la guarda (1936-7); Divertimento (1943);
Camarera 1860 (1943): La muerte enamorada (1943); A la
moda de 1912 (1944); Romance de los celos (1944); Capri-
cho (1944); Flor de azahar (1945); Manfred (1945); La Ve-
nus de Elna (1946); Invitacion a la contradanza (1948); Co-
lombo triunfante (1951); Barcelona blues (1956); Perlimpli-
nada (en colaboracién con Federico Mompou) (1956).
Escénica: La boda de Reyes Castillo, zarzuela (1941); El
jardin de Falerina, mdsica incidental (1953); Las moceda-
des del Cid, musica incidental (1954); Babel, 46 (1966).

Barcelona, dir:L.A.G. Navarro - Emi).

Discografia (en disco compacto)

Obras para piano: Tres divertimentos, Sonata para Yvette (Leonora Mild-Catalonia Concerts), (Ramén Coll - Etnos).

Obras de camara y orquestales: Concertino 1 + 13 (Orquesta de Camara del Palau, dir: Comellas-Harmonia Mundi), di-
cho concertino mas las Tres danzas concertantes, el Tema y variaciones sobre una spagnoletta de Giles Farnaby, Tres pos-
ls illuminades (O. de Cambra de '"Empurdd, dir: C. Coll - Audio visuals de Sarrid). Sonata Concertante (Colom, Ramos -
RNE). Concierto breve para piano y orquesta, Madrigal sobre un tema popular, Laberinto (Larrocha, Claret, O. Ciudad de

Vocal: Canciones negras (Victoria de los Angeles - Emi).

Bibliografia

f/RANCO, E., "Xavier Montsalvatge". Servicio de publicaciones del Ministerio de Educacion y Ciencia. Madrid 1975.
ALLS, M., "Xavier Montsalvatge". Ed. Taber. Barcelona 1969.
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Maria

La Vida

Nacida en Barcelona el 4 de mar-
zo de 1884, en el seno de una fami-
lia. muy humilde, inicié sus estudios
musicales a la edad de seis anos en
el Conservatorio barcelonés. A |0s
doce, Maria habia completado su
formacion en las areas de composi-
cién, piano y violin, e incluso llegé a
dirigir el estreno de una sinfonia pro-
pia. Poco después recibio clases de
canto de Francisco Bonet y en 1897
estuvo a punto de debutar en el Li-
ceu cantando Amore, del Orfeo
de Gluck, pero fue rechazada

Gonzalo Badenes

hombre de negocios argentino. El
Col6én de Buenos Aires se convirtio,
entre 1911 y 1921, en otro escenario
predilecto para nuestra soprano,
quien formaria parte de la compania
del Metropolitan entre 1916 y 1920,
luego de su esplendoroso debut neo-
yvorkino (Lucia). Quiza su mayor
triunfo en el Met fue un Elisir junto a
Caruso, pero a ella cupo el honor de
estrenar en aquel teatro E/ Gallo de
Oro (1918) y la hoy olvidada Opera
de los hermanos Ricci Crispino e la
comare (1919). Puritani, Sonnambula

debido a su edad. Un ano mas
tarde se presentd como Inés (de
[ 'Africana) en el barcelonés Tea-
tro Novedades.

Trasladada a Mildan, donde
amplié estudios, debuté como
protagonista de Lakmé en el Liri-
co, y en 1899 cant6 en el Cos-
tanzi de Roma. En 1900 efectud
una amplia gira por Alemania,
que la llevé a cantar en Berlin,
Hamburgo, Munich y Leipzig,
entre otros importantes teatros.
En la temporada 1900-1901 de-
butd en el Liceu (Sonnambula) y
en 1903 en el Covent Garden
(Barbiere di Siviglia). En la Scala
canté Dinorah, en 1904, y Bar-
biere, en 1905. A diferencia del
teatro milanés, donde su perma-
nencia fue breve, el Liceu de
Barcelona aplaudiria a la Ba-
rrientos durante bastantes tempo-
radas, hasta la de 1917-18, en
los titulos ya citados y también
en Rigoletto, Lucia, Traviata y
Puritani. En 1907 la Barrientos
contrajo matrimonio con un
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Barrientos

v Lakmé se repusieron en el Met ex
clusivamente para la Barrientos. by
1924, en Monte Carlo, cantd Philé.
monn et Baucis y La Colombe de
Gounod. La soprano se retird e
1925, con un recital en Roma. Dir
rante sus Gltimos anos, instalada en
Buenos Aires, dirigio la Escuela de
Canto del teatro Colon. La Barrientos
fallecié en San Juan de Luz (Franci
el 8 de agosto de 1946.

La Voz
l
Voz perfectamente encuadi
da dentro del campo de la sopr
nho lirico-ligera, con facilidad e
el registro sobreagudo (el Mi5 0
representa problema alguno, it
cluso cuando es mantenido
timbre cristalino pero no €pe
cialmente rico en arménicos &
evidencia en el registro grave, &
escasa consistencia). La técnid
de respiracién, absolutament
ejemplar, le permitiria resend
de fiato que garantizaban la et
bilidad de la columna sonoraé
las frases amplias y ligadas !
regulacién dinamica del vq!u-
men sonoro era, por este motivo,
uno de los puntos fuertes 68 i
Barrientos, dominadora com
pocas de la técnica de produc
cién de la "mesa di voce". P
lelamente a estos alardes d& "
to "spianato” ejercia con maﬁlﬁ'
trfa y buen gusto el arté de !
"'coloratura": sus notas picada
trinos, escalas y cadenzas er.ﬂﬂ-
espectaculares a la par EI}'Et‘f'if'
mente musicales. La afmaciﬂ“i
perfecta en su €poca de E%P!E“ﬂ
dor, constituia el apoyo maxi
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para qué los efectos pirotécnicos de
3 voz correspondieran exactamente
)| concepto de virtuosismo "quasi’
nstrumental predominante en las in-
erpretaciones de la Barrientos pre-

servadas en disco.

El Arte

Conviene recordar que la discogra-
i de la soprano barcelonesa se dis-
ribuye en tres bloques principales.
pertenecen al primero los registros
aclisticos tomados en Milan (1905-
1906) y editados por Fonotipia. Reco-
gen las cualidades apuntadas en su
mas alto grado, a pesar de la mala ca-
lidad técnica de las grabaciones. La
seleccion de fragmentos operisticos
incluye, entre otros, la polonesa "Son
vergin vezzosa" (de | Puritani), inter-
pretacion que ilustra la capacidad de
la Barrientos para las agilidades. El
aria "Come per me sereno" (de La
Sonnambula) denota su maestria en la
modulacion y el magico efecto de sus
medias voces, "aquellos sonidos que,
suspendidos en el aire, como por arte
de encantamiento, parecia que iban a
quebrarse y caer en pedazos de un
momento a otro", como senala Lauri-
Volpi en "Voces paralelas". La caba-
letta "Sovra il sen" (también de La
Sonnambula) muestra la imaginativa
orma de variar los "da capo", intro-
duciendo nuevos adornos, técnica
que se enraiza en la edad aurea del
belcanto. No en vano la Barrientos
pertenece a la estirpe canora del "ot-
locento”, via Patti y Tetrazzini. De
gran efecto son igualmente los frag-
mentos de Fra Diavolo, grabados por
Fonotipia. Si el "Gia la danza" renue-

VOCES

va el esplendor de la coloratura, con
su incesante despliegue de "abbelli-
menti", el "Or son sola nos acerca a
la expresion més. iitima y conmove-
dora del personaje de Zerlina. Algo
menos atractivo es el extracto del dio
de Lucia, con Giovanni Zenatello, si
pbien el "toque" personalisimo de la
Barrientos se hace siempre presente.
|a cavatina "Una voce poco fa" (Bar-
biere), naturalmente en clave de liri-
co-ligera, nos lleva otra vez a los dias
dorados en que el imperio de la voz
podia contradecir, sin por ello me-
noscabarlo, el sentido dramatico y te-
atral de la musica.

El segundo gran bloque de graba-
ciones corresponde a los ahos 1916-
20 y fue hecho en América por la Co-
lumbia. La voz conserva en buena
medida su timbre cristalino, pero el
relativo ensanchamiento del registro
central le permite una mayor capaci-
dad de maniobra en pasajes como
"Ahj fors'e lui" (de Traviata), o "Tutte
le feste" (de Rigoletto), que exigen in-
tensidad dramatica a la vez que lim-
pieza canora. "Sempre libera", y "Ca-
ro nome" se inscriben en el dominio
de las agilidades. Hay que destacar
los ddios con Hipdlito Lazaro ("Parigi
o cara" y "E il sol dell'anima"), y en
especial el "Piangi fanciulla" con Ric-
cardo Stracciari. La secuencia de ca-
ras a 78 revoluciones enlaza este
fragmento, espléndidamente fraseado
por Stracciari, con la célebre "Vendet-
ta", pasaje en el que baritono y sopra-
no compiten en la brillantez, seguri-
dad y afinacién del registro sobreagu-
do. Para completar este grupo de re-
gistros es obligada la cita de "Regnava
nel silenzio" y "Ardon gl'incensi", las

dos arias de Lucia (por desgracia, mu-
tiladas), epitome perfecto de una vi-
sion del personaje marcada por el vir-
tuosismo antes que por la expresivi-
dad. Estaban todavia lejanos los tiem-
pos en que Maria Callas desvelaria la
profundidad psicolégica que encie-
rran los pasajes tradicionalmente asi-
milados como de simple "agilita".

La Barrientos grabé también can-
ciones y fragmentos de zarzuela, pero
dentro del repertorio espanol su con-
tribucién mas significativa viene dada
por las ocho caras impresionadas en
Paris, entre 1928 y 1930, con Manuel
de Falla al piano. Recogen estos dis-
cos las Siete canciones populares es-
pafolas, la Cancion del fuego fatuo vy
el Soneto a Cordoba. Jean-Michel
Nectoux escribi6, a proposito de estas
interpretaciones: "La voz ha cambia-
do sensiblemente desde las grabacio-
nes acusticas llevadas a cabo en los
mejores afos de su carrera; su timbre
cristalino se ha endurecido un poco,
los finales no siempre estan perfecta-
mente encajados, pero estas imper-
fecciones son insignificantes si se
consideran las cualidades que ador-
naban a esta gran cantante (...) la be-
lleza del fraseo, la extraordinaria du-
racion del fiato, lo cual le permite ir
aliin mas alla de las sutilezas indica-
das en la partitura, la intensidad y la
sobriedad de una interpretacion ejem-
plar en todos los sentidos incluso te-
niendo en cuenta la evoluciéon que ha
experimentado la técnica del canto".

Proximo articulo:

MERCEDES CAPSIR

€1 In Person CDC 754836-2

‘-h-______

DISCOGRAFIA

FALLA: 7 Canciones populares espaiiolas/El amor brujo/Soneto a Cérdoba. Con M. de Falla, piano. EMI/Compo-

VARIOS - Grabaciones completas. Vol. 1: arias. OASI 522
VARIOS - Grabaciones completas. Vol. 2: canciones y arias. OASI 523
VARIOS - Grabaciones completas. Vol. 3: arias y conjuntos. OASI 583

VARIOS - Grabaciones completas. Vol. 4: canciones y arias. OASI 608
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CELEBRAMOS LOS ANIVERSARI(;

de dos GRANDES ARTISTAS
con dos GRANDES EDICIONES
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% ~ INTERPRETACION
‘Z_‘:l ey mediocre
- e
= How buena | _ no de los mayores esfuerzos, probablemente el mayor, hechos con la
. mynw muy buena _ intenci6n de dar a nuestra Revista la maxima utilidad para sus lectores
I ; . _es el de incorporar en sus Gltimas paginas la "GUIA" de RITMO. Trata-
- JYBOY®  excepcional _ mos con ella de ir orientando a los discéfilos sobre las mejores interpre-
_ taciones y grabaciones, a nuestro juicio, a que pueden optar en el mer-
"""" = ‘ ~ cado del Compact Disc de sus composiciones musicales preferidas. Y lo
SONIDO ~ M iremos haciendo poco a poco, abordando grupos de obras. Como éste
Sy iV  de las Sinfonfas, un capitulo tan amplio e importante en la historia de la
‘ ©  mdsica que nos ocupard dos nimeros de la Revista (compositores de la
mediocre A ala M en el presente, y de la N a la Z en el proximo). Mas adelante iremos publi-
N cando otros capitulos: Musica para piano, Operas, etc, a cargo en cada caso de un
e especialista. Cuando la historia musical haya sido "barrida", procederemos a la ac-
muy bueno tualizacion de los capitulos ya impresos. Para mantener siempre al dia a nuestros
Gnrone lectores.
SAceReiong Estamos convencidos de la gran utilidad de esta GUIA, dado por una parte que el
R panorama de lo que ya existe no nos parece precisamente 6ptimo, y por otra que €s-
R MAGE ta va a tener una orientacién muy diferente en varios aspectos a todo lo que ya se
e ' encuentra en nuestro pafs, e incluso fuera de él. Publicaciones extranjeras de cierta
Bl mala circulacién pecan, por ejemplo, de fuerte chovinismo hacia su pafs de origen (reco-
R gen mas discos de compositores "locales" menores que de otros admirados en todo
e el mundo). Y otras de nuestro pafs contienen selecciones més restringidas, dedican-

. buena | do gran parte del espacio a comentarlas —lo que no sera siempre el deseo de los
usuarios— e incluso mezclan LPs (hoy ya practicamente inencontrables) con CDs.

muy buena - . . i i
NEYDUSTId Cuando no ignoran los nimeros de catdlogo de los discos, o recomiendan mayor-
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“excepcional _ mente grabaciones antiguas que suelen ser mds del grusto de una élite de la melo-
e Eiag | mania que de la mayorfa de los aficionados. Otro "punto" nada desdenable es que
- *?“ = — todas ellas hay que pagarlas aparte, cuando ésta se ofrece dentro de la Revista mis-
e ma.
::;ser e En cuanto a la di_spnnik?iiidad en e] mercado de los discos compactos que reco-
R . mendamos, nuestra intencién es incluir mayormente los que se encuentran, pero es-
§¢  seriemedia to es imposible de asegurar, a causa de la enorme movilidad de los CDs en catdlogo
e & TRk o descatalogados. Por otro lado, serfa una pena no recomendar un disco excelente
[ R e que pueda encontrarse en una buena tienda, a veces durante bastante tiempo des-
. . oués de haber sido retirado de catélogo. Y, por otro lado, hay establecimientos que
- COMENTARISTAS | importan CDs que la compaiifa correspondiente ha dejado de distribuir en nuestro
S/ _mfalu Alonsg Rl = pafs. Por no hablar de los melémanos que compran o encargan algunos de sus dis-
zalo Badenes (GB) — Alberto cos fuera de Espana.

it ?'L." &@i*lﬁsﬁ!{l.ﬁéﬁﬁ- | C_}tro aspecto —primordial, pese a lo ;ual lo leidan otras EHEES— es el de mriep}ar
;:E?agﬂlgngﬁﬁambjba al discéfilo separadamente sobre |a calldaq de la interpretacion y de la grabacion.
¢ Marfa Garcfa Martinez Pues hay melémanos que valoran en especial uno u otro de los aspectos, o que per-

ra (PGM) - Luis Enrique siguen un equilibrio en el que no flaquee ninguno de

- Radl Mallavibarrena | o|os. Y es también de sumo interés, jclaro estd!, el pre-

s e B Gy io de los discos, que dividimos en tres categorias, no
ver "@""‘i gi}éﬁﬂ?ﬁ?‘a— B ClO de 10S dalscos, qu 8 ;
TAD . -..-‘I!t-:arnr i

o siempre exactas: precio normal (caro, para decirlo en
plata), medio (sm) y barato (sb). Porque, a la hora de es-

. ‘,I - _.-._ ':h-t'_.;- . ..:__-. ri) .:.
Rodrfguez (JSR) =

Trujillo Sevilla - coger, la relacién calidad/precio puede ser determinante.
SRR Y no hay que creer en el espejismo de que lo mas caro

es siempre lo mejor.

No vuelva, pues, amigo lector, a comprar un disco por-
SRR e que sea, sin mas, de su marca predilecta, sus intérpretes
CiEe T sean famosos, le cueste poco dinero, o porque sea DDD:

f Ll nada de eso es siempre una garantia. Consulte nuestra
GUIA previamente. No gaste su dinero erréneamente.

Angel Carrascosa Almazan

Ry -
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Duos en uno

e La serie "Double Decca" son cajitas que ocupan
lo que las de un CD, pero que contienen dos CDs...
al precio de uno. Al margen de estos atractivos (el
del espacio no es baladi), varios de los 24 dobles
CDs de que consta el primer lanzamiento contienen
grabaciones nuevas en CD que eran esperadisimas
por los buenos discéfilos. Entre ellas, La Traviata
por Lorengar, Aragall, Fischer-Dieskau y bajo la di-
reccién de Maazel. O el programa de valses, polcas
y marchas de Johann Strauss y otros autores, que se
completa, entre otras piezas, con la Marcha militar
de Schubert, la Invitacion a la danza de Weber, la
obertura de Las alegres comadres de Windsor de
Nicolai y la Suite del Cascanueces de Tchaikovsky.
sintérpretes?: Knappertsbusch y la Filarmonica de
Viena. U obras para piano de Debussy por Pascal
Rogé, obras orquestales de Kodaly por Antal Dorati,
de Richard Strauss por Solti...
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Lo mas conocido y lo inédito

e Entre las inmediatas publicaciones del sello
amarillo, repertorio architrillado —eso si, por famo-
sisimos intérpretes— y cosas completamente nue-
vas. A la primera categoria pertenecen el progra-
ma orquestal de Ravel (Bolero, Mi madre la oca,
Una barca en el océano, Alborada del gracioso y
Rapsodia espariola) por Pierre Boulez en su prime-
ra grabacion al frente de la Orquesta Filarmonica
de Berlin. O la segunda Segunda Sinfonia de Mah-
ler (la "Resurreccion”) por Claudio Abbado, diri-
giendo ahora a la Filarménica de Viena (antes fue
a la Sinfénica de Chicago), y con Cheryl Studer y
Waltraud Meier. Y a la segunda categoria, la pri-
mera grabacion de todas las Canciones de Samuel
Barber (jno todo va a ser el Adagio para cuerdas!),
por Cheryl Studer y Thomas Hampson, con el
acompafamiento del pianista John Browning y del
Cuarteto Emerson.

Francia complementa a Alemania

e Deutsche Grammophon Francia ha desarrollado
una serie de cajas de 2 CDs ("Double") al tamafo de
las sencillas (y al precio de 1 CD), varias de las cua-
les contienen grandes interpretaciones nunca hasta
ahora aparecidas en CD: la Obra para violin solo de

54 1 RIMNCO
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Bach por Szeryng, las 9 Sinfonias de Beethoven 0
Karl Bohm (jal fin!), La Condenacién de Faust
Berlioz y La Creacion de Haydn por Markeviig
Obras orquestales (mas La demoiselle élue, con By,
bara Hendicks) por Barenboim, las 4 Sinfonias me
zartianas grabadas por Fricsay (quien también dirig
el Stabat Mater de Rossini y el Requien de Verdi)
las 4 Sinfonias de Schumann por Kubelik. Al marglen
de estas primicias, hay también algunas bicoe
grabaciones memorables a un precio adin més haj:;
que hasta ahora: los Nocturnos de Chopin y las R
manzas sin palabras de Mendelssohn por Barey
boim, la Novena de Mahler por Giulini...

v

_iman|
ERATO

Koopman, en pie y sentado

e El polifacético Ton Koopman protagoniza dos
importantes proximas publicaciones del sello fran
cés "verde": en los 6 Conciertos Armonicos de
Wassenaer (los antes atribuidos a Pergolesi o2
Ricciotti) dirige a la Orquesta Barroca de Amster
dam, y en las 6 Suites Francesas de Bach se sient
a los teclados del clavecin, como ya hiciese antes
el también director Christopher Hogwood.

Ton Koopman

&) AUVIDIS

IBERICA

Francisquita, éxito a durar

e En un deslumbrante salén del Casino de Madrid
tuvo lugar el 14 de marzo la presentacion de la pr:
mera grabacion digital de Dona Francisquita (¢
Amadeo Vives. Siguiendo el ejemplo de Deutsche
Grammophon en su registro, ae hace un par &
afios, de El gato montés de Penella, que ha obten!

un gran éxito de ventas —lo que, por otrd parte, e
ba "cantado’=, Auvidis va mds alld y emprende "
esta "Francisquita" toda una serie de grabaciones g
sarzuela y 6pera espaiola, serie para [a qué SEb“a-
disefiado un precioso logo. Varias veces N> ha IiE |
mos preguntado desde estas paginas como nd .
llevaba a la practica proyectos como €sté e Ezun
asegurado si las cosas se hacen bien y s€ cuent? lE
cantantes famosos. Como es el caso, pués al fE:Y
de su reparto se sittan el ya mitico Alfredo ﬁrililajﬂ
Maria Bayo, que se encamina rapidamente Nd -
fama. Pero no se limita a ellos: el resto del elenlfm f
ha elegido con solvencia y medios, € ha C,giarbi
con un director de la estatura de Anton! Ros Marbe
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con un coro tan espléndido como el de la Universi-
4ad de La Laguna y una orquesta como nm_[a hay
nejor en nuestro pais, I_a} Sinfénica ,d? Tenenf{?. Por
ora parte, la presentacion es modélica: no solo la
wonita portada, sino sobre todo la inclusion del tex-
o cantado en castellano, francés, inglés y aleman, y
un estupendo articulo de Carlos Gomez Amat.

Al acto asistio un gran ndmero de periodistas, criti-
cos y personas relacionadas con la msica clasica,
o inervinieron de palabra en la presentacion Alfre-
do Tejero, consejero delegado de la Fundacion Ca-
ia de Madrid, coproductora de la serie; Claudi Mar-
i director de Auvidis Ibérica; y los tres maximos
olagonistas musicales: Ros Marba, Kraus y Bayo.

R VAIOIS
Amadeo Vives
DONA
FRANCISQUITA

ALFREDO KRAUS
MARIA BAYO

RAQUEL PIEROTTI
SANTIAGO 5. |ERICO

ORQUESTA SINFONICA
DE TENERIFE

DMRECTION -
ANTONI ROS f\-‘.ﬂ'&RBH%;'_‘.,. A
-

Artistas de siempre y de antes

v Tres nuevos discos de artistas vinculados desde
hace varias décadas ininterrumpidamente a la com-
paiiia fonografica holandesa —Bernard Haitink, que
prosigue su segundo ciclo Brahms, ahora en Boston,
con la Cuarta Sinfonia y las Variaciones Haydn, Pe-
pe Romero y Sir Neville Marriner, que vuelven a
gabar el Concierto de Aranjuez y la Fantasia para
un gentitlhombre, e | Musici, que hacen los Concerti
grossi op. 3 de Geminiani- y otros, de la serie "Early
Tears', de artistas que por desgracia ya no podran
grabar mas: asf, el 4lbum de 3 CDs dedicado al
nolvidable cellista Maurice Gendron (con registros
suyos inexistentes hasta ahora en CD), o el doble de
Karl Bohm, con 5 Sinfonias —inéditas en CD- vy el
Requiem de Mozart, con las Orquestas del Concert-
gebouw de Amsterdam y Sinfénica de Viena.

PETER KELLER

Bernard Haitink

Hll‘HE"ﬁD ge Educacion, Tultura y Deporte 2012
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Historia viva en Teldec

o Intérpretes del pasado que son ya historia de la
interpretacion musical protagonizan inmediatas
publicaciones del sello aleman: un recital de va-
rios autores por el pianista Arturo Benedetti Mi-
chelangeli, los Conciertos para violin de Mendels-
sohn y Schumann por Georg Kulenkampft, la 5in-
fonia "Patética" y la Obertura 1812 por Willem
Mengelberg, grabaciones de varios compositores
tocando obras propias en la pianola Welte Mignon
en 1905, y el mitico Lohengrin que dirigiese en
Bayreuth Joseph Keilberth.

De Heifetz a Vengerov

o El arco que usaba el fabuloso virtuoso del vio-
lin Jascha Heifetz (fallecido en 1987) ha sido so-
lemnemente entregado por Herbert Axelrod, ami-
go y bidgrafo suyo, al joven ruso de 19 anos Ma-
xim Vengerov, uno de los mayores talentos jove-
nes del violin, que toca el Stradivarius "Le
Reynier" de 1727 cedido amablemente por la So-
cieté Moet Hennessy. Vengerov es artista exclusi-
vo de Teldec.

Maxim Vengerov

Las victorias de Virgin Classics

e La primera edicién de los premios "Les victories
de la musique classique", la réplica francesa a los
Grammy estadounidenses, ha otorgado dos pre-
mios al sello Virgin: al primer volumen de las Lec-
ciones de tinieblas de M.A. Charpentier, interpre-
tadas por Il Seminario Musicale que dirige Gérard
Lesne, v a la 6pera Didlogos de carmelitas de Pou-
lenc en la versién de la Opera de Lyon dirigida por
Kent Nagano, con José van Dam, Catherine Du-
bosc y Rita Gorr en los papeles principales.

RITNO = 33




COMPACT DISCS

ADAM
¢ QGiselle - O. Covent Garden/Ermler.
Conifer 74321183082,

ALBENIZ
o |beria - Heisser. Erato 4509948072.

ALBERO
o Sonatas clavicordio - Payne. BIS 629.

BACH

* Los 6 Conciertos de Brandemburgo.
Suites orquestales 2 y 3 - O. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4374612. 2
CDs. sb.

* Misa Si m - Janowitz, Ludwig,
Schreier, Ridderbusch. Cantores
Viena. Org. Fil. Berlin/Karajan.
D.G. 4396962. 2 CDs, sb.

e Qbras drgano, vol. 5 - Ghielmi.
Deutsche H. Mundi 05472773122,

* 6 Sonatas flauta - Bennett,
Malcolm. ASV.CD QS 6108. sm.

* Las 3 Partitas violin solo - Mullova.
Philips 4340752.

* Pasion segln San Juan - Schlick,
Wessel, Tiirk, Mertens, Kooy. Coro
y O. Barroca Amsterdam/Koopman.
Erato 4509946752, 2 CDs.

* Pasi6n seglin San Mateo - Seefried,
Topper, Haefliger, Engen, Fischer-
Dieskau. Coro v O. Bach Munich/K.
Richter. Archiv 4393382. 3 CDs.
sm.

* Las 6 Sonatas para violin y clave -
Schneiderhan, K. Richter. D.C.
4398492. 2 CDs. sm.

» Las Sonatas y Partitas violin solo -
Szeryng. D.G. 4373652. 2 CDs. sb.

o |as b Suites Francesas - Koopman.
Erato 4509948052.

* Variaciones Goldberg - Kempft.
D.G. 4399782. sm.

J. Christoph y .M.

BACH/PACHELBEL

* Motetes - Cantus Colln/Junghanel.
Deutsche H. Mundi
05472773052.

BARTOK/KODALY

» Divertimento. Danzas folkloricas
rumanas/Danzas de Galanta y
Marosszek - O. Cam. St. Paul/Wolff.
Teldec 9031731342.

BARTOK/SERLY

» Conciertos viola - Golani. O. Sinf.
Budapest/A. Ligeti. Conifer
74321184372.

BAX/ELGAR

* Fantasia viola y org. 3
Piezas/Concierto cello (transcr.
viola) - Golani. O. Royal Philh./Bax,
Handley. Conifer 74321184382.

BEETHOVEN

* Concierto triple. Fantasfa coral -
Trio Beaux Arts. Coro y O.
Gewandhaus/Masur. Philips
4380052.

* Missa Solemnis - Kiberg, W. Meier,
Aler, Holl. Coro y O. Sinf.
Chicago/Barenboim. Erato
4509917312. 2 CDs. sm.

* Missa Solemnis - M. Price, Ludwig,
Ochman, Talvela. Coro Opera
Estatal y O. Fil. Viena/Bohm. D.G.
4379252. 2 CDs. sb.

* Musica de Camara con instr. viento
- Sol. O. Fil. Berlin. D.G. 4398522.
3 CDs. sm.

e Sinfonias 1,2,4y5-0O.Fil.
Viena/Bohm. D.G. 4396812. 2
CDs. sb.

* Sinfonias 3 "Heroica" y 9 - G. Jones,
Troyanos, Thomas, Ridderbusch.
Coro Opera Estatal y O. F.
Viena/Bohm. D.G. 4373682, 2
CDs. sb.

* Sinfonias 6 "Pastoral”, 7 y 8. 2
Oberturas - O. Fil. Viena/Bohm.
D.C. 4379282. 2 CDs. sb,

* Sinfonia 9 - Curtis, Kopleff,
McCollum, Gramm. Coro y O. Sinf.
Chicago/Reiner. RCA
09026617922. sm.

* Sonatas piano 21-27 - Pommier.
Erato 4509917272, 2 CDs.
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* Sonatas violin 5, 8 y 9 - Szeryng,
Rubinstein. RCA 09026618612, sm.

BEETHOVEN/CHOPIN

+ Concierto piano 1/7 Estudios - S.
Richter. O. Festival Schleswig -
Holstein/Eschenbach. RCA
09026615342.

BEETHOVEN/R. STRAUSS

* Septiming/Till Eulenspiegel (arr.
Hasendrl) - Academia Cam. O. de
Paris. Ades 204082.

BERLIOZ

* La condenacion de Fausto - Rubio,
Verreau, Roux. Coro y O.
Lamoureux/Markevitch. D.C.
4379312. 2 CDs. sb.

* Misa Solemne - Brown, Viala,
Cachemaille. Coro Monteverdi. O.
Revolucionaria y
Romdntica/Gardiner. Philips
4421372

BIBER

* Requiem. Balletae. Battalia - Solistas.
New London Consort/Pickett.
Oiseau-Lyre 4364602.

BIBER/MUFFAT

* Sonatas - Freiburger
Barockorchester Consort. Deutsche
H. Mundi 05472773032.

BOCCHERINI

* La bona notte. Misica nocturna de
Madrid. Quintetto dello
Scacciapensiero. La Tiranna -
Solistas. Capriccio 10453.

* Conciertos cello G 476, 480 y 482.
Aria G 557 - Coin. Almajano. Conj.
Barroco Limoges/Coin. Auvidis
£E8517.

* Quintetos cuerda 15, 16,23 y 62 -
Cuart. Petersen, Kndrzer, Schiefen.
Capriccio 10452.

* Quintetos piano G 407, 408 y 411 -
P. Cohen. Cuart. Mosaigues.
Auvidis EB518.

* 6 Quintetos oboe op. 55 - Lencsés.
Cuart. Parish. Capriccio 10454.

o Sextetos op. 23/1, 2y 5 - Ensemble
415. H. Mundi HMC 901478.

BRAHMS

¢ Baladas op. 10. Sonata 3. Piezas
op. 116/6 y 118/5 - Rubinstein.
RCA 09026618622. sm.

* Concierto piano 1. Baladas op. 10 -
Gilels. O. Fil. Berlinflochum. D.G.
4399792. sm.

+ Concierto violin. Concierto doble -
Spivakov, Kniazev. O. Royal
Philh./Temirkanov. RCA
09026616962.

* Piezas piano op. 116-119 - Ranki
H. Mundi HMA 1903082.

* 2 Rapsodias. Variaciones Haendel y
Paganini - Oppitz. RCA
09026618112.

* Sinfonias 1,2, 3 y 4 - O. Royal
Philh. Liverpool/Janowski. ASV CD
QS 6101, 2, 3 y 4. sm.

* Las 4 Sinfonias. Obertura Tragica.
Variaciones Haydn - O. Fil.
lsrael/Mehta. Sony SX4K 53279. 4
CDs.

BRAHMS/DVORAK

* Sinfonia 3/Obertura Carnaval - O.
de Cleveland/Ashkenazy. Decca
4335482.

BRAHMS/WAGNER

* Sinfonia 2/Rienzi: obertura.
Lohengrin: Preludios - O. Fil.
Londres, O. Suisse
Romande/Knappertsbusch. Preiser
PR 90189. sm.

BRIAN

» Concierto violin. Sinfonia 18.
Obertura Jolly Miller - Bisengaliev.
0. Sinf. BBC Escocesa/Friend.
Marco Polo 8.223479.

BRITTEN/HONEGGER |

o Sinfonietta op. 1. Sinfonia da
requiem/Sinfonia 3 "Litdrgica" - O.
Sinf. Radio Stuttgart/Marriner.
Capriccio 10428.

BRITTEN/PURCELL

o Musica eclesidstica - Coro New
College Oxford/Lumsden. Saga EC
33852. sm.

BRUCKNER
o Sinfonia 7 - Q. Fil. Viena/Abbado.
D.G. 4375182,

BRUCKNER/WAGNER

* Sinfonia 8/ldilio de Sigfrido - O. Fil.
Berlin/Karajan. D.C. 4399692, 2
CDs, sm,

BUSNOIS
* |n Hydraulis. Obras corales -
Pomerium/Blachly. Dorian 90184,

BUSONI

 Nocturno sinfonico. Suite orquestal
op. 46. Concertino clarinete.
Divertimento flauta - Sol. O, Sint.
Radio Berlin/G. Albrecht. Capriccio
10479

o Suite sinfonica op. 24. Piezas
orquestales - O. Sinf. Radio
Berlin/Tamayo. Capriccio 10480.

COPLAND
o (Obras piano, vol. 2 - Tichman.
Wergo WER 62122,

CHOPIN

* Fantasia. 3 Valses. Polonesa op. 44.
3 Nocturnos. Scherzo 2 - Kissin.
RCA 09026604452.

* Los 21 Nocturnos - Barenboim.
D.G. 4374642. 2 CDs. sb.

* 20 Nocturnos - Fiorentino. Saga £C
33892 y 33682. sm.

* Los 24 Preludios op. 28 - Haase.
Thorofon CTH 2095.

o Piezas predilectas - Rev. Saga EC
33902. sm.

DAUVERGNE

* Les Troqueurs - Solistas. Capella
Coloniensis/Christie. H. Mundi
HMC 901454.

DEBUSSY

* Obras orquestales. La damoiselle
élue 3 Balades de Villon -
Hendricks. Fischer - Dieskau - Coro
y O. de Paris/Barenboim. D.G.
4379342. 2 CDs. sb.

* Piezas piano - Merlet. Mandala
MAN 4826.

» Transcripciones para piano de
obras propias y ajenas - Heisser,
Pludemacher. Erato 4509932092.

DEBUSSY/RAVEL/WEBERN
* Cuartetos cuerda - Cuart. Hagen.
D.G. 4378362.

DISTLER

e Pasion coral - Solistas. Coro Cam.
Univ. Dortmund/Gundlach.
Thorofon CTH 2185.

DUTILLEUX
* Musica de cdmara - Joy, Dutilleux,
Geringas. Erato 4509917212, 2 CDs.

DVORAK/SMETANA

* Sinfonfas 7, 8 y 9/El Moldava - O.
Fil. Berlin/Kubelik. D.G. 4396632.
2 CDs. sb.

FALLA

o El sombrero de tres picos.
Homenajes - O. Estatal
Wiirttenberg, Stuttgart/Garcia
Navarro. Capriccio 10461.

FALLA/FRANCK/SAINT-SAENS

* Noches en los jardines de
Espaiia/Variaciones
sinfonicas/Concierto piano 2 -
Rubinstein Orgs./Ormandy,
Wallenstein. RCA 09026618632,
sm.

FAURE/D'INDY

* Trios piano, clarinete y cello -
Cohen, Moragues, Coin. Adés ACO
203952.

FIALA/KROMMER
* 4 Cuartetos oboe - Lencsés. Trio de
cuerda Alemén. Capriccio 10423.

FORQUERAY
o Obras para clave - Gaillard.

Mandala MAN 4818.19. 2 CDs.

FRESCOBALDI :
o Arie musicali - Concerto Italiano.
Opus 111 OPS 30-105.06. 2 CDs.

GABRIELI

* Sonatas y canciones - Londgy
Brass. Teldec 4509908562

GEMINIANI '
* 6 Concerti grossi op. 3 - | Mut
Philips 4381452, '

GENZMER
. IrCunciertus trautonium - Sala )
Fil. Est. Bremen, O. Sinf, Radio:

Stuttgart/Goslich, MallerKray
Wergo WER 62662, '

GRAUN :
* La muerte de Jests - Capell
Savaria. H. Mundi HMA 19030

GRIEG/SCHUMANN
* 2 Cuartetos/Cuarteto 1 - Cuar,
Petersen. Capriccio 10476,

HAENDEL
* (Cantatas romanas - Kiehr, Confl
Teatro Armonico. Adgs ACO
202712 |
* £l Mesias (en alemin) - Janowitz,
Hoffgen, Haefliger, Crass. Cony
0. Bach, Munich/X. Richter. DG
4397022. 2 CDs. sb. .
* Musica acuatica. Conciertos trpaat
Do m y Fa M - Tachezi. Concenl
Musicus Viena/Harnoncourt. Teldg
4509936682, sm,
* Radamisto - Solistas. 0. Barroc
Friburgo/McGegan. H. Mund il
907111.13. 3 CDs,

HAYDN |

o Las siete Palabras - Cuart. Festeli
H. Mundi HMA 1903043,

* Sinfonias 96, 97 y 98 - Petite
Bande/S. Kuijken. Deutsche H.
Mundi 05472772942,

* Sinfonias 97 y 98 - O. Siglo
XVII|/Briiggen. Philips 4349212,

HAYDN/MOZART

* Misa Santa Cecilia/Misa Coronanin
Exsultate, jubilate. Visperas. Léiné
- Fricsay, Jochum, Markevitch. 0.
4373832. 2 CDs. sh.

HENRY |
o La ville. Die Stadt - Metropols
Paris. Wergo WER 63012,

HENZE
+ Obras piano - Francesch. Wego =
WER 6239..

IRELAND/VAUGHAN WILLIANS
« Overlanders, suite/On Wenlock
Edge - English. O. Sint. Oeste
Australia/Measham. Unicor UKCD

2062.

KARLOWICZ
s Concierto violin, Canciones eems:
- Zienlowski. Philharmonia =
Pomorska/Ukigaya. Thorofon CTH
2046.

KOECHLIN .

o Fllibro de la selva - Vemillion
Botha, Lukas. Coro RIAS. 0. Sint.
Radio Berlin/Zinman. RCA
02026619552, 2 CDs.

KOERPPEN

« Orfeo con los sonidos puros:
Solistas. Coro Nifios E
Hannover/Hennig. Thorofon T
2183.

LACHNER +

¢ Noneto. Quinteto piano - 9§
Academia O. Fil. Berlfn. 1o
CTH 2132.

LASSUS 3
o Prophetiae Sibyllarum - Canlts
Colln/Junghénel. Deutsche f.
Mundi 05472773042 ]

LECLAIR .
o Recreaciones de musica app. ??
- Conj. Barroco Li 451
Ades ACO 204162.

MAHLER .

» La Cancion de [aTimrra-li ,
T. Moser. O. Royal -
Cnncengebﬂuwﬁuiu. Decc

4403142, '
e Sinfonfa 5 - 0. Sinf. Dallas/Lition

Dorian DOR 90193.

Sinfonia 9 - 0. Sinf
. CI}TEcagc},I"G'Iulini, D.G. 434672

CDs. sb.
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» Sinfonia 9. Kindertoten- y Riickert-
Lieder - Ludwig. O. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4396782. 2
CDs. sb.

MAHLER/R. STRAUSS

* 9 Lieder de juventud (orq. Berio)/5
Lieder - A. Schmidt. O. Sinf. Radio
Berlin/Garben. RCA 09026611842.

MARTINU
* Obras piano - Kvapil. Unicorn
DKPCD 9140.

MAUERSBERGER

* Mdsica de cdmara - Solistas cuerda
Staatskapelle Dresde. Thorofon
CTH 2112.

» Pasion segiin San Lucas - Solistas.
Coro Academia Turingia/W. Unger.
Thorofon CTH 2127,

MENDELSSOHN

o Las 48 Romanzas sin palabras.
Obras piano - Barenboim. D.G.
4374702, 2 CDs. sb.

» Sinfonias 3 "Escocesa” y 4 "Italiana"
- Q. Fil. Israel/Bernstein. D.G.
4399802. sm.

e Sinfonias 3 "Escocesa" y 4 "ltaliana"
- 0. Sinf. Bamberg/Flor. RCA
09026608932.

MENDELSSOHN/Fanny

MENDELSSOHN

» Sinfonia 4 "Italiana® (vers. orig.).
Infelice/lo d'amor, oh Dio, mi
moro - Kwon. O. Fil. Est.
Hamburgo/G. Albrecht. Capriccio
10449.

MESSIAEN

e (Catdlogo de los pdjaros. La fauvette
des jardins - Ugorski. D.G.
4392142. 2 (Ds.

MOZART

 Conciertos piano 8, 23, 24y 2/ -
Kempff. O. Fil. Berlin, Sinf.
Bamberg/Leitner. D.G. 4396992. 2
CDs. sb.

* Conciertos piano 17 y 23 -
Rubinstein. O. Sinf,
RCA/Wallenstein. O. Sinf. St.
Louis/Golschmann. RCA
09026618592. sm.

* Misa Do m. Requiem - Solistas.
Coros y Q. Sinf. Radio
Berlin/Fricsay. O. Sinf.
Viena/Jochum. D.G. 4373892. 2
CDs. sb.

* Serenata K 203. Sinfonia 23 -
Concentus Musicus
Viena/Harnoncourt. Teldec
4509908422.

» Sinfonias 29, 39, 40 y 41 - O. Sinf.
Viena/Fricsay. D.G. 4373862. 2
CDs. sb.

NIELSEN

* Sinfonfas1y2;3y4;5y6-0.
Sinf. Gotemburgo/Jarvi. D.G.
4397752, 7762y 7772.

PAGANINI

» Concierto violin 1. Sonata
Napoleone. | Palpiti. Perpetuela -
Accardo. O. Fil. Londres/Dutoit.
D.G. 4399812. sm.

PERGOLESI/VIVALDI

» Stabat Mater/Gloria - McNair,
Magnus, Mei Lipovsek. Coro A.
Schonberg. Concentus Musicus
Viena/Harnoncourt. Teldec
9031769892.

RAVEL

o Obras orquestales - O. Sinf.
Boston/Ozawa. D.C. 4373922, 2
CDs. sb.

RHEINBERGER
¢ (Obras piano - H. Gobel. Thorofon
CTH 2157.

RIMSKY-KORSAKOV

» Capricho espariol. El gallo de oro,
suite. La gran Pascua rusa. La novia
del zar. Noche de mayo - O. Sinf.
Bolshoi/Lazarev. Erato
4509948082

ROSSI

 QOratorio de Semana Santa - Les
Artes Florissants/Christie. H. Mundi
HMA 1901297,
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ROSSINI/VERDI

o Stabat Mater/Requiem - Solistas.
Coro y O. Sinf. Radio
Berlin/Fricsay. D.G. 4396842. 2
CDs. sb.

SCHMITT

¢ Salammbo: 3 suites org. op. 76 -
Coro Armada Francesa. O. Nac. lsla
de Francia/Mercier. Adés 203592.

SCRIABIN

e Sonatas piano completas - Taub. H.

Mundi HMU 907141.42. 2 CDs.

SCHUBERT

* Lieder voz femenina - Janowitz,
Gage. D.G. 4379432. 2 CDs. sb.

e Quinteto cuerda - Cuart. Melos. H.
Mundi HMC 901494.

e Sonatas piano D 557, 575 y 894 -
A. Schiff. Decca 4403072.

* Viaje de invierno - Miller, Mller-
Thiemens. Thorofon CTH 2056.

SCHUMAN
o (Cuartetos cuerda 2, 3y 5 - Cuart.
Lydian. H. Mundi HMU 907114.

SCHUMANN

 Miniaturas para piano - D. Kraus.
Thorofon CTH 2197.

¢ 3 Romanzas. Papillons. Arabeske.
Variaciones op. 15. Novelette op.
21 - Goverts. Deutsche H. Mundi
05472772972,

o las 4 Sinfonias. Oberturas
Genoveva y Manfredo - O. Fil.
Berlin/Kubelik. D.C. 4373952. 2
CDs. sb.

SHOSTAKOVICH

e Sinfonias 6y 12- 0. Fil.
Leningrado/Mravinsky. Praga PK
254017.

* Sinfonia 11 - O. Fil.
Leningrado/Mravinsky. Praga PR
254018.

SIBELIUS

* Sinfonias 5y b. Cisne de Tuonela -
O. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4399822. sm.

R. STRAUSS

e Burlesca. Don Quijote - Janis.
Janigro. O. Sinf. Chicago/Reiner.
RCA 09026617962.

TCHAIKOVSKY

* Manfredo. Marcha eslava -
Academy St. Martin/Marriner.
Capriccio 10433.

* Obertura 1812. Romeo y Julieta.
Francesca da Rimini. Capricho
italiano - O. Fil. Israel/Bernstein.
D.G. 4399832. sm.

* Sinfonfas 4, 5 y 6 "Patética" - O. Fil.

Viena, Sinf. Londres/Abbado. D.C.
4374012. 2 CDs. sb.

e Suites 1y 2- 0. Sinf.
URSS/Svetlanov. Melodia
74321170992

¢ Suites 3 y 4 - O. Sinf.
LURSS/Svetlanov. Melodia
74321171002,

TELEMANN

o Oberturas de Darmstadt -
Concentus Musicus
Viena/Harnoncourt. Teldec
4509937722, 2 CDs. sm.

VERDI

e Oberturas y Preludios - O. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4399722. 2
CDs. sm.

* Requiem - Freni, Ludwig, Cossutta,
Ghiaurov. Cantores Viena. O. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4374732. 2
CDs. sb.

VIVES

* Dona Francisquita - Kraus, Bayo,
Pierotti, Jericd. Coro Polifonico
Univ. La Laguna. O. Sinf.
Tenerife/Ros Marba, Valois Auvidis
V4710. 2 CDs.

WAGNER

e Escenas org. de Lohengrin,
Tannhausser y Maestros cantores -
O. Sinf. Chicago/Reiner. RCA
09026617922,

¢ Oberturas y Preludios - Bohm,
Gerdes, Kubelik, Jochum, Karajan.
D.G. 4396872. 2 CDs. sb.

DISCOS W

WERNER
o Deborah - Capella Savaria/Nemeth.
Quintana QUI 90306..

WOLF

* Cancionero italiano - Ludwig,
Fischer-Dieskau, Barenboim. D.G.
4399752, 2 CDs. sm.

ZEMLINSKY

o Cantos sinfénicos. Triunfo del
tiempo. El rey Kandaulas - O. Fil.
Est. Hamburgo/G. Albrecht.
Capriccio 10448.

"ADAGIOS"
 O. Fil. Berlin/Karajan. D.C.
4452822,

ANDRE, Maurice
o (Obras maestras de la trompeta -
D.G. 4138532. 2 CDs. sb.

"BALADAS Y DANZAS INGLESAS

DEL S. XVII*

* King's Noise/Douglass. H. Mundi
HMU 907101.

"BALLETS CELEBRES"

o (. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4374042. 2 CDs. sb.

"BANQUETE MUSICAL"

* Disco sampler - Saydis¢/Amon Ra
SDLC 397. sb.

"CALEIDOSCOPIO!

o ROSSINI, CAPLET, HOLST, DISTLER,

KOERPPEN, RUTT - Coro femenino
Hannaver. Thorofon CTH 2174.

"CANCIONES GITANAS"

o BRAHMS, SPOHR, STOLZ,
TCHAIKOVSKY, LISZT,
SCHUMANN, DVORAK - Theisen,
Kayser. Thoroton CTH 2096.

"CANCIONES SOBRE POEMAS DE

RONSARD"

e Conj. Clement Janequin. H. Mundi
HMC 901491.

CARUSO, Enrico
¢ "In love". Arias y duos - RCA
09026616392 sm.

"CONJUNTO DE GUITARRAS DE

BERLIN"

e VIVALDI, TELEMANN,
GRANADOS, TURINA,
BROUWER, etc. - Thorofon CTH
2194,

"CONCIERTOS PARA ARPA'

« HAENDEL, DITTERSDORFF,
DEBUSSY, RAVEL - Vigh. Budapest
Strings. Capriccio 10485.

"CONCIERTOS BARROCOS PARA

FLAUTA"

» HEINICHEN, MARCELLO,
TELEMANN, VIVALDI - Amsterdam
Loeki Stardust. Academy Ancient
Music/Hogwood. Oiseau-Lyre
4369052.

"CONCIERTOS PARA CLARINETE"

o MOZART, WEBER, SPOHR -
Ottensamer. O. Fil. Viena/C. Davis.
Philips 4368682,

"CONCIERTOS ITALIANOS PARA

GUITARRA"

o VIVALDI, CARULLI, GIULIANI -
Behrend. | Musici. D.G. 4399842,
s

"CONCIERTOS PARA OBOE"

e STULICK, GRAUPNER, FORSTER,
DITTERSDORFF - Lencsés.
Budapest Strings. Capriccio 10484,

"COSACOS DEL DON'

» Cantos populares y religiosos rusos
- Dir.: S. Jaroff. D.G. 4396752. 2
CDs. sb.

'FANTASIAS PARA FLAUTA DEL S,

xlxll

« WEGNER, KROEKER. Thorofon
CTH 2187,

FERRAS, Christian
o Conciertos para violin.

BEETHOVEN, BRAHMS, SIBELIUS -

O. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4379492, 2 CDs. sb.

"GUITARRA CLASICA"
e Fric Hill. Saga EC 33862. sm.

'"GUITARRA PLUS"
o Maruri. Mandala MAN 4620.

HAAS, Monique

* Obras para piano. BARTOK
DEBUSSY, RAVEL. D.G. 439440
2 CDs. sh. j

HAITINK, Bernard

o Edicion Sinfonias, BRUCKNER
MAHLER, TCHAIKOVSKY. BRss
BEETHOVEN, SCHUMANN.
4423552, 36 CDs. sh, i

KEMPFF, Wilhelm

* BACH. Transcripciones de BACH
HAENDEL, GLUCK, D.G, 43%71
2 CDs. sh. |

"MARCHAS"

o 0. Fil. Berlin/Karajan. D.G,
4396902. 2 CDs, sb,

MARRINER, Sir Neville

* "Cumpleanios" - Philips 4423131 6
CDs. sm.

"MELODIAS NORDICAS'
« GRIEG, SIBELIUS - Budapes

Strings/Botvay. Capriccio 10486

"MUSICA DE LA BIBLIA REVELADY |

* Vol. 3 - Coadou, Boschiero,
Coro/Weber. Alienor AL C1051.

"MUSICA DE CAMARA EN NAPOLE

o DURANTE, MANCINI, D, y A
SCARLATTI - Il Giardino Amonicg
Teldec 4509931572,

"MUSICA DE PRIMAVERA*

* Trios de BAKER, ROCHBERC)
ROREM - Trio Beaux Ars. Philips
4388662.

"MUSICA PARA DIVERTIRSE
o Pifferari di Santo Spirito. Thoralon
CTH 2118.

"MUSICA PARA 4 FLAUTAS'
o YUN, SCHNEBEL, BUSSOTTI, CACE
- Irmela Nolte. Thorofon CTH2I%

"NORTEAMERICANOS

CONTEMPORANEOS'

« BABBITT, CAGE, CARTER
SCHULLER - O. Sinf.,
ChicagofLevine. D.G. 43165

ROSTROPOVICH, Mstislav

o (Obras maestras del violonchelo.
VIVALDI, BOCCHERINI, TARTIN,
TCHAIKOVSKY, SHOSTAKOVICH:
D.G. 4379522. 2 CDs. sb.

"RUSIA ETERNA'

\

o Obras orquestales de MUSSORGYY, |

BORODIN, GLINKA, RIMSKYy
LIADOV - Maaze!, Markevitch. DG
4379462. 2 CDs. sb.

"SINFONIAS ESPANOLAS"

¢ ARRIAGA, PONS, NONO,
MORENO - Concerto Koin.
Capriccio 10415,

"SONATA FACILE

« WF. I.C., C.P.E.BACH, BENDA,
DUSSEK, MOZART - Becker.
Capriccio 10415.

'SONATAS ITALIANAS PARA

FLAUTA DULCE

o CORELLI VIVALDI, BARSANTI
VERACINI, BIGAGLIA, B.
MARCELLO - Briiggen, Bylsma
Leonhardt. Teldec 4509936692

"SONATAS PARA ORGANO'

o |ACHNER, RHEINBERGER,
THUILLE, WEST, GIBBS - Wyt
Thorofon CTH 2090.

"TOCCATAS PARA ORGANO'

« BACH, GIGOUT, WIDOR,
DUBOIS, VIERNE, ALAIN - Al
Frato 4509948122,

ZABALETA, Nicanor 0480

o 'El arpa del siglo”.
2 CDs. sb.

oS

BACH .
o Variaciones Goldberg-A: Schif

Teldec 9031736706. 7 cards.

VERDI iy
s |a Traviata - Gruberova, Gehicof
Zancanaro. Coro y Y-
Fenice Venecia/Rizz!:
4509924096. 3 caras.




bl

HI
1

.~

12l

6

6 ‘
{1
OLE'
inim
T

ol

(ACGE
219,

i1 l

lo.

| N
VICh:
o, |
.0

oA |

!

Td;
9L,
Eyell

Alain.

Jod32

"WOLZECK
DE ALBAN BERG

Angel Carrascosa Almazan

lban Berg, que tampoco habia
A sido tratado hasta la fecha en

esta seccion, llega a ella con
Wozzeck, de la que desde hace bastan-
ies anos se sabe que es una de las mads
gandes Gperas de este siglo —y algo mas:
in hito de toda la historia de la dpera,
oor mas que buena parte del pablico
que llena los teatros se empene en igno-
rrla-. Mas bien ciegos prejuicios contra
el dodecafonismo que otra cosa, que en
muchos casos se disipan en cuanto se
tiene la paciencia de verla y oirla repre-
sentada e interpretada en buenas condi-
ciones (es precisamente lo que le ocurrid
amuchas personas que se "atrevieron" a
denderla la dltima vez que se represento
en el Teatro de la Zarzuela madrileno).
Aunque su lenguaje pueda resultar difi-
(ll, arduo o duro a muchos operéfilos
aomodaticios (los que, por ejemplo, y
wn todos mis respetos, prefieren Doni-
EftiaR. Strauss), es tal la veracidad y la
lierza comunicativa de Wozzeck, que
sucumben a su humanismo: cualidad
Que hard de ella, probablemente, una
0bra tan imperecedera como Don Gio-
ianni o Tristan e Isolda.

A diferencia de lo que suele ocurrir,
la primera grabacion de Wozzeck fue
Jauna excelente interpretacion, al me-
10sen lo que respecta a la direccion. Es
oprendente que, a pesar de su grande-
e inteligencia, Dimitri Mitropoulos
PEnetrase tan tempranamente (el trans-
Wiso de un cuarto de siglo desde su es-
18no es, relativamente, muy poco tiem-
po) en Una partitura tan novedosa, tan
“mpleja y, sobre todo, tan profunda.
e todo, salta a la vista una extraordi-
ifa conviccion en la genialidad de la
T;’;‘i dg Wcl}zzeck, a la que _entiend_e
: mdo’ | € ta H"ID(EiD que, sin Ilmlar —Si-
: durez{a] {:lontrano— su modernidad y
o rjfa dota de un gran senti-
"’Invedzyrpeg undamente doliente y con-
= imerlu;_(}casmnes, como en el U!tlh
i alcanm orquestal. Algo que sélo

ce de los grandes directores

-‘:'ur¥1nrr]n:| ge Edaucacion, Cultura y Deporte 2012

romanticos. Como lo era, por desconta-
do, Mitropoulos, quien pone en juego
su formidable técnica y su acentuado
sentido del color orquestal. Tratdndose
de una ejecucién en publico (una ver-
sion de concierto, parece ser), asombra
la exactitud en la prestacion de la or-
questa neoyorkina. Quizd por esa mis-
ma razon los cantantes —algunos— no al-
canzan la correccién a que, en otras
circunstancias, podrian acceder: es tal
vez el caso del protagonista, Mack Ha-
rrel, de un estilo no muy certero (com-
prensible, a causa de la entonces escasa
"jurisprudencia" interpretativa) y de una
cierta sobreactuacion para intentar ob-
tener, por la via facil, una mayor expre-
sividad. Eileen Farrell, en cambio, no
s6lo canta el arduo papel de Marie con
absoluta suficiencia (mds que ninguna
otra de sus colegas), sino que lo perfila
con gran lucidez. Légicamente, su
"sprechgesang" ("canto hablado") no es
tan riguroso como el de sus grandes su-
cesoras.

Del resto, sélo sobresale Joseph Meri-
no, espléndido encarnando a dos perso-
najes tan distintos como el Capitan y el
Idiota. Un Tambor mayor sin el brillo y
el empuje debidos (Frederick Jagel), un
baritono (Ralph Herbert) algo insuficien-
te para el rol de Doctor, y un no mas
que correcto Andres deslucen un poco
una interpretaciéon que, de contar con
elenco vocal mas completo, habria sido
importantisima.

La grabacién dirigida por Karl Bohm
mantiene plena vigencia casi treinta
anos después de ser realizada, vigencia
sorprendente sobre todo en una obra
como ésta. El acierto esta tanto en la di-
reccién como en el elenco de cantantes,
e incluso en la calidad técnica de la to-
ma, que en su paso al CD ha mejorado
ostensiblemente.

Dietrich Fischer-Dieskau no sélo es
el primer baritono de su tiempo, sino
que siempre ha demostrado ser un au-
téntico experto en la masica de la se-
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Harrel, Farrel Jagel, Lloyd.
{larmonica de

Nueva Philips raba*
cion ens

Fische @

arf, Wunder-
Alemana de

lich, C Or yera Ale
Berlin/Bohi 152.3 CDs (+Lu-
lu). sm _
B'E'Tl",", snch. Weiker vaﬂ
Vrooman. Coro v Orquesta del Teatro Nacional
dE !El ae raris/bouie: O M2K
7925112 €Ds. sm. 2

Adam Sehroter, Rl nn, Goldberg,
Klotz. Coro y Orquests a Radio de
Leipzig/Kege &
Wiechter, Silja, Malta, Zednik, Winkler, Lau-
larmdnica de Viena/Dohnanyl. 1980. Decca
417344000 R

Grundheber, Behrens, Haugland, Zednik, Raffei-
ner, Langridge. Nifios Cantores. Coro de la Opera

EStEtal _ e ca de '
1987. D.G. 4235872. 2 CDs
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gunda Escuela de Viena. Grabada cuan-
do se hallaba en plenitud vocal, su in-
terpretacion es de una incomparable in-
teligencia y estd colmada de matices y
sugerencias, pero ello no merma la es-
pontaneidad y vehemencia, la simplici-
dad y a la vez el cardcter visionario y
alucinado del personaje. Evelyn Lear,
con su timbre mas personal y atrayente
que bello, "vive" a Marie con tanta in-
tensidad como clarividencia, acentuan-
do su vertiente sensual y hasta carnal.
Voz mas capaz y segura que atractiva es
la de Karl-Christian Kohn, que acierta de
lleno con la psicologia del Doctor. Ger-
hard Stolze ha sido de seguro el Capitan
mas convincente, tanto por la extraordi-
naria verdad de su histriénica caracteri-
zacion, como por su habil dominio fren-
te a las erizadas dificultades de la tesitu-
ra de su parte. Voz robusta y segura, y a
la vez timbrada y brillante para el dificil
papel de Tambor Mayor, al que Helmut
Melchert confiere su unilateral tipologia.
Sensacional Fritz Wunderlich, musical,
de voz bellisima y sobrado de medios:
s6lo se lamenta la brevedad de su actua-
cién como Andres. Todos los papeles
secundarios estan muy bien servidos.

Lo certero de la direccion de Karl
Bohm podria sorprender a quienes aso-
cian al gran director austriaco a Mozart,
Beethoven, Bruckner o Richard Strauss,
pero sus interpretaciones de la Elektra
de este Gltimo hardn mds comprensible
su sintonia con el mundo de Berg, tan
ajeno al de tantos grandes directores ex-
clusivamente "romanticos". Sin el menor
exceso, la concepcién de su Wozzeck
esta repleta de idoneidad y veracidad, y
hace entender la estructura de la 6pera
con especial sencillez y naturalidad. En
cuanto a la modernidad de su enfoque,
esclichese por ejemplo la cuarta escena
del segundo acto, o todo el acto final,
para ver cémo Bohm articula el drama
como un crescendo de angustia desde el
orincipio hacia y hasta su desazonadora
conclusion.

Tan s6lo un ano posterior es la gra-
bacién de CBS, encomendada al reco-
nocido especialista en la musica de
nuestro siglo Pierre Boulez. Su labor
es, por cierto, lo mds vélido de esta
version: comparada con la de Bohm,
la perspectiva de Boulez es menos liri-
ca y enraizada en el romanticismo, y
mds objetiva y como distanciada, lo
que no significa frialdad en el sentido
de inexpresividad, puesto que comuni-
ca con fuerza una sensacion de yerta,
aterida y como lejana pero infinita de-

solacion, sin evitar el desgarro. Fl fra.
tamiento orquestal es mas "camerfs.
co" -y por ello quizd mds transparep:
te— que el Bohm, sus tempi son alag

w i

mas lentos y resalta lo disonante del;
escritura orquestal. “

Walter Berry es el otro punto fuere
de esta version: con una voz algo més
grave que la de Fischer-Dieskau , de bz
ritono-bajo, convence por su sinceridad
y vehemencia, delineando un w{mk
mas rudo y simplén que el del citady
baritono, algo menos complejo. La Ma-
rie de Isabelle Strauss, de hermosa voz
no muy trabajada, tiende mds al uso del
"sprechgesang" que del canto propia
mente dicho, pero no domina plena:
mente ninguno de dichos campos. Los
restantes papeles no estan muy conse-
guidos —a excepcion del Tambor ,[-'
de Fritz Uhl, intenso y arrogante-, dan:
do la impresion de no estar muy encau-
zados por el director; Richard van Vroo-
man posee una bonita voz para Andres,
pero es algo plano y tiene problemasen
el registro agudo; Karl Donch, de voz
indefinida (baritono atenorado en luga
del esperable baritono-bajo o bajo), &
sulta artificioso y rebuscado como Dot
tor; y Albert Weikenmeyer canta it
cientemente y con medios muy limit
dos y timbre harto desagradable el pef
sonaje del Capitan. :

Probablemente la menos convincent
de las versiones en disco es la de Etemnd,
de 1974: tan s6lo resulta muy meritoria*
en ella la actuacion de Theo Adamend
rol protagonista, tanto desde el punto Cé
vista vocal como del interpretativo, aufi
que quizds no alcance la riqueza de &
cursos de Fischer-Dieskau o la co.m{
cién de Berry. El resto de los cantante
oscila entre lo correcto —la efectiva Ma
rie de Gisela Schroter, bastante income
da en los agudos, el ajustado Doct@[,
Konrad Rupf, el acertado Andres deH 1}'

& ilr

muth Klotz— y lo regular: el demasi
ridiculo y caricaturesco Capitan &
Horst Hiestermann y el insuﬁcﬁ:ﬁ%
falto de arrojo y arrogancia 5’
yor, a cargo de Reiner Goldberg, U
posteriormente ha dado mucho mds &

Si.

En general, y salvo el caso dE-A@ |
las voces escogidas son bastante_mf{_
ricas o ligeras de lo que sus PErOity
requieren. Y la direccion de :;__;-5_:_
gel, con una orquesta que no estd
cialmente bien, y sobre unos temp!
tante apresurados, pese d buenﬂﬁ_mfgf?"
mentos, carece en general de relieve

de una idea global nitida y cohere
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del drama, de lo que no es muestra uni-
ca su cierta ausencia de control sobre
los cantantes. Tampoco la grabacion es-
ta a la altura de su momento.

Wozzeck es sin duda uno de los
grandes aciertos discogrdficos del direc-
tor Christoph von Dohnanyi. Apoyado
en una Filarménica de Viena sensacio-
nal, que actta por encima incluso de lo
muchisimo que podria esperarse de ella.
Dohnanyi otorga a la orquesta un mayor
protagonismo en el drama, consigue
una pasmosa claridad y légica expositi-
' va, y concede un valor y sentido inusita-

"/ dos a los timbres en la descripcion de
WAITFR RERRY-ISAREL STRENSS - EAST7 LiN1 - CABLDOENCE

que cosechar nueces, llegando a veces;
una brutalidad inmotivada y meramen
externa. Al avanzar el drama consigue |
momentos mucho mads sinceros y cop. |
vincentes (asi, los enlaces orquestale
entre las escenas 1y 2,y 4y 5 del ac
2, 0o entre la 3 y 4 del acto 3). La O
questa dista de rendir tanto como cop
Dohnanyi.

El rol titular estd a cargo de uno ¢
0s pocos cantantes que lo encarnan ey
a actualidad, Franz Grundheber, quien
o hace con conviccién y credibilidad
pero la cortedad de intelecto y la acus
da tosquedad que le atribuye no deber:
an confundirse con la técnica mds bien
primaria que posee el cantante. Hilde-

TUNUBAMCRENS .

O T il K

SIERRE BOULEZ- ORCHESTRE & CHOEUR DE L'OPERA, PARIS

las situaciones. Parece haber transmitido
a la perfeccion sus ideas a todos los

———————
i T T —
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cantantes, y de ahi la singular unidad
conceptual de su interpretacion. Por en-
cima de gustos, creo que su direccion es
la mas significativa y lograda de las es-
cuchadas en disco.

En esta version solo encuentro un re-
paro considerable, y es el mal estado
vocal de Eberhard Wachter, ya muy
mermado —un registro agudo casi inau-
dible— cuando volvié a los estudios de
grabacion para incorporar el personaje
de Wozzeck, cuya encarnacion es por
otra parte acertada y personal, con un
acentuado desgarro. La voz de Anja Sil-
ia, esposa de Dohndnyi, también apare-
ce deteriorada —trémolo en los agudos,
ostensibles cambios de color— pero con-
sigue incluso sacar partido de algunos
de sus defectos, y configura la mas rica
Marie del disco, tan tierna y patética co-
mo voluptuosa. Su dominio del "sprech-
gesang" —como también el de Wachter-
es incontestable.

El resto del elenco no presenta fisu-
ras, destacando el quiza mejor Doctor
en discos —Alexander Malta, soberbia
voz muy sabiamente empleada—, el sutil
y acabado Capitan de Heinz Zednik
(comparable a Stolze, aunque no en la
materia prima vocal), y unos suficientes
Andres de Horst Laubenthal y Tambor
Mayor de Hermann Winkler.

Los personajes de intervenciones mas
breves estan todos a un nivel sobresa-
liente. La grabacion, la primera digital,
sigue siendo hoy, con cierta diferencia,
la mejor.

El Gltimo Wozzeck discogréfico hasta
la fecha es el dirigido por Claudio Abba-
do y grabado en publico en la Opera Es-
tatal de Viena el afio 1987. No es, en li-
neas generales, tan sobresaliente como
podria esperarse de la fama del director
italiano, quien opta casi siempre por el
efectismo facil y suele hacer mds ruido

gard Behrens, en cambio, posee unos
medios poderosos (;en exceso?) pan
Marie, pero sabe cémo encauzarlos,
Después de ciertas destemplanzas a
principio (disculpables en una represen-
tacion), la gran soprano subyuga por su
encarnacion nada simplista, con un
acentuado erotismo, y hasta conmueve
en su escena al comienzo el acto 3. De-
cepcionante el Doctor de Aage Hau-
gland, algo monocorde en la expresion
de voz segura s6lo en una franja muyes
trecha de la tesitura. Con su conocida -
teligencia, pero mermado en su regisi
agudo, Heinz Zednik como Capitan. f¢
lido el Tambor mayor de Walter Rafft
ner y correcto Philip Langridge como
Andres. (De esta grabacion existe un vk
deo, no laser disc, marca Visual, que pe
see mayor interés que el disco, porgee
muestra una admirable puesta en escen
en la que todos los cantantes convence
mucho mas al vérseles actuar).

Al parecer, Teldec no tardard mucho
en publicar una nueva grabacior de
Wozzeck, hecha en la Opera Esmt%l (e
Berlin, dirigida por Daniel Barenboim)
con Waltraud Meier como Marie

Seis grabaciones, mds la que se &
cina, ofrecen bastante donde escogef )l
interesado, aunque, por supuesto i
versién perfecta no existe y, ni sique
en este caso, una indiscutiblement® (%
comendable por encima de |as ’restan-
tes. La que mas se aproxima a gsfa :.es,
quiza, la dé Karl Bohm, que N cojed
seriamente por ninguno de sus elemer
tos principales.

(Nota: Este trabajo, modificado Y ;ctgailﬁﬂ
ahora, habfa sido parcialmente publica fdadritf-
programa del Teatro de La Zarzuela, de nmafl'
de la 6pera Wozzeck representada en el e
zo/abril de 1987).

-

En el proximo numero: |
Tercera Sinfonia de Lutoslawski
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UNA IMPORTANTE
PRIMERA GRABACION

Pedro Gonzalez Mira

0 ven Vds.? Estas cosas son las
lque hay que grabar y no por

enésima vez la misma sinfo-
nfa... Las modas se construyen alre-
dedor de dos o tres "ideillas", de dos
0 tres cosas, pero, una vez estable-
cidas aquéllas, es necesario, a su
amparo, hurgar: haber llevado al
disco este ballet supone algo asi,
pues sabiamos que la parte que co-
nociamos solo informaba de uno de
los aspectos de la obra, y eso nos
dejaba inquietos y en cierta medida
perplejos, dada la extraordinaria ca-
lidlad musical de la Suite, es decir
del trozo de la obra que hasta ahora
habfamos escuchado. Rozhdest-
vensky nos la ha traido completa,
con lo que hemos encontrado cla-
ves del autor que, si bien imagina-
bamos, no conociamos.

La principal gira en torno a la pos-
tura que Shostakovich fue adoptando
ante el arte soviético en el transcurso
de la década de los treinta, tan deci-
siva para su obra posterior (recuérde-
s¢: escribio la Cuarta Sinfonia entre
1935y 1936, y en ese ano fue lanza-
da a la pira su Lady Macbeth por
obra y gracia de Stalin). El autor de
La Nariz, que el publico soviético
pudo contemplar (con hilaridad vy
Certo desconcierto) poco antes que
La edad de oro, estrenado a finales
de 1930, recibi6 el encargo de escri-
bir éste a partir de un libreto de des-
carado y algo cargante tinte oficialis-
Q. La mdsica habria de ser altamente
moralizante, pues el objetivo ultimo
e |§1 historia era mostrar cémo la or-
Banizacion y capacidad del obrero
S0vietico se elevan sobre la deprava-
Con y decadencia capitalistas. Pero
tllo deberia desarrollarse "dramati-
Camente" es decir, confrontando las
dDSF "Culturas": un equipo de ftbol
Vietico llega a una cidad occiden-
al donde se celebra una exposicion
ndustrial; suficiente para que se

monte el guirigay del siglo entre los
obreros, las juventudes comunistas,
los capitalistas, la policia (corrupta,
por supuesto), una bailarina de caba-
ret y un boxeador negro. La coreo-
grafia del estreno lucié el "look" al
uso de la época: acrobacia y desma-
dre "académico". ;Y la musica?

Shostakovich consigue la "con-
frontacion" cultural mediante un
complejo musical que tiene mucho
mas de sinfénico que de dancistico,
lo que no dejé de constituir una in-
teresante trampa al oficialismo im-
perante, pues, no como hubiera si-
do la voluntad del mismo, el com-
positor no incurrié en el maniqueis-
mo de reservar los ritmos
occidentales para la "decadente" y
los rusos para glorificar a los prota-
gonistas. Pero claro, es que estamos
hablando de un Shostakovich que
miraba —ya ha quedado dicho— ha-
cia Lady Macbeth. El resultado de
todo este "nadar y guardar la ropa"
fue una musica un poco "larga", con
mucha influencia del primer Proko-
fiev, un tanto desigual, pero con nu-
meros de increible fuerza y calidad.
De ella Rozhdestvensky ha realiza-
do una interpretacién absolutamen-
te militante, a mi juicio la mas inte-
resante posible, es decir, una vio-
lenta y extremadamente ironica ver-
sién que, por otro lado, pone de
manifiesto de forma totalmente me-
ridiana sus virtudes musicales mas
resaltables, y que como buena parti-
tura de un Shostakovich joven y al
que todavia no le han cantado las
cuarenta, enamora a la primera y
sin reservas.

He aqui un dalbum muy recomen-
dable por todo, por la musica y por
el producto discografico a partes
iguales, pero también como modelo
de lo que se debe hacer con la mu-
sica desconocida de los autores "de

moda'.
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SHOSTAKOVICH: La edad de oro. Or-
questa  Real Filarmonica de
Estocolmo/Gennady Rozhdestvensky.
Chandes, C€HAN 9251/2.2 CDs.
133'46.DDD

CHANDOS
SAOSTAKOVICH  #rmie i

ballet
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complele

GENNADY
ROZADLSTVENSKY

Royal Stockholm Philharmonic Orchestra
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José Antonio Ruiz Rojo

as entregas del incansable Neeme
Mjéirvi (;habra superado ya a Or-

mandy?). En esta ocasion constitu-
yen su contribucién a las celebraciones
del 75 cumpleanos de la insigne Orquesta
de la Suisse Romande (o de la Suiza Fran-
c6fona, como algunos, no yo, desean tra-
ducir). Y con este conjunto grabé entre ju-
nio y julio del afo pasado, durante los en-
sayos preparatorios para una serie de con-
ciertos publicos en Ginebra, esta digamos
semi-integral de la obra orquestal de Stra-
vinsky (curiosamente, aunque de manera
indirecta, la propia orquesta estd ligada
historicamente al compositor ruso, a tra-
vés de su primer y famoso director, Ernest
Ansermet, quien estrend varias de sus
obras). Heterogénea coleccién donde hay
de todo: desde auténticas obras maestras
(El canto del ruisefnor, Petruchka, Sinfonia
de los Salmos, Sinfonia en Do y Sinfonia
en tres movimientos) hasta piezas de ca-
racter alimenticio (Circus Polka) o claros
fiascos (Concierto para piano e instrumen-
tos de viento), pasando por lo que son lo-
gros estimables (el resto). La incoherencia
de criterios que revela esta seleccién, he-
cha o no por Jarvi pero desde luego acep-
tada por él, encaja perfectamente con el
temperamento omnivoro del estoniano y
sus escasos escripulos a la hora de llevar
al disco todo lo que le pongan por delan-
te. Personalmente no simpatizo con tal
modo de proceder que, si bien legitimo,
impide el estudio y andlisis en profundi-
dad de las partituras y, en consecuencia,
su justa interpretacion (o en roman paladi-
no: quien mucho abarca poco aprieta).
Que, a.pesar de lo dicho, consiga Jarvi
moverse casi siempre en el plano de la so-
brada correccién, aunque como es légico
en poquisimos casos produzca versiones
redondas (las que recuerdo no superan los
dedos de una mano), no deja de resultar
sorprendente. Y lamentable, pues un mu-
sico que demuestra si tener gran forma-
cién y capacidad se ganarfa la admiracion
de muchos aficionados si cambiase de ac-
titud y (sin caer tampoco en la superespe-
cializacién de un Giulini) trocase canti-
dad por calidad. Claro que a lo peor son
las companifas discogréficas atin mas cul-
pables...

Abundando en lo anterior, en vano se
buscard en estas nuevas grabaciones una
interpretaciéon modélica (cuidada en los
detalles, técnicamente impecable, respe-
tuosa son la naturaleza del impulso crea-
dor que origin6 la obra, consistente, dis-
cernible); ni siquiera se hallara un enfoque

\U REA MEDIOCRITAS '

los habituales, esto es, una aportacion ori
ginal. Lo primero veta el paso de estas ver. f

siones al olimpo de las nterpretacc}nﬁé’

novedoso, un angulo de vision diferente ’

memorables. Lo segundo cuestiona graye
mente la necesidad de anadir mas entradas
a la ya abultada lista de las grabaciones de
obras de Stravinsky. Que otorgue califica- |
ciones altas a algunos de estos registros ng
debe despistar al lector; las interpretacio-
nes son muy competentes, pero porque Iz 'f
orquesta es notable (la encuentro franca-
mente bien), los coros y solistas en general
solventes (espléndida Mordkovich) y ade-
mas Jarvi no corre riesgos, con lo que esta-
mos ante magnificos productos comercia-
les, de amplia y facil digestion, ideales pa- &
ra aficionados primerizos y/o conformistas
que no dispongan de estas obras. Quizis
lo mejor del lote sea el Apolo, donde las
cuerdas rebosan poesia y solar claridad, ™\
junto con la insustancial Circus Polka y Ia
juvenil Sinfonia en Mi bemol mayor
(1907), en la que Jarvi subraya la inﬂuena!
cia de Glazunov (que no es la Gnica) auv&

tor al que debe conocer bien puesto (i
grabé su ciclo sinfénico hace ya afios. De
hecho, no sé de ninguna version niti
mente superior de esta ltima compost
cion.

Si las hay de las demas, sobre todo e f
aquéllas, como por ejemplo Petrushka s I
embargo, el ultimo cuadro es excelente)0 jy
la Sinfonia de los salmos, en las que lad A

reccion se hace todavia mas rutinariay un
cierto tono desangelado invade la interpre
tacién. Es aleccionadora la comparacion
entre estas versiones y las consideradas ¢
referencia o reputadas: deviene manifiest
la diferencia entre lo bueno y lo optimo
entre lo apreciable pero superfluo y lo ver
daderamente imprescindible.

A continuacién menciono las que €
mi opinién son opciones mucho ma}‘
aconsejables (sin pretender ser exnaust
vo): Petrushka. Bernstein (DG), m]c:eﬂ (Su-
praphon), Haitink (Philips); Oeq‘tpus Rex
Davis (Orfeo); Concierto para violin. Mut
ter/Sacher (DG); Apolo musagela. Marke:
vitch (Philips), Karajan (DG), Salonen
(Sony); El canto del ruisenor. Saraste Wlf*)‘
ain), Chailly (Decca), Dutoit (Decca) B
lez (Erato): Sinfonia en trées n?nwmfem‘ﬂili
Saraste (Virgin), Davis (Philips), DIt
(Decca), Klemperer (EMI); Sinfonia e ﬂl
salmos. Chailly (Decca), Bernstei? {Pta
lips)/LD; Capricho para piano }f;ﬂfql’ff]ﬂ'
Crossley/Salonen (Sony); Sir{fana en tnii |
Saraste (Virgin), Davis (Philips) Dutor
(Decca). \
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a senalabamos en la prime-
ra entrega de este articulo
(RITMO num. 652) que la
eclosion de registros cuartetisticos
que estamos viviendo en los ulti-
mos afos estd comenzando a al-
canzar a repertorios hasta ahora
ignotos 0 muy esporadicamente
frecuentados. La relacion adjunta
constituye un buen ejemplo de
ello. Nombres como los de Pa-
que, Onslow, Haas, Krasa, Imo-
gen Holst, Schuman o, incluso,
Szymanowski estaban bien lejos
de aparecer con regularidad en
las discografias de cuartetos de
cuerda, aunque no todas las au-
sencias, desde luego, estaban
igual de justificadas.

En ninglin caso la del polaco
Karol Szymanowski, un composi-
tor verdaderamente excepcional,
como no hemos cesado de repetir
desde estas paginas. Reciente-
mente nos haciamos eco de la
aparicion de una magistral lectu-
ra de sus cuartetos de cuerda
(Cuarteto Carmina, Denon) y de
una notable version de sus con-
ciertos para violin (Juillet/Dutoit,
Decca). Es ahora el Cuarteto Wi-
lanow (del que conociamos un
impecable registro del Cuarteto
de Lutoslawski para Accord)
quien nos brinda de nuevo una
interpretacion plenamente reco-
mendable de los dos cuartetos
del polaco, unas paginas que
pueden situarse sin pudor junto a
las de Bartok, Janacek, Britten o
Shostakovich. Concision, origina-
lidad y pasion se dan la mano en
unas obras que el Wilanow
—arrastrado en todo momento por
su primer violin, Tadeusz Gadzi-
na, un musico volcanico y torren-

B DISCOS B

Luis Carlos Gago

cial- sabe decir de manera modé-
lica. Su vision —mas arrebatada,
menos preciosista— es comple-
mentaria de la de los suizos —mas
contenida, menos imprevisible. El
disco, por si fuera poco su atracti-
vo con lo dicho hasta aqui, se
completa con dos paginas para
violin y piano: los Mitos Op. 30
(una de las obras favoritas de Ois-
trakh) y el Nocturno y Tarantella
Op. 28. Gradzina vuelve a dejar
patentes sus virtudes en unas
obras enrevesadamente dificiles
(dobles armdnicos, permanente
recurso al sobreagudo, compleja
polifonia) de las que sabe extraer
el caudal de pasion que alienta
tras sus compases. Excelente, asi-
mismo, la colaboracién de Pade-
rewski —de ilustre apellido— desde
el piano.

La musica de Szymanowski po-
see tal calidad que lo cierto es
que ninguna de las restantes
obras escuchadas se acerca a los
olimpos en que habita aquélla,
excepcion hecha quizas del Se-
gundo Cuarteto de Britten (aun-
que preferimos el desgarro del
Tercero; la Chacona del Segundo
se encuenta, no obstante, entre
las piezas mas conmovedoras del
britdnico). El Cuarteto Brindisi
confirma, por un lado, que Gran
Bretana sigue siendo una fuente
inagotable de agrupaciones cuar-
tetisticas de primer orden vy, por
otro, que sus integrantes muestran
una notable querencia por bauti-
zarse con nombres italianos (Ga-
brieli, Medici y, ahora, Brindisi).
Aunque su sonido no parece del
todo hecho y en ocasiones aso-
man ciertas imprecisiones en los
ataques y en el empaste, sus inter-

MAS CUARTETOS (Y

SZ YMANOWSKI : Cuartetos de cuerd;
M:ms Op. 30; Nocturno y Tarantella Up
28. Cuarteto Wilanow. TadeusrfGadzma
violin. Maciej Paderewski, planu 68’33“
Knch Schwann, 311552. DDD

SCHUMAN: Cuartetos niims 2 3ys
Cuartetﬂ Lydian 71'41". Harmnma Mun-
di, HMU 9'?‘114, DDD |

3. BRITTEN: Cuarteto num. 2. T, Hols;
Cuarteto nam. 1. BRIDGE: Tres Idilios, |
Cuarteto Brindisi. 55'25". Conifer, 74311
1500062 DDD

4. ONSL&W Cuarteto de cuerda Op. ¢
nim. 1; Quinteto de cuerda Op. 78 nim
1. Trio de ‘Cuerda Francés. Yvon Caracilly
violin. Bruno Pasquier, viola 46'135" Koch

Schwann, 316232. ADD

5. PAQUE: Cuartetos nﬁms. 2' 57,
Cuarteto del Teatro Real de la Monnaie.
69'50" | Koch Schwann, 3-1378-2. DDD

6. HAAS: Cuartetos nims. 2 y 3. KRASA:
Cuarteto de cuerda. Cuarteto Hawthome.
75'46" . Decca, 4408532. DDD.

7 BOCCHERINL Juintetos Op. 45/4,
. 46/4 r " '‘Uccelleria®, L' Eurdpa Ga:
Iante 63‘3 Opus 111, OPS 30-82. DD

Karol Szymanowski |

Mythen Op.30 - Nocturne & Tarantella Op.28
%tre:chquartette;’ String Quartets
N21 Op.37-N22 Op.56

Tadeusz Gadzina - Maciej Paderew weki
Wilandw String Uuartet
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pretaciones superan con mucho
J nivel de la solvencia. En la pa-
jnas de Britten preferimos al
amadeus (Decca) v, sobre todo,
1 Tokyo (RCA), pero en las obras
Je Holst (primera grabacion mun-
i) y Bridge, ambas de grata es-
~wcha y poco mds, la opcion del
‘ Vedici se muestra como una soli-
& tria, aunque recomendable, al-
ernativa.
3 Enel capitulo de las rarezas de
oleno derecho, los discos de
”j Harmonia Mundi y de Decca
oon, quizas, los mas interesantes.
| | primero, por permitirnos cono-
i | cer tres obras de dos periodos
muy diferentes del quehacer
.6 ompositivo del compositor esta-
ily, dounidense (aqui muy poco co-
o nocido) William Schuman. Sus
7. (uartetos nums 2y 3 (1937 y
die. 1939, respectivamente) aparecen
dominados por un motor ritmico
me. permanente en un lenguaje tonal
muy influido por Barkok (aunque
¢, Sinlahondura expresiva del hdn-
DD | garo); el Num. 5, sin embargo,
opta por la calma y un suave —y
moroso- Beethoven. Con todo, la
nterpretacion de los miembros
_ (el lydian es soberbia, generosa
Yconvincente: engrandecen la
misica (muy bien escrita para los
Cuatro instrumentos) hasta el
punto en que sus compases lo
permiten.
tl Hawthoner, sin embargo,
05 propone una lectura mejora-
ble de los cuartetos de dos checos
Qe vieron truncados su vida y su
Ite en el campo de concentra-
@i | on de Auschwitz. De las tres
| 0bras que recoge el disco, el ju-
il Cuarteto ndm. 2 de Haas es
!l que contiene la muisica mas
.a't[&f:”‘*’a y el que muestra una
"Spiracién mas fresca. Su op. 18
Pﬁrﬁla un cambio de lenguaje ha-
e €rrenos atin no definidos. La
B.brajde Krdsa, por su parte, es de-
BUal, aunque también apunta
::ﬁ?:r?i/\ C!elun compositor de ta-
— Musica degenerada" recu-
?E?;?d'a ahora por Decca en un in-
0 loable por rescatar del olvi-
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do los nombres y las obras que
fueran otrara pasto de la miseria y
la locura humana.

Las rarezas de Onslow y de Pa-
gue son, sin embargo, perfecta-
mente prescindibles. Arriesga mu-
cho Koch-Schwann al publicar
estos repertorios, pero su esfuerzo
naufraga absolutamente en el ca-
so de Paque, ya que su muasica es
ingenua, pobre y desustanciada:
la interpretacion, para colmo de
males, nada en la mediocridad.
Las obras de Onslow ofrecen mas
asideros para superar el aburri-
miento, pero poco mas. Los fran-
ceses, en una grabacién de 1979,
demuestran su oficio y musicali-
dad, aunque la grabacion no les
ayuda en exceso. 46 minutos de
musica tampoco mejoran un pa-
norama poco halagador.

El hastio se torna diversion vy la
falta de ideas, poesia en el dltimo
disco resenado. Definitivamente,
Fabio Biondi parece el elegido de
los dioses para devolver a Italia al
menos parte del esplendor que
siempre gozo en el mundo de los
instrumentos del arco. Aqui nos
brinda un Boccherini exultante,
colorista y de impecable trazo en
su ejecuciéon. Tanto él como el
resto de integrantes de L'Europa
Galante (especialmente el violon-
chelista Maurizio Nadeo) entien-
den los compases del de Lucca
como una fiesta continua, aunque
saben infundir cuando se requiere
ese halo de melancolia que otor-
ga a su musica —estudiada en de-
talle por la inolvidable Pina Car-
mirelli- una personalidad incon-
fundible. Su técnica no posee fi-
suras y su sonido, cdlido vy
empastado, se beneficia de un en-
foque interpretativo caracterizado
por la libertad y el rechazo de
cualesquiera encasillamientos en
supuestos patrones de autentici-
dad. Esperemos que Biondi siga
frecuentando el catdlogo de su
compatriota (y, en buena medida,
nuestro), aun poblado de decenas
de tesoros por descubrir y admi-
rar.

ONSLOW
string Cuartel. Op.d, SNl
Streichqguartett/Quatuor a cordes

KOCH|
|

| TREASURE|

String Quintet, Op78. No.l
Streichumtett/Quintetie eordes - ez

1o d cordes 1|';||L|_',,|i-.
Yvon Curacilly. 2nd Violin
Bruno }’;;-—-._|||IL_‘|'_ 2nd Violi
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ay cosas que no se discuten
horque es de mala educacion.
Pongan Vds. que se les ofrece
una coleccion de 20 CDs con lo mejor
de los Barték, los Beethoven, los Mo-
zart del jazz. Se podra discutir si uno
habria escogido esto o aquello, si ha-
bria incluido a un mdsico y dejado fue-
ra a otro, cuya relacién con el jazz per-
tenece a la categoria de lo extravagan-
te (en el descargo de los productores
hay que tener en cuenta las limitacio-
nes de trabajar sobre los catdlogos Ver-
ve, EmArcy y Mercury notablemente).

Las "Divas"

En 1948, Ella entablé contacto con
el productor de Verve, Norman
Granz, quien se convirtié en su repre-
sentante y produjo la serie de songbo-
oks dedicados a George e Ira Gersh-
win, Jerome Kern, Johnny Mercer, Du-
ke Ellington, Rodgers&Hart, Irving
Berlin y Harold Arlen. Nunca canto
Ella mejor, arropada por los mejores
musicos y arreglistas del mundo. El
CD es tan variado como es posible,
incluyendo el legendario Mack the
Knife del Festival de Berlin (1960). As-
trud Gilberto era una chica muy mona
con una vocecita que quedaba muy
bien en los guateques (siempre que la
audiencia no superase las 15 perso-
nas). El productor Creed Taylor se la
llevé a Nueva York para grabar una
cancién de Antonio Carlos Jobim y
Vinicius de Moraes: Garota de Ipane-
ma. El éxito fue rotundo y, durante
anos, la "Garota" fue una fuente de in-
gresos para Verve.

Billie Holiday grab6 para Verve en-
tre los afos 1952 a 1957, capitulo re-
cogido en la correspondiente "Inte-
gral" y resumido con acierto en el CD
de marras. En su madurez hall6é un to-
no de resignado abandono ante el fin

VERVE: EL JAZZ
UE NO SE DISCUTE

José Maria Garcia Martinez

que adivinaba cercano, que pone;
piel de gallina a quien la escucha. k
plendor de una voz cuya grandex
desaffa las definiciones. Para la épou
en que Sarah Vaughan grabé pan
Mercury —de 1954 a 1959 y de 19!
a 1967- su estilo carecia del amare
namiento de sus Gltimos anos, lo qu
no quiere decir que se achantara ane
piezas "bop" de la complejidad d
Cherokee. Junto a ello, la Sassy que
nos conmueve en Lullaby of Birdland
acompanada por la trompeta de Cli
ford Brown. Nina Simone no es un
cantante de jazz, sino una cantante
variedades con inflexiones de jaz
que es muy diferente. Sus fans, qu
son legién desde que My baby just
res for me sirvio de fondo de un anur
cio de "Chanel", se encontraran (n
algunos de sus éxitos perdurables jur
to con piezas de fondo de catélog.
Dinah Washington tampoco és i
cantante de jazz. De hecho, en losc
talogos de Mercury, su nombre figura
en el apartado "rhythm&blues’ Sin
embargo, a los aficionados al jazz
nos gusta Dinah Washington conp*
si6n. Porque tenfa una voz de las que
dejan huella; por su "feeling"}fﬂu'-
temperamento y porque, ademds t
cantar canciones estupendas, se i
acompanar por grandes musicos k
coleccién de canciones que e
presenta es la mejor que uno ha est
chado, por el hecho de haber exclr
do las que grabo en su (ltima epot
apremiada como estaba por E! pre
ductor por obtener una rentqb|lldad
inmediata a expensas de la calidad

Los "Clasicos"

El paso de Charlie Parker por VEFE
esta recogido en la a::f.::nrrespr;lr'nt‘lh‘.f_i:35
edicién integral. El CD-resumen
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omo puede suponerse, de ensueno:
sesiones en combo, con Miles Davis,
izzy Gillespie y Thelonious Monk;
onestos intentos de Granz por popu-
jizar la musica de Parker, incluyen-
do el famoso "Charlie Parker with
grings', capitulos fundamentales de la
hstoria del jazz moderno. Su amigo y
amarada Dizzy Gillespie fiché por
os sellos Verve y Norgran —también
de Granz— en los ultimos anos cin-
wenta (repitié en los setenta con el
wevo sello del productor, Pablo). La
tividad incesante y dispar del musi-
o por estos anos dio como fruto una
yoduccion de lo mds diverso, en big
hand, en formacién de "all stars" o to-
ando bossa-nova; formaciones de es-
wdio —la suite Gillespiana— y deliran-
ies "live" en combo. El CD incluye,
ademas, cortes de su Ultima sesion
con Parker.

Cualidad, la de la variedad, que
comparte con el CD que se dedica a
Stan Getz, en su transito del gélido
'sstilo West Coast" a sus ddios con
lionel Hampton vy J.J. Johnson y sus
afos bossa-nova", que tantos divi-
dendos le proporcionaron en propor-
ton inversa a su estima entre los afi-
tonados al jazz; imagen dispersa de
un madsico, que no es la mejor. Oscar
Peterson era el "pianista de la casa" de
Verve. Con Ray Brown y Ed Thigpen
editd una serie de discos, hoy clasi-
s, en los que continuaba la tradi-
con del trio de piano por caminos
muy distintos de los que marcaba por
las mismas fechas Bill Evans: virtuosis-
mo, swing a flor de piel, retraimiento
de los valores tradicionales... La selec-
tion no tiene desperdicio.

(isicos entre los clasicos

Tres cldsicos entre los cldsicos
“louis Armstrong, Duke Ellington vy
Count Basie— se nos muestran en otros
antos momentos muy peculiares de
S fespectivas carreras: Ellington en el
Periodo de desorientacién que se com-
ende entre los afios 1957 a 1966. El
(D se nutre de dos "live" desdibujados,
Ylos mas conocidos "Ella Fitzgerald
ngs the Duke Ellington song book" y
Dke Ellington and Johnny Hodges,
Back to back? y "Side by side".
m:‘\lquellms mismos anos conforma-
8 d segunda "edad de oro" paraila
rEmEFﬂlﬂ orquesta, la de Count Basie,
Smispstltuh::a en fal 1952 con nuevos
ot asy "epertorio. Los LPs originales
quein reeditado casi todos, de modo

d presente coleccién, elaborada

Sﬂb b3 " - . "
hlere Un criterio mas bien inescruta-
POCO nuevo afnade.
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En cuanto a Armstrong, los cin-
cuenta fue un periodo de calma crea-
tiva que, no obstante, produjo sus fru-
tos, interpretaciones asequibles de
Cole Porter, Jerome Kern y Gershwin,
incluyendo una memorable version,
sui generis, claro estd, de Porgy and
Bess.

Stéphane Grappelli grabd en los se-
senta y setenta para los sellos MPS vy
Birdology, discos lastrados por la au-
sencia de una linea estilistica defini-
da. Hay algunos excelentes y otros
empalagosos: por razones que se me
escapan, los productores han preferi-
do incluir mucho de éstos y pocos de
aquéllos...

Clasico es, por derecho, pero no de
la musica de jazz, el compositor An-
tonio Carlos Jobim, laureado autor de
Desafinado y Agua de beber. Para
Verve grabd algunos discos intrascen-
dentes y agradablemente convencio-
nales.

Los "modernos”

Wes Montgomery es el mejor guita-
rrista de jazz de la historia, sélo que
casi no grabo jazz. Lo hizo en sus co-
mienzos para Riverside; a medias,
mientras estuvo bajo contrato con
Verve (1964-66) y en absoluto, en sus
Gltimos anos con AM. En su CD hay
demasiadas concesiones y algunas
"obras maestras", su version de Im-
pressions de Coltrane. Se ha hablado
va de Bill Evans, y hay que hacerlo
con reverencia, no en vano todos los
pianistas de jazz le tienen por su pa-
dre, maestro y lo que haga falta. Evans
inventd" el trio de piano del jazz mo-
derno. Le falté tiempo a Granz para fi-
charlo y ponerlo a grabar en trio y so-
lo, en lo que era una novedad absolu-
ta, en ocasiones utilizando el recor-
ding para acompanarse a si mismo; a
dio y con orquesta sinfénica. El resul-
tado fueron tantas obras maestras co-
mo es posible compendiar en 7 anos
de contrato.

Uno de sus discipulos, Chick Co-
rea, tiene su correspondiente CD, en
una estética cruce de las muchas al-
ternativas que se le ofrecian a los mu-
sicos de jazz en los setenta, que hoy
resulta, paraddjicamente, mas anacro-
nica que la de su predecesor.

De Erroll Garner, continuador de
Art Tatum y, como él, musico intuiti-
vo, se dice que su forma de tocar era
sofisticada pero accesible. En los 2
afios en que estuvo bajo contrato
produjo un ndmero considerable de
pequefas obras maestras, incluyen-
do un Fandango (sic) de propia cose-
cha.

&%

CHHRLE PRI

L 8 »L,

IAATERS &

THSTES 6D

NINA SIMONE

IAZMASTERS 17 ()

Vol. 11: Stéphane Grappelli. 5197582.
60'3". [ |

Vol. 12: Billie Holiday. 5198252. 58'34".
Vol. 13: Antonio Carlos Jobim. 5194092.
55'26". i

Vol. 14:Wes Montgomery. 5198262. 65'1".
Vol. 15: Charlie Parker. 5198272. 58'36".
Vol. 16: Oscar Peterson. 5163202. 63'2".
Vol. 17: Nina Simone. 5181982. 60'27".
Vol. 18: Sarah Vaughan. 5181992, 54'4".
Vol. 19: Dinah Washington. 5182002.
56'57". (RN g

Verve "jazz Masters"
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B DISCOS B

Angel Carrascosa Almazan

a coleccién de serie media "Studio
I- Plus", que ya sobrepasa los 40 titu-
los, tiene como argumento que
son CDs con "mas cosas": mas de lo ha-
bitual, mas que en su anterior edicion,
etc. Lo que se cumple... casi siempre. Sin
ir mas lejos, en el primero de los 9 CDs
recibidos en esta ocasiéon, que antes lle-
vaba sélo el Requiem de Fauré. En el pa-
sado numero de RITMO expliqué con
detalle por qué es una de las pocas ver-
siones a tener: singular, pero muy soélida
y convincente. Se le ha anadido la media
hora del Magnificat de Bach, en una in-
terpretacion (no editada antes en CD),
que en fecha tan temprana como 1970
nos sacudié por la arrolladora personali-
dad del joven Barenboim director: jqué
fuego, entusiasmo vy vitalidad, frente al
"muermo" de los especialistas bachianos
de entonces! Hoy resulta mas discutible,
claro, pero ni una pizca menos arrebata-
dor. jQué valentia, hacer Bach asi! In-
creibles el Coro, la Orquesta, Lucia Popp
y Janet Baker.

A diferencia de su floja Sinfonia Fan-
tastica, Harold en Italia (1977), aun sin
contar con solista fenomenal, es un gran
triunfo de Bernstein, que compagina po-
esia y fervor con una resaltable transpa-
rencia instrumental. Y el complemento
no puede ser mejor: dos oberturas dirigi-
das con ardor por Previn al frente de una
London Symphony suntuosa (1976). Ba-
renboim grabé en 1973 y 1976 dos LPs
Bizet, reunidos aqui en un CD que deja
fuera la Sinfonia en Do (disponible en
Francia en otro CD): son versiones siem-
pre excelentes de una musica a veces —la
Obertura Patria— menor. El Concierto de
violin de Brahms por Oistrakh y Klempe-
rer (Gnica colaboracién fonografica de
ambos gigantes) contintda, a los 33 anos
de su publicacion, siendo un hito insos-
layable por un casi increible equilibro
entre rigor y expresion. Otra media hora
larga de relleno a un CD antes tacanisi-
mo: la sublime Sinfonia concertante mo-
zartiana en una algo rigida version
(1972) violinfstica de Igor Oistrakh y de
su padre dirigiendo, aunque magistral,
por supuesto, empufiando la viola. El
mayor atractivo de la Octava Sinfonia de

V% DE STUDIO "MAS'

Bruckner por Tennstedt (1983) es el ¢
estar en un solo CD vy a precio medi
Porque el director aleman no termina g
despegar del suelo en una masica que le
viene grande. Correcta, pues, pero sin v
sos de genio: para ello hay que gastars
mas del doble (Giulini o Karajan, ambos
en Viena, D.G., o hacerse con el dlbun
de las 10 por Barenboim).

El sexto CD agrupa tres de las obras
orquestales mas significativas de César
Franck en interpretaciones de altura, un
pelin grandilocuentes: la Sinfonia (1970
que, para mejorarla, es preciso acudir z
Giulini, D.G., o a Klemperer, EM|, las
dos en serie media); uno de los mejores
logros del irregular Weissenberg en las
Variaciones (1973), y un brillantisimo
(ahora anadido) Cazador maldito por
Muti (1983). Francamente bueno es él
CD con los Conciertos de trompa de Mo:
zart, con el "regalo" del Primero de
Strauss, por el soberbio Vlatkovic (quien,
con todo, no le llega a Baumann, que fir
ma la mejor interpretacién, con Zuker
man, Philips serie media). En cuanto d
sensacional mozartiano Jeffrey Tate, d&
bo decir que queda un poco por debajo
de lo esperable. De todas maneras, un
disco espléndido.

No hay palabras para juzgar el Cor-
cierto para cello de Schumann por Ja¢
queline du Pré: s6lo se puede decir qut
es una experiencia conmovedora hasta®

limite. Nadie, nunca, lo habrd tocado |
con tal grado de emocidn, casi insoporté

ble. Cuando la chelista pasaba de la vid
a la muerte, estaba, por expreso destt
suyo, escuchando esta grabacion. Barem
boim, que dirige procurando manteners
al nivel de su primera esposa, pasd del
podio al teclado en las otras dos obra
del CD: un algo rudo Concierto para P
no y una ardiente Introduccion y allegro
appassionato, dirigidos con mejores I
tenciones que resultados por Fischer-
Dieskau. En el disco Sibelius, finalmente,
nos encontramos con el gran Karajan ="
Tapiola impresionante—y con el que
lo era tanto, pues resulta a[gn‘ tnwaflﬂﬁ
En Saga, y ampuloso y excesivo €l 05
extremos dindmicos en casi todo [0 de-
mas.

Uﬂﬁ @ ) W) (media)

OO P (media)
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10S QUE SE VAN,
10S QUE VIENEN...

Pedro Gonzalez Mira

| 6 de febrero de 1983 Claudio

Arraru salia, con el paso trabajoso

con que siempre le vimos en sus
dltimos recitales aunque sin necesidad
todavia de un hombro acompanante en
quien sujetarse, a la gran sala de Avery
Fisher de Nueva York para ofrecer un
recital de celebracién de su 802 cum-
pleaiios; hacer tal cosa para celebrar tal
cantidad de abriles es ya motivo de la
mayor admiracion, respeto y carino. Sin
embargo, Arrau, por la musica que re-
2al0 a los demads y que se regalé a él
mismo, se haria acreedor de valoracio-
nes menos "piadosas”. Sencillamente, la
impresion causada por el anciano ante
el instrumento dio rdpidamente paso a
otro sentir...Probablemente porque al
sentarse al piano, dej6é de ser un ancia-
n0.

Arrau programo dos Sonatas de Beet-
hoven, las Nums. 21, "Waldstein", y 23,
‘Appassionata", "Reflets dans l'eau”, de
Debussy, v "Le jeux d'eaux a la Villa
d'Este"y la Balada ndm. 2. de Liszt. Na-
da menos, y, como creo era previsible,
un recital de tal fuste tuvo dos partes
bien diferenciadas. Arrau transité por
Beethoven con la madurez y la seguri-
dad en el concepto que llevara exhi-
biendo los dltimos treinta afos... pero
PUestos en practica por unos dedos can-
s00s y ya poco duchos para enfrentarse
4una escritura tan radicamente dificil
mo la de las Sonatas de Beethoven, y
My particularmente las escogidas para
la. 0casion. Asf, una vez mads el publico
sfruté con las genialidades del chileno
{-‘3|3‘:_" qu€, por extension hardn los con-
SUm_ldures de este laser disc), aun reco-
"ociendo las dificultades técnicas con
2 que un maestro de maestros, ya diez-
Mado por el peso de la edad, se tenia
que enfre:ntar. Sin embargo, el panora-
g;al_fi?i;:i con Debussy y Liszt, sin c‘lu-
" Sica de men{}r compromiso

Y Seguramente interpretativo.

‘-.____-__

Como si se le alumbrase la cara, Arrau
comenzo6 a sacar fuerzas y ofrecié al
respetable unas increibles versiones; co-
mo en los mejores tiempos. Al final, vy
muy merecido, el éxito fue apotedsico.
;Qué nos puede quedar a nosotros de
todo esto? El laser disc es mucho mas
por todo; también por permitirnos ver la
pura historia: a un Arrau de 80 anos ha-
ciendo la Waldstein. Por ejemplo.

Pero también cosas nuevas y no me-
nos sorprendentes; sin ir mas lejos a la
prodigiosa Uchida apoyando sus pies
descalzos sobre los pedales del piano vy
colocando sus dedos perfectos y de for-
ma perfecta sobre el implacable teclado
del piano de Debussy. Este laser nos
muestra en su primera cara una serie de
interesantes ideas musicales, explicadas
por Uchida, acerca de la interpretacion
musical. Pero lo mds interesante es
comprobar, en la segunda, que la pia-
nista japonesa hace algo més que ha-
blar; aplica esas ideas con rigurosidad,
lo que le lleva a construir unas sober-
bias interpretaciones, en todo los senti-
dos. Ya he mostrado en otras ocasiones
desde estas paginas mi admiracion ha-
cia los Estudios de Debussy por Uchida,
aunque hay que observar que las tomas
de este laser no son las mismas que las
del cedé. ;Mejores? No estaria seguro
de ello, aunque si al menos del mismo
interés musical. Me da la impresién, sin
embargo, de que hay en ellas un calor y
una veracidad muy especiales, y que se-
guramente tienen que ver con el hecho
de tratarse de versiones trazadas de un
tirén. En todo caso, la virtud de estos Es-
tudios sigue siendo la misma que en la
grabacion en disco compacto; ante una
musica tan abstracta, la mejor respuesta
interpretativa ha de ser la "humaniza-
ciéon" y no la frialdad de las notas. O
sea, exactamente lo que, a mi entender,
hace Uchida. Un laser disc, pues, de ex-
traordinario interés.

U W (Beethoven)
R A

L) ﬂﬁ E]D @ Gj (resto)
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CLAUDIO ARRAU: Recital por su 80°
cumpleanes. Obras de Beethoven, De-
bussy y Liszt. 0701111. 2 caras. 83'7".
DDD

DEBUSSY: los 12 Estudios para piano.
Mitsuko Uchida. 0701271. 2 caras.
69'47". AAD
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BOITO: Mefistofele. Siepi, Tebaldi, Del
Monaco. Coro y Orquesta ae | cade-
mia Santa Cecilia, Roma/Tullio Serafin.
4400542, 2 CDs. 140'54"

PUCCINI: Tosca. Nilsson, Corelli, Fis-
cher-Dieskau. Coro y Orqu sta de la
Academia de Santa Cecilia, Roma/Lorin
Maazel. 4400512. 2 CDs. 111'20".
VERDI: Un ballo in maschera. Pavarotti,
Tebaldi, Milnes, Resnik, Donath. Coro y
Orq uesta de la - '_ _-J ta CE_
cilia, Roma/B oletti. 4400422.

2 CDs. 2542100

Souliotis, Pavarotti ov. Coro
Ambrosian. Orguesta Filarmonica de
Londres/Lamberto Gardelli. 4400482. 2
CDs. 148'59" |

VERDI: Otello. Cossutta, M. Price, Bac-
quier. Coro de la O al y Or-
questa Filarmonic Sir Georg
Solti. 4400452. _ "

Decca!ADD

f-'|.-.lf.'.

MEFISTOFELE

FrEBALDI - DEL MONACO - 5IEP)

3 A AND OFERA

LAri hestra e Lorg .r .'I'! e :'J_'.'nrr'-'.'.-' IEr |'-!I.' sanla s [F!.r_l E{JI:‘JH
FULLIO SERAFIN

B DISCOS B

Gonzalo Alonso Rivas

| tiempo pasa y los viejos discos de vi-
nilo reposan en el olvido hasta que un
buen dia resucitan en compacto. Antes
de volver a escucharlos viene a la memoria
la impresion que conservdbamos y jcuantas
veces hemos después de variarla!. Esta reedi-
cion de Decca traera muchas sorpresas agra-
dables a quienes tuvieron los primitivos en
disco negro y no deben pasar inadvertidos a
los que se incorporaron mas tarde a la lirica.
Hay un comin denominador: la rotundidad
de las voces. Cuando sale hoy dia una nueva
version de 6pera archigrabada nos dedica-
mos a hablar de si la interpretacion es asi O
asa. cuando la mayorfa de las veces faltan las
bases, la calidad vocal en calidad y cantidad,
de lo que tenemos sobrada muestra aqui. La
Tebaldi, que cumplié afos el mismo dia que
conocio la tragedia del Liceo, aparece en
sendos registros. El primero se corresponde al
final de los anos dorados (1958) y el segundo
a un inesperado retorno discografico (1971)
para acompanar a un joven Pavarotti. {Que
calidad de voz!, apabullante en su volumen'y
de aterciopelado timbre, lleno de morbidez.
Una Aprille Millo en bueno, para que se ha-
gan una idea los jovenes aficionados actua-
les. Resulta un placer escuchar "L'altra not-
te.." sin una sola concesion a la galeria. Eso
es cantar. Desgraciadamente el asunto es dis-
tinto en Ballo, un péalido reflejo de sus posibi-
lidades aunque, también hay que decirlo,
mejor que muchas de las sopranos que lo
cantan actualmente. Para compensar encon-
tramos dos voces juveniles, magnificas en sus
cuerdas, la de Pavarotti y la de Milnes. Lucia-
no se adentraba en un repertorio mas pesado
del entonces habitual en él y lo hacia con
buen pie, con ductilidad y frescura: no en va-
no ha sido uno de sus mayores triunfos.
Mefistofele cuenta con la presencia del
mas grande bajo italiano de los dltimos tiem-
pos, Cesare Siepi. Su encarnacion del perso-
naje principal admite pocos parangones, por
intencién y amplitud vocal. Otra auténtica
voz de tenor, la de Mario del Monaco, con
tintes baritonales y broncineo color. Sin em-
bargo su tendencia a cantar fuerte y su escasa
capacidad para frasear no le hicieron el intér-
prete ideal de Fausto, resultando demasiado
basto. La version de Tosca quedd como con-
tundente en lo vocal pero poco apropiada vy,

GRANDES VOCES
\RA LA GRAN OPERA

50-60 junto a Di Stefano, pero la grabacidn
llegd algo tarde y se nota en algunos cantab
les, no en cambio en los agudos, adn vibra
tes y espectaculares. La Nilsson vy Fischer
Dieskau se movian como pez fuera del ag
en un repertorio que les era ajeno, aunqu
para algunos el formidable baritono alemir
pueda ser el Scarpia ideal. El caso de la sopre
no sueca es mas evidente y escuchamos un
especie de Brunilda histriénica. Con todo,
viendo el panorama de las grabaciones de ks
Gltimos 15 anos, no deja de ser un placeres
cuchar a los tres juntos. Pecan por exceso ¢
todo aquello de lo que ahora se peca porde
fecto. Mucho mejor se encuentra Fischer
Dieskau como Macbeth en una publicacior
en la que comparte estrellato con Elena Sulie
tis, Pavarotti y Ghiaurov jQué tiempos l0s pi
meros afos de la década de los 70! La Sulios
duré poco, pero nos quedan un par de graba
ciones como ésta en la que podemos admir
una auténtica soprano dramatica. Totalment
equilibrada y sensible es la version de Marge
ret Price como Desdemona. Ha sido una lé
ma que no se haya prodigado entre nosol:
que para muchos llegue a ser casi una desct-
nocida, porque voces con su categoria ha
existido poquisimas en los dltimos 30 afios
Otro ilustre ausente en nuestros lares, Cail
Cosutta, demuestra lo bien que podia cant
cuando estaba bien dirigido. Un Otello vl
do, lo que es ya mucho decir.

En las direcciones orquestales hay de
do: desde un Solti, en magnifica prestacior
propia y de la Filarménica de Viena, all
Maazel haciendo lo que podia con una®
questa de tercera como la de la Academiad
Santa Cecilia. En medio, un aburrido Bartole:
tti y un Serafin, exponente de una escuela i
racterizada por un saber hacer como CONCEE
tadores que ya casi se ha perdido. O Garle
Ili. con la Filarménica de Londres, €n much:
mejor intervencion de la que realizase €1
foso de la Zarzuela dltimamente. Acllmtrahﬁ’r
desde todo punto de vista, €l trabajo de®
procesamiento realizado por Decca: el sonf
do llega a superar en claridad y vivenci?
grabaciones del presente. En t0do>
existe una buena razén que justifica 5'.”[;
quisicién: en Mefistofele el nivel global, ¢

__.1"—-_

odos 108 casts.

Otello la Price, en Macbeth el trio Pfﬂ;ﬁ
nista, en Ballo el joven Pavarottl Y en 0%

:

efectivamente, esta impresion se mantiene. la curiosidad de lo vocalmente portentos?
Corelli fue el Cavaradossi inigualable de los irrepetible.
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DOS SOLEMNES Y UNA

on pocas semanas de diferencia
han sido lanzadas dos grabacio-
nes de la Missa Solemnis, una de
s cimas de la historia de la musica, por
dos de los grandes directores de nuestro
iempo. Esta partitura, dificil donde las
haya, para todos los elementos pero en
particular para el maestro que deba dar-
e forma vy vida, pone de manifiesto en
un caso las limitaciones frente a ella de
uno de los directores —Davis— y corrobo-
aen el otro —Barenboim— su categoria
de beethoveniano impar en nuestros di-
1. Conviene repasar que, de todos los
grandes maestros que la han grabado
hasta ahora (entre ellos no esta, lastima,
futwangler), sélo muy pocos, poquisi-
mos, han hecho de veras justicia a la
colosal Misa: Klemperer, Bernstein y
Giulini, y, con no pocos reparos, nada
menos que Walter, Bohm, Jochum, Ka-
jan y Solti. Por no hablar de los bata-
cazos o del ridiculo que han hecho los
Toscanini, Krauss, Bernstein (en 1960),
Tale, Levine, Gardiner, Harnoncourt...
Colin Davis logra poner en pie un
solido edificio, sin serios errores musi-
clles (no llegan a serlo la falta de uni-
tad y naturalidad del Credo, con exce-
05 como el en demasia arrobado Et in-
(matus —que roza la beateria—, el efec-
mo innecesario del Crucifixus o el
euscamiento del Et vitam venturi). Pe-
0 Cae en un error facil y corriente, en
el que siempre cayd Karajan: la ampu-
tsidad, una grandilocuencia que inten-
@ encubrir la carencia de auténtica
“mocion, la sinceridad, la verdad a fin
e cuentas (como se sabe, Beethoven
8cribio que la Misa "habia salido de su
“razon para que llegase al corazén"
teloyente). Con un coro y una orques-
despléndidos y un cuarteto solista dis-
EF‘”*HEG menos que eso el bajo— con
Eque parece no haber trabajado a fon-
S:E{apélsﬁ a Heilmarfn pc:dr_i'a habérse!e
ﬂdﬂptatemthm mas partido), Davis
i MpI muy lentos que a menudo
Punto de resultar pesantes y de

irrumar toda tension (en el Kyrie y el
oMUs Dei, sobre todo)

Angel Carrascosa Almazan

Barenboim se ha arriesgado a ser
grabado en publico (con un sonido es-
tupendo): riesgos corren todos, él el
primero. pero por parte de orquesta y
coro no hay problema: si la orquesta es
quiza la mas perfecta del orbe (por
cierto, mucho mejor el solo de violin
del concertino de Chicago que el de
Munich), del coro no sabe uno qué de-
cir, pues no parece pasar el mas mini-
mo agobio en una obra casi "imposi-
ble": aun en los pasajes mads tirantes
conserva toda la belleza de sonido, sin
asomo de grito. Los cuatro solistas can-
tan estupendamente, expresan con toda
conviccién y forman una pina con el
director. S6lo se podria pedir una voz
algo mas dramatica al tenor y mayor
peso en el grave al bajo. Barenboim, a
diferencia de Davis, sabe muy bien dis-
tinguir grandiosidad (legitima y necesa-
ria) de grandilocuencia, para no incu-
rrir en esta tltima. Su talante beethove-
niano, de los pies a la cabeza, queda
patente en todo momento en su sonido
(de un empaste glorioso ademas de una
excepcional transparencia), en su capa-
cidad asombrosa para plasmar la gigan-
tesca obra como un todo unitario, y en
su expresion siempre sincera, que sale
desde dentro y no se permite excesos
ni rebuscamientos, siempre noble y
elocuente, viril, vigorosa y apasionada,
vehemente y hasta con la enorme exal-
tacion que encierra, pero capaz tam-
bién de una saplica intima, tierna, an-
gustiada y conmovedora. jChapeau de
nuevo, Daniel!

A causa de la escasa duracion del al-
bum, Erato lo lanza en serie media (!).
El 4lbum RCA, en cambio, se completa
con los 20" escasos de la Fantasia coral.
Pero se trata de una vision simplificado-
ramente festiva y muy banal, con mo-
mentos proximos a la frivolidad y un fi-
nal hiper-retérico. Quienes mds partido
han sacado de esta obra desigual siguen
siendo, de lejos, Barenboim/Klemperer
(EMI, con la Misa Solemne de éste, la
mas genial de las anteriores a la del bo-
naerense).

3

URURUROR)

(Erato)

PPPPP

(Erato)
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BEETHOVEN: Missa Solemnis. Fantasia pa-
ra piang, coro y orquesta. Luba Orgonaso-
va, Jadwiga Rappé, Uwe Heilmann, Jan-
Hendrik Rootering. Gerhard Oppitz. Coro y
Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara/Sir
Colin Davis. RCA, 09026609672, 2 CDs.
108'53". DDD

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Tina Ki-
berg, Waltraud Meier, John Aler, Robert
Holl. Core y Orquesta Sinfénica de Chica-
go/Daniel Barenboim. Erato, 4509917312.
2 CDs. 84'28". DDD.
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José Antonio Garcia

a Ponte y Mozart quedan como

uno de esos dudos que histori-

camente confluyeron para le-
gar a la posteridad algo dificilmente
perecedero. El genio, el entendimien-
to mutuo, la ilusién por la creacion
conjunta y el impulso compartido nos
han legado estas obras, modelo de la
6pera de su tiempo y de todos los
tiempos.

Separadas en el tiempo por cinco
anos, se refuerza y se repite el eterno
asombro ante el salzburgués "mila-
gro", ya que durante este tiempo
componia conciertos cruciales para el
piano, sonatas, las Gltimas sinfonias,
musica de camara (la Pequena Sere-
nata Nocturna incluida), orquestaba
musica de Haendel... Literalmente in-
comprensible. Por eso, abrir el dnimo
a su musica mas madura -y ni qué
decir tiene que estas Operas lo son-
es bordear lo sobrenatural. La fluidez,
la elegancia y la belleza llegan a rau-
dales. Veamos con qué mimbres se
cuenta en esta ocasion, a precio irri-
sorio y con un sonido (sigo escribien-
do que no hay que asustarse ante lo
monoaural) natural, reprocesado ex-
quisitamente con algtn altibajo sélo
en Don Juan, que no por eso es des-
denable.

Karl Bohm queda, a estas fechas,
como el director mas dedicado al re-
pertorio de Mozart y el que mas re-
gistros ha dejado. La musica por €l
dirigida alcanzaba siempre la fluidez
y la sabiduria de lo espontaneo, y
eso es imprescindible en la recrea-
ciéon de Mozart. No seria justa la ad-
vocacion de sus Bodas dirigidas por
Ponnelle escénicamente y aparecidas
en formato Laser Disc (D.G.). En es-
tos discos la Orquesta es la Sinfénica
de Viena, no del rango de la (par por
formacién) pero impar Filarmonica,
pero también la Sinfénica da un Mo-
zart soberbio. Berry hace un Figaro
sin tacha, cuya rusticidad se basa en
el mismo timbre vocal y tiene junto a
él una Susana —Rita Streich— insupe-
rable. El Cherubino de Christa Lud-
wig es de calidad, aligerada la voz

1 NOMIO INMORTAL

con una inteligencia que la cantang
acreditaria a lo largo de su carren
hasta la despedida en Salzburgo
pasado afno. Jurinac se habia incor
porado al elenco fijo de la Opera d;
Viena en 1945; cantante maduray
conocedora del estilo, hace una bue
na Condesa, y en el Conde, Paul
Schloffler, gratisimo de voz, nobley
senorial, sin ser rigido ni falto de
chispa: excelente. Hay un inconve
niente, justo es decirlo: los 3 CDs. 5
pueden encontrar buenas Bodas en
dos, pero no con este elenco "clési
co" de los 50.

También quedan otras grabaciones
afortunadamente, de Léopold Simone-
au: su Don Ottavio es espejo de virtt:
des. El protagonista de este Don Juan
lo canta George London, de voz con
enorme pastosidad hasta en el "parle
to", que le dificulta para cantar "sul*
labbro", lo que dificulta su Serenatay
el "La ¢} darem...". Hilde Zadek hac
bien el personaje de dona Ana, per
su timbre es un tanto agrio y esta just
de medios. No asi Sena Jurinac, lay:-
goslava que tenfa (1955) 34 anos a
hacer esta grabacién y sélo era supe
rada en Dona Elvira por la joven Sci
warzkopf. Sciutti es una ejemplary
deliciosa Zerlina, y Berry, que llegarid
a hacer de su Leporello casi una st
gunda piel, lo incorpora aqui.

Rudolf Moralt, tanto en Don juﬂﬂ
como en Cosi vierte su conocimient
del donaire vienés, y su batuta nos ha-
ce disfrutar un Mozart de innegabl
frescura y madurez a la par: temp)
texturas, planos, son los adecuadss
sin desmayos a lo largo de las cin®
horas y media de duracién de amba
éperas. En Cosi fan tutte €s soberbia l
Fiordiligi de Stich-Randall, cont"
"Come scoglio" escalofriante; Kmer"
canta muy bien su Ferrando, con
llena y timbre muy grato. Algo infero-
res sus oponentes, Malaniuk y Berm’
aun en alto nivel, y deliciosa la D&
na de Sciutti, que soluciona donosé
mente la tesitura de "Una donnd‘

Wy ol . comelr
quindici anni". Con libretos Y C
tarios, no puede pedirse mas.
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e reedita un album que en su

tiempo (registros realizados en-

tre los anos 1972 y 1975) aban-
deré —a su modo; diria que sin la be-
igerancia en que incurrieron otros
grupos o directores— el movimiento
de recuperacion de la mdsica ante-
ior al XIX interpretada con instru-
mentos originales. En su dia no tuve
lamds minima duda para decidir
que pasara a engrosar mi discoteca;
me parecio una magnifica opcion
hablo de la interpretacion; por con-
enido, mas todavia) para conocer
ciertas musicas, de las que desde
luego por aquel entonces las disco-
grafias no se ocupaban todos los di-
2. Hoy el dlbum no sélo no ha per-
dido vigencia, sino que su defini-
cion, su concepto (como seleccién
de misicas y como aportacion inter-
preativa) estan frescos e incolumes.
Ya es dificil que estas cosas pasen, y
mas en un campo musical tan com-
plejo como el que tratamos.

Las razones de esa vigencia son
dos, fundamentalmente. La primera,
una interesante y bastante completa
seleccion de nombres (hay aqui mas
de cincuenta autores), pero no solo
650: la calidad de la musica esta
(ontrastada, cosa que hace tiempo
ha dejado de ser determinante en
in alto porcentaje de la mdsica "po-
(0 frecuente" que se graba bajo el
opaje del "redescubrimiento” y que,
e realidad, la mayor parte de las
Veces s6lo esconde motivos comer-
Ciales puros. Citaré ejemplos.

l primero de los cuatro discos
(3PFDvechadfsimc}5, por cierto: nin-
uno baja de los 70 minutos) incluye
tanzas de Dalza, Attaingnant, Susa-
TG,|Car0ubE| o Caroso, entre otros, a
{Uienes |as enciclopedias incluso
s generales describen como fun-
d&mentales aportadores al desarrollo
©la mdsica instrumental de su

Pedro Gonzalez Mira

tes como Dowland, Praetorius, Co-
rrette, Chédeville, Stanley, Poglietti o
Desmarets (presentes en el segundo
disco, con musica ya del Barroco
tardio) los discos parece que han "di-
cho" algo mas en los dltimos anos
(particularmente de Dowland y Prae-
torius), aunque timidamente, sin in-
currir en "riesgos" excesivos. El ter-
cero, con musica del XVIII, nos des-
cubre algunos aspectos de Carlos Fe-
lipe Manuel, pero sobre todo
muestra como operaban musicos co-
mo Josef Starzer (1726-1787), prolifi-
co compositor de ballets del que se
tienen pocas noticias; Joseph Eybler,
un amigo de Mozart que escribia
muy bien para orquesta, o Paul Wra-
nitzky, autor de divertidas danzas y
contradanzas en las que "nombraba"
a autores célebres. El cuarto cedé,
por ultimo, incluye a los habituales
del "Biedermeier", con aportaciones
curiosas (como un vals de Michael
Pamer —1782/1827— virtuoso del
violin sobre el que pondrian sus mi-
radas unos tales Johann Strauss o Jo-
seph Lanner, de quien por cierto el
album también incluye un "galopp".
El dlbum sigue vigente —decia mas
arriba— por mas razones, ademas de
por el valor de la musica; otro funda-
mental es |la calidad de las interpreta-
ciones, con muy leves reservas en las
piezas del Clasicismo vienés al grupo
de Melkus. En realidad se trata de
una magnifica opcidn con instrumen-
tos originales, porque no se adscribe
a esa corriente radical que tantos es-
tragos ha causado entre los aficiona-
dos de buena voluntad. El sonido es
siempre aqui un factor importante en
la definicidn de "autenticidad", pero
nunca se riza el rizo. Y la manera de
frasear, de acentuar, etc. estan defini-
das mas por razones musicales (de
buen gusto musical) que por dudosas
cuestiones historicistas. En definitiva,

LA DANZA EN EL TIE

'"MUSICA DE DANZA DESDE EL RENA-
CIMIENTO HASTA EL 'BIEDERMEIER".
Misica de danza popular, burguesa y
cortesana de los siglos XV al XIX. Ulsa-
mer-Collegium. Ensemble Eduard Mel-
kus. Archiv, 4399642, 4 CDs. 285'22".
ADD

TANZMUSIK

VON DER RENAISSANCE

__ BISZUMBIEDERMFIER

Dance Music Through the Ages

: F*Illﬁful_.t_c_t_h:_tla_n:-‘-ttluﬁ_.-‘i:_._'t'lﬁ-_p:_mmrs ,
ENSEMBLE EDUARD MELKLU'S

PESAMER-COLLEGIUM

™

H?mpnz conocia el aficionado al  un dlbum de gran valor cuya reedi-
fcﬂ.mutha de su mdsica en el 752  ci6n ha sido un acierto. Recomenda-
“43igue conociendo hoy? De gen-  cién total.
‘--"-—'——__

Vbww 9999 444
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Highlands;
; Tan-

ELGAR
O salulz

tum Erge lagnus;
"Doubt r "Light
of the of Life.
Frank WA 3ramma,
6rgano. Coro de sdral de Worces-
ter/Christophe “han 6601.
51'14"FADD

HAYDN: S filoso-
fo" 24 y 30 "Aleluy nela/Adrian
HAYDN ‘Mercu-
rio", 44 Pasion”.

Cantinela/Ac h 6590.

67'48"

MOZART i (arreglo de
]ﬂsef riebensee para o efo de viento).
Athena Ensembie qan 6597. 56'.
ADD.

SCHUMA Manfredo, Ju-
lio César y de la opera Genoveva;
Obertura, Scherz ale 52. Or-
questa Sinfonica de as/Neeme Jar-

vi. Chat )

WALTO [. ELGAR:
Obertura Cockaigne. Orguesta Nacio-
nal Escocesa/Sir ; Cibson.
Chan 6570. 58'13!

COLLECT s5:5i2s CHANDOS *

H DISCOS |

Juan Carlos Olite

on un simple repaso a los regis-
tros que Chandos destina a su se-
rie media "Collect" podemos
apreciar la inteligente politica de la casa
a la hora de marcar diferencias con res-
pecto a otras empresas del ramo: si la
elecciéon comun suele estar orientada
hacia los repertorios mas trillados,
Chandos sorprende al aportar, en la ma-
yoria de las ocasiones, atractivas curio-
sidades para los melémanos mas aven-
tureros. Como es el caso de una serie de
Sinfonias de Haydn de las menos trilla-
das en versiones de una frescura y co-
municatividad muy elogiables. Adrian
Shepherd, al frente de los espléndidos
musicos de Cantilena, nos presenta un
Haydn pleno de alegria expresiva, con
unos tempi vivos en los que no hay lu-
gar alguno para la pesantez, con clari-
dad en la timbrica y en el acento, sin
exageraciones en la dindmica. Es decir,
una perspectiva interpretativa absoluta-
mente idonea para la naturaleza de es-
tos nimeros del catalogo: la Sinfonia
ndm. 22 "El filésofo", de calida belleza;
la ndm. 24, con su relajante adagio: la
30 "Aleluya", distinguida y elegante; o
las méas conocidas "Mercurio”, "Finebre"
y “La Pasion", en las que se advierte pro-
fundidad sin perder el refinamiento esti-
listico. Y es que Shepherd no deja de
moverse siempre dentro de los marge-
nes expresivos de un Haydn sensible,
incluso algo nostélgico en su recepcion
del "Sturm und Drang", pero de optimis-
mo siempre triunfante. Otro disco ver-
daderamente recomendable es el dedi-
cado a Mozart, un arreglo de Don Gio-
vanni para grupo de viento (2 oboes, 2
clarinetes, 2 trompas y 2 fagots) realiza-
do por Josef Triebensee (1772-1846) si-
guiendo las costumbres de la época. En
dicha transcripcién el lado bufo de la

1AS CURIOSIDADES
DE CHANDQOS

cador del ambiente dieciochesco que s
debia respirar en los palacios de aque
llos aristocratas que gustaban escuchar
las melodias operisticas de moda. Li
ejecucion del Athena Ensemble es mag:
nifica.

Siguiendo un orden historico nos en:
contramos con uno de los directores
asiduos de la casa, Neeme Jarvi, diri-
giendo unas rutinarias versiones de
Oberturas de Schumann, en un com-
pacto bastante parco en su duracion. A
destacar la oportunidad de escuchar la
Obertura, Scherzo y Finale op. 52, una
pagina muy poco frecuentada en la que
Schumann prescinde de cualquier refe-
rencia literaria y que, por ello, lleg:
calificar con el término de sinfonietta
Otro disco que tiene su interés es el que
recoge diversos ejemplos de musica ¢t
ral elgariana —en su escritura origini
sin orquesta—, que proceden del perit-
do inmediatamente anterior a la cor
posicién de sus grandes oratorios. En
ellos se observa la maestria de Elgar p&
ra dibujar una linea melédica ora sench
lla y alegre —From the Bavarian High
lands—, ora con ese aire de misticismo
interior tan suyo —piezas religiosas- L3
interpretacién aqui presentada es de ca
lidad aceptable. Finalmente se ofrecen
dos trabajos de otro notable director de
Chandos, Sir Alexander Gibson: por !

lado, una lectura brillante y equilibr: |

da, aunque algo corta de mordiente
dramatico en el primer movimien
_véase Rattle en EMI-, de la Sinfonia
ndm. 1 de Walton. Por otro lado, ?jﬂiﬂ'
viendo a Elgar, una Obertura Cockaigne
meticulosa en la linea idinmética.?"
suma, la inclusién de registros de est
tipo en series de precio mnderaFiU sefd
agradecida no sélo por nuestro !rjsacla-
ble apetito musical sino también pof
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6pera predomina sobre el dramatico: un  nuestro maltratado bolsillo. Y s &
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/APEOR MUSICA DE ALBENIZ ES BUENA MUSICA. Recoge este disco misica menor de Isaac Albéniz to-
fwvia veinteafiero, que apenas se escuha y nunca se graba. Jacinto Torres, en sus magnffi:;aS notas del lEﬁSCD
en castellanol), explica con la profusion y el detalle que siempre ha caracterizado su discurso profesional
{e dénde salen estas tres Sonatas y qué son: el lector debe saber que si en el disco 55111_:) aparecen estas tres
s porque de las siete que se supone escribid Albéniz ni segunda ni sexta han ap_arecldn, y, en el caso de
1 otras dos, s6lo se conserva una parte. El amable vals pertenece también al mismo periodo, es decir al
we Albéniz pasé en Madrid entre los 25 y 29 anos. En fin, esta musica, escuchada hoy una vez asimilada
«aavalancha musical sin parangén alguno ni dentro ni fuera de Espana que es la Iberia, resulta amable y
ws "engancha" por vuelo melédico y generosidad expresiva, pero, de inmediato, traiciona nuestro pensa-
niento, que, al escucharla, se dirige sin control una y otra vez hacia los pentagramas del Albéniz maduro,
&l Albéniz de la Iberia. No es justo, y, de hecho, cuando uno consigue desasirse de su obsesion, la disfruta
yvalora como lo que es: una estupenda mdsica de un compositor en formacién. Por cierto, que otra obse-
dén llamada Alicia de Larrocha también debe vencerse para escuchar las espléndidas (magnificamente tra-
njadas) versiones de Albert Guinovart, buen conocedor del estilo del catalan. Un disco importante. PGM

ALEENIZVaIs "El Otoiio"; Sonatas para piano nims. 3, 4 y 5. Albert Guinovart, piano. 72'39"

RIMERAS PARTES FUERON PEORES. Se ha dicho alguna vez que esta Pasién, primera de las dos versiones
le grab Richter para Archiv es la mejor de las dos. Disiento totalmente, pero no fundamentqlmente por
fichter, cuyo trabajo en ésta, siendo inferior al que desarroll6 en su interpretacion fonogréfica del ano

- 1979, me parece admirable. Mdas bien aquf lo que no funciona son los cantantes, que en cierta medida de-

@pcionan por, precisamente, las expectativas con las que se escucha. Ernst Haefliger es un Evangelista
emplado pero aburrido, lineal, repetitivo. El Jests de Kieth Engen resulta tosco de expresion y burdo vocal-
nente: muy alejado de la ortodoxia canora minima exigible para cantar oratorio. La Seefried me ha decep-
donado una vez mds (y ya van siendo muchas), con un estilo inadecuado para Bach y una afinacion bas-
anie deficiente; la voz, eso si, de hermoso timbre. Y, en realidad, sélo me han parecido bien las interven-
tiones de la Topper y Fischer-Dieskau, aun con reservas en la primera (por estado vocal) y en el segundo
omuestra aqui el caracter que sacaria con posterioridad, la voz es demasiado clara). Richter, sin embar-
0,y salvo niimeros aislados, si demuestra saber lo que esta haciendo, y a veces magnificamente. En defini-
va, mejor la otra versién que, junto al "experimento” de Klemperer, son las que hay que tener. Como mini-

- mo:Bach es Bach. PGM

MﬁhF@.ﬁn segtin San Mateo. Haefliger, Engen, Seefried, Topper, Fischer-Dieskau, Proebstl. Coro y
Onuesta Bach de Munich/Karl Richter. 197'47". ADD

NBACH INTRASCENDENTE EN LA TRADICION DE LA VIEJA ESCUELA. A pesar de ser una flautista més
“f'i:j&nte,‘ej Bach de Irena Grafenauer recuerda bastante al de Auréle Nicolet y otros flfautiStas germanicos:
mﬂucﬁ; Sﬂl'dﬂl Yy pesante. El mayor defecto de la Grafenauer es tocar snl::{re pulsos ritmicos muy breves (en
i % Ocasiones jde corcheal), como en el Andante de la Sonata en Si menor, lo que da como reaultadﬂ

wrdcter pesante —y a menudo también nervioso—, a pesar de la velocidad de los tempi. Es lastima, por-
?ﬁﬁ‘:‘ a GrafE”ﬂUElr una excelente instrumentista, aunque aqui su bello sonido suena muy poco aereo y
o .E”“a tendencia a forzar el registro grave. Gratuitas las ornamentaciones. Sus acompanantes h?cen
" Iusl fi'i'gﬂ con ella. Desde luego, este registro no va a atentar contra la absoluta supremacia de Ran::{pa :I‘I-
omg aumftFS_tHB modernos. Arbitraria seleccion del programa: tan s6lo las cuatro sonatas consideradas hoy
Sent t"-‘“tlﬂag Junto a una Suite para ladd, caprichosamente transcrita para flauta y continuo, que curio-

¢ la pdgina mejor tocada del disco. AM

1 Sonatas para flauta BWV 1030, 1032, 1034 y 1035; Suite en Do menor, BWV 997. Irena
“enauer, flauta, Brigitte Engelhard, clave. Jorg Baumann, violonchelo. 70'50". DDD
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ISAAC ALBENIZ
Sonatas pard plano ™ 3, &, 57 LAutamni
ALBERT GUINGVART, Flan

Harmonia Mundi, HMI 987007

LOW 999 § 4

Nt : T
- YHarthius- ] Jasston
| ST, HATINEM PASSION - PASSIDNRLELON 3' HATTIIEY :
IRHGARD SEEFRIED - HERTHA TOPPLR - ANTORIA FAMBIRG R
ST RALFLIGER | IETH EWGEN  MAX PROERSIL .
U @ DIFTRICH FrSURER - DIESRAL »
lI MUNCHENER BACH-CHOR %
L\ MUNCHENER BACH:ORCAESTER. ]
90 KARL RICHTER "

s -E.I'
'l;l.. '

LI i ; T
; . L ’ e RRe. T [
; i~ AN S ﬁ.# % |
! . A * =8 i _ l s v

— Al

Archiv, 4393382. 3 CDs
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LES SIX SUITES
POUR VIOLONCELLE
BWY 1007-1012

| | BACH

Valois Auvidis, V 4695. 2 CDs

sy 999 §3

PHILIPS :

PABLO CASALS

BEETHOVEN

RCA, 09026615812

BBy 9099089 444

| LUIGIBOCCHERINI
21 TROIS QUINTETTES

(. 407 G 408 (3. 411

PATRICK COHEN
QUATUOR MOSAIQUES

Astrée Auvidis, E 8518
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SEGUNDO CELLISTA ESPANOL, A CASI 60 ANOS DE CASALS, QUE LAS GRABA. Y, lo que es més i
tante, consigue salir airoso del empeno. Pocos parecidos pueden encontrarse entre una vy otra lectura pﬂiﬂf.‘
cierto es que ambas son extremos de un glorioso puente en cuyo trazado no deben olvidarse |os nmﬁbresi
Marcal Cervera o Gaspar Cassad6. No es el primer Bach de Claret para un estudio de grabacién (hace g,
grab6 dos de las Suites para RCA) y el actual revela el poso que han dejado las numerosas interprelacimg
en concierto. Es un Bach mas hondo, mds reflexivo, con un discurso musical que consigue fluir con yy |
bertad cuyos cauces decide Claret en cada compas. No es el suyo un Bach desaforado como el de Cags :«I.
espiritual como el de Gendron, o majestuoso como el de Starker, o tangible como el de Bylsma: Claret seﬂé
canta por un Bach racional, equilibrado, sereno, senorial y sostenido en todo momento por unos cimie
firmes en los que la solidez técnica se da la mano con una constante preocupacion por el sonido. El arco
Claret busca el punto justo de la cuerda por el que deslizarse y lo hace con una presién y con una ario:
cion que no pueden ser sino el resultado de largas cavilaciones. Estamos, en suma, ante una hermosisima i[:.
terpretacion y, por ende, ante una "rara avis" que, como tal, merece conocerse y disfrutarse. LCG |

BACH: las 6 Suites para violonchelo solo. Lluis Claret. 120"10". DDD

CASALS. AUN MAS GENIAL COMO CAMERISTA. Mads vigencia aun que sus grabaciones como sl
mantienen casi siempre sus registros de musica de camara, que afortunadamente son muy numerosos (Son
posee atin mas: muchos de ellos llevaban en su dia, en LP, el sello Philips). Casals fue atrayendo, desde hz
ce nueve décadas (!) a muchos de los mas grandes instrumentistas de varias generaciones, desde sus prime
ros colaboradores asiduos, Thibaud y Cortot, hasta Menuhin, Stern, Schneider, Vegh, Tortelier, Istomi
Serkin, Horszowsky, Haskil o Kempff. El presente dlbum, con registros en publico efectuados en Bom)
Prades (los anos 1958 v 61) demuestra con elocuencia la valentia de los planteamientos de Casals, ques
adelanta a su tiempo, proponiendo un Beethoven —incluso el juvenil- muy avanzado, como desde entonc
apenas s6lo Barenboim (en sus grabaciones con Du Pré y Zukerman) ha logrado emular. Sobre las limit:
ciones propias de su edad, la voluntad del genial cellista catalan se impone y triunfa su arte. Y el "confagio
que arrastra a sus colaboradores les hace, pese a su excelencia, rendir por encima e lo que ellos mism
han realizado en otras ocasiones, sin semejante "galvanizador" al lado. Lastima que no estén aqui ni tods
las Sonatas (faltan 2: las 5 estan en Sony, con Serkin) y sélo la mitad de los Trios (el resto los tiene tambir
en Sony), pero ello no deberia disuadir a ningin buen melémano de hacerse con este album. ACA

BEETHOVEN: Trios con piano nims. 3, 4 y 6; Sonatas para violonchelo y piano nims. 1, 2 y 5; Sonata o |
17 (original para trompa). Karl Engel, Mieczyslaw Horszowsky y Wilhelm Kempiff, pianos. Sandor Vegh, |
violin. Pablo Casals, cello. 201'10". ADD |

SLATKIN A LO BERNSTEIN Y UN LENNY VEINTEANERO... Que no estd nada mal, todo hay que decirlo. °
mf siempre me han parecido mds interesantes aquellas composiciones de Bernstein que llevan una cont
tacion escénica que estas otras en las que el compositor se dedica a hacer experimentos, no muy aoruni
dos a veces. O sea, que prefiero West Side Story, On the town, Candide, La ley del silencio, etc. a las nﬁl}mj
que componen este disco, por ejemplo. Songfest es una composicién basada en poemas de poetas amerc
nos para seis voces y orquesta. En total son trece poemas dispuestos en seis partes y doce ndmeros, de o
cuales el ndm. 5 incluye dos de los poemas. La version de Slatkin es propia del quehacer de este directr
poco sincera e inclinada al efectismo facil. Nada tiene que ver con la sublime interpretacion del prope
Bernstein en D.G., versién de referencia de la obra. In Memoriam: Nathalie KoussevitzKy €s el nim. 5 del
serie "Siete Aniversarios", interpretada aqui al piano por el mismo Slatkin, parece que mds compromelil
que en la obra anterior. Pero lo que realmente importa de este disco es la rabiosa interpretacion qué del:é
Sinfonia "leremiah" hace un Bernstein de 27 afos (1945), absolutamente contestatario a lo que estaba 't |
viendo el mundo en aquellos momentos. Interesante comparar con la version de D.G., mas reposada pe¢
igualmente valida y hermosa. RJP])

BERNSTEIN: Songfest; In Memoriam: Nathalie Koussevitzky; Sinfonia nam. 1. Hohenfeld, White, Spencé:
Planté, Hartman, Cheek, Merriman. Orquesta Sinfénica de St. Louis/Slatkin, Bernstein. 66'25".

ni (Astrée

:QUE GOZADA! Si ya el primer volumen de esta serie de los Quintetos con piano de Boccher Ll
entre el

Auvidis E 8721), que contenia tres de los seis Quintetos Op. 57, coseché unos cuantos premios, 2
un Diapasén de Oro, otro tanto ha de ocurrir, pues bien se los merece, con esta segunda entrega, que, f
mayor atractivo, incluye el Quinteto en Mi menor, G. 407, la, para mi gusto, mas cunmuueqlnra 0 ’:n |
compositor madrilefio de adopcién. Por tanto, me remito, aumentados atn si cabe, a los elogios g}lede%-
dia recibieron el pianista Patrick Cohen y el Cuarteto Mosaiques, pues pocas VECEeS he tenido ocasion mn-'.-:
cuchar un Boccherini tan genialmente interpretado. Con todo, hay que recordar que nuestro muslcﬂemﬂi!
puso doce Quintetos, seis Op. 56 y seis Op. 57; quedan, por tanto, la mitad por ser grabados. Espe! i
como ya hemos dicho, que el presente compacto reciba su correspondiente y justa lluvia de Efem":"“]nqlﬁ
si asf, animados por el éxito, tanto intérpretes como productores se deciden a completar la serie, €01

por fin se llenard un importantisimo vacio de nuestras discotecas. SA

BOCCHERINI: 3 Quintetos para piano y cuerda, Op. 56. Patrick Cohen, pianoforte. Cuarteto qua[qim
70'. DDD



mpe | [A VIOLA CONOCE UN _FLQRECIENTE RENACER DI?CQGRAFI’CEQ. Kim Kaskashian y Tabea Zimmermann,
g0y dosjovenes Y ExtraurdlngrlaS instrumentistas, son Eus’prmcmales artifices. A gilas -::{fahemnsj muchos de ]DSF discos
e ms hermosos de los dltimos tiempos. Basta ver los t'ItLi|DS de l._aﬁ obras de Hmde_-mith y Britten para ver cémo en
vais e CD el placer musical va indisociablemente unido a la tristeza; Penderecki, con su Concierto de 1983, se

i e aellos con un largo lamento. La viola se presta a las mil maravillas a este tipo de mdsica doliente gracias a inderiy gritinn peridereeii

: _'I..n 1

mli g coloroscuro (su milagrosa cuarta -:':uerda] y a las tDI"lEl“dE:ldE:'S oCres quepabe imprimir a partituras como éstas,
iy eminentemente otonales. El colosal instrumento de Kashkashian (construido por Amati en 1617; Zimmermann
@k gdecanta por una viola de Vatelot fechada en 1983) se muda por completo de época —;a quién le importa?-
erlgs  gara entonar tres plantgs. del dolor que ha atelnazadqve_i nuestro §|gID. SJ Britten vy Pgndere_-ckl pueden ser acusa-
0| dosde morosos, de estirar en exceso su material tematico, la Mdsica Funebre de Hindemith es, por el contrario,
ticl | yn prodigio de concision y de austeridad. Pero es tal el fervor y tan concentrado y certero el acompanamiento
mai | oquestal de Russell Davies (un musico re!wnq[u:_algle}, que iars’ tres obras se eacuchan con idéntico placer. Seria
ana lastima que este disco pasase inadvertido: iniciados y recién llegados disfrutardn por igual. LCG

fEE{HEN: Lachrymae. HINDEMITH: Mdsica fanebre. PENDERECKI: Concierto para viola y orquesta de
cimara. Kim Kashkashian. Orquesta de Cdmara de Stuttgart/Dennis Russell Davies. 49'40". DDD

ECM, 4396112

solis| UNNUEVO PASO HACIA LA INTEGRAL. Tan sélo quedan, pues, las Sinfonias "Cero"y Primera para que
Son | Solti concluya su legado bruckneriano. Como ha sucedido también con los ciclos mds importantes de los
dete| ilimos aos (Barenboim y Karajan), su gestacidn se ha desarrollado sin precipitaciones, aunque el interés
orine nosiempre ha estado a la altura que una figura como Solti hacia presagiar, sobre todo por lo que se refiere
omin ala Cuarta. Esta Tercera, mas atin quiza que la Segunda que la precedid, es una excelente version que tam-
oy poco alcanza el nivel de lo referencial. Solti y sus musicos realizan una lectura de sonoridades opulentas, )
ques con una sorprendente claridad en las texturas (esctichese el tratamiento de la cuerda en el Adagio, por e
tone  gemplo) y una intencién dramatica indudable. Sin embargo, a pesar de su magnificiencia sonora, se echa ok
itz demenos en ella mayor efusividad, una concepcién musical en la que se destaque de forma mas clara todo i
gl oque de visionario y fantastico tiene esta musica, aspectos que Solti, con sus maneras ocasionalmente rigi- SRS EORG
ismes  das, nos podrfa hacer olvidar. Tampoco los dos tltimos movimientos alcanzan el nivel de los dos primeros.
itods  Con todo, creo que estamos ante una versién importante, plagada de detalles propios de un gran maestro,
mhién  como la magnifica coda final. Como primera opcién me parece preferible Barenboim (DG, sélo en dlbum),

venmenor medida Haitink (Philips). JSR

thop | |
o, ‘ JRUCKNER: Sinfonfa niim. 3. Orquesta Sinfénica de Chicago/Sir Georg Solti. 59'33". DDD

Decca, 4403162

il ' [AADMIRABLE MADUREZ CREATIVA DE MANUEL CASTILLO. Compositor sevillano nacido en 1930,
con— (astillo es un musico de sélido y personal lenguaje, quien por vocacién y voluntad considera que la esen-
e cade la misica radica en su poder de comunicacion y, en plena madurez creativa, pretende imprimir esa
sob flosoffa a todas y cada una de las paginas que llevan su firma. En este compacto —un fruto mas del Centro o iy 6656 ¢
neric | deDocumentacion Musical de Andalucia—, se recogen tres ejemplos de su arte, todos espléndidamente in- o
dels | tpretados. Cinco Sonetos lorquianos (1986), ciclo vocal en el que Castillo dibuja un canto sinuoso, respe-
reciot  indo el ritmo e inflexiones de los poemas originales, sobre una efectiva orquestacién, todo ello en pos de
proph  in clima expresivo adecuado al espiritu lorquiano. El Concierto para cello (1985), pieza de corte formal
50el disico, que atesora un enorme atractivo y gancho para el oyente; aqui Castillo ha sabido explotar las posi-
metid bilidades expresivas del instrumento en la recreacién de una atmésfera de emotivo latido surefo, y
edeld | Constola, su destinatario, se erige en excelente traductor. Por dltimo, la Sinfonia ndm. 2 (1992), un modelo
aba V| teativo de equilibrio y densidad sonoras, cuidada por Sutej en sus virtudes timbricas y dindmicas, y que
a,pet | Tomds Marco no duda en calificar como una de las cumbres del sinfonismo espafiol actual. Asi pues, opor-
Unidad de oro para conocer y admirar a un compositor del momento. No se lo pierdan. JCO

SOMOT0S DEL PATRIMONID MISICAL DE-ARDBALITLA

TOCIMAENTOS

I3-‘53(311'-'(:@& Sonetos lorquianos; Concierto para cello y orquesta; Sinfonifa nam. 2. Manuel Cid,
fﬁﬁr""=ﬁﬁfﬂ_-'ﬁuruﬂﬁla, cello. Orquesta Sinfonica de Sevilla/Viekoslav Sutej. 73'12". DDD

Almaviva, DS 0109

"GOSTINI, UN GRAN VIOLINISTA, PERO CAUSANTE DEL DECLIVE DE | MUSICL. Si, las dos cosas son

sibles a un tiempo. Porque sus criterios no han solido tener la lucidez que tuvieron hace ya varias déca-

| Bis el bilbafno Félix Ayo, y luego, sucesivamente, los italianos Roberto Micheluci, Salvatore Accardo (cuya
(AT %anafue de mayor brillo v perfeccién que de acierto propiamente musical) y, sobre todo, con la inolvidable
reel  Yllorada Pina Carmirelli, responsable de la "edad de oro" de | Musici. Con Agostini, la orquesta de camara

je, P "Mana ha descendido en muchas ocasiones en cuanto a adecuacién musical y estilistica, tambaleandose

bra® | % propia identidad, e incluso en cuanto a precisién y cohesién en la ejecucién. Hay un sintoma muy claro

et 1% etapa: el entusiasmo en la forma de tocar descendié a ojos vista. En pocos dias he tenido la oportuni- CORELLI
ndet| G de escychay f presente album —con un Corelli aligerado (en tempi, en densidad sonora, incluso con ' LINGELT) EapssL e )
000 | Ut liviandad como despreocupada)- y un disco recién aparecido con 10 Conciertos de cuerda vivaldia- |

E;EE E:ELHHE?E‘EL en que | Musici ya esta liderada por Mariana Sirbu: jmenuda diferencia! Afortunadamente,
]Si E, DUES;

00| 9 Cons que | Musici reencuentra sus antiguos esplendores. Volviendo a Corelli: para estos marayi?ln—
G 4264{}”“6”05" la vitalidad, el aplomo y la hondura de la antigua grabacién de | Musici con Ayo (Philips,
32, serie media) 0, en DDD, la densa y entusiasta vision de I Solisti Italiani (Denon). ACA

”“5 ﬂﬂﬂﬂﬂeﬁi grossi op. 6. | Musici. Federico Agostini y Claudio Bu_c_carella, violines.
i .,.--':"-bf'sle‘ﬂ!:’lﬁh_ cello. Maria Teresa Garatti y Peter Solomon, clave y érgano. 131'37". DDD

Philips, 4341102. 2 CDs
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B RTHO

VOLUMEN 1. Asi reza este disco, una grabacion en vivo en el Caranegie Hall neoyorquino con obras
Chopin: jserd éste el inicio de la obra completa del placo? En todo caso, la seleccién realizada pam‘E::—.
ocasion es va significativa para opinar acerca de lo que el joven Kissin pueda darnos a partir de Eh“ﬁ}f
Kissin camina hacia la madurez a grandes pasos (aunque a veces pueda dar alguno hacia atris, fUﬂElanEet
talmente por mala eleccién de repertorio o por "mala’ compana) y este disco es una muestra mis rzleellr
su Chopin es magnifico: esta tocado siempre con facilidad y pasmosa entrega (pocos podrian ensefiar aly
Kissin desde el punto de vista del piano), pero todavia se le pueden notar sustanciales "diferenciag! g\
manera de abordar el mensaje dependiendo qué tipo de musica toque (como es sabido, no todo Clmpin::.
del mismo "tipo). Asi, lo mas impresionante de sus interpretaciones (e impresiona mucho) nos llega [L
Chopin en el que el mensaje virtuosistico es mds claro y determinante (Fantasia, Polonesa). Menos ine;
santes nos parecen, sin embargo, las versiones de sus musicas o bien mas radicalmente elegantes g .
mas "solitarias" e introspectivas, caso, por ejemplo, de los Nocturnos, o el Scherzo. Estamos, en tody ¢
ante un genio que esta recorriendo el camino. Veremos lo que da de si. PGM 3

CHOPIN: Fantasia op. 49; Nocturnos Op. 27/1, 2 y op. 32/2; Valses op. 34/1, 2 y op. 42; Polonesa 0p.
44; Scherzo num. 2. Evgeny Kissin, piano. 66'45". DDD |

POMMIER, UN CHOPIN DE EXTRAORDINARIA INSPIRACION. No es de extranar el excelente resultado e
te trabajo, conociendo las condiciones en que ha sido elaborado: la Abadia de Fontefroide (Fuentefria). Aqi¢
intérprete estd, podriamos decir, en la gloria; se nota en el lirismo de paginas como el Largo de la Sonata op. 3
donde Pommier imprime una belleza extraordinaria perfectamente equilibrada entre melodia y acompanami
to, con un sentido del rubato elegante y sincero. La serenidad con que interpreta el Andante spianalo del
Polonesa op. 22 no se corresponde quizas con el molde polaco que podemos apreciar en el Krysti
Zimmerman ganador del IX Concurso Internacional de Piano «Fryderyck Chopin» de Varsovia, en 1975 (grs
cion disponible en la referencia CK 452 (cassette) de Polska Nagrania), de un caracter a la vez mas etéreoein
petuoso, pero hay que reconocer que la calidad de la version de Pommier, sin grandes presunciones de un i
tuosismo deslumbrante, muestra a un Chopin bien inspirado, de belleza melismadtica inigualable y mas intim
que patriético. Sin embargo ese rasgo marcial si podemos apreciarlo en la exposicién temdtica de la Fantasiag
49, que contrasta con el lirismo de la introduccion de la Polonesa-Fantasia op. 61. Una vez mas, J.B. Pommi
presenta un repertorio habitual en tantas otras grabaciones y programas de conciertos, demostrando su capit
dad de poder aportar algo nuevo al panorama discografico con su valiosa esencia artistica y buen gusto. AS

CHOPIN: Sonata nam. 3; Fantasia op. 49; Polonesa-Fantasia op. 61; Andante spianato y Gran Polones:
brillante op. 22. Jean-Bernard Pommier, piano. 69'36".

DIABELLI DISCRETO CON GUITARRA DE EPOCA. Muy pocos intérpretes existen de la [lamada guitaraf
mantica, y los que hasta ahora se han interesado por ella hacen poca justicia a este bello instrumento, FHF:'
la excepcién hecha del madrilefio José Miguel Moreno. A las tentativas fallidas de Richard Savino y Nig
North se une con el mismo acierto el norteamericano Anthony Glise con un registro dedicado las e
Sonatas de Anton Diabelli. La guitarra con que el programa es interpretado, una Staufer de 1828 encorda:
con cuerdas de tripa al uso de la época, suena realmente poco, proporcionando un discurso muy frecuent
mente ininteligible. Ademads, Glise practica una pulsacién superficial, de una fragilidad exagerada, y aur
que se atisban rasgos musicales en su quehacer y momentos de gran dulzura, el resultado c:arerce‘deitt?ﬂj
sién. Por otra parte, la musica de Diabelli, que sin llegar nunca a la altura de la de los grandes guitarrse
de la época como Giuliani y Sor, puede llegar a resultar atractiva, en este registro no consigue disipare
aburrimiento. PGB

DIABELLI: las 2 Sonatas para guitarra, op. 29. Anthony Glise. 53'11". DDD

LA "LETRA PEQUENA" DE NUESTRA MUSICA: CONOCIMIENTO OBLIGADO Y GRATA DE;I;ST&E;UF;
Hace algo mas de un lustro, y como broche a las celebraciones de los centenarios de Guridi y @ aiin'
Donostia, la Coral Andra Mari de Renteria (Guiptizcoa) alumbraba un magnitico elepé con una 5E|Ectbﬂf.
de piezas de ambos compositores vascos, disco resefado en el nim. 591 de RITMO. En él se r%{;gperaa i
algunas pequenas joyas del catilogo de Guridi y, sobre todo, de la produccion religiosa del musico ?Hfm;
chino, que celebrariamos ver mas frecuentadas por nuestros coros, desde el sobrecogedor Christs ::iiff-l‘
est al ameno Vientecico murmurador (pertenecientes las dos al oratorio La vida prﬂfunda’de San Franam
de Asis, su obra maestra). Al ser vertido a compacto, el registro se enriquece ahora -aden]f:}'-i de C””,”?na .|
olo vocal de la sexta de las diez melodias vascas del primero— con el Poema de la Pasion, und Eagde i
envergadura escrita en 1937 por Donostia para dos sopranos, ocho voces mixtas y corno inglés. LS g
austeridad impresionante. La Coral Andra Mari cumple de nuevo con perfeccion exquisita €n un F,Epem é
que domina como nadie. No en vano estamos ante una de las primerisimas formaciones €n su gen
pais (y me refiero al grande). CV

0. M. Arruabarreté

DONOSTIA: Poema de la Pasion, etc. GURIDI: Ttun ku rrum, etc. |. Alvarez, sopran Aruaballe
| uis Ansorend:

mezzo. R. Alonso, corno inglés. L. Ondarra, 6rgano. Coral Andra Mari de Renterfa/Jose
70'20". AAD (?)
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LAS COMPANIAS DE DISCOS PROVOCAN MATRIMONIOS DE CONVENIENCIA. El de Pinchas Zukerman
/ Leonard Slatkin es uno de E”DS.’E! israeli nos dejo hace anos ]’a haslg hoy mas hermgsa lectura :t?-:sl
Concierto de Elgar —una nhra_rapsmcllca y etérea— en una grabacion re_allza-:la para Sony junto a Daniel
parenboim (su companero ha}b[tua.l por aquel entonces, aunque era la amistad, con sélo leves toques de con-
«eniencia, la que los mantenia unild-:js. ante los mlcrnft_:mm}. Hoy la retoma con Slatkin en el podio, un ciire;—
{or que carece de la poesia que pide a grrt{?ﬂ esta partitura y que no sabe Db_ten_er de la Orquesta de San Luis
en las antipodas, asimismo, de la Filarmonica de Londres) un rg%ultgdt} siquiera cercano al obtenido por
garenboim, o por el mi5rni'5!mc:“: Elgar en su historica y aneja gral:fa-::u:-n junto a Menuhin {EMI?. El Concierto de
Flgar requiere una notable dosis de misterio tanto en la parte solista como en el acompanamiento orquestal, y
aunque Zukerman intenta degpegar del ;uelc} en lftmn!ables ocasiones gracias a _Ia befh_eza de su _sunldq y a su
nusicalidad natural y contagiosa, Slatkin, por asi decirlo, ni arropa al solista ni le deja la suficiente libertad
para arrastrar tras de si, cual flautista de Hamelin, a la centuria estadounidense. El violinista hace cosas bellisi-
mas, pero esta version no puede recomendarse como primera opcién, que siguen siendo las citadas. LCG

FLGAR: Concierto para violin; Salut d'amour. Pinchas Zukerman. Orquesta Sinfénica de San Luis/Leonard
Slatkin. 51'59". DDD

SUEN RECITAL PARA AMANTES DEL LAUD Y AFINES. El programa, extraido del cuarto libro para chitaro-
ie y continuo (1640) del veneciano Johannes Hieronymus Kapsberger, consta de 18 piezas que podemos
dividir en dos grupos: obras de tiempo lento y caracter improvisado, como las toccatas y passacaglias que
nos muestran las audacias instrumentales de un musico visionario y que son expuestas por el tiorbista Rolf
lislevand con un sonido excelente (Toccata Nona) y un gran virtuosismo (Toccata Prima), manifestandose
como uno de los mejores intérpretes de este instrumento; por otra parte, un grupo de piezas mas vivas y
con caracter de danza, como Canario, Bergamasca y sobre todo las tituladas Kapsberger y Colasione, sor-
orenden por el tratamiento del continuo, con una solidez otorgada a los graves que, unido al detalle de la
percusion, hacen pensar en ocasiones que estamos escuchando otro tipo de musica que facilmente asocia-
flamos con el pop actual. PGB

KAPSBERGER: Libro Quarto D'Intavolatura Di Chitarone. Rolf Lislevand, tiorba. 59'40". DDD

MUSICA FRANCESA DE LA BUENA. El compositor Jean-Marie Leclair y el violin se llevan a las mil maravi-
las. Las obras reunidas en este compacto pertenecen a ese privilegiado grupo de composiciones que, tras
sscucharse sin ningn esfuerzo, a uno le queda la sensacién de haber disfrutado de algo consistente. Y es
Que, aunque de construccion "escoldstica” (Iéase, dentro de los canones de la escritura francesa tardobarro-
@), Leclair se esfuerza en mostrarse inspirado sin recurrir a la "originalidad". The Purcell Quartet, con su
wbitual limpieza y transparencia, estan a tono con el espiritu optimista y acogedor sugerido elegantemente
por Leclair. De todas estas Sonatas, es especialmente destacable la majestuosa Ouverture Il en Re mayor,
ersion reducida del supremo pértico con que Leclair introdujo en 1746 su tnica 6pera Scylla et Glaucus.
tsuma, un bello trabajo, tal vez menos calido que el que pudieran ofrecer otros conjuntos europeos, pero
beriectamente integrable en el itinerante grupo de discos que uno presta con sano interés a los amigos. RM

LECLAIR: Oberturas y Sonatas en Trio. The Purcell Quartet. 70'11". DDD

INMOZART SENCILLAMENTE EXQUISITO, SERVIDO POR UN TRIO DE ASES. La interpretacién de estos
% Conciertos, vibrante, enérgica, sin caer en ningdin momento en el "pathos" romdntico, estd dentro de los
Anones més ortodoxos del clasicismo. La Pires estd soberbia, tocando con esa claridad de articulacién, esa
ﬁ””ﬂnte sencillez y esa sensibilidad que les son caracteristicas en su mejor Mozart. El acompanamiento de

ha‘dp es ligero de tempi —como él acostumbra a hacer Mozart— pero no vivo. Un acompanamiento ade-
:.LIH[JISII'HD, y la magnifica orquesta vienesa parece plegarse como un guante a todas las indicaciones de di-
“cory solista. En el Concierto ndm. 26 "De la Coronacién” la Pires hace adornos en ocasiones en el se-
%’:ﬂd; 'gwimiEH_tD., y toca dos breves cadencias en el rond6, cosas que no figuran en la partitura que yo hje
< iSl;&LD -'Ia. edicion Breitkopf & Hartel-. No sé si serd prgbiema textual o capricho, adecuadmmu,ﬁde R
o 4 Unica pequena objecién que yo pondria a este disco es que se destaca un poco la presencia so-

el piano en perjuicio de la sonoridad orquestal. Por lo demds, un disco perfecto. APM

IGIAHT Conciertos para piano y orquesta ndms. 14 y 26 "de la Coronacion. Maria Joao Pires, piano.
"Uesta Filarménica de Viena/Claudio Abbado. 52'.DDD
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ASI ES AHORA. Bajo el sello Archiv siguen registrandose dperas de Mozart con elementos barroquizane
en edicion cuidada y certera. En el magnifico librito que acompana a este Cosi fan tutte confiesa Gardi;;
que fue la primera 6pera extensa que dirigi6, repitiendo en 1984 al dirigirla en "su" Opera de Lyon, H; m
durado, pues, un concepto musical y escénico que es el que plasma en esta representacién {grabaciﬁn-@
ruidos minimos— en vivo) en Ferrara. Cuenta con el Coro Monteverdi y los English Baroque Soloists grupg
cohesionado bajo su batuta, dgil y transparente, con solvencia en letra y espiritu. La calificacién en inter.
pretacién baja por algtin cantante. Muy bien Trost (Ferrando) y Feller (Don Alfonso); es Guglielmo quien
rece de la debida redondez. La Fiordiligi de Amadan Roocroft tarda en calentar la voz, haciendo gala de .
tension y técnica en "Come scoglio" y abordando valiente su rond6 del Acto II. La voz de Mannion es i
homogénea, aunque los micréfonos no le hagan justicia, y Despina esta cantada —espléndidamente- 0
Eirian James, mezzo coloratura con perfecta imitacion de la voz masculina del notario. Se incluyen aly
recitativo no usual y el aria "E amore un ladroncello". JAG

MOZART: Cosi fan tutte. Roocroft, Mannion, James, trost, Gilfry, Feller. Coro Monteverdi/English Barnq&e
Soloists/John Eliot Gardiner. 147'5". DDD Ny

UNA "FLAUTA" PRIMOROSA. Recientemente he tenido que vérmelas con trabajos del repertorio escénia
mozartiano a cargo de estos conjuntos y su director, realizados hace una década. Pues bien: aqui estd el
berbio resultado del conocimiento y la constancia a momento presente. La flauta magica se expone, enl
hablado v cantado, como el delicioso "singspiel" que es, con el soporte del cuadro (orquesta y coro) ¢
Drottningholm, de una forma salonistica si se quiere, pero que en esta obra entiendo que encaja por con:
pleto. Muy bien los cantantes, con menciones muy especiales para la cuidadosisima armonizacion de lis
deliciosas Tres Damas y de los Nifos, y "cum laude" absoluto para Bonney y Sumi Jo, impecables ambas e
sus cometidos. Gilles Cachemaille hace un Papageno centrado, humano y nada bufonesco; el bajs
Sigmundsson no sobresale por su peso vocal respecto de sus companeros, sin que deje de aportar unos sofi
dos graves, y Kurt Streit es un tenor ligero que encaja bien en el todo. Sumemos a ello que los didlogos e
tan dichos con agilidad e intencién y se siguen sin cansancio, como pasa otras veces (traducidos en el libe-
to a los tres idiomas habituales). La grabacion, espléndida. JAG

MOZART: La Flauta Magica. Bonney, Streit, Sumi Jo, Cachemaille, Sigmundsson. Orquesta y Coro del
Teatro de la Corte de Drottningholm/Arnold Ostman. 155'56". DDD

UN MOZART DE ABSOLUTA REFERENCIA. Segundo acercamiento del berlinés al mundo sinfénico del i |
timo Mozart, en esta ocasion de la mano de una orquesta joven pero sensacional (que, en general, empled
instrumentos modernos). Estos registros, sin duda "revolucionarios", concitardn seguramente odios viscerales
v adhesiones apasionadas: a mi me parecen geniales por completo. Son versiones antirromanticas (mis pro-
ximas a la autenticidad), aunque ajenas a la practica arqueoldgica a la que se entregd su autor en otra e
ca (v que, no obstante, dio frutos importantes). Nada de ampulosa brillantez sonora. Agresividad ritmicay
timbrica. Variedad y profundidad de acentos. Marcado y sorprendente contraste dindmico. Huida del ‘leg:
to", "staccato" y "vibrato" excesivos (abusos frecuentes en las interpretaciones tradicionales). Tension irfesis
tible. Diafanidad contrapuntistica. Fraseo "desnudo" y muy musical. Claramente audibles timbales (percul:
dos con baquetas duras), maderas y metales (impresionantes éstos en el frenético Molto Allegro dtif]ﬁ
"ipiter" y nitida presencia del viento al final de su Andante). Tempi rapidos (excepto en el movimiento in
cial de la “Jdpiter"), a veces muy vivos (todos los minuetos), a pesar de lo cual, como se realizan todas I ‘
repeticiones, la duracién de las obras se prolonga, por ejemplo, hasta los casi 39 minutos de la "Praga’ti
fin, si se considera usted libre de prejuicios, no lo dude y compre estos discos. JARR

MOZART: Sinfonias niims. 38-39 y 40-41. Orquesta de Camara de Europa/Nikolaus Harnuncaur’r;'ﬁg:’;??ﬁfﬂ'
77'12". DDD i ‘

BONITO RECORRIDO POR LA MUSICA DE SALON DE PAGANINI. Su tnico defecto es ser un progar
demasiado fragmentado, que incluye movimientos sueltos de obras mas extensas y arreglos de musica F’“ﬁ
violin y orquesta (como la Sonata preghiera o el Moto perpetuo). Gil Shaham es un formidable wdams@.};ﬂ
virtuoso de primer orden, y tal vez de ahi provengan los relativos defectos de este hermoso disco. La musl :
para violin y guitarra de Paganini es absolutamente salonistica. De vez en cuando es ademads sumal‘ﬂﬂﬂﬂ
virtuosa, pero no es la ténica general y su dificultad no requiere exactamente un virtuosismo d.E bravuf?ﬁ
Shaham le sobra un poco de sonido, de espectacularidad y de energia: quiza le falte en cambio und pic
de encanto, de gracia, de refinamiento. Si se le compara con Luigi Alberto Bianchi —que ha grabado md !
de este repertorio para Dynamic—, encontraremos a Shaham un poco violento y grandioso, lo que 5 ?Eurir-
crementado por una toma de sonido muy presente. Lo mejor del disco son, l6gicamente, las obras [ﬂﬁ5iﬂn'
tuosas, pensadas para la gran sala de conciertos: su Moto perpetuo es espectacular. Bien el acompanar
to de Goran Séllscher, aunque su sonido no sea todo lo exquisito que esta musica requiere. AM

PAGANINI: Sonata concertata, M.S.2; 3 Sonatas Op. 3; Romance, de la Grand Sonata M53r '2'5“'"-4-; |
de Centone di sonate M.S.112; Cantabile, M.S.109; Sonata preghiera, M.S.23; Allegro Vivace
movimiento perpetuo, Op. 11. Gil Shaham, violin. Goran Séllscher, guitarra. 61 5L IRRPE




IAFIGURA DE OISTRAKH SE ACRECIENTA CON EL PASO DE LOS z‘?_aFJC}SF. Hace ya mas de dos décadas
(e 10S dej6, pero parece evidente que el ucranio entrara en c?l proximo ?I}_‘JD como una de las EEYEﬂdJS
iolinisticas de éste que estamos desnn:i]en_du. Su Prokofiev sento siempre E_ate::{ra y en estas grabaciones re-
Jizadas en vivo en PragJa entre 1?(:-6 y Wf’D, a pesar de su deﬁmer}rg calidad sonora, entendemua el por-
qué. Oistrakh comprendia esla' musica, sabia volar con ella y transmitir su tre_mer‘ncia carga emotiva. Sus dos
ycompanantes —Bauer y Termikanov— quedan relega{im‘ por la toma 'Cllr'ﬂ sonido a un segLfncip plano, pero
inguno puede tampoco emular la poderosa personalidad del violinista x{r’dar]e una réplica adecuada.
vichter, Szell, Klemperer, son algunos de los que lo ]Dgramn, y |E_1 sola mencion c‘le ?05 nombres nos Jda una
dea de la dificultad de la empresa. En el Concierto, Oistrakh exhibe su ;nlnﬁai nomina cde recursos técnicos
(otorga a la obra una il‘ll"::_"ﬂfildad perfectamente graduada en.ins movimientos extremos y una viveza miste-
iosa y en ocasiones desaforada en el scherzo central. En las infrecuentes Melodias nos obsequia con su ve-
amis lirica y en la Sonata hace gala de su condicion de dedicatario y primer intérprete de la partitura con
i lectura rotunda, polisémica y arrolladora. LCG

PROKOFIEV: Concierto para violin niim. 1; 5 Melodias Op. 35 bis; Sonata para violin y piano nim. 1.
navid Oistrakh. Frida Bauer, piano. Orquesta Filarmonico-Sinfénica de Mosct/Yuri Temirkanov. 60'46".

ADD

R0BERT KING HACE FACIL LO DIFICIL. No es que esta musica sacra de Purcell presente una complejidad ex-
rema, pero lo cierto es que el joven, inquieto y avispado director britdnico consigue que un sonido de gran per-
onalidad, con el empaque justo y un empaste exquisito nos parezca algo natural y espontaneo, cuando la sola
comparacion con otros grupos nos revela el mérito de conseguir que todas las piezas encajen (y, en estas obras,
1veces el tablero estd poblado de ellas) con tanta maestria como para ofrecernos unas versiones tan espléndi-
&, Oficio, si, pero también talento. La musica sacra de Purcell (ya lo hemos sefalado en las cinco anteriores
iregas de esta serie) es eminentemente funcional, lo que impide que la genialidad esté presente, como sucede
nofras obras del britdnico, practicamente en cada compds. King conoce la tradicion vocal inglesa y maneja a
i cantantes (un grupo homogéneo que le acompana en todas sus grabaciones, con Bowman como elemento
deunién) con maestria, aunque sin coartar sus individualidades. Su grupo instrumental (aqui a menudo concre-
adoen un continuo sencillo pero eficaz) apoya las voces, pues estamos ante obras eminentemente vocales con
mafuncion litdrgica muy determinada. Extraordinario, como siempre, el Coro del New College, que parece ha-
her tomado el relevo de la excelencia del Christ Church en la época de Simon Preston. Con cinco primeras gra-
hciones y una interpretacion sin alternativas, no cabe concluir sino la plena recomendabilidad del disco. LCG

PURCELL: los Himnos y Servicios Completos, vol. 6. Bowman, Covey-Crump, George, etc. Coro del New
(ollege, Oxford. The King's Consort/Robert King. 67'52". DDD

& \ Il NOBLE SCHUBERT CRUELMENTE DESCUARTIZADO. En la primera audicion de este CD me levanté

N
(a
1ie

meocupado por la salud de mi lector de CDs.... inmediatamente, y a mi pesar, pude comprobar que al apa-
@ono le pasaba nada, ni siquiera el CD estaba sucio, no se habfa atascado: jqué horror!, eso era lo que
ocurria en directo en abril del 92 en la Radio Polaca y el Festival "I'Alternativa" de Moscu en el 90!; des-
)ués, en posteriores intentos frustrados de escucharlo de nuevo (para liberarme de una pesadilla) integro,
e que renunciar, dosificando su audicién (por el compromiso de tener que comentarlo) en atencion a mi
popia salud nerviosa, y asumi la responsabilidad de pronunciarme ante esta incomoda experiencia. Me re-
ilta dificil soportar cierto tipo de musica minimalista-repetitiva, reflejo de una visién decadente (afin a la
molucién ideolégica de ciertos bloques sociales) que, demds, como ocurre en este caso, se atreva a des-
Wartizar literalmente giros melddicos de Brahms o pasajes del honesto Franz Schubert: este ruso martillea y
dr::stmza la primera frase del trio central de su Impromptu op. 90/4, en una pieza que da en llamar Mdasica
nste, a veces tragica. Personalmente me pronuncio por una vision mas optima de la estética, y contamos,
dotunadamente, en el presente con musica que no necesitaba bautizarse de alternativa porque forma parte
e una evolucion, y ademds puede ser capaz de aportar cosas nuevas. Esto no. AS

Ii‘P".E'!.f'.'l_!':"@"l-'I'CH: Obras para cuatro pianos, dos pianos, piano solo y piano a cuatro manos. M. Argerich,
A Rabinovitch, M. Adamovitch, y A. Leriomine, pianos. 61'10". DDD

F{*’“}1!%*1;"*.?«1IMO‘J CON SABOR A SIBELIUS. Si, porque Litton nos ofrece una "cuasi-integral" orquestal as-
¥, hierética y en ocasiones glacial, haciéndonos descubrir un Rachmaninov inesperado aunque, al me-
para mf, vdlido. La Primera Sinfonia suena auténticamente diabélica, haciendo honor a las palabras de
=ar Cui tras su estreno en 1895. La Segunda aparece en toda su ocednica extension, sin los cortes autori-
Eft:[;; Por el propio autor, pese a lo cual es aqui, tii—ll vez, la menos ]ﬂgradg del trio. En cuanto a I:;f Tercera,
construye una versién en la que pasa del hielo al fuego sin solucién de continuidad consiguiendo,
‘Mo minimo, que el espectador no quede indiferente. Soberbia es (con las anteriores premisas no podia
“'Menos) su versién de La Isla de los Muertos, para este critico uno de los mejores poemas sinfénicos del
Wkromanticismo musical. Y de no muy inferior envergadura son las Danzas Sinfénicas, una obra del dlti-
E}firﬂathmaninm cargada de auto-referencias. Se incluye, por Gltimo, la transcripcion orquestal realizada
autor de Vocalise, dltima de las 14 Canciones Op. 34, que contrasta en su intrascendencia con las
HHI:S 5““‘:'!'3% que la acompanan. En suma, se trata de un Rachm::.minnv diferente, en I_aS antl’puf:las del em-
80, Casi sibeliano, Ileno de aristas, abismos y contrastes, servido por una Royal Philharmonic en buena

() : a :
Ty un Andrew Litton que sélo se permite alguna disculpable desmesura. LE]

g‘rql:jMAN[NOVSmfumas 1, 2 y 3; La Isla de los Muertos; Vocalise (para orquesta); Danzas Sinfonicas.
5 Royal Philharmonic/Andrew Litton. 214'43". DDD
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LOPEZ-COBOS SIGUE SIN ACERTAR EN ROSSINI. Si el primer Rossini de Lopez-Cobos (Otello 0

Carreras y von Stade) no fue un modelo de direccion belcantista, al que ciertas ingratas voces cuntrihu;re;n:

LW 60699 L&t negativamente, este Barbiere de Lausanne aspira a convertirse en uno mas de los recientes y abortados
4 fuerzos (Abbado, Gelmetti) por establecer una version exacta en la filologia y alternativa en lo interpre(,

S 3 a imperfectos modelos pretéritos que si acertaron en aspectos parciales (Callas, Taddei, Alva, dentro dg re'_l

gistros a menudo execrables por sonido y direccion). A Lopez-Cobos le falta refinamiento, imaginacig;
gracia, humor, ligereza. Sobreabunda en brillantez, en linealidad expresiva, en control del ritmo. S le {ue{;
dado balancear su rigidez métrica al secundar a cantantes (como Giménez) que trazan con soltura e ing;ga
nio unos "abbellimenti" de pura estirpe belcantista, o estimular el todavia timido "raccoccare" de Jenji
Larmore (Rosina de timbre sensual, con recénditas sugerencias eréticas del "mi fuo guidar"), si a todo ellg
acompanase un Figaro auténticamente "briccon" y no un Hagegard que suena a "saga", es muy probab
que este registro (de magnifico sonido y buena presentacion) llegaria a apasionarnos. Porque Corbelfy
Ramey, incluso con afos, son dos rossinianos de pura cepa (sobre todo, el segundo). Pero no ocurre, G§

—

ROSSINI: 1l Barbiere di Siviglia. Hagegard, Larmore, Giménez, Corbelli, Ramey. Coro del Gran Teatro d;
Ginebra. Orquesta de Camara de Lausana/Jests Lopez-Cobos. 151'. DDD

Teldec, 9031748852. 2 CDs

BASTANTE "LIGHT". Una de las mejores 6peras de Rossini, que se graba muy poco (la dltima vez en 19
con Sutherland y Horne para Decca) y que ahora se nos ofrece en version integra, pero decepcionante.
qué?: las voces de las dos protagonistas femeninas no son las acertadas, y Marin parece no haberse dad
DD 989 ¢ J? & cuenta de que Semiramide es una {ipgrg tragica y se limita a dirigir superficialmente sin profundizar y sinin
primirle caracter. Cheryl Studer (que tltimamente se cree una "todo terreno" y canta lo que le echen) hace g
la de su bonito timbre, canta muy bien, pero su voz no tiene el peso idéneo para Semiramide y no consigy
darle fuerza a este "feroz" personaje, resultando anodina su interpretacion. A Jennifer Larmore le pasa algosi
e i milar: bonita voz v lirica, de coloratura impecable, pero Arsace requiere una voz mucho mas dramatica
A Horne sent6 catedra en este personaje: jquién la desbancard? Ramey estd en su linea, es decir, sensacional:s

Ambrosian Opera Chor

GIDACCHING ROSSINI

v erlm i voz si que es la adecuada y su manera de cantar es un auténtico disfrute para el oido; sin embargo, es tambin

[{ON MARIN

victima de la direccion. Lopardo cumple. Los coros y la orquesta dan una vez mas muestra de su calidad. No
recomiendo esta versién; para mi, la mejor es la "pirata”, editada ya en CD, que recoge una representacion de
festival de Aix-en-Provence (1980) con Caballé, Horne, Ramey, Araiza y Lopez Cobos, y que, aunque le faltan
algunos coros y recitativos, es de descubrirse. Si se quiere una version "oficial", la de Sutherland y Horne. RCE

ROSSINI: Semiramide. Studer, Ramey, Larmore, Lopardo. Coro Ambrosian Opera. Orquesta Sinfonica de
Londres/lon Marin. 206'42". DDD |

; D.G., 4377972. 3 CDs

‘AL FIN, SENOR BRUSCHINO! Piséndole los talones al discreto registro de Marcello Viotti (para Claves

BLBW 9996 5 $ 5 nos llega este fulgurantg Signor Bruschino, del cual se ha d.e destacar primﬂrdiglmente la nc:wer!atl e interés |
| de la direccién de Marin. Al frente de una orquesta soberbia (hay que descubrirse ante el trabajo del como
ﬁ inglés, James Brown, y del clavicémbalo, John Constable), el joven maestro israeli construye una aqtentitq
comedia musical: "tempi" juiciosos (ligero en la obertura, flexible e imaginativo en los acompanamientos)
riqueza en el tratamiento de las dindmicas, equilibrio y claridad en las texturas de los concertantes Samuel
Ramey hace un Gaudenzio insuperable, por rotundidad, redondez y homogeneidad en la linea de cam{i.
Kathleen Battle, con el timbre ya algo velado, compensa defectos de diccion (y hasta carencias de "fiatio!
con una inteligencia musical y dramdtica en plena sazén. Se saca la espina de su Rosina con Abbado, 0
que no consigue plenamente el aburrido y mate Frank Lopardo. Desderi hace un Bruschino (padre) en :
clasica linea de los bufos, pero sin pasarse. Michele Pertusi y Jennifer Larmore son dos firmes promesd qué

-@‘ GIOACCHINO ROSSINI

KATHLEEN SAMUEL
_BATTLE HAHE‘I"

it consolidan en cometidos breves pero sustanciosos. GB
FRANK LOPARDO
CLAUDIO DESDERI
ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA " 2 2 ; -
ION MARIN ROSSINI: 1l Signor Bruschino. Ramey, Battle, Desderi, Lopardo, Pertusi, Larmore, Arévalo. English

——— - = -

_ Chamber Orchestra/lon Marin. 76'19". DDD | |
D.G., 4358562

EL ENCUENTRO DE MICHEL LEGRAND CON SATIE. En el comentario del disco, Michel Legrand el Eﬂ;
compositor de musica cinematografica, declara sin tapujos: "Cuando he interpretado a 5atie, he pEﬂlfﬂEﬂmﬂ
mi mismo. Cuando toco o dirijo, lo hago exactamente en el modo que deseo absnrh}er y oir la plez;:ﬂﬂ i
' -k ‘ ibi ibli ici ' interlocutor —a me
pyaw 99999 $ é a? Satie escribia no para el publico tradicional de las grandes salas, sino para ese inter

iy
tario— que se sienta al piano y toca para si mismo, la ecuacién planteada por Legrand no parece dESEali}:::;

da. Desde la perspectiva del simple oyente, el resultado de la interpretacion podréd SGrPr?”der o Ee i

elecciones de "tempo" y de fraseo, que tensan los contrastes entre "legato" y staccato’. La [mpre's*lﬂnl clar

soluta espontaneidad, incluso de improvisacién, queda plenamente salvaguardada, como tambié ni a”“ &

dad de unas texturas sobre las que casi nunca opera el pedal. Los ritmos chispeantes, tipo "music mlésli&'ﬁ

tin medidos con libertad. Ciertos "ostinati", como en Jack in the box, evocan la precision de i':fls Eu o

toccate", sin perder el aire despreocupado del mdsico "amateur”. En esta dialética encuentra Satie Sghfci:jrn |
més corrosivo, al transgredir el academicismo e intuir (ahora cabria decir, desde 1994, evocar) la E”ﬂﬁ o
de ciertos disefios ritmicos de bailes como el "cake-walk". Legrand mantiene las cosas dentro de un

denadas histéricas objetivas y no pretende "swingear" antes de tiempo. GB |

¥

SATIE: Obras para piano. Michel Legrand. 54'8". DDD

FhE

Erato, 4509928572
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(OMPACTO TAN BELLO C()MO NECESHR_IQ. El_sellﬂ Opus 111 cuenta con algunq de los mas inquietos
nisicos italianos, cOMO B]{{ndl o Alessandrini, quienes, con el e:apaﬁlml Jordi Sa}ffall, forman parte de la re-
" ente oleada latina que esla aportando nuevas luces y acentos en la interpretacion de la musica antigua, Yy wmimiy 698089 & & ¢
o que €s mas importante, ahnrdandq Sin reservas la recuperacion de m_ua_:'hDS de los terosos que tht{aulea
quedan por descubrir: Castello, r‘~.«_"lal|pue1'|'=::.tf Merula, y ahﬂr.% la {Jljrg religiosa de Alessandro Scarlatp._ La < T T
\iaddalena o el triunfo de la gracia, oratorio de la primera época, tiene como tema el paso de la satisfac- N
ci6n incesante de los deseos exceﬁafm!& nr{}pm‘:rna‘cle la jLIVEﬂI[Ud al arrepentimiento cristiano [?ierjr_:- de salj?clu- §
* | (f laestructura dramatica todavia aparece rigida, pero arias y duetos muestran la misma vitalidad y chispa

e

i 0 F

' gacterfstica en las cantatas profanas del mayor de los Scarlatti. Gloria Banditelli es una contralto de impo-

| nente voz y rudeza tonal, que contrasta con la pureza y belleza de las dos sopranos, Rossana Bertini y Silvia TR

i picollo, una maravilla de claridad y gracia. Biondi, que complementa la edicién con el anadido de varias SCARLATTI
r

infonfas de compositores de la época y del propio Scarlatti, dirige sus huestes con la ya habitual forma de
Jhordar el barroco —nuevos tempi, sorprendentes rubatos— discutible, pero maravillosa. ABLI

Foegiean s F f F

MADDALENA ©

Glaria Bandilail
FHoaaanm Bertinl
Silvim Flccalla

B LEUROFA GALANTE
| Fabilo Blondi, aeweio

A SCARLATTI: Maddalena; Sinfonias. Gloria Banditelli, Rossana, Bertini, Silvia Picollo. L'Europa - mASS——
Galante/Fabio Biondi. 76'50". DDD 2
Opus 111, OPS 30-96

; il CONOCIMIENTO ES UN GRADO. Pocos intérpretes se habrdan conocido tan bien entre si como Peter
pears v Benjamin Britten. De ahi que sus interpretaciones conjuntas rebosen siempre entendimiento, gui-
igs, comunion espiritual. Sus acercamientos al mundo de la cancion han sido siempre memorables, ya
shordaran una obra del propio Britten, Schubert o canciones folkléricas inglesas. De hecho, aunque ha ha- HHww 90080 & ¢
bido y hay cantantes ingleses mas cualificados técnica y vocalmente que Pears, y pianistas quizds mas ave- = '

ados que Britten, lo cierto es que su legado discografico sigue siendo punto de referencia. Pears y Britten
sabaron en 1963 una de las versiones mds estremecedoras del Viaje de invierno. En €l descargaron la vena
rigica que, sin duda, ambos compartian. En esta Bella Molinera (grabada cuatro anos antes, en 1959) los
dos dan rienda suelta, sin embargo, a otra faceta bien conocida de su personalidad: su afabilidad, su amor s
oor la naturaleza, su capacidad para disfrutar de la cotidianeidad. Britten se revela una vez mas como un |
sinista de muchos, muchisimos quilates: perfecto de pulsacién y pendiente de los mas minimos detalles de i b £

alinea vocal dibujada por su companero, sus teclas se convierten en un tratado de poesia. Pears posee una L]
w0z limitada y no siempre hermosa, pero su musicalidad, su buen gusto, acaban por imponerse. Cabe, en I 3 Lieder

suma, interpretar con mayor perfeccion, pero dificilmente transmitir mas emocion. LCG , BENJAMIN BRITTEN

el

SCHUBERT: La bella molinera. 3 Lieder. Peter Pears, tenor. Benjamin Britten, piano. 73'23". ADD

Decca, 4362012

VOZ Y MUSICA MILAGROSAS. La gente que ignora el verdadero espiritu del Lied (y la hay, incluso entre

Quienes firman criticas de discos...) puede que califique de "monocorde" este dlbum que, en mi opinion, es

antologico. Y no por su caracter de misceldnea (recoge grabaciones desde 1973 a 1986) del arte excelso de

tlly Ameling, o incluso por la amplitud del repertorio (74 Lieder), sino por el acuerdo perfecto que en €l se gy 1y 1) 1g) ) 96606 ¢4

moduce entre medios vocales, intenciones expresivas, conocimiento profundo del texto (no sélo del musi- ' = =

al, funcionamiento del didlogo entre voz y piano y... misterio. Si, es un misterio, imposible de descifrar [LLIlLE

J  ©nlasimple ayuda de la razén y ain mds de explicar con la facil retérica de los criticos (fraseo, vibrato, e ELLY AMELING

o 'iedad dindmica, etc...), porque lo aqui operado es la sencillisima (jsic!) metamorfosis de un instrumento BRSI o b

r umano, por ende falible segtn casos y gustos, en servidumbre gozosa, en esa plenitud del espiritu que SCHUBERI

6 &hfggei, al final del dltimo "Lied" recogido en este dlbum, nos recuerda con estas palabras: "Und das All,

o | fnenzig Chor/Manches Lied aus einem Munde" (algo asf como: "y todo ello, un tnico coro, muchos can-

;ue‘ 0s de una sola boca"). Quienes amamos y aspiramos a entender la armoniosa lengua alemana, que
Sthubert elevé hasta el Parnaso con sus canciones, sélo podemos anadir un "jGracias!" eterno a la soprano
e Rotterdam quien, como Kathleen Ferrier, Lotte Lehmann y Elisabeth Schumann, "sonrie" al cantar. GB

!

10
(d

‘ SCHUBERT: 74 Lieder. Elly Ameling, soprano. Dalton Baldwin y Rudolf Jansen, pianos. 266'21". ADD

ol |
s USICA ORQUESTAL DE OPERAS STRAUSSIANAS PARA EL PRIMER PREVIN EN D.G. Quien ha escogido
m  Programa verdaderamente precioso, de musicas bellisimas que —salvo en el caso precisamente de la mas
g "9 la Danza de Salomé- se escuchan muy poco. Incluso los valses de E/ caballero de la rosa, lo cual es
l» " curioso, porque no hay practicamente versiones recomendables en CD de estas suites (hay una diversi- gy 999099 & & &

d * Fo i i W #F # s 5 1 "'f ﬂ
s e:? de ellas casi cadtica) que, cuando se dan en concierto, tienen tanto éxito. Por cierto que imala suerth
| ~'YMenos convincente de este disco, que de no ser por ella, habria obtenido 5 liras: extranamente, Previn S Y NS

Bt 3 4 P ; S il TR 4 - 3
it 5: 4o demadejadlo, sin el entusiasmo ni la elegancia debidos, y lo que deberia ser tierno e intimo lirismo | Richard Strauss. Rosenkavalier-Sulte
ey Enﬁ('::erca con peligro a lo decadente. (Mi version favorita, de Maazel con esta orquesta, en Decca, no esta | o Orchstermulle Orchesra e
o D). El resto del programa esta, en cambio, sensacional: pocas veces se ha oido una Danza de Salomé - PRI

lan DIRg & : P : :
Al 4 fvolvente, opulenta de sonoridades, tan sensual y hasta voluptuosa: como debe ser. Las joyas del dis- [ A
i i l:llmr l-:? maravillosas y poquisimo ofdas, son con todo los 4 interludios de Intermezzo y, mas aun si cabe,
Jor 05 piezas de Capriccio, esa excelsa épera otofial que tantos operdfilos ignoran (). Joyas también por las

EXqQuisi P ; P 9 i

[E{?m'm% Y sensibilisimas interpretaciones, en las que la Filarménica de Viena brilla extraordinariamente

0

€N todo el disco, excepto jqué extraiio! en la suite del Rosenkavalier). ACA

E‘WUSS El caballero de la rosa, suite para orquesta; Intermezzo: 4 interludios sinfénicos; Capriccio:

e :ﬁi‘g%ucﬁﬁ'? y musica del claro de luna; Salomé: danza de los siete velos. Orquesta Filarménica de
André Previn. 68'50". DDD D.G., 4377902

\
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i _AAGRCTR Teg T
?‘-ﬁn?‘ BRC SYMPHONY ORCHESTRA
- ANDREW DAVIS

Teldec, 45099086442

Ministerio de Educacion, Cultura y l'.'l&é 2012 Rrrno

REPERTORIO TAN INFRECUENTE COMO ADMIRABLE, ADMIRABLEMENTE CANTADO. Como escribe ¢
autor de las notas del libretillo, Michael Kennedy, son "probablemente las grandes obras straussianas mengs
conocidas. Las razones no son dificiles de hallar: su inmensa dificultad". Son, sin duda, cinco paginas ms.
gistrales, ya desde las dos op. 34: Der Abend e Hymne, de 1987, sobre textos de Schiller y Riickert respect.
vamente, para coro a 16 voces y de enorme complejidad, sobre todo la segunda. El Deustche Motette 0
62, de 1913, con palabras de Riickert y de casi 20 minutos de duracion, es seguramente |la obra mis djiﬁcii
de cantar para un coro jamas compuesta: dividido ése en 23 partes, su extension alcanza las 4 OCtavas
Pero, por encima de todo, es una composicion de extrema belleza y asombrosa maestria. La pieza ms by
ve es Die Gottin im Putzzimmer (1935), también sobre texto de Riickert y escrita para coro de cdmara up
humoristica alegoria sobre la creacion artistica. Y An den Baum Daphne (1943) es un final alternativo
instrumental de la 6pera Dafne, con puntos en comun pero notables divergencias. El Coro de la Radig
Danesa pone a prueba todas sus posibilidades en estas piezas, y sale mas que airoso. Y su director deja bigy
sentado que es un gran musico. Muy recomendable, e imprescindible para los straussianos. ACA

R. STRAUSS: Obras a capella: El atardecer; Himno; Motete aleman; La diosa en el tocador; Al arhol
Dafne. Kiberg, Stene, Henning-Jensen, Cold (solistas en el Motete). Coro de la Radio Nacional
Danesa/Stefan Parkman. 57'17". DDD

EXTRAORDINARIO STRAVINSKY. Es la especialidad (o una de ellas) del director finés, titular de ;
Orquesta Philharmonia, que, por cierto, vuelve a atravesar un muy buen estado de forma. Salonen ha gi
bado Petruchka, pero no se ha cuidado de hacer un Petruchka "clasico", y en esto ha optado por un camin
distinto al que suele transitar cuando dirige Stravinsky, autor al que ama, y por el que quiza ha sentido un
reverencia que no le ha permitido conceptuarlo menos ortodoxamente. Algo que ahora si ha hecho conw
Petruchka: una versién violenta, agresiva en la acentuacion, ritmicamente desbocada, de tempi répidos, es
cuetos... Muti hizo algo parecido hace ya algunos anos, pero esta opcion me parece todavia mds clara, §
cabe, en esas intenciones. Un Petruchka, en fin, muy atractivo y atipico, una interpretacion valiente y
arriesgada, propia de directores con personalidad, de intérpretes "ambiciosos". Junto a ella, Salonen realiz
un brillantisimo servicio al nombre de Stravinsky al dirigir de forma maravillosa una obra aburrida, fria y
formalista, como es el ballet Orfeo, una pieza que en absoluto hace justicia al apasionado mito: fue un en-
cargo para una coreografia de Balanchine, cosa que hace comprender mejor sus gélidos resultados, si pen
samos en cémo trataba Balanchine a los bailarines sobre el escenario, es decir alinedandolos con escuadray
cartabon. Pero en fin, hablamos ahora de masica: un grandisimo disco. PGM

STRAVINSKY: Petruchka; Orfeo. Orquesta Philharmonia/Esa-Pekka Salonen. 63'39". DDD

ACEPTABLE VERSION DE UNA OBRA DE GENERO. Buovo d'Antona fue el fruto de la colaboracion enr
Carlo Goldoni y el compositor Tommaso Traetta. Responde a los parametros del llamado "Dramma gloc
so" es decir, una mezcla entre la 6pera bufa y la tradicion dramadtica menos cémica. Traetta conocia bien
la orquesta de su tiempo, siendo apreciable en este album la oportuna utilizaciéon de muy diversas |nstrfl-
mentaciones. Por lo demas, la obra se escucha con agrado. El problema viene en lo referente a la grabacion
de Alan Curtis. La orquesta, que suena bastante lejana, deja en primer plano un reparto de cantantes Irreg\
lar. Se echan en falta redondez y homogeneidad, asi como una mayor contrastacion de planos. La toma e
realizada en vivo, lo que afecta notablemente la sonoridad general. Desconozco la aceptacion que este dis
co tenga en Italia, pero en nuestro pafs no me atreveria a recomendar su compra mas que aquellos fielesst
suidores de la épera dieciochesca que, no condicionados por la versién en cuestién, quieran ampliars
discoteca con un titulo ciertamente infrecuente. RM

TRAETTA: Buovo d'Antona (Libreto de Carlo Goldoni). Trogu-Réhrich, Balconi, del Monaco, Crook,
Ermolli, Fagotto, Zambon. Orquesta del Teatro la Fenice/Alan Curtis. 144'56". DDD

MAS LECTURAS SINFONICAS DE VAUGHAN WILLIAMS. Que Vaughan Williams es un cﬂmpf?ﬁ’mﬁﬁ
ble en el mercado discogréfico es un hecho indiscutible. Ahi estdn las Sinfonias por Slatkin R Y
Handley (EMI), o la misica coral por Hickox (EMI) o Willcocks (EMI), s6lo citando lo mds reciente. A i
Davis, dirigiendo dos Sinfonias, viene a sumarse a este momento dulce por el que pasa la d!fu§lnﬂt i
obra del compositor inglés. La Cuarta, violenta y dcida, reflejo del turbulento mundo dre.unﬂa aﬂﬂﬂﬂ:'] :
observados con pesimismo y desazén por el compositor. La Quinta, emparentada tematicamente €
Pilgrim's Progress (la 6pera moral y religiosa de Vaughan Williams) y, por tanto, impregn
mistico. Ambas poseen la hechura arménica y melédica de su autor, ademds de una interesa e
cién, especialmente la Cuarta. Las versiones de Andrew Davis son de muy alta caiidac.i, aunque 35 ’mﬂdm
ber si aportan algo nuevo a las interpretaciones de referencia: Boult, Menuhin, Previn... De 10005
Davis conoce y desarrolla con plena identidad idiomatica el universo sonoro de VaLllgha el
por ejemplo, la elegancia y delicadeza con que se inicia la bella Romanza de la Quinta, y €n Be'f'enes A
tamiento dinamico de la obra. La Cuarta, bajo su batuta, no alcanza la agresividad de otras versiones;
que es innegable que posee la tension necesaria. JCO

VAUGHAN WILLIAMS: Sinfonias nims. 4 y 5. Orquesta Sinfénica de la BBC/Andrew Davis. 76'30" =

ada de su espiiv |

n Williams. \éast, |



pARECE QUE | MUSICI HA BEENCONTR&DO SU ESTILO. f%:"lE' sigue S{Jr_pr_eru:liendc} la [igerezq con la que
;i importante sector de la critica Espe_clallzacla trata el trabajo de | Musici de;de que se han impuesto las
Jerpretaciones con Instrumentos originales. Me sorprende que se haga repepd;mente, sin matizacion al-
nna, la misma valoracion negativa de su manera de hacer la musica ba_rn:&f:a italiana (y barroca en general,
nucho més), cuando en realidad se deberia de reparar en los cuatro o cinco "I Musicis" que han existido en
s (ltimos veinte anos, y que tienen que ver entre si menos -:_ie lo que }JOFirla parecer. Por ejemplo, clegde
que Pina Carmirelli dejo el grupo éste h._a _pa53dcu por un ;}ar_tlcular_ calvario hasta encontrar un concertino
Jue e adaptara bien al grupo; con Agostini, [?:'[ anterior a MEI'I’IEH"IE Sirbu, la actual, las cosas se fuTer-::-n yencl:a
hajo poco a poco. Este dlsc_n, con I.z} mencionada concertino, nos Fievuelye al | Musici que siempre mas
105 ha gustado: vuelo melddico, vitalidad desbordante, %Dﬂ.ldﬂ metdlico (lejos de la 5uav|dad#y E|’EICEIFEHTIE.'—
amiento), acentuacion ritmica muy marcada, rasgos dinamicos contraslaglﬂs, etc. Por lo demas, solo anadir
que los Concerti incluidos en el disco son todos inéditos en la dESEDgraf!a anterior del grupo. Un precioso
fisco que, serd lo que serd, pero desde luego cualquier cosa menos aburrido. PGM

VIVALDI: 9 Conciertos para cuerda y continuo RV 163, 136, 118, 123, 160, 128, 159, 143 y 117;
Sinfonia (Concerto) RV 146. | Musici. 55'26". DDD

UNA OPERA INFRECUENTE DE WILLIAM WALTON. Después de componer Troilo y Cressida, William
Walton todavia hizo otra incursion en el terreno de la 6pera, concretamente con la "extravaganza en un ac-
o' Fl Oso (1965-67), basada en el homdnimo original de Antén Chejov. Obra breve, El Oso es una come-
dia satirica en la que se ridiculizan las actitudes romanticas; musicalmente tiene mucho de parodia y por
Jo recuerda al Walton de Facade, testimonio temprano de un cierto surrealismo. Si tenemos en cuenta la
nturaleza posromdntica de Troilo, parece que con El Oso Walton quisiera pasar factura a sus propios exce-
05 de efusion lirica. Que esto es asi, lo prueba el hecho de que las alusiones tematicas a su primera opera
an muy numerosas. En una somera descripcién musical, diremos que E/ Oso cuenta con una orquestacion
nuy sencilla, tiene nimeros muy cercanos al mundo del music-hall y, sin el soporte escénico, pierde parte
de su valor artistico. No obstante, presenta algunos momentos de espléndida factura melddica, véase por
gemplo "l was a constant, faithful wife", cantado extraordinariamente por Della Jones. Alan Opie y John
Shiley-Quirk, que completan el elenco vocal, realizan un estupendo trabajo interpretativo. Richard Hickox,
nés proclive a otro tipo de obras vocales, responde sin embargo con el alto nivel a que nos tiene acostum-
brados. JCO

WALTON: El Oso. D. Jones, Opie, Shirley-Quirk. Northern Sinfonia/Richard Hickox. 53'18". DDD

AMOR, FIESTA Y POESIA EN LA EDAD MEDIA. El conjunto Sequentia contintia demostrando su probada
ifinidad e imaginacion para la musica medieval, herederas en actitud y temperamento del aforado David
Munrow, Con este disco y una vez acabada la serie Vox Iberica (donde cometieron uno de sus pocos fallos
wn las Cantigas de Santa Maria) prosiguen el proyecto dedicado a la mdsica alemana de la edad media.
Oswald von Wolkenstein, aristécrata, poeta y compositor, continuador de la tradicién de los antiguos mini-
inger, compuso mas de 120 piezas entre monodias y polifonias, abarcando temas profanos y espirituales,
sliticos y amorosos, asi como el universo picaresco de las tabernas. Su obra artistica fue olvidada durante
flos y sélo recientemente ha sido objeto de reconocimiento como gran poeta medieval. Su principal con-
ribucion es un tipo de Lied aleman polifénico que dominara el siglo siguiente, consistente en una cancion
vincipal para tenor y una voz de contrapunto cantada por el Superius. El compacto incluye varias cancio-
isde Oswald para una voz, incluyendo todos los temas que le preocuparon, con mencién especial para la
Meciosa cancion de albada Es seusst dort her. La interpretacién de Sequentia es, como cabia esperar, efer-
lstente, intensa, plena de calor, alegria y gusto. Un disco memorable en suma. ABLI

WOLKENSTEIN: Canciones. Sequentia. 70'50". DDD

l{*fFURIA CREATIVA DE ZIMMERMANN AL DESNUDO. En mdas de una ocasion, he manifestado mi pa-
10 por la obra del autor del Requiem por un joven poeta. Bernd Alois Zimmermann fue un artista Unico,
Wa creatividad ilimitada buscaba sin descanso territorios expresivos inexplorados. Su arte nace a fines de
S borrascosos 40, periodo en el cual ninglin compositor avanzado podia permanecer impermeable a las
rientes en juego (poswebernismo, neoclasicismo, etc.). La primera obra en programa, Enchiridion para
pl&m‘f (1949-52), acusa estos influjos, aunque en ella se anuncie una personalidad subyugante en estado
*Minal, que se deja acariciar por un sentido del humor finisimo pero lancinante. Su inventiva de primer
ﬂrdenhﬂﬂ Cristaliza por distintas vias, que acaban por encontrarse, en la Sonata (1960) y los Cuatro pequerios
sUdios (19790). Ambos escritos se encuentran entre lo mds prodigioso de la literatura chelistica del siglo
*texacerbado buen gusto de Zimmermann y la seduccién de su genio se manifiestan en una _c[e sus pd-
Eﬂzsdmas_mn.mwednras, Intercomunicazione para FI1EID y piano (1967). De ésta existe una ugcrjsmn :rrebpe-
o tr:ﬂSmgfrled Palm y Aloys Kontarsky (D.G.). Michael Bach y Bernhard Wambach, conocidos y sober-
Uctores, bordan sus dificilisimos cometidos. JTS

I ) ERMANN Enchiridion para piano; Sonata para cello solo; Cuatro Pequefios Estudios para cello

-

0)Intercomunicazione para cello y piano. Michael Bach, cello. Bernhard Wambach, piano. 61 '49".
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ENSEMBLE ORGANUM: ;LA ALTERNATIVA!. {Pobre Marcel Péres!, con el trabajo tan fabuloso que est
haciendo en favor de la desmitificacion de uno de los estereotipos mas conservadores y recelosos que eng
mundo han sido, y resulta que de un tiempo a esta parte, a los "melémanos" les da por regalarse Bregoriang
premiado sin parar (en fin, las modas...). Este disco de Canto Beneventano es una impresionante muestra g
monodia religiosa de los siglos VII al XI en el sur de Italia, empapada de las tradiciones griegas proxim,
rientales. Péres se sirve del cantor y especialista griego Lycourgos Angelopoulos, que con su voz tambaleg,
te recupera toda la magia de las liturgias milenarias. las voces oscuras y profundas del conjunto y un sohy.
cogedor bordén realizado por Antoine Sicot (que llega a mantener un Si bemnll grave), completan tan g
pectacular celebracién sonora. No es hilo musical, no se anuncia en la "tele" ni se expone amontonady |
lado de las cajas registradoras para que nadie se vaya sin comprarlo. Sin embargo también es canto religio
so y medieval. ;Qué tiene aquel que no tenga éste?, preguntaria el ingenuo. Humildemente, yo recomieng;
este disco. RM

"CANTOS DE LA IGLESIA DE BENEVENTO". Ensemble Organum/Marcel Péres. 73'23". DDD

PRIMERA GRABACION DEL CONJUNTO THE KING'S NOYSE. En 1988 el violinista David Douglass fom
el citado grupo, con la intencion de interpretar musicas de los siglos XVI y X\._J’II con una formacion instr-
mental que, a pesar de haber sido la preferida del renacimiento, segun sus afirmaciones, ha permanecido
durante mucho tiempo en el olvido: el conjunto de violines. El "King's Noyse" se compone de soprano, dos
violines, dos violas y un violin bajo o violoncello, y para esta grabacién ha contado con la colaboracion de
excelente laudista Paul O'Dette. Partiendo de la pieza an6nima que da nombre al compacto, The King
Delight, este conjunto norteamericano da un repaso a diversas danzas y baladas anénimas del siglo XV|.
que a menudo fueron retomadas y reelaboradas por compositores de la época o posteriores. La actuacion
de la soprano Ellen Hargis no me convence totalmente debido a su voz incisiva, pero sus versiones son i
vas v calidas en ocasiones. El conjunto firma por lo demds una interpretacion contundente y persnnall,,llena
de juegos dinamicos y de articulacién, que dotan a la mdsica siempre de nuevo interés. La presentacion del
compacto y del cuadernillo que lo acompana es impecable. AOD

"THE KING'S DELIGHT". Baladas del siglo XVI11 para voz y conjunto de violines. Paul O'Dette, laddy
citara. The King's Noyse/David Douglass. 72'43". DDD

EL PRECIOSISMO VOCAL AL SERVICIO DE LA EXPRESION DEL "LIED". Ya comenté con ante’riﬂridad el ék
bum de valses y arias por Rita Streich (D.G. "Dokumente", 4357482) y en la presente reediciﬂnr{cnn mmaf
entre 1956 y 1961) no cabe sino celebrar nuevamente la oportunidad de escuchar_ aquella preciosa voz i
soubrette” aplicada a la expresion mds intima del canto. La levedad exquisita vertida en canciones mozar- ‘
tianas, como Die kleine Spinnerin o Der Zauberer, la emision vaporosa, "sul fiato", que no solo regula}e|vﬂ-
lumen sonoro en etéreos pianissimos (ejemplificada por los schubertianos Seh'gkefi_n Néhe Ffes Geliebten)
sino que se adentra en los misterios de Schumann (Die Stille), Wolf (Verschwiegene Lfebe} 0 Sérausj
(Wiegenlied): el arte, en suma, de una cantante inteligente a la hora de escoger su r_epertnrm y loca EPﬂn
esa magia indefinible que es patrimonio de los grandes intérpretes del Lied. 58 canciones que .:allr:;smzailzr
repertorio menos frecuentado como las "chansons" de Milhaud, constituyen un ampllp paisaje para vale :
las virtudes vy las limitaciones de una voz. Entre éstas, la inevitable debilidad del registro grave, aquH}U:n'
manifiesta precisamente por la juiciosa seleccién del repertorio. El gran Erik Werba, con algunas Intev
ciones de Giinther Weissenborn, asegura la flexibilidad del didlogo entre voz y piano. GB

STREICH, Rita: Lieder de MOZART, SCHUBERT, SCHUMANN, BRAHMS, WOLF, STRAUSS y MILHAUD.
Erik Werba y Giinther Weissenborn, piano. 146'27". ADD (mono/stereo).

TOCAR SIN MIEDO E INTERPRETAR CON PASION. A Frank Peter Zimmermann nadie podra ysﬂrﬂg::ﬂﬁ
timidez en el despliegue de unos medios técnicos sin duda extraordinarios, que explotan el Sﬂm‘lfig o
so del Stradivarius "Hilton" con un arco vigorosamente desplazado y una mano izquierda de flex 1IE' g
cién. Los matices de dinamica y la variedad de la articulacién causan asombro en el "allegro Cﬂd” lég N
la Sonata de Poulenc, mientras que la intensidad y tersura del sonido impactan en el ::_wente: yadeot el
mienzo del "assez lent" de la Sonata en Sol mayor de Auric, que abre el recital. El nivel wrtunmstg:ﬂmim
ejecucion no contradice el ingenio requerido por la Sonatine de Francaix, en dpqrtlcular su te‘rce&:a i
to (tema y variaciones). La "tendresse et fatalité" requeridas por Satie para su unica obra deatmaund& i
piano (las Choses vues a droite et a gauche) se diluyen algo en este juego apasmr?e:dn. La SEI.gSatiE i
de Milhaud completa esta visién de cuatro de los integrantes del "Grupo de los Seis", .C|JE| cua o5 V618
siderado antecedente. El didlogo entre violin y piano funciona con plena compenetracion :dE am o cone |
musicos, quienes contindian en este cedé su particular visién del mundo sonatistico frances {.;;I'}Iiente dol
disco de las Sonatas de Debussy y Ravel complementadas por la de Janacek). Vision bte_n e B
tradicionales de Ferras o Grumiaux, que sin duda daban mayor margen al encanto y |la delicadeza.

.__'__|

"MUSICA FRANCESA PARA VIOLIN Y PIANO": AURIC,FRANCAIX, SATIE y POULENC. Frank Pt
Zimmermann, Alexander Lonquich. EMI, 754541. 68'25". DDD
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OTRA LECCION MAGISTRAL DE JULIAN BREAM. De las cinco obras agrupadas en este disco bajo el titulo
de "Nocturnal", cuatro representan cimas dificilmente franqueables en la literatura guitarristica: el ya clasico
Nocturnal de B. Britten, unas bellisimas variaciones sobre un tema de John Dowland, que cuenta aqui con
una version densa y emocionada; las, en su dia despreciadas por Segovia, Cuatro piezas breves de Frank
Martin, cuya audicién evidencia un patinazo descomunal del artista jienense; All in Twilight, de Toru
Takemitsu, obra de caracter intimo, absolutamente genial, que cuenta con todos los ingredientes para erigir-
se como clasica del repertorio; por el contrario, la Sonata del cubano Leo Brouwer es una pieza de extraor-
dinaria brillantez que explora y explota las posibilidades del instrumento conjugandolas con ciertos proce-
dimientos minimalistas y citas a compositores europeos del pasado. La obra restante, Melodias folkloricas,
de Witold Lutoslawski, consiste en una serie de pequenas piezas transcritas para guitarra por el propio
Bream, y, aunque no representa lo que sus companeras de programa, su audicion no deja de tener encanto.
En todas las versiones Bream parece quintaesenciar su arte, con una tension y madurez impresionantes.
Para comprar sin reparos. PGB

'"NOCTURNAL". Obras de BRITTEN, LUTOSLAWSKI, MARTIN, TAKEMITSU y BROUWER. Julian Bream,
guitarra. 72'58". DDD

BUENAS PROPINAS, PERO ESCASAS EN NUMERO. De ellas, hay que senalar tres bloques: un primero de
piezas de puro virtuosismo, como la Toccata, op. 7, de Schumann, y Fuegos fatuos, de Liszt. Otro segundo
bloque de piezas muy populares para todos los publicos: Arabesco, op. 18, de Schumann, Nocturno (Sueno
de amor) nim. 3, de Liszt, Preludio op. 3/2, de Rachmaninov, y el Nocturno en Fa sostenido menor, de
Chopin. Un tercer bloque estaria constituido por dos piezas espafnolas, la Danza Fspanola ndm. 5 de
Granados, conocida por "Andaluza", y la mas conocida Cangd i Dansa de Mompou. Incluiriamos en un
bloque mixto —popular y virtuoso a la vez— la Gran Polonesa Brillante, op. 22, de Chopin. Hay que decir
que Orozco se luce con brillantez y facilidad en estas obras, aunque donde esta mds flojo, incomprensible-
mente, es en la Danza de Granados, con un acompanamiento borroso de la mano izquierda. El disco es pa-
ra ser oido relajadamente, sin mayores complicaciones, por un ptblico muy amplio, quedando, eso si, algo
corto de minutaje. Habrian cabido, por lo menos, un par de propinejas mas. APM

OROZO, Rafael: "BISES FAVORITOS. Obras de CHOPIN, SCHUMANN, LISZT, GRANADOS,
RACHMANINOV y MOMPOU. 50'2". DDD

UN BUEN RECITAL. Este CD recoge un recital lirico en vivo que se celebré en Médena en 1993 ofrecido
por Luciano Pavarotti y Nuccia Focile. Me ha gustado mucho. El repertorio lo encuentro muy acertado, es
variado, se alternan arias y duos de épera conocidos de sobra (La Bohéme, Turandot, Cavalleria rusticana)
con otros menos famosos (L 'amico Fritz, Porgy and Bess) pero bien seleccionados: solamente sobra un titu-
lo, precisamente el que se anuncia a bombo y platillo en la portada del disco: Granada, de Lara, que
Pavarotti canta bastante mal, pero mdas que nada porque no le va en absoluto. Estd muy bien de voz, lo he
encontrado mejor que en dltimas ocasiones: rotundos agudos, su timbre luminoso inconfundible y una en-
trega digna de mencién. De Nuccia Focile se puede decir que ya no es una promesa, sino una realidad; es-
peremos que se vaya afianzando poco a poco: tiene una voz de soprano lirica muy bonita y sobre todo can-
ta con mucho gusto. Su Mimi, por ejemplo, es impecable. El CD, de generosa duracién, contiene ademas
del recital, 6 propinas (O sole mio, marca de la casa, entre ellas). El director y la orquesta estan mas que
aceptables. Si le gusta Pavarotti, comprelo sin dudar, no le defraudara. RGE

PAVAROTTI, Luciano: "CON TODO MI CORAZON". Nuccia Focile, soprano. Royal Philarmonic
Orchestra/Maurizio Benini. 77'46". DDD

:BIENVENIDA REEDICION EN CD! El sello discografico Decca ha reeditado esta legendaria grabacion rea-
lizada en 1972 dentro del album "Un festival de Mdsica Antigua" por musicos de primerisima fila. Nos en-
contramos, por ejemplo, nada menos que con el contratenor James Bowman, con Christopher Hogwood al
6rgano, clave, arpa y percusion y con la direccion de David Munrow. Estos excepcionales intérpretes fir-
man una sugerente interpretacion repleta de interesantes ideas musicales, que nos transporta a la corte del
gran mecenas Maximiliano |, quien apoyaba la musica como elemento fundamental de la cultura y, sobre
todo, como decorado de su vida. Danzas perfectamente articuladas, con energia bien dirigida, se alternan
con canciones, generalmente alegres y en su mayor parte compuestas por [saac y Senfl, interpretadas con
afinacioén, claridad ritmica y musicalidad. AOD

1LOS TRIUNFOS DE MAXIMILIANO". Early Music Consort of London/David Munrow. 48'38". ADD

RINO 89
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ALWYN:

Suites orquestales de peliculas.
Orquesta Sinfonica de
Londres/Richard Hickox. 71'55"

Buenisima musica para buenos
(v no tan buenos) filmes. Las
versiones de Hickox,
sencillamente extraordinarias.

BACH:

Misas breves BWV 235 y 236.
Ziesak, Danz, Prégardien,
Quasthoff, Brodard. Collegium
Bach, Stuttgart. Orquesta de
Camara de Stuttgart/Helmuth
Rilling. 52'7". DDD

Discos como éste hacen talta,
verdaderos ejemplos de
sencillez y ausencia de
pretenciosidad: la musica bien
hecha, y punto.

BACH:
las 6 Sonatas para violin y clave.

Wolfgang Schneiderhan/Karl
Richter. 104'17". ADD

Trasnochadas versiones de una
musica que pide a gritos una
interpretacion mas "sensata”.
Grumiaux/jaccottet (Philips).

BARTOK:

Divertimento; Danzas
folkloricas rumanas.

KODALY: Danzas de Galanta y
Marosszek.

Orquesta de Camara St.
Paul/Hugh Wolff. 60'19". DDD

Muy bien tocado y expuesto,
pero muy blando, rozando a
veces lo nono. Algo mejor
Kodaly. Dorati (Philips).

ATEVEN
- jssER

s

RCA, 09026619662 (CD single)

HHD OSSP

s !

D.G., 4398562. 2 CDs

DLW 99999 ¢4
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i"FriboSleaak B

Marco Polo, 8.223447

BLOCH:

De la vida judia.
TAVENER:

Memoria eterna.

Steven lsserlis, cello. Virtuosos
de Moscu/Vladimir Spivakov.
21'28". DDD

Obras de 1928 —-post-romantica
sentida—y de 1991 —-no muy
convincente, la verdad- muy
bien servidas.

BRAHMS:

los 3 Cuartetos con piano.
Vasary, Brandis, Christ,
Borwitzky. 121'33". DDD

Mads ruido que nueces: enél
fondo, no se creen lo que
"dicen". Mucho mejor Ax, Ster
Laredo y Ma en Sony.

BRAHMS:

Sinfonia nGm. 3; Variaciones
Haydn. DVORAK: Obertura
Carnaval. 5
Orquesta de Cleveland/Viadimi
Ashkenazy. 61'42". DDD

Continta el ciclo, y continia
igual: una correcta lectura, ¥
poco mds, de la Tercera Ef’ o
resto, igual de anodino. Giulin!

(D.G.).

BRIAN:

Sinfonias ntims. 4 y 12.

Coros. Orquesta Sinffmica'dm‘i‘-ia
Radio Checoslovaca, -
Bratislava/Adrian Leaper: 6041
DDD

Dos de las 32 (!) sinfonfas queé

#

escribié el compositor ingl®
Havergal Brian ( 1876-1972);
mdsica grandilocuente Y
ruidosa. Una curiosidad.
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BRUCH, MENDELSSOHN:
Conciertos para violin.
Maxim Vengerov. Orquesta de

la Gewandhaus, Leipzig/Kurt
Masur. 51'29". DDD

Un joven y gran violinista que
debera maclurar. Por ej., de la
mano de grandes directores. No
es Masur el mas indicado.
Mintz/Abbado, Mutter/Karajan
(D.G.).

CAGE: Winter Music; Atlas
Eclipticalis.
Persson, Schleiermacher,

Svholz, Vigeland, pianos. 60'2",
DDD

Piano fundamentalista y feroz en
manos de cuatro imponentes
solistas. Solo para esencialistas.

CASTELNUOVO-TEDESCO:

El Divan de Moses-1bn-Ezra;
Variaciones op. 71/3; Preludios
mediterraneos.

Roberta Alexander, soprano.

Dick Hoogeveen, guitarra.
62'50". DDD

Voz cascada por arriba y
guitarra en exceso comedida
para un repertorio sugestivo e
infrecuente.

CRESTON:

Corintios: XIlI; Walt Whitman;
Sinfonia nim. 2.

Orquesta Filarmonica de
Cracovia/David Amos. 54'15".
DDD

Paul Creston (1906-1985,
neoyorquino de origen italiano),
un autor que hay que conocer:
musica densa y prieta, bien
escrita. Muy interesante.

DANIELPOUR:

Danzas urbanas; Salmos; El
jardin encantado; Quinteto para
piano y cuerdas.

Christopher O'Riley. The
Saturday Brass Quintet.
Chamber Music Society of
Lincoln Center. 78'10". DDD
Musica viva, de estupendos
contrastes, la de Richard
Danielpour, neoyorquino de 37
anos. Magnifico disco.
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MHCHARL CHANCE

STEFHEN RICHARDSO

SARAIL LECNARD

CAMBRIDOE UNIVERSITY MUSICAL SOCIETY
INSTHIMENT) AL EXSTMALE

STERHEN CLEOBURY conductor

Unicorn, 9146

PoB

Musidis

c/Gaieté Lyrique, 202322

DELLO JOIO:

Suite sinfonica "Air Power".
GOULD: Suite Holocausto.
Orquesta Filarmonica de
Cracovia/David Amos. 65'33".
DDD

Muisicas para series televisas
(aviones y bombardeos, una;
nazis y campos de
concentracion, la otra). Prima la
eficacia narrativa.

FASCH, HAYDN:

Conciertos para trompeta.
TELEMANN:

Sonata; Concierto para tres
trompetas.

André, Touvron, L. André,
trompetas. Orquestas/Jean-Pierre
Wallez, Jean-Francois Paillard.
54'38". ADD

Bonita seleccion de obras para
trompeta en interpretaciones
suficientes.

FURTWANGLER:

Quinteto para piano y cuerda
(1935).

Francois Kerdoncuff. Cuarteto
Sine Nomine. 66'16". DDD

Quinteto gigantesco en la linea
Brahms. Construccion sabia
pero complejisima hasta lo
impenetrable. Intérpretes
solventes y entusiastas.

GOEHR:

La muerte de Moisés.

Chance, Richardson, Leonard,
Rangarajan, Robinson. Conjunto
Instrumental y Sociedad Coral
de la Universidad de
Cambridge/Stephen Cleobury.
55'25". DDD

Canto del cisne de toda una
tradicion coral inglesa; una
culminacion y, a la vez, una
ruptura radical. Interesantisimo.

GOUNOD:

Le médecin malgré lui.

Benoit, Hamel, Capderou,
Dachary. Orquesta Lirica de la
ORTF/Jean-Claude Hartemann.
46'35". ADD

Toma radiofonica, mutilacla y
con cantantes de tercera, de una
opera comica poco
representativa del genio de
Gounod. Para operdfobos.

RING 0 91
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HAENDEL: = R JOPLIN:
{; fﬁmﬁmﬁ las 7 Sonatas para flauta y SCOTT  JOPLIN = RAGTIML S STy

i continuo. Peter-Lukas Graf, flauta, Gérar
SONATEN FUR QUERFLOTE Peter-Lukas Graf, flauta. Wyss, piano. 53'38". DDD
PETER-LUKAS GRAF FLOTE Manfred Sax, fagot. Jorg Ewald

NMANFRED SAX, FAGOTT
JORG PWALD DAHLER,
CEMBALO

Dahler, clave. 74'9". ADD

Tan excelentes cameristas como El gran flautista suizo no parece
instrumentistas en la mejor | hallarse del todo comodo en
opcion para la serie. Lastima RN IO VRN | csta musica. O a lo mejor es
que el clave suene a ferreteria. CERARD WYSS  PIANQD Bee solo el oyente...

Claves, CD50-238 Claves, CD 50-8715

WYY 999989 ¢

HAYDN: KHACHATURIAN:
Conciertos para piano Hob Gayaneh; Masquerade;
XVII: 3,4y 11, B4l Spartacus (selecciones).
Michele Boegner, piano. English GAYANEH Orquesta Sinfonica del
B | Chamber Orchestra/José Luis “iifﬂ_“r‘:zﬁ: Bolshoi/Alexander Lazarev.
Lloversonzeris - i . C Al ]}
-3, 2, 11 Garcia. 67'. DDD DAt 54'16". DDD
MICHELE BOSGNIR L e A . +
e Tt G e ey SN Y Versiones estridentes, un tanto
JOSE-LUES GARCLA = I - -
Un Haydn bien trazado, y ALEXANDER locas" y descontroladas: pero es
perfilado de manera elegante y LAZAREY que Khachaturian necesita eso.
equilibrada. Quiza demasiado... -- Muy bien. Mejor el compositor
Alpenheim/Dorati (Vox) iy, ®8|| dirigiendo (Decca, EMI)
Erato "Bonsai", 4509945602 Erato, 4509946772
VUL 99988 § 44 VY 9999 §44
S HOLBROOKE: = LISZT:
© HOLBROOKE Obras orquestales. e - la Obra para piano solo, vol. 25:
Orchestral Works Coro Filarménico Eslovaco. _ GF‘FHE%#LE De la cuna a la tumba y otras
Ulalume » Bronwen = The Bells S o B . ¢ FLOM THECRADLE TO THE GRAVE .
The Raven « Byron Orquesta Sinfonica de la Radio MGITETS ANDBOMANCIS piezas.
o RS e Checoslovaca/Adrian Leaper. S Leslie Howard. 77'23". DDD
71'42". DDD

Poemas sinfonicos de densisima
textura romantica, un tanto
desiguales, pero que en tan
excelentes versiones se
escuchan bien.

Mads de los mismo: un correcio
Leslie Howard transitando el
largo y duro camino trazado por
szt

Marco Polo, 8.223446

BpyBW 99999 $53

HOLT: MARINI: ;
e saon HOL ...Era madrugada; Canciones; JMOTEL VRO R ® | Concerto Terzo delle Musiche
. Shadow realm; Sparrow nigth. Biagio MARINI da Camera (1649).

Nash Ensemblei 6'] ISU”. DDD ConcerteLerzo delle Musiche da Camera - TO+! The CDHEDrt {}f MUSiEkEfﬂﬂth[]ﬂ'}'

THE CORSCRT O F sMLISICRE

Rooley. 74'30". DDD (4

Otro espléndido disco de la
serie sobre musicos del tiempo
de Monteverdi; esta vez, U
sorpresivo Biagio Marini (1567
1663).

Mdisica para los sentidos: una
orgia de sonidos y colores en
perfecta desorganizacion. Como
una gran ingestion etilica.

NMC, DOOS8 Columns, "Musica Oscura", 070994
YW PO 3454 DWW PP §353
% IRELAND: MESSAGER:
' ——’ 5 Canciones. ‘Les Deux Pigeons. .
ﬂh . Rachel Ann Morgan, mezzo- = G T Orquesta de la Opera Naciond
e soprano. Tan Crone, piano. R L AT Galesa/Richard Bonynge:
_____ | 63'53". DDD 62'57". DDD

Canciones neo-romanticas
absolutamente tradicionales,
con textos en inglés solamente,
en una realizacion muy
acertada.

Ftcetera, KTC 1128 Decca, 4337002

B [
Una curiosidad para los ama=

del ballet, con ratos deﬁcn:_lj?
de musica romantica, servi
lujosamente por Bonynge:

Ninistenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Wolfgang Amadeus Mozart

< r"““‘"‘l’"l"' rr e
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" - '

MHAFAK STRING QUARTE1

fraga, PR 250026

W 9998 44

,

——

Wichard Adeney » Melos Ensemble

|MOZART =

THE 4 FLUTE QUARTETS (™
N

W 'Quicksilva", 6099

iy 998899

e | e

iin
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MOZART: KLAVIERSONATEN
PIANO SONATAS K.309 - K.332 - K.570

Maria Jodo Pires

|]"'h RICHTER IN PRAGU

E

MONTEVERDI:

Il Combatimento di Tancredi e
Clorinda; 9 Madrigales.

Les Arts Florissants/William
Christie. 58'47". DDD

Colorista en lo instrumental y
aceptable en lo vocal. Se echa
en falta una mayor naturalidad e
"italianidacd".

MOZART:

Cuartetos "Prusianos" K 575,
589 y 590.

Cuartetos Prazak. 77'3". DDD

Una forma de ver Mozart algo
trasnochada: bello sonido,
expresion "light". Ya sabe:
Italiano (Philips) Melos (DG)
Alban Berg (EMI)...

MOZART:

los 4 Cuartetos con flauta.
Richard Adeney. Melos
Ensemble. 51'41". ADD

Amables versiones para una
musica mas amable que otra

cosa. Seguramente, demasiada
amabilidad...

MOZART:

Sonatas para piano K. 309, 332
y 570.

Maria Joao Pires. 67'49". DDD

Nuevo disco suelto de la integral
mozartiana de la Pires, que esta
en album: un Mozart de perlas y
encajes. Mds hondos Barenboim
(EMI) v Arrau (Philips).

MOZART:

Sonatas para piano K 333, 533 y
545; Rondo K 494.

Sviatoslav Richter. 73'10". ADD

Grabaciones en vivo de los anos
56 y 66: como es logico, un
Mozart personal e
instransferible. Para auténticos

"entendidos".

HDO® PP § 3
PALESTRINA:

PALESTRINA . MASSESI& MOTETS || 3 Misas; 8 Motetes; Improperia.
FAPAL MARCHI . Coros de Regensburg y
DUM COMPLERENTUR | Londres/Theobald y Hans
Regenchurger Domchar - Hass B Thesbald Schrems =

' Schrems, Simon Preston, Bruno
Turner. 151'26". ADD/DDD

Chaoir ol Weztmizsier Abbey - Simar Presion
Fro Canisne Antigua
Brung Turner

Musica acdmirable, pero de

, e _:".' o ‘— = ',_a'ail procedencia demasiado
||1&1 ﬁ \[”” heterogénea: Palestrina merece
j 28| por su centenario algo mejor por
_ L Wi -t_.-r 7| parte de Archiv.
Archiv, 4399612.2 CDs
B 9909 {44
POULENC:

Mdsica de camara completa.
FRHH(LS FOQLEN( Solistas de la Orquesta

La Musioue de Chambre Filarmonica de Radio

T | B Francia/Jean-Pierre Armengaud.
153'48". DDD

Como casi todas las integrales,
util. Para ser necesaria, le faltan
solistas de mayor fuste que los

honrados filarmonicos de la

Les solistes de 'Onchiestre Philkarsonioue de Radio France Radio francesa.
Jean-Pigune Anmesigaud, piase

Accord, 202022.2 CDs

Presidente de honor: José Carreras
Asesor Artistico: Piero Rattalino

26 de Septiembre al 4 de Octubre de 1994
Pamplona, Espafia

Edad limite:
Muijeres, 32 afios. Hombres, 35 afios.

Premios:
7 millones de pesetas.

Inscripciones:
hasta el 31 de Julio de 1994

Entidades colaboradoras: |
‘Deutsche Oper Berlin ‘Orquesta de Radio |
y Televisién Espafola -Orfeén Pamplonés
-Asociaciéon Gayarre Amigos de la Opera.

Informacioén: -
Concurso Internacional de Canto Julidan Gayarre.

C/ Ansoleaga, 10. 31001 Pamplona. Espafia.

Tel. (948) 10 78 06 Gobierno de Navarra

Departamento de
Fax. (948) 22 39 06 Ed 5cacif}n y Cultura
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PHILIPS

ROSSINI:

L'inganno felice.

De Carolis, Felle, Zennaro,
Previato, Serraiocco, English

RAVEL: Rapsodia espanola;
Pavana; Dafnis y Cloe (suite
num. 2); La Valse; Bolero.
Orquesta de Paris/Semyon

claves

GIOACCHIND ROSSINI
L'INGANNO FELICE

i i
————

| Ravel

oLl

La Vaise
. Rhapsodie espagnale

Daphnis el Chlpe
F.Il;:h P

Philips, 4382092

WY 9999 5353

Cinderella_—>

\' '_..IT,'-.
_:- _

ASV, WHL 2084

DUW 9909 &4

—g— ———

Dorian, DOR-90182

DO 9999 §57

KOCH

(LR Ed W =TT
clAEIreEl

THE SAN DIEGO
CHAMBER

OQRCHESTRA

MMONALD BARRA
S DU

CUNTAND BOMERO, FANC
ELUTH OIS, MIFEARMD

TURINA
LA OIRACTON DL TORLRO
RAPSODEA SINFOMICA

RODRIGO

FARAEAND LE{AMs ¥ VILLANCICD
CLIATRG MADENIALES ARATOIRHY
TR VIR ARES W DIAMEA

lpiGIT AL

Koch, 371602H1

DOW OO §7 37

claves GIOACCHINO ROSSINE

LA CAMBIALE DI MATRIMONIO

BRUNO PRATICO
ALESSANDRA ROSS!
MAURIZIOD COMENCINI
BRUND DE SIMONE
FRANCESCO FACINI
VALERIA BAIANO

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA
MARCELLO VIOTTI

Claves, 50-9101

Ministeno de Edukacion, Cultura y Lf-e;&&j’n?d;-‘l R‘TMO

Bychkov. 65'36". DDD
Versiones sin aportacion
especial, con cierta blandura.
Mejor la Pavana y el danzante
Bolero; "de atmosfera" la
Rapsodia, sinfonico Dainis.
Barenboim con la misma
orquesta (D.G.)

READE:

Cinderella; Dos danzas de The
Match Girl and The Flame*.
Orquesta del Joven Ballet
Nacional/Neil Thomson. Paul
Reade*, piano. 59'46". DDD

Musiquita para ninos, y para
television: una mezcla casi
explosiva... que, no obstante,
resulta bonita.

RESPIGHI:

Fiestas romanas; Impresiones
brasilenas; Pinos de Roma.
Orquesta Sinfénica de
Dallas/Eduardo Mata. 69'15".
DDD

Correcto, pero le es imposible
competir con el esplendor de
Sinopoli, Ozawa (D.G.) o Muti
(EMI). Sélo si tiene vd. mucho
interés por las Brasilenas.

RODRIGO: 4 Madrigales
amatorios; 3 Viejos aires de danza;
Zarabanda lejana y villancico.
TURINA: Rapsodia Sinfénica; La
oracion del torero.

Golden, G. Romero, Orquesta
de Camara de San Diego/ D.
Barra. 45'26". DDD

Es de agradecer la incursion:
buena direccién, pero Ruth
Golden no sabe el suficiente
castellano...

ROSSINI:

La cambiale di matrimonio.
Pratico, Rossi, Comencini,
Simone, Facini, Baiano. English
Chamber Orchestra/Marcello
Viotti. 77'50". DDD

Otro Rossini semidesconocido
en version suficiente, pero de
compra prescindible... Para
conocer la obra.

NATALE DE CAROLIS
AMELIA FELLE

I0RI0 ZENNARD
FABIO PREVIATI
DAHILD SERRAIOCCO

ENGLISH CHAMBER DRCHESTRA
MARCELLO VIOTTI

Claves, 50-9211

DO 9999 § 44

OYERTURES

L

&7 RossINI

Koch, 371912H1

Wy 999 7% %

AT

ANCIENT MUSIC

Nuova Era, 7162

nyww 9999 343

OTHMAR SCHOECHK e Ta{SaliEie violoncheloy
! LOBRONZERT op. 6l

Claves, CD 50-8502

Chamber Orchestra/Marcellg
Viotti. 79'44". DDD

Opera menor de Rossini
correctamente cantada y dirigig;

con cierto aseo. Para conocer|;
obra.

ROSSINI:
8 Oberturas.
Orquesta Sinfénica Estatal de

México/Enrique Batiz. 70'10",
DDD

Repertorio claramente
inadecuado para este directory
esta orquesta; mejor que sigan
con los volimenes de musica

mexicana. Giulini, Muti,
Abbado...

ROZSA:

Tema, variaciones y final;
Nocturno htingaro; Tres
sketches hiingaros; Obertura de
concierto sinfonico.
Oquesta Sinfénica de Nueva
Zelanda/)James Sedares. 57'13.
DDD

Si entre Bartok y Janacek hayun |
espacio, bien podria ser |
ocupado por el interesante
Mihlés Rozsa. A conocer.

A. SCARLATTL:

4 Cantatas; Variaciones 'La
Follia; Concierto para flauta
Collegium Pro Musica/Alan
Curtis. 63'53". DDD

Voces sin "vibrato" y ejecucion
instrumental desmayada paré
una musica maravillosa. 56l
para "fans" del gran Alessandro.

SCHOECK:

cuerdas; Noche de verano paré

cuerdas.

Deutsche Kammerakaderﬂ
Neuss. Johannes Goritzki;
y dir. 56'3". ADD

e
cello

Dos admirables creaciones
tardias (1947 y 45) delgre"
compositor suizo- Soberbias

interpretaciones.
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KOCH
Gerhard Stibler ‘\%
Strike the ear
Chamber Music » Kammermusik
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SCHONBERG:
Erwartung; Brettl-Lieder.
Jessye Norman. Orquesta del

Metropolitan/James Levine. 62",
DDD

Un nuevo fiasco de Levine,
quien atenta contra alguna de la
mejor musica de este siglo.
Norman trata de salvar lo
insalvable.

SCHUBERT:

Sonata para piano num. 17,
D850.

WEBER:

Sonata nam. 3

Sviatoslav Richter. 63'56". ADD

Grabaciones en publico de 1956
v 1954: un Schubert profético
—vital, poderoso, dramdtico-y
un Weber fogoso y revelador.

SCHUTZ:

Salmos de David.

Coro del Trinity College,
Camgridge/Richard Marlow.
64'6". DDD

Calientes interpretaciones de
una de las musicas mas sublimes
nunca escritas. Un disco
extraordinario.

STABLER: ...Strike the ear...;
Den Miillfahrern von San
Francisco; ...im Spalier;
Warnung mit Liebeslied;
Nachebeben und davor.
Cuarteto Arditti, etc. 57'57". DDD
Miisica conceptual y
comprometida, dificil de
escuchar, la de Gerhard Stabler
(Wilhelmsdorf, 1949). Para
amantes de la matemadtica
musical.

STRAVINSKY:

Petruchka; Scherzi a la rusa y
fantastico; Fuegos artificiales.
Orquesta Sinfénica de la Radio

Nacional Danesa/Dmitri
Kitajenko. 60'31". DDD

Versiones de buen trazo pero
musicalmente poco interesantes.
Bernstein (DG) sigue siendo la
mejor alternativa.

Min II rio de Educacibn, Cultura y Deporte 2072

CHORUSES FOR MEN'S VOICES

Le Chant du Monde, LDC 288074

DBD 9O 44

TCHAIKOUSKY

RLENEADER ANALN, CELLE
IRSTRENENTRL TNSEMDLE NUSICR IR
HIKELAY RLEREITY E ALEMANELD REBN "
LELEIANEY

Le Chant du Monde, LDC 288082

DWW 99909 L4

" TON KOOPMAN
. THE AMSTERDAM BAROQUE SDLOISTS

Erato, 4509943552

LOW 99O 444

VIKTOR ULLMANN
Plonag Sopator Nos. G007

String Queartet Mook, Op, b

(O SaEs et g
e £

.._1—--_ 3
Tf_:_ﬁ_‘f"':ﬂun-

Koch, 371092H1
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VAUGHAN WILLIAMS
Fantasla on Greenslegves
Fanrasiz on a Theme by
Thi Lark Ascending
Mailolk' Rhapsoey «n the Fen Comuntry -+ Myes and Larsrg
The Mew Queen's Hall Orchestra
BARRY WORDSWORTH

Do

Argo, 4401162

TANEIEV:

Coros para voces masculinas.
Coro Masculino "Valery Rybin" /
Valery Rybin. 60'27". DDD

Magnifica agrupacion coral
interpretando la recia y adusta
musica de Taneiev. Interesante.

TCHAIKOVSKY:
Obras para violonchelo y
orquesta; Serenata para cuerda.

Alexander Rudin. Conjunto

Instrumental Mdusica

Viva/Nicolay Alexiev, Alexander

Rudin. 67'9". DDD |
jOtra vez la Serenata, qué

hartura! El resto, algo mejor, esta

bien, incluidas unas correctas

Rococo.

TELEMANN:

Musica de camara (Sonatas y
Cuartetos).

The Amsterdam Baroque

Soloists/Ton Koopman. 60". |
DDD |

Interesante repertorio para unas
versiones relativamente
decepcionantes por sosas y
l[ineales.

ULLMANN: Sonatas para piano
nams. 5, 6 y 7; Cuarteto num. 3.
Robert Kolbem, Edith Kraus,
piano. Miembros del Group for
New Music. 66'14". DDD (¢)

Musica un tanto trabajosa y
pesante; interpretaciones al
parecer correctas. Sélo para
muy, muy curiosos.

VAUGHAN WILLIAMS: _
Fantasias sobre Tallis y !
Grensleeves; La alondra
elevandose; Rapsodia Norfolk;
En el pais de la hadas; Dives and
Lazarus.

New Queen's Hall
Orchestra/Barry Wordsworth. |
72'18". DDD

Orquesta que en disco suena

muy bien, dirigicla con buen

gusto, evitando empalagar.

RITNO 0 95
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] VIVALDI —
Oboe Concerti
Vel. 1
Stefan Schilli « Diethelm Jomas, Oboes

Falloni Chamber Orchestra

Saydisc, SDLC 397

pawy 99999 534

% [pasmw  DeETH
- sy

" The Brightest Heaven of Invention
Femish MNew London
Polyphony Chamber Choir
of the P Lt
|-ligh Renaissance conductor
Amon Ra, 56
PHwLy 99998 §i¢
PHILIPS =i 2

& '
eee——

CANADIAN BRASS
GABRIELI
FO R

ERAGS S

Philips, 4383922

BYBW 9990 544

Dorian, DOR-801 09

Ministano de cdgcacion, Lultura y l'.-e96_"-ﬁ D‘THO

B DISCOS B

VIVALDI:

los Conciertos para oboe, vols.
1y 2.

Stefan Schilli. Orquesta de
Camara Failoni. 54'49" y 60'11".
DDD

Philips tiene todos los
Conciertos de oboe vivaldianos,
con Holliger e | Musici... en LPs.
Aprovechando tal circunstancia,
“otros" estan haciéndolos. Pero
no tan bien.

"UN BANQUETE MUSICAL"
Sampler con grabaciones
Saydisc y Amon Ra. 78'43".
DDD (?)

Sabrosa mezcla de "cositas"
diversas para aficionados no
muy exigentes. Bonito.

"THE BRIGHTEST HEAVEN OF
INVENTION"

Polifonia flamenca del Alto
Renacimiento.

New London Chamber
Choir/James Wood. 59'50".
DDD

Espléndida muestra de la
polifonia coral de Obrecht, Des
Prez, Dufay, etc. en buenas
versiones.

CANADIAN BRASS:
"GABRIELI FOR BRASS'". Obras
de GABRIELI, SCHUTZ, LASSO
Y MONTEVERDI.

Canadian Brass. 63'30". DDD

Extraordinario disco, muestra del
poderio técnico (los
Canadienses con miembros de
las Orquestas de Filadelfia y
Nueva York) y musicalidad de
estos senores.

"CANCIONES Y DANZAS DE
LA EDAD MEDIA"
Sonus. 69'2". DDD

El estupendo grupo Sonus nos
ofrece canciones medievales
gallegas, alemanas, catalanas y
francesas. Un disco precioso.

HHBW 99O $45 4

[lassical St Do

Dorian, DIS-80111

PULBY 99900 {4

Philips, 4386852

pywwy 99999 §353
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MUSICA DIVINA®.

112858
[

MVSICKE
DIVINE

Psaumes

& Chansons
spirituelles

de I'Angleterre
¢lisabdthaing

ENSEMBLE
WALSINGHAM

BNL, 112854

"EL CIRCULO MAGICO"
Obras de D. SCARLATTI, Sop
BRAHMS, FALLA, WHITEY |
MACHADO.

Julian Gray y Ronald Pearls,
guitarras. 69'39". DDD

Dos estupendos guitarristas par

un programa diverso y atipico
(jBrahmes...!)

"EL GRAN VALS"

Hollywood Bowl Orchestra/lohn
Mauceri. 74'25". DDD

Version norteamericana de los
"mas bellos" valses: el "glamour’
de Hollywood en manos del
magnifico Mauceri.

GUITARE PLUS, vol. 7.
Obras de MILAN, D.
SCARLATTI, GIULIANI,
CASTELNOOVO-TEDESCO,
MORENO TORROBA, efc.
Agustin Maruri, guitarra. 6024,
DDD

Otra magnifica entrega dela
serie, esta vez protagonizaaa o
un Agustin Maruri pletérico de
técnica y musicalidad.

"HERE'S A HOWDY DO
Obras de Gilbert & Sullivan. The
King's Singers. 54'52". DDD

La ironia y la gracia de Gilbet)
Sullivan en manos de los King'
Singers; placentero, buenoy
divertido.

: 2
Salmos y canciones sacras del

Inglaterra isabelina. =
Ensemble Walsingham. 68'10"
DDD

Enésimo programa ingles de

época por ur enésimo 5rupﬂ-
[nstrumentos ﬂrfgmahsfmm:: i
sinuosos hasta la desesperé

Divino... ignordndolo.
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— = "MUSICA ESPANOLA PARA T A el | SALMOS DE SAN PABLO"
EETETTTU | ¢1ANO A CUATRO MANOS" ORI | o\ 1 (Saimos 1 al 117)
S Obras de MURGUIA, _JORIX SCOTY comdach | Coro de la Catedral de San

TINTORER, GRANADOS, E.

MIGUEL ZANETTI v FERNANTO TURINA HALFFTER y RODRIGO.

Miguel Zanetti y Fernando
Turina, piano. 53'38". DDD
Elogiable labor de estos artistas y

Pablo/lohn Scott. 67'16". DDD

I T 33@5: :*ﬁ*ﬂf <|| Elgar, Hopkins, Elvey, Cooke,

del Ministerio de Cultura al T A o ) ,T Havergal, etc., son los nombres
] presentarnos obras espanolas ELSRIS SR s 20 | de los autores de las musicas: la
casi olvidadas (incluyendo todo ]@w&m . Erﬂﬁtﬁr e | | plana mayor inglesa, al
Rodrigo). | b e Qe semainicoe. inege Wpprons| | completo.
RTVE Mdsica, 65033 Hyperion, CDP110011
iy 899 §44% , , LBD 96908 4§44 ,,
: "MUSICA HISPANICA DE LOS == "LA SATIRA MUSICAL RUSA":
N | MUSICA HISPANICA 55, XV-XIX SIGLOS XV AL XIX". wsAMUﬂmLE USSE Piezas de MUSSORGSKY,

Obras de RODRIGUEZ
MONLLOR, VIOLA, PAXARON,
XIMENO, SOLER, etc.

Tempore Ventus Trio. 66'28".

SHOSTAKOVICH, etc.

S. Yakovenko, baritono. |.
Scheps, piano. Capella Sinfonica
Estatal/Valery Poliansky. 69'56".

RUS%MUSICA[S}}!TIRE || RACHMANINOYV, PROKOFIEV,

DDD
o Preciosa e interesante seleccion Programa muy interesante 5
musical bien servida por V. frustado por un baritono con un |
Lépez, V. Campos y V. Ros. trémolo insufrible. |
Le chant du monde, LDC 288075 |
| DUBWY OO 444
"MUSICA TRADICIONAL . "SO IN LOVE":
BRITANICA E IRLANDESA SAM RAMEY ON BROADWAY SAMUEL RAMEY EN
PARA ARPA". BROADWAY.
Bonnie Shaljean, arpa y E London Studio Orchestra/Ettore
clarsach. 75'8". DDD U, Stratta. 66'56". DDD
Agradabilisimo disco para la . |
Y relajacion en un domingo por la Cantante y voz sensacional que 5
manana después de una dura sabe muy bien lo que se trae -l'
_ semana de trabajo... entre manos: toda una fiesta. |
Saydisc, 372 f'
1Y 999 444
"PHANTON". "SPECVLVM AMORIS” |
e Un musical de Maury Yeston y SPECVIVM La Reverdie. 51'30". DDD f
Arthur Kopit. Solistas, coro y REL A’ S—] B |
. x @ e AL e e B Wl Rl i G TR L |,
orquesta dirigidos por Jonathan Lyrigue d¢ JAniour Médiéval| |
" frica del amor medieval, del 'E;
f misticismo al erotismo". El |
t Popular producto que hara las sobretitulo del disco lo "aclara" '.
delicias de los aficionados al todo: tanta pedanteria acaba :
género. cargando. '!
1CA, 09026616602 |
Wiy 99 @ Ii
999 444 | :
| — "LA ROCQUE'N ROLL". "TO THE EDGE OF DREAM". [
: e ﬂri.] Musica popular del Extractos de obras de lfi.
" emes = || Renacimiento francés. TAKEMITSU, MESSIAEN, [
§ .|| The Baltimore Consort. 77'45". LUTOSLAWSKI y STRAVINSKY. [
Sl B oop Orquestas/Esa-Pekka Salonen. ':i.
y  IEEEm il
: La mejor recomendacion:
comprese cada una de las obras L
i Preciosas canciones de los e '.;.' ; s EE{”TIJ"EFHSJ son todas de primera |
| Sermisy, Le Roy, Attaingnant, i e ' e -'HTEFDF{E’IHG{JS |
i | etc. servidas admirablemente. e extraordinariamente.
Wrian, DOR-90177 Sony, SMK53473 :
|

@ RTMO 1 97 i
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ARTICULOS FICHAS
ALWYN: Suites orquestales de peliculas. I K ORT i nsitionsiasvisosshioss driis s L
Discoteca Basica: Wozzeck, de Alban Berg....c.ccvvuimuemsiiiissininnnanneannsssississsnnsssses 59 BACH: Misas breves. Rilling ... R |
El mejor disco del mes: La Edad de Oro, de Shostakovich ..., 63 BACH: las 6-Somatas para w"h" Y EIME SchnElderharnfRu hter
T BARTOK: Divertimento, etc. Wolft...
Aurea mediocritas.......cccouinins 64
| MA%e Crtelins b2tz . 66 BLOCH: De la vida judia, etc. S;Jwakcw LR &
Verve: El jazz que no se discute............ce.ee. 68 BRAHMS: los 3 Cuartetos con piano. Vasary, Hm"dlﬁ Ch”EI Hnrwnzk\,r
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Comenzamos este mes la publicacién, por entregas, de "RITMO GUIA" la DISCOGRAFIA RECOMENDA-
DAEN CD de grandes grupos de obras. Como éste de las principales SINFONIAS, que en el presente ni-
nero abarca de la A a la M, y que el préximo mes lo hard de la N a la Z. Cada lista ird firmada por un es-

pecialista de RITMO en un determinado campo. Por lo que respecta a esta primera entrega, el autor ha evi-
ado en general —salvo casos excepcionales— las grabaciones excesivamente antiguas.

fncuanto a los signos o abreviaturas que aparecen tras la marca y el ndmero de catélogo del disco, si apa-
ece una a la grabaciéon es ADD o AAD, y si aparece una d, es DDD. Si, a continuacion, se lee sm o sb,
senifica que el disco es de serie media o barata, respectivamente. Al final, figura delante de la barra incli-
nada / la calificacion a la interpretacion, y detras de dicha barra, al sonido (entre 1y 5). Cuando se lee mas
deuna cifra en cualquiera de dichos conceptos, se refiere: si hay dos obras, a calificaciones distintas para

por Angel Carrascosa

| cada una de ellas: v si hay mas de dos obras, al abanico en que se mueven, significando la primera cifra la
alificacion preponderante. Los discos precedidos de la IRl son los mds calurosamente recomendados.

SINFONIAS (1.2 parte)
GRABACIONES RECOMENDADAS

ABEL

Sinfonfas op. 7/1-6 - Cantilena/Shepherd.
Chandos CHAN 8648. d. 4/4.

ARRIAGA

dinfonfa Re M (+Obertura Esclavos felices.
MOZART: Sinfonfa 13) - English Chamber

GTE?JLﬁpez Cobos. Ensayo ENY-CD 3417.
d. 3/4.

CP.E.BACH

Sinfonfas Wq 182/1-6 - Camerata
Berna/Fiiri. Denon CO-73326. d. 5/5.

;infnnias Wq 182/1-6 - Orq. Cam. C.P.E.
bach/Haenchen. Capriccio 10106. d. 5/5.

?:infnnias Wq 182/1-6 - English
oncert/Pinnock. Archiv 4153002. a. 5/5.

Einfﬂni'as Waq 183/1-4 - Org. Cam. C.P.E.
VHaenchen. Capriccio 10175. d. 5/5.

ac
& Sinft:?nias Wq 177, 182/3 y 183/1-4 -
H Eng|}$h Chamber Orch./Leppard.

—\ Philips 4260812, a. sm. 5/4.

I|ml.l.“""‘——.__

5 Sinfonias de Berlin Wqg 174, 175, 178,
179 y 181 - Org. Cam. C.P.E.
Bach/Haenchen. Capriccio 10103. d. 5/5.

J.C. BACH

Sinfonias op. 3/1-6 - Academy St.
Martin/Marriner. Philips 4224982. a. sm.
5/4.

Sinfonias op. 6/6 y op. 18/1, 4y 6 -
Collegium Aureum. Deutsche H. Mundi GD
77179. a. sm. 5/4.

Sinfonias op. 18/1-6 - Orqg. Cam.
Stuttgart/Miinchinger. Decca 4337302. a.
sm. 4/4.

Sinfonfa concertante violin y cello (+Gran
Obertura op. 18/1. BOCCHERINI: Concierto
cello 9) - Zukerman, Ma. Org. Cam. St.
Paul/Zukerman. Sony CD 39964. d. 5/5.

BAGUER

Sinfonfas Si b M, Mib M y Mi b M - Orq.
Cam. Reina Soffa/Comellas. Ensayo ENY-
CD-3431. d. 3/4.

BALADA

Sinfonia del Acero (+SCHUMAN: Sinfonia
7) - Orq. Sinf. Pittsburgh/Maazel. New
World NW 3482. d. 5/5.

BALAKIREV

Sinfonfa 1 (+ Rusia) -
Philharmonia/Svetlanov. Hyperion
CDA66493. d. 5/5.

Sinfonia 2 (+Obertura temas rusos. Tamara)
- Philharmonia/Svetlanov. Hyperion
CDA66586. d. 5/5.

BARBER

Sinfonia 1 (+Adagio. 2 Ensayos. Mdsica para
una escena de Shelley. Obertura Escuela del
escandalo) - Orq. Sinf. Baltimore/Zinman.
Argo 4362882. d. 4/5.

BEETHOVEN

Sinfonias 1-9 (+5 Oberturas) - Jones,
Schwarz, Kollo, Moll. Coro Opera Estatal y
Orq. Fil. Viena/Bernstein. D.G. 4234812. 6
CDs. a. sm. 4-5/4.
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Sinfonias 1-9 - Schwarzkopf, Hoengen,
Hopf, Edelmann. Org. Fil. Viena,
Estocolmo, Coro y Orq. Festival
Bayreuth/Furtwangler. EMI 7633606. 5
CDs. a. sm. 5-4/3.

Sinfonias 1-9 (+Mdsicas de Prometeo y
Egmont. Gran Fuga. 2 Oberturas) -
Nordmo-Lovberg, Ludwig, Kmentt, Hotter.
Coro y Philharmonia/Klemperer. EMI
5680572, 7 CDs. a. sm. 4-5/4.

Sinfonias 1-9 (+3 Oberturas) - Lorengar,

Minton, Burrows, Talvela. Coro y Orq. Sinf.

Chicago/Solti. Decca 4307922. 6 CDs. a.
sb. 4-5/4.

Sinfonias 1-9 (+2 Oberturas) - Norman,
Runkel, Schunk, Sotin. Coro y Orq. Sinf.
Chicago/Solti. Decca 4304002. d. 4-5/4.

Sinfonias 1-9 - Addison, Hobbson, R.
Lewis, Bell. Coro y Orq. Cleveland/Szell.
Sony SB5K 48396. 5 CDs. a. sm. 3-5/4.

Sinfonias 1 y 2 - Philharmonia/Sanderling.
EMI 7693822. d. sm. 4-5/4.

Sinfonfas 1, 2,-4 y 5 - Orq. Fil.
Viena/Bohm. D.G. 4396812.2. CDs. a. sb.
5-4/4.

Sinfonias 1 y 3 "Heroica" - Orq. Fil.
Viena/Furtwangler. EMI 7630332. a. sm.
5/3.

Sinfonfas 1 y 7 - Philharmonia/Klemperer.
EMI 7633542. a. sm. 5/4.

Sinfonias 2 y 4 - Org. Fil. Viena/Bernstein.
D.G. 4230492. a. 4-5/4.

Sinfonias 2 y 4 - Philharmonia/Klemperer.
EMI 7633552. a. sm. 5-4/4.

Sinfonia 3 "Heroica" (+Gran Fuga) -
R Philharmonia/Klemperer. EMI
7633562. a. sm. 5/4.

Sinfonia 3 "Heroica" (+Obertura Fidelio) -
Philharmonia/Sanderling. EMI 7692012. d.
sm. 4/4.

Sinfonias 3 "Heroica" y 9 (+Oberturas) -
Org. Fil. Viena/Bohm. D.G. 4373682. 2
CDs. a. sb. 4/4.

R Sinfonias 4 y 5 - Orq. Sinf.

Sinfonfas 4 y 5 - Philharmonia/Sanderling.
EMI 7692012. d. sm. 5-4/4.

Sinfonfas 4 y 5 - Orq. Fil. Viena/Schmidt-
Isserstedt. Decca 4336002. a. sb. 5-4/4.

Sinfonias 5 y 7 - Orq. Fil.
Viena/Furtwéngler. EMI 7698032. a. sm.
5/3.

Sinfonias 5 y 8 - Orq. Fil. Berlin/Karajan.
D.G. 4190512. a. sm. 5-4/4.

Sinfonias 5 y 8 - Orq. Royal
Concertgebouw/Jochum. Philips 4224742.
a. sb. 4-5/4.

Sinfonia 6 "Pastoral" (+SCHUBERT: Sinfonia

4) - Orq. Fil. Los Angeles/Giulini. D.G.
4293682. a. sb. 5/4.

Chicago/Solti. Decca 4215802. d. 5/5.

Sinfonfa 6 "Pastoral" (+Mdsica de Egmont.

Obertura Prometeo) -
Philharmonia/Klemperer. EMI 7633582. a.
sm. 5/4.

Sinfonia 6 "Pastoral" (+Oberturas
Coriolano, Egmont) -
Philharmonia/Sanderling. EMI 7693832. d.
sm. 5/4.

Sinfonfas 6 "Pastoral", 7 y 8 (+ 2 Oberturas)
- Orq. Fil. Viena/Bohm. D.G. 4379282. 2
CDs. a. sb. 5-4/4.

Sinfonias 6 "Pastoral" y 8 - Orq. Fil. Viena,
Estocomo/Furtwangler. EMI 7630342. a.
sm. 5-4/3-2.

Sinfonia 7 (+Oberturas Coriolano, Egmont,
Prometeo) - Orq. Fil. Viena/Bohm. D.G.
4295092. a. sb. 4/4.

Sinfonia 7 (+Concierto piano 1) - Orq. Fil.
Berlin/Barenboim. Sony SK45830. d. 5/4.

Sinfonfas 7 y 8 - Orq. Sinf. Chicago,

‘Londres/Giulini. EMI 7690312. a. sm. 5-

4/4.

Sinfonias 7 y 8 - Orq. Sinf. Chicago/Solti.
Decca 4255252. d. 5/5.

Sinfonia 9 - Marc, Vermillion,
Jerusalem, Struckmann. Coro Opera
Estatal y Staatskapelle Berlin/Barenboim.
Erato 4509943532. d. 5/5.

Sinfonia 9 - Jones, Troyanos, Thomas,
Ridderbusch. Coro Opera Estatal y Orq. Fil.
Viena/Bohm. D.G. 4271962, a. sb. 4/4.

Sinfonia 9 - Norman, Fassbaender,
Domingo, Berry. Coro Opera Estatal y
Orq. Fil. Viena/Bohm. D.G. 4278022.
d. sm. 5/5.

Sinfonia 9 - Varady, Van Nes, K. Lewis,
Estes. Coro E. Senff. Orq. Fil. Berlin/Giulini.
D.G. 4276552. d. 5/5.

Sinfonia 9 - Sutherland, Horne, King,
Talvela. Coro Opera Estatal y Orq. Fil.
Viena/Schmidt-Isserstedt. Decca 4177552.
a. sm. 4/4.

Sinfonia 9 - Norman, Runkel, Schunk,
Sotin. Coro y Orq. Sinf. Chicago/Solti.
Decca 4178002. d. 5/5.

BERIO

Sinfonia (+Eindrticke) - New Singers. Orq.
Nac. Francia/Boulez. Erato 2292452282. d.
5/5.

Sinfonia (+Formazioni. Folk songs.
Eindriicke) - Electric Phoenix. Org. Royal
Concertgebouw/Chailly. Decca 4258322,
d.-5/5;

BERLIOZ

Sinfonia Fantastica - Orq. Sinf.
Chicago/Abbado. D.G. 4108952. d. 5/4.

Sinfonfa Fantastica (+Muerte de Cleopatra)
- Orq. Paris/Barenboim. D.G. 4394042. a.
sm. 5/4.

Sinfonia Fantastica - Orq. Fil.
Berlin/Barenboim. Sony SK 39859. d. 5/5.

Sinfonfa Fantdstica - Orq Royal

Concergebouw/C. Davis. Philips 411425
a. 5/4 |

Sinfonfa Fantastica - Orq. Fil, Viena/C
Davis. Philips 4321512, d. 55

Sinfonia Fantéstica (+Obertura Jueces

francos) - Orq. Sinf. Chicago/Solti, Deccs
4177052. a. sm. 5/4.

Sinfonia Fantastica (+LISZT: Los Preludios) -

Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca 436839
0575

Sinfonia Harold en Italia (+Oberturas
Benvenuto Cellini, Jueces francos) -
Mclnnes. Orq. Nac. Francia/Bernstein. fm
7647452, a. sm. 4/4. '

Sinfonia Harold en Italia (+Ensuefio y
capricho) - Menuhin. Philharmonia/C.
Davis. EMI 7635302. a. sm. 4/4.

Sinfonia Harold en italia (+Los Troyanos:
Preludio 2) - Imai. Org. Sinf. Londres/C.
Davis. Philips 4164312. a. 4/4.

Sinfonia Harold en Italia (+Oberturas

Corsario, Rob Roy) - Zukerman. Org,
Sinf. Montreal/Dutoit. Decca
4211932, d. 5/5.

BERNSTEIN

Sinfonias 1 "Jeremias" y 2 "La edad de la
ansiedad" - Ludwig. Foss. Org. Fil.
Israel/Bernstein. D.G. 4159642. a. 5/4.

Sinfonia 3 "Kaddish" (+Dybbuk: suite 2) -
Caballé. Coro Juvenil Viena. Orq. Fil.
Israel/Bernstein. D.G. 4235822, a. 5/4.

BERWALD

Sinfonias 1-4 - Orq. Sinf. Gotemburgo/Jarvi.
D.G. 4155022. 2 CDs. d. 4/4.

Sinfonfas 1 "Seria" y 4 - Orq. Sinf. San
Francisco/Blomstedt. Decca 4365972. d.
5/5.

BIZET

Sinfonia (+ Arlesiana, Carmen: suites) -
Orq. Paris/Barenboim. EMI 2536562. a. sm.
5/4.

Sinfonfa (+ OFFENBACH, SUPPE) - Orq.
Fil. Nueva York/Bernstein. Sony SMK
47532. a. sm. 5/4.

Sinfonfa (+Juego de nifos. DEBUSSY:
Danzas arpa) - Org. Royal 2.
Concertgebouw/Haitink. Philips 4164372.
a. 5/5.

Sinfonfa (+ BRITTEN: Sinfonfa simple.
PROKOFIEV: Sinfonfa 1) - Orpheus
Chamber Orch. D.G. 4236242. d. 5.

BOCCHERINI

Sinfonfas op. 12/1-6 - Orq. Ijiew
H Philharmonia/Leppard. Philips
4383142.2 CDs. a. sm. 5/4.

Sinfonias op. 12/4 "Casa del diablo’ 2113 |

37/4 - Linhares. | Solisti Veneti/ Scimone.
Erato 2292454862. d. 4/4.
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| BORODIN

52, ginfonfas 1-3 (+Estepas del Asia central.

B! \octurno. Pequena suite. Principe Igor:

Obertura y Danzas Polovtsianas) - Orq.

sinf, Gotemburgo/Jdrvi. D.G. 4357572.2
| (s d. 3-4/4.

1 ¢jnfonfas 1-3 (+Estepas del Asia central) -
1 0rq. Sinf. Toronto/A. Davis. Sony CD

46459. 2 CDs a. sm. 4/4.

0s)-
12,] | i' Sinfonfa 2 (+STRAVINSKY: Petruchka) -

Orq. Royal Concertgebouw/Kondrashin.
A phiins 4382802. a. sm. 4/4.

BOYCE

M .. Sinfonias 1-8 - Academy Ancient
Music/Hogwood. Oiseau-Lyre 4367612. d.

| b
| sinfonfas 1-8 - Academy St.
W Matin/Marriner. Argo 4178242. a. 5/5.

A | Sinfonfas 1-8 - English Concert/Pinnock.
Archiv4196312. d. 5/5.

 GRAHMS

| Sinfonfas 1-4 (+ 2 Oberturas. Variaciones
Haydn. Obras corales) - Orq. Fil. Berlin/
~ Abbado. D.G. 4356832.4 CDs. d. 4/5.

as
Q.

Sinfonfas 1-4 (+ 2 Oberturas. Variaciones
| Haydn) - Orq. Fil. Viena/Bernstein. D.G.
| 4155702.4 CDs. d. sm. 5-4/5.

| Sinfonfas 1-4 (+ Variaciones Haydn.

A | Concierto violin. Concierto doble.

| Requiem) - Org. Fil. Viena,

| BerlinfFurtwéngler. EMI 2523212.6 CDs. a.
| sh. 5/3.

Sinfonfas 1-4 (+ Obertura Tragica.

Variaciones Haydn) - Philharmonia/Giulini.
| EMI2521682. 3 CDs. a. sb. 4-5/4.

Sinfonfas 1-4 (+2 Oberturas) - Orq. Sinf.
Chicago/Solti. Decca 4307992.4 CDs. a.
sh, 5/4.

Arvi.,

| Sinfonfas 1-4 (+ 2 Oberturas. Variaciones
| Haydn) - Orq. Cleveland/ Szell. Sony CD
45623.3 CDs. a. sm. 4/4.

sinfonfa 1 - Orq. Fil. Viena/Bernstein. D.G.
| 4100812. d. 5/5.

Sinfonfa 1 - Orq. Fil. Viena/Giulini. D.G.
1353472, d. 5/5.

sm.

| Sinfonfa 1 (+ 2 Oberturas) - Orq. Royal
Concertgebouw/Haitink. Philips 4322752,

- d.sm. 5/4,

72, B

-~ dinfonfa 1 (+ Variaciones Haydn) - Orq. Fil.

Berin/Karajan. D.G. 4272532 a. sm. 5/4.

| Sinfonfa 1 (+ 2 Oberturas) -

Philharmonia/Klemperer. EMI 7696512, a.
- sm, 5/4,

Si__"fﬂn;'a I - Orq. Sinf. Columbia/Walter.
Sony CD 44870. a. sm. 5/4.

- Sinfonfa 2 (4 Vaughan Williams: Sinfonfa 6)

| -0rq. Sinf. Radio Bavara/Barbirolli. Orfeo
| (2659218 a. sm. 5/4.

3y

Sinfonfa 2 - Orq. Fil. Los Angeles/Giulini.

R Sinfonia 2 - Orq. Fil. Viena/Giulini.
D.G. 4353482 d. 5/5.

Sinfonfas 2 y 3 - Orq. Royal
Concertgbouw/Haitink. Philips 4266322. a.
sm. 4/4.

Sinfonfa 3 (+ Variaciones Haydn) - Orq. Fil.

Viena/Bernstein. D.G. 4100832. d. 5/5.

Sinfonia 3 (+ Variaciones Haydn) -
R Orq. Fil. Viena/Giulini. D.G.
4316812. d. 5/5.

Sinfonia 3 (+ Variaciones Haydn) - Orq. Sinf.

Columbia/Walter. Sony CD 42022. a. sm.
5/4.

Sinfonia 4 (+ Obertura Tragica) - Orq. Fil.
Viena/Bernstein. D.G. 4100842. d. 5/5.

Sinfonfa 4 (+ Obertura Tragica) - Orq. Fil.
Viena/Giulini. D.G. 4316812. d. 5/5.

Sinfonia 4 - Orq. Fil. Viena/C. Kleiber. D.G.

4000372. d. 5/5.

Sinfonfa 4 (+ Obertura Tragica) - Orq.
Filadelfia/Muti. Philips 4223372. d. 5/5.

Sinfonia 4 (+ Variaciones Haydn) - Orq.
Sinf. Chicago/Solti. Decca 4304402. a. sm.
5/4.

BRIAN
Sinfonias 4 y 12. Valascova. Coros y Orq.

Sinf. Radio Checoslovaca, Bratislava/Leaper.

Marco Polo 8.223447. d. 5/5.

Sinfonias 7 y 31 (+ Obertura Boda del
picaro) - Orq. Royal Philh.
Liverpool/Mackerras. EMI 7495582. d. 5/5.

BRITTEN

Sinfonia Primaveral (+ Peter Grimes: 4
Interludios) - Armstrong, Baker, Tear. Coro
y Orq. Sinf. Londres/Previn. EMI 7647362.
a. sm. 5/4.

Sinfonia Primaveral (+ Cantata Académica.
Himno a Santa Cecilia) - Vyvyan, Procter,
Pears. Coro y Orq. Covent Garden/Britten.
Decca 4251532. a. sm. 4/4.

Sinfonia Primaveral (+ Oda de bienvenida.
Salmo 150) - Gale, Hodgson, Hill. Coro y
Org. Sinf. Londres/Hickox. Chandos CHAN
8855. d. 4/5.

Sinfonia Simple (+ Guia orquestal para
jovenes. Variaciones F. Bridge) - English
Chamber Orch./Britten. Decca 4175092. a.
5/4.

Sinfonia Simple (+ Preludio y fuga.
Variaciones F. Bridge) - Camerata
Berna/Furi. Denon CO-77409. d. 5/5.

Sinfonia Simple (+ BIZET: Sinfonia.
PROKOFIEV: Sinfonfa 1) - Orpheus
Chamber Orch. D.G. 4236242. d. 5/5.

Sinfonfa cello y orquesta. Sinfonia de
Requiem (+ Cantata Misericordium) -
Rostropovich. English Chamber
Orch./Britten. Decca 4251002. a. sm. 5/4.

Sinfonia cello y orquesta (+BARBER:
Concierto cello) - Ma. Orq. Sinf.
Baltimore/Zinman. Sony MK 44900. d. 4/5.

BRUCH

Sinfonias 1-3 (+ 7 Danzas suecas) - Orq.
Gewandhaus/Masur. Philips 4209322. d.
4/5.

BRUCKNER

Sinfonias Cero y 1-9 (+ Helgoland. Salmo
150. Te Deum) - Orq. Sinf.
Chicago/Barenboim. D.G. 4290252, 10
CDs. d/a. sb. 5-4/5-4.

Sinfonias 1-9 - Orq, Fil. Berlin, Sinf. Radio
Bavara/Jochum. D.G.4290792.9 CDs. a. sb.
4/4.

Sinfonias 1-9 - Staatskapelle
Dresde/Jochum. EMI 7629352.9 CDs. a.
sm. 4/4.

Sinfonias 1-9 - Orq. Fil. Berlin/Karajan.
D.G. 4296482.9 CDs. a/d. sm. 4-5/4-5

Sinfonia Cero-Cero - Orq. Sinf. Radio
Frankfurt/Inbal. Teldec 9031723002. d. 4/5.

Sinfonia Cero (+ Helgoland. Salmo
R 150) - Orgq. Sinf. Chicago/Barenboim.
D.G. 4372502, a. sm. 5/5.

Sinfonfa 1 (+ Te Deum) - Orq. Sinf,
R Chicago/Barenboim. D.G. 4350682,
d. sm. 5/5.

Sinfonfas 1 y 5 - Orq. Fil. Berlin/Karajan.
D.G. 4159582.2 CDs. d/a. 5/5-4.

Sinfonia 2 - Orq. Royal
Concertgebouw/Chailly. Decca 4361542,
d. 5/5.

Sinfonia 2 - Orq. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4159882. d. 4/5.

Sinfonia 2 - Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca
4368442. d. 4/5.

Sinfonia 3 - Orq. Fil. Viena/Bohm. Decca
4250322, a. sm. 4/4.

Sinfonia 3 - Orq. Fil. Viena/Haitink. Philips
4224112. d. 5/5.

Sinfonia 3 - Orq. Sinf. Radio
Bavara/Kubelik. Sony MK 39033. d. 4/5.

Sinfonia 3 - Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca
4403162. d. 4/5.

Sinfonia 4 "Romantica" - Orq. Fil.
Berlin/Barenboim. Teldec 9031732722, d.
5/5.

Sinfonia 4 "Roméntica" - Orq. Fil.
R Viena/Bohm. Decca 4115812. a. sm.
5/5.

Sinfonia 4 "Romadntica" - Orq. Fil.
Viena/Haitink. Philips 4127352. d. 4/5.

Sinfonia 4 "Romantica" - Orq. Fil.
Berlin/Karajan. EMI 7690062. a. sm. 4/4.

Sinfonia 4 "Romantica" -
Philharmonia/Klemperer. EMI 7691272, a.
sm. 4/4.

Sinfonfa 4 "Romantica" - Orq. Sinf. Radio
Bavara/Kubelik. Sony CD 46505. d. sm.
5/4.

ﬁ 4000662. d. 5/5.
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Sinfonia 5 - Orq. Fil. Berlin/Barenboim.
Teldec 9031732712. d. 5/5.

Sinfonia 5 (+ Te Deum) - Org. Fil.

Viena/Haitink. Philips 4224112. 2. CDs. d. 5/5.

Sinfonfa 5 - Orq. New
Philharmonia/Klemperer. EMI 7636122. a.
sm. 5/4.

Sinfonfa 5 (+ SCHONBERG:
R Variaciones op. 31) - Orgq. Sinf.

Chicago/ Solti. Decca 4250082. 2
CDs. d. sm. 5/5.

Sinfonia 6 - Orq. Fil. Berlin/Keilberth.
Teldec 8.431947ZK. a. 5/4.

Sinfonia 6 - Org. New
Philharmonia/Klemperer. EMI 7633512. a.

sm. 5/4.

Sinfonia 6 - Org. Sinf. Chicago/Solti. Decca
417 3892. a. 5/4.

Sinfonia 7 - Orq. Fil.
R Berlin/Barenboim. Teldec
9031771182. d. 5/5.

Sinfonia 7 - Orq. Fil. Viena/Bohm. D.G.
4198582. a. sm. 5/4.

Sinfonia 7 - Orq. Fil. Viena/Giulini. D.G.
4196272. d. 5/5.

Sinfonia 7 - Orq. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4191952. a. 5/4.

Sinfonia 7 - Orq. Fil. Viena/Karajan. D.G.
4292262. d. 5/5.

Sinfonia 7 - Philharmonia/Klemperer. EMI
7691262. a. sm. 5/4.

Sinfonia 7 - Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca
4176312. d. 5/5.

Sinfonfa 8 - Orq. Fil. Viena/Giulini. D.G.
4151242. 2 CDs. d. 5/5.

Sinfonia 8 - Orq. Fil. Viena/Karajan. D.G.
4266112.2 CDs. d. 5/5.

Sinfonia 8 - Orq. Fil. Berlin/Maazel. EMI
7499902.2 CDs. d. 4/5.

Sinfonia 8 - Orq. Fil. Londres/Tennstedt.
EMI 7648492. d. sm. 4/4.

Sinfonia 9 - Orq. Fil. Berlin/Barenboim.
Teldec 9031721402. d. 5/5.

Sinfonia 9 - Orq. Fil. Viena/Bernstein. D.G.
4353502. d. 4/5.

R Sinfonia 9 - Orgq. Fil. Viena/Giulini.
D.G. 4273452. d. 5/5.

Sinfonia 9 - Orq. Royal
Concertgebouw/Haitink. Philips 4100392
d. 4/5.

Sinfonia 9 - Orq. New
Philharmonia/Klemperer. EMI 7639162. a.
sm. 5/4.

Sinfonfa 9 - Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca
4172952. d. 4/5.

CHAUSSON

Sinfonia en Si b M (+ Dia de fiesta. Viviana)
- Orq. Capitolio Toulouse/Plasson. EMI
7478942. a. 4/4.

CHAVEZ

Sinfonias Antigona, 2 "India" y 4
"Romantica" - Org. Sinf. Studium Nueva
York/Chavez. Philips 4223052. a. sm. 4/4.

Sinfonias Antigona y 4 "Romantica" - Orgq.
Royal Philh./Batiz. ASV CDDCA 653. d.
4/5.

CLEMENTI

Sinfonfas 1-4 - Philharmonia/Scimone.
Erato 4509921912.2 CDs. a. 4/4.

COPLAND

Sinfonia 3 (+ Ciudad tranquila) - Orq.
R Fil. Nueva York/Bernstein. D.G.
4101702. d. 5/5.

CORIGLIANO

Sinfonia 1 - Hough, Sharp. Org. Sinf.
R Chicago/Barenboim. Erato 22924560-
12. d. 5/5.

DELALANDE

Sinfonias para las cenas del Rey: Concierto
de trompetas. Caprichos 1-3 - Orq. Cam.
Paillard/Paillard. Erato 2292452202. d. 5/4.

DENISOV

Sinfonia - Orq. Paris/Barenboim. Erato
2292456002. d. 5/5.

DUKAS

Sinfonia Do M (+Aprendiz de brujo. La
Peri. Ariadna: Preludio 3) - Org. Nac.
Francia/Martinon. EMI 7631602. a. sm. 5/4.

DUPRE

Sinfonfa érgano y orquesta op. 25
(+RHEINBERGER: Concierto organo 1) -
Murray. Org. Royal Philh./Ling. Telarc CD-
80136. d. 4/5.

DUTILLEUX

Sinfonias 1y 2 - Orq. Paris/Barenboim.
Erato 2292452872. d. 5/4.

DVORAK

Sinfonias 1-9 (+3 Oberturas. Scherzo
caprichoso) - Org. Sinf. Londres/Kertesz.
Decca 4300462. a. sb. 5-4/4.

Sinfonias 1-9 (+Obertura Carnaval. Paloma
del bosque. Scherzo caprichoso) - Org. Fil.
Berlin/Kubelik. D.G. 4231202. a. sm. 4-5/4.

Sinfonia 5 (+Suite Checa) - Orq. Fil.
Checa/Pesek. Virgin 7595222. d. 4/5.

Sinfonia 6 (+JANACEK: Taras Bulba) - Org.
Cleveland/Dohnanyi. Decca 4302042. d.
5/5.

Sinfonia 7 (+Obertura Mi hogar) - Orq. Fil.
Los Angeles/Previn. Telarc CD-80173. d.
5/5.

Sinfonias 7 y 8 - Orq. Sinf.
Gotemburgo/Chung. BIS CD 452. d. 4/5.

Sinfonias 7 y 8 - Orq. Cleveland/Dohnanyi.
Decca 4307282. d. sm. 4-5/5.

Sinfonias 7 y 8 - Orq. Royal Philh.
Liverpool/Pesek. Virgin 7595162. d. 4/5.

——

Sinfonia 8 (+RAVEL: Mi madre [a ocg)

R - Org. Royal Cuncengebnuw/(]iulini
Sony SK 46670. d. 5/5. |

Sinfonia 8 (+SCHUMANN: Sinfonia 4) -

Orq. Fil. Viena/Karajan. D.G. 4310952, d
5/5. v

Sinfonia 8 (+Obertura Carnaval. Paloma del

bosque) - Orq. Fil. Berlin/Kubelik. D.G
4295182. a. sb. 5/4.

Sinfonia 8 (+Danzas eslavas 3 y 10) - Org
Cleveland/Szell. EMI 7476182, a. 5/4.

Sinfonia 9 "Nuevo Mundo" (+SMETANA
Moldava) - Orq. Fil. Berlin/Fricsay. D.G.
4233842. a. sm. 5/4.

Sinfonia 9 "Nuevo Mundo" (+SCHUBERT:

Sinfonia 8) - Orq. Sinf. Chicago/Giulini.
D.G. 4233822, a. sm. 5/4.

Sinfonia 9 "Nuevo Mundo" (+SMETANA:

Moldava) - Orq. Fil. Berlin/Karajan, EM|
7690052. a. sm. 5/4.

Sinfonfa 9 "Nuevo Mundo" (+SMETANA:
Moldava) - Orq. Fil. Viena/Karajan. D.G.
4155092. d. 4/5.

Sinfonia 9 (+SMETANA: Moldava) - Orq.
Fil. Viena/Kertesz. Decca 4176782. a. sh.
5/4.

Sinfonia 9 "Nuevo Mundo" (+Suite

Americana) - Orq. Fil. Viena/Kondrashin.
Decca 4307022. d. sm. 5/5.

Sinfonia 9 "Nuevo Mundo" (+Obertura En

la naturaleza) - Orq. Fil. Viena/Ozawa.
Philips 4329962. d. 4/5.

Sinfonfa 9 "Nuevo Mundo" - Orq. Sinf.
Chicago/Solti. Decca 4101162. d. 4/5.

ELGAR

Sinfonfa 1 (+Obertura Cockaigne) -
R Philharmonia/Barbirolli. EMI 7645112

a. sm. 5/4.

Sinfonia 1 (+Sea Pictures) - Org. Fil.
Londres/Barenboim. Sony SMK 58929. a.

sm. 5/4.

Sinfonia 1 (+Serenata cuerda. Cancion

nocturna. Cancién matutina) - Orq. Fil.
Londres/Boult. EMI 7640132. a. sm. 4/4.

Sinfonia 1 - Org. Royal
Philharmonic/Menuhin. Virgin VC
7907732. d. 5/5.

Sinfonfa 1 (+Pompa y circunstancia: ‘
Marchas 1y 4) - Philharmonia/Sinopoli.
D.G. 4316632. d. 4/5.

Sinfonfa 1 (+Obertura Cockaigne) - Org.
Fil. Londres/Solti. Decca 4213872. a. sm.

4/4.

Sinfonfa 2 (+Elegfa. Sospiri) - Org.
Hallé/Barbirolli. EMI 7647242. a. sm. 5/4.

Sinfonia 2 (+Obertura Cockaigne) -
R Orq. Fil. Londres/Boult. EMI 7640142,
a. sm. 5/4.

Sinfonfa 2 - Orq. Royal
Philharmonic/Menuhin. Virgin 7596272. d.

5/5.
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o
Ginfonfa 2 - Philharmonia/Sinopoli. D.G.

4230852. d. 4/5.
ENESCO

Sinfonfas 1y 2 - Orq. Fil.
Montecarlo/Foster. EMI 7547632. d. 5/5.

FRANCK

infonfa (+Psyché) - Orq. Parfs/Barenboim,
D.G. 4314682. a. sm. 4/4.

Sinfonfa (+Psyché) - Orq. Fil.
H Berlin/Giulini. D.G. 4395232. d. sm.

5/5.

Sinfonia (+Variaciones sinfénicas. Cazador
maldito) - Orq. Paris/Karajan. EM/
7690082. a. sm. 4/4.

Sinfonfa (+SCHUMANN: Concierto piano) -
Org. New Philharmonia/Klemperer. EMI
7641452. a. sm. 5/4.

GLAZUNOV

Sinfonfas 1y 7 - Orq. Sinf. Ministerio
Cultura URSS/Rohzdestvensky. Melodiya

MCD 100. a. sm. 4/4.

Sinfonfa 2 (+Intermedio roméantico. Stepan
Razin) - Orq. Sinf. Ministerio Cultura
URSS/Rozhdestvensky. Melodiya MCD
119. d/a. sm. 4/4.

Sinfonfa 3 (+Poema lirico. Procesion
solemne) - Org. Sinf. Ministerio Cultura
URSS/Rozhdestvensky. Melodiya MCD
120. d/a. sm. 4/4.

Sinfonfas 4 y 5 - Org. Sinf. Ministerio
Cultura URSS/Rozhdestvensky. Melodiya
MCD 101. a. sm. 4/4.

Sinfonfa 6 (+Escenas ballet) - Orq. Sinf.
Ministerio Cultura URSS/ Rozhdestvensky.
Melodiya MCD 104. d/a. sm. 5/4.

Sinfonia 8 (+Balada. Festival eslavo) - Orq.
Sinf. Ministerio Cultura
URSS/Rozhdestvensky. Melodiya MCD
130. d/a. sm. 4/4.

GLIERE

Sinfonfa 3 "llya Murometz" - Orq. Royal

Philh./Farberman. Unicorn UKCD 2014/15.
2(CDs. d. 5/5.

GOLDMARK

Sinfonfa "Boda campesina" (+Obertura

Sakuntala) - Orq. Royal Philh./Butt. ASV/
CDDCA 791. d. 4/5.

GORECKI

dinfonia 3 - Upshaw. London

Sinfonietta/Zinman. Elektra Nonesuch
7559792822 d. 4/4.

GRIEG

Sinfonfa (+Obertura En otono) - Org. Sinf.
Gotemburgo/Kamu. BIS CD-200. a. 5/4.

HARRIS

Sinfonfa 3 (+SCHUMAN: Sinfonia 3) - Orq.

Fil. Nueva York/Bernstein. D.G. 4197802.
d 5/5.

e

HAYDN

Sinfonias 1-104. Sinfonia concertante -
Orq. Philharmonia Hungarica/Dorati.
Decca 4301002. 32 CDs. a. sm. 4-5/4.

Sinfonias "Sturm und Drang": 26, 35, 38,
39, 41-52, 58, 59 y 65 - English
Concert/Pinnock. Archiv 4350012. 6 CDs.
d. sm. 4/5.

Sinfonias 82-87 "de Paris" - Orq. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4197412. 3 CDs.
d. 4-5/5.

Sinfonias 82-87 "de Paris" - Academy St.
Martin/Marriner. Philips 4387272. 2 CDs.
a. sm. 4-5/4-5.

Sinfonias 88, 92, 95, 98, 100-102 y
H 104 -Philharmonia, Org. New

Philharmonia/Klemperer. EMI
/636672. 3 CDs. a. sm. 5/4.

Sinfonias 93-104 "de Londres" - Orq.
R Royal Concertgebouw/C. Davis.

Philips 4322862. 4 CDs. a/d.
sm. 5/4-5.

Sinfonias 93-104 "de Londres" - Orq. Fil.
Londres/Solti. Decca 4362902. 6 CDs. d.
sm. 5-4/5.

Sinfonias 6 "Manana", 7 "Mediodia" y 8
"Atardecer" - Academy St. Martin/Marriner.
Philips 4114412. d. 5/5.

Sinfonfas 6 "Manana", 7 "Mediodia" y 8
"Atardecer" - English Concert/Pinnock.
Archiv 4230982. d. 4/5.

Sinfonia 22 "Filosofo" (+Conciertos violin
Do y Sol M) - Orq. National Arts
Centre/Zukerman. RCA 09026607972.
d. 4/5.

Sinfonias 22 "Fil6sofo", 24 y 30 "Aleluya" -

Cantinela/Shepherd. Chandos CHAN 6579.

d. sm. 4/5.

Sinfonias 22 "Fil6sofo", 63 "Roxelane" y 80
- Orpheus Chamber Orch. D.G. 4273372.
d. 4-5/5.

Sinfonias 43 "Mercurio", 44 "Flinebre" y 49
"Pasion" - Cantinela/Shepherd. Chandos
CHAN 6590. d. sm. 4/5.

Sinfonias 44 "Fanebre" y 77 - Orpheus
Chamber Orch. D.G. 4153652. d. 4-5/5.

Sinfonias 45 "Despedida" y 49 "Pasién" -
Org. Cam. F. Liszt/Rolla. Hungaroton HCD
124682. d. 4/5.

Sinfonias 45 "Despedida" y 81 - Orpheus
Chamber Orch. D.G. 4233762. d. 5/5.

Sinfonias 48 "Maria Teresa" y 49 "Pasion" -
Orpheus Chamber Orch. D.G. 4196072.
d. 4/5.

Sinfonias 59 "Fuego", 100 "Militar" y 101
"Reloj" - Academy St. Martin/Marriner.
Philips 4208662. a. sm. 5-4/4.

Sinfonias 60 "Distratto" y 91 (+Obertura
Armida) - Orpheus Chamber Orch. D.G.
4377832. d. 4/5.

Sinfonfas 78 y 102 - Orpheus Chamber
Orch. D.G. 4292182. d. 5-4/5.

Sinfonias 82 "Oso" y 83 "Gallina" -
R Orq. Royal Concertgebouw/C. Davis.
Philips 4206882. d. 5/5.

Sinfonias 86 y 88 - Orq. Siglo
XVIII/Briiggen. Philips 4261692.
d. 5/5.

Sinfonia 88 (+SCHUMANN: Sinfonia 4.
Obertura Manfredo) - Orq. Fil.
Berlin/Furtwangler. D.G. 4156612, a. sm.
5/3.

Sinfonias 88, 89 y 92 "Oxford" - Orq. Fil.
Viena/Bohm. D.G. 4295232, a. sh.
4-5/4,

Sinfonias 88 y 92 "Oxford" - Orq. Fil.
Viena/Bernstein. D.G. 4137772. d. 4/5.

Sinfonias 88, 95 y 101 "Reloj" - Orq. Sinf.
Chicago, Orq./Reiner. RCA 09026607292,
a. sm. 5/4. -

Sinfonfas 91 y 92 "Oxford" - Orq. Royal
Concertgebouw/C. Davis. Philips 4103902.
d. 4-5/5.

Sinfonfas 93, 94 "Sorpresa" y 96 "Milagro" -
Orq. Royal Concertgebouw/C. Davis.
Philips 4128712. d./a. 5/5.

Sinfonias 93 y 99 - Orq. Fil. Londres/Solti.
Decca 4176202. d. 5/5.

Sinfonias 94 "Sorpresa", 98, 101 "Reloj" v
104 "Londres" - Org. Cam.
Escocesa/leppard. Erato 4509919332, 2
CDs. d. sm. 5-4/5.

Sinfonias 94 "Sorpresa" y Concertante -
Orq. Fil. Viena/Bernstein. D.G. 4192332,
d. 4/5.

Sinfonfas 95 y 104 "Londres" - Orq. Fil,
Londres/Solti. Decca 4173302.
d. 5/5.

Sinfonfas 96 "Milagro" y 101 "Reloj" - Orq.
Siglo XVIII/Briiggen. Philips 4175212,
d. 5/5.

Sinfonias 97 y 98 - Orq. Siglo
XVIII/Briiggen. Philips 4349212, d. 4/5.

Sinfonfas 97 y 98 - Orq. Fil. Londres/Solti.
Decca 4333962. d. 4-5/5.

Sinfonias 99 y 102 - Orq. Siglo
XVIII/Briiggen. Philips 4340772. d. 4/5.

Sinfonias 99 y 102 - Academy St.
Martin/Marriner. Philips 4321392,
d. 5-4/4.

Sinfonias 100 "Militar" y 104 "Londres" -
Orq. Siglo XVIII/Briiggen. Philips 4340962.
d. 4-5/5.

Sinfonias 101 "Reloj" y 103 "Redoble de
timbal" - Orq. Siglo XVIII/Briiggen. Philips
4222402. d. 5/5.

M. HAYDN

Sinfonias P 1,6, 11 y 12 - Org. Cam., F.
Liszt/Rolla. Teldec 8.43188 ZK.
d. 5/5.

Sinfonias 26-28 - Orq. Cam.
Eslovaca/Warchal. CPO 9991562,
d. 4/4.
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HENZE

Sinfonias 1-6 - Orq. Fil. Berlin, Sinf.
Londres/Henze. D.G. 4298542. 3 CDs. a.
sm. 4-5/4.

Sinfonia 7 (+Barcarola) - Orq. Sinf. Ciudad
Birmingham/Rattle. EMI 7547622.
d. 5/5.

HINDEMITH

Sinfonia Matias el Pintor (+Metamorfosis
sinfénica. Musica de concierto cuerda y
metal) - Orq. Fil. Israel/Bernstein. D.G.
4294042. d. 5/5.

HONEGGER

Sinfonia 1 (+Movimiento sinfonico 3. Pacific
231. Pastoral de estio. Rugby) - Orq. Sinf.
Radio Bavara/Dutoit. Erato 2292452422.

d. 5/5.

Sinfonias 2 y 3 "Litdrgica" - Orq. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4232422.
a. sm. 4-5/4.

Sinfonias 2 y 4 "Deliciae Basiliensis" - Orq.
Sinf. Radio Bavara/Dutoit. Erato
2292452472. d. 5/5.

Sinfonfas 3 "Litdrgica" y 5 "Di tre Re" - Orq.
Sinf, Radio Bavara/Dutoit. Erato
2292452082. d. 5/5.

D'INDY

Sinfonia 3 "De Bello Gallico" (+Saugefleurie.
Souvenirs) - Org. Fil.
Estrasburgo/Guschlbauer. Valois V 4686.

d. 4/4.

Sinfonias sobre un canto montafnés francés
y 2 - Ciccolini. Orq. Paris/Baudo. Orq.
Capitolio Toulouse/Plasson. EMI 7639522.
a/d. sm. 5/4-5.

Sinfonia sobre un canto montanés francés
(+MARTINU: Concierto-rapsodia viola) -
Block. Ora. Sinf. Berna/Maag. Conifer
CDCF 146. d. 4/5.

IVES

Sinfonia Holidays (+Central Park en la
oscuridad. Pregunta sin respuesta: 2
H versiones) - Coro y Org. Sinf.

Chicago/Tilson Thomas. Sony SK
42381. d. 5/5.

Sinfonias 1 y 4 (+Himnos) - Coro y
R Orq. Sinf. Chicago/Tilson Thomas.
Sony SK 44939. d. 5/5.

Sinfonia 2 (+piezas orquestales) - Orq. Fil.
Nueva York/Bernstein. D.G. 4292202.
d. 5/5.

Sony SK 46440. d. 5/5.

Sinfonia 4 (+Central Park en la oscuridad.
Tres lugares en Nueva Inglaterra) - Orq.
Sinf. Boston/Ozawa. D.G. 4232432.

a. sm. 5/4.

Sinfonias 2 y 3 "Camp meeting" - Orq.
R Royal Concertgebouw/Tilson Thomas.

JANACEK

Sinfonietta (+Taras Bulba.

SHOSTAKOVICH: Edad de oro, suite)
- Orq. Fil. Viena/Mackerras. Decca

4307272. d. sm. 5/5.

Sinfonietta (+Misa Glagolitica) - Orq. Sinf.
Londres/Abbado. Decca 4256242. a.
sm. 5/4.

Sinfonietta (+Misa Glagolitica) - Orq. Sinf.
Londres/Tilson Thomas. Sony SK 47182.
d. 5/5.

KHACHATURIAN

Sinfonia 2 (+Gayaneh, suite) - Orq. Fil.
Viena/Khachaturian. Decca 4256192. a.
sm. 4/4.

KRAUS

Sinfonias Do m y Do m "Fanebre"
(+Concierto violin Do M) - Orqg. Cam.
Stuttgart/Sieghart. Orfeo C254921A. d. 5/5.

LALO

Sinfonia Sol m (+Obertura Rey de Ys.
Rapsodia) - Org. Nac. Opera
Montecarlo/Almeida. Philips 4322782. a.
sm. 4/4.

Sinfonia Espanola violin y orquesta
(+SAINT-SAENS: Concierto violin 3) -
Perlman. Orq. Paris/Barenboim. D.G.
4299772. d. sm. 5/5.

Sinfonia Espanola violin y orquesta
(+BRUCH: Concierto violin 1.
VIEUXTEMPS: Concierto 5) - Zukerman.
Orq. Fil. Los Angeles/Mehta. Sony SBK
48274. a. sm. 4/4.

Sinfonia Espafiola violin y orquesta
(+SARASATE: Aires Gitanos) - Mutter. Org.
Nac. Francia/Ozawa. EMI 7473182. d. 4/5.

Sinfonia Espanola violin y orquesta
(+PAGANINI: Concierto violin 3) - Szeryng.
Org. Nac. Opera Montecarlo/Remoortel.
Philips 4229762. a. sb. 4/4.

Sinfonia Espafiola violin y orquesta
(+CHAUSSON: Poema. RAVEL: Tzigane) -
Grumiaux. Org. Lamoureux/Rosenthal.
Philips 4168862. a. sm. 5/4.

LANDOWSKI

Sinfonias 1, 3 y 4 - Orq. Nac.
Francia/Prétre. Erato 2292450182. d. 5/5.
LISZT

Sinfonfa Dante (+Sonata Dante) - Orq. Fil.
Berlin/Barenboim. Teldec 9031773402. d.
5/5.

Sinfonfa Fausto - Riegel. Coro Festival

H Tanglewood. Org. Sinf.
Boston/Bernstein. D.G. 4314702. a.
sm. 5/5.

Sinfonia Fausto - Jerusalem. Coro y Orq.
Sinf. Chicago/Solti. Decca 4173992.
d. 5/5.

LUTOSLAWSKI

Sinfonia 3 (+Concierto orquesta) -

R Orq.Sinf. Chicago/Barenboim Erato
4509917112. d. 5/5.

Sinfonia 3 (+Espacios del suefio) - Orq. Fil
Berlin/Lutoslawski. Philips 4163872, 4
515

Sinfonia 3 (+Espacios del suefo.
MESSIAEN: Sinfonia Turangalila) - Org, .
Los Angeles/Salonen. Sony M2K 42271, »
CDs. d. 4/5.

MAGNARD

Sinfonias 1 y 3 - Org. Capitolio
Toulouse/Plasson. EMI 7540152, d. 5/5.

Sinfonfa 2 (+Himno a la justicia. Obertura
op. 10) - Orq. Capitolio Toulouse/Plasson
EMI 7490802. d. 5/5.

Sinfonfa 4 (+Canto ftinebre) - Orq.
Capitolio Toulouse/Plasson. EMI 747373p
d. 5/4.

MAHLER

Sinfonfas 1-9 - Solistas, Coros y Orq. Royal
Concertgebouw, Fil. Nueva York, Fil.
Viena/Bernstein. D.G. 4351622. 13 CDs.
d/a. sm. 5-4/5-4.

Sinfonias 1-9 - Solistas, Coro y Orq. Sinf,
Chicago/Solti. Decca 4308042. 10 CDs.
d/a. sb. 5-4/5-4.

Sinfonia 1 - Orq. Sinf. Chicago/Abbado.
D.G. 4000332. d. 5/5.

Sinfonia 1 - Orq. Sinf. Chicago/Giulini. EMI
7476132. a. 5/4.

Sinfonia 1 (con Blumine) - Orgq. Fil.
Israel/Mehta. EMI 7490442. d. 4/5.

R Sinfonia 1 - Orq. Sinf. Chicago/Solti.
Decca 4117312. d. 5/5.

Sinfonfas 1 y 2 "Resurreccién” - Org. Fil.
Nueva Yordk. Armstrong, Baker. Coroy
Orq. Sinf. Londres/Bernstein. Sony SMZK
47573. 2 CDs. a. sm. 3-5/3.

Sinfonfas 1 y 2 "Resurreccién" - Cundari,
Forrester. Coro Westminster. Org. Sinf.
Columbia, Orq. Fil. Nueva York/Walter.
Sony M2YK 45674. 2 CDs.

a. sb. 4-5/4.

Sinfonfa 2 "Resurreccion” - Hendricks,
Ludwig. Coro Westminster. Org. F.iI._Nue'ua;
York/Bernstein. D.G. 4233952. 2 CDs. d.

4/5" | 3

Sinfonfa 2 "Resurreccién" - Schwarzkopf,

Rossel-Madjan. Coro y 1] '

Philharmonia/Klemperer. EMI 7696622 2.
sm. 5/4.

Sinfonfa 2 "Resurreccién” (+SCHMIDT:
Sinfonfa 4) - Cotrubas, Ludwig. Coro Oper
Estatal y Orq. Fil. Viena/Mehta. Decca
4406152. 2 CDs. a. sb. 5/4.

Sinfonia 2 "Resurreccién" - Auger, Baker. 1’
Coro y Orq. Sinf. Ciudad |
Birmingham/Rattle. EMI 7479628. 2CDs. |
d. 4/5.
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.
sinfonfa 2 iResurreccion" - Buchanan,

7akai. Coro y Orq. Sinf. Chicago/Solti.
Decca 4102022. 2 CDs. d.-5/5.

] d. 5/5.

sinfonfa 3 - Van Nes. Coros y Org. Fil.
gerlin/Haitink. Philips 4321622. 2 CDs. d.

505.

sinfonfa 3 - Procter. Coros y Orq. Sinf.
londres/Horenstein. Unicorn UKCD

2006/7. 2 CDs. a. 5/4.

sinfonfa 3 - Horne. Coros y Orq. Sinf.
Chicago/Levine. RCA RD 81757. 2 CDs. a.

4/5.

sinfonfa 3 - Dernesch. Coros y Orq. Sinf.
Chicago/Solti. Decca 4142682. 2 CDs. d.

4/5.

Sinfonfa 3 - Wenkel. Coros y Orq. Fil.
londres/Tennstedt. EMI 7474058. 2 CDs. d.

405,
Sinfonfa 4 - Von Stade. Orq. Fil.
Viena/Abbado. D.G. 4134542. a. 4/4.

Sinfonfa 4 - Schwarzkopf.
Philharmonia/Klemperer. EMI 7696672. a.

sm. 5/4.

Sinfonia 4 - Battle. Orq. Fil.
ﬂ. Viena/Maazel. Sony SK 39072. d. 5/5.

Sinfonfa 4 - Hendricks. Orq. Fil.
lsrael/Mehta. Decca 4307562. d. sm. 4/5.

Sinfonfa 4 - Stahlman. Orqg. Royal
Concertgebouw/Solti. Decca 4177452. a.
sm, 4/4.

Sinfonia 4 - Te Kanawa. Orq. Sinf.
H Chicago/Solti. Decca 4101882. d.
5/5.

Sinfonfa 4 (+Canciones de un companero
errante) - Raskin. Org. Cleveland/Szell.
Jony SBK 46535. a. sm. 5/4.

=] Sinfonfa 5 - Org. New
H Philharmonia/Barbirolli. EMI
—1 7691862. a. sm. 5/4.

H Sinfonfa 5 - Orq. Fil. Viena/Bernstein.
D.G. 4236082. d. 5/5.

H Sinfonfa 5 - Orq. Fil. Berlin/Haitink.
Philips 4223552. d. 5/5.

Sinfnnia 5 (+Canciones a la muerte de los
ninos) - Orq. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4150962. 2 CDs. a. 4/4.

sinfonfa 5. Sinfonfa 10: Adagio - Orq. Fil.

hﬁndresz ennstedt. EMI 7471048. 2 CDs. d.
5.

Sinfonfa 6 ' ragica" (+Ruckert-Lieder) -
Schwar;. Org. Sinf. Chicago/Abbado. D.G.
4239282. 2 CDs. a. sm. 4/5.

Sinfonfa 6 "Tragica" (+Canciones a la
muerte de los nifios) - Orq. Fil.

Viena/Bernstein. D.G. 4276972, 2
CDs. d. 5/5.

dinfonfa 6 "Tragica" (+ZEMLINSKY: 6
Maeterlinck-Lieder) - Org. Royal

— Sinfonfa 3 - Norman. Coros y Orq. Fil.
H Viena/Abbado. D.G. 4107152. 2 CDs.

Concertgebouw/Chailly. Decca 4301652. 2
CD:s. d. 4/5.

Sinfonia 6 "Tragica" (+Ruckert-Lieder) -
Orq. Fil. Berlin/Karajan. D.G. 4150992. 2
CDs. a. 4/4.

Sinfonia 7 (+KLEMPERER: Sinfonia 2.
R Cuarteto 2) - Org. New

Philharmonia/Klemperer. EM!
7641472. 2 CDs. a. sm. 5/5.

Sinfonia 8 - Arroyo, Spoorenberg, Mathis,
Hamari, Procter, Grobe, Fischer-Dieskau,
Crass. Coros y Orq. Sinf. Radio
Bavara/Kubelik. D.G. 4194332. a. 4/3.

Sinfonia 8 - Sweet, Coburn, Quivar,
Fassbaender, Leech, Nimsgern, Estes. Coros
y Orq. Fil. Viena/Maazel. Sony S2K 45754.
2 CDs. d- 4/5.

Sinfonfa 8 - Studer, Blasi, Jo, W. Meier,
Nagai, K. Lewis, Allen, Sotin. Coros y
Philharmonia/Sinopoli. D.G. 4354332. 2
CDs. d. 4/5.

Sinfonia 8 - Harper, Popp, Auger, Minton,

Watts, Kollo, Shirley-Quirk, Talvela. Coros
de Viena. Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca

4144932. 2 CDs. a. 5/4.

Sinfonia 8 - Connell, Wiens, Lott, T.
Schmidt, Denize, Versaille, Hynninen,
Sotin. Coros y Orq. Fil. Londres/Tennstedt.
EMI 7476258. 2 CDs. d. 4/5.

Sinfonia 9 - Orq. Fil. Berlin/Bernstein. D.G.
4353782. 2 CDs. a. 5/4.

Sinfonia 9 - Orq. Sinf.
H Chicago/Giulini, D.G. 4239012, 2
CDs. a. sm. 5/4.

Sinfonia 9 - Orq. Fil. Berlin/Karajan. D.G.
4107262. 2 CDs. d. 4/5.

Sinfonia 9 (+WAGNER: Idilio de Sigfrido) -
Org. New Philharmonia/Klemperer. EMI
7632772, 2 CDs. a. sm. 5/4.

Sinfonfa 9 - Orq. Sinf. Chicago/Solti. Decca
4100122. 2 CDs. d. 4/5.

Sinfonia 10 (completada por Deryck Cooke)
(+SCHONBERG: Noche transfigurada) -
Orq. Sinf. Radio Berlin/Chailly. Decca
4211822. 2 CDs. d. 5/5.

La Cancién de la Tierra - W. Meier,
Jerusalem. Orq. Sinf. Chicago/Barenboim.
Erato 2292456242. d. 5/5.

La Cancién de la Tierra - Fischer-Dieskau,
King. Org. Fil. Viena/Bernstein. Decca
4177832. a. sm. 5/4.

La Cancién de la Tierra - Ludwig, Kollo.
Orq. Fil. Israel/Bernstein. Sony SMK 47589.
a. sm. 4/4.

La Cancién de la Tierra - Fassbaender,
Araiza. Orq. Fil. Berlin/Giulini. D.G.
4141942. d. 5/4.

La Cancién de la Tierra - Baker, King. Orq.
Royal Concertgebouw/Haitink. Philips
4322792, a. sm. 5/5.

La Cancién de la Tierra - Ludwig, Kollo. Orq.
Fil. Berlin/Karajan. D.G. 4190582. a. 4/4.

La Cancién de la Tierra - Ludwig,
Wunderlich. Philharmonia, New
Philharmonia/Klemperer. EM/
7472312. a. 5/4.

La Cancion de la Tierra - Forrester, R.
Lewis. Orq. Sinf. Chicago/Reiner, RCA GD
60178. a. sm. 4/4.

La Cancién de la Tierra - Lipovsek, T.
Moser. Org. Royal Concertgebouw/Solti.
Decca 4403142. d. 4/5.

La Canci6n de la Tierra - Ferrier,
R Patzak. Orq. Fil. Viena/Walter. Decca
4141942. a. 5/3.

La Cancién de la Tierra - Miller, Haefliger.
Orq. Fil. Nueva York/Walter. Sony CD
45500. a. sm. 4/4.

MARCO

Sinfonias 4 y 5 - Orq. Sinf. Tenerife/V.
Pablo. Org. Fil. Checa/Belohlavec. Col
Legno 4299742. d. 4/5.

MARTIN

Pequena Sinfonia Concertante (+Concierto
7 instrumentos viento... Estudios orq.
cuerda) - Orq. Suisse Romande/Ansermet.
Decca 4300032. a. sm. 5/3.

Pequena Sinfonia concertante (+Concierto
7 instrumentos viento... 6 Mond6logos de
Jedermann) - Orq. Suisse Romande/Jordan.
Erato 2292456942, d. 5/5.

MARTINU

Sinfonias 1-6 - Orq. Fil. Checa/Neumann.
Supraphon 1103822, 3 CDs. a. sm. 4/4.

Sinfonias 1 y 2 - Orq. Sinf. Berlin/Flor. RCA
RD 60154. d. 4/5.

Sinfonfas 5 y 6 "Fantasias sinfénicas" - Orq.
Sinf. Berlin/Flor. RCA RD 87805. d. 4/5.

MENDELSSOHN

Sinfonfas 1-5 (+Oberturas Hébridas y Mar
en calma y viaje feliz) - Ghazarian,
Gruberova, Krenn. Coro Opera Estatal y
Orq. Fil. Viena/Dohnanyi. Decca 4217692,
3 CDs. a/d. sm. 4/4-5.

Sinfonias 1-5 - Mathis, Rebmann, Hollweg.
Coro Opera Alemana y Orq. Fil.
Berlin/Karajan. D.G. 4296642, 3 CDs. a.
sm. 4-5/4.

Sinfonias 1-5 - Donath, Hansmann, Kmentt.
Coro y Orq. New Philharmonia/Sawallisch.
Philips 4325982. 3 CDs. a. sb. 4/4.

Sinfonias 1 y 5 "Reforma" - Orq. Sinf.
Bamberg/Flor. RCA 09026603912. d. 5/5.

Sinfonfa 2 "Himno" - M. Price, Burgess,
Jerusalem. Coro y Orq. Fil. Londres/Chailly.
Philips 4164702. a. 4/4.

Sinfonfa 3 "Escocesa" (+Obertura Suefio de
una noche de verano) - Orq. Sinf, Radio
Bavara/C. Davis. Orfeo C 089841.

a. d. 4/5.

Sinfonia 3 "Escocesa" (+Primera Noche de
Walpurgis) - Orq. Cleveland/Dohnényi.
Telarc CD-80184. d. 4/5.
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Sinfonias 3 "Escocesa" y 4 "Italiana" - Orq.
Sinf. Bamberg/Flor. RCA 09026608932. d
5-4/5.

Sinfonias 3 "Escocesa" y 4 "ltaliana" -

R Philharmonia/Klemperer. EMI
7638532. a. sm. 5/4.

Sinfonias 3 "Escocesa" y 4 "ltaliana" - Orq.
New Philharmonia/Muti. EMI 7696602. a.

sm. 4/4.

Sinfonias 3 "Escocesa" y 4 "ltaliana" - Orq. Fil.

Israel/Bernstein. D.G. 4399802. a. sm. 4/4.

Sinfonias 3 "Escocesa" y 4 "ltaliana" - Orq.

Sinf. Chicago/Solti. Decca 4146652. d. 4-5/5.

Sinfonfas 4 "ltaliana" y 5 "Reforma"
(+Obertura Suefo de una noche de verano)
- English Chamber Orch./Leppard. Erato
2292459322. a. sb. 5-4/4.

Sinfonia 5 "Reforma" (+SCHUMANN:
Sinfonia 3) - Org. Fil. Berlin/Karajan. D.CG.
4198702. a. sm. 5/4.

Sinfonias de cuerda 6 y 10 (+Octeto) - |
Solisti Italiani. Denon CO-73185. d. 5/5.

Sinfonias de cuerda 10, 11 y 12 - | Musici.
Philips 4322802. a. sm. 5/4.

Sinfonias de cuerda 10 y 12 (+Octeto) -
Camerata Berna/Fiiri. Erato ECD 75539. d.
5/5.

MESSIAEN

Sinfonfa Turangalila - Thibaudet,

Harada. Org. Royal
Concertgebouw/Chailly. Decca

4366262. d. 5/5.

Sinfonfa Turangalila - Y. J. Loriod. Orq.
Bastilla/Chung. D.G. 4317812. d. 5/5.

Sinfonia Turangalila (+Una sonrisa.
LUTOSLAWSKI: Concierto orquesta) -
Musaro, Hartmann-Claverie. Orq. Fil.
Radio Francia/lanowski. RCA
09026615202. 2 CDs. d. 5/5.

Sinfonfa Turangalila (+LUTOSLAWSKI:
Sinfonia 3. Espacios del sueno) - Crossley,
Murail. Philharmonia/Salonen. SONY CD
42271. 2 CDs. d. 5/5.

MIASKOVSKY

Sinfonia 27. Sinfonietta op. 68 - Orq. Sinf.
Academia URSS/Svetlanov. Olympia OCD
168. d. sm. 4/4.

MILHAUD

Sinfonfas 1 y 2 (+Suite Provenzal) - Orq.

Capitolio Toulouse/Plasson. D.G. 4354372.

d. 5/4.
L. MOZART

Sinfonia de los juguetes (incl. Casacién Sol
M). Sinfonia burlesca (+MOZART: Serenata
Nocturna K 525) - English Chamber
Orch./Barenboim. Conj. Eduard Melkus.
D.G. 4277992. a. sm. 5-4/4.

Sinfonia de los juguetes (+MOZART:
Adagio y fuga. Serenata Nocturna K 525) -
Academy St. Martin/Marriner. Philips
4163862. d. 4/5.

Sinfonfa "Boda campesina" (+BIBER: 8
Pequenas piezas, etc.) - Orq. Cam.
Munich/Stadlmair. Orfeo CO 33821 A. d.
5/5.

MOZART

Sinfonfas completas - Orq. Fil.
Berlin/Bohm. D.G. 4272412. 12 CDs. a. sb.
4-5/4.

Sinfonfas completas - Academy Ancient
Music/Hogwood. Oiseau-Lyre 4306392. 19
CDs. a. sm. 3-5/4-5.

Sinfonfas de primera época - Academy St.
Martin/Marriner. Philips 4225012. 6 CDs.
a. sm. 5-4/4-5.

Sinfonfas 25-36 y 38-41 - English Chamber
Orch./Tate. EMI 7638572. 6 CDs. d. 5-4/5.

Sinfonias 25, 29, 31, 33-36 y 38-41 -
Philharmonia, New
Philharmonia/Klemperer. EMI 7632722. 4
CDs. a. sm. 4-5/4.

Sinfonias 29-36 y 38-41 (+Divertimento K
205. 2 Marchas K 335) - English Chamber
Orch./Barenboim. EMI 7673012. a. sm. 5-
4/4-5.

Sinfonfas 35, 36 y 38-41 - Orq. Fil.
Viena/Bernstein. D.G. 4192472. 3 CDs. d.
4-5/5.

Sinfonfas 35, 36 y 38-41 - Orq. Sinf.
Columbia/Walter. Sony M2YK 45676. 2
CDs. a. sm. 5-4/4.

Sinfonias 21-25 - Orq. Royal
Concertgebouw/Krips. Philips 4269732. a.
sb. 5/4.

Sinfonias 25, 27 y 31 "Paris" - English
Chamber Orch./Tate. EMI 7499982. d. 5/5.

Sinfonfas 25 y 29 (+Serenata Nocturna K
239) - English Chamber Orch./Britten.
Decca 4304952. a. sm. 5/4.

Sinfonfas 26-29 - Orq. Royal
Concertgebouw/Krips. Philips 4269742. a.
sb. 5/4.

Sinfonfas 26, 28, 29 y 30 - English
Chamber Orch./Tate. EMI 7540922. d. 5/5.

Sinfonias 28, 29 y 34 - Staatskapelle
Dresde/C. Davis. Philips 4262362. d. 5-4/5.

Sinfonfas 29 y 35 "Haffner" (+Mdsica
R funeral masénica) - Orq. Fil.
Viena/Bohm. D.G. 4137342. a. 5/5.

Sinfonfa 29 y 39-41 - Orq. Sinf.
Viena/Fricsay. D.G. 4373862. 2 CDs. a. sb.
4-5/4,

Sinfonfas 30-33 - Staatskapelle Dresde/C.
Davis. Philips 4329772. d. 5/5.

Sinfonfas 30, 33 y 34 - Orq. Royal
Concertgebouw/Krips. Philips 4229782. a.
sh. 5/4.

‘Sinfonfas 31 "Paris", 35 "Haffner" y 36

"Linz" - Orq. Royal Concertgebouw/Krips.
Philips 4260632. a. sb. 5/4.

Sinfonfas 32, 35 "Haffner" y 39 - English
Chamber Orch./Tate. EMI 7473272. d. 5/5.

—

Sinfonias 32, 38 "Praga" y 40 - Orq, Royal
Concertgebouw/Krips. Philips 4224762, 4
sb. 5-4/4.

Sinfonias 33 y 34 - English Chamber
Orch./Tate. EMI 7493172. d. 5/5.

Sinfonfas 35 "Haffner" y 36 "Linz" (+Rondg
violin K 269) - Orq. Sinf. Radio
Bavara/Kubelik. Sony MDK 44647. d. sm.
4-5/4.

Sinfonias 35 "Haffner" y 38 "Praga" -

Staatskapelle Dresde/C. Davis. Philips
4161552. d. 5-4/5.

Sinfonias 35 "Haffner" y 41 "Jdpiter" - Orq,
Fil. Viena/Bernstein. D.G. 4153052,
d. 5-4/5.

Sinfonfas 35 "Haffner", 40 y 41 "Jipiter" -
English Chamber Orch./Paillard. RCA VD
60539. a. sb. 5-4/4.

Sinfonias 36 "Linz" y 38 "Praga" - English
Chamber Orch./Tate. EMI 7474422.
d. 5/5.

Sinfonias 36 "Linz" y 40 - Staatskapelle |I .
Dresde/C. Davis. Philips 4223982. ;
d. 5/5.

R Sinfonias 38 "Praga" y 39 - Orq. Fil.
Viena/Béhm. D.G. 4137552. a. 5/5.

Sinfonias 38 "Praga" y 39 - Org. Sinf, Radio
Bavara/Kubelik. Sony MDK 44648. d. sm.
4/4.

Sinfonias 38 "Praga" y 39 - Org. Sint.
Chicago/Solti. Decca 4177822. d. sm. 35

Sinfonfas 38 "Praga" y 40 - English
Chamber Orch./Britten. Decca 4304942. a.
sm. 5/4.

Sinfonfas 39 y 41 "Jupiter" - Staatskapelle
Dresde/C. Davis. Philips 4400462. d. 55.

Sinfonfas 39 y 41 "Japiter" - Orq. Royal
Concertgebouw/Krips. Philips 4229742.2
sb. 5/4.

Sinfonias 39 y Concertante para viento-
Schellenberger, Brandhofer, Hauptmann,
Damiano. Org. Fil. Berlin/Giulini. Sony SK
48064. d. 5/5.

Sinfonias 40 y 41 "Japiter" - English
R Chamber Orch./Barenboim. EMI
7625112. a. sm. 5/5.

Sinfonias 40 y 41 "Japiter" - Orq. Fil:
Viena/Bshm. D.G. 4135472. a. 5-4/4.

Sinfonfas 40 y 41 "Jdpiter” -
Philharmonia/Giulini. Decca 4177272. .
sm. 5-4/4.

Sinfonfas 40 y 41 "Jdpiter" -
Philharmonia/Klemperer. EMI 7478522, a.
5-4/4.

Sinfonias 40 y 41 "Jupiter" - Org. Sinf.
Radio Bévara/Kubelik. Sony MDK 44649.
d. sm. 5-4/4.

Sinfonfas 40 y 41 "Jpiter" - Ora. cam. ;
Europa/Solti. Decca 4304372 d. sm. 55

Sinfonfas 40 y 41 "Japiter" - English o
Chamber Orch./Tate. EMI 7471472. d 53 |
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Novedades discograficas de la semana

e Presentacion y comentario
/paﬁﬂﬂ{"’ a los 20 mejores discos del mes
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Consultorio discografic

El equipo de RITMO habla con usted

Lira Editorial S.A., empresa editora de la revista RITMO, inaugura

sus "Servicios Multimedia", en los que los aficionados y
profesionales de la musica cldsica en Espafia encontraran
respuestas a sus necesidades.

Uno de los Servicios Multimedia es nuestra linea telefonica de
informacién y consulta de discos de musica clasica
RITMO LINE.

Llamandonos al nimero 906 300666 usted podra disfrutar desde

ese momento de una informacién directa y personalizada a la

que tendrd acceso las 24 horas del dia durante los 365 dias del

dno.

teno dd Educacion, LuUltura y Bepons 2012

906 300 666 000000

Servicio de informacion y consulta discografica

[
Semanalmente le informaremos de las novedades discografics
de musica clisica que aparecen en el mercado y llegane 1?'-:'%
redaccion de RITMO. Podra obtener informacion comﬁﬂiﬂ_dﬂ*
los 20 mejores discos de cada mes a juicio de los criticoﬁ_dﬂf:;
RITMO (Ritmo Parade). Si lo desea, tambien puede [fi:lﬁfﬂﬂ' |
cualquier hora y pasarnos sus consultas sobre gradjElC.IDHES'-W_
desea encontrar, criterios sobre qué versiones adquirir... €&
redaccién de RITMO le contestard. Y... muy préximamentﬂ
disfrutara de nuevos servicios en RITMO Lin€.

Las llamadas a RITMO Line tienen un costo de 73.
y 50 ptas. en tarifa nocturna y de dia festivo (IVA inC

ptas. pot il
luido).



