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REVISTAS, CANTO
GREGORIANO Y
MOVIMIENTOS DE MASAS

inalizo 1993. Ha sido un ano lleno de incertidumbre v de realida-

des. Se terminaron los espejismos del Estado de bienestar en |a

vieja Europa. Profundas transformaciones han quedado emplaza-
das para que nuestra sociedad intente encontrar nuevamente su norte. Pero,
en todo caso, ha sido un ano muy instructivo para todos.

En el mundo discogréfico el pasado mes de diciembre se ha producido
un hecho que nuevamente nos ha llamado la atencién. En las listas de éxi-
tos de los discos mas vendidos ha aparecido, entre los primeros puestos,
una produccion de Canto Gregoriano de los Monjes del Monasterio de San-
to Domingo de Silos.

Hasta ahora el Canto Gregoriano estaba reservado a ciertas clases de |a
élite cultural espanola; pero de repente, como si se tratase de un milagro
navideno, decenas de miles de personas de nuestro pais han comprado un
disco de Canto Gregoriano y se lo han recomendado a sus amigos. Si, ya sa-
bemos que detras de todo esto esta el marketing, pero estas practicas co-
merciales las podemos entender en otros ejemplos de afios anteriores, como
fueron Jordi Savall con su exitosa banda sonara de "Toutes les matins du
monde", o el "Concierto de los tres tenores", "Classicmania", y también este
ano el "Carmina Burana" de largas piernas y sensual presentacion publicita-
ria; pero que no cuadran tanto con la mistica Gregoriana.

Desde la pagina Editorial no vamos a profundizar mucho mads en este he-
cho socio-comercial, pero si queriamos meditar sobre algunos aspectos que
creemos atanen directamente a las revistas especializadas en mdsica clasi-
ca. En el entorno europeo, por centrarnos en la "zona de crisis”, tenemos
gran numero de revistas especializadas en musica cldsica. Reino Unido,
Francia, Alemania, Italia y Espafia mantienen un alto nivel de competitivi-
dad con muy buenas publicaciones, normalmente de cadencia mensual (a
las mds importantes las reunié RITMO en Madrid en una convencion cele-
brada en la primavera de 1992). Todas ellas van dirigidas a un muy similar
‘target” de consumidores: clase media-alta, con gran formacién musicocul-
tural, y con la suficiente capacidad de analisis para contrastar diferentes in-
terpretaciones de una misma obra.

Las editoras discogréficas, las de libros y, por supuesto nosotros, las re-
vistas, siempre nos quejamos de la falta de mercado, de que los consumido-
res siempre son los mismos v de que, en resumen, "esto no crece". Sin em-
bargo y en contrapunto paradojico con esta conclusidon, nos vemos alta-
mente sorprendidos por los hechos apuntados anteriormente, ejemplos ma-
estros del marketing televisivo, si, o de otros quizas mas complejos en su
realizacion comercial como son las colecciones en fasciculos de Historia de
la Msica (que ya superan la decena, y algunos de cuyos ndmeros sobrepa-
san la cifra del centenar de millares de ventas): o las series econémicas de
discos compactos, que en mercados populares y alternativos como son los
"Hiper", son capaces de vender a los clasicos por decenas de miles.

Todo esto deberia hacer meditar profundamente a los que nos dedica-
mos, al menos ésa es nuestra intencién, a la difusién, informacion y promo-
cion musical, y hacernos reconsiderar seriamente si los conceptos funda-
mentales que forman las estructuras de nuestras revistas siguen siendo vali-
dos en este final del siglo XX.

En RITMO ya nos estamos cuestionando muchos de los postulados tradi-
cionales de la Prensa Musical. Hace meses que observamos las nuevas ten-
dencias informativas que estan marcando algunos colegas. Empezamos a no
creer en el mito de la rentabilidad del negocio musical sélo en el entorno
de la élite intelectual o social. La musica es sensibilidad cultural en su as-
pecto mas puro, v es nuestra misién ayudar al mayor nimero de personas a
disfrutar de dichas sensibilidad.Por todo lo anterior y especialmente gracias
al Canto Gregoriano y las masas anénimas de consumidores que afloran a
la paz espiritual que da la musica, se nos presenta en RITMO un ano 1994
lleno de trabajo innovador y que mantendra a nuestra mesa de redaccién en
constante estado de alerta.




por

Ele Judrez

"Nuestro objefivo
debe ser claro: ofrecer
nuevo repertorio y
mejores productos a
los buenos aficionados
Y, a la vez, captar a las
nuevas generaciones
que deseen descubrir a
Bach, Beethoven,
Mozart, Vivaldi o

Wagner"
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EL CLASICO. BUENA PARTE
DE NUESTRO NEGOCIO

gradezco a RITMO la

ocasion que me brinda

de dirigirme, a través de
su Tribuna, a tantos buenos afi-
cionados a la musica clasica.

Afronto mi nueva etapa co-
mo presidente de PolyGram Es-
pana con una gran ilusion. Co-
mo un amante de la comunica-
cion y el entretenimiento, creo
que la musica es el vehiculo
ideal para canalizar y desarro-
llar ambas aficiones.

Decir PolyGram significa,
ademads, decir musica clasica.
Al contrario que otras compani-
as, donde la mdsica es un re-
pertorio marginal o testimonial,
en el caso de PolyGram signifi-
ca una parte importante del
propio negocio y de la imagen
internacional de nuestro Grupo.

Nuestros sellos Decca,
Deutsche Grammophon y Phi-
lips Classics gozan del respeto y
de la aceptacion de los aficio-
nados, criticos, distribuidores vy
artistas. Sus catdlogos, a lo largo
de muchos anos han ayudado a
consolidar el mundo del ocio y
de la cultura, con aportaciones
artisticas y técnicas de primer
orden. Nombres como Herbert
von Karajan, Sir Georg Solti, Lu-
ciano Pavarotti, Placido Domin-
00, Jessye Norman, José Carre-
ras, Daniel Barenboim, Narciso
Yepes, Maurizio Pollini, Krys-
tian Zimerman, Pierre Boulez,
Filarmonicas de Berlin, Viena,
New York, Sinfonica de Chica-
o0, Metropolitan Opera House
v muchos otros, tanto del pasa-
do como del presente y del in-
mediato futuro, permiten que
nuestros sellos ocupen los pri-
meros lugares en el mundo de
la musica. Nuestra proverbial
calidad de grabacion y la cuida-
da presentacion del producto fi-

nal, han permitido que nuestras
marcas gocen del beneplacito y
aceptacion de los consumido-
res, que nos contemplan como
sinonimo de garantia. Nuestra
conocida vocacion y entusias-
mo por todo nuevo desarrollo
técnico, nos ha permitido —ade-
mas— ser pioneros en momentos
claves de nuestra industria, co-
mo ocurrio cuando lanzamos el
primer compact-disc, a finales
de 1983 y en 1993 el cassette
compacto digital (DCC).

El mundo musical se renueva
constantemente y aunque pa-
rezca paradojico, también creo
que esta llegando este momento
para la musica clasica. Nuevos
canales de comunicacion, nue-
vas tendencias artisticas y habi-
tos de vida diferentes, nos indi-
can que existen también gran-
des segmentos de consumidores
para nuevos tipos de musica.

En un momento en que el
compact disc se ha establecido
va como un vehiculo estable
entre los consumidores de mu-
sica clasica nuestro objetivo
debe ser claro: ofrecer nuevo
repertorio y mejores productos
a los buenos aficionados vy, a la
vez, captar a las nuevas gene-
raciones que deseen descubrir,
como hicimos nosotros, a
Bach, Beethoven, Mozart, Vi-
valdi o Wagner.

En un mundo que necesaria-
mente se expresara en terminos
audiovisuales, creo que tene-
mos un gran reto a desarrollar
ante nosotros. Confio en que la
critica musical especializada
desee seguir acompanandonos
en esta fascinante tarea.

Ele Juarez es
presidente de PolyGram Ibérica, S.A.

IG5



B ENTREVISTAR

Pinchas
[ukerman

El
hombre

tranquilo

por Guillermo Martinez Maside

oco hay que anadir a estas alturas de Pinchas Zukerman como musico.
Como persona nos ha dejado la impresion de ser un hombre que ha

| librado muchas batallas a sus 45 aios. Sincero y directo, ajeno a toda

formalidad. Preocupado por el futuro y consciente de los problemas que

tiene la interpretacién musical en la actualidad, nos dice: "Yo ya no me

’ enfado como hacia antes al pensar en estas cosas', sin embargo, sus ojos le

| delatan y permiten adivinar al hombre capaz de enfrentarse con un oyente

fascista, de viva voz y en piblico, gritindole ";estamos aqui para hacer
musica!"




En 1961 Isaac Stern y Pablo Casals le
oyeron tocar y gracias a sus recomen-
daciones usted pudo trasladarse a Nue-
va York y entrar en la Juilliard School.
;Qué recuerda de estos hombres, al
principio mismo de su vida musical?

Bueno, Casals fue uno de los grandes
gigantes de la musica. Toqué para él
con 11 anos y recuerdo como me mira-
ba y como me senti abrumado en aquel
momento. Me siendo muy afortunado
de haber tenido la oportunidad de ver a
gente como €él, soy una especie de
puente con los jovenes que comienzan
ahora. Conoci a muchos musicos excep-
cionales. Esa fue una de las cosas bue-
nas de haber empezado a tocar muy
pronto. He visto muchas cosas cambiar
desde entonces, pero es muy importante
no olvidar que lo Unico que no va a
cambiar es la partitura. Eso es lo que
nos mantiene unidos con las distintas
generaciones. Es mi responsabilidad cre-
ar musica de la forma mads sincera y ho-
nesta que pueda. Si se hace de la mane-
ra adecuada, si td tocas con honestidad,
correctamente, la gente te sigue, el pu-
blico puede sentirse absolutamente fas-
cinado, porque hay un poder tremendo
en la musica. La mdsica es una cosa in-
terna del hombre, se usa musica para
curar a pacientes de infarto, eso es algo
que yo entiendo perfectamente. Hoy es-
tamos tan por delante de Casals o Ru-
binstein, nunca se imaginaron que po-
drian tocar para tanta gente,
por ejemplo a través de la
TV o del CD.

Cuando usted llegd a
E.E.U.U. pudo conocer a
violinistas que son hoy le-
yenda: Heifetz, Szigeti y so-
bre todo a Milstein, que la-
mentablemente ha fallecido
el pasado ano. Recientemen-
te hemos visto un LD en el
que usted le entrevistaba.
;Qué recuerda de él?

Un gran hombre, muy ho-
nesto pero también muy di-
vertido. Durante toda la en-
trevista intenté hacerle ha-
blar del violin; al dia siguien-
te me llevé un violin y lo
toqué para él. Toqué porque
él ya no podia tocar pero le
encantaba oir musica. Le hi-
ce todo tipo de preguntas, yo
legué a conocerle muy bien.
L0 que era interesante de
Nathan es que él siempre
simplificaba las cosas, no era
un gran "filésofo". Sabia mu-
cho pero nunca alardeaba de
ello. Te decia "pues claro
que conoci a Glazunov, es-
taba bien, un buen director

B ENTREVISTA R

""No hay
directores', hay
grandes musicos,

grandes mentes,
srandes seres
humanos"’

de orquesta pero no demasiado —a él no
le gustaban los directores— pero me gus-
ta mucho su Concierto, bella musica".
Horowitz y él eran amigos desde ninos.
Se acordaba de la revoluciéon y hablaba
de tocar por la libertad. Vivié a través
de una crisis increible durante este siglo.
Yo intentaba que me hablase de emo-
ciones, le apretaba pero él siempre me
decia "ino!". Cada vez que trataba de
hablar de emocion y musica decia no.
El me dijo que habia que ser honesto,
tocar bien y tocar lo que la musica dice,

Winisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Zukerman, un musico ante todo...

‘entonces viviras una vida maravillosa”.
Fui a verle con Zubin a Londres dos me-
ses antes de su muerte. No estaba triste,
decia que habia vivido una vida fantasti-
ca. Cuando le preguntamos qué sentia
al tener la muerte cerca nos dijo: "estoy
bien, mi vida ha sido como un hotel
magnifico en el que yo he tenido la ha-
bitacion mas bella y ahora me voy y es-
toy pagando la habitacion". Ese era Nat-
han. El te decia que todo era por la mu-
sica, porque fue capaz de tocar musica.
Nosotros tocamos musica, es nuestra vi-
da y si puedes hacerlo bien, durante el
tiempo suficiente, afinado, con un soni-
do bello, y la gente quiere oirlo, enton-
ces tienen suerte, y basta. Es asi de sim-
ple y nada mds importa. Naturalmente
tienen familia, hijos, divorcios, proble-
mas, pero es parte de la vida. Nathan
siempre me decia "tienes que tocar co-
mo si fuese la dltima vez".

;Intenta transmitir todas estas ense-
nanzas y conocimientos a algunos
alumnos?. ;Como entiende usted la en-
senanza?

He tenido grandes profesores, como
lvan Galamian, un hombre excepcional.
Hay mucha gente tocando bien gracias a
él. Era un estudioso del violin y le dedico
su vida entera: combind la vieja escuela
con sus propios pensamientos. Ahora en-
sefo en una escuela de Manhattan. Ten-
2o 5 6 6 alumnos, aunque realmente no
es ensenar lo que hago. Hablo, doy in-
formacion. Sé mucho del
violin y eso lo intento trans-
mitir. Muestro posibilida-
des; luego cada estudiante
hace lo que mads le va a su
caracter. No soy un mecani-
CO, para eso ya esta el siste-
ma Galamian, que conside-
ro muy bueno. La responsa-
bilidad que tengo con esos
chicos es muy grande, no
es solo tocar el violin: no
soy estricto pero tengo cier-
tas reglas de comportamien-
to. CoOmo se coge el instru-
mento es muy imporlante,
es como decir hola y adios
a alguien. Hay formas co-
rrectas de hacerlo y otras
no. Cuando coges el violin
es lo mismo, dice algo de tu
relacion con el instrumento.
Eso también intento ense-
narlo: como andar en el es-
cenario, como hablar a los
directores.

Su carrera internacional
comienza en 1967 al ganar
el Leventritt. En su primer
disco al ano siguiente cola-
bora con Bernstein. ;Reci-
bié algin consejo artistico

RING 7



de él, como solia hacer con otros jove-
nes que empezaban?

No, lo dnico que hicimos fue grabar
un disco juntos porque estdbamos en la
misma compania. Todo el mundo est3
fascinado con Lenny, una persona muy
complicada. Entiendo a lo que se refie-
re, pero no pasé nada. Fue solamente
una grabacion.

Enseguida empezé a dirigir. Desde
entonces no ha dejado de hacerlo aun-
que quizas ultimamente parece dedi-
carle menos tiempo. ;Qué relacion tie-
ne usted con la direccion de orquesta?

Ahora estoy dirigiendo tanto como
antes, con la unica diferencia de que no
lo hago en un Unico sitio. La verdad es
que dirigir es un completo sinsentido.
Solo es dificil si no sabes cémo hacerlo.
No hay "grandes directores", hay gran-
des musicos, grandes mentes, grandes
seres humanos, pero es esttpido hablar
de grandes directores. Casi todos los di-
rectores de hoy en dia, excepto unos
pocos, no saben nada. Es increible, van
a una orquesta que suena maravillosa y
en 20 minutos la orquesta es un desas-
tre. La palabra dirigir es estpida, en re-
alidad hay muy poco que hacer. Lo més
dificil casi es hacer que la orquesta co-
mience y pare. Celibidache habla de la
conexion fisiolégica que tenemos con el
sonido, tienes que vivir con el sonido y
entonces hallards tu propio camino. Es
un problema de tiempo y de conoci-
miento. Para dirigir tienes que ser capaz
de comunicarte: eso es dirigir, comuni-
carse. La técnica no es demasiado im-
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Zukerman, como siempre, se mostré locuaz y amable
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portante, la orquesta va a to-
car igual. Si lo que marcas es-
ta lo suficientemente cerca de
lo que dice la partitura, la or-
questa lo tocard. Naturalmente
hay cosas que estan bien y co-
sas que no, eso es el estilo y la
técnica, pero se pueden
aprender, se deben aprender.
Ceccato lo aprendio, es un
maestro increible, su brazo es
extraordinario, uno de los me-
jores; eso no significa "dirigir".
Lo que se lleva en la cabeza
es dirigir. Hay dos escuelas de
direccion, una dice que debe-
rias ser un psiquiatra y la otra
un padre. Yo no sé que es me-
jor, he estado lo suficiente en
el podio como para saber des-
pués de media hora como es
una orquesta. Soy capaz de
decirles si hacen lo que yo
quiero y si no, les hablo e in-
tento convencerles, pero siem-
pre intento transmitirles que
me importa lo que estan di-
ciendo. Hay muchas formas
de dirigir, estudiar la partitura
solo, marcar las partes a todos, a los pri-
meros atriles, que las marquen los pro-
pios instrumentistas... yo hago un poco
de todo. No soy muy estricto. Tengo
unas pocas cosas claras y las intento
conseguir. Si entre la orquesta y yo la
quimica no funciona no vuelvo méas. No
importa si es la Filarménica de Berlin.
Hace unos anos usted visito Madrid
con la English Chamber Orchestra. El
programa comenzaba con el Tercer
Concierto de Brandenburgo. Recuerdo

"Hay dos
escuelas de
direccion,

una dice

que deberias
Ser un psiquiatra,
y la otra, un
padre"’

que la reaccion del pablico al terminar
fue tremenda. ;Es esto la quimica a la
que usted se referia?

Si, es sobre todo el fruto de una rela-
cion maravillosa entre esa orquesta y yo.
En el 67 y 69 vi a mis amigos Daniel y
Zubin trabajar mucho con ellos. lba a
casi todos sus ensayos y cuando por fin
comencé a dirigirles era como si los co-
nociese desde hace muchos anos.

Suele haber un fuerte prejuicio cuan-
do es un solista el que se pasa a la di-
reccion de orquesta. Barenboim puede
ser un buen ejemplo de ello. ;Es mas di-
ficil para un solista llegar a ser recono-
cido como director de orquesta?

SI, aunque creo que mas que un pre-
Jjuicio es un mal entendido. Se puede
explicar la musica, pero no se puede
describir. Lo importante es estar en el
concierto y notar que algo te pasa en la
sala, no pensar en si el que dirige es un
Instrumentista 0 no. No se puede juzgar
la musica a priori como tantos criticos
acostumbran a hacer. El otro dia en
Amsterdam, después de dos horas de
musica, tocamos un movimiento lento
de una Sonata de Mozart como bis v fue
increible. No sé lo que le paso al publi-
CO ni a nosotros pero fue increible. Eso
es lo que importa, el momento, el senti-
miento que te golpea. Por eso me gustan
los conciertos. Los momentos mas vivos,
mads nitidos, que guardo en mi memoria
son de conciertos; por eso voy siempre a
conciertos. Por eso tenemos que tener
museos, companias de ballet y salas de
conciertos, para tener contacto con el
arte vivo.

Usted, que toca casi tanto la viola
como el violin, ;qué diferencias en-
cuentra entre ambos instrumentos?

Pues que la viola es mds grande...
Bueno, en serio, creo que fisicamente yo
me encuentro mas comodo con la viola,
tengo mas contacto con el sonido, no es
solo un problema de tamano. En lo de-
mas son iguales. A mi lo que no me gus-
ta es oir tocar desafinado. Si me oigo a
mi mismo tocando desafinado vuelvo
atras y repito (canta la escala), lo hago
todos los dias. Cuando sienta que no
puedo tocar lo suficientemente bien pa-
ra complacerme, me voy. Tocar limpio,
con un buen fraseo y perfecto al 98% es
lo que intento, da igual si es un violin o
una viola.

Perlman y usted han tocados juntos
muchas veces y son buenos amigos.
;Qué diferencias encuentra entre uste-
des dos?

La diferencia fundamental es que yo
ouedo tocar de pie y él no. Es increible
0 que Perlman ha conseguido hacer. El
na podido utilizar lo que no le funciona
y aplicarlo al violin. Algunas de las co-
sas que hace son increibles, tiene una
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destreza en los dedos inhumana. Siento
un tremendo respecto por su habilidad y
su talento. Muy poca gente puede hacer
lo que hace con sus dedos, es increible.
Le miro y sonrio, entonces le digo haz
eso otra vez y lo hace; después dice lo
mismo de mi, asi que es maravilloso to-
car junto a él. La diferencia entre ambos
es basicamente el sonido, por eso yo
siempre toco la parte grave cuando to-
camos juntos. Nos conocemos muy
bien, aunque no nos veamos mucho Gl-
timamente, y eso nos permite pasar de
[a situacion de uno a la del otro cuando
tocamos juntos. La mejor manera de
ayudarnos mutuamente es siendo noso-
tros mismos; tratamos siempre de ser
muy honestos y decir lo que pensamos.

Ayer en Bilbao, hoy en Madrid, ma-
nana en Barcelona. ;Como supera la
monotonia?

Te influencia la ciudad, el pablico, el
tiempo. Yo noto cuando todo va bien y
cuando no. Quiza el pdblico no lo note
igual, es algo demasiado intimo. Pero es
eso lo que te hace continuar, no hay dos
conciertos iguales.

¢Por qué no ha grabado las "Sonatas
y Partitas" de Bach?.

Creo que es musica para uno mismo,
no para grabarla. Para tocar hoy un po-
CO, manana otro poco... Cuanto mas las
0igo mas disonantes me parecen y no
acabo de verle el sentido a tocar algo
asi en un concierto. La verdad es que
mis dedos tampoco estan para tocarlas
en publico y no me pareceria honesto
hacerlo en estudio falseando la graba-
cion.

ucacion, Cultura v Deporte 2012

Junto al autor de la entrevista, que aparece de espaldas
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;Sabe por qué no estan en CD toda-
via su grabacion con Perlman de los "44
Duos" de Bartok?

No lo sé jeso estaba en Emi, verdad?
Hay muchas cosas inexplicables en esta
vida, y ésta es una de ellas.

¢Qué es una grabacion para usted?

La grabacion es el momento del dia.
La forma en que yo toqué ese dia. Por
eso hay que elegir un dia en el que te
encuentres bien para poder grabar. No
es nada mas que eso, el instante, el dia.
Pero lo que creo que no debe olvidarse
es que el disco no puede sustituir al
concierto, a la comunicacion intérprete-
publico. Hay bastante gente hoy que
falsea sus grabaciones. La técnica ha
llegado a unos niveles tales, que casi
puede hacerse cualquier cosa. La técni-
ca estd bien si sabes cémo controlarla,
pero el peligro es que puede convertirse
en una trampa facilmente. Hace que los
Intérpretes tengan una imagen de ellos
mismos cuando van a grabar que en na-
da se corresponde con la realidad. La
gente hace mucho dinero asi. Hay que
tener cuidado y ser honesto. Me gustan
las tomas largas vy si algo no me gusta lo
repito, eso es lo mejor de las grabacio-
nes, que pueden repetir lo que no te
ousta.

¢Y el aspecto puramente comercial?

Muchas veces me hace enfadar, me
frustra. Ahora intento ayudar a la casa
de discos con las cosas que veo a mi al-
rededor. Las compafias tienen que cam-
biar mucho. El consumidor de hoy en
dia no quiere esperar, quiere las cosas
de manera inmediata. Me preocupa mu-
cho el desarro-
llo de la tecno-
logia audiovi-
sual y creo que
vamos a tener
que hacer un
esfuerzo tre-
mendo  para
adaptarnos a to-
do lo que viene.
Me preocupa si
a gente estara
breparada o no
bara todos estos
cambios.

En este futu-
ro proximo que
usted imagina
lleno de entor-
nos interacti-
vos, ordenado-
res, comunica-
ciones multime-
dia, ;qué papel
le queda a la
musica como
arte?
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~ pero ho se
puede
describir'’

No lo sé, estara alli aunque no se qué
papel jugard. La gente necesita el con-
tacto con el artista y eso no lo puede sus-
tituir ni el CD ni el Laser Disc. No debe-
mos volvernos demasiado comerciales.
Seguird siendo muy importante tocar pa-
ra 1.800 personas como esta noche, o
ayer para 1.000 personas en Bilbao. El
contacto entre la musica y la persona es
muy importante. Desgraciadamente hay
varios problemas que me preocupan.
Que Madonna venda 80 millones de dis-
cos es algo totalmente increible. Si nos
ponemos todos nosotros juntos no creo
que lleguemos a esa cifra. ;Cudl es la
cantidad que hay que vender para que
las companias se sientan satisfechas?,
}cOmo incrementar la difusion de la mu-
sica clasica?, ;como hacerla mas accesi-
ble?, ;como explicar que esto es algo
distinto a Madonna, que hay que tomar-
se un poco de tiempo para disfrutarlo,
para saborearlo?. En Holanda vendi
2.000 copias de un CD de Beethoven vy
esto es fantastico, si pero no es nada
comparado con lo que vende Madonna.
;Como hacer llegar la musica de Mozart
a mas gente, que compren 8 millones de
copias de una Sonata de Beethoven?,
;Por qué tiene un CD que costar 16%$?
Hoy los venden a 10$, pero son graba-
ciones de hace 30 anos. La gente no es
tonta y sabe lo que vale su dinero.

De acuerdo, supongamos que toda la
musica es accesible a la gente. ;Como
hacemos que la gente entienda la musi-
ca?l

No estoy seguro de que haya que in-
telectualizar la mdsica; creo que no es
asi, por lo menos en América. Eso tiene
que hacerse mediante la ensenanza vy
tiene que partir de dentro de la gente.
Eso es algo que no estamos haciendo
bien con la forma en que vendemos la
musica actualmente.
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Juventud §

prudencia

por Gonzalo Badenes

yung-Whun Chung tiene esa amabilidad distante que acompaiia al temperamento
Introvertido. Habla reposadamente, buscando las palabras en un francés con
fuerte acento asidtico. Una mezcla que suaviza el idioma y proporciona al
discurso una elegante indolencia. |

Dos horas antes de iniciar su concierto en el Palau de la Msica de Valencia, el
director coreano (nacido en Sedl en 1953) concedi6 esta entrevista, forzosamente
breve. Ello sucedia la tarde del 31 de octubre del pasado afio 1993.

Chung pertenece a una ilustre familia de mdsicos. Basta recordar los nombres de
Kyung Wha Chung y Myung Wha Chung, violinista y violonchelista
respectivamente, quienes han seguido una carrera internacional a la que también
parecia destinado Myung-Whun, habida cuenta del temprano debut de éste como
pianista, cuando contaba sélo siete afios. A los veintiuno, gané el segundo premio

del Corcurso Tchaikovsky de Moscii y esto le llevé a iniciar una actividad regular
como concertista.
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Profesionalmente tuve que decidirme
entre ser pianista o director y esta deci-
sion fue dificil y dolorosa, explica Chung,
quien a los diecisiete afos se habia situa-
do al frente de la Orquesta Nacional de
Corea. Pienso que es preferible hacer una
sola cosa, pero hacerla mejor, que no dos
a medias. La decision de dedicarme ex-
clusivamente a dirigir la tomé al final del
periodo de tres anos en que fui asistente
de Giulini en la Filarmdnica de Los Ange-
les. Supongo que Giulini ha ejercido un
papel muy importante en mi vida. Pero
esto no significa que yo pueda conside-
rarme como un "discipulo" de Giulini. La
verdad es que en aquellos anos en que
estuve junto a él, Giulini fue siempre el
director, y solo en una oportunidad nos
sentamos a discutir juntos una partitura.
Y esta ocasion surgio a raiz de una pre-
gunta que yo le planteé, por primera vez
en tres anos. Recuerdo que su respuesta,
pocos dias después, fue: "Mire, hace falta
tiempo". Lo cual quiere decir que cada
uno debemos encontrar nuestra propia
solucion a cada problema.

La experiencia es algo que siempre
preocupa a Chung. Creo que es imposible
llegar a ser realmente un director de or-
questa a una edad muy juvenil. Es la ma-
durez, que viene con los afos, la que per-
mite establecer de forma positiva la rela-
cion entre el director y los musicos de la
orquesta. Esa relacion no se aprende, sélo
se llega con los anos. Hay una compo-
nente no musical en esa relacién, que no
me gusta, en la que me siento ex-
trano. En mi caso, como director
musical de la Opera de la Basti-
lle, el tema es mucho mas com-
plicado, ya que es muy dificil
combinar la parte musical con la
administracion. Pero por compli-
cado que sea,y no me sienta a
gusto haciéndole frente, creo que
es una experiencia que uno ha de
VIvir.,

Conjugar la individualidad ar-
tistica con el espiritu del grupo
es otro factor complicado para
Chung. La vida del musico de or-
questa es psicologicamente difi-
cil, ya que éste pierde mucho de
su individualidad cuando toca en
grupo. En mi opinion, lo unico
que puede proporcionar cierta
satisfaccion al mdsico de orques-
ta es el tener un verdadero orgu-
lo musical y personal dentro del
conjunto. Esto es realmente difi-
cil de encontrar, y ésa es la razén
por la que me gusta trabajar con
la Orquesta Filarmdnica della
Scala, ya que es un grupo inde-
pendiente que decide por si mis-
mo lo que desea hacer. Algtn
dia me gustaria crear en Paris
Una agrupacion que tuviese ese
espiritu , con el que tanto me
identifico. Naturalmente, cuando
empieza el ensayo acaba la de-

P. VAL
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"Giulini siente el
Mismo amor por la
musica que los
musICoS con

quienes colabora...
No hay ninguna
complicacion en

mocracia porque el director no puede
discutir sus criterios con cada musico. Es
triste, en efecto, y de ahi que siempre me
haya resultado un tanto extrano este
mundo de la direccion. Cuando trabaja-
mos en un grupo pequeno, de camara,
podemos dialogar. Pero ;cémo dialogar
con una orquesta? Entiéndame, didlogo
significa intercambio, pero el director no
puede preguntar a cada instrumentista

Chung ha recalado en la direccion después

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

de ejercer como pianista

que opina de cada punto. La unica solu-
clon es convencer a los musicos, propo-
niéndoles cosas que desde un punto de
vista musical sean lo bastante interesan-
les para estimularlos a seguir las ideas
del director. Para un musico siempre es
mas facil "seguir" al director, si éste tiene
una personalidad fuerte, con indepen-
dencia de que sus propuestas sean inteli-
gentes o estupidas. Esto lo encuentro ex-
tremadamente peligroso. Por eso, vol-
viendo a Giulini, veo que él jugo un pa-
pel muy importante, no porque me
hiciese indicaciones puramente musica-
les, sino por lo que me enseno de su for-
ma de trabajar, para mi la mas sencilla
que he visto nunca. Giulini siente el mis-
mo amor por la mdsica que los musicos
con quienes colabora, Y punto. No hay
en €l ninguna complicacion... pero esto
no es fdacil de alcanzar.

Como director musical de la Bastille,
Chung intenta desvincularse al maximo
de la decisiones de indole administrativa.
Soy un mal administrador. Quisiera algun
dia poder encontrarme totalmente al mar-
gen de estos asuntos, ya que por desgra-
cia no soy alguien que pueda dirigir "to-
do", musical y administrativamente. En
estos cuatro anos he presenciado cam-
bios completos del equipo administrati-
vo, v en 1995 habra otro nuevo cambio
con la llegada del nuevo administrador.
Cada uno de estos cambios conlleva al-
guna alteracion en la politica artistica, lo
cual exige demasiado liempo para adap-
tarse (hablo de forma totalmente
personal) v yo necesito mucho
tiempo para estudiar y para re-
flexionar. No soy capaz de ha-
cer muchas cosas a la vez. No
quiero decir con esto que no
asuma una funcion principal en
las obras que dirigo, y que yo
mismo he escogido. Pero no me
encargo de contratar a los artis-
tas, aunque, claro, puedo decir
"no" a la contratacion de uno
determinado.

En la eleccion del reperto-
rio, Chung expone un proble-
ma muy especifico que tiene el
Teatro de la Bastilla. I proyec-
to original del teatro contem-
plaba la existencia de una se-
gunda sala modulable, prevista
para montajes experimentales
de obras contempordaneas. A
consecuencia de la crisis en |a
economia francesa, han decidi-
do detener las obras de esa se-
gunda sala, mds pequena. La
grande esta disenada para el
gran publico, para el repertorio
general. Sin embargo, hemaos
podido hacer con éxito en esa
sala operas de Shostakovich,
Berio, Messiaen, siempre dentro
de la linea de programar las
obras maestras del teatro lirico
de nuestro siglo.

RHRG 11




& ’-r
.. _ s
10 |

H ENTREVISTA B

DISCOGRAFIA DE MYUNG-WHUN CHUNG

—— en DEUTSCHE GRAMMOPHON — NIELSEN
7 Sinfonia num. 3/Concierto para clarinete/Maskarade (Obertura) .

Olle Schill, clarinete/Orquesta Sinfonica de Gothenburg

BIZET CD 321 DDD
La Arlesiana (Suites 1 y 2) - Carmen (Suite) - Pequena suite
Orquesta de la Opera Bastille NIELSEN
CD 431 7782 DDD Sinfonia num. 5/Concierto para violin
Donk-Suk Kang, violin/Orquesta Sinfonica de Gothenburg
MESSIAEN CD 370 DDD

La Ascension + SAINT-SAENS: Sinfonia ndm. 3
Orquesta de la Opera Bastille

CD 435 8542 DDD en SCHWANN
MESSIAEN SHOSTAKOVICH
Sinfonia Turangalila Sinfonia num. 6 + RIMSKI-KORSAKOV:
Yvone Loriod, piano/Jeanne Loriod, Ondes Martenot La Ciudad invisible de Kitezh
Or uesta de la Opera Bastille Orquesta Sinfénica de Radio Saarbriicken - LP 002106

CD 431 7812 DDD
SHOSTAKOVICH

RIMSKI-KORSAKOV Sinfonia nim. 14
Sheherezade + STRAVINSKI: El pajaro de fuego (Suite) H. Hartwig/P.Meven/Orquesta Sinfénica de Radio Saarbriicken
Orquesta de la Opera Bastille LP 002107
CD 431 7782 DDD
SHOSTAKOVICH CIVASY
Lady Macbeth de Mtsensk ;
Maria Ewing/Aage Haugland/Sergei Larin/Philip Langridge DVORAK
Coro y Orquesta de la Opera Bastille Serenata Op. 22/ Serenata Op. 44
2 CD 437 5112 DDD Northern Sinfonia - CDQS6002
en BIS en EMI
SAINT-SAENS
NIELSEN Samson et Dalila
Sinfonia num. 1/Concierto para flauta/Viaje a las Islas Faroe Placido Domingo/Waltraud Meier/Samuel Ramey/Alain Fondary

Patrick Gallois, flauta
Orquesta Sinfonica de Gothenburg
CD 454 DDD

Coro y Orquesta de la Opera Bastille - 2 CD 7544702 DDD

VARIOS
NIELSEN Arias de opera de
Sinfonia num. 2/Aladdin (Suite) Puccini/Cilea/Giordano/Leoncavallo/Boito/Verdi
Orquesta Sinfonica de Gothenburg Kiri Te Kanawa, soprano/Orquesta Sinfénica de Londres
CD 247 DDD CDC 7540622 DDD
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"Placido Domingo
es un superhombre,
capaz de alcanzar

el mejor resultado
con un minimo de
tiempo"

La presente temporada de la Bastilla
no ofrece en sus repartos grandes "di-
vos". Criticaron mucho cuando vino Pa-
varotti, porque se preguntaban qué mon-
tajes podiamos disponer en torno al divo.
Claro que Pavarotti se ha hecho muy co-
mercial y gusta de decir: "conmigo nadie
ha perdido nunca su dinero". Pero ;qué
otros cantantes podemos hoy comparar
con Pavarotti o Domingo? Seguramente
es una buena cosa para los agentes...
Cuando nos dicen que podriamos pagar a
veinte tenores con lo que nos cuesta solo
una vez Pavarotti, todo el mundo excla-
ma: jContratad a Pavarotti! El caso de
Domingo es el de un superhombre, ca-
paz de alcanzar el mejor resultado con
un minimo de tiempo. Recuerdo que pa-
ra su primer Otello en |la Bastilla le fue
suficiente un dia de ensayo, aunque dis-
ponia de cinco.

Para Chung, un teatro como la Basti-
lla, que abre sus puertas diariamente, ha
de encontrar un punto de equilibrio en-
tre tradicion y experimentacion. No es el
caso de un festival, como Salzburgo, o un
teatro mas pequeno. Tampoco el de esos
teatros alemanes, a los que el publico
asiste como una costumbre, y que pue-
den repetir hasta cincuenta veces un mis-
mo titulo.

Chung dirige, durante la temporada
92-93, tres titulos operisticos: Der flie-
gende Hollinder, Madama Butterfly y
Salome. Werner Herzog, Robert Wilson
y André Engel son los respectivos pro-
ductores. Escogi a Wilson porque siem-
pre quise hacer una Butterfly muy senci-
lla, sin los aditamentos localistas habitua-
les. Todo estd escrito en musica y no ha-
ce falta ese pintoresquismo absurdo.
Estoy muy satisfecho del montaje, aun-
que hay un problema entre su estilo (en
exceso estructurado) y la propia mdusica.
A veces, estaria tentado de calificar el
montaje como "frio". Esta es la primera
temporada en que he escogido yo mismo
a los productores de las éperas que voy a
dirigir, ya que en los primeros y por mi
falta de experiencia delegué esa funcion
€n otras personas. No escojo los repartos,
porque no me considero capaz de hacer-
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lo a la vez que dirijo,
por las razones de tiem-
PO que ya expuse antes.
Mi eleccion de Herzog
para dirigir Der fliegen-
de Hollinder es relacio-
nada con la parte "ne-
gra’ que encuentro en
esta opera. A Herzog le
interesaba mucho el te-
ma y en cuanto habla-
Mos me mostro que co-
nocia muy bien la obra.

Hay una dificultad
basica en el plantea-
miento de la Bastille,
segin Chung. Es un
problema que todavia
hoy perdura y es el de
convencer a la gente
sobre este proyecto.
Hasta tal punto la gente
ha estado y estd en
contra del proyecto,
aunque el teatro estd
funcionando, que hay
personas deseadas de
verlo destruido. Otro
problema que tiene la
Bastille es encontrar su
personalidad, la propia
de este teatro, y no se-
suir lo que se venia ha-
ciendo con anteriori-
dad. Por eso, cuando
llegué dije: "No hay
que jugar a ganar, sino consolidar". Al
principio, ni siquiera los musicos tenian
fe en el proyecto, porque se habld de di-
solver la orquesta y crear otra de nueva
planta. Ahora las cosas se van normali-
zando, y la orquesta ademads de dpera
hace una labor sinfénica, poco a poco.
Viene muy bien hacer discos, hemos gra-
bado ya unos diez u once, de los cuales
hay algunos por publicar. Acaba de salir
Lady Macbeth. El ano proximo grabare-

P. VAL

"Un problema de
La Bastille es
encontrar su
personalidad, y no

seguir lo que se
venia haciendo en
el teatro
anteriormente”

—

El director coreano ha logrado por fin vencer su adversion hacia el disco
y ha fimado un importante contrato con Deutsche Grammophon

mos Otello, con Domingo, Studer y | oi-
lerkus, ahora acabamos de grabar la Glti-
ma obra de Messiaen, que el maestro es-
cribio con destino a la Orquesta de la
Bastille. Al poco de morir Messiaen, su
viuda me comunico que habia encontra-
do esta partitura practicamente acabada,
salvo cuatro pasajes del Gltimo movi-
miento todavia por orquestar. Georges
Benjamin, alumno de Messiaen, y Mme.
Loriod han completado la orquestacion.
Un proyecto ya inmediato es grabar la
Sinfonia fantastica de Berlioz. Fslos dis-
cos son todos para para Deutsche Gram-
mophon, cuyos directivos me propusic-
ron que grabase con orquestas de gran
renombre internacional. Yo prefiero ha-
cerlo con la Bastille, porque esto les sir-
ve de acicate a los musicos, quienes ade-
mas tienen una gran capacidad de con-
centracion en el trabajo.

Chung, al principio, no se mostraba
muy entusiasmado con la idea de grabar
discos. Se debia a mi falta de interés por el
proceso de grabacion. En verdad, no escu-
cho mis discos luego de grabados, porque
entiendo que es como una foto. A mi no
me gusta ver como se hace una foto. Aho-
ra he aprendido a vencer mi antiguo ho-
rror a realizar grabaciones, debido a que
las condiciones técnicas son hoy excelen-
tes en la Bastille. El equipo técnico es el
mismo que hizo mis discos de Sinfonias
de Nielsen. Estamos muy compenetrados y
ellos saben exactamente lo que vo deseo.
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Elena Trujillo

Anton Garcia
Abril, a la cabeza
del éxito

Premio "Fundacion

Guerrero" de Musica
Espariola, 1993

1993 ha sido —sin duda- el aiio del
compositor y académico Antén
Garcia Abril. A la celebracion de su
sexagésimo aniversario, hay que
sumar los numerosos conciertos
monograficos que se le han
dedicado, como el de la Fundacién
“Juan March" o el homenaje que se
le rindié dentro del Festival de
Guitarra "Andrés Segovia",
organizado por la SGAE. Las
distinciones tampoco se han hecho
esperar, ha sido Premio Nacional
de Musica en su presente edicion y
Medalla al Mérito Cultural de Ia
Diputacion de Aragon... Aunque,
quizas, lo que mas ha gratificado a
este prolifico autor haya sido el
estreno de tres de sus tltimas
obras, Canciones Xacobeas,
Canciones del alto Duero y Cantos
de Pleamar. Ahora, el maestro
turolense acaba de recibir el mas
importante galardon musical que se
concede en nuestro pais, el de
Musica Espafola de la Fundaciéon
"Jacinto e Inocencio Guerrero".
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ace ahora tres anos que el
patronato de la Fundacioén
"Jacinto e Inocencio Guerre-
ro" se planteaba la posibili-
dad de crear un premio de composi-
cion que, tanto por su prestigio co-
MO por su sustanciosa dotacion eco-
nomica, fuera equiparable a los que
se conceden en otros campos de
creacion artistica. A la sombra de
los Premios "Planeta", "Miguel de
Cervantes" o "Principe de Asturias",
nace el galardén de "Musica Espa-
nola" que, con una cadencia anual,
otorga la citada institucién a un
compositor por el conjunto de su
obra, tanto en cuanto su labor crea-
tiva constituya una aportacién im-
portante en el desarrollo del patri-
monio musical espanol.
Con el nombre de dos grandes fi-
guras inscritas ya en sus anales, Joa-
quin Rodrigo y Xavier Montsalvatge,
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la convocatoria del presente afo se
convertia en todo un reto. Por cinco
votos a dos, los miembros del jurado,
que estuvo integrado por Ramdn
Gonzalez de Amezuia, Miguel del
Barco, Xavier Montsalvatge, Carlos
Gomez Amat, Guillermo Gonzalez,
Enrique Garcia Asensio y Marivi del
Pozo, decidieron conceder el anhe-
lado galardon al académico y cate-
dratico Anton Garcia Abril, uno de
los nombres claves del panorama
musical espanol de nuestros dias,
aun cuando su postura estética resul-
ta controvertida.

Tras recibir el Premio de Mdsica
Espanola de la Fundacién "Guerre-
ro", el mds importante de cuantos se
conceden en Espana a un composi-
tor, a Anton Garcia Abril tan sélo le
ha faltado, para poner "broche de
oro" a este brillante ano de conti-
nuos éxitos, poder presentar al pu-

El presidente de la Fundacién, Acisclo Fernandez, leyendo su discurso en torno

a la personalidad del galardonado




Minsteno de BEducacion, Cu

blico madrileno su épera Divinas
palabras, que inaugurard la primera
temporada del rehabilitado Teatro
Real y que Antoni Ros Marba califi-
ca de "obra maestra".

Una solemne entrega

Como vya resulta tradicional cada
ano, el salén de actos de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando se convirtié el pasado 20
de diciembre en centro de reunién
de criticos, musicos, aficionados V
amigos que quisieron compartir con
Antén Garcia Abril el acto de entre-
ga de este Ill Premio "Fundacién
Guerrero de Musica Espanola", do-
tado con 12.000.000 millones de
pesetas, montante que se ha incre-
mentado en dos millones respecto a
las ediciones anteriores.

Se cumplia exactamente un mes
desde que la Fundacién pusiera en
marcha una nueva iniciativa, hacer
coincidir el fallo de este galardon
COn un concierto que, no sélo sir-
viera para rendir homenaje al com-
positor distinguido en la convocato-
ra pasada, sino también para difun-
dir su obra, a la vez que la audicion
S€ convertia en una ocasion Inmejo-
rable para presentar, al gran publi-
€O, a los jovenes Intérpretes ganado-
res del resto de los concursos que

tura vy Deporte 2012
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Anton Garcia Abril, recogiendo el premio de manos de Acisclo Fernandez.

organiza la mencionada institucion.

Asi, el 23 de noviembre asistia-
mos al primer Concierto de los Pre-
mios de Mdusica de la Fundacién
"Guerrero". Zarabanda lejana y vi-
llancico y Concierto de Aranjuez,
del maestro Rodrigo, v Concierto
breve'y Sinfonia de Requiem, de Xa-
vier Montsalvatge, fueron interpreta-
das por la Orquesta Sinfénica de
Madrid, los solistas Leonel Morales,
Alex Garrobe y Catalina Moncloa,
todos ellos bajo la batuta de Ros
Marba.

El concierto fue acogido con ex-
pectacion por el publico, al igual
que lo fuera la ceremonia de entre-
ga del anhelado Pre-
MIio, que se inicid
con unas breves pa-
labras del presidente
de la Real Academia
Ramon Gonzdlez de
Amezua, quien apro-
vecho para felicitar
al galardonado vy
agradecer a los pre-
sentes su asistencia.
A continuacion inter-
vino Acisclo Fernan-
dez, presidente de |a
Fundacion, quien se
congratulaba de que
en ésta, su tercera

Reportaje

nado "Cervantes de la Musica" reca-
yera en la figura del "renombrado v
eximio compositor y académico An-

- ton garcia Abril, cuya labor creativa

ha sido tan relevante v, evidente-
mente, significativa en el enriqueci-
miento de nuestro patrimonio artisti-
co".

De su obra destaco "la manifiesta
espontaneidad de su melodismo,
sensible e imaginativo, que atna lo
que es tradicion de la mdas honda
raigambre hispana y la musa propia
que Jamas le abandona, componien-
do en definitiva una masica de emi-
nente calidad, cautivante y sugesti-
va'.

Y es que, tal y como declaré hace
unos meses el propio Garcia Abril a
nuestra publicacion, a él le interesa
—por encima de todo- "la musica
que me emociona... una musica co-
municativa que se aleje de la 'musi-
Ca maquina' y violenta que practi-
can algunos de mis colegas".

Tras la lectura del acta por Rosa
M.* Castellanos, secretaria del Jura-
do, Garcia Abril subid al estrado Pa-
ra recibir de manos de Acisclo For-
nandez el galardon, a la vez que era
ovacionado por el pdblico que [le-
naba la sala.

Inmediatamente después, el criti-
Co Antonio Fernandez Cid dedicé al
premiado una emotiva y bella glosa,
en la que destacaba el acierto que
constituia para la Fundacion pre-
miar a "un compositor en la plenitud
de su arte, de su popularidad y lam-
bién colmado por los generales re-
conocimientos y pruebas de afecto a

T

edicion, el denomi-

Momento de la sesion plenaria del Jurado
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Reportaje

Leonel Morales durante su magnifica interpretaciéon de la obra del
galardonado "Preludios de Mirambel I, V y VI’

la persona y valoracién a su labor
en el doble campo creacional y pe-
dagdgico". Para Ferndndez Cid,
"con Antén Garcia Abril se da el
salto y abre el camino a quienes,
menores por edad, ya la tienen ma-
dura y han afirmado con sélidas rai-
ces su personal siembra en una tie-
rra abierta siempre a las buenas se-
millas, que tanto la engrandecen": a
la vez que aprovechd la ocasion pa-
ra extender a los presentes "la enho-

Panoramica del momento en el que Garcia Abril, visiblemente

rabuena que dirigié al maestro turo-
lense, quien ha conseguido alcan-
zar todas las metas".

Y no podian faltar las palabras de
un emocionado Antén Garcia Abril,
quien agradecio "las pruebas de
atecto y confianza que habian depo-
sitado en él todas aquellas entidades
y personalidades que le propusieron
como candidato a tan preciado ga-
lardén, asi como a la Fundacion
"Guerrero" —desde su posicion crea-

emocionado, agradece la consecion del premio

tiva y asumiendo la voz de los com-
positores espanoles— por cuanto sig-
nifica este galardon de apoyo a la
musica espanola en su vertiente cre-
acional".

Como colofon a esta solemne a
la vez que festiva jornada, el pia-
nista Leonel Morales interpretd,
dando muestras de su extraordina-
rla técnica, Preludios de Mirambel
[, Vy Vi

cion festiva de los galardonados por la Fundacién. Los
dos primeros ganadores, Joaquin Rodrigo y Xavier Mont
to que sirvio ademds para dar otro empujon a las carreras de

De Rodrigo escuchamos la Zarabanda lejana y villancico
como en el resto del programa, la Sinfénica de Madrid demostré una vez mas su versatilidad, y el maestro Ros
Marba su sabidurfa. El joven guitarrista Alex Garrobe hizo muchas cosas bonitas en su version de la mas célebre

obra de Rodrigo. Demostré talento y sensibilidad suficientes como para augurarle importantes triunfos. Con los afos,
Garrobe acabard encontrando un Aranjuez sélido y redondo.

De Montsalvatge escuchamos dos pdginas bien distintas. El
pensamiento y de efecto seguro, siempre que cuente con un int
sobra. Su version fue deslumbrante por poderio técnico y por
paso por las dificultades del concierto sobrado de facultades, sin
saje de la obra. No hace falta augurarle nada a este
de nuestra vida pianistica. Como pdgina final, soné |
poquisimas palabras— de muy honda expresividad. La soprano solista a
ron para constatar una vez mas la calidad de la joven y excelente voz d

L a Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero parece haber encontrado definitivamente su sitio en la sociedad musi-
cal espanola. Sus premios gozan ya de una Importancia reconocida por todos y no sélo por su generosa dota
cion, sino también por el criterio sabio y sensato de sus jurados Y asesores.
Prueba de ello fue el concierto del 23 de noviembre en el Auditorio Nacional. Fue una especie de gran celebra-
ilustrisimos ganadores del Premio de Musica Espanola en sus
salvatge, vieron dos de sus obras interpretadas en un concier-
algunos de los intérpretes premiados por la Fundacién.
y el inevitable Concierto de Aranjuez. En ambas obras,

Concierto breve es una obra muy atractiva, 4gil de
erprete adecuado. Leonel Morales lo fue mas que de
musicalidad. Morales, cubano de nacimiento, no sélo
o que llené de contenido musical profundo cada pa-
fenomenal pianista porque su presente es ya un baluarte seguro
a Sinfonia de requiem. Es un requiem sin palabras —o mejor con
penas tiene escritas cuatro notas, pero sirvie-
e Catalina Moncloa.

Alvaro Guibert

Ruiz Nicoli
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REPOR |
TAJE

Carlos Villasol

Minsteno de BEducacion, Gi

XIll FESTIVAL
DE MUSICA
DEL SIGLO XX
DE BILBAO

La ultima edicion del
Festival —atendida, como
viene siendo habitual, por
el Laboratorio de
Interpretacion Musical
(LIM) y bajo la direccion
artistica de Jesus Villa
Rojo- se abria el 8 de
noviembre con un estreno
de bilbaino afincado en
Madrid Félix Sierra (1947).
Su Trio seria
"nostneoclasico”, pues
antes que revisar el
pasado, se acerca a la
estética de las vanguardias
neoclasicas de las primeras
décadas del siglo.
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novedades en Bilbao: la poética

Shantiniketan para flauta sola, de
Alicia Terzian; el acercamiento de José
Evangelista a las musicas polinesias,
personalizando ciertas maneras del
"minimal", en O Bali; la version revisa-
da de Aire frio, de Carlos Villasol; la
notable fluidez formal de Jesus Legido
en sus Divagations, y las Irisaciones,
Op. 25, de Carlos Galan, demostracion
de como la complejidad no tiene por
qué estar renida con el distanciamiento
ni con el buen humor. Dos de las figu-
ras homenajeadas este ano, Carmelo
Bernaola (Per due) y Federico Mompou
(El Pont) encuadraron el segundo dia el
extenso ciclo de poemas sobre Juan Ra-
mon Jiménez Canta, pdjaro lejano, de
Jests Villa Rojo. Villa Rojo anade a su
catdlogo un nuevo e indiscutible logro
llevando a cabo una sintesis sutil entre
el canto natural y el canto "cultural"
(via Messiaen) de los pajaros, consi-

E | programa incluyé también cinco

suiendo una musica que cabria definir
como "metamodal", o que cuando me-
nos, rehdye cualquier clasificacion al
uso.

La soprano Pura Maria Martinez y el
pianista Gerardo Lopez Laguna centra-
ron su programa —el lunes dia 15— en
las conmemoraciones del centenario
de Mompou (Combat del somni), el oc-
togésimo de Francisco Escudero (Tone-
mas) y el sexagésimo de Anton Garcia
Abril (Canciones infantiles y Tres can-
ciones espanolas). Alis, Arambarri, Er-
nesto Halffter, Julian Bautista y De-
bussy completaron la sesion. Al dia si-
guiente se estrenaba Doce miniaturas,
del sevillano Javier Tausz (1964), una
serie de bien trabados fragmentos que
eluden cualquier desarrollo y que bien
pudieran remitir a una realidad extra-
musical como posible musica inciden-
tal. Una version espléndida de los Con-
trastes bartokianos, a cargo del Grupo
LIM, ponia broche a la jornada.

Bilbao Bizkaia Kutxa

De izquierda a derecha, Jestis Villa Rojo, Carmelo Bernaola, el autor del reportaje y Leopoldo Zugaza,

N director del Departamento Cultural del BBK




Reportaje

Pagina breve de dimensiones pero lo, una bien conseguida muestra de es- las dos fuentes sonoras. lgualmente de
cuajada de aciertos, las Cuatro improvi- critura clara y espontanea. Antes, los fi- interées, OVNI, UFO, de Adolfo Nunez,
saciones, para flauta, servian como pos- lowebernianos Seis aforismos de Kess- rencdia homenaje a las viejas musicas
tumo recuerdo de Maurice Ohana, y la ner y las Reflexiones para violin solo, del cine de ficcion cientitica, y Bernao-
juvenil Sonatina se daba en homenaje a de Enriquez, verdaderos estudios mo- la, finalmente (Superposiciones varia-
Garcia Abril. Kho-Lho de Scelsi —de sin-  dernos "de ejecucion trascendental", vy  bles), se valia de la electronica para
gular belleza—, la Sonata para tlauta, después, tambiéen en homenaje a Ber- ampliticar el timbre del clarinete. bl
violin y piano, de Martinu, y Trioneiron naola, figura estelar de esta edicion, Festival se clausuro con la presentacion
del argentino Gerardo Gandini —tan Permutado (1963) y Musica para la bilbaina del gran saxotonista Daniel
sencilla de conceptos como atractiva Academia (1993): treinta anos de bri- Kientzy. Trabajos de Cavanna, Gralzer,
en resultados— contiguraron la propues- llante trayectoria de la musica espanola Risset, junto a otros de Stockhausen,
ta del lunes 22, quinto concierto, actual. Scelsi y Méfano —con vy sin el concurso
mientras que el sexto (dia 23) estuvo ja- La electroacdstica, que no podia fal- de la electronica—, acompanaban la
lonado por dos estrenos de jovenes au- tar, estuvo presente en las dos ultimas Musique spectrale del rumano Calin lo-
tores locales. Ramon Lazkano (San Se- jornadas. En la primera de ellas, Agus-  chimescu, una apoteosis del saxofon,
bastian, 1968) persigue en Bigarren Ba- tin Charles (Convex ) vy Lewin Richter cuyo timbre cubre todo el espacio so-
karrizketa un modo de expresion intima (Secuencia X) se acercaron en cierto noro merced a una cinta que consigue
sin renunciar a una escritura virtuosa, vy modo a planteamientos concertantes abstraer el color y las sonoridades pro-
en ello coinciden en cierta manera con violonchelo/cinta, en tanto que el esta-  pias del instrumento sin referencias
el Joseba Torre (Bilbao, 1968) de Argia dounidense John Christopher Nelson concretas al mismo, y expandirlas, co-
eta itzala. Alvaro Guibert, por su parte, planted en sus Seis estudios breves una mo polvo de estrellas, en todas las di-
nos dio en Del aire Il, para clarinete so- soberbia leccion de interaccion entre recciones.
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El guitarrista Eugenio Tobalina en un momento de su actuacion El Grupo LIM al completo

Desde:el otofio de 1979 en que iniciara su andadura el Festival de Musica del Siglo XX, y siempre bajo la iniciativa del De-
partamento cultural de la ahora Bilbao Bizkaia Kutxa, a lo largo de sus trece ediciones (que lo convierten, con toda proba-
bilidad, en el segundo més antiguo en su género en Espafia) han conocido su primera audicion publica una treintena de nuevos
titulos. Obras de compositores incluso de otros continentes —como el mexicano Manuel Enriquez— o de diversos paises europe-
os —los italianos Armando Gentilucci, Antonio Poce, Gianfranco Pernaiachi o Roberto Laneri, el suizo Benno Ammann, la fran-
cesa Michele Reverdy—, ademads, claro estd, de las de los autores de nuestro suelo: Bernaola, Félix Ibarrondo, Maria Luisa Ozai-
ta, Félix Sierra, Hilario Extremiana, Agustin Gonzdlez Acilu, Ramén Lazkano, Joseba Torre o Carlos Villasol, pasando por una
nutrida representacion de los creadores peninsulares (Villa Rojo, Barce, Miguel Alonso, Ramén Roldan, Avelino Alonso, Manuel
Seco, Joaquin Homs, Claudio Prieto, Rafael Miralpeix, Javier Tausz) han llegado a estrenarse en estas jornadas bilbainas.

Pero el Festival no se ha limitado a la presentacion de nuevas creaciones, ni a la divulgacién sonora de los clasicos del si-
glo XX. Su labor de difusién se ha visto felizmente complementada por una serie de seminarios, mesas redondas, introduccio-
nes radiofénicas de Luis de Pablo a la mdsica de nuestro tiempo. Hasta la fecha se han podido escuchar las intervenciones de
Esperanza Abad, Jests Villa Rojo, Francisco Martin, Antonio Martin Moreno, Manuel Enriquez, Pedro Estevan, Juan Hidalgo,
José Luis Pérez de Arteaga, Emilio Casares, Marfa Teresa Chenlo, Albert Sarda, Andrés Ruiz Tarazona, Enrique Franco, Claudio
Prieto, Tomdas Marco, Xavier Montsalvatge, José Luis Garcia del Busto, Delfin Colomé, Adolfo Ndnez, Carmelo Bernaola, An-
ton Garcia Abril, Eduardo Baustista y Antonio Gallego. La publicacién de dos discos compactos, que inauguran una coleccion
dedicada a la musica de autores vascos actuales, realza atin més el panorama.
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Elena Trujillo

HOMENAJE A
JOSE FERMIN
GURBINDO,
UN MUSICO
DE LA ONCE

Recordar al musico y
compositor riojano José
Fermin Gurbindo y dar a
conocer una de sus obras
inéditas fueron los objetivos
del concierto que se celebro
en el Auditorio Nacional de
Madrid el dia 24 de
noviembre, organizado por la
Organizacion Nacional de
Ciegos de Espana; institucion
de la que fue miembro desde
su infancia y a la que estuvo
vinculado profesionalmente
durante mas de 30 anos,
como profesor de acordeon y
de armonia en algunos de sus
colegios.
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espondiendo a su filosofia funda-
cional de apoyo a la difusion de
la obra de los compositores invi-
dentes, la Organizacién Nacional de
Ciegos -ONCE- organizo el pasado 24
de noviembre un concierto-homenaje a
José Fermin Gurbindo, uno de los prime-
ros creadores espanoles en poner al
acordeon, un instrumento tan vinculado
a los géneros musicales de corte popu-
lar, al servicio de |la musica culta con-
temporanea. Y nada mejor para recordar
al musico riojano, nacido en Abalos en
1935, que programar para la ocasion el
estreno de una de sus Gltimas partituras,
Mudsica de Camara para flauta e instru-
mentos de arco, con la

German Torrellas, y de los solistas Sal-
vador Espasa y Bogdan Precz. Para este
joven compositor y acordeonista pola-
co, el concierto no sélo fue una ocasion
muy especial para evocar la memoria de
Fermin Gurbindo, sino también para
"presentar al acordedn como un instru-
mento que, como solista, puede ocupar
un lugar importante en el campo de la
interpretacion del repertorio clasico".
Aun cuando "desgraciadamente en
Espana no existe hoy en dia aficion por
el acordeon, empezando porque no hay
compositores como Fermin Gurbindo
que escriban obras cultas para este ins-
trumento" —afirma Prezc—, el pidblico

que alcanzara el primer
premio de composicion
en el Ill Concurso Inter-
nacional de Mdusica de
Camara de Praga en
1985, casi coincidien-
do con su repentino fa-
llecimiento victima de
un accidente de trafico.

Junto a esta pieza,
se presentd por primera
vez en Espafa la obra
de Bogdan Precz Dyp-
tongos (Homenaje a
Fermin Gurbindo), y
Adagietto para acorde-
on y orquesta de cuer-
da, del mismo autor:
un arreglo para acorde-
on del Concierto para
organo y orquesta Op.
7 ndm. 4 de Haendel y
suite Don Quijote, de
Telemann. La interpre-
tacion musical corrié a
cargo de la Orquesta
de Camara "Concento
Musical", que dirige
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que se dio cita en la Sala de Camara del
Auditorio Nacional acogié con interés
este singular y poco habitual programa,
asi como premio con una calurosa ova-
cion final, tanto a los intérpretes como a
las obras presentadas.

No en vano, de la obra del riojano ya
escribio el critico Andrés Ruiz Tarazona,
"al escuchar su musica, tenemos la sen-
sacion de atender a un discurso fluido v
coherente... pero con una cordialidad
natural, una elegancia y un ingenio
que... es como si nos hablase en ese 'ro-
mdn paladino' de su paisano Gonzalo
de Berceo, 'en qual suele el pueblo fa-
blar a su vecino".

Premios a una corta vida artistica

A pesar de que su carrera artistica no
fue muy dilatada, Fermin Gurbindo de-
sarrollé una prolija actividad creativa, a
la vez que heterogénea, pues trabajé no
s0lo obras de repertorio cldsico, sino
también algunos temas y canciones per-
tenecientes al folcklore tradicional vasco
—Como su arreglo para acordedén del
Agur Jaunak- o sus bandas sonoras cine-
matograficas, como "El Sur" o "Tasio".

Fueron numerosas las distinciones
que llegé a alcanzar en reconocimiento
a su labor artistica. Recibié el primer
premio del | Concurso Internacional de

Ministenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

La Orquesta "Concento Musical" en un momento de su actuacion

Composicion de Piezas Originales de
Acordedén en 1954, por su obra Carava-
na Perdida. Su Sonatina para flauta y
piano, estrenada por Andrés Carreres vy
Carmen Deleito el 19 de abril de 1971,
fue galardonada con el premio de honor
cde la Catedra de Composicion del Real
Conservatorio Superior de Musica de

Madrid, al igual que lo fueran sus Varia-
ciones y fuga sobre Agur Jaunak meses
después. Fue segundo premio del Il
Concurso Internacional de Musica de
Camara, por Didlogos para tlauta sola,
en 1981; primer premio del Concurso
Internacional de Composicion de Lau-
des Clasicos Espanoles, por Cuarteto de
laudes, asi como le fue otorgado, a titu-
lo, postumo, el primer galardon del
Concurso Internacional para Acordeon
de Ancona, en 1985, por Fantasia.

A curiosos vy aticionados no les re-
sultara dificil disfrutar de su obra, escu-
chando algunas de las no muy numero-
sas grabaciones que hasta el momento
se han realizado. Hay que destacar el
disco "Recordando a Gurbindo", Pre-
mio de la Direccion de RITMO en
1988. Incluye las partituras Lamento
negro, Sonatina, Satari, Fantasia y Lau-
buru, interpretadas por José Ortiga, An-
tonio Arias, Bogdan Precz, el Cuarteto
de Cuerda Romo, Leon, Navidad v Co-
rrea, v el Quinteto de viento del Con-
servatorio de Madrid. Otras grabacio-
nes son "Fantasias para acordeon", de
Angel Luis Castano: "Rapsodia Rioja-
na", del propio Gurbindo, y "Following
the light", donde se incluye la obra que
se acaba de estrenar, Musica de Cama-
ra, interpretada por Robert Heger v el
Cuarteto "Kocianovo Kvarteto",

Nacional, 24 noviembre de 1993.

Orquesta de Camara del Concento Musical/German Torrellas. Obras
de Telemann, Haendel, Bogdan Precz y J. Fermin Gurbindo. Auditorio

Sugestivo y original programa en homenaje al compositor J. Fermin
Gurbindo. Se comenzé con la suite Don Quijote, de Telemann, en una in-
terpretacion muy ajustada. Le siguioé el Concierto para érgano (version
acordeodn) y orquesta de Haendel, op. 7, nim. 4, en el que el acordeonista
Bogdan Precz transmitié un sonido que no desentoné con el espiritu de la
obra, acompanado perfectamente por la orquesta. En la segunda parte, un
Adagietto del propio acordeonista, pieza interesante y bien escrita, seguido
de otra de él, Dyptongos, dedicada al homenajeado, obra de escritura mas
avanzada que la anterior y en la que se lucié el solista, sacando mucho
partido de las caracteristicas timbricas y agoégicas del acordeén. Por (lti-
mo, la obra del homenajeado, Musica de Camara para flauta e instrumen-
tos de arco, que se basa en un largo didlogo entre solista y orquesta a base
de un solo motivo repetido incesantemente. Todo fue muy aplaudido.

Antonio Pérez Massoni
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NUEVA GENERACION YAMAHA HI-F
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CDX-470 LECTOR CD CON SISTEMA S-BIT PLUS

AX-470 AMPLIFICADOR CON TECNOLOGIA TOP ART " . e gris ¢ o
Una tecnologia audio digital sorprendentemente desarrollada, un disei

v una ingenieria superiores lo siian por si mismas dentro de

"Avanzada Tecnologia, superior calidad de diseiio, junto con una relacion - n
1 DUP / la nueva generacion de lectores de CD YAMAHA".

precio/potencia imbatible, hacen del AX-470 una eleccidn natural para cualquier

sistema HI-FI de calidad”. En YAMAHA llevamos mas de cien anos

haciendo Musica.
Nuestra dedicaciéon y compromiso con
la perfecciéon musical esta por encima de todo.
La dltima generacion de equipos YAMAHA Hi+
refleja mejor que nada esta filosofia.
Tecnolégicamente innovadores, impresionante:
en su diseno. Concebidos para disfrutar el
sonido en toda su definicion,
| DSP-A-97C PROCESADOR DIGITAL DE CAMPOS SONOROS . .
| CON AMPLIFICADOR A/V con el maximo realismo.
: L _ . g La imitacion de la naturaleza en su estado
Este revolucionario sistema incorpora la increible tecnologia Cinema DSP inal H tid s alman 'd
de YAMAHA, para crear toda una nueva experiencia en QFIgitIen Riakiis permitido alcanzar, en sonido,
el ocio audio/visual doméstico”" las mas altas cotas de pureza.

Nueva generacion YAMAHA HI-FI:
sonido en estado puro.

YAMAHA Hi-F

CREADOR DE LA TECNOLOGIA DS
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Salustio Alvarado (SA) — Gonzalo Alonso Rivas
(GAR) - Gonzalo Badenes (GB) - Alberto Bel-
trdn Llorens (ABLI) — Pablo Cano Capella (PCC)
— Angel Carrascosa Almazan (ACA) - David
Cortés Santamarta (DCS) — José Antonio Garcia
(JAG) - Luis Carlos Gago (LGC) ~ Paulino Gar-
cia Blanco (PGB) - José Luis Garcia del Busto

~ (JLGB) - José Maria Garcia Martinez (JMGM) -

Rufino Gonzélez Espinoda (RGE) — Pedro Gon-
zdlez Mira (PGM) ~ Alvaro Guibert (AG) — Ri-
cardo Jiménez (R]) — Luis Enrique de Juan (LEJ)

- — Raual Mallvibarrena (RM) — Alvaro Marias

(AM) = German Martin Torrecilla (GMT) - Gui-

llermo Martinez Maside (GMM) - Joan Mata-
bosch Grifoll (JIMG) — Juan Carlos Olite (JCO) —

‘Amaya Oliver Dietrich (AOD) — Antonio Pérez

- Massoni (APM) — Rafael Juan Poveda Jabonero
(RJPJ) — Xavier Rivera (XR) ~ José Antonio Ruiz
Rojo (JARR) - Jests Trujillo Sevilla (JTS) - Carlos

Villasol (CV) - Francisco Zea Vaquero (FZV)
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Creamos opinion

ITMO lleva ya 24 anos votando los mejores discos del ano y generando,

cada vez mads, un estado de opinion palpable en el ambiente melomano,

que se traduce —las tiendas especializadas son testigos— en un considerable
aumento de ventas en los discos premiados. Pese a la diversidad de opiniones de
sus criticos —sin la cual la revista perderia mucho- no hay duda de que RITMO
ha ido perfilando una linea personal, no coincidente con la de otras publicacio-
nes, de una considerable coherencia y que ha aportado y esta aportando "descu-
brimientos" de artistas muy valiosos, que sin el apoyo de RITMO habrian pasado
mucho més inadvertidos entre el melémano espanol. La confirmacion, pasado
algtin tiempo —a veces muy breve— de la valia de esos artistas que RITMO detec-
t6 tempranamente es un gran orgullo nuestro, que nos anima a seguir "exami-
nando" a jovenes musicos que comienzan a grabar discos, juzeandolos con el
menor "bagaje" de prejuicios posible. Al margen de gustos personales, RITMO)
posee, insisto, una cierta unidad de criterios y se inclina mayormente por la mu-
sicalidad frente al virtuosismo puro, por el compromiso y la profundidad inter-
pretativas frente a la bonita apariencia, superficial, al comercialismo mas facilon,
a la potente moda mads "snob" y trivial, y a las posturas mas acomodaticias, que
s6lo aplauden lo refrendado por el paso de las décadas y solo hallan valores en
los grandes intérpretes del pasado.

Las corrientes de opinion que crea o alimenta RITMO procuran ser lo mas in-
dependientes posible y defender los valores ya apuntados, que tiene por los mas
s6lidos y dignos de ser defendidos. Incluso en el polémico campo de "instrumen-
tos originales si o no", RITMO suele adoptar dltimamente una postura flexible,
poco dogmadtica y excluyente, poniendo casi siempre el acento en que lo mas
decisivo, mas que los instrumentos, es la interpretacion propiamente dicha, con
nstrumentos modernos u originales. Creo que, modestamente, también en esle
asunto, esta postura deberia ser ejemplo a seguir.

Un repaso por los Premios concedidos este ano abona cuanto he dicho y ha-
bla muy en favor de la amplitud de miras de nuestros criticos: el reconocimiento
3 artistas adin no famosos, incluso por encima al de muchos totalmente estableci-
dos pero que pueden "dormirse en los laureles", el mas rendido ante algunos fa-
mosos y grandes a la vez, que mantienen viva la llama creativa (el caso de Ba-
renboim es claro, con un apoyo insolitamente unanime a su nueva Septima Sin-
fonia de Bruckner, por no decir el de Celibidache en sus laser discs con Sinfoni-
2¢ de ese autor), la resuelta ayuda a la divulgacion de la mejor musica
contempordnea y a sus mds esforzados defensores (entre ellos Knussen, Raltle,
Nagano, Gielen, Zagrosek y Boulez, "intérprete del ano" felizmente retornado a
una intensa actividad fonografica sobre los Clasicos del siglo XX), y a los reperto-
rios no tan frecuentados como se merecen (las Operas —Dorati- 0 las Sonatas
_Richter— de Haydn, la "Musica degenerada", la Obra coral sacra de Schubert, la
produccién de Varése...), asi como el justo reconoci-
miento "institucional" de la Direccion de la revista a la
labor de la Consejerfa de Cultura de la Junta de Anda-
lucia (cuyos discos también han votado reiteradamen-
te nuestros criticos).

Al margen de todo ello, no quiero finalmente dejar
de sefnalar el protagonismo este mes en nuestras pagi-
nas de un artista tan insigne como Solti, del que coin-
ciden ahora en publicarse tres trascendentales inter-
pretaciones suyas, tres operas (una en CD: Falstatt, y
dos en laser disc: Otello y La mujer sin sombra) reali-
_adas en torno a su jochenta! cumpleanos. Realmente

ejemplar.

Angel Carrascosa Almazan
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Premios

1L

Los mejores discos clasicos
XXIV EDICION

MUSICA ORQUESTAL DEL SIGLO XIX

Premio:

BRUCKNER: Sinfonia nim. 7. Orquesta Filarmoénica de
Berlin / Daniel Barenboim. Teldec, 9031771182 (138

puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE
PUNTUACION:

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. LISZT: Los Preludios. Orquesta Sinfonica de
Chicago / Solti. Decca.

BRUCKNER: Sinfonia 5. Real Orquesta Concertgebouw/Chailly. Decca.
BRUCKNER: Sinfonia 2. Orquesta Sinfénica de Chicago / Solti. Decca.
BEETHOVEN: Sinfonias 2 y 8. Orquesta Filarmoénica Scala / Giulini. Sony.
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- MUSICA INSTRUMENTAL

Premio:

HAYDN: Sonatas para piano nums. 2, 24, 32 y 46;
40, 41, 44, 48 y 52. Sviatoslav Richter.
Decca, 4364552; 4364542 (61 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

SOLER: Los 6 Conciertos para 2 6rganos. Hurford, Trotter. Decca.
TCHAIKOVSKY: Obra completa para piano. Postnikova. Erato.
BARTOK: Obras para piano, vol. 1. Kocsis. Philips.

BACH: El arte de la fuga. Alain. Erato.

BACH: Las 6 Suites francesas; Obertura francesa; Concierto italiano. A. Schitt.
Decca.

MOMPOU: Obra completa para piano. Colom. Mandala.

BACH: 4 Partitas para piano. Arrau. Philips.

BACH: las 6 Suites para cello. Bylsma. Sony Vivarte.

GRIEG: 24 Piezas liricas. Gavrilov. D. G.

PROKOFIEV, RAVEL: Obras para piano. Gavrilov. D. G.
CLEMENTI: Sonatas para piano. Tipo. Emi.

CHOPIN: 23 Valses. Sterczynsky. Le chant du monde.
MESSIAEN: Obras para organo. Trotter. Decca. |

MUSICA DE VANGUARDIA

Premios ex-aequo:

TAKEMITSU: Riverrum; Water-Ways; Rain coming;
Rain spell; Tree line. Paul Crossley, piano. The London
Sinfonietta / Oliver Knussen. Virgin, 7590202

(39 puntos).

HENZE: Barcarola para gran orquesta; Sinfonia num. 7.
Orquesta Sinfénica de la Ciudad de Birmingham /

Simon Rattle. Emi, 7547662 (37 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

NONO: La lontanaza nostalgica; Hay que caminar sofando. Kremer,
Grindenko, Gubaidulina. D. G.

CARTER: Cuartetos cuerda. C. Juilliard. Sony.

RIHM: Cuarteto 1. SCHNITTKE: Cuarteto 4. C. Alban Berg. Emi.

CAGE: Concierto piano. Atlas eclipticalis. Kubera. Orq. SEM / Kotik. Wergo.
HOLLIGER: Scardanelli-Zyklus. Nicolet. London Voices. Ens. Modern /
Holliger, Edwards. ECM.

MADERNA: Satyricon. Gorli. Salabert / Actuels.

BERIO: Duetti. Sequenza VIII. Due Pezzi. Corale. Accademia Bizantina /

Chiarappa. Denon.
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Premio:
OCKEGHEM: Requiem. Ensemble Organum / Marcel \
Pérés. Harmonia Mundi, 901441 (53 puntos). B T —"
Y, REQUIEM
. ENSEMBLE
OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE . o ORGANUM
PUNTUACION: | ) MaRCELPERES

"Canto del cavallero". ]. M. Moreno. Glossa.

LOBO: Requiem. Tallis Scholars. Gimell.

MORALES: Misa Mille Regretz. Hilliard Ensemble. Almaviva.

"Codice Las Huelgas". Huelgas Ensemble. Sony Vivarte.

"Cantigas de Santa Maria". Capella Reial. Hesperion XX / Savall. Astrée Auvidis.
"The Study of Love". Gothic Voices. Hyperion.

DESPREZ: Misa Ave Maris Stella. Motetes a la Virgen. A Sei Voci. Astrée Auvidis.
SUSATO: Danserye. New London Consort / Pickett. Oiseau-Lyre.

PENALOSA: Misas Ave Maria. Nunca fue pena mayor. Coro de la Catedral de Westminster / O'Donnell. Hyperion.
"Musica en la época de Colon". (Cancionero de Segovia). Grupo Alfonso X / Lozano. Decca.

CONCIERTOS '

Pl‘em iOS EX'aequo: .pmups

ZIMMERMANN: Concierto para violonchelo;

Concierto para oboe; Concierto para trompeta; Canto 3
di speranza, con violonchelo solista. Heinrich Schiff, schiff &
Heinz Holliger, Hakan Hardenberger. Orquesta " = { .
S!nf(?nlca de la SWF, Baden-Baden / Michael Gielen. I oM ko SYER ADER: AEN ¥
Philips, 4341142 (57 puntos).

SCHUMANN: Concierto para piano; Quinteto para
piano y cuerda. Alicia de Larrocha. Orquesta Sinfénica
de Londres / Sir Colin Davis. Cuarteto de Tokio.

Mardenbercer

RCA; 09026612792 (55 pu ntos). | | | ,;\{f('m(;felf'dqrrﬂfh';;r
2N | SCHUMANN
g o TR PIANO CONCERTO
OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION: NS PIANO QUINTET

. Tokyo String
RACHMANINOV: Concierto piano 3. Kissin. Orq. Sinf. Boston / Ozawa. RCA. vy E W%’ffﬁﬁw
BRAHMS: Concierto violin. Perlman. Orq. Fil. Berlin /Barenboim. Emi. A tT:' Sir Colin Davis
SZYMANOWSKI: 2 Conciertos violin. STRAVINSKY: Concierto violin. Juillet. | e

Org. Sinf. Montreal / Dutoit. Decca.

HAYDN: 2 Conciertos violin. Sinfonia 22 "El Filésofo". Zukerman. Orq.
National Arts Centre / Zukerman. RCA.

ARNOLD, RODRIGO, TAKEMITSU: Conciertos guitarra. Bream. Orq.
Birmingham / Rattle. Emi.

HAYDN: 4 Conciertos piano. Ax. Orq. Cam. Liszt / Ax. Sony.
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harmonia
mundi

@ FRANCE

del gran compositor catalan.




Ministeno de BEducacion

H DSCOs B

MUSICA VOCAL Y CORAL

Premio: IBELIUS-KULLERVO .

Marianna Rerholm - Jorma Hynninen
The Helsinki University Chorus (YL)

LOS ANGELES PHILHARMONIC
ESA-PEKKA SALONEN

SIBELIUS: Kullervo. Marianna Rorholm, soprano.
Jorma Hynninen, baritono. Coro de la Universidad de
Helsinki. Orquesta Filarménica de Los Angeles /

Esa-Pekka Salonen. Sony, SK52563 (46 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

PROKOFIEV: Ivan el terrible; Alexander Nevski. Plummer, Sinyavskava,
Leiferkus, Zajick. Coro y Orq. Sinf. Londres / Rostropovich. Sony.

MOZART: Betulia liberata. Palacio, Banditelli, Russell, Salomaa. Coro y Orq.
de Cam. de Padua y el Veneto / Maag. Denon.

MONTEVERDI: Madrigales, libros IV y VI. Concerto Italiano / Alessandrini. Opus 111.

PURCELL: Odas completas. King's Consort / King. Hyperion.

SCHONBERG: Gurrelieder. Lakes, Marton, Quivar, Cheek, Garrison, Hotter. New York Choral Artists. Ore: Fil.
Nueva York / Mehta. Sony.

TIPPETT: Byzantium. F. Robinson. Orq. Sinf. Chicago / Solti. Decca.

MONTEVERDI: Il combattimento di Tancredi e Clorinda. 8 Madrigales. Les Arts Florissants / Christie. Harmonia
Mundl.

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Mei, Lipovsek, Rolfe-Johnson, Holl. Coro Schonberg. Orq. Cam. Europa /
Harnoncourt. Teldec.

FALLA: La Atlantida. Solistas, Coros y Joven Orq. Nacional Espana / Colomer. Valois Auvidis.

PERGOLESI: Stabat Mater; Salve regina. A. SCARLATTI: Salve regina. Anderson, Bartoli. Coro y Org. Sinf. Montreal /
Dutoit. Decca.

MUSICA ORQUESTAL DEL SIGLO XX

Ty

SIFRANCE _ rodorons

Premio:

ORCHESTRE

. o =« NATIONAL DE
VARESE: Obra completa, vol. 1: Amériques; Offrandes; FRANCE i
Hyperprism; Octandre; Arcana. Phyllis Bryn-julson, iy, i Fson
soprano. Orquesta Nacional de Francia / Kent Nagano. A S 1 kenThacanc

Erato "Musifrance", 4509921372 (55 puntos).

'
_____

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

MESSIAEN: Sinfonia Turangalila. Thibaudet. Real Orq. Concertgebouw /
Chailly. Decca.

SCHONBERG: Pélléas et Mélisande; Variaciones op. 31. Orq. Sinfénica de
Chicago / Boulez. Erato.

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina; La mujer sin sombra: fantasia sinfénica. Org. Sinfénica de Chicago / Baremboim. Erato.
BARTOK: El principe de madera; Cantata profana. Aler, Tomlinson. Coro y Orq. Sinfénica Chicago / Boulez. D.G.
LUTOSLAWSKI: Concierto para orquesta; Sinfonia 3. Orq. Sinfénica de Chicago / Barenboim. Erato.
SHOSTAKOVICH: Sinfonia 15. Orq. de Cleveland / Sanderling. Erato. |

WEBERN: Obras orquestales. SCHONBERG: El superviviente de Varsovia. Hornik. Orq. Fil. Viena / Abbado. D.G.
SHOSTAKOVICH: Las 2 Suites de Jazz; Concierto para piano 1. Real Orq. Concertgebouw / Chailly. Decca.
PROKOFIEV: Sinfonias 1 y 3 "El dngel de fuego". Orqg. de Filadelfia / Muti. Philips.
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Premio:
RAMEAU: Castor et Pollux. Crook, Corréas, Mellon,

: . RAMEAU
Gens, Schirrer, Piau, Pac.lmore, Brug,.Danemgnf Brand, »aL sl % CASIOR & ROLIIL
oarragosse. Les Arts Florissants / William Christie. BRI s 7 .

Harmonia Mu;"?df,, HMC 901435-37. 3 CDs (61 pUﬂtOS). | ] WILLIAM CHRISTIE

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION- _|

[ B o v CARBONE LORRAINE
i\ 8 8 [ - GROUPE PECHINEY

HAENDEL: Semele. Battle, Horne, Ramey, Aler, McNair, Chance.
Coro Ambrosian Opera. English Chamber Orch. / Nelson. D.C.
ROSSINI: La Cenerentola. Bartoli, Dara, Matteuzzi, Corbelli, Pertusi. Coro y Orq. Teatro Comunal Bolonia / Chailly.
Decca.

RAVEL: El nifio y los sortilegios. Solistas, Coro y Org. Nacional Burdeos-Aquitania / Lombard. Valois Auvidis.
WAGNER: El oro del Rin. Tomlinson, Finnie, Clark. Von Kannen, Pampuch, Hélle, Kang, Svendén, Johansson. Orq.
Festival Bayreuth / Barenboim. Teldec.

WAGNER: La Walkiria. A. Evans, Tomlinson. Elming, Secunde, Finnie, Hélle. Orq. Festival Bayreuth / Barenboim.

Teldec.
MONTEVERDI: Il ritorno d'Ulisse in patria. Solistas. Concerto Vocale / Jacobs. Harmonia Mundi.

MUSICA DE CAMARA

Premios ex-aequo:

HAYDN: Los 6 Cuartetos de cuerda op. 20. Cuarteto
Mosaiques. Astrée Auvidis, E8784. 2 CDs (49 puntos).

TELEMANN: los 6 Cuartetos de Paris (Nuevos
Cuartetos en 6 Suites). Masahiro Arita, flauta. Trio
Barroco de Tokio (Ryo Terakado, violin: Kaori Uemura, /g !
viola da gamba; Christophe Rousset, clave). . Qm{,mﬂ'}ﬂ_{)gammﬂ
Denon, CO-75354-55. 2 CDs. (49 puntos).

2

CO-75384- 58

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION- ——— Aliare
Quatuors Parisiens
BEETHOVEN: los 6 Cuartetos op. 18; Quinteto de cuerda. C. de Tokio, TOKYO BARGGUE TRIO

Zukerman. RCA.

MOZART: Quintetos cuerda K 515 y 516. C. de Tokio, Zukerman. RCA.
BEETHOVEN: Cuartetos completos. C. Alban Berg. Emi.

GRIEG: Las 3 Sonatas violin. Dumay, Pires. D. C.

BRUCKNER: Quinteto; Intermezzo. C. Melos, Santiago. Harmonia Mundii.
MENDELSSOHN: Las 2 Sonatas para cello. Coin, Cohen. Oiseau-Lyre.
SHOSTAKOVICH: Cuartetos 2 y 12. C. Borodin. Virgin.

HINDEMITH: Octeto. PROKOFIEV: Quinteto; Obertura sobre temas hebreos.
Solistas de Berlin, Bashkirova. Teldec.

DEVIENNE: 6 Sonatas para fagot. Thunemann, Dahler, Stoll. Claves.
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B GRABACION HISTORICA

Premio:

WAEHEE
WAGNER: Parsifal. Windgassen, Modl, Weber, London, Par
Uhde, Van Mill. Coro y Orquesta del Festival de Rseun i 0 ﬂp’;";;‘;“;ﬂ;';_;jj;-ﬁ'
Bayreuth (1951) / Hans Knappertsbusch. Teldec e
"Historic", 9031760472. 4 CDs (79 puntos). » 1
OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION: _

BEETHOVEN: Fidelio. M&d|, Windgassen, Frick, Edelmann, Jurinac, Schock,

Poell. Coro de la Opera Estatal y Orq. Fil. Viena / Furtwangler. Emi.
BRAHMS: Requiem Aleman. Griimmer, Fischer-Dieskau. Coro de la Catedral de

Santa Eduvigis y Orq. Fil. Berlin / Kempe. Emi.

RACHMANINOV: Grabaciones completas interpretadas por él mismo. RCA.
MOZART: La flauta magica. Stader, Haefliger, Fischer-Dieskau, Streich,
Greindl, Otto. Coro y Orq. Sinf. Radio Berlin / Fricsay. D.G.

"EDICION ELGAR". Emi.

PURCELL: Himnos. Deller Consort / Deller. Harmonia Mundi.

SCHUBERT: los Ciclos de lieder. Souzay, Baldwin. Philips.

NOVEDAD SIGNIFICATIVA

Premios ex-aequo:

HAYDN: 8 operas de Eszterhaza: Armida, La fedelta
premiata, L'incontro improvviso, L'infedelta delusa, |
L'isola disabitata, Il mondo della luna, Orlando e
paladino, La vera costanza. Solistas. Coro y Orquesta ‘“'%’*“E‘"‘Wm
de Camara de Lausana / Antal Dorati. Philips, 4381672. SRy P —
20 CDs. (También disponibles separadamente).

(9T puntos).

KRENEK: Johny spielt auf. Kruse, Marc, St. Hill,
b ] M. Kraus, Posselt. Coro de la Opera y Orquesta de la
| Gewandhaus, Leipzig / Lothar Zagrosek. Decca . \ inera
"Mdsica degenerada" 4366312. 2 CDs (89 puntos). e d .\

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

KORNGOLD: Das Wunder der Heliane. Tomowa-Sintow, Welker, De Haan,
Runkel, Pape, Gedda. Coro y Orq. Sinf. Radio Berlin / Mauceri. Decca

"Musica degenerada’.

ALMEIDA: La Giuditta. Solistas. Concerto Vocale / Jacobs. Harmonia Mundi.
TCHAIKOVSKY: Obra completa para piano. Postnikova. Erato.

BUSONI: Turandot; Arlecchino. Solistas. Coro y Orq. Opera Lyon / Nagano.

Virgin.
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SERIES MEDIAS Y BARATAS: VOCAL

Premio:
SCHUBERT: Mdsica coral sacra completa. Donath, Popp,
Fassbaender, Schreier, Araiza, Fischer-Dieskau, etc.

Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara/
Wolfgang Sawallisch. Emi, 7647782 (4 CDs) y 7647652

(3 CDs) (54 puntos).

EMI|
CLASSICS

Sacrod Works
Gailatlichae Chorwerka

CEuvres Sacrées

wol. 1

AT
alisd

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

GLUCK: Orfeo ed Euridice. Baker, Speiser, Gale. Coro y Orq. Fil. Londres /

Leppard. Erato.

HAENDEL: Sanson. Baker, Watts, Tear, Shirley-Quirk, Luxon, Lott, Burrowes, Langridge, Oliver. London Voices.
English Chamber Orch. /Leppard. Erato.

CIMAROSA: 1l Matrimonio segreto. Auger, Varady, Fischer-Dieskau, Davies, Hamari, Rinaldi. English Chamber
Orch. / Barenboim. D.G.

OCKEGHEM: Musica profana completa. Medieval Ens. London /P, T. Davies. Oiseau-Lyre.

"El siglo de oro espafiol". Pro Cantione Antiqua / Turner. Teldec.

SCHONBERG: Obras diversas. Boulez. Sony.

PUCCINI: Tosca. Caballé, Carreras, Wixell. Coro y Org. Covent Garden / Davis. Philips.

DONIZETTI: La fille du régiment. Sutherland, Kraus / Bonynge. Myto.

JANACEK: Misa Glagolitica. Solistas, Coro y Orq. Fil. Nueva York / Bernstein. Sony.

BERLIOZ: Romeo y Julieta. FRANCK: Redencion; Nocturno; El cazador maldito. Solistas, Coro y Orq. de Paris /
Barenboim. D. G.

MASCAGNI: Cavalleria rusticana. Evstatieva, Aragall, Tumagian. Coro y Org. Sinf. Radio Checoslovaca / Rahbari.

Naxos.
MENDELSSOHN: 40 Lieder. Fischer-Dieskau / Sawallisch. Emi.

Premio:

GRIEG: 25 Canciones. Anne Sofie von Otter,
mezzosoprano. Bengt Forsberg, piano. Deutsche

| Grammophon, 4375212 (82 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

| MOZART, R. STRAUSS: Lieder. Varady, Bashkirova. Orfeo.

| BRAHMS: Lieder. Holl, A. Schiff. Decca.

BERG: Lieder. Shirai, Holl. Capriccio.

DVORAK, JANACEK, MARTINU: Canciones. Benackova, Firkusny. RCA.
HAYDN, MOZART, BEETHOVEN, SCHUBERT: Canciones italianas. Bartoli, A. Schiff. Decca.

IBERT, MARTIN, POULENC, RAVEL: Canciones. Van Dam. Orquesta Opera Lyon / Nagano. Virgin.
SCHUBERT: Lieder completos, vol. 17. Popp, Johnson. Hyperion.

SHOSTAKOVICH: Versos sobre Miguel Angel; Versos sobre el Capitan Lebyadkin. Fischer-Dieskau. Orquesta
Sinfénica Radio Berlin / Ashkenazy. Decca.
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Premios ex-aequo:

BRUCKNER: las 10 Sinfonias; Te Deum; Salmo 150;
Helgoland. Norman, Welting, Minton, Rendall, Ramey.
Coro y Orquesta Sinfonica de Chicago / Daniel
Barenboim. Deutsche Grammophon, 4290252. 10 CDs

(69 puntos).

"EDICION JULIAN BREAM'" (todas las grabaciones para
RCA del guitarrista). RCA, 0926615832. 28 CDs
(66 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

BOCCHERINI: las 6 Sinfonias op. 12. Org. New Philharmonia / Leppard.
Philips.

SHOSTAKOVICH: las 15 Sinfonias. Orq. Fil. Londres, Concertgebouw /
Haitink. Decca.

"EDICION MESSIAEN". Erato.

RACHMANINOV: las 3 Sinfonias; Obras orquestales. Orq. Sinf. Londres /
Previn. Emi.

'"EDICION GLENN GOULD". Sony.

SCHUMANN: las 4 Sinfonias; Obertura Manfredo. Orq. Sinf. Chicago /
Barenboim. D. G.

DVORAK: Oberturas y Poemas sinfonicos. Orq. Sinf. Londres / Kertesz. Decca.

RACHMANINOV: los Etudes-tableaux. Biret. Naxos.
BACH: El arte de la fuga. Riibsam. Naxos.
HAYDN: Sinfonias 88, 95 y 101. Orq. Sinf. Chicago / Reiner. RCA.

E 10 Sn mphomen

IJ ”IL,1 IlIElI
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Baroque
Guitar

Bach * Searlatn

Visee » Weiss

PRODUCCION ESPANOLA

Premio:

"CANTO DEL CAVALLERQ". Miisica para vihuela de
HENESTROSA, FUENLLANA, PISADOR, H. DE
CABEZON, VALDERRABANO, MILAN y ANONIMA.

José Miguel Moreno. Glossa. GCD920101 (60 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

ARCAS: Obras para guitarra. M. E. Guzman. Almaviva.

"Musica en tiempos de Veldzquez". La Romanesca, J. M. Moreno. Glossa.
MORALES: Misa Mille Regretz. Hilliard Ensemble. Almaviva.

DE LA PUENTE: Cantatas y villancicos. Al Ayre Espariol. Almaviva.
FALLA: La Atlantida. Colomer. Valois Auvidis.

"Compositores vascos actuales". Grupo LIM / Villa-Rojo. Lim.

"Misica en la Catedral de Santo Domingo de la Calzada". Concento Musical / Torrellas. Arte 4

(C'ANTO DEL
CAVALLERO

¢ JOSE MIGUEL MOREN(

vihuela
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EMERGO CLASSICS

BACH: 4 Conciertos para guita-
rra. Cuarteto Euridice; Trio de gui-
tarras de Amsterdam. EC 3989-2.

GRIEG: Cuarteto de cuerda
nam. 1. SCHUMANN: Cuarteto de
cuerda nam. 1. Cuarteto Orlando.
EC 3980-2.

MOZART: 28 obras de camara
inacabadas. Netherlands Soloists
Ensemble. EC 3992-2, 2 CDs.

MUSSORGSKY: Cuadros de una
exposicion. RACHMANINOV: Ele-
gia, 4; Preludios, 4 Etudes tableaux.
Naum Grubert, piano. EC 3993-2

SMETANA: Mi Patria. Orquesta
Filarmonica Checa. Dir.: Zdenek
Kosler. EG 3988-2.

TELEMANN: Conciertos para
trompeta y orquesta. Virtuosos de
Praga. EC 3982-2.

VIVALDI: Conciertos para
trompeta, flauta y fagot y orquesta.
Virtuosos de Praga. EC 3981-2.

MUSICA ANTIGUA DE LOS
PAISES BAJOS (1600-1700). Ensem-
ble dell' Anima Eterna; Vokaal En-

semble Currende. Dir.: Jos van Im-
merseel. EC 3986-2.

MUSICA ANTIGUA DE LOS
PAISES BAJOS (1700-1800). Trio
Sonnerie. Monica Huggett, violin.
EC 3985-2.

EMERGO (SAGA)

MOZART: Quinteto para clari-
nete; Divertimento K 136. Aeolian

Strings Quartet. Thea King, clarine-
te, EC 3387-2.

MAS MUSICA PARA PIANO DE
ERIK SATIE. Johan McCabe, piano.
EC 3393-2.

STRAVINSKY: la Obra para pia-
no. Thomas Rajna, piano. EC 3391-2.

EMERGO (ANTOLOGIAS)

MUSICA DEL SIGLO XVI. The
Camerata of London. EC 3392-2.

KOCH

BACH: Misa en Si menor. Baird,
Nelson, Zylstra, Lane, Munoz, Ric-
kards, etc. American Bach Soloists.
Dir.: Jeffrey Thomas. 3-7194. 2
CDs.

BARTOK: Danzas populares ru-
manas y hangaras. MUSSORGSKY:
Cuadros de una exposicion. (versio-
nes en érgano). Oskar Gottlieb
Blarr, 6rgano. 315.007.

BEETHOVEN: Sonata para
trompa y piano. DANZI: Sonata pa-
ra trompa y piano. RIES: Sonata pa-
ra trompa y piano. Hansjorg Ange-
rer, trompa; Norbert Riccabona,
piano. 3-1317-2.

BEETHOVEN: Las criaturas de
Prometeo. Orquesta Sinfénica de
Basilea. Dir.: Helmut Miiller-Briihl.
316070 F1.

0L

Aditura L pO

BLITZSTEIN: Canciones. William
Sharp, baritono; Karen Holvik, so-
prano; Steven Blier, piano. 370502.

BOISMORTIER: Cantata "Ixion"
y Misica de Camara. Marschall,
Beuse, Kroper, Hangstein, Wass-
mer, Nyquist. 3-1395-2.

BYRD: Piezas para clave. Elaine
Thorrburgh, clave. 370572.

CEREROLS: Vesperae Beatae
Mariae Virginis. Capella Escolania
de Montserrat. Ars Musicae, Barce-
lona. 3-1631-2.

COUPERIN: Piezas para clave-
cin. Katherine Roberts, clavecin. 3-
7239-2H1.

COWELL: Persian Set, vy otras
obras. Orquesta de Camara de
Manhattan. Dir.: Richard Huldon
Clark. 3-7220-2H1.

CHAVEZ: Toccata. RODER-
BURG: 4 Piezas para conjunto.
VLACHOPOULOS: Salmos | y Il
DENHOFF: Escenas de danza ba-
chianas. Conjunto de Percusion de
Dusseldorf. 3-1234-2.

DANIELIS: Motetes. Ensemble
"L es Talents Lvriques". 3-1031-2.

DELIUS: Canciones. Ruth Gol-
den, soprano; Stephen Sulich, pia-
no. 370432,

DOHNANYI: Obras para piano,
Vol. 1. Jleno Jandd, piano. 3-1181-
P

DOHNANYI: Cuartetos de
cuerda Op. 7 y Op. 15, nums. 2.
Cuarteto Artis. 3-1635-2.

TAN DUN: On taoism, Orches-
tral Theatre 1, y otras obras. BBC
Scottish Orchestra. Dir.: Tan Dun.
3-1298-2.

DVORAK: Conciertos para vio-
lonchelo Op. 104 y Op. posth.
Werner Thomas-Mifuen, violonche-
lo. Orquesta Sinfonica de Bamberg.
Dir.: Rudolf Krecmer. 3-1146-2.

DVORAK: Trios con piano Op.
65 y Op. 26. Dvorak-Trio. 3-1380-2.
MARTIN: Maria Triptychon.
FAURE: Requiem. Mathis, Widmer,
etc. Orquesta del Festival de Sch-
weizer. Dir.: Jean Fournet. 3-1619-2.

GOUNOD: Sapho. Command,
Coste, Papis, etc. Nueva Orquesta
de San Etienne. Dir.: patrick Fourni-
llier. 3-1311-2.

HARBISON: Variaciones para
clarinete, y otras obras. ROCH-
BERG: Cuarteto con piano. The
American Chamber Players. 3-
7027-2.

HARTMANN: Sinfonia num. 2;
Sinfonia Tragica; Escena cantada
sobre textos de "Sodoma y Gomo-
rra" de Jean Giradoux. Siegmund
Nimsgern. Orquesta Sinfénica de
Bamberg. Dir.: Anton Rickenha-
cher. 3-1295-2.

HASSE: Piramo e Tisbe. Schlick,
Gari, Lecocq. Capella Clementina.
Dir.: Helmut Miller-Briihl. 3-1088-2.

HOVNANESS: Sinfonias nums.
39 y 46. KBS Symphony Orchestra.
Dir.: Vakhtang Jordania.

KHACHATURIAN: Spartacus.
PROKOFIEV: Romero y Julieta.
TCHAIKOVSKY: Cascanueces. (Sui-

tes). The Malinova Sisters, pianos.
3-7172-2 H1.

KIRCHNER: Obras para piano.
Trefor Smith, piano. 3-1396-2.

KLEIN: Sonata para piano; Fan-
tasia y Fuga; Trio de cuerda. Obras
corales. Miembros del Grupo Nue-
va Musica. Coro Filarménico de
Praga. Allan Sternfeld, piano. 3-
7230-2H1.

LEHAR: La hija del zar. Di Stefa-
no. Koller. Coro v Orquesta de la
Opera comica de Viena. Dir.: Ernst-
Gunther Scherzer. 3-1273-2.

LISZT: Afios de peregrinacion;
Vals Mefisto. Roland Ra;ﬁmm Gue-
neux, piano. 3-1222-2.

DU MONT: Misa Real; Motetes.
Ensemble. "Les Demoiselles de
Saint Cyr". 3-1020-2.

PORTER: Extractos de musica-
les. Diversos intérpretes. 3 CDs.
371362

PUCCINI: Misa de Gloria.
Friesenhausen, Johns, Grimm, Fi-
larmonia del Noreste de Alemania.
Dir.: Werner Andreas Albert. 3-
1630-2.

RACHMANINOV: Sinfonia
nam. 2. Masurische Philharmonie.
Dir.: Paul Kantschieder. 316.053 F1.

RACHMANINOV: Sinfonia
nam. 3. SIBELIUS: Finlandia. Masu-
ricche Philharmonie. Dir.: Paul
Kantschieder. 316057 F1.

REICHA: Concierto par flauta.
VANHAL: Conciertos para flauta
nams. 1 y 2. Bruno Meier, flauta.
Orquesta de Camara de Praga. 3-
1147-2.

SCHUBERT: Lieder para coro
masculino, Vol. 1. Coro-Anton.
Dir.: Gus Anton. 314022 G1.

SCHUBERT: Lieder para coro
masculino, Vol. 2. Coro-Anton.
Dir.: Gus Anton.

SESSIONS: Obras para piano.
Parry David Salwen, piano. 3-7106-
2.

SHOSTAKOVICH: Cuartetos
nams. 11, 12 y 13. Cuarteto de
Manhattan. 3-1070-2

SHOSTAKOVICH: Cuartetos
ndms. 14 y 15. Cuarteto de Man-
hattan. 3-1071-2.

SOMMERLATTE: Suite del Viejo
Oeste; Ballet Suefio, y otras obras.
Filarmonia de Turingia, Suhl. Dir.:
Olaf Koch. 3-1319-2

W.G. STILL: La Guiablesse;
Danzas de Panama, y otras obras.
Alexa Still, flauta; Susan de Witt,
piano. Orquesta Sinfonica de Ber-
lin. Dir.: Isaiah Jackson. 3-7154-
2H1.

J. STRAUSS II: Una noche en
Venecia. Friedrich, Jerger, Preger,
etc. Orquesta Sinfonica de Viena.
Dir.: Anton Paulik. 3-1272-2.

R. STRAUSS: Cuarteto. SUK:
Cuarteto. Cuarteto Filarménico de
Berlin. 3-1127-2.

WAGNER: Parsifal. Breul, Pohl,
Gebhardt, etc. Orquesta Sinfonica
de la Radio de Leipzig. Dir.: Her-
bert Kegel. 3-1348-2. 4 CDs.

WALTHER: Conciertos de cuer-
da italianos transcritos para orga-

no. Janos Sebestyén, 6rgano. 3-
1625-2.

WUORINEN: Five; Archangel,
etc. Orquesta de San Lukas. Dir.:
Charles Wuorinen. 3-7110-2 H1.

WUORINEN: Trio con trompa, y
otras obras con trompa. El Grupo de
Misica contemporanea, 3-7123-2H1.

"EL ARTE DE HAROLD SA-
MUEL". 3-7137-2K2.

"EL ARTE DE ALFRED COR-
TOT". 3-7705-2Y6X2.2 CDsS.

BLECH, Leo. Obras de Berlioz,
Smetana, Liszt v Chubert. 3-7072-2H1.

BRUSON, Renato. Recital de
melodias. 3-1210-2

"CONCIERTOS PARA OBOE".
Obras de Krommer, Hummel y
Martinu. Pierre W. Felt, oboe. 3-
1385-2.

"CONCIERTOS ITALIANQOS PA-
RA OBOE" Joris Van den Hauwe,
oboe. 3-1082-2.

KLEE, Horst. "La guitarra espa-
qola". Obras de Rodrigo, Torroba,
Falla, etc. 3-1226-2.

THUMORESKEN". Obras de
Schumann, Reger, Dohnanyi y
Rachmaninov. Mi-Joo Lee, piano,
3-1427-2.

"KABBALAH". Opera en siete
movimientos. Wallace. Korie, Ba-
rrett. 3-7048-2 H1.

"THE BABRY OF MACON". Una
pelicula de Peter Greenway).
340.142,

"HANS PFITZNER DIRIGE SHU-
MANN". Sinfonias nums. 2 y 3. 3-
7039-2 H1.

PIANOS Y VOCES". Obras de
Cage y Monk. Anthony de Mare,
piano y voz. 3-7104-2H1.

"SUITE Y SERENATAS DE COM-
POSITORES CHECOS". Obras de
Dvorak v Janacek. RIAS-Sinfonietta,
Berlin. Dir.: Starek. 3-1628-2.

MARCO POLO

ALKAN: 12 Estudios Op. 35; El
festin de Esopo; Scherzo diabolico.
Bernard Ringeinssen, piano. 8.223351.

ALKAN: Estudios Opp. 12y 76;
El ferrocarril, Tres grandes Estudios
Op. 76; El valiente. Laurent Martin,
piano. 8.223500.

BENNETT: Obras para piano,
Vol. 1. llona Prunyi, piano. 8.223512.

BOELLMANN: Cuarteto con
piano Op. 10; Trio con piano. Op.
19. Béla Banfalvi, violin; Janos Fe-
jérvari, viola; Kédroly Botvay, violon-
chelo, Ilona Prunyi, piano.
8.223524.

DEVREESE: Conciertos para pia-
no nams. 2, 3 y 4. Daniel Blument-
hal, piano. BRT Philharmonic Or-
chestra. Dir.: Frédéric Devreese.
8.223505.

PUCCINI: Manon Lescaut. Gaudi,
Sardinero, Kaludov, Rosca, George,
Lauwers, etc. Coro y Orquesta BRT
Philharmonic, Bruselas. Dir.: Alexan-
der Rahbari. 8.660019-20.2 CDs.

SPOHR: Conciertos para violin
nims. 2 y 9. Christiane Edinger,
violin. Orquesta Sinfonica de la Ra-
dio Eslovaca. Dir.: Frank Cramer.
8223510,




Premio:
HAYDN: Las siete Palabras de Cristo en la Cruz. e DIE SIEBEN LETZTEN

. £ WORTE UNSERES ERLOSERS
Camerata Academica del Mozarteum de Salzburgo / ' AM KREUZE |

THE AEVEN AN !
WORTYS FROW
FHE CKOAS

Sandor Végh. Capriccio, 10465 (49 puntos).

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE
PUNTUACION:

SANKDOR
VG
COASTRE AT A
ACADEMIC A LIS
MOEARTELIMY
aALS LI

HEINICHEN: Conciertos de Dresde. Musica Antiqua Colonia / Goebel. Archiv. |4
HAYDN: Sinfonias 100 y 104. Orquesta Siglo XVIII / Briggen. Philips. o necorons
TELEMANN: Oberturas. English Concert / Pinnock. Archiv.

HAENDEL: 12 Concerti grossi op. 6. Haendel & Haydn Society / Hogwood. Oiseau-Lyre.
HAENDEL: Musica Acuatica. English Baroque Soloists / Gardiner. Philips.

HAYDN: Sinfonias de Paris. Montreal Sinfonietta / Dutoit. Decca.

MOZART: Sinfonias de juventud. English Concert / Pinnock. Archiv.

JAZZ

Premio:

JORGE PARDO: "VELOZ HACIA SU SINO".
Nuevos Medios, 15629 (34 puntos).

ardo
VELONE IHACTA ST SN

jorge p

T L

MUSICA ETNICA

Premio:

'"CUBA". MERCEDITAS VALDEZ Y LOS TAMBORES
BATA DE JESUS PEREZ. Aspic, X 55512 (32 puntos).

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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CALIDAD TECNICA

BARTOK: El principe de madera; Cantata profana.
John Aler, tenor. John Tomlinson, bajo. Coro y Orquesta
| Sinfénica de Chicago / Pierre Boulez (Ingeniero de
sonido: Rainer Maillard). Deutsche Grammophon,

4358632 (48 puntos)

OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE PUNTUACION:

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina: La mujer sin sombra: fantasia sinfonica. Orq.

Premio: S——

DER HOLZGESCHNITZTE PRINZ - LE PRINCE DE BOIS

CANTATA PROFANA
Jehn Aler - John Tomlinson

Ehicagu Symphuny Orchestra & Ch-::nru-s Flerre Enuiez |

BARTOK . THE woonEn PRINCE |

e

TR

Sinf. Chicago / Barenboim. Erato.

WAGNER: La Walkiria. Solistas y Orq. Festival Bayreuth / Barenboim. Teldec.

| SCHONBERG: Gurrelieder. Solistas. Coro y Orq. Fil. Nueva York / Mehta. Sony.
J. STRAUSS: Valses, polcas, marchas, etc. Orq. Sinf. Chicago / Barenboim. Erato.
PROKOFIEV: Sinfonias 1 y 3. Orq. de Filadelfia / Muti. Philips.

TELEMANN: Cuartetos de Paris. Arita, Trio Barroco de Tokio. Denon.

MOZART: Sinfonias juveniles. English Concert / Pinnock. Archiv

STRAVINSKY: El pajaro de fuego; Fuegos artificiales; 4 Estudios. Orq. Sinf. Chicago / Boulez. D. G.

ROSSINI: La Cenerentola. Solistas, Coro y Orq. Teatro Comunal Bolonia / Chailly. Decca.
RIMSKY-KORSAKQOYV: Scheherazade; Zar Saltan: suite. Orq. Sinf. Chicago / Barenboim. Erato.

MUSICA DE CINE

Premio:
DESIERTO

PREMIO DE LA DIRECCION DE RITMO

Premio:

Grabaciones de musica de compositores andaluces en
Almaviva, patrocinadas por la Junta de Andalucia.

36 RIING
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Minsteno

Premio:

e P ELIBIDACHE
BRUCKNER: Sinfonia nim. 8. Orquesta Filarmoénica de Bﬂljflil‘ltﬂ
Munich / Sergiu Celibidache. Sony, S2LV 48317.
3 caras (62 puntos). | 8
OTROS DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE e
PUNTUACION: NO. 8

[N C MINOR

BRUCKNER: Sinfonia 7. Orq. Fil. Munich/Celibidache. Sony.
BRUCKNER: Sinfonia 6. Orq. Fil. Munich/Celibidache. Sony.
MOZART: Sinfonia 36. BRAHMS: Sinfonia 2. Orq. Fil. Viena/C. Kleiber. Philips.

MONCHNER PHILHARMONIKER | 22

LASER DISC: DOCUMENTOS

Premio:

WAGNER: "El anillo de oro" (reportaje sobre la
grabacion de El anillo del nibelungo). Nilsson,
Windgassen, Fischer-Dieskau, Frick. Coro de la Opera
Estatal y Orquesta Filarménica de Viena / Sir Georg Solti.

Decca, 0711531. 2 caras (45 puntos).

OTRO LASER DISC VOTADO:

"Retrato de Nathan Milstein". Teldec.

Premio:

PROKOFIEV: Romeo y julieta. Orquesta y cuerpo de
ballet de la Opera de Lyon / Kent Nagano. Coreografia:
Angelin Preljocaj. Decorados y trajes: Enki Bilal.
Pioneer, PLMCB 00761. 2 caras (36 puntos).
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LASER DISC: CONCIERTOS

Premios ex-aequo: _

BEETHOVEN, BRAHMS: Conciertos para violin. e -
ltzhak Perlman. Orquesta Filarménica de Berlin / R
Daniel Barenboim. Emi, 72439100619. 2 caras

(48 puntos).

BEETHOVEN: Conciertos para piano nums. 4 y 5
"Emperador". Claudio Arrau. Orquesta de Filadelfia /
Riccardo Muti; Orquesta Sinfonica de Londres /

Sir Colin Davis. Philips, 0701221. 2 caras (46 puntos).

PHILIPS

| Beethoven

Pano ConcertoNa 4inG Fiano Conaerto Na 5 in Eflat (Emperors
Phelackdphia Ochesitn - London Symphory Oschestra
__ RiccardoMuti  Sir Colin Davis
Claudio Arrau

N
AN

Premio:

WAGNER: El oro del Rin. Tomlinson, Finnie, Clark, WAGNER
Von Kannen, Pampuch, Holle, Kang, Svendén, Johansson. \ DAﬂg,REumEE!mD
Orquesta del Festival de Bayreuth / Daniel Barenboim. el

Direccion escénica: Harry Kupfer.
leldec, 4509911226. 3 caras. (61 puntos).

OTROS LASER DISC VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE
PUNTUACION:

PUCCINI: Tosca. Malfitano, Domingo, Raimondi. Coro y Orq. RAI, Roma /

Mehta. Teldec.

WAGNER: La Walkiria. A. Evans, Tomlinson, Elming, Secunde, Finnie, Holle.

Orq. Festival Bayreuth / Barenboim. Teldec.

BORODIN: El principe Igor. Leiferkus, Tomowa-Sintow, Steblianko, Ghiuselev, Burchuladze, Zaremba. Coro y Orq.
Covent Garden / Haitink. Decca.

VERDI: La Traviata. Fabbriccini, Alagna, Coni. Coro y Orq. Scala Milan / Muti. Sony.

VERDI: Simon Bocanegra. Agache, Te Kanawa, Scandiuzzi, Sylvester. Coro y Orq. Covent Garden / Solti.
Decca.
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LASER DISC: OTROS

Premio:

BERNSTEIN: On the Town. Von Stade, Hampson,
Ramey, Laine, Garrison, Ollmann, Lear, McLaughlin,

Daly. Orquesta Sinfonica de Londres / Michael Tilson

Thomas. Deutsche Grammophon 0721971. 2 caras

(30 puntos).

OTROS LASER DISCOS VOTADOS, POR ORDEN DECRECIENTE DE

PUNTUACION:

MOZART: Requiem. Solistas, Coro Monteverdi. English Baroque Sol. / Gardiner.

Philips.

] Music by LEONARD BERNSTEIN
Book and Lyrics by BETTY COMDEN & ADOLPH GREEN

- Bosedonanidea by JEROME ROBBINS

FREDERICA VON STADE - THOMAS HAMPSON - SAMUEL RAMEY - CLEO LAINE

/DAVID GARRISON - KURT OLLMANN - EVELYN LEAR - MARIE McLAUGHLIN
SEN and TYNE DALY as *Hildy™

Y A London Symphony Orchestra

e () MICHAEL TILSON THOMAS:

N

BRAHMS: Trio con trompa; las 3 Sonatas para violin. Clevenger, Perlman, Barenboim. Sony.
FALLA: Noches en los jardines de Espana; El retablo de Maese Pedro. Larrocha. Solistas. Orq. Sinf. Montreal / Dutoit.

Decca.

Premio:
PIERRE BOULEZ

INTERPRETE DEL ANO

OTROS INTERPRETES VOTADOS POR ORDEN DECRECIENTE DE

PUNTUACION:

Daniel Barenboim
Cuarteto de Tokio
Sergiu Celibidache
Sviatoslav Richter
Cecilia Bartoli
Carlo Maria Giulini
Cuarteto Alban Berg
Julia Varady

Sir Georg Solti
Herbert Blomstedt
Julian Bream

Votantes:

Maria Pilar Aranguren
Vladi Bas

Alberto Beltrdn Llorens
Jaume Carbonell i Guberna
Daniel Carramolino

Angel Carrascosa Almazan
David Cortés Santamarta
Luis Carlos Gago

José Antonio Garcia

Paulino Garcia Blanco
José Maria Garcia Martinez
Rufino Gonzalez Espinosa
Sinesio Gonzalez Lara
Pedro Gonzdlez Mira
Alvaro Guibert

Ricardo Jiménez

Radl Mallavibarrena
German Martin Torrecilla
Guillermo Martinez Maside
Juan Carlos Olite

Amaya Oliver Dietrich
Antonio Pérez Massoni
Rafael-Juan Poveda Jabonero
Xavier Rivera

José Antonio Ruiz Rojo

José F. Sdnchez Rodriguez
Jests Trujillo Sevilla

Carlos Vilchez Negrin
Carlos Villasol

Francisco Zea Vaquero
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PROGRAMACION

ESTA

B L E

7 TN\

AUDITORIO DE GALICIA

TEMPORADA 1993-1994

XANEIRO-XULLO 1994

PROGRAMA DE
ABONO......ccceeeueees

XANEIRO
Dio 5-21:00 h.
ORQUESTRA E COROS FILHARMONICA DE

STUTTGART
Director: Crisfion Mondeal

Progromo: Beethoven

Dio 14 - 21:00 b,
MARIA JOAQ PIRES, piono
Progroma: Grieg, Mozart e Chopin

Dia 20- 21-00 h.

ORQUESTRA FILHARMONICA CHECA
Director: Gerd Albrecht

Progrome: Schubert, Bruckner

Dig 28- 21:00 h.
ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA

Director; Gabriel Chumurg
Solista: Ursulo Disetschler
Pogromo: Honegger, Poulenc

FEBREIRO

Dio 3-21:00 h,

LE PETITE BAND

Progroma: Hoydn, Mozart

Dios 7 ¢ 8-21:00 h.

ORQUESTRA FILHARSONICA DE ISRAEL
Director; Zubin Mehto

Progroma: Integrol de Brahms

Dio 17 - 21:00 h.
SALIBURG CHAMBER SOLOISTS

Director: Lovord Seou-Lorsen
Progroma: Mozart

MARZO
Dio 4 -21:00 h.

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE
MOSCOVA

irector: Pavel Hogan
Frogroma: Prokofiey, Stravinsky

Dio 8- 21:00 h.

(ONCERTO EXTRAORDINARIO (f6ra de abono)
RAVI SHANKAR

Dio 12 -21:00 h.

NORTHERN SINFONIA ORCHESTRA
Director: Heinrich Schiff

Progroma: Casken, Beethoven e Mozart

Dio 17-21:00 h.

(APELA COMPOSTELANA
Director: Francisco Luengo
Progroma: Palestrina, Victorio,

Dia 24 - 21:00 h,

“IL FONDAMENTO” CORO E ORQUESTRA
Director: Paul Dombrecht

Programa: Bach

ABRIL

Dia 8 - 21:00 h.

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
Director; Peter Moag

Programa: Mozart, Wagner

Dios 19 e 20-21:00 h.

OPERA: “LA BOHEME” de 6. Puccin
(oproduccian Festival de StCéré. Opera de
Poznon. Orguestra do Nouvelle Radio
Polonaise

Dia 28 - 21:00 h.
BALLET E ORQUESTRA DO TEATRO NACIONAL
DE BRNO (Checoslovaquio)

“El Logo de los Cisnes” sobre misica de P
(haikovski

Dio 29 - 21:00 h.

BALLET £ ORQUESTRA DO TEATRO NACIONAL
DE BRNO (Checoslovoquio)

“tl Boile ce fos Codetes” de |. Strouss

“Los Donzos Eslovas” (seleccion) de A, Dvorak

MAIO

Dios 5e7-21:00 h.

OPERA: “L"ELISIR DAMORE” de 6. Donizett
Produccién Festival de Perelado
Orquesta Sinfdnica Pablo Sarasate

Coro Lieder Comaro

Director de Orquestra: Miguel Ortego

Director de escena: Mario Gos

Dio 12 - 21:00 h.

ORQUESTRA SINFONICA DA RADIO DE
FRANKFURT

Director: Eliohu Inbal

Programo: Mozort, Bruckner

Dio 17 - 21:00 h.

CONCERTO DIA DAS LETRAS GALEGAS
XOVE ORQUESTRA DE GALICIA
ORFEON TERRA A NOSA

Director de orquestra: Xoam Trillo
Director de coro: Miro Moreiro

Dio 26 -21:00 h.

OPERA: “ ORFEO” de C. Monteverd
Opero de Comara de Yorsovio

Musica Anfigua Collegium Vorsoviense

XUNO

Dios Qe 11-21:00 h.

OPERA “CAVALLERIA RUSTICANA".
“PAGLIACCI"

Produccion Avdiforio de Galicio
Orquesto Sinfonico de Cordoba

Coro do Gran Teatro de Cordobo
“CAVALLERIA RUSTICANA™ de P. Mascagni
“PAGLIACCI" de R, Leoncovollo

CONCERTOS
DIDACTICOS PARA
XOVENES....ovrcereee

XANEIRO

Dia 12-11:00 h,
OPERA PARA XOVENES

"BASTIAN E BASTIANA" de W.A. Mozart

Dia 19-11:00 h.

ORQUESTRA DE CAMARA ESLOVACA
Director: Bohdan Worchal

Progroma: Telemann, Bach, Rossini e

Vivaldi

FEBREIRO

Dio 2-11:00 h.

ORQUESTRA DE CAMARA CESKE BUDEJOVICE
Director; Ondrej Kukal

Progroma: Rossini, Tchaikowski, Dvorak,
Mozart e Mendelssohn Bartoldy

Baixo o mecenato de:

CONCELLO DE SANTIAGO

Dia 10-11:00 h.

JOSEP BASSAL vidloncelo

Programa: Degli Anfonil, Bach e

Huget i Tagell

Dia 22 - 11:00 h.

PHOENIX BRASS QUINTET

Progroma: Bartok /Gershwin, Bemstein &
Gershwin

MARZO

Dio 10-11:00 h.
OPERA PARA XOV:NES

"0 EMPRESARIC TEATRAL" de W.A. Mozor!

Dio 16- 11:00 .
EMIL VIKLICKY JAZZ QUARTET

ABRIL
Dia7-11:00h.
(AMERATA VISTULA
Director: Andrze| Wrobel
Progroma: Por deferminar

Dig 14 -11:00 h,
SEXTETO DE CORDA STUDIO
Progromo: Tchaikowsky

MAIO

Dio 10-11:00 h.
(PERA PARA XOVENES
"HANSEL Y GRETEL"

XOVENES
INTERPRETES
7.1 LJc1 o] S———

FEBREIRO
Dia 24 - 21:00 h.
EVA RIVERA FRAGA, harpo

MARZO
Dio 22 - 21:00 h.
JAVIER GONZALEZ-ABRALDES, quitoma

ABRIL
Dio 5-21:00 h
ENRIQUE MEYER PLEITE, piono

CONSELLERIA DE CULTURA E XUVENTUDE / FINSA / TELEVES
UNIVERSIDADE DE SANTIAGO / AUTOPISTAS DEL ATLANTICO / GALIVEN
DIPUTACION DE A CORUNA / BANESTO / CASTROSUA / REGASA / UNION FENOSA

CONSORCIO DA CIDADE DE SANTIAGO

Dio 12-21:00 h.

MERCEDES HERNANDEZ MOURINO, sopranc
CONCEPCION RODRIGUEZ FARINA. soprano
JUAN MANUEL VARELA LOURO. piono

MAIO
Din3-21:00h.
FERNANDO LOPEZ PAN. clove

CLASES MAXISTRAIS E

CONCERTOS...............
XULLO

Dios 22 - 31

NTERNATIONALE BACHAKADEMIE
Director: Helmuth Rilling

m

CONCELLO DE bl
SANTIAGO  Fundacio "laCaixa”

MINISTERIO DE CULTURA

Insbiuto Nacional o las Anes Escévicas y oo la Mirsca

PROGRAMA DE
EXPOSICIONS.d..........

XANEIRO

12 de febreiro 6 10 de obiil;
“hrte Precolombing no Coleccion Barbier
Mueller de Xenebro”

23 de chil 10 de xufo
"Coleccion de Arte Contemportineo do
Fundacdo de Serralves de O Porto”

18 de xufio - 28 de xullo
“Memorio de paisoxe. Joon Hemandez Pijudn”

SALAS MUNICIPAIS DO MUSEQ DO POBO
GALEGD

15 de xoneiro - 27 de febreiro:
“Alexonco. Dezosete onos de pinturo. Unho
seleccion”

12 de morzo - 14 de moio:

“losé Luis Fojordo; Pintura do silencio”

28 de moio - 25 de xullo:
“0 novo Canogor”,

Abonos i venda: dende o dia 22 de decembro, de luns a venres, en horario de 12:00 a 14:00 e de 17:00 a 20:00 heras nas 1aquillas do Auditono de Galic
Telélonos: 981 - 57 10 26 / 57 38 55, Burgo das Nacions s/n Santiago.
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Minsteno de Edi

Mas "degenerados"

* La serie "Musica degenerada", que pretende
rehabilitar mdsica prohibida por el Tercer
Reich, y uno de cuyos dos primeros lanza-
mientos —la 6pera Johny spielt auf de Krenek-
acaba de merecer el Premio RITMO a nove-
dad significativa, va a contar en breve con
otras dos publicaciones discograficas: la opera
de Berthold Goldschmidt Der gewaltige
Hahnrei (algo asi como El magnifico cornu-
do), en un album que completaran sus Can-
ciones Mediterraneas. El reputado especialista
en musica del siglo xx Lothar Zagrosek sera el
director musical, desde el podio de la Orques-
ta de la Gewandhaus de Leipzig. La otra edi-
cion contiene Cuartetos de cuerda del aleman
emigrado al Reino Unido Joseph Haas (1879-
1960) vy del checo Hans Krdsa, nacido en Pra-
ga en 1899 y asesinado en Auschwitz en
1944. Los intérpretes, el Cuarteto Hawthorne.

Decca

Lothar Zagrosek

Wagner, Mahler y los 350 anos de Biber

e Otras proximas publicaciones de especial in-
terés van a ser E/ Holandés errante de Wagner
con Robert Hale, Hildegard Behrens y la Or-
questa Filarménica de Viena dirigida por Chris-
toph von Dohnanyi; una nueva Cancion de la
Tierra de Mahler (jy van...!), con Marjana Li-
povsek, Thomas Moser y la Royal Concertge-
bouw Orchestra bajo la direccién del infatiga-
ble Sir Georg Solti (que la graba por segunda
vez: antes fue en Chicago, con Minton y Kollo).
Y el Requiem de Blber del que este ano se ce-

42 RINO

icaciim, Tultura y Deporte 2012

B DISCOS B

cargo de Philip Pickett y su New London Con-
sort. Disco este Gltimo que se lanzara en el sellg
L'Oiseau-Lyre.

Pollini vuelve al estudio

* Programa sumamente interesante el del
proximo disco del tan poco prédigo en graba-
ciones Maurizio Pollini: los 72 FEstudios de
Debussy y la Sonata, op. 1 de Alban Berg.

David Steen

Maurizio Pollini

Portuguesa, japonés, sueco...

* Hacia anos que la pianista portuguesa Ma-
ria Joao Pires no grababa mas Conciertos de
Mozart: ahora, con acompanantes tan lujosos
como Claudio Abbado y la Orquesta Filarmo-
nica de Viena, va a lanzar los nimeros 14 (K
449) y (K 537 "de la Coronacion"). El nipdn
Seiji Ozawa, que recientemente nos ha visita-
do al frente de la Orquesta Sinfénica de Bos-
ton, es el protagonista de dos inmediatos lan-
zamientos del sello amarillo, pero con otra
Orquesta, la Filarménica de Berlin: el Concier-
fo para viola (solista: Wolfram Christ) y Mdsica
para cuerda, percusion y celesta de Bartok, y
las Sinfonias Tercera y Cuarta de Prokofiev,
que forman parte de su grabacion del ciclo
sinfénico que se piensa culminar antes de que
termine este ano, y que saldrd también en una
caja. El guitarrista Goran Sollscher y el violi-
nista Gil Shaham se han unido para grabar un
atractivo e infrecuente programa Paganini,
compositor tan atraido en su madurez por la
guitarra, como desde joven lo fuera por el ins-
trumento al que siempre se le asocia.



(LASSICS

Monjes en las discotecas

e ;Quién lo habria podido imaginar? Canto
gregoriano, o "llano" como prefieren llamarlo
otros, en el nimero de 1 ventas, por delante
de Gloria Estefan, Frank Sinatra, Los Beatles o
Elton John! Pues si, asi estdn las cosas. Este
doble album Emi (con grabaciones originales
de Hispavox) de cantos gregorianos en las vo-
ces del Coro de Monjes del Monasterio Bene-
dictino de Santo Domingo de Silos, dirigido
por los Padres Fernandez de la Cuesta y Lara,
ha sobrepasado los doscientos mil ejemplares
de venta en nuestro pais, después de (al cierre
de la revista) tres semanas a la cabeza de |a
lista de discos mds vendidos.
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CLASSICAL

La lucha por atraerse a Placido

* Placido Domingo ha firmado el pasado 8
de octubre un contrato de largo alcance con
Sony Classical, dentro del cual realizard gra-
baciones de muy diversa indole: 6peras como
Hérodiade de Massenet, Edgar de Puccini
(@mbas por primera vez) o Il Trovatore de*Ver-
di (por tercera), zarzuelas como DoRa Fran-
Cisquita de Vives, canciones napolitanas y al-
gun disco "crossover" (repertorio semiclasico,
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semipopular), e incluso aleunas obras —aun
sin determinar— en su faceta como director de
orquesta. En la foto puede verse al gran tenor
madrileno tras el momento de estampar su fir-
ma en el nuevo contrato, rodeado de altos
cargos de la compania fonografica.

De todo un poco

* Notable diversidad de artistas v de reperto-
rio en las grabaciones que anuncia para un fu-
turo inmediato el sello perteneciente a War-
ner: entre otras cosas, desde un par de CDs
con Hugh Wolff dirigiendo la St Paul Chamber
Orchestra —uno con el Divertimento de Bartok
y Danzas de Kodaly, otro con obras orquesta-
les y vocales de Copland, con Dawn Upshaw
y Thomas Hampson-, un programa de Licder
de Mahler y Canciones de Berio por ese dlti-
mo baritono, La clemenza di Tito de Mozari
bajo la direccion de Nikolaus Harnoncourt, ©
los Cuartetos de cuerda y el Quinteto con pia-
no de Brahms con un prestigioso grupo nuevo
en el sello, el Cuarteto Borodin.

Otra Sinfonia de Beethoven por Barenboim

°* Muchos melomanos suspiran por grabacio-
nes de las Sinfonias de Beethoven por Daniel
Barenboim, intérprete admirado de la mayor
parte de la obra pianistica y orquestal del
compositor, pero del que hasta ahora solo se
ha publicado una, la Séptima (en publico, a

Marczewski/Erato

Daniel Barenboim

raiz de la caida del muro de Berlin, con la Fi-
armonica de Berlin, en CD y LD de Sony).
Pues bien, Teldec anuncia ahora otra de ellas,
a Novena, con el cuarteto vocal formado por
Marc, Vermillion, Jerusalem y Struckman, el
Coro de la Opera Unter den Linden y la Sta-
atskapelle de Berlin.
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COMPACT DISCS

ALKAN

» Estudios opp. 12, 17 y 76. El
ferrocarril - L. Martin. Marco Polo
8.223500.

* 12 Estudios op. 35. Festin de Esopo.
Scherzo diabdlico - Ringeissen. Marco
Polo 8.22333.

ALWYN

o Musica de cine - Q. Sinf.
Londres/Hickox. Chandos CHAN
0243,

BACH

o (Cantatas sacras - Sol. Coro vy O.
Bach Munich/K. Richter. Archiv.
Vol. 1:4393692.4 CDs; vol .2:
43937425 CDs: vol.3: 4393802.6
CDs; vol.r: 4393872.6 CDs; vol_ 5:
4393942.5 CDs. sb.

e | clave bien temperado, librol -
Verlet. Astrée E 8510.2 CDs.

» Conciertos 4 guitarras (transcr.
Concs. clave) - Amsterdam Guitar
Trio. Cuart. Euridice. C. Hart.
Emergo EC 39692

* Misas breves BWV235y 236 -
Collegium Bach Stuttgart/Rilling,
Hanssler 98.962.

* Misa Si m - American Bach
Soloists/). Thomas. Koch 371942.2
CDs.

* (Obras para drgano - Preston. D.G.
4392012.6 LDs. sm.

BARTOK/MUSSORGSKY

e Danzas rumanas, bilgaras y
transilvanas/Cuadros de una
exposicion - Blarr (Grgano). Koch
315007,

BEETHOVEN

» Concierto violin. 2 Romanzas -
Sitkovetsky. Academy St
Martin/Marriner. Virgin 5450012,

* Las criaturas de Prometeo - O. Sinf,
Basilea/Mtiller-Brithl, Koch 316070.

* Sinionias 3 "Heroica", 7 v 8.
Obertura Consagracion del hogar -
O. Fil. Berlin/NVan Kempen. Philips
4385332.2 CDs. sm.

* Sonatas piano 28y 29
"Hammerklavier" - Ashkenazy.
Decca 4367352,

* Trios piano 3 y 4 "Espectro" v 6
"Archiduque”. Sonatas cello 1, 2 y
5. Sonata trompa (transcr. cello) -
Casals, Vegh, Horszowski, Engel,
Kempfi. Philips 4385202,

3 CDs. sm.

BENNETT
e Obras piano, vol. T - Prunyi. Marco
Polo 8.223512.

BOELLMANN

* Cuarteto con piano op. 10. Trio con
piano op. 19 - Prunyi. Solistas.
Marco Polo 8.223524,

BOISMORTIER
o Cantata Ixion. Musica de camara -
Marschall. Solistas. Koch 313952

BOUZIGNAC

¢ Te Deum. Motetes - Arts Florissants
Pages de La Chapelle. Conj violas
Gibbons/Christie. H. Mundi HMC
G01471.

BRAHMS/DVORAK
* Sopatas cellos v piano - A, Diaz, S.
Sanders. Dorian DOR 90165.

BRITTEN

* Violacion de Lucrecia, Peter
Grimes: selec. Canciones populares
N. Evans, Pears, Wyss, Cross, Britten
(piano). Coros y Orgs./Goodall. Emi
7647272.2 CDs. sm.

BRUCKNER/PUCCINI

* Misa 3/Motete San Paolino - Coro v
0. Sinf. Radio Stuttgart/Rilling.
Hanssler 98.983.

* Sintonia 2 - O,
Concertgebouw/Chailly. Decca
4367542,

* Sinfonia 3 - O, Sinf, Chicago/Solti.
Decca 4403162.

BUSONI
* Obras orquestales - O, Sinf. NDR
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Hamburgo/W.A. Albert. CPO
9991612,

CAGE

o Fifty-Eight - Orq. Viento
Pannonisch/Zutphen. Now. ART
CD&135,

¢ Thirteen - Enesemble 13/Reichert.
CPO 99492242,

CAGE/MONK
* Obras voces vy piano - Mare. Koch
371042,

CASTELNUOVO/PAGANINI/

SARASATE

* Conc. guitarra 1/Conc. violin 2
(transcr.)/Aires gitanos (transcr.) -
Hall. London Mozart Players/Litton.
Decca 4402932,

CEREROLS

¢ Visperas de la Virgen Maria -
Capella i Escolania Montserral. Ars.
Musicae/Segarra.
Koch 316312. sm.

L. COUPERIN
» Piezas clavecin - K. Roberts. Koch
372392,

COWELL
¢ Obras orquestales - O, Cam.

Manhattan/R.A. Clark. Koch
372202.

M.A. CHARPENTIER

e Visperas de los Jesuitas - Conj.
Vocal Lausana. Conj. Barroco
L'Arpa Festante/Corboz. Cascavelle
VEL1030.

CHAUSSON/SIBELIUS

» Poema/Concierto violin - Salerno-
Sonnenberg. O. Sinf. Londres/Tilson
Thomas. Emi 7548852

CHOPIN
» 2 Conciertos. Nocturnos. Valses,
Mazurcas. Scherzi. Polonesas.

Berceuse. Barcarola - Rubinstein. O.

Sinf. Londres/Barbirolli. Emi
7649332.5 CDs. sm.

DANIELIS
* Motetes a1y 2 voces - Conj. Les
Talents Lyriques. Koch 310312

DEBUSSY

e [beria. El Mar. Preludio siesta fauno
- 0. Sinf. Londres/Celibidache.
Artists FEDO3 1.

DELIUS

* Escuchando el primer cuco. Noche
de verano en el rio. L Calinda. Sea
Drift - Orgs./Marriner, Hickox.
Decca 4403232, sm.

DEVREESE

» Conciertos piano 2, 3y 4 -D.
Blumenthal. O. Fil. BRT
Bruselas/Devreese. Marco Polo
8.223505.

DOHNANY]

* (Obras piano - Jandé. Koch 3171812,

o (uintetos cuerda - Cuarteto Artis
Viena. Koch 316352.

DONIZETTI

* Cabriella di Vergy - Andrew,
Plessis, Arthur, Winfield. Coro y O.
Roval Philh./A. Francis. Opera Rara
ORC 3.2 CDs.

DUN

* On Taoism. Orchestral Theater |.
Death and Fire - O. Sini. BBC Esc
cesa/Dun. Koch 312982,

DVORAK

¢ 2 Conc. cello - Thomas-Mifune, O,
Sinf. Bamberg/Krecmer. Koch
317462,

* Trios opp. 26 y 65 - Trio Dvorak.
Koch 313802.

DVORAK/JANACEK

* Cipreses/Suite orq. cuerda -
Sinfonietta RIAS Berlin/Starek Koch
316282, sm.

EISLER

* Obras sinfanicas - O. Fil.
Magdeburgo/Husmann. CPO
9990712,

ELGAR

» Conc. celo. Conc. violin - Harrell,
0. Claveland/Maazel. Chung, O.
Fil. Londres/Solli. Decca 44037192,
S,

« Pompay circunstancia: 5 marchas,
En el sur. Obt. Cockaigne - O, Fil
Londres/Solti. Decca 4403172, sm.

FAURE/MARTIN

* Requiem/Triptico de Maria - Mathis,
Widmer. Schneiderhan. Coro y O.
Festival Lucerna/Fournel. Koch
16192 sm.

FURTWANGLER

e (Juinteto con piano - Kerdoncuft,
Cuart. Sine Nomine. Timpani
1C1018.

GOUNOD

e Sapho - Sol. Coro y Nueva (). Sainl-
EtiennefFournillier. Koch 313112,

o [assiele Palabras. Misa breve. Sini.
2 - Verschraegen. Coral Ceailia. O.
Fil. Rumana/Dubois, Petit. Arion
ARN 68239

GRAINGER

o Musica piano a 4 manos - Thwaites,
Lavender. Pearl SHE CD9631. sm.

HAENDEL

« Deborah - Coros New College
Oxtord v Catedral Salisbury. King's
Consort/King. Hyperion
CDABBEL1.42. 2 CDs.

HARBISON/ROCHBERG

o Musica camara - American
Chamber Plavers. Koch 370272,

HARTMANN

¢ Sinfonias 2 v Traeica. Sodoma v
Lomaorra - Nimsgern, O, Sint,
Bamberg/Rickenbacher. Koch
312452,

HASSE

* Piramo e Tishe - Schlick, Gari,
Lecocy. Capella Clementina/Miiller-
Bruhl. Koch 310882.2 CDs.

HAYDN

* |as Estaciones - Ziesak, Heillmann,
Pape. Coro y (0.5. Chicaeo/Solti,
Decca 4368402.2 CDs

* Sintonias completas, vol. 1 - Acad.
Ancient Music/Hogwood. Oiseau-
Lvre 4364282.3 (s,

* Sintonias 13-16 - Hanover
Band/Goodman. Hyperion
CDABBS 34,

M. HAYDN

» Divertimentos - Salzburger
Hofmusik/Brunner.
CPO 9992302,

HERRMANN

¢ Sintonia. The Fantasticks. Coro
Cdam. Tamesis. O. National
Philh./Herrmann. Unicorn

UKCD2063,

HINDEMITH

« Obras cdmara viento - Quint,
Viento Holanda. CPO 99492292

e Sinfonias Serena y Armonia del
mundo - O. Fil. BBC/Y.P. Tortelier.
Chandos CHAN 9217.

* (Obras orquestales - O, Sinf.
SvdneyW. A, Albert. CPO, 9990082
(vol. 5), 9990142 (vol. 6).

HOLST

o Los Planetas. El perfecto loco.
Egdon Heart - O, Fil. Londres/Solti,
Boult. Decca 4403182, sm.

HONEGGER
* Semiramis - 0. Sinf. RTL/Hager.
Timpani 1CT016,

HOVHANESS
* Obras orquestales - O. Sinf.
KBS/Jordania. Koch 372082,

JANACEK

o Misa Glagolitica. Sinfonielta -
Troitskaya, Randova, Kaludaov,
Leiterkus. Coro y O. Sinf.
Montreal/Dutoil. Decca 4362112,

KAPSBERGER
e Libro IV d'intavolatura i chitarone -
Lislevand. Astrée E85135,

KIRCHNER
e Obras piano - T. Smith, Koch 313962,

KLEIN

o (bras diversas - Sternteld. New
Music, Coro Fil. Praga. Koch
172302,

LALO/SAINT-SAENS

o Concierto cello, Sintonia
Espanola/Conc. violin 1 - Harrell,
(). Sint. Radio Berlin/Chailly,
Chung. £). Sint. Montreal/Duton,
Decca 4364832, sm.

LEHAR

e [l Zarevich, selec. - Di Stefann,
Laller. Coro v . Opereta Viena
Scherzer. Koch 312732,

LIDHOLM

o (Greetings tarm an old world.
[occala e canto, Kontakion, Ritorne
(). Fil. Estocolmo
Real/Rozhdestvensky. Chandos
CHANG23 1

LISZT
o Suiza. Vals Metisto 1 - Guéneux,

LUMBYE

o "Bl ] Strauus del norte” - 0. Sini
Odense/Guth. Unicom
DRPC D989,

McNABB

o Dreamsong, Love in the asylum.
Mars Suite - M, Barber, McNahb.
Wergo WER20202.

MAHLER
o Sintonia 1 - 0. Sint, Radio
Colomia/Bertini, Emi 7549072

MESSIAEN
» Visiones del amén - Unarte,
Mrongovius. Wergo WERB2272

MEYERBEER

 Dinorah - Cook, D. Jones, Plessis,
Oliver. Coro vy O,
Philharmonia/judd. Opera Rara
ORC 5.3 CDs.

MOMPOU

e Los Improperios. Suburbis. Combat
del somni. Escenas de ninos -
Parramon, Artysz. Coro de Valencia.
0. Cam. Teatre Lliure/]. Pons. H.
Mundi HMC 901482

MONT

» Misa Real. Motetes a la Virgen -
Conj. Les Demaoiselles de Saint-
Cyr/Mandrin. Koch 310202,

MOZSKOWSKI
o Los 27 Estudios piano - Raes,
Sofstica SOC 102,

MOZART

o Divertimento K 136. Quinteto
clarinete - King. Cuarl. Asolian,
Sapa EC33872. sm.

o Divertimentos K 138, 187 v 188,
Serenata 388 - Virtuosi di
Praga/Vicek, Emergo EC39832.

e |aflauta migica - Bonney, Streit, Jo,
Cachemaille, Sigmundsson. Coro y
(). Teatro Corte
Drottningholm/Ostman. Oiseau-
Lyre 4400852.2 Cls,

* Lieder - Baird, Tilney. Dorian
DORY0OL 73,

* 28 obras inacabadas - Varios
interpretes. Emergo FC39922,

MUSSORGSKY

* Boris Godunov (vers, original) -
Talvela, Gedda, Mroz, Haugland,
Kinasz, Hiolski. Coros y O, Sint.
Nac. Radio Polaca/Semkow, Emi
7543772.3 CDs.

MUSSORGSKY/RACHMANINOV

¢ (Cuadros de una exposicion/Elegia. 4
Prelusios, 5 Etudes-tableaux
Grubert. Emergo EC39932.

PALESTRINA
e 7 Misas - Tallis Scholars/Phillips.
Gimell GIMB400. 4 CDs.

PETTERSSON
e Sinfonia 13 - O. Sinf. BBC
Escocesa/A. Francis. CPO 9992242,

PROKOFIEY

* Sinfonias 1y 5 - 0. Fil. R.
Schumann/Carewe. Unicom
UKCD2064.

* Sonatas piano 2, 3, by 8 - Kasman.
Calliope CAL9606.




PUCCINI
o Manon Lescaut - Gauon, Kaludoy,

Sardinero. Coro v (), Fil. BRT
Bruselas/Rahbar. Naxos 8.660019-
2.2 CDs. sh.

o Misa de Glona - Sol. Coro y O, Fil.
NDRAW.A. Alberl, Koch 3163002,
S,

PURCELL

e Obra completa dreano - Butt, H.
Mundi HMU 907103,

RACHMANINOV

o Las Camapanas. § Canciones rusas -
lroitskava, Karczykowski, Krause,
Coro v ()
Concertgebouw/Ashkenazy. Decea
4364822 sm.,

o Canciones - Soderstriom, Ashkenazy
Decca 43689202, 3 CDs. sm.

o Sintonia 1. La isla de los muertos -
0. Concertgebouw/Ashkenazy,
Decca 4364792, sm

» Sinfonia 2 - (), Kil.

Masuria/Kantsec hieder, Koch
160153,

o Sintonia 2. Sintomia Juvenil - 0.
Concerlgebouw/Ashkenazy. Decea
43648022 sm.

v Sintonia 3. Danzas simanicas - €,
Concertgebouw/Ashkenazy, Decca
4364812 sm.

RACHMANINOV/SIBELILS

o Sintonia YFinlandhia - O, Fil,
Masunia/Kantschieder. Koch
6057

REICHA/VANHAL
o Conciertos Hlaula - B. Meier. (),
Cam. Praga. Kach 311472,

RODRIGO
o Dhras violin - Ledn Ara, Cank, CPO
Y991 662,

ROPARTZ

» Melodias - Le Texter, Biros, Valors
V470,

ROSSINI

* Torvaldo e Dorliska - Palacio,
Pediconi, Antonucci, Buda, O, Suiz

llahana/Bernart, Arkadlia 123.2.0
Ik,

SAINT-SAENS

* Carnaval de los animales - | Music
Montreal/Turovsky. Chandos CHAN
9244 (narrado en trances). 9246 (sin
narracion,

SATIE

* Socrate - Belliard, Eidi. Timpani
T 1020,

SCHEIDT
¢ Obras para dreano - Stockmeier,
CPO 99971052,

SCHUBERT

* Lieder completos, vol, 19 - Lo,
lohnson. Hyperion CDJ33019.

* Lieder - Ameling. Baldwin, Jansen.
Philips 4385282,

4 C0xs. sm,

* Lieder para coro masculing, vol, 1 -
Coro Gus Anton/Anton. Koch
214022,

* Trio piano 1, D898. Adagio
(Notturno) D897. Allegro D28 -
Mozartean Players. H, Mundi HMU
107094,

SCHUMANN

* Misa op. 147. Obertura festiva.
Concierto piano - 0. Sinf.
Sarre/Maderna. Arkadia 026. sm.

* Sinfonias 1 "Primavera" y 3
"Renana" - O. Sinf. Radio
Colonia/Von Emi 5550112,

* Sinfoniuas 2y 4 - O, Opera Est.
Berlin/Piitzner. Koch 370392, sm.

* 35onatas piano - Banfield. CPO
9992172,

SESSIONS

* Obta completa piano - Salwen.
Koch 371062,

SHOSTAKOVICH

* Cuarletos 11,12y 13; 14 v15-
Cuart. Manhattan. Koch H0702;
310712

. Simlr.mias 1,5y 7-0, Filadeliia,
Sinf. NBC/Stokowski. Pear! GEMM
CD9044.2 CDs.
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SIBELIUS

o Concierloviolin, Finlandia. Karelia,
Vals triste. Retorno de
Lemminkamen. - Haendel.
Chrgs/Berglund, Barbirolli. Emi
64005062, sm.

* Sintonias v 6 - (),
Philharmoma/Ashkenazy, Decca
4164782 sm.

SMETANA
* Obras piano - Kvapil. Unicomn
DKPCL 9139,

SOMMERLATTE
* Diverlimentos sintdnicos - €), Fil,
Thuringen/O). Koch, Koch 313192,

SPAHLINGER
e Extension - Kleeh, Polisoidhs, Now,
ART CD61 3

SPOHR

* Conciertos violin 2 y 9 - Edinger, O,
Sint. Radio Eslovaca/Cramer. Marco
Polo 8.221510,

|. STRAUSS
* Una noche en Venecia - Sol. Coro
(). Sint, Viena/Paulik. koch 312722,

R. STRAUSS/SUK

o Cuartetos con piano - Cuarl, Piano
Fil., Berlin., Koch 311272,

STRAVINSKY

o Obras orquestales. Edipo Rev - Sol.
(). Swisse Romande/larvi. Chandos
CHANSG240). 4 CDs.

o Sintonias en Doy en 3
movimientos. Sint, instrumentos
viento - 0, Suisse Romande/Dutoit.
Decca 4364742, sm.

TCHAIKOVSKY

o | bella durmiente - O, Sint. St
Louis/Slatkin, RCA (190266 168222
2.CDs.

o Cascanueces - (). Sint, S
Louis/Slatkin. RCA 0902661 7042,
20k,

* Concierto piano 1. Sintonias 4 v 5 -
Barenboim, O, Fil,
Munich/Celitudache. Artists
FED022/23.2 CDs. sm,

¢ Conciertos piano 2 v 3 - Postnikova.
(). Sint. Viena/Rozhdestvensky .
Decca 4364852, sm,

o Mantredo - 0. Philharmonia/Muti.
Fmi 7648722, sm.

¢ Las 6 Sintonias - O, Royal
Philh/Temirkanov. RCA
O9026618212.6 CDs.

TELEMANN

» Cantala Die Donner Ode -
Collegium Musicuma()/

Hickox. Chandos
CHANDS48.

* Conciertos oboe, vol. 2 - Francis.
London Harpsichord Ens. Unicorn
DKPCD9131.

* Concierto, Suite, Sintonia v
Obertura - Collegium
Musicumb()/Standage. Chandos
CHANO547,

o Sonatas Corellizantes. Duos
cananicos - Collegium
Musicum90/Standage. Chandos
CHANO549,

VASKS

 Cantabile per archi. Botschafl.
Sinfonia, Musica dolorosa - O. Sint.
Latvijas Nacionalais, Wergo
WERG2202.

VAUGHAN WILLIAMS

* Fantasias Greensleeves v Tallis.
Conc. oboe. Suite temas ingleses,
Conc, grosso. Romanza - Acad. SL.
Martin/Marriner,
Decca 4403202. sm.

VERDI

o Attila - Christoff, Raberti, Guelfi.
Coro y Org./Bartoletti, Myvto
93589.2 CDs. sm.

VOLKMANN
¢ Cuartetos cuerda 1 v 4 -,
Mannheim. CPO 94991152,

WAGNER

e Parsifal - Kollo, Adam, Schriiter,
Cold, Teschler. Coros v O, Sinl,
Radio Leipzig/Kegel, Koch
3134824 CDs,
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o Tannhauser - Melchuor. Traubel
Varnay, Coro v ()
Metropolitan/Stiedn. Mo 93500 ¢
( [ sm

J.G. WALTHER

* (OnIenos ranscr, argano -
Sebesiven, Koch 316252 sm

WALTON

o ElOso -0 Junes, Opie, Shirloy-
Ouirk. Northern Sintoma/Hickos.
Chandos CHANG24S,

WEILL

o Lossiele pecados capitales.
Canciones - Fasshaender. () Fil
Rach Hannover/Carben, H. Mundi
HMC 9T,

WUORINEN

* Five, Archange. Archacoplorys.
Hyperion < 00 S1 Luke/MWuaorinen
Koch 371 1H)2.

v [rios - Solistas. hach 3712320

LZIMMERMANN
o (Obras cello v piano - Bach,
Wanbach. CPCY 99971982,

"BARROQUISIMO"
o Las mejores piezas del barroco.
Philips 43804622 (Ds, sm

BJORLING, Jussi
o Ulpereta v cancion, val. 2. Pearl
CEMM CDYOL42, sm,

BLECH, Leo

o [hnige Berhoz, Liszt, Schubert
smetana - 0, Sint, Londres, Opera
Berlin, Fil. Berlin, Koch 370722 sm

BRUSON, Renato
e Canciones v Lieder, Con Juthinger
Koch 312102

"CANTOS DE LA CATEDRAL DE

BENEVENTO"

v Semana Santa v Pascua - Ens
Organuny/Péres, H. Munedt HM(
W46

"CONCIERTOS ITALIANOS PARA

OBOE"

o Corelli, Vivaldh, Marcello, Cimarosa
v Belling - Hauwe, |
FiampunghiMerther. Koch 310622

"CONCIERTOS PARA OBOF"

 Hummel, Krommer v Martinu - Feil.
0. Sint. Bamberg/Tumovsky. Koch
i1 3h52,

"CONJUNTO DE PERCUSION DE

DUSSELDORF"

o Obras de Chavez, Denholl.
Roderbury v Viachopoulos - Kach
312342,

CORTOT, Alfred
« Obras de Bach, Couperin v Brahms
- Kach 377052, 2 CDs. sm.

"DINOSAURIOS"

¢ Obras orquestales diversas - Philips
44235927,

DOMINGO, Placido

o Grandes arias clisicas de opera -
Em 3550172

DUO DE PIANO HERMANAS

MALINOVA

* Obras de Khachaturian, Prokotieyv v
Tchaikovsky - Koch 371722,

GIESEKING, Walter

o Retrospectiva, vol, 3: Brahms,
Chopin, Ravel, Casella - Pearl
CEMM CDHI3E. sm.

"GUITARRA ESPANOLA"
o H. Klee - Kach 114272,

"HUMORESCAS PARA PIANO"
* M) Lee - Koch 314272

LORENZ, Max

o Kectal i1 8-370 < S0 Y8 s

MUSICA DEL SIGLO X\

o E L parehiny i Las ddichie nas dle Lis iitisas
Camerdta London, Saea 10 3 vt
w1,

NINOS CANTORES DE VIENA

o Alrededor del mundo e
populares internacionalos: - Pl
dahln!

NOCTURND!

o (Ohras parad guitarea de Bonen
Brouwer, Lutoslawski AMartin
[akemitsu - Bream. Frin =549

"ORGANO: TRANSCRIPCIONES

ESPECTACULARES"

o Wagner, Suppe, Tehakinshy | s
el - Trotler, Decea o 305

"PANIS ANGELICUS"

o (oro b el
Westomnster/O Donnel] fvphetton
CEAGDDHGY,

"POLIFONIA DE LA

NUEVA ESPANA"

o Conp De Protandis/Care o Beneas
Porspective PERY X

REAL ORQUESTA DEI
CONCERTGEBOUW
o Beethoven, R Strauss, Tohakenyska
Schubert v Mozart - Van Boinum
Bohm, Van Kempen, Monteus,
Seell, Kondrashing Phifips
L 3OS wm

RICCI, Ana

* "Mompou vosu enlorno® andiones
e Mompou, Faure, Diehussy, Ravil
Rachmaninoy, Honegger, Blaneaton
v Poulent - Can A Soler NIV
Mursica 510134,

"SANTIAGO DE COMPOSTELA:

GRAN LIBRO"

o Politonias del € odice O alixting
Conp, Vendni e
Fortunat/Deschamps. H. Mund
FO 3024,

SIEPTE, Cesare

o Recal (1947571 - Myt Y1591 s,

"2 GRANDES SOPRANONY
o Pearl CGEMM CDWIY. s

"SPECULUM AMORIS"
o Lirica amorosa medhoval - 1
Reverdio, Arcana A2

"TCHAIKOVSKY Y SU CIRCULO"

¢ Piano de Tehatkovsky, [adov,
Glazunov, Taneiev, Arensky
Rachmaninoy - Fingerhut, ¢ hanedos
CHANY 2 1Y

"TROMPA NATURAL Y

FORTEPIANO"

o Sonatas de Beethoven, Dangi v Ries
- H.). Angerer, Riccabona, Koch
113172,

"TROMPETA BARROCA"

o Nuevos colores, Obras de Faseh
Kroll v Mozart - M. Stockhausen, ()
Cam. Detmold. Fran 55500222,

"TROMPETA Y ORGANO"

o Nuevos colores, Obras de
Longuich, Jolivet v Sotockhausen -
M. Stockhausen, Hurholz. Fou

[l ]

9550232

VICTORIA DE LOS ANGELES

o "Latabwilosa". - Fom 56506124 €1 )
4171,

WARREN, Leonard
o Recnal (1941-47) - Mvio 931593 s

LASER DISCS

MOZART

* Sinlonias 39, 40 y 41 "Jupiter’ - ()
Cam. Europa/Harnoncourt, Teleec
9031776686, 2 caras,

"OPERA ESENCIAL, VOL. 2"
* Arnas v escenas lamosas - Pavarol,
Domingo, Carreras, Te Kanawa,

Suherland, Bartol, o1 Deve
”-I f -Julr“I ," fallalh,

TE KANAWA, Kiri

o "Mimundo de la opera”. Con Baker,
Carreras, Domingn, el - Tedile
rjIIjII.-_;IJ.-_TJ{J |I. 'I'r“‘rf.
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'"MOISES Y AARON"

Pedro Gonzalez Mira

emos elegido Moisés vy
Aaron para la ya habitual
seccion de Discoteca Ba-
sica por varias razones, aunque
quiza la excusa mas visible haya
sido el hecho de que, casi al mis-
mo tiempo, se hayan reeditado en
cedé las versiones de Gielen vy
Boulez, las dos del mismo ano
1974, diez antes de que Solti gra-
bara la suya. Pero naturalmente
hay mas razones, y algunas de
ellas rondaban nuestra cabeza
desde hace algunos meses. Por
ejemplo, la necesidad de referir-
nos a discotecas bdasicas de obras
que, por tener que satisfacer cuan-
tiosos derechos de autor, apenas
se escuchan por radio. También la
de escoger composiciones particu-
larmente importantes en su entor-
nNO y que, por unas razones u
otras, no hayan tenido la suficien-
te valoracion, es decir una presu-
mible clara aceptacién por parte
de una mayoria ostensible de afi-
cionados. O, por qué no decirlo,
obras que por su contenido dra-
matico gocen de una especial ac-
tualidad politica y social: creemos
que Moisés y Aarén cae perfecta-
mente dentro de cada una de esas
categorias, y por eso esta aqui.
Dos palabras mas sobre lo ex-
puesto antes. Cuando decimos
que Moisés y Aaron no esta del to-
do aceptada, lo que en realidad
hacemos es plantear una sencilla
pregunta: jel gran publico ha lle-
gado a asumir esta obra como un
Wozzeck, una Lulu, un Castillo de
Barbazul, un Pélléas et Mélisande
0 una Lady Machbeth? Y contestar-
la: creemos que no, porque en
ninguno de estos casos —por otro
lado, los "casos" de los que hay
que hablar, es decir, los "clasicos"
del siglo— se plantea una confron-

tacion tan salvaje entre el fondo
(como esencia fundamental del
pensamiento, de la idea) y la vida,
la forma, los procedimientos utili-
zados para materializar aquél.
Schoenberg, que dedicod practica-
mente toda su existencia a formu-
lar esta confrontacién, lo hizo de
manera definitiva y absoluta en su
opera, y si en el resto de su Obra
tuvo que pagar por ello un alto
precio, éste adquirié el limite en
su opera, de la que, como en el
caso de sus ilustrisimas contempo-
raneas, muy probablemente se en-
tendio y acepté mucho mas la for-
ma que la idea, el concepto; sélo
que si en aquéllas con entender lo
que se entendia era suficiente, en
Moisés, no: la parabola politica, la
reflexion que se realiza acerca del
poder como concepto y de la pra-
xis del mismo es tan profunda vy
hermética (maravillosamente her-
meética), que dificilmente se puede
llegar a ella sino a partir de mucha
escucha y mucho pensar en lo que
se ha escuchado. En otras pala-
bras, Moisés y Aaron todavia no
ha entrado en el terreno de lo
"vendible" porque todavia —como
Mahler, como Bruckner, como
Shostakovich— nadie ha tomado |a
decision de "mascarlo" bien y en-
tregarlo como la goma de chicle al
personal; sigue siendo una obra
practicamente virgen en la que
nos produce un inmenso placer
detenernos.

;Por qué una obra actual politi-
camente? Schoenberg, lo recuerdo
para quien lo haya olvidado, parte
del texto biblico, pero lo reescribe
en clave de nuestro tiempo, para
denunciar lo que hoy, sesenta
anos después, es necesario seguir
denunciando: Moisés, el poder en
concepto, la idea en esencia, pu-




ra, N0 es nada si se entrega a los
leones, o sea, a los consumidores,
a la masa, a los que necesitan al
becerro de oro para "comprender"
que la idea existe. Aardn, la pala-
bra, el que realmente manda, el
que decide, el creador de becerros
de oro para acallar a las masas im-
pacientes y mantener en orden las
cuentas de resultados, ése lo es to-
do, y Moisés no puede acabar sino
rompiendo las tablas,verbigracia
las reglas del juego... La historia se
repite, reza el topico; pero la obra
de arte es eterna, y por eso esta-
mos aqui, diciéndole: escuche Vd.
esta memorable obra, y hagalo de
la forma que mejor le parezca: nos
sentiriamos honrados con su coin-
cidencia en nuestro analisis, pero,
de no ser asi, con haber abierto su
"apetito" hacia esta —jlo juramos!—
maravillosa musica, nos sentiria-
mos mucho mas que gratificados.

Ires versiones, y tres magnificas
versiones, aunque, creemos apre-
ciar, cubriendo distintos objetivos.
La obra tiene dos claros protagonis-
tas, antagonicos, y es logico que en
la concepcion global del conflicto
pueda primar una cierta "simpatia"
mas hacia uno que hacia el otro.
Pero también puede suceder que el
autor de la version centre mas sus
esfuerzos en comprender al pueblo,
a los adoradores de imdgenes...
Pues bien, algo de todo esto, pensa-
mos, hay en cada una de las tres
versiones. Gielen, que no tuvo en
su dia el menor recato en mostrarse
como "defensor" de Aarén, hace
correr la voz de éste como si fuera
el auténtico protagonista (Louis De-
vos lo entiende perfectamente vy
cumple con enorme acierto) y deja
algo de lado la "parte humana" de
Moisés (un Giinter Reich hieratico
y distante), convertido en un dios
abstracto que dicta su discurso des-
de su personal e incomprensible
blisqueda del Dios verdadero. La
Masa —el| pueblo— aqui aparece bas-
tante enfervorizada, lo que, en lec-
lura apresurada, hace aparecer a la
VErsion como una interpretacion de
fuerza y muy espectacular. Lo es,
pero hay otras opciones.
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La de Boulez es también parcial
y tan pesonal como sus propias
ideas acerca de la politica y el arte
indican. Para Boulez, el pueblo, el
coro, no existe salvo cuando brinca
y asesina, o sea, en el segundo ac-
to, la Unica parte de la obra que
parece interesarle realmente. Moi-
ses sigue expresandose —como en
Gielen— desde su "altar" (otra vez el
‘especialista" Ginter Reich), vy el
Aaron de Richard Cassilly deambu-
la haciendo lo que puede, que es
poco mas que dar las notas. Si para
muchos esto podria ser suficiente,
para nosotros no, en absoluto. Eso
si, el acompanamiento orquestal (?)
se convierte con Boulez en una in-
creible pieza sinfénica en la que
todo estd dicho como ha de decir-
se, y todo analizado hasta la dltima
indicacion. Resumiendo: a Boulez
le importé un bledo la filosofia del
asunto y se quedo con la mdsica v
solo con la musica. Respetable pe-
ro insuficiente.

Nos ha parecido que la interpre-
tacion mejor, mas justa, rigurosa y
equilibrada es la de Solti, sin ser la
mas brillante. El director hingaro
hace un mas serio reparto de pape-
les, lo que quiere decir que rompe
con el topico de que Aardn lleve la
vOz cantante, para dar a Moisés
(un Franz Mazura de excelente
corte) la importancia que se mere-
ce, 0 sea para dar a la idea el valor
que se merece: solo por esto seria
la version mds arriesgada e intere-
sante. Philip Langridge comprende
que con Solti Aarén ha de cantar
pero desde su "esquinita", no des-
de el "trono", y somete al persona-
je a una magnifica cura de humil-
dad, de la que sale muy bien para-
do. Y como confrontacién méaxima
a ese mundo de "la idea" Solti po-
ne al coro frente a ella de forma
brutal. El resultado dialéctico es in-
finitamente mas rico que en los ca-
SOs precedentes, y por eso creemos
que ésta es la mas "légica" de las
versiones. Ameén de la mejor dirigi-
da, tocada, cantada y grabada,
aunque los respectivos trabajos de
equipo de los cantantes sea loable
en las de Gielen y Boulez.

DISCOGRAFIA

Por orden cronoldgico. Aparece en ne-
grita la version mas recomendable. | s
lres versiones estan disponibles en
compact disc. (sm= serie media).

Reich, Devos, Csapd, Obrowsky, Lucas, Salie:
lllavsky, Mann, etc. Coro y Orquesta Sinfonica de |
Radio Austriaca/Michael Gielen. 1974 Philips
"Opera Colector", 4386672. 2 CDs. sm

'+ Sintonia de Cdmara ndm. 2, Op. 38. Ensemble In
lerContemporain), Reich, Cassilly, Palmer, knivht
Winried, Noble, Hermann, Angas, etc. BBC Sinuors.
Orquesta Sinfonica de la BBC/Pierre Boulez. 1974
Sony, SM2K 48456. 2 CDs. sm

Mazura, Langridge, Haugland, Bonney, Zakai, Har-
per, Dymit, Wittges, etc. Coro y Orquesta Sinfonica
de Chicago/Sir Georg Solti. 1984. Decca, 414264
2 CDs
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RA EL MEJOR "OTELLO'

VERDI: Otello. Placido Domingo, Kiri
Te Kanawa, Sergei Leiferkus, Claire Po-
well, Robin Leggate, Mark Beesley, Ra-
mon Remedios. Coro y Orquesta de la
Royal Opera House (Covent Garden,
Londres)/Sir Georg Solti. Direccién escé-
nica: Elijah Moshinsky. Pioneer, laser
disc PLMCC 00851. 3 caras. 146'. DDD

EeTE T
TLE T

PLACIDO
DOMINGO

THE ROYAL OPERA

1 r Otello

betiawi jips Speilly

it B hamama » L TR LTI 1T
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Angel Carrascosa Almazdn

or segunda vez, como ya ocurrio el

mes pasado, la eleccién para "el me-

jor disco del mes" recae sobre un la-
ser disc. Y no es para menos, desde luego:
estamos ante todo un acontecimiento fo-
nografico. La colosal obra verdiana, a pe-
sar de su extensa discografia, no habia te-
nido demasiada suerte hasta ahora. Refi-
riendonos, por supuesto, a grabaciones de
audio sélo, las deficiencias de las de los
anos 50 eran ya manifiestas: Mario del
Monaco, el gran Otelo de entonces, lo |le-
vo al disco primero con un director sin |a
categoria que exige la obra (Erede), y lue-
go con un grandisimo (Karajan) que se ex-
cedio en la opulencia exterior, sin servir
demasiado a la entrana del drama. En am-
bos casos, con un Yago que no daba la ta-
lla (Protti). El mismo Del Monaco poseia la
voz de Otelo (sobre todo en la primera),
pero nunca fue un intérprete sutil o pene-
trante. Vickers, ni con el algo corto Sera-
fin, ni con un Karajan como antes, se iden-
tifico a fondo con el moro. Y en el registro
con el director austriaco hubo un Yago ba-
jo minimos: Peter Glossop. La grabacién
de Otello mds convincente hasta hoy ha-
bia sido, para quien esto firma, la del ge-
nial Barbirolli (Emi, 1970 ino en CD!), con
soberanos Desdémona (G. Jones) y Yago
(Fischer-Dieskau)... y un protagonista colo-
sal como recreador, pero colmado de defi-
ciencias canoras: James McCracken.

En la segunda mitad de los 70, Placido
se habia aduenado del personaje, deso-
yendo la advertencia de quienes le profe-
tizaban la ruina vocal inmediata si se
atrevia con un rol tan abrumador. (Por
cierto que algunos de estos supuestos sa-
bios del canto, todavia en plena actividad
descalificadora a diestro y siniestro, no
parecen sentir el menor rubor por el in-
cumplimiento de ésa y otras de sus profe-
cias, aunque alguno de los mds osados
entre ellos aseguran que si, que "a la vista
esta que Domingo se acabé hace ya 15 o
20 anos"...). Lo cierto es que hace ya dos
décadas que Placido pasea por todo el
mundo, y con frecuencia, su impresio-
nante encarnacion del moro veneciano...
Y €S0 que su voz es mas lirica de la cuen-
ta para tamano personaje. Pero ;qué mas
da? Lo que importa por encima de todo
es que lo canta y lo interpreta sin envidiar
ni a los mds grandes cantantes ni a los
mas perspicaces intérpretes de Otelo. Pe-
ro, después de actuaciones suyas memo-
rables en teatro (con un hito irrepetible el
7-XII-1976, en La Scala, con Freni, Cap-
puccilli y C. Kleiber, hoy en CD "Exclusi-
ve", de sonido muy deficiente), Placido lo

ha llevado al disco hasta ahora en dos
ocasiones muy decepcionantes: en 1978
para RCA (Scotto, Milnes), con un Levine
de mucho ruido y pocas nueces, y en
1986 para Emi con colegas insuficientes
(Ricciarelli, Diaz), un Maazel banal y de-
sinteresado, y hasta nada bien grabada: el
propio Placido no pudo concentrarse
cuanto suele. Ultimamente muchos tenfa-
mos el mal sabor de boca de que podia
estarse pasando la oportunidad éptima
del gran tenor para dejar a la posteridad
un documento redondo sobre su gran pa-
pel. Pero jhela aqui!, aunque sélo en la-
ser disc (Pioneer no "trabaja" el CD). To-
mada en publico en octubre de 1992, jus-
to cuando Solti celebraba su 80 cumple-
anos, estas representaciones nos legan un
Otello, por fin, sin una sola deficiencia
realmente seria. Domingo pone en juego
todo su arte, su compenetracién ya enor-
me con el moro, que canta y actia (inse-
parablemente: jparece un gran actor,
cuando en realidad se limita a meterse
por completo en la piel de Otelo!) de mo-
do totalmente convincente. Y :a estas al-
turas! esta estupendamente de voz: sélo
muy ocasionalmente pueden encontrarse
problemillas de escasa relevancia. Kiri es-
ta sensacional: conserva intacto su bellfsi-
mo timbre y da toda una leccion de can-
to, de compenetracién con Desdémona...
y con Verdi. Y atencion a Sergei Leijfer-
kus, un baritono (no lo suficientemente
dramdtico, es cierto) que es un cantante
de una pieza, capaz -de graves algo dé-
biles en ciertas frases— y dominador de la
compleja psicologia de su personaje.

Buen nivel de los papeles menores v
espléndida actuacion del Coro v la Or-
questa, muy por encima del usual en ellos
mismos. ;Y Solti? El, por mucho que extra-
ne, algo epidérmico recreador del drama
en sus dos anteriores grabaciones (sendos
fiascos con el insuficiente Cossutta, y el no
menos —por otros motivos— Pavarotti), se
ha transformado aqui por completo: no se
conforma con atender a la superficie, sino
que va hasta el fondo, entregado a lo esen-
cial y a la vez en extremo atento y minu-
cioso. Solo Barbirolli habia llegado tan le-
Jos. La puesta en escena, tradicional, es es-
merada y respetuosa, sirviendo con hones-
tidad Boito y a Verdi. Y la realizacion
televisiva (del formidable profesional Brian
Large) permite en frecuentes primeros pla-
nos disfrutar de la actuacién de los prota-
gonistas (mas que a los que tuvimos la di-
cha de asistir a una de las representacio-
nes). La toma de sonido es, simplemente,
sensacional.
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Ricardo Jiménez

a estan aqui las Cantantas de Bach
que el inolvidable y en mucha
medida venerable Karl Richter de-
jara grabadas; Archiv ha tardado mas de
lo conveniente, teniendo en cuenta
que, desde la publicacion de esta semi-
serie en formato de disco negro hasta
hoy, no sélo a Leonhardt y Harnoncourt
les dio tiempo a finalizar la integral
—que va entonces llevaban muy adelan-
tada—, sino que a Telefunken (ahora ab-
sorbida por Warner como Teldec) se le
ha regalado el suficiente para ponerla
en el mercado en CD. La competencia
que, asi, espera a este album es muy
grande; tanta que seguramente sera difi-
cil esperar que aquellos compradores
de la version completa se decidan a ha-
cerse con este, interpretaciones por otro
ado bastante alejadas de las ideas de
Harnoncourt v Leonhardt. Yo, sin em-
rargo, voy a defender la adquisicion del
mismo, vy lo voy a hacer tratando de re-
sumir, sin demasiados adornos, sus vir-
tudes, que creo son muchas.

Karl Richter llevo al disco 76 Can-
tantas sacras (recuérdese que se conser-
van 200 cantatas bachianas de asunto
sagrado, aparte las casi 20 protanas), y
como es logico, con diversa fortuna in-
terpretativa. No obstante, lo primero
que sorprende de la recopilacion es la
enorme altura que se alcanza en térmi-
nos generales, aun en la disparidad.
Richter fue un bachiano ortodoxo, es
decir un intérprete que basaba la bus-
queda de la belleza de las obras voca-
les de aquél en la del camino de ida y
vuelta entre palabra y musica. Su lute-
ranismo militante, aprendido de los
mas relevantes "kapellmeister" de su
tiempo, vy ejercido desde su puesto de
organista en la misma iglesia que Bach,
es decir en Santo Tomads de Leipzig, le
levd a una norma directorial que, a la
yostre, ha sido ensalzada vy criticada a
partes iguales. Para unos, los defenso-
res de los medios técnicos y sonoros
con que, presumiblemente, el composi-
tor se encontro en su tiempo, este Bach
quiza resulte pesante, en exceso monu-
mentalista y, sobre todo, aburrido, por
eso que hace tiempo quedo bautizado
con la frase "direccion metronomica",
tantas veces aplicada a los trabajos de
Richter. Para otros, mas, digamos, fun-

[ENIDO, HERR RICHTER!

damentalistas del luteranismo, pueda
ser el Bach ideal: un Bach lleno de es-
plendor religioso en el que la palabra
aparece clara y diafana, a pesar del sa-
crificio a que tiene que ser sometida en
ocasiones la linea musical, que se de-
sarrolla sin transiciones, sin pausas en
los corales. Con la perspectiva que da
el tiempo, la direccion de Richter ha
ganado enteros, y hoy se muestra mu-
cho mas musical y seria que nunca,
quiza porque, efectivamente, nuestro
oido se haya habituado al supuesto
"humanismo" (ligereza, en realidad) del
Bach de las escuelas interpretativas a
base de instrumentos originales. Como
es logico, ello ha de entenderse ligado
a la anterior apreciacion, es decir a
que, en todo caso, no siempre las ver-
siones alcanzan los mismos felices re-
sultados, aunque, eso si, dentro de un
alto nivel medio.

Pero la valoracion de estas versiones
no s6lo pasa por el trabajo de Karl
Richter. Son el resultado de la asocia-
cion de un grupo coral y orquestal de
buena tradicion bachiana, el Coro vy la
Orquesta Bach de Munich (aunque
rastante mas el Coro que la Orquesta),
os Solistas de la Semana Bach de Ans-
rach (un nutrido y magnifico —salvo al-
guna importante excepcion— grupo de
notables instrumentistas) y un conjunto
de cantantes que en su momento y pa-
ra el género de que se trataba- resulto
excepcional. Se confrontd ahi dos ge-
neraciones de cantantes (la Stader, la
Topper y Haetliger con Mathis, Rey-
nolds, Hamari, Schreier) con algun que
otro "atemporal”, como Fischer-Dies-
kau, y el resultado fue brillantisimo en
el noventa por ciento de las ocasiones.
Y por lo que a los instrumentistas se re-
fiere, la mayoria estuvo siempre a tono,
salvo el caso de los oboes, capitanea-
dos por el literalmente insufrible Man-
fred Clement, que por desgracia pasea
su constante e impertinente lloriqueo a
través de innumerables arias y coros.
También se puede encontrar en el gru-
po de instrumentistas interesantes "con-
trastes". Por ejemplo, sobre la correc-
cion vy el buen oficio de un Aurele Ni-
colet, destaca la imaginitividad y fanta-
sia de un Peter-Lukas Graf; o frente a la
calidad de un Hermann Baumann, las
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limitaciones y el gusto dudoso del
trompetista Pierre Thibaud. Claro que
ahi estuvo, por ejemplo, John Willbra-
ham para remediarlo en sus extraordi-
narias intervenciones. En definitiva, vy
como es logico, de todo hubo en estas
grabaciones, de las que, en todo caso,
no me cansaré de elogiar su buenisima
calidad media.

La presentacion de la caja, que
consta de cinco albumes de 4,5, 6, 6y
5 discos compactos, es estupenda. Ca-
da dlbum incluye su propio libreto en
tres idiomas, con los textos de las obras
también en aleman, francés e inglés, y
no es lo menos importante que los 26
discos de la edicion quepan en tan po-
co espacio, gracias a un sencillo pero
muy eficaz diseno. Por detallar algo
mas (el unico "detalle" posible ya seria
escucharse esta increible musica sin
perder mas tiempo), hablaré un poco
del reparto de obras en cada album, asi
como, en el caso que se tercie, de al-
guna de las versiones.

Vol. 1: Cantatas de Adviento y
Navidad

Una recopilacion de 14 piezas (del
primer domingo de Adviento al cuarto
después de la Epifania y Fiesta de la
Purificacion de Maria), tres de las cua-
les salieron de la pluma de Bach en
Weimar, correspondiendo las otras 11
a su estancia en Leipzig. Se trata, en el
primer caso, de las BWV 61 (texto de
Neumeister), 63 (texto anonimo) y 132
(texto de Salomo Franck), vy, en el se-
gundo, de las BWV 64 (texto andni-
mo), que contiene un excelso dio en-
tre soprano y contralto; 65, con un
maravilloso primer coro que describe
la procesion de los Reyes Magos hacia
Belén; 87, muy briosa, de mucho ca-
racter; 121, muy animada vy alegre; 28
(texto de Neumeister) y 124, sencillas
y bien construidas; 7717 (texto anoni-
mo), mucho mas esencial y sustancio-
sa; 13, de gran resignacion y emotivi-
dad; 777 (texto de Picander), preciosa
musica; la fascinante BWV 82, y la 58,
con un dramatico ddo de soprano vy
bajo.

Como ya dije antes, la direccion de
Richter es muy variable; va desde lo
genial, casos de la BWV 63, 5806 111,
a lo anodino, como en el caso de la
BWV 121, pasando por lo rutinario, en
las BWV 64 6 124 . En el grupo de las
sopranos destaca sobre las tres el traba-
jo de Edith Mathis, que esta excelsa,
absolutamente centrada y dominadora,
Anna Reynolds, igualmente indiscuti-
ble, por encima de la veterana Hertha
Topper. Y del grupo de hombres, des-
taca el tenor Peter Schreier, magnifico
conocedor del estilo y espléndido can-
tante siempre, y el magisterio de Dies-
kau, que en algunas ocasiones (BWV

nﬁlerln ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

82, por ejemplo) llega a ser inexplica-
ble. Menos bien Haefliger v Theo
Adam, una voz de timbre algo bronco,
pero perfectamente centrados en el es-
tilo.

Vol. 2: Cantatas de Pascua

Este volumen incluye 13 Cantatas
(del domingo de la Septuagésima al
domingo de Rogativas y Fiesta de la
Anunciacion), que como en el caso del
volumen anterior corresponden a los
periodos de Weimar y Leipzig vy, por lo
que se refiere a las BWV 4y 158,
Mdahlhausen, por mas que haya dudas
en los dos casos. De la estancia en
Weimar si son las BWV 12, de una ins-
piracion portentosa, con un coral (el
primero después de la sinfonia) de
grandeza purcelliana, y la 182, bastan-
te menos interesante. El resto pertenece
al periodo de Leipzig, a saber: la BWV
23 (texto anénimo), algo repetitiva; 67,
tampoco entre las mejores; 104, de at-
mosfera tranquila y pastoral, una ver-
dadera preciosidad; 1, luminosa, alegre
(jqué bonito el primero coro!); 6, cuyo
primer coral anuncia el dltimo de La
Pasion segun San Mateo, y es casi tan
sublime como él; 87, genial, con un
aria de contralto que vuelve nuestra
memoria hacia la mencionada Pasion;
92, elaboradisima, una obra de incon-
tenible dramatismo vy dificilisima ejecu-
cion en su parte vocal, y 108.

Las observaciones hechas antes para
el primer volumen, en materia interpre-
tativa, valen ahora para éste. Richter
hace diana en las BWV 23, 87, 6y
104, y esta mucho menos afortunado
en la BWV 182; en la 67, parco pero
aceptable.

Vol. 3: Cantantas de Ascension,
Pentecostés y Trinidad

Este dlbum agrupa 15 Cantatas, des-
de la fiesta de la Ascension al 5” do-
mingo después de la Trinidad, es decir
un lapso de siete semanas y media.
Con la excepcion de las BWV 217 y
147, compuestas en Weimar, todas las
restantes proceden del periodo de
Leipzig. La extensa BWV 11 que abre
este volumen es denominada también
"Oratorio de la Ascension", cuya aria
de contralto "Ach bleibe doch, mein
liebstes Leben" coincide musicalmente
con el sublime Agnus Dei de la Misa
en Si menor. Su texto es de autor des-
conocido, como el de las Cantatas 44,
34 —una obra excepcional, que Richter
aborda con todo el fuego que pide el
asunto sobre el que versa—, 39, 76,
135, 21 —cuatro de las mas redondas
realizaciones richterianas, asi como, la
altima de ellas, una de las mas impre-
sionantes Cantatas de Bach—, la 93 y la
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BACH: 76 Cantatas religiosas.
Vol. 1 (4 €Ds, 278'16": BWV 13, 28,
58, 61, 63, 64, 65, 81, 8.

124, 1 328E

Vol. 2 (5 CDs, 281'2"): B
23, 67 287,92 104, 1C
182.
Vol. 3 (6 CDs, 384'31"): B
147 y 175

Vol. 4 (6 CDs, 359'25"): BWV 8,
Vol. 5 (5 343'25": BWV 5, |
130,139, 140y 180.
Edith Mathis, Sheila Armstrong, Lotte
Schad| =5 M 3 St _ fi% 4 "
soparanos; Anna R :ﬁj._:_
per, Tr _ Ju e
contraltos _: Jeter SC eier, E
v Jon van Kesteren, tenor
cher-Dieskau, Theo Adam, Kurt
Kieth Engen, bajos. Coro \
Bach, Munich. Solistas de la Semana
B ach, A — {3 :I..:_ , . 2
Archiv, 4393682. 26 CDs. ADD.
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10, conocida también esta tltima co-
mo "Magnificat aleman".

Richter, variable como suele, bas-
cula entre la cierta ligereza con la que
aborda la Cantata 11 o las algo rutina-
rias 44, 68 y 24, el dramatismo vy la
decidida entrega que manifiesta en la
34, 39, 76, 135, 21 y en la 10. En
cuanto a los solistas instrumentales,
hay que resaltar la labor del flautista
Paul Meysen en la 39 y del violin Ingo
Sinhoffer en la 76 , y, una vez mas,
depolar la del oboe Franz Clement, so-
bre todo en la 68. En la 147, grabada
en la temprana fecha de 1961, ya "se
ve venir" al gran Richter. El resto fue-
ron registradas entre 1969 y 1975. De
los cantantes, los de la 747 son los
mas flojos (Buckel, Topper, Kesteren,
Engen), con la excepcién de la notable
contralto. Del resto, reafirmar los de-
fectos vocales del siempre musical Er-
nest Haefliger, el gran nivel de Peter
Schreier, el mds alto atn —y siempre
mantenido— de Edith Mathis, v el casi
siempre excelso de Fischer-Dieskau.

Vol.4: Cantatas para domingos
después de Trinidad

Se incluyen aqui las 17 Cantatas
desde el sexto al decimoséptimo do-
mingo después de la fiesta de la Trini-
dad, de las cuales la 199 procede del
periodo de Weimar (1714 en concreto,
con palabras de G.C.Lehms) vy el resto
de Leipzig, todas ellas sobre textos de
autores desconocidos, salvo en el caso
de las Cantatas 7137 (). Neander) y 15
(S. Rodigart). Aunque con frecuencia
Richter se siente mds "estimulado" por
las Cantatas mds inspiradas, aqui no
siempre ocurre eso: es el caso de la
BWYV 78 (grabada el ano 61), que es
desigual y en conjunto decepcionante,
y no sélo por los medianos cantantes,
de nuevo Buckel, Tépper, Kesteren vy
Engen. Richter se deja ganar otra vez
por una cierta indiferencia en la 45 (de
1959), en la 33 (con una Hamari bas-
tante desafortunada), en la 57 (se ha
optado, quiza con escaso acierto, por
la antigua grabacién —1959- con la
anifnada Maria Stader, en lugar de por
la muy posterior con Edith Mathis) o
en la 700. Muy bien, en cambio (salvo
en algin coral algo cuadriculado) la
BWV 102, la 199, la 8 y la 148 (con
una Hamari, en revancha, admirable),
y formidables —vibrantes, draméticas,
llenas de fuego- la 9 (con un Dieskau
inenarrable en sus recitativos) y la 105
(otra de las grandes Cantatas bachia-
nas, aunque no de las mds escucha-
das). De los solistas instrumentales, so-
bresalen el trompa Hermann Baumann
(105), los cornos ingleses (179, 8), los
flautistas Peter-Lukas Graf (7100) vy
Aurele Nicolet (en la 8, a diferencia de
en la 702); no muy brillante el trompe-

tista Willi Bauer en la 51, y cargante,
como siempre, sin excepcion, el obo-
ista Franz Clement (que contagia en |a
137 a un jovencisimo Hasjorg Sche-
llenberg, una de las glorias hoy en dia
de la Filarmonica de Berlin). Con los
defectos de costumbre Haefliger (que
solo interviene en la 8 v la 45), casi
siempre muy bien Schreier, excelente
en todos los casos Edith Mathis, y de
ahi para arriba (!) Dieskau, que reafir-
ma en estas y las restantes cantatas ser
ni-mds ni menos que el mas grande
baritono de la segunda mitad de este
siglo.

Vol. 5: Domingos después de la
Trinidad 1l

15 Cantatas del decimooctavo al vi-
gesimoseptimo domingo después de la
Trinidad, Fiesta de San Miguel (29 de
septiembre) y Fiesta de la Reforma (31
de octubre), "Actus tragicus". Total: 16
Cantatas.

Un grupo formado por piezas de es-
tricta madurez, al pertenecer todas ellas
al periodo de Leipzig, a excepcién de
la BWV 106, para el funeral de un pa-
riente, que fue compuesta en su breve
estancia en Mulhausen. Hay en este
grupo verdaderas joyas, obras maestras
producto del trabajo y de la experiencia
de quien ya ha tomado la medida al
oficio religioso y a eso puede unir la
genialidad del musico. Es bien dificil
hacer distingos entre tanta composicion
maestra, pero de tener que destacar al-
gunas lo haria en el caso de las BWV
56, 60, 80, 106 y 140, aun sin olvidar
las BWV 5, 70, 96, 115, 130y 180: en
todos los casos, un cimulo de una in-
creible musica que llega al corazén de
manera directa y sin el mds minimo
obstaculo. Hablar de las interpretacio-
nes seria, por otra parte, reiterar una
vez mas lo dicho hasta aqui, salvo en el
caso de la direccion: maravillosa en las
BWV 56 y 106, muy buena en la BWV

5;buena en las BWV 115, 70, 80y 30,

y correcta en el resto.

Aunque, como se ha ido senalando,
algunas cantatas —las menos— fueron
grabadas a finales de los 50 o primeros
de los 60, la mayor parte procede de
los anos 70. Y la mayor parte de ellas
suenan estupendamente, incluso con
gran brillantez.

Para quien escuche este dlbum sin
prejuicios, ha de quedar bien claro que
con Karl Richter se ha cometido una
Injusticia historica: pese a sus desigual-
dades, fue un enorme musico que re-
cogio una gloriosa tradicién, e incluso
un pionero —por mucho que la rapidez
de los acontecimientos lo arrinconara—.
Lo cierto es que ultimamente se ha
puesto por las nubes a musicos que no
e llegan a la suela del zapato jBienve-
nido este dlbum!




Grandes Conciertos de Palacio

La Coruna ® 1993-1994

Bayerische Rundfunk

(Orquesta de la Radiodifusion de Baviera)
Lorin Maazel

(Director)

Anatol Ugorsky
(Piano)

Orquesta Filarménica Checa
Gerd Albrecht
(Director)

Orquesta de_ Cadaqués
Neville Marriner (Director)
Jaime Martin (Flauta)

Orquesta Sinfﬁnica de Tenérife
Victor Pablo (Director)
Kathryn Stott (Piano)

Orquésta Sinfonica He Galicia
Victor Pablo (Director)
Grigorij Sokolov (Piano)

Orphe_us Chamber O-rchestra
(Orquesta de Camara Orpheus)

Wagner  Los Maestros Cantores (Obertura)
Schubert Sinfonia N°8, “Incompleta’
Mahler  Sinfonia N°1, en Re mayor, “Titan”

Beethoven Variaciones sobre un vals de Diabell
Messian Pajaros
Schubert Fantasia Wanderer

Schubert Smfonia N5, D. 485
Bruckner Sinfonia N°9. en Re menor

Kodaly  Danzas de Galanta

Ibert Concierto para flauta v orquesta
Ravel Pavana para una infanta difunta
Bizet Sinfonia N°1 en Do mayor

Beethoven Concierto p/ piano N°5, “Emperador”

Bruckner Sinfonia N°1. en Do menor

Brahms Concierto-para piano N°1
Dvorak  Sinfonia N°9, “Del Nuevo Mundo”
_Haydn Sinfd_nia N°22, “El FilOso%: _

Honneger Conc. para flauta y corno inglés

Dvorak  \alses

Mozart  Sinfonia N°25, en Sol menor
Mozarteum Orchester Salzburg Mozart  Las Bodas de Figaro (Obertura)
(Orquesta del Mozarteum de Salzburgo) Mozart  Concierto para piano N°22, KV 482
Jorge Uliarte (Director) Mozart  Sinfonia N° 36, en Do mayor, KV 425
Paul Badura-Skoda (Piano)
Orquesta de la Radio de Frankfurt Bruckner Obertura en Sol menor
Eliahu Inbal Bruckner Sinfonia N°, en Si bemol mayor
(Director)
Orchestra of the Age of Enlightenment  Haydn  Sinfonia N°35
(Orquesta del Siglo de las Luces) Mozart  Sinfonia Concertante p/ vientos
Franz Briiggen Mozart  Posthorn Serenade, en Re mayor
(Director)
Organiza: Patrocina: Colaboran:
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Noviembre 1993
Miércoles 24

Diciembre 1993
Sabado 18

Enero 1994
Domingo 23

Enero 1994
Lunes 24

Febrero 1994
Viernes 18

Febrero 1994
Jueves 24

Marzo 1994
Sabado 19

Abril 1994
Sabado 23

Mayo 1994
Sabado 14

Mayo 1994
Domingo 22
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B DISCOS §

Angel Carrascosa Almazdn

hilips Classics esta tirando la

casa por la ventana estos dias,

al poner a un precio sustan-
cialmente mads bajo del normal la
mayor parte del espléndido catdlogo
de Operas que ha ido registrando a
lo largo de las tres ultimas décadas,
O poco mas: nada menos que 83 ti-
tulos, desde Gluck hasta Weill vy
Britten (no estan ni Monteverdi ni
los mas recientes), muchos de ellos
reeditados expresamente para esta
campana, y que volveran a ser des-
catalogados cuando concluya. A lo
que se anaden las selecciones de al-
gunas de las mds famosas, para los
bolsillos mds escudlidos... o para
esos aficionados que se conforman
(mal hecho, casi siempre) con las
escenas mas conocidas de las dpe-
ras.

Aparte de este gran paquete, un
par de discos "samplers" a un precio
inferior al de un billete verde —a es-
coger entre "lo mejor de la 6pera" vy
una "selecciéon de éperas de 1993"—
a los que acompana un libro de mas
de 250 pdginas, en castellano, que
contiene una historia de la 6pera
(escrita por Karl Schumann), un re-
sumen valorativo y de la trama ar-
gumental de mds de 130 titulos, y la
biografia de unos 60 cantantes y di-
rectores de 6pera.

Para orientar al aficionado en
medio de esta selva de grabaciones
lo mas conveniente es dar un breve
repaso a las 83 6peras completas,
para que pueda saber las que entre
ellas merecen de veras la pena, las
que no tanto, e incluso las que muy
poco (que de todo hay, como es |6-
gico, entre tanto producto, por mas
que predomine, como se verd, lo
bueno). Vamos a resumir brevisima-
mente lo que ofrecen estos 83 titu-

* | MAGIA DE LA OPERA

los, por orden alfabético de compo-
sitores. Fidelio de Beethoven
(4263082, 2 CDs), con una sdlida
direccion de Haitink y un buen
elenco en el que destacan Norman
y Moll, es la opcion digital mas in-
teresante hasta la fecha (si aspira a
mas aun, Klemperer en Emi). La co-
leccion Berlioz, a cargo toda ella de
Colin Davis, es imponente y précti-
Camente no tiene rival —Beatriz y
Benedicto (4169522,2), Benvenuto
Cellini (4169552,3) y Los Troyanos
(4164322,4)- a no ser en el caso de
Romeo y Julieta (que no es una
opera), en el que es preferible Ba-
renboim (D.G. serie media). No
puede recomendarse Carmen, en la
que Norman y Bychkov estan fran-
camente despistados (Abbado, Solti,
Bernstein, Beecham, Prétre...). Anti-
guo registro de Los pescadores de
perlas, por grandes estilistas del
canto como el tenor Simoneau. Pe-
ter Grimes de Britten (4325782,2)
por Vickers y Davis es, sencilla-
mente, lo mds admirable que se co-
noce hasta hoy en esta épera: no lo
dude, no deje pasar la oportunidad.
La mas que interesante Tiefland, de
D'Albert, basada en el drama Terra
baixa de Guimera, conoce una anti-
gua pero nada anticuada version.
Otro tanto puede decirse de la es-
pléndida Pélléas et Mélisande de
Debussy por Fournet, aunque hay
opciones mas modernas y nada in-
feriores (Karajan, Dutoit).

Tres titulos donizettianos de va-
riable interés: poco el de [ 'elisir d'a-
more de Scimone, y mayor el de Lu-
cia di Lammermoor (versién origi-
nal, sin adornos o agudos afadidos)
con una Caballé muy artista pero al-
g0 corta (4265632,2) y el de Maria
Stuarda (4262332,2), de la que sélo
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versiones "piratillas" (Caballé y Ve-
rrett) son superiores. Chispeante y
delicioso El alabardero de palacio
de Gilbert & Sullivan por Marriner
(43813862,2), decididamente reco-
mendable. Impecable Ifigenia en
Tauride por Gardiner (4161482,2) vy
dos Orteo ed Euridice de Gluck: el
"historico" de Rosbaud (43478422,
mono) y el modernisimo (en todo)
de Gardiner (4340932,2). Fausto de
Counod por Araiza, Kiri y Nesteren-
ko dirigiendo Davis es el mejor de
os DDD (y antes s6lo Cluytens y
Prétre le hacen sombra). Magnifica
interpretacion de la casi olvidada
pero espléndida Juive de Halévy,
con una Varady arrolladora
(4201902,3). De las ocho éperas de
Haydn nos hemos ocupado recien-
temente en estas paginas. Es tal su
interés que ha merecido con amplio
consenso el Premio RITMO de "No-
vedad significativa". Si no puede ha-
cerse con todas, las mads irrenuncia-
bles son, quiza, Il mondo della luna,
La vera costanza, La fedelta premia-
ta, Orlando paladino Armida. Pero
haga el esfuerzo de comprarse la ca-
ja con todas (4381672,20), que le
saldra mds barata que por separado.
Soberbio Hdansel und Gretel por Co-
lin Davis, aunque Tate (Emi) es aun
superior. Los partidarios de Domin-
go y Pavarotti tienen sendos Pagliac-
ci. Aun sin ser perfecto, el del pri-
mero es preferible. En cuanto a las
dos Cavalleria rusticana, no hay du-
da: Domingo, Obraztsova/Prétre
(4161372), insuperada hasta hoy vy
cien veces antes que la de Giacomi-
ni, Norman/Bychkov, un disparate.
Espléndido Werther de Carreras, Sta-
de/Davis (4166542,2), aunque no le
llega al de Kraus/Plasson en Emi.
Philips es el sello Mozart por an-
tonomasia, y dispone en varios casos
de la dnica posibilidad para muchas
Operas primerizas. Particularmente
logradas, entre éstas, Apolo y Jacinto
(4225262,2), La finta semplice
(4225282,2), Mitridate (4225292,3),
Ascanio en Alba (4225302,3), El sue-
no de Escipion (4225312,2), Lucio
Silla (4225322,3) y Die Girtnerin
aus Liebe (4225342,3). En cuanto a
las grandes, buenas Idomeneo, Rap-
to, Figaro y Don Giovanni de Davis,
aunque hay alternativas mas acerta-
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das (Bohm en la primera, B6hm o
Solti en la segunda y tercera, y Klem-
perer o Barenboim en tercera y cuar-
ta). Y formidables Cosi fan tutte
(4225422,3: Caballé, Baker y Cotru-
bas, increibles), Flauta mdgica
(4225432,3: M. Price, Schreier, Se-
rra, Moll) v Clemenza di Tito
(4225442,2: Burrows, Baker, Popp,
Minton: la mejor opcion), todas ellas
por C. Davis. Algo inconsistentes Fi-
garoy Don Giovanni de Marriner.
De Khovanchina, esa genial 6pera
de Mussorgsky, no hay mucho don-
de escoger. Por ello resulta aceptable
la no muy inspirada version de Ger-
giev. Excepcionales, en cambio, los
Cuentos de Hoffmann por Tate
(4225742,3), de los que no hay nada
en conjunto superior (jy qué graba-
cion!).

Puede conformarse con la més
que notable version de la impresio-
nante Guerra y paz de Prokofiev
por Gergiev. Si es muy exigente,
hagase con la de Rostropovich (Era-
to). Puccini esta algo escasamente
representado en este catalogo: una
considerable Bohéme de Davis (su-
periores Karajan, Solti y Beecham),
y dos Toscas: la sensacional de ese
mismo director, con Caballé, Carre-
ras y Wixell (4128852,2) y la mu-
cho mas desigual de Vaness, Gia-
comini, Zancanaro/Muti. En cam-
bio, ambas Dido y Eneas de Purcell
podrdn satisfacer o bien a los parti-
darios o a los que no lo son tanto
de los instrumentos originales, ex-
cepcionales en ambos campos: res-
pectivamente Watkinson/Gardiner
(4321142) y Norman/Leppard
(4162992). Uno de los mejores Bar-
beros de Sevilla sigue (y seguira,
parece) siendo el de Marriner, con
Baltsa y Araiza (4110582,2), y algo
menos La Cenerentola del mismo
director (con Baltsa: preferible Bar-
toli/Chailly, en Decca y en un CD
menos). Delicado y ligero Conde
Ory de Gardiner (4224062,2), vis-
tosisima Elisabetta de Caballé y Ca-
rreras (4324532,2), dnica opcion vy
muy recomendable. No lo es, en
absoluto, el mal grabado (y es
DDD) Guillermo Tell de Muti, al
que arrinconan tanto el de Gardelli
(Emi, en francés) como el de
Chailly (Decca, en italiano como el
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de Muti). Sobresalientes las cuatro
restantes menos conocidas pero ad-
mirables 6peras rossinianas: Mao-
metto 11(4124822,3), Moseé in Egitto
(4201092,2), ambas por Scimone,
Otello (4324562,2) por Lopez Co-
bos, y Turco en ltalia (4341282,2)
por Marriner, no tan bien cantada:
solo de esta ultima existe otra alter-
nativa de compra (Chailly, Sony).
Voluntariosa y notable Sansén y
Dalila de Saint-Saéns con voces de-
masiado liricas (Carreras, Baltsa, con
Davis), notoriamente inferior a Do-
mingo, Obraztsova/Barenboim
(D.G. serie media). Magnifico Mur-
ciélago por Previn (4321572,2: para
conseguir algo adin mejor, aunque
no tan bien grabado, hay que acudir
a Boskovsky, Emi), con formidables
Kiri y Filarménica de Viena. No
puede decirse otro tanto de los dos
titulos del otro Strauss, Richard: una
Ariadna en Naxos de fenomenal re-
parto y roma direccion de Masur, vy
una Elektra que abiertamente, no se
cree Ozawa (para la primera, Solti
—Decca- y para la segunda, el mis-
mo o Bohm -D.C.-). Pueden com-
prarse sin temor a malgastar el dine-
ro las dos 6peras de Tchaikovsky: La
dama de picas por Gergiev y Fuge-
nio Oneguin por Bychkov, pero si
quiere lo mejor que hay en CD, bus-
quelas por Ozawa (RCA), o por Ros-
tropovich (Chant du Monde) o Solti
(Decca). Amplia y excelente repre-
sentacion de Verdi: los titulos menos
conocidos —Attila (4261152), La bat-
taglia di Legnano (4224292) Il Cor-
saro (4261182), | Lombardi
(4224202), | Masnadieri (4224232) V
Stiffelio (4224322)—, todas dirigidas
por Gardelli y en 2 CDs, son, como
minimo, recomendables, y magnifi-
cas versiones las de Il Corsaro e |
Masnadieri. Un ballo in maschera
tiene gran interés por el dio prota-
gonista (Caballé, Carreras) y no tan-
to por el resto. Desaconsejable, en
cambio, Macbeth, que sigue domi-
nado por Abbado (D.G.) y Muti
(Emi). Mds que buenos Rigoletto di-
rigido por Sinopoli, con Bruson
(4125922,2) y la reciente Traviata
de Mehta (4382382,2) que acaba de
ser comentada en RITMO. I/ Trova-
tore de Davis, en cambio, no traspa-
sa la discrecion en conjunto (Mehta,

RCA, o Giulini, D.G., entre otros,
son muy preferibles).

De Wagner se encuentran en el
catalogo Philips todas sus grandes
obras, sin excepcion, pero no todas
son aconsejables: El Anillo del Ni-
belungo de Pierre Boulez (disponi-
ble separadamente) es mas para
verlo (en video o LD) que sélo para
escucharlo: se impone tener e| de
Solti (Decca, a precio medio si se
compra entero); de El holandés
errante por Nelsson y Lohengrin por
Schneider puede decirse lo mismo
(las mejores opciones son Klempe-
rer, y Solti o Kempe, respect.): Los
maestros cantores por Varviso estan
interpretados sin rastro de inspira-
cion (Jochum, Karajan); mejor Parsi-
fal, una de las realizaciones mas es-
timables de Levine (aunque no llega
a Barenboim o a Karajan vy, entre
los historicos, a "Kna"). M4s Impor-
tante es Tannhduser por Sawallisch,
a pesar de su "edad" v, sobre todo,
las dos posibilidades para Tristin e
Isolda: el imponente de Béhm, del
ano 66 (4344252,3) y el no poco
fascinante de Bernstein, aun con sus
defectos (4382412,4). Espléndido E/
cazador furtivo de Davis, uno de los
mas redondos y seguramente el me-
Jor grabado (4263192,2), aunque
no alcanza la altura de Kleiber
(D.G.) o Kubelik (Decca). Y de gran
autenticidad La dpera de las tres pe-
rras gordas de Weill. Como ve, aun-
que no todo es para comprarselo (a
NO ser que sea vd. un coleccionista
de casi todo), hay material mucho
mas suficiente para arruinarse. ..

Desde 1904
publicando obras
de estudio
Y concierto,
clasicas y
contemporaneas.
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'LADY MACBETH",

levar al disco Lady Macbeth del

distrito de Mtsensk implica asumir

mds de un compromiso dificil de
asumir. En primer lugar, la jurispruden-
Cla Interpretativa (en Occidente) es
muy pequena, se reduce tan solo al re-
gistro que realizara Rostropovich a fi-
nales de los anos 70, pero sobre todo
esta la respuesta a dar a una mdsica
maldita por razones politicas de —como
todo el mundo sabe— muy triste extrac-
cion: aunque se haya dicho hasta la sa-
ciedad, es necesario recordar que fue
brutalmente retirada de cartel por or-
den de Stalin, después de que éste asis-
tiera a una representacion vy, lo que es
mads deplorable, a los dos afnos de estar
consiguiendo un memorable éxito de
publico y critica. ;Qué hacer? ;"Mon-
tar' la interpretacion sobre una base
reivindicativa para seguir poniendo de
manifiesto la injusticia que cayé sobre
la obra? ;Olvidarse del asunto y hacer
una version sin acritud, sin venganza;
una interpretacion hecha mas de valo-
res musicales que de otros mds politi-
co-teatrales? No sabria decir qué cami-
NO me parece mas correcto, y sobre to-
do mas "practico", si de lo que se trata
es de hacer llegar esta musica al aficio-
nado medio sin sobresaltos: no estamos
hablando de Puccini, o incluso, de una
Lulu 0 un Wozzeck, cuyo dodecafonis-
mo ha actuado cual patente de corso
para definir una musica "rara", sino de
Una musica tan perfectamente tonal co-
mo terrible y dificil de escuchar. Ros-
tropovich eligié claramente el primero
de los caminos indicados, y desde lue-
8o hizo bien, pues tener que esperar
treinta anos para poder hacer un disco
con Lady Macbeth es mucho esperar;
€s como para pedir explicaciones... Su
version, de estudio, evolucioné sobre
un concepto donde el desgarro y la mi-
seria espiritual camparon a sus anchas
y en el que el factor politico actuaba
claramente como motor de unos com-
Portamientos basados en la represion
de las ideas y la creatividad y, por con-
siguiente, de la expresién libre de los
sentimientos, de las relaciones huma-
nas y del sexo como primordial ele-
mento de comunicacién. No me pare-
ce que las motivaciones de Myung-
Whun Chung vayan por ahi.

Pedro Gonzdlez Mira

~ La version del maestro titular de |3
Opera de la Bastilla es magnifica, mu-
sicalmente espléndida y teatralmente
muy elaborada y conseguida (;D.G.
nos la ofrecera en laser disc? Seria fun-
damental ver lo que aqui se adivina
solo escuchando). Pero no me da la
impresion de que esté pensada en cla-
ve politica; mas hien a Chung le inte-
resa su musica y sus aspectos dramati-
cos, que, digase de paso, son absoluta-
mente geniales: no me cansaré de de-
cir que el Shostakovich anterior a |a
Quinta Sinfonia y el inicio del ciclo
cuartetistico, no siendo el mejor, tiene
un "gancho" muy especial, una perso-
nalidad, una originalidad no lo sufi-
cientemente valoradas. Para edificar
su version el director coreano conté
con un buen equipo de cantantes en el
que, sin embargo y por desgracia, falla
el que ha de asumir el rol mas impor-
tante, es decir, la propia Katerina Is-
mailova: es francamente lamentable
que D.G. haya aceptado para el papel
protagonista a una cantante tan inade-
cuada en todos los sentidos: corta de
tesitura, caprichosa estilisticamente v
con una idea del "divismo" teatral muy
pasado de moda, a saber el definido
por un grado de sobreactuaciéon siem-
pre intolerable pero mucho menos
permisible en un texto y en una musi-
ca que se mueve alrededor de la situa-
cion limite. A su lado, cantantes co-
rrectos como Aage Haugland (Boris),
sergei Larin (Sergei) o Philip Langridge
(Zinovi) se elevan hasta olimpos inme-
recidos. En definitiva, lo mds intere-
sante de esta Lady Macbeth es el tra-
bajo de Muyn-Whun Chung, que con-
sigue de su orquesta y coros unas estu-
pendas prestaciones, asi como el
espléndido grupo de comprimarios
(tan Importante en esta 6pera), de gran
calidad media.

Esta version en cierta medida com-
plementa a la de Rostropovich. La to-
ma, hecha en el Teatro de la Bastilla en
sistema 4D, tiene una mayor dimension
y es mas teatral por eso mismo, aun-
que, por ello también, posee menor
presencia sonora. Esta es una 6pera
fundamental de nuestro tiempo; no ha-
bria que hacer ningtin asco a tener las
dos versiones.
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SHOSTAKOVICH: Lady Macheth del
distrito de Mtsensk. Ewing, Haugland,
Langridge, Larin, Ciesinski, Zednik, etc.
Coro y Orquesta de la Opera de la Basti-
lla/Myung-Whun Chung. D.G.,
43/75112.2 CDs. 155'46". DDD.

Dmitri Shostakovich

Mario Ewing
Aoge Hougland
Sergei Larin
Philip Langridge
Anatoly Kolchergo
Heinz Lednik
Kurt Moll
Elena Zarembeo
Urchestra et Chaurs
de |'Opéra Boshille

Myung-Whun Chung
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A DIFICIL TAREA
DE LO PERFECTO

SCHOENBERG: Noche tansfigurada
(version para sexteto de cuerda); Tres
Piezas para orquesta de camara; Suite,
Op. 29. Esemble interContemporain.
SMK 48465. 61'22. ADD/DDD.

Noche transfigurada (version orques-
tal); Die gliickliche Hand: Variaciones
para orquesta, Op. 31. S. Nimsgern.
BBC Singers. Orquesta Sinfénica de |a
BBC; Orquesta Filarmoénica de Nueva
York. (Op. 4) SMK 48464. 69'10". ADD.

Gurrelieder; Cuatro lieder con orques-
ta, Op. 22. |. Thomas, M. Napier, Y.
Minton, G. Reich. Coros y Orquesta
Sinfénica de la BBC. SM2K 48459,
2CDs. 129'3". ADD.

Erwartung (1); Pierrot Lunaire (2): Lied
der Waldtaube (3). |. Martin Orquesta
Sinfénica de la BBC (1). Y. Minton, D.
Barenbeim, M. Debost, A. Pay, P. Zu-
kerman, L. Harrell (2). J. Norman. En-
semble InterContemporain (3). SMK
48466. 76'24". ADD.

La escala de Jacob; Sinfonia de cimara
nam. 1.; Misica de acompaiiamiento,
Op. 34. S. Nimsgern, etc. BBC Singers.
Orquesta Sinfénica de la BBC. Ensem-

ble InterContemporain. (Op. 9) SMK
48462.75'46". ADD.

Cinco piezas para orquesta, Op. 16; Se-
renata, Op. 24; Oda a Napoledn. |.
Shirley-Quirk. D. Wilson-Johnson. En-
semble InterContemporain. Orquesta
Sinfonica de la BBC (Op. 16) SMK
48463. 65'52". ADD.

Moisés y Aaron; Sinfonia de cimara
ndm. 2, Op. 38. G. Reich, R. Cassilly, F,
Palmer, etc, BBC Singers. Orquesta Sin-
fonica de la BBC. Ensemble InterCon-
temporain. (Op. 38) SMK 48456. 2 CDs.
121'7" SinEy

Director: Pierre Boulez
Sony

PERRE BOULEZ

SCHOENBERG

GURRE-LIEDER
4 SONGS, OP. 22

Maoritn Mepier - Yyvonne finon
Jos Thormos

5#;:}1.!1:!' ; Peleraryer

Kerreth Bowen - Ginter Reich
BEC Syrmpherry Crchagim

David Cortés Santamarta

emos de saludar como un gran
H acontecimiento la aparicion

de esta segunda entrega de |a
edicion Pierre Boulez de Sony, dedi-
cada integramente a uno de los pila-
res de la musica del siglo XX: Arnold
Schoenberg. De antiguo le viene a
Boulez la fascinacion por su obra, y
la polémica, casi inmediata, que con
ella establecié. Quiza nadie esté mas
cualificado a la hora de enfrentarse
con la musica del austriaco: "Mientras
no se alcance una gran familiaridad
entre la obra y su intérprete, el publi-
Co se enfrentara con una verdad que
no podrd captar". Esta familiaridad se
remonta a 1945, cuando recibié cla-
ses de René Leibowitz, alumno de
Schoenberg y tenaz defensor y difusor
de la Segunda Escuela de Viena. Co-
mo tedrico y compositor, Boulez ha
reflexionado concienzudamente so-
bre la creacién de su antecesor. A lo
largo del tiempo su reaccion ha sido
cambiante. En 1952 afirma: "No du-
daremos en escribir, sin deseo de es-
candalo, pero también sin pddica hi-
poucresia y sin indtil melancolia:
Schoenberg ha muerto". Estas duras
palabras son las de un joven Boulez
que, desde los rigidos planteamientos
del serialismo integral, sefala en la
produccién de Schoenberg la incom-
patibilidad entre método dodecaféni-
co y formas tradicionales. Fl tiempo
demostré que los dogmatismos sélo
conducen a la esterilidad. La obra de
Arnold Schoenberg mantiene una in-
contestable vigencia. Y Boulez se ha
convertido en uno de sus principales
celebrantes.

Su labor directorial surgié de un
compromiso: "Dar a conocer para ha-
cer amar". Promover vy difundir la mu-
sica de nuestro siglo, ese es el objeti-
Vo, Unicamente alcanzable mediante

ejecuciones de un muy alto nivel. Fsa
relacion y ese compromiso muestran
su fecundidad en los presentes regis-
tros. Boulez nos ofrece los caracteris-
ticos planteamientos de su direccion,
alejandose tanto de una lectura mera-
mente correcta y desmayada, como
de la apasionada y manierista. Nos
propone un Schoenberg no tan agre-
sivo, ni artificiosamente violento co-
mo es usual. Ya el propio compositor
indicaba: "En todo lo que en el arte es
de valor supremo debe mostrarse por
igual el corazén y el cerebro”.

Equilibro: palabra clave. Boulez
analiza cuidadosamente sus resortes:
tras un exhaustivo conocimiento, sin-
tetiza, objetiva y, en ese sentido, se
distancia, al menos sentimentalmen-
te, de la obra. ;Intelectualismo? Qui-
za. ;Frialdad? No. La emocion inte-
lectualizada es la esencia del goce es-
tetico. Detalle y estructura, forma y
contenido son equitativamente ilumi-
nados.

Schoenberg en manos de Boulez
adquiere un extrafo clasicismo, sus-
Cita esa turbacion que se experimenta
ante la presencia de lo perenne. Es el
rigor de una bidsqueda que aspira a la
perfeccion. Respecto a los Intérpretes
instrumentales, dos son los principa-
les protagonistas: la Orquesta de la
BBC, que si bien no destaca por su
virtuosismo, alcanza unos notables
resultados de conjunto, con una res-
puesta siempre nitida, eficaz y muy
convincente, fruto de la disciplina im-
puesta por Boulez desde su acceso a
la titularidad (1969); y el Ensemble
InterContemporain, abrumador por la
excelente técnica de unos solistas que
ademds demuestran algo que no es
frecuente: una intima comprensién de
las piezas ejecutadas. Las grabacio-
nes, realizadas entre 1973 y 1983,
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han sido estupendamente reprocesa-
das; el unico reparo es el acopla-
miento, un tanto incoherente, de |as
obras en los diversos compactos.

A la primera etapa de la produc-
cion de Schoenberg, en la que elabo-
ra y prolonga las aportaciones de
Wagner y Brahms, pero incluyendo
una serie de personalisimos acentos,
pertenecen: Noche transfigurada
(1899), que se presenta en sus dos
versiones, sexteto y orquesta de cuer-
da; Boulez, magnifico en ambos ca-
sos, dilucida la constante metamorfo-
sis motivica, el impetuoso fluir melo-
dico, si bien en el sexteto (grabado 10
anos después) administra la tensiéon
mas eficazmente; los colosales Gurre-
lieder (1900-11), que afronta ajeno a
cualquier planteamiento dramatico,
excluyendo el conflicto y entregdando-
se a un hedonismo sonoro, a un trata-
miento morbido y pormenorizado,
que recuerda a Klimt: el envolvente
preciosismo hace que las figuras/vo-
ces (que ademads, excepto un efectivo
Reich como narrador y una espléndi-
da Minton, no superan la correccion)
quedan inmersas en él. En contraste
con esa magnitud de medios, las Sin-
fonias de camara 1 (1906) y 2 (1906-
39) son un ejemplo de concision. La
complejidad contrapuntistica y el tra-
tamiento arménico anuncian la diso-
lucién de la tonalidad, conjugado con
una especial impetuosidad expresiva.
Dualidad extraordinariamente vertida
en estas interpretaciones, ambas de
referencia. Nos adentramos ahora en
el periodo definido por Boulez como
"breve, pero capital, que marca a la
musica con una fuerza irremediable".
En €l se producen la emancipacion de
la disonancia, la suspensién del orden
tonal, la variacion perpetua, la sime-
tria ritmica... Un campo ilimitado de
posibilidades lingiiisticas se abre ante
el compositor, que va a internarse en
€l obedeciendo a una "fuerza interior"
(@l igual que Kandinsky en la pintura,
con el que mantuvo relacién): el obje-
tivo es revelar "lo espiritual en el arte".
Desde este expresionismo Boulez en-
cara las Cinco Piezas para orquesta
(1909), en las que atiende mas a sus
sutiles transformaciones timbricas que
a su potencial dramatismo; el mono-
drama Erwartung (1909), donde pese
a la admirable labor de Janis Martin y
a la clarificadora direccién, se echa
de menos, ahora si, una mayor ten-
sIon, exasperacion y desgarro (las que
si tienen Silja y Dohnanyi, Decca); el
Pierrot Lunaire (1912), obra paradig-
matica de nuestro siglo por su valor
Intrinseco y por la radicalidad y nove-
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dad de sus mensajes: el sprechgesang
O canto hablado, la especial relacion
musica/texto, el audaz colorido instry-
mental. Boulez subraya ese potencial
de futuro (utilizado por él mismo, re-
cordemos su Le Marteau sans Maitre),
y, con un extraordinario conjunto de
solistas, realiza una inmejorable ver-
sion. Joyas de la coleccién son tam-
bién la pieza escénica Die gliickliche
Hand (1913), que pretende |a integra-
cion de diversos elementos en busca
de la "obra de arte total"; y el sobreco-
gedor oratorio, de inauditas y suprate-
rrenales sonoridades, La Fscala de a-
cob (1917-22). Magistral Nimsgern en
ambos, en su uso del sprechgesang, v
eficientes los BBC Singers en la intrin-
cada escritura coral. Llegamos a la
etapa serial, en la que formula el "mé-
todo de composicion con 12 sonidos",
para imponer un control racional y
una loégica al material musical. La Se-
renata op. 24 y la Suite op. 29, rela-
cionadas por un reducido y peculiar
conjunto instrumental y por un cierto
caracter festivo y ligero, son objeto de
una esplendorosa lectura, descalifica-
dora de aquellas opiniones que las til-
dan de ser simples demostraciones del
nuevo metodo. No acierta tanto Bou-
lez en las Variaciones para orquesta
(1926-28), considerada por Adorno
"la" obra maestra del modernismo,
siendo superado por Solti (Decca) o
por €l mismo (Erato). Impresionante
Wilson-Johnson como recitador incisi-
vo, desesperadamente sarcdstico, en
la Opa a Napoleon (1942), feroz re-
chazo de la dictadura y uno de los
pocos ejemplos reales de arte com-
prometido. En Moisés y Aaron, su ma-
yor obra dramadtica, asistimos al con-
flicto entre la idea, el pensamiento,
simbolizado por Moisés, y la palabra,
la accion, representada por un Aardn
capaz de arrastrar a las masas a cam-
bio de la falsificacién del mensaje. Es-
ta version cuenta con un excelente re-
parto vocal (magnificos los dos prota-
gonistas), pero si bien Boulez resuelve
la dificultad y densidad en el aspecto
musical, no lo hace en el dramatico,
donde no alcanza la efectividad logra-
da por Solti (Decca). Diversas obras
breves, tratadas con gran acierto,
completan esta coleccion.
Inmejorable ocasién, pues, para
percibir la inusual coherencia vy el po-
deroso impulso de un desarrollo
ejemplar, y entraiarnos en la obra de
Schoenberg, uno de los creadores que
mas ha contribuido a la formacién de
los ricos y complejos caminos de la
modernidad; guiados por otro de sus
mas lucidos representantes: Boulez.
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MAS DE "DUO"

PHILIPS

Bach 110 min.+
<> | Complete Sonatas Aoe G
| and Partitas

for Solo Violin
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J.C. BACH; 12 Conciertos para fortepiano
opp. 1 y 7. Ingrid Haebler. Capella Acade-
mica, V-ien'afﬁduar‘d Melkus. 4387122

149'6"

BACH: las Sonatas para flauta. Maxence
Larrieu, flauta. Rafael Puyana, clave. Wie-
land Kuijken, gamba. Las 3 Sonatas para
viola da gamba. Marcal Cervera, samba.
Rafael Puyana, clave. 4388092. 139'26".

BACH: las Sonatas y Partitas para violin
solo. Arthur Grumiaux. 4387362. 113'16".

BACH: Gran Misa en Si menor. Marshall,
Topper, Pears, Borg, Braun. Coro y Orques-
ta Sinfonica de la Radio Bavara/Eugen Jo-
chum. Misa breve BWV 233. Giebel, Litz,
Prey. Coro Pro Arte, Lausana. Orquesta Pro
Arte, Munich/Kurt Redel. 4387392, 152'58"

BARTOK: los 3 Conciertos para piano.
Stephen Kovacevich. Orquestas Sinfénicas
de Londres y BBC (néim. 2)/Sir Colin Da-
vis. Concierto para violin niim. 2; Con-
cierto para orquesta. Henryk Szeryng. Re-
al Orquesta del Concertgebouw, Amster-
dam/Bernard Haitink. 4388122. 151'12",

BEETHOVEN: Oberturas completas. Or-
questa de la Gewandhaus, Leipzig/Kurt
Masur. 12 Minuetos Wo0 7; 12 Danzas
alemanas Wo0 8;: 12 Contradanzas Wo0
14. Academy of St. Martin in the Fields/Sir
Neville Marriner. 4387062. 152'36".
BOCCHERINI: los 8 Quintetos con guita-
rra. Pepe Romero. Conjunto de camara de
la Academy of St. Martin in the Fields.
4387692.156'15".

BRAHMS: las 4 Sinfonias. Orquesta Sinfo-
nica de Viena/Wolfgang Sawallisch.
4387572810
BRAHMS: Requiem Aleman; Canto del des-
tino; Rapsodia para contralto; 2 Oberturas;
Variaciones Haydn. Lipp, Crass, H eynis.
Coro de la Sociedad de Amigos de la Msi-
ca y Orquesta Sinfonica de Viena/Wolfgang

Sawallisch. 4387602. 134'49".
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Angel Carrascosa Almazdn

¥
Pedro Gonzalez Mira

| segundo lanzamiento de
esta serie, que en el espacio
habitual de la cajaen 1 CD
contiene dos, es mas amplio vy
mas aprovechable, incluso, que el
primero. Examinemos los dobles
albumes, uno por uno, aunque
sea sucintamente. No es para des-
pertar pasiones, ni a favor ni en
contra, el de los 72 Conciertos de
J.C. Bach, que dejan de interesar
después de haber escuchado unos
POCos; estan tocados con esmero
vy pulcritud al fortepiano (que sue-
na casi como un clave), y dirigi-
dos con menor imaginacién Y
exactitud. Las tomas de sonido, de
1969 a 1972, son impecables.
Hay varias grabaciones de las So-
natas con flauta de Bach (Ram-
pal/Pinnock, Sony, o varias con
Instrumentos originales) en 2 CDs.
Aqui se ofrecen ademads, las 3 So-
natas para viola da gamba. De |as
primeras, la antes estimable (de
1967) version del espléndido flau-
tista Larrieu, acompanado con es-
casa fantasia y con un clave de
sonido algo "chatarrero", suena
hoy periclitada. Y no mejoran las
cosas en las Sonatas de gamba
(sin otra gamba en el continuo,
que a veces "marea" en otras ver-
siones). Album, pues, para quie-
nes quieran tener las obras sin exij-
gir demasiado a las interpretacio-
nes. Infinitamente mas valido es el
doble con la Obra para violin solo
de Bach, que al fin pone a dispo-
sicion de los melémanos uno de
los méds grandes, perdurables e in-
discutibles logros (1960-61) de

Arthur Grumiaux, uno de los gran-
des violinistas del siglo. Formida-
blemente ejecutadas, de una be-
lleza apolinea, e incluso imbuidas
de una contenida emocioén, estas
Interpretaciones se pueden codear
con las de Milstein, Szeryng,
Mintz (D.G.) o Perlman (Emi), y
son mas perfectas que las también
fascinantes de Kagan (Erato). La
Gran Misa en Si menor por Jo-
chum, no tan extraordinaria como
sus Pasiones, es una version "ro-
mantica" muy hermosa, pero sin
la fuerza visionaria y la insonda-
ble profundidad de Klemperer
(Emi), aparentemente en una linea
similar, pero mucho mads vigente:
atemporal. Y ni su orquesta ni su
coro, ni mucho menos sus solistas
son equiparables a los de Klempe-
rer. Este dlbum anade la Misa bre-
ve BWV 233 en la inocua lectura
(mas que "interpretacion") de Re-
del: no debe ser, pues, aliciente
de compra.

La caja Bartdk es interesante a
medias: contiene todos los Con-
ciertos del compositor excepto el
Primero de violin, que Philips no
tiene en su catdlogo. Pero, en lu-
gar de completarlos con el Con-
clerto para orquesta (flojisima ver-
sion de un muy joven Haitink que
va habia descollado en otras
obras), podrian haberlo hecho
con las bellisimas e infrecuentes 2
Rapsodias para violin y orquesta,
en la formidable version de
Szeryng/Haitink, quienes dan una
leccién magistral en uno de los
mejores Segundos Conciertos de
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violin que existen en disco. Los
de piano de Kovacevich (antes
Bishop) y Davis son algo rudos v
sin demasiada sustancia (si quiere
las mejores versiones de estos
Concrertos, no lo dude:
Pollini/Abbado, D.G., para los dos
primeros, y Barenboim/Boulez,
Emi, para el Tercero). Hay varios
dobles CDs con las Oberturas de
Beethoven; estas de Masur, cono-
cedor de la tradicion germana pe-
ro sin el menor atisho de geniali-
dad (hoy suele dirigir peor que
entonces: 1972-74), vienen com-
plementadas por las tres principa-
les series de danzas de Beetho-
ven, a las que Marriner sacé (en
1978) todo el jugo posible, que
No es poco como algunos creen.
Créanos, el album mereceria |a
pena solo por estos Minuetos,
Danzas y Contradanzas, grabadas
de maravilla. Una de las mejores
Joyas de este lanzamiento es el de
los Quintetos con guitarra de Boc-
cherini, con los que el sensacio-
nal Pepe Romero y los primeros
atriles de la seccion de cuerda de
la Academy disfrutan —y nos ha-
cen disfrutar— a tope. Sin compe-
tencia como ciclo.

El chollo del album siguiente es
el de permitirle tener las 4 Sinfoni-
as de Brahms a un precio bajisi-
mo. Pero pagando no mucho mas
puede vd. hacerse con uno de los
mejores ciclos existentes (Solti,
Decca barato) sin necesidad de
dpencar con estas poco mas que
correctas y bastante insipidas ver-
siones de Sawallisch, con muchos
anos (1959-1963), y de las que s6-
lo puede salvarse la Segunda. No
mejora gran cosa la situacion en
las obras corales y orquestales del
otro album Brahms: un Requiem
Alemdn descomprometido, v bas-
tante indiferente el resto (lo que de
este puede salvarse es el Canto del
destino). Aunque no hay alternati-
vas con el mismo programa, en se-
rie media estd uno de los grandes
Requiems brahmsianos (Solti,
Decca Ovation). Y el resto, en
multitud de discos.

El programa de ballet gustara
mucho a los poco aficionados: es
Musica mds facil y agradable que
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buena, y las burdas y endebles
versiones de Zinman lo hacen
irrecomendable para los mediana-
mente exigentes (de Coppelia hay
una excelente version por Bonyn-
ge en Decca a precio medio).
Magnifica propuesta la de practi-
camente toda la Obra orquestal
de Debussy en interpretaciones
que casi siempre (no tanto en [be-
ria) responden a las mas altas ex-
pectativas: las grabaciones de
Haitink con la Concertgebouw de
fines de los 70. Las han completa-
do con la preciosa Berceuse he-
roica de su antecesor en la Or-
questa, Van Beinum (toma stereo
de 1959), de quien podrian haber
incluido también la Marcha esco-
cesa, mejor aun que la de su su-
cesor. No hay en el mercado una
opcion tan ventajosa como este
dlbum. Es muy loable el esfuerzo
de condensar en 4 CDs aprove-
chadisimos de tan bajo precio to-
do el piano (jy el de 4 manos!) de
Debussy, y ello pese a que las rea-
izaciones del malogrado Werner
Haas (de 1961 a 1971), con Noé|
Lee como 3.7 y 4. mano, dema-
siado exclusivamente "bonitas" y
algo alicortas, han sufrido lo suyo
con el paso del tiempo. Con todo,
aunque existen versiones de bas-
tantes obras muy preferibles (Mi-
chelangeli, Arrau...) no hay mu-
chas "integrales" que aventajen a
esta (si acaso Ciccolini, en Emi,
serie cara).

Los 12 Concerti grossi que Ge-
miniani hiciera de las Sonatas para
violin y continuo op. 5 de Corelli
son obras (;casi?) tan maravillosas
como las originales. Y no parece
imaginable una interpretacion mas
propia y acabada, en todos los
sentidos, que ésta de | Musici, li-
derada por un Roberto Michelucci
en estado de gracia, de 1970 y es-
tupendamente grabada. Es mejor
hacerse con los 3 Conciertos para
violin de Haydn en un CD suelto
(Lysy en Claves, o Standage/Pin-
nock en Archiv) vy los dos de cello
en otro (Du Pré/Barenboim, Barbi-
rolli, o Rostropovich, ambos en
Emi). Mas que nada por estos ilti-
mos, ya que la Walevska no da la
talla y De Waart aburre a las pie-

CHOPIN: Las Silfides (orq. Douglas). DELI-
BES: Coppelia. GOUNOD: Fausto: ballet.
Orquesta Filarménica de Rotterdam/Daviil
Zinman. 4387632. 141'54",

DEBUSSY: Obras orquestales. Georpc Pic-
lerson, clarinete. Vera Badings, arpa. Real
Orquesta del Concertgebouw, Amstor-

dam/Eduard van Beinum (Berceuse heroi-
ca). Bernard Haitink. 4387422, 141' 19"

DEBUSSY: Obra completa para piano.
Werner Haas (con Noél Lee, 2.2 piano).
Vol. 1: 4387182. 15650 Vaol, 2:
438721251552

GEMINIANI: 12 Concerti grossi. | Musici.
4387662. 123'47",

HAYDN: Conciertos para violin nims. 1,
3 y 4; Concierto para violin y clave; los 2
Conciertos para violonchelo. Salvatore
Accardo, violin. Bruno Canino, clave. Ch-
ristine Walevska, cello. English Chambe:
Orchestra/Salvatore Accardo, Edo de W.-
art (Concs, cello). 4387972. 142'18".

HAYDN: las 6 Sinfonias "de Paris" (nims.
82-87). Academy of St. Martin in the
Fields/Sir Neville Marriner. 4387272
136'24";

LISZT: los Poemas sinfénicos completos.
Orquesta Filarmoénica de Londres/Bernard
Haitink. Vol. 1: 4387512. 126'59": Vo|.2:
4387542, 141'25".

MENDELSSOHN: las 48 Romanzas sin pa-
labras; Andante cantabile e presto agita-
to; Variaciones op. 83. llse von Alpen-
heim, piano. 4387092. 146'44".

MOZART: las 16 Sonatas Cf:ara violin y
clave, K 6-15, 26-31. Gérard Poulel, Blan-
dine Verlet. 4388032. 135'20".

PHILIPS

:JJS:" BOCCheI'iIli 155 min+

f(&:\‘l ':[he Gujtar QLHmEES_ E‘-‘e;mﬁmnvnf |

R TNy
Laritirata di Madrid s

&fandango oy

PHILIPS

(SJ GEH]jI]iﬂI]j 120 min.+
(ﬂ‘?" 12 Concerti grossi i
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PHILIPS
%2%5}7111}11101}@ s
> [Nos. 82-87 et

PHILIPS

3 LlSZt 125 min.+
< |CompleteTone Poems | §iet o
[ Volumel g:rmmﬂ?{aitink
mcluding

Les Préludes- Orpheus
Mazeppa v

MOZART: Gran Misa en Do menor; Misa
de la Coronacion; Requiem. Donath, Har-
per, Minton, Knight, Davies, Dean, Niens-
tedt. Coro John Alldis. Coro y Orquesta
Sinfénica de Londres. Orquesta Sinfénica
de la BBC/Sir Colin Davis. 4388002.
134'55",

RACHMANINOV: las 3 Sinfonias; La ro-
ca. Orquesta Filarmonica de Rotterdam/
Edo de Waart. 4387242, 154'15"

RAVEL: Obras orquestales. Real Orquesta
del Concertgebouw, Amsterdam/Bernard
Haitink. 4387452. 141'18".

D. SCARLATTI/AVISON: 12 Concerti
grossi. Academy of St. Martin in the
Fields/Sir Neville Marriner. 4388062.
143'3" FE— |

SCHUBERT: los Trios de cuerda; los Trios
con piane. Trio Grumiaux. Trio Beaux
Arts. 4387002. 127'16". |
SCHUBERT: Sonatas para piano nims.
19-21, D. 958-960; 3 Piezas para piano D
946. Alfred Brendel. 4387032. 127'47"

R. STRAUSS: Musica completa para con-
junto de viento; Concierto para oboe.
Heinz Holliger. Conjunto de Viento de
Holanda. Orquesta New Philharmonia,
Londres (Conc.)/Edo de Waart. 4387332
131'40'% |

Philips. 2 CDs. AD |
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dras. Mucho mejor los de violin,
incluso dirigidos con acierto por
Accardo. El otro album Haydn, es
en cambio, un gran disfrute: Marri-
ner da en el clavo de lleno en las
Sinfonias "de Paris" —versiones
efervescentes, pero ni mucho me-
nos aligeradas— con una Academy
gloriosa y tomas de extraordinaria
transparencia vy fidelidad. No hay
quiza un solo ciclo parisiense su-
perior a éste. jAl fin todos los Poe-
mas sintonicos de Liszt por Haitink
en CD! Tarde, pero bien, y barato.
Ni Arpad Joo ni Masur se le acer-
can. Y hasta es dificil encontrar
versiones de poemas aislados mas
convincentes, con la llamativa ex-
cepcion de Los Preludios (menos
grave, ya que hay varias grandes:
Furtwangler, Bernstein, Solti, Ba-
renboim..). Fue la época dorada de
la Filarmoénica de Londres.
Quisiéramos, ante todo, reco-
mendarle vivamente que se com-
pre, si es que no las tiene, las pre-
closas y emocionantes Romanzas
sin palabras de Mendelssohn. Esta
no es una mala version, jqué val.
La esposa de Antal Dorati demues-
tra ser muy musical, poseer sensi-
bilidad y entender bien al compo-
sitor, pero... hay una grabacion,
también en serie media (D.G.) por
Barenboim. No veo el interés de
publicar, desgajadas de la Edicion
Mozart, las Sonatas para clave con
violin (grab. 1975) de nifez: pie-
zas, para ser francos, de muy esca-
so valor. La clavecinista estd es-
pléndida, pero sélo aceptable el
violin, de papel casi siempre mini-
mo. iHay que ver cémo ha mejo-
rado con el tiempo el Mozart de
Colin Davis! Hace un cuarto de si-
glo, nos "regald" con sendas Misas
algo desequilibradas, méas gritonas
que dramdticas, y con un Requiem
solo un poco mejor (para aquéllas,
Leppard y Jochum, y para el Re-
quiem, Barenboim o Giulini, siem-
pre en Emi y a bajo precio). Aun-
que el ciclo sinfénico de Rachma-
ninov esta aqui en sélo 2 CDs, es
muy preferible gastarse en uno
mas (y consiguiendo, de paso,
otros complementos) vy, sin salirse
de precio medio, tener interpreta-
ciones de tanta altura como las de

Previn —Emi-, Maazel -D.G.— ¢
Ashkenazy —Decca-. Y asi nos |-
bramos de aguantar al aqui frivo-
lon y empalagoso De Waart.

Salvo, como de costumbre (jy
Con que pocas excepciones: Mar-
tinon, Karajan, Barenboim!) un
flojo Bolero, el resto del dlbum,
con lo fundamental del Ravel or-
questal, es a pedir de boca. Es, sin
embargo, una pena que no haya
cabido mas que la 2.? suite de
Datnis y Cloe; si quiere el ballet
completo, también Haitink, con
Boston y en Philips. Basados en
"Lecciones" para clave de Dome-
nico Scarlatti, los 12 Concerti
grossi de Charles Avison (1709-
1770) son mas que una curiosi-
dad. Sobre todo en esta brillante,
vigorosa, sensual y entusidstica
Interpretacion de Marriner, con
una magnifica lona Brown vy es-
pléndida grabacién de 1978. No
es precisamente facil hacer justi-
cia a los dos excelsos Trios con
piano de Schubert, y los Beaux
Arts se la hacen s6lo a medias (los
hermanos Menuhin y Gendron,
Emi, son la mejor alternativa): si
se la hacen al hermoso Nocturno.
No tan dificiles son los 2 Trios de
cuerda, y sin embargo el Trio Gru-
miaux defrauda por su blandura vy
soseria. Las 3 dltimas Sonatas pa-
ra piano que en su dia (1972 vy 75)
fueron bastante reveladoras en
manos de Brendel, ya no son lo
que fueron, y ello pese a que él se
ha encargado dltimamente de jre-
bajar! el listén con sus nuevas
grabaciones... De todas maneras,
siguen siendo aquéllas mas que
notables, y no abundan. Puede re-
comendarse, sin echar las campa-
nas al vuelo (como se haria con
un S. Richter o un Lupu). Y, para
terminar, una agradable sorpresa
de un director que no suele dar-
las: Edo de Waart, quien, al frente
de magnificos instrumentistas, lo-
gra unas versiones muy estimables
v hasta inspiradas de las hermosi-
simas composiciones straussianas
para viento, que no abundan pre-
cisamente. Si no las conoce vd.,
le sorprenderdan muy favorable-
mente musica e interpretaciones
(de 1972 y 73).



COSAS DE VIEJO

mas penetrante y mordaz critica

a la vida que ha de vivirse bajo
normas estrechas y repetidas hasta la
saciedad, es decir, su mds apasionado
y sentido canto a la anarquia, entre
los anos 1887 y 1893; cuando se es-
treno habia cumplido, pues, 79 afos.
Solti la ha vuelto a dirigir, en escena
y en concierto, de nuevo a la misma
edad, y parece que reivindique para
el mismo aquella prodigiosa e inex-
plicable fuerza interna que permitio

V erdi escribié su ultima 6pera, su

una pieza teatral de semejante fuste,
de tal genialidad, pero, sobre todo, de
tan deslumbrante jovialidad vy, a la
vez, madura ironia. Esta produccién
discografica, asi, supone un llover so-
bre mojado; de cémo Solti, atizado
por el desbordante espiritu de la obra,
parece asumir el "duelo" con la parti-
tura, para "servirla" en su mas puro,
su mas primitivo estado: la gran vir-
tud de esta version sobre aquélla,
inolvidable, de Bernstein con Fischer-
Dieskau dirigidos por Visconti, es
precisamente eso, su desatada mane-
ra de plantear el soporte sonoro. Otra
cosa es como ven el asunto los can-
lantes, y, en particular, José van Dam,
el protagonista.

Estamos ante una extraordinaria in-
lerpretacion, y lo digo ya por si acaso
unas cuantas lineas mds abajo pueda
parecer que no por alguna que otra
critica o desacuerdo hacia algdn as-
pecto de la misma; tan extraordinaria
que, no solo supera a las existentes
en disco, incluida la del propio Solti,
sino que, con todos los honores, se
sitia al lado de la mencionada de
Bernstein, hasta ahora primera alter-
nativa indiscutible. Sucede, sin em-
bargo, que seguramente la conexidén
entre lo que Solti ve con la mdsica y
0 que Van Dam "dice" a través de la
voz principal de la historia que se re-
lata no es tan redonda como en el ca-
SO Bernstein/Dieskau. Solti hace una
profesién de fe en la partitura que
quizd resulte excesiva: controla todo
de tal manera, matiza de tal suerte,
clarifica con tanta precision, explica
el sonido con tanta propiedad y CO-

al venerable maestro italiano idear

Pedro Gonzalez Mira

munica su mundo interno —que no es
mas que el de los personajes, no se
olvide- con tal fuerza, con tal con-
vencimiento, con tal poesia y con tal
l6gica tragicomica, que, a la postre, si
uno sigue con su oido todo esto, le
cuesta mucho centrarse en los can-
tantes y sus problemas. La version de
Bernstein quedd redonda porque la
complicidad entre éste y Fischer-
Dieskau en una ironia refinada y de
autentica maravillosa sonrisa era per-
fecta. Aqui Solti esta dando mds, y no
sé si los cantantes han sabido captar-
lo.

Todos estdn, en si mismos, muy
bien. Van Dam hace una Falstaff mag-
nifico, pero quiza demasiado "elegan-
te" siempre. Para mi gusto le faltaria
algo de patetismo y de mezquindad:
es un Falstaff muy humano lo que, a
veces, le resta comicidad. En otras pa-
labras, es lo menos parecido a un "bu-
fo distinguido”". De impresionante se
puede calificar la Quickly de Marjana
Lipovsek, poderosa vocalmente vy, es-
cénicamente muy en la onda de Solti.
Luciana Serra inicio el concierto inse-
gura y desafinando, pero pronto se
entono; conserva un precioso timbre,
una estupenda diccion y estilo verdia-
no, y su linea de canto sigue siendo
admirable. Muy gratamente me ha
sorprendido Paolo Coni, que traza un
soberbio Ford, por cardcter y vocali-
dad. Elizabeth Norberg-Schulz como
Nanetta, Susan Graham como Meg v
Luca Canonici en Fenton cumplen, en
terminos generales, bien. Por dltimo,
a destacar el Pistola de Mario Luperi,
un vozarron no mal utilizado; Kim Be-
gley es un notable Dr. Cajus y Pierre
Lefevbre un suficiente Bardolfo.

Esta grabacion procede de dos con-
ciertos en vivo —en realidad, la prime-
ra vez que Solti ha dirigido a la Filar-
monica de Berlin— celebrados en la
Sala Philharmonia de la capital ale-
mana. Pero antes el Festival de Salz-
burgo pudo disfrutar de la funcién so-
bre la escena ;Habréd toma de video v
sonido para comercializarlas en so-
porte de laser disc? Es mds que una
esperanza, pues ver —ademas de oir-
a Van Dam, puede ser un aconteci-
miento.
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VERDI: Falstaff. Van Dam, Lipovsek,
Coni, Serra, Norberg-Schulz, Graham,
Canonici, Begley, Lefebvre, Luperi. Coro
de la Radio de Berlin. Orquesta Filarmo-
nica de Berlin/Sir Georg Solti. Decca,
4406502.2 CDs. 121'40". DDD.
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BERLINER PHII u'.-ihﬂ_.*.inr:.'rln-.r-:
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12 DE ENERO The King'’s Consort Robert King, director Georg Friedrich Haendel Musica para los Reales fuegos artificiales.
MIERCOLES, 20.15H. Musica acuatica
14 DE ENERO Orquesta de Valencia Irvine Arditti, violin R. Mira Concierto para violin y orquesta*
VIERNES:. 20.15 H. Manuel Galduf, director Gustav Mahler Sinfonia n®1 en re mayor "Titan"
‘Estreno absoluto
15 DE ENERO Orquesta Filarmonica Vaclav Neumann, director Franz Schubert Sinfonia n? 8 en si menor, D. 759 “Incompleta”
SABADO, 19.30 H. heca Antonin Dvorak Sinfonia n® 8 en sol mayor, op. 88
18 DE ENERO Joven Orquesta Agustin Leon Ara, violin Cesar Cano : Practicas de Pasion
MARTES, 20.15 H. Nacional de Espana Edmon Colomer, director Piotr llich Chaikovski Concierto para violin y orquesta
en re mayor, op.35
Bela Bartok Concierto para orquesta
21 DE ENERO Orquesta de Valencia Daniel Hope, violin Sergei Prokofiev Concierto n®2 en sol menor para violin
VIERNES, 20.15 H. Cristobal Halffter, director _ _ élﬂrqua_asta. op. 63
P.l. Chaikovski infonia n®4 en fa menor, op. 36
23 ENERO Orquesta Jaime Martin. flauta ‘ Zoltan Koldaly Danzas de Galanta para orquesta
DOMINGO, 19.30 H. de Cadaqués Sir Neville Marriner, director Jacques |bert Concierto para flauta y or uesta
Maurice Ravel Pavana para una infanta difunta,
_ version para orquesta
Georges Bizet Sinfonia n® 1 en do mayor
2 DE FEBRERO Oslo Philarmonic Mariss Jansons, director M. Am Estudio sobre himno noruego
MIERCOLES, 20.15 H. Johannes Brahms Sinfonia n® 3 en fa mayor, op. 90
Dmitri Shostakovich Sinfonia n® 10 en mi menor, op. 93
3 DE FEBRERO Capella de Ministrers Isabel Monar, soprano Antonio Literes "Los elementos”, opera armonica
JUEVES, 20.15 H. Olga Pitarch, soprano al estilo italiano

Concierto Extraordinario

Estrella Estevez, soprano
Patricia Llorens, soprano

Shi-Chiao-Tu, contratenor
Ricardo Sanjuan, tenor

4 DE FEBRERO
VIERNES. 20.15 H.

Concierto Extraordinario
a beneficio de Manos Unidas

Orquesta de Valencia Teresa Ber anza, mezzo-soprano
Manuel Galduf, director

5 DE FEBRERO
SABADO, 19.30 H.
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9 DE FEBRERO
MIERCOLES,.20.15 H.
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11 DE FEBRERO
VIERNES, 20.15 H.

nn:luesta Sinfonica Esa Peka Solonen, director J. Sandstrom “Emperor's chant"
de la Radio de Suecia Ludwig van Beethoven Sinfonia n? 7 en la mayor, op. 92
Igor Stravinski Consagracion de la Primavera,
Cuadros de la Rusia pagana en dos partes 1
Israel Philharmonic  Zubin Mehta. director Johannes Brahms Sinfonia n® 4 en mi menor, op, 98 r
Sinfonia n® 2 en re mayor, op. 73
1 Orquesta de Valencia Aldo Ciccolini, piano L.Boccherini/L.Berio "Ritirata notturna”
Ronald Zoliman, director Ludwig van Beethoven Concierto n° 5 para piano y orquesta
en mi bemol mayor, 0p.73 “Emperador”
Sergei Rachmaninov Sinfonia n® 1 en’'re menor, op. 13

12 DE FEBRERO

11

Chiristian Zimerman.

SABADO, 19.30 H. piano
17 DE FEBRERO 2 Engl_llish Chamber Andras Schif, piano y director Johann Sebastian Bach Concierto para piano, BWV 1053
JUEVES, 20.15 H. Orchestra Joseph Haydn Sinfonia n® 87, en la mayor
Wolfgang Amadeus Mozart Rondo para violin y orquesta KW, 373
Concierto para piano y orquesta n® 17,
en sol mayor k.453 i
18 DE FEBRERO 1 Orquesta de Valencia Aurora Natola Ginastera, A. Garcia Abril Introduccion y fandango
VIERNES, 20.15 H. violonchelo _ A. Ginastera Concierto para violonchelo y orquesta n® 2
Enrique Garcia Asensio, director
;;%Eg”%g 24 DE FEBREROD 4 ﬂrcluesta Sinfonica Vladimir Valek, director V. Smetana Mi Patria, tres poemas sinfonicos
ggfgﬁ% JUEVES, 20.15 H. de la Radio Checa Antonin Dvorak Sinfonia n® 5 en fa mayor, op. 24
Eg;ﬁ 25 DE FEBRERO 1 Orfeon Navarro Reverter Stafford Dean, baritono Georg Friedrich Haendel  “Dettingen” Te Deum
i VIERNES, 20.15 H. Orquesta de Valencia Enrique Garcia Asensio, director Ottorino Respighi “Pinos de Roma”
4 DE MARZO Coro de Valencia Edith Mathis, soprano Gustav Mahler Sinfonia n® 2 en do menor "Resurreccion”

VIERNES, 20.15 H.
Concierto homenaje

16

Orquesta de Valencia Bernardette Greevy, mezzo-soprano
Franz Paul Decker, director

a Glen Gould
6 DE MARZO 1 7 Moscow State Eliso Virsaladze, piano Serguei Prokofiev Concierto para piano y orquesta n2 3,
DOMINGO, 19.30 H. Symphony Orchestra Pavel Kogan, director en do mayor, op. 26
lgor Stravinski “Petruchka”
8 DE MARZO, 1 8 Deutsches Antje Weithaas, violin Robert Schumann Sinfonia n® 3 en mi bemol mayor, op.97
MARTES, 20.15 H. gynilphnme-ﬂrchester Vladimir Ashkenazy, director Antonin Dvorak Sinfonia n® 7 en re menor. op. 70
erlin
11 DE MARZO -I Orquesta de Valencia Natalia Gutmann, violonchelo Antonin Dvorak Concierto para violonchelo y orquesta
VIERNES, 20.15 H. Manuel Galduf, director en si menor, op. 104 '
Joseph Haydn Sinfonia
Johannes Brahms Variaciones sobre un tema de Haydn
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_ 22 DE MARZO 1 Orpheus Chamber Joseph Haydn Sinfonia n” 22 en mi bemol mayor "ElFilosolo”

MARTES, 20.15 H, Orchestra Arthur Honneger Concierto de Camara para flaula,
como ingles y cuerda
Antonin Dvorak Valses para orquesta de cuerda
Woligang Amadeus Mozarl Sinfonia n® 25 en sol menor, K. 183
24 DE MARZO 2 Eric Ericson Eric Ericson, director Johann Sebastian Bach La Pasion segun San Mateo
JUEVES, 20.15 H. Chamber Choir
Drottningholm Barogue
Ensemble
25 DE MARZO 3 Orquesta de Valencia Enrique Pérez de Guzman, piano César Cano Concierto para piano y orquesta
: VIERNES, 20.15 H. Manuel Galduf, director Dmitri Shostakovich Sinfonia n° 7 en do mayor, op. 60
| “Leningrado”
8 DE ABRIL Coro de Valencia Maria Ribera, soprano Giuseppe Verdi Misa de Requiem
VIERNES, 20.15 H. Orquesta de Valencia Nina Terentieva, mezzo-soprano
Dennis O'Neill, tenor
Simon Estes, bajo
Manuel Galduf, director
19 DE ABRIL San Luke’s Orchestra Jaime Laredo, director Johann Sebastian Bach Integral Conciertos de Brandeburgo
MARTES, 20.15 H,
22 DE ABRIL Orquesta de Valencia Rafael Orozco, piano
VIERNES, 20,15 H, Enrque Garcia Asensio, director
5 DE MAYD 7 Dresdner Alicia de Larrocha, piano A. Weber “El Cazador furtive” (Obertura)
JUEVES, 20.15 H. Philharmonie Yuri Temirkanov. director Ludwig van Beethoven Concierto n” 1 para piano y orqueslta
en do mayor, op.15
Serguei Prokofiev “Romeo y Julieta” Suile n” 2. op. 64
"Muerte de Teobaldo”, (suite n® 1)
7 DE MAYO Coro de Valencia Samuel Ramey, baritono Arrigo Boito Mefistofele. opera en versién concierto
SABADO, 19.30 w. Orquesta de Valencia Ruth Falcon | soprano
Nelly Miriciou, soprano
Sylvia Corbacho, mezzo-soprano
Jose Huiz, tenor
Manuel Galduf, director
12 DE mAYOD London Symphony Michael Tyrson Thomas, director Gustav Mahler Sinfonia n” 6, en la menor
JUEVES, 20.15 H, Orchestra
13 DE MAYO Orquesta de Valencia Concierto "ENSEM'S 94"
i VIERNES, 20.15 H.
( . _ . N
' 17 DE MAYO 1 Orquesta Sinfonica Eliahu Inbal, director Anton Bruckner Sinfonia n® 5, en si bemol mayor, A. 96
MARTES, 20.15 H. de la Radio de
Frankfurt
19 DE MAYO Orquesta Filarmonica Frank Peter Zimerman, violin
JUEVES, 20.15 H. de Montecarlo Michel Tabachnick, director
20 DE MaYO Orquesta de Valencia Joaquin Achucarro, piano :
VIERNES, 20.15 H, Miguel Angel Goémez Martinez.
director
26 DE MAYO Ivo Pogorelich, piano

JUEVES, 20.15 H.

e ABONO/CONDICIONES _——— -

TEMPORADA INVIERNO 94

Le informamos que el abono para el ciclo "Temporada de Invierno" saldra a la venta a partir del proximo dia 27 de diciembre de 1993 de 10.30 a 13.30 y de 17.00 a 20.00 horas en
las taquillas del Palau. Los aficionados que el pasado trimestre adquirieron el abono, gozan del derecho de reserva para esta temporada, podran canjear el mismo los dias 20, 21,
22 y 23 de diciembre de 1993, en horario habitual de taquillas. Esta programacion es susceptible de cambios ajenos a la direccion del Palau. En caso de que un concierto fuese
suspendido, el Palau ofrecera otro concierto sobre el que la direccion informara oportunamente. Las taquillas del Palau permaneceran cerradas los dias 24 y 31 de diciembre.

Las localidades para todos los conciertos estaran a la venta a partir del dia 3 de enero de 1994.

—

TEMPORADA PRIMAVERA 94

Le informamos que el abono y las entradas para el ciclo "Temporada de Primavera" saldra a la venta a partir del proximo dia 10 de febrero de 1994 de 10.30 a 13.30 y de 17.30 a
22.00 horas en las taquillas del Palau. Los aficionados que el pasado trimestre adquirieron el abono, gozan del derecho de reserva para esla temporada, podran canjear el mismo
los dias 7, 8 y 9 de febrero de 1994, en horario habitual de laquillas. Esta programacion puede ser susceptible de cambios ajenos a la doreccion del Palau. En caso de que un
concierto fuese suspendido, el Palau ofrecera otro concierto sobre el que la direccion informara oportunamente.

Las localidades para todos los conciertos estaran a la venta a partir del dia 15 de febrero.
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L MEJOR ASHKENAZY

RACHMANINOV: Sinfonia num. 1; La
isla de los muertos. 4364792. 63'26".

Sinfonia nam. 2; Sinfenia "Juvenil"
(1891).4364802. 66'8".

Sinfonia num. 3; Danzas sinfonicas.
4364812. 75'46".

Las campanas; Tres Canciones rusas,
Op. 41 (para coro y orquesta). Natalia
Troitskaya, soprano. Ryszard Karczy-
kowski, tenor. Tom Krause, baritono.
Coro y Real Orquesta del Concertge-
bouw, Amsterdam/Vladimir Ashkenazy.
4364822. 50'1 7".

Decca, "Ovation". DDD
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Angel Carrascosa Almazdn

o so6lo al piano ha dado Vladimir
Ashkenazy lo mejor de si en la
musica de Sergei Rachmaninov
(recordemos sus dos grabaciones de los
Conciertos y la Rapsodia Paganini, con
Previn y Haitink, sus Preludios, multitud
de Canciones con Soderstrom vy otras pie-
zas, e incluso obras para 2 pianistas, con
Previn), sino también desde el podio de
director. Entre 1980 y 1984, el musico de
Gorki grabé para Decca las 3 Sintonias
"oficiales" mas la Sinfonia "Juvenil”, las
Danzas sinfonicas, La isla de los muertos
vy dos partituras sinfonico-corales, Las
campanasy Tres Canciones rusas. Lo que
constituye, probablemente, su mayor lo-
gro hasta ahora en su trayectoria, llena
de altibajos, como director de orquesta.
Esta coleccion orquestal Rachmaninoy,
que hasta ahora estaba en 5 CDs de serie
normal, Decca la acaba de pasar a serie
media, comprimiéndola en sélo 4 CDs.
Las dos obras menos conocidas son
las corales, pero nadie debe pensar que
sean las menos valiosas; mds bien lo
opuesto. El propio Rachmaninov tenia a
Las campanas por su mayor logro; apre-
ciacion que, si bien es discutible o algo
exagerada, nada tiene de disparatada.
Estimulado de inmediato al conocer el
poema de E.A. Poe traducido libremente
al ruso por Balmont, Rachmaninov com-
puso la obra en Roma, estrendandola él
mismo ese ano, 1913, en San Petersbur-
go. Articulada en 4 partes (un Allegro
para tenor y coro que simboliza la ex-
plosion de la juventud, un Lento para
soprano y coro de turbadora sensuali-
dad, un Presto coral que expresa terror,
y un Lento lugubre para baritono y coro
que sugiere la paz tras la muerte), la
partitura —de unos 35' de duracién— es
de un gran poder sugestivo y constituye
uno de sus mas acabados trabajos en
cuanto a instrumentacion. Parecidas vir-
tudes, asi como una extraordinaria in-
ventiva melddica y fuerza expresiva,
atesoran las Tres Canciones rusas op. 41
(1926): la primera, Moderato, es para
coro masculino; la segunda, Largo, para
coro femenino, y la tercera, Allegro mo-
derato, para mixto. Dedicadas a Leo-
pold Stokowski, el director anglo-ameri-
cano las estrend el afo 27 en Filadelfia.
La otra obra escasamente conocida de
esta coleccion (y de la que no he encon-

trado ninguna otra grabacion en CD) es
la denominada Sintonia "luvenil”, com-
puesta en Rusia en 1891, cuando conta-
ba 18 anos. Es en realidad el primer mo-
vimiento de una proyectada Sinfonia
que nunca concluyo. A pesar de la ine-
vitable influencia de Tchaikovsky, no
carece de personalidad y de una finura
que anuncian al futuro gran compositor.

Entre 1973 y 1977, Previn (con la Sin-
fonica de Londres, Emi) puso altisimo el
liston en el ciclo sinféonico de Rachmani-
nov. El ano pasado, coincidiendo con el
50° aniversario de la muerte del musico,
Emi agrupo en un album de 3 CDs de se-
rie media las 3 Sinfonias mas La isla de
los muertos, las Danzas sintonicas, Vo-
calise y dos piezas orquestales de la ope-
ra Aleko. La Unica ventaja del ciclo de
Ashkenazy sobre ése es su mejor sonido,
va que, en general, éste no consigue su-
perar a aquél. Aunque tiene poco que
envidiarle, quiza nada en la Tercera Sin-
fonia o en las Danzas. Maazel, que gra-
bo también las 3 Sinfonias para D.G,,
con la Filarmonica de Berlin, entre 1982
vy 1984, es por el momento "el tercero en
discordia" entre los tres grandes intérpre-
tes del ciclo, aunque convence un poco
menos en la Tercera. Su ciclo esta dispo-
nible en album de 3 CDs (DDD) de serie
normal, que anade La roca y La isla de
los muertos, y también en CDs sueltos,
repartidos entre Galleria y 3D Classics.

De los tres directores, el mas inspira-
do y "ensonado" suele ser quiza Previn, y
Maazel el mas adusto y "dramatico”.
Ashkenazy participa de ambas posturas
y posee gran encanto (sin llegar al "aban-
dono"), refinamiento y también lirismo y
fuego. La Orquesta de Amsterdam puede
que, en esta ocasion, sea la mads idonea
y resulte la mas admirable de las tres, asi
como es posible que sea la de Decca la
mas acabada de las tres grabaciones, y
eso que las tres son muy buenas. En el
disco con voces, los tres solistas estan
muy centrados, y el Coro tiene una ac-
tuacion formidable. (No quiero acabar
sin recordar que Previn grabé en 1985,
para Telarc y con la Royal Philharmonic,
seguramente la mejor Segunda Sinfonia
—la mas hermosa, con mucho, de las
tres— de la historia del disco. Aun com-
prandose el dlbum de Ashkenazy, no es-
taria de mads repetir esta Segunda).
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VER LO YA ESCUCHADO.

os llega, al fin, esta representa-
cion del festival de verano de
Salzburgo de 1992, techa para
la que Solti ya habia llevado al disco
esta Mujer sin sombra con un reparto
distinto. Y digo al fin, porque, después
de saborearla como es debido delante
del televisor uno se reconcilia con la
opera como espectaculo teatral; en
este sentido, el laser disc es mucho,
muchisimo mas.

Efectivamente, he aqui una graba-
cion que, editada después de los ce-
dés y con un reparto de cantantes bas-
tante menos interesante, al ser compa-
rada con aquélla adquiere su verdade-
ra magnitud mas por lo que se ve que
por lo que se escucha, aun siendo es-
to ultimo una maravilla. Lo que suce-
de es que, a la hora de escuchar, a ve-
ces nos encontramos con ciertas ma-
ravillas que pueden ser superadas por
otras todavia mas maravillosas: como
es sabido, la interpretacion musical
presenta cada vez mas unos limites
mas alejados, o, dicho de otra mane-
ra, pienso que no solo cada vez se di-
rige y se canta mejor, sino que no se
muy bien cudl puede ser el limite de
ello. Ademas, lo veo lejano.

El ejemplo, en este caso, es claro:
si antes de haber escuchado la graba-
cion en disco compacto hubiésemos
visto estos laser discs, la parte musical
nos habria parecido extraordinaria
(maxime, al tratarse de una represen-
lacion en vivo). Asi, después de "dige-
rir' el Emperador de Placido Domingo
(una auténtica gesta en el mundo del

disco moderno) el de Thomas Moser

nos sabe a poco, nos resulta frio, dis-
tante, hierdtico y, desde luego, vocal-
mente muy lejos del del tenor espa-
nol. El caso de la Studer, comparada
su Emperatriz con la de la Varady, es
menos gravoso: la soprano norteame-
ricana —muy dirigida, esto es impor-
tante recalcarlo— se mueve con soltura
por el anchisimo camino que traza su
personaje, que resiste bien vocalmen-
te a lo largo de toda la funcion. Si el
Ama de Reinhild Runkel (en la graba-

Pedro Gonzalez Mira

cion en cedé) era magnifica, la Lipov-
sek traza el personaje de manera que
para nada necesitamos acordarnos de
aquélla: seguramente es el cantante
mas seguro sobre la escena en esta re-
presentacion; y también el actor. Van
Dam supera también de forma consi-
cderable el trabajo de un Robert Hale
(Barak) seguro como actor pero con
mas de una deficiencia vocal de bul-
to. La Marton, por dltimo, esta genial
en el aspecto escénico (habria que ver
a la Behrens, que tampoco es manca)
pero ésa no fue su tarde en lo vocal:
aparece cansada y con problemas pa-
ra afrontar el terrible papel de la espo-
sa del tintorero.

Pero en fin, todo esto, cuando se
cuenta con una puesta en escena co-
mo la que vemos y una direccion de
actores semejante y una direccion
musical tan apabullante (;mejor toda-
via que la del disco compacto?), resul-
ta casi vano: parece una barbaridad,
pero es vano, porque el espectaculo
supera con mucho tal o cual deficien-
cia vocal de tal o cual cantante, e in-
tegra el trabajo de todos dando por re-
sultado una obra de arte de increible
magnitud. Sobre una toma de video
del omnipresente Brian Large, Gotz
Friedrich, que suele no arriesgar mu-
cho generalmente o "meter la pata"
cuando lo hace, acierta de lleno en
esta bellisima y extremadamente su-
gerente puesta en escena, sobre una
concepcion sencilla pero muy eficaz
desde el punto de vista del movimien-
to escénico y el drama. En realidad, se
ven pocos trabajos asi, en los que el
sentido estético de los elementos esté
siempre justificado por la propia ne-
cesidad de la existencia de éstos en
funcion de la historia que se relata. En
otras palabras, he aqui una puesta en
escena que no se sale de madre pero
que resulta sorprendente.

En fin, un album de laser discs que
recomiendo sin reservas. Una ultima
observacion, si se quiere un poco ton-
ta: Qué musica! ;Alguna vez llegare-
mos a darnos cuenta de ello realmente?
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Solti.

R. STRAUSS: La mujer sin sombra. Mo-
ser, Studer, Lipovsek, Hale, Marton, etc.
Coro de la Opera Estatal de Viena. Or-
questa Filarmoénica de Viena/Sir Georg
Decca, 0714251.4 caras.
202'44". DDD
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Y RECREAR LA MUSICA

. GRANADOS: Danzas espanolas. FA-
LLA: Siete canciones; Concierto pa-
ra clave; Soneto a Cordoba. MOM-
POU: 6 Piezas para piano. NIN: 20
cantos populares espanoles. Enrique
Granados, Manuel de Falla, Frederic
Mompou y Joaquin Nin, pianos. Ma-
ria Barrientos y Ninon Vallin, sopra-
nos. CDC 7548362. 76'13".

. ELGAR: Variaciones "Enigma'.
HOLST: Los Planetas. Orquesta del
Royal Albert Hall, Orquesta Sinfonica
de Londres/Sir Edward Elgar, Gustav
Holst. CDC 7548372. 69'57".

. LEHAR: Fragmentos de La viuda ale-
gre, Amor gitano, Eva, Paganini, El
zarevich, Friederike, El pais de las
sonrisas, Bello es el munde, Giudit-
ta. Rethy, Reining, Schwarz, Novot-
na, Tauber. Orquestas Filarmonica v
Sinfénica de Viena y Estatal de Ber-
lin/Franz Lehar. CDC 7548382
/746",

. MEDTNER: Piezas para piano y can-
ciones. Slobodskaya, Schwarzkopf,
Makushina, sopranos. Nicolas Medt-
ner, piano. CDC 7548392, 78'42".

. ROUSSEL El festin de la arafa; 5
Melodias. SCHMITT: Quinteto en Si
meneor; La tragedia de Salomé. Clai-
re Croiza, soprano. Cuarteto Calvet.
Orquesta no identificada y Orquesta
de Cenciertos Walther Straram. Di-
rectores y pianistas: Albert Roussel vy
Florent Schmitt. CDC 7548402.
74' 225, |

Emi, ADD. Mono

|

Manuel de Falla

Enrique Granados
Federico Mompou
Joaquin Nin

Gonzalo Badenes

a coleccion Composers in
Person de Emi trae a so-
porte digital algunas gra-
baciones que en vinilo ya habi-
an alcanzado notable difusién
y un merecido prestigio, mer-
ced a su cardcter "histérico".
Hay que diferenciar en este ad-
jetivo su componente pura-
mente cronoldgica de la que
en realidad interesa al hipotéti-
co comprador de estos discos,
esto es, la supuesta excepcio-
nalidad artistica que representa
escuchar a un compositor re-
crear, como Intérprete, su pro-
pia obra. Si en la primera con-
sideracion habrd unanimidad
generalizada (estamos ante gra-
baciones muy antiguas, fecha-
das algunas en torno a 1912),
en la segunda puede que dis-
crepemos quienes defendemos
el valor documental de un re-
gistro fonografico, indepen-
dientemente de su absoluta
bondad musical, frente a los
que simple y llanamente aspi-
ran a escuchar una interpreta-
cion musical de cierta altura.
Dejando aparte cuestiones
de sonido, ya que en esta ree-
dicién la Emi ha echado el res-
to en cuanto a la altisima cali-
dad de los reprocesados, estos
registros obligan a abundar en
una evidencia: la historia de la
Interpretacion musical en nues-
tro siglo discurre, salvo honro-

sisimas y contadas excepcio-
nes, de forma paralela al pro-
greso generalizado de la técni-
ca. Hoy se toca y se dirige me-
jor que antafo, pese a quien
pese (en el articulo que en este
mismo numero se dedica a |a
Edicion Scala de Emi se hace
otra reflexion, en torno a las es-
cuelas de canto). La Filarméni-
ca de Viena o la Sinfénica de
Londres, por citar dos orquestas
prestigiosas que aparecen en
estos discos, por supuesto to-
can hoy muchisimo mejor que
hace medio siglo. Si se escucha
atentamente la grabacion de
Los Planetas, dirigida por Holst
en 1926, se apreciaran irregu-
aridades métricas, desajustes y
1asta notas falsas que no siem-
pre cabe achacar a la direc-
cion, entre artesanal y bona-
chona, del compositor. Otra
cosa seria la idoneidad estilisti-
ca de una version determinada,
y ahi no ofrece duda alguna el
"idiomatismo" de las grabacio-
nes de fragmentos de opereta
que nos llegan dirigidos, con
mano maestra, por Franz Lehar.
El compositor tiene aqui un es-
tupendo plantel de voces solis-
tas, todas ellas sobradamente
acreditadas en el mundo de la
opera, y extrae de él los mati-
ces expresivos requeridos por
este género tan peculiar que es
la opereta vienesa.
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De gran interés documental
resulta el disco dedicado a
compositores espanoles. Las
interpretaciones de Granados,
habida cuenta de la época en
que fueron grabadas, sonardn
broblematicas para oidos su-
verficiales. Una escucha aten-
ta revelard, junto a innegables
deficiencias técnicas, detalles
que planistas posteriores, co-
mo Larrocha, convertirian en
esenciales para la compren-
sion del lenguaje pianistico de
Granados. Las grabaciones re-
alizadas por Falla son casi
siempre memorables. Las Siete
canciones populares espano-
las, en que acompana a una
Maria Barrientos ya declinante
pero todavia gran artista, me-
recen un lugar de honor en la
discografia, mas por lo que
Falla hace desde el piano que
por la aportacion de la sopra-
no. El Concerto para clave es
otra grabacién fundamental,
aunque hoy disponemos de
versiones mejor perfiladas (no
solo desde la perspectiva de la
ejecucion, aqui algo débil en
el ajuste y equilibrio de las li-
neas instrumentales). Las pie-
zas planisticas registradas por
Mompou en 1950 poseen to-
do el encanto lirico y todo el
iIntimismo magico que podria-
Mos esperar de este auténtico
poeta del piano. Las cancio-
nes de Nin, de calidad musi-
cal no excepcional, ofrecen el
atractivo de la voz de Ninon
Vallin, la gran creadora de La
demoiselle élue que colaboré
asiduamente con Debussy, en
un repertorio ajeno al suyo
habitual. Vallin, soprano lirica
que estrend en La Scala I/ Se-
greto di Susanna, se sintio
atraida por la musica espafola
(cant6 Salud el La vida breve
en Paris, el ano 1926) y en es-
ta seleccion de los Cantos po-
pulares dej6 constancia de la
evolucion de su voz hacia un

campo mas dramatico (ella fue
la Charlotte discografica junto
al Werther de Thill).

El disco Roussel/Schmitt re-
coge las versiones completas
de Le festin de ['araignée y de
La Tragédie de Salomé, dirigi-
das por los autores respectivos.
NO son interpretaciones des-
umbrantes, en gran medida
porque las orquestas emplea-
das no son de primera fila. El
documento pianistico de Flo-
rent Schmitt consiste en el
"Lent" de su Quinteto en Si me-
nor, donde evidencia ser un
Instrumentista de cierta cali-
dad. En las 5 Mélodies de
Roussel, con el autor al piano,
escuchamos a la mezzo Claire
Croiza, tan admirada por Fau-
ré, Debussy y Valéry. Por lo
que se escucha en esta graba-
cion de 1928, parece plena-
mente justificado el elogio de
Valéry hacia la Croiza ("la voix
la plus sensible de notre géné-
ration"), sobre todo si pensa-
mos que entre los futuros
alumnos de la cantante parisi-
na figurarian Janine Micheau y
Gérard Souzay, dos modelos
de diccion clara y expresiva.

Del hoy bastante olvidado
Nicolas Medtner se nos ofrece
una amplia coleccion de aque-
llos registros, de finales de los
anos cuarenta, efectuados bajo
el mecenazgo del Maraja de
Mysore. Dentro de un estilo
aristocratico, muy europeizado
a pesar de su inspiracion eslava,
el piano de Medtner y en espe-
cial sus canciones (sobre textos
de Pushkin y Goethe) nos re-
cuerdan una época dorada de
a musica de salén. Las contri-
puciones de Elisabeth Schwarz-
kopf y de dos importantes so-
pranos dramaticas rusas (Ma-
kushina, recordada por un regis-
tro acustico de la "Inmolacion
de Brinnhilde" y Slobodskaya,
creadora de la Parasha de Mav-
ra) son de alto nivel artistico.
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" PIANO DE GRIEG

GRIEG: La obra completa para piano
solo, vel. 1: Piezas Liricas. 09026
61568 2 (3 CDs). 201'39".

GRIEG: La obra completa para piano
solo, vol. 2: Seis imagenes poéticas Op.
3; Canciones y danzas populares norue-

gas Op. 17, Op.29, Op. 66 y Op. 72;

Escenas de la vida popular Op. 19; Ba-
lada Op. 24; 4 piezas Op. 1; Sonata en
Mi meneor Op. 7; Piezas basadas en sus
propias canciones Op. 41 y 52; Humo-
rescas Op. 6; Hojas de Album Op. 28;
Impresiones Op. 73; 3 piezas para pia-
no (1908); En los tiempos de Holberg
Op. 40; Marcha finebre por Rikard
Nordraak. Gerhard Oppitz, piano. RCA,
09026615692. 4 CDs. 305'36"". DDD
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Juan Carlos Olite

scuchar la Obra para piano de

Edvard Grieg es algo asi como

leer paginas tras paginas su dia-
ro personal, cuyo itinerario se inicia
con las Cuatro piezas Op. 1 de 1861
y termina con las Impresiones Op. 72
de 1905, dos anos antes de su muerte.
Mas de ocho horas de musica conce-
bida en espacios breves, en pequenos
cuadros sonoros, con trazos que rin-
den homenaje a la herencia romanti-
ca recibida —-Schumann, Mendels-
sohn, Liszt...—; con ritmos, melodias,
armonias que, plenas de inspiracion
popular, retratan el paisaje y alma de
la tierra noruega; vy, finalmente, con ti-
midos bosquejos que anuncian el uni-
verso impresionante que Grieg, de
una u otra forma intuye.

Un diario, no obstante, lleva la fir-
ma de su hacedor, obviamente revela-
dora, ya que en ella se dan cita tanto
el autor como el confidente. La de
Grieg es lirica, mas alld de cualquier
otra consideracion: no de un lirismo
arrebatador y sanguineo desde luego,
sino, mas bien, de un emotivismo sur-
cado por la melancolia y la nostalgia.
En ella se descubre la mirada sonado-
ra, suave, dulce, de hombre que respi-
ra vientos del norte. Incluso cuando la
musica refleja danzas llenas de vida
queda suspensa en la atmédsfera esa
velada melancolia, capaz de quebrar
el tempo de la realidad y abrir las
puertas de la fantasia. Para comprobar
esto podrian citarse numerosos ejem-
plos: "Mariposas, "Silfide", "Dias des-
vanecidos", "La marcha de Trolls", to-
das ellas de las Piezas Liricas: o las
Piezas Op. 41 y 52 en su totalidad.
También hay lugar para las obras de
caracter formal mas extenso como la
juvenil Sonata Op. 7, o la Balada Op.
24, de mejor acabado y profunda ex-
presividad. Del mismo modo, pueden
encontrarse piezas de curioso calado
como esa original relectura de la suite
de reminiscencias barrocas que es Fn
los tiempos de Holberg Op. 40, pagi-
na ésta que debe ser colocada entre
las mds logradas de su legado pianfsti-

co —transtormada orquestalmente,
mas tarde, en las Variaciones Hol-
berg, mds conocida por los aficiona-
dos.

El perfil del intérprete idéneo para
esta musica puede ser claramente de-
limitado: un pianista capaz de sustra-
erse a los repertorios trillados y espec-
taculares, capaz de dejar descansar el
virtuosismo que precede al aplauso y
grito estentoreo del publico: un artis-
tas, en suma, al que no importe la
sencillez cuando ésta va acompanada
de la belleza y, sobre todo, que sea
amante del son interiorizado transmi-
sible en escenarios de dimensiones in-
timas. Musicos, entre otros, como Eva
Knardhal (Bis), emparentada geografi-
ca y culturalmente con el universo de
Grieg y autora de una magnifica inte-
gral; como Leif Ove Andness (Virgin),
ejecutante de sensible personalidad y
psicologicamente inclinado a este tipo
de obras: e incluso como el sorpren-
dente Gavrilov (D.G.), a quien por l6-
gica situamos en otros repertorios v
que sin embargo recientemente ha
grabado una maravillosa seleccion de
las Piezas Liricas. Ahora le ha tocado
el turno a Gerhard Oppitz, pianista
alemdn de sélida formacion que ha
fundamentado su carrera discografica
en el mds puro romanticismo germa-
no —especialmente Schumann vy
Liszt—. Sus versiones no poseen la ve-
na folclérica de la Knardhal, desde
luego, aunque si penetran en lo mas
intimo del melos emotivo del compo-
sitor noruego. Oppitz ve el piano de
Grieg como un mosaico de bellas y
expresivas melodias, a las que se
acerca con exquisito cuidado y sensi-
bilidad, sin caer en el énfasis de |a
afectacion. Entre sus virtudes destaca
la naturalidad mediante la que todo
fluye en su justa medida y el perfecto
colorido timbrico de que hace gala.

Asi pues, una integral tan valida co-
mo la de Eva Knardhal, a la que obvia-
mente aventaja en calidad de sonido;
ambas fieles al espiritu de esta musica
tan alejada del mundanal ruido.

URUROR)

R AR

f



Minsterno de BEduca

o 1993-94

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

FEBRERO
14 cieto 11

ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA
Dir Adrian Leaper ¢ Boris Belkin (vilin)

4. 5 \ 6 - Concierio

Juan Jose Falcon
Richard Strauss
Sergei Prokofiev

ltalica
Concterto para violin v arquesta en re menor, opus 8
Sinfonta mim. 5 en si hemol mavor, opus 100

11, 12 y 13 - Concierto Ciclo 111

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA s i Walter Weller oo
Joaquin Achucarro (piano) * lan Wright (cimbalo)

Enrique Llacer Regoli “Welleriana ™ (Conciero para orguesta) (Estreno absoluto)
Johannes Brahms Concierto para piano v orquesta nem. 2 en si bemol mavor, opus 83
Zotan Kodaly Suite de "Hary Janos”. opus 13

Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musice

MINISTERIO DE CULTURA

18, 19 v 20 - Concierto W/ Ciclo |

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA ¢ pir Sergiu Comissiona

Nicolai Rimsky-Korsakov
Sergei Rachmaninov
Piotr llich Chaikovski

Suite de “El eallo de ore™
Caprichoe gitano, opus 12 (Primera vez ONE)
Sinfonia en si menor, opus 38 “Manfred”

15. :'I.f} :. 1? - L oncierto

Ciclo 11

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
pir Aldo Ceccato ¢ Brigitte Engerer (piano)

Goffredo Petrassi lnvenzione Concertata (Concierto mim. 6) (Primera vez ONE)
\gor Stravinski  Sinfonia de los salmos
Piotr llich Chaikovski  Concierto para piano v orquesta mim. 1 en si bemol menor.,

opiis 23

XVI CICLO DE CAMARA Y
POLIFONIA

FEBRERO

) ]

™ J'F_
Jueves 3 - Concierto £ Ciclo A

CORO NACIONAL DE ESPANA e pir Adolfo Gutiérrez Viejo
POLIFONIA ESPANOLA DEL SiGLo XVIII - J. S. Bach

Martes 8 - Concierto 25 Ciclo B
ENSEMBLE ERWARTUNG DE PARIS
Dir Bernard Desgraupes ¢ Florence Katz (mezzosoprano)
Obras de Poulenc, Durey, Ravel, Roussel y Hakim

Jueves 10 - Concierto 27 Ciclo C
ENSEMBLE ERWARTUNG DE PARIS

bir Bernard Desgraupes ¢ Florence Katz (mezzosoprano)
Obras de Ravel, Milhaud, Honegger, Jolivet y Orts (Encargo OCNE)

Martes 15 - Concierto 4 &)  Ciclo A

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA e nir Victor Martin
Joseé Luis Garcia Asensio (violin) * Agustin Ledn Ara violin)

HOMENAJE A JoSE Luis GARCIA ASENSIO - Obras de Vivaldi y J. S. Bach

Ciclo C
MANUEL CID (tenor) * MIGUEL ZANETTI (piano)

Franz Schubert Winterreise, D 911

i '8
Jueves 17 - Concierto £ o

2]
Martes 22 - Concierto &' Ciclo B

ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFIA
Dir Mark Foster ¢ Maria José Montiel (soprano)

Obras de Bischof, Britten, Roman (Encargo OCNE) y Schubert-Mahler

Ciclo A

WOLFGANG WEIGL (quitarra)

l".‘| F-
.IUETES 24 . Concierlo w9 |

Obras de J. S. Bach, Turina, Kucera, Henze, Dowland y Britten

.-'I'IIIIII.I.IIlllIIlllllIIl'll-l'lI'Il'llllllll'l'I'III'-.II....I‘II.II..III."Ill.ll.ii.lll

IIl CICLO DE ORGANO

FEBRERO

Martes 1 - Concierto 4

FELIPE LOPEZ
Obras de Liszt, Mendelssohn-Bartholdy y Reubke

cion, Cultura y Deporte 2012
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H DISCOS B

PIANO ESPERABLE,
JANO SORPRENDENTE

. BULOW: Transcripciones para pia-

no de obras de Gluck, Verdi y Wag-
ner. Daniel Blumenthal, piano. Mar-
co Polo, 8.223421. 68'22".

. CHABRIER: Diez Piezas pintorescas;

Bourrée fantasque; h?;rﬂmptu; Ha-
banera; cuatro piezas de Cinco Piezas
postumas. RAVEL: A la manera de...
Chabrier. Alain Planés, piano. Har-
monia Mundi, HMC 901465. 70'22".

. GINASTERA: La Obra para piano y

Mdsica de Camara con piano, Vols.
1 y 2. Alberto Portugheis, piano; Au-
rora Natola-Ginastera, violonchelo.
ASV, DCA 865, DCA 860. 73'19",
7 5' 25D

. GRANADOS: Gﬁuyescas (seleccion).

NIN-CULMELL: Tonadas (seleccion).
Edmund Battersby, piano. Koch, 3-
70622 1% 68125,

. IBERT: Scherzetito; Pieza romantica;

Toccata; El picaro en el pais de Lilli-
put; Frances; Viento en las ruinas;
Pequena Suife; Reencuenitros. Hae-
won Chang, piano. Marco Polo,
8.223409. 70'42".

. KORNGOLD: Sonatas para piano

nams. 1 y 2; Marchenbilder Op. 3.
llona Prunyi, piano. Marco Polo,
8.223384. 67'27".

. MENDELSSOHN: Las Sonatas para

piano; Rondo capriccioso. Frederic
Chiu, piano. Harmonia Mundi,
HMU 907117. 66'33".

PAISIELLO: Los Conciertos para pia-
no y orquesta. Mariaclara Monetti,

piano. Orquesta Inglesa de Camara.
ASV, DCA 872. 70'38". DDD

. ROTA: La Obra para piano solo. Da-

nielle Laval, piano. Auvidis Valois, V
4698. 54'51".

Lron H.2X%21
BULOW
Piano Works
Gluck Taneweisen = Reéverie Fantastigue, Op. 7
Tarantella, Op. 19 » Valse Caractéristigue
Rigoletto Arabesques « Meistersinger Paraphrase

Hans

Daniel Blumenthal, Piane

RING

Pedro Gonzalez Mira

Or unas u otras razones, por
unas circunstancias u otras,
estos discos (en algun caso,
una buena parte de ellos) nos re-
galan aspectos del piano (por su-
puesto, mas por repertorio que por
técnica pianistica; de no ser asi no
se estaria hablando de tal cosa en
una seccion de Discos) interesan-
tes, inéditos, sorpresivos... aunque
tras su escucha en alguno de ellos
no hagamos mas que "verificar"
aquello que habiamos imaginado
con anterioridad, y ello tanto en lo
que se refiere a la musica, cuanto
a las respectivas interpretaciones.
Siguiendo el orden propuesto
en la ficha de los mismos, y que
no es otro que el altabético, nos
encontramos en primer lugar con
el de Transcripciones de Von Bi-
low: ninguna sorpresa; éste fue,
sobre todo y ante todo, un director
de orquesta que estudiaba con el
piano, que adquirié una enorme
destreza al teclado, seguramente
por tener que "estudiar" lo que te-
nia que estudiar, y que en las po-
cas ocasiones que ejercio de com-
positor (mirando al teatro, de una
forma u otra) consiguid musicas
de trazado correcto pero nunca
pasando de ahi (hizo una Balada
para orquesta y una musica para
escena, para el "Julio César" de
Shakespeare, entre otras). Sin em-
bargo, vy, repito, por razones "de
trabajo", tienen interés sus trans-
cripciones para piano de escenas
de 6peras. Ni que decir tiene que
son musicas de marchamo lisztia-
no, y siempre mirando hacia la or-
questa wagneriana. Daniel Blu-
menthal las defiende con solidez
técnica y extrema musicalidad. Un
disco curioso, comprable para
aquellos que deseen ampliar sus
horizontes pianisticos.

De excelente se puede calificar
el disco de Alain Planes, con mu-
sica de Chabrier, esta vez si un
pianismo de gran personalidad y
calidad musical. La seleccion que
el pianista lyonés ha escogido no
puede ser mas afortunada: un cin-
cuenta por ciento del Chabrier de
época media vy, el otro, dedicado a
sus obras de madurez; la propina,
la deliciosa A la maniére de...
Chabrier, de Mauriece Ravel.
Planés es, como ya sabemos por
sus intervenciones al lado de Llufis
Claret, un magnifico pianista, que
ha decidido hacer carrera en soli-
tario en el sello francés; perdemos
a un estupendo camerista, pero
ganamos al pianista, que no es po-
co: sus versiones de estas obras de
Chabrier son muy buenas, en to-
dos los aspectos; su técnica es bri-
llante y su musicalidad, a flor de
piel. Un disco muy recomendable.

A continuacion, dos discos de
sorpresa, al menos para quien esto
escribe, y por dos costados: por la
musica y por la interpretacion. Por
la musica, porque la mayor parte
de la contenida en estos dos volu-
menes de la Obra para piano de
Alberto Ginastera es sobresaliente.
Y por la interpretaciéon, mas toda-
via, pues si en el caso de Ginaste-
ra podia prever algo parecido,
desconocia totalmente la existen-
cia de Alberto Portugheis, un ex-
traordinario pianista. Como prime-
ros volimenes de la serie, de la
que hay que esperar una pronta
continuacion, recogen obras capi-
tales del catdlogo del argentino.
Asi, sus tres Sonatas para piano,
de las que Segunda y Tercera de-
ber ser situadas en el periodo cre-
ativo mas interesante de aquél, es
decir el de la Sonata para guitarra,
que junto a éstas nos muestra al
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Ginastera mas abstracto y musical,
una vez llegada la verdadera sinte-
sis entre nacionalismo y musica
pura. Pero no sélo aqui, también,
por ejemplo, en la Sonata para
violonchelo y piano, recogida en
el primero de los volumenes vy
protagonizada por la esposa de
Ginastera, desde luego una instru-
mentista de muy notable técnica,
y, claro, perfecta conocedora del
lenguaje de la musica del autor de
Bomarzo. En fin, junto a estos va-
lores maduros de su obra, los dis-
cos también nos descubren al jo-
ven y "afectuoso" Ginastera en
preciosidades como las Danzas ar-
gentinas Op. 2 o los 12 Preludios
americanos Op. 12 o la Suite de
danzas criollas Op. 15. En fin, dos
discos para escuchar —jy disfru-
tar!l- con mucho detenimiento.
Muy recomendables.

El disco de Granados y Nin-
Culmell interesa mas por las obras
del segundo que por las versiones
del primero, bien trazadas pero
con escasa personalidad. Del hijo
de Joaquin Nin se incluye una se-
leccion de su obra pianistica mas
representativa (en realidad no sé si
escribi6é algo mas para el instru-
mento, que no fuera la Sonata bre-
ve), es decir los cuatro volimenes
de Tonadas, una bella musica lle-
na de reminiscencias localistas y
de un gusto musical exquisito. La
bena es que en el disco esté solo
a seleccion y no se haya grabado
a integral. Las interpretaciones
corren a cargo de Edmund Bat-
tersby, un temperamental artista
que quiza debiera haberse mani-
festado de forma mads suave para
una musica tan eminentemente li-
rica. Disco a tener en cuenta, aun-
que prescindible para economias
débiles.

Los dos discos siguientes tienen
en comun el interés del repertorio
—particularmente en el caso del
dedicado a Korngold- y el con-
traste de la interpretacion. El de
Ibert contiene la practica totalidad
de la musica que el autor francés
ideara para el teclado; tiene un re-
lativo interés, porque la interpreta-
cion del pianista coreano Hae-
wong Chang es floja tirando a
'malilla". Una pena, pues la musi-
ca es interesante y consistente en
un noventa por ciento de los ca-
sos. A destacar las Historias, un
grupo de diez pequenas piezas de
gran modernidad, muy sugestivas,
en la linea del mejor impresionis-
mo. Al contrario, el disco Korn-

v Ceporte 2012

oold es extraordinario por todo; no
solo por la mdasica, un verdadero
hallazgo, sino por la soberbia in-
terpretacion de Illona Prunyi, una
hingara rompedora, de mucho ca-
racter y una musicalidad apretada,
sin concesiones; 0 sea, un Musico
como es debido que hace un gran
servicio a una musica desconoci-
da que podria situarse al lado de
la mejor en su tiempo, particular-
mente en el caso de las dos Sona-
tas para piano, dos obras de una
pieza hechas de un pianismo en el
que todo es esencia, en el que no
hay ni una nota superflua o inne-
cesaria. Un disco indispensable.

No asi le sucede al disco Men-
delssohn con Frederic Chiu al pia-
no, un chino-americano que esta
orabando bastante para el sello
francés Harmonia Mundi sin que
se entienda bien que se le ve de
interesante: es un instrumentista
con limitaciones y de una finura
expresiva a veces excesiva. ks re-
petirse hasta la saciedad, lo he di-
cho muchas veces, pero es asi: |a
moda de los alimentos bajos en
calorias hace estragos por doquier.
El repertorio de este disco interesa
por infrecuente, pero en interpre-
taciones asi no merece la pena.

Los dos ultimos discos de la lis-
ta contienen sendas curiosidades,
cada una en su estilo. El primero,
el primer volumen de los Concier-
tos para piano de Paisiello, tiene
su gracia, pues nos informa (en
mas que correctas versiones) acer-
ca de unas de las pocas obras ins-
trumentales del autor de La Locan-
da: es una informaciéon a mante-
ner, pero poco mas. Y el segundo,
todo lo que Nino Rota escribiera
para el instrumento, que no fue
mucho, sobre todo si lo compara-
mos con su obra lirica, su obra co-
ral y sus musicas para pelicula. Se
trata de una musica elegante vy
bien trazada, pero insegura la ma-
yor parte de las ocasiones, y que
recurre continuamente a un for-
malismo un poco sin salida expre-
siva. Es muy desigual, en todo ca-
so, pero esta magnificamente de-
fendida por Danielle Laval. Admi-
ro la obra orquestal de Rota, pero
al piano la cosa cambia; éste seria
el principal mensaje a extraer de
este disco. A pesar de todo, hay
que conocerlo.

Fn resumen, un grupo de discos
entre los que el comprador puede
encontrar de todo. De eso se trata,
;N0¢

Emmanuel Chabrier ot
CEUVRES POUR PIANO » PIANO WORKS ~ |@™

ALAIN PLANES
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COMPLETE
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Erich Wolfgang B *

KORNGOLD

Piano Sonatas
Nos, 1 and 2
Vidirchenbilder » Viel Larmen wim Nichis

Hona Prunyi. Piano
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IRIBUTO AL PASADO

TEN TOP SOPRANOS: Battle, Caballé,
Crespin, Freni, Te Kanawa, Nilsson,
Norman, L. Price, Sutherland, Tebaldi.

Varios directores y orquestas. Decca,
4364612. 67'45". ADD/DDD.

TEN TOP MEZZOS: Baker, Baltsa, Barto-
li, Berganza, Bumbry, Cossotto, Horne,
Ludwig, Resnik, Von Stade. Varios direc-
tores y orquestas. Decca, 4364622
66'20". ADD/DDD.

TEN TOP TENORS: Aragall, Bergonzi,
Bjorling, Carreras, Corelli, Domingo,
Del Monaco, Pavarotti, Di Stefano, Vic-

kers. Varios directores y orquestas. Dec-
ca, 4364632. 74'41". ADD/DDD.

TEN TOP BARITONES & BASSES: Bas-
tianini, Burchuladze, Corena, Fischer-
Dieskau, Ghiaurov, Gobbi, Milnes, Nuc-
ci, Ramey, Talvela. Varios directores y
orquestas. Decca, 4364642. 73'17".
ADD/DDD.
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Rufino Gonzalez Espinosa

| sello discografico Decca acaba

de lanzar al mercado 4 discos

compactos, uno dedicado a sopra-
nos, otro a mezzos, otro a tenores y el
tltimo a baritonos y bajos. En cada uno
de ellos se ha tratado de reunir, tal co-
mo su titulo indica, a diez de los mejo-
res cantantes dentro de cada cuerda;
claro estd, cantantes que han tenido o
tienen contrato con la casa Decca, por-
que como explicaré mas tarde hay au-
sencias significativas no por falta de cri-
terio, sino por imposibilidad, ya que los
hay que, por ejemplo, pertenecen a Emi
v no a Decca.

Ante todo he decir que este lanza-
miento me parece una muy buena idea
que creo satisface a todo tipo de audien-
cia; el aficionado de pro puede escu-
char juntas a 40 voces importantisimas,
Cosa que siempre supone un enorme
placer, y el aficionado que empieza a
ser tal (el publico mas beneficiado de
este tipo de lanzamientos) puede descu-
brir un repertorio mas o menos variado
y conocido que le servira para seguir in-
troduciéndose en este mundo apasio-
nante de la dpera, servido por voces de
primerisima calidad; ademads, en gene-
ral, la seleccién hecha para cada disco
me parece que ha seguido muy buen
criterio desde el punto de vista artistico,
y ahora aprovecho para entrar con mas
detalle en cada uno.

En primer lugar, las sopranos: acerta-
disima la eleccion de cantantes (aunque
faltan Callas, de los Angeles, Schwarz-
kopf... que pertenecen a Emi; pero no
pasa lo mismo con Pilar Lorengar, que si
grabé en su momento para Decca y cu-
ya ausencia me parece imperdonable,
un descuido sin explicacion posible); y
acertadisimo el repertorio; cada cantan-
te canta un aria que le va como anillo al
dedo, dando todo lo mejor de si (Lucia
por Sutherland, Mimi por Freni, Aida
por Leontyne Price, etc.); no hay desper-
dicio desde el punto de vista vocal vy ar-
tistico. Lo mismo pasa con las mezzos,
CD en el que, a pesar de faltar una Fass-
baender o una Verrett, podemos disfru-
tar de la Dido de Janet Baker (esplendo-
rosa), de una Bartoli "a tope", una deli-
closa Berganza, o una Dalila maravillo-
sa interpretada por Regina Resnik. El
disco de tenores (echamos de menos a

Kraus o Gedda, de otros sellos discogra-
ficos) es una pura orgia de voces: todos
estan muy bien, desde un vigoroso Vic-
kers en La Walkyria, un Pavarotti sobra-
do de medios en la archifamosa "pira"
del Trovador, un portentoso de Bergonzi
en Luisa Miller, incluso Carreras, que
esta muy entregado y bastante bien de
voz en una reciente Manon Lescaut. To-
do un lujo de disco. Sin embargo, para
mi el menos acertado de los cuatro es e
disco de baritonos y bajos, ya que me
parece el mas irregular; si disculpable es
la ausencia de Christoff por grabar con
Emi, la de Renato Bruson me parece
otro gran fallo como el de Pilar Loren-
gar, algo inexcusable. Aqui podemos
encontrar desde un inconmensurable
Ghiaurov (la muerte de Boris Godunov),
un fantdastico Ramey (Las bodas de Figa-
ro), un magnifico verdiano como Bastia-
nini (La forza del destino) hasta un Paata
Burchuladze (Don Carlos) o un Sherrill
Milnes (el Credo del Otello) con un esti-
lo muy discutible ambos. Con todo, son
unos discos muy buenos. Entre los di-
rectores de orquesta tenemos a Karajan,
Solti, Maazel, Bonynge etc. Nada que
decir.

Me voy a permitir una pequena refle-
Xion para terminar, que enlaza con el ti-
tulo del articulo: se ha seleccionado,
"sobre todo", en estos discos a voces
que han sido ya famosas (hoy ya no
cantan o estan en declive) mas que a
voces actuales que estan en su mejor
momento. ;A qué se debe esto? ;Es que
para Decca no graban mas cantantes de
actualidad? ;Es que no hay hoy voces
realmente importantes como para por si
solas constituir un disco de éxito? ;Es
que la calidad, "glamour" y atractivo de
los cantantes de los anos sesenta y se-
tenta brilla hoy por su ausencia entre los
actuales? Esto nos haria entrar en una
polémica que no viene al caso (;hay cri-
sis de voces?), pero creo que el lector
piensa como yo en que hacen falta otros
cuatro discos porque no hay que olvidar
a Dolora Zajic, Margaret Price, Anna
Tomowa-Sintow, Edita Gruberova, Julia
Varady, Thomas Allen, Giorgio Zanca-
naro, Francisco Araiza, Cheryl Studer,
Hildegard Behrens, Piero Cappuccilli,
Kurt Moll, Ghena Dimitrova, etc. ;No €S
cierto?
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ZARZUELA

Del 18 de Septambre al 10 de Octubre (excepto lunes)

LA CANCION DEL OLVIDO

Comedia lirica en un acto

Musiea JOSE SERRANO
| thro. FEDERICO ROMERO
y GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW
Feroanr INSTITUTO COMPLUTENSE DE
CIENCIAS MUSICALES
Realizada por MIGUEL ROA y
RAMON SOBRINO

Nueva Produccion

{ 'u‘rrrudm oo ontre of Fostoval de Crone de (o

{enrnantedad de Madrewed v ol Teatro de la Zarzuelo

Dereccion musical MIGUEL ROA
MIGUEL ORTEGA
Direccwem de Excena, Escenografia v Figurines
PIER LUIGI PIZZI
Corcografia. LUCA VEGGETT]

AINOHA ARTETA / BEATRIZ LANZA,
ENRIQUE BAQUERIZO / SANTOS ARINO
LUIS DAMASQO / JAVIER FERRER

LUIS VARELA / EDUARDO O. CARRANZA,
TERESA CASTAL, LUIS BARBERO,
MARTINA BUENO, JOAQUIN GALAN,
JULIAN HERRERO

FESTIVAL DE OTONO

18,19, 21, 22, 23 y 24 de Octubra

RIGOLETTO

de GIUSEPPE VERDI,

Produccion de la English National Opera

Direceron Musical: JUAN DE UDAETA
Ihreccion de Escena. JONATHAN MILLER

28, 29, 30y 31 de Octubre

COMPANIA DE DANZA DE
MARTHA GRAHAM

Ded 2 al 14 de Noviembre

JOAQUIN CORTES
BALLET FLAMENCO

Cias 18, 19 y 20 de Noviembre

COMPANIA DE DANZA DE
ANGELIN PRELJOCAJ

Hommage aux Ballets Russes

CONCIERTO DE SANTA CECILIA

Dia 21 de Noviembre
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
(Sala Sinfonica), a las 20 horas

ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID

Titular del Teatro de la Zarzuela

Direcror: ANTONI ROS MARBA
Programa: ANTON BRUCKNER

Octava sinfonia en Do menor

Patrocinado por VIAS Y CONSTRUCCIONES

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

Dia 3 de Diciembre

HOMENAJE
AL MAESTRO BARBIERI

Orquesta Sinfonica de Madrid
Coro del Teatro de la Zarzuela

Direccion Musical: MIGUEL ROA
CARMEN GONZALEZ, LOLA CASARIEGO
RICARDO MUNIZ, ANTONIO BLANCAS

Con la colabaracion de la
Banda de Musica de la Guardia Civil de Madrid

Director: Teniente Caranel
HECTOR GUERRERO NAVARRO

Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Misica

MINISTERIO DE CULTURA

LA

Teatro de

ARZUELA

Director: Emilio Sagi

TEMPORADA 1993-94

EE.E#.?E,EE?MWEW'Q‘

DER FREISCHUTZ

(El cazador furtivo)

Opera en tres actos

Musica de CARL MARIA VON WEBER
Libreto de FRIEDRICH KIND

Nueva Produccion
Coproduccion entre el Festival de Opera de
(hiedo v el Teatro de la Zarzuela

Direccton Musical: ANTONI ROS MARBA

Direccion de Escena: PILAR MIRO

Escenografia v Figurines: EDUARDO M®
GRUBER

Premio Nacxonal de Escenografia "Ciudad de Cviedo®

SIEGFRIED LORENZ, POUL ELMING,

EKKEHARD WLASCHIHA, EVA JOHANSSON,

ROLF WOLLRAD, MIGUEL ANGEL ZAPATER
(con sobretitulos)

20, 22, 25, 27 de Febrero y 1 de Marzo

EUGENIO ONIEGUIN

Opﬂra en tres actos
Musica de PIOTR ILICH CHAIKOVSKI
Libreto de K. S. SITOWSKI y

M. |. CHAIKOVSKI

Nueva Produccion
Coproduccion entre la Roval Opera House
Covenr Garden de Londres, fa ['}puru dv

Montecarlo v el Teatro de la Zarzuela

[hreccion Musical- ARTURO TAMAYO
Direccion de Excena: JOHN COX
Escenografia: TIMOTHY O'BRIEN
Corcografia: |IKY MAAS

Basada en la Coreografia onginal de Kim
Brandstrup

CARLOS ALVAREZ, KARITA MATTILA,
KALUDI KALUDOV, LOLA CASARIEGO,
NORMA LERER, VLADIMIR MATORIN,
SUSO MARIATEGUI

(con sobretitulos)

19, 21, 24, 27 y 29 de Marzo

LUCIA DI LAMMERMOOR

Opera en tres actos
Miisica de GAETANO DONIZETTI
Libreto de SALVATORE CAMMARANO

Nueva Produccion
Coproduccion emtre of Festival Domizettiane de
Bergamo, el Gran Teatro del Liceo de Barcelona

vof Teatro de la Zarzuela

Direceion Musical: GIULIANO CARELLA
Direccron de Escena, Escenografia v Figurines.

HUGO DE ANA,
MARIELLA DEVIA, RAMON VARGAS /
JOSE SEMPERE, MANUEL LANZA,
MICHELE PERTUSI, FRANCESCA ROIG,
RICARDO MUNIZ

18, 21, 23, 26 y 28 de Abril

UNBALLO IN MASCHERA

Opera en tres actos
Musica de GIUSEPPE VERDI
Libreto de ANTONIO SOMMA

Produccion del Thédrre Roval de fa Maonnaie de
Aruselas (1989)

Direceran Musical  LUIS A. GARCIA NAVARRO
Direccion de Escena GUY JOOSTEN
Escenografia. JOHANNES LEIACKER

Figurines SVEN USE :

LUIS LIMA, ANNA TOMOWA-SINTOW,
JUAN PONS, ELENA OBRAZTSOVA,
GLORIA FABUEL, FERNANDO BALBOA,
MARIO RODRIGO, FEDERICO GALLAR

20, 26, 29 de Mayo, 2 y 5 de Junio (1% Reparto)
22, 24 (Mabinéa), 28 y 31 (Matinéga) da Mayo (2° Reparto)

MARINA

Opera en tres actos

Musica de EMILIO ARRIETA

Libreto de MIGUEL RAMOS CARRION

Edicion critica del INSTITUTO COMPLUTENSE
DE CIENCIAS MUSICALES

Realizada por MARIA ENCINA CORTIZO
Nueva Produccion

Coproduccion entre el Tearro Cervantes de
Malaga, Amigos de la Opera de La Corusa, Gran
Teatro de Cordoba, Teatro Romea de Murcia,
Consell Insular de Mallorca-Teatre Principal,
IVAECM-Teatre Principal de Valencia,
Asocracion Gavarre de Pamplona, Teatro
Principal de Alicante, Teatro de la Maestranza de
Sevilla v Teatro de la Zarzuela

Direccion Musical: ODON ALONSO
Direccion de Escena EMILIO SAGI
Escenografia v Figurines: JULIO GALAN
Primer Reparro ALFREDO KRALS, ANA M*
GONZALEZ, VICENTE SARDINERO,
ALFONSO ECHEVERRIA, FERNANDO M.
GRIJALBA

Segunda Reparto JOVENES CANTANTES
ESPANOLES

20, 22, 24, 26 y 28 de Junio

WOZZECK

Opera en tres actos y quince escenas
Musica de ALBAN BERG

Libreto del Compositor
Produccion del Teatro de la Zarzuela (1987)

Direccion Musical- ANTONI ROS MARBA
Direceion de Escena: JOSE CARLOS PLAZA

Escenografia v Figurmes: GERARDO VERA

ANJA SILJA, JURGEN FREIER, MICHAEL
DEVLIN, GRAHAM CLARK, SANTIAGO S.
JERICO, JONATHAN BARRETO, EMILIO
SANCHEZ, LUISA M* MAESSO

(con sobretitulos)

16, 18, 21, 23 y 25 de Julio

|/ [TALIANA IN ALGERI

Opera comica en dos actos
Misica de GIOACHING ROSSINI
Libreto del ANGELO ANELLI

Produccion de la Opera de Montecarlo (19%))
Direceron Muswal” ALBERTO ZEDDA

Dhreccion de Escena, Fse enagrafia v Figrerines

PIER LUIGI PIZZ]

TERESA BERGANZA / RAQUEL PIEROTTI,
RUGGERO RAIMONDI, GREGORY KUNDE,
CARLOS CHAUSSON / MAURIZIO PICONNI,
ITXARO MENTXAKA, MIGUEL LOPEZ
GALINDO. MARIA JOSE SANCHEZ

SALA OLIMPIA

12151719 Y 21 de Abnl

EL CRISTAL DE AGUA FRIA

VMusvica de MARISA MANCHADO
{ threto de HGSA. MDNTEHU
Estreno Mundial

Coproduccion entre ol Centro de Dhifusion para
la Musica Contemporanea, (Ceatro Nacronal de
Nuevas Tendencas Esoenicas v Teatro de la

Zarzucla

Direccion musical  ANGEL GIL ORDONEZ
Direccion de Escena GUILLERMO HERAS
Escenografia ALVARO AGUADO y

GUILLEFMO HERAS
Figurines: ROSA GARCIA

o7

COMPANIA NACIONAL
DE DANZA

[hrector Artisnco. NACHO DUATO

Dol 8 al 12 de Drcrembre

COMING TOGETHER

(N. DUATO / F. RZEWSKI)

STEPPING STONES

(J. KYLIAN / J. CAGE-A. WEBERN)
Estrano por la CND

CAUTIVA

(N. DUATO / A. IGLESIAS)

2EGUNDO PROGHAMA
Del 16 al 22 de Diciembro

NA FLORESTA

(N. DUATO / H. VILLALOBOS)
Estreno an Madnd por la CND

ALONE FOR A SECOND

(N. DUATO / E. SATIE)
Estreno por la CND

FORGOTTEN LAND

(J. KYLIAN / B. BRITTEN)

ACTIVIDADES MUSICALES

para Ninos y Jovenes 1994

23, 26 y 28 de Marzo (Matindes a las 17 horas)

DER SCHAUSPIELDIREKTOR

(El empresano teatral)

comedia en un acto

Miisica de WOLFGANG AMADEUS MOZART

Libreto de GOTTLIEB STEPHANIE, hyo
Nueva Produccion

Direccion Musical ANDRES ZARZO

Dircocion de Escena v Dramaturgia. GUSTAVO

TAMBASCIO

ANGELES BLANCAS GULIN, ANA RODRIGO,

EMILIO SANCHEZ, JOSE ANTONIO CARRIL

(con sobretitulos)

24 y 31 de Mayo (matinees a las 17 horas)

MARINA

Opera en tres actos
Mustca de EMILIO ARRIETA
Libreto de MIGUEL RAMOS CARRION

Nueva Produccion

Direccion Musical- ODON ALONSO
Direccrom de Fscena: EMILIO SAGI
Escenografia v Frgurmes JULIO GALAN
Reparto compuesto por JOVENES
CANTANTES ESPANOLES

RECITALES LIRICOS

28 da Fobram

Dame GWYNETH JONES, Soprano

(on la colaboracion de IMANOL ARIAS

2 do Mayo

Raina KABAIVANSKA, Soprano

27 de Junio

Maria BAYO, Soprano

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
TITULAR DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
COROQ DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Temporada de Opera patrocinada por la

FUNDACION CENTRAL HISPANO

Todas las representaciones a las 20 hioras

Tituieas fesehas & Fyl e pardet b o len Yy PRUEERCE T TLIT T T
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La Scala edition =

Volome 2 1915-1946

B DISCOS B

Gonzalo Badenes

ace varios anos Rodolphe
pasd a compacto la edi-
cion discografica conme-
morativa del bicentenario de La
Scala, que comprendia los pri-
meros registros de éperas com-
pletas efectuados en el historico
teatro y un par de recitales con
algunas de las mds destacadas
voces que aparecieron sobre su
escenario entre 1870 y 1950.
Ahora, Emi ha hecho coincidir la
reedicion en cedé de 17 éperas
grabadas en La Scala por Maria
Callas con esta apasionante his-
toria "scaligera", reconstruida por
John Steane a partir de un mate-
rial fonografico que ocupa seis
generosos compactos.

Las fechas elegidas para el
arranque y final de esta edicion
son significativas: 1878 marco el
primer centenario del teatro, vy
fue el ano en que se cred la
Compania del Fonégrafo Edison.
Pero también fue el ano del re-
torno a La Scala de Adelina Pat-
ti, quien a la sazén se encontra-
ba en la clspide de su carrera. Y
con la Patti se abre la seleccién
de voces, que cerrardn Mariano
Stabile y Afro Poli, intérpretes de
una escena de Falstaff grabada
en 1942. La produccién de Fals-

| ISTORIA DE LA SCALA,
~ ENDISCO

taff que ambos artistas cantaron
en diciembre de 1942 inauguré
la dltima temporada de La Scala,
antes de que el teatro fuese gra-
vemente danado por los bom-
bardeos del mes de agosto de
1943. Cerrada La Scala, su acti-
vidad se traslado al Teatro Lirico
y de ese modo los hambrientos y
maltratados milaneses tuvieron
opera durante todo el tiempo
que tardo en reconstruirse el an-
tiguo "Regio Ducal Teatro alla
Scala" (cosa que, a titulo mera-
mente informativo, conviene re-
cordar sucedié en un plazo "al-
g0 mas breve" de lo que se esta
tardando en Madrid con el Tea-
tro Real jy eso que nosotros no
estamos ya en la postguerral).
Como La Scala se reabrid, en
mayo de 1946, con un concierto
dirigido por Toscanini, es el ma-
estro de Parma quien cierra la
colecciéon, también abierta por
su batuta. I Vespri Siciliani y La
Traviata, ambos titulos verdianos
y con Toscanini al frente de la
Orquesta de La Scala, enmarcan
una edicién que ofrece un rasgo
muy singular. El de presentar a
los artistas por orden cronolégi-
co de actuacién en La Scalay
cantando un fragmento de la

()R R)

(Vol. 1)
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6pera con la que se produjo su
debut "scaligero".

Es materialmente imposible
reseNar uno por uno a los casi
cien cantantes que figuran en la
edicion. Tenemos voces absolu-
tamente excepcionales, como
as muy conocidas de Tamagno,
Battistini, Vinas, Sammarco,
Bonci, De Lucia, Caruso, Cha-
iapin, Zenatello, Storchio, Ruf-
‘0, Boninsegna, Stracciari, An-
selmi, De Luca, Galeffi, Lazaro,
Fleta, De Hidalgo, Gigli, Pinza,
Dal Monte, Pertile, Supervia,
Muzio, Schipa, Baccaloni, De
Angelis, Stignani, Lauri Volpi,
Bechi, Gobbi o Caniglia, pero
también otras mucho menos di-
fundidas por el disco, como
Marconi, Escalais, Navarrini,
Valero, Arkel, De Negri, Man-
sueto, Pinto, De Muro, Russ,
Oltrabella, Spani, Lugo, Sved,
Ziliani, etc. Hay algunas ausen-
cias chocantes, como las de
Mercedes Capsir, Antonio Cor-
tis, Maria Barrientos, Edouard
de Reszke, Maurice Renaud, Sa-
lomea Kruszelnicka, y particu-
larmente cantantes wagnerianos
(como la Hafgren, el vasco Fa-
goaga, la valenciana Maria Lla-
cer, la Leider, Slezak, etc.). Este
es el destino de las antologias,
dejar siempre fuera alguna que
otra notabilidad. Con todo, la
seleccién es muy acertada, es-
pecialmente porque nos permi-
te comprobar calidades y es-
cuelas bien diversas. La audi-
cion de estos discos se convier-
te en un ejercicio didactico que
interesard (o mejor, apasionara)
tanto a los especialistas como a
los simples aficionados. Unos y
otros podran extraer una con-
clusién acerca de la llamada
‘edad de oro": y es la de que
hubo grandisimas voces, segu-
ramente en mayor numero que
tenemos en la actualidad, pero

Minsteno de BEducacion, Cultura v Deporte 2012

no siempre estuvieron maneja-
das de la mejor forma para ob-
tener resultados musicalmente
validos. Hay ejemplos de abso-
luta caricatura, como es la "Ca-
lunnia" grabada por Francesco
Navarrini en 1907, donde pre-
dominan la arbitrariedad y el
mal gusto; otros, como el "Ora
e per sempre addio" por el te-
nor De Negri, donde lo eviden-
te es la inadecuacion vocal.
Hay amaneramientos expresi-
vos, como es el caso del "Tenes-
te la promessa" por Gilda dalla
Rizza. Pero tenemos, a cambio,

instantes de absoluto esplendor

vocal, como es "Una furtiva la-
grima" por Schipa, "Giunto sul
passo" por Gigli, "Un di all'az-
zurro spazio" por Pertile, "Di
Provenza" por Stracciari, "Che
gelida manina" por Caruso,
"Ave, Signor!" por Chaliapin, "A
te, o cara" por Bonci, "Vien, Le-
onora" por Battistini, etc. Los
cantantes espanoles estan bien
representados por Fleta, Lazaro,
Supervia, De Hidalgo, Vinas,
Patti, Pareto y por el [lamado
"Gayarre andaluz", el tenor de
Ecija Francisco Valero.

Desde las alturas olimpicas
de Lauri-Volpi, en Turandot vy
Otello, hasta los documentos
inéditos (como es el aria de
Messalina, cantada por Tamag-
no), pasando por las grabacio-
nes de quienes estrenaron cier-
tas 6peras (Tamagno, Maurel,
Pacini, Sammarco, Pinto, Zena-
tello, Storchio, De Luca, Giral-
doni, Journet, Pertile, etc.), la
Edicion La Scala representa una
aportacion discografica muy im-
portante. Como vemos, el disco
compacto nos esta haciendo re-
cuperar la memoria musical de
nuestro siglo en unas condicio-
nes de calidad impensables ha-
ce unos anos. Solo por eso val-
dria la pena el invento del cedé.

CLASSICS

Volume 1 1B7E-1914

La Scala edition
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"THE RODGERS & HAMMERSTEIN
SONGBOOK". SK 53331. 76'50".
NELSON EDDY: "Oklahoma!". SK
53326..54'30".

"SHOWBOAT". 1946 Broadway revival
cast. SK 53330. 40'43".

"THE KING AND I". SK 53328. 47'37".
"SOUTH PACIFIC". Original Broadway
cast. SK 53327. 55'39".

"THE BOYS FROM SYRACUSE". SK
53329.553 26"

Sony "Breadway". ADD
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José M.“ Garcia Martinez

a se hablé en éstas paginas
del primer lanzamiento de
Sony Broadway. Desconocia
el critico que, tras éste, venia un se-
gundo, jy vaya segundo lanzamien-
to, éste! Tiene un protagonista, Ri-
chard Rodgers. Seguramente el me-
jor compositor que ha dado Broad-
way en su historia. Con él, alcanzo
el musical su clasicismo, formal y
estético, insinuado en la obra de sus
antecesores —Cole Porter— y jamas
igualado.

Viene Rodgers, y vienen sus le-
tristas, tan clasicos como él: Lorenz
Hart y Oscar Hammerstein |l, con
quien formo pareja artistica, y a
quien se debe la dnica obra cuya
musica no salio de la prolifica plu-
ma de Rodgers, Showboat, con mu-
sica de, nada menos, Jerome Kern.

Estrenada en diciembre de 1927,
Showboat prolongaba la moda de
"lo negro" desde una optica tanto
mas accesible que la de Porgy &
Bess. Negrismo folklérico y colorista
del que se sirvio Kern para trazar al-
gunas de sus partituras mas coloris-
tas: Can't help lovin' dat man vy, so-
bre todo, OI' man river, que, en la
primera version canté el baritono
Jules Bledsoe. En la presente, del
ano 1946, hace lo propio un gran
cantante, Kenneth Spencer.

Estrenada quince anos més tarde,
en Oklahoma!, Rodgers & Ham-
merstein —de quienes se ofrece una
magnifica colecciéon, "The Rodgers
& Hammerstein Songbook"- dibuja-
ron un cuadro de la vida rural de

BROADWAY,
ODO SU ESPLENDOR

marcado tinte patriotero. Musical
grandilocuente, con nimeros de ca-
lidad —The surrey with the fringe on
top— vy el celebérrimo Oh, what 3
beautiful mornin', tiene en Nelson
Eddy su intérprete ideal.

El nacimiento de South Pacific,
estrenada en abril de 1949, fue tan
coyuntural como el de Showboat:
una historia de amor ambientada en
Polinesia durante la Segunda Cuerra
Mundial. Movié a sus autores el
atan de subrayar la accion con unas
melodias que fueran, a un tiempo,
pegadizas y sofisticadas, respon-
diendo a una cierta inspiracion
"oriental", tan de su gusto. A desta-
car la aparicion estelar de una le-
yenda de Broadway: Mary Martin.

Toda la gracia, el ingenio, la
osrandeza que hizo de Broadway lo
que fue, se condensa en la intempo-
ral The King and I. En la version del
CD, del ano 1964, no estdn nin
Gertrude Lawrence ni Yul Brynner,
que represento al rey de Siam en
4.625 ocasiones —obviamente, o0s-
tenta el record— y también en su
version cinematografica.

"Si es suficientemente bueno para
Shakespeare, jes suficientemente
bueno para nosotros!". Rodgers y
Hart compusieron The boys from
Syracuse sobre The comedy of
errors, empeno inusual para aquel
1938 q'ue los autores solventaron
con dignidad, algo de grandilocuen-
cia y un punado de buenas cancio-
nes: This can't be love o Falling in
love with love.
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concello
de Ferrol

CULTURA

X CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
"CIUDAD DE FERROL"

Del 10 al 14 de abril de 1994

e PRIMER PREMIO "CIUDAD DE FERROL": 1.000.000 de pesetas

2 Conciertos con la Orquesta Sinfénica de Galicia
| Recital patrocinado por el Ayuntamiento de Benicasim-Castellén (Certamen Francisco Tarregal

1 Beca para "MUsica en Compostela” (Galicia). Agosto de 1994

1 Recital en Portugal, patrocinado por el "Concurso Internacional de Piano Cidade de Porto" (Portugal)

e SEGUNDO PREMIO "J. ARRIOLA": 500.000 pesetas

2 Recitales de piano patrocinados por la "Fundacion Caixa Galicia"

e TERCER PREMIO "XOAN VIANO": 250.000 pesetas
e PREMIO AL MEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPANOLA: 250.000 pesetas.

(patrocinado por la Fundacion Hazen)

X CONCURSO NACIONAL DE PIANO
"GREGORIO BAUDOT"

Dias 8 y 9 de abril de 1994

o PRIMER PREMIO: 300.000 pesetas y Diploma
e SEGUNDO PREMIO: 150.000 pesetas y Diploma
e PREMIO AL MEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPANOLA: 75.000 pesetas

(patrocinado por la Fundacion Hazen)

PLAZOS DE ADMISION: El Internacional "Ciudad de Ferrol": 20 de marzo de 1994
El Nacional "Gregorio Baudot": 28 de marzo de 1994

k Solicitud de bases e informacién:
Concejalia de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Ferrol

Plaza de Armas, s/n-15042 FERROL. Tel. (981) 336730




CORDANDO A UN
FONISTA OLVIDADO

SPOHR: Sinfonias nums. 2 y 9; 3 y 6; 7
y 8. Orquesta Filarmonica del Estado Es-
lovaco de Kosice/Alfred Walter. Marco
Polo, 8.223454, 8.223439 y 8.223432.
3 CDs. 57'44" 62'56" 68'58". DDD.

IMARCO

L.ouis
SPOHR
Symphonies
Nos. 2 and 9 “The Seasons™
Slovak State Philharmonic Orchestra
{ hosice)
Alfred Walter

Louis
SPOHR
Symphonies
Nos. 3 and 6 “Historical™
Crecho-Slvak State Philharmonic Orchestra

{hoosive)
Allred Waller
L

L.ouis

SPOHR

Symphony No. 7 in C Major, Op. 121
*The Earthly and Divine in Human Life®

Symphony No. 8 in G Major, Op. 137

H.223432

Czecho-Slovak State Philharmonic Orchestra
K osice)
\ifred Walter

= - -
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Antonio Peéerez Massoni

s sabido que la fama en su tiem-

po de Louis Spohr como violinis-

ta, compositor y director fue muy
grande. Hoy, si su musica de camara
es mas o menos conocida, la sinfoni-
ca, entre la que escribié nada menos
que 15 Conciertos para violin, perma-
nece muy olvidada, injustamente olvi-
dada, diria yo, por lo que estos discos
deben ser bien recibidos por el aficio-
nado. Su audicién puede sorprender v
gustar por su agradable melodismo vy
por su exquisita orquestacion, entre
otras cosas. No contienen sus sinfoni-
as "pathos" romantico —él, que vivié
en pleno romanticismo- sino que ex-
presan el gusto por vivir, la alegria de
la que siempre hizo gala el composi-
tor, el cual —todo hay que decirlo- se
rebelé en ocasiones contra los que ta-
chaban su musica de melancélica.

De las seis Sinfonias que contienen
estos tres discos, tres de ellas (que iré
detallando) tienen titulo y tres, no. Es-
tas dltimas parecen las mejor com-
puestas, pues me da la impresion de
que Spohr, atado a un titulo, a un te-
ma, a un ambiente literaturizado, se
mostraba mds precavido, mas estudia-
do, pero menos espontineo.

Comenzando cronolégicamente, su
Segunda Sinfonia es sencillamente de-
liciosa, de un aire schumanniano
"avant la lettre" ya que fue escrita en
1820 y la Primera de Schumann tiene
la fecha de 1841. (Por cierto, Spohr
dirigiria esta Sinfonia schumaniana
mas tarde, en 1843). Es una sinfonia
vivaz, exultante, de un optimismo casi
contagioso. La Tercera Sinfonia nos
sumerge en un romanticismo mas lite-
rario que auténtico. Estd en modo me-
nor y cuenta con un Scherzo muy
bien orquestado, siendo lo mds flojo
el cuarto movimiento. La Sinfonia
nam. 6, "sinfonia histérica al estilo v
gusto de diferentes periodos" nos

quiere recordar a Bach y Haendel en
el primer movimiento, y en los si-
guientes, a Haydn y Mozart, a Beetho-
ven y a "lo mas novedoso de lo nue-
vo". A pesar de su delicioso caricter
Imitativo, expresamente buscado, hay
siempre en los movimientos un sello
de originalidad. La Séptima Sinfonia
se intitula "lo terrenal y lo divino en la
vida humana", con sus tres movimien-
tos —infancia, edad pasional y triunfo
final de lo celestial-. Es para mf Ia
mas floja de todas, quiza porque quie-
re ser la mds metafisica o la mas pro-
gramatica. Un primer movimiento de
cierta rebuscada ingenuidad, un se-
gundo algo mondétono y un tercero sin
interés. La Sinfonia nim. 8 es verda-
deramente sugestiva: agradable melo-
dismo en el primer movimiento, boni-
to e interesante el segundo, de origi-
nal arquitectura el tercero y algo men-
delsoniano el cuarto. En la Novena
Sinfonia hay que tener mucha imagi-
nacion (que reconozco no he tenido)
para ver en ella una descripcion de
las estaciones del afo. Mdas bien
Spohr quiere expresar, creo yo, un es-
tado de dnimo ante el otono, invierno,
etc., dentro de un espiritu y un am-
biente que va de Schumann a Men-
delssohn.

Las interpretaciones, como muchas
del sello Marco Polo, son muy dig-
nas, moviendose el director con segu-
ridad y arrancando un bonito sonido
y claras texturas a una orquesta "re-
gional".

Insisto, como colofén: buena oca-
sion para conocer al Spohr sinfonista,
muy abandonado hoy por directores y
casas discograficas, ya que, excep-
tuando estas versiones, pueden con-
tarse con los dedos de una mano las
grabaciones que hay en el mercado
de estas joviales, bien construidas y
sugestivas sinfonias.
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FL FANTASMA DE LA
CONTEMPORANE

| les cuento que vamos a hablar de una
opera reciente cuyo libreto recrea fun-
damentalmente La madre culpable de
Beaumarchais; que pone en escena a Figaro
y Susana, a los Condes de Almaviva, a Che-
rubino y al Mayor Bégearss; que pone tam-
bién en escena, y con rol decisivo, al mismi-
simo Beaumarchais; que juega con las refe-
rencias historico-musicales de las dperas de
Mozart y Rossini sobre el tema; que recrea la
opera desde la opera; que establece cruces e
interrelaciones entre el aver (época de la re-
volucion francesa) vy el hoy, etc.., el lector al
tanto de la musica espanola podria pensar
por un instante (el instante que tardara en re-
parar que esto es una critica de un Laser Disc
servido por una importante multinacional del
disco) en la opera Figaro, libro y musica de
Jose Ramon Encinar, que se estrend en Ma-
drid en febrero de 1988. Pues no: se trata de
la opera de John Corigliano, libro de William
M. Hoffman, estrenada en el Metropolitan de
Nueva York en enero de 1992. Curiosas sin-
tonias, cosas que pasan. No es éste el lugar
para comparar ambos trabajos, sino el de tra-
tar de resumir la perpetua contradiccion en
que uno ha seguido la audicion y visionado
del producto en cuestion: soberana interpre-
lacion, soberano montaje, de un soberano
pastiche.
En Los fantasmas de Versalles, de Hoffman
y Corigliano, tenemos referencias cinemato-
graficas (recurso al "flash-back"o instantes
concretos como la entrada de Beaumarchais a
Su propio escenario, rememoradora de la ge-
nial ocurrencia de Buster Keaton en Sherlock
Jr.. 1924); tenemos el correspondiente toque
de travestismo a cargo de Figaro, segin una
tradicion muy operistica... pero recreada aqui
en tono de opereta (si no de revista); tenemos
chistes gruesos, disfrazados de "cultura musi-
cal', como la burda aparicion de una walkiria
wagneriana... Y tenemos mil y una referencias
musicales: al Barbero de Sevillay a Las bodas
de Figaro (abundantes) dentro de las que hu-
biera cabido esperar, pero muchas maés: varias
a Don Giovanni — destacando la alusion al
enfrentamiento entre Don Juan y el Comenda-
dor en la escena en que se enfrentan Figaro vy
Beaumarchais—; a la 6pera rusa (Boris) en las
intervenciones del pueblo sublevado; a las
Folk Songs de Berio en la cabaletta de Samira
(breve secuencia cémica para la que se cuen-
ta con el lujo de Marilyn Horne); y, entre tan-
las otras, poco importa si deliberadas o resul-
lantes, al Caballero de la rosa. Es interesante
constatar como, al tratar de recrear un am-
biente escénico-musical dieciochesco, mozar-
tiano, con lenguaje "de hoy", Corigliano pare-
ce no haber podido evitar que nos acordemos
abundantemente de Strauss: en varias bellas

José Luis Garcia del Busto

Intervenciones, tenidas de nostalgia, de perso-
najes como la Condesa, Susana y Maria Anto-
nieta, flota el fantasma de la Mariscala, como
la sombra del Caballero de la Rosa acompana
a Cherubino. En fin, en el seguimiento de |2
obra quedan claras bastantes cosas sobre Co-
rigiliano: su conocimiento del repertorio, su
buena mano de escribidor de musica y su
postura ante el hecho operistico, que no es la
de un innovador o sencillamente la de quien
tiene algo que decir en tal terreno, sino una
postura distanciada y de compadreo con el
publico de la "gran opera" o, si se prefiere,
con el "gran publico" de la 6pera. En cuanto a
su posicion estética, en alguno de los intere-
santes comentarios que incorpora el folleto se
alude a la habil reparticién de lenguajes que
el compositor lleva a cabo: mds moderado
para los personajes "reales" y mds avanzado
para los "fantasmas". Ello es aproximadamente
asi, pero también se podria interpretar la re-
particion de otro modo: lenguaje mas osado
armonica e instrumentalmente para los perso-
najes "negativos" (Bégearss) y bello lirismo, en
dulce compania arménica, para los persona-
jes y momentos "positivos" (el bien, el amor).
Toda una declaracion de principios.

Como antes apuntaba, la interpretacion y
el montaje, la produccion del Metropolitan
neoyorkino para el estreno, son excepciona-
les. La orquesta, el coro y su director, James
Levine, se comportan con solvencia y gozo-
sa entrega, asi como los cantantes. Teresa
Strattas como Marie Antoniette, Hakan Ha-
gegard como Beaumarchais y Graham Clark
como Beégearss rayan a grandisima altura, v
todo el amplio reparto mantiene practica-
mente el nivel, acaso con la salvedad del fe-
ble Almaviva de Peter Kazaras, bien sin em-
bargo en el melodramdtico momento de |a
reconciliacion de Conde y Condesa de Al-
maviva con sus hijos naturales. Apabullante
de medios, excelente, la puesta en escena de
Colin Graham, incluida la direccion de acto-
res. La toma de imdgenes es francamente
buena y la de sonido, esplendorosa. El em-
peno artistico de libretista y compositor de
The Ghosts of Versailles es de gran ambi-
cion. Sin embargo, modestamente, el resulta-
do no lo percibo como una gran obra, sino
como un gran espectaculo. Probablemente,
eso es lo que al encargar la obra buscaba el
"Met", para celebrar placidamente su cente-
nario. Confiemos en que, visto el éxito de las
representaciones, el "Met" y otros emporios
productores de 6pera hayan deducido que
merece la pena dedicar medios y talentos a
la 6pera contempordnea. Por anadidura, sin
necesidad de encargo, se conoce la existen-
cia de algunas francamente buenas. (El opti-
mismo nunca nos va a faltar).
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CORIGLIANO: The Ghosts of Versai-
lles. Stratas, Hagegard, Quilico, Christin,
Kazaras, Fleming, Clark, Zambalis, Hor
ne, Courtney, etc. Coro y Orquesta del
Metropolitan Opera, Nueva York/lames
Levine. D.G., 0724301. 2 laser discs (3
caras). 175'. DDD

‘— JOHN CORIGLIANO and WILLIAM M. HOFFMAN
r HE GHOSTS OF VERSAILLES
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DONIZETTI: Anna Belena. Callas, Si-
mionato, Rossi Lemeni, Raimondi, Car-
turan, Rumbeo, Clabassi. Orquesta vy coro
del Teatro alla Scala de Milan/Gianan-
drea Gavazzeni (grabacion en directo,
1957). 077776494128, 2 CD's. 140'28".

VERDI: Macbeth. Mascherini, Callas,
Tajo, Penno, Della Pergola, Vercelli, Ca-
selli, Barbesi, Tommasini, Vinco. Or-
questa 'y coro del Teatro alla Scala de
Milan/Victor de Sabata (grabacion en di-
recto, 1952). 077770494425, 2 CD's.
139721,

BELLINI: I Pirata. Ego, Callas, Miranda
Ferraro, Peterson, Watson, Sarfaty. Or-
questa y coro de la American Society.
Concertgebouw Orchestra/Nicola Res-
cigno (grabacion en directo, 1959).
077776493824, 2 CD's. 134'19".

Emi. ADD

CLASSICS

DONIZETTI

s MARIA CALLAS
Yot b GIULIETTA SIMIONATO
A NICOLA ROSSHLEMENI
GIANNI RAIMONDI

GABRIELLA CARTURAN

1 Orchesira e Coro

del Tealro alla Scala, Milano

GIANANDREA
GAVAZZENI

MARIA CALLAS
ENZO MASCHERINI
ITALO TAJO

GINO PENNO

Oirchosira ¢ Ciiro

tel Teatro afla Scala, Milano

VICTOR DE SABATA

VERDI

"LA DIVINA"

Joan Matabosch Grifoll

on, sencillamente, tres de las gra-

baciones mas importantes de la

historia del "live". No sélo impres-
cindibles para los coleccionistas de |a
discografia de Maria Callas, sino para
cualquier interesado en la moderna in-
terpretacion de Verdi, Donizetti y Belli-
ni. Su trascendencia es, si cabe, todavia
mayor al ser los Unicos registros inte-
gros de la mitica soprano en estos tres
personajes, Lady Macbeth, Anna Bole-
na e Imogene, que fueron algunas de
Sus mejores creaciones. Tres personajes
dificiles y peligrosos para la voz, que la
Callas se guardé mucho de prodigar
demasiado pero en los cuales su huella
fue mds imperecedera que nunca. Tres
grandes momentos de la historia de la
opera donde se devolvieron al reperto-
rio tres operas injustamente relegadas
al olvido. Fue a partir de esta produc-
cion de Macbeth en La Scala, dirigida
por De Sabata en 1952, que la 6pera
verdiana reconquisté el lugar que me-
recia en el catdlogo del compositor.
Fue a partir del interés de Maria Callas
por Imogene que otras sopranos se in-
teresaron por Il Pirata, salvando con
mayor o menor fortuna las extraordina-
rias dificultades del rol. Con Anna Bo-
lena la historia es diferente: protagoni-
zada por Sara Scuderi, Giulietta Simio-
nato y Cesare Siepi, el Liceo de Barce-
lona la exhumo en diciembre de 1947
para conmemorar el centenario de |a
inauguracion del teatro. Después de |a
arriesgada tentativa del Liceo, Anna
Bolena se representd en Bergamo
(1956) y La Scala (1957) iniciando la
sonada "Donizetti Renaissance" que se
prolongaria durante varias décadas.

En lo que se refiere a la Callas, los
tres son, sin duda, documentos impres-
cindibles en cualquier discoteca que se
precie. Sin embargo, hay que puntuali-
zar que el nivel interpretativo global de
cada grabacion es sensiblemente dife-
rente. Si no fuera por los implacables
cortes —casi mutilaciones— perpetrados
por Gavazzeni, Anna Bolena sigue
siendo un registro impecable: Giulietta
Simionato logra sentirse comoda en la
terrible tesitura de Giovanna Seymour vy
Gianni Raimondi esta tan cumplidor
como siempre. Por su parte, Nicola

Rossi-Lemeni, aunque ha sido amplia-
mente superado por otros bajos en el
papel de Enrico VIII, no deja de brindar
un minucioso retrato del personaje. Y
ante la Callas solo cabe descubrirse,
asombrarse de su capacidad de inyec-
tar savia nueva a una tradicion agoni-
zante, que en sus manos parece rebo-
sante de vida; cada acento, cada expre-
sion de resignacion, autoridad, ira o ra-
bia es una aportacion crucial a la
historia del belcantismo romdntico. Fs-
ta Anna Bolena sigue siendo la mas re-
comendable del mercado discogréfico,
algo superior a la de Leyla Gencer vy
mucho mads interesante que las de Ele-
na Suliotis, Beverly Sills o la crepuscu-
lar Joan Sutherland.

En su conjunto, ninguna de las otras
dos grabaciones recuperadas por Emi
es tan redonda. Macbeth dispone Uni-
camente de dos grandes atractivos, pe-
ro cruciales. Por un lado, desde luego,
la Callas; por el otro, la portentosa di-
reccion de De Sabata. La Callas en-
cuentra tal gama de recursos expresivos
que deja anonadado: la ligereza angeli-
cal aliada demoniacamente con lo tur-
bio; la réplica lanzada con la precision
de un arquero, precedida de un silen-
cio estratégico; el "sotto voce" impetuo-
so, imperativo; la alegria salvaje del
"brindis", con sus agudos al desnudo v
sus graves de ultratumba. La acompana
la batuta incandescente de De Sabata,
que la sostiene con pulso magistral vy
energia inquebrantable. Lo demas, en
cambio, es pura rutina. Rutina soporta-
ble en los casos de Italo Tajo, Enzo
Mascherini y Gino Penno, pero rutina
al fin y al cabo. El sonido originaria-
mente infame de esta grabacion, de la
radio, ha mejorado bastante en la ree-
dicion de Emi. Hay ecos e irregularida-
des diversas, pero dentro de lo acepta-
ble si uno se hace cargo de las circuns-
tancias.

Lo mismo sucede a la grabacion de
Il Pirata: la Callas esta soberbia desde
un punto de vista dramdtico, pero exis-
te un abismo entre su prestacion vy la
de sus discretisimos colegas. Sélo y
inicamente por la Callas hay que ad-
quirir este Pirata. Pero no dejen de ha-
cerlo.

URURORO)

PP

33




HDISCOSH

UNA BUENA VERSION PARA UNA OPERA LIGHT. No viene mal que de cuando en cuando se editen ope-
ras practicamente desconocidas en vez de esas enésimas versiones, cada vez peores, de los titulos mads DO-
pulares. Fra Diavolo no se representa hoy dia, a pesar de haber gozado una buena popularidad en Fm-m'iaJ
en cuya Opera Comica de Paris se estren6 en 1830 y se dieron mas de 900 representaciones, asi como, sor-
prendentemente, en Alemania. La anécdota de la pelicula de Laurel y Hardy en la que como Immlircln:; ale-
rrizan en Hollywood mientras se representa Fra Diavolo nos revela algo mas sobre la indudable populari-
dad que alcanzo, y el hecho de existir dos finales distintos —uno serio en el que muere el bandido vy otro
alegre en el que logra escapar- lo acaba de completar. Su musica es ficil y agradable, efectiva en lo que
pretende. No en vano un critico dijo de su autor que hacia "pequena musica, pero la hace como sélo un
gran maestro sabe hacerla", y su obra mas famosa, La muda de Portici. era admirada por Wagner. La ver-
sion es excelente, con buen sonido proveniente de 1983, y sobre todo puede disfrutarse de dos espléndidas
actuaciones de Mady Mesplé y Nicolai Gedda en unos papeles con abundancia de arias de bravura. sin ol-
vidar algiin concertante de espléndida factura v acertada direccién. GAR | |

AUBER: Fra Diavolo. Gedda, Mesplé, Berbié, Bastin. Ensemble Voral Jean Laforge. Orquesta Filarmonica
de Montecarlo/Marc Soustrot. 113'. DDD

La carrera discogrdfica de Viktoria Mullova presenta serios altibajos, y una buena parte de las razones des-
cansan en su, cuando menos, discutible planteamiento. No acaba de entenderse, por ejemplo, como una
violinista de sus caracteristicas y de su talento se embarca en la grabacion de un registro como éste. A estas
qiiuraﬁ, no parece logico grabar estas obras con piano en vez de con clave (y en la nomina de Philips no
laltan clavecinistas de fuste), algo —esto dltimo— que hicieron hace ya muchos anos violinistas de la vieja es-
cuela, como Menuhin, Szeryng o Grumiaux; tampoco acometer la grabacion tan sélo parcial de un "corpus"
hnr?mgenem y unitario y menos aun incluir como apéndice una Sonata de Carl Philipp Emanuel Bach (;para
que, pudiendo completar la duracion del disco con una cuarta Sonata de su padre?). La ejecucion es, por
supuesto, correcta, ya que tanto Mullova como Canino son dos extraordinarios instrumentistas Yy Musicos.
Pero se trata de un Bach a medio camino, pues se adivina a ambos constrefiidos en su cometido (y especial-
mente a ella: el italiano es un maestro de la metamorfosis) para no traspasar o transgredir las barreras estilis-
licas. Salvo admiradores contumaces de la violinista rusa (y méritos musicales y extramusicales no le faltan),
el resto puede abstenerse de comprar un disco intrascendente. LCG

BAQH: Sonatas BWV 1014, 1015 y 1019. C.P.E. BACH: Sonata Wq. 78. Viktoria Mullova, violin. Bruno
Canino, piano. 55'39". DDD

LOS MIL DISFRACES DE LA MUSICA DE BACH: Gustav Leonhardt nos los ha revelado desde el clave y Hop-
kinson Smith hace aqui lo propio desde su ladd de trece érdenes, con transcripciones de dos de las Suites pa-
ra violonchelo (las nims. 4 y 6) del compositor aleman. Son éstas obras declaradamente homofénicas, va
que Bach no otorgo al violonchelo tantas opciones polifénicas como al violin; de ahi que una lectura desde
el ladd, con su aluvién de cuerdas y sus enormes aptitudes para entramar armonias y tejer contrapuntos, des-
canse en buena medida sobre la voz mas aguda, la encargada de emular al violonchelo con un ocasional
dpoyo armonico. Ello requiere del intérprete, por un lado, agilidad en la ejecucién de series de escalas o se-
n1|e§calas casi permanentes, y por otro, un fraseo exquisito en unas partituras que no pueden esconder o aca-
Ifgf' facilmente sus origenes homofénicos. Smith posee no solo ambas virtudes en el mas alto grado, sino tam-
bién una extrafa capacidad para envolver sus versiones en un halo de espiritualidad. Los compases, las uni-
dades de tiempo parecen diluirse cuando el estadounidense empufa su ladd (o su guitarra, o su vihuela) v,
Cua_F mistico, transita como en éxtasis por entre los compases. Este enfoque, que se hace mas patente en Pre-
ludios, Allemandes o Sarabandes, no le impide resaltar la estilizada componente de danza que mora en estos
Pentagramas, aunque en manos de Smith todo parece huir del contacto fisico con el suelo. LCG

E}%CDH: Suites para laid BWV 1010 y 1012 (originales para violonchelo). Hopkinson Smith, ladd. 55'57".
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Emi, 7548102. 2 CDs

» BACH - Bl
SONATAS FOR VIOLIN AND PIANO'Se®
VIKTORIA MULLOVA

BRUNO CANINO

| * Jean=-Séhastien
24 BACH

Suites pour luth barogue
BWY TOI0 & BWY 1012

r'.*'.:
' P 'f_l-!upltinmm SMITH

Fdaity Pbeipiid B 0 0 i s, Mol i |

Astree Auvidis, F 8744

AN,

83



e T Ly
L] ]

UNAS GOLDBERG VIVAS Y ENTUSIASTAS. Este es el Bach que nos transmite Blandine Verlet, artista curlida

ya en mil batallas, desde la irrupcion de un Aria atacada con un "tempo" sorprendentemente vivo. A partir de

DWW 5966 EEk ahi se suce_-den en perfecto engarce las treinta variaciones, que la LinHI‘r'unwntista francesa expone desde una j0-

gl ya construida por Hemsch en 1751 con un poderoso sentido unitario, que sabe hacer recaer sobre los bajos,

donde flota mas o menos corpéreo el espiritu del Aria Y, por tanto, el germen de estas Variaciones. Verlet arti-

EERNNSENEN | cula con pulcritud pero sin exageracion, adorna con una profusion dictada por el tino y logra que las voces 5@

BACH imiten entre si en los canones con una logica no exenta de fantasia. La reciente version de Hantai para Opus

VARIATIONS 111 es, si cabe, mas redonda, mads rica en matices, aunque ninguna de las dos se eleva a las cotas celestiales

GOLDBERG alcanzadas por Leonhardt, el clavecinista que mejor ha sabido ascender a estas cimas. Pero ésta que comenta-

mos suena mejor que cualquiera de las del holandés v esta tenida de un fuerte acento personal, tras el cual se

percibe la madurez de Verlet, excepcional en Variaciones de la complejidad de las niims. 5, 10, 14, 16, 26 v

28 y cuidadosisima en el fraseo de remansos liricos como los que albergan las nims. 15, 21 y 25, concebidas
siempre, como el Aria, desde un "tempo" inusualmente rdpido pero realizadas de manera impecable. LCG

BLANDINE VERLET

BACH: Variaciones Goldberg. Blandine Verlet, clave. 80'30". DDD

Astrée Auvidis, E 8745

DESVAIDA APROXIMACION A UNAS PAGINAS DE POR Si INTRASCENDENTES. Que vo sepa, es la pri-
mera aparicion discografica del pretigioso clavecinista britinico Robert Woolley al fortepiano. Y si en otras
ocasiones hemos aplaudido sus interpretaciones, hay que decir que su actuacion como tortepianista, al me-
NOs en esta ocasion, no merece demasiado entusiasmo. Al contrario que otros colegas, Woolley da la im-
presion de encontrarse absolutamente fuera de 6rbita en el fortepiano, sin aprovechar las posibilidades ex-
presivas del instrumento. Parece que nos hallamos en el caso de un clavecinista metido accidentalmente 3
e SN . fortepianista. Asi las cosas, estas versiones resultan del todo grises y sin el menor interés. Wolley no perte-
CHRISTIAN B | nece al grupo de instrumentistas como Staier, Pinnock, Hogwood, etc., capaces de brillar igualmente en el
BACH! N | clave o en el fortepiano. A Woolley "se le nota" demasiado que es clavecinista. Estas Sonatas, por otro lado,
A Snuins LGN | son simplemente agradables de oir, pero demasiado simples, sin que en ninglin momento figuren entre las
=; obras maestras de su autor. La grabacion es correcta y el disco permite escuchar el sonido de un bello forte-
piano alemadn de finales del siglo XVIII. PCC

J.C. BACH: 6 Sonatas op. 17. Robert Wolley, fortepiano. 76'12". DDD

Chandos, CHAN 0543

DEL ENTORNO MAS INOFENSIVO DE LA MUSICA NORTEAMERICANA. He aqui un programa que sin |
duda tiene su publico, Menotti y Barber en suites basadas en obras concebidas para la escena. Musica de
claros contornos, suave atmésfera, buen acabado, pero de orientacion estética simple e inofensiva: de todos
modos, sin su soporte visual —ballet y épera, segun cada caso—, poseen un interés meramente testimonial.
Sebastidan es un ballet de contenido moral, el valor de la renuncia y el sacrificio por el préjimo. La suite re-
coge algunos de sus nimeros musicales, destacando la bella Pavana final. Los extractos musicales de
Amahl y los visitanes nocturnos, 6pera infnatil concebida para la television, estan escritos en un lenguaje
orquestal muy semejante a la obra anterior, sélo que en este caso abunda la alegria v la comunicatividad.
En ambas, Menotti cuida la facil recepcion de su musica. La suite del ballet Souvenirs, op. 28 de Samuel
Barber, procedente de una idea original para piano a cuatro manos, pretende ser una recreacion de la at-
mostera neoyorquina de los primeros afios del siglo XX. Escrita con un porte sonoro brillante, recoge diver-
sas danzas: desde el lirico Pas de deux hasta el comico Tango. Por su variedad y humor es una obra de ma-
yor atractivo que las anteriores. Las versiones son magnificas y muestran las buenas maneras del director

Andrew Schenck. JCO

BARBER: Souvenirs (suite). MENOTTI: Sebastiin (suite). Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda/Andrew
Schenck. 51'3". DDD

Koch, 3-7005-2

DOS CONCIERTOS FUNDAMENTALES. Dos formas de acercarse al concierto para violin y orquesta abso-

lutamente distintas y al mismo tiempo dos paginas fundamentales en la historia de la mdsica del siglo XX.

. & W & E Quizas uno de los mayores méritos de este disco sea precisamente el de reunir tan fascinante programa en
DO 999 $58 una version viva y sensual. En Barték nos encontramos a un Pasquier dueno de un sonido calido y colorea-
— do. Con una técnica impresionante, su violin articula de manera precisa cada frase consiguiendo un discur-
- BELABARTOK (| o claro y animado. No es ésta una versi6n ardiente e intensa; sin embargo, su solidez y coherencia acaban

"
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ALBAN BERG || por convencernos. En el Concierto de Berg su vision viene del mundo de los sentidos antes que del mundo

F‘TE"'“"""'_"T"""""""":" de la razén. Prescinde de planteamientos analiticos o de aproximaciones fatidicas para buscar su camino en
m‘,}mﬁﬁﬂ;‘g{%ﬂ%, la frescura de su sonido y en una aproximacién que parece alumbrar alguna esperanza. Discreta la direc-

direnibon: KR

cion, en muchas ocasiones quien parece dirigir es el solista. La orquesta acompana con esmero aunque em-
borrona ciertos pasajes complicados, especialmente en Berg, y se echa de menos un mayor virtuosismo. La
toma sonora con el violin en primer y casi Gnico plano no les ayuda nada. Las mejores recomendaciones
son: Chung/Solti (Decca) para Barték, y Zukerman/Boulez (Sony) para Berg. GMM

\AGR b /% __'-'; BARTOK: Concierto violin ndm. 2. BERG: Concierto para violin "a la memoria de un dngel". Régis
' Pasquier. Orquesta Sinfénica de Budapest/Erich Bergel. 63'52". DDD

Valois Auvidis, V 4692
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UN JOVEN MUY PROMETEDOR. En contraste con la sobreabundante oferta que existe de gran parte de la
produccion beethoveniana, hay otras muchas obras del genio de Bonn, en especial las de juventud, que
apenas llaman la atencion de los productores fonograficos. Por esto tenemos que saludar con evidente com-
placencia la llegada de esta grabacion, que nos ofrece, v en versiones de lujo, tres composiciones del Beel- T
hoven veinteanero: el Quinteto en Do mayor, para dos violines, dos violas v violonchelo, Op. 81, el Sexteto ‘ ‘ ‘

para dos clarinetes, dos trompas y dos fagotes, Op. 71, v el Sexteto para dos trompas v cuartelo de cuerda, il cexter 097
Op. 81b.Se trata, obviamente, de obras menores, aunque no por ello exentas encanto que, sin embargo, [t BEETHOVEN

son muy interesantes y reveladoras, en tanto que nos muestran las primeras etapas de la evolucion estética 5 '
del musico, en un momento en que ya se estaba definiendo su estilo. En efecto. si bien son piezas de gene- quintet O
ro, que miran al pasado y responden todavia al espiritu amable y galante del divertimento cldsico, en ellas
ya se atisba el lenguaje marcadamente personal de quien, andando el tiempo, llegaria a escribir la Novena,
la "Appassionata” o la Gran Fuga. Es, en resumen, el "otro" Beethoven, al que no esta de mas conocer. S.A. I

PHILIPS
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BEETHOVEN: Quinteto en Do mayor, op. 29; Sextetos en Mi bemol mayor, op. 71 y op. 81b. Conjunto
de Camara de la Academy of St. Martin in the Fields. 70'6". DDD =

Philips, 4341192

UNA LECCION APROVECHABLE. Agrupacion de las aportaciones de Luciano Berio (m. 1925) al repertorio
violinistico, siendo la principal de ellas la Sequenza Vil (1977), en la que el compositor continda la bus-
queda y exploracion de las posibilidades y recursos de los instrumentos, en un intento por alcanzar "la
esencia del sonido" que nunca desemboca en la aridez, pues siempre estan presentes los valores EXPresivos.
Esa feliz conjuncion y equilibrio convertirdn la obra (ya esta ocurriendo) en preferida por los virtuosos del
violin. Muy aleccionador es escuchar inmediatamente Corale (1981), que recoge el material de la
Sequenza, anadiéndole un conjunto de camara con el que el autor reinvestiga y pone de manifiesto las
multiples posibilidades implicitas en la obra original. Las Dos piezas para violin y piano es una obra tem-
prana (1951) y ejemplo del serialismo integral generalizado en esas fechas. Los Duetti (1979-83) toman co-
mo modelo los 44 Ddos de Béla Barték, y al igual que éstos, tienen un objetivo didactico: sirven a los estu-
diantes como ejercicio al tiempo que les familiariza con el lenguaje contemporaneo. Cada una de las 34
brevisimas piezas toman el nombre del de una personalidad del dmbito musical actual, v se desarrollan con
el variado, desenvuelto, y siempre cautivador estilo de Berio. Estupendos Chiarappa y la Accademia Bizan-
tina, aunque para Corale es preterible Boulez (Sony). DCS

LUCIANO BERIO
ST Y RSN I N ] o (S Y

(UL TR ] S AL
ACADEMIN Bizasliss

BERIO: Duetti para 2 violines; Sequenza VIII, para violin; 2 Piezas para violin y piano; Corale, para
violin, 2 trompas y cuerda. Carlos Chiarappa, violin. Accademia Bizantina. 68'22". DDD
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LA VETERANIA ES UN GRADO. No es facil en absoluto abordar una musica como la escrita por Francois
Couperin para Las Naciones. Los pentagramas estdn surcados de sutilezas, de guinos, de constantes filigranas
que no siempre resulta comodo insertar en el discurrir de una musica que simboliza como pocas la esencis
del Barroco instrumental francés. Los veteranos Kuijken hacen pina aqui con destacados exponentes de |3
nueva generacion salidos de sus aulas —el flautista Marc Hantai y el violinista Frangois Fernandez— vy con g
habitual colaborador desde el clave en los tltimos registros, Robert Kohnen. El entendimiento v la concor.
dancia estilistica entre todos ellos es, pues, total y el resultado final es un Couperin timbricamente exultante y
dindmicamente poderoso, aunque siempre confinado a los cauces de delicadeza y miniaturismo que requie-
re una musica donde lo mejor llega casi sin excepciéon de mano de los pasacalles y las sonatas iniciales. En.
tre ambos, pequenas perlas en las que la pura sustancia musical parece ceder su espacio a un artificio u orfe
breria formal que encomendados a intérpretes poco diestros o escasamente familiarizados con el idioma Pue-
den quedar reducidos a agua de borrajas. Pero los Kuijken saben lo que se traen entre manos, y su version,
mas galante y menos nerviosa que la de Hesperion XX, se erige en primera alternativa. LCG

COUPERIN: Las Naciones. The Kuijken Ensemble. 101'. DDD

LA INTERPRETACION QUE MERECE UNA MUSICA COMO ESTA. Ya en su dia, cuando este disco apare-
cio en el mercado bajo el sello Circé tuve |a oportunidad de hablar -y muy elogiosamente- de él. Ahora,
después de la extraordinaria integral pianistica de Mompou a cargo del pianista cataldn, se reedita bajo |3
egira Mandala y me veo obligado, porque merece la pena, a repetirlo de nuevo. Colom, como en el caso
del autor de Mdsica callada, aborda el piano de Falla desde la perspectiva mas peligrosa, es decir, desde |3
obra completa, pues se trata de un corpus muy fraccionado dentro de una produccién corta en la que lo
sinfonico aparece de forma mucho mas determinante. En otras palabras, cada pieza para piano de Falla se
parece poco a sus hermanas, vy, asi, la posibilidad de "acertar" en algunas y no en otras es grande. Sin em-
bargo, Colom nos vuelve a asombrar con su pianismo técnico y grandiosamente musical para unas versio-
nes por las que planea la reflexion en el concepto, el ‘regodeo” en la belleza y una maravillosa y continua
busqueda de la expresién como auténtico motor de la creacién. Sin exagerar, y como sucede con pocos
pianistas espanoles, con Colom me siento, de verdad, en casa. Un disco magnifico e importante que hay
que comprar. PGM

Mandala, 4816

FALLA: La Obra para piano. Josep Colom. 51'45". DDD

LY 9999 4¢3 g UN TRISTON COMIENZO DE INTEGRAL. Las agradables y calidas Canzoni da Sonare de Girolamo Fresco-
baldi, escritas para uno, dos, tres o cuatro Instrumentos con bajo continuo, fueron publicadas en 1628. Esta

h GROLINO FRESCORALD | integral hubiera sido una feliz sorpresa si los interpretes nos convencieran de alguna manera. Pero resulta
—_— que sus lecturas son precisamente eso: lecturas. Fn esta insipida interpretacion no encontramos ni una pizca

5 g, s e de imaginacion, de emocion, de ensofacion, de ‘swing". Los flautistas tocan muy bien pero dejan escapar

algunas desafinaciones. El continuo es mecénico, machacén. Sélo el gambista, Kees Boeke, frasea con cier-
la inspiracion. Aunque tres de los componentes de Tripla Concordia son italianos, ;donde esta la templada
brisa mediterranea? ;Dénde el incendiario sol de Ferrara? ;Donde los perfumes de las riberas del Po? Fres-
cobaldi necesita de la pasién meridional. Anner Bylsma y Bob van Asperen (RCA) y Frans Briiggen, con
Bylsma y Gustav Leonhardt (Telefunken, hoy Teldec), llevaron al disco algunas de estas canzoni con mavyor
fortuna. Aunque ésta sea decepcionante, habra que esperar a una nueva entrega de |a serie. JTS

B

AMNCEENT MUSHC

[ BiGiTAL |

FRESCOBALDI: Canzoni, vol. 1. Kees Boeke, viola de gamba. Tripla Concordia. 75'14". DDD
Nuova Era, 7131

MAGNIFICO PROGRAMA LATINOAMERICANO. De las obras que contiene este disco sélo Sensemaya es
musica conocida entre nosotros, gracias —como en otras tantas ocasiones— a la labor de un Bernstein ena-
morado de la masica hispana. Sin embargo, el resto del disco es tan interesante. Asi, el Concerto grosso de
Julidn Orbén, autor espanol afincado en EE.UU. via Cuba, una de sus mds importantes piezas y quiza la
mas representativa del "europeismo culto" de su autor; la suite (del mismo Revueltas) de la pelicula "Redes",
de Fred Zinnemann, sobre la vida de los peces, una poderosa partitura del mexicano, o la tercera de las
Pampeanas de Ginastera, musica representativa de lo que Ginastera bautizé como "nacionalismo subjeti-
vo'": para mi gusto, en todos los casos una musica de enorme valor expresivo y gran gancho ritmico y tim-
brico, que me ha atraido mucho. Por si fuera poco, las versiones tienen interés, como otras muchas veces
sucede con Eduardo Mata, un sélido especialista en musicas hispanas de diversa procedencia: ganarian si la
Orquesta mostrara mejores maneras y sonido, pero seguramente todavia tiene que pasar tiempo para que la
Filarmdnica de Berlin se interese por tan exdticas partituras. PGM

GINASTERA: Pampeana nim. 3. ORBON: Concerto grosso para cuarteto de cuerda y orquesta.
Dorian, DOR-90178 REVUELTAS: Redes, suite; Sensemaya. Cuarteto Lationoamericano. Orquesta Sinfénica de Venezuela
Simoén Bolivar/Eduardo Mata. 69'39". DDD
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NO ESTAN TODAS LAS QUE SON, QUE SON MUCHAS Y MUY BUENAS. Se aprovecha el 150" aniversa-
rio del nacimiento del compositor noruego para editar algunas, parte o, como en este caso, un buen nume-
ro de canciones; el estuerzo es notable, pero es una pena no haber podido llegar a la integral, pues el asun-
1o merece la pena: de la pluma de Grieg salieron mds de 150 canciones, agrupadas en una veintena de ¢i-
clos, mas una docena que no tienen nimero de opus. La presente recopilacion —que gracias a Dios se ha fi-
jado en los ciclos completos y no en el tipico repaso picando de aqui y de alla- incluye ocho opus integros,
los Opp. 5, 9, 18, 21, 25, 26, 39 (con la famosa Fra monte Pincio) y 44, lo que supone un importante repa-
s0 a su obra de juventud y primera madurez, pero, a su vez, dejando fuera los ciclos que van del nimero
de opus 48 al 70 (salvo un par de canciones sueltas de los Op. 49y 58), es decir una decena. Parece como
si-la firma discografica esperara el éxito de este primero para abordar el segundo volumen. Esperemos que
asi sea, v no solo por la musica, sino por la interpretacion, muy buena en lo artistico Yy mas que suficiente
en lo vocal. Hakan Hagegard juega su principal baza en la musicalidad, el conocimiento del estilo v el do-
minio de la lengua. Quizd la voz, a veces, no sea lo suficientemente bonita. PGM

GRIEG: 48 Canciones. Hakan Hagegard, baritono; Warren Jones, piano. 137'14". DDD

EL MEJOR DISCO DE PIRES Y DUMAY. En sus dos primeras colaboraciones discogrdficas (Sonatas de Mo-
zart y Brahms) asomaban no sélo los incuestionables destellos individuales de clase de | pianista portugue-
sa y el violinista francés, sino también el perfecto funcionamiento del dio. Pires llevaba anios lamentandose
de no encontrar instrumentistas que comulgaran con su enfoque ni con la dedicacion y los ensayos que ella
consideraba imprescindibles en la musica de camara, pero lo cierto es que este disco confirma que su elec-
cion no ha podido ser mas acertada. Dumay toca en estado de gracia estas obras hermosisimas Y, a excep-
cion de la Sonata ndm. 3, olvidadas. Nunca habia sido su violin tan rico en matices, tan flexible en el fra-
seo, tan natural en el portamento, tan poderoso en el registro agudo. El tono rapsodico y las raices folklori-
cas de la musica son traducidos por Dumay vy Pires con una libertad asombrosa y con un entendimiento
mucho mds acusado que en sus anteriores registros. La portuguesa ofrece, asimismo, toda una leccion de
sensibilidad, de atencion hacia los mas pequenos detalles, de gradaciones dinamicas; en ningtin momento
se limita a acompanar a Dumay: ambos hacen musica desde presupuestos de igualdad vy, en este caso, en-
tusiasmo y comunion con las obras que interpretan. Uno de los mas hermosos registros cameristicos de los
ultimos anos. LCG

GRIEG: las 3 Sonatas para violin y piano. Augustin Dumay, Maria Joao Pires. 70'1". DDD

NAXOS... EL MAS DIFICIL TODAVIA. Lo de Naxos es de ver (mejor dicho, oir) y no creer. Se permiten gra-
bar compactos con sonido excelente, buenas interpretaciones y presentaciones a un precio realmente bara-
0. Y por si todo esto fuera poco, la grabacién de Fl Mesias bate récords: The Scholars Baroque, un conjunto
con instrumentos originales, emplea criterios estilisticos extremos, casi minimalistas —grupo instrumental y
vocal muy reducidos- en cualquier caso mas radicales que cualquier otra grabacion de este oratorio que yo
haya escuchado; y no se puede decir que la obra no suena: todo lo contrario, estamos ante una version
muy decente, especialmente en el aspecto orquestal. El apartado vocal es el que mas sufre: un raquitico co-
0, con buena afinacion, empaste y por encima de todo claridad, cumple con solvencia evitando cualquier
pifia, pero falta empuje y brillantez, los grandes corales quedan algo mortecinos. Las voces solistas cantan
con dignidad sin grandes maravillas, aunque no quisiera acabar sin destacar al tenor agudo Robin Doven-
ton. No podemos comparar este album con las estrellas que han abordado dltimamente £/ Mesias: Pinnock,
Hogwood, Gardiner, etc., pero esta produccion es una opcion mas que notable para acercarse a la obra de
Haendel sin complejos. Un chollo para los tiempos de crisis. ABLL

HAENDEL: El Mesias. The Scholars Baroque Ensemble. 141'27". DDD

UNA ESPLENDIDA VERSION DE SAMSON, CORTADA Y NO DEFINITIVA. La singular génesis que ha co-
nocido esta obra a lo largo de su historia sirve de justificacion a Harnoncourt para meter la tijera y realizar
una buena poda de arias y recitativos, l6gico al tratarse de una representacion en directo, pero no sabemos
sl contentara al aficionado comprador de discos. El director austriaco que no se averglienza de volver a su
Concentus Musicus para grabar repertorio barroco, sigue manifestando la misma inspiracion y sentido dra-
mdtico de siempre dentro de unas altisimas cotas de calidad, pero definitivamente ya no aparece la misma
eénergia y garra de antano. Su Haendel es reflexivo y sosegado, imbuido de una gran nobleza como idea
Central, mantiene una enorme coherencia de planteamientos globales y la obra funciona. El conflicto dra-
matico de Samson —basado en Milton- refleja la evolucion interior del héroe, dejando menos terreno que
€N otras ocasiones al coro, lo que no impide al Arnold Schénberg demostrar que ha alcanzado una excelen-
e madurez. En el elenco vocal sobresalen los dos bajos, Miles y Scharinger, asi como el contratenor Ko-
walski. La pareja protagonista Rolfe-Johnson y Alexander tienen intervenciones muy entonadas, sin ocultar
>Us carencias Maria Venuti, decepcionante en la mujer israelita, que nos hace aforar a Joan Sutherland.
Leppard, con un soberbio reparto femenino, firma la tnica grabacion completa de Samson. ABLI

HAENDEL: Samson. Alexander, Rolfe-Johnson, Venuti, Prégardien, Blasi, Miles, Kowalski, Scharinger.
Coro Arnold Schénberg. Concentus Musicus Wien/Nikolaus Harnoncourt. 147'44". DDD
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UN PRECIOSO Y DESCONOCIDO ORATORIO DE HASSE EXCELENTEMENTE INTERPRETADO. A pesar
de que su musica esta hoy injustamente olvidada, Johann Adolf Hasse (1699-1783) fue uno de los COMPpOosi-
tores mas famosos y admirados de su época. Alemdn de nacimiento, Hasse —~como Haendel, Johan Christian
Bach y tantos otros— se italianizé hasta la médula en su Juventud, hasta el punto de convertirse 3 catolicis-
mo vy residir en Italia durante gran parte de su vida. L opera Cleofide, que registrara hace algunos anos Wi-
lliam Christie, también para Capriccio, nos descubrio la grandeza del Hasse operista. Ahora La conversign
de San Agustin (1750) nos trae al maestro del oratorio y al discipulo de Alessandro Scarlatti que cultiva ma-
gistralmente un estilo ya un poco arcaico que apenas deja entrever el nuevo estilo rococo. Una version ex-
celentemente cantada, tocada vy dirigida, que dentro de un estilo histérico natural y poco extremado nos de.

vuelve en toda su autenticidad y belleza esta obra, que gozé de una justa celebridad durante |a segunda mi-
tad del s. XVIII. AM

HASSE: La conversi6n de San Agustin. M. Georg, A. Kohler, R. Popken, R. Wérle, G. Schwarz. Miembros
del Coro. RIAS de Berlin. Academia de Mdsica Antrigua de Berlin/M. Creed. 103'51". DDD

FELIZ REENCUENTRO CON EL ZUKERMAN DIRECTOR. En las tres agrupaciones con las que Zukerman ha
mantenido un contacto mds asiduo (las Orquesta de Camara Inglesa, de Los Angeles y Saint Paul) ha dejado
constancia de sus inmensas cualidades directoriales. Aqui colabora con una orquesta canadiense, que sin
exhibir las virtudes de las anteriores, se muestra en manos de Zukerman como un instrumento ddctil, afina-
do y perfecto espejo del Clasicismo musical tal y como lo ha entendido siempre el israeli. Los dos Concier-
tos constituyen una leccion de elegancia, de equilibrio, de dominio violinistico. Al igual que su Mozart, el
Haydn de Zukerman atna vitalidad y mesura, fuerza y delicadeza, empaque vy distincion. Aunque la cuerda
de la orquesta de Ottawa no comparta plenamente sus virtudes, Zukerman sabe extraer de ella una modél;-
ca version de la Sinfonia num. 22, especialmente del portentoso primer movimiento, que aquél expone con
el "tempo" y la dindmica instrumental que exigen la musica, mas valiosa que la contenida en los Concier-
tos, en exceso apegados a patrones formales y exponentes del Haydn mas convencional. Standage v Lysy
para los Conciertos y la Orquesta de Camara Orpheus constituyen serias alternativas a un registro recomen-
dable a pesar del heterogéneo acoplamiento de obras. LCG

HAYDN: Conciertos para violin en Do mayor y Sol mayor; Sinfonia nim. 22 "El Filésofo". Pinchas
Zukerman. National Arts Centre Orchestra/Pinchas Zukerman. 58'27". DDD

SOBERBIA OPCION CON INSTRUMENTOS ORIGINALES. Los compositores del periodo cldsico siempre
han mantenido una relacién problemdtica con la musica sacra. Las misas de Haydn -blanco de criticas ya
en vida del compositor- de construccién sélida y sin aristas presentan momentos admirables llenos de fuer-
Za, otros sinceros y conmovedores, pero no se encuentran entre los logros mds geniales de su autor, qQuizas
constrenido por el marco litdrgico, corsé formal que no hubo de sufrir en los oratorios. En versiones origina-
les ya contamos con las extraordinarias grabaciones de algunas misas —la San Nicolds entre ellas_ a cargo
de la Academy of Ancient Music y Simon Preston (Oiseau-Lyre). Pinnock. que ya nos fascind hace unos
anos con la Nelson, no le va a |a zaga: su trabajo es asombroso, una interpretacion limpida, destellante, in-
maculada, la orquesta y coro frasean con gran fluidez pese a los tiempos lentos, trascendiendo la mont.-
mentalidad hacia un estado de serena emocién subrayado por la dimensién espiritual. El "Et incarnatus est”
uno de los mas enternecedores momentos, verdadera cumbre expresiva de Haydn, es un ejemplo de la
magnifica labor de los solistas vocales, no siendo de justicia desgajar ninguno del perfecto conjunto urdido
por Pinnock para esta grabacién. Apabullante. ABLI

HAYDN: Misas San Nicolas y Teresiana. Nancy Argenta, Catherine Robbin, Michael Schade, Alastair
Miles. Coro y The English Concert/Trevor Pinnock. 72'1 0". DDD

PROSIGUE LA LENTA RECUPERACION DEL HAYDN PIANISTICO. Excepcional fortepianista, Patrick Co-
hen aborda aqui la interpretacién de seis de las preferidas Sonatas haydnianas en un moderno Steinway. Pa-
rece que el papanatismo y la cerrazén van dando Paso poco a poco a la libertad y a la transigencia, mucho
mejores consejeras del arte y el placer. Evidentemente, el Steinway del que se sirve aqui el estadounidense
esta utilizado con una éptica muy diferente que el Yamaha de Sviatoslav Richter (por referirnos a un pianis-
ta que también ha visitado recientemente este repertorio). Sin apenas hacer uso del pedal de intensidad,
con una pulsacién cercana a lo monacal, con una articulacion que nos revela los postulados Interpretativos
en €l habituales, con un perfecto control del "tempo", Cohen desgrana la extraordinaria musica que contie-
nen estas obras con pasién contenida y devocién desbordada. Sus movimientos lentos son reflexivos, aun-
(queé nunca morosos, mientras que los extremos se aventuran por sendas a caballo entre la fantasia y la con-
vencion. Quien busque aqui al Haydn visionario y prebeethoveniano que nos ha legado Richter, no lo ha-
llard; pero quien quiera adentrarse en un expresivo y novedoso Haydn realizado desde un Steinway con
€Cos arcaizantes, tiene aqui un terreno en el que explorar y disfrutar. LCG

HAYDN: Sonatas para piano nims. 21-26. Patrick Cohen, piano. 69'48". DDD



SIBELIUS EN TECNICOLOR Y CINEMASCOPE. Bernard Herrmann, como sabra el aficionado al ¢ine. fue
fundamentalmente eso, un magnifico compositor para el celuloide. Sus trabajos para Ciudadano Kane. los
filmes de Hitchcock o Truffaut, o su musica para Taxi Driver, de Martin Scorsese. la Gltima partitura cine-
matogrdfica que saliera de su pluma, se mantienen vivos en el corazon de todos nosotros. Ahora bien,
squién sabe sobre la faceta de Herrmann como compositor sinfonico? Su obra al respecto es pequena v des-
de luego bastante ecléctica. Este disco nos trae su, seguramente, mads importante pieza para orquesta, una
musica de potente vy densa orquestacion, cuyo colorido general y caracter recuerda —a veces mads de |a
cuenta— a Sibelius. Es una mdasica de tono romantico y misterioso —como no- de pelicula de suspense, que
se escucha con extrema facilidad. Junto a ésta. el disco incluye su mas conocido ciclo de canciones. sobre
textos del poeta isabelino Nicolas Breton, cantados por diferentes tesituras vocales v un coro. Las corres.
pondientes interpretaciones, al frente de las cuales se sitta el Propio autor, parecen magnificas, y digo pare-
cen pues poca “jurisprudencia" hay al respecto. Creo poder recomendar el disco a amantes del séptimo arte
y a curiosos musicales varios. PGM

HERRMANN: Sinfonia; The Fantasticks. Rippon, Dickison, Amis, Humphreys. Coro de Camara Thames,
Orquesta National Philharmonic/Bernard Herrmann. 65'8". ADD

-

UNA DE LAS MAYORES SORPRESAS DISCOGRAFICAS DE LOS ULTIMOS ANOS EN CONTEMPORANEA.
Como el Hiperion de Maderna, a quien recuerda, scardanelli-Zyklus, un fresco sonoro de casi dos horas V
media de duracion, es una "work in progress" basada asimismo en Holderlin. Todo en ella gira en torno al
poeta del Neckar, de quien son tomados textos de los afios de |a locura, suplantado ya por el heterénimo
Scardanelli. Holliger no se limita a una simple puesta en musica de los poemas, sino que se llega a acercar
a ciertas formas de oratorio. La imagen de muerte, de naturaleza inerte, de caducidad, atraviesa continua-
mente los pentagramas —como los textos—, unificindolos. No hay drama en ella, sin embargo. Sobria hasta
lo gélido, de una respiracién entrecortada (esclichese <y "Ostinato tunebre"), Scardanelli viene a ser una
summa del arte de Heinz Holliger (1939), un arte que se basa en una estructuracion muy personal del tiem-
po, que busca en la musica la respiracién o el latido interno y que no vacila en hacer suyos procedimientos
constructivos del pasado, sin sombra de convencionalidad. Ojo: que sus dotes excelsas como instrumentista
no oscurezcan al creador, pues nos hallamos, incontestablemente lesto lo sabiamos de atras, pero ahora

vuelve a certificarse del modo mds alto), ante uno de los compositores de mavyor talla de la actualidad. CV

HOLLIGER: Scardanelli-Zyklus (1975-1991), para flauta solista, pequefa orquesta y coro mixto, sobre
poemas de Friedrich Hélderlin. Aurele Nicolet, flauta. London Voices. Ensemble Modern/Heinz Holliger y
Terry Edwards. 139'30". DDD

EL MAGNIFICO ENSEMBLE BELCANTO NOS PRESENTA LA ASOMBROSA OBRA DE A. HOLSZKY. FElla
nacio en Bucarest en 1953 v su musica es extrovertida, atrevida v estd dotada de un gran magnetismo. En
éste repaso a su obra pueden verse los avances de su trabaijo. Monolog (1977) es un ejercicio de lectura de
un texto realizado mediante el procedimiento de la escritura automatica dadaista y surrealista (siguiendo las
instrucciones de Tristdn Tzara: va saben: ‘Cojan unas tijeras/Cojan un periodico...") y su resultado sonoro es
parecido al de Stripsody de la Berberian [aunque menos gracioso, claro). Ya en las creaciones inmediata-
mente posteriores se aprecia un progreso. Manteniendo el aire de improvisacion de Monolog, las obras es-
critas en 1978 —... es kamen schwarze Vogel, Kommentar fiir Lauren—, y no digamos Vampirabile (1988),
estan mucho mas trabajadas v en ellas ademas se prevé la intervencion de instrumentos. Adriana Holszky
utiliza técnicas canoras avanzadas e Imaginativas (soplo, distorsiéon y manipulacién de los timbres, explora-
cion de nuevas formas de declamacion, etc.), halldndose en sus partiruras una premeditada atmasfera tea-
tral, en la cual la histeria, mezclada con un humor caprichoso, envuelve al auditorio conduciéndolo a un
universo de misterio. Retengan su nombre y apellido. JTS

HOLSZKY: ... es kamen schwarze Vigel; Monolog; Vampirabile; Kommentar fiir Lauren. Ensemble
Belcanto y Ensemble Instrumental de la Escuela de Musica de Stuttgart/Dietburg Spohr y Andrés Hamary.
20'12". DDD

ABISMOS. Solamente acude a mi memoria una experiencia musical tan estremecedora como la audicion
del presente disco: la escucha, en la mas completa oscuridad, de las Variaciones Op. 30 de Anton Werbern
(1). Ambas tienen en comtin la fascinacion de los abismos, su desnudez sonora absoluta, sin asideros donde
reposar el oido ni la mds leve concesion al oyente. Junto al Via Crucis de Liszt, cualquiera de las Pasiones
S€ nos podria antojar lujuria sonora. Sélo el coral "O Haupt voll Blut und Wunden" (el famoso coral de 14
Pasién segiin San Mateo), emergiendo como un oasis en el centro de |3 composicion, nos presta fuerzas pa-
'd seguir adelante. Sobre la interpretacién basta decir que corta la respiracion y que me seria imposible
Imaginarla de otra manera, tal es el grado de identificacién que surge de las 16 voces que, acompanacdas
por el piano de Roland Conil (y nunca un acompanamiento fue mejor expresion de la soledad), cincelan es-
le abismo sonoro. Excelente la direccién de Hayrabedian, tanto aqui como en las tres preciosas piezas "a
Capella" que completan el disco. Y excelente toma sonora, redondeando un disco que no dudo en reco-
mendar especialmente a quienes s6lo conozcan al Liszt de las Rapsodias hingaras y de los Estudios de efe-

cucion trascendente. LE)

LISZT: Via Crucis; Ave Verum; Salve Regina; O Salutaris. Roland Conil, piano. Conjunto Vocal
Musicatreize/Roland Hayrabedian. 55'47". DDD
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9§44 UN RECOMENDABLE MONOGRAFICO CON MUSICA DE CAMARA DFE ENRIQUE MACIAS. Un disco
T w7 que nos permite conocer la personalidad de este pujante compositor gallego. Lubilaeum, escrita para la ex-
f’z 1 § BN posicion "Santiago, Camino de Europa" es deslumbrante por la riqueza timbrica que extrae de un trio de
F 8 Coap cuerda. La chambre dans l'espace es mas abierta de timbres ~flauta, guitarra y viola- pero, a cambio, es adn

;\ ""**;;_. 5 mas austera y estilizada en el material musical empleado. En la Sonata para pilano, Macias intercala gotas

Th ' de poesia entre cascadas de notas y pausadas resonancias de estirpe bouleziana. La interpretacion es exce.
lente y muy meritoria, porque las obras, sobre todo las de conjunto, son muy dificiles. El pianista de la Sp.
nata es Roberto Bollea, el del Ensemble Antidogma turinés, buen conocedor de la musica de Macias, v los

J

A

SANTIAGO, CAMINO DE EUROPA dos trios, tanto el de cuerda en lubilaeum como el magnitico Multifonia que ya tocé La chambre dans ['es.
e e pace en Madrid, llegan de sobra a la musica por encima de las dificultades. AG
IUBILAEUM

BEFICFUT B A CTAs

MACIAS: Lubilaeum; La chambre dans I'espace; Sonata. Maryvonne Le Dizés, violin. Sabine Toutain,
viola. Pierre Strauch, violonchelo. Trio Multifonia. Roberto Boella, piano. 60'22". DDD

Miso Records

AFORTUNADO TOMAS MARCO. Apenas ha transcurrido un aio desde el estreno de la Sinfonia num. 6y
ya aparece en el mercado su grabacion. Esto resulta ain mas sorprendente cuando pensamos que uno se las
ve y se las desea para encontrar registros con composiciones de autores espanoles de mayor edad v valia. |
Considero que la importancia de Tomas Marco (Madrid, 1942) radica mas en su labor como organizador y |
| ensayista musical que como compositor. Y esta reciente Sinfonia, de pretensiones cosmoloégicas y que parte |
de "supuestos de la fisica del caos", fortalece mj opinion. Su obra, en general, se agota en continuas referen- :
cias culturalistas, intelectualoides; son patentes su elevado oficio y erudicion, pero esto no es bastante. *
Siempre he visto a Marco como representante de un "eclecticismo de nuevo cuno”, que recoge, casi siem- (
pre de primera mano y con gran rapidez v habilidad. los hallazgos de toda una generacion internacional |
anterior, utilizindolos de un modo formulario e ininteresante. Al menos asi me lo parece, aunque, a juzgar (
r'
1
[
;

HHW 9§99

y
._||r,'
iy Ty

TOMAS MARCO

por el gran nimero de premios y distinciones que ha recibido, el equivocado debo ser yo. Una de sus com-
posiciones que admiro es la que completa (junto con Autodafé) este disco: Angelus Novus (1971), recrea-
Cion sin citas literales, de la atmdsfera mahleriana. Encomiable Encinar, pese a la grabacién v a la modesta
orquesta. DCS

MARCO: Sinfonia nim. 6 "Imago mundi"; Autodafé (Concierto Barroco nim. 1); Angelus Novus
(Mahleriana). Jean-Pierre Dupuy, piano. Orquesta Filarménica de Gran Canaria/José Ramén Encinar.

SGAE, 0010 65'40". DDD
(
EXCELENTE OCASION PARA CONOCER A UN GRAN MUSICO DEL S. XX. El disco que paso a comentar d
— L & & fue producido bajo el patrocinio del Swiss Institute de Nueva York como celebracion del séptimo centena- e
LB PHPPPY 4 g 3 rio de la fundacion de la Confederacién Suiza (1291) y supone una gran oportunidad para acceder a la es- L
=en]| Cucha de algunas de las més notables obras del, junto a Honegger y Bloch, tercer compositor helvético mds C
Smn] | Importante: Frank Martin (1890-1974). Su estilo poetico y refinado, relativamente alejado de la expresividad ¢
e objetiva de la musica pura, fundado en una elaboracién ritmica Interesantisima y la basqueda no obsesiva re
Ean!( del hallazgo timbrico, todo ello en el marco de una tonalidad mas consentida que respetada, queda esplén- la
= mjmr,tif didamente de manifiesto en las versiones impecables que los intérpretes ofrecen del Concierto de 1949 y de Wi
PO SumE B ASS, la Pequena sinfonia concertante (1944-5) sin duda piezas mads sustanciales que la sencilla, aunque por otra Ce
E"Eﬁ%ﬁjﬂ parte llena de presagios, Balada (comenzada en 1939). El cuadernillo que acompana al disco contiene co- 2
rressevwosmaes| | mentarios del propio Martin sobre sus obras (ademds de su valor documental, esclarecedores). La tnica pe- 2.
concEmTE ga que puede ponerse, finalmente, a tan cuidada edicion es la escasa duracién del compacto, donde con P
%E_%m?;mn total faciliclad se habrian acomodado una o dos partituras mas. JARR Cl
el
PHILHARMOMNA VIRTUOS
== MARTIN: Concierto para siete instrumentos de viento: Pequena sinfonia concertante; Balada para flauta, A
Koch Schwann, 3-1083-2 cuerda y piano. Philharmonia Virtuosi/Richard Kapp. 48'51". DDD
)k BL
PODY POPO 4§44 ; , .
———— MUSICA'Y MUSICALIDAD MUY PARTICULARES. Este disco dedicado integramente a Claudio Merula vie- ne
g _ Ne a ser una instantanea de un momento muy interesante en la evolucién del Barroco. Merula, como Rossi [ro
== ' o Cavalli, fueron mas herederos que protagonistas de la revolucién monteverdiana, con el recitado y la pa- ce
labra como bandera. En esta situacion, y como corresponde a cualquier artista joven e innovador, los musi- NI
cos antes citados estaban llamados a superar esta primera fase, avanzando hacia la plena separacién entre qu
recitativo y aria, triunfante a la postre en Italia. Estas arias y caprichos de Merula funcionan con melodias ter
_ 1| plenamente definidas, y no con ese 'parlar cantando" tan de moda veinte afos antes. Montserrat Figueras, OC,
soprano de gran personalidad y muy particular modo de "decir" |2 mdsica, se ha rodeado de un lujoso rami- ob
% TROUNIOMERGEE . M| llete de misicos que se encargan de hacer de este disco una antologia de maneras de ofrecer el bajo FDHH* ED’
e L 8 | nuo (clave, teorba, gamba, arpa, guitarra barroca), ademas de un supremo jean Pierre Canhiac haciendo ok
MONTSERRAT FIGUERAS B¢ ¥|| con el corneto las delicias de quienes se aproximan a este destacable disco. RM |
LLIVRECERING/ LLEVND
L PLETSCHMID « 3, S4541 0
Astrée Auvidis, E 8503 MERULA: Arie e Capricci. Montserrat Figueras, soprano. Canihac, Koopman, King, Lislevand, Duftschmid, M

Savall. 55'40". DDD
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SIGUE SIN CUNDIR EL EJEMPLO. No deja de ser una verdadera desgracia (o vergtienza), pero desde hace
mds de dos décadas los britinicos son los mejores valedores de nuestra musica renacentista, aquélla que es-
conde nuestros mas preciados lesoros, Cortada de raiz | gloriosa tradicion Interpretativa de nuestras iglosias o
y catedrales, y reducida la muasica litdrgica a un espectaculo que suele rozar lo bochornoso, ha tenido que ¥

ser el pais que mejor la ha conservado el que haya de mantener encendido el luego sagrado de nuestros poli- M
fonistas. Hace algunos meses fue Penalosa, uno de los grandes olvidados, y hoy le toca el turno a Cristébal ||
de Morales, la "luz de la misica" que cantara Bermudo. El Coro de la Catedral de Westminster, entiende (que
nuestros siglos XV y XVI alumbraron muchas de las obras mds hermosas y perfectas del Renacimiento euro-
peo (escuchese, aqui, por ejemplo, la grandeza de O sacrum convivium). De ahi que lleve yva varios anos ||l

embarcado en la interpretacion vy |a grabacion de este vasto e inagotable repertorio al que nosolros damos la | AN A A | L
espalda. Cierto es que la musica suena en Westminster de manera muy diferente a como debié seonar un dia €N M - R
en la Catedral de Sevilla, pero el esfuerzo no es como para poner pegas pseudopatrioticas. Aunque pueda L aest "~ cHOm

preferirse un enfoque mds hispanizante (Bruno Turner), éste rebosa espiritualidad, afinacion y empaste. LCG ‘hE R - OIDONNEL

MORALES: Misa Queramus cum pastoribus. 5 Motetes. MOUTON: Queramus cum pastoribus. Coro de o | RS
la Catedral de Westminster/James O'Donnell. 65'23" DDD -

Hyperion, CDA 66635

UN EXCELENTE CICLO. Uchida y Tate, como otros lantos, se han tomado tiempo para completar su inte-
gral mozartiana (o casi; no se incluyen los conciertos cle Jjuventud —de extrema juventud, se entiende— K 37,

39, 40 y 41, asi como el Doble y el Triple), v asi ha desfilado por las paginas de RITMO, en pluma de va- DHHN 5SS & & &

rios criticos, buena parte de la misma en los Gltimos afRos. La historia comenzo en 1986, y CON augurios que g e

se han ido materializando poco a poco hasta que, no hace mas de un anpo. concluyera felizmente el proyec- — fullls

0. Ahora, con el dlbum completo ante nosotros, ya se puede concluir: estamos ante el mds importante ciclo

desde los de Barenboim, Ashkenazy v Perahia (hablando siempre en el terreno de la interpretacion con ins- MITSUKO UeHID A
rumentos convencionales). Y el éxito de la empresa se debe a partes iguales al buen hacer de Tate v al arte Y. Engllsh Chambar Orohestre
de una solidisima pianista, cuya técnica v magnifico conocimiento del asunto la sitdan entre |as mejores y o % JERFREY TATE

mads interesantes de su generacion. Nosotros, sin ir mas lejos, preferimos el Mozart de Uchida al de Pires, 8 ey - _ ‘?‘
tan encumbrado: he aqui, en Uchida si, un Mozart refinado v sutil, con algo mads que eso, es decir con sen- g
tido dramatico y "verdad" expresiva, frente a la debilidad congenita del de la lisboeta, que empieza a hacer
sus pinitos con los Conciertos. En fin, junto a los mencionados ciclos, otro a tener muy en cuenta. GMT

MOZART: 21 Conciertos para piano; Rondé de concierto K 382 Mitsuko Uchida. Orquesta Inglesa de
Camara/leffrey Tate. 592'10". DDD

Philips, 4386402, 9 CDs

GRANDES VERSIONES CON CRITERIOS HISTORICISTAS. He aqui el conjunto de las mal llamadas sinfoni-
as de juventud de Mozart (la practica totalidad de su produccion es obra juvenil, al morir a la "venerahle
edad de 35 anos), servido en una serie de interpretaciones modeélicas que atnan el enfoque imprescindible- SESESRATS
mente serio (ante piezas, digamos, "infantiles" v nada pretenciosas) y el discurso fluido no exento de fuerza N R e
Caracteristico del primer Mozart. Menos luminosas o brillantes resultan estas obras tocadas con instrumen-
l0s originales (en parte debido a la afinacion més baja), pero Pinnock transmite perfectamente el cardcter
rococo italianizante de las sinfonfas tempranas y el mads sentimental o germanico ("Empfindsamer Stil") de
las siguientes. La orquesta esta, como siempre, pletérica vy, asi, la recomendabilidad es absoluta. Entre las
versiones con instrumentos modernos me parecen las mejores las de Marriner (Philips), pero Pinnock juega
con la ventaja de disponer de la Nueva Edicién de Obras de Mozart (1984-5) que introduce algunas Impor-
lantes variaciones y novedades, por lo que incluye la grabacién de la inédita (hasta 1981) Sinfonia K. Anh.
223 (19a); también ofrece la muy dudosa K. Anh. 216, que no se encuentra en el dlbum de Philips. Acom-
panan a los discos comentarios documentadisimos (en especial los de Kister y Vignal) en los idiomas "ofi-
ciales". JARR

=
=

MOZART: las Primeras Sinfonias (1764-1 773). The English Concert/Trevor Pinnock. 297'9". DDD

BUENO, BONITO Y, SOBRE TODO, BARATO. Estos tres discos compactos de generosa duracion contie- mmmm 989 &
nen todas las Variaciones para piano escritas por Mozart, con la excepcion de las K. 507 (para piano a cua-

ro manos o dos pianos) y, naturalmente, exceptuando también el fragmento K. 236/588b, cuyo tema pare- Er P MOZART louo
¢€ pensado para realizar variaciones que de todos modos no hemos conservado. La interpretacion del pia- Piann Variations
nista italiano es, en mi opinion, de gran altura, muy honesta y concentrada, clara hasta la frialdad (;y por H_;—_J.:_blzl-al.u_ "
que no?), técnicamente notable (resuelve sin problemas las muchas dificultades de las Variaciones sobre un I" ”"""‘M‘“'l' 'I":'. “"’
‘ema de Gluck, K. 455, la cima mozartiana en el género): el instrumento suena pleno y rotundo, aunque en
OCasiones se echen de menos las sutilezas con que se emplean los grandes pianistas, pero no son éstas
obras donde los matices abunden o tengan especial trascendencia. Asi, Nicolosi obtiene estimables resulta-
dos. Quedo a |a espera de escucharle en composiciones de estilo, digamos, mds "romdntico”, con mds Pro-
fundidad emocional. El sonido del disco (grabado en Eslovaquia) es poquito mds que regular. Si se persigue
la perfeccion, Barenboim (Emi) o Haebler (Philips) andan cerca (eso si: no a precio de ganga). JARR
LIl
MOZART: las Variaciones para piano. Francesco Nicolosi. 220'39". DDD Naxos, 8.550611-3. (3 CDs suellos)
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OTRO IMPORTANTISIMO DOCUMENTO DE LA PRODUCTORA ANDALUZA. Sigue sin haber suficientes
palabras de elogio hacia la labor, tanto musicologica como discografica, que esta realizando la Productora
Andaluza de Programas al "permitir' que descubramos tanta y tan buena musica; v tan buena musica de ol-
vidos autores espanoles. El aficionado medio —el que consume Beethoven y Vivaldi como longanizas- de-
beria saber que en nuestro pais tenemos un tan impresionante como ignorado patrimonio musical, y (ue
cosas como las que estan haciendo estos senores no son mas que pequenos granos de arena, si las compa-
ramos con la magnitud de la montana entera. Pero mds vale esto que nada, y sélo hay motivo para congra-
tularse: ayer fueron Morales, De la Puente, Arcas... hoy Manuel Blasco de Nebra, musico perteneciente 3
una amplia saga de la que se informa al detalle en las extesas notas del libretillo del compacto. Se trata de
Sonatas para clave o fortepiano, que ineludiblemente nos trasladan a un mundo que ya conocemos, el de
Domenico Scarlatti y el Padre Soler: con decir que resisten la comparacion, es ya mucho. Tan magnifica
musica esta soberbiamente defendida por el clavecinista y fortepianista Tony Millan, un joven que demues-
tra haber estudiado a fondo el repertorio y que muestra ideas y estilo altamente personales. R)

M.B. DE NEBRA:8 Sonatas para fortepiano. Tony Millan. 76'30". DDD

UNA GIOCONDA DE ALTOS VUELOS. Caballé hace una grandisima Gioconda, una verdadera creacion
del personaje, se mete en su piel totalmente, lo matiza perfectamente (mujer enamorada, celosa, tierna),
siendo estremecedora su interpretacion. Esta grabacion es un verdadero documento, va que se trata de la
tnica vez que Caballé canto este papel en un teatro (en Ginebra, el 6-X11-1979). En estudio lo grabé un ano
mas tarde, (para Decca), donde se puede comprobar lo que dije al empezar; pero es curioso, cantando en
vivo un personaje tan endemoniado como éste en todos los aspectos, no pierde "casi" nada con respecto a
la grabacion discografica; me atrevo a decir que podia estar tan al 100% como en el disco si hubiera tenido
en el podio otro director; no es que Lopez Cobos esté mal, es muy cuidadoso, correcto, pero le falta arreba-
to, apasionamiento y dramatismo, (todo lo que tiene Bartoletti, en Decca) algo que hubiera permitido a Ca-
ballé estar atin mejor. Le acompana un Carreras inconmensurable, pleno de voz, metido de lleno en el per-
sonaje; un placer oirlo. El resto del elenco cumple correctamente. No hay "peros" que ponerle a Orquesta v
Coro, y ademas la grabacion (stereo) es mds que buena. Tengo que alcarar que a Caballé v a Carreras les
pondria 5 liras, pero mi calificacion es 4 porque no todo estd a la misma altura. Obligatoria para quien pre-
fiera la 6pera en directo; aunque hay que recordar que la de estudio es de 10. RG

PONCHIELLI: La Gioconda. Caballé, Carreras, Manuguerra, Nave, Payne. Coro del Gran Teatro de
Ginebra. Orquesta de la Suisse Romande/Jestis Lopez Cobos. 153'15". ADD

ESPLENDIDOS CONCIERTOS PARA 1Y 2 PIANOS, MODELICO (5 LIRAS) EL DE ORGANO. Es una lastima
que no quepan en un CD los 4 Conciertos de Poulenc: en éste falta el Campestre, para clave. Por eso hay
CDs, en combinaciones para todos los gustos, con tres de los cuatro. Este es uno de los mas felices entre to-
dos ellos. El Concierto para piano, el mejor humorado de los tres, cobra en la version de Rogé —un gran pia-
nista, sobre todo pero no solo en el repertorio francés, no muy aprovechado por su propia compania fono-
grdfica- y Dutoit una chispa y un sentido del humor ciertamente atractivos, sin dejar de atender algiin mo-
mento introspectivo, como el comienzo del Andante. Con el anadido de la espléndida Deferne, dan vida a
un delicioso, irénico y de preciosos colores Concierto para 2 pianos (cuyo Larghetto pienso deberia ser un
poco mas calmo y expresivo "a la Mozart", como lo es en la version de las Labeque y Ozawa, Philips, Pre-
mio RITMOQO). Soberbia interpretacion, asi como la mejor grabacién hasta la fecha, del Concierto para 6rga-
no, cuerdas y timbales, al que Hurford —no sélo magistral en Bach y en el repertorio romantico- y Dutoit
imprimen todo el tono de seriedad religiosa, el caracter meditativo, solemne y también jubiloso que el autor
queria para esta obra, a la que tildé de "mas sacra que profana". La grabacion de los dos primeros, siendo
estupenda, no es tan asombrosa como la del de érgano, efectuada en la St. Albans Cathedral. ACA

POULENC: 3 Conciertos: para piano, para 2 pianos y para érgano. Pascal Rogé y Sylviane Deferne,
pianos. Peter Hurford, érgano. Orquesta Philharmonia, Londres/Charles Dutoit. 60'26". DDD

BUENOS DISCOS PARA ACERCARSE AL POULENC MAS MISTICO. Stabat Mater, Gloria, Letanias de la
Virgen Negra y la épera Didlogos de Carmelitas son las mas conocidas confesiones de fe del parisino y go-
zan de una privilegiada discografia. Pero para conocer el punto mas intimo de su religiosidad, es necesario
profundizar en su no pequena pero practicamente desconocida produccién coral. Siempre atractivisimas y
apacibles melédicamente —-muy "decé" en lo arménico-, estas composiciones nos aproximan a la mistica
natural y sincera de Poulenc. En muchas de estas encantadoras partituras, duenas de bellas y pulidas lineas,
no es dificil encontrar una intencionada influencia de las polifonias renacentista y barroca. The Sixteen nos
brindan unas lecturas equilibradas, perfectamente afinadas y empastadas. Sin embargo, su interpretacion
muestra amaneramientos casi imperceptibles derivados de las técnicas a la antigua: el vibrato es poco natu-
ral y las dindmicas resultan unas veces excesivas y otras, algo timidas. Serd la falta de costumbre. Aun asi,
vuelvo a repetir, estos detalles no molestan en absoluto. Termino: dos discos que se recomiendan solos por
ofrecer buenas versiones de obras desatendidas. JTS

POULENC: Figura humana; Motetes para Tiempos de Penitencia; 4 Motetes para los Tiempos de
Navidad, etc. (1) Salve Regina; Ave Verum Corpus; Misa en Sol mayor, Chansons francaises, etc (2).. The
Sixteen/Harry Christophers. 62'15" y 68'54". DDD



FALLIDO INTENTO. No puedo decir, en realidad, que me haya defraudado esta grabacion que parece ser
la primera entrega de la integral de los Conciertos para piano de Prokofiev por el binomio Bronfman/Mehta.
Y digo esto porque son pocos (se pueden contar con los dedos de una mano) los intérpretes que saben ex-
traer toda la masica que contienen estos pentagramas, como en general el resto de obra de Prokofiev.
Bronfman realiza un trabajo correcto, pero nada mds. Sus versiones carecen de la ironia v la incisividad que
contiene esta musica. Son lecturas blandas, en algunos momentos casi dulzonas, acompanado por un Zu-
bin Mehta incomprensiblemente "soso" (!), que dirige como con desgana, algo inusual tratandose del extra-
ordinario director judio. Con todo, quizds lo mejor del disco sea el Concierto nim. 5, donde solista v direc-
tor parecen despertar del anquilosamiento exhibido en las dos obras precedentes. En conclusion: salvando
algunos aciertos aislados (el Tercero por Helffer/Maderna; el Quinto por Richter/Rowicki), la integral mds
recomendable de estas obras sigue siendo la de Ashkenazy/Previn. RJP] |

PROKOFIEV: Conciertos para piano nims. 1, 3 y 5. Yefim Bronfman. Orquesta Filarménica de
Israel/Zubin Mehta. 65'36". DDD

UNA INTERESANTISIMA "PIRATADA". Poco queda por decir —nada, diria yo- acerca de la guerra que Celi-
bidache mantiene con los discos. Como aficionado, me interesan estas grabaciones, pero desligando tal de
mi condicion de persona, deplorables, un auténtico fraude, un atentado a la libertad de cada uno para ha-
cer de y con "sus cosas" lo que desee: salvando las distancias "tematicas", admitir estos discos como Pro-
ducto de la creacion es como usar un teleobjetivo de 5.000 m/m (sexistird tal artefacto?) para escrutar los
pechos de la princesa de Gales, o similar. Pero en fin, ahi esta y hay que decir algo de él: es fantastico, he
aqui a uno de los mas grandes dictando sus lecciones (y junto a Michelangeli, otro monstruo sagrado que
no frecuenta los estudios de grabacién), y sobre uno de los compositores sobre los que mas tiene que "de-
cir'. En pocas palabras: impresionantes el Concierto, la Rapsodia, Mi madre la oca y la Alborada: singulares
La Valse y Dafnis y muy discutibles. La tumba y Bolero, creo que, este tltimo, algo menos incluso. Sin em-
bargo, son observaciones menores; lo verdaderamente determinante de este doble cedé es que podemos oir
en disco a Celibidache, y bien, porque las "tomas", muy buenas dadas las circunstancias. lo permiten. Indis-
pensable para incondicionales. PGM

EA}"EL: anciertn en Sol mayor; Bolero; La Valse; Rapsodia espafiola; Mi madre la oca; Dafnis y Cloe
(surte num. 2); La tumba de Couperin; Alborada del gracioso. Arturo Benedetti Michelangeli.
Orquestas/Sergiu Celibidache. 137'9". ADD (2)

UNA DESCOMUNAL PIANISTA PARA UN DIRECTOR SERIE "B". Es una auténtica pena que el sello RCA
no asignara a esta grabacion un acompanante mds y mejor dotado técnica y musicalmente, porque podria
haber sido un disco de los que salen pocos al afo. Slatkin se queda corto, muy corto, frente a Alicia, que no
solo esta descomunal en el aspecto técnico, sino que, literalmente, derrocha poesia, lirismo, pasion y musi-
calidad. A su lado, de manera harto ingenua, Slatkin imagina un Ravel anifnado y sin intencion, aunque, eso
siy como suele ser de su gusto en todos los compositores sin distincién, de un considerable volumen v na-
da complicado matiz. En fin, en un aproximadamente 25% del tiempo que dura la grabacién Alicia toca so-
la; ni que decir tiene que ahi est la parte mds irrepetible de la misma, o sea, en las absolutamente memora-
bles versiones de los Valses nobles y sentimentales y la Sonatina: en ningun momento la catalana intenta
exhibicién alguna; al contrario, interpreta "desde dentro" v de manera reverencial, al contrario de Slatkin,
tan brillante y a la vez tan externo e insustancial. Si a Vd. le es posible aislar en un concierto la parte solista
del acompanamiento, disfrutard de este disco. Pero, ;acaso puede hacerse tal apasionante ejercicio de es-
quizofrenia formal? PGM

RAVEL: Los 2 Conciertos para piano; Valses nobles y sentimentales; Sonatina. Alicia de Larrocha.
Orquesta Sinfénica de St. Louis/Leonard Slatkin. 67'43". DDD

QUINTAESENCIAR LA QUINTAESENCIA. La ensofacion del mundo de leyendas que es Scheherazade rara
Vez escapa a la fascinacion del sonido por el sonido. Rimsky, en esta partitura de orquestacion magistral,
liende una trampa de la que Barenboim ha logrado zafarse. Sin renunciar al encanto hedonistico de unos
pentragramas maravillosamente servidos por la Sinfénica de Chicago, Barenboim se adentra en el analisis
de una poética musical que trasciende la referencia literaria. Como le ocurre a Celibidache, Barenboim
adj::rpta "tempi" supuestamente "lentos" (por ejemplo, en la serie de danzas del segundo movimiento) para
asi desvelar, paso a paso, uno de los entramados orquestales mas complejos y delicados que se conocen.
Estamos ante una Scheherazade que irritara a los ortodoxos, porque en ella, posiblemente por primera vez
en la historia, aflora todo, no sélo el sonido. La dulzura del fraseo de la cuerda (en el Andantino) o el vigor
ftmico de "Fiesta en Bagdad" ya no son simples "episodios" pintorescos... El Zar Saltan raya asimismo a
gran altura, pero el "milagro" se opera basicamente en esta recreacion de Scheherezade, sensual, apasiona-
da, subyugante en su misteriosa dualidad. GB

R‘ImS'i{Y-KORSAI{OV: Scheherazade; Suite de "El Zar Saltan". Samuel Magad, violin solista. Orquesta
Sinfénica de Chicago/Daniel Barenboim. 67'9". DDD'. DDD
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DISCO MONOGRAFICO DE UN INTERESANTE COMPOSITOR CATALAN. Recien cumplidos los cuaren-
ta anos, el barcelonés Jesus Rodriguez Pico se afianza como uno de los compositores catalanes mas pujan-
tes. Este disco nos ofrece una interesante muestra de su produccion reciente y sirve para conocer una rama
inteligente y muy personal de la composicion catalana. Son cinco obras muy variadas pero en todas ellas
se reconoce la personalidad de Pico: sobrio, limpio, muy ordenado y a la vez expresivo. Las interpretacio-
nes son de toda solvencia, obra de tres directores con sensibilidad para lo contemporaneo: José Luis Ter-
mes, Ernest Martinez lzquierdo y Josep Pons. Acertados también el clarinetista Larry Passin, la mezzoso-
prano Anna Ricci y el singular y magnifico cuarteto de flautas de pico "Frullato". De las cinco grabaciones,
cuatro (no asi A Bao a Qu) provienen de conciertos en vivo, muy bien resueltos por los técnicos de Cata-
lunya Musica. AG

RODRIGUEZ PICO: Concierto para clarinete nim. 1; Monélogo de invierno; Un capricho; A Bao a Qu;
Imagenes de Alicia. Solistas. Barcelona 216. Orquestas Ciudad de Barcelona y Teatre Lliure/José Luis
Temes, Ernest Martinez lzquierdo, Josep Pons. 65'45". DDD

LA MUSICOLOGIA Y EL GOCE MUSICAL SON COSAS DIFERENTES. Los intérpretes de esta edicion critica
no colmaria las aspiraciones de Rossini, como seguramente tampoco las de Alberto Zedda, su artifice filolo-
gico. Jerry Hadley es un Almaviva exacto en lo textual, pero sin brillo ni garra en el canto y en la expresion.
Thomas Hampson, con su timbre tenoril, hace un Figaro libérrimo, quizds a cuenta de interpolaciones que
salpican muchos pasajes de la obra (muy llamativas en las arias). Susanne Mentzer queda algo palida como
Rosina, aunque la voz tiene calidad y esta bien manejada. Samuel Ramey repite su enésimo Basilio, ya al
comienzo de un declive que se teme irreversible. Bruno Pratico canta un Bartolo de oficio, seguro y sin exa-
geraciones bufonescas. Gelmetti planifica muy bien las texturas orquestales y vocales, pero los medios de
que dispone no dan para mucho, de suerte que en su conjunto la version resulta modesta. Preferible, eso si,
al dltimo descalabro de Abbado y mas ortodoxa y homogénea que la superficialmente dirigida por Lopez-
Cobos (para Teldec). GB

ROSSINI:II Barbiere di Siviglia. Hadley, Mentzer, Hampson, Ramey, Pratico. Coro y Orquesta de
Toscana/Gianluigi Gelmetti. 159'. DDD

UNA MUSICA MARAVILLOSA PARA UN ACONTECIMIENTO MEMORABLE. La cantata Cinco Protetas
amenizo el banquete que el Papa dio al colegio cardenalicio el dia de Navidad de 1705, gran aconteci-
miento al que asistio la crema de la sociedad romana de sus tiempos. Las cantatas sagradas ocupan un pe-
queno pero importante hueco dentro de la obra religiosa de Scarlatti; a menudo se las incluye con los ora-
torios pero se diferencian de este género en sus dimensiones y estructura. La Stagione cuenta en sus filas
con musicos refinados que combinan severidad con minuciosidad detallista, ofrecen una vibrante ejecucion
de la Sonata de Corelli empleada como obertura, y hacen gala de gran destreza técnica y gusto en los
acompafnamientos de arias y recitativos, con especial mencion para el oboe vy la flauta dulce. Los solistas
vocales se encuentran muy a gusto con la cuidada declamacion y expresividad caracteristicas de Scarlatti,
actitud que no sabemos si habria agradado a la curia en su estreno. Particularmente me han entusiasmado
la soprano Barbara Schlick y el bajo Michael Schopper; el joven contratenor Kai Wessel evidencia una cier-
ta progresion pero también sus habituales problemas de timbre y tirantez en el agudo. Buen provecho. ABLI

A. SCARLATTI: Cinco Profetas. CORELLI: Sonata a cuatro. Schlick, Hallaschka, Wessel, Prégardien,
Schopper. La Stagione/Michael Schneider. 65'43". DDD

LA INCOMBUSTIBLE ACTUALIDAD DE ROSBAUD. La fenomenal firma Wergo, dedicada a los poco rente-
bles menesteres de la difusion de la musica de nuestro siglo, contintia buscando en los archivos de las mas
venerables emisoras radiofénicas europeas. Para esta ocasion, se han repescado mas registrados protagoni-
zados por Hans Rosbaud, fechados entre 1953 y 1958 y excelentemente realizados por los ingenieros de
SWF de Baden-Baden. No deja de sorprenderme el arte de este grandisimo director. Al frente de una or-
questa siempre familiarizada con los lenguajes avanzados y suficiente para responder a sus deseos, Ros-
baud refleja el mensaje schénbergiano con admirable desnudez, de manera directa, sin afectaciones, libera-
do de vanas sutilezas. Pueden esperarse de los declamadores una mayor matizacion y mas variedad de re-
gistros —no en el caso de Jeanne Héricard y su Pierrot, alucinadisimo a partir de su segunda parte—, pero €s
imposible exponer el ideario de una obra con mayor claridad y tensién. Si no tiene usted las Cinco Piezas
de Boulez (Sony), la Oda del Cuarteto LaSalle, con Kenneth Griffiths y Stefan Litwin (D.G.) y el Pierrot de
Mary Thomas y David Atherton (Decca), todos en serie media, hdgase con este disco, testimonio de la sobe-
rania inteligencia de un artista en su concepto mas alto. JTS

SCHONBERG: Cinco Piezas para Orquesta, Op. 16; Oda a Napoleon, Op. 41 (1). Pierrot Lunaire, Op.
21 (2) Derrik Olsen, declamador (1). Jeanne Héricard, declamadora (2). Orquesta Sinfénica de la
Sudwestfunks, Baden-Baden/Hans Rosbaud. 68'5". AAD




EL VALOR DE LA ESPECIALIDAD. Ensemble Modern es un grupo superespecializado en musica del siglo XX,
algo que tiene acreditado con creces a lo largo de sus mds de diez anos de existencia. A su frente Se silua un
maestro, Peter EOlvOs, que apenas interpreta otra cosa que no sea musica de la llamaca contemporanea. Y a i,
ellos, en esta grabacion, se le anade el trabajo de la soprano americana Phyllis Bryn-Julson, que ha cantado
en todas partes y hasta la saciedad la enorme parte del Pierrot Lunaire de Schonberg. El resultado de esta "o-
gica" combinacion no podia ser otro: una version milimétricamente pertecta, estudiada hasta el Gltimo deta-
lle, musicalmente infalible. Para la Sinfonia de camara Op. 9 los medios han sido similares, v asi también las
consecuencias interpretativas. Y, en fin, no digo esto como reproche (véase calificacion): mas bien lo (que SCHOENBERG
quiero hacer notar es que ésta es una forma de aproximarse a esta mdsica que todavia no ha pasado a la Pigrrol lunaire
“normalidad" que supone encontrarla dirigida y cantada por "los mismos" que dirigen y cantan a Brahms o
Beethoven; sigue siendo "musica especializada”, con todas las ventajas e inconvenientes que ello supone. No
lo digo, repito, en sentido peyorativo: sdlo recuerdo que hay otros, que estin en la primera linea de divos,
que ya se ocupan de la musica de hoy: Inbal. Mehta o los Orpheus en la Op. 9, o Boulez en el Pierrot. PGM

SCHONBERG: Pierrot Lunaire; Sinfonia de camara Op. 9. Ensemble Modern/Peter Eétves. 55'38". DDD

RCA, 09026611792

EL CONMOVEDOR TESTAMENTO SCHUBERTIANO DE LUCIA POPP. Escuchando este disco pense que,
tras la retirada de Dieskau, Lucia Popp fuese la artista mds capaz de perpetuar la inteligencia en el decir v el
cantar schubertiano del maestro aleman, anadiéndole ademas su peculiar y sincera sensibilidad eslava. Tan
breve ha sido el consuelo como inexorable la ley de vida v, si este disco era de por si del mavor interés, las
circunstancias lo convierten en un hito indispensable de la discografia del "lied". Popp v Johnson se adentran e |

en las composiciones de 1816, ano en el que el joven Schubert consigue su primer encargo y consiguiente LUCIA PO e .1,i—,:ff,:,:ﬁjf[fff,ﬂ%ﬁf!';f:'@.
reconocimiento como compositor. Los poetas que le interesan entonces son muy variados, desde el frondo- Byt
so McPershon, conocido como "Ossian" (que tuvo gran impacto en todos los romanticos hasta Liszt) hasta ’""‘;‘f
una serie de desconocidos, pero ya aparecen varios de los que le seran familiares durante muchos anos:
Holty, Mayrhofer, Schubart, Claudius. Ninguno de los "lieder" de este CD es célebre. pero por ello no pierde
un dpice de interés, Popp estd espléndida —nada podria hacer sospechar su escasez de fuerzas, ni en la vo-
calidad ni en el impetu interpretativo— v Johnson fenomenal, superandose a si mismo en el aspecto pura-

mente instrumental e insuperable como artista en esta apasionante aventura de |a integral schubertiana. XR

SCHUBERT: Lieder completos, vol. 17. Lucia Popp, soprano. Graham Johnson, piano. 71'7". DDD

Hyperion, CD1 33017

ESTA EN EL CAMINO. Desde sus anteriores discos de Schubert, Schiff ha madurado considerablemente |a
idea que tenia acerca del piano schubertiano. Sin embargo, y aun admitiendo que la musicalidad y el rigor
estilistico con que hoy lo trata son inatacables, sigue sin gustarme. Seguro que me costard explicar por qué, "
d no ser que "me moje" personalmente, lo que, por otro lado, es lo mdas I6gico v honesto al hablar de aque-

llo de lo que es inditil hablar, o sea, de musica. La cuestion es que —a mi me parece— a Schiff le falta tempe-

; " & \ g - : : a0 B ) Schubert Plano Sonatas Klaviersenalen DECCA
lamento para el "desgarro" y, como ese temperamento es consustancial al pensamiento de Schubert, a sus 40 C 1ol O
Interpretaciones, estando bien resueltas en lo musical, les falta la parte mas personal y tnica de la sustancia 3391 F sharp minorilisioi

. e 5 i . G S : Andrds Sehiff
schubertiana, es decir ésa que define la dialéctica entre la contemplacion espiritual y el pesimismo existen- ey

cial, con su correspondiente escape hacia un mas alla ideal alejado de los valores de la carne v los precep-
los sociales; de la comprension y asimilacion de eso que "modernamente” se ha denominado "bohemia" vy
que Imprime, aunque solo en los grandes, un sello, valga la redundancia, grandioso. Seguro que no me he
explicado, pero de haberlo conseguido, a lo mejor ésa seria la razén por la que casi ningun intérprete "llega
al fondo" del piano de Schubert. PGM

SCHUBERT: las Sonatas para piano, vol. 1 (D 571, 840 y 845); vol. 2 (D 566, 784 y 850). Andrés Schiff.
70'36"; 74'51". DDD —
Decca, 4403052 y 3062

CON INSTRUMENTOS ORIGINALES. Creemos cue mucho se ha hablado ya en esta revista de las interpre-

laciones con instrumentos originales, de sus virtudes y de sus defectos. Como siempre que se aproxima uno mw 56566068 & ¢
d cualquier Interpretacion, lo que realmente importa es si existe musica en ella. Los instrumentos, los plan- Joeeaeee
leamientos estilisticos, la escuela... son todos elementos que deben servir a la musica. Nosotros no busca-
mos la perfeccién cristalina ni la afinacion perfecta; buscamos una opinién, un compromiso, que podemos
Compartir o no, con lo que se esta haciendo. Desgraciadamente en este disco se sirven de la musica. Pocas
veces hemos escuchado un Schubert tan pobre de ideas. Despojar esa maravilla que es el Trio D929 de
cualquier misterio, de cualquier tension, ofrecernos su Gltimo movimiento rigido, casi paralizado, sin que
nada se estremezca cuando reaparece el tema del segundo movimiento, tocado cual marcha militar, es algo
que no podemos compartir. El pobre empaste, la dinamica limitada o la dureza del piano no importarian si
debajo hubiese algo mds que una lectura. La version de los hermanos Menuhin y Maurice Gendron para |
Emi nos parece un buen ejemplo de lo que hay que buscar en esta obra, GMM | (D

TFTINET
tlagsies

SCHUBERT: Trio para piano, violin y violonchelo nim. 2, D 929; Movimiento de Sonata D 28. Trio Castle. |
57'54". DDD =
Virgin, 7593032
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INTELIGENTE APROXIMACION LIEDERISTICA DE UNA VOZ PROXIMA AL DECLIVE. Escuché en directo a
Margaret Price, al poco de grabar este disco (octubre de 1991) y puedo afirmar que no hay trampa ni carton en
este recital Schumann. Recortada la igualdad timbrica y la facilidad de la emision a la gama central de su voz,
la Price defiende con inteligencia aquellos Lieder (como Stille Tranen) que exigen el despliegue del registro agu-
do, mientras que por el grave, poco consistente y abierto, se le escapan sonidos broncos ("a lo Caballé"). Gra-
ham Johnson es en esta oportunidad el acompanante inspirado v flexible que precisan Schumann y la Price. El
resultado es un disco apetecible para los aficionados al Lied, puesto que los dos ciclos seleccionados pertene-
cen a lo mas bello escrito jamas por Schumann y las versiones -si no cimeras— cumplen al menos con dos re-
quisitos: la propiedad estilistica y el buen gusto musical. GB

SCHUMANN: Lieder sobre Kerner, Op. 35; Ciclo de lieder op. 39. Margaret Price, soprano. Graham
Johnson, piano. 59'22". DDD

UN SCHUMANN DIFERENTE, PERO NO CAPRICHOSO. Esta claro que Fabio Biondi no quiere ser encasillado
en el repertorio barroco y los dos discos suyos que comentamos en estas paginas asi lo refrendan. En éste abor-
da el repertorio romdntico con un violin de Testore fechado en 1750, mientras que Di llio se vale de un piano
de Erard de 1846. Biondi es un excelente violinista, en ocasiones algo extravagante (cuando ya casi todo ha si-
do dicho. no es extraio que aflore el deseo de ser diferente o novedoso), pero sus maneras enctroncan directa
mente en la gran escuela italiana, la madre de todas las escuelas. El Schumann que nos propone Biondi posee el
fuego y los accesos emocionales de unas partituras en las que el alemdn ya no conseguia dar lo mejor de si mis
mo (especialmente en la Sonata Op. 121), pero carece de la necesaria calidez, de esa cercania tenida del aban-
dono que suele requerir casi toda la musica de Schumann. El italiano no naufraga en las complejas transiciones,
pero una sobreabundancia de acentos impide que el discurso fluya unitario. Di llio queda a veces relegado a un
excesivo segundo plano, algo a lo que contribuyen por igual la volcanica personalidad de Biondi y una graba-
cién que favorece con descaro al instrumento de arco. Aun asi, la via de acercamiento a esta musica que nos
proponen ambos parecen vilida y atractiva, por mads que nuestros oidos no consigan ocultar su asombro ante
determinadas evoluciones del violinista, un musico cuya trayectoria merece seguirse con toda atencion. LCG

SCHUMANN: las 2 Sonatas para violin y piano. C. SCHUMANN: Romanzas Op. 22. Fabio Biondi, Luigi
Di Ilio. 64'23". DDD

REFERENCIAS DEL STOCKHAUSEN MAS CLASICO, AL FIN EN CEDE. Mucha de la musica del siglo XX, so-
bre todo de su segunda mitad, tiene una importancia mas "tedrica” que "practica™: su interés viene dado mas
en funcion de sus conquistas técnicas, conceptuales o historicamente evolutivas, que de su eventual valor mu-
sical. Carne de tratado, antes que de concierto... Los Klavierstiicke pueden ser incluidos sin duda entre ella,
por su aportacién trascendental al serialismo puntillista, a la técnica de grupos o a la aleatoriedad, pero —a pe-
sar del desigual atractivo de cada pieza- se trata del mas puro pianismo, cosa pronto comprendida por los in-
térpretes, que han convertido algunas de ellas (la IX, la X) en verdaderos clasicos. Aloys Kontarsky, dedicatario
de varias de las paginas, grabo en 1965 esta version memorable, entonces integral, en estrecho contacto con
el compositor. Luego vendrian tres nimeros mas, vinculados a Licht, el mastodéntico ciclo operistico de
Stockhausen (jnada de light, por cierto!). Faltan, evidentemente, pero a cambio, se nos ofrecen las dos Micro-
fonias, auténticos ensayos de nueva percepcion. El reprocesamiento del registro es exquisito y da lugar a un
sonido de elevadisima calidad, a la que no debe ser ajeno el nuevo sistema Super Bit Mapping de Sony (la
evidencia repetida nos hace reconocer que es bastante mas que uno de los habituales artilugios publicitarios)

i

STOCKHAUSEN: Klavierstiicke | a XI*; Mikrophonie | y II. *Aloys Kontarsky, piano. Kontarsky, Alings,
Fritsch, Bojé, Stockhausen, etc./Herbert Schernus. 134'25". ADD

;QUIERE VD. PASAR UN RATO INTRASCEN DENTEMENTE AGRADABLE?. Esta opereta se lo ofrecera con
creces. Sullivan, siempre acompanado de su inseparable libretista William Gilbert, nos presenta aqui una
opereta seria con un caudal de melodias e intervenciones corales de bella factura, aunque no llegue a la ge
nial inventiva melédica ni a la magistral captacién de ambientes de un Johann Strauss o de un Franz Lehar.
Esta es la tnica grabacion completa de la obra, pues sélo existe una version pasada al CD (creo que no dis
ponible en Espana) grabada en su tiempo por Sir Malcolm Sargent, pero que carece de los didlogos habla-
dos. La presente grabacion cuenta con unos cantantes muy adecuados, unos didlogos en un buen inglés Y
un acompanamiento orquestal y direccion francamente excelentes. Se ve que a Sir Marriner le va muy bien
este tipo de musica alegre, desenfadada y diria que muy inglesa. Recomendabilidad plena, sobre todo paré
el aficionado a la opereta. APM

SULLIVAN: Los alabarderos de la Guardia. R. Lloyd, K. Streit, S. Dean, N. Mackie, Th. Allen, etc. Coro y
Academy of St. Martin in the Fields/Sir Neville Marriner. 115'9". 2 CDs |




INUSUALES PAGINAS ORQUESTALES SERVIDAS EN BUENAS CONDICIONES. A la sombra de los cuatro
grandes musicos hecos (Smetana, Dvorak, Janacek y Martinu), el innegable buen hacer de Josef Suk (1874-
1935) hubo de esperar bastantes anos para ser justamente apreciado, en especial fuera de su pais. En Espa-
fa, particularmente, escasean los registros de sus obras disponibles y la programacion de algunas de ellas
en nuestras temporadas de conciertos merece calificarse de auténtico milagro. Este disco contribuird, aun en
pequena medida, a animar tan yermo panorama, toda vez que, junto a una pieza de calidad mediana como
es la Op. 26 (brillante y exaltadamente nacionalista, pero también sobrada de énfasis y abusona en su poco
ameno recorrido por el tema unico), incluye la que, después de la Sinfonia Asrael, puede considerarse su
obra maestra: el poema sinfonico Maduracion (creo que es mejor traduccion que la mas frecuente de madu-
rez, aunque no es éste lugar para explicar mis motivos), perteneciente al grupo de composiciones inspiradas
por la muerte de su esposa y conmovedora confesion de dolor, asi como expresionista hasta hacer peligrar
la tonalidad. Ambas partituras son interpretadas con alto nivel (no digo a la perfeccion) por Pesek (que, es
obvio, sintoniza con ese idioma musical) y la orquesta, lo que me permite recomendar el disco. JARR

SUK: Maduracion, Op. 34; Praga, Op. 26. Real Orquesta y Coro Filarménico de Liverpool/Libor Pesek.
66'53". DDD

UNO DE LOS MEJORES TRABAJOS SOBRE ESTA OPERA, COMPARABLE A KHAIKIN Y A TCHAKAROV.,
En las antipodas de Rostropovich, Semyon Bychkov logra que los "tempi" nunca demasiados lentos, no le
impidan radiografiar cada instante, cada detalle, cada inflexion orquestal. Logra que las escenas de la obra
se sucedan con coherencia, bajo una estructura unitaria, férrea, implacable. El reparto es, ademas, brillante.
Incluso Dmitri Hvorostovsky, cuya salvaje promocion discografica a gran escala le ha dado alguin susto, se
encuentra aqui a sus anchas. Es un Oneguin distinguido, elegante, refinado v poco sociable, pero nunca in-
humano. Sin la opulencia de Tomowa-Sintow ni la aureola de Vishnevskaya, Nuccia Focile da el golpe co-
mo Tatiana: vulnerable, juvenil, cautivadora, digna de figurar en la galeria de las mejores intérpretes del
personaje. Por su parte, Neil Shicoff estd tan brillante como suele en el aria de Lensky y Alexander Anisi-
mov convence mas por su interpretacion de Gremin que por su voz. Impecable Olga Borodina, que sucede
en el gran repertorio ruso a Irina Arkhipova en el papel de Filipyevna. Una espléndida grabacion, realizada
por la misma compania que asumio la produccion del Théatre du Chatelet de Paris en 1992. No es un "bo-
0" de disco, sino un buen espectaculo llevado al disco. M

TCHAIKOVSKY: Eugen Oneguin. Hvorostovsky, Focile, Shicoff, Anisimov, Borodina, Arkhipova, Walker,
Egerton, Hennequin, Zadvorny. Coro de cdmara de San Petersburgo. Orquesta de Paris/Semyon Bychkov.
141'25". DDD

EL UNICO HOMBRE QUE PODIA TOCAR EL VIOLIN CON EL PIANO. Este hombre no podia ser otro que
Sigismond Thalberg (Ginebra, 1812-1871) y asi fue como Liszt lo dejé claro. Se trataba de un ejecutante sin
par, siendo en verdad el Unico capaz de medirse con Liszt y salir airoso; tenia todas las virtudes técnicas del
abate hungaro pero por el contrario ninguno de sus defectos, ya que era educado, austero y elegante. Su
tecnica se hacia fuerte alli donde la de los demas terminaba: décimas imposibles, combinaciones de trinos
con melodias rodeadas de acordes, el famoso efecto de las tres manos, etc... pero su musica no era nada
del otro mundo: repetitiva, arménicamente débil y carente de ingenio musical. Sélo su técnica irrepetible y
una musicalidad descomunal podrian poner en fuga a sus detractores hoy, en pleno siglo XX. Gracias tam-
bién a su musicalidad, limpieza y conviccion, el italiano Nicolosi acierta a recrear a Donizetti via Thalberg.
Canta como una brava soprano belcantista y fila tal que un tenor "di grazia", con luminosidad y emocion
pero sin afectacion. Gracias por tltimo a la joven casa Marco Polo por haber exonerado la reputacion del
legendario pianista suizo. FZV

THALBERG: Fantasias sobre 6peras de Donizetti. Francesco Nicolosi, piano. DDD

UNA OPERA OLVIDADA DE INDUDABLE ATRACTIVO. Thomas estrend esta pieza en Paris en 1868, un
ano después que Gounod lo hiciera con otro titulo shakespeariano, su Romeo y Julieta, permaneciendo en
'epertorio hasta comenzar el siglo. Desde entonces y hasta la primera guerra mundial continud en la me-
moria de los aficionados gracias al interés de sopranos como la Melba o la Calve, que vieron en la escena
Ei? la locura amplias posibilidades para el lucimiento de sus coloraturas. Por su parte Ruffo, Battistini y Sta-
bile consideraron Hamlet, inicialmente escrito para tenor y ya modificado para baritono en su mismo estre-
o, como un papel de cardcter, con un excelente tercer acto que contiene el célebre mondlogo y el drama-
lico diio entre Hamlet y Gertrude. Pero sélo gracias a la Sutherland y a Milnes o Allen ha sobrevivido en
nuestros dias. Precisamente los dos primeros grabaron en 1983 una excelente version a la que ahora se su-
ma la presente. Hampson delinea mejor que Milnes la figura protagonista, aunque su materia vocal resulte
Menos atractiva. June Anderson demuestra ser, junto a la Gruberova, la gran soprano de nuestros dias para
este tipo de papeles y nada ha de envidiar a la australiana en este registro. Ramey completa un estupendo
"eparto, bien dirigido y magnificamente grabado. Una ocasién para el deleite. GAR

THOMAS : Hamlet. Hampson, Anderson, Ramey, Graves, Kunde. Coro Ambrosian. Orquesta Filarménica
de Londres/Antonio de Almeida. 198'. DDD
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HE AQUI UNA FACETA INTERESANTE Y ORIGINAL DE VAUGHAN WILLIAMS: SU MUSICA CORAL. Los
Cinco retratos Tudor, sobre poemas de John Skelton, musico de la corte de Enrique VI, captan perfecta-
mente en su musica el humor de los textos; el tercero, por cierto, escrito en latin goliardesco. La temdtica y
el ambiente de los goliardos subyace en todos los poemas y nos lleva inevitablemente a la comparacion
con los Carmina Burana de Carl Orff. Comparacion en la que, a mi juicio, gana el musico inglés, con una
musica mas auténtica, menos pastiche que la orfiana. Es una musica bienhumorada y magistralmente or-
questada. Este es el plato fuerte del disco, en el que no sdlo sobresale la orquesta sino los solistas y el coro,
El resto es un Benedicite exultante, bien escrito, y las Cinco variantes solo para orquesta, que no tienen ma-
vor trascendencia. El disco forma parte de una serie de Emi dedicada a musicos ingleses que ahora pasa,
como éste, al CD. APM

VAUGHAN WILLIAMS: Cinco retratos Tudor; Benedicite; Cinco variantes sobre "El Rico y Lazaro". E.
Bainbridge, ).C. Case, H. Harper. Coro Bach. Orquestas New Philharmonia, Jacques y Sinfénica de
Londres/Sir David Willcocks. 71'9". ADD

INTERESANTE PERO MEJORABLE INICIATIVA. El director y pionero del redescubrimiento de la musica an-
tigua italiana Edwin Loehrer realiza en este disco un trabajo digno de aplauso, entre otras cosas teniendo en
cuenta que se trata de la primera grabacion de esta interesante obra de Orazio Vecchi. Le Veglie di Siena
fue dedicada al rey Cristian IV de Dinamarca y consta de dos partes que rednen refinados madrigales a tres
v seis voces. En este juego musical Vecchi ha elaborado los madrigales de forma que, presentados por un
recitador, retraten a diferentes personajes o representen los diversos "humores de la musica moderna". A pe-
sar de la atractiva direccion de Loehrer, que diferencia claramente los distintos caracteres de los madrigales,
nos encontramos ante una interpretacion bastante floja. Es cierto que en la primera parte hay madrigales
cantados con gusto y seguridad, excepto en los pasajes agudos de las sopranos, pero esta seguridad desapa-
rece en gran medida en la segunda parte, en la que ademas la afinacion deja en algunos casos mucho que
desear. Si a esta dudosa interpretacion, grabada con todo tipo de ruidos, le anadimos una poco cuidada
presentacion del compacto —el disco tiene tnicamente dos cortes, con lo cual es imposible localiar un ma-
drigal en concreto, y en el libreto no aparecen los textos de los madrigales ni el texto original en italiano del
recitador—, s6lo cabe conluir que ojala sea imitada esta interesante iniciativa con mejores resultados. AOD

VECCHI: : Le Veglie di Siena. Societa Cameristica di Lugano/Edwin Loehrer. 49'10". AAD

SU MAYOR INCONVENIENTE ES LA COMPARACION, CON LAS GRANDES REFERENCIAS DEL PASADO.
Es un registro bien cantado y bien dirigido, sélo que —por poner un ejemplo- el esmerado Duca di Mantova
de Richard Leech no sale indemne del reto de medirse con Bergonzi, Di Stefano, Kraus o el joven Pavarott.
Y lo mismo sucede con el resto del reparto, por mucho que agrade el sélido Rigoletto de Alexandru Agache
o la Gilda virginal de Leontina Vaduva, modesta, menuda, enfrentada a unos acontecimientos que la sobre-
pasan. Es un coherente reparto de voces jovenes, en el que no se echa en falta ninguna "star". El resultado
es mucho mas halagador que el de los habituales "fast food" de las dltimas grabaciones de los grandes titu-
los del repertorio, raramente redimidos por una "star" que se ha prestado al "bolo" de turno. No hay altiba-
jos en el reparto ni en la direccion de Carlo Rizzi, que no supera a Chailly o Muti, pero si a los demas de su
generacion que han grabado la épera. Por si fuera poco, Samuel Ramey es un Sparafucile belcantista, capaz
de descubrir facetas desconocidas de la partitura; y Jennifer Larmore compone una Maddalena sensual y
elegante. En fin: una buena grabacion cuya mejor baza es su falta de pretensiones. Otras, desde luego, son
mucho mas deslumbrantes. JM

VERDI: Rigoletto. Agache, Leech, Vaduva, Ramey, Larmore, Bardon, Miles, Sidhom, Banks, Moses. Coro
Orquesta de la Welsh National Opera/Carlo Rizzi. 120'36". DDD

LUMINOSA Y CONVINCENTE MANERA DE TOCAR VIVALDI. Fabio Biondi y su grupo de musicos de
|'Europa Galante estan consiguiendo, gracias al entusiasmo que les caracteriza, devolver a Vivaldi al muno
de los vivos, labor en la que colaboran algunos otros grupos. Y no es que Vivaldi no fuera escuchado (habr
pocos compositores tan comerciales como él), pero lamentablemente afamados grupos, a los que me niego
a hacer publicidad citando de nuevo, habian amortajado con la rutina y la pesadez al autor de Las Cuatro
Estaciones. En este disco encontramos por el contrario, vivacidad, luz mediterranea y un bajo continuo imEj-
ginativo y presente. De los siete conciertos registrados aqui, yo destacaria el Concierto para organo y violin
RV451, mas por lo novedoso de su formacién que por sus ideas, tipicas por otra parte de su autor. Parece
que grupos como L'Europa Galante o Il Giardino Arménico, ademds de algunos otros fuera de Italia, estan
empenados en sacar a Vivaldi de esa anemia discografica que tanto nos ha hecho bostezar. Esperamos cof

impaciente ilusion. RM

VIVALDI: Concerti RV 133, 281, 286, 407, 511, 531, 541. L'Europa Galante/Fabio Biondi, violin y
director. 72'55". DDD




UN VIOLINISTA EXASPERANTE Y UN VIVALDI AL BORDE DE LA ASEPSIA. Christopher Hogwood sigue
grabando musica de "il pretre rosso”. Y ahora se atreve con la Opus 11, una de las colecciones menos fre-
cuentadas del veneciano. Hogwood vuelve a aburrir con su tratamiento de estas composiciones inequivo-
camente vivaldianas, y en su Academia se vislumbran fisuras. Stanley Ritchie es un violinista inexacto
—imadre mia, qué trinos!-. Su sonido es esquelético, su arco pusilanime y su fraseo desabrido, carente de
sentido musical. Sospecho que el bueno de John Holloway, el concertino de The Academy of Ancient Mu-
sic en este registro, hubiera tocado estas partituras mucho mejor. Varios han sido los que han grabado "Il fa-
vorito" obteniendo resultados mas brillantes. El palermitano Fabio Biondi, maestro de la sugerencia plastica,
ha grabado, con sus habituales chuleria, insolencia y arrebato, una apasionante version del quinto de eslos
Conciertos (Opus 111). La diferencia es extrema. Al menos, Frank de Bruine cumple en la dltima de las pa-
sinas. En resumidas cuentas, aunque sosilla, la de | Musici con Salvatore Accardo (Philips) sigue siendo, de
lejos, la mejor opcion. Senor Biondi, jmas Vivaldi, por favor! JTS

VIVALDI: los 6 Conciertos op. 11. Stanley Ritchie, violin. Frank de Bruine, oboe. The Academy of Ancient
Music/Christopher Hogwood. 67'6". DDD

OBRAS CORALES DE WALTON EN ESPLENDIDA INTERPRETACION. Como buen compositor inglés, Wi-
lliam Walton trabajo la musica vocal en numerosas ocasiones vy, si bien no tuvo resultados artisticos con los
que poder igualar a su compatriota Elgar, dejo un buen punado de obras de calidad, demostrando su domi-
nio de las posibilidades expresivas del género; algunas de esas obras se recogen ahora en este compacto de
cardcter monografico. En él podemos encontrar un poco de todo: la solemnidad del Te Deum, el lirismo de
Sot me as.... la sencillez de los villancicos, o el profundo y grave recogimiento de The Twelve, ésta ultima
pieza quizas lo mejor de todo el disco. Las versiones son verdaderamente espléndidas. En la mejor tradicion
de los grupos vocales ingleses, The Finzi Singers derrochan claridad, equilibrio, colorido timbrico vy, sobre
todo, una perfecta conjuncion de grupo. Toda una leccion de canto coral. Asi pues, un album muy intere-
sante v recomendable para los amantes del género, que deben hacer un hueco en su discoteca para incluir
a William Walton. JCO

WALTON: Te Deum de la Coronacién; Set me as a Seal upon thine Heart; Jubilate Deo; 4 villancicos;
The Twelve; Magnificat y Nunc Dimittis; Una Letania; Missa Brevis; Cantico del Sol; Where does the
Uttered Music Go?; Antifonia. Andrew Lumsden, érgano. The Finzi Singers/Paul Spicer. 70'2". DDD

PARA AMANTES DE LA VANGUARDIA A LO BESTIA. En la obra del pianista, director y compositor de bro-
cha gorda —;norteamericano?— Charles Wuorinen (n. 1938) pueden encontrarse varias presencias. Su Con-
cierto para piano num. 3 (1983), ejecucionalmente dificultoso en la parte solista, posee una pulsion ritmica
trepidante a lo Barték. Pero no se haga ilusiones. En el caso de que Bartok hubiese alimentado su intelecto
con raices frescas de los bosques rumanos, vistiendo taparrabos, jamas hubiera escrito algo asi. Wuorinen
fija su atencion en la superficie de la musica del Bartok mds discolo y juvenil; y asi, su obra resulta ser una
brutal caricatura —de muy mal gusto, por cierto- de, por ejemplo, el Primer Concierto para piano del hunga-
ro. Apunta Michael Steinberg en el texto interior de la carpetilla del disco que el compositor se ve influen-
ciado en cierta medida por Edgar Varése, y tal elucubracién no me parece una bobada, aunque seria con-
veniente precisar. Este sefor es bastante bruto en lo timbrico (como en la tematica musical ingeniada y en
el empleo de ésta) v el autor de lonisation no fue un creador muy refinado que digamos. Aun asi, hay un
abismo. En The Golden Dance (1986), Wuorinen intenta redimirse sin éxito. De todos modos, se agradece
la intencion. JTS

WUORINEN: Concierto para piano niim. 3; The Golden Dance. Garrick Ohlsson. Orquesta Sinfénica de
San Francisco/Herbert Blomstedt. 53'2". DDD

FL ARTE CONSUMADO DE UNA JOVEN MEZZO EN PLENITUD VOCAL. Con un repertorio escogido con
la mayor sensatez e inteligencia, jy sin prisas!, que se basa mayormente en Mozart y Rossini —para los que
posee unas condiciones ideales—, la presente incursion de Bartoli en un mundo que participa de la cancion
italiana pura y del lied (y de mas géneros en el caso de Arianna de Haydn) ponde de manifiesto una vez
mas que todo lo que cultiva lo hace mas que concienzudamente, pisando muy fuerte. Las 6 Canciones de
Beethoven que dan comienzo al recital, cantadas casi siempre por voces masculinas, convencen por entero
(jqué diferenciacién de matices entre las dos versiones de Che fa il mio bene?, qué gravedad e introspec-
cion en In questa tombal). Su linea de canto en Ridente la calma de Mozart es absolutamente prodigiosa,
Unica, y en intencion no tiene que envidiar a Schwarzkopf o Ameling. De la cantata de Haydn tenia por
inalcanzable la interpretacién de Baker con Leppard; ya no lo es. La dramatizacion del texto y, sobre todo,
la vehemencia expresiva que manifiesta en ella, trasladadas a Schubert (jque increibles y casi desconocidas
10 Canciones!) constituyen una trascendental revelacion: con una excelsa musicalidad y un estilo impeca-
ble, insufla a este compositor un fuego y una pasion que arrojan mucha, nueva y descubridora luz sobre él.
El excelente Schiff queda minimizado ante el talento arrollador de la Bartoli. ACA

BA_-RTOLI, Cecilia: Canciones italianas de MOZART, BEETHOVEN y SCHUBERT. HAYDN: Cantata
Arianna a Naxos. Con Andras Schiff, piano. 67'59". DDD
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BITETTI REPITE Y NO HACIA FALTA. Reedicion en soporte compacto de cuatro discos que recogen viejas
grabaciones publicadas por Hispavox que no aportan nada interesante actualmente. En el disco dedicado 3
la musica barroca, para los conciertos de Vivaldi existen versiones mucho mas claras: Paul O'Dette/The
Parley of Instruments (version historicista) y Pepe Romero/l Musici (Philips). En cuanto a la "Suite de Weiss"
decir una vez mas que cualquier estudiante medio de conservatorio sabe que en realidad se trata de musica
debida a Manuel Ponce. De los otros tres discos, dos dedicados a "Cuatro siglos de musica italiana®. "Cuatro
siglos de musica espanola", mas uno con transcripciones de céelebres piezas de Albéniz y Falla, sélo se sal-
van Suoni notturni de Goffredo Petrassi v algunas de las versiones de nuestro genial gaditano, lo que signifj-
ca muy poco para tanto minutaje. El sonido del guitarrista, frecuentemente muy delgado y poco nitido, v |
calidad de las grabaciones, excesivamente avejentadas por el paso de los anos, estan lejos del nivel medio
de hoy en dia. PGB

BITETTI: Ernesto: "Cuatro siglos de musica italiana para guitarra". Ernesto Bitetti. 46'33", 50'10", 78'17"y
78'9". ADD

UN DISPARATE, QUE HASTA PUEDE INTERESAR. Se ofrece la Sintonia "Pastoral" desde la reunion de al-
deanos hasta su agradecimiento después de la tormenta, o sea, como la mitad final de la obra (!) dirigida
por el salzburgués de forma presurosa, lanzada al delirio romantico, con una filmacion de Niebeling/Kara-
jan "ad hoc" que, como es corta, no llega a molestar (cambios de luz bruscos, giros de color, planos de or-
questa en ebullicion, trompetas como si fuesen las de Juicio Final, arcos de violin como hilos de agua...). Le
siguen, mas convencionales, v debidas visualmente solo a Karajan, tomas del primer tiempo de la Quinta
de Beethoven, comandado por él con un entendimiento apocaliptico de ese "Allegro con brio", en un tem-
po que intenta proyectar las notas fuera de la Mdusica. En los dos fragmentos de Beethoven la experiencia
sonora es alucinante, con la orquesta electrizada en un "sforzando musculoso" casi continuo (aunque la
Quinta esté rodada en dos anos distintos). Viene luego el segundo tiempo del Concierto num. 2 para piano
de Rachmaninov, con un acompanamiento difuminado a Weissenberg, que esta un tanto insulso (si brilla
en la corta cadenza). La Obertura de Tannhduser esta dentro de moldes totalmente correctos, vy pasma la de
la verdiana La forza del destino por la adecuacion de Karajan, su sentido "can