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Si en en el anterior nimero de RITMO dedicabamos la portada al ya veterano Concurso Inter-
nacional de Guitarra «Francisco Tarrega», y en paginas interiores informabamos del concurso pianis-
tico «Paloma O’'Shea», de Santander, hoy merece atencién preferente la primera edicion del Con-

curso Internacional de Interpretacion Musical que ha tenido lugar en Madrid en el mes de septiembre,

convocado por RTVE. En la portada, la Reina Dofia Sofia, que accedié a dar su nombre al Certamen y
honré con su presencia el concierto final y entrega de premios.
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Dias antes de que la Espana desasosegada de estas horas se
despertase sorprendida por la concesion del Nobel de Literatu-
ra a Vicente Aleixandre, poeta, llegaba casi de puntillas la no-
ticia del «Homenaje especial» del IBRCA (Premio Internacional
de la Critica Discografica) a Federico Mompou, muasico, por la
grabacion integra de su obra pianistica (ENY-AL, 5555/1). El
«Homenaje» se habia concedido anteriormente en una sola oca-
sion, a titulo postumo, a Wilhelm Furtwangler, por su historica
grabacion de El anillo del nibelungo en los estudios de la RAL

Por supuesto, no se trata aqui de situar en el mismo plano
de valores ambas distinciones, pero si de senalar algunos su-
gerentes paralelismos de situacion y personales. Por ejemplo,
quiza pueda ser tachada de delirante una explicacion politica de
ambos hechos; mas no se puede ignorar que Espana y los me-
canismos para su insercion en los sistemas democraticos oc-
cidentales interesan y preocupan a las comunidades-«modelo»;
como tampoco se puede ignorar que, de puertas adentro, a Alei-
xandre se le ha festejado como «rojo» mientras a Mompou no
se le ha festejado para nada —a salvo levisimas excepciones en
las secciones de prensa especializadas—, ya que aunque Alei-
xandre es casi un desconocido en este terrible y temible pais,
la literatura ain «suena» algo, mientras la Mdsica, por signifi-
cativa paradoja, no «suena» nada, y, en consecuencia, Mompou
se queda, sencillamente, en desconocido a secas. También es
significativo que los distinguidos sean dos ancianos —setenta
y nueve anos, Aleixandre; ochenta y cuatro, Mompou— cuya mas
excelsa virtud es la fidelidad a si mismos, la honestidad encar-
nada en su estética y en su vida, en las que no es posible ras-
trear ni oportunismo ni inconsecuencias, y cuyo hilo de union
es su larga y agridulce soledad. En definitiva, la atencion inter-
nacional a estos dos hombres intemporales es un poco como
el balsamo en la herida del marasmo social y cultural de esta
Espafia que apenas podemos ya reconocer, porque no tiene rostro.

Deparemos para comentarios literarios o politicos las voces
y los ecos en torno al Nobel a Aleixandre. No es que Mompou
sea mas «nuestro», pero si nos cae, evidentemente, un poco
mas cerca. ;Como ha llegado a ser premiado el misico barce-
lonés? Ante todo, la calidad de su misica es premisa «sine qua
non». Al mismo nivel, la interpretacion por el propio autor, ele-
vada a regiones apenas holladas, hace del album de Ensayo ese
documento cultural gue cien anos de reproduccion gramofonica
apenas han conseguido obtener en una docena de ocasiones
irrepetibles: la obra servida en plenitud interpretativa por el pro-
pio creador. Mas cuando un pais no tiene industria gramofonica
homologable a las mas desarrolladas y no puede ni competir ni
intercambiar, otros factores han de engarzarse para producir el
milagro. Un dia nace una buena idea —que las ha tenido—en la
Comisaria de la Misica. El compositor-intérprete se deja con-
vencer. Como la grabacion no requiere medios técnicos sofisti-
cados, se llega a un acuerdo con una de nuestras modestas fir-
mas. El album resultante posee una extrana dignidad. RITMO le
concede por abrumadora mayoria el premio a la mejor produc-
cion espanola clasica de 1976. La escision producida en el PRIX
MONDIAL DU DISQUE DE MONTREUX hace que el Premio In-
ternacional de la Critica Discografica invite a RITMO a formar
parte del Jurado en la persona de José Luis Pérez de Arteaga,
quien recoge ahora la siembra de cuatro anos, coherente y acer-
tada, en el Jurado del Premio de Montreux. Pérez de Arteaga
propone en Berlin el «<Homenaje especial» a Mompou. La pro-
puesta causa extraneza a algunos e interesa a los mas. La audi-
cion atenta sitia al Jurado ante lo inefable. El «<Homenaje» llega
a ser realidad. Se ha distinguido a un espaiiol solitario, a un
creador que ha resuelto individualmente su problema y editado
casi toda su musica, una vez mas, mas alla de los Pirineos; a
un musico catalan de evidente filiacion francesa que inspira los
cuadernos de su Misica callada en la mistica palabra castella-
na de San Juan de la Cruz. Pero también se ha reconocido la [6-
gica interna de una revista y de su representante, que van ga-
nando dia a dia el derecho a ser escuchados, porque perseve-
ran en una linea de conducta que podra ser discutida, pero que
no tiene servidumbre ni trastienda.

Por las fechas aleixandrinas viene a Madrid durante su cuarta
gira europea y abre curso la Orquesta Sinfonica de Utah, con
su viejo director Maurice Abravanel, de origen sefardita, al
frente. El conjunto no figura entre los de primera fila estado-
unidense, pero constituye un ejemplo real, verificable, de la
vida «de provincias» en otras tierras. Por sus actuaciones ma-
drilefias, Orquesta y director no han recibido, precisamente, los
placemes de la critica establecida, y hasta han provocado co-
mentarios de caracter general sobre la improcedencia de patro-
cinios oficiales a estas visitas, el apoyo sdlo a lo extraordinario
y la proteccion al misico espanol. Obviamente, no se trata de
hacer critica de conciertos o «contra-critica» desde los editoria-
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DE VICENTE ALEIXANDRE Y FEDERICO MOMPOU A LA ORQUESTA SINFONICA DE UTARH |

les de RITMO. La critica de conciertos madrilena la encuentra
habitualmente el lector en nuestra seccion «De Madrid al cielo»,
y en ella, en el proximo nimero de noviembre, Arturo Reverter
expondra lo que, a su personal juicio, hubo de malo, mediano
y bueno en la ejecucion de los programas escuchados a la for-
macion americana. Mas como la repentina descarga de artilleria
gruesa a comienzo de curso, ademas de coger en enfilada a
visitantes inocentes, pretende lograr efectos disuasorios, si cree-
mos que conviene hacer aqui algunas precisiones al programa
de arancel musical implicito y hasta explicito en la suabita tro-
nada.

La Orquesta Sinfénica de Utah y su director son, ante todo,
una acusacion. Utah es un Estado USA semidesértico, poco rico,
perdido por las vastas entranas del gigante americano. La capi-
tal, Salt Lake City, tiene poco mas de doscientos mil habitantes.
La Orquesta Sinfonica y el Coro, semiprofesionales, estan es-
trechamente vinculados a la Universidad local. Alli ha formado
Abravanel, a lo largo de treinta anos, dos generaciones de mu-
sicos, hombres y mujeres —éstas eran veintinueve, en Madrid—,
que tienen claras ideas estéticas de las obras que interpretan.
El mismo actiia durante el concierto antes como profesor, como
maestro, que como director de talento, aunque no genial. Ima-
ginamos el afecto que ha de rodear en su hogar a este conjunto,
el justificado orgullo de unas gentes que recogen en cada con-
cierto el fruto de su autogobierno, de una ensenanza universi:
taria que se intercomunica armoniosamente con la practica mu-
sical cotidiana. Es evidente que en Utah, en materia de musica,
se hace cultura. Por eso comprendemos también el entusiasmo
0, mas cordialmente, el agradecimiento de quienes supieron dis-
frutar en el Real la culta version escuchada de la Primera Sin-
fonia de Mahler. Y pensamos en las reflexiones de las buenas
gentes de Liria tras la clausura de sus Il Jornadas Extraordina-
rias de Miusica por esta Orquesta. Porque los musicos valencia-
nos y los gallegos, los vascos, los andaluces, los catalanes, los
castellanos, todos, pueden ser como estos americanos si Espana
encuentra por fin el camino de la honestidad, del esfuerzo sos-
tenido, del estudio a todos los niveles para culminar en Univer-
sidades realmente autonomas, del desbrozamiento a fondo del
entramado de intereses que ayuda a mantener la vida musical
del pais en la pobreza y mediocridad generales que padece, de
la voz y administracion propias.

Contra lo que suele predicarse, la visita esporadica de los
grandes conjuntos y de los «divos» no suele «ensefiar» nada.
Vienen, interpretan —no siempre ejemplarmente—, se llevan el
dinero y hasta la proxima. El espectaculo puede ser deslum-
brante y muy satisfactorio para los dos mil madrilehos o los
dos mil barceloneses que lo presencian, pero deja al final un
regusto amargo en quienes extienden su meditacion mas alla
del tiempo del concierto, porque entre nuestra realidad musical
y la que nos ha sido exhibida por un par de horas existen anos-
luz de distancia y, en consecuencia, no hay entre ellas puen-
tes ni caminos.

En cuanto a la proteccion a nuestros misicos, nos parece,
cuando menos, ingenuo imaginar que con los ciento veinte mi-
llones de antes de la devaluacion, de que ha dispuesto en 1977
la Comisaria de la Musica hasta su consuncion por la nueva
Direccion General de Misica, puede defenderse, ni protegerse,
ni promocionarse nada. La realidad es que nuestros «divos» se
han exportado y se exportan ellos solos, desarraigandose en
muchos casos. Sin Universidad musical, sin industria, sin con-
juntos, con quinientos millones para toda la Musica, no se
puede exportar mas que el hecho aislado, no se puede sostener
una politica de reciprocidad, porque hay muy poco que ofrecer
artistica y comercialmente. Cuando en Espana funcionen diez
orquestas como la Sinfonica de Utah, que no se habran logrado
por generacion espontanea, sera la hora de pensar en codearnos
con nuestros iguales de nuestro sistema planetario, y entonces
quiza tengamos derecho a atrevernos a sonar con el salto a
lejanas galaxias. La Orquesta que nos ha visitado senala el techo
general que tenemos que alcanzar en los proximos treinta anos.
Desde este punto de vista hay que lamentar que sus actuaciones
se hayan limitado esta vez a Madrid, Barcelona y Liria, porque
su ejemplo hace falta en La Coruia, en Bilbao, en Sevilla o en
Palma de Mallorca.

Retornemos, para concluir hoy, a Aleixandre y a Mompou, dos
artistas grandes, y pongamos por un momento al serio profesor
Maurice Abravanel a su lado. He aqui a nuesiros hombres, dos
solitarios, dos excepciones, dos desconocidos nacionales cuya
existencia y presencia han tenido que sernos recordadas desde
fuera. He aqui al buen miisico de las altas cordilleras america-
nas. Ni un solo habitante de la remota Utah ignora quién es el
director de su Orquesta Sinfonica, todos le rodean con su afecto
y su calor. Quiza resida aqui una de las claves del problema.
Asi de sencillo. Y asi de triste: para nosotros, por supuesto.
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EL CORREO DE «RITMO»

Sefior Director de RITMO.

Estimado Director: Lo mejor que yo puedo
decir de RITMO es que leo todas sus secciones
con avidez, encontréndome siempre con que su
lectura me sabe a poco. He participado siem-
pre en las encuestas de los lectores, salvo la
ultima, porque entiendo que el Unico enemigo
de la revista es su fecha de salida: mas si esto
va a subsanarse, no creo se tenga queja alguna.
En cuanto al contenido, ya se sabe que los
gustos van por barrios. Por ejemplo, me divier-
te, pero no me convence el catastrofismo de
Arturo Reverter. Asi, por ejemplo, estoy seguro
que la espléndida «lLeonora» de la Price en
Salzburgo, que no fue discogréfica, pero si con-
movedora y que merecié los elogios de Arteaga,
hubiera encontrado en el sefior Reverter sus més
0 menos reservas. Asi, por ejemplo, cuando el
sefior Alonso habla del agudo de la Caballé en
«Elisabetta», no entiendo qué trata de aclarar,
pues todo aficionado sabe que dicha nota no
puede ser |la misma que fue en la época de gra-
bacion de Lucrecia. No puede imaginarse, sefior
Director, la alegria que me llevé cuando lef |a
critica del Cossi redactada por Arteaga. Y es que
una de las tendencias que estimo deben evitar
es el clisé critico, es decir, determinado autor
para Fulanito, determinado para Menganito.

Coincido con un lector que pedia yna mayor
extension en las ofertas discogréficas. Estimo que,
efectivamente, deberian dedicar todo el numero,
si es preciso, al comentario de discos, dado que
el lector escogerd, probablemente, en funcién de
su puntuacion, y dado también que en época de
oferta el ahorro de dinero es evidente. Es evi-
dente que determinados trabajos monograficos
son intemporales y pueden encajar en cualquier
mes. No es que yo haga mucho caso de los criti-
cos, pues, como bien dijo Barenboim, se contra-
dicen, pero, pese a ello, entiendo que serfa una
postura mas consecuente de ia Revista.

Otro punto. Yo no sé si ustedes referencian
solo los discos que reciben o todos cuantos apa-
recen. Creo que el lector deberfa saber qué cri-
terio siguen al respecto. Al decir referencian, me
refiero a la critica discogréfica. Otra sorpresa

que me he llevado tras leer el nUmero dedicado
a |la 6pera es que resulta que en Viena, Nueva
York o Milédn también se representa mucho mas
Tristan o Aida que Lulé o Moisés y Aaron. O sea,
gue nuestro subdesarrollo es menor, o en todo
caso anecdotario |lamentable de |a politica im-
puesta. El dinero todo lo arregla. Si ustedes se
guejan en Madrid, imaginense en un pueblo de
quinientos habitantes, en pleno Maestrazgo, sin
conocimientos musicales, sin universidad de por
medio, que ya me dirdn para qué les sirve a la
mayorfa, dependiendo de mis discos, del segundo
programa (bravo) y de mis pocos afos.

Otro sefior al que odio es uno llamado Angel
F. Mayo, que me ha obligado a gastarme mas
de diez mil pesetas en el Anillo v el Tristdn de
Bohm, el Lohengrin de Kubelik y el otro dlbum
en que participaba Knappertsbusch. Yo, tan ver-
diano, gastdndome dinero en Wagner. ;Y sabe,
don Angel, por qué? Pues porque al resepar el
Oltimo festival Bayreuth, refiriéndose creo que a
un tenor con posibilidades, decia que es posible
no llegara, pues le faltaba amor hacia la obra
wagneriana. Pensé que también a mi me pasaba
aquello y que no era justo rechazar a un autor
sin intentar amarle de principio. Le puedo garan-
tizar, don Angel, que no es facil, pero también
le garantizo que estoy poniendo todo mi interés
en asimilarlo, y le adelanto que encuentro pasa-
jes de una emotividad indescriptible. En conjun-
to, si tuviera que salvar una obra de Wagner,
me quedaria con el Tristan.

Pienso también si no habra entre los criticos
de RITMO algunos que escriben «sin» amor. Asf,
por ejemplo, ahora resulta que Dieskau es de-
masiado refinado o que Pavarotti es «pecori-
no» (?). Yo prefiero infinitamente criticas como
la de Lola Aguado al recital de Victoria en Ma-
drid (qué bonito, don Angel, cuando usted Ja lla-
ma, en el nimero de Falla, Victoria de Espana;
ipor qué pedir a estas alturas esto y aquello
de nuestra diva?), que las de esos sefiores sa-
belotodo, que uno termina por ignorar. Atenta-

mente.
AMADEO MARCO ROIG

Puebla Tornesa (Castelldn).

Muy seiiores mios: Les escribo esta carta par;
que la publiquen si es de su interés.

Me gustaria aclarasen, a través de su Revista
la confusién que hay con respecto a la X sip-
fonfa de Beethoven, pues en tiendas que se
creen muy especializadas de Barcelona, Zarago.
za, Logrono, etc., no recomiendan maés que |as

- versiones que tienen dos discos, por conside-

rar que en las de uno no estd completa; por
ejemplo, Markevitch, Schmidt-Issertert, Anser-
met, etc...

Al yo rebatirles, |a contestacién era que per-
sonas muy entendidas en musica habian obser-
vado en todas las versiones importantes corfes,
y que, por lo tanto, no estaban completas.

Verdaderamente, me quedé perplejo. ;Es
cierto eso?

Esperando quede aclarado y déndole las gra-

cias su amigo y suscriptor.

ANTONIO SAENZ MURUA

CONTESTACION DE LA REDACCION

Efectivamente, como usted indica, los estable-
cimientos que denomina «especializados» quiza
tengan mas interés en vender versiones de |a
Novena en discos. En concreto, las versiones de
la Novena Sinfonia de Beethoven que usted cita
en su carta estan ABSOLUTAMENTE COMPLETAS,
También puede suceder que los directores que
usted sefiala no hacen ninguna de las repeticio-

“nes indicadas por Beethoven en la partitura co-

mo optativas, lo cual no es indicativo de nada,
pues, por ejemplo, la versién de Herbert von Ka-
rajan estd en dos discos (acoplada con la Ocia-
va) y el director austrfaco no hace ninguna re-
peticion.

LIBROS

Aprendo a cantar (Libro-Gufa). Al-
cald-Galiano Ferrer, C., etc. Salma,
1977. 110 pégs. 16 X 24 cm. Rds-
tica, 110 ptas.

Archivo musical de la Catedral de
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Ristica, $ 15.00. Col. Publicacio-
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cacion y Ciencia, 1977. 20 pégs.
11T X 22 ecm. RuUstica.

Cancionero de la Catedral de Segovia.
Andnimas y Colectivas C. E. C. A.
1977. 402 pégs. 33 X 23 cm. Piel.
1.000 ptas.

Instrumental escolar. Colomer Rome-
ro, Angel. Balmes. 1977. 24 pégs.
24 X 16 cm. Rust. 60 ptas.

Musica a tu alcance, primera etapa,
La. Cabezas Gonzalez, Héctor. Pau-
linas. 1977. 116 pdgs. 24 X 17
centimetros. Rist. 250 ptas.

Opera vasca en Vizcaya. Arana Marti-
ja, José Antonio. Org. Ofic. Caja
Ahorros Vizcaina. Pl. Espafia, J. Bil-
bao, 1977. 56 pdgs. 15 X 21 cm.
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Rust. 33 ptas. Col. Temas Vizcai-
nos.

«Rock» Aleman, El. Miguel, Antonio
de. |Iniciativas, 1977. 80 pdas.
26 X 21 cm. RuUst. 150 ptas. Col.
Cuadernos del Rock.

«Rock macarra», El. Manrique de La-
ra, Eduardo A. Piqueta. 1977. 80
paginas. 13 X 20 cm. RuUst 80
pesetas. Col. De qué va.

De canciones, danzas y musicos del
pais vasco. Jordd, Enrique. Encicl.
Vasca, 1977. 218 pags. 16 X 23
centimetros. Piel. 1.200 ptas.

De canciones, danzas y musicos del
pais vasco. Jordd, Enrique. Encicl.
Vasca. 1977. 218 pégs. 16 X 23
centimetros. Rust. 840 ptas.

Fichero musical. (Serie 10). Ané-
nimas y Colectivas. Daimon. 1978.
96 pdgs. 17 X 22 em. Rist. 200
pesetas. Col. Fichero Musical.

Fichero Musical. (Serie 4). Andénimas
y Colectivas. Daimon. 1977. 96 pé-
ginas. 7 X 22 cm. Rust. 200 ptas.
Col. Fichero Musical.

Fichero Musical. (Serie 5). Anénimas
y Colectivas. Daimon. 1977. 96 pa-

ginas. 17 X 22 cm. R0st. 200 pe-
setas. Col. Fichero Musical.

Fichero Musical. (Serie 6). Andnimas
y Colectivas. Daimon. 1977. 96 pé-
ginas. 17 X 22 cm. RuUst. 200
pesetas. Col. Fichero Musical.

Fichero Musical. (Serie 7). Andni-
mas y Colectivas. Daimon. 1977.
96 pags. 17 X 22 ecm. Rust.. 200
pesetas. Col. Fichero Musical.

Fichero Musical. (Serie 8). Anéni-
mas y Colectivas. Daimon. 1977.
96 pags. 17 X 22 cm. RUst. 200
pesetas. Col. Fichero Musical.

Fichero Musical. (Serie 9). Andnimas
y Colectivas. Daimon..1978. 96 pa-
ginas. 17 X 22 cm. Rust. 200 pe-
setas. Col. Fichero Musical.

Historia general de la Musica (Obra
completa). Robertson, A. Trad. Ga-

nose, M. Pilar. Istmo. 1977. 3 vols.
1.408 pags. 2.® edicién. 11 X 18

centimetros. Rust. 900 ptas, Col.

Fundamentos.
Historia general de la Mdsica. (To-

meo ll). Robertson, A. Trad. Gano-

se, M. Pilar. Istmo. 1977. 2 vols.
504 pdgs. 2." edicion. 11 X 18

centimetros. RuUst. 300 ptas. Col.
Fundamentos.

Historia general de la Mdusica. (To-
mo llI). Robertson, A. Trad. Ga-
nose, M. Pilar. Istmo. 1977. 3 vols.
8.429 pdgs. 2.° edicién. 11 X 18
centimetros. Rust. 300 ptas. Col.
Fundamentos.

Historia general de Mdusica. (Tomo |).
Robertson, A. Trad. Ganose, M. Pi-
lar. Istmo. 1977. 475 pégs. 2." edi-
cién. 11 X 18 cm. Rust. 300 ptas.

~ Col. Fundamentos.

Mi Vida. Wagner, Richard. Trad. Guri-
di, Evlogio. Thor. 1977. 264 pégs.
25 X 35 cm. Tela. 1.200 ptas.

Nadales tradicionals catalanes. (To-
me Il). Albert Marti, Lluis. Bal-
mes. 1977. 16 pdgs. 24 X 16 cm.
Rust. 60 ptas.

Rolling Stones, The. Carr, Roy, etc.
Trad. Shelly, Paty. Lumen. 1977.
204 pags. 29 X 30 cm. Rdst. 600
pesetas. Col. Una Gufa llustrada.

Tratado de Contrapunto tonal y ato-
nal. Garcfa Gago, José. Autor. Pu-
blicaciones Clivis, Cércega, 619.
Barcelona, 1977. 186 pégs. 23 por
30 cm. Rust. 80O ptas.



Aunque Vd. piensa que sus cajas acusticas son perfectas, pruebe a
escuchar la realidad.

Bang & Olufsen

Con la introduccion de la linealidad de fase en
toda la gama de las Beovox UNI-FASE, las cajas
acusticas han dejado de ser el eslabén mas débil
de una cadena de Alta Fidelidad.

Bang & Olufsen necesitd los mejores cerebros, tra-
bajando durante cuatro afos, para desarrollar sus
nuevas cajas acusticas UNI-FASE.

Solicite una demostracién a su proveedor habitual
de Alta Fidelidad.

Importador exclusivo para Espafa: Avda. de Felipe II, 12 Delegacion en Catalufa: C/ Prim, 146
Teléfs. 275 38 73 Teléf. 38043 77
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NOTICIAS

NUEVA ETAPA
EN EL CONSERVATORIO
DE BARCELONA

Que ha comenzado con la elec-
cion democrdatica de su nuevo
director, Xavier Turull, por par-
te del Claustro de profesores y
alumnos. Veinticinco nuevos pro-
fesores, posibilidad de aumento
del numero de aulas, merced al
traslado de edificio de la biblio-
teca y un replanteamiento de
las formas pedagdgicas de cara
a la ensenanza y los examenes
son los logros que se divisan pa-
ra un muy proximo futuro. Lo
bueno de la democracia, a estos
niveles, es que se elige a per-
sonas capacitadas para su cargo,
Que cunda el ejemplo.

PEQUENO “AUDITORIUM”
EN BARCELONA

Proximamente Barcelona
tendra un nuevo “auditorium”
para pequenos conciertos. Pia-
nos Jorquera estd construyendo
un ‘“auditorium” para cien asis-
tentes, que promete ser un e€xi-
to, pues son varias las entida-
des y artistas que han acudido
en solicitud de informacion.

CURSO DE GUITARRA,
DE YEPES

Del 3 al 15 de octubre ha te-
nido lugar en Barcelona un Cur-
so Internacional de Guitarra, en
el marco de su Festival Inter-
nacional. Lo ha impartido Nar-
ciso Yepes, y en el momento de
escribir esta noticia estamos a
la espera de informacion deta-
llada sobre el numero de asis-
tentes y demas detalles del pro-
grama. Las clases han sido al
grado ‘“‘Master”.

MUSICA CONTEMPORANEA

La Seccion Espanola de la So-
ciedad Internacional de Miisica
Contempordnea ha convocado el
concurso de seleccion para las
obras que habrd de presentar en
las proximas Jornadas Mundia-
les de la SIMC. Se requiere que
las obras hayan sido compues-
tas hace menos de diez aifios.

PREMIO
“LUIGI DALLAPICCOLA”

También ha sido convocado e’
Premio de Composicién que ce-
lebra la Administracion del Tea-
tro de La Scala, de Mildn, en
memoria del célebre miisico ita-
liano. El concurso estd abierto
a compositores de todas las na-
cionalidades menores de cua-
renta anos.

DEDICADO A CASALS

Lo estuvo el Primer Festival de
Musica organizado por el Ayun-
tamiento de Papiol. Han actua-
do, del 13 al 16 de septiembre,
el Quartet “Sonor”, José Luis
Lopdtegui, Montserrat Alavedra
y la Orquesta Catalana de C4dma-
ra. Se tocaron composiciones
de un amplio grupo de autores,
!:lesde el barroco al clasicismo,
incluyendo ademds un ndmero

de canciones populares catala-
nas.
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Fl. MAESTRO
RODRIGO A. DE SANTIAGO,
JUBILADO

El Director titular de

la Banda
Municipal de Madrid, maestro
Rodrigo A. de Santiago, ha si-
do jubilado inexorablemente al
cumplir la edad reglamentaria.
Se ha despedido de su agrupa-
cion v del publico madrileno el
dia 25 de septiembre ultimo, en
un emotivo concierto, en el que
interpreto el mismo programa
que en el de su presentacion en
los Jardines de don Cecilio Ro-
driguez hace diez anos; la Quin-
ta sinfonia de Beethoven, en la
primera parte, v en la segunda,
una serie de obras de composi-
tores nacionales, con ausencia
absoluta de las suyas propias,
pese al requerimiento que le ha-
bia sido hecho en favor de tal
inclusion. La despedida tuvo co-
lofon a niveles de protocolo con
la celebracion, el dia 4 de oc-
tubre, de otro acto en el Saléon
Gova del Ayuntamiento madri-
levo, con asistencia de autorida-
des v destacadas figuras del
mundo de las Artes.

Diez anos de actividad al fren-
te de la Banda Municipal de Ma-
drid, el mas alto puesto al que
pueden llegar los directores de
las bandas civiles pertenecientes
al Colegio Oficial de Directores
de Bandas, del que es Presiden-
te el jubilado, bien marecen jus-
to reconocimiento.

Rodrigo A. de Santiago habia
accedido a Ila titularidad de la
Banda de la capital del pais en
el ano 1967, tras renido concur-
so-oposicion, al gque acudieron
veintiséis colegas. Hubo de aban-
donar la de la Banda y Orquesta
Municipales de La Coruna, que
él mismo fundara en el ano 1947,

tras dos décadas de incansable
labor.
lLa personalidad de Rodrigo

A. de Santiago en el campo de
la direccion no es posible diso-
ciarla de los de la creacion y la
investigacion musical, en los que
aun se concentrara mas ahora,
como consecuencia de su jubila-
cion. Dieciocho premios de Com-
posicion musical; un centenar de
obras musicales estrenadas por

las Orquestas Nacional de Es-

pana, de RTVE, Arbos, Sinfo-
nica Municipal de La Coruna,
de Zaragoza. Valencia, Vallado-
lid, Bilbao, etc.; obras de estu-
dio Vv musicologicas, entre las
que destacan, de las primeras,
Métodos para Gaita y de Trans-
cripcion para Banda, y de las se-
gundas, trabajos sobre Marcial
del Adalid y Andrés Gaos, El
Pentatonismo en la Musica ga-
lleca, Estudio general de la Mu-
sica gallega, Como cantar v ta-
ner las "Cantigas” de amigo, de
Martin Codax, v Dos siglos de
Opera en La Coruna, senalamos
como las mas significativas.

Rodrigo A. de Santiago ha di-
rigido asimismo en diversas oca-
siones, como invitado, las Or-
questas de los Teatros de Opera
de Rio de Janeiro, Montevideo,
Santiago de Chile, Buenos Aires,
Liceo de Barcelona, asi como a
la Orquesta Nacional de Espana.

En el terreno pedagogico lue
titular durante veinte anos de
la Cdtedra de Armonia y Com-
posicion del Conservatorio de La
Coruna, en el que también tuvo
el cargo de Subdirector.

Todo este bagaje de actividad

CINCUENTA - SR
DE VIDA b {
DOCENTE -V
Y DE =
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MUSICAL

En el transcurso del pasado

agosto se jubilo por edad, en
Mahon, Menorca, el catedrdtico
de Ciencias Naturales del Insti-
tuto local, don José Cardona
Mercadal, tras cincuenta anos de
actividad docente.

El senor Cardona Mercadal
viene hoy a nuestras paginas por
su condicion vy hechos inéditos.
Musico cultivado y vocacional,
ha sostenido también durante
muchos anos, contra viento y
marea, la prdctica viva de la
musica ‘“‘cameristica’, en su isla
natal, al frente del Grupo Filar-
monico del Ateneo de Mahon.
El violin, la viola, la direccion
de orquesta, la ensenanza ‘“‘gratis
et amore” han llenado las horas
de su asueto y de sus mejores
afanes, compartidos con su pro-
fesion docente. Maestro, mausi-
co, ciudadano culto, menorquin
en ejercicio, hijo, padre y abue-
lo de musicos vocacionales, sim-
boliza probablemente a su pe-
sar, pues es hombre de digna
sencillez  un tipo de ser-hecho-
para-la-convivencia, que escasea
en Espana. Celebro su jubilacion
interpretando nada menos que el
Concierto para violin y orques-
ta, de Beethoven, en el salon de

: &

i e
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artistica era logico que hava me.
recido reconocimientos oficialey,
traducidos en numerosas distin.
ciones ), lo gue aun galvaniza
mas su gran personalidad artis.
tica, en su ingreso como acade.
mico en las Reales Academia de
Bellas Artes y Gallega., v en eg]
Instituto Joseé Cornide de Es.
tudios Coruneses. A. R. M,

MARIA DOLORES L. ALITE,
EN MELILLA

l.a soprano espanola Maria Do.
lores L. Alite tuvo a su cargo e
concierto de las Fiestas de Meli.
lla, que el Avuntamiento melillen.
se confia anualmente a la Socie-
dad de los Amigos de la Musica,
Ofrecio un programa muy ecléc-
tico, en el que se conjugaron per-
fectamente paginas operisticas de
Pergolesi, Scarlatti, Pasiello
Mozart, con obras de nuestros
Granados, Guridi, Nin, Rodrigg
y Falla.

Maria Dolores L. Alite puso de
manifiesto a lo largo de todo el
programa su gran rigueza técnica
al servicio de su voz bellisima. E|
concierto constifuyo un notable
éxito.—F. R. P.
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actos del Instituto, acompa
por 43 instrumentistas. La s«
da parte del concierto fue
tenida por la familia Car:
desde don José hasta los
menudos de sus nietos: “‘lie
obras de Bach, Debussy,

pin, canciones populares ¢
llanas, catalanas y menc
nas...

Don José Cardona Mer:
es hoy historia viva de esa sor-
prendente vida musical menor-
quina que relataba Salvador Cas-
tell6 Carreras en nuestro nume-
ro 474, agosto-septiembre fle
1977. Pero es mds, mucho mas
es la fe en la Musica, el teson
en su vivencia, la esperanza en
su transmision de unas genera-
ciones a otras. Cuando un dia,
que hay que desear no lejano,
un Cardona musico mcaciu_nal
se sienta llamado a convertirsé
en un verdadero profesional ten-
drd tras él el poso de ense-
fianza v cultura dejado por st
familia, nutrido de la ilusion In-
marchitable que anima a don
José Cardona Mercadal, hijo, pa-
dre vy abuelo de hombres y mu-
jeres buenos por y para la*Mu-
sica, por y para la conviven-
cia.—A. F. M.

idal




ULTIMAS ACTUACIONES
EN ALEMANIA

DE LA GUITARRISTA
MARIA ANGELES SANCHEZ

BENIMELI

A finales del curso pasado se
celebrdo en el Kunstamt Zehlen-
dorf un interesante concierto de
miisica de cdamara. Los intérpre-
tes fueron: Maria Angeles San-
chez Benimeli (guitarra), Chr.
Kapler (“cello”), M. Rosenthal
(percusion). Se interpretaron
obras de compositores contem-
pordneos: Max Baumann, Die-
trich Erdmann, Gerald Humel,
Tomds Marco, Dimitri Terzakis.
[as obras para guitarra y “cel-
I, guitarra y percusion, asi co-
ro guitarra, “cello” y percu-
s on fuerom muy bien acogidas
ror el puablico, que llenaba Ia
< ‘la.

Dentro del marco de los Fes-
{ vales Internacionales Musicales
¢ = Wolfenbiittel, el dia 11 de
. iosto, dio un concierto de gui-
| rra (solo) Maria Angeles San-
. 1z Benimeli, en el que estrend
. ria und Allegro, del composi-
5r alemdn Dietrich Erdmann
1 1917). Dicha obra, dedicada a
. concertista, la editard en bre-
+ > Musikverlag Hans Gerig, Koln.

El dia 18 de octubre interpre-

ird un concierto en el Kunstamt

teglitz; el dia 19 de noviembre,
1 Rudolf Steiner-Schule.

En diciembre tiene dos pro-
ramados: cémbalo y guitarra.

rector, A. Dorati (Philips).

duccién discografica».

DISCOGRAFICA (IRCA)

sera Heinz-Lud-

El cembalista
wig Marnitz.

Felicitamos a nuestra compa-
triota por su labor como concer-
tista en tierras alemanas, asi co-
mo por la pedagogica en la Es-

cuela Superior de
Berlin.

Miuisica, en

NUEVA AGRUPACION
MUSICAL GALLEGA

Alrededor del jovencisimo com-
positor Enrique Macias se acaba
de constituir el Conxunto Gale-
go de Mausica Contempordanea
que pretende promover vy difun-
dir nuevas musicas en Galicia,
Diversos centros culturales vy
emisoras de radio locales seran
los puntos de partida para sus
actuaciones.

NEW PHILHARMONIA.:
CAMBIO DE NOMBRE
Y VISITA A BARCELONA

En octubre de 1945, en el
Kingsway Hall de Londres, y ba-
jo la batuta de Sir Thomas Bee-
cham, una nueva orquesta hacia
su primera presentacion en pu-
blico: la Philharmonia de Walter
Legge. La importante posicion de
este ultimo en la industria dis-
cografica, asi como sus extraor-
dinarias dotes como organizador
de conciertos, permitieron que
su Philharmonia se situase rdpi-
damente en el reducido grupo de
las mejores orquestas del mundo.
Fueron los tiempos en que, bajo
la direccion titular, primero, de

PREMIO MUNDIAL DEL DISCO DE MONTREUX (MIRA)

Mahler: Novena Sinfonia. Orquesta Sinfénica de Chicago. Di-
rector, G. M. Giulini (Deutsche Grammophon).

Haydn: La Fedelta premiata. Cotrubas, von Stade, Alva. Di-

Verdi: Macbeth. Verrett, Cappuccilli, Domingo, Ghiaurov. Di-
rector, C. Abbado (Deutsche Grammophon).

Premio de Honor: A Claudio Scimone y a los Solisti Veneti
por «el conjunto, la importancia y el impacto de su pro-

PREMIO INTERNACIONAL DE LA CRITICA

Mahler: Novena Sinfonia. Orquesta Sinfénica de Chicago. Di-
rector: C. M. Giulini (Deutsche Grammophon).

Karajan, posteriormente, de
Klemperer, v con Furtwiangler,
Toscanini, el malogrado Cantelli,
Richard Strauss y jovenes talen-
tos como Giulini, la Orquesta
mantenia un ritmo tremendo de
conciertos v grabaciones que ha-
cia de sus componentes los mu-
sicos mejor pagados de Europa,
teniendo asi siempre Legge la
posibilidad de incorporar a su
Orquesta a los mejores instru-
mentistas. Pero en 1964, Walter
Levge decidio, inopinada y uni-
lateralmente, suspender de golpe
las actividades de la agrupacion.
La respuesta de los musicos an-
te esta situacion dramadtica que
les ponia literalmente ‘“‘en la ca-
lle”, no se hizo esperar; la au-
togestion era la unica salida
viable y la que se adopto final-
mente. Pero esta soluciéon no hu-
biera podido consolidarse sin la
férrea determinacion de Otto
Klemperer, entonces su director
titular, de que la Orquesta so-
breviviese. El maestro germano
fue nombrado entonces presiden-
te vitalicio de la Sociedad en que
se constituyeron los miembros
de la Orquesta, que por razones
juridicas tuvo que adoptar Ila
nueva denominacion de New
Philharmonia. En 1971, por mo-
tivos de salud, Klemperer aban-
dono su actividad concertistica,
y la Orguesta inicio un declive
que la llevaria a sus horas mads
bajas hacia 1973, justamente
cuando Riccardo Muti se encar-
gaba del puesto de director ti-
tular. La labor del joven maestro
italiano, junto con la renovacién
tanto artistica como administra-
tiva que se emprendio en 1975,
han permitido a la Orquesta sa-
lir de su bache.

La comprobacion de la exacti-
tud de este juicio estard al al-
cance de los aficionados que
asistan, los dias 28 y 29 de mar-
zo, en el Palau de la Musica, de
Barcelona, a los dos conciertos
que ofrecera Carlo Maria Giuli-
ni, que vuelve a trabajar con la
orquesta londinense, al frente de

Los Premios Mundiales del Disco

Tras la escision prnduqida en el seno del Prix Mondial du Disque de Montreux, creado en 1968, escision de la que in-
formaba cumplidamente José Luis Pérez de Arteaga en el nimero 474 de RITMO (agosto-septiembre 1977), las dos entida-
des resultantes han dado a conocer hace poco sus respectivas decisiones en 1977. He aqui las producciones galardonadas:

Shostakovitch: La nariz.
G. Rojdestvensky (Melodia).

Arias de opera francesas poco conocidas. F. von Stade. Lon-
don Philarmonic. Director, J. Pritchard (CBS).

Premio de la Fundacion Serge Koussewitzky a la primera gra-
baciéon de una obra sinfénica de autor vivo:

Berio: Concierto para dos pianos y orquesta. B. Canino,
A. Ballista. London Symphonic. Director, L. Berio (RCA).

Homenaje especial:

A Federico Mompou por la grabacion integra de su obra pia-
nistica, Mompou interpreta Mompou (Ensayo).

~ En nuestro préximo nimero, diciembre de 1977, dedicado al «Centenario del gram‘fono», José Luis Pérez de Arteaga,
miembro del Jurado del Premio Internacional de la Critica Discografica, comentara los ava‘ares de ambos Premios Mundiales.

Miembros del

ésta. En el primero se han pro-
gramado la Sinfonia numero 36
(“Linz’"") y el Réquiem, obras
ambas de Mozart. En el segundo,
la Novena sinfonia de Beethoven.
Helen Donat, Allreda Hodgson,
José YVan Dam y un tenor que
se anunciara mas adelante son
los solistas previstos para estos
conciertos, gue contaran con la
colaboracion del célebre Coro de
la Orquesta. El organizador es el
Patronato pro Musica.

En estos conciertos de Barce-
lona la Orquesta aparecera con
su nuevo nombre, que, en reali-
dad, es el original: Philharmonia
Orchestra; desde este pasado
mes de septiembre la Orquesta
ha recuperado legalmente el de-
recho a usar esta su primera de-
nominacion. Coincidiendo con
esta nueva etapa que la Orques-
ta quiere abordar con su viejo
nombre, sus responsables han
editado por vez primera un anua-
rio, el Philharmonia Orchestra
Year Book 1977-78, en el que,
junto con el avance de la pro-
gramacion para esta temporada,
se recogen aspectos de la vida
de la agrupacion y de su histo-
ria, en una serie de trabajos co-
mo el que firma Gavin Hender-
son, “General Manager”, que ba-
jo el titulo ‘“Past... Present...
and Future” (‘“Pasado... Presen-
te... y Futuro”), y tras presen-
tar una sucinta paronramica de
la evolucion de la Orquesta, rin-
de sentido homenaje de agrade-
cimiento al difunto Klemperer,
manifestando su fe en que éste
hubiese aprobado, con toda se-
guridad, los futuros y ambicio-
sos proyectos de su querida Phil-
harmonia.

Se puede obtener informacién
sobre esta publicaciéon, que tiene
un caracter fuertemente conme-
morativo de personalidades co-
mo el ya citado Klemperer, Wil-
helm Pitz y otros, escribiendo a:
The Philharmonia Orchestra. 12
de Walden Court. 85, New Ca-
vendish St. London WIM 7RA-

F. P. G.

Bolshoi. Director,

nigterico de ducacion, Cultura y Deporte 2012
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LIMPIADISCOS AUTOMATICO

‘'vac®

MODELO 200-E

feC.

i Algo fuera de serie en el
cuidado de sus discos!

EN SEGUNDOS ,VAC-O-REC

o Quita las microparticulas de polvo
sumamente perjudiciales que
aunque no pueda verlas estan
dentro del surco del disco

¢ Descarga la electricidad
estatica acumulada

el impia el polvo automaticamer e

AUTOMATICAMENTE!....
iCON SEGURIDAD!

i El conservador ideal para
todos sus discos !

* i MANTIENE LOS DISCOS EN
OPTIMAS CONDICIONES !

* i ANADE ANOS DE DURACION
A TODOS LOS ALBUMS '

% i REDUCE EL DESGASTE
DE LA AGUJA!

Avda. Felipe Il, 12
Tels. 275 38 73 - 226 61 38
MADRID-9

33-1/3 -45-78 RPM

i0IGA LA DIFERENCIA

DEL SONIDO LIMPIC !
eMas fidelidad

e Menos distorsion

| @ Tonos verdaderos

e Sin “pops”

e Sin“crujidos”

¢ Sin descargas estaticas
e Sin fritura

o Sin desgaste excesivo



AMSTERDAM

Concertgebouw. Dias 3 y 5, ac-
ruacion del Cuarteto Italiano en
l]a Sala pequena. Dia 6, Orques-
ra del Concertgebouw; Colin Da-
vis, director. Salvatore Accardo,
solista. En el programa, el Con-
cierto para violin (Stravinsky) y
obras de Ives y Dvorak. Este con-
cierto es repeticion del celebra-
do el dia anterior en el Congres-
sebouw de La Haya. Los dias 9
y 10, los mismos director y or-
questa acompafardn a Misha
Dichter en el Concierto para
piano mimero 2 (Brahms). Com-
pletard el programa la Sinfonia
KV. 543 (Mozart). El dia 12, la
Dresdener Staatskapelle, bajo la
direccién de Herbert Blomstedt.
Annerose Schmidt, solista en el
Concierto para piano KV. 466
(Mozart). La segunda parte del
programa se dedicard a la Cuar-
ta sinfonia de Bruckner. Dias 16
y 17, Orquesta del Concertge-
bouw; Kyrill Kondrashin, direc-
tor. El programa incluird obras
de Wagenaar y el Concierto para
orquesta (Bartok). El 20, recital
de piano de Maurizio Pollini, no
conociéndose el programa a la
hora de redactar esta informa-
cién. Dia 26, la Orquesta Holan-
desa de Cdmara, con Michel
Block, Abbie de Quant y Glen
Wilson, bajo la direccion de
Cristébal Halffter, interpretara
obras de este ultimo, Fibonacia-
na v Tiempo para espacios, jun-
to con la Serenade (Boccherini)
y el Concierto para piano KY.
414 (Mozart).

BERLIN OCCIDENTAL

Philharmonie. Orquesta Filar-
moénica de Berlin. Dia 1, Hans
Werner Henze, director; Leon
Spierer v Paul Crossley, solistas.
Programa: “Lichtzwang’”, musica
para violin y orquesta (Rihm);
"Zwischenspiele’”, de la épera
Bluthochzeit (Frtner), v Cnn-
cierto para piano nimero 2
(Henze). Los dia 28 y 29, Eugen
Jochum, director; Helen Donath,
Johanna Schwarz, Thomas Mo-
ser y Robert Holl, solistas. Coro
de St. Hedwigs-Kathedrale. Pro-
grama: Novena sinfonia y Te
Deum (Bruckner). El dia 13, la
Orquesta Sinfénica de Berlin,
por su parte, bajo la direccidn
de Theodore Bloomfield y con
Elisabeth Soéderstrom como so-
lista, interpretard obras de Schu-
bert, Haynd, Strauss y Wagner.

COLONIA

Opernhaus. Nueva puesta en
escena de Die schweigsame Frau
(Strauss), debida a Hans Neuge-
bauer y Erich Wonder y Walter
Sg:hwah El director musical se-
rd ;Marek Janowski. Entre los
Intérpretes figuran Ursula Kos-

Zut, Juan Lloveras y Matti Sal-
minen.,

CHICAGO

Lyric Opera. Dia 9, primera
representacion en la temporada
de Manon Lescaut (Puccini), nue-
va puesta en escena debida a
Giorgio de Lullo y Pier Luigi
Pizzi. Dirigira Nino Sanzogno.
Intérpretes: Maria Chiara, Gior-
gio Merighi, Timothy Nolen y
Florindo Andreolli. El 18, tam-
bién por primera vez en la tem-
porada, Il Barbiere di Siviglia
(Rossini). Tito Gobbi dirigira la
antigua puesta en escena (data
de 1969), cuyos decorados reali-
z6 Peter Hall. Direccion musical
de Bellugi. Intervendran: Frede-
rica von Stade, Luigi Alva, Clau-
dio Desderi, Paolo Montarsolo,
Tom Fox, Florindo Andreolli v
Trudy Hines. La ultima dpera de
la temporada sera presentada el
dia 25. Para estos Maestros can-
tores (Wagner) se cuenta con
Pilar Lorengar, Sarah Walker,
Karl Ridderbusch, Geraint Evans,
William Johns, Kenneth Riegel,
Gwynne Howell. La direccion se-
ra de Ferdinand Leitner. La di-
reccion escénica sera de Natha-
niel Merrill, y los decorados
proceden de los disenos de Ro-
bert O’Hearn para el Metropo-
litan de Nueva York.

Orchestra Hall. Orquesta Sin-
fonica de Chicago. Dias 10, 11
y 12, Carlos Maria Giulini, direc-
tor. Programa: Octava sinfonia
(Bruckner). Dias 17, 18 y 19, los
mismos intérpretes, acompana-
dos de Constanza Cuccaro, Clau-
dine Carlson, Vinso Cole, James
Morris, y el Coro de la Sinfdni-
ca de Chicago interpretard el
Requiem, de Mozart. La primera
parte del programa la ocupara
la Sinfonia numero 36, “Linz”,
del mismo compositor. Ambos
programas fueron ofrecidos por
el director italiano, si bien con
otros intérpretes, en el reciente
Festival de Edimburgo. Giulini
actuard asimismo los dias 23, 25
y 26 acompafando a Claudio
Arrau en el Quinto concierto
para piano, “Emperador” (Beet-
hoven), para dirigir después a la
orquesta americana en la Tercera
sinfonia, “Heroica” (Beethoven).

GINEBRA

Grand Théatre de Geneve. El
29, estreno de la nueva puesta
en escena de Cosi fan tutte (Mo-
zart) realizada por Boy Gobert
y Toni Businger. Los intérpretes
seran: Margaret Price, Anne Ho-
wells, Sylvia Geszty, Riland Da-
vies, Wolfgang Brendel y Gabriel
Bacquier. Christof Prick dirigird
el conjunto, que contarda con la
colaboraciéon habitual de la Or-
chestre de la Suisse Romande.

Victoria Hall. Orchestre de la
Suisse Romande. Dia 2, Wolf-
gang Sawallisch, director; Elisa-
beth Speiser, solista. Programa:
Octava sinfonia (Beethoven) y
Cuarta sinfonia (Mahler). Dia 16,
Aldo Ceccato, director; Michele
Campanella, solista. Programa:
Una obertura de “Fausto” (Wag-

ner), Danza macabra (Liszt), Fan-
tasia sobre temas populares hin-
garos (Liszt) v Asi hablé Zara-
tustra (Strauss). Dia 30, nueva-
mente Ceccato como director;
Franco Gulli, solista. Programa:
Primera sinfonia (Stravinsky),
Concierto nimero 2 para violin,
“La Campanella” (Paganini), ¥y
“Suite” de danzas (Bartok). Dia
13, recital de Hermann Prey,
acompanado al piano por Leo-
nard Hokanson.

HAMBURGO

Hamburgische Staatsoper. Dias
2, 6, 10, 16, 19 y 22, Die Zau-
berflote (Mozart). Montaje de
Gotz Friedrich y Ernst Fuchs.
Direccion musical de Theodor
Guschlbauer. Intérpretes princi-
pales: Peter Schreier /| Riidiger
Wohlers, Harald Stamm, Edda
Moser, Helen Donath/Edith Ma-
this, Jutta-Renate Ihloff, Ude
Krekow, Anna Alexieva, Elisa-
beth Steiner, Hanna Schwarz,
Peter Haage, Franz Ferdinand
Nentwig. Dias 13 y 17, Parsifal
(Wagner), en la puesta en escena
de August Everding y Ernst
Fuchs. Dirigird Eugen Jochum.
En el reparto, Bernd Weikl, Ha-
rald Stamm, Kurt Moll, Sven
Olof Eliasson, Dieter Weller, Ha-
na Janku y Alicia Nafé. El 20 y
29 de noviembre y el 4 y 12 de
diciembre, Salomé (Strauss).
Montaje de August Everding y
Toni Businger. Director, Chris-
toph von Dohndnyi. Interven-
dran: Anja Silja, Anny Schlemm,
Alicia Nafé, Thomas . Herdon,
Franz Ferdinand Nentwig, Wies-
law Ochman. El dia 8, Concierto

AVANCE DE INFORMACION INTERNACIONAL

en la Opera. Aldo Ceccato, di-
rector; Grigory Sokolow, solista
de piano. Obras de Stravinsky y
Rachmaninov.

LONDRES

Covent Garden. Royal QOpera
House. Durante los meses de
noviembre y diciembre (primera
quincena) se presentaran: Salo-
mé (Strauss), dirigida por David
Atherton y con Grace Bumbry,
Josephine Veasey, Norman Bai-
ley, Paul Crook y Robin Legga-
te en la compania de canto; Lo-
hengrin (Wagner), nueva puesta
en escena de Elijah Moshinsky
con disenios de John Napier, di-
rigiendo la orquesta Bernard
Haitink y con Anna Tomova-
Sintov, Eva Randova, René Kol-
lo, Donald McIntyre y Robert
Lloyd en los principales papeles;
Le nozze di Figaro, reposicion
del montaje de Copley y Laza-
ridis con ocasion del debut en
la Royal Opera de Karl Bohn
(el director austriaco hacia mas
de treinta afios que no pisaba el
foso del Covent Garden. Su uni-
ca visita la realizd al frente de
Ja Staatsoper de Viena), quien
tendrd en escena a Teresa Zylis-
Gara, Teresa Stratas, Agnes Balt-
sa, Hermann Prey y Thomas Al-
len; Maria Stuarda, nuevo mon-
taje de la &épera de Donizetti
debido a John Copley y Des-
mond Heeley, siendo Richard
Bonynge el director musical y
contando como cantantes con
Joan Sutherland, Huguette Tou-
rangeau, Stuart Burrows, Hea-
ther Begg, Richard Van, Allan y
David Ward.

Hamburgische Staatsoper: Parsifal (Wagner).
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Royal Festival Hall. Orquesta
Filarménica de Londres. D os
conciertos bajo la direccién de
Walter Weller. Dia 1, Clifford
Curzon, solista; programa: Ober-
tura Leonora nimero 3 (Beetho-
ven), Primer concierto para pia-
no (Brahms) y Cuarta sinfonia
(Prokofiev). Dia 6, Cristina Or-
tiz, solista; en el programa, el
Concierto para piano (Grieg), la
“suite” del Amor de las tres na-
ranjas (Prokofiev) y la Quinta
sinfonia (Dvorak). Orquesta Phil-
harmonia (antes, New Philhar-
monia). Dia 8, Bernard Klee, di-
rector; Elisabeth Soderstrom, so-
lista. Programa: Obertura para
Der Freischiitz (Weber), Cuatro
iiltimas canciones (R. Strauss) ¥y
Cuarta sinfonia, ‘“Romdntica”
(Bruckner). Dia 13, Rafael Friih-
beck de Burgos, director; Helen
Donath, Robert Tear y José van
Dam, solistas; Coro de la Phil-
harmonia. Programa: La Crea-
cion (Haydn). Dias 20, 24 y 27,
Lorin Maazel, director. Progra-
mas: a) Obertura para Rosamun-
da (Schubert), Sinfonia numero
39 (Mozart) y Vida de héroe
(Strauss). b) Obertura para Obe-
ron (Weber), Sinfonia nimero 40
(Mozart) y Octava sinfonia (Dvo-
rak). ¢) Obertura para El sueno
de una noche de verano (Men-
delssohn), Concierto para violin
(Sibelius), con Vladimir Spiva-
koy, solista, y nuevamente la
misma Sinfonia de Dvorak. Or-
questa Sinfénica de Londres.
Dia 10, André Previn, director;
Horacio Gutiérrez, solista. Pro-
grama: Obertura Carnaval Ro-
mano (Berlioz), Segundo concier-
to para piano (Prokofiev) y Se-
gunda sinfonia de Sibelius. Este
programa se repetird, con una
ligera variante, el dia 13. El do-
mingo 27, Rafael Kubelik, direc-
tor. Programa: Tercera y Cuar-
ta sinfonias de Brahms.

LOS ANGELES

Dorothy Chandler Pavilion.
Music Center Opera Association
presenta la undécima visita anual
de la New York City Opera. La
funcién inaugural correspondera
a Manon (Massenet), el dia 16.
El montaje es de Tito Capobian-
co y Marsha Louis Eck y José
Varona. La direccion, de Julius
Rudel, y los protagonistas: Be-
verly Sills, John Alexander y Ri-
chard Fredericks. Durante el mes
de noviembre que resefiamos el
maestro Rudel dirigird también
Mefistofele (Boito) y Turandot
(Puccini). Orquesta Filarmonica
de Los Angeles. Durante la pri-
mera quincena de este mes, bajo
la direccién de Zubin Mehta, la
orquesta mencionada ofrecera
conciertos con cuatro programas
distintos, destacando el de los
dias 10, 11 y 13, dedicado a Ri-
chard Strauss. Las obras seran:
Don Quijote, con Ronald Leo-
nard al violonchelo; Cuatro iul-
timas canciones, con Teresa Zy-
lis-Gara, y Till Eulenspiegel.

MILAN

Teatro alla Scala. Dos ultimos
conciertos de abono de la tem-

19 =REEPAC—

porada sinfénica. Orquesta del
Teatro. Claudio Abbado, direc-
tor. Dias 2, 3 y 4, Isaac Stern,
solista. Programa: Concierto para
violin (Tchaikovsky), Elegia por
tres poetas espanoles (C. Halff-
ter), Berceuse variata (S. Sciar-
rino), estreno absoluto, y Aida,
sinfonia (Verdi), primera e€jecu-
cién en Mildan, al igual que la
obra de Halffter. Dias 9, 10 ¥y
11, Margaret Price, solista; Coro
del Conservatorio Giuseppe Ver-
di. Programa: Kirie, KV. 34l;
Laudate Dominum, KV. 339;
Ch’io mi scordi di te, KV. 505
(Mozart), y Cuarta sinfonia de
Mahler.

MUNICH

Nationaltheater. Bayerische
Staatsoper. El 31 de octubre, es-
treno de la nueva puesta en es-
cena de Otello (Verdi), de John
Neumeier y Jiirgen Rose. Direc-
cién musical de Carlos Kleiber.
Para las distintas representacio-
nes de esta temporada se cuenta
con el siguiente elenco: Julia
Varady/Mirella Freni, Carlo Cos-
sutta/Plicido Domingo y Piero
Cappuccilli.

Herkulessaal der Residenz.
Dias 3 v 4, Orquesta Sinfonica
de la Radiodifusion de Baviera.
Rafael Kubelik, director; Rudolf
Serkin, solista. Programa: Tercer
y Cuarto concierto para piano
(Beethoven) y Octava sinfonia
(Hartmann). Dia 9, Orquesta Fi-
larmoénica de Munich. Otmar
Suitner, director; Grijorij Soko-
low, solista. Programa: Primer
concierto para piano (Chopin) y
Octava sinfonia (Dvorak).

NUEVA YORK

Metropolitan Opera House. El
dia 5, primera representacion en
la temporada de Madama But-
terffly (Puccini); reposicion del
montaje de Yoshio Aoyama con
disefios de Motohiro Nagasaka.
Director, Giuseppe Patané. En el
reparto: Renata Scotto, Veriano
Luchetti/Giacomo Aragall/Neil
Shicoff, Allan Monk/Ryan Ed-
wards. Dia 9, la primera de La
Traviata (Verdi), también reposi-
cion, debido al montaje esta vez
a Alfred Lunt y Cecil Beaton.
Dirigira Richard Woitach, y en-
tre los intérpretes: Elena Nun-
ziata/Maria Chiara, Giacomo
Aragall/John Alexander y Louis
Quilico. El 21, Peter Grimes
(Britten), también por primera
vez en esta temporada. Reposi-
cién también de un montaje an-
terior debido a Tyrone Guthrie
y Tanya Moiseiwitsch. Direccion
de John Pritchard. Reparto: Hea-
ther Harper, Lili Chookasian,
Jon Vickers, Donald Gramm Yy
James Atherton.

Carnegie Hall. Orquesta Sinfo6-
nica de Chicago. George Solti,
director. Dia 31 de octubre, Oc-
tava sinfonia (Mahler), con
C. Eda Pierre, L. Popp, B. Hen-
dricks. J. de Gaetani, H. Watts,
K. Riegel, W.: Walker y
D. Gramm como solistas. Dias
1 v 2, un programa que incluye
el Don Juan y las Cuatro dltimas
canciones, de R. Strauss. Lucia
Popp actuard como solista. Dia 4,

Nueva York: Carnegie Hall.

Cuarta sinfonia (Tippett) y Sép-
tima sinfonia (Bruckner).

Avery Fisher Hall. Orquesta
Filarménica de Nueva York. Los
dias 3, 4, 5y 8 y 10, 11, 12 y 15,
dos programas bajo la direccién
de Lorin Maazel. En el primero,
entre otras, la Séptima sinfonia
(Sibelius) y la -Quinta sinfonia
(Shostakovich); en el segundo, la
Jupiter (Mozart) y la Renana
(Schumann). Erich Leinsdorf es
el otro director que actuard du-
rante noviembre al frente de la
orquesta. Entre otras, dirigird La
Mer (Debussy), Segunda sinfonia
(Brahms) y el Concierto para vio-
lin (Brahms), con Itzhak Perl-
man como solista, a lo largo de
los tres programas distintos que
presenta.

PARIS

Opera. La 6pera en cartel du-
rante este mes es Die Zauber-
flote (Mozart) en el montaje ya
comentado en RITMO (numero
472). La direccién esta tempora-
da serd de Julius Rudel, y el re-
parto serda algo distinto: DoOse,
Knight, Mathis, Ott, Perriers,
Ringart, Laubenthal, Mars, Moll,
Nimsgern, Steibach, Workman.
El 27, dos conciertos del En-
semble Intercontemporain, que
interpretara Inori, de Stockhau-
sen, bajo la direccién del com-
positor.

Palais des Congres. Orquesta
de Paris. Dia 3, Pierre Boulez,
director: Daniel Barenboim, so-
lista. Programa: Tombeau d’ar-
mor numero 2 (Sinopoli), Con-

cierto para piano (Berio), estre-
no absoluto, y Figures-Doubles-
Prismes (Boulez). Este concierto
se realiza en colaboracion del
I. R.C. A. M. Dia 14, Daniel Ba-
renboim, director y solista;
N. Denize, E. Tapy y J]. Bastin,
solistas. Coro de la Orquesta de
Paris. Programas. Concierto para
piano, KV. 595 (Mozart) y Mes-
se de I"Aurore (Landowski), es-
treno mundial con ocasion del
décimo aniversario de la Orques-
ta, que se conmemora Ccon gste
concierto. Dias 17 y 18, Daniel
Barenboim, director; A.- Marie
Rodde y J. Taillon, solistas; Co-
ro de la Orquesta de Paris. “Pro-
grama Debussy”’, que incluye La
Mer, Nocturnes y el Preludio
para la siesta de un fauno. Dias
24 y 25, André Previn, director;
Kyung-Wha Chung, solista. Pro-
grama: Romeo y Julieta (Tchar-
kovsky), Concierto para viullrn
(Stravinsky) y Seéptima sinfonia
(Prokofiev). Estos dos altimos
programas se repetiran ambos en
e] Théatre des Camps-Elysees
los dias 19 y 26, respectivamen-
te. En el mismo escenario, el
dia 8, *“Concierto Bach™, con
Daniel Barenboim, Rafael Puya-
na, Michel Debost, Maurice
Bourgue y una orguesta de ca-
mara formada por musicos de 12
Orquesta de Parfs, bajo la di-
reccién del primero.

VIENA

Musikverein. Sala grande. Dii
1, recital de organo de +K?f‘
Richter. Dia 6, Orquesta Sinto-



nica de Viena. Carlo Maria Giu-
lini, director. Coro de la Staatso-
per de Viena. Programa: Un Ré-
quiem alemdn (Brahms). Dia 13,
]a misma orquesta, bajo la di-
reccion de Gari Bertini. Progra-
ma: Concierto nimero 5 para
piano, “Emperador” (Beethoven),
con Bruno-Leonardo Gelber, y
Primera sinfonia (Mahler). Los
dias 16 v 17 sera Eugen Svetla-
nov quien se pondra al frente de
la Orquesta mencionada, para
dirigir la Quinta sinfonia de
Shostakovich y acompafiar a
Edith Peinemann en el Concierto
para violin, de Brahms. El dia 25,
Orquesta Slnfﬂmca de la ORF
Director, Leif Segerstam; Jane
Marsh, Jan Partridge y Roland
Hermann, solistas; Singverein
der Gesellschaf der Musikfreun-
de. Programa: War Requiem
(Britten). Dias 26 y 27, Orquesta
Filarmonica de Viena. Christoph
von Dohndnyi, director; Rudolf
Buchbinder, solista. Programa:
“Quite” de El mandarin maravi-
lloso (Bartok), “Burleske” para
piano (Strauss) y Cuarta sinfonia
de Ives.

En la Sala Brahms, el 9, el
Octeto de Paris, con obras de
Mozart, Weber y Schubert; el
20, el Cuarteto de Cuerdas de
Tokyo, con cuartetos de Haydn
y Ravel y la Lyrische Suite, de
Berg: y el 29, Cuarteto de Cuer-
das de Viena, con cuartetos de
Haydn, Mozart y Dvorak. Los
dias 24 y 26, Liederabende, con
Teresa Berganza, acompafiada
por Félix Lavilla.

ZURICH

Opernhaus. Dia 12, estreno de
la nueva puesta en escena de
Il ritormno d’Ulises in Patria
(Monteverdi), realizado por Jean-
Pierre Ponnelle, habiendo dise-
nado el vestuario Pet Halmen.

Dirigirda Nikolaus Harnoncourt.
El reparto es como sigue: Or-
trun Wenkel, Janet Perry, Rena-
te Lenhart, Helrun Gardow,
Werner Hollweg, Francisco Arai-
za, Paul Esswood, Martin
Schomberg, Simon Estes. El dia
27, primera representacién en
esta temporada de Don Giovan-
ni (Mozart), dirigida por Ivan
Fischer y con Antigone Sgourda,
Norma Sharp, Sona Ghazarian,

Zurich: Opernhaus.

Ruggero Raimondi, Riidiger
Wohlers, Zoltan Kelemen, Wer-
ner Groschel y René Rohr en la
compania de canto.

Tonhalle. Orquesta de la Ton-
halle. Dias 8, 9 y 10. Gerd Al-
brecht, director; Arthur Gru-
miaux, solista; Gert Westphal,
recitador. Programa: A survivor
from Warsaw (Schonberg), en
inglés; Concierto para violin
(Berg) y Cuarta sinfonia (Beetho-
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RO RIC 1/ ERNESTO BITETTI

Guitarra

ven). Dias 22, 23 y 24, Kurt
Masur, director; Maurice André,
solista. Programa: Variaciones y
fuga sobre un tema de Mozart
(Reger), Concierto para trompe-
ta, Hob. VIIe 1 (Haydn), Segun-
do concierto para trompeta (Jo-
livet) y la “Suite” Op. 20 de
Prokofiev.

FERNANDO PEREGRIN
GUTIERREZ

(>

HISPA
YOX

Ruggiero Ricci v Ernesto Bitetti

(violin)

(guitarra)

interpretan

MUSICA PARA VIOLIN Y GUITARRA

de Paganini

Primera grabacion de Ricci con una compaiia discografica espanola

La veterana maestria de Ricci y la madura juventud de Bitetti, uni-
das en una atrayente grabacion

Estéreo
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FESTIVAL DE EDIMBURGO
1977

“Carmen”

No cabe duda de que el nue-
vo montaje de Carmen realizado
por el Festival de Edimburgo ha
constituido el punto de madximo
interés de esta-su 31.* edicidn.
Ha sido un montaje caro: mas
de un cuarto de millén de libras
han costado las siete representa-
ciones de la popular dpera de
Bizet. Y aunque haya quien pien-
se que la calidad no tiene precio
—si bien, generalmente, cuesta
muy cara—, no estd demds que
haya apuntado el dato, madxime
en un momento en que los pre-
supuestos para la Musica son te-
ma candente en nuestro pais.
A hacer de Carmen el centro de
atencion del Festival ha contri-
buido muy especialmente el he-
cho de haber sido ésta la prime-
ra ocasiéon en que Teresa Ber-
ganza encarnaba escénicamente
el papel titular. Reflejo de la ex-
pectaciéon despertada por este
debut fue la tremenda deman-
da de entradas; pese a ser su
precio el mds elevado de toda
la historia del Festival (1), se
agotd amplia y rapidamente el
aforo del reducido, en todos los
sentidos, King’s Theatre y se ori-
gind un auténtico “mercado ne-
gro”’, donde las entradas se lle-
garon a cotizar al triple de su
valor oficial. Informaciones pro-
cedentes de los organizadores del
Festival afirmaban que las co-
sas no hubieran sido muy dife-
rentes de disponerse de un tea-
tro mayor, tal fue la demanda
de entradas.

A la hora de abordar el co-
mentario critico de esta Carmen

(1) Posiblemente, el Festival de
Edimburgo sea el que posea una mas
alta relacién de calidad a precio. Las
entradas mas caras para esta Carmen
costaban 20 libras.

echo en falta el no haber podido
contemplar, completa, mas que
la representacion inaugural. Y no
porque en ella se hubiesen pro-
ducido fallos o vacilaciones con-
naturales con los estrenos, que,
de haberlos habido, fueron poco
o nada evidentes, sino porque
un montaje tan cuidadosamente
preparado, que se aleja tanto de
los usos escénicos y musicales
que han venido siendo la regla
a la que, casi sin excepcion, se
han ajustado los montajes de
Carmen; que resulta ser enorme-
mente revelador en lo orquestal
y, me atreveria a decir, “‘revo-
lucionario” en cuanto a la con-
cepcién e interpretaciéon de la
propia “Carmen”, requiere, para
su andlisis, de un conocimiento
mas profundo del que dan una
representacion completa y algu-
nas escenas finales presenciadas
desde detrdas de los bastidores.
Este hecho, que creo muy im-
portante, no ha sido puesto en
evidencia por nadie, excepto por
un agudo critico londinense. Pa-
rece ser que, tras el éxito alcan-
zado por estas representaciones,
es mas facil la alabanza sin mas
que el anilisis. |

Lo primero que llama la aten-
cion de esta puesta en escena
de Carmen es la desaparicién del
elemento espafiol como tdépico.
Un dunico decorado, debido a
Ezio Frigeno —unos muros al-
tos, revestidos de yeso gris, con
desconchados, enmarcando un
gran arco central—, ocupa todo
el escenario, bastante pequeno,
del King’s. La iluminacién crea
una atmosfera gris de polvo de
cemento. El vestuario, que ad-
quiere gran importancia pldstica
en un decorado de este tipo, es
simple y de colores pédlidos y te-
rrosos. Hay una clara influencia,
tanto por el color como por la
composicién que origina el mo-
vimiento escénico —Illevado a

Carmen, acto |I.

cabo con gran efecto dramatico
por Faggioni—, del iltimo Go-
ya, pero, en cualquier caso, es
un Goya muy atemperado. El
El efecto dramadtico logrado por
Faggioni lo emparentaria yo mas
con la estética realista de Ros-
sellini —indudablemente, Faggio-
ni recurre con frecuencia, en
este montaje, al lenguaje cine-
matografico; en realidad, puede
decirse que toda la obra se pre-
senta a manera de “flash-backs”
salidos de la mente de “Don
José”, quien aparece en escena,
en la carcel, en los preludios,
cuando se oye el tema tragico
que Faggioni parece asociar con
el amor obseso de éste por “Car-
men’’ (;seria asi en la mente de
Bizet?)— que con el expresio-
nismo desgarrado del pintor ara-
gonés (2). Dentro de esta linea
de hacer de lo espafol marco,
que no espectaculo exotico, se
sitia la sobria y estilizada co-
reografia de Mariemma. Toda
esta concepcién escénica se en-
globa en lo que yo considero
constituye la idea directriz de la
Carmen de Edimburgo: la buis-
queda de la verdadera esencia
dramdtica y musical de la obra
maestra de Bizet, sin renunciar
por ello al realismo con que el
compositor francés queria que
se ofreciese, y por el que luchd
abiertamente. Y en este sentido
creo que con la prdctica habi-
tual de melodramatizar desga-
rradamente Carmen se han fal-
seado mucho las intenciones de
Bizet. Conviene no olvidar, ante
todo, que con Carmen su autor
logra llegar a la “Opera de demi-
caractere” por sublimacion de la
“Opera-comique’”, un género cu-
yas convenciones y publico le
hicieron desarrollar un estilo que
distaba ampliamente del de Ila
tragedia melodramadtica. El rea-
lismo de Bizet tenia poco que
ver con el naturalismo gque es-
carba en los aspectos mads sor-
didos de la historia, o con el
asalto directo e incontenido a
las emociones del piblico, que
pondria 'en prdctica, posterior-
mente, el “verismo” italiano. Su
realismo era de otro orden, con-

(2) En lo que se refiere al vestua-
rio de “Escamillo” y demds toreros,
banderilleros, etc., Frigerio se ha ins-
pirado méds directamente en G. Doreé,

finado dentro de los limites de
una representacion veridica sy-
jeta a estrictas reglas artisticas
Con el uso de “mezzos” de ca.
racter, voces verdianas, efusiones
‘““veristas’” y montajes a la ma-
nera de la “grand opéra”, grap
parte de la precisiéon y transpa-
rencia, de la riqueza interior de
la miusica de Bizet, fruto de sy
innata habilidad —en esto sdlg
comparable a Mozart— para dar
forma musical a las situacioneg
dramadticas, se ha perdido. E]
equipo de Edimburgo —Bergan-
za, Abbado y Faggioni, principal-
mente—, al presentarnos Carmen
como una obra intimista, nog
han permitido descubrir todas
las sutilezas y variedad de ma-
tices de una partitura de grap
riqueza cromatica, que describe
con claridad y economia de me-
dios toda la gama de sentimien-
tos de los personajes —especial-
mente ‘“Carmen’—, dotandoles
de una vitalidad que los rinde
enormemente humanos.

Teresa Berganza ha dedicado
largo tiempo a madurar su vi-
siébn del personaje “Carmen”,

Parece ser que otro tanto le ha

sucedido, en lo que respecta a
la é6pera en su conjunto, a Clau-
dio Abbado. Indudablemente,
cualquiera que haya sido el ca-
mino seguido por estos dos pro-
cesos, yva independientes, ya in-
teractivos mediante intercambios
de ideas —personalmente, me
inclino por esto ultimo——, ambos
artistas han llegado a resulta-
dos bien idénticos, bien perfec-
tamente complementarios. La
aportacion de la “mezzo” espa-
fiola a esta version enriguecida,
a la vez vigorosa y delicadamen-
te perfilada, conducida con un
sentimiento inmediato y profun-
do de la esencia dramédtica de
los pentagramas, que ha llevado
a cabo Claudio Abbado, puede
calificarse de trascendental. Te-
resa Berganza parte de un con-
cepto de la personalidad de
“Carmen’”’ psicolégicamente muy
rico, aunque esencialmente muy
simple, muy directo, lleno de es-
pontdnea vitalidad.
“Carmen’’—dice Teresa Bergan-
za en una carta dirigida a Peter
Diamand, director del Festival,
que reproducfa integramente el
programa de mano de las repre-
sentaciones de Edimburgo— no
es ninguna mujer ligera o super-
ficial, caprichosa o casquivana,
y mucho menos prostituta; asi
se la interpreta en la mayoria de
las versiones.” Para Teresa Ber-
ganza, ‘‘Carmen” es, ante todo
y sobre todo, "una mujer I¢
marcando mucho esta su condi-
cién femenina ‘‘auténticamen-
libre, soberana y sefiora de to-
das sus decisiones”. Y tras afir-
mar que “Carmen”, por la acep-
tacién serena de su destino, pué-
de ser comparada en alguna ma-
nera con las grandes figuras de
la antigiiedad cldsica, la autora
de esta carta sefala algo qué
fue, segiin mi criterio, el eje
central de su interpretacion €
la escena: ‘“Los sentimientos qué
“Carmen” suscita en los hom-
bres no son fruto de la activi-
dad vulgar de una mujer que
mariposea con todos, vendiendo

su cuerpo al mejor postor (una




Teresa Berganza («Carmen») y Placido Domingo («Don Josén).

mujer, me atreveria a afiadir yo,
de sexualidad agresiva, casi fa-
lica), “sino que provienen de la
seguridad, la fuerza tempera-
mental, la personalidad y la be-
lleza interiores de este gran tipo
de mujer’. La eXxpresion de esa
belleza interior no ha podido
ser, en verdad, mds convincen-
te, Todos los sentimientos ero-
ticos, todas las ansias de vida
y libertad quedaron siempre ex-
puestos con tal sutileza, con tal
riqueza intima, que la elegancia
que trasciende de esta interpre-
tacion, ¥y que en un principio
puede causar una impresion per-
turbadora, acaba por parecernos
consustancial con el personaje
de Bizet y trastondo de un re-
trato musical de una femineidad
intemporal, sin sujecién a cultu-
ra o clase social alguna.

Para lograr este resultado, Te-
resa Berganza cuenta con unos
medios vocales tnicos. La ca-
pacidad de seduccién del calido
color oscuro de su voz, la trans-
parencia de su fraseo, la fuerza
expresiva de sus acentos, todo
ello soportado por una técnica
impecable y una comprensién
profunda del estilo de canto que
requiere la misica de Bizet, sin
que por ello se resienta la es-
pontaneidad y frescura de su
linea interpretativa, hacen de su
“Carmen” una auténtica “‘revo-
luciéon” en la historia, ya cente-
naria, de la 6pera de Bizet.

La interpretacién de Pldcido
Domingo y Mirella Freni, “Don
Jose” y ‘“Micaela”, respectiva-
mente, ha estado mds en linea
con lo que anteriormente he se-
nalado como montajes “tradicio-
nales” de Carmen, si bien ambos
son grandes artistas y han lle-
vado a cabo una cierta adapta-
clon a la versién que comento.
Me apresuro a afadir que, con-
Cretamente, el tenor espafiol ha
reahzac{m una de las mejores in-
tEI".ﬂ:lEIICIDI‘IEE que yo recuerde.
Su “Cancién de la flor” fue real-
mente modélica, con una fres-
cura y riqueza vocal que me hi-
cleron pensar lo que ganaria-
mos los oyentes de Domingo si
Eiséiesesria_??e_dma‘s sus actua-
r EDresentati;;sﬂd al{:':mrdc: EEt‘HS
in Tatgh oo ’I)ed armen tras
il : racie descanso. Sr;1

al “Don José”,
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amante despechado y enloqueci-
do, del final de la obra es posible
que marque todo un capitulo
en la interpretacién melodrama-
tica y verista de Carmen. Unica-
mente me cabe la duda de si
no hubiese encajado mds en esta
otra Carmen, intimamente rea-
lista, un “Don José” débil y
acobardado —tal vy como lo des-
cribe Merimée—, vengativo, que
el racial “Don José” de “la-maté-
porque-era-mia”. Por su parte,
Mirella Freni, aparte de presen-
tarnos una poco espontanea al-
deana, buscd continuamente in-
tenciones y efectos poco natu-
rales (ya no posee la ligereza
vocal que requiere el personaje).
A pesar de ello, y siempre den-
tro de los limites convenciona-
les en que se movid, mostrd cla-
ramente el por qué ha sido una
de las sopranos que m4s frecuen-
temente han interpretado este
papel en las grandes —y gran-

diosas— puestas en escena de
Carmen.

Tom Krause, un aceptable “Es-
camillo”, fue a mds con la re--
presentacion. Su “Si tu m’aimes,
Carmen’”, fue realmente convin-
cente. Los papeles secundarios

estuvieron dignamente interper-
tados, y se podrian destacar los
de ‘“Mercédes’, de Alicia Nafé,
y “Zuniga”, de Jean Lainé, buen
declamador.

e

Para esta version se ha hecho
uso de la edicion de Oeser, in-
corporando casi todo el mate-
rial restaurado por el editor ale-
man. Para el final, después de
la muerte de “Carmen’”, se ha
preferido volver a la version
modificada —acortada— del pro-
pio Bizet, por razones esencial-
mente de desarrollo dramatico.
Los didlogos han sido recorta-
dos, si bien se han respetado
los pasajes de “melodrama”. Fi-
nalmente, y habiendo ya resena-
do la extraordinaria direccién de
Abbado, dedico estas lineas fi-
nales a resaltar la gran actua-
cion, en lineas generales, tanto
vocal como escénicamente, del
Scottish Opera Chorus, y a ex-
presar mi gran admiracion por
la portentosa intervenciéon de la
Orquesta Sinfdénica de Londres.

La New Philharmonia

y Giulini

Dos conciertos claramente re-
veladores de la musica como
hecho espiritual han sido los
ofrecidos por la formacién lon-
dinense y el maestro italiano. El
primero de ellos, dedicado a Mo-
zart, incluia la Sinfonia en Do
mayor, K. 425 (“Linz”) y el Re-
quiem. La version de la Sinfonia
“Linz” tuvo momentos de extra-
ordinaria belleza —como el so-
lemne “Adagio” inicial—, y fue
expuesta, en general, con flexi-
bilidad y transparencia de lineas,
si bien la expresidn tendia a ser
seria y noble. Giulini plantea el
Requiem claramente abocado al
expresionismo prerromantico
cuando no plenamente romadnti-
co. Se observa siempre, pese a
lo contrastado de su exposicion,
una preocupacion por lograr una
unidad superior. Su obra estd
disenada como un amplio arco,
en que cada parte, mas que un
episodio, es elemento construc-
tivo. El dramatismo nunca es
tragico, sino que proviene de la
aceptacion noble y serena del
destino. La solemnidad es siem-
pre descarnada, nunca ampulo-
sa. Para esta version, profunda-
mente conmovedora, Giulini ha
contado con un buen cuarteto
solista: Margaret Marshall, so-
prano de buen estilo mozartia-
no, que sustituyé a la anunciada
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Usher Hall: Finalizado el Requiem de Mozart, Giulini invita a saludar al Edinburgh
Festival Chorus.
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Edith Mathis, v que tras algu-
nas vacilaciones acabo encon-
trando una linea y afinacion muy
notables; Helen Watts, quiza,
junto con Robert Tear, los pun-
tos mas fuertes del cuarteto so-
lista, v John Shirley-Quirk, un
poco falto de peso y potencia
vocal. El Coro del Festival de
Edimburgo, aunque numeroso,
cantd siempre con energia, in-
cision y claridad, prestandose
con gran flexibilidad a mantener
el equilibrio sonoro con el resto
de los ejecutantes en la medida
en que lo solicitaba el director.

El segundo concierto estuvo
dedicado a la Octava sinfonia de
Bruckner (ediciéon Nowak). El
clima de este concierto fue el
mas alejado posible al que reina
en los Festivales, y la interpre-
tacion de Giulini una de esas
experiencias que se quedan gra-
badas en el animo con visos de
durar mucho tiempo. Aqui, el
maestro italiano parece realmen-
te, con cada gesto, con cada mo-
vimiento de la batuta, abarcar
la totalidad de los grandes vy
profundos movimientos bruck-
nerianos. Su instinto para hacer
crecer la tension de cada frase
musical desde el nucleo mismo
de cada célula temadtica le per-
mite que la edificacion de los
parrafos musicales aparezca co-
mo sencilla, facilmente asimila-
ble por el oyente. No creo exa-
gerar si digo que Carlo Maria
Giulini es uno de los directores-
artistas que mads hondamente
han comprendido lo de la “‘gran
y sencilla humanidad de Bruck-
ner”, y lo expresan con mayor
conviccion y amor. El maestro
italiano cree tanto en el épico
y poderosamente trdgico primer
movimiento como en el aparen-
temente Iinconexo y episddico
“Finale”. Al mostrarnos su fe
en la validez y coherencia de
toda la mausica, sin buscar ar-
gumentos trascendentes, nunca
pensados por el compositor aus-
triaco, el acorde final de Do
mayor en que se resuelven los
temas principales de los cuatro
movimientos parece tener aqui
un sentido de carifioso recono-
cimiento a la paciencia y hu-
mildad con que Bruckner buscd
la solucién a su prodigiosa sin-
fonfa. La labor realizada en este
concierto por la Orquesta New
Philharmonia fue, sencillamente,
espléndida, con especial men-
cion a la calida luminosidad de
la seccion del metal. La Orques-
ta inglesa, que cuando se publi-
gquen estos comentarios habra
vuelto a su denominacion inicial,
Philharmonia, parece en buen
camino para volver a ocupar su
antigua posicion de privilegio en-
tre las orquestas inglesas y mun-
diales.

La Orquesta del Concertgebouw
de Amsterdam.
Maurizio Pollini

Esta orquesta holandesa es,
hoy dia, una de las mejores del
mundo. Su flexibilidad y rique-
za de colorido son proverbiales.
Sus componentes tienen fama de
ser musicos de gran profesiona-
lidad y aficién, lo que les lleva
a asistir como espectadores a
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Usher Hall: La Orquesta del Concertgebouw ensayando bajo la direccion de Kyril
Kondrashin.

las obras en que no se requiere
su presencia en la plataforma.
De los cuatro conciertos ofreci-
dos en Edimburgo, dos han sido
bajo la direcciéon de Kyril Kon-
drashin, principal director invi-
tado de la Orquesta, y los otros
dos bajo la de Bernard Haitink,
su director titular. El director
ruso dedicé cada uno de los con-
ciertos a compositores de un
solo pais: Francia y Rusia, res-
pectivamente. En conjunto, me
causd mayor impresion el con-
cierto con programa de musica
francesa que el otro. Kondrashin
es un director de una técnica
portentosa dentro de la mads de-
purada escuela rusa. Pero pa-
rece encontrarse mas a gusto
dentro de la precision y riqueza
de coloridos orquestales de los
compositores franceses. Su ver-
sion de los Valses nobles y sen-
timentales, de Ravel, fue una
clara leccién en este sentido, si
bien eché en falta eso indefini-
ble que se llama “clima, suges-
tion”. Dirigiéd, mas que acom-
pand, a Michel Beroff en el Con-
cierto para la mano izquierda,
del mismo compositor, en una
interpretacion de mucha calidad.
El punto mads interesante del
programa fue una impecable ver-
sidn de la Sinfonia fantdstica,
tratada mas global que episddi-
camente, y que me produjo —me
atreveria a decir que por pri-
mera vez— la impresion de que
la sinfonia no se hunde, sino
que decae. Si bien en ningin
momento puede hablarse de apa-
sionamiento, tampoco de que la
tensién desapareciese hasta pro-
ducir momentos muertos, lo que
suele ocurrir con frecuencia. Del
proprama ruso destacaré una
muy buena versiéon de la “suite”
del “ballet” The Bolt, de Shosta-
kovich, y Concierto para violin
niumero 2, de Prokofiev, con
Mayumi Fujikawa como solista
de gran calidad y bello, aunque
no muy grande, sonido.

Por el contrario, de los dos
programas de Bernard Haitink, el
mejor fue, con mucho, el segun-
do. Tras una primera parte, en
la que se estrené en Gran Breta-
fia la obra de Lutoslawski, en-
cargo de la Orquesta holandesa
y estrenada por ella en octubre
pasado bajo la direccién del
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compositor, Mi-parti, flanqueada
por dos obras de Debussy: Pre-
ludio para la siesta de un fauno
y La Mer, que senalaron los mo-
mentos en que senti verdadera-
mente admiracién por Haitink,
Maurizio Pollini realizé una de
las interpretaciones mas porten-
tosas que recuerde del Empera-
dor beethoveniano. jLastima que
al vigoroso, brillante y wvirtuoso
discurso del pianista italiano co-
rrespondiera el director holandés
con un Beethoven bastante me-
nos enérgico y vital, de excesivo
refinamiento sonoro! Y para
guien crea que el arte es ideo-
l6gicamente neutro, éste puede
ser un buen ejemplo de lo con-
trario, ya que la concepcidon que
un burgués como Haitink y un
intelectual marxista, como Polli-
ni, tienen de una misma musica,
la de Beethoven, no se puede
explicar en términos puramente
técnicos (3). El otro concierto
dirigido por Haitink incluyé la
Sinfonia Pastoral, donde esa
sensacion de refinamiento sono-
ro, de producto detallada y me-
ticulosamente terminado, junto
con una expresion un tanto blan-
da, hizo que esta version enca-
jara dificilmente en lo que yo
entiendo es el universo beetho-
veniano. La precedio Don Qui-
jote, de Strauss, donde, de nue-
vo, el solista (permitaseme esta
expresion), Paul Tortelier esta
vez, v el director no acabaron
de conectar entre si, salvo en
determinados momentos —por
ejemplo, el “Finale”—, en los
que se alcanzd notable fidelidad
al lenguaje straussiano.

Barenboim y el piano
de Beethoven

Importantes y reveladores los
dos recitales de Daniel Baren-
boim dedicados al compositor de
Bonn. Barenboim, discutido co-
mo director algunas veces y co-

‘mo intérprete al piano de algun

gue otro compositor, es, en mi
opinién, primerisimo servidor de
la literatura pianistica de Beet-

(3) Este concierto, patrocinado por
una importante multinacional dedica-
da a la fabricacién y venta de orde-
nadores electrénicos, fue el 1inico de
los comentados que tuvo dimensién de
“acto social’”’. Paradojas del interés
despertado por Pollini.

hoven. La altura alcanzada por
el segundo de estos recitales, que
inclufa las tres ultimas pdginas
del ciclo de sonatas beethovenia-
no, abordadas por el pianista ar-
gentino como una unidad inte-
gradora y superior, es posible
igualarla, pero no superarla. Fue
uno de los poquisimos momentos
que yo recuerde en que la mu-
sica no parece venir del instru-
mento, sino del propio intérpre-
te. La madurez alcanzada por
Barenboim se refleja hasta en la
economia de los gestos, que pa-
recen indicar que el artista ha
superado cualquier preocupacion
técnica que lo aparte de la esen-
cia de la musica.

Una “matinée”: la inmensa
humanidad de Jessye Norman

En verdad que el recital ofre-
cido por la soprano Jessye N::u:-
man, de enorme humanidad fi-

sica y espiritual, acompafiada al

piano por ‘Dalton Baldwin, una
fria, lluviosa y gris mafiana, en
el poco indicado marco del Leith
Theatre, merece algo mas que
estas apretadas lineas al final de
una larga crénica. Fue, con di-
ferencia, el mejor de los, recita-
les matutinos que tuve ocasion
de escuchar. Ya en la primera
parte se mostré como interesan-
tisima intérprete de Richard
Strauss, cuyo breve grupo de
canciones presentd el interés adi-
cional de extenderse ampliamen-
te en el largo espacio de tiempo
en que Strauss compuso obras
de este género. En la segunda
parte, dedicada a Poulenc, Gou-
nod y Debussy, Jessy Norman
fue capaz de llenar de cdlida,
sugerente y limpia atmdsfera el
inhdspito espacio en que nos
encontrabamos. — FERNANDO
PEREGRIN GUTIERREZ.

LONDRES: PROMENADE
CONCERTS

Los profesores de la English
Chamber Orchestra se van colo-
cando en el amplio estrado del
Royal Albert Hall, entre los
aplausos y los saludos del pu-
blico que casi abarrota el gigan-
tesco recinto. Se hace el silencio
y aparece el concertino, el “lea-
der”, primer violin del conjunto,
el espanol José Luis Garcia Asen-
sio, quien es recibido con una
gran ovacion (en Inglaterra y
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Londres: Royal Albert Hall.

otros paises el concertino tiene
una categoria, justificada dadj
su importancia, que entre nos-
otros todavia no ha sido reco.:
nocida, al menos hasta el mismg
nivel). Se sienta, y entonces, con
gran nitidez, fuerza y precisién,
se escucha una hispdanica excla-
macion: “jOlé!” Nuestro violi-
nista, colorado como un tomate,
sonrie entre el jolgorio de log
espectadores y de sus propios
comparneros. Este breve y real
episodio puede dar una idea de
cudl es el ambiente que rodea Ia
actuacion de los i1ntérpretes de
cualquier concierto ‘“Prom”, Se
establece desde el principio ung
corriente de simpatia y compren-
sion entre el publico y el artista,
lo que facilitard posteriormente
la comunicacién, aunque la in-
terpretacion no llegue a ser de-
masiado convincente, lo que
serd sancionado, al final, por I3
menor intensidad de los aplay-
sos. Estas bromas no impiden
que a la hora de escuchar I3
musica el silencio sea absoluto
y que no se oigan molestas toses,
Admirable publico éste, juvenil
en su mayor parte, entusiasta y
preparado, capaz tanto de pro-
clamar su sano humor, de inter-
pretar breves canciones o de lu-
cir “canotiers” con el emblema
de los “Proms” como de arro-

~barse ante el hecho musical pro-

piamente dicho. En los interme-
dios no es raro ver surcar el aire
a algun avioncito de papel, que
ante el regocijo general ird pla-
neando mansamente hasta po-
sarse en la cabeza de cualquier
tranquilo y despistado especta-

- dor. Ambiente natural, esponti-

neo, tan alejado de la engolada
pedanteria o de la cursileria co-
mo de lo chabacano.

El origen remoto de los “Pro-
menade Concerts” puede situar-
se en 1838, cuando un grupo de
instrumentistas inicia una serie
de actuaciones en la English
Opera House (Lyceum Theatre),
bajo la direccién de Negri, con
el titulo genérico de “Promenade
Concerts a la. Valentino”, “Con-
certs d’été”, “Concerts d’hiver”
o “National Concerts”, celebran-
dose de forma discontinua en
distintos locales y con diferen-
tes intérpretes. Es en el otono
de 1895 cuando Robert Newman,
aprovechando las experiencias
anteriores, crea lo que hoy se
conoce todavia como “‘Promena-
de Concerts”. Desde el comien-
zo es el director titular Henry
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Wwood (mas tarde “Sir’"), quien
qctuara hasta su muerte, ocu-
rrida en 1944. Su nombre figura
en la actualidad encabezando el
titulo de las distintas series, ce-
lebradas desde aquella fecha in-
interrumpidamente. Este afno se
ha desarrollado la numero 83.
LLos conciertos, primero realiza-
dos en el Queen’s Hall, se tras-
ladaron en 1941, después de un
bombardeo que destruyé aquella
sala, al Albert Hall, construido
en 1871. No posee quizd este
enorme recinto umna acustica
ideal. Su tamano, su forma elip-
tica, su gran altura impiden que
el sonido sea uniforme, que lle-
gue con nitidez y volumen a to-
dos los puntos. Sin embargo, la
posibilidad de que cada concier-
to pueda ser escuchado por
10.000 personas vence cualquier
tipo de reserva. Algo muy carac-
teristico del local, de arquitectura
victoriana, es que el habitual pa-
tio de butacas ha sido sustitui-
do por un amplio espacio, en
donde se puede asistir a los con-
ciertos de pie, sentado en el
suelo o tumbado: la “Arena-Pro-
menade”. En su centro se situa
una fuente-surtidor rodeada de
plantas. En verdad, insdlito es-
cenario para oir musica.

La programacion de estos con-
ciertos, celebrados de julio a
septiembre, es ecléctica, cons-
truida, en principio, para cum-
plir una labor divulgadora de
toda la historia de la musica, un
poco también como contraste
con la programacion de tempo-
rada invernal. No es extrafio en-
contrar, al lado de programas
de tipo popular (valses de
Strauss, pequenas piezas de El-
gar o Delius), los construidos en
base a criterios de seriedad vy
didactismo, albergando compo-
siciones polifonicas o ejemplifi-
cando movimientos de este siglo,
como el dodecafonismo o el se-
rialismo, con gran atencidén, na-
furalmente, a los mundos mas
conocidos, barroco, cldsico y ro-
mantico. Una idea general de
equilibrio, de coherencia, casi
siempre logrados, vertebra toda
la programacién. En ella tienen
amplia cabida los compositores

indigenas, antiguos y modernos,

otorgdndose asimismo relieve a
las mds modernas producciones,
algunas estreno absoluto. Asi, en
la edicién de este afio, aparecen
tres obras de este tipo, encargo
de la organizacién, debidas a
Roxburgh, Maxwell, Davies vy
Buller, Otras composiciones mo-
dern_as significativas, también
previstas, pertenecen a Balassa,
Berio, Henze, Rodney, Bennett,
Keuris y Boulez. Citemos ahora,
brevﬁ:mente, algunos. programas
de diverso signo ejemplares por
Su construccion y equilibrio, por
su logica: Magnificat, de Bach,
y Misa en Mi bemol mayor, de
Schubert; el edificado a partir
de* varias obras de Giovanni Ga-
hf‘l?ﬂi y Schiitz; Couleurs de la
Cite celeste y Oiseaux exotiques,
de Messiaen; Adieu, de Stock-
hausen; Cummings ist der Dich-
ter, de Boulez, y Phlegra, de Xe-
nakis; Messe des Morts, de
Campra, y Requiem, de Fauré;
Rituel: In memoriam Maderna,
de Boulez, y Séptima sinfonia
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de Mahler, etc. Se dan también
varias Operas completas, como
Don Giovanni, de Mozart; La
condenacion de Fausto, de Ber-
lioz, o The Midsummer Marria-
ge, de Tippett.

De entre los directores mas
importantes pueden mencionar-
se: Boulez, Abbado, Haitink,
Boult (con sus ochenta y siete
afios), Berglund, Muti, Macker-
ras, Davis, Norrington, Atherton,
De Waart y Susskind. Solistas
de talla: Béroff, Bishop, Brendel,
Curzon, De Vries, Haendel, Koc-
sis, Malcolm, Pauk, Pommier,
Tuckwell, Kyung-Wha Chung
(instrumentistas), Baker, Arms-
trong, Bowman, Harper, Nor-
man, Palmer, Tear, Watts y Shir-
ley-Quirk (cantantes). Entre las
orquestas: New Philharmonia,
London Symphony, London Phil-
harmonic, BBC (sobre la que re-
cae casi todo el peso), Covent
Garden, Royal Philharmonic, En-
glish Chamber, Radio de Colo-
nia, Hallée, Rotterdam Philhar-
monic, etc.

Este ano he tenido la opor-
tunidad de asistir a cuatro de es-
tos conciertos, en donde he po-
dido ratificar las caracteristicas
a las que mas arriba he aludido.
En el primero, Mackerras mostro
la solidez de su batuta y la cla-

ridad de su concepto con un

interesante programa dominado
por la idea de la danza y de los
ritmos populares eslavos: “Suite”
de Danzas, de Bartdk; Concierto
para “cello’”, de Dvorak; Sinfo-
nietta, de Jandcek, a las que se
unia el Preludio y fuga sobre
Bach, de Liszt, interpretado en
el impresionante organo del Al-
bert Hall por Richard Coulson.
Colin Davis, dias madas tarde,
brindé una mesurada y atrayente
Pastoral, no del todo lograda, sin
embargo, en la dificil dindmica, y
un espectacular Te Deum, de
Berlioz. Después, Murray Perahia
demostrd, en su calidad de pia-
nista, su buena linea mozartia-
na, exquisita y matizada, aunque
quiza demasiado femenina y no
muy profunda. Muy flojito co-
mo director. Finalmente, en con-
cierto en el que se unian piezas
de Britten y Schubert magnifi-
camente interpretadas por los
Cantores de la BBC, la English
Chamber Orchestra, Norma Bur-
rowes (a quien, no obstante, fal-
té intensidad y apasionamiento
en Las Iluminaciones), dirigidos
por Steuart Bedford, escuchamos
una inolvidable version del Quin-
teto en La mayor (*La Trucha”),
del compositor vienés, a cargo
de los Amadeus, con Curzon al
piano y Horthagel al contrabajo.
Si el proximo verano tiene al-
gun dinero, no lo piense, haga
un hueco en sus vacaciones ¥y
visite los “Proms’”. Siempre en-
contrara algo interesante.

ARTURO REVERTER

OPERA DE PARIS

Una puesta en escena
desafortunada

La actual situaciéon de la Ope-
re de Paris es compleja e inse-
gura. La ya definitiva partida de
Rolf Liebermann, el hombre que

sacd al Coliseo parisino de su
atonia, no augura buenos vien-
tos; a la hora de redactar estas
lineas se da como virtualmente
segura la presencia de Main
Lombard como sucesor de Lie-
bermann desde la temporada que
comienza. En esta tesitura, el
nuevo montaje de Cenerentola,
a cargo de dos seres practica-
mente desconocidos, Jacques
Rosner v Max Schoendorf, po-
dia tomarse como la ultima
“aventura con conocimiento de

causa’' de la era Liebermann, o
la primera ‘“‘aventura-a-lo-que-
salga” de la nueva época. Des-

graciadamente, fue lo segundo.
Por razones obvias, me referire
a la parte musical en el siguien-
te epigrafe. Adelanto sdélo Ila
comparecencia en turno de Tere-
sa Berganza y Frederica von Sta-
de como “Angelina”, lo cual su-
ponia unos insospechados nive-
les de lujo, y la atribuciéon del
mando musical a Jesus Lodpez-
Cobos. Artistas grandes en fun-
cion de una ‘“boutade”, sin em-
bargo.

En si, la idea primaria del es-
cenografo Rosner sobre la obra
de Rossini no era desdenable:
todo en el mundo de Ceneren-
tola es irreal, sonado, y su co-
cina es el unico enlace con la
realidad. Los problemas empeza-
ban a la hora de llevar esta te-
sis a la prdactica. Rosner decidio
montar un escenario unico, sin
cambios, en el que todos los ele-
mentos de la trama, menos la
citada cocina, estuviesen suspen-
didos en el aire, jincluida la ca-
lle por la que en su momento
circulara la carroza de “Don Ra-
miro”! Estos elementos, por en-
de, estaban construidos en hie-
rro, acero y aluminio, y debian
ser moviles: imagine el lector lo
que era el desplazamiento de pa-
lacios, dormitorios, escaleras y
cortejos por el aire. Al margen
del peligro y subsiguiente miedo
que protagonistas y comprima-
rios pasaban, el estruendo deri-
vado del movimiento (a veces
hasta choque) de estas piezas
imposibilitaba en muchos pasa-
jes la audicion de las partes mu-

Un aspecto del descabellado montaje
parisiense.

sicales. El punto sin retorno se
produjo en el ensayo general,
cuando Teresa Berganza fue “ex-
traida’ de la escena, al terminar
el primer acto, en un monumen-
tal globo aerostatico que, impre-
vistamente, decidié qguedarse en
lo alto del teatro, con el légico
susto de la cantante y la obli-
gada detencion del ensayo: ima-
gine el lector lo que podria ha-
ber sido wuna situacion asi en
cualquiera de las representacio-
nes. La indignacién de los mu-
sicos derivé en un anuncio de
“plante’ si los padres de la cria-
tura no daban garantias vadlidas
de supervivencia a los artistas.
[Estamos en manos de “dilettan-
tes”!, clamaban Berganza y Lo-
pez-Cobos. Liebermann, llamado
urgentemente, hubo de tomar
cartas en el asunto, y M. Rosner,
sin especial orgullo de creador,
optd por alterar su montaje, in-
genioso en la teoria, pero invia-
ble en la practica, antes que ver
desaparecer su nombre de los
carteles de la Opera, ya que la
Directiva llegd a plantearse *‘‘in
extremis”’ una reposicion de la
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Jesus Lopez Cobos y Rolf Lieberman en conversacion comprometida durante los
ensayos del Cemerentola.
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célebre escenografia de Jean-
Pierre Ponelle.

Es facil imaginar que lo que
quedé en pie de todas estas ca-
pitulaciones fue una monumen-
tal chapuza. “Cenerentola”, que,
efectivamente, se marcha de su
casa en globo, reaparece en es-
cena (el palacio) en ascensor. La
primitiva carroza del “Principe”,
un armatoste que al cruzar la es-
cena organiza un zipizape de mil
demonios, quedé convertida en
una especie de triciclo, anadien-
do asi una componente deporti-
va al esforzado pretendiente. El
palacio, una descomunal estruc-
tura cuadrangular de cristal, se
quedaba flotando sin uso por el
escenario, ya que no hubo forma
de convencer a figurante alguno
de que se metiera dentro, ante
las elevadas posibilidades de que
el mamotreto en cuestién se fue-
ra al suelo con el peso. Eso si,
como hoy ya no se concibe un
montaje que se precie que no
identifique nobleza con ganste-
rismo (jcudnto ha volado la
influencia de Chéreaul!), los cor-
tesanos salieron vestidos de “Al-
caponcitos’, negros hasta en la
cara y con corbatas de colores.
Todo un numero, vamos.

Una interpretacion musical
afortunada

Si todo lo atinente al montaje
de la Cenerentola parisiense lin-
dd con el desastre, se puede afir-
mar que casi todo lo relaciona-
do con su “puesta en sonidos”
alcanz6 el sobresaliente. No tuve
ocasion de presenciar ninguna
de las funciones comandadas por
Teresa Berganza, pero me remi-

to al testimonio de la critiea,

que hallé a esta grandisima ar-
tista en rutilante plenitud de
forma, y a las apoteosis particu-
lares que el publico la dispensd
en todas sus actuaciones. Quiza
ninguna otra artista se halle en
mejores condiciones para seguir
los pasos de Berganza que Fre-
derica von Stade: sus represen-
taciones en Paris, sin embargo,
estuvieron cargadas de proble-
mas; la cantante, a causa de su
estado de gestacion, soélo recien-
temente revelado, hubo de can-
celar varias funciones y se mos-
tro, evidentemente, fatigada en
en aquellas que canté. A pesar
de este “handicap’”, Von Stade
volvié a manifestarse como una
artista de enorme gusto musi-
cal y técnica tan perfecta como
espontanea: si su voz, en las co-
loraturas, no corre con la fluidez
de Berganza, la innata dulzura
del timbre y el dominio de la

expresion sonora suplen con cre-
ces cualquier insuficiencia.

El papel de “Don Magnifico”
también presenté doblete de can-
tantes: Paolo Montarsolo/Marius
Rintyles; hubo ventaja sonada
para el primero, grandisimo co-
mico, frente al segundo, sodlo
mediano bufén. Un comentarista
galo, al referirse a la labor con-
certadora de Jesius Loépez-Cobos,
sefialé que el espafiol habia he-
cho de Rossini “el Mozart de
los Campos Eliseos”. Pienso que
éste ha sido uno de los mejores
trabajos del zamorano, uno de
los pocos directores de opera a
los que cantantes y orquesta res-
ponden con dosis paralelas de
entusiasmo y confianza. Su Ce-
nerentola, de claridad diamanti-
na, fue esencialmente ritmica,
rapidisima en la medida de las
posibilidades de los cantantes, y
reveladora en multitud de deta-
lles instrumentales (especialmen-
te del viento), generalmente sos-
layados. La labor de un maestro,
en fin, y de un excelente equipo,
enmarcada en las contradicciones
de una escenografia utopica.

Die Schweigsame Frau

Otro teatro que remodela sus
estructuras es la Bayerische Oper
de Munich. Tras la salida de
Giinther Rennert y el afio de in-
terinidad en la intendencia cu-
bierto por Wolfgang Sawallisch,
Munich ha jugado sobre seguro
al ofrecer la direccién del Teatro
Nacional a persona tan solvente
como August Everding. El nuevo
“Intendant’” tiene proyectos am-
biciosos, y ya ha anunciado que
uno de ellos serd un nuevo
montaje de Tristdn, en 1980,
cantando el papel protagonista...
Pldcido Domingo (17) (Me llegan
rumores de que el tenor prepa-
ra ya la parte de “Sarastro” por
si el cantante de turno enferma

en alguna Flauta madgica...). To- .

davia el Festspiele de este 1977
estuvo dominado por los mon-
tajes de Rennert, y en €l ha po-
dido volver a verse uno de sus
mas bellos trabajos, el realizado
para La mujer silenciosa, de Ri-
chard Strauss.

Es muy infrecuente la revi-
sion de esta Opera, y por ello la
reposicién muniquesa tenia es-
pecial valor. La muerte de Hugo
von Hofmannsthal dejé a Strauss
varado de su principal fuente
de inspiracién, y a la vez de su
refugio primario en la huida
que desde 1911 habia empren-
dido de la musica de su tiempo.
Sélo en La mujer sin sombra
habia wvuelto Strauss a conectar

Reri Grist, «Aminta» prodigiosa.

parcialmente con el mundo mu-
sical del que un dia fuera aban-
derada vanguardia. En 1931
Strauss volvié a encontrar un
insospechado libretista en la fi-
gura de Stefan Zweig: a finales
de ese mismo afno la colabora-
cion Zweig-Strauss daba su fru-
to en La mujer silenciosa.
Pienso que el principal valor
que esta divertida y decadente
comedia de enredo nos presenta
a los espectadores actuales es el
de anticipar parte de la atmos-
fera que regird en los anos fina-
les de la carrera artistica del
compositor. Fragmentos como el
hermoso diio de amor cantado
fuera de escena en la apacible
conclusién del acto segundo, ©
el final mismo de la obra, con
la estdtica repeticiéon de la pa-
labra ‘“Ruhe” (descanso, repo-
so), nos los vamos a encontrar
corregidos y depurados en los
Lieder tultimos en el Concierto
de oboe 0 en Metamorfosis.
Strauss, ya sesenton, aungue
aiin .va a escribir por motivos
personales y circunstanciales al-
gunas de sus pdginas mas vacias
en la década de los 30, parece
volverse hacia si mismo y anti-
cipar su mansa, sentida despedi-
da del arte v de la vida en los
afios 40. De otra parte, instan-
tes como la sonorizacién colecti-
va de los relojes de la casa de

“Sir Morosus” estdn en la mas
marcada linea ultra-descriptiva
de la Alpina y la Doméstica,

Cuatro nombres dominan Ia
representacion contemplada en
Munich, toda ella de nivel alti-
simo, como es norma del mejor
teatro de dpera de la Alemania
occidental: Rennert, por su her-
mosisima concepcidn espacial
del decorado unico, la mansion
del almirante retirado, llena de
barcos de todos los tipos y ta-
mafios, quietos o suspendidos;
Sawallisch, como siempre, con-
certador de mando indisputado,
que navega por la compleja par-
titura con seguridad pasmosa y
que sabe extraer de aquélla has-
ta la 1ltima gota de nostalgia;
Kurt Moll, que ha logrado re-
verdecer los laureles del gran
“Morosus’’ de antafo; George
London, con su visién paternal
del personaje, a medio camino
entre “Ochs” y “Barak”, y esa
gran actriz-cantante que €s Rerl
Grist, “Aminta” prodigiosa, que
electriza la escena con su gala
presencia. Tras ver esta funcrlfinf
uno entiende aun menos como
EMI no ha empleado al equip0
muniqués a la hora de grabar la
pieza. jQué suerte tiene una mu
sica con intérpretes como éstos!
JOSE LUIS PEREZ DE AR-

TEAGA.

OLCAR 77

Catalogo general de discos, “cassettes”, cartuchos y libros
de musica clasica

YA ESTA A LA VENTA

Pedidos: RITMO. Virgen de Aranzazu, 21. Madrid-34
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NIELSEN: LA OBRA COMPLETA PARA ORQUESTA

Primera grabacidn mundial en forma completa de la obra
para. orquesta —sinfonias, conciertos, poemas sinfénicos—
CLr! Nielsen, el gran compositor danés cuyo creciente
e:rtn sigue de cerca los pasos al reciente “boom Mahler”. .
gran director

Revelacidn paralela, en este caso, a la del
sueco Blomstedt, que se cmsﬂgra simultaneamente.
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PUCCINI: TRIPTICO

Exquisito bocado para los innumerables admiradores de
nuestra maravillosa Victoria de 1os Angeles, compartiendo
con el gran baritono Tito Gobbi los roles estelares de esta
insuperable e insuperada versién completa del "Triptico” de
Puccini, tal vez su obra més lograda en el curso de los Gltimos
afios dal compaositor, Eapléndidn sonido y genuinas versiones.

163-50 329/31
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EL ARTE DE PAU CASALS

Un nuevo volumen, el tercero, de EL ARTE DE PAU CASALS,
el inmortal artista de quien se reeditan en este album, junto
a algunas interpretaciones bien conocidas, otras que hace
muchos afios desaparecieron de los catdlogos, Cabe destacar
la espléndida labor de los técnicos de EMI al remozar pro-

- digiosamente el sonido de las matrices originales de Casals.
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MOUSSORGSKY: “BORIS SODUNOV™

|Por finl la esperada version original en su genuina —or-
questacién del propio compositor y en forma completa —de
esta obra maestra de la mosica rusa, conocida solamente
hasta ahora en el arreglo de Rimsky Korsakov. Una absoluta
revelacidn, a la vez que la definitiva consagracién de Martti
Talvela, el gran bajo finlandés, en el rol print:ipul deal Zar

Boris.
165-02 B70/73 Q
OFERTA ESPECIAL. 1.535 Ptas. Precio Normal 1.920 Ptas.
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R. STRAUSS: LOS CONCIERTOS CON ORQUESTA

Otra primicia myndial: todos los conciertos compuestos por
Ricardo Strauss para distintos instrumentos con orquesta,
muchos de tos cuales se publican aqui por vez primera en
Espaiia y en memorables interpretaciones gue constifuyen
el mas conmavedor testamento artistico del recientemente
desaparecido direclor Rudnlf Kempe, genial intérprete de

Strauss. 165-02 743/46 Q
OFERTA ESPECIAL 1.920 Plas. Precio Normal. 1.;'15 Ptas.
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MENDELSSOHN: “PAULUS™

Considerado por muchos “conocedores™ una opra tan per-
fecta como “Elias", si es que no superior, el oratorio “Paulus”
de Mendelssohn seé publica asimismo en primera grabacién
mundial, prestigiada por la presencia de un excepcional
reparto, encabezado por Fischer-Dieskau y bajo la batuta
del gran director espafiol Fruhbéck de Burgos, como siempre
admirable.

165-30 701/08 Q
OFERTA ESPECIAL. 1.150 Ptas. Precio Normal, 1,440 Ptas.
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Concurso
Internacional

de

Interpretacion
Musical

REINA
SOFIA

Un momento de la entrega de premios.

PIANO

JURADO

Moura Lympany (pianista), presidente.

Joaquin Achdcarro (pianista).

Rafael Orozco (pianista).

Kristian Lange (NRK).

Alfonso Gallego (RNE).

José Luis Garcia del Busto (RNE), secre-
tario.

PRUEBAS

Eliminatorias: 6 y 7 de septiembre, en el
Estudioc Mdusica 1 de RNE.

Semifinales publicas: 12 de septiembre, en
el Salén de Actos del Conservatorio de
Madrid.

Finales puUblicas con orquesta: 14 de sep-
tiembre, en el Teatro Real.

CONCURSANTES

Inscritos: 43.
Presentados: 27 (13 espanoles).
Accedieron a la prueba semifinal pdéblica:

Paolo Edoardo Gori (Brasil).
lvonne Figueroa (Puerto Rico).
Gunnar Sama (Noruega).
Rose-Marie Cabestany (Francia).
Peter Bithell (Inglaterra).

Luis Avendafio Sola (Espaiia).
Helene Mouzalas (Chipre).
Jacques Gauthier (Francia).
Elza Kolodin (Polonia).

Accedieron a la prueba final publica con
orquesta:

Peter Bithell.
Helene Mouzalas.

Jacques Gauthier.
Elza Kolodin.

«PALMARES»

Sendos Premios especiales, de 400.000 pe-
setas cada uno, a PETER BITHELL y ELZA
KOLODIN.

Sendas menciones honorificas a HELENE
MOUZALAS y JACQUES GAUTHIER.
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VIOLIN

JURADO

André-Frangois Marescotti (FCIM), presi-
dente.

Gongal Comellas (violinista).
Agustin Ledn Ara (violinista).
Kristian Lange (NRK).

Tomas Marco (RNE).

Miguel Alonse (RNE), secretario.

PRUEBAS

Eliminatorias: 8 de septiembre, en el Estu-
dio Mdusica 1 de RNE.

Semifinales publicas: 13 de septiembre, en
el Salén de Actos del Conservatorio de
Madrid.

Finales publicas con orquesta: 17 de sep-
tiembre, en el Teatro Real.

CONCURSANTES

Inscritos: 15.
Presentados: Nueve (dos esparioles).
Accedieron a la prueba semifinal piblica:

Yu Yasurakoa (Japdn).
Constantin-loan Bogdanas (Rumania).
Angel-Jesis Garcia Martin (Espana).
Chu-Liang Lin (Formosa).

Mifune Tsuji (Japén).

Krikor Kodja-Oghlanian (Libano).

Accedieron a la prueba final puiblica con or-
questa:

Angel-Jesis Garcia Martin.
Chu-Liang Lin.
Mifune Tsuji.

«PALMARES»

Primer premio, de 500.000 pesetas, a CHU-
LIANG LIN.

Segundo premio, de 300.000 pesetas, a
ANGEL-JESUS GARCIA MARTIN.

Por decisién del Jurado se solicité de RTVE
la creacién de un Tercer premio espe-
cial, de 100.000 pesetas, para MIFUNE
TSUJL.

CANTO

JURADO

Elisabeth Griimmer (cantante), presidente.
André-Francois Marescotti (FCIM).

José Mufioz Molleda (compositor).

Leo Massé (director de coros).

Gabriel Vivé (RNE).

Miguel Alonso (RNE), secretario.

PRUEBAS

Eliminatoria: 9 de septiembre, en el Estu-
dio Mdsica 1 de RNE.

Semifinales publicas: 14 de septiembre, en
el Salén de Actos del Conservatorio de

Madrid.

Finales publicas con orquesta: 20 de sep-.
tiembre, en el Teatro Real.

CONCURSANTES

Inscritos: 16.
Presentados: 12 (nueve espaiioles). e
Accedieron a la prueba semifinal publica:

Pedro Fernindez Martin (Espafia).
Vicente Encabo (Espaiia).

Carmen Quintanilla (Espaiia).
Tomés Cabrera (Espana).
Francisca Roig (Espafia).

Maria Angeles Sarroca (Espafa).

Accedieron a la prueba final puUblica con or
questa:

Vicente Encabo.
Tomés Cabrera.
Maria Angeles Sarroca.

«PALMARES»

Se declararon desiertos los dos premios pre:
vistos en las bases.




Con motivo de la visita hecha por
gS. MM. los Reyes de Espafia a RTVE na-
ci6 la idea de celebrar un Concurso In-
ternacional de Interpretacion Musical que
levara el nombre de «Reina Sofia», y
cuya organizacién correria a cargo de
RNE. En las fichas correspondientes a
cada una de las especialidades convoca-
das encontrara el lector el resumen de
lo que este Concurso ha sido, y del que
vamos a subrayar algunos aspectos.

En primer lugar, es de justicia citar a
los artistas que han colaborado en el
desarrollo del certamen: los pianistas Ana
Maria Gorostiaga, Luis Rego y Rogelio
R. Gavilanes han acompanado espléndida-
mente a aquellos concursantes de violin
y canto que no habian contratado colabo-
radores propios, y Odén Alonso y Enri-
que Garcia Asensio estuvieron al frente
de la Orquesta de la RTVE en las sesio-
nes finales. El director leonés acompaino
a los pianistas, dejandose notar las cir-
cunstancias adversas: sesion «maratonia-
na», que inclufa cuatro grandes concier-
tos romanticos; intenso calor en el tea-
tro, escasez de ensayos, y primera ac-
tuacion de la Orquesta tras el paréntesis
de las vacaciones. Garcia Asensio se be-
neficio del minimo rodaje que supuso el
concierto anterior y de los mismos pro-
gramas: «s6lo» tres conciertos de violin
por un lado, y un concierto que no llego
2 los cuarenta minutos en la final de

canto.

PIANO

Dentro de un nivel general digno —al-

canzandose espléndidas cotas en algunos
momentos— hay que resaltar las actua-
ciones de los galardonados. El britanico
Peter Bithell habia impresionado honda-
mente en la prueba semifinal dando un
perfecto Scarlatti, un buen Granados, vy
sobre todo una vibrante, poderosa y mu-
sical version de los Cuadros de una ex-
posicion, de Mussorgsky, obra de enorme
envergadura, que, al margen de fallos
comprensibles siempre, y mas en un con-
curso, expuso Bithell con auténtica linea
de pianista «hecho». Sin embargo, en la
final defraudé un tanto en el Concierto
«Emperador», permitiendo que Elza Kolo-
din—muy regular a lo largo de todo el
certamen—, con el Concierto de Schu-
mann alcanzara el mismo nivel global, a
juicio del Jurado. Para el autor de estas
lineas, la pianista de origen polaco habia
dado la mejor musica espanola del Con-

:(:ursn con su Fantasia Baetica de la semi-
inal.

Ademas de los mencionados honorifica-
mente (de los que, en mi opinién, Helene
Mouzalas fue superior), hicieron cosas
dignas de recordarse lvonne Figueroa, de
poderosa técnica y sonido grande, que
acaso hubiera brillado méas en el con-
cierto con orquesta; Paolo Edoardo Gori,
cuya-Kreisleriana quiza no tuvo tanta con-
tinuidad y solidez formal como correccién
de lectura; y Luis Avendafio, Ginico espa-
nol con acceso a la semifinal, el cual, sin

alcanzar el grado de madurez de otros

concursantes, interes6 vivamente a los
miembros del Jurado.

VIOLIN

_Si un premio importante (como, en rea-
hdad.ﬁ €s este que comentamos) puede
Prestigiar-a un instrumentista que inicia
Su carrera, no es menos cierta la propo-
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sicion inversa, a saber, que un musico de
la categoria de Chu-Liang Lin otorga au-
téntico prestigio a un Concurso de inter-
pretacion por el simple hecho de venir
a él, asombrar a los Jurados, a los com-
paneros y al publico, y anotar en su «Cu-
rriculum» el triunfo. Efectivamente, desde
Sarasate a Saint-Saéns, pasando por la
comprometida Sonata de César Franck, el
violinista formosano ha dado una auténti-
ca leccion de virtuosismo instrumental, de
madurez interpretativa, de sonido grande
y redondo. No es solamente la perspecti-
va de un futuro esplendoroso, sino la
constatacion de que en este momento,
ahora, Chu-Liang Lin es un sensacional
violinista. Alumno de Juilliard School, Lin
actia con un maravilloso instrumento ce-
dido por aquella entidad. Anotemos tam-
bién su edad: diecisiete afos. Y el inte-
rés con que aguardamos su actuacion con
la Orquesta de la RTVE en la temporada
1978-79, actuacién que es premio adicio-
nal al galardon maximo del Concurso.

Fue meritisima la actuacion de nuestro
Angel-Jesiis Garcia Martin, salvando casi
todas las dificultades de Paganini y co-
laborando en la extraordinaria brillantez
del concierto del dia 17 en el Teatro Real.
Su segundo premio, indiscutible, es tam-
bién el justo reconocimiento de la mejor
actuacion espanola del Concurso.

CANTO

Con frecuencia se habla del déficit de
grandes voces por el que atraviesa el pre-
sente musical, y, al parecer, estas convo-
catorias vienen a confirmarlo. El hecho
es que la especialidad de Canto ha sido
la menos brillante del Concurso «Reina
Sofia». Tomas Cabrera, quien mas apun-
taba hacia un posible premio, con una
mala eleccion de la obra para la final pro-
picio ese expresivo vacio en el «palma-
rés» correspondiente. Los Jurados han ac-
tuado con el rigor que la categoria del
premio exige, y, por otra parte, sus de-
cisiones han mostrado criterios perfecta-
mente homogéneos en las tres especia-

'Hdadesh

El Concurso se clausuré el pasado dia
23, en el Teatro Real, con un concierto
publico presidido por S. M. la Reina Dona
Sofia, con el aforo del teatro totalmente
colmado y con la presencia de las cama-
ras de TVE y los microfonos de RNE. La
actuacién de los concursantes galardona-
dos (Tsuji, Garcia Martin, Kolodin, Bithell
y Lin, por orden de actuacién) confirmo
el acierto de los fallos de los distintos
Jurados, asi como el alto nivel de cali-
dad alcanzado en esta primera convocato-
ria del Concurso. El concierto resulté muy
brillante, y ademas sirviéo para que algu-
nos espectadores que so6lo escucharan a
Bithell en el Concierto «Emperador» admi-
raran la auténtica valia del pianista bri-
tanico. El clamor se desaté tras la Sona-
ta de César Franck interpretada por el jo-
vencisimo Chu-Liang Lin, quien hubo de
conceder el Zapateado de Sarasate, igual-
mente aclamado. En el intermedio, S. M. la
Reina hizo entrega de .los premios entre
grandes aplausos del publico. Brillante fi-
nal, pues, de un Concurso cuya impecable
organizacién ha venido acompafiada de un
gran nivel artistico. '

J. L. G. B.

Elsa Kolodin, piano (Premio especiall.

Angel-Jesiis Garcia Martin, violin (Segundo premio).
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Entrevista con

TIPPEIT |

N. de la R.—FEsta entrevista fue realizada en el pasado mes de
febrero, con motivo de la presencia de Michael Tippett en la
Il Bienal del Sonido, celebrada en Valladolid. Por motivos de
programaciéon no ha sido posible publicarla hasta ahora. Dado
que Tippett es un compositor poco conocido en Espana y que sus
interesantes declaraciones no han perdido actualidad alguna desde
que fueron emitidas, RITMO se complace en presentarlas hoy a
sus lectores.

En la programacion de la Ill Bienal Internacional del Sonido, ce-
lebrada en Valladolid, ha destacado el salén monografico dedicado a
Olivier Messiaen, Paul Hindemith y Michael Tippeti, a quienes se
han dedicado tres conciertos-homenajes por pianistas de su misma
nacionalidad. Con tal motivo hemos contado en Valladolid con la pre-
sencia personal de Sir Michael Tippett, uno de los mas brillantes
compositores britanicos de nuestros dias, que ha venido acompana-
do del pianista Paul Cosley, intérprete en el correspondiente recital-
homenaje de las sonatas segunda y tercera del compositor. Y he
creido interesante aprovechar su presencia en nuestra ciudad para
obtener una entrevista con aquél, de quien Colin Davis manifestara:
«Es, con gran diferencia, la mente mas estimulante e inventiva que
tenemos en la actual misica inglesa», maxime teniendo en cuenta la
penuria discografica en nuestro pais respecto de quien tiene mas de
una veintena de discos editados en el extranjero.

La obra de Tippett es miiltiple y plural. Abarca cuatro Operas:
A Midsummer Marriage, King Priam, The Knot Garden y The Ice
Break, esta ultima terminada recientemente y que sera estrenada en
julio del presente afio; tres sinfonias y una cuarta, en la que el
compositor trabaja actualmente, y que asimismo sera presentada
en piblico, en octubre de este afio, por la Orquesta Sinfonica de
Chicago y Georg Solti; obras corales como A Child of Our Time y
Tre Vision of Saint Augustine, asi como un buen nimero de cancio-
nes, tres cuartetos de cuerda, tres sonatas de piano y otras varias.

A sus setenta y dos anos, Tippett presenta una apariencia juve-
nil envidiable. Y no soélo en su aspecto externo. «Naci de una fa-
milia burguesa y vivi mi infancia como un burgués, pero en los l-
timos anos de mi vida lo estoy haciendo como un «hippie». A mis
requerimientos acerca de la entrevista no ha puesto la mas minima
objecién. Todo lo contrario, se ha mostrado complaciente y amable
en todo momento. En ocasiones sus reacciones pueden parecer
infantiles, mientras a veces se concentra a fondo en el dialogo y
hasta en la expresion. En orden a una mayor comprension por mi
parte, la charla tiene lugar en francés, idioma que, al igual que el
aleman, Tippett domina a la perfeccion. A veces, tras una respuesta,
me pregunta si le he comprendido bien, mientras rie con ganas.
Pero, en general, sigue el curso de la entrevista con una gran serie-
dad en sus palabras.
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—;Recuerda, Tippett, como surgié en él la inclinacion musical?

—En realidad, mientras fui nifio ignoré por completo lo que era
la misica. En el pueblecito-en que vivia, mis padres, que poseian
gran inteligencia, carecian por completo de dotes musicales. Sin que
pueda explicar el por qué, hacia los diez afios senti que queria ser
compositor. Creo que este impulso interno es algo innato, algo con
lo que se nace, que se lleva dentro y que nos obliga a seguir un
determinado camino. De esta forma llegué al Conservatorio, a los
dieciséis afios, totalmente ignorante. Recuerdo de aquella época una
audicion durante nueve semanas de las nueve Sinfonias de Beet
hoven, que dejaron en mi una profunda huella. Pero, en definitiva,
creo que la inclinacién hacia la masica no es fruto de la inteligen-
cia, sino algo innato, genético, en el hombre. e

—Sitiese en el contexto general de compositores ingleses con-
temporaneos.

—Es muy sencillo. Tengo setenta y dos afios y, por lo tanto,
pertenezco a una generacion muy féacil de entender; una generacion
de la que forman parte tres nombres bien conocidos: Walton, Britten
y yo mismo. De los tres, Britten ya ha fallecido, Walton se puede
decir que ha terminado su vida de compositor debido a su enfer-
medad, que ya no le permite hacer casi nada. El tercero soy YO0,
probablemente el mas rico en estilo de los tres. Se trata de una
generacién totalmente diferente de la nueva generacion. Es la misma
de Shostakovitch, por ejemplo. Como compositor, me considero
como una isla, pero a la vez pienso que mi musica debe ser un
mensaje para todos, que debe ser comprendido por todo el mundo.

—Y ;qué opinién le merece esa otra nueva generacion a la que
alude? La de Cardew o Maxwell Davies, por ejemplo. ‘

— Maxwell Davies es el mas serio. Cardew se ha ido aproxi
mando de hecho a los compositores ideolégicos, polémicos. Y ]1&
ido transformando su misica en algo facil y banal. En mi opinion,
se entiende. Y asi ha convertido su mdsica en misica-protesta, dé
matiz politico. Maxwell Davies, por el contrario, sigue el mismo
camino tradicional que yo.

— Pero ;no son ambos mas vanguardistas que usted?

— Yo no me he considerado nunca un compositor de vanguar
dia, porque para mi no se trata de una cuestion de método. Y
puedo serlo asi porque la musica de nuestros dias es lo suficien-




temente rica y me lo permite. Yo soy eso, yo mismo. Pero van-
guardista, no. Ademas, hay que ser mas joven de lo que yo soy
para poder llamarse compositor vanguardista, porque, concreta-
mente, yo ya he vivido y sobrevivido a tres formas distintas de
yanguardismo.

— ;Hacia qué tipo de piblico va dirigida su miusica?

— Hay pdblico y puiblico. Es decir, cuando creo una obra de
gran publico, como puede ser una o6pera, una sinfonia o un con-
cierto, necesito una musica que pueda encontrar respuesta en un
piblico numeroso. Y aun hay méas; en esta época del disco, se
trata de un publico completamente anénimo, pues el mismo disco
se escucha en Tokio, Berlin o Nueva York. Es un publico demasia-
do numeroso y heterogéneo. Sin embargo, naturalmente, cuando
quiero algo mas intimo, mas sutil quizéds, mas subjetivo, entonces
me refugio en el cuarteto de cuerda o en la misica de camara vy
pienso en un publico mas restringido.

— ¢De qué parte de su obra se considera mas satisfecho? ;De
la operistica, quizas?

— Yo estoy en la tradicion de compositores que hacen de
todo. Aunque, ciertamente, una vez que he escrito una épera, nun-
ca he vuelto a componer otra para decir lo mismo. Mis cuatro
gperas son diferentes y han surgido en cuatro momentos diferen-
tes de mi vida, en los que, precisamente, me era necesario cam-
biar de estilo a causa del teatro, a causa de la misma épera. Y asi,
hoy se puede decir, volviendo la vista atras, que las Operas son
lo mas importante que he hecho, en cuanto que cada una de ellas
marca un cambio de estilo. Segin mi opinién, cada oOpera repre-
senta un cambio de estilo y una maduracion. Y en cuanto he ha-
lado el nuevo estilo, he comenzado con los conciertos y con el
resto de mi musica.

— La version discografica de la Tercera sinfonia se ha publi-
cado en Espana. ;Considera esta obra como fundamental en el
conjunto de su produccion?

— Efectivamente, es una obra importante y fundamental, que
contiene gran numero de ideas dramaticas, por un lado, y filosé-
ficas por otro, que configuran una obra larga, de unos cincuenta y
cinco minutos de duracion. Esta Sinfonia, que he compuesto hace
tres o cuatro afos, es la primera sinfonia en la que me aparto de
la tradicion clasica, y para mi es, probablemente, mi obra mas im-
portante.

— Y respecto del oratorio A Child of Our Time, ;jcual es su
significado en boca de su propio compositor?

— El hombre actual es presa de una gran inseguridad, y este
sentimiento de inseguridad es lo que yo intento plasmar en la obra,
asi como en el resto de mi produccion. Me pregunto a menudo si
es posible la creacion de una obra de arte en un mundo sin va-
lores, por haber sido destruidos sea por la causa que fuere. Y a
todas mis preguntas e inquietudes no puedo contraponer méas que
una respuesta valida: la ironia. Es cierto que a nuestro alrededor
surgen en ocasiones valores como el amor o el heroismo, pero

de igual modo surge siempre alguna catastrofe que termina con

ellos, lo que, en definitiva, no es sino terminar con la seguridad
y la belleza. Ante todo esto, yo no encuentro otra salida que la
ironia. Y este es el significado mas profundo de A Child of Our
Time.

— ¢(Qué compositores, a lo largo de la Historia de la Miisica,
han ejercido una influencia especial sobre Tippett?

— Primeramente, y sobre todos, Beethoven. Pero yo soy muy
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De izquierda a derecha: el au-
tor de la entrevista; el P. Ver-
dd, director de la Bienal del
E_nmldu; Michael Tippett: el
Planista britanico Paul Cosloy,
el P. Federico Sopefia y los
Planistas espafioles Miguel Fre-
chilla y Pedro Zuloaga.
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universal en mis gustos. Me gusta toda la musica. En realidad, lo
que ha habido ha sido un proceso de maduraciéon. En mis comien-
zos me incliné especialmente hacia la muasica del pasado. Enton-
ces necesitaba estudiar la muasica del Renacimiento inglés, con el
fin de adaptar lo mejor posible la musica que yo componia a la
palabra inglesa. De ahi pasé a Monteverdi, a Victoria, a la musica
espanola, a la musica francesa. Y poco a poco he ido tomando
contacto con todo tipo de musica. Al mismo tiempo, y por otro
lado, la musica de «jazz», porque necesitaba una musica vernacula,
popular, pero de nuestros dias.

— Y aparte del tipo de misica que compone, ;tiene interés
por otros campos musicales? Por ejemplo, usted ha prescindido
de la técnica dodecafonica...

— Si, en efecto. Y lo he hecho porque necesito medios pro-
pios de expresion. Habia una dificultad, quizas porque yo soy in-
glés y la musica dodecafénica es una miusica muy alemana. Ade-
mas, en mi opinién, es una musica de alfabeto, mientras que yo
—entrando en un terreno filoséfico— soy mas fenomenoldgico. Yo
estudio el fenomeno de la musica misma. Entonces, en mi opinion,
el dodecafonismo plantea problemas de método simplemente, de
alfabeto, de nimeros, de cifras. Cierto que a lo largo de toda mi
vida mi forma de componer y mis composiciones han ido contra
la musica mas de actualidad y mas de vanguardia en cada mo-
mento. Pero cierto también que he hecho un gran nimero de obras
que estan ahi, sin mas. Yo me intereso absolutamente por todo
lo que escucho, pero esto quiere decir tan sélo que acepto todo
lo que escucho. Mi objetivo es el de dar forma, el de configurar
lo mejor posible cada obra, pero sin plantearme cuestiones de
meétodo. Se trata tan s6lo de expresar lo mejor posible una obra
que quizas va a ser duradera.

— Efectivamente, tras haber escuchado ayer por vez primera
sus dos Sonatas para piano al pianista Paul Crosley, creo, en efec-
to, que se trata de una miusica en total consonancia con lo que
acaba de manifestar. Personalmente, le diré que me ha parecido
una musica muy elaborada, de gran riqueza de ideas, seria y, en
definitiva, honesta...

— Exacto.

— Para terminar, Sir Michael, ;se tiene conocimiento en In-
glaterra de la situacion de la muasica vanguardista espaiiola? Con-
cretamente, se conoce a compositores como De Pablo, Halffter,
Marco, Bernaola...?

— Ocurre lo de siempre, los nombres no son conocidos y la
musica tampoco se conoce mucho. Aunque esto ultimo depende,
en ultmo término, de los intérpretes. En general, la muisica mas
adelantada se conoce en Inglaterra sélo a través de la radio. La
radio emite todo tipo de mdusica, y yo, por ejemplo, tengo que uti-
lizar la radio, y de hecho la utilizo muy a menudo, para acceder
a ella. Luego tiene que pasar mucho tiempo hasta que una com-
posicion de este tipo llegue a la sala de conciertos, porque, como
digo, ello depende en gran manera de los intérpretes, que si son
espainoles interpretaran musica espafola. Pero, en general, los cri-
ticos, filésofos y musicélogos esparnioles son bien conocidos.

Y de esta forma pusimos punto final a la entrevista con Sir Mi-
chael Tippett, «alegre por fuera y serio por dentro», segiin sus pro-
pias palabras, y profunda e intimamente satisfecho de su obra. «Si
al salir a la calle sufriese un accidente y muriese, estaria contento
con lo que hahia hecho.»

ANGEL LUIS GARCIA FRAILE
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MAHLER Y LA POESIA CHINA.:

«LA CANCION

DE LA TIERRA»

J. C. Ruiz Silva

LA FASCINACION POR LO ORIENTAL

~ Las vivencias que rodean a Mahler en los ultimos afos de su
vida, sus crisis, sus angustias, son de tal intensidad, se van acre-
centando de tal modo, que parecen superar la capacidad de resis-
tencia del corazon humano; Alma Mahler describira mas tarde estos
dnos como un auténtico calvario y el final de su vida como una
Crucifixiéon. Todas las contradictorias caracteristicas de la per-
sonalidad del musico se van condensando hasta el limite; el pre-
séntimiento de la muerte, su palpable acercamiento y el deseo de
Creacion, es decir, de vida, alcanzan en estos afos su culminacion:
Mahler, enfermo, incomprendido, solo, solo a pesar de su mujer,
de sus conciertos como director, de sus amigos, encontrarad un re-
manso en la composicién; el deseo del genio de una comunicacion
extrema llega hasta el paroxismo. Y es en estos afos finales, en

el verano de 1907, en la Naturaleza, cuando Mahler conoce los poe-
mas chinos traducidos por Hans Bethge y que serviran de base para
la composicion de La cancion de la Tierra. El libro que Mahler
conocio, La flauta china, contenia ochenta y tres poemas de dife-
rentes autores, y no estaba directamente traducido del original,
sino de versiones inglesas francesas. El libro le habia sido
proporcionado por Theobald Pollack, amigo de la familia desde hacia
anos, quien, con gran intuicion, entrevido la posibilidad de que al-
gunos de aquellos poemas sirviesen de base pare un ciclo de can-
ciones. Pollack se dio cuenta de las afinidades tematicas y sensiti-
vas de los poemas chinos con los textos que Mahler habia elegido
para sus obras vocales anteriores, sobre todo con los Lieder eines
fahrenden Gesellen (1883-85) y con algunas canciones de Riickert,
el cual a su vez habia sido profundamente influido por el pensa-
miento oriental. Y Pollack no se engand.

—REEPNO— 25




o KONZERT-BUREAU EMIL_GUTMANN o

TONHALLE

Montag, den 20.“November, abends 8 Uhr
(Offentliche Hauptprobe: Sonntag, den 19. November, vormittags 11 Uhr)

ORCHESTER-KONZERT

Ausliihrende:

Dirigent: Hofkapellmeister B R UN O WA LTER

soli: MME CHARLES CAHIER (An)
MARIE MOHL-KNABL (sopran)
WILLIAM MILLER k k. Hofopernsinger (Tenor)
chor: ORATORIEN-VEREIN AUGSBURG

unter dem hohen Protektorate
S. K. Hoheit des Prinzen Ludwig Ferdinand von Bayern

orchester: KONZERTVEREINS-ORCHESTER

(auf 100 Kinstler verstirkt)
Orgel: Hoforganist Prof. LUDWIG MAIER

I. ATEILUNG; URAUFFUHRUNG

,DAS LIED VON DER ERDE*

Eine Symphonie fiir eine Tenor- und eine Altstimme und groBes Orchester
{Dichtung aus 1lans Hethge's ,.Chinesische Flite™) —

1. Das Trinklied vom Jammer der Erde
2. Der Einsame im Herbst

3. Von der Jugend

4. Von der Schanheit

5. Der Trunkene im Frihling

6. Der Abschied

1I. ABTEILUNG:

ZWEITE SYMPHONIE C-moll

fir profies Orchester, Solf, Chor und Orgel

1. Allegro moderato

2. Andante moderato

3. In schr rubhig AieBender Bewegung

4. ,,Urlicht* (Sehr feierlich und schlicht)

5. 'm Tempo des Scherzos (Sehr zurickhaltend) —
wher Rufer in der Wiste, — ,,Der grofie Appell'.

== === — — — =

Programa del estreno de La cancion de la Tierra: Munich, 20 de noviembre de 1911.

El mundo occidental habia comenzado a conocer la literatura
lirica oriental a finales del siglo XVill y comienzos del XIX con
el definitivo asentamiento del romanticismo. Goethe se sinti6 tan
conmovido por algunos poemas —en especial por los misti-
cos— que escribié a su vez los Poemas de Hafiz, dedicados a la
memoria del gran poeta persa del siglo XIV. Esta misma fascinacion
la encontramos en Wagner, cuyo Tristén es inexplicable sin esta co-
rriente poética y filoséfica del Oriente. Las famosas Rubayatas, de
Omar Kayam, y los grandes poetas chinos como Tu-Fu o Li-Tai-Po
empiezan a conocerse en Occidente gracias a las traducciones que
los primeros orientalistas y sindlogos preocupados por la literatura
difunden por Europa, primero en inglés y francés y algo mas tarde
en el resto de los idiomas cultos. Este =redescubridor» de
un glorioso pasado poético, de una concepcion del mundo totalmen-
te distinta a la europea, de unos menesteres interiores tendentes
a la contemplacién y a lo estatico en lugar de a la accion y a lo
pragmatico, van a producir una conmocion en los espiritus de mayor
poder sensible. Pero no debe confundirse nunca esta indagacion
hacia lo interno de la cultura oriental con la facil y superficial
moda de lo exético. Nada tiene que ver la poesia persa o china con
los salones de ambiente chinesco, que se multiplican en Europa en
los palacios de una aristocracia decadente o en las grandes casas
de la alta burguesia, imitadora, en el lujo externo y en el mal gusto,
de la clase que la ha precedido en el poder econémico. Son como
las dos caras del mismo fenémeno: la irrupcién de la cultura orien-
tal, con su «bouquet» de miles de afos, en el mundo europeo
creador de la revolucién industrial, el libre cambio y la sociedad
de consumo. Y este «bouquet» es lo que permitié al embajador de
la Republica Popular China en Paris decir al inaugurar una gran ex-
posicién de arte chino en la capital francesa: «Cuando ustedes, los
europeos, vivian en las cavernas, nosotros teniamos ya poetas de-
cadentes». Lo cual es absolutamente cierto.

Dice Arthur Waley, el eminente sinélogo, en la introduccién
a su Antologia de la Poesia china (1): «Creo que una de las ra-
zones por las que la poesia china puede llegar a la gente en gene-
ral, y no sélo a los intelectuales o artistas, es que habla de co-
sas que se pueden ver y tocar, no s6lo de abstracciones». Y, en
efecto, la simplicidad de la poesia china es mucho mas evidente
que la de la poesia occidental, aunque, sin embargo, maneje una
serie de simbolos y utilice un lenguaje que, tras su aparente sen-
cillez, esconde un mundo de riqueza espiritual inagotable, y que
no es facil captar en sus matices innumerables.

(1) A. Waley: Chinese Poems. London, 1962. Es, en realidad, una antologia
que recoge diversos trabajos de distintos libros publicados anteriormente por
Waley sobre poesia china. '
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Esta falta de artificiosidad nos llega a nosotros, es cierto, a
través de una traduccion. Que la poesia china fue enormemente
culta y no popular es algo fuera de toda duda, agudizado esto, ade-
mas, por la dificultad de la escritura—no es casual el que muchos
poetas fuesen a su vez pintores—y las caracteristicas formales de
la propia poesia china, en la que los rasgos de cada pincelada
deben ser cuidadosamente interpretados, pues tienen un significado
propio y distinto. Lo que llega hasta nosotros —lo que llego g
Mahler— es, pues, el esqueleto espiritual del ente poético, incom
pleto, si, pero indicador, al menos, del alma de esas complejas gra-
fias que de otro modo guardarian eternamente el secreto de su mis-
terio. Gracias a estas guias podemos comprender la vision de la
muerte de Li-Tai-Po, cinco siglos antes de Jorge Manrique:

Los hechos y los hombres viajan hacia el morir
como pasan las aguas del Rio Azul
a perderse en el mar...

o la nostalgia «machadiana» de la tierra amada, expresada por
Wang-Wei jdoce siglos! antes de que don Antonio escribiese sy
poema a J. M. Palacio:

iOh, dime! T que vienes de la tierra natal,
sabes, sin duda, muchas cosas.

iOh, dime! El dia que saliste,

bajo la ventana vestida de seda,
;florecian ya los ciruelos del invierno?

Es esta sencillez trasladada, esta sobriedad prefiada, sin em-
bargo, de cien matices animicos, la que Mahler recoge como semen
fecundador de su musica.

Retrato de Li-Po, el poeta chino por excelencia.




EXPLICAR LO INEXPLICABLE

Das Lied von der Erde no es, evidentemente, arte o musica de
signo oriental, pero en él tiene su hontanar. Lo que Mahler compone
es impensable sin la raiz poética china; pues ;dénde habria hallado
nuestro musico una coleccion de textos que hablase con voz a la
par tan intima y cosmogonica de la soledad, |la amistad y la muerte?

Mahler concibe la obra como una sinfonia, y elige siete poemas,
dos de ellos reunidos como uno en la mas larga y ultima cancién.
Fn efecto, como estructura, podria considerarse a La cancion de
la Tierra una sinfonia, y asi lo han visto algunos criticos. La pri-
mera cancion seria el «Allegro» inicial; la segunda, el movimiento
lento: la tercera, cuarta y quinta, el «Scherzo», y la ultima, el
cuarto tiempo, en la forma no habitual de «adagio», ya utilizado por
Tchaikowsky en la Sinfonia Patética, y que el propio Mahler aplica-
ra también a su Novena Sinfonia. Pero, a pesar del subtitulo (Sin-
fonia para tenor, contralto o baritono y orquesta), de su longitud
(una hora), de la enorme orquesta requerida, La cancion de la Tierra
es, en realidad, un ciclo de canciones llevadas a su méas compleja
y dificil expresion.

El que, precisamente, Mahler logre fundir inseparablemente el
caracter de «lied» con la forma sinfénica en su maximo desarrollo
orquestal y formal, es uno de los rasgos esenciales de La cancién
de la Tierra. Este esplendor orquestal, que va desde la mas deli-
cada filigrana «cameristica» hasta la maxima opulencia sonora, lo
consigue Mahler a través de un nutridisimo conjunto: flautin, tres
flautas, tres oboes, tres clarinetes, clarinete en Mi bemol, clarinete
bajo, tres fagotes, cuatro trompas, tres trompetas, tres trombones,
tuba, dos arpas, mandolina, celesta, triangulo, timbales, tam-tam,
bombo, platillos, pandereta, campana y cuerdas.

Los temas de la obra son queridisimos a Mahler y estan per-
fectamente expresados en el conjunto de los poemas: lo transitorio
de todas las cosas, el paso del tiempo, la anoranza de la juventud
y de la belleza, la soledad, el dolor humano, la amistad..., y todo
contenido en el marco maravilloso de la Naturaleza visible, des-
lumbrante a veces de pura hermosura, hacia otra naturaleza desco-
nocida y misteriosa. Mahler vierte en esta obra lo méas profundo
vy sincero de su alto sentir. No se trata tan s6lo de la sorprendente
originalidad de la orquestacién, magica a veces, a la que nadie
antes ni después de él ha podido acercarse, ni del tratamiento de
la voz humana, ni siquiera de la fusién profundisima de la sensibili-
dad oriental y occidental en una obra maestra de la misica, sino
en algo mas que no se ve, y casi me atreveria a decir que no se
oye, pero que estd en el transfondo ultimo, que es.

La composicion mantuvo a Mahler ocupado hasta octubre de
1909, Son muy significativas algunas frases de su correspondencia
con Bruto Walter durante este periodo: «Para volver a descubrirme
a mi mismo habré de afrontar el miedo y la soledad...» «Una vez
méas estoy frente a la nada...» «Viviendo en la soledad, sin ningin
bullicio a mi alrededor, siento mas claramente todas las cosas que
quisiera hacer y a las que no tengo acceso...» Mahler vertera todo
esto en su obra, hasta el extremo, como un intento desesperado
de encontrar la verdad que sentia en su interior, de descorrer

el velo del misterio, de explicar lo inexplicable, la clave de
la existencia humana.

LOS POEMAS DE «LA CANCION DE LA TIERRA»

La obra no se estrené hasta el 20 de noviembre de 1911, muer-
to ya Mahler, en un largo concierto celebrado en la Tonhalle, de
Munich, dirigido por Bruto Walter, y en el que se incluia, ademaés,
la Sinfonia de la «Resurreccion».

El primer poema, Das Trinklied vom jammer der Erde («Brindis
por la miseria de la tierra»), es una explosién de gozo y desespe-
racion; el gozo de vivir, la desesperacion de no vivir indisoluble-
mente unidos. Al genial arranque orquestal se une la exaltada voz
del tenor, que nos dice: «Ya brilla el vino en la copa dorada»; «Una
copa de vino que rebosa hasta el borde vale mas que todos los te-
soros de la tierra». Esta exaltacion tiene su meditada contrapartida
en la frase repetida tres veces, y cada vez en un semitono mas
alto, Sol-La bemol - La natural, «Dunkel ist das Leben, ist der Tod»
(«Oscura es la vida, oscura es la muerte»). Mahler se recrea un
tanto en el pesimismo que destila su forma de componer los ver-
sos: «lLa tierra florece cada primavera; pero tu, hombre, ;cuanto
viviras?», en la que puede advertirse un deje de ironia, aunque
nunca esteé —como sefala, creo que equivocadamente, Marc Vig-
nal— cargada de cinismo.

El autor del poema, Li-Tai-Po, es acaso el mas grande de los poe-
tas chinos. Extrafio y desconcertante, borracho y vagabundo, hom-
bre refinadisimo y "neurético, contradictorio y genial, canté el
mundo de la naturaleza y de los afectos intimos, fue ensalzado y
perseguido, y nos dejé inolvidables poemas sobre el vino y la
amistad (2)." Su correspondencia poética con Tu-Fu—otro de los

(2) Sobre Li-Tal-Po existe un interesante estudio de Arthur Waley, titulado
;]I"E poetry and career of Li-Po; London, 1962, que es el libro mas completo de-
L_ca-::lu al poeta. Existe traduccién al castellano, con el titulo Vida y poesia de
I-Po; Barcelona, 1968 (Seix-Barral), aunque la version es muy deficiente. Una
?Uestra cl_e los poemas de Li-Tai-Po puede encontrarse en el libro Poesia china;
uenos Aires, 1960, seleccién de Rafael Alberti y Maria Teresa Le6n, y en el
mas reciente, Poesia china: del siglo XXIl a. C. a las canciones de la Revolucion
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«Una copa de vino que rebosa hasta el borde vale mas que todos los tesoros
de la tierran.

«grandes» de la literatura china— es una de las cosas mas hermo-
sas de que tengo noticia.

En la cancion elegida por Mahler el tema del vino y el de la
muerte ocupan lugar esencial; pero la Naturaleza como vida, en
oposicion al hombre que lleva consigo la semilla de su desapari-
cion; la tristeza de los jardines del alma cuando se marchitan, o la
camaraderia que une a los hombres en torno a la copa desbordante
de vino, son también subtemas que los versos van descubriendo.
Mahler acierta a expresar el ansia y el arrebato, la amargura y la
desesperanza del poema, y lo que es mas dificil e importante: da
el tono preciso para recrear la atmdsfera ltcida y ebria que Li-Tai-Po
reflejara. El tenor debe cantar con su voz todo el microcosmos poé-
tico y musical encerrado en la partitura. Es una interpretaciéon de
extrema dificultad, ya que necesita amplitud de volumen y caracter
heroico, en lucha con una gran orquesta, y al mismo tiempo una
flexibilidad vocal capaz de expresar los muchos matices de la
cancion. La alta tesitura, que alcanza el Si bemol y sube frecuen-
temente al La natural, es otro de los escollos que deben superarse:
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Pero nada en esta espléndida cancion es superfluo. Toda la
musica esta dirigida hacia el corazén de la poesia. Y a él llega.

* % %

La segunda cancion, Der Einsame in Herbst («El solitario en oto-
no»), es de mas breves proporciones, de caracter mas intimo y
recogido, transida toda ella de una melancolia que refleja esencial-
mente el caracter del poema de Tchang-Tsi, un contemporaneo de
Li-Tai-Po, que nos habla de la fusion de sentimientos de la Na-
turaleza en otofio y el alma humana en su soledad.

Tchang-Tsi es uno de los poetas mas interesantes de la esplen-
dorosa —poética y politicamente hablando— dinastia Tang. Al lado
de versos intimos y delicados, encontramos otros de increible mo-
dernidad social, denunciando la opresion de los campesinos y sus
miserables condiciones de vida. La melancolia es nota incesante
en su quehacer literario, acaso propiciada por una vida de pobreza
y de enfermedad (3). Mahler «recrea» el contenido de este otofio,
de «su» otofio, por medio de lo que podria denominarse «impresio-
nismo interior»: el lago ensombrecido por la niebla, las hierbas cua-
jadas de escarcha, las flores de loto ya marchitas, la propia sole-
dad... son descritas por la voz solista, pero no en grado inferior

Cultural; Madrid, 1973 (Alianza), antologia traducida y seleccionada por Marcela
de Juan. En general, las versiones de ia senora De Juan son muy superlores a
las de Alberti.

(3) En las dos antologias citadas figuran tres hermosos poemas de Tchang-Tsi.
Uno de ellos guarda una estrecha relacién con la primera cancion de Das Lied
von der Erde: «Jamas tendremos mads alegria que hoy: / una copa de oro esta
ante ti rebosante de vino».
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por la orquesta. Y aqui nos encontramos con un problema: ;queé
voz elegir? ;Contralto? ;Baritono? Aunque, en general, sea la con-
tralto la intérprete encargada de las canciones pares, debo procla-
mar mi preferencia por la voz de baritono. Es bien cierto que la
voz femenina hace un mayor contraste con el tenor (obligado en las
canciones impares), y que ello otorga mas variedad al conjunto de
la obra: pero, ;y los textos? Los poemas piden la voz masculina
no sélo por su significado —en «Der Abschied» esa peticion se
hace imperiosa—, sino también por lo que tienen de autoconfesion
del propio musico. ;De quién habla Mahler sino de si mismo cuan-
do compone

Mein Heez 1o

La fusion entre el mundo exterior, el mundo de la naturaleza sen-
sible y los paisajes interiores, es perfecta. Pocas veces se ha alcan-
zado un tal grado de emocién contenida, de sinceridad expresiva,
de hondura comunicativa. Oboe, flauta, arpa, fagot, con caracter
casi solista, acompanan a la voz humana en su desesperanzado ca-
mino por el otofio de la existencia; y sélo el amor es capaz de
iluminar el sobrio lirismo de su canto.

Hermoso, hermosisimo poema el de Tchang-Tsi; hermosa, her-
mosisima cancion la de Mahler.

* % W

Los tres siguientes «lieder», aunque conservan cada uno su ca-
racter peculiar, forman un conjunto de cierta unidad. Pertenecen los
tres a Li-Tai-Po. y son méas superficiales, alegres y ligeros. Sus pro-
pios titulos: Von der Jugend («De la juventud»), «<Von der Schonheit
(«De la belleza») y Der Trunkene im Frithling («<El borracho en pri-
mavera»), revelan una intencion descriptiva, mas externa y opti-
mista. Mahler cambié los titulos de estas tres canciones; la pri-
mera de ellas se titulaba El quiosco de porcelana, y en ella se evo-
ca una pequeia y preciosa casa de té donde unos jovenes se
reinen para escribir poemas y beber juntos; estéd senalada en la
partitura, «Behaglich heiter» (con tranquila alegria). La deliciosa
instrumentacion, con el tridangulo reiteradamente empleado, otorga
a la cancion un perfume oriental. Este perfume, entremezclado a
una cierta gracia tipicamente vienesa en 3/4, se percibe también
en la cuarta cancién, que en el original chino se titulaba En la orilla,
senalada «comoda, dolcissimo»; la descripcién de unas muchachas
recogiendo lotos a la orilla del rio estad tratada con una variadisima
riqueza de colores, no exenta de sensualismo. Mahler parece volver
los ojos a su adolescencia, al goce puro de la vida, pero sintiéndose
de nuevo joven, sin melancolias de parafsos perdidos. La algarabia
de la llegada de los muchachos montados a caballo, que sorprende
a las recogedoras de lotos, esta perfectamente expresada por la
orquesta, utilizada con absoluta maestria en la percusion. Esta
maestria esta presente en toda la cancién, singularmente en los
pasajes fugados, en el contraste ligerisimo entre la voz y la or
questa. '

En la cancién del borracho, que Li-Tai-Po titul6, sencillamente,
El borracho, volvemos de nuevo al tema del primer «lied», tratado
ahora de una manera mucho mas ligera. Esta senalado «Allegro», y
trompas, flautas y violines ocupan un lugar protagonista; el tenor
canta: «Wenn nur ein Traum das Leben ist / Warum denn Mih' und
Plag?» («Si la vida es tan sé6lo un suefno, ;jpor qué, pues, penas
y fatigas?»). El pajaro que anuncia la primavera esta expresado por
el flautin. No hay en ningiin momento de la cancién asomo de des-
esperanza, y su final, sefalado con FF, es el légico remate al «triple
"scherzo' ».

Aun cuando las tres canciones resulten la parte menos buena
de la obra, acaso su funcién primordial sea servir de relajamiento
a la que, de otra forma, seria atmdésfera excesivamente densa, tanto
en lo que tiene de desasosegante como de melancolia desolada.
La situacién es similar a la de la Novena sinfonia, con su violento
contraste entre el «Rond6-Burlesque» y el «Adagio» final.

LA DESPEDIDA

Ningin comentarista duda al afirmar que Der Abschied («La Des-
pedida») es la mas bella y profunda de las canciones de Mahler.
Su duracién equivale al conjunto de los cinco «lieder» anteriores.
Es el canto mas absoluto que en la misica se ha hecho a la
Amistad, en el sentido de comunicacién intima, de comunion. El
poema es la reunién de otros dos dedicados por su autores, Mong-
Kao-Yen y Wang-Wei, el uno al otro en prueba de amistad. El propio
Mahler anadié las estrofas finales.

Wang-Wei (4) es otro de los grandes nombres que florecieron
en la China del siglo VIII. Mdsico, pintor 'y poeta, fue el fundador

(4) Wang-Wei esta representado en las citadas antologias en castellano con
cuatro breves y preciosos poemas en la edicion de Marcela de Juan. Alberti
a su vez traduce dos (uno de ellos el mismo) en versiones menos poéticas.
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«En el centro de un pequefio estanque hay un pabelléon de verde y blanca
porcelanan».

de la Escuela Meridional de pintura y alcanzé el titulo de Gran
Secretario de la Cancilleria Imperial. En toda su poesia, la descrip-
cién de la Naturaleza alcanza los mas sutiles y delicados matices
cromaticos, signo cierto de su propia influencia pictorica. Le unié
gran amistad con Mong-Kao-Yen (5), con quien mantuvo nutrida
correspondencia poética, esa costumbre tan tipica y hermosa entre
los artistas chinos (6). La poesia de Mong-Kao-Yen se caracteriza
por una especial sensibilidad al tema de la soledad humana en su
deseo de comunicacion. Fue un hombre apartado, que nunca ocupé
puestos oficiales ni alcanzo la fama de su gran amigo. Sin embar-
go, después de su muerte su nombre fue altamente ensalzado.

Mucho debieron seducir a nuestro musico los versos de am
bos poetas. La union realizada entre ellos, aun con los cambios
introducidos respecto a la version de Betghe y con los suyos fi-
nales. esta hecha con rara perfeccion. El conjunto es de una sen-
cillez, y al mismo tiempo de una expresividad supremas. La voz hu-
mana estd vestida por una instrumentacion cuidadosisima en el
detalle. matizadisima, y la fusion del texto y de la musica alcanza
aqui una unidad completa. El mismo musico hablaba de esta com-
posicién como de su obra més personal, como de la expresién mas
fiel de si mismo. Nadie ha escrito sobre la amistad como lo han
hecho los chinos, nadie con esa simplicidad, cargada de simbolos,
de una verdad que va méas allad de las palabras. Mahler recoge todo
este acervo de sensibilidades desconocidas para el mundo occiden-
tal, y las hace suyas, y las expresa de una forma que siempre da
origen a nuevas sensaciones. Des Abschied es una de esas raras
partituras que, por mucho que se escuchen, siempre tienen nuevos
aromas, nuevos sonidos, nuevos silencios, nuevos colores.

Si en la primera mitad se nos sumerge en el marco del atarde-
cer. en una atmésefra como a caballo entre la vida y la muerte,
en la segunda la voz llora mansamente, dice la despedida a traves
de la separacion de los dos amigos, de la separacion del mundo,
pero en la comunion.

(5) De Mong-Kao-Yen selecciona Alberti tres poemas de gran calidad, y uno
solo Marcela de Juan. Las antologias inglesas le dedican, en general, poco es-
pacio, y alguna, como la de Waley y la de Kotewall-Smith, ni siquiera le nombran.

(6) Para completar la vision de la amistad entre los poetas chinos recomiendo
la lectura de la hermosisima carta de Po-Chu-l a su amigo Yuan-Chen, cuando
ya éste habia muerto. No conozco traduccidn castellana. En inglés puede encon-
ttjrarse en el libro, de Waley, One hundred and seventy Chinese Poems; Lon-
res, 1968.
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«Se extiende la tarde por los valles con sus sombras llenas de frescorn.




«Bajo del caballo y le ofrecio el sorbo de la despedidan.

Toda la primera parte es descriptiva de una Naturaleza embe-
llecida y aun sublimada, pero nunca artificial: los pinos, el arroyo,
el valle, la llegada de la noche y la luna como un barco de plata
(jgué espléndida imagen!), el viento suave y las flores que empa-
lidecen con la avanzada del crepisculo. Es, como sefiala F. Sope-
na, «el ultimo gran capitulo de la visiébn musical romantica de la
Naturaleza» (7), que enlaza con el mundo de la Tercera sinfonia,
aunque de una forma mas destilada y misteriosa.

Lla segunda parte es una confesion: el rechazo de la soledad

el acatamiento de la partida. Una contradiccién tipicamente
mahleriana, que se resolvera, finalmente, en la identificacién del yo
personal y el yo colectivo. Nada hay de angustioso en esta cancién.
Mahler parece haber encontrado el sendero de la verdadera quie-
tud. No hay aqui el triunfo un tanto espectacular de la Segunda
sinfonia—triunfo de la vida sobre la muerte—, pero tampoco hay
derrota. Si la Resurreccién responde a una tradicién occidental, la
fusion en la Naturaleza es oriental. Es el «abismo subconsciente
del alma que contempla su inevitable retirada del mundo», segun
acertada frase de Philip Marford (8). El tema de la muerte, obse-
sion constante de Mahler, se vierte aqui de una manera diferente,
mucho menos dramética y grandilocuente, pero mucho mas pura,
mucho méas honda, porque a la muerte acatada corresponde la
esencial idea de la comunioén:

Ich sehne mich, o Freund, an deiner Seite
Die Schonheit dieses Abends zu geniessen,
Wo bleibst du? Du ldsst mich lang allein!

Deseo gozar a tu lado, amigo,
la belleza del atardecer.
¢Donde estabas? Me has dejado solo tanto tiempo!

Pregunta y queja que Mahler expone asi:
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Y esa comuni6n se celebra en medio de la Naturaleza maravillosa
cantada en los compases de la primera parte, y con el conocimiento
de la belleza del mundo y del amor que se han de abandonar:

O Schonheit! O ewigen Liebens-Lebens-trunk'ne Welt!
(iOh mundo! jOh belleza! jOh embriaguez de amor y de vidal)

_C_IUE Mahler expresa con un perturbador lirismo trascendido:

(7) F. Sopefia ha dedicado un capitulo a Das Lied von der Erde en cada uno

dﬂ_ sus |libros: Introduccién a Mahler: Madrid, 1960, pags. 73-78 Estudios sobre
Mahler; Madrid, 1976, pags. 64-67. ' i =

(8) Ph. Badford: Mahler: Symphonies and Songs; London, 1970, pags. 54-58.
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En este sentido puede admitirse la frase de Theodor Reik: «La
cancion de la Tierra glorifica el reino de este mundo» (9), siempre
que no olvidemos que este mundo es el aposento de la «vida» que
sucede a la muerte.

La copa o céliz es el simbolo de la comunicacién, que se nos
aparece como una de las claves més bellas y hondamente expre-
sadas del «lied». Ante la descripcion del amigo que llega y des-
ciende del caballo para compartir el vino puro de la despedids,
y las razones de la separacién, nos preguntamos: ;qué poeta occi-
dental ha escrito con esta sencillez y densidad sobre la amistad en
relacién con la muerte? Forzosamente, tocaron el corazén de Mah-
ler estos dos poemas chinos para que en ellos dejase lo mas inti-
mo y guardado de su genialidad creadora.

Los versos finales, anadidos por el compositor, se acercan a la
idea de la muerte en Tristan; son versos de un pantefsmo que se
eleva por encima de la separacién y de la muerte, para fundirse
en el Todo eterno:

Alliberall und ewig blauen licht die Fernen!
Ewig... ewig...

(Siempre y por todas partes los horizontes son azules y brillantes
eternamente..., eternamente...)

No hay ya dolor o sombra de tristeza; el alma se sumerge en la
Naturaleza en éxtasis tranquilo; la voz, clara y limpia, repite la (l-
tima palabra, <ewig», hasta siete veces, mientras se van apagando
poco a poco las luces de unos sonidos, cada vez mas lejanos, de la
celesta, que acompana a las flautas, oboes y violines en PPP:
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Después de escuchar Der Abschied parece nacer una nueva for
ma de silencio: es la otra miusica.

(9) Th. Reik: Variaciones sicoanaliticas sobre un tema de Mahler; Madrid, 1975.
En este libro hay un capitulo dedicado a La cancion de la tierra, aunque éen rea-
lidad hable muy poco de ella.

=REEEERO— 29




Porque ponemos ante sus 0jos la
més grande oferta de Musica Clasica jamas

lanzada en Espana.
ljese.

[_e ofrecemos 27 magnificos albumes que
contienen las obras maestras de los grandes
genios, a un precio verdaderamente

excepcional.

Y en cada uno de estos albumes Vd.

Si disfruta con la Misica Clasica
este anuncio

le sonara a Musica Celestial

encontrara, gratis, el Catalogo General
de todos los discos y cassettes editados

bajo el sello Philips Musica Clasica.
Y ademaés, un obsequio de -

1.000 Ptas.: 5 cheques de 200 ptas.
cada uno, para descontar individualmente
en la compra de cualquier disco o cassette

del Catalogo General Philips Musica Clasica.

Esta magnifica’promocion especial finalizara el 31.1.78.

Bach Mozart Schoenberg

Sonatas y Partitas [as 20 Grandes Sintonias Moisés y Aardn

3 LP’s Precio Oferta 1.140 ptas. 8 LP’s Precio Oferta 3.040 Ptas. 2 LP’s Precio Oferta 760 Ptas.
Beethoven Mozart Schubert

Integral Cuartetos
10 LP’s Precio Oferta 3.8 00 Ptas.

[_as Sinfonias de Juventud

8 LP’s Precio Oferta 3.040 Ptas.

Msica para Piano (1822-1823)
8 LP’s Precio Oferta 3.040 ptas.

Beethoven Mozart Verdi

Sonatas Cello y Piano Integral Cuartetos [ Masnadieri

2 LP’s Precio Oferta 760 ptas. 9 LP’s Precio Oferta 3.420 Ptas. 3 LP’s Precio Oferta 1.140 ptas.
Boccherini Mozart Vivaldi

6 Sinfonias Cosi Fan Tutte Integral Concierto Op. 11 y 12

3 LP’s Precio Oferta 1.140 Ptas. 4 LP’s Precio Oferta 1.520 Ptas. 3 LP’s Precio Oferta 1.140 Ptas.
Brahms Mozart Vivaldi

Integral Sinfonias y Conciertos Sonatas Violin y Piano Juditha Triumphans

8 LP’s Precio Oferta 3.040 Ptas. 6 LP’s Precio Oferta 2.280 ptas. 3 LP’s Precio Oferta 1.140 ptas.
Bruckner Mozart Wagner

Integral Sinfonias

12 LP’s Precio Oferta 4.560 Pptas.

Integral Conciertos Viento

4 1 P’s Precio Oferta 1.520 Ptas.

Holandés/Tannhauser/Parsifal
11 LP’s Precio Oferta 3.900 Ptas.

Haydn Mozart Wagner

17 Grandes Sinfonias Integral Sonatas Piano Tristan/Maestros/Lohengrin

9 LP’s Precio Oferta 3.420 Ptas. 6 LP’s Precio Oferta 2.280 Ptas. 14 LP’s Precio Oferta 4.950 Ptas.
Haydn Puccini Antologia de la Zarzuela

La Fedelta Premiata Tosca (Caballée-Carreras) Dir. I. Markevitch

4 LP’s Precio Oferta 1.520 Ptas. 2 |P’s Precio Oferta 760 Ptas. 2 LP’s Precio Oferta 720 ptas.
Monteverdi Rossini : lo Casal
Madrigales (Libros VIII, IX, X) Elisabetta Homenaic aXpvio ;?ggo Ptas.

5 LP’s Precio Oferta 1.900 ptas.

3 LP’s Precio Oferta 1.1 40 Ptas.

7 LP’s Precio Oferta

Y por un precio pequeno
un regalo grande

Por 250 Ptas. le ofrecemos
ahora la posibilidad de adquirir
“I_as 4 estaciones” de Vivaldi, en
la consagrada version de | Musici,
conteniendo ademas 5 cheques-
descuento de 200 ptas. cada
uno y, también, el Catalogo
General Philips Misica Clasica.

:No es una magnifica ocasion para hacer,
o hacerse, un soberbio regalo?




LOS COMIENZOS DE UNA VOCACION ARTISTICA

Indudablemente, 1977 es un afno plagado de conmemoraciones.
Dejando aparte el ciento cincuenta aniversario de la muerte de
Beethoven, podemos citar a Isadora Duncan (cincuentenario de su
muerte), Ludwig von Koechel (centenario de su muerte), Ernst
Mielck (centenario de su nacimiento), Titta Ruffo (centenario de su
nacimiento), José Lidén (ciento cincuenta aniversario de su muer-
te), Nicolas Manent (ciento cincuenta aniversario de su nacimien-
to), etc.

Una de las conmemoraciones mas importantes de este ano se
refiere a la figura de Wanda Landowska, de quien se cumple el
centenario de su nacimiento.

La opinion mas generalizada sefiala como fecha de su naci-
miento la del 5 de julio de 1877. Sin embargo, Denise Restout, en
su libro Landowska on Music, de la Editorial estadounidense Stein
and Day (;para cuando su edici6n espaiiola?), apunta el afio 1879
como el del nacimiento de la genial clavecinista polaca, y aduce
para ello algo tan sumamente de fiar como su pasaporte.

Hago este inciso como mera anécdota, ya que, vuelvo a repetir,
esta generalmente aceptada la fecha del 5 de julio de 1877. Y, pre-
Cisamente, basandome en este afio escribo estas lineas dedicadas
d rememorar tan insigne figura.

No hay ningin aficionado a la musica que desconozca la per-

sonalidad de Wanda Landowska, quien ha sido calificada como la
gran sacerdotisa del clavicémbalo, y conceptuada, junto a Pau Casals
y Albert Schweitzer, como la gran intérprete de Bach. Natural de
Varsovia, a la edad de cuatro afos comenzé a estudiar Piano. Su
Primer profesor fue un hombre que, lejos de toda rigidez, le per-
Mitio estudiar el tipo de musica que mas le interesaba.
_Por esa época tiene lugar un importante acontecimiento en la
vida de la jovencisima intérprete: una discipula de Liszt visita a
la familia y ofrece un pequefio recital. La obra que mas impresiona
a la nifia es una pieza de Jean Philipp Rameau, Le Tambourin. Cuan-
tas veces, posteriormente, interpret6 esta obra recordaba el placer
que le causé su primera audicién.

n el centenario de
ANDA LANDOWSKA

Por Pablo Cano

Pronto el primer maestro es sustituido por otro, y el panorama
cambia totalmente. Wanda es privada de sus musicas predilectas
y obligada a tocar «veinticinco veces con manos separadas» los
Estudios de Kalkbrenner y Thalberg. La nifia afora épocas pasadas
y suena con la llegada de tiempos en que hara solamente lo que
quiera. Se promete a si misma tocar programas dedicados a Bach,
Mozart y Rameau. Estas ideas son plasmadas en un papel intro-
ducido en un sobre en el que escribe: «Para ser abierto cuando
yO Sea mayor».

De los profesores, Wanda Landowska recordaba especiaimente
a dos: Jan Kleczynski y Alexander Michalowski. El primero solia
decir, hablando de su pupila con lagrimas en los ojos: «Esta nifia
sera un genio». El segundo era un gran intérprete de Chopin. Solia
tocar para sus alumnos. El repertorio que Wanda trabajé con él
esta compuesto principalmente por obras romanticas. Su tnico
contacto con Bach era a través de transcripciones de Liszt, Biilow
o Tausig. No obstante, en su primer concierto interpreté la «Suite»
inglesa en Mi menor, de Bach. A los catorce afios tocd ante Nikisch
un Preludio y Fuga de «El Clave bien temperado», recibiendo del
célebre director el apodo de «Bacchanten».

Hacia 1895, Wanda Landowska se traslada a Berlin para estudiar
Composicion y Contrapunto con Urban, maestro también de Pade-
rewsky, Rudolph Ganz y Josef Hofman, entre otros. No guardé
muy buen recuerdo de esa época, pues se declaraba opuesta a.
todo tipo de reglas y leyes, y su interés por las materias dictadas
era mas bien escaso. El Contrapunto solamente lo toleraba «a tra-
vés de Bach». -

Durante esos anos se aficion6 mucho a la misica vocal (llegé
a aprenderse de memoria el papel de «Zerlina» del Don Giovanni,
de Mozart). También tuvo oportunidad de oir por primera vez el
Oratorio de Navidad, de Bach.

En 1900 se traslad6 a Paris con su compatriota y futuro esposo,
Henry Lew, periodista, actor y etnélogo especializado en el floklore
hebreo, por el que también Landowska sentia gran interés.

Paris era entonces el centro de todas las nuevas tendencias
artisticas. En este ambiente la muisica antigua era practicamente
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ignorada, cuando no incomprendida. Los intentos que en 1880 habia
hecho el pianista Louis Diemer por revivir la misica para teclado
de los siglos XVIIl y XVII en el clavicémbalo habian resultado desas-
trosos, probablemente a causa de una mala eleccion de obras e
instrumento.

Pero, por otra parte, un campo practicamente nuevo, como la
Musicologia, habia conseguido un cierto asentamiento en Paris, en
la dltima década del siglo XIX. Ello era también un cierto tipo de
reaccion contra el Romanticismo.

Es de citar a este respecto la labor de Charles Bordes al fundar,
en 1892 los «Chanteurs de St. Gervais». Este coro se dedico a
«resucitar» la musica religiosa del Renacimiento. Dos afios despues,
Bordes funda, con Guilmant y D'Indy, la Schola Cantorum, dedicada
al estudio e interpretacién de la musica vocal e instrumental rena-
centista. Por esa época, Expert (Saint Saéns), Emmanuel y otros
comienzan a publicar obras del Renacimiento junto a otras, como
la integral de la produccién de Rameau. Pero esos trabajos van
destinados a las revistas especializadas y solamente son conoci-
dos por los musicélogos.

Wanda Landowska, a sus veintitin anos, ha cobrado cierta fama
como pianista y como compositora de «lieder» y obras instrumen-
tales. En recitales de esa época interpreta al piano composiciones
propias, como la Rapsodia oriental.

Llevada de su gran interés por la musica antigua, pronto se
pone en contacto con la Schola Cantorum, asiste a sus conciertos
y ensayos, y toca con ellos Conciertos de Bach... al piano.

Por otra parte, realiza una gran labor de investigacion, leyendo
tratados y manuscritos y visitando museos. En esta labor es ayu-
dada por Lew.

Al mismo tiempo entabla amistad con importantes musicos, como
Schweitzer, Emmanuel o Expert.
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LA LUCHA POR EL CLAVECIN

Por aquel entonces llega a la conclusién de que las obras para
teclado compuestas en los siglos XVII y XVIII deben ser interpre-
tadas en el instrumento para el que fueron concebidas: el clavecin,
y trata de conseguir uno.

Pero los fabricados por Erard y Pleyel en 1900 no le gustaban.
Por otra parte, desconocia los de Dolmtsch, debido al hecho de
hallarse en América dicho fabricante entre 1902 y 1909.

Sus amigos de la Schola Cantorum comprenden su idea, aunque
muchos no comparten su entusiasmo por el clavicémbalo. Quizs,
estimandola como pianista, lamentaban su posible abandono de
este instrumento en favor del otro, por entonces completamente
desprestigiado.

Pero no faltaron opiniones favorables, como la de Fauré, Dukas
y, por supuesto, Schweitzer, quien llego a afirmar que después de
oit a Wanda Landowska interpretar al clave el Concierto italiano
era dificil pensar en volver a tocar alguna vez dicha obra en un
piano moderno.

En medio de estas opiniones contradictorias, Landowska, ayu-
dada por su esposo, prosiguié con todo entusiasmo esa batalla. E|
primer paso era reconstruir un cémbalo lo mas fiel posible a los
de mediados del siglo XVIIl, que era cuando se llegé al cenit en
la construcciéon de dichos instrumentos. Acompanada por Lew y
por el director de la Casa Pleyel, Gustave Lyon, visito numerosos
museos de instrumentos.

Por fin. el clavecin fue construido segin sus deseos e instruc-
ciones. El instrumento tenia dos teclados y cuatro registros: dos
«ocho pies», un «cuatro pies» y un «16 pies». Tenia, ademas, aco-
plamiento de los dos teclados y un «registro de latid».

Inmediatamente se dedicé a estudiar la técnica del nuevo ins-
trumento, la registracién, etc., lo mismo que todas las particulari-
dades de la interpretacion de la musica de los siglos XVIII y XVIII.

Aunque hasta 1912 (en un Festival Bach, en Breslau) no presento
en piblico su cémbalo Pleyel, desde 1903 habia utilizado el clave
en recitales, aunque se trataba de uno pequefio de que disponia.
Al principio tocaba una sola obra en el clave y el resto del pro-
grama lo hacia en el piano. Gradualmente fue aumentando el ni-
mero de obras interpretadas en el clave, hasta que fue posible
dedicar a dicho instrumento la totalidad del programa.

Por esa época, en colaboracion con su esposo, Henry Lew, fra-
baja activamente en la preparacion de un libro sobre el tema de
la musica antigua.

A manera de anticipo, comienza a publicar algunos ensayos en
diversas revistas. El primero de ellos fue «Bach et ses interpretes.
Sur l'interpretation des oeuvres de clavecin de J. S. Bach», en
Mercure de France.

lﬁe siguié, en 1907, en Miusica, «Les oeuvres de clavecin de
Bach».

En 1908, la S.I. M., rama francesa de la Sociedad Internacional
de Musicologia, publica otro ensayo titulado «La traditions».

Estos tres ensayos, recibidos con general aprobacion, fueron
incorporados al libro. Después de una gira por Rusia, durante la
cual conocié a Tolstoy, en 1908 aparece, en Madsica, el articulo
«Tolstoy musician», y en la revista femenina Femina, el titulado
«Une visite a la comtesse Tolstoy».

En 1909, bajo el titulo de Musique ancienne, aparece el tan es
perado libro, editado por Mercure de France.

A partir de ahora, Landowska cambia el tema de sus escritos.

El primero de ellos, tema ain hoy discutido, consistia ern la
eleccién del instrumento mas apropiado para la interpretacion de
las obras de Bach: ;clave, clavicordio o piano? Entre los dos pri-
meros, Landowska fue siempre partidaria del cémbalo, baséandose
en el mayor volumen sonoro de dicho instrumento, comparado con
el del clavicordio. En cuanto al piano, Landowska nunca se Opuso
a utilizarlo para interpretar a Bach, aunque no fuese partidaria de
ello. Como escritos sobre el tema pueden citarse: «Le clavecin
chez Bach», para S.|. M., en 1910.

En 1911, «Fiur Welches Instrument Hat Bach Sein Wohltemperir-
tes Klavier Geschrieben?», para Neue Zeitschrift fir Musik. Este
articulo se publicé, en Francia, en 1927 (Revue Musicale), y €n
Inglaterra, en el mismo afo (Dominant). Landowska utilizé fragmen-
tos del mismo como notas al programa de sus recitales en los qué
interpretaba Preludios y Fugas de «El clave bien temperado», Y
como texto que acompafi6, en 1954, a su grabacion discografica.

En 1913 publica en la Bach Jahrbuch un estudio sobre la cues:
tién del ritmo en el tema de la «Fuga en Do mayor», del Libro | del
«Clave bien temperado».

A propésito de la influencia de la musica francesa en los com:
vositores alemanes del siglo XVIII, y especialmente en Bach, publi-
ca dos ensayos:

«Bach und die Franzosische Klavier Musik», en la Bach Jahr-
buch, en 1910, publicado en Francia por Le Courries Musical, €n
1912, bajo el titulo «Les influences frangaises chez Bach». .

lgualmente Le Mercure de France publica, en 1911, el trabajo
titulado «Les allemands et la musique francaisen».

En Le Courrier Musical aparece, en 1910, «L'interpretation de
Chopin», que, traducido al inglés, fue publicado en 1926 en Ame-
rica, en The Etude.
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Mientras tanto se suceden los recitales por toda Europa. Desde
Rusia y Espana envia Landowska a S.I|. M. articulos con sus im-
presiones sobre esos viajes. En uno de ellos, desde Tiflis, en 1913,
remite un escrito titulado «Pourquoi la musique moderne n'est pas
melodigue».

El cémbalo de Landowska no era igualmente aceptado en todos
los paises. En Espana y Rusia convencié desde el primer mo-
mento (quiza por ser la guitarra y la balalaika, ambos de cuerda
pulsada, los instrumentos nacionales...).

Hermann Kretzschmar, que en 1909 sucediera a Joachim como
director de la «Hochschule fiir Musik», en Berlin, invité a la genial
intérprete a crear una clase de Clavecin.

En 1913 se traslada con Lew a Berlin, llevando consigo el recién
construido cémbalo de Pleyel.

En 1914, el Vossische Zeitung publica un articulo de Landowska
a propésito del renacimiento del clave, extraido de Musique An-
cienne.

ANOS DE DOLOR, ANOS DE AFIRMACION

Pronto empezaron las desgracias. Estalla la guerra y el matri-
monio es retenido en Berlin en un estado semejante al de prisi6on
atenuada. A Landowska se le permite seguir dando sus clases, vy
de vez en cuando algin concierto. Pero pasaran muchos afios antes
de que vuelva a publicar algtin escrito.

Tan pronto como acaba la guerra se preparan para volver a
Francia, una vez liberados, y poco antes de la partida fallece Lew
en accidente automovilistico.

Landowska regresa a Paris y se dedica mas intensamente que
nunca a la Mdasica, como buscando encontrar en ella la fuerza
necesaria para soportar tan terrible pérdida. Giras de conciertos
y clases le absorben por completo. Dedica algo de tiempo a pre-
parar las conferencias que pronuncia en varias ciudades europeas.

La Editorial Sénart reedita, en 1921, Musique ancienne.

A finales de ese afo se celebra en Paris un Congreso Inter-
nacional de Historia del Arte. La parte dedicada a la Historia de
la Musica incluye una conferencia de Landowska en la Sorbona,
seguida de un recital en la sala de los Espejos, en Versalles.

El mismo afio, Landowska, que estaba dando clases para pia-
nistas en la Ecole Normal de Musique, en Paris, escribe «How to
interpret Bach’s Inventions» para Le Monde Musical, y en 1922 dio
una version ampliada del mismo escrito.

En este afo hace, para Le Monde Musical, la critica del libro
Les Violinistes, de March Pincherle.

En 1923, y para La Revue Contemporaine, critica Les musiques
d'aujourd’hui, de Emile Vuillermoz.

Este mismo afno la Revue Mondiale de Paris y La Tribune de
Généve publican el resumen hecho por Landowska de una confe-
rencia que dio Paderewski sobre Chopin, en Lwow, en 1910.

Con ocasion de un concierto en Ginebra, en 1923, en el que
Landowska interpret6 el Concierto para piano, de Mozart, en Mi
mayor, Kv. 482, La Tribune de Généve publicé sus notas al programa.

lgualmente que en lo relativo a Bach, Landowska tenia una gran
réputacion como autoridad en Mozart.

Ese mismo afio, a raiz de una gira por Espana, conoce a Manuel
de Falla, quien, segtn sus sugerencias, sustituye el piano por el
clave en su Retablo de Maese Pedro. El entusiasmo despertado por
el binomio Landowska-clave en don Manuel quedd plasmado en el
Concerto para clavecin y cinco instrumentos (flauta, oboe, clari-
nete, violin y violonchelo), dedicado por su autor a la ilustre intér-
Prete. Ella fue quien lo estrené en el Palau de la Musica Catalana,
de Barcelona, el 5 de noviembre de 1926. Pero hay que suponer
que el Concerto no interesé demasiado a su destinataria, quien,
aparte de estrenarlo, lo interpreté en contadisimas ocasiones.

Pero no fue Falla el wnico autor que dedic6 a Landowska una
obra para clave. Poulenc le compuso el Concert champetre, para
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dicho instrumento y orquesta. Dicho Concierto, al contrario ae
lo que ocurrio con el de Falla, fue interpretado muchas veces por
su destinataria.

A finales de 1923, Landowska se trasladé a Ameérica, donde dio
numerosos recitales y realizé sus primeras grabaciones discogra-
ficas para la Compania Victor. Con ocasion de su estancia en
América, Musique ancienne es traducida al inglés y publicada, en
1924, por A. A. Knopf con el titulo de Music of the past.

Empieza una época de constantes viajes entre Europa y Ameé-
rica. Landowska siente la necesidad de tener un hogar fijo y a
tal efecto compra una casa en Saint-Leu-La-Forét, al norte de Paris,
llenandola de recuerdos de sus viajes y amigos. En el jardin tenia
una pequena sala de conciertos que contenia, aparte de dos pianos
y dos claves Pleyel, una magnifica coleccion de instrumentos que
habia adquirido a lo largo de los anos: clavicordios, espinetas, un
clave Ruckers de 1642, pianofortes, violas, un pequefio 6rgano de
1737, etc.

Wanda Landowska inaugurd la sala en el verano de 1927 y alli
daba conciertos todos los domingos por la tarde, de mayo a julio.
Musicos, literatos, pintores, escultores y amantes de la Mdusica
acudian de todas partes del mundo al pequeno templo.

En Saint-Leu funddé su propia «Ecole de Musique Anciennen»,
donde iban toda clase de miusicos y music6logos. Daba clases
particulares y publicas.

Pese a que los inviernos estaban ocupados por las giras de
conciertos, Landowka tenia algo de tiempo para escribir desde
Saint-Leu. Ganada ya la batalla por el clave, pudo dedicarse a es-
cribir sobre otros temas. Asi, escribié en 1931, para la Revue Mu-
sicale, «Chopin et I'ancienne Musique Francgaise». También se de-
dic6 a escribir sobre las obras que estaba trabajando, como, por
ejemplo, ocurrié con las Variaciones Goldberg. Dicha obra fue estu-
diada no solamente sobre el instrumento, sino que también Lan-
dowska indagé en su historia y sus relaciones con otras obras.
El resultado de sus estudios fue plasmado en el ensayo titulado
«Sur les Variations Goldberg», publicado por la Revue Musicale
con ocasion de la primera interpretacion que de esa obra hizo
Landowska, en Saint-Leu, en mayo de 1933. A propésito de dicho
concierto René Lalou, en |la Revue des Vivants (julio de 1933), decia:
«Cuando Wanda Landowska reconstruye con sus infalibles manos
y licida alma este edificio que son las Goldberg, este monumento
de la musica antigua se hace templo abierto a toda clase de
hombres...»

Cada concierto en Saint-Leu iba acompanado por unas notas
al programa que ofrecian una extensa informacion sobre las piezas
contenidas en el mismo. También las grabaciones discograficas rea-
lizadas desde 1933 iban acompafnadas de textos explicativos reali-
zados por la propia intérprete. Scarlatti, Couperin, Rameau, Mozart,
etcétera, fueron explicados desde el teclado y desde esos escritos
adicionales. Una conferencia sobre la Misica en los tiempos de
Shakespeare (pronunciada para la sociedad literaria «<Les Annales»)
se publica en Conferencia, en 1936. El mismo afo publica L'Art
Musical un articulo rememorando a Bach, Handel y Scarlatti, naci-
dos en el mismo afo.

La grabacion de cinco Suites de Haendel merece un articulo en

‘Radio-Magazine, en 1937.

Paralelamente a estos escritos, Landowska trabaja en la pre-
paracion de un nuevo libro, especie de continuacién de Musique
ancienne, dedicado a sus descubrimientos en el campo de la in-
terpretacion.

Pero antes de que el libro pueda ser realidad estalla la segunda
guerra mundial. Debe abandonarse Saint-Leu y todos sus tesoros.
Solamente pueden ser salvados tres pequefios cajones conteniendo
libros, partituras y algunos escritos. Landowska queria llevarse una
edicion principe de conciertos de Carl Philipp Emmanuel Bach. Pero
Denise Restout, secretaria de Landowska, desobedeciendo las 6rde-
nes de esta ultima, dejé los manuscritos para, en su lugar, llevarse
una serie de notas y apuntes tomados durante las clases impar-
tidas por la genial clavecinista.

Wanda Landowska con Manuel de Falla.
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Durante los siguientes dieciocho meses permanece Landowska
en el sur de Francia. En esa época menudean las visitas a un
ilustre exiliado: Pau Casals recibe en su casa de Prades a Lan-
dowska. jQuién pudiera haber asistido a las conversaciones de
esos dos monstruos de la musica...! En el piano vertical que Casals
posee, Landowska interpreta para su amigo El clave bien tempe-
rado y casi todo el repertorio de J. S. Bach.

FINAL EN AMERICA

Pasada esta época regresa a América. En 1942 interpreta las
Goldberg en el Town Hall, de Nueva York. Antes de este concierto
y de los tres siguientes, el New York Times y el Herald Tribune
publican articulos de Landowska: «A Note on Bach» y «Tribute to
Rameau», en el primero, y «Strings Plucked and Struck» y «Notes
on a great Napolitan», en el segundo.

Queda poco tiempo para escribir, pero en el verano de 1947
surgen nuevos textos para acompanar el reciente disco A Treasury
of Harpsichord Music.

Por esa época Landowska ha encontrado una casa en Lakeville
(Connecticut), donde reside. Su sueino de vivir en el campo se
ha visto de nuevo cumplido.

En 1949 la Sociedad Grolier solicita de Landowska que escriba
una pequefia historia del resurgimiento del clavecin para su Libro
del ano.

Dos afios después, el Saturday Review of Literature le pide que
revise un libro sobre Couperin y que publique sus Recollections of
Paderewski en el décimo aniversario de su muerte.

Para celebrar su setenta cumpleanos, Wanda Landowska decide
acometer una de sus empresas mas ambiciosas: la grabacién com-
pleta de El clave bien temperado. Igual que ocurrio con las Varia-
ciones Goldberg, la grabaciéon fue convenientemente preparada no
sélo en el aspecto puramente instrumental, sino también estudiando
y revisando cuantos documentos pudieran resultar interesantes.
Cinco anos después, junto a la grabacién, aparece un profundo y
detallado analisis de la obra.

Pocos escritos vieron la luz durante los udltimos quince anos de
la vida de Landowska. Sin embargo, ésta fue, posiblemente, la
época en la que méas escribio. Aparte de sus deseos de publicar
una revision de Music of the past y escribir un nuevo libro.

Pero el 16 de agosto de 1959 moria, sin que esos deseos se
hubiesen hecho realidad.

WANDA LANDOWSKA, HOY

Hoy, casi veinte anos después de su muerte, es practicamente
imposible encontrar entre los aficionados a la Mdsica alguien que
no haya oido alguna interpretacion de Landowska, ya sea en vivo
0 a través de sus numerosas grabaciones al piano o al cémbalo.

Es evidente que su figura sigue presente con una total nitidez.
;Seria esto asi de haber continuado la dedicacién al piano? Creo
sinceramente que no.

Se conservan algunas grabaciones de Landowska al piano, y
pese a tener una cierta calidad (puede que en su tiempo fuesen
incluso realmente buenas), los criterios de interpretacion evolucio-
nan constantemente y, evidentemente, hoy se entiende a Mozart
y Haydn (por ejemplo) de un modo completamente distinto a como
lo hacia Landowska. En otras palabras: pianistas mas interesantes
que Landowska los hubo, los hay y los habra.

Pero el piano fue abandonado por el cémbalo y a partir de ello
todo cambi6. Es evidente que también en el campo del clavecin
han evolucionado los criterios interpretativos. Pero lo que ocurre
es que fue precisamente Landowska quien fij6 las bases de esa
interpretacién. Me atrevo a afirmar que no hay en la actualidad
ningtin intérprete de clave que no tenga «algo» de Wanda Lan-
dowska. Por otro lado, cuando escuchamos alguna grabacion de
Landowska, aunque quizd no compartamos alguno de sus puntos
de vista sobre este o aquel pasaje, no podremos negar el caracter
genial de lo que estamos oyendo.

Para mi, hay algo que distingue a Landowska del resto de los
clavecinistas (aparte, claro esta, del inconfundible sonido de su
Pleyel), y es, sencillamente, el calor de su interpretacion. A Lan-
dowska podra acusarsele de todo, menos de frialdad. Personal-
mente, no conozco a nadie que obtenga mayor expresividad de un
instrumento como el cémbalo, de por si poco expresivo. Aunque
esa expresividad se logre a veces a base de ciertos recursos que
hoy resultarian inaceptables, como, por ejemplo, la gran y aparente
arbitrariedad de los «tempi» elegidos, con abundancia de «rubatos»,
que en principio no parecen demasiado adecuados en autores como
J. S. Bach.

Con todo, creo que no hay hoy en dia ningin clavecinista que
no sienta por Landowska, cuando menos, un profundo respeto.

En mi opinién, ademéas de eso, creo que se le debe un agrade-
cimiento total, pues de no ser por ella, jtendria el cémbalo la ca-

tegoria que hoy tiene o estariamos oyendo a los virginalistas in-
gleses al piano?

Ministero de cducacion, Cultura v Daporte 2012

OBRAS MUSICALES COMPUESTAS POR WANDA LANDOWSKA

Poema hebreo para orquesta.

Serenata para cuerdas.

Fanfarria de Liberacion para banda. (Interpretada por la Goldman Band, de N. Y.

Variaciones para dos pianos.

Rapsodia oriental para piano.

Piezas para piano (alguna de las cuales gané premios en concursos musicales
celebrados en Paris).

Numerosos «Lieder».

Coro para voces femeninas y orquesta.

Canciones populares polacas «a capella» (compuestas para el Orfeo Catala, de
Barcelona).

Canciones populares polacas para voz solista, coro y orquesta.

Canciones populares polacas para clave y pequefio conjunto.

Hop, canciéon popular polaca para clave solo.

Bourrées del Auvergne, para clave solo.

Transcripcién para piano de «Linder», de Schubert. (Editados por Breitkopf y Har-
tel, en Leipzig, y por A. Gutheil, en Paris.)

Transcripcion para piano de «Valses vieneses», de Lanner. (Editados por G. Schi-
mer en N. Y.)

Transcripcion para piano de «Danzas campesinas», de Mozart, K. 606. (Editadas por
Carl Fishce en N. Y.)

Cadencias para los siguientes «Conciertos» de Mozart para piano:

— Numero 9. en Mi bemol mayor, K. 271.
— Numero 11, en Fa mayor, K. 413.
— Ndmero 12, en La mayor, K. 414,
— Numero 13, en Do Mayor, K. 415.
— Numero 20, en Re menor, K. 466.
— Nuamero 22, en Mi bemol mayor, K. 482.
— Numero 26, en Re mayor, K. 537.

Cadencias para la «Sonata», de Mozart, «en Si bemol mayor, K. 333».
Cadencia para el «Concierton, de Héndel, en «Si bemol mayor, opus 4», namero 6».
Cadencias para el «Concierto», de Haydn, en «Re mayor, op. 21».

(Todas las Cadencias estin publicadas por Broude Bros. N. Y.)

DISCOGRAFIA DE WANDA LANDOWSKA

Era pensamiento de la Redaccion de RITMO incluir en su totalidad la disco-
grafia de la gran pianista. Pero los eternos problemas de espacio S€ unﬂg
esta vez a la pregunta que nos hacemos sobre su utilidad préctica, dado que Eﬂ_
casi imposible encontrar en Espafa alguna de entre estas casi quinientas G{ﬂ'
baciones distintas que circulan (o han circulado, ya que muchas estan a:iesr::attta35
gadas en varios paises y no en otros) por el mundo, pero no dentro de nues ael
fronteras. Para el lector viajero y curioso, digamos que una buena partel'dad
catdlogo de Wanda Landowska estad repartido entre RCA y EMI, casi |a totali %
de su produccién discografica. Y que el nimero de grabaciones de obras
Bach se lleva la parte del ledon, seguido por Mozart, Hameau, Couperin ¥

Haendel. |
(Sigue “Bibliografia” en la pag. 36.)
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(Viene de la pdg. 34.)
BIBLIOGRAFIA DE WANDA LANDOWSKA

«Una leccién de pianos. Paris, Fémina, 15 de febrero de 1904.

«Bach y sus intérpretes». Sobre la interpretacion de las obras de clavecin de
J. S_ Bach», Paris, Mercure de France, 15 de noviembre de 1805, paginas 214-230.

— Traduccién inglesa del articulo anterior. Londres, The Musical World, volumen 4,
nimeros 53-54, marzo y abril de 1906, paginas 66-68 y 156-157.

«Las obras de clavecin de J. S. Bach». Paris, Misica, ano VI, nimero 61, octubre
de 1907, paginas 156-157.

«Tolstoi musico». Paris, Misica, ano VII, nimero 69, junio 1908, pagina S5.

«Una visita a la condesa Tolstoi». Paris, Fémina, nimero 180, 15 de julio de 1908,
paginas 322-323,

«La tradicién» (Extractos de «Misica antigua»). Paris, S. 1. M., ano IV, numero 10,
15 de octubre de 1908, paginas 1058-10865.

«Musica antigua», con la colaboracion de Henri-Lew Landowski. Paris, Mercure
de France, 1909, 270 pdginas.

— Traducido al ruso. Mosct, 1913, 134 paginas.

— Reedicién. Paris, Maurice Sénart, 1921, 270 paginas.

— Traducido al inglés (Musique of the Past) por William Aspenwall. Bradley, Nueva
York, Knopf, 1924, 185 paginas. .

«La interpretacion de Chopin». Paris, Courrier Musical, 1 de enero de 1910, 3 pa-
ginas.

«Consejos sobre la interpretacion de Chopin». Traduccion del articulo anterior al
inglés por Florence Leonard. Nueva York, The Etude, febrero 1926, pagr
nas 107-108.

«Carta de Astrakan», Paris, S.l. M., ano VI, numero 3, 15 de marzo de 1910, pa-
ginas 205-206.

«El clavecin en Bach». Paris, S.1.M., afo VI, nimero 5, 15 de mayo de 1910,
paginas 309-332.

«Tolstoi y Romain Rolland; carta a Monsieur Vallette». Paris, Mercure de France,
16 de diciembre de 1910, paginas 752-754.

«Bach y la musica francesa de piano». Berlin, Bach Jahrbuch, 1910. Breitkopt und
Héartel, paginas 33-34.

«Cartas de viaje» (Desde Espana). Paris, S.1. M., ano VII, numero 3, 15 de marzo
de 1911, paginas 57-64.

«La nacionalidad de Chopin». Paris, Le Monde Musical, ano XXIIlI, numero 8, 30
de abril de 1911. Articulo aparecido previamente en el Mercure de France,
«;Para qué instrumentos ha escrito Bach su Clave bien temperado? Leipzig.

Neue Zeitschrift fiir Musik, cuaderno 20, 18 de mayo de 1911, paginas 308-310.

— Traduccién al francés en La Revue Musicale. Paris, 1 de diciembre de 1927,
nimero 2, paginas 123-129.

«Los alemanes y la musica francesa en el siglo XVIll». Paris, Mercure de France,
1911, 16 paginas.

«;Piano o clavicémbalo?». Berlin, Allgemeine Musik Zeitung, diciembre 1911 o co-
mienzos de 1912.

«Las influencias francesas en Bach». Paris, Courrier Music, ano XV, numeros 14-15,
julio y agosto 1912, paginas 418-421 y A477-481.

— Traduccién al francés en Le Monde Musical. 1913 (?), pagina 95.

«jPor qué la musica moderna no tiene melodia?» (Carta del Caucaso). Paris,
S.1. M., afo 9, numero 3, 15 de marzo de 1913, paginas 3-6.

— Traducciéon al inglés de! articulo anterior. Nueva York, Revista de la Liga de
de Compositores, numero 2, abril 1925, paginas 7-11.

«Sobre la «Fuga en Re sostenido» del primer volumen del Clave bien tempera-
do». Berlin, Bach Jahrbuch, 1913. Breitkop und Hartel, paginas 53-38.

«El renacimiento de los cémbalos=. Berlin, Vossische Zeitung, 24 de mayo de 1914.

«;Como se deben interpretar las Invenciones de J. S. Bach?». Paris, Le Monde
Musical, julio 1921.

«Sobre la interpretacion de la musica a dos voces de J. S. Bach». Paris, Le
Monde Musical, septiembre 1922.

— Paris, Le Guide Musical, abril 1936, paginas 134-137.

«A proposito de un libro» (Los violinistas, de Marc Pincherle). Paris, Le Monde

Musical, nimeros 19-20, octubre 1922.

«El "'Concierto en Mi bemol mayor'' de W. A. Mozart (K. 482)». Ginebra, La Tri-
bune de Genéve, 7 y 8 de enero de 1923.

«Paderevski, orador». Paris, La Revue Mondiale, 15 de agosto de 1923. Ginebra,

La Tribune de Genéve, misma fecha. Paris, Le Monde Musical, agosto de 1923.

«Las mtusicas de hoy» [Recensiéon del libro del mismo titulo de Emile Vuillermoz).
Paris, La Revue Contemporaine, 1 de octubre de 1923. También en Le Monde
Musical, nimeros 17 v 18 de septiembre de 1923.

«Un mensaje de Navidad». Nueva York, 21 de diciembre de 1924, escrito en oca-
sion de un concierto navidefio para la Asociacion de Escuelas de Musica.
«Clavicordio o Harpsicordio. ;Para cual estan escritas las ''‘cuarenta y ocho' de
Bach?». Londres, The Dominant, Oxford University Press, noviembre 1927; tra-

ducido del francés por M. D. Calvocoressi, paginas 11-16.

«El clavecin en la orguesta moderna». Para el Concert Champetre de Francis Pou-
lenc. Paris, Rouart Lerolle, 1929.

«A proposito del 25° aniversario de la Sociedad J. S. Bach». Paris, Le Guide
Musical, afio 2, nimero 5, mayo 1930, pagina 141. También en La Rampe, mayo
de 1930.

«Chopin y la musica antigua francesas. Paris, Revue Musicale, nimero especial,
diciembre de 1931, paginas 100-107.

— Traduccién espafola en la Revista Musical Ilustrada RITMO, ano [V, nume-

ro 47, 10 de enero de 1932.

«Sobre las variaciones ''Goldberg''s. Paris, Revue Musicale, ano 14, numero 136.

«Como se dirige la orquesta de otra forma=. Extracto de «Mdsica antigua», Mont-
real, La Patria, 9 de agosto de 1933.

«Haendel, Bach, Scarlatti, trinidad gloriosa». Paris, Le Figaro, 21 de enero de 1935.
También en L'Art Musical, afo 2, nimero 42, 25 de diciembre de 1936.

«La musica en los tiempos de Shakespeares. Texto de una conferencia en la Uni-
versidad des Annales. Paris, Conferencia, afio 30, nimero 9, 15 de abril de 1936.

«Las ''suites'' de clavecin de Haendel». Paris, Radio Magazine, afno 15, numeros
690-691, 3 y 10 de enero de 1937.

«Una nota sobre Bach». Nueva York, The New York Times, domingo, 15 de febre-
ro de 1942.

uTrLIhutn a Rameau». Nueva York, The New York Times, domingo, 18 de octubre
e 1942,

«Cuerdas punteadas y golpeadas». Nueva York, The Herald Tribune, domingo, 28
de febrero de 1943.

«Nota sobre un gran napolitano». Nueva York, Herald Tribune, domingo, 24 de oc-
tubre de 1943.

«Aristécrata del teclado». Nueva York, The Groolier Society, Historia de nuestro
tiempo, Yearbook, 1949,

«A proposito de Couperin». Nueva York, Saturday Review of Literature, 31 de
marzo de 1951, paginas 48-49.

«Recoleccion de Paderevski». Nueva York, Saturday Review of Literature, 30 de
junio de 1951, paginas 46-47.

Folletos para la Gramophone Co., Paris.

«Sobre las variaciones Goldberg de Bach», diciembre de 1933,

«Sobre Couperin», octubre de 1934.

«Sobre Doménico Scarlatti», febrero de 1935.

Notas para los dlbumes de RCA Victor. (Lakeville, Connecticut.)
Tesoro de la musica para clavicordio, 1946.

Landowska toca Paderevski, junio de 1951.

Sobre «El clave bien temperado», de Bach, 1955.

Las invenciones a dos partes de Bach: de Do a BRe menor, 1956.
Las obras de piano de Mozart, 1956.

El arte del clavicordio, 1958.

Notas sobre Haydn, julio 1959.
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LA DISCOTECA BASICA (6)

«Concierto para orquesta», de Bela Bartok

Por desgracia, pocas composiciones del siglo xx han alcanzado
¢ran divulgacion y éxito entre el publico no especializado: en ese
reducido grupo una de las obras que figuran es, sin duda, el Con-
cierto para orquesta. de Bela Bartok, quien merece uno de los tres
¢ cuatro primeros puestos entre todos los musicos de nuestro siglo,
~al que puede presentarse como modelo de auténtico compositor
acionalista: investigador rigurosamente cientifico del folklore, que

-abé definitivamente con la falsa identificacién de lo “zingaro”
n lo “hungaro”, y que supo utilizar el material folkldérico de pri-

era mano —o ‘“‘inventarlo’” de manera que lo pareciese— sin in-
ustarlo en las formas cldsicas, como se hizo con mayor o menor
rtuna en el siglo XiX, sino ajustando formas nuevas, idoneas para
empleo de dicho material.

Algunos testimonios certeros definen a Bartok en pocas pala-

as: “Al asimilar las ventajas de todas las grandes escuelas, ha
¢rado una universalidad muy rara desde los grandes maestros
eneses, producto feliz de un maravilloso equilibrio entre las cul-
ras germanica y latina (...). Dispone de todos los matices de la
da, desde el escalofrio tragico hasta el fuego mds elemental; no
- falta mds que el sentimentalismo, la blandura acariciante’” (Zoltan
.odaly). “Aquel hombre menudo a primera vista no parecia res-
onder a la idea que daba de €l su musica, llena de ardiente dina-
iismo. Claro que ese dinamismo no era efecto de una abundancia
generosidad de temperamento (...), sino de una extrema tensidn
erviosa y de una voluntad implacable. Entonces la mirada, que
0 brillaba solamente de inteligencia v de malicia, sino de llama
nterior y de bondad, daba la clave del enigma. En Bartok habia,
le una parte, un gusto de la claridad, de la precisiéon de la mas
util diferenciacion de pensamiento” (...), vy de otra, ‘el corazodn
rdiente que apunta alto y lejos y al que la musica lleva a grandes
'mpresas... Ambas tendencias no debian unirse facilmente, y du-
ante mucho tiempo le solicitaron alternativamente’” (Ernest An-
ermet).

En 1940, huyendo Bartok de la insufrible opresién nazi sobre
Aungria, marchdé a Estados Unidos, donde le esperaban los peores
nos de su madurez, ya que su talento no fue reconocido y hubo
le soportar incluso estrecheces economicas. El Concierto para or-
Juesta es resultado del encargo que Serge Kussevitzky, director de
la Orquesta Sinfénica de Boston, le hizo en 1943 en memoria de
Natalia, su mujer. Tras cuatro afios de silencio, en parte a causa
de su delicada salud, Bartok se repuso y lo escribié en siete sema-
nas. El estreno, a cargo de Kussevitzky con su orquesta, tuvo lugar
en Nueva York, en diciembre de 1943, proporcionando a Bartok
el exito obtenido la mayor alegria de su exilio.

Esta etapa americana de Bartok ha sido vista por algunos como
regresiva, menos tensa, dulcificada, de concesiéon a lo fdcil. Otros
piensan, en cambio (y estoy con ellos), que es la etapa final de una
evolucion légica y natural hacia la madurez, que le lleva a un “an-
hgflu de simplicidad” (en palabras de Bartok): “Simplicidad que
so0lo puede provenir de la madurez’”, como dice Jeremy Dewson.
Quienes hablan de “la manera americana” de Bartok y se lamentan
de que elementos yankis se cuelen en obras como el Concierto pard
vrquesta (movimiento final) parecen no advertir que esa inclusidn
liene, muy probablemente, un significado parédico, sarcdstico y bur-
l6n, dando pie para pensarlo los comentarios irénicos que el propio
::un}prusimr no escatimaba sobre la miusica mds en boga en Norte-
ameérica,

El aparentemente paradéjico (por no figurar solista alguno) titu-
lo de la obra, Concierto para orquesta, fue justificado asi por Bar-
lok: *“Se explica por su tendencia a tratar ciertos instrumentos o
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grupos de instrumentos a la manera de solos o a la manera con-
certante’”’. Explicando —hecho inhabitual en Bartok— el sentido de
esta composicion, escribe que, “a excepcion del Scherzante segundo
movimiento, hay una transicion gradual desde el tono severo del
primer movimiento y de la ligubre canciéon finebre hasta la afir-
macion vital del “Finale”.

El esquema formal de la obra, en cinco movimientos y con cen-
tro de simetria en el tercero, recuerda al de su Cuarteto numero 4.
A pesar del cardacter tan diverso y heterogéneo de los cinco, la co-
hesién unitaria estd plenamente conseguida. La instrumentaciéon de
todo el Concierto logra, con una singular y economica utilizacion
de los medios, aunque exigiendo un alto virtuosismo, una diver-
sidad de coloridos y efectos sorprendente.

El primer movimiento se titula “Introduzione” —modestamente,
pues su extension es notable—. A un misterioso preludio (‘“Andan-
te non troppo’’) inequivocamente bartokiano sigue un “Allegro” en
que los dos temas estdn tratados contrapuntisticamente. La atmads-
fera es severa y sombria.

El segundo, “Giuoco delle coppie” (“Juego de las parejas’), pre-
senta curiosos efectos de parejas de instrumentos, pero ‘“‘el titulo
del movimiento no solo se refiere a la instrumentacion (...), sino
también a la armonizacion de sus airosos temas neocldasicos, pro-
gresando a través de constantes intervalos (...) hasta segundas ma-
yores” (J. Dawson).

Le sigue la *“Elegia’”, canto en el que se escuchan aires hiunga-

'ros enmascarados, recordados con una nostalgia que —tras un co-

mienzo similar al de la “Introduzione”, con el peculiar aire de
las “musicas nocturnas” de Bartok-—- se densifica hasta alcanzar un
climax de angustia desgarrada. Este es el centro temporal neural-
gico de la obra, a partir del cual se entiende mejor toda ella: el
“americanizado” final debe explicarse inseparablemente de esta
“Elegia’, con lo que cobra un significado distinto.

El cuarto movimiento se titula “Intermezzo interrotto” (“Inter-
medio interrumpido”). El propio Bartok explicé a su discipulo el
gran pianista Gyorgy Sandor que este episodio simboliza la serena-
ta de un joven enamorado a la amada, que una banda chabacana
de borrachos interrumpe brutalmente. El motivo *“amoroso’” es in-
terrumpido por el tema guerrero de la Séptima sinfonia, “Lenin-
grado**, de Shostakovitch —compositor que no gozaba precisamente
de las simpatias de Bartok—, desfigurado parddicamente hasta em-
parentarlo con la célebre melodia “Al restaurante Maxim”™ que canta
“Danilo” en La Viuda alegre, de Franz Lehar.

El “Finale” es de enorme exuberancia y de un impetu inagota-
ble, con fugatos y abruptos cambios de ritmo. Al lado de temas
de danza hingaros los hay americanos, sin que la ramploneria de
estos ultimos sea disimulada. No suele comprenderse la carga de
ironia que parece encerrar este movimiento.

* * *

De unas dos docenas de grabaciones de que tenemos noticia,
ocho estan disponibles ahora en nuestro pais, mds una —la de
Haitink— que ha sido anulada recientemente. La de Vaclav Sme-
tacek dirigiendo a la Orquesta Filarménica Checa (Discophon), al
parecer grabada en los ultimos anos 50, es una interpretacion muy
musical y correcta en el estilo, pero que por su mediocre sonido
no recomendamos. La de Bernard Haitink, desde hace poco no dis-
ponible, fue, segin creo, una de las primeras grabaciones que efec-
tué el hoy gran director cuando atn no era primer titular de la
Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam. Su version es imper-
sonal, como dirigida con desgana y sin creer del todo en su musica.

(Pasa a la pdg. 40.)
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(Viene de la pdg. 37.)

Ello no impide que haya aciertos, como la perfecta factura del
segundo movimiento.

La otra grabacién de Philips me parece superior: la de Antal
Dorati con la Sinfénica de Londres. Dorati, compatriota y d'isci'pulﬂ
de Bartok, es una garantia como intérprete de este COmMpOSILOr: €s
sobrio y equilibrado y acentia oportunamente el cardcter hungaro
de la musica. Los tres movimientos centrales pocas veces han 5:11:10
interpretados tan convincentemente. El disco, de muy buen sonido,
estd ya en serie econémica, por lo que es doblemente recnmendahle.
El otro registro de Dorati, con la Orquesta Nacional de I_rlungrlEl,
para Hungaroton —formando parte de la monumental Edicién Bar-
tok—, creo que es posterior, pero el sonido es mds oscuro. Hay
diferencias sensibles con la otra —en el “Finale” de ésta acentua
mucho el “pesante” indicado al comienzo y en la coda, con sendos
“rubatos” muy marcados—, pero es no menos interesante.

En 1965 grabé Georg Solti con la Sinfénica de Londres, para
Decca, una interpretacién personalisima y de intensidad extraordi-
naria: dirigida como de un solo trazo, crispada, incisiva, sin disi-
mular asperezas, con exaltacién vehemente y trdgica, muy desta-
cado el cardacter hungaro y bastante proclive al expresionismo. Lﬁa
Orquesta Sinfénica de Londres se presta admirablemente a sus exi-
gencias, y el resultado es irresistible. La grabacién no se ha supe-
rado aun.

En mi opinién, con posterioridad, a pesar de aportaciones muy
diversas e interesantes, no ha vuelto a lograrse ninguna version tan
convincente. Asi, la de Ozawa con la Sinfénica de Chicago (EMI,
1970), muy brillante, virtuosa y cuidada, pero algo exterior. (Ahora
solo se sirve en ‘“‘musicassette”.)

M4ds interesante es el enfoque de Pierre Boulez con la Filarmo-
nica de Nueva York (CBS, 1973), que lleva a cabo un andlisis es-
crupuloso de la partitura, descargadndola de expresion para evitar
que ésta pueda hallarse desviada, y, eso si, triunfa en un final ex-
traordinariamente nitido (a lo que contribuye no poco la soberbia
toma de sonido) y de inequivoca ironia.

De Karajan se encuentra hoy en el mercado la tercera de sus
grabaciones del Concierto, tras la excelente primera (EMI, Orquesta
Filarmonia) y la decepcionante segunda (DG, Filarmdnica de Ber-
lin, 1966). La tultima, para EMI (1974) y con su actual orquesta
titular, es una visiéon muy romdntica de la obra; perspectiva puede
ser que discutible, pero vadlida: desde ella, lo cierto es que la rea-
lizacion de Karajan es muy bella. Los tempi son, en conjunto, los
mads lentos de la historia del disco, para que las melodias fluyan y
canten con amplitud. La calidad sonora es formidable.

La mds reciente de las grabaciones editadas en Espana es la de

Rafael Kubelik dirigiendo la Sinfénica de Boston (DG, 1975), la
magnifica Orquesta que estrené la obra. También Kubelik es Ia
tercera vez que graba el Concierto para orquesta: anteriormente
lo habia hecho con la Sinfénica de Chicago y la Royal Philharmonic
(ambas para EMI), versiones puede que mas consecuentes con el
punto de vista folklérico hungaro que esta ultima, mads ambigua
—un tanto ‘“hungara’”, un tanto “romantica’—, pero superior a
las anteriores en diseccién y cuidado extremado de los matices tim-
bricos y dindmicos. La grabacién es también de primer orden.

Quizd ninguna de las grandes interpretaciones del Concierto
para orquesta, de Bartok, se halla editada en Espaina, salvo algunas
ya antiguas: aparte de las citadas, la muy brillante e intensa de
Leinsdorf con la Sinfénica de Chicago (RCA), Fricsay con la Sin-
fénica de Radio de Berlin (DG), Ancerl y la Filarmoénica Checa
(Supraphon), Szell con Cleveland (CBS), Ormandy con Filadelfia
(CBS) y Ansermet con la Suisse Romande (Decca). Una nueva gra-
bacién de gran altura no publicada atin aqui: la de Zubin Mehta
y la Filarmonica de Israel (Decca).

Conclusion: Solti protagoniza la interpretacion mads intensa y
hingara; Karajan, la mds romdntica; Boulez y Kubelik, cada uno
a su modo, las mds minuciosas. Sin olvidar que el primero afiade
al Concierto la Suite de danzas, mientras que los restantes ofrecen
el Concierto solo (treinta y seis o treinta y nueve minutos es poco
para un disco). Muy recomendable la edicién en serie econdmica
de Dorati (Philips), que contiene también la Suite de danzas.

REFERENCIAS:

Orquesta Filarmdnica Checa. Vaclav Smetacek. Discophon, 4314,

Orquesta Sinfénica de Londres. Antal Dorati (+ Suite de danzas)
Philips, 6538004.

Orquesta Nacional de Hungria. Antal Dorati, (+ Divertimento).
Hispavox, SLPX 11437. :

Orquesta Sinfénica de Londres. Sir Georg Solti. (+ Suite de danzas).
Decca, SXL 6212.

Orquesta Sinfénica de Chicago. Seiji Ozawa. (+ Kodaly: Danzas de
Galanta). EMI, 245-02010.

Orquesta Filarménica de Nueva York. Pierre Boulez. CBS, Q 73
187 (cuadrafonico).

Orquesta Filarmoénica de Berlin., Herbert von Karajan. EMI, 065-
02536. .

Orquesta Sinfénica de Boston. Rafael Kubelik. Deutsche Gram: o-
phon, 2530479.

ANGEL CARRASCOSA ALMAZA

Ministeno de Educacion

Discos editados entre el 1 y el 25 de septiembre de 1977

Relacién confeccionada por Angel Carrascosa Almazan

I. ORQUESTAL

BEETHOVEN: Las nvueve Sinfonias. Orquestas:
Sinfénica de Londres, Concertgebouw de Ams-
terdam, Filarmdnica de Berlin, Filarmodnica
de Israel, Sinfénica de Boston, de Paris; Fi-
larménica de Viena, de Cleveland y Sinfénica
de la Radio de Baviera. Donath, Berganza,
Ochman, Stewart. Coro de |la Radio de Ba-
viera. Director, Rafael Kubelik. DG, 2740155,
ocho LPs. Precio oferta: 2.800 ptas.

BLOCH: Schelomo, para vicloncelo y orquesta.
SCHUMANN: Concierto para violoncelo. M.
Rostropovitch, Orquesta Nacional de Francia.
Director, Lecnard Bernstein. EMI, 065-
02841 Q, cuadrafénico. 480 ptas.

BRAHMS: Las cuatro Sinfonias. Orquesta Filar-
ménica de Viena. Director, Karl Bdhm. DG,
27 40 154, cuatro LPs. Precio oferta: 1.450
pesetas.

DVORAK: La 10 Leyendas. Orquesta Inglesa de
Camara. Director, Rafael Kubelik. DG, 25 30
/86. 525 ptas.

DVORAK: Oberturas: En la Naturaleza, Carna-
val, Otelo, Los Husitas. Orquesta Sinfénica de
la Radio de Baviera. Director, Rafael Kube-
lik. DG, 25 30 785. 525 ptas.

HAENDEL: Los 12 «Concerti grossi», op. 6. La
Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Direc-
tor, J. C. Malgoire. CBS, S 79306, tres LPs.
Precios normal y oferta: 1.325 y 990 ptas.

MAHLER: Sinfonia numero 2, «Resurreccién».

Sh. Armstrong. J. Baker. Coro y Orquesta Sin-

fonica de Londres. Director, Leonard Berns-

tein. CBS, S 78249, dos LPs. Precios normal

y oferta: 850 y 625 ptas.

SAINT-SAENS: Poemas sinfénicos: Don Juan, Till
Eulenspiegel, Muerte y transfiguracién, Asi ha-
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blaba Zaratustra, Don Quijote, Vida de héroe,
Metamorfosis, Danza de los siete velos (de
Salomé). P. Fournier, Orquesta Filarmdnica
de Berlin. Director, Herbert von Karajan. DG,

2740111, cinco LPs. Precio oferta: 1.900 pe-
sefas.

1. CAMARA

HAYDN: Los Cuartetos de cuerda «Tost» (op.

54, 55 y 64). Cuarteto Amadeus. DG, 27 40
107, seis LPs. Precio oferta: 2.300 ptas.

I1l. INSTRUMENTAL

KREISLER: Sus obras y arreglos para violin.
ltzhak Perlman, S. Sanders. EMI, 063-02739.
460 ptas.

MENDELSSOHN: Romanzas sin palabras (edicidn
completa). Seis Piezas infantiles, op. 72. Can-
cion del gondolero. Dos Piezas para piano.
Hoja de album, op. 117. Daniel Barenboim.
DG, 2740104, tres LPs. Precio oferta: 1.200
pesetas.

RAVEL: La obra completa para piano. Philippe
Entremont. CBS, § 77380, tres LPs. Precios
normal y oferta: 1.325 y 990 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

HAENDEL: Saul. Mcintyre, Davies, Bowman, M.
Price, Armstrong, Winfield, Dean, English.
Coro del Festival de Leeds. Orquesta Inglesa
de Cdmara. Director, Charles Mackerras, DG,
27 22 008, tres LPs. Precio oferta: 1.200 pe-
setas.

LASSO: Salmos Penitenciales. Tres Motetes. Con-
junto de MdUsica Antigua de Hamburgo. Pro
Cantione Antiqua, Londres. Director, Bruno
Turner. Archiv, 25 33 290. 550 ptas.

SCHOENBERG: Gurrelieder. Napier, Minton,
Thomas, Bowen, Nimsgern. Coros y Orque:
Sinfénica de la BBC. Director, Pierre Boule
CBS, S 78264, dos LPs. Precios normal: 9(
y 835 ptas.

SCHUMANN: Los dos Requiem (op. 14
op. 986, «Para Mignon»). Solistas, Coro y C
questa Nacionales de Hungria. Director, /

klos Forrai. Hispavox, HUNS 660-20. 450 |
setas.

V. OPERA

DONIZETTI: El Elisir de amor. Cotrubas, Dom|
go, Evans, Wixell. Coro y Orquesta de la R
val Opera House, Covent Garden. Directc
John Pritchard. CBS, S 79210, dos LPs. Pi
cios normal y oferta: 900 y 690 ptas.

DONIZETTI: Gemma di Vergy. Caballé, Plishk
Lima, Quilico. Coro y Orquesta de la Oper
de Nueva York. Directora, Eve Queler. CBS
Q 79303, tres LPs cuadrafénicos. Precios no:
mal y oferta: 1.325 y 1.025 ptas.

JOPLIN: Scott: Treemonisha. Solistas, Coros
Orquesta de la Opera de Houston, Nueva
York. Director, Gunther Schuller. DG, 27 07
083, dos LPs. Precio oferta: 825 ptas.

MASSENET: El Cid. Domingo, Bumbry, Plishka.
Coral Byrne Camp. Orquesta de la Opera de
Nueva York. Directora, Eve Queler. CBS, S
79300, tres LPs. Precios normal y oferta:
1.325 y 1.025 ptas.

VERDI: Macbeth, Verrett, Cappuccilli, Domingo,
Ghiaurov, Malagu, Foiani, Mariotti. Coro y Or-
questa del Teatro de la Scala de Milan. Di-
rector, Claudio Abbado. DG, 27 40 158, tres
LPs. Precio oferta: 1.200 ptas.

(Concluye en la pdg. 51)
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CRITICA

ORQUESTAL

BEETHOVEN: Concierto numero 4, en
Sol mayor, op. 58, para piano y or-
questa. Maurizio Pollini (piano). Or-
questa Filarmdnica de Viena. Director,
Karl Boehm. B.G., 2530791. P.V.P:
450 ptas.

El Cuarto de los conciertos en la mo-
dalidad de piano con acompafamiento
orquestal del genial muisico de Bonn es,
posiblemente, el mas. especificamente
hermoso del total de los cinco que éste
compusiera y, por supuesto, uno de los
mas bellos creados en toda la época ro-
méantica. Sin embargo, la enorme avalan-
cha de grabaciones con esta obra condu-
ce, inevitablemente, a formular la pre-
gunta: jpara que otra version? Esta pre-
gunta queda, con relacion a este regis-
to, sin respuesta satisfactoria, anadién-
cole el inconveniente de que el disco sélo
ntiene el susodicho Cuarte concierto,
csando en la generalidad de las graba-
ones con esta obra se incluye otra obra
 la segunda cara del disco (por ejem-
i 0, en otra reciente grabacién del Cuar-
i+ por Claudio Arrau y Leonard Bern-
ein, también para Deutsche Grammo-
on, éste se acoplaba con la obertura de
:onora numero 3; lo mismo se hizo con
s grabaciones de los cinco conciertos
zethovenianos de Barenboim/Klemperer
Ahskenazy/Solti, para EMI| y Decca,
sspectivamente). A pesar, no obstante,
e estos inconvenientes, el «tandem» Pol-
ni/Bohm realiza una memorable inter-
retacion, a mi juicio con mas concomi-
ancias con el mundo de los Conciertos
1ozartianos que con el netamente roman-
ico que imprime su peculiar caracteris-
ica a las composiciones beethovenianas
el periodo medio; asi, pues, la versidén
e podria calificar de cldsica en el mas
audatorio de los términos. El piano no
osee primacia con respecto a la orques-
'a, con lo que se podria hablar de esa
serfecta conjuncién lograda sélo, para
mi, por Daniel Barenboim y Otto Klem-
oerer, lectura ésta que continva imbati-
ble en la larga serie de grabaciones con-
‘eniendo el Concierto en Sol mayor. La
pulsacién soberana y gran brillantez del
joven pianista italiano en esta obra, asi
como su delicado fraseo, estdn secunda-
dos por una magnifica intervencién de la
Filarmonica vienesa, siempre segura vy
eficaz cuando actVa Karl Boshm en el po-
dio directorial. Vuelvo a reiterar, no obs-
tante, que (siempre en términos subjeti-
vos) esta lectura queda por debajo de las
ya mencionadas de Barenboim/Klemperer
y Ashkenazy/Solti (aunque ninguna de
las dos se puede adquirir en Espafia por
separado del resto de los Conciertos).
Grabacién y prensado, buenos. No exis-
ten notas en la contracarpeta.

™y

T

Conclusién: Creo que viene muy bien
aqui el titulo de la comedia de Shakes-
peare: Much ado about nothing. («Mu-
cho ruido vy pocas nueces»)...—E. P.
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MAURIZIO POLLINI - KARL BOHM
Beethoven : Concierto para piano y orquesta No 4
WIENER PHILHARMONIKER -VIENNA PHUTLHARMONIC

7 STEREO i

BEETHOVEN: Concierto para piano y or-
questa numero 5 («Emperador»). Ru-
dolf Firkusnky. Orquesta New Philhar-
monia. Director, Uri Segal. DECCA,
PES 4291. P. V. P.: 4060 ptas.

Con ésta son ya dieciséis las versiones
que del Emperador existen en nuestro
mercado. De ellas, seis las distribuye Co-
lumbia bajo la marca Decca. Parece ser
esta obra la especialidad de la firma in-
glesa, a juzgar por la innecesaria proli-
feracién de grabaciones en catalogo. Dec-
ca es una de las pocas Casas que man-
tienen unos precios bastante asequibles,
una serie econdmica realmente digna
—«As de Diamantes»—, y publica gran
parte del catdlogo internacional. Pero
cuando se trata de una obra tan profu-
samente representada como la presente
se impone una mayor seleccidn. Firkusny
y Segal nos ofrecen una lectura mono-
tona y rutinaria. Segal es un director de
oficio que maneja bien a la orquesta —en
esta ocasién, a la espléndida New Philhar-
monia—, pero de corta inspiracién. Ade-
mas, como Firkusny:- no es el pianista
mas adecuado para esta obra, los resul-
tados son poco convincentes.

La toma de sonido es muy brillante y
el balance desequilibrado. El prensado,
con distorsiéon al final de ambas caras.
Mis recomendaciones: Barenboim/Klem-
perer (EMI), Ashkenazy/Solti (Decca) vy
Arrau/Haitink (Philips).

Conclusion:
F.G.O.

Interpretacion discreta.—

BEETHOVEN: Leonora numero 3.—BER-
LIOZ: Carnaval romano.— BRAHMS:
Chertura para un Festival académico.
WAGNER: Rienzi, obertura. Orquesta
Filarmodnica de la Radio Holandesa. Di-
rector, Carlos Paita. Decca, PFS 4297,
cuatro fases. P.V.P.: 460 ptas.

La resefia biogréfica de Carlos Paita
que incluye la carpeta de este disco con-
tiene perlas que no me resisto a trans-
cribir: «La creciente reputacién de Car-
los Paita se ha realzado en los comenta-
rios sobre su «salvaje» y «apasionada»
naturaleza y su tirdnica actitud hacia las
fuerzas musicales que dirige». «Los criti-
cos ensalzan su técnica directorial y tem-
peramento como exuberante y entusias-
tico, e incluso atormentado.» «La vida de
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Paita ha contribuido, quiza, a su inhabi-
tual personalidad. Su preparaciéon musi-
cal la hizo con algunos de los mas cono-
cidos musicos de su Buenos Aires natal,
en lugar de en un conservatorio, y como
iba para director, asistié a cientos de en-
sayos sinfonicos y operisticos y represen-
taciones... Finalmente, se hizo cargo de
un conjunto: la Banda de la Policia de
Buenos Aires, que dirigio mientras hacia
el servicio militar. Como resultado reci-
bié ofertas para puestos menores del fa-
moso Teatro Coldn, lo que declind como
brava muestra de independencia... Duran-
te los diez ahos siguientes su avance co-
nocid buenos y malos momentos, dado
los problemas que un argentino tiene en
su pais natal, donde se favorecia a las
«estrellas» extranjeras, y los que dimana-
ban del continuo cambio politico... Des-
de entonces ha estado en plena actividad
en el escenario musical europeo, y su
personalidad, emparejada a su magnifica
capacidad, le han puesto a la cabeza de
los mds jovenes directores.»

El «collage» de autores que este disco
propone desaparece en cuanto concluye
su audicion. Las cuatro obras reunidas
parecen compuestas por la misma «auto-
ridad militar». j Qué «tiempos», cque ma-
sas, qué estruendos, qué cantidad de de-
cibelios! Quiza el temperamento de Pai-
ta sea «atormentado», pero en el caso
de este disco el «atormentado» es el oyen-
te que se enfrenta a las descargas de adre-
nalina del director argentino sin preavi-
so. ;Quién determinara que este tipo de
producciones se realice? La cdmara de
los horrores consigue su nUmero cumbre
con la Obertura para un Festival acade-
mico, de un tal Brahms (al parecer, tam-
bor mayor en la Banda de la Policia de
Buenos Aires). Paita anda a bocados con
la bonachona pagina, y cuando, tras un
ominoso silencio, el «Gaudeamus» irrum-
pe como carga de Policia —con o sin
banda de musica— contra una tumultua-
ria asamblea estudiantil de base, hay que
ponerse a cubierto, por si se pierde al-
guna bofetada (quiza se trata de una vi-
sidn testimonial, quiza).

Conclusidn: jQué director tan propio
ha perdido la Banda de la Policia de Bue-
nos Aires!—A. F. M.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 7 en La
mayor, op. 92. Obertura de «Egmont»,
op. 84. Orquesta Filarmodnica de Los

Angeles. Director, Zubin Mehta. Decca,
SXIE 6673, PrVUPL 480 pras:

Desgraciadamente, creo que estamos
llegando a un punto en que la produccidn
de discos se esta desvirtuando por com-
pleto. El ejemplo bien cercano es, en este
caso, el presente registro de Beethoven
por Zubin Mehta, que en mala hora ele-
gi para comentar. Creo que no es nove-
dad el afirmar la espléndida técnica di-
rectorial del recientemente nombrado ti-
tular de la Filarmoénica de Nueva York,
dando pruebas en numerosas ocasiones
de ser una de las mas grandes batutas
de entre todos los directores considera-
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dos hoy como generacion joven, ademas
de tener en su historial grabaciones de
verdadera antologia (véase, por ejemplo,
el comentario —nuUmero 464 de RITMO—
a la grabacién conteniendo las Variacio-
nes Enigma, de Elgar, acoplada con la
Primera sinfonia de lves, o el correspon-
diente a la Segunda sinfonia de Mahler,
publicada también desde estas mismas
paginas en el nimero del pasado mes de
marzo), o la reciente grabacién de la
Primera sinfonia de Mahler con la Filar-
ménica de |Israel (todavia no editada
aquf), que el prestigioso mahleriano Hen-
ri-Louis de la Grange ha considerado in-
cluso superior a la versién de Bruno Wal-
ter. Sin embargo, con la Séptima sinfo-
nia de Beethoven se ha operado un cam-
bio radicalmente distinto; vaya por de-
lante que es la peor lectura de esta Sin-
fonfia que jamas se haya oido (al menos
para mf). El buen trabajo de los inge-
nieros de Decca pone aun mas de re-
ieve que la obra parece estar dirigida
por un computador; jamas la perfeccion
instrumental me habia parecido tan rema-
tadamente inUtil como aqui, puesta al
servicio de una obra sobre la que no exis-
te ningun concepto. En otra desafortuna-
da versién de la Séptima, la dirigida por
Carlos Kleiber, Fernando Peregrin hacia
destacar lo caprichoso e histérico de es-
te magnifico director (numero 471 de
RITMO, mes de mayo), con lo cual estoy
perfectamente de acuerdo; pero es que
en la lectura de Mehta no existe ni eso;
su version ‘es soporifera, mortalmente
aburrida. Esto no quiere decir, ni mucho
menos, que las interpretaciones tienen que
estar sujetas a un arbitrio caprichoso del
director, como pueda ser la lectura de
Carlos Kleiber; lo dicho va con la inten-
cién de dejar constancia de que lo gris
y lo pequeno burgués son las constantes
interpretativas de Zubin Mehta (quien,
acemds, hace todas las repeticiones sefa-
ladas en la partitura). Con la obertura
de Egmont sucede tres cuartos de lo mis-
mo, con la peculiar caracteristica de que
en un desafortunado intento de emular
a Wilhelm Furtwangler logrd, si, lenti-
tud y reposo en los «tempi», pero sin la
enorme tensién interior y vitalidad del
director aleman. Los resultados no es di-
ficil imaginarselos.

Conclusién: A mi juicio, este disco se
tenia que vender en farmacias como so-
porifero.—E. P. A.

BIZET: Sinfonia en Do. Obertura «Patria».
Suvite de «La jolie fille de Perth». Or-
questa de Paris. Director, Daniel Baren-
boim. EMI-065-02770 Q, «estéreo-cua-
drafénico». P. V.P.: 465 ptas.

El versatil Barenboim prosigue, en su
colaboracién con la Orquesta parisina,
registrando autores del repertorio fran-
ces. Esta vez nos ofrece un grato progra-
ma de musica poco habitual de Georges
Bizet (1838-1875), con tres obras muy
diferenciadas: la inmadura Sinfonia
(1855), una encantadora seleccién de La
jolie fille de Perth (1867) y la ambicio-
sa obertura Patria (1873). Creo que la
mejor musica se contiene en la obra in-
termedia. De directo atractivo, con raiz
en temas populares y delicada orquesta-
Cion, muy en la linea de La arlesiana y de
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Carmen, a las que recuerdan el «Prelu-
dio» y la «Danza», sirviendo el primero
para evidenciar la calidad timbrica de la
madera francesa.

La Obertura me parece una obra poco
lograda, aunque ennoblecida por la exce-
lente interpretacién de Barenboim, quien
realza también el valor de la primeriza
Sinfonia, en la que se dan cita influen-
cias no sélo de Gounod, sino también del
primer Schubert, de Schumann e incluso
de Rossini en el «Final», punto mas dé-
bil de la Sinfonia, compensado por el en-
canto de los otros’ tiempos, en especial
del lento.

Calidad técnica, presentacion y comen-
tarios son de primera linea.

Como posible alternativa tenemos a
Ansermet, en programa similar (Juego de
ninos, en vez de Patria), y con grabacién
antigua (anos sesenta), aunque de buen
sonido y econdmica (Decca, As de Dia-
mantes).

Conclusién: Disco agradable, bien reci-
bido—R. A. M.

BRAHMS: Concierto para piano y orques-
ta numero 2, en Si bemol mayor,
opus 83. Sviatoslav Richter, piano. Or-
questa Sinfénica de Chicago. Director,
Erich Leinsdorf. RCA, «Gold Seal» GL-
1267, P. . P.: 2850 ptas.

Dentro de su reciente serie econdmica,
RCA ofrece esta espléndida versién del
Segundo concierto brahmsiano, domina-
da por la lectura vibrante, poderosisima
y espontanea del genial pianista soviéti-
co, de quien fue debut discografico en
Estados Unidos, hace ya cerca de veinte
anos. Con igual obra y orquesta, Emil Gi-
lels habia maravillado al publico norte-
americano, no mucho tiempo antes, bajo
la enérgica batuta de Reiner, previsto
también para actuar con Richter y susti-
tuido a Ultima hora por el versatil Leins-
dorf, que realiza una estupenda labor:
tan sélo en la mitad final del primer tiem-
po puede observarse alguna discrepancia
de estilo con el solista. El resto es admi-
rable, en especial el tiempo lento.

Notable calidad sonora del registro, al
que solo falta un poco de cuerpo para
pasar como actual.

El lector interesado en comparar otras
versiones puede consultar los numeros
440 y 459 de RITMO, o referirse a la re-
ciente «Discoteca Bdsica», en que Angel
Carrascosa analiza esta produccion maes-
tra de Brahms.

Conclusién: Excelente disco econdmi-

co—R. A. M.
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BRAHMS: Concierto para violin y orques-
ta en Re mayor, opus 77. Gidon Kre-
mer, violin. Orquesta Filarmdnica de
Berlin. Director, Herbert von Karajan.

EMI, 065-02781 Q, «estéreo-cuadrafdni-
co». F. V. P.: 465 ptas.

El incansable perfeccionista que es
Herbert von Karajan no podia excluir a
Brahms de su politica de regrabaciones
de los clasicos del repertorio. Y asi, esta
nueva lectura de la obra brahmsiana vie-
ne a figurar en catdlogo junto a un re-
gistro anterior, realizado con idéntica or-
questa y Christian Ferras como solista.
Era ésta, sin duda, una buena versién,
pero no del nivel previsible —alcanzado
por tales intérpretes en Sibelius, por
ejemplo—, falta de real identificacidn
entre solista y director. Como ejemplo,
escUchese el tiempo lento, de muy bella
factura, pero claramente inferior al ac-
tual; o quizd también la Coda del «Alle-
gro» inicial, que resulta como desligada
del resto del movimiento a causa de una
virtuosistica lectura, por parte de Ferras,
de la «Cadencia» escrita por Kreisler —in-
comparablemente menos musical, menos
integrada en la obra que la de Joachim—.
Y ademads ciertos otros detalles (lloroso
oboe al comienzo del «Adagio», falta de
mordiente en el «Final») rebajaban el so-
berbio nivel general timbrico, tanto de
orquesta como de solista, y la bella con-
cepcion lirica de Karajan.

Creo que todos estos problemas se han
solucionado en el nuevo registro. En pri-
mer lugar, la entente con el solista es
practicamente total. Valga como muestra
el movimiento lento, que ahora es real-
mente antoldgico: tan claro de texturas
—o0 mas— que el anterior; mejor equi-
librio de sonoridades, que desemboca en
una lectura «cameristica» enteramente
adecuada a este «Adagio» (y a la mayo-
ria de los tiempos centrales en Sinfonias
y Conciertos brahmsianos), en el que la
pura sonoridad de Kremer flota entre la
orquesta. Tanto aqui como en el resto de
la obra es claro que las experiencias de
Karajan en el terreno operistico le han
convertido en ideal colaborador no sélo
de cantantes, sino de solistas también,
recogiendo frutos en estéticas tan diver-
sas como Bach, Beethoven, Brahms, Ri-
cardo Strauss, Wagner, Verdi o Puccini.
En suma, creo que el «Adagio» es el cen-
tro de esta lectura comentada.

El «Final» es, como ya sucedia con Fe-
rras, algo corto de fuego, de «hungaris-
mo», sobre todo si se le compara al de
Szell (con Oistraj) o al de Haitink (mas
adn con Krebbers que con Szeryng); pero
es que Karajan ha contado en ambas oca-
siones con solistas badsicamente «liricos»,
menos poderosos, a quienes ha de ade-
cuar su visién personal de la obra. Y co-

sa analoga sucede en el primer tiempc:a,
donde quizd se eche en falta algo de bri-
llo o una punta de incisividad en el acom-
cafamiento. Con todo, nos hali_amr::s ante
una soberbia lectura, que culmina en una
placida visiéon de la Coda, tras una.«Ca-
dencia» mejor integrada en el fluir de
la obra —pese a tratarse, otra vez, de la
de Kreisler—. De nuevo, durante este mo-
vimiento, comprobamos que la idea”ka-
rajaniana del «concierto» es ma'rs de dialo-
go equilibrado que de «contienda», al
parecer, sentido etimoldgico de la pala-
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bra «concierto», segun afirman las notas
de carpeta. En cualquier caso, algo muy
hermoso lo logrado por el director salz-
burgués.

Estupenda presentacion de Gidon Kre-
mer en el —quizda— mas dificil Concierto
de violin, cuyas enormes dificultades re-
suelve siempre bien (incluido el pasaje
en novenas ascendentes y descendentes,
realmente temible, situado hacia la mitad
del «Allegro» inicial, compases 348-360),
pareciéndome algo corto de potencia en
las octavas para dobles cuerdas (pasaje
inmediatamente posterior al citado). Cla-
ro que el recuerdo de Qistraj pesa dema-
siado. Por lo demads, su timbre, de extra-
ordinaria belleza y homogeneidad, junto
con una musicalidad ya suficientemente
probada aqui, le aseguran un brillante
porvenir.

Muy buena toma sonora, de perfecta
escucha en «estéreo», idénea para la la-
bor de Karajan, que restituye con escru-
pulosa fidelidad la gloriosa timbrica ber-
linesa. Presentacion y comentarios, correc-
tos, sin mas.

Otras visiones de la obra han sido co-
mentadas en los nUumeros 451 y 453 de
RITMO. Para mi, la interpretacién de este
Concierto sigue siendo la de Oistraj vy
Klemperer. En su ausencia puede elegirse
entre la hoy comentada, las de Szeryng
con Haitink (Philips) y Monteux (RCA,
econémica), y, por supuesto, la del gran
David Oistraj con Szell (EMI). Eleccion
nada fécil.

Conclusién: Revelacion de un gran so-
lista. Disco muy importante.—R. A. M.

BRAHMS: Sinfonia numero 3, en Fa ma-
yor, opus 90. Orquesta Sinfonica de
Chicago. Director, Fritz Reiner. RCA

«Gold Seal» GL-11280. P.V.P.: 285
pesetas.

Parece que, finalmente, las Casas disco-
graficas espafiolas toman conciencia de
la necesidad imperiosa (maxime a la vista
de nuevas subidas de precio) de una serie
econdmica que dé cabida a los buenos re-
gistros antiguos y permita al aficionado

incipiente formar una discoteca basica de
calidad.

Al primer lanzamiento de RCA no cabe
sino calificarlo globalmente de excelente.
De nuevo se encuentran en catdlogo gra-
baciones, con unos quince o veinte anos
de existencia, de grandes batutas como las
de Minch, Stokowsky, Monteux o Reiner.
Fallecido este Ultimo en 1963, bien mere-
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ce el reconocimiento de sus enormes cua-
lidades rectoras, patentes en todos sus
registros con la Sinfénica de Chicago (es-
pecialmente los de Ricardo Strauss). En
particular, esta Tercera de Brahms es
una de las mejores del catdlogo espafol,
a pesar de la antigledad de la grabacion
(aceptable, con todo). Los tiempos cen-
trales son realmente hermosos: al «Poco
Allegretto», pese a ser uno de los mas len-
tos que conozca, jamas le falta fluidez ni
emotividad, manteniendo siempre una her-
mosa y muy clara linea expresiva. Los mo-
vimientos extremos, muy bien tocados,
pierden fuerza a causa de la relativa cali-
dad sonora. Por ello me parece algo prefe-
rible la alternativa econémica de Decca
con Kubelik y la Filarmdnica de Viena.
Respecto de otras versiones, puede el lec-
tor consultar las criticas en los numeros
de RITMO 453 y 472.

Conclusién: Muy bella muestra del ca-
tadlogo econdmico de RCA. Aconsejable.—
R.A.M.

Otras versiones recomendadas:

1. Kubelik. As diamantes. Decca. Eco-
nomico.
2. Haitink (+ Ob. Tragica). Philips.

3. Klemperer (+ Ob. Académica).
Emi.

MOZART: Conciertos para clarinete y or-
questa y Numero 25, para piano y or-
questa. Serenatas numeros 9 («Posti-
llén») y 13 («Pequena musica noctur-
na»). Sinfonia concertante para violin
y viola. Divertimento numero 2. Ober-
tura de Las bodas de Figaro. Diversos
solistas. Orquesta de Cleveland. Direc-

tor, George Szell. Album de tres discos.
CBS | 'S-78310. P V5P 15325 ptas:

Este comentario aparece con un cierto
retraso respecto de la publicacion de este
dlbum, que bajo el titulo «Completamen-
te Mozart» recoge una serie de registros
realizados en diferentes épocas por la Or-
questa de Cleveland y el que fuera su di-
rector titular durante casi veinticinco
anos, George Szell. Antes de nada, quiero
poner en claro que de este retraso solo
es responsable, én parte, este comenta-
rista; del resto, asi como del profundo
desaprovechamiento del legado discogra-
fico de Szell en Espanha es responsable
plenamente la desastrosa politica comer-
cial gue habia mantenido hasta hace muy
poco la firma CBS, en lo que a la deno-
minada musica cldsica se refiere.

El que este breve analisis se publique
coincidiendo con el estudio de A. R. de-
dicado al importante ciclo sinfénico de
Schumann debido a Szell y a la Orquesta
de Cleveland, me exime de volver a in-
sistir en la calidad extraordinaria de am-
bos, director y Orquesta. Su condicion
de grandes intérpretes mozartianos que-
da de manifiesto en las distintas graba-
ciones —desgraciadamente, no muchas—
en las que se conservan impecables ver-
siones de las sinfonias del compositor

salzburgués o perfectos acoplamientos
con solistas como Stern y Casadesus, que
llevan el concepto de concierto a sus Ul-
timas consecuencias (especialmente no-
table en los de piano, con este Ultimo, que
estdn pidiendo a gritos su publicacion en

nuestro pais). Naturalmente, esta condi-
cidn interpretativa estda también eviden-
temente demostrada en todas y cada una
de las obras contenidas en este album.
Lo que no impide que, ante todo, consi-
dere improcedente su publicacion por |-
bre, esto es, fuera del marco de una pla-
nificaciéon coherente de lanzamientos de
las grandes realizaciones de Szell y su or-
questa, que le hagan justicia y que pro-
muevan el interés del aficionado espafol
por conocer mas a fondo a este gran di-
rector.

Pero aqui estd el album, sin mas, y
debo dar al lector mit impresion, ya re-
sefiada en parte. Insisto: no se puede ha-
cer mas flaco favor al arte de Szell que
publicando este dlbum en la forma y mo-
mento en que se ha hecho. Las conse-
cuencias las conoceran, seguramente, los
de CBS: a buen seguro que «Completa-
mente Mozart» ha pasado completamente
inadvertido. Y es lastima; porque sin ser
un album perfecto, y pese a lo deslava-
zado de: su programa, es de un gran in-
terés, que alcanza su punto mas elevado
en la interpretacién de la Serenata ny-
mero 9, «Postillén», auténticamente glo-
riosa. Muy positivo es también mi juicio
sobre la Sinfonia concertante para violin
y viola, con Rafael Druian y Abrahan
Skernick, miembros de la Orquesta cuan-
do la grabacién se realizd, como solis-
tas de los respectivos instrumentos cita-
dos, y sobre todo la obertura de Las bodas
de Figaro. (Lastima de ocasidén perdida por
la firma americana de enriquecer su ca-
tdlogo con grabaciones de muy alto ni-
vel de las grandes J&peras mozartianas
bajo la direccion de Szell. Como com-
probacién para incrédulos, anda por ahi
una grabacién «pirata» de La flauta ma-
gica, fechada en Salzburgo en 1959, cuyo
segundo acto describe una linea ascen-
dente que va desde lo extraordinario a
lo genial.) Siguiendo con mi comentario,
pienso que el Divertimento numero 2,
KV. 131, estd pensado para el lucimiento
de los solistas, miembros de la orquests
a principios de la década de los sesents,
cuando estd fechada, segun mis noticias,
esta grabacién, y que salvo alguna excep:
cion —el extraordinario trompa Myron
Bloom, hoy en la Orquesta de Paris, entre
otros— aun siguen siéndolo. Menos en-
tusiasmo ha despertado en mi la Sere
nata numero 13, «Eine kleine Nachtmu-
sik», excesivamente fria y analfticamente
expuesta. Finalmente, mi opinién sobre
los dos conciertos, el de Clarinete, KV.
622 y el de Piano en Do mayor, nume
ro 25 de la serie, es nuevamente posi-
tiva, mas en el caso del segundo que del
primero, debido esto Ultimo, principal
mente, al clarinetista Robert Marzellus,
no muy acertado. El Concierto de piano
tiene como solista al malogrado Leon
Fleisher. La interpretacién de éste y de
Szell es viva, alegre, mas lirica que épi-
ca, apartandose asf de la forma en Qque
generalmente se sirve este Concierto. Es
l4stima, sin embargo, que la toma de SO
nido, la mas pobre de las seis caras, des
truya, en parte, el delicioso dialogo del
piano y los instrumentos de soplo en el
«Andante».

la calidad técnica de la grabacion es
variable, pero, en general, es brillante Y
con un ligero silbido de fondo. El pren-
sado es bueno, y las superficies desusa




damente limpias para lo que acostumbra
__espero poder decir pronto «acostum-
braba»— CBS. Las caras estan bien apro-
vechadas, ya que se ofrecen casi tres ho-
ras de musica en tres discos. Poco inte-
rés en los comentarios, salvo para los
interesados en astrologia. Y aun asi...

Conclusiéon: Este album es a las gra-
baciones de Szell-Orquesta de Cleveland
de obras de Mozart lo que los postres
—muy buenos, eso si— a un banquete.
Pregunto: sa quién se le ocurre empezar a
servir una comida por l|os postres?—

E. PG,

W. A. MOZART: Los cuatro Conciertos
para trompa. H. Baumann. Concentus
Musicus de Viena. Director, N. Harnon-
court. Telefunken, SAWT 9627. 430
pesetas.

Solicitados a Mozart por un viejo ami-
go suyo, al que dedicé en la partitura
los mas irénicos comentarios cada vez
gue tenia que enfrentarse a una dificul-
tad notable, sus cuatro Conciertos para
trompa, obras llenas de humor, son hoy
una de las piezas de toque obligado para
cualquier instrumentista que se precie, si
bien el instrumento que utilizdé Mozart
—la trompa natural o de caza—no se
parecia demasiado al moderno instru-
mento de pistones de hoy, de mayor fa-
cilidad de utilizacién para el solista.

Por tanto, este disco del Concentus Mu-
sicus resultard interesante para los aman-
tes de las versiones historicistas, toda
vez que podrdn comprobar cémo intro-
duciendo el pufio en el pabellén del ins-
trumento de diversas maneras se obtiene
un fraseo de noble colorido y resonancias
majestuosas. Autor impagable de este lo-
gro es el solista H. Baumann, quien en
los cuatro Conciertos pone de manifiesto
unas cualidades excepcionales, al hacer
sonar su instrumento con una redondez
y una belleza poco comun.

En cuanto a Harnoncourt y su Concen-
tus Musicus, hemos de decir que hace
un acompahamiento «ad hoc», aunque a
veces los «tempi», algo lentos, le resten
humor y vivacidad a las obras.

Por Gltimo, conviene sefialar que la gra-
bacién tiene un buen prensado, pero los

agudos resultan un poco agrios, en ge-
neral.

Conclusién: Una opcion interesante, sin

olvidar los trabajos de A. Civil con Ma-
rriner.—A. M. J.

WOLFGANG AMADEUS MOZART

(1756-
1791): Concierto para violin, nume-
ro 3, en Sol mayor, K216. «Concerto-
ne» en Do mayor para dos violines y
orquesta, K 190. Alan Loveday, lona
Brown y Carmel Kaine, violines. Aca-
demy of St. Martin in the Fields. Di-

rector, Neville Marriner. Decca, SXL
29117. 430 ptas.

Evidentemente, no es |la obra violinis-
tica de W. A. Mozart la creacién mas ge-
nial de su autor. Creo que entre todas
sus composiciones para violin y orquesta
no hay ninguna que alcance las cimas que
se consiguieron con algunos de los con-
ciertos pianisticos, o con algunas sinfo-
nias, o con alguna dpera, etc.

Para mi, los Conciertos para violin y
orquesta de Mozart son como algunos de
esos conciertos pianisticos que «no dicen
nada»; si bien en todos hay, por lo me-
nos, algiun detalle que nos habla de la
genialidad de su autor. Pero me refiero
a la obra considerada globalmente. Y
dentro de la coleccién de Conciertos para
violin, quizd el mds destacado sea el lla-
mado «Turco», que no es el presentado
en esta grabacién.

Pocos son' los intérpretes que ofrecen
versiones de estos Conciertos en las que
no quede patente esa cierta mediocridad.
Tendriamos que hablar de un Oistrakh,
un Menuhin y quizd un Szeryng, y poco
mdas. Es decir, se trata de verdaderos
monstruos del violin. Y no es este el ca-
so del disco que nos ocupa.

Creo que la St. Martin-in-the-Fields es
hoy en dia una de las mejores orquestas
del mundo, y uno de sus autores favo-
ritos y que mejor interpretan es, preci-
samente, Mozart. Lo que sucede es que,
justamente, la causa de la extraordinaria
calidad de dicha agrupacién radica en
que esta compuesta por magnificos mu-

sicos todos ellos, pero ninguno de ellos
auténtico solista. Y esto es lo que suce-

de con estas versiones de Conciertos pa-
ra violin, de Mozart: mientras la labor
orquestal es magnifica, el trabajo de los

solistas es mas bien gris. Ello resulta aun-

mas patente en el caso del Concierto nu-
mero 3, donde es Alan Loveday quien in-
terpreta la parte solista.

En el «Concertone» para dos violines,
sin ser, ya he dicho, una versién genial,
el resultado es algo mejor.

Sin embargo, cuando se trata de obras
en las que la participacién del solista no
estd tan claramente separada de la de la

orquesta, las interpretaciones del conjun-
to britdnico resultan mucho mas acerta-

cas. Baste senalar, como ejemplo, la ex-

traordinaria version de las Cuatro esta-
ciones vivaldianas, que Decca edité en

nuestro pais el pasado afo.

La grabacién y presentacion son bue-
nas.

En resumen, se trata de un disco con
una buena orqguesta, pero con unos solis-
tas que desmerecen. No son las mejores
obras de Mozart ni es ésta la interpreta-

cion ideal de dichas obras.—P. C. C.

MODEST MUSSORGSKY: Cuadros de una
Exposicion.

SERGE PROKOFIEV : Sinfonia numero 1,
en Re mayor, op. 25 («Clasica»). Or-
questa Sinfonica de Chicago. Director,

Carlo Maria Giulini. DG 2530 783.
P. V.P.: 450 ptas.

Hace unos ahos, Giulini se presentd con
la Nacional en el Teatro Real, de Madrid.
El programa de su concierto incluia: Sép-
tima Sinfonia, de Dvorak; Preludio, de la
Khovantchina, de Mussorgsky, y los Cua-
dros de una Exposicién, en |la conocida
orquestacion de Ravel. La actuacion del
director italiano fue memorable, consi-
guiendo de nuestra Orquesta prestaciones
sélo alcanzadas en sus grandes tiempos.
La interpretacion de la obra citada en Gl-
timo lugar, que ahora se nos ofrece en
este registro, fue particularmente resal-
table por la dptica con que se examinaba
y traducia la partitura, que adoptaba, sin
perder sus tradicionales caracteristicas,
una apariencia distinta y una nueva luz.
Por otros caminos se situaba la versién al
mismo o superior nivel que con anterio-
ridad, y también al frente de la Nacional,
habian ocupado Rossi, Celibidache o Kletz-
ki, grandes intérpretes de la pdgina. Pos-
teriormente, en retransmision radiofdnica,
he vuelto a escuchar los Cuadros de Giu-
lini, causandome la misma impresién, ya
que, creo que con muy ligeras variaciones,
se acercaba a la obra desde los mismos
presupuestos. Compruebo ahora, al oir es-
ta grabacién, que el maestro italiano si-
gue manteniendo idéntica linea, si cabe
—cosa |égica— mas enriquecida. Veamos
cudles son los puntos fundamentales que
configuran, a mi juicio, esta interpreta-
cion.

Inicialmente, puede chocar la lentitud
general del «tempo» escogido, bastante
moderado, incluso en nUmeros habitual-
mente tocados muy de prisa, como el
«Baile de polluelos» o «El mercado de
Limoges». El repetido y caracteristico te-
ma del «Paseo», que sirve de nexo entre
casi todos los fragmentos, es expuesto
ampliamente, con morosidad y casi delec-
tacidn, engarzando muy naturalmente con
cada uno de aquéllos. Primera piedra que
contribuye a otorgar al conjunto unidad
dentro de la variedad. Hay, no obstante,
como pide la obra, monumentales con-
trastes ritmicos y dinamicos, creadores
del clima semi-expresionista de tantos
instantes («Catacumbas», «Baba-Yaga»),
o sutiles variaciones expresivas (lirismo
estatico en «E| viejo castillo», luces y som-
bras de «Cum mortuis»). A lo largo de
toda la version se observa una impronta
de solemnidad, que alcanza plenitud ex-
extraordinaria en «La gran Puerta de
Kiev». Sin embargo, no hay rastro de pe-
sadez, el conjunto no resulta plumbeo,
lo que féacilmente podria ocurrir, tenierido
en cuenta lo dicho, con otra batuta al
frente. Pero Giulini es gran conocedor de
la orquesta y posee la llave de los resortes
que la convierten en un todo mdltiple,
sumamente vivo y sugerente. He ahi el se-
creto, que pocos tienen, de la «dinamica
interna» (recordemos a Furtwangler):
mantener un «tempo» amplio, lento si se
quiere; obtener un colorido orquestal uni-
tario, solido, y a la vez realizar sutiles
cambios agdgicos y dinamicos, con espe-
cial atencién a las voces medias y graves.
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Dentro de este contexto, aplicados a su
personal concepcién de la obra, entresa-
camos detalles magnificos: prodigiosa «es-
calada», en arco dinamico perfecto, de
toda la orquesta en «Bydlo», en donde
vemos arrastrarse pesadamente a la ca-
rreta rusa; acentuacidn realmente acerba
de las voces extremas en el desigual dié-

logo de los dos judios; exacerbacién de las
disonancias en «Gnomusy...

Nos encontramos, pues, con una vision
muy soélida, contundente y expresiva, sa-
biamente coloreada. Una visién que recrea
mas los valores propiamente eslavos —que
son los que, después de todo, inspiraron a
Hartmann y a Mussorgsky—, extrayendo
de ellos toda la grandeza, misterio y sa-
bor de una tierra y una tradicién, que los
que determinan el refinamiento sonoro
mas alquitarado e irreal (a lo que era
proclive el exotismo impresionista) de la
perfumada paleta raveliana. El mundo
magico que nos presenta el director de
Barletta esta tan lejos de la espectaculari-
dad, algo banal, de un Mehta, como del
decorativismo de un Karajan. Esta impre-
sionante interpretacion de Giulini —que

CARLD MARIA GIULINI
Mussorgsky:Cuadros de una exposicion
Prokofieff:Sinfonia Clasica

CHICAGO

——

por sus caracteristicas podra quiza ta-
charse de demasiado «libre» por los pu-
ristas—, enormemente rica y profunda,
se coloca, en mi opinién, a la cabeza de
toda la discografia, espanola y extranjera.
Y ello a pesar de los méritos de las ante-
riormente citadas o del indudable valor
de otras, como la muy antigua de Tosca-
nini, electrizante y nada «idiomatica», o
la magnifica de Ancerl.

El nivel es, aunque muy alto, inferior
en la «Clasica» de Prokofiev, obra que
no «pinta» nada junto a la de Mussorgs-
ky. Aqui el italiano propone una aproxi-
macidn muy vigorosa, cuidada en el de-
talle, fluida en la exposicidén, suficiente-
mente clara de texturas. Podrian preferir-
se, sin embargo, las versiones de Abbado
(Decca), agil e intencionada, o la de Rozh-
destvensky (Melodiya), de rara intensi-
dad, ambas en Espana. Lastima que no
se lance aqui el antiguo «pirata» de Celi-
bidache, el mas genial recreador de este
habil «divertimento».

Conclusién: Interpretacién fundamen-
tal de los Cuadros, que pone en evidencia
aspectos hasta ahora poco o nada trata-
dos. Excelente grabacién. Ejecucion or-
questal verdaderamente suntuosa.—A. R.

16 =REEEAAC—

Ministeno de educacion, Cultura ¥ Deporte 2012

PROKOFIEV: Concierto niumero 1, en Re
mayor, op. 19, para violin y orquesta.
Concierto numero 2, en Sol menor,
op. 63, para violin y orquesta. [saac
Stern (violin). Orquesta de Filadelfia.

Director, Eugéne Ormandy. CBS. 72269.
P. V.. P.:: 425 ptas.

Por vez primera tenemos en el mercado
discogréfico espafol un disco con las dos
Unicas producciones de Prokofiev cdesti-
nadas al violin con orquesta, si bien con
anterioridad habian sido editados regis-
tros en los que se encontraba alguno de
los dos Conciertos acoplados con otro de
autor diferente, como el antiguo publi-
cado por RCA, que contenia, junto al Se-
gundo concierto de Prokofiev, el Concier-
to, también para violin y orquesta, de
Mendelssohn en legendarias interpreta-

ciones de Jascha Heifetz y Charles Munch
con la Sinfénica de Boston. El disco que

ahora se comenta no ha perdicdo nada de
su original calidad interpretativa, aun

contando los doce afos transcurridos des-
de que CBS efectuase su lanzamiento in-
ternacional, y desde luego contando tam-
pbién con las modernas grabaciones de los
dos Conciertos realizadas Ultimamente,

como la de Kyung wa Chung y Andre Pre-
vin dirigiendo a la Sinfénica de Londres
para Decca (confio que sera préoximamen-
te editado aqui). A mi juicio, creo que
de todas las interpretaciones que conoz-
co de los dos Conciertos, la de Isaac Stern

es la mds ampliamente emotiva; a la pri-
mera audicion lo primero destacable es
la verdadera adoracién de Stern por am-
bas obras, lo cual redunda en una lectu-

ra calida, luminosa, resaltando sobre to-
cdo el lirico romanticismo de las mismas

en sus grandes pasajes melddicos, ade-
mas de estar en posesidon de una técnica
violinistica soberbia, que es puesta de

manifiesto sobre todo en las dificultosas
filigranas de las secciones de bravura (la

técnica de Stern continla actualmente en
total plenitud, segin se puede deducir de
la versién que ofrecié en el Teatro Real

del Primer concierto de Prokofiev; a pro-

posito de este Concierto, para mi Isaac
Stern tuvo gestos de olimpico desprecio
para con el director de la Orquesta Na-

cional en aquel concierto —André Van-
dernoot—, por sus continuadas indica-

ciones a los primeros y segundos violines
de la Orquesta, que no hicieron mas que
desconcertar a los muUsicos, ya que no sa-
bfan muy bien si debfan seguir al direc-
tor o al «divo»). Volviendo al disco, aqui
Isaac Stern tuvo el acierto de compene-
trarse perfectamente con Eugéne Orman-

dy, el cual realiza una magnifica labor
directorial al frente de su Orquesta de
Filadelfia, poniendo de relieve partes ins-
trumentales insuficientemente expuestas
en otros registros, o sea, partes veladas
por los «tutti» de la orquesta; marca los
ritmos con su acostumbrada precision y
logra, en definitiva, aglutinar en un todo
a solista y orquesta, para dar como re-

sultado las versiones idéneas de los dos
Conciertos de Prokofiev. El disco, pese a

su antigledad, conserva su espléndida
toma de sonido y viene acompafado por
unas correctas (y andénimas) notas en la
contraportada del mismo.

Otras versiones de interés: Nathan
Milstein (violin). Orquestas Philharmonis
y New Philharmonia. Directores: Carlo
Maria Guilini (nimero 1) y Rafael Frijh.
beck de Burgos (nimero 2). EMI (no
publicado en Espafia).—Kyung wa Chung
(violin). Orquesta Sinfénica de Londres.
Director, André Previn. Decca (no publj-
cado en Espana).—E. P. A.

ROSSINI: Oberturas. Orquesta Sinfénica
de Londres. Director, Claudio Abbado.
D. G., 2530559. P.V.P.: 550 ptas.

Las Oberturas cde Rossini siempre han
gozado del favor de todos los pUblicos
desde que fueron creadas. En efecto, hoy
dia se programan con asiduidad en |os
conciertos de todo el orbe y han sido |le.
vadas infinidad de veces al microsurco,
siendo rara la agrupacién sinfénica que
al menos no tenga en su repertorio cinco
o seis de entre las mds representativas.
Como ya he dicho, se han grabado en nu-
merosas ocasiones, sobre todo desde que
Toscanini comenzé a forjarse su propio
mito (valga la expresidon) con la orquesta
de la N.B.C. Con todo, y a mi modo de
ver, las versiones hasta hoy insuperadas

de estas paginas se deben a Carlo Maria
Giulini con la Philharmonia Orchestra de

Londres “(la orquesta de Otto Klempe-
rer), en varios registros realizados para
EMI; posiblemente, todavia pueden que-
dar ejemplares de estos discos en alguno

de los comercios especializados de cual-
quier ciudad espanola, ya que estuvieron
publicados aqui hace algunos afos (no
obstante, EMI| espanola podia pensar en

reeditarlos, creo que la idea no es desca-
bellada). Las versiones de Claudio Abba-

do, sin llegar, para mi, al grado de hu-
mor y lozania de su compatriota, son
muy brillantes, con un asombroso virtue-

sismo orquestal, chispeantes, creo que
consideradas como «Scherzi» para la or-
questa. El disco incluye una obertura in-
frecuente de Rossini, la de El sitio de
Corinto (o Asedio de Corinto), para mi
de menor entidad que cualquiera de las
existentes en el disco, a pesar de que el
experto rossiniano Alberto Zedda, que

firma las notas de la contracarpeta del
disco, diga que esta obertura atestigua
con sus innovaciones en la forma vy el
contenido la reflexiéon y el impulso crea-
tivo que animaran al Rossini «frances»
en una nueva linea cuya culminacion se
sitta en el insuperable Guillermo Tell.
Para mi, Rossini es genial como composi-
tor de dpera «buffa», pero bastante dis-
cutible como creador de 6pera seria (in-
cluida Guillermo Tell), donde se ponen
de manifiesto en innumerables ocasiones
las contradicciones en las elaboraciones
draméticas, asi como vacilaciones e incer-
tidumbre en la composicién. Volviendo
al disco, por la convicciéon expuesta €n
las interpretaciones, la buena toma de
sonido y el excelente prensado, se puede
llegar a la conclusién de calificarlo como
producto realmente ejemplar. Reitrerﬂ, no
obstante, mi postura expuesta mas arfr
ba: si usted tiene oportunidad, oiga de-
tenidamente cualquier obertura dirigida
por Giulini...; no digo més.—E. P. A.
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STRAUSS, Richard: Una sinfonia alpi-
na. Orquesta Filarmdnica de Los Ange-
les. Director, Zubin Mehta. Decca, SXL
6752. P.V.P.: 430 ptas.

Zubin Mehta es director caracteristico
de la actual situacion de la direccién de
orquesta, quizd el mds caracteristico.
Para él |la técnica de la batuta no parece
ofrecer problemas: el mando es inflexi-
hle, la firmeza en el atagque no conoce la
menor debilidad, la excitacién que su
restallante batuta consigue producir en
ejecutantes y oyentes garantiza siempre
un espectdculo poderoso y con emocio-
nes «fuertes». Mas al visitante preveni-
do o al degustador de mds delicados sa-
bores todo esto le suena a veces —no
siempre— marginal, tan deslumbrante
como insatisfactorio. Sin incurrir en el
tonto maximalismo de condenar a Mehta
como director brillante, pero superficial,
hay que senalar que en él se da a me-
nudo una disgregacién de tensiones, una
evidente falta de sintesis personal, y. que
en sus discos —lo que conocemos de el
por estas tierras, aparte una docena es-
casa de conciertos en directo— encon-
tramos frecuentemente motivos para os-
cilar entre la admiracién por el director
y la abominacién hacia el humanista
confuso © inexistente.

Su versién de la Alpina es ejemplo
acabado de las paradojas de su estilo.
Planteadas ejecucién y grabacién por to-
do lo alto, con medios técnicos casi su-
periores a los puestos a disposicion de
Kempe para su histérica grabacién con
EMI (165-52376/Q), grandilocuencia, apa-
ratosidad, «tosquedad» espiritual, efec-
tismo se dan aqui cita para construir un
producto tan brillante como desustancia-
do. La dialéctica straussiana de la obra:
tesis, tema objetivo, la montafia; antite-
sis, tema subjetivo, el sol que la hace vi-
sible; sintesis, la ascension humana, que
llegard a dar sentido a la forma y a la
luz, se confunde en un magma sin refe-
rencias ni senderos. No hay aqui la ino-
cencia fria y no beligerante de la Naturale-
za, como en Kempe; pero tampoco hay las
divagaciones «kitsch» del propio autor
enfrentado a su partitura (el mismo &l-
bum EMI citado), no hay un reconfortan-
te «café vienés» en un cémodo albergue
al pie de la montafia que hemos escala-
do con evidente valor, mas también con
clerta pedante insolencia. Casi todo re-
sulta anecddtico, decorativo: hay aqui
algo asi como una superproduccién que
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aunase los estilos de Cecil B. de Mille y
de Disneylandia: coca-cola, hamburgue-
sas y tortitas de maiz cubiertas de mer-
melada, mientras |la montana tenebrosa
se cubre de rayos y centellas. Y el caso
es que hay un momento que Mehta tra-
ta como si estuviese ante la Noche trans-
figurada, de Schoenberg. Me refiero a la
seccién que precede a la «Tempestady,
en el «Descenso». Mehta quiere jugar a la
metafisica. La desolada conclusién parece
conllevar un «epatante» hastio vital. Por
aqui se explicarfa la ridicula manera de
tratar el inicio de la «Escalada», brinca-
dora cual cabra montesa. Asi se pierde,
por insuficiente y esquemdtica, la que
podria haber sido una aproximacién de
la Alpina a la Montafna madgica. Porque
da la impresién de que Mehta no ha car-
gado jamas una mochila a las espaldas
ni ha empufiado el «piolet» y la escala.
Y si no es asi, aln peor, ya que estaria-
mos en presencia de uno de esos chupa-
rriscos que acumulan puntos (léase gra-
baciones) y dejan su sendero cubierto de
mondas de naranja. |

Conclusién: Alpina «made in» Holly-
wood: cualquier parecido con la realidad
es pura coincidencia.—A. F. M.

R. STRAUSS: Una vida de héroe, op. 40.
Solo de violin, Gerhard Hetzel. Orques-
ta Filarmdnica de Viena. Director, Karl
Bohm. D: G., .2530781., P. V., P.:; 350
pesetas.

En el nimero 463 de RITMO (agosto
de 1976) comenté la Oltima version de
Heldenleben, aparecida entonces en el
mercado espafiol del disco, en la excep-
cional visiéon de Herbert von Karajan con
la siempre fuera de serie Filarmdnica ber-
linesa, en grabacidén realizada para EMI.
Ahora, justo al ano de la publicacién del
registro citado, Deutsche Grammophon
ofrece a los melédnamos espafioles la lec-
tura de otro director austriaco, Karl
Bohm, al frente de la orquesta con la que
normalmente graba el director de Graz:
la Filarmdnica de Viena. Seria ocioso em-
plear adjetivaciones laudatorias para la
ectura de Bohm, porque toda ella es de

o mas hermoso que yo particularmente
haya oido nunca referido al poema straus-
siano. La O&ptica interpretativa de Bohm,
sin ser diametralmente opuesta a la pro-
puesta por Karajan en sus dos lecturas
para EMI y DG, si es esencialmente dife-
rente. No es opuesta, porque ambos lo-
gran idéntica claridad polifénica, dando-
le al poema valor de obra estrictamente
musical; y es diferente, porque mientras
Karajan conceptUa la obra en sus valo-
res especificamente sinfénicos, Bohm se
acerca a la misma con un tratamiento
«cameristico», casi diria que «mozartia-
no». La intensidad vital del discurso mu-
sical no se interrumpe en ninguna de las
dos versiones, pero mientras que en Bohm

se observa un clasicismo de gran pureza
y luminosidad, en Karajan es un impetu
arrollador no carente de ampulosidad vy
una pasidn desmedida los factores que
caracterizan su interpretaciéon. Es decir,
que si fuese dado establecer un parale-
lismo de estas versiones con las que han
hecho historia desde que Strauss compu-
so la obra, creo que Bohm estaria en una

casi simbiosis con la legendaria versidn
de Clemens Krauss, también con la Filar-
monica de Viena, mientras que las dos
lecturas de Karajan se hallarfan concep-
tualmente mds cerca de las dos versiones
que el inigualable Willem Mengelberg le-
go para la posteridad (una con la Orques-
ta del Concertgebouw de Amsterdam vy la
otra con la Filarmdnica de Nueva York)
—naturalmente, siempre dentro de los
limites que necesariamente son impues-
tos por una clasificacién de este tipo—.
El disco posee una magnifica toma de
sonido (el ingeniero es Ginter Hermanns)
y buen prensado. Acertadas notas en la
contracarpeta, firmadas por William Mann.

Conclusién: Creo que no es ningun lu-
jo tener las dos versiones de la obra de

Strauss por Bohm y Karajan. La una com-
plementa a la otra.

Versiones comentadas: Karajan-Filar-
monica Berlin (DG); Karajan-Filarmodnica
Berlin (EMI); Mengelberg-Concertgebouw
(RCA); Mengelberg-Filarmdénica de Nueva
York (RCA-Victrola *); Clemens Krauss-
Filarmdnica Viena (Decca-Eclipse *).

* No editado en Espana.—E.P.A.

TCHAIKOVSKY: Francesca de Rimini,
op. 32 (Fantasia segun Dante). Sere-
nata para cuerda en Do mayor, op. 48.
Orquesta Sinfénica de Londres. Director,
Leopold Stokowski. Philips, 65 00 921.
B. V. P 425 ptias.

La muerte de Leopold Stokowski, ur
nombre ligado desde 1916 a los estudios
de grabacidn, tine de melancdlico claros-
curo la celebracidén del primer centenario
del gramdéfono. Todo centenario parece

cerrar una época. En este caso, la muerte
del intemporal alquimista viene a afadir
el sello de lacre sobre los pliegos amari-
lledndose de una historia que serd de-
vuelta el 1 de enero de 1978 al anaquel
de su suefio.

Mas por las rendijas del viejo tomo vy
a través de las grietas del lacre seguiran
escapandose de esa historia, durante mu-
chos ahos, hechos artisticos vivos e irre-
petibles. A estos hechos pertenece por
derecho propio el conjunto del fendmeno
Stokowski. El disco que ahora he de co-
mentar, publicado en Espafia hace va-
rios meses, fue grabado en 1974, cuando
Stokowski sumaba noventa y dos afios
de edad. Este dato convierte en extraor-
dinario lo que objetivamente era ya ex-
celente. El acoplamiento de dos de las
mejores obras de Tchaikowsky es afortu-
nado, por las posibilidades de contraste
que permite. Sé que no se aceptara mi
valoracién de ambas obras sin discrepan-
cia. Pero sin suscribir la tajante afirma-
cion del anénimo y muy adecuado autor
de los comentarios de la contraportada,
que considera a Francesca de Rimini el
mejor poema sinfénico de Tchaikovsky
(para mi, el «mejor» es el primer movi-
miento de la Sinfonia «Manfred», como
ya he dicho en esta seccién alguna vez )
y a la Serenata para cuerdas su obra mas
avanzada en términos de investigacion
sonora, invito al lector a comprobar la
real importancia de ambas, precisamen
te mediante la audicién de esta graba-
cién. Francesca de Rimini se ofrece como
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lo que es, como una «Fantasia melodra-
madtica» nacida del pozo del pesimismo
tchaikovskyano, estructurada sobre un te-
ma ominoso de tres notas que actUa como
«idea fija», excelentemente construida en
funcién de la dindmica «climax-anticli-
max» y soberbiamente orquestada: el
gong crea un clima obsesivo y desespe-
rado, posee un significado expresivo pro-
pio que Stokowski eleva a fuerza inexo-
rable del «fatum»; cuando, al final, la
«aullante tiniebla» va a ceder el paso al
definitivo silencio, es el gong, prolongando
hacia el infinito su «diminuendo», puente
entre el averno y la nada, camino hacia
la noche del eterno hielo.

No encontraremos nada semejante en
las versiones de Maazel, Svetlanov y Hai-
tink, actualmente en nuestro mercado.
Sin ser tan deslumbrante, la de |a Sere-
nata —con orquesta de cuerda aumenta-
da— compite con ventaja con las de Sol-
ti y Karajan, ya que, a falta de la inter-
pretacion de Marriner, la de Garcia Asen-
sio con la Orquesta Inglesa de Cémara
no puede servir como punto de referen-
cia de la versién original con orquesta
reducida.

Conclusién: El viejo alquimista Leo-
pold Stokowski guardaba el secreto de la
piedra filosofal: he aqui una acabada
muestra del oro puro que sabia obtener
en su prodigioso laboratorio.—A. F. M.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia numero 4. Or-
gquesta Filarmdnica Checa. Director, La-
dislav Slovak. Discophon, S-4300. Pre-
cio venta publico: 300 ptas.

Una vez mas aparece una nueva versién
de la Cuarta sinfonia de Tchaikovky en
un mercado bastante saturado de estas
sinfonias, en especial de las tres uUltimas.
Para mantener el interés en tan irregular
partitura se hace necesaria una gran ver-
sién. La buena labor de Slovdk al frente

de la brillante Filarmdnica Checa no lo-
gra sacarnos del aburrimiento, y la es-

cucha constituye para el critico una obli-

gacion mas que un deleite. Las versiones
de Haitink (Philips) o Barenboim (CBS)

merecen una total recomendacién para
quienes se interesen por la obra.

Conclusién: Una versidn més sin espe-
cial interés—F. G. O.
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«Viena». Obras de JOHANN,. JOSEF, vy
RICHARD STRAUSS y WEBER. Orquesta
Sinfénica de Chicago. Director, Fritz
Reiner. RCA, GL 11269. P.V.P.: 450

pesetas.

Hace poco —con motivo de la visita a
Espafia de la Filarmdnica de Los Ange-
les— Enrique Franco senalaba, entre los
méritos de las grandes orquestas ameri-
canas, el de adoptar con entera natura-
lidad el sonido y estilo propios de las
mas caracteristicas formaciones europeas.
Asi lo han conseguido los grandes maes-
tros europeos cue han desarrollado en
los Estados Unidos una parte mds o me-
nos amplia de su carrera: Ormandy,
Leinsdorff, Reiner, Szell, Solti, Maazel,
Barenboim... No debe extrafnarnos, pues,
que este disco de la Sinfénica de Chicago,
dirigida por Reiner, responda perfecta-
mente al titulo de «Viena». (Entre parén-
tesis, digamos que el tufillo «camp» del
titulo del disco no es nada al lado de la
cursilisima foto de la portada: ¢serda po-
sible que esto constituya una baza de ca-
ra a las ventas? Decididamente, no sé
nada de mercados.)

En la primera cara se nos ofrecen ver-
siones muy tradicionales de El Danubio
azul, El emperador y Diarios de la mana-
na, de Johann Strauss; subrayo lo de
«tradicionales» para diferenciarlas del
otro mundo straussiano que protagoniza
Karajan en disco que he comentado no
hace mucho, con diferencias de minutos
de duracion a favor de la visiéon sinféni-
ca que de los valses nos da el maestro
salzburgués. La segunda cara del regis-
tro que comentamos presenta sendas
composiciones de Weber (Invitacién a la
danza), Josef Strauss (Golondrinas de la
aldea) vy la serie de valses de El caballe-
ro de |la rosa, que Reiner recrea admira-
olemente.

El sonido evidencia la antigiiedad de las
grabaciones (tampoco el precio del dis-
co es «actual»), y es perceptible un leve
soplido de fondo.

Conclusién: Disco intrascendente, pe-
rc aprobado.—lJ. L. G. B.

VIVALDI - TELEMAN - HAYDN: Conciertos
para dos trompas. B. y Z. Tylsar, Or-

questa de Camara de Praga. Discophon,
S-4301.

Si escasos son los conciertos para una
trompa, mas aun lo son los conciertos
para dos; pero en ese periodo tan fértil
y tan lleno de inventiva como lo fue el
barroco, en el que se hicieron las combi-
naciones mas originales, no era raro que
algin compositor se ocupase de unir am-
bos instrumentos para experimentar su
sonoridad con las formas al uso, y ahi
estan Vivaldi y Telemann, primero, vy
J. Haydn un poco después experimenta-
do..., y el resultado es este delicioso dis-
co checo, en el que los hermanos B. y Z.
Tylsar se entretienen en recrear las be-
llas sonoridades de sus antepasados.

La grabacién destaca por su justeza y
equilibrio; los solistas, sin ser unas figu-
ras excepcionales, ponen de manifiesto su
buena escuela interpretativa al lograr tra-
ducir los dificilisimos Conciertos de Vi-
valdi y Telemann haciendo gala de un

fraseo noble y seguro, sin desajustes. |n.
teresante es la versién del Concierto de
Haydn, en la que la Orquesta de Cdmars
de Praga, cuyo repertorio estd mas pré-
ximo al periodo cldsico vienés, dialoga
con las trompas, resaltando el desenfado
general de la obra.

Lastima, y sirva a modo de conclusidn
que versiones tan justas se vean periuy,
dicadas por un prensado defectuoso, que
se traduce en zumbidos de fondo, con |as
consiguientes molestias.—A. M. J.

INSTRUMENTAL

BACH'S TRUMPET: Obras para trompeta
de BACH y REICHE. Don Smithers,
trompeta; William Neil, organista. Cla-
rion Consort. Philips, 65 00 925. Pre.
cio venta al publico, 450 ptas.

Ya existia un precedente de la combi-
nacién trompeta/dérgano a cargo del pres-
tigioso duo André/Alain, en grabacién
distribuida por Hispavox y de contenido
interesante —Haendel, Albinoni y Corel-
li—. La musica barroca es lo suficiente-
mente rica en obras escritas originalmen-
te para trompeta, por lo que es innece-
sario recurrir a las adaptaciones —inade-
cuadas— que nos presenta este disco.
Lo Unico original para este instrumento
es la breve y dificil Abblasen, de Reiche
—trompetista famoso de la época y co-
laborador de Bach—, ya que el resto son
arreglos de corales, coros y arias —Ora-
torio de Navidad, Cantata 147, etc.—.
Hay obras mucho mds apropiadas para
que Don Smithers nos muestre su im-
presionante técnica, asi como su gran ta-
lento interpretativo. Parece increible que
pueda sacar de un instrumento «origi-
nal» un sonido tan brillante y casi per-
fecto. Excelente el acompafiamiento del
organista William Neil, con una destacada
intervencién a solo en el Preludio y fuga
en Re mayor, BWV 532.

Conclusién: Negativa, a pesar de la ex-
traordinaria interpretacién y toma de so-
nido.—F. G. O.

BRAHMS: 21 Danzas hungaras para pia-
no a cuatro manos. Michel Béroff y
Jean-Philippe Collard, piano. EMI, 065
12829. P. V. P.:. .465 ptas.

Corto lapso de tiempo ha separado |
aparicién en el mercado discografico es-
pafiol de dos nuevas y excelentes grabe-
ciones de las Danzas hiungaras brahmsia-
nas, ambas en la versién original para
piano a cuatro manos. La critica de la
primera (DG, con los hermanos Kontars-
ky) aparecié en el nGmero 471 de RITMO,
mayo de 1977.

Gran diferencia entre ambos discos:
tanto en el aspecto técnico como en el
interpretativo, la grabacién reciente —de-
bida a un dio de jévenes y ya famosos
pianistas franceses— es mas ligera, me-
nos densa y profunda. Pero no por ello
inferior, pues en obras como éstas, de
estética singularmente indefinida, a ¢&
ballo entre dos tendencias aparentemente




= AT O B AP ¢ L W T B SR+ L5 WGE A L APV -
1 ] 4 i . r'
1

L s 71 AR
I
£ vl B L

DY THE B0 SN VLR TS 80 TOAY) -EIAY M8 80 ZONAY - DWNY M 30 Z0A W

WD BN Fd ARSE

i
:
R
E
:
:
i
3
c
]
:
p
:
A
:
P
3

.

opuestas —clasicismo germano y folklore
zingaro—, resulta mas que nunca impo-
sible fijar un Unico estilo de interpreta-
ciéon, y creo que el del dido francés no
solo es perfectamente vaélido, sino real-
mente adecuado, y mads aun, delicioso.

Baza fuerte a favor del disco es su
alta calidad en presentacién y comenta-
rios. Creo, por tanto, que la eleccién en-
tre éste y el de los Kontarsky es una
suestion muy personal, que sélo una es-
cucha comparativa puede resolver. Por
mi parte, recomiendo una vez mas la
excelente alternativa econdmica que ofre-
ce Marfer, avalada por el musical duo
que forman Walter y Beatriz Klien.

Conclusién: De nuevo, disco muy gra-
to.—R. A. M.

RECITAL

BRAHMS: Sonata numero 1, en Mi menor,
opus 38. CHOPIN: Polonesa brillante,
opus 3. DVORAK: Rondé en Sol menor,
opus 94. SCHUMANN: Fantasiestiicke,
opus 73. Marius May, «cello». Paul
Hamburger, piano. Decca, «As de dia-

mantes», SDD 447 «estéreo». P. V. P.:
280 ptas.

El recital objeto de este comentario
sirve de presentacién a un jovencisimo vy
precoz «cellista» de diecinueve afios, lla-
mado Marius May. Sin duda, una firme
pPromesa, que se atreve” en su debut nada
menos que con la Primera Sonata de
Brahms, obra de enormes dificultades téc-

nicas (grave tesitura exigida al solista de
arco; enorme compromiso ante el «Final»
fugado) y estilisticas. Su dificil solucién
explica por qué tan pocos artistas (Na-
varra y, en menor medida, Du Pré) se
acercan a lo ideal.

Marius May brinda, a los diecisiete afios
(.E] registro es de 1975), una versidn se-
fla y musical, sorprendentemente madura
®n muchas ocasiones, aunque —ldgica-
mente— no alcance el nivel de las cita-
das‘..C:::-n el tiempo, el registro grave ad-
quirira mayor amplitud y las grandes di-
ficultades técnicas del «Final» pasaran a

segundo término, permitiendo una lectu-
'@ mas brillante y variada.

_Las restantes piezas no hacen sino con-
flrmar las envidiables dotes de este joven
artista, brillante en Chopin, elegante vy
Musical en el bello rondé dvorakiano y
ensible a la poesia schumaniana.
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Hamburger proporciona una sélida co-
operacion, siendo la calidad técnica del
disco muy buena.

Conclusion: Una interesante aportacidn
al inigualado catdlogo econdmico «As de
diamantes».—R. A. M.

SCHUBERT, Franz: Impromptus, Op. 142,
D. 935. Klavierstiicke, D. 946. Alfred
Brendel, piano. PHILIPS, 65 00 928 GT
06. 425 ptas.

Alfred Brendel es uno de los mas ca-
lificados exponentes del pianismo moder-
no. Con el inexorable caminar del tiem-
po, las salas de concierto se estdn viendo
despojadas de la presencia mitica y po-
derosa de los viejos maestros del teclado,
de la generacién portentosa que vio la |uz
entre los afnos finales del pasado siglo y
primeros del actual. Aunque alguno de
ellos, en cada vez mas espaciadas inter-
venciones, cautiva todavia la nutrida con-
currencia reunida al conjuro mégico de su
leyenda, los nombres de Kempff, Horo-
witz, Brailowsky y Rubinstein pertenecen
al pasado. Una nueva «tipologia» del in-
térprete debe suceder a la que ahora est4,
por los designios imperdonables de la
edad, a punto de extinguirse; una nacien-
te «mitologia» de héroes estd reempla-
zando a la que ahora vive sus Ultimos
momentos de esplendor.

El obligado retiro de Arturo Rubins-
tein —nacido en 1885— reviste, para mi,
caracteres simbdlicos: con el venerable
patriarca de blanco cabello desaparecen
también un modo y una forma de enten-
der el piano. El subjetivismo interpreta-
tivo y el destello del genio tienden a di-
luirse; objetividad analitica y técnica in-
falible los sustituyen.

Asi planteado —en términos generales
y solo aproximativos— este aspecto con-
creto de la panordmica pianistica actual,
mi admirado Alfred Brendel —al que du-
rante mucho tiempo, con reiterada obsti-
nacion, he negado el pan y la sal— se
presenta, dentro del que pudiéramos deno-
minar «piano objetivo moderno», como
una de las opciones mas serias y valiosas.
Empero, no estd el ejecutante austriaco en
la cima de esa montafia de intérpretes,
reducto reservactz, siempre en mi opinidn,
a tres grandes artistas soviéticos: Richter,
Gilels y Vladimir Askhenazy. Ello no pue-
de extrafarnos: los tres pianistas citados
mantienen, por su aplastante personalidad,
importantes lazos de unidén con el glorio-
sO romanticismo pianistico, simbdlicamen-
te encarnado por Rubinstein. La monumen-
talidad interpretativa y sonora, el virtuo-
sismo sin limites, el satdnico dominio del
instrumento que aquéllos poseen no esta
presente en Brendel, aunque su técnica
sea sorprendentemente completa y no
ofrezca fisura alguna. Caminando con
Brendel por el sendero menos brillante de
esta nueva encrucijada pianistica se en-
cuentran dos de sus mas rutilantes cole-
gas: Barenboim y Pollini; pero el arte del
austriaco se me antoja mas maduro, mas
concienzudo y reflexivo, porque Brendel
es —antes que un gran pianista— un mu-
sico fuera de serie.

Este muUsico nhos ofrece ahora, a través
de Philips, la continuacién de su Schubert,

T Schubert

con los tres Impromptus D. 946 v ias cua-
tro piezas del mismo género de la Opus
142, D. 935.

Estas paginas son consideradas por la
critica mas purista y menos asequible co-
Mo musica marginal o menor dentro del
total de {a produccién schubertiana, des-
aenando el dato histérico de su cronolo-
gia —fueron escritas en el periodo de
mayor madurez del autor— y el hecho
cierto de su «pequefia grandeza». Debe-
mos tener presente al enjuiciar estas obras
que Schubert no resolvid de modo satis-
factorio el que para él fue lacerante ago-
bio de la «gran forma», y que sus logros

omplus 0p. 142 D935
ilm#rslﬁm.ﬁ.ﬁliﬁ

Alired Brendel

mds perfectos los obtiene en [a forma
breve vocal («lieder»), forma libre para
piano (Fantasia «Wanderer») y forma
breve para el mismo instrumento (Im-
promptus y Momentos). Se dirfa que
Brendel —por el recogimiento casi reli-
gioso con que |os toca— tiene muy en
cuenta estos rasgos caracteristicos de los
Impromptus, y su interpretacién les con-
fiere un rango musical de serena y noble
importancia.

Conclusion: Franz Schubert y Alfred
Brendel —L. J.-C.

OPERA

MOZART, W. A.: La flauta magica. Hilde
Gueden, Wilma Lipp, Emmy Loose, Leo-
pold Simoneau, Kurt Bohme, Walter
Berry, Paul Schoffler, August Jaresch,
Judith Hellwig, Christa Ludwig, Hilde
ROssl-Majdan y otros. Coro de la Ope-
ra Nacional de Viena y Orquesta Filar-
monica de Viena. Director, Karl Bohm.
Decca Ace of Diamonds, GOS 501/3.
ROVGIP 0275 " plas:

Estamos ante una afortunada reedicion
de La flauta magica que Bdhm grabara
en 1955. Mas de veinte afios después he-
mos de reconcer que el interés de la in-
terpretacién y la calidad de la grabacion
originaria justifican plenamente el lan-
zamiento, maxime si tenemos en cuenta
las condiciones en que se hace de cuida-
do sonido y precio econdomico.

No es momento de reiterar opiniones
sobre el quehacer mozartiano de Karl
Bohm, un auténtico clasico de |la batuta,
cuyas versiones ce Mozart siguen vigen-
tes, por mas que otros estilos interpreta-
tivos distintos compitan (o, mejor, con-
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vivan) con el del mds que octogenario
maestro. Hondura y ligereza, intenciona-
lidad dramdtica y preciosismo sonoro sor.
conceptos madégicamente compatibles en

la direccién que Bohm lleva a cabo del
genial singspiel mozartiano.

Por lo demads, el reparto vocal es uno
de los mds completos de que ha gozado
nunca La flauta mdagica (dpera que, di-
gdmoslo de paso, sale bastante mejor pa-
rada que su hermana Don Juan en la dis-
cografia). Hilde Gueden es una excelente
«Pamina»: su voz y temperamento siem-
pre fueron muy adecuados a los papeles
mozartianos; Walter Berry, con una fres-
cura de timbre que —ldégicamente— vya
se ha perdido, hace un «Papageno» per-
fecto por condiciones vocales e intencio-
nalidad; alguna dificultad en los virtuo-
s{sticos arabescos de sus dos arias, difi-
cultad resuelta, pero que se transmite al
oyente, no empanan el buen hacer de
Wilma Lipp en la «Reina de la Noche»;
las tres «Damas» estdn sensacionalmente
encarnadas por Hellwig, Ludwig y R&ssl-
Majdan, muy préximas a la cumbre in-
terpretativa de este papel triple, que, pa-
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ra mi, sigue estando en las Schwarzpkof,
Ludwig y Hoffgen que Klemperer reunie-
ra en 1964. Excelentes Jaresch y la Loo-
se en sus respectivos papeles cédmicos, asi

como Schoffler en su «Oraculo». Kurt
Bohme, con voz redonda, llena, de tim-
bre algo menos profundo que otros «Sa-

rastros» (Frick, Crass, Talvela), da un
personaje de acentos mas llanamente mu-
sicales que imponentes desde el punto de
vista teatral.

Deliberadamente hemos dejado para el

final la mencién de Leopold Simoneau,
para algunos el mejor «Tamino» de los

tiempos modernos, que es tanto como de-
cir del disco. Gustdndome mucho su la-
bor —cédmo no—, a mi me da la impre-
sion de que su version ha quedado hoy

un tanto «vieja». Arturo Reverter, en su
magnifico trabajo sobre los tenores mo-

zartianos, que se publicé en el nime-
ro 459 de RITMO, dice de Simoneau:
«Sus ‘pianissimi’ y su dominio de los re-
guladores hacian que sus interpretacio-

nes se nos mostraran como auténticos
trabajos de orfebre». A mi modo de ver,

ese trabajo de orfebreria es quizd dema-
siado meticuloso, demasiado fino: escu-
cho esos «reguladores» continuamente,

y no siempre estdn requeridos fisicamen-
te (en la partitura), sino que se nos dan
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como resultado de un fraseo excesiva-
mente (?) observado, lindante con Ia
afectacién, acaso por lo estudiadisimo
que ha sido. Insisto en que esto debe en-
tenderse como matiz personal sefalado
a una interpretacién formidable, cuyos al-
tisimos logros permanecen," cuando me-
nos, a tan gran altura como la alcanza-
da por los Dermota, Wunderlich o Ged-
da asimismo grandes «Taminos» del disco.

El 4lbum (de tres discos) no incluye
el libreto completo, pero si un folleto con
una excelente gufa musico-argumental pa-
ra seguir la audiciéon con conocimiento
del tema: es norma —que no aprobamos,
pero que comprendemos— de estas pu-
blicaciones econdmicas.

En resumen, ésta es una magnifica
Flauta mdagica, no solamente una antigua
gran versién puesta al dia desde el pun-
to de vista sonoro, sino una_ version per-

fectamente competitiva a todos los nive-
les.—J. L. G. B.

Arias de VERDI, DONIZETTI, MERCA-
DANTE y PONCHIELLI. Jose Carreras,
tenor. Royal Philharmonic Orchestra.
Director, Roberto Benzi. Philips 9 500

Director, Roberto Benzi. Philips,
? 500 203. P.V.P.: 450 ptas.

Pocos, muy pocos intérpretes han lle-
gado a la cima en tan poco tiempo como
José Carreras. Hace una media docena de
afos le escuchaba yo en una ciudad de
provincias cantando Bohéme y Traviata,
y era prdacticamente un desconocido. Hoy,
Carreras ha actuado en los principales
teatros del mundo con consideracién de
«divo», ha grabado una decena de Operas
completas y sus compromisos para el fu-
turo cubren varios afos. Todo ello pare-
ce -explicable. Por una parte, porque la
voz y el temperamento son de primera
calidad; luego, porque, sencillamente, no
hay voces. La de Carreras es lirica, pero
moviéndose cada vez de manera més cla-
ra hacia el territorio «spinto», con un
timbre hermoso, calido y preciosamente
esmaltado. Varios criticos lo han’ compa-
rado al Di Stéfano joven. Si, pero con
una voz de mas cuerpo y los agudos —sin
ser excepcionales— menos abiertos y mas
rotundos. A esta voz hay que unirle la
directa expresividad con que canta, su
contagiosa entrega, la generosidad de sus
interpretaciones (reciente esta el «Impro-
viso» de ‘Andrea Chenier que ofrecié en
Madrid, en recita’ junto a Montserrat Ca-
ballé, y que desaté una de las mas apa-
sionadas ovaciones que recuerdo después
de un aria) y la falta de artificios y de
reservas. Su técnica es, ademds, excelen-
te, y la linea de canto, fraseo y pronun-
ciacién, de extrema claridad y elegancia.
El Unico reparo que puede hacérsele —y
que es el defecto de la presente graba-
cién— es una cierta monotonia a la hora
de enfrentarse con la caracterizacion psi-
colégica de los personajes. Carreras nc
tiene la menor dificultad en dar el «tipo»
de joven romdntico y apasionado, pero
quizé esta misma facilidad le haya sido
perjudicial. El tono de las distintas arias
aqul recogidas es casi siempre el mismo,
con muy poca matizacién entre el piano

y el «forte», y que llega a producir un
ligero cansancio. Creo, sin embargo, que
este defecto puede facilmente ser corre-
gido y que tal vez en un recital sea mjs
marcado que en una representacién o
grabaciéon de una dpera completa.

El disco —primero de los que Carreras
graba solo— ofrece una cara dedicada a
Verdi, con arias de muy infrecuente in-
sercién, como la de | Lombardi vy la de

- su version francesa Jerusalem, y otras de

repertorio: Forza, Luisa Miller y Ballo. |3
segunda cara ofrece muchas novedades:
dos arias de Il Giuramento, de Mercadan-
te, y otras de Maria de Rohan e Il duca
d’Alba, de Donizetti (esta Ultima com-
puesta, en realidad, por Matteo Salvi):
Adelson e Salvani, de Bellini, e Il figlivo]
prodigo, de Ponchielli. Y si ninguna de
estas arias puede considerarse como una
joya musical, si tienen el suficiente inte-
rés y calidad como para ser mucho més
ampliamente conocidas. Hemos de agra-
decer al tenor cataldn el que haya logra-
do rescatar .del olvido estos ejemplos del
melodrama italiano, en especial los de
Saverio Mercadante, compositor que bien
mereceria la atencién de las Casas disco-
graficas. En todas las interpretaciones es-
tdn presentes las cualidades excepciona-
les de Carreras, y también el apuntado
defecto. A pesar de lo cual, en conjunto,
el recital es altamente interesante. El
acompafiamiento de Benzi y la Royal Phi-
lharmonic, de Londres, es adecuado. So-
nido y prensado son de calidad. El disco
contiene —afortunadamente— los textos
originales y su traduccién al castellano.

Conclusién: Pese a cierta monotonia
expresiva, un espléndido conjunto de arias
italianas del XIX por una de las mas her:
mosas voces cque puedan hoy escucharse,

M. C.

DUFAY, G., y DUNSTABLE, J.: Motetes.
Pro Cantione Antiqua de Londres. Con-
junto de viento de Mdusica antigua de
Hamburgo. Director, Bruno Turner.
Archiv Produktion, 2533 291. 475 pe-

setas.

He aqui reunidos en este disco dos
grandes compositores que sus contempo-
réneos ya relacionaron de algGn modo.
Asi, en Le Champion des Dames, de Ma-
tin Le Franc (c. 1440), leemos que los
mayores musicos de la época, Guillaume
Dufay y Giles Binchois, basaban su supe-
rioridad en haber incorporado a sus cres
ciones las suaves armonfas de la «mane
ra inglesa», aprendidas de Dunstable. De
la vida de este Ultimo se poseen escasos
datos. Seguramente viajé al continenté
con su patrén, el Duque de Bedford, Re
gente de Francia desde 1422 hasta 1435
y, por tanto, principal antagonista de
Juana de Arco. En todo caso la influen-
cia de Dunstable en la musica europea
estd fuera de toda duda. Representa la
culminacién de la tradicién inglesa de Ia
armonia llena y compacta, basada en la
tercera y en la sexta, que persiste a tra-
vés del siglo XIV y mas adelante, al lado
del estilo més abrupto y «disonante» de
la musica continental. El epitafio d?'
compositor nos informa de que aclemas




de musico fue astrénomo y matematico.
en cuanto a Dufay, su peripecia vital no
puede ser mas brillante. Su sdlida for-
macién musical, adquirida en Cambrai, la
completé en Roma, donde entré en la Ca-
villa Papal como cantante. Doctor en De-

recho Candnico, consejero de principes
que le encomendaron misiones diploma-
ticas, maestro de capilla y gran viajero,
vivié con gran intensidad los sucesos po-
ticos, religiosos y artisticos de su época.

Los Motetes de Dufay y Dunstable que
se contienen en la presente grabacién se
inscriben dentro de la estructura isorrit-
mica, procedimiento comin en los mote-
tes y en las canciones polifénicas de los

siglos XIV-XV. En tal tipo de composicio-
nes, la voz encargada del «cantus fir-
mus», generalmente el tenor, era siempre

isorritmica. El largo esquema ritmico se
repetia, por lo menos, una Vez, y a menu-
do varias. Otras veces no sélo el «can-
tus firmus», sino todas las voces de la
composicién eran isorritmicas, revelan-
dose el esquema de una gran fuerza dra-
matica y persuasiva. Aunque desde el
punto de vista del ritmo la musica resul-
ta asi de una construccion extremada-
mente rigida, sin embargo, en lo que ata-
ie al contorno de las melodias es muy
libre. El oido no advierte rigidez alguna;
sélo tiene la sensacién de un desarrollo
melédico denso e inextinguible, organiza-
do de una forma misteriosa, pero «racio-
nal», que escapa a la percepcidén inmedia-
ta, Este tipo de métodos de organizacién
«inaudibles» han reaparecido, curiosamen-
te, en ciertas musicas del siglo XX. El mo-
vimiento final de la segunda Cantata de
Anton Webern posee una formulacién
muy parecida a los motetes isorritmicos
y a las misas del siglo XIV. La tercera
escena del tercer acto de Wozzeck, de Al-
ban Berg, invenciéon sobre su ritmo, se
basa enteramente en un Unico esquema,
que se halla siempre presente, cambiando
de forma continua los elementos melddi-
cos. De los motestes de Dunstable, el po-
litextual, a cuatro voces, «Veni, Sancte
Spiritus», destaca por su rigor formal vy

su complejidad, lo que, sin embargo, no

dificulta su comprensién. De Dufay re-
sulta impresionante el motete «Supremum
est mortabilus», en el que la isorritmia
afecta al tenor. En el versfculo -final de
«Flos florum», en torno a la palabra «Mi-
serere» se nos ofrece un momento de
inolvidable expresividad, donde se atnan
ciencia y emocién en un grado tal que
MUy pocas veces ha sido igualado. La in-
terpretacion de este registro es sobresa-
liente. Pro Cantione Antiqua es un con-
junto de voces masculinas, dirigido por
Bruno Turner, que incluye algunos de los
mas conocidos jévenes solistas de Gran
Bretafia. Algunos de sus miembros per-
tenecen a la Catedral de Westminster, y
E! grupo tiene su origen no en la tradi-
cion coral asociada con las catedrales in-
gﬁlesas, sino en la relacionada con la an-
tigua «schola» catélica. Es, antes que un
€©Oro, un conjunto de voces solistas, en-
re las que sobresalen por su pureza vy
bello color las de los contratenores Ja-
Mes Browman y Paul Esswood. Los co-
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mentarios de la carpeta, excelentes, son
del propio Bruno Turner.

CONCLUSION:

Clasicos del «Otofio de la Edad Me-
dia» en versiones de gran categorfa.

D. C.

RECITAL

MUSICA ISABELINA. The Julian Bream
Consort. RCA, LSC-3195 «Estéreo». 400
pesetas.

La importancia del disco como vehiculo
de cultura se pone de manifiesto, sobre
todo, en registros como el presente. Si en
un pais de nivel musical medio hay esca-
sas oportunidades de oir en directo mu-
sica llamémosla «infrecuente», en Espafa,
cuyo nivel musical es, desgraciadamente,
bajisimo, estas audiciones son préctica-
mente nulas. De ahi que el disco desempe-
fie un papel fundamental en la difusidn
cde este tipo de musica, cuya importancia
histdrica, socioldgica y cultural estd fuera
cde toda duda.

La grabacidon que nos ocupa es una ex-
celente muestra de uno de los periodos
mas fecundos y afortunados en la histo-
ria de la musica inglesa y que culminaria
con la genial figura de Henry Purcell. Ba-
jo el titulo de Musica isabelina, el Conjun-
to Julian Bream nos ofrece una seleccidn
de piezas del Primer libro de lecciones de
conjunto, de Thomas Morley —coleccidn
de obras de diversos compositores y del
propio autor—, y un testimonio elocuen-
te de la habilidad, tanto en el dominio téc-
nico del instrumento como en la composi-
cién, de los laudistas isabelinos, cuyas pri-
merisimas figuras las encabezan William
Byrd y John Dowland.

El «broken consort» (conjunto reduci-
do) estaba formado por:

a) Tres instrumentos de plectro
(pua): el ladd, que suele tener la parte
solista mas brillante, y dos instrumentos
de «ripieno» de cuerdas de alambre, la
citara, de sonido agudo, y la pandora o
bandolino en la parte mas grave.

b) Uno o dos instrumentos de arco:
la viola aguda y bajo viola.

c¢) Un instrumento de soplo: la flauta.

Por sus caracteristicas (sonido intimo y
reducido numero de intérpretes), este con-

funto era especialmente apropiado para
una mascarada (baile de mascaras) o en-
tretenimiento privado. También estuvo
asociado al teatro en sus intervenciones
durante la representacidén o en los entre-
actos.

El Conjunto Julian Bream estd formado
por musicos de extraordinaria calidad, co-
nocedores profundos y especializados en
esta musica. El conocido guitarrista Julian
Bream es un gran estudioso de la musica
renacentista y poseedor de un impecable
dominio del ladd, del que logra obtener
notas de extraordinaria belleza y dulzura.
Sin duda alguna, es aqui donde el desta-
cado guitarrista alcanza las cotas mads
altas de su arte (como ejemplo, escuchar
la Pavin de Byrd). Del resto del admirable
conjunto habria que destacar a Robert
Spencer, ya que, aparte de tafier el ban-
dolino y el laud, tiene una especial inter-
vencién como baritono en dos de las can-
ciones, una de ellas con texto de Shake-
speare (¢hubiera sido muy dificil adjun-
tarlo?).

No abundan, por desgracia, en nuestro
mercado documentos de este tipo, y los
pocos que existen estan sujetos a un In-
cierto futuro, que acabara con el letrerito
de «descatalogado». Asi le ocurrié al es-
pléndido disco de EMI (en serie barata y
buen sonido, para colmo) titulado Dos
orquestas de baile del Renacimiento, diri-
gido modélicamente por el tristemente des-
aparecido David Munrow. Ejemplos como
éste deben de hacer recapacitar a los res-
ponsables de las firmas discograficas an-
tes de «eliminar», por datos estadisticos
(ventas), cualquier disco en catdlogo.

La grabacién es nitida y brillante, con
ligera distorsion en los finales de cara vy
leve ruido de fondo.

Conclusién: Por favor, no deje de com-
prar este disco; si no lo hace, lo descata-
logardn y seria una pena.—F. G. O.

(Viene de la pdg. 40)

DISCOS EDITADOS

WAGNER: Los Maestros Cantores de Nuremberg.

Fischer-Dieskau, Domingo, Ligendza, Ludwig,
Lagger, Hermann, Laubenthal, Feldhoff. Coro
y Orquesta de |la Opera de Berlin. Director,
Eugen Jochum. DG, 27 40 149, cinco LPs.
Precio oferta: 1.900 ptas.

VI. RECITALES
«ALBUM ESENCIAL DE BEETHOVEN»: Sinfonias

nomeros 5 y 9. Concierto para piano nime-
ro 5 («Emperador»). Sonatas para piano nd-
meros 8 («Patética»), 14 («Claro de Luna»)
¥ 23 («Appassionata»). Solistas, R. Serkin,
Orquestas Filarmdnica de Nueva York y de
Filadelfia. Directores: L. Bernstein y E. Or-
mandy. CBS, S 77414, cuatro LPs. Precios
normal y oferta: 1.710 y 1.300 ptas.

CONCIERTOS BARROCOS DE TROMPETA de

STOELZEL, TELEMANN, TORELLI y VIVALDI.
M. André, Orquesta Inglesa de Cdmara. Direc-
tor, Charles Mackerras. DG, 25 30 792. 525
pesetas.

«CONCIERTO DEL SIGLO»: BEETHOVEN: Ober-

tura «lLeonora Ill». TCHAIKOVSKY: Trio en
La menor (primer movimiento). RACHMANI-
NOV: Sonata para violoncelo y piano (tercer
movimiento). Pater Noster. SCHUMANN: Amor
de Poeta. BACH: Concierto para dos violines.
HAENDEL: Aleluya (de «El Mesias»). Fischer-
Dieskau, Horowitz, Menuhin, Stern, Rostropo-
vitch, Coro de |la Sociedad Oratorio, Orquesta
Filarmodnica de Nueva York. Director, Leonard
Bernstein. CBS, Q 79200, cuadrafénico. Pre-
cios normal y oferta: 850 y 725 ptas.
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‘Desdsche
Grammoephorn

LO GRANDE

les hubiera gustado escucharse.
Y para que pueda comprobarlo, Deutsche

Grammophon le ofrece ahora a un precio especial esta
triple oferta:

>1O albumes de absoluta novedad. <

Brahms: Las 4 Sinfonias, Karl B6hm.
Mendelssohn: Romanzas sin palabras, Daniel Barenboim.
Wagner: Los Maestros Cantores, Eugen Jochum.
Beethoven: Las 9 Sinfonias, Rafael Kubelik. =
Scott Joplin: Treemonisha, Gunther Schuller. |
Verdi: Macbeth, Claudio Abbado.

LS

IH Dewlsehe
Grammophon

SE DESTACA

Haydn: Cuartetos “Tost, Cuarteto Amadeus.
Haendel: Saul, Charles Mackerras.

Musicade la Era Gética, David Munrow.
Richard Strauss: Poemas Sinfénicos, Karajan.

> Reedicion de 4 grandes colecciones. <

La Obra de Beethoven, El Mundo de la Sinfonia, la
Edicién Bach y El Anillo del Nibelungo de Wagner.

Todos los discos o cassettes de nuestro catalogo
a mitad de precio.

Vd. tendra derecho a comprar a mitad de precio
tantos discos o cassettes de nuestro catalogo general
como los contenidos en el album o albumes de

oferta adquiridos.

1l (Esta oferta finaliza el 20 de diciembre
1 de 1977.)
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Destaca la musica.

Mc Cann
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HI-Fl para todo

Hoy presentamos a los lectores una seccion «nueva», muy deseada, que nace
con vocacion de permanencia. Anteriormente, RITMO no habia logrado cuajar
una seccion de Hi-Fi, pese al gran esfuerzo que realizaron sus sucesivos titula-
res. Hoy creemos que se ha encontrado en la persona de Alfredo Orozco, fino
conccedor del tema, la cabeza, la informacion y la palabra capaces de llevarnos
con amenidad y seguro paso por los a veces intrincados caminos de la Alta
Fidelidad.

Vuelve, pues, esta seccion de RITMO en el marco de sostenido avance
de nuestra publicacion y bajo este lema: informacion, actualidad, amenidad. Ale-
jada en lo posible de todo didactismo esotérico, va a tratar de combinar una
cierta dosis de idealismo con una vision muy practica del tema. Su denomina-
cion, HI-Fl para todos, se arriesga a levantar demagogicas desaprobaciones (en
Espana la Alta Fidelidad es casi prohibitiva, por escandalosamente cara, como
sabemos muy bien quienes padecemos el «lujo» de la cultura) a cambio de
expresar claramente su finalidad: informar con sencillez y precision a tantos y
tantos enamorados de la misica que consagran un rincon de su hogar a la audi-
cion y estudios musicales. HI-FI para todos quiere llegar a constituir un foco
irradiador de informacion, que permita al sufrido melomano espanol —ese al que
se le hace pagar la Alta Fidelidad a precio de oro— no dar palos de ciego en el
dificil empeno de seleccionar un equipo de reproduccion de sonido grabado.
Los lectores nos diran, con sus criticas, sus comentarios y sus consultas, si
HI-FI para todos les es util y merece un lugar bajo el sol. Mas todo lo que
empieza ha de dar, antes de echar a correr, los primeros pasos. Nos atrevemos
a pedir, por tanto, para la nueva seccion apoyo, comprension y paciencia. Por-
gue creemos firmemente que esta nueva inquietud de nuestra Revista va a me-

recer la pena.—LA REDACCION.

o

Resulta indudable que los ultimos anos
se han caracterizado por una incesante
carrera para perfeccionar los métodos de
reproduccion del sonido y que el aficio-
nado a este espléndido y brillante aspec-
to de la sociedad de consumo se encuen-
tra cada dia mas, y muchas veces con-
fundido y aténito, ante una fabulosa plé-
tora de maquinas, modelos y marcas que
regalan y gratifican no solamente el oido,
la sensibilidad artistica del usuario, sino
ademas, y ello es mas que humano, el
puro y simple gusto por la .maquina ele-
gantemente presentada; en suma, por la
realizacion técnica de aspecto atractivo.
La sensibilidad y el buen gusto, cualida-
des estas que suelen aparecer corregidas
y aumentadas en el cada vez mayor nu-
mero de aficionados a la misica y al so-
nido en si, no pueden permanecer impa-
sibles ante esos espectaculares y, a mi
juicio, bellisimos paneles frontales de los
amplificadores o receptores hoy al uso,
0 de una plataforma giradiscos con ilu-
minacion estroboscépica, o de un brazo
lector estilizado de aluminio purisimo o
de titanio (el dGltimo grito en la materia),
etcétera, etc... Tanto es asi, y no podia
- suceder de otra forma, que ya se han he-
- cho famosos algunos disefiadores de com-
ponentes Hi-Fi, como el norteamericano
Clark Kent o el italiano Mario Bellini;
existe, pues, una especialidad concreta y
sustantiva de disefio Hi-Fi, y en algunos
paises existen premios y certamenes al
respecto. Como es ldgico, tampoco han
Permanecido inactivos los ingenieros vy
Expertos en electrénica aplicada al soni-
do, que han conseguido ultimamente al-
tanzar cotas muy elevadas de prestacion,
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sobre todo en algunas gamas de aparatos,
esencialmente plataformas giradiscos, am-
plificadores, receptores y equipos de gra-
bacion y reproduccion magnetofdnica, tan-
to en la modalidad de «cassette» como de
carrete abierto, sin contar con la ultima
y mas reciente incorporacion a este cam-
po, el sistema Elcaset, del que algunos
fabricantes (Teac, Technics y Sony) han
lanzado ya los primeros modelos.

Quizas no pueda decirse lo mismo del
importantisimo y vital tema de altavoces
y cajas acusticas, campo en el que, se-
guramente, se ha progresado menos, aun-
que casi constituye topico, hablando de
sonido, decir que el altavoz perfecto no
existe, al menos por el momento; pero
es preciso afnadir al respecto que el com-
portamiento de este tipo de componente
se encuentra grandemente mediatizado
por las salas de escucha de los aficio-
nados, que raras veces relnen condicio-
nes optimas para lograr de una caja acus-
tica sus mejores rendimientos. Cuando
en otra ocasion pasemos lista a los dife-
rentes posibles componentes de una ca-
dena de reproduccion de sonido, tendre-
mos que dedicar forzosamente algun
comentario a este componente importan-
tisimo: la sala de escucha y su correcto
acondicionamiento.

Otro interesante aspecto en esta evo-
lucién de creciente perfeccionamiento de
los sistemas de reproduccion de sonido
viene integrado por lo que podriamos lla-
mar «ampliacién -del sistema de Alta Fi-
delidad basico», o sea, lo que al principio
consistia Unicamente en un giradiscos
con o sin brazo integrado, capsula lectora,
amplificador y altavoces; ahora, si el gra-

Por ALFREDO OROZCO

1

do de aficiéon y el bolsillo del aficionado
lo permiten, puede ampliarse grandemen--
te, y ademas con una gratificacion tangi-
ble para el oido. Ahora el mercado de
Alta Fidelidad ofrece, por ejemplo, unida-
des de reduccion de ruido de interés para
todos, pero muy especialmente para los
usuarios de magnetofonos y pletinas a
«cassette», incluso aunque estos apara-
tos dispongan del famoso sistema ideado
por el doctor Ray Dolby. El empleo de es-
tos ingenios, de los que existe ya una
amplia gama (DBX, Phase Linear, JVC Ni-
vico, etc.), colabora de una forma eficaz
para si no eliminar completamente, aun-
que dia llegara, si para, al menos, miti-
gar y reducir de una forma audible los
molestos «clicks» ruidos variados que
se derivan de los discos deficientemente
prensados, como son la mayoria. El uso
de una de estas unidades en un proceso
de grabacion magnetofénica resulta aun,
si cabe, mas espectacular, y las cifras de
relacion sefal/ruido que se obtienen son
francamente magnificas.

Otro tipo de componente que se esta
imponiendo es el equalizador de frecuen-
cias, que de hecho no es mas que un
sofisticado sistema de’controles de tono
mucho mas eficaz y acusticamente per-
ceptible que los tradicionales equipos de
mandos al uso normalmente incorporados
en amplificadores y receptores. La utili-
dad practica de este tipo de componente
es, a mi juicio, enorme, pues no sola-
mente contribuye a «mejorar» los progra-
mas de escucha (disco, cinta, emision
FM), sino que es capaz de modificar sus-
tancialmente las condiciones de escucha
de una sala. El equalizador como compo-
nente Hi-Fi ha tenido un éxito espectacu-
lar en los Estados Unidos, y recientemen-
te la prensa especializada francesa viene
dando cuenta de la progresiva aceptacion
por parte del publico del equalizador co-
mo componente casi imprescindible en un
equipo de sonido. También en este aspec-
to son ya numerosos los fabricantes
(Soundscraftsmen, Technics, Pioneer, JVC
Nivico, Amcrom, ADC, Dynaco y un largo
etcétera).

Otro invento que estda empezando a in-
quietar a muchos aficionados es lo que
en castellano podriamos denominar «Uni-
dad de expansion y compresion del soni-
do» (Expansion units). El fundamento teo-
rico de estos sofisticados aparatos radica,
a juicio de sus inventores, en la circuns-
tancia de que durante el proceso normal
de fabricacion de los discos se pierde por
propio imperativo de la fisica un cierto
nimero de frecuencias y, por lo tanto, de
matices de sonido. Desde este punto de
vista, el trabajo que realiza la maquina de
que tratamos consiste en conseguir |a
restitucion de una parte importante de las
frecuencias perdidas durante los procesos
de grabacion de discos. A algunos de es-
tos aparatos también se les llama «Simu-
ladores de ambiente», debido a que, en
cierto modo, contribuyen a representar en
una sala de escucha domeéstica los tiempos
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de reverberacion de una sala de concier-
tos. Estos aparatos pueden utilizarse in-
tercalados entre amplificador de potencia
y preamplificador, o bien conecténdolos
a la entrada de cinta de un amplificador
o receptor. Hasta ahora la némina de fa-
bricantes de este tipo de ingenio se re-
duce a los Estados Unidos, esencialmen-
te, aunque no falta algin componente
japonés. En ocasiones, y cada vez con
mayor frecuencia, este servicio que se
presta al aficionado Hi-Fi va unido con la
unidad de reduccion de ruido, como en
el caso de los ya famosos DBX, con una
variada gama, Phase Linear y SAE. Entre
otros modelos interesantes al respecto
podemos citar Sound Concepts SD-50,
Audio Pulse 1, Tapco 4400 y Sansui QSD-1
Vario-Matrix. Este ultimo incorpora ade-
mas equipo de decodificacion.

Recogiendo estas novedades para los
lectores de RITMO se me viene a la me-
moria un a modo de cuento de ciencia-
ficcion que lei hace algun tiempo en la
revista norteamericana High-Fidelity. En
esta historia, cuya accion tiene lugar en
el ano 2002, se describe a un matrimonio
burgués y otonal escuchando una nove-
dad discografica: la reciente grabacion de
la Segunda sinfonia de Mahler en version
de Leopoldo Stokowski al frente de la
Orquesta Sinfonica de Filadelfia; el ma-
rido comenta: «Realmente, |la acustica de
la Academia de Mdusica es excelente»; la
mujer hace un gesto de duda y afirma:
«Si, pero para oir a Mahler yo prefiero
la acustica del Concerigebouw de Ams-
terdam». Obediente el marido, actia so-
bre un selector del «receiver», e inmedia-
tamente la sala donde se encuentran se
convierte en una reproduccién exacta de
la famosa sala holandesa. Cuando lei este
cuento con la graciosa humorada de Sto-
kowski produciendo muisica en el ano
2002 aun no existian los aparatos de que
doy cuenta en estas paginas; ahora pien-
so seriamente que esa historia de ciencia-
ficcion puede llegar a convertirse en rea-
lidad, y posiblemente a no muy largo
plazo (1).

Pero volvamos a 1977. Como ya vimos,
el equipo basico giradiscos mas amplifi-
cador mas altavoces se ha ampliado con-
siderablemente. En los ultimos tres afios
el auge del material magnetofénico ha
sido enorme; la maquina a «cassette» ha
dejado de ser un juguete y se ha conver-
tido en un componente de Alta Fidelidad
en toda regla, y la enumeracion de mar-
cas y modelos exigiria varias paginas
como la presente. En algunos casos con-
cretos algin que otro modelo de «casset-

(1) Nota de l|la Redaccion: Este comentario fue
escrito antes del fallecimiento de Stokowski.
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te» ha sido comparado y equiparado a ma-
quinas de carrete abierto, con un éxito
indiscutible. Ello no significa, necesaria-
mente, que haya que interpretar que la
«cassette» como idea o como maquina en
abstracto haya llegado al mismo nivel que
el magnetofono de carrete abierto; sig-
nifica, simplemente, que ciertos modelos
ultrasofisticados y ultracaros se han situa-
do ya en las inmediaciones del clasico y
respetable magnetéfono, que, por su par-
te, ofrece actualmente modelos y presta-
ciones reservadas hace poco tiempo al
campo estrictamente profesional.

Del mismo modo se va imponiendo el
auricular, de indiscutible utilidad para me-
lomanos noctambulos y con un compor-
tamiento acustico en ocasiones compara-
ble o incluso superior al de muchas cajas
acusticas. De hecho, el auricular es un
componente mas antiguo y con mas tra-
dicion que la caja de altavoces. Actual-
mente algunos fabricantes (Koss, Stax,
Audio Technica, Yamaha, Revox, etc.) han
conseguido modelos de una definicion so-
nora excepcional, al propio tiempo que
se han ido reduciendo los pesos de los

aparatos, logrando con ello una mayor

confortabilidad en la escucha; existen ac-
tualmente unidades que no sobrepasan los
120 gramos, con lo que se pueden rea-
lizar sesiones prolongadas sin cansancio.

La cuadrafonia continta abriéndose pa-
S0, aunque, en mi opinion, con cierta cau-
tela. Casi todas las grandes marcas dis-
ponen de sus modelos cuadrafénicos, pe-
ro siempre en nimero mucho menor que

la gama de componentes estereofdnicos.
No es pequeno el nimero de expertos en
sonido que le pone reparos a este siste-
ma. No hace mucho tuve ocasiéon de leer
los comentarios de un famoso especia-
lista britdnico en el sentido de que ex-
tremando el campo del sonido cuadrafé-
nico habria inmediatamente que admitir
como paso sucesivo el del sonido «octo-
fénico», y asi sucesivamente. Desde lue-
go, algunos grandes «clasicos» en el cam-
po de l|a fabricacion de componentes
acusticos (Mclntosh, Quad, 'Leak, Audio
Research, Revox, Radford, etc.) no se han
estrenado en este terreno, aunque la ma-
yoria dejan la puerta abierta en sus am-
plificadores y receptores para la ulterior
incorporacion, cuando el aficionado lo de-
see, de adaptadores o decodificadores
cuadrafonicos.

Como variantes sobre el tema se habla
actualmente del sonido «panoramico», em-
pleando cuatro pantallas actisticas en un
plano frontal, o del tradicional sistema es-
tereofénico, pero reforzado con un alta-
voz central, con objeto de llenar el hueco
que a veces se produce en un sistema
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clasico de dos cajas situadas en una pa-
red de gran anchura.

Finalmente, y de una forma sintética
por razones de espacio, voy a dar cuents
de algunas novedades importantes que de
un ano a esta parte, aproximadamente, se
han producido en el campo de la Alts
Fidelidad, sin dejar por ello, como se ve.
ra, de hacer referencia a algunos inge-
nios que, aunque lanzados a este mercadg
hace cuatro o mas afos, mantienen sy
vigencia ya sea por la bondad de sys
prestaciones o por el prestigio a ultranza
de sus fabricantes. Naturalmente, ests
relacion que presenta RITMO no pretende
ser exhaustiva, sino simplemente repre.
sentativa, sin perjuicio de que en otrg
ocasion volvamos mas ampliamente sobre
?Igfm grupo de componentes en particy-
ar.

Plataformas giradiscos

La gran novedad este afo ha sido |3
regulacién electronica de la velocidad de
rotacion por medio de cuarzo, técnica que
implica una seguridad de empleo casj ili-
mitada. Gran nimero de fabricantes japo-
neses emplean este sistema, al menos en
algunos de sus modelos (JVC, Sansui
Technics, etc.). Un modelo de éxito em-
pleando este sistema ha sido el Denon
DP6700, asi como el Sansui 929, ambos
de elevadas prestaciones y precio. El sis-
tema de transmision directa se ha im-
puesto casi universalmente, hasta el pun-
to de que uno de los clasicos en la ma-
teria (Lenco) lo emplea ya en uno de sus
modelos recientes. Sin embargo, no falta
quien, como Thorens, contintia presentan-
do sus modelos bajo el clasico sistema
de transmisién por correa; la publicidad
que hace esta marca alude al hecho de
que el sistema de transmision directa es
un antiguo invento de Thorens. Entre los
modelos que esta Casa ha presentado re-
cientemente es forzoso destacar el TD-126
MKII, de excepcional rendimiento y bella
presentacion. Este aparato va provisto del
brazo «Isotrack» desacoplable;, reducidisi-
ma masa y peso, siendo el resto de las
caracteristicas del aparato similar a su
antecesor el Thorens TD-126.

Otra novedad para puristas y aficiona-
dos de alto grado de exigencia ha sido
presentada por Micro-Seiki: el modelo
DDX-1000. Esta unidad va provista de ba-
ses para la instalacion de hasta tres bra-
zos simultdneamente; se trata, indudable-
mente, de un aparato ideal para la com-
paracion rapida de cépsulas. El equipo de
mandos que gobierna el DDX-1000 va com-
pletamente separado del «chasis». Con
gran prevision y conocimiento del tema
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Micro-Seiki ha dispuesto para este apara-
to de un adaptador «ad hoc» para el per-
fecto alojamiento del famoso brazo SME.

Fl modelo Technics SP10-MKIlI ha sido
lanzado por el prestigioso fabricante ja-
ponés con la aspiraciono de servir como
referencia. Al igual que el DDX-1000, el
cuadro de mandos se aloja en caja sepa-
rada de la plataforma.

Se puede, seguramente, afirmar que en-
tre todos los eslabones que integran una
cadena Alta Fidelidad la plataforma gira-
discos se ofrece en el momento actual
como el méas acabado y perfeccionado,
ofreciendo al propio tiempo una gama de
posibilidades y eleccion ampliamente ex-
tendida.

Receptores

Como es sabido, un receptor no es otra
cosa que la combinaciéon de amplificador
integrado y sintonizador en un solo «cha-
sis», solucion, indudablemente, mas eco-
némica para el aficionado que la adqui-
sicion de componentes por separado. Un
juicio actual sobre este tipo de compo-
nentes podria resumirse en dos aspectos:
reduccion progresiva y notable de los in-
dices de distorsion, y ampliacion hasta
limites: mastoddnticos en algunos casos
de las potencias suministradas por la sec-
cion amplificadora. Indudablemente, h e-
mos asistido en los ultimos dieciséis o
veinte meses a una auténtica «carrera de
potencias», a un verdadero fenémeno de
gigantismo en este tipo de aparatos. Creo
que quien dio el primer paso fue Pioneer
con un modelo excepcional: el 1250, su-
ministrando una potencia de 170 watios
RMS por canal. Poco después, Rotel lan-
za su modelo RX 1603 con j2 X 180 wa-
tios! y un peso global del aparato de 33
kilos. Pero no para aqui la cosa, porque
un clasico en la materia, Marantz, ha
anunciado ya una nueva gama cuyo expo-
nente maximo suministra 2 X 185 watios.
tn la misma linea de «gigantes» figura
el Kenwood KR9600 (2 X 160 watios).
Mas modesto (2 X 120 watios), el Sansui
9090, aunque se trata de una maquina de
grandes prestaciones en todos sus as-
pectos, lo que, seguramente, ha motivado
su eleccion por Angus McKenzie (Hi-Fi
News) para formar parte de un «equipo
ideal» en gama de alto precio y al lado
de Technics 1500 (Giradiscos), Revox
A-77 (magnetéfono) y Yamaha NS 1000
(cajas acusticas). En la elaboracién y dise-
1o técnico de estos aparatos que rese-
namos aqui, y de otros muchos ausentes
de la némina simplemente por falta de
espacio, no se ha descuidado en absolu-
to la seccién «Sintonizador», cuyo rendi-

Pioneer: Pletina a «cassette» 9191.
Amplificador-sintonizador-1250.
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miento en muchos casos es perfectamen-
te equiparable a un sintonizador como
componente especifico, siempre y cuando
no se trate de un «tope de gaman.

Amplificadores

En este espacio, como es obvio, hace-
mos referencia a dos tipos de solucién:
el amplificador integrado y el equipo de
amplificacién por separado; es decir, la
combinaciéon de un preamplificador y una
etapa de potencia. La caza de las distor-
siones ha sido la obsesién de los técnicos
durante los Ultimos tiempos, y no hay in-
conveniente en reconocer que el éxito ha
premiado sus esfuerzos. El namero de
aparatos del grupo correspondientes a la
«gran clase» es tal que vamos a limitar-
nos a enumerar algunos de los mas des-
tacados.

QUAD 405. Reciente lanzamiento tras
muchos afos de vigencia del famoso 303
de Peter Walker, pionero a su vez de los
altavoces electrostaticos. Es un amplifi-
cador de potencia que normalmente debe
ir asociado al preamplificador de la mis-
ma marca modelo 33, aunque puede ser
gobernado por cualquier otro de calidad.
Suministra 2 X 100 watios. Bajisima dis-
torsién y gran estabilidad.

. REVOX A-740. La ultima creaciéon del
género del famoso creador de las maqui-
nas de grabacion Revox, Willi Studer.
Amplificador de potencia con una sime-
tria total, suministrando, segin valores
medidos, 2 X 167 watios. En un reciente
banco de pruebas comparativo, elaborado
por la revista francesa Son, ha resultado
vencedor sobre otros cuatro ejemplares
de inmenso prestigio. Distorsién de inter-
modulacion practicamente inexistente,
atractiva presentacion y acabado perfecto.

KENWOOD KA-600. Es el tope de gama
del conocido fabricante japonés en su vi-
gente serie de amplificadores integrados;
2 X 130 watios bajo indices de distorsion
inferiores a 0,1 por 100. Panel frontal de
gran sencillez y elegancia, sin accesorios
inatiles.

MC INTOSH 2205 y 2125, con o sin indi-
cadores visuales de nivel, respectivamen-
te. Se trata de dos etapas de potencia
suministrando 2 X 200 watios, con circui-
tos que limitan automaticamente la dis-
torsion armonica. Mc Intosh permanece
fiel, en estos modelos, a los transforma-

dores de salida. Concepciéon y acabado

técnico dentro del mas alto nivel que per-
mite la técnica actual. La supremacia y
alto rango conquistado por el famoso fa-
bricante norteamericano hace mas de
quince anos contintda en vigor.

SETTON. Se trata de una nueva marca,
en este caso internacional, derivada de
una colaboracion técnica entre Inglaterra,
Francia, Estados Unidos y Japdn, aunque
la fabricacion final de los aparatos tiene
lugar en este ultimo pais. Se han pre-
sentado ya bajo esta rabrica dos amplifi-
cadores integrados y un receptor, pero
seguramente el cenit de la gama, por
ahora, «vedette» indiscutible en algunas
de las recientemente celebradas ferias
Hi-Fi, es el RCS X 1000, compuesto de
una unidad de control a distancia, unida
a una «caja negra» en la que van alojados
los circuitos de -amplificacién a un nivel
de 2 X 250 watios. Las posibilidades de
reglaje son amplisimas. La unidad de con-
trol a distancia aludida comprende sec-
cion preamplificador y sintonizador, con
posibilidad de seis preselecciones en FM.

SAE 2200. Amplificador de potencia.
Distorsion armoénica y de intermodulacién
sin sobrepasar el indice 0,05 sobre una
potencia de salida de 2 X 100. La misma
marca acaba de lanzar dos preamplifica-
dores con un alto grado de sofistificacion
y prestaciones, ambos con equalizador in-
corporado. Se trata de los modelos 2100
y 2100 L, respectivamente.

LUXMAN MOQ 3600 y CL 32. Amplifica-
dor de potencia y preamplificador a val-
vulas. El prestigioso creador de los fa-
mosos modelos M2000, 4000 y 6000 ha de-
cidido realizar una experiencia sobre una
técnica que vuelve a estar de moda. Los
comentaristas y técnicos que en estos
ultimos tiempos han anorado con largue-
za el sonido «calido y muy musical» de la
valvula ya disponen de un ingenio de esta
clase, con algunas ventajas sobre los an-
tiguos modelos, algunos de los cuales
continian en vigor. En el terreno de la
Alta Fidelidad pasan a la historia con ca-
tegoria de «clasicos» algunos espléndi-
dos modelos de esta clase que en su dia
lanzaron los Marantz, Dynaco, Mc Intosh,
Leak y otros.

PIONEER. El mayor y mas versatil fa-
bricante de componentes Hi-Fi del mundo
mantiene su linea de amplificadores in-
tegrados, que encabeza el ya famoso
SA 9900 (2x 110 watios) y va hasta el
SA5300 (2 x 10 watios). En el mas alto
nivel que la técnica actual permite, dos
componentes de ensuefo: el preamplifica-
dor C21 y el ampli de potencia M22, y a
similar altura y nivel técnico el equali-
zador de frecuencia SG9500.

SANSUI CA 2000 y BA 2000. Preamplifi-
cador y etapa de potencia que vienen a
significar el escalén inmediatamente infe-
rior a la combinacién integrada por BA
3000 y CA 3000, sin olvidar el tope de la

Revox A-740.




gama BA 5000, etapa de potencia de
2 X 300 watios. EI BA 2000 suministra
2 x 120. El campo de los amplificadores
integrados continia encabezado por el
AU 20.000, y su gama se extiende hasta
el AU 2900; 2 X 170 watios para el pri-
mero, y 2 X 17 para &l altimo.

Aparatos de grabacion y reproduccion
del sonido

La gran novedad de 1977 en este campo
ha sido, sin duda, el sistema Elcaset. Tan-
to a nivel profesional como «amateur» se
espera mucho de la nueva técnica. Por
el momento, el freno son los precios, da-
do que una méaquina de estas suele costar
més que un magnetéfono de buen nivel.
Hasta ahora las unicas maquinas conoci-
das bajo este sistema han sido lanzadas
por fabricantes japoneses.

Otra novedad: en los magnetéfonos a
carrete abierto el empleo del cuarzo no
queda ya reservado Unicamente a las uni-
dades profesionales. Resulta l6gico espe-
rar en este terreno las mismas ventajas
que parecen haberse advertido en el cam-
po de los giradiscos.

Constituye novedad igualmente la apa-
ricién del primer magnetéfono dotado de
un reductor de ruido DBX:TEAC A-7300
RX, que reune todas las especificaciones
ya conocidas del modelo 7300, conocido
hasta ahora con la innovacion de que aho-
ra se presentan en dos «chasis», sepa-
radas la parte electronica y la parte me-
canica, y lo ya dicho de la incorporacion
de la unidad DBX, lo que hace que este
aparato sensacional pueda alcanzar una
cifra de relacion senal/ruido de 100 db.

Aparte las innovaciones antedichas, al-
gunos monstruos sagrados de la graba-
cion magnetofonica contindan en sus pe-
destales, y es de esperar que por mucho
tiempo. Es el caso REVOX, por ejemplo,
que a un laudable conservadurismo en el
diseno exterior de sus aparatos (lo que
se traduce, a la larga, en una mayor sa-
tisfaccion para el usuario) une el mante-
nimiento de un nivel técnico fuera de toda
critica. -Sus dos famosos modelos A-77 y
A-700 se han convertido ya en clasicos en
el campo de la reproduccion del sonido.
Otros «grandes», Sony, Akay, Uher, Tand-
berg se mantienen en la misma linea de
superacion constante.

Como hemos dicho en otra seccion de

este estudio, los magnetéfonos a «casset-
te» proliferan y se extienden a ritmo cre-
ciente, su estética se refina de modo ince-
sante y el tradicional sistema de mandos
puramente mecanicos Se Ve progresiva-
mente sustituido por el méas moderno,

sofisticado y seguro de actuacion por se-
lenoides. Hoy ya se puede hablar en este
aspecto de pletinas a «cassette» dignas
de figurar en la mas refinada cadena de
componentes. Algunos campeones del gé-
nero: el famoso Nakamichi 1000, Technics
RS 9900 US (electrénica en un «chasis»

mecanica en otro), Pioneer 9191. Ya-
maha TC 800 GL (forma trapezoidal y, a
mi juicio, bellisimo diseno de Mario Bel-
lini), Beocord, de Bang-Olufsen, modelo
5000 (disefio del famoso creador estético
de aparatos Hi-Fi Jacob Jensen), que al-
canza una cifra de relacion sefal/ruido de
65 db actuando con sistema Dolby; Teac
860, Tandberg TCD 310 y TCD 330, Akay
GXC 570 D, Harman Kardon 2000, y asi
hasta muchos mas.

Capsulas y brazos

Adicién de nuevos nombres, proceden-
tes de Japon en su mayoria: Grace, Sa-
tin, Supex y Dynavector; en general,
calidad excelente. Audio-Technica, tam-
bién etiqueta japonesa, dispone ya de una
amplia gama, cuyo modelo mas completo
es e| AT-20SLA con punta de aguja «Shi-
bata», margen de lectura de uno a dos
gramos y especialmente indicada para

lectura de discos cuadrafonicos, aunque
su compatibilidad para discos monoaura-
les y estéreo es perfecta. Por su parte,
las marcas clasicas; Shure, Ortofon, Em-
pire, Pickering, AKG, Goldring, etc., con-
tinlan ostentando la predileccion de la
mayoria de los aficionados. En particular,
la famosa V15 lll de Shure y la SL 20 Q

de Ortofon se encuentran en la cuspide
de este importante y delicado componen-
te, sin soslayar el modelo MMC-6000 de

-Bang-Olufsen con punta de aguja Prama-

nik, que guarda una cierta semejanza con
el sistema Shibata, y cuya habilidad de
lectura es realmente destacada.

El brazo mas famoso y universalmente
aceptado sigue siendo el SME 3009/1l, que
se presenta en la doble modalidad de ca-
bezal de capsula desacoplable o fijo; el
fabricante recomienda el sistema de ca-
bezal fijo, ya que supone una cierta re-
duccién de masa y peso. Se trata de un
brazo que debe ir normalmente asociado
a una capsula de grandes prestaciones.

Seguramente la novedad mas interesan-
te en esta materia durante 1977 ha sido
el lanzamiento por Technics del brazo
EPA 100, disenado seguramente pensan-
do en un digno acompanante del excep-
cional giradiscos SP 10 MK Il. El material
empleado es el titanio, que supone una
extraordinaria resistencia unida a una ma-
sa ligerisima (22. gramos para todo el

equipo moévil). En la parte trasera dg
contrapeso opera un sistema magnéticg
de amortiguamiento, variable en funcign
de la elasticidad de la capsula empleads
Como detalle excepcional, diremos que g
dispositivo «antiskating», en forma de ho.
tén rotatorio, puede ser accionado durapn.
te el proceso de lectura de un disco. Creg
que puede afirmarse del componente «bra.
zo lector» algo similar del componente
giradiscos, en el sentido de que la téc.
nica ha llegado muy lejos en este terre.
no; se dan unos niveles de calidad ver.
daderamente altos, incluso en los giradis-
cos con brazo integrado. Otros modelos
de gran clase: Stax UA 7M, Ortofon AS.
212, Micro MA-505, Grace G-704, y a un
nivel de trabajo similar al EPA 100 ¢
Dynavector DV-505.

Cajas acusticas y auriculares

Es bien sabido que el sistema de gl
tavoces constituye pieza clave en un equi-
po de reproduccion sonora, sencillamente
porque es el elemento que ejerce una
mayor influencia en la informacion sono-
ra que va a recibir el oyente. El papel del
altavoz es tan trascendente que, en rea-
lidad, casi constituye regla de oro en la
materia elaborar la. composicion de un
equipo partiendo de los altavoces; es de-
cir, elegir primero éstos y acoplar el res-
to de los componentes después, de acuer-
do con el presupuesto de que se dis-
ponga.

Al igual que los demas componentes,
la caja acustica se beneficia del progreso
técnico, y de hecho se van presentando
modelos que implican mejora sensible
con respecto a sus antecesores. La va
riedad y cantidad de los sistemas al uso
hace practicamente inabordable un exa-
men exhaustivo en un estudio como el
presente. -No falta algun que otro «san-
téon» del tema que lleva muchos anos sin

cambiar los modelos; es el caso del fa-
moso Paul Klipsch, quien preguntado por
la razon de este conservadurismo, repli-
c6: «Mientras no cambien las leyes de
la fisica y de la acustica, no veo la ma-
nera de mejorar estos objetos».

Van proliferando las cajas con amplifi-
cador de potencia incorporado, en algunos
casos con la ventaja de unas dimensiones
reducidas (Philips 3A, Spendor BCII, etc.).
Se mantiene esa antigua dualidad, casi
filosofica, en el disefio de altavoces en-
tre América y Europa; se trata de dos
estilos con personalidad propia y distin-
ta. En este terreno, Japon queda un poco
atras. Personalmente, en materia de alta-
voces me declaro anglé6filo, y estoy fir-

MC Intosh-2205.
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Celestion Ditton-22.

memente convencido de que la «catedra»
en la materia estd en el Departamento
de investigaciones al respecto de la BBC,
de donde han salido modelos de acepta-
cion universal en emisoras y estudios de
grabacion, como, por ejemplo, Spendor en
sus modelos BCI y BCIll, Harbert y el
ultrafamoso y diminuto Rogers LS35A, cu-
yo comportamiento actstico, considerando
sus dimensiones, resulta verdaderamente
excepcional. De Inglaterra proceden igual-
mente dos modelos de los que hacen
historia; me refiero al Celestion Ditton 66
y Bower-Wilkins DM-6, ambos absoluta-
mente recomendables para un equipo de
sonido de gran clase, y el primero con
la ventaja adicional de su gran eficiencia,
lo que le permite ser alimentado por un
amplificador de potencia moderada, aun-
que no constituye inconveniente alguno
asociarlo con un 2 X 100 watios, por
ejemplo. En general, toda la gama Celes-
tion reine unos solidos caracteres de ca-
lidad y fiabilidad, desde el citado Ditton
66 hasta el mas pequeno de la serie Dit-
ton 11, ideal para pequenas salas de es-
cucha. No hay que olvidar que Celestion,
aparte de fabricar sus propias cajas, su-
ministra unidades que son empleadas por
otras marcas. Monitor-Audio es otra eti-
queta inglesa que con toda razén va im-
poniendo sus modelos de forma creciente.

Del material procedente del otro lado
del Atlantico es forzoso destacar la se-
lie profesional de JBL, una de las firmas
timeras en la fabricacion de altavoces.
la audicion de alguna de estas unidades
tonstituye una experiencia sonora verda-
deramente impresionante. Fiel a la tradi-
cion, JBL mantiene el sistema «Bass re-
flex» para todas sus unidades, incluida la
série. normal, que comprende desde el

El proximo capitulo de HI-FI PARA

TODOS estara dedicado al comen-

tario de magnet6fonos y al certa-
men HI-FI de Chicago.
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modelo L-300, que no es sino una adap-
tacion de un tipo profesional, hasta el
pequeno Decade L-16.

Dentro de los sistemas |lamados de
«Suspension acustica» o bafle infinito con-
tindan dominando el mercado americano
Advent y Acoustic Research (AR). Las ca-
jas Advent son una creacién de Henry
Kloss, antiguo director de la firma KLH,
y se caracterizan por un sencillo disefio,
siempre a base de dos vias y una excep-
cional relacién calidad-precio. Por su par-
te, AR, creacion de Edgard Vilchur, ha
conseguido un notable éxito con el lan-
zamiento de la serie que encabeza el ARpi
y llega hasta el pequeno AR16, cubriendo
una coleccion de pantallas acisticas de
verdadera calidad e interés. Continda, sin
embargo, en el mercado la serie anterior
de AR, donde es interesante destacar la
presencia del ya clasico AR2ax, cuyo lan-
zamiento tuvo lugar, si no recuerdo mal,
en 1965. El hecho de que un componente
acustico se mantenga durante doce afos
en un mercado tan cambiante y veleidoso
como el mercado Hi-Fi constituye, real-
mente, un hecho insélito, y desde luego
prueba concluyente de que el referido
modelo fue un acierto.

En otras modalidades de altavoces, fue-
ra de los clasicos sistemas Bass reflex
Yy suspension acustica, hay que hacer
mencion de las mejoras y adelantos in-

troducidos por el doctor Bose en su mo-

delo 901. Ahora la caja se denomina Bo-
se 901-series Ill, mantiene los ocho ra-
diadores traseros y uno frontal, asi como
el equalizador que se suministra por el
fabricante. El cambio introducido en Ia
serie Il ha consistido en producir una caja
mucho mas eficiente que su antecesora,
que puede ir asociada a un amplificador
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de relativamente baja potencia. Segin es-
pecificaciones de Bose, el rendimiento
pleno de la nueva 901/1ll puede conseguir-
se con un amplificador de 2 X 15, y en
ningun caso es necesario emplear una
alimentacion de mas de 2 X 65 watios.

No podemos concluir esta referencia a
los altavoces procedentes del pais del Tio
Sam sin constatar que contintan osten-
tando el liderazgo indiscutible las produc-
ciones Klipsch, con el famoso modelo
Klipschhorn a la cabeza. En estas unida-
des es todo grande; el peso, el volumen,
el precio y, desde luego, el sonido, que
puede calificarse de colosal.

En relacion con el interesante y vya
apuntado antes tema de auriculares, esta-
mos asistiendo a un perfeccionamiento
asombroso de este tipo de componente,
que, a mi juicio, no debe faltar en nin-
gun equipo, sobre todo teniendo en cuen-
ta que su coste, en términos absolutos,
no es elevado, y considerando asimismo
la extraordinaria respuesta sonora de al-
gunos modelos. Por otra parte, se han
conseguido para estos transductores pe-
sos ligerisimos, que han terminado con
el antiguo inconveniente de la incomodi-
dad que se traducia en una notable falta
de confortabilidad en la escucha. El ul-
timo grito en esta clase de unidades con-
siste en que es ya una realidad el uso
de auriculares sin cable de conexion al
amplificador, gracias a una unidad de in-
frarrojos. El pionero de este sistema ha
sido Beyer, famoso fabricante de micréfo-
nos de alto porte. Con este ultimo ade-
lanto no precisa, pues, el oyente de verse
«atado» a su equipo a través de un cable
de conexion, lo que también en otro tiem-
po era motivo de critica a esta clase de
ingenios.
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MUSICA

S

EN ESPANA

(I1)

Al habla con

JOAQUIN

HOMS

Por J. CRUELLS

Don Joaquin Homs figura dentro de la muisica contemporanea
como una de las personalidades mas representativas. Su trabajo
como compositor supera ias 130 obras. Amplié estudios con Robert
Gerhard, con el que tuvo una continua amistad. Poseedor de una
extensa biografia, su misica ha sido interpretada a nivel interna.
cional. Fue el primer presidente de la Asociacion Catalana de Com.
positores. Le preguntamos:

—;Existe una .colaboracion mutua y un buen entendimiento entre
ambas Asociaciones, Madrid-Barcelona? ‘

__lLa Associacié Catalana de Compositors fue legalizada por ¢
Gobierno Civil de Barcelona el 27 de febrero de 1975, y la Asocia-
cion de Compositores Sinfénicos Espafoles, por el Ministerio de
la Gobernacion, a primeros de febrero del afio actual. Dada la crea-
cion reciente de esta dultima, hasta ahora solamente hemos ipi
ciado los primeros contactos con la misma, a fin de coordinar
nuestras mutuas actividades para el logro de los miultiples objetivos
comunes que estimamos necesario ‘conseguir para mejorar la pre-
caria situaciéon actual del compositor en nuestro pais.

—;Cree que puede ser positiva la intervencion de estas Aso.
ciaciones cerca del Ministerio de Cultura, Sociedad de Autores y ¢
Ministerio de Educacion, en favor de ayuda no solo a los autores,
sino a la Misica en general?

—Indudablemente, podrian y deberian ser oidas por estos orga-
nismos e intervenir directamente en algunos de ellos, junto con
otros estamentos musicales, para conseguir que se efectie una
planificacién coherente de la ensenanza y la difusion de la Musica,
y se distribuyan y controlen adecuadamente los recursos con que
se cuenta en la actualidad y acrecentarlos debidamente en la me-
dida adecuada.

—La Misica en Espaia ha sufrido un abandono total durante
muchos aifios. ;Cree usted que puede haber un cambio en la es.
tructuracion general; me refiero a ensefanza, conciertos, falta de
orquestas, etcetera?

—Realmente, en nuestro pais ha estado durante tanto tiempo
depreciado el valor cultural de la Mdsica por las clases dirigentes
del mismo que para los compositores de musica sinfonica y «ca-
meristica» resulta totalmente imposible vivir del ejercicio de su
profesion. Y para los compositores catalanes vy de otras regiones
todavia se acrecienta en mayor grado el problema, debido a la cen-
tralizacion en Madrid de los organismos que podrian y deberian
aliviar o resolver dicha situacién. Esas dos orquestas madrilenas,
a cuya subsistencia contribuimos todos por igual, raramente pro-
graman obras de la mayoria de nuestros compositores actuales.
Y, por desgracia, también son muy contados los estrenos de obras
de compositores catalanes por parte de la tnica orquesta estable
que poseemos y mantenemos sin apoyo del Estado en nuestra ciu-
dad, pues la del Liceo sélo se dedica a 6pera y «ballet». Tampoco
se ha cuidado en absoluto la subvencion de los conjuntos de céma-
ra, que se han ido formando con grandes dificultades, ni se han
enfocado con el interés primordial que merecen los estudios musi-
cales desde las escuelas primarias a las superiores, ni la ayuda
y estimulos a los intérpretes y a la difusién de la musica de cali-
dad, factores todos ellos importantisimos para el compositor, pues
sus obras no adquieren realidad sonora hasta que son ejecutadas,
y el pablico tampoco puede apreciarlas debidamente cuando su
sensibilidad musical no ha sido nunca convenientemente educada y
desarrollada. En los ultimos afios parece que se empieza a tomar
conciencia de esta situacién, y la mayor libertad de critica exis-
tente en la actualidad creo que contribuird eficazmente a encau-
zarla. Por lo que afecta a Cataluha, en el Congreso de Cultura
Catalana se han tratado todas estas cuestiones con gran interes.

—;Ha participado la Asociacion Catalana de €ompositores en
las tareas del Congreso de Cultura Catalana? ;Podria adelantarme
algo sobre lo tratado en relacion con la Masica?

—Lla Asociacién Catalana de Compositores no solamente sé
adhirié al «Congrés» en fecha 18 de junio de 1975, sino que muchos
de sus miembros han participado en varias ponencias del subambito
de Musica, especialmente en las de Composicién, Pedagogia, Di
fusién y Musica y Sociedad. EA todas ellas se han formulado pro-
puestas muy interesantes, especialmente en la de Pedagogia, que
ha trazado un proyecto general de organizacién de los estudios
de Musica muy completo y detallado, que cuando pueda ser llevado
a la practica tengo la seguridad de que contribuira poderosamente
al desarrollo de este arte y a enriquecer la sensibilidad de los
oyentes. En los paises que dedican la debida atencion a la Misica
en todos los grados de la ensefanza se ha comprobado que no s6lo
se consigue un gran progreso en la sensibilizacién musical de los
estudiantes, sino que, como consecuencia del mismo, aumenta tan
bién su receptividad para el estudio y comprension de otras mate
rias e influye favorablemente en su comportamiento en la vida.
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—¢;Como cree usted que podria enfocarse la mejora de la si-
tuacion profesional del compositor en nuestro pais?

—Ante todo, creo que deberian tenerse en cuenta tres cuestio-
nes basicas que me parecen evidentes: primera, no hay duda al:
guna de que toda accion que tienda a valorar y estimular la funcién
del compositor redunda en beneficio de la cultura general y el
prestigio internacional del pais; segunda, a diferencia de lo que
ocurre en otras artes, la obra de los creadores de misica no ad-
quiere completa y eficaz realidad hasta que es bien interpretada.
Ello significa que no basta con crear las condiciones necesarias
para que el compositor pueda dedicarse plenamente a su profesion
vocacional, sino que debe complementarse con el debido apoyo
a la ejecucién y difusion de sus obras; tercera, el nimero de com-
Positores de nivel internacional de cada nacién suele ser muy
reducido (quizd puede estimarse del orden de uno a cinco por
millon de habitantes), y aun suponiendo que tienda a aumentar en
el fumrn el apoyo econémico que les dedique el Estado, represen-
tara siempre una parte infima del presupuesto que dedique a fines
C“It“}'ﬁies y del gasto por habitante. Como consecuencia de estas
consideraciones, a mi juicio, la ayuda del Estado al compositor,
ademdas de tener debidamente organizada la educacién musical en
tndnsllns niveles de la ensefanza, con el fin prioritario de promover
Eﬂcaclnnes y oyentes debidamente sensibilizados para la musica,
Sﬁgﬁ’%.ﬂfmprender, por lo menos, las siguientes acciones: primero,

Itulr los concursos por encargos regulares de obras a los com-
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positores que demuestren un nivel de calidad que permita inter-
cambios internacionales; segundo, establecer sistemas de incenti-
vos adecuados para estimular el ejercicio de su profesion a los
compositores jovenes hasta su acceso al nivel antes citado; terce-
ro, subvencionar la audicion de las obras, su edicion y el registro
de las mismas en cinta magnética y disco; cuarto, difundirlas en
las radios y television intervenidas por el Estado no solo en el pais,
sino también mediante intercambios internacionales; quinto, fomen-
tar y estimular econdémicamente la creacion de conjuntos instru-
mentales y corales, facilitandoles su actuacion en el pais y en el
extranjero; sexto, obligar a todas las orquestas y conjuntos sub-
vencionados por organismos oficiales a incluir una proporciéon mi-
nima de obras de autores contemporaneos del pais en su progra-
macién, aunque eventualmente sean dirigidas por directores extran-
jeros; séptimo, prestar ayuda econémica para la instalacion y man-
tenimiento de laboratorios de miusica electronica e investigacion so-
nora.

—Nos gustaria, maestro, que en breves palabras nos definiese a
su profesor y amigo Robert Gerhard y nos hablara de su obra.

—En mi concepto, Robert Gerhard fue, sin duda alguna, el mas
importante compositor de nuestro siglo nacido en Espana. Personal-
mente, era de trato muy sencillo y cordial. Amaba la Naturaleza, se
interesaba profundamente por todas las artes y ciencias, poseia una
gran facilidad y riqueza de expresion verbal y escrita y gustaba
de hurgar hasta las raices en las ideas y observaciones que pasaban
por su mente, aunque en apariencia pudieran parecer intrascenden-
tes o ligeras. Conservo recuerdos imborrables de sus lecciones y de
las largas charlas que mantuvimos tantas veces paseando por las
amplias terrazas de su piso del barrio de la Salud, de Barcelona,
que habité hasta su exilio, en mil novecientos treinta y ocho, y mas
tarde durante sus breves vacaciones en la Costa Brava, después de
la altima guerra mundial. Tampoco olvidaré las visitas que le efec-
tué con mi esposa en Cambridge, con motivo del estreno de obras
suyas, ni sus ultimas estancias en Playa de Aro, el afio mil nove-
cientos sesenta y siete, coincidiendo con el fallecimiento de mi
esposa, y en mil novecientos sesenta y ocho, poco mas de un afio

antes de su muerte, acaecida el cinco de enero de mil novecien-
tos setenta.

Como compositor, a lo largo de toda su vida se dedicé apasio-
nadamente a su labor creativa, logrando asumir plenamente e im-
primir su poderosa personalidad a los miiltiples cambios experi-
mentados por la Misica en nuestro siglo.

—¢Podria indicarme, en lineas generales, las principales carac-
teristicas de la muisica de Gerhard y la forma en que evolucion6?

—En general, puede afirmarse que todas sus obras, incluso las
muchas que tuvo que realizar por encargo, poseen siempre un gran
interés y calidad estructural, riqueza ritmica, textural y timbrica;
fluencia, vitalidad y fantasia.

En la mayor parte de la misica que compuso hasta su exilio,
en mil novecientos treinta y ocho, y en los diez primeros afos de
su estancia en Inglaterra (Cambridge), sus temas y figuras meldodi-
cas estaban profundamente enraizadas en la cancion popular, aun-
que su tratamiento era muy distinto del que les daban otros auto-
res, pues en lugar de limitarse a rodearlas de armonias las inte-
graba a la propia trama de la composicion. Posteriormente, después
de una breve etapa de transicion, en la que se combinan dichas
caracteristicas melédicas con el tratamiento serial dodecafénico de
as mismas, compone la magnifica Primera sinfonia (mil novecien-
tos cincuenta y dos-cincuenta y tres), en la cual apenas puede ha-
larse ninguna huella de su melodismo anterior. Después de dicha
obra efectia en algunas de las siguientes, de forma muy personal,
a incorporacién de métodos seriales a la métrica y a la estructura
misma de la composicion (Noneto, por ejemplo). También experi-
menta en otras (Sinfonia nimero 3) la introduccion de la misica
concreta junto con la instrumental. Finalmente, en sus ultimas
obras, entre las cuales sobresalen Libra, Leo, el Concerto para or-
questa y la Sinfonia niumero 4, utiliza un estilo muy libre, en el que
la textura, la ritmica, la timbrica y otros elementos compositivos
vienen a sustituir, hasta cierto punto, las funciones que desempena-
ban antes los temas, motivos y otras estructuras en la composi-
cion musical. Y cuando en estas obras en que las lineas formales
son sustituidas por sucesiones de texturas y campos de fuerza
sonoros aparecen breves referencias melddicas de raiz popular, ad-
quieren un relieve incomparable.

Es verdaderamente lamentable que en nuestro pais no hayamos
podido oir nunca en audicion directa las principales obras sinfé-
nicas de Gerhard, que, en mi concepto, cuentan entre las mejores
del sinfonismo mundial del dltimo cuarto de siglo.

Hemos creido de sumo interés las respuestas y opiniones del
maestro Joaquin Homs en estos momentos en que parece que la
cuestion musical esta despertando interés y parece vislumbrarse
un horizonte amplio en que posiblemente la Misica ocupe en la so-

ciedad un lugar que nunca tuvo por haber permanecido en un aban-
dono casi total.
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NACIONAL: UN PELIGROSO LETARGO

Cuando en el dltimo nimero de RITMO
se ponia de relieve la incorrecta politica
que, en general, se habia llevado —desde
su creacién, en 1965— con la Orquesta
Sinfénica de la RTVE, se dejaba, no obs-
tante, abierta cara al futuro la posibilitlad
de que, mediante los oportunos mecanis-
mos, el conjunto pudiera alcanzar, por fin,
un nivel artistico permanentemente sufi-
ciente. Se trataba —se trata— de impul-
sar de una manera definitiva a una or-
questa todavia no «hecha», pese a lo que
al respecto puedan decir sus dirigentes
o sus directores titulares.

Muy distinto es el caso de la Nacional,
que actualmente es, en efecto, «un con-
junto aletargado y muchas veces vulgar».
Se marca asi la diferencia fundamental
entre ambas formaciones: la una (RTVE),
joven y prometedora, no ha «llegado» por
falta de coherencia, inteligencia y moder-
nidad en sus planteamientos; la otra
(ONE), veterana ya, «llegé» (aunque sin
alcanzar techo) en su dia (anos 50-60),
para ir después, poco a poco, perdiendo
altura, hasta convertirse hoy en una pa-
lida sombra de lo que fue, unicamente
iluminada por rapidos y aislados deste-
llos. ;Causas de la actual situacion de
la Orquesta creada, en 1940, por Orden
del entonces Ministerio de Educacién?
Muy variadas. Entre ellas: muerte prema-
tura (1958) de su titular de entonces,
Atadlfo Argenta, en un momento decisi-
vo para el conjunto; muerte o jubilacion
de muchos de sus mejores instrumentis-
tas, sustituidos por otros de menor cali-
dad general; agostamiento y anquilosa-
miento de la politica programadora, nun-
ca demasiado ejemplar; poca inspiracion
de las batutas que habitualmente se po-
nen al frente de la agrupacién... El ano
clave es, sin duda, el de la muerte de
Argenta, aunque al principio no se apre-
cie, ya que la Orquesta, frecuentada en
esa época por muy buenos directores,
mantiene aln varias temporadas su Cco-
herencia y personalidad. Después de al-
gunos afos dubitativos, en los que se
pone de manifiesto la falta de una poli-
tica concreta y evolucionada por parte del
Ministerio (con Antonio de las Heras

como Secretario general de la Musica),
se nombra —por supuesto, a dedo— al
joven y prometedor Rafael Friihbeck de
Burgos. Director brillante, de técnica su-
ficiente (aunque primaria en ciertos as-
pectos), buen constructor de grandes
edificios sonoros, ha ido poniendo de re-
lieve, no obstante, a lo largo de los afos,
que no era la persona mas adecuada pa-
ra mantener la clase de la orquesta, a
partir de un trabajo continuo, en profun-

didad, a una seleccion programadora apro-
piada e inteligente. La eficacia y el man-
do del director burgalés —raras veces
profundo e inspirado artisticamente, casi
nunca capaz de realizar serenos analisis,
poco sutil y equilibrado en la dindmica—
no han sido suficientes para evitar el
lento y paulatino desmoronamiento de su
falange. Sus poderes, al parecer omni-
modos, en cuanto a programacion y fis-
calizacion de actividades, a seleccion de
batutas invitadas, no han sido, evidente-
mente, utilizados de la manera mas con-
veniente. Bien es cierto que las dificul-

tades presupuestarias han crecido de afo
en ano.

Los conciertos de la Nacional —los
mas «tradicionales»—, que alcanzaron su
mayor apogeo y calidad en las épocas
del Monumental Cinema (sala de extra-
ordinaria acustica, dedicada hoy, cuando
no esta cerrada, a «shows» del tipo Ra-
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phael o a espectdculos como El diluyig
que viene), tienen, por ello, desde hace
ya tiempo, una patina de monotonia
rutina que los aproxima al terreno de |os
fosiles. Es preciso ya —desde otro 3p.
gulo que para la ‘RTVE— plantearse upz
modificacion sustancial de todas las es.
tructuras, aportar mayor imaginacién vy
dinamismo capaces de dar nueva vida g
conjunto, variando con ello los arcaicog
esquemas mentales del publico —mal ip.
formado y peor ensefnado— que suele
asistir al Real. Repasemos ahora, breve.
mente, lo que nos trae esta «nuevas»
temporada.

PROGRAMAS

LO DE SIEMPRE

No podian faltar, claro, algunas de [as
obras preferidas de Frithbeck, y asi te.
nemos otra vez, dirigidas por él, Elias, de
Mendelssohn; Novena, 'de Beethoven:
Novena, de Dvorak, y La consagracidén de
la primavera, de Stravinsky. Nos ofrece
también el burgalés —esperemos que de
forma menos epidérmica y mejor cons-
truida que en la anterior ocasion— |a
grandiosa Octava de Mahler, la «de |os
mil». Sélo otra obra del. compositor bo-
hemio: la archirrepetida Primera, progra:
mada también, segln se vio, por la RTVE
Hace seis afios se tuvo la buena idea de
programar el ciclo completo de las sin-
fonias del miusico; pero con posteriori-
dad estas composiciones, a excepcion
de la Primera, se nos han venido ofre-
ciendo con cuentagotas: Novena la pasada
temporada, Tercera |a anterior... El ciclo

fue, pese a lo desigual de sus resulta
dos, positivo, abriendo un camino, no se-
guido después, de renovacion de los an-
quilosados modos programadores; un ca-
mino de novedad y conocimiento. Vol-
viendo a la presente temporada, nos en-
contramos, una vez mas, con obras tan
sobadas como la Quinta, de Tchaikovsky;
El pajaro de fuego (version abreviada),
de Stravinsky; Una vida de héroe, de Ri-
chard Strauss; Scheherazade, de Rimsky-

Korsakov, etc. Como ya se expuso aqui
hace un ano, se insiste en repetir com-
posiciones mas que oidas y se vuelve la
espalda a otras todavia no conocidas, in-
cluso pertenecientes a los mismos auto-
res.

La sistematica empleada a la hora de
confeccionar los programas sigue sien-
do, con alguna excepcién, la misma de
todos los anos, buscando muchas veces
el cubrir como sea unas fechas inicial-
mente fijadas, antes que la educacion y
preparacién racional del pudblico. Al me-
nos, eso parece. Falta didactismo y so-
bra, en bastantes ocasiones, lucimiento

personal. Se siguen dando muchos casos
(aunque esta temporada quizd menos
que en la RTVE) de incoherencia en la
construccién de programas. Por ejemplo,
;qué pintan, en el concierto de Theodor
Gulschbauer, cuatro canciones con Or
questa y la escena final de Capriccio, de
Strauss, al lado de la monumental, y, por
fin, prevista Quinta sinfonia de Bruckner,
obra que deberia tocarse sola, dada su
importancia, extensién y alejamiento dt‘fl
mundo un tanto decadente del composk
tor bavaro? ;Qué explicacién tiene €l
concierto formado por la sempiternd
Sinfonia sevillana, de Turina, y el Miseré
re, de Eslava? En este ultimo caso puede
que haya una relacién, al menos geogré
fica, entre las obras, pero su programd
cién conjunta no resulta muy clara. Es
un concierto de dudosa calidad.




L0 NUEVO

Esta temporada, con todo, hay mayores
rovedades. Citemos, primero, los estre-
nos absolutos: Entrada, de Bernaola; Sin-
fonia, de Peris, sendas obras encargo a
Arteaga y a Guinjoan, y el primer premio
del concurso convocado por la Orquesta.
Bien, aunque continden sin darse opor-
tunidades a las mas recientes promocio-
nes (quiza se piense que ello es misién
de la Orquesta de la Radiotelevision).
Entre las paginas que, sin ser estreno
mundial, toca por vez primera el conjun-
to, hay muchas de poco o nulo interés:
Rossiniana, del italiano contemporéaneo
De Grandis; Concierto para contrabajo,
del también italiano, aunque del siglo
pasado, Dragonetti; el ya citado Misere-
re, de Eslava... Si son de interés, y por
ello debe aplaudirse su seleccion: la can-
tata Meeresstille und Gliickliche Fahrt,
de Beethoven; las operas Fidelio, de
aquél, y Orfeo, de Gluck, y el oratorio
Juana de Arco en la hoguera, de Honeg-

Charles lves,

ger, que parece sustituye a la tradicional
Pasion segin San Mateo. No esta mal
esta variacion, si pensamos en la erro-
nea Interpretacion que, ano tras ano, se
nos ha venido brindando del oratorio de
Bach. Asimismo destacable son las Ele-
gias a la muerte de tres poetas espano-
les, de Cristébal Halffter, y, en particu-
ar, la Cuarta sinfonia, de lves (su cente-
nario, como el de Max Reger o el de
Weber, pasé inadvertido). Atractivo, cu-
rioso e insédlito el concierto zarzuelero
de Friihbeck: La Tempranica, de Jiménez,
y La Gran Via, de Chueca. Conocidas ya

de la Orquesta, pero infrecuentes —la
primera no se pone desde hace méas de
veinticinco anos—, la mencionada Quin-

ta de Bruckner y el Requiem, de Berlioz.

ARTISTAS INVITADOS

DIRECTORES

El nivel de esta temporada es, a este
respecto, ligeramente superior a las dos
anteriores. No existe, desde luego, nin-
guna batuta de «primera linea», pero si
algunas estimables. Entre las mas jove-
N€s, no conocidas todavia en Espana, te-
némos al ya aludido Gulschbauer (apre-
Ciables su Mozart y su Schubert, aunque
nos interpreta Bruckner) y a Bernhard
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Klee, habitualmente dedicado al reperto-
rio clasico, y que aqui, sin embargo,
centra su actuacion en Strauss (Muerte
y Transfiguracion). Son destacables, den-
tro de los ya conocidos: Gerd Albrecht,
poco inspirado, pero sélido, que, como es
costumbre, nos ofrece una obra «grande»
y con coros: el Requiem berliozano; Eli-
ahu Inbal, israelita a seguir, y el ya an-
ciano Lovro von Matacic (Orfeo), quien
hace anos nos dio alglin apreciable Bruck-
ner. De los espanoles hay que resaltar,
sobre todo, la presencia de Miguel An-
gel Gomez Martinez, ya afamado en Eu-
ropa como director de opera, si bien su
programa tenga solo relativo interés. Lo
tiene el de otro hispano en ascension:
Antoni Ros Marba, pues nos brinda la muy
dificil y peligrosa Misa en Si menor, de
Bach. Esperemos que, pese a sus limi-
taciones, su sensibilidad sea capaz de
borrarnos el mal sabor de boca de las
tltimas versiones madrilenas de la obra.
El resto de directores de la temporada
queda, en principio, a nivel mas bajo y
escasamente atractivo. Son, aparte de
Friihbeck (11 conciertos): Cristébal y Er-
nesto Halffter, Lex Velo, Benito Lauret,
Moshe Atzmon y Enrique Jorda.

SOLISTAS

Nada especial en este campo. A sefa-
lar Gnicamente los nombres del impetuo-
so Horacio Gutiérrez (piano), el promete-
dor Heinrich Schiff («cello»), el pulcro
Rudolph Buchbinder (piano) y el siempre
interesante André Watts (piano). Es des-
tacable también la participacion del con-
trabajista Franco Petracchi, que nos ob-
sequia una naderia de Dragonetti, y, en
especial, la actuacion de Victor Martin,
que vuelve a Espana para instalarse, co-
mo concertino, en el primer atril, sustitu-
yendo al veterano y ya jubilado Luis An-
ton. Buen refuerzo.

Los conciertos con intervencion de so-
listas vocales abundan, como se ha podi-
do ver, sin que conozcamos todavia la
identidad de todos los cantantes. Pasa,
por ejemplo, en Fidelio, en donde no se
ve ningin «Rocco». El tenor anunciado

como casi seguro «Flarestan», el hunga-
ro Robert llosfalvy, es un cantante muy
poco ortodoxo, de voz mas bien lirica e

Rafael Friihbeck de Burgos.

Rudolph Buchbinder.

irregular, pero temperamental. Ruza Bal-
dani, «mezzosoprano» de grata y suficien-
te voz, sera «Orfeo», y Sheila Armstrong
—1nica solista apuntada junto con la con-
tralto Sandra Browne, para el Elias— son
dos cantantes estimables, aunque la se-
gunda haya perdido la tersura inicial de
su timbre. Estan sin cubrir atn las partes
de tenor y bajo de la Novena de Beet-
hoven. Veremos. De momento Sse nos
anuncian dos voces femeninas, para com-
pletar el cuarteto, claramente insuficien-
tes por muchos motivos, cosa que ya han
demostrado con anterioridad: Ana Higue-
ras y Carmen Sinovas. Esta bien, muy
bien, que se contraten artistas espano-
les, pero siempre que reunan las condi-
ciones requeridas para su cometido,
que reza igualmente para artistas d
cualquier otra nacionalidad. Ya se hab
aqui en extenso de este problema, y s
dijo que muchas veces, aunque puec
parecer lo contrario, y al solista, en este
caso al cantante, le venga bien econdmi-
camente, se esta haciendo flaco servicio
artistico a nuestras figuras o futuras fi-
guras. Ana Higueras, por ejemplo, puede
estar muy capacitada para cantar de ma-
nera mas que estimable la «Marzelline»
de Fidelio, pero no, desde luego, la difi-
cilisima «particella» de la obra coral del
mismo compositor, que exige mayor cor-
pulencia vocal (no una dramatica, o0jo),
mas densidad e intensidad expresivas vy
mas segura afinaciéon que las que posee,
en un apreciable nivel, la soprano espa-
fiola. Y lo mismo cabe decir de la, por
otra parte, muy segura y eficaz Carmen
Sinovas, cuya voz, ademds, no es de
contralto, y probablemente tampoco de
«mezzo». Pero, en fin, si ellas y sus men-
tores, junto con los que las han contra-
tado, piensan de otra forma, adelante.
Seguiremos haciendo muy mal las cosas.
No tenemos todavia los solistas de la
Misa en Si menor ni de la Octava de
Mahler, como tampoco el tenor del Mi-
serere, de Eslava.

Pese a todo lo dicho, puede aventu-
rarse que esta temporada 1977-78, aqui
brevemente entrevista, es ligeramente
superior, en su conjunto, a las inmedia-
tamente anteriores. Cabe decir también
que, al contrario de lo que sucedia el
aiio pasado, es mas entonada y menos
incoherente que la-de la RTVE, a la que
incluso sobrepasa en el capitulo de no-
vedades. De cualquier modo, las mejo-
ras son de detalle, anecdédticas, y como
tales inoperantes para la construccion
de un futuro. Es necesario, ahora mas
que nunca, acometer la gran reforma.
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Actividad musical y presencia hispana en Buenos Aires

Escribe: NESTOR ECHEVARRIA
Corresponsal en Buenos Aires

los primeros meses del afno musical
han dado lugar a un variado espectro en
- materia de manifestaciones genéricas, te-
siendo una activa participacion el «bal-
let», con una sucesion de visitas prove-
chosas para el medio local. Voy a sinteti-
sarlas, comenzando por hacer constar la
del Ballet lgor Moisseiev, de Moscu, que
inici6 ese desfile, y que, tras catorce anos
de ausencia de estos lares, volvio a mos-
trar sus estampas folkloricas, basadas en
danzas populares pertenecientes a diferen-
tes regiones de la Union Soviética. Le si-
quio el llamado Ballet Internacional de Ca-
racas, una compania relativamente biso-
ia, pero efectiva en cuanto a lo hecho en
los anos transcurridos (apenas dos) des-
de su creacion. El grado de adiestramien-
to que hoy muestran y la disciplina que el
coredgrafo Vicente Nebreda ha sabido im-
orimirle justifican, a mi entender, la cam-
pafia que en poco tiempo les ha permiti-
do ganar fronteras desde su Venezuela
de origen.

E| desfile a que hago referencia prosi-
gui6 con el Nikolais Dance Theatre, en
una nueva visita a la capital argentina, re-
pitiendo una tematica sobre la que ya in-
formé a los lectores oportunamente, con
motivo de anteriores presentaciones; es
decir, su recurrencia constante a los efec-
tos plasticos visuales, con gran apoyo de
la luminotecnia, que sabe amalgamar con
la expresion coreografica, haciendo del
conjunto un audiovisual, donde los baila-
rines (y la danza misma) juegan un «role»
integrativo y no prioritario.

Finalmente, la compania denominada
«Grands Ballets Canadiens» trajo una gra-
ta sensacion: advertir en esa nacion nor-
teamericana un esmerado culto por el gé-
nero coreografico, donde la disciplina y
el serio enfoque parecen suplir la relati-
va jerarquia de las figuras. Van dos dé-
cadas de labor y un meritorio hacer en
ésta, que se ha ubicado entre las buenas

companias danzantes del continente ame-
ricano.

En las salas de concierto desfilaron
solistas y conjuntos en sucesivas sesio-
nes, dando al panorama musical porteno
visos de variedad. Asi, se conocid al con-
junto inglés «The Fires of London», que
regenta el compositor britanico Maxwell
Davis (de quien se incluydo una obra en
programa); no demostré ser un conjunto
demasiado equilibrado en sus objetivos y
en su tematica, que persigue un reperto-
rio esencialmente de vanguardia y obras
de «musica-teatro», y que se complace
en aparecer con vestimentas informales
para este tipo de actividad concertistica.
El termdmetro del entusiasmo en cuanto
a sesiones de camara subidé, empero, mu-
cho més, con el Cuarteto de cuerdas «Bo-
rodin», de origen ruso. Mostré un rendi-
miento pleno, «afiatado», pulcro de soni-
do, dejando excelente impresion en el
Cuarteto nimero 2, de Prokofiev, y en el

Nimero 1, en Do menor, op. 51, de
Brahms.

En cuanto a solistas, se conocieron en
F-SJFE medio musical sudamericano al vio-
Inista rumano lon Voicu, el guitarrista bra-

QUEREMOS
VENDERLE
DISCOS DE

MUSICA

i
r

Una de las evoluciones coreograficas del Nikolais Dance Theatre, que retorné con exito
a la capital argentina.

sileno Toribio Santos; y en lo que hace
a directores de orquesta, el britanico John
Carewe, que tomé parte en el ciclo de
la Sinfénica Nacional, y el espanol Enri-
que Garcia Asensio, en el de la Filarmo-
nica metropolitana.

Precisamente, en torno de esta presen-
cia hispana deseo resumir aqui aspectos
de un dialogo que sostuvimos en esta co-
rresponsalia bonaerense:

—Mi impresion sobre la Argentina es
muy favorable —comenzé diciendo—; me
encanta la ciudad, me encantan las perso-
nas, pero hay un detalle curioso, y es que
mi esposa es argentina, mi madre politi-
ca nacido en Cordoba, y yo, de tanto oir
hablar, de tanto ver fotografias, me pa-
recia que habia estado infinidad de veces.

Hablamos luego de compromisos y ac-
tuaciones, y también de sus comienzos.
Describe su actividad inicial como violi-
nista en el Real Conservatorio de Madrid;
del momento en que, habiendo enferma-
do el director de la orquesta de camara
de esa casa (de la cual era concertino),
le permitio empunar la batuta y dirigir el
concierto.

—luego —prosigue el maestro valencia-
no— tomé la direccion de aquella orques-
ta que habia quedado huérfana, y después
de hacer una labor importante con esta
Orquesta me dieron la beca Ataudlfo Ar-
genta, para estudiar en Alemania. Luego
pasé dos anos en Las Palmas, otros dos
en Valencia, y gané las oposiciones para
proveer de director a la Orquesta de la
RTV Espanola, que dirijo hace once anos.

—;Cuales son sus preferencias en ma-
teria de repertorio, obras o tendencias,
por designarlas de algin modo?

—He hecho de todo: conciertos, operas,

zarzuelas, «ballet». Claro que mas con-
ciertos sinfénicos. En cuanto a preferen-
cias, no tengo ninguna. Trato de hacerlo
todo lo mejor que puedo, unas veces me
saldra mejor y otras me saldra peor. Eso
es a juicio de la critica y del publico. He
hecho muchisima miusica de vanguardia,
y lo Gnico que puedo decir en el momen-
to en que estoy dirigiendo es que trato
de que no exista otra musica u obra que
la que estoy haciendo alli.

Finalmente, hablamos de las aspiracio-
nes, de la prospectiva, de las metas que
pueden significar orquestas, obras, publi-
cos. Garcia Asensio dice al respecto:

—Mis aspiraciones mas inmediatas for-
man una constante, que es la de tratar
de que manana sepa mas que hoy; que
mafana dirija mejor que hoy. Esa es la
de todos los dias. Seria uno de mis sue-
fos poder dirigir la Orquesta de Chicago,
y espero que llegue dentro de no mucho
tiempo esa oportunidad. Y respecto a pai-
ses y publicos, me encantaria poder decir,
como buen espafol, que conozco todos los
paises de Hispanoamérica. Pero, desgra-
ciadamente, no es asi. He dirigido en Mé-
xico, en Puerto Rico, en la Republica Do-
minicana; pero, en realidad, de la Ameé-
rica del Sur el primer pais de habla his-
pana que he visitado es la Argentina, y
una de mis aspiraciones seria poder de-
cir algiin dia que conozco todos, porque
creo que es una cosa fundamental para
un espanol.

Y asi ha pasado otra visita proveniente
de Espana, que este Corresponsal encuen-
tra interesante connotar en su columna,
documentando asi las presencias hispa-
nas en este centro activo de la mdsica en
la orbita sudamericana—NESTOR ECHE-
VARRIA.

VENTA DE DISCOS
DE MUSICA
CLASICA POR

CORRESPONDENCIA
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DESDE VALENCIA

"Una visita a

JOAQUIN
RODRIGO

en Cullera

El maestro Rodrigo y su esposa.

El ilustre compositor saguntino don Joa-
quin Rodrigo estuvo descansado unos
dias en su «chaletito» de Cullera —ro-
deado de pinos y con el mar a pocos me-
tros—, y alli fuimos a entrevistarle
—entre otros motivos de amistad y ad-
miracion— por dos circunstancias alta-
mente gratas para el maestro: haber sido
nombrado recientemente académico de la
Real Academia de Ciencias, Letras y Be-
llas Artes de Bruselas (honor que en su
tiempo merecieron musicos tan insignes
como Liszt, Rossini, Ravel, Falla, etc.) Yy
el hecho de que acaba de ser editada por
Real Musical, de Madrid, la primera gran
biografia suya, puesta al dia, ilustrada y
escrita por ese culto valenciano con alma
de artista que es don Vicente Vaya Pla.

Como soy uno de los pocos espanoles
que no quiere tener coche —y de lo cual
cada dia me arrepiento menos—, me lle-
vo a Cullera, en su automovil, el gran
amigo de la familia Rodrigo, y mio, Julio
Luis Rodriguez. Llegamos a casa del
maestro al atardecer, cuando ya la fresca
brisa marina se filtraba entre los pinos
del jardin, haciendo mas grata la estan-
cia. En la pequena. pérgola, el compositor
y su amable esposa, dona Victoria Camhi
—otra gran artista— nos esperaban con
esa cordialidad y sencillez que les carac-
teriza. Al maestro Rodrigo le alegra saber
que nuestra entrevista es para RITMO,
pues nos dice:

—Es una revista a la que tenemos gran
carifio. Mi esposa me la lee siempre toda
(nuestros lectores ya saben que Joaquin
Rodrigo es invidente). El reportaje tltima-
mente publicado con el Comisario nacio-
nal de la Misica, don Enrique de la Hoz,
buen amigo, resulté muy interesante. Es
un hombre que se preocupa, de verdad,
por la problematica musical de Espana.

—Diganos, maestro, ;qué obra de su
extenso catalogo es su preferida?

—Son varias. Pero, forzosamente, he de
empezar por el Concierto de Aranjuez, ya
que es la obra que ha difundido mi nom-
bre a escala mundial; pero tengo otras
que estimo igualmente, por ejemplo mis
Canciones sobre versos de San Juan de
la Cruz, entre las que cabe destacar el
«Cantico a la esposa», que yo dediqué a
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‘mi mujer. También me gustan mucho el

Concierto madrigal, para dos guitarras vy
orquesta; Ausencias de Dulcinea y el Con-
cierto de estio, para violin y orquesta,
del que, por cierto, ha hecho reciente-
mente una estupenda grabacion mi yerno
el violinista Agustin Leén Ara. Y no lo
digo porque sea mi yerno, sino porque ha
hecho una versién insuperable.

Ahora nos dirigimos a la esposa:

—;Cémo se conocieron ustedes?

—Fue en Paris. Joaquin ofrecié un re-
cital de piano en el que, entre otras obras
suyas, interpreté Preludio al gallo mana-
nero, pieza que me parecio original y bo-
nita; quise conocer al autor, y ya ve, aca-
bamos casandonos.

Un matrimonio feliz y que se comple-
menta admirablemente. Yo diria que Vic-
toria Camhi es para el maestro Rodrigo
lo que Zenobia fue para Juan Ramoén Ji-
ménez, o Clara Wieck para Roberto Schu-
mann: la mujer ideal con que todos los
artistas suenan. ‘

—Maestro, ;qué me dice de los com-
positores actuales de miusica sinfénica,
que inventan esas musicas tan extranas,
tan desagradables al oido?

—Hombre..., la misca de hoy responde
a la manera de ser y de sentir de nuestra
sociedad —sociedad bastante desequili-
brada, anadimos nosotros—, y el arte
siempre ha ido evolucionando; cada épo-
ca ha tenido su peculiar cariz, pues re-
sultaria dificil estancarse queriendo su-
perar lo que hicieron los grandes maes-
tros del pasado. Yo escucho con interés
esas obras modernas, pues a veces pre-
sentan hallazgos acusticos, combinaciones
sonoras no exentas de originalidad; pero,
la verdad, en general, no me deleitan,
quiza porque yo pertenezco a otra gene-
racion y busco en la misica un minimo
de belleza melddica, que es lo que pro-
duce satisfaccion a quien la escucha.

Dona Victoria, su esposa, coincide con
la opinion del maestro al decirnos:

—Yo0 escucho por curiosidad esas obras
tan estrambdéticas de los jévenes compo-
sitores, pero acaban por cansarme, mi
sensibilidad las rechaza. Lo siento por
ellos, pero crean una mudsica que nun-
ca se hara popular.

(Hace tiempo ya dije —y hoy lo repi-
to— que esas musicas sinfénicas «de
hoy» solamente sirven como fondo para
las peliculas de terror. Algo es algo.)

—Diganos qué proyectos musicales tie-
ne actualmente.

—Ahora estoy componiendo un Con-
cierto para flauta y orquesta, que me ha
pedido un gran flautista inglés.

—:Y luego?

—Todavia no lo tengo previsto. Las
composiciones surgen, a veces, sin pre-
meditarlas. Un proyecto que me ilusiona-
ria ver realizado seria el que se diera en
Valencia mi «ballet» Pavana real con co-
reografia que ha realizado mi hija Viky,
y que esta dicha obra inspirada en la
Valencia del siglo XVI, durante el virrei-
nato de Dona Germana y el Duque de Ca-
labria. Hugo algunos tentativas, pero no
sé por qué no acaba de cuajar la cosa.
EnSting..

Interviene la esposa:

—A mi me agradaria que compusiera
una gran obra, por ejemplo, un oratorio,

cosa que todavia no ha hecho. Confio en

que lo hara, pues talento e inspiracién no
le faltan para ello.

Dofia Victoria le estrecha carinosamen-
te una mano al maestro, quien moviendo
la cabeza, responde sonriente:

—Ya veremos, ya veremos...

Y dofia Victoria —que esta en todo—
nos sirve un aperitivo, Después, y como
digno broche a nuestra entrevista, el
maestro interpreta al piano sus «Calese-
ras» (de Danzas de Espafa). Luego, a re-
querimiento nuestro, su esposa —exCe
lente pianista también— interpreta ofra
obra del maestro: Danza ristica. Por Ul
timo toca un fragmento del «ballllet» Las
silfides, de Chopin, evocando el recuer
do de su hija Viky, profesora de «Ballet»
en Bruselas y casada con el gran violi
nista Agustin Leén Ara. Todos artistas...

Estd anocheciendo, y aunque es ahora
cuando més apetece estar aqui, frente a
mar, nos depedimos del maestro Rodrigo
y de su afable esposa, que tan feliz rato
nos han deparado v que mucho les agra

decemos.
LUIS MARTINEZ RICHART
(Foto del autor)
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el XXVI Festival Internacional de Santander

F| «bloqueo» de presupuestos, los gran-
des costos, que suponen una rigurosa se-
leccion de artistas; satisfacer altos «ca-
chets»..., han representado, para el Fes-
tival Internacional de Santander, la re-
duccion en su desarrollo, siendo el mes
habitual «recortado» a veinticinco dias,
solucion que nos parece adecuada y que
muy posiblemente pudiera mantenerse
en lo futuro, bien que los presupuestos
habran de irse ampliando, pues el coste

de la vida aumenta y los desembolsos,
por fuerza, tendran que aumentarse tam-
hién: el cronista estima un acierto la de-
cision tomada por el director del Festi-
val Internacional de Santander, Jaime
Garcia de Enterria, junto a la seleccion
de «espectaculos», segun las posibilida-
des econémicas a su alcance. Puede que
todavia, dejando en veinte dias habiles

e| Festival, quedara dentro de una norma
natural y adecuada combinando con el
Concurso Internacional de Piano «Paloma
0'Shea», pero delimitando bien las fron-
teras de una y otra actividad; por ejem-
plo, que la prueba final del certamen fue-
a el dia 9 de agosto, con intervencion
de una orquesta espanola con rango na-
cional, y luego que el Festival iniciara,
en la noche del 10, sus actividades, pre-
cisamente con un programa en el que di-
cho conjunto sinfénico fuera protagonis-
ta, con su director titular o invitado; pero
lo cierto es que Santander debe remode-
lar su Festival, contar con entera libertad
y autonomia para confeccionar la progra-
macion del mismo.

CONCIERTO DE «JAZZ»
EN LA APERTURA

Me parece a todas luces adecuado el
que la apertura del Festival se inicie con
un concierto de «jazz», siempre y cuando
la agrupacion musical o los artistas que
protagonicen la inmauguracién tengan la
valia y el nivel observado por el conjun-
to Wallace Davenport New Orleans all
Stars; ya Davenport es por si solo una
atraccion, y sus companeros de grupo no
le van a la zaga, pues poseen unas cua-
idades y facultades que pueden levan-
tar esas «oleadas» de entusiasmo que se
produjeron las dos noches de su actua-
¢ion en la plaza Porticada montafesa, con
un auditorio que superaba las dos mil
personas y se acercaba casi a las tres
mil, que es el aforo del recinto.

Las improvisaciones, las interpolacio-
nes de «blues», la inclusién de esas mu-
sicas que han sido calificadas como de
Nueva Orledns..., y toda una serie de
modalidades, dentro del género, tuvieron
'eépresentacion en la noche santanderina,
destacando el estilo personal de Wallace
Davenport, el cual se halla muy cercano
al desaparecido Louis Armstrong, pero
con un sello muy particular, que impide
CIUE_su actuacion se convierta en una
‘Caricatura» de éste y aquél quede en
ridiculo; todo lo contrario: esa singula-
ridad a que se hacia referencia mas arri-
ba es la que supuso su éxito y el de sus
colegas, dentro del programa ofrecido pa-

:ag?l?a iniciacién de esta XXVI edicién de
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DOS CONCIERTOS DE LA SINFONICA
DE RTVE

La Orquesta Sinfénica de RTVE ha ido
alternando sus actuaciones montanesas
con la Nacional de Espana, y los udltimos
anos impares le ha correspondido hacer-
se presente en la Porticada; la postrera
intervencién ha dejado buen sabor de bo-
ca entre quienes estuvieron presentes en
el recinto festivalero de la plaza, si bien
los programas han sido de crcunstancias,
pues las obras ofrecidas carecian de
«mordiente» para la aficion juvenil, ya
que lo méas avanzado que se dio fue la
Quinta sinfonia de Shostakovitch, quien
a estas alturas ya resulta un clasicote
fenomenal; un gran midsico, pero poco
novedoso; parece que los directores (por
aquello de los ensayos) no quieren in-
cluir en los programas de la Porticada
aquellas paginas de éxito contemporaneo
que se han ofrecido en Madrd durante la
temporada oficial de conciertos, cosa que
nos parece absurda, dicho sea con todos
los respetos; al menos, éstas son las ra-
zones que se le aducen al critico. Ahora
los directores de la Orquesta y el del
Festival hagan las aclaraciones pertinen-
tes, pero yo creo que no Se cubre un
«expediente» con ofrecer una pagina de
nuestro Carnicer, en su «Obertura» para
El barbero de Sevilla, de Rossini, en una
representacion espanola de opera; no
quito ni pongo..., pero ayudo a «mi Se-
hor», que es el publico joven, el cual tie-
ne derecho a que en dos programas que
se ofrecen por la Sinféonica de RTVE se
incluyan, al menos, dos partituras de
nuestros jovenes compositores; no obli-
go a una determinada estética, pero si que
sean contemporaneos jovenes y que re-
presenten debidamente a las nuevas ge-
neraciones de melomanos; lo he dicho
varlias veces y no me cansaré de reite-
rarlo.

Dicho esto afnadiré que los dos con-
ciertos de nuestro conjunto radiotelevisi-
vo fueron del agrado de los escasos asis-
tentes, pues no llegarian a dos mil los
auditores, mas nutridos la primera noche
que la segunda; Odoén Alonso volveria a
renovar sus laureles logrados en Festi-
vales anteriores de las ediciones del 59,
65, 70, 73 y 75, junto con esta del 77.
Su acompanamiento al pianista Yevgeni
Mogilewsky fue acertado y con ese do-
minio que le viene caracterizando, desde
que el leonés ha alcanzado mayor madu-
rez y veterania, aquella que se iniciaba
en sus primeros escarceos como direc-
tor sinfénico, abandonado ya el teclado,
en el que tantos éxitos logrd; destacable
su versién de la Novena sinfonia de Schu-
bert, con la que cerraba la sesion, muy
matizada y dando sentida expresion a los
diversos pasajes de la misma, -sin llegar
a profundizar tanto en Trompeta volunta-
rio, de Purcell, pero si logrando plena-
mente el sello de un género y una €po-
ca; por su parte, el concertista ruso hizo
una bella exposicion del Primer concierto
de Chaikowsky, teniendo pasajes de vetr-
dadero virtuosismo y bella sonoridad, que
le valdrian claras ovaciones, las cuales
fueron compartidas por director y profe-
sores del conjunto, cuando su titular
orienté hacia ellos las muestras de com-
placencia del publico.

j6 un lleno absoluio,

Garcia Asensio iniciaba su programa
con la ya referida «Obertura» de Carni-
cer, en una revision que de ella realizara
Obradors; colaboré (con ese toque espe-
cial que pone siempre) en la compania
del violonchelista Pierre Fournier, quien
realizé una bella interpretacion del Con-
cierto en Si menor de Dvorak, pero en
planos muy apagados de sonoridad, per-
diéndose muchos detalles; defecto que
parece achacable a la acustica de la Por-
ticada, pues la noche del Claustro cate-
dralicio fue el artista de siempre; en
honor de solista y director sonaron los
correspondientes aplausos en pago a su
labor y esfuerzo, ese que se hace mas
patente en la version conseguida de la
Quinta sinfonia de Shostakovitch, la me-
nos politizada de las suyas y en la que
se observa una programatica bien clara,
con inclusién de temas eslavos que lo-
gran dar un sello singular a la pagina,
bien conducida por Garcia Asensio, muy
concentrado en su trabajo de «filigrana»
y «encajes», brotando el entusiasta aplau-
so del publico, muy especialmente del
graderio alto, contagiando al resto de las
localidades. Gran trabajo también el de
la Sinfonica de RTVE, que recibiria su
justo premio por la ajustada interpreta-
cion conseguida de la referida parttiura.

LA FILARMONICA DE STUTTGART

Pienso que dice mas el nombre que la
calidad del conjunio; estoy seguro que
se ha sorprendido la buena fe del direc-
tor del Festival en el momento de hacer
el ofrecimiento de la agrupacion germa-
na; ésta no alcanzaria el nivel deseable
para una muestra internacional como es
la de estas actividades estivales de Can-
tabria. Siento decirlo asi; admiro mucho
el esfuerzo callado de los alemanes, su
forma de trabajar, la entrega sin reser-
vas, pero en esta ocasion su rendimien-
to quedd muy por bajo de las «necesida-
des» no sdélo en cuanto a la orquesta,
sino su director, Hans Zanotelli, y el so-
lista de violin, Will Beh, que intervinie-
ron la primera noche; no asi en la segun-
da, con el maestro Jiri Starek y la can-
tante Kari Lovaas: hubo mas calidad en
ambos, asi como mayor conjuntacion en-
tre los miembros de la Filarmoénica; la
carencia de empaste de ésta, la debili-
dad de la batuta, hizo que en su primera
jornada montanesa el Beethoven de la
Segunda sinfonia, su interpretacion, que-
dara relegada a un puesto secundario;
algo mas entonada la Quinta del mismo,
pero siempre carente de personalidad
por la falta de incision en la batuta rec-
tora de Zanotelli; tampoco alcanzaria lu-
gar destacado la version de Romanzas
para violin y orquesta (la en Fa mayor
y Sol mayor, respectivamente), compues-
tas por el maestro de Bonn; asi se con-
memoraba por el Festival este 150 aniver-
sario de su muerte, pero un tanto fria
y desangeladamente; su intérprete solis-
ta, Will Beh, se dibuj6 como excelente
instrumentista, con buena escuela, pero
falto de precisién en los pasajes mas de-
licados y complicados. La Porticada cua-
una vez mas se
comprobé el enorme poder de convoca-
toria que tiene siempre el gran maestro
y «Divino sordo» entre las multitudes.
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Luego, la jornada siguiente, ya bajaria la
audiencia, y perdieron la posibilidad de
escuchar mejor misica, en cuanto a in-
terpretacién; mayor nivel profesional, ayu-
dado por una rectoria mas ajustada, que
ejerci6 el maestro Jiri Starek, aunque su
Mozart de la Sinfonia «Haffner» fue un
tanto impersonal, obra que iniciaba la
jornada, siendo mas acusada la version
de la Primera sinfonia de Brahms, que
hubo de ser «bisada» en su dltimo tiem-
po, para corresponder a los aplausos de
los melémanos asistentes; esta pagina y
las correspondientes a «lieder» de Strauss
y Sibelius fueron lo mejor de la noche,
en especial el encanto de la soprano Ka-
ri Lovaas, quien lucié bellos «filados»,
pese a que la potencia de su voz no es
demasiada.

ORQUESTA DE CAMARA
ST. JOHN'S SMITH SQUARE

Las comparaciones siempre son odio-
sas; pero cuando se trata de establecer
paralelos, es preciso apoyarse en algun
punto sélido para que ese paralelismo
pueda comprenderse; esto es lo que le
ocurre al comentarista al decir que la Or-
questa de Camara St. John's Smith Squa-
re supone una calidad musical tan esti-
mable que podria parangonarse con Ila
San Martin in the Fields, que cuenta con
tantos adeptos en nuestra nacion; sus
componentes son unos instrumentistas
extraordinarios, y han sabido elevar la
importancia de estas jornadas festivale-
ras, con dos sesiones; en la primera de
ellas, con la colaboracion del ilustre vio-
linista soviético Igor Oistrakh como in-
térprete del célebre Concierto en Mi ma-
yor, de Bach, y luego con dicho instru-
mentista y su esposa, Natalia Zertsalova,
protagonizando el Concierto para violin y
piano, de Mendelssohn; una noche memo-
rable, que se abria con la interpretacion
de la Serenade, de Elgar, y como cierre
la Sinfonia simple, de Britten, dos bellos
ejemplos de musica britanica, bien repro-
ducida por los componentes del citado
conjunto, colaborador de los artistas so-
viéticos: éstos realizaron un espléndido
trabajo de ejecucion, tan brillante como
lo habia sido en la noche anterior duran-
te el desarrollo de |la Décima sonata de
Beethoven; Tres mitos, de Szymanowsky,
en pagina poco trascendente; el Gran
dio concertante, de Liszt, y la «Chacona
para violin solo», de la Partita en Re me-
nor, de Bach, que daba paso al descan-
so, fueron la confirmacion admirativa que
Espafia siente por el apellido Oistrakh y
que compromete bastante a quien lo os-
tenta, por la extraordinaria ejecutoria
que siempre presidié la carrera de su pa-
dre; la esposa se dejo llevar un poco del
apellido, y daba la impresion de que no
queria para ella el merecido premio que
habria logrado de ejecutar las paginas
en programas con la sinceridad necesa-
ria, en lugar de autodefinirse como mera
acompanante, cosa que en una sonata no
es posible, pues igual preponderancia tie-
nen el violin y el piano, o el piano y el
violin; tanto monta...

Volviendo al conjunto britanico, éste
realizaria una versién pulcra, medida vy

estupenda de empaste, tanto en el Di-
vertimento K 138, de Mozart, como en la
Doce sinfonia (para cuerda sola) de
Mendelssohn: Traver musik, de Hinde-
mith, y la Serenata para cuerda, de Chai-
kowski, siempre bien conducido por su
joven director, el maestro John Lubbock,
muy compenetrado con las partituras
que iba reproduciendo con su batuta vy
los jovenes elementos de su orquesta.
Santander puede sentirse satisfecho de
haber podido contar en su programacion
con estos excelentes artistas, pues ya
ellos de por si dan sello de internaciona-
lidad a una prueba musical como ésta;
si fuimos duros con el conjunto anterior,
con este otro, por fuerza, debe observar-
se el maximo entusiasmo, como [o ex-
pres6 el publico que, en escaso numero,
estuvo presente en la Porticada las tres
noches consecutivas.

OTRAS SESIONES «CAMERISTICAS»

En el Claustro catedralicio por escena-
rio tuvieron lugar las actuaciones del
Dio FournierFonda (violonchelo y pia-
no), el concertista Huseyin Sermet (ga-
nador el pasado afo del Premio «Paloma
O'Shea»), Victoria de los Angeles (acom-
pafiada por Miguel Zanetti) sustituyendo
una indisposicion de Pilar Lorengar, y el
recital de la pianista francesa Monique
Hass. Poco se puede afadir que no se
haya dicho, desde estas mismas paginas
y en crénica parecida, sobre el virtuosis-
mo del Dio Fournier-Fonda. Destacada la
actuacién de Sermet, que como ganador
del galardon de referencia no tiene re-
serva alguna, pero si como concertista

todavia inmaduro; sobre su colega fran-
cesa Monique Hass, cabe decir que sélo
gustaria su interpretacion de los compo-
sitores compatriotas, pero no alcanzé el
debido nivel y brillantez con los extra-
fios; tampoco se encuentra a la altura
de exigirsele un rendimiento en conso-
nancia con muestra tan importante como
la santanderina; la misma frialdad del
publico es buen «termémetro» que con-
firma nuestro aserto.

UNA MUESTRA DE TEATRO
POR «RETABLO»

Diuelta la formacién «Corral de Alma-
gro», fue sustituido por «Retablo», en la
cual figuraban Carmen de la Maza, Vic-
tor Valverde y Verdnica Lujan, poniendo
en escena una interesante pieza teatral
del francés Armando Salacrou, en libé-
rrima version del humorista Maximo, ti-
tulada La tierra es redonda; espectéaculo
ameno, llevado a un «tempo» endiablado,
donde se dicen muchas cosas que son
actualidad espafola, pero es muy posi-
ble que trasnochada francesa; el traduc-
tor se pas6 de rosca; las tres figuras in-
dicadas estuvieron a la altura de las cir-
cunstancias, y con los dos primeros, Nu-
ria Soler, protagonistas de Deseada, pie-
za del espaiol Max Aub, pero con una
forma de hacer teatro un poco pasada,
«demodé» y discursiva en los parlamen-
tos, llenos de encanto y expresiones me-
taféricas, que es teatro para leer y no
representar; hubo mucho éxito para to-
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dos, y la caida del aparente telén ers
subrayada con el entusiasta aplauso de
los espectadores, que llenaron la Port.
cada.

EL GRAN ATRACTIVO DEL «BALLET»

Desde que se iniciara el Festival mop-
tanés, el «ballet» ha sido la maxima atrac
cién, bien sea clasico, contemporaneo o
popular (folklorico), y buena muestra
de ello son los abarrotamientos que se
producen en el recinto festivalero |[ag
noches de exhibicion de tales conjuntos:
corrobora esto el éxito logrado por g
Royal Wallonie; «Rakjo», de Hungria, y
«Danza Nacional de Cuba», este (ltimg
encargado de poner broche final a la edi
cion del presente Festival. Realmente
con el calificativo de folklérico podria
asegurarse que este ano no hubo ningy-
no, pues si el «Rajko» ofrece una mues.
tra de sus bailes, es mas la miusica hin-
gara la que esta representada en sus es-
tampas, sin olvidar dos compositores de
muy distinta jerarquia: Liszt y Monti; e
primero, con sus Danzas hingaras, de
tanta fama, y el segundo, con las archi-
populares Chardas; la agrupacion valona
ofrecié el llamado «ballet blanco», ejem-
plos contemporaneos, y, por ultimo, Ia
compafiia cubana, una mezcla de musica
aleatoria y folklore cubano, pero no
con sus danzones, pregones callejeros,
ritmos afrocubanos, sino una mezcla de
ambas cosas, que no es la verdadera
Cuba que todgs conocemos, sino esa otra
con sello distinto desde la Revolucion
castrista hasta el momento actual, aun-
que se dice que Panorama de la muasica
y danza cubanas arranca desde la época
colombina hasta 1977; habria que poner
algunas reservas para ello; lo que verda-
deramente se aplaude es que La Habana
haya conseguido la creacién de una com-
paiiia de danza en tan poco tiempo, y en
la que un dia fuera madre patria todavia
no se alcanzara ni la mitad, pues carece-
mos de ese verdadero «ballet» nacional
que serviria para dar a conocer a todos
los pueblos del orbe nuestra musica,
cantos y bailes de rico color, belleza y
gracia, pregonando que, verdaderamente, -
«Espafia es diferente», como alguien ya
dijo, pudiéndose comprobar que es asi,
pero con mayor espectacularidad que la
de esos conjuntos que nos visitan, los
cuales, en muchos casos, pecan de mo-
notonia y resultan un tanto tediosos por
la falta de contrastes.

COLOFON

Al cierre de esta cronica el autor SE€
pregunta qué sera el Festival de 1976
;Llegara a su realizacion? ;Perderé su sé-
llo habitual? ;Mantendra esas lineas
maestras que le dieron fama al otro lado
de nuestras fronteras? ;Cambiara su rum-
bo, mejorando el trazado, y llegara a Ser
lo que todos deseamos? Estos interrogdi
tes es muy posible que pronto podamos
despejarlos, y bien deseariamos que fue
ra en orden positivo y de mejora. Cante
bria se lo merece por ser algo singular |
en su topografia y en sus gentes.

FERNANDO LERDO DE TEJADA

ELDA (Alicante)
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BILBAO: XXVI Festival de Opera de la A. B. A. O.

En el tradicional mes de septiembre, en-
tre los dias 3 al 13, ha tenido lugar la se-
gunda parte de este Festival que organiza
la Asociacion Bilbaina de Amigos de la
Opera, patrocinado por los Ministerios de
Informacion y Turismo y Educacion y Cien-
cia.

Se ha reanudado dicho Festival con la
puesta en escena de la opera, de Verdi,
Don Carlo, que, por cierto, ha sido un ver-
dadero éxito de publico y critica. El Coli-
seo Albia registraba un lleno total de pu-
blico, ofreciendo un aspecto de auténtico
acontecimiento musical, y del que el puabli-
co sali6 muy satisfecho. Cabe decir en ho-
nor a la verdad que todos cuantos inter-
vinieron en esta obra parece se habian
propuesto realizar una gran representacion,
y lo lograron en todos los ordenes, pues
no es facil que esto ocurra muy a me-
nudo; de tal forma, el bajo Raimondi, que
encarnaba el papel de «Felipe II», hizo alar-
de de una gran voz, cantando con expre-
sion y poniendo el calor necesario en ca-
da escena. El tenor José Maria Carreras
hizo un «Don Carlo» verdaderamente so-
bresaliente, con voz brillante, tersa y lim-
pios agudos. La soprano Katia Ricciarelli
y la «mezzo» Fiorenza Cossotto mostra-
ron también su bella voz, e igualmente el
baritono Cappuccilli colaboré con gran efi-
cacia, teniendo momentos de gran relieve.
Bien los coros de la ABAQO, preparados
por Carlos Barona. El resto del elenco co-
laboro de igual forma a esta feliz represen-
tacion, dirigida por el maestro Maurizio
Arena, que llevd a la orquesta con gran
autoridad, y asi puede decirse que fue una
version brillante y muy completa, que no
resulta facil repetir.

e L'elixir d’'amore, de G. Donizetti,
ha sido la cuarta de abono, en la que
han intervenido en sus principales pape-
les la soprano Rosetta Pizzo («Adina»);
el tenor José Maria Carreras («Nemaori-
no»); baritono Leo Nucci, en («Belco-
re»); bajo Ilvo Vinco, en «Dulcamara», y
la soprano Dolores Cava, en «Giannetta».
Actia como maestro concertador y direc-
tor de orquesta Maurizio Arena, y de re-
gidor, Diego Monjo, como en las ante-
riores.

Esta obra, a pesar de su inconsisten-
cia escénica, posee melodismo, y ello
hace que sea grata de escuchar, aunque
no alcance las zonas de un BE”II‘II y asi
lo prueba que siga imponiéndose en los
carteles. La version fue aceptable, y para
ello el maestro Arena tuvo que estar aten-
to y pendiente de la métrica comin a or-
questa y cantantes. El tenor José Maria
Carreras se hizo aplaudir en el aria «Una
furtiva lacrima», que canté con bella voz
y seguridad y matices muy sensibles, aun-
que sin ahondar en esa ternura que brinda
la propia melodia. La soprano Rosetta Piz-
zo salvé su cometido con buena escena,
pero hubiésemos deseado también ver a la
cantante, sensible, cosa que, a nuestro jui-
cio, no va con su voz, un tanto aguda, in-

cluso en los registros centrales. El barito-
no Nuzzi hizo un «Belcore» dentro de la
linea de un buen actor y cantante. Dolores
Cava, soprano, en «Giannetta», intervino
con acierto en sus actuaciones, y los co-
ros, que en esta obra tienen una mayor in-
tervencion, también cumplieron con disci-
plina y mostrando homogeneidad en sus
voCces.

e Gran triunfo de Fiorenza Cossotto y
Katia Ricciarelli en la quinta de abono, El
Trovador, de Verdi. La primera ovacion de
la noche fue para la «mezzosoprano» Cos-
sotto, al final de «Stride da vampa»; con
su amplia voz, igual en el matiz, tersa, bri-
llante y llena de pasion.

La soprano Katia Ricciarelli, en su pa-
pel de «Leonora», tuvo un lugar muy des-
tacado, y sobre todo ya al final, en el
«Miserere», que borddé una actuacion es-
pléndida. El baritono Antonio Salvadori,
que hizo el papel de «Conde de Luna», no
llegé a cuajar una actuacion integra, al no
dominar a veces su amplia voz. El bajo
lvo Vinco, como «Fernando», cumplié su
cometido correctamente. En cuanto al jo-
ven tenor Nicola Martinucci, que se pre-
sentaba por primera vez en Bilbao con
esta Opera—un tanto dificil para los te-
nores, pero piedra de toque con su fa-
mosa «Di quella pira»—, no le acompané
el éxito, y el aria paso inadvertida ante
un publico decepcionado; pero haremos
resaltar su gesto de humildad ante el pu-
blico, cuando saludaba con sus compaiie-
ros al final de la dpera, y que el piblico
también reaccion6 como era de esperar
ante tal gesto. El resto del elenco: Gio-
vanna di Rocco, Manganotti, Gioia, cum-
plieron su cometido discretamente. Gian-
franco Rivoli, que sustituia al maestro
Veltri, cumplié con acierto, y los coros,
magnificos.

e Habia gran expectacion ante la pre-
sentacion en Bilbao del tenor Placido Do-
mingo, al que todos los aficionados ve-
nian pidiendo su inclusion en estos Fes-
tivales de ABAO, y de tal forma se llené
el teatro para escuchar una de las dpe-
ras mas conocidas y apreciadas de los
melomanos como es Tosca, de Puccini,
que encierra tanta belleza.

Placido Domingo confirmé su condicién
de primerisima figura de la lirica; muy
dueio de la escena, cantd toda la obra
en plena entrega y alarde de facultades,
porque si bien en «Recondita armonia»
oy6 una fuerte ovacion, después, en el
«Adiés a la vida», se hizo clamorosa e
interminable, por sus agudos limpios vy
faciles. También estuvo excelente el ba-
ritono Mastromei, que hizo un «Barén
Scarpia» de primera linea, muy entonado,
con voz poderosa y gran escena, cose-
chando fuertes y justos aplausos. Com-
pletando el trio de figuras la soprano Ma-
risa Galvany, que tuvo una actuacion dis-
creta, a falta, en ocasiones -—como en la
popular romanza «Visi d'arte»—, del volu-
men necesario para dar brillantez a dicha

romanza. Los bajos Juan Pons y Alfredo
Mariotti tuvieron una buena actuacion, asi
como el resto del elenco. Bien |los coros
en sus breves intervenciones, y cumpliep-
do la Orquesta, al frente de la cual g
maestro Arena tan eficiente como de cos-
tumbre.

@ Presentacion en Bilbao de la dpera
Attila, de Verdi.
publico salié satisfecho de este es-
treno en Bilbao, siendo el triunfador de
la noche el bajo Ruggero Raimondi, que
a través de toda la representacion estuvo
en gran «divo»; tuvo momentos en que
entusiasmoé al publico, oyendo largas ova-
ciones y «bravos». Hacia su debut en Bijl-
bao la soprano Rita Orlandi Malaspina
que tuvo una actuacion discreta, des-
tacando su gran volumen de voz. F
tenor Nicola Martinucci se resacio de
su actuacion en El Trovador, y asi, en
esta ocasion, sus agudos fueron brillan-
tes y cuajo una brillante actuacion, escu-
chando, junto con Raimondi, grandes ova-
ciones. El baritono Salvadori no estuvo
acertado. La Orguesta cumpliéo bien, bajo
la direccion del maestro Rivaoli.

e Se ha cerrado |la temporada de dpe-
ra con la reposicion de Andrea Chenier,
de Giordano.

El Coliseo Albia se llené por complsato,
ya que el publico estaba avido de escu-
char al famoso tenor espanol Placido Do-
mingo. Grandes figuras en el reparto de
esta obra, destacando de forma precisa
y rotunda, aparte de Placido Domingc |a
actuacion del baritono Piero Capuccilli,
gue en esta opera tuvo el mas autén ico
relieve, gran cantante y excelente a tor
en su papel de «Gerard», que se man' vo
en una linea de gran artista que e , y
especialmente en el acto tercero, que su-
pero su voz, gesto y expresion.

El tenor Placido Domingo fue supe¢ an-
do sus intervenciones a lo largo d la
opera, con sus agudos brillantes, mu: ica-
les, liricos, en su sitio.

La soprano Marisa Galvany tuvo am-
bién una excelente actuacion con lz fe-
liz intervencion en el duo final con e te-
nor Placido Domingo, en el que an jos
cosecharon grandes aplausos.

Esta 6pera tiene un largo reparto en
el que todos colaboraron con aciertc El
maestro Rivoli también estuvo ateni) a
la medida. El movimiento de los cc os,
la escenografia, el ambiente, todo I ice
que la batuta permanezca en tension La
Orquesta ha cumplido con bastante ac er-
to, a pesar de los pocos ensayos, e inc 1so
con una obra de primera audicién, ajo
las batutas de los maestros Arena y Ri-
voli. Los coros y su director, Barona, nan
respondido bien en todas sus actuscio-
nes. En resumen, un éxito por partida do-
ble de este Festival, por la asistenciz de
publico y el artistico, que este afo ha
alcanzado una alta categoria.

JOSE DE URQUIJO

Guitarras

N
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Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

Lo caba mas burbida en didced
michoburco de foda Hndalucia
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GALICIA

FESTIVAL DE VERANO EN LA CORUNA

Se ha desarrollado una nueva edicion de
wuestro Festival de Misica. En su comple-
ja estructura, un poco «cajon de sastre»
de diveros acontecimientos artisticos, tie-
nen cabida las actividades que trataremos
de resumir dentro de los siguientes epigra-
fes: 1) Noches de la Ciudad Vieja; Il) Fes-
tival de Opera; Ill) Ciclo de Danza; 1V) Ci-
clo de Zarzuela; V) Teatro; VI) Conciertos
de promocion juvenil; VII) Diversos espec-
taculos de caracter musical.

LAS NCCHES DE LA CIUDAD VIEJA—
Se trata, con seguridad, de una de las es-
tructuras mas originales e interesantes del
Festival. Caracter intimista y minoritario,
con alta audiencia juvenil; aforos exiguos
de las iglesias de nuestra ciudad y, por
tanto, precios elevados, aunque se estable-
cen descuentos especiales para menores
de veintiin afos y alumnos del Conserva-
torio. Programacion de musica preclasica,
si bien este ano, en una interesante expe-
riencia monografica (que entendemos de-
be reiterarse), se ha ofrecido el ciclo com-
pleto de las Sonatas para violin y piano
de Beethoven. La mas alta calidad artisti-
ca se alcanzé con la agrupacién «Fortune's
Fire» (dos voces y dos instrumentos), con
misica inglesa de principios del XVII. Ac-
tunron también el guitarrista Bonell y el
di> vocal «The Scolars».

A OPERA —En su XXV aniversario (que
ha pasado casi inadvertido para la organi-
za \ion) se abandona la contratacion libre y
se aceptan las programaciones de dos
cc npanias espanolas: Opera Estudio y
0; =ra Popular, que hacian su presentacion
er Espana dentro del Festival corufés.
0 era Estudio monté un Barbero discreto.
5t trata de alumnos de la Escuela de Can-
to a quienes no puede exigirseles como
a serdaderos profesionales; pero el publi-
¢c paga y exige calidad. La Opera Popu-
la es una agrupacion de digno nivel ar-
tit tico: buena base orquestal, primerisima
¢ .uta (Enrique Garcia Asensio) y cantan-
te s de calidad internacional: Gulin, Cha-
mrro, Blancas, Esteve, Ortiz, Etcheve-
ma, Farrés... Montajes de Don Juan, Ca-
ve'leria, Il tabarro y Bohéme. Don Juan
| tabarro, estrenos (;!) en nuestra ciu-

-
ded.

Ambas agrupaciones son de gran interés
pera llenar el vacio musical que se pro-
duce en Espafa durante la larga etapa in-
vernal (con excepcion de las zonas privi-
egiadas). En Europa es frecuente que las
tompanias de Opera realicen giras por
‘tr:niu el pais.

CICLO DE DANZA.—Nivel desigual. Mo-
mentos de alto interés artistico: Ballet de
Ginebra (sobre todo), Danza Nacional de
Cuba y Conjunto folklérico del Japén. Mas

flojos, «Ratjo», de Hungria, y el llamado
“espanol» de Maria Rosa. Este altimo po-
dria ser interesante para el arte de nues-
trp pais si modifica su planteamiento es-
ietico, haciéndolo méas auténtico, mas en-
‘aizado en lo popular y menos tépico. En
taso contrario, més vale destinar los me-
dios empleados a otras empresas.

CICLO DE ZARZUELA —Una compania
solamente: la de Antonio Amengual, con
Un planteamiento digno en la programa-
Cion de las obras y en la presentacién de
Ias_mmmas. El caserio, Luisa Fernanda,
Katiuska, La tabernera del puerto, Los ga-
Vilanes, Agua, azucarillos y aguardiente v
La Dolorosa. Gran éxito de publico, lo que
parece justificar un decidido apoyo para
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coros y orquesta, elementos que por su
alto precio son siempre un poco mas es-
casos en cuanto a nivel artistico.

TEATRO.—Este ano fue muy discreto en
cuanto a interées y calidad. Dado que las
companias estables en Madrid suelen «ve-
ranear» en provincias, tal vez no interese
mucho programar teatro dentro de la es-
tructura del Festival.

OPERETA. — Discreto nivel. Compania
Isaac Albéniz con dos clasicos: La viuda
alegre y El conde de Luxemburgo, cuya
ausencia hubiéramos notado poco.

CONCIERTOS DE PROMOCION JUVENIL.
Iniciativa que pudiera parecer interesante;
sin embargo, la promocion juvenil debe
realizarse en todo el Festival, con precios
asequibles para menores de veintilin anos,
sin otra discriminacion. Dentro de esta
ribrica se ofrecieron este ano los recita-
les de Rafael Sebastia (piano), Sergio Or-
tega (tenor) y Xuntanza Musical Galega

da Cruna, espectaculo éste de desigual
calidad.

OTRAS ACTIVIDADES MUSICALES. —
Puesto que hemos definido el Festival co-
mo una especie de «cajon de sastre», re-
unimos bajo la rdbrica de «varios» diver-
sas programaciones: el concierto de musi-
ca gallega, incluyendo la cantata Nova Ga-
icia, de Groba; la «Festa da Cantiga»; la
concentracion folklorica «Asi es Galicia»;
a representacion de Paco Pixinas, con le-
tra de Celso Emilio Ferreiro; y los recita-
es de Amancio Prada, Emilio Cao (muy
conflictivo), «Galeusca», Jarcha, Pi de la
Serra y acaso algun otro que sentimos no
recordar.

EL FESTIVAL DE HOY Y EL FESTIVAL DE
MANANA.—Hemos contado treinta y ocho
actividades, a desarrollarse en poco mas
de un mes. Asi, sucede que el Festival se
convierte en una especie de «tour de for-
ce» para el que quiere asistir a todas las
programaciones. Por otro lado, el abani-
co de posibilidades es asi bastante am-
plio. Pero, ;no convendria plantearse un
Festival mas concreto, menos extenso y de
mas calidad, al estilo de los que se cele-
bran en tantas y tantas ciudades europeas?
Creo que nadie puede responder a esta
pregunta en exclusiva. Creo también que
el Festival debe escuchar las voces de
los destinatarios, que debe democratizar
su organizacion y realizar planteamientos
con tiempo suficiente y una estructura |6-
gica, mas que proceder en el estilo de
«aluvion» actual.

Habra que confiar en la nueva Direccion
General de la Misica, integrada en el Mi-
nisterio de Cultura, y que viene a susti-
tuir a la Comisaria de la Musica, cuyo so-
lo nombre parecia ya inadecuado para la
funcién que deberia haber realizado.

Habra que confiar también en que los
ciudadanos corufneses elijan con acierto a
sus propios representantes en el Munici-
pio. Y de este modo, entre todos, se al-
cance a situar a este pais nuestro al nivel
que le corresponde, como pais civilizado,
en los campos artisticos y culturales —JU-
LIO ANDRADE MALDE.

FESTIVAL DE VERANO EN VIGO

Si lo Unico que tenemos en Galicia, a
nivel musical, son «Festivales», y esos
«Festivales» carecen de calidad, o, si la
tienen, es minima, continta la provoca-
cion de una anemia musical colectiva.

;Qué pasa con la programacion de los
Festivales de Vigo? Parece ser que el ex-

celentisimo Ayuntamiento quiere continuar
con un planteamiento que, desde hace mu-
chos anos, cae estrecho, y dejéemonos de
esas cosas de que al «pueblo hay que dar-
le de todo»; ;a qué «todo» se esta refi-
riendo el Ayuntamiento? Quizas al Ballet
Espanol de Maria Rosa —el cual intenta
plasmar en el escenario unas conocidas
palabras de Pilar Primo de Rivera (1}—.
quizas a la Escola de Samba do Brasil —in-
vitados de honor en un popular progra-
ma (2) televisivo que realiza don Jose Ma-
ria Inigo—, quizas a las pecularisimas ver-
siones de El Barbero de Sevilla y de La
Traviata, que nos brindo la Compania Ope-
ra Estudio —con los que, en opinion de
Lola Rodriguez Aragon, son los mejores
alumnos de la Escuela Superior de Can-
to (3)—:; quizas...

Sin embargo, el Ayuntamiento jugo ba-
zas importantes, como, desgraciadamente,
fue la del Trio Bartok, con su programa-
cion —anemia musical absoluta y un pro-
grama del siglo XX en un concierto de
verano que se dice popular— y la que
pudo ser |la de la actuacion del Duo In-
ternacional de Guitarras Eulogio Davalos
—Miguel Angel Cherubito—, a quienes el
Ayuntamiento rescindio contrato a causa
de que un accidente les impidio tomar el
avion con destino a Galicia—. Dos actua-
ciones magistrales, como fueron las del
Ballet del Gran Teatro de Ginebra y la
Danza Nacional de Cuba, no salvan, en
absoluto, un Festival de verano.

Lo que si desperto interés en la gente
fue el recital conjunto de cuatro cantan-
tes gallegos —Benedicto, Emilio Cao, Quin-
tas Canella y Pancho Salmerén—, que tam-
bién se celebréo en el Parque de Castre-
los, con un lleno del setenta y cinco por
ciento. Actualmente este género de can-
cion comercial se halla en un momento
de auge y de diversificacion de tenden-
cias —tanto en el ambito musical, como
en el politico.

Creo que lo realmente interesante se-
ria conocer el presupuesto que se barajo
para estos Festivales. También quisiera
conocer el baremo estético que usa el
Ayuntamiento, y en quién delega la mi-
sion de seleccion de espectaculos. ;Por
qué se monta una opera al aire libre y
con microfonos? ;Por qué se hace esto
con la musica de camara? Uno se pone
a hacer juegos de palabras con popular,
populista, popularizacién, popularismo, po-
pulismo, populoso, populacheria...

ENRIQUE X. MACIAS

(1) «... Cuando los catalanes sepan cantar las
canciones de Castilla; cuando en Castilla se co-
nozcan también las sardanas y se toque el «chis-
tus; cuando del cante andaluz se entienda toda
la profundidad y toda la filosofia que tiene, en
vez de conocerlo a través de tabladillos zarzuele-
leros: cuando las canciones de Galicia se can-
ten en Levante: cuando se unan cincuenta o se-
senta mil voces para cantar una misma cancion,
entonces si que habremos conseguido la unidad
entre los hombres y las tierras de Espana.»

(2) «Esta noche... Fiesta.»

(3) Repito la pregunta que hizo mi companero
Carreira en su programa en Radio Galicia... ;Pasa
algo extrano en la Escuela Superior de Canto?
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ESQUENCE, IRMAU, O TEU SUDOR
DE FOLLAS MORTAS... (1)

Hace aproximadamente seis anos, ante
las cuatro Diputaciones Provinciales de
Galicia se presentaba un proyecto para
la creacion de la «Orquesta Sinfdnica de

de «crear» veinticinco orquestas; de ellas,
diez —que él llama regionales— tendrian
una plantilla de la centuria, y quince —que
él llama provinciales—, con plantilla «cla-
sica». Su proyecto, en lineas generales,
me parece aceptable y a él me remito (4).

Ahora que la democracia nos ha traido

gallega tiene sentido, por tener una base
real en la actual Orquesta de A Coruna,
y porque tendria un papel esencial en |3
cultura musical gallega, tanto por sus des.
plazamientos como tal Orquesta como por
ser madre de grupos de camara. Si la Or-
questa de A Coruna fue capaz de «parirs
un quinteto de viento de calidad, ;como

Galicia», con una plantilla de setenta Yy un Ministerio de Cultura, y el Ministerio

cinco profesores y con un presupuesto
de 8.572.000 pesetas. Los directores no
percibirian sueldo alguno: se atendrian a
a «gratificacion» que se les asignase. Se
harian cuarenta y ocho actuaciones anua-
es por toda Galicia —en las ciudades
que apoyasen la idea fundacional—, sobre
a base de doce programas, que se repe-
tirian cuatro veces. Las fuentes de in-
gresos serian dobles: subvenciones —Ilas
cuatro Diputaciones, el Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia, el Ministerio de Infor-
macion y Turismo, la Fundacion Barrié de
la Maza, las Cajas de Ahorros gallegas vy
entidades bancarias y la Fundacion «Pri-
mera Corufiesa, S. A.»— y recaudaciones
—abonados, taquillajes y contrataciones—.
Los dos directores propuestos eran Roxe-
lio Groba e Groba y Luis Coello Buendia, y
el secretario técnico Angel Pereiro Cores.

de Cultura nos ha traido una Direccion
General de Mdusica, y la Direccion Gene-
ral de Musica nos promete traer la solu-
cién a los problemas, quisiera exigir a los
senores politicos, que me representan, que
la Orquesta Sinfonica de Galicia sea aqui

y ahora una realidad. e
La solucion de una orquesta sinfonica

(4) ;Recuerdan mi articulo sobre la Semana de
Musica Espanola? (RITMO, ntmero 470, abril de
1977). Pues la Semana no se celebrd. Pero si el pre-
supuesto estaba concedido, en algun sitio estara,
digo yo. Y el presupuesto era para Galicia, y el
presupuesto rondazba los cinco millones, y yo en el
articulo di opciones al empleo de ese presupuesto,
y por aqui hay graves problemas economicos por
falta de presupuestos: claro que es feo hablar de
presupuestos, siempre molesta hablar de presupues-
tos, los responsables prefieren no entender de pre-
supuestos, y es que los presupuestos, ;jqué les voy
a decir yo de los presupuestos que ustedes no se-
pan? jAh, los presupuestos!, pues, como les decia,

no va-a ser capaz la Orquesta Sinfonica
de Galicia de «parir» estos grupos? Por
otra parte, ya me contaran ustedes para
qué sirve un Conservatorio si luego ng
hay donde tocar. No es éste lugar para
analisis técnicos minuciosos de como,
cuando, quién, cual, donde, qué... Si eg
éste lugar para exigir que don Jesus Aquij-
rre encargue al especialista de turno g
anteproyecto de la Orquesta Sinfénica de
Galicia. La tnico que tendria que hacer g
especialista de turno seria pedir prestado
alguno de los anteproyectos que ya estan
hechos. Asi de facil. Y luego, al grano.
Que uno comienza a cansarse de prome-
sas, faciles discursos y demas resabios
franquistas. Que uno comienza a arrepep-
tirse de no haberse abstenido el 15 de ju-
nio. Asi, al menos, no me oleria la mano.

XOAN M. CARREIRA

; _ el presupuesto...
Las cuatro Diputaciones gallegas, en cla-

ra muestra de preocupacion por su papel,
no se dignaron contestar a los iniciadores
de la idea (2). Ello no impidié fundar la
Orquesta de A Coruna —filial del Conser-
vatorio—, la cual es ahora la pieza mas
importante y mas delicada de nuestra pau-
pérrima estructura musical.

El proyecto antedicho, hijo de una épo-
ca, planteaba unos minimos a llevar a ca-
bo. El poder, padre de una época, respon-
dié con el implacable silencio administrati-
vo. Logicamente, la opcion presentada en
aquellos momentos ya no es valida; no es
éste momento de pedir limosnas, sino que
es momento de exigir lo que es de cada
uno. Y la Orquesta Sinfonica de Galicia es
un derecho que es imprescindible exigir,
tanto mas en cuanto la realidad palpable
de la Orquesta de A Coruifia demuestra la
viabilidad de l|la idea. Esta Orquesta, des-
de luego, ha de ser profesional; ya pasa-
ron las horas de los quijotismos; lo me-
nos a lo que puede aspirar un profesional
es a vivir de su trabajo, y un director de
orquesta ha de dedicarse a su orquesta,
tanto mas cuando ésta es aln inmadura.
Muestra de lo que se puede conseguir en
un tiempo récord, si se trabaja con entu-
siasmo, lo tenemos en la Orquesta Ciu-
dad de Barcelona, y muestra de lo que se
puede conseguir si no existe este entu-
siasmo, lo tenemos en las dos formacio-
nes madrilenas.

El dltimo Comisario general de la Mi-
sica —Enrique de la Hoz— hablaba en su
entrevista con RITMO (3) de la necesidad
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ORQUESTA DE LA CORUNA
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pio director, Rogelio Groba, que ha :om-
puesto, al menos, tres obras destinidas
a la Orquesta. No faltan los nombre - de
Haendel, Weber, Mendelssohn, Tchaikows-
ky, Grieg, Turina y Liadov. La pres=ncia
gallega, aparte de Groba, alcanza funda-
mentalmente a Andrés Gaos y Pascual
Veiga. Ademas de algunas versiones de
otros autores.

La plantilla fija de la Orquesta piede
cifrarse en unos cincuenta musicos. Pero
tal vez el nimero no sea el mayor pro-
blema. La falta de independencia de l0S
instrumentistas, con sueldos exiguos, Y
el caracter aficionado de muchos de ellos,
prestan a la agrupacién un matiz tan no-
ble y desinteresado como poco favorable
para el buen hacer musical. Que se haya
conseguido llegar hasta aqui con Unos
dignos resultados hay que atribuirlo al
entusiasmo y al desinterés de todos SuS
componentes y a la inquebrantable volun-
tad de su director, Rogelio Groba, antés
que a las ayudas recibidas. En efecto: la
Orquesta esta desasistida y dificilmente
puede sobrevivir. Los ejemplos de Sevilla

Con antecedente remoto en la Orques-
ta de la Filarménica, y mas proximo en
la Orquesta Municipal de La Coruna, exis-
te hoy en .nuestra ciudad una agrupacion
sinfonica denominada Orquesta de La Co-
runa, filial del Conservatorio. Publica-
mente, vive desde el 10 de febrero de
1972, fecha en que dio su primer con-
cierto. Desde entonces hasta ahora ha
ofrecido treinta y cinco recitales, de los
cuales veinticinco fueron para el piblico
corunés y los otros diez se repartieron
entre diversas poblaciones de Galicia:
Santiago (tres), Betanzos (dos), Vigo,
Tay, Puentes de Garcia Rodriguez, Villa-
garcia y El Ferrol.

Su repertorio actual esta integrado por
unas cincuenta obras, que corresponden
a veintitrés compositores. La mayor re-
presentacion la ostenta Mozart, con diez
obras en programa, siguiéndole Beetho-
ven con ocho. Junto a ellos, Haydn vy
Schubert (tres), Bach y Chopin (dos). Y
estan representados en el repertorio des-
de Vivaldi y Pergolessi hasta los conten-
poraneos Codina, Rodrigo, Orff y el pro-

(1) Manuel Maria.

(2) Curiosamente, la Diputacion de La Coruna
protege con subvenciones apabullantes el llamade
«Ballet Gallego», del cual habria que dudar de lo de
«ballet» y de lo de gallego. También protege con
un buen pico la llamada «Escuela de Mdusica y Dan-
za de Galicia», asunto mds propio para esa fenome-
nal revista que es El Papus que para RITMO. ;Que
cuanto da la Diputacion de La Coruna al Conserva-
torio? Pues 100.000 pesetas. jSolo faltaba!, mira que
si les damos més, igual lo emplean en estudiar y
se dan cuenta de que durante estos anos les estu-
vimos tomando el pelo... Eso si, dinero para la
curiosisima celebracion del Homenaje a Marcial del
Adalid en el Pazo de Marinan, si hubo; alli hablé
Antonio lglesias, y luchd contra un piano desvenci-
jado —el afios ha jubilado Bechstein de la Filarmo-
nica— Rosa Sabater (a quien supongo comprometi-
da de rebote, por via «Musica en Compostelas). La
gente que asistio —la invitacion era rigurosisima vy
el que suscribe, Iégicamente, no fue invitado— se-
pregunto por qué no tocé Antonio lglesias, que es
el especialista en Adalid, pero ya saben ustedes
gue es de mal gusto preguntar segiin qué cosas.
iAh!, uno recuerda que en la clausura de «Mudsica
en Compostela»-1976 circularon partituras de Adalid
y «caceé al vuelo» algin comentario sobre el concier-

to antedicho. ;A que la cosa tiene mas miga de lo
que parece?

(3) RITMO, nidmero 472, junio de 1977.
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Gervasio Marcosignori, el mundialmente conocido maestro del acordedn.

Comentario de un profesional . .. En el nuevo SCANDALLI se obtiene
su plena sonoridad con el minimo esfuerzo. . . la excelente compresion
Interior garantiza, con el mas leve accionamiento del fuelle, una reaccion
precisa incluso en las mas bajas y mas altas tonalidades . . . bueno, y por
anadidura, el famoso y fino sonido del Scandalli.

FARFISA

representante ENR|OUE KELLER, SA. ZARAUZ -Guipuzcoa




y Bilbao, cuyas orquestas estuvieron a
punto de desaparecer, se encuentran to-
davia muy préximos a nosotros. Nos llena
de esperanza la existencia, hoy, de un
Ministerio de Cultura y de una Direccion
General para la Mdasica, en lugar de una
«Comisaria». Pensamos sinceramente que
es llegado el tiempo de utilizar con mas
justicia el dinero de todos los espafoles
y no volcarlo en dos orquestas, supuesta-
mente «nacionales». Es la hora de ayudar
las iniciativas a nivel periférico, alli don-
de se producen y donde se consumen. Si
esto no es asi, ;hemos de sorprendernos
de las ansias de autodeterminacion en las
regiones mas conflictivas? ;No estaremos
sembrando asi la semilla del separatis-
mo? (O, tal vez, i;no seria mas exacto

hablar de que el verdadero separatismo se
realiza desde el centro del pais?)
Fortalezcamos nuestra Orquesta. Para
ello se necesitan recursos. Hay que pagar
honorarios a los musicos como profesio-
nales que son (y muy cualificados), y no
salarios de hambre: hemos de adquirir
instrumental adecuado (muchos instru-
mentos, reliquias de la antigua Orquesta
de la Filarmonica, amenazan ruina); tene-
mos que robustecer el Conservatorio para
que los jovenes puedan estudiar sin te-
ner que pelearse por un lugar en el pa-
sillo (;para cuando el edificio?), y asi
consequir nuevas aportaciones a la pro-
pia agrupacion instrumental; hay que in-
vitar a otros directores, que de todos se
aprende; continuar la politica de solicitar

el concurso de primerisimos solistas... y
sobre todo, poder tocar, poder ensayar
muchas, muchas veces, que asi se hace
una orquesta. Pero para ello hay que re.
tribuir debidamente este esfuerzo.
;Mas futuro? Por supuesto. Tal vez unj
gran Orquesta Sinfénica de Galicia. Up
gran centro de cultura musical. Formacigp
de instrumentistas, acicate para composi.
tores que hoy no encuentran salida pars
sus obras; grabaciones (como ya se hap
hecho para la Columbia)... En suma, difu.
sion de la musica sinfonica, con especig|
y carinosa atencion para nuestra musica
gallega. Vale la pena apoyar esta inicia
tiva. Vale la pena, y hay que hacerlo.

JULIO ANDRADE MALDE

M

OVIEDO

IIT SEMANA DE MUSICA
EN LA UNIVERSIDAD DE
OVIEDO

Si las Semanas de Musica en
laz. Universidad de Oviedo son
esperadas ya impacientemente
por los filarmoénicos asturianos
—aungque vayan especialmente
dirigidas a los universitarios—,
esta, tercera edicion rebaso con
creces el interés de las anterio-
res.

La Catedral de Oviedo poseia
un archivo de manuscritos mu-
sicales —mas de quinientas par-
tituras que nadie se habia mo-
lestado en “desempolvar’— de
sus maestros de capilla del si-
glo XVIII: Enrique Villaverde
(1702-1774), Pedro Furio, Joaquin
Lazaro (1746-1786), Pedro Rodri-
go, Gregorio Lopez, Juan Paez...
Pues bien: estas obras fueron
estudiadas a fondo e interpre-
tadas algunas de ellas en esta
IITI Semana de la Musica. El he-
cho, que no tiene precedentes,
hace de ésta (30 de mayo al 3
de junio de 1977) uno de los
acontecimientos mas importan-
tes de todos los tiempos para la
cultura musical asturiana.

El artifice del casi descubri-
miento, del estudio de las parti-
turas, de la transcripcion de al-
gunas obras, ha sido el profesor
de Historia de la Musica de
nuestra Universidad, Emilio Ca-
sares, flamante Académico co-
rrespondiente de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Su labor extraordinaria
hay que destacarla como se me-
rece; una vez mas, su entrega,
su dinamismo, su perfecta orga-
nizacion dieron el resultado ex-
traordinario del que todos hemos
sido testigos. (En la ultima se-
sion nos ha anunciado ya el fe-
ma de la IV Semana —1978—,
gue sera sobre el Clasicismo.)

También esto es posible por-
- que hoy contamos en Asturias
con agrupaciones capaces de in-
tferpretar estas obras con abso-
luta garantia, bajo la direccion
del gran musico fantas veces
mencionado en estas paginas por
derecho propio, Benito Lauret.
Y, por fin, el ultimo gran pilar
sobre el que se asientan estos
ciclos musicales, la Direccion Ge-
neral del Patrimonio Artistico
y Cultural, sin cuyo patrocinio
tampoco se podrian celebrar es-
tos acontecimientos musicales.

~ “El Barroco musical en Espa-
na y Asturias” fue el titulo ge-
neral de la importante “Sema-
na’ de 1977. Y podemos asegu-
rar que de ahora en adelante
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no se podra hacer un estudio
sobre el barroco musical espa-
nol sin venir a estudiar a este
archivo de la Catedral de Ovie-
do: musica absolutamente des-
conocida de todos. Pedimos des-
de aqui la interpretaciéon de lo
que se considere mas importan-
te, asi como que se instale la
coleccion de partituras en lugar
apto para su posible vision y es-
tudio.

En cronica global no podre-
mos detallar como se merecen
las actuaciones de cada uno de
los muchos intérpretes. Enhora-
buena porque se vaya logrando
incorporar elementos asturia-
nos: este afio los coros han si-
do ya los que siempre tenian
que haber sido; la “Polifonica
Ciudad de Oviedo”, que dirige
Aifredo de la Roza, y el Coro
Universtiario, con Luis Gutié-
rrez Arias al frente: director
extraordinario e insustituible.
Naturalmente, nuestra Orquesta
de Camara ha puesto también
su gran clase al servicio de esta
“Semana’”, v el éxito ha sido ro-
tundo.

Capitulo aparte merecen los
solistas: el violinista Hermes
Kriales, para el primer progra-
ma (Bocherini, P. Soler y Ano-
nimos del archivo de la Cate-
dral); Gonzalez Uriol, con sen-
dos conciertos de clavecin y oOr-
gano, y el buen “cellista” de
nuestra Orquesta, Felipe Temes.

Como solistas vocales hemos
tenido la suerte de poder contar
con Ana Cristina Tolivar y Ce-
lia Alvarez Blanco. Las referen-
cias de la actuacion de la Toli-
var (siento neo haber podido es-
cucharla) son inmejorables. Pe-
ro si puedo asegurar que Celia
ha estado el ultimo dia —dedi-
cado a “La Mausica Coral Barro-
ca en Asturias”— sencillamente
perfecta. La gran intérprete de
la obra de Enrique Truan ha
dado una gran leccién de bien
cantar, con una afinacion exac-
ta, vocalizacion perfecta, mati-
ces maravillosos. Triungo ruido-
S0, merecidisimo. Enhorabuena.

Por ultimo, Benito Lauret
—director de las sesiones inau-
gural y de clausura de esta
III Semana—, que ha sido uno
de los grandes pilares sobre los
que se asento el éxito total, ha
dirigido, como siempre, con au-
toridad, atento a todo, con en-
trega absoluta, con detalles mag-
nificos en la interpretacion, im-
posibles ya de detallar aqui.
Vaya nuestro aplauso incondicio-
nal a esta gran figura de la
Mnsica, que ha venido a llenar
un vacio importantisimo en
nuestra, vida musical.—PEDRO
LUIS MENENDEZ.

VALLADOLID

Tal como estaba anunciado, a
mediados del mes de mayo tuvo
lugar el reencuentro del publico
vallisoletano con la opera, gra-
cias al Primer PFestival organi-
zado por la Asociacion Vallisole-
tana de Amigos de la Opera, al
que acompané el mayor de los
éxitos artisticos. Sin embargo, ¥
debido al retraimiento del publi-
co, el economico no diseurrio
por igual camino, 1o que pone en
tela de juicio la continuidad del
Festival, pese al enorme entu-
siasmo de sus promotores, mere-
cedor de mejor fortuna.

La inauguracion lo fue con la
representacion de El Trovador,
de Verdi, en las voces de Sergio
de Salas, Aurea Gomes, Bianca
Berini, Giuseppe Vendittelli, Isa-
bel Higueras, Julio Pardo, An-
tonio Ramallo v Coros Cantores
de Madrid, bajo la direccion del
maestro Paul Ethuin. T'odos con-
tribuyeron a la consecucion de
un brillante espectaculo en el
marco del Teatro Calderon, gue
vivio una magnifica velada.

En las dos representaciones
posteriores intervinieron los so-
listas, coro, “ballet” y orquesta
del Teatro de la Opera de Os-
trava (Checoslovaquia), bajo la
eficiente batuta del director. Jiri
Pinkas, en la puesta en escena
de Las bodas de Figaro, de Mo-
zart. v La mnovia vendida, de
Smetana. Con la conjuncion ¥y
disciplina propias de las forma-
ciones orquestales y vocales de
los paises del Este europeo, to-
dos v cada uno de los miembros
de la companhia se mostraron, si
no a la altura de auténticos ‘‘di-
vos”’, si como un conjunto com-
pacto de artistas, que provoca-

ron el entusiasmo general tanto
en la deliciosa Opera comica mo-
zartiana como en la de caracter
nacionalista de su compatriota
Smetana, que interpretaron con
un especial encanto, obteniendo
un gran triunfo.

e La Agrupacion Musical
Universitaria dio por concluida
su XXXV temporada de con-
ciertos, tras haber mantenido, a
lo largo de la misma, ese buen

tono general que viene acompa-
hando a sus veladas. El infati-
gable entusiasmo de sus directi-
vos ha vuelto a hacer posible un
curso mas. tan excelente como
los anteriores, que ya Sson mu-
chos.

La programacion del tercer
trimestre se abrié con el pianis-
ta Isidro Barrio, dque, aunque

joven, cuenta ya con valiosos
méritos en su historial, gun
cuando en su actuacion predo-
minase una técnica algo efec-
tista, en perjuicio de una mas
deseable sinceridad expositiva
Con todo, logro un gran éxito,
al igual que en un posterior
concierto lo hiciera la Orqguests
Filarmonica Morava de Olo-
mouc con la Sexta y la Séptima
de Beethoven, clausurando el
curso el Conjunto Strauss, de la
Antigua Viena, con un popular
programa dedicado a musica
danzante de Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert y la fami-
lia Strauss, mostrando el con-
junto su real especializacion en
ectos ultimos.

e La Sociedad de Concier-
tos, por su parte, continuo la
programacion de conciertos por
la Orquesta de Camara de Va-
lladolid, que con tanta entrega
dirige Octay Calleya, contando
con la colaboracion de la pia-
nista. Liana Serbescu en el Con-
cierto en Mi menor, de Chopin,
y del violinista Alexandru Las-
caie en el Concierto en Sol ma-
yor, de Mozart. Ambos solistas,
de nacionalidad rumana, mos-
traron una innegable musicali-
dad, sin que pueda decirse o
mismo de la pianista filipina
Sun-Lou-Mei, quien, en una ac
tuacion desdichada, nos ofrecio
un irreconocible Emperador beet-
hoveniano.

El concierto final de curso
lo fue en conmemoracion del
XXX Aniversario de la Funda-
cion de la Orquesta de Vallado-
lid, a la vez que sirvié de ho-
menaje al concertino Luis Na-
vidad Joreano, con motivo de su
despedida tras ftreinta anos de
plena dedicacion, en una fecun-
da labor de profesionalidad ¥
creacion de escuela. El propo
homenajeado actud como 501is- §
ta, al igual que oOLros miembros.
de la Orquesta, poniendo EntrE:
todos brillante final a su laho1
en el curso.

Ahora a esperar el proximo
en este contexto general del pais
con aires de cambio y renové
cion y con la esperanza puesta
enn la solucién de los problemas
que aquejan al desenvolvimien-
to de cualquier orquesta de Pro-
vincias. Y todo ello aun cuando
hasta el momento no haya de-
masiados indicios para pensair
en milagrosas -—aungue total-
mente necesarias y justas— 5?:-
luciones. ¢Dejara al fin 12 Mél
sica de desempefar el papel C¢
Cenicienta? Demos tiempo IE;’L
tiempo.—ANGEL LUIS GARC

FRAILE.




directorio comercial

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS s

Ctra. de La Coruna, km. 17,'200
Teléfs.: 637 10 04-08-012
LAS ROZAS (Madrid)

ENRIQUE KELLER

Marqués del Puerto, 9
Teléfs.: 415 52 55 -415 52 44
BILBAO-8

RODES

Avda. Catedral, 6 y 8
Teléf.: 310 04 90

BARCELONA-2

= RINCON MUSICAL LLUQUET
Avda. del QOeste, 43
PIAN OS, Pja%a d:a las Salesas,f Telof - 22 73 45
Teléfs.: 41959 14 — 41929 19 VALENCIA-1
ORGANOS Y MADRID — 4 |
ACORDEONES RODAMILANS REAL MUSICAL

Carlos lll, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65

MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION

Apartado 16 Y VARIOS
Teléf.: - : < L
ZARAUZ (Guipuzcoa) SPA MUSIC, S.A.
Avda. de las Arboledas, 23 GARIJO
POL. INDUSTRIAL LA POSTURA,
GARIJO Km. 25 carretera Andalucia Santiago, 8
Teléf. 895 11 49 Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
Santiago, 8 VALDEMORO (Madrid) MADRID — 13
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

HAMMOND IBERICA, S.A.

Bolivia, 239
Teléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
BARCELONA-5

HAZEN

Juan Bravo, 33
Teléfs.: 275 34 24 -225 90 33
MADRID-6

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 45 08 — 232 73 b5
VIADRID — 13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL
Carlos Ill, 1

Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13
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GUITARRAS,
CUERDAS Y
ACCESORIOS

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para Guitarra

Padre Urbano, 1
Teléf.: (96) 366 80 12
VALENCIA -9

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mavyor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

JUAN STRUCH

General Primo de Rivera, 30-32
Teléf.: 222 98 59
BARCELONA-2

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 4508 — 232 73 55

MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 45 08 — 232 73 b5

MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 -247 63 65
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

Violines — Violas — Violonchelos
y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8 |
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13
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MATERIAL
DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guiplizcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

EDITORES,
LIBROS Y

PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88
Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRIDA43

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1

Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

4 —RITMAO

l DISCOS,

CASSETTES Y
CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 54
BARCELONA-6

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26

MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON

Tuset, 23-25
Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.2
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64
Teléf.: 415 23 04
MADRID-27

HI-Fi

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

COMERCIAL EAR

Av. de Sarria, 67 - bis
(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03
BARCELONA (15)

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21

MADRID - 20

EAR
H. Fournier, 21
Teléf.: 25634 11

VITORIA

EUDEL

Ventalld, 76
Teléfs.: 213 70 76 -257 62 03
BARCELONA-13

FOX

Calle Alta, 60
Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

GERMAN INDUSTRIAL

Consejo de Ciento, 368
BARCELONA-9

MABEL

Ripollés, 84
Teléf.: 235 40 00
BARCELONA-13

PROSON

Rda. General Mitre, 174
Teléf.: 211 85 04
BARCELONA-6

REIEL

Manigua, 50
Teléfs.: 340 08 00 - 340 07 16
BARCELONA-16

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA-6

MECANICOS
AFINADORES

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos I, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 419 29 19
MADRID — 4
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