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cultural europea

El centenario de la muerte de Giuseppe Verdi
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Editorial

CUATROCIENTOS ANOS DE
OPERA: WHAT NEXT?

| se repasa la historia de la Opera, se puede descubrir que su evolu-
cion ha sido constante desde sus origenes a finales del siglo XVI. Cua-
trocientos anos despues, es logico que el género siga desarrollando-
se y sufriendo profundos cambios gracias a las nuevas corrientes ar-
tisticas, tecnologicas y sociales. Si el siglo XX se ha caracterizado por
la exhaustiva recuperacion cientifica e historicista de la 6pera rena-
centista, barroca y romantica, con el espectacular desarrollo de las grabaciones
discograficas y videograficas, no es de extranar que ante tal cumulo de joyas mu-
sicales firmadas por los maestros mas importantes de la historia de la 6pera el
compositor de la segunda mitad de este siglo haya quedado marginado, aparta-
do en un rincén y no se haya hecho un lugar en la historia del género, salvo hon-
rosas excepciones.

En el ultimo ano del siglo XX, parece que las aguas vuelven a su cauce y las
puertas de los teatros comienzan a abrirse para que los compositores contem-
poraneos presenten sus Ultimas creaciones; el cambio de milenio parece haber
incitado a los programadores artisticos para fijarse tanto en el futuro de la 6pera
como en su pasado inmediato. Siguiendo esta linea, diversas temporadas ope-
risticas del mundo han programado un repertorio exclusivo del siglo XX, como
es el caso del Teatro Comunale de Bolonia, ciudad que acogera una de las nueve
capitalidades culturales europeas del aiio 2000. Los responsables del Comuna-
le, en un ejercicio de riesgo absolutamente necesario, han apostado por este re-
pertorio, aun considerado dificil por muchos, para demostrar que la produccion
del siglo XX esta a la altura de las expectativas artisticas y culturales del publi-
co operistico actual. Las obras programadas en Bolonia, con una presencia ma-
yoritariamente italiana, son Tosca, La voix humaine, Pagliacci, Pelléas et Mélisande,
Wozzeck, Salome, La notte di un nevrastenico, de Nino Rota y Gianni Schicchi.

Como siempre, los centroeuropeos son los mas intrépidos en cuanto al reper-
torio contemporaneo; la berli-
nesa Staatsoper Unter den Lin-
den ha incorporado todos sus
titulos contemporaneos bajo el
epigrafe What next?, el titulo de
una opera de Elliott Carter es-
trenada en septiembre pasado
que intenta preguntarse por los
rumbos actuales y futuros de la
creacion operistica contempo-
ranea. La Staatsoper ofrece es-
te curso un total de quince
operas del siglo XX, incluyendo
dos obras de encargo. Amster- 2 e = Wi,
dam también se vuelca por la A view frotn th"? bridge, i
creacién actual, eje central de [ abibGRRLC L e
su temporada, con obras como Writing to Vermeer, de Peter Greeneway con mu-
sica de Louis Andriessen, o Hier, de Janssen-Haverkamp. En Bruselas destacan
El cuento de invierno de Philippe Boesmans y El triunfo del espiritu sobre la materia
de Win Henderickx.

En Espana, el estreno mas destacado sera el Don Quijote de Cristobal Halffter,
que llegara en febrero al madrilefio Teatro Real. En La Scala, por el contrario, su
gran aportacion sera el estreno de una de las obras mas populares del teatro
musical del siglo, West Side Story, de Leonard Bernstein. Al otro lado del Atlan-
tico, las tradicionales temporada estadounidenses ofreceran limitadas apuestas
contemporaneas; el Metropolitan no dejara pasar la ocasion sin estrenar una
opera de encargo, The great Gatsby, con libreto y musica de John Habison, mien-
tras que la opera de Chicago ofrecio el estreno mundial de A view from the brid-
ge, de Bolcom, sobre la obra teatral de Arthur Miller.

Pero la modernidad no esta refida con el pasado historico ni con su reperto-
rio, y entre tanta novedad contemporanea no hay que olvidar que en el 2001 se
conmemora el centenario de la muerte de Giuseppe Verdi, uno de los autores
que mas ha hecho por la popularidad del género. OPERA ACTUAL publicara
durante este afio el dossier Mirando al Ano Verdi, en el que diversos profesionales
se acercaran a su vida, obra e influencia en la produccién operistica posterior.

OPERA ACTUAL S
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LA VUELTA DE TUERCA

El efecto 2000

ntre los rumores apocalipticos y los problemas

que nos pronostican los informaticos, la entrada

.en el nuevo afo y siglo puede nublarnos la vista
ante los acontecimientos inevitables que van a afec-
tar al mundo lirico de este pals.

El Teatro del Liceo recuperard la categorfa de sus
temporadas anteriores al incendio, sin bajar el listén.
Al Teatro Real le esperan dias de fuerte agitacién que
culminardn con el nuevo gobierno del partido que
gane las inmediatas elecciones. En Sevilla, el Teatro de
La Maestranza ya ha dado pasos para enfocar el nue-
vo siglo con una programacién mds actual. También
por alli corren aires de cambio. Jerez sigue creando
aficion a partir de esfuerzos merecedores de un apo-
yo economico superior. Cérdoba puede recuperar su
proyecto de programar regularmente épera. Malaga
elevara su tono teniendo un hijo de la categorfa del
cantante Carlos Alvarez.

Por el Palau de Valencia seguird reinando Puccini
pero acompanado de conciertos liricos de categorfa,
y con un taller de dpera y un magisterio que serfan la
envidia y referencia de cualquier rector de teatro de
opera que sintiera la dpera como una parte viva de
nuestra cultura occidental y no un museo de momias.
La inauguracién de un nuevo teatro lirico llena de
esperanzas y proyectos la capital del Turia.

A Coruna puede ser la estrella que resplandezca al
comenzar la nueva temporada del tercer milenio al
asumir los gestores del teatro de dpera la responsa-
bilidad de programar una temporada oficial con la
calidad del Festival Mozart y que podria presentar la
primera Tetralogia wagneriana del nuevo siglo en este
pais. Oviedo, Santander, Bilbao y San Sebastidn tienen
un camino lleno de ilusidn para afianzar una estupen-
da labor y encauzar el siglo con objetivo de moder-
nidad.

Madrid suspira por un nuevo coliseo lirico y lo ten-
dra en El Escorial gracias a una potente empresa in-
dustrial; serd un centro con personalidad propia, de
cara al largo verano, a modo de los grandes festivales
europeos. La Zarzuela tendrd que ver pasar los nuba-
rrones que la crispan para reanudar su espléndida

trayectoria. Finalmente, Castilla-Ledn verd cumplidos

sus suefios liricos con la construccién de un nuevo
coliseo en Salamanca. Hasta es posible que el Calde-
ron de Valladolid encuentre el norte.

Los teatros de dpera no podrdn seguir siendo re-
fugio de una edad o clase social, dando mas espectd-
culo en la sala que en el escenario. Los divos dardn
paso a artistas, que ya abundan, claramente profesio-
nales.

Francisco GARCIA-ROSADO

6 OPERA ACTUAL
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CARTAS DE LOS LECTORES
CON KRAUS EN EL CORAZON (II)

Lamentablemente ha muerto uno de los
mejores tenores liricos de los dltimos anos.
Recuerdo que cuando supe la noticia de su
muerte me senti triste, solo, algo faltaba...
Tal vez no fue el mejor tenor de la historia,
pero su voz dulce alegraba el timpano cada
vez que disfrutabamos de su interpretacion.
Hombre sencillo, con gusto por la docencia,
merece ser recordado como uno de los _
grandes, aquéllos que con su muerte no se cierra una pdgina
mas, sino se abre la del infinito de los inmortales. Yo soy mexica-
no ¥, sin dejar de reconocer |os grandes talentos de mi tierra, or-
gulloso me sentirla que Alfredo hubiese sido de mi patria. No
comprendo como todavia algunos se atreven a castigarlo con
sus criticas dolosas e injustas. Dicen que es fdcil acostumbrarse
a lo bueno. Yo espero que algln dia tengamos en México a un
tenor de su talla y altura. {Viva Kraus!

Rafael CERECERES, Chibuahua;México

Soy lector habitual de su revista y me puedo califiéa
tico del género, a pesar del tono peyorativo con eliglie
usan este vocablo. [Muchas veces me he sentido ngp ,;;a a.68
cribirles porque ¢onsidero que en una gran mayoria d&?ﬁéml—
cas de los espectdculos lirices de Madrid, a las cuales: afm:aaﬁn
su practica totalidad, su recensor demuestra un dESCGﬂDCImIgH*
to.absoluto del canto, de las voces y del género operistico én
general,Es una pena, por otro lado, comprobar cémo un vogidlo-
go de la sabiduria y conocimientos de Joaquin Martin de Sagar-
minaga sélo pueda.ofrecer una pdgina en cada numero,

Pero lo que me ha catlsado una indignacién total ha sido com-
probar que en el Ultimo numero de su revista no haya
merecido la totalidad de lasportada la nunca suficiente-
mente llorada por todos desaparicion del insigne Don
Alfredo Kraus. Yo estaba absolutameénte convencido de
que no Iba a ser portada de HOLA, lo cual sf ocurriria en
el caso de ser el finado alguno de los Tres Tenedores, pero
esperaba que una revista que lleva la palabra OPERA en
su nombre y que alardea =con toda justicia— de ser la
unica en su génerosen Espafa, dedicara su portada y la
gran mayoria de sus pdginas a quien lo ha servido con
una profesionalidad, rigor; seriedad, elegancia y clase dni-
cos. Pues no; nos hemos tenido que eonformar con una
pagina, eso si, espléndida, a cargo del sefior Sagarminaga.
Sl normalmente habia sido tratado con la justicia que
-m&recna por su publicacion, sorprende audm mds este
CGF‘I’I[DEFTEIW‘IIEH[G cuando revistas de contenido andlogo

“de’palses que no son el suyo le han dedicado gran parte
Q&%su gebacio. - Rail CHAMORRO MENA, Madrid

E:;LOS LECTORES

S

R..La periodicidad br’mestrﬂf de la revista tiene sus
servidfmbres y, en este caso, la portada’estaba ya confec-
cionada. Una adaptacion de alcance permitié incluir un re-
cuadro en portada y tres pdginas de texto ef’el interior a-
demds del articulo al que Vd. se refiere y a-otros espacios
especificos. Kraus fue portada en el n° 16 y sin duda mere-
cia otra, pero se comprende que para un fandtico del tenor,
nada hubiera sido bastante. Nos unimos a su duelo.

CARTA
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“ENSDEFENSA DE DOMINGO

"Con el mismo dnimo de publicacién que tenia el sefior
Gerardo Andrés Gonzdlez cuando les remitia su carta,
me gustarfa hacer saber que que uno de los Tres Teno-
res [Placido Domingo], uno de los que €l considera “en-
vidiosos”', no sélo hizo el comentario sobre Kraus que
suscribe en su misiva [“era una persona que se cuidaba
bastante, hasta el punto de en ocasiones coger un barco
en lugar de un avién'}, aparecido en una revista del co-
razdn. Sin dnimo de ofender al sefior Gonzalez, me per-
mito informarle«de unas declaraciones de Domingo —de
quien me-considero una gran admiradora, aunque solo
tengd 20 afios— aparecidas en El Periddico de Catalunya
el || de septiembre: "Desde Los Angeles, Placido Do-
mingo calificd a Kraus como ‘uno de los mas grandes te-
nores de la historia. Supo mantener su enorme voz hasta
el final, lo que es una hazafa. Y lo hizo con el esmero y
la preocupacién de un estilista’. Domingo visito a Kraus
en dos ocasiones en su casa de Madrid. "Tenia esperan-
zas de que venciera el cancer, pero fue la muerte de su
esposa la que mind su vida y causd su muerte’”. Ade-
mads, Domingo envid un telegrama y una corona a la fa-
milia del tenor fallecido vy, si no pudo asistir al entierro, el
|2 de septiembre, fue porque ese dia cantaba Sanson y
Dalila en Los Angeles. - Teresa ROCA, Sabadell, Barcelona

PENTESILEA, TRAGEDIA
OPERISTICA DE ENRIC FERRER

No soélo el Teatro Real estrena 6pera contemporanea
espanola. En el Teatre Lliure de la capital catalana, un
grupo de profesionales lleva trabajando desde hace
mas de tres meses en el montaje de Pentesilea, frag-
mentos de una tragedia, dpera con musica de Enric
Ferrer y libreto de Feliu Formosa.

La obra se basa en una obra de teatro de Heinrich
von Kleist publicada en 1808 que toma como base
personajes del poema épico La lliada. La obra contara
con un cuarteto instrumental —esta escrita para piano,
chelo, violin y clarinete-clarinete bajo—, con el coro
Estudi-XX y con cuatro solistas vocales: la soprano
Griselda Ramon, la mezzo Marta Rodrigo, el tenor
Antoni Comas y el baritono Alex Santmarti.

Pentesilea subira a escena los dias 9 y 10 de enero
por iniciativa de la Plataforma Gestié Artistica, con la
direccion musical de Albert Attenelle y la escénica del
propio Feliu Formosa. La 6pera ha sido grabada en
disco compacto por la discogrifica PICAP.
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EN TORNO A LA OPERA

La feria lirica

ndrea Bocelli es, se-
oln los patrocinado-
s de su concierto
de presentacion en Espafa,
"uno de los hitos discografi-
cos de los ultimos anos con
paladas y canciones napoli-
tanas. Sin embargo, sus ex-
traordinarias condiciones
vocales le permiten afrontar
B con idéntico éxito un esco-
gido repertorio lirico inter-
pretado con el maximo ri-
gor' —el |2 de diciembre pasado, en el Auditorio de Bar-
celona— No entraré en la redaccion del texto ni discuti-
ré la primera afirmacion. Bocelli, ciertamente, consigue
cifras millonarias con sus discos. Me alegro por €l y por
su discografica y espero que, como en su dia hizo
DECCA con los millones que gand con Tutto Pavarotti y
el primer disco de los Tres Tenores, invierta los fabulosos
dividendos en proyectos tan ambiciosos como la colec-
cion Entartete Musik.

Mas dificil es tragar con la segunda afirmacion. La gran
Mirella Freni, en la rueda de prensa previa a su concier-
to en el Teatro Real, se refirié de forma clara a las posibi-
lidades de Andrea Bocelli en el repertorio operistico.
"Me parece bien que cante; tiene una voz bonita, peque-
nita. A partir de la fila seis no se le oye nada; para el disco
estd muy bien. Son los tiempos que corren’.

Si apreciar en directo sus “extraordinarias condiciones
vocales” exige, por tanto, mucha proximidad y suficiente
capacidad auditiva, la ingenierfa sonora suple ya cualquier
carencia y no hay voz, por mindscula que sea, que no
pueda dar el pego en el estudio, que es lo que iImporta,
dirdn sus admiradores incondicionales. Tiempos perver-
sos para la opera, porgue el fendmeno Bocelll, gracias al
imperio publicitario, acabard creando escuela. Mientras
triunfa la ceremonia de la confusion, los cantantes de
Spera buscan audiencias masivas cantando lo que haga
falta, sean tangos, rancheras, canciones maories o piezas
Instrumentales y sinfonicas en version canora. Todo vale
en la feria lirica de fin de milenio, montada con la coarta-
da de popularizar la épera entre el gran publico.

Lo malo es que ahora, a los tenores de verdad, le sa-
len serios competidores como Bocelli, capaces de “afron-
tar con Idéntico éxito un repertorio linco interpretado
con el maximo rigor’ con una voz que no se oye a par-
tir de Ia fila seis. Menos mal que a Lorin Maazel, que diri-
gi6 el concierto de Bocelli en Barcelona, el problema no
le afecta. Tiene oido absoluto, cobrd una barbaridad por
la gira y, ademds, trabaja a medio metro del pequeno
gran tenor: -Javier PEREZ SENZ

Andrea Bocelli

OPERA ACTUAL 7
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PRIMERA FILA

Canarias, el festival de la

| Festival de Misica de Ca-

narias llega a su XVI edicion

—entre el 7 de enero y el 1 de
marzo— respaldado por una tra-
yectoria artistica consolidada,
con un prestigio incuestionable y
con un importante respaldo del
publico de las islas.

El Festival naci6 como una
respuesta logica a la gran tradi-
cion musical de Las Palmas de
Gran Canaria —baste recordar
que la Sociedad Filarmonica de
Las Palmas es la mas antigua de
Espana— y perseguia establecer
un Festival en pleno invierno eu-
ropeo como reclamo cultural y
turistico aprovechando el clima
benigno de las islas, marcandose
tres objetivos: satisfacer la
demanda musical de un publico
con tradicion ofreciendo una
programacion que abarcara el
gran repertorio sinfonico de los
siglos XIX y XX, prestigiar
Canarias a nivel internacional
por algo mas que sol y playa vy,
finalmente, propiciar el turismo
cultural, desconocido por estos
lados.

El Festival ha cumplido con
creces los dos primeros objetivos.
El tercero atn esta en proceso de
consolidacion, porque nuestras
tradicionales sedes, el Teatro
Guimera de Santa Cruz de Tene-
rife y el Teatro Pérez Galdos de
LLas Palmas de Gran Canaria, tie-
nen un aforo limitado que im-
pide el reclamo internacional. El
aumento de plazas que supuso el
nuevo Auditorio Alfredo Kraus
de Las Palmas ha provocado que
la oferta se amplie, justo cuando
estamos a la espera del Auditorio
de Tenerife, que podria ma-
terializarse en el ano 2001.

Ademas de la época en que se
celebra, lo que da singularidad al
Festival de Musica de Canarias
es que posee una sede bicéfala se-
parada por varias millas nauticas
de distancia. Dada la fragmenta-
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cion de nuestro territorio y la pe-
cularidad que supone la doble
capitalidad de esta comunidad
autonoma, la programacion se
repite intacta en ambas capitales.
Ademas, una seccion del evento
se transforma en el Festival en las
Islas, que acerca parte de la ofer-
ta a las islas no capitalinas. En
Lanzarote, por ejemplo, presen-
taremos ocho conciertos durante
la época del Festival.

La linea artistica ha sido muy
ecléctica, centrada, como apun-
taba anteriormente, en el gran re-
pertorio sinfonico de los dos ul-
timos siglos, procurando contar
con los mejores artistas. Ahora
contamos con dos magnificas or-
questas —la Sinfénica de Tenerife
de Victor Pablo y la Filarmoénica
de Gran Canaria que dirige
Adrian Leaper— que estan entre
las primeras del pais. Gracias a
ellas podemos abordar obras
muy complejas, con grandes
plantillas y coro. Nuestra inten-
cion es iniciar —a partir del 2001-
una relacion especial con una de
las orquestas invitadas convir-
tiendola en residente junto a
nuestras dos estables que respon-
dera a un proyecto artistico
determinado. Por ejemplo, en el
2002, la Royal Concertgebouw
Orchestra de Amsterdam estre-
nara en nuestro Festival el tercer
acto de Turandot compuesto por

eterna primavera

[Luciano Berio.

La musica vocal es una tradi-
cion en Canarias y desde nues-
tros inicios hemos programado,
al menos, una Liederabend por
afio, apartado que cuidamos
especialmente —en esta edicion
estara Anne Sofie von Otter con
un programa Korngold y un reci-
tal de Dmitri Hvorostovsky—,
ademas de grandes obras sinfoni-
co-vocales como la Novena de
Beethoven o los Requiem de
Brahms y Verdi.

En cuanto a Opera, ya en nues-
tra segunda edicion, hace catorce
anos, incluimos Fidelio en ver-
sion de concierto, uno de nues-
tros hitos; en la pasada edicion,
por ejemplo, programamos cua-
tro operas: Elektra, La Walkiria,
La voz bumana y Oedipus Rex.
En este sentido, nuestro proyecto
mas claro es realizar la Tetralogia
wagneriana al completo con la
Sinfonica de Tenerife y Victor
Pablo Pérez; este afio le toca el
turno a El oro del Rin.

Con la Filarmoénica de Gran
Canaria haremos en el 2001 Je-
nufa v en el 2002 Muerte en
Venecia, de Britten, ambas dirigi-
das por Adrian Leaper. Nuestro
acercamiento a la Opera es en
version de concierto y por ello
programamos titulos susceptibles
de ser ofrecidos en este formato.

El presupuesto del Festival de
Musica de Canarias sobrepasa
los 800 millones de pesetas, fi-
nanciado aproximadamente en
un 50 por cien por el gobierno
canario, a lo que se suma una
cuarta parte proveniente de
diversos patrocinios privados,
mientras que el resto se completa
con la venta de entradas. Por ello
valoramos especialmente la calu-
rosa acogida por parte del pabli-
CO canario, Sin Cuyo apoyo este
certamen no seria una realidad.

Rafael NEBOT
Director del Festival de Misica de Canarias
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Abono 1

17 de enero del 2000, lunes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Alicia de Larrocha, piano
ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gémez-Martinez, director
W. A. Mozart: La flauta magica
(obertura); Concierto para pianoy
orquesta n° 21 en do mayor, KV 467
F. Schubert: Sinfonia n°® 3 en re mayor,
D. 200

3.000/2.000/1.500

Abono 2

18 de enero del 2000, martes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Sarah Chang, violin )
GURZENICH ORCHESTER KOLN
James Conlon, director

R. Wagner: Los Maestros Cantores de
Nuremberg (Obertura)

C. Goldmark: Concierto para violin y
orquesta

A. Zemlinski: La Sirena, suite
4.000/3.000/2.000

Abono 3
28 de enero del 2000, viernes.
20 15 horas. SALA ITURBI

Concierto Extraordinario
29 de enero del 2000, sabado.
19.30 horas. SALA ITURBI

Iride Martinez, soprano

Renée Morloc, mezzosoprano
CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gdmez-Martinez, director
G. Mahler: Sinfonia n° 2 en do menor,
"Resurreccion”

3.000/2.000/1.500

Concierto Extraordinario a
beneficio de Manos Unidas

4 de febrero del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Bella Davidovich, piano
ORQUESTA DE VALENCIA

Enrique Garcia Asensio, director
M. Palau: Homenaje a Debussy

C. Saint-Saéns: Conclerto para piano
n°® 2 en sol menor, op. 22

P |. Chaikovski: Sinfonfa n®4 en fa
menor, op. 36

2.000/1.500/1.000

Abono 3

6 de febrero del 2000, domingo.
19,30 horas. SALA [TURBI

Maria Cristina Kierh, soprano
Hieke Meppelink, soprano
Claudia Schubert, contralto

Marcel Beekman, tenor

Detlef Roth, barltono
GULBENKIAN CHQIR
ORQUESTA DEL SIGLO XVIII
Frans Brliggen, director

J. S. Bach: Misa en si menor,
BWV 232
5.000/4.000/2.500
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Abono 5

11 de febrero del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI
"AMORES", Grup de percussio
ORQUESTA DE VALENCIA
Manuel Galduf, director

T. Takemitsu: “From me Flows what
you call time"*

D. Shostakovich: Sinfonia n® 10 en mi
menor, op. 93

* estreno en Valencia
2.000/1,500/1.000

Abono 6

15 de febrero del 2000, martes.
20,15 horas. SALA [TURBI

Gyorgy Pauk, violin

ORQUESTA DEL FESTIVAL DE
BUDAPEST

Ivan Fisher, director

Béla Bartok: Dos retratos para
orquesta, op. 5; Conclerto para violin
y orquesta n® 2

Antonin Dvorak: Sinfonia n° 8, en sol
mayor, op.83

4.000/3.000/1.500

Abono 7

18 de febrero del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Corey Cerovsek, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Samuel Wong, director

C. Nielsen: Maskarade (obertura)
E. W. Korngold: Concierto para violin
y orquesta en re mayor, op. 35
A. Copland: Sinfonia n°® 3*
*Estreno en Valencia
2.000/1.500/1.000

Abono 8

20 de febrero del 2000, domingo.
19,30 horas. SALA ITURBI
KREMERATA BALTICA

Gidon Kremer, violin y director
Programa a determinar
4.000/3.000/1.000

Abono 9

22 de febrero del 2000, martes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Akiko Suwanai, violin

ORQUESTA NACIONAL DE LYON
Emanuel Krivine, director

P. Dukas: El aprendiz de brujo

S. Prokafiev: Concierto para violin y
orquesta n° 2

M. Ravel: Le tombeau de Couperin
C. Debussy: Iberia

4.000/3.000/2.000

Abono 10

24 de febrero del 2000, jueves.
20,15 horas. SALA ITURBI
Alexandra Marc, soprano
Birgitta Svendén, Mmezzosoprano
Jon Villars, tenor

Harald Stam bajo

CORO DE UALENCIA

LONDON PHILHARMONIC CHOIR
ORQUESTA DE VALENCIA

Garcia Navarro, director

L. van Beethoven:

Missa Solemnis, op. 123*
*Primera audicion en Valencia
3.000/1.500/1.000

Abono 11

25 de febrero del 2000, viernes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Bella Davidovich, piano

NES CHAMBER ORCHESTRA
Dmitri Sitkovetski, director

J.S. Bach/D. Sitkovetski: Variaciones
Goldberg

E. Chausson: Concierto en re mayor,
op. 21 para violin, piano y cuerdas
4.000/3.000/2.000

Abono 12

29 de febrero del 2000, martes.
20,15 horas. SALA ITURBI
Volkhard Steude, violin

Tamas Varga, violonchelo

Gottlieb Wallisch, piano
ORQUESTA FILARMONICA DE
VIENA

Giusege Sinopoli, director

A. Webern: Passacaglia, op. |

L. van Beethoven: Triple concierto en
do mayor, op. 56

R. Strauss: Also Sprach Zarathustra,
op. 30

8.000/7.000/4.000

Abono 13
3 de marzo del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Concierto extraordinario
5 de marzo del 2000, domingo.
19,30 horas. SALA ITURBI

Dagmar Schellenberger,
soprano/Rosalinde

Jochen Kowalski,
contratenor/Orlowski

M? José Rinon, soprano/Adele

Jose Ferrero, tenor/Alfred

Wicus Slabbert baritono/Dr. Falke
Peter Kazaras, tenor/Eisenstein
Carles Lopez Galarza, baritono/Frank
CORQO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Andreas Mitisek, director

J. Strauss: El mumléiagn version de
concierto

3.000/2.000/1.500
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Conciertos
de abono

Abono 14

7 de marzo del 2000, martes.

20,15 horas. SALA [TURBI
ORQUESTA FILARMONICA CHECA
Viadimir Ashkenazy, director

B. Martinu: Los frescos de Piero della
Francesca

Gustav Mabhler: Sinfonia n° 7 en si
menor, "El canto de la noche”
5,000/4.000/2.500

Abono 15

10 de marzo del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Ralph Kirshbaum, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Salvador Mas, director

E. Sanz Burguete: El magico
prodigioso *

S. Barber: Concierto para violonchelo
y orquesta, op. 22**

M. Ravel: La alborada del gracioso
A determinar

* Estreno absoluto

** Estreno en Valencia
2.000/1.500/1.000

CONDICIONES DE ABONO

Temporada Invierno 2000:
15 conciertos de abono

Precio del abono:

Abono A (Anfiteatro y Butacas)
43.000 ptas

Abono B (Tribunas) 33.000 ptas

Renovacion de abonos:
27,28y 29 de diciembre de 1999

Nuevos abonos:
2, 3y 4 de enero del 2000

Reparto de numeros para la venta
de localidades:
10 de enero del 2000

Venta de localidades:
11 de enero del 2000

Nota: la compra de las localidades de los
conciertos extraordinarios se podra realizar
en el momento en gue se adguiera el abono
y se respetara la opcion a compra de la
misma localidad.

96 399 55 77

Do lunes & ndbade de 8.8 230,
1]/ ¥ damingos e 10 @ 21k,

Neri ;_ Entrada

Esta programacion es susceptible de
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UNA VOCE POCO FA

A Coruna

esde hace tiempo, A Coruna mantiene una gran tradi-

cion musical y de teatro lirico. A finales del XVIII, el

empresario Nicola Settaro, proveniente de Oporto,
monto aqui un teatro y representd Spera italiana. En el siglo
XIX, con algunas intermitencias, hubo dpera y zarzuela en la
hermosa sala, joya de la época, del Teatro Principal —hoy el re-
mozado Rosalia de Castro—, amén de actuaciones cantables
—voces y orquesta— durante el Carnaval, en sociedades recrea-
tivas como el llamado Circo de Artesanos.

De esas sesiones en el Principal queda vivido retrato en la
Pardo Bazdn. Su cuento Por el arte pinta un beneficio a una diva
taliana: inundan regalos la escena, llueven de los palcos flores y
papelitos con versos laudatorios y otros menesteres: estdn ahf
Impresos un fino vals para piano, dedicado a la soprano Emma
Romeldi, del musico corufiés José Courtier, y un agraciado di-
bujo de la Romeldi, por el pintor Roman Navarro. Fecha: “Co-
rufia, 10 de febrero de 1881". En nuestro siglo siguieron, con
cierta regularidad, las representaciones y temporadas en el
Teatro Rosalia (Mario del Monaco, entre los nombres) y en
1953 comienza la verdadera historia moderna de la épera co-
runesa: Luis Iglesias de Souza, enorme animador cultural, funda
Amigos de la Opera (una de las primeras asociaciones en Espa-
fa). En los primeros diez afos de su Festival acttian en el Teatro
Coldn cantantes como Bergonzi, Ausensi, Olaria, Guichandut,
Cappuccilli, etc. Desde luego, los grandes intérpretes corufie-
ses, M® Luisa Nache y Antonio Campé, y Kraus, con cinco titu-

LA VOCE DEL BARONE

rica

los. Con éxitos o con menos logros, mendigando subvenciones;
con terca voluntad ano tras aho, esa sociedad privada ha llega-
do, en este afio 1999, al XLVIl Festival bajo la direccion de An-
tonio Vasco.

Veamos, entonces, la panoramica de ahora: tras la paupérri-
ma existencia en A Corufa de entidades musicales —sdlo los
Amigos, la paralela Sociedad Filarménica (fundada en 1904), mds
la gran Banda Municipal y una azarosa Orquesta de Cdmara—,
en 1992 se funda la Sinfénica de Galicia con el apoyo econd-
mico mayoritario del Ayuntamiento. A Corufa musical se
transforma. El maestro Victor Pablo Pérez coloca a la
Orquesta entre los maximos niveles espafoles y europeos. En
la temporada |1998-99 comienza el Festival Mozart, de alta cali-
dad. Las reformas del Palacio de la (f)pera (antes Auditorio y
después Teatro de la Opera) y del Rosalia de Castro permiten
montajes totales y también el acceso a la dpera de camara. Por
tanto, tenemos por un lado completo respaldo y total brillan-
tez (OSGA, Festival Mozart); y del otro, los Amigos, modestia
presupuestaria. jResultados! Muy diferentes. Contraste doloro-
SO para los que queremos a los Amigos. Mds: la Orquesta (actda
para los Amigos) estd incomoda con los directores de medio
nivel. ;Solucion?: apoyo oficial definitivo; movilizacion en pro del
mecenazgo empresarial. ;Federacién de Amigos en toda
Espana? Algo tendrian que hacer:

Ramiro CARTELLE
Critico de EL IDEAL GALLEGO

DE MICROS, ESTRENOS
Y TENORES BA|ITOS

n cierta ocasion —las

circunstancias no

vienen ahora al ca-
so— me vi obligado a pe-
dir que abrieran una
puerta para que una So-
prano dura de oido pu-
diera oir los agudos de su
amante. Ahora no seria
necesario. En el mundo de
la 6pera -mi mundo-
planea el fantasma de la
amplificacion. En el idio-
ma inglés, siempre tan
practico, al micréfono
mas o menos oculto se le
llama bugging device. La
palabra bug describe asi-
mismo a chinches y mi-
crobios. Por ahi van los
tiros. El peligro acecha, y
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el aparatito ya no queda-
ra reservado a sopranos
morenas o a tenores cega-
tos: en esta olla de grillos,
en que todo el mundo
canta muy bien, sobre to-
do en disco, ya no sera ne-
cesario tener voz para
triunfar en la o6pera: bas-
tara con tener buenas co-
nexiones. Enchufes, va-
mos. Y no me refiero a
influencias o recomenda-
ciones personales. Me re-
fiero a las delicias de la
electronica. Dios nos coja
confesados.

El tiempo pasa y todo
esto es consecuencia de
este nuevo siglo. Yo, cen-
tenario, veo como todo el

mundo se pone al dia con
el repertorio, pero mi
querida Espafa defiende
a los de mi generacién, in-
sistiendo en programacio-
nes decimononicas con al-
gun acentillo contempo-
raneo para que nadie se
queje. El Teatro Real, al
menos, cuida su imagen y
apuesta por el futuro del
género reclutando obras
maestras del siglo que
expira y estrenando una
opera, pero ;qué pasa con
los otros teatros espafio-
les?

El Liceu ha anunciado
que comenzara su proxi-
ma temporada con un es-
treno, pero €ste sera un
claro ejemplo de que el
mundo de ahora no es el
de mi época: se le ha he-
cho el encargo a un grupo
teatral y no a un composi-

tor... Seran cosas del nue-
vo milenio, digo yo.
Como siempre me es-
toy moviendo por dife-
rentes teatros, me han ve-
nido a implorar su ayuda
un par de tenores porque
por ahi se niegan a con-
tratarlos por ser demasia-
do bajitos, a pesar de sus
agudos impolutos. Una
prueba mas de que la voz
ya no es lo que prima en
los escenarios operisticos,
especialmente en aquellos
escenarios que van de en-
tes publicos modernos e
intelectuales. El problema
es que esos mismos tea-
tros se han convertido en
escaparates de solo un par
de agencias artisticas mul-
tinacionales. Un mono-
polio que excluye al
producto nacional.
Vitellio SCARPIA



Actualidad

DESDE MADRID

TR EEEEEREEEEEREE RN EEEEE DR R DN NS o o om0 OB OB B N B A AN B R R N NN NN NNNNHNIHN. L N N NN N NN NN W NN N ]

Ministeno de Educa

FEEEE NS ENE NN EN R NN NN RN NN R NN E NN E R R RN NN E NN NN RN EE NN ERNEERENENENEENNEENNENEN

ARIEL GOLDENBERG, DESCARTADO
PARA DIRIGIR LA ZARZUELA

La Secretarfa de Estado de Cultura ofrecid a principios de
noviembre al argentino Ariel Goldenberg la direccion artistica
del Teatro de La Zarzuela en sustitucion de Emilio Sagi, que ha
desempefiado dicha funcion en los Ultimos nueve anos. Las
conversaciones con Goldenberg, que reside en Paris y dirige el
Teatro de Bobigny, no obstante, no desembocaron en un
acuerdo entre las partes. Mientras tanto, ya ha finalizado el
plazo que se dio Emilio Sagi para dejar la direccién, que €l mis-
mo establecid hasta finales de 1999

Emilio Sagi

CAMBRELENG RECLAMA MAS PROTAGONISMO
PARA LA SOCIEDAD CIVIL

El gerente de la Fundacion Teatro Lirico que gestiona el Teatro Real de Madrid,
Juan Cambreleng, senald el 22 de noviembre en la Comision Especial para el futu-
ro de las Artes Escenicas, Musicales y Audiovisuales del Senado que serfa precisa
una revision de la actual Ley de Fundaciones y Mecenazgo para lograr una mayor
presencia de la sociedad civil en el desarrollo y funcionamiento de las instituciones
culturales. Cambreleng reclamd, asimismo, mayor autonomia para este tipo de ins-
tituciones, aunque no nego un control exhaustivo de los fondos publicos que reci-
ben. El gerente del Real sefiald que serfa deseable una mejora de los incentivos fis-
cales para las inversiones de las empresas privadas, que en el caso del coliseo
madrilefio suponen 300 millones de pesetas, cifra que, junto a los ingresos por
taquilla, constituye el 49 por cien del presupuesto del Real.

Estas medidas se tendrian que tomar en un contexto de gran auge para el género.
En su opinion, “la opera nunca habia vivido un momento tan importante e histd-
rico como el actual”. Este despegue se ha hecho notar en la importancia econd-
mica del sector, razén por la cual el gerente pide un mejor trato porque ‘'‘permite
un incremento de empleo vy la reconversién de vocaciones'.

MAS SOBRE LA TV

Tras la polémica creada alrededor de la adqui-
sicion de los derechos audivisuales de los mon-
tajes del Gran Teatre del Liceu por parte de
Via Digttal, hecho que merecio las criticas de
diversas asociaciones de Amigos de la Opera,
se ha dado a conocer que las funciones tanto
del Teatro Real como del Teatro de La Zarzue-
la podrdn verse a través de los diferentes cana-
les de Televisién Espafiola.

En el caso del coliseo sito en la Plaza de Orien-
te, éste ha renovado el acuerdo con el ente
publico para retransmitir todos los espectdcu-
los de Opera y ballet de su tercera temporada
a través de La 2. El pacto se materializé a par-

tir de octubre, cuando los televidentes pudie-
ron disfrutar de L'Orfeo dirigido por Jordi Savall
y con puesta en escena de Gilbert Deflo.

Por lo que respecta al Teatro de La Zarzuela,
Television Espanola emitird a través de sus ca-
denas todos los espectdculos de la temporada
gracias al resultado de un convenio firmado en-
tre el director general de RTVE, Pio Cabanillas,
y el responsable del INAEM, Andrés Ruiz Tara-
zona, con lo el género chico vuelve a las panta-
llas tras un largo paréntesis de diez afos sélo
interrumpido el verano pasado por la retrans-
mision de la produccién de Maria de la O del
Teatro Campoamor de Oviedo.

DOMINGO HACE VIDA

EN LOS AVIONE
La actividad del tenor y g

director Placido Domin-
go, que, por cierto, fue
felicitado por Bill Clinton
por su trabajo en El Cid FER
representado en Wa- [

shington en octubre, es
constante. En estos pri-
meros dias del 2000, par-
ticipard en Margarita la
lornera del Teatro Real
los dias 6 y 10. A conti- R
nuacidn, se desplazard a §
Roma, donde esta pre-
visto que el |4 dirija la
losca que abrira el curso
operistico en la capital
taliana y en la que estdn anunciados Inés Sa-
lazar y Luciano Pavarotti. Tras unos breves
dias de descanso, ofrecera dos recitales con
Daniel Barenboim al piano en el Symphony
Hall de Chicago (dia 26) y el Carnegie Hall
de Nueva York (dia 30). En esta misma ciu-
dad, pero en el Metropolitan, cantara el Ote-

lo que se representard entre el |7 y el 28 de
febrero.
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BERGANZA TOMA
EL RELEVO DE KRAUS

La Catedra de Canto de la Escuela Superior
de Musica Reina Soffa la impartird, desde el
proximo curso, leresa Berganza en sustitu-
cion del fallecido Alfredo Kraus. La mezzo,
que el | | de noviembre recibié la medalla de
oro del Palau de la Musica de Valencia, acep-
to la responsabilidad a pesar de que “‘siempre
he sido una mujer independiente; no he que-
rido atarme a nada, pero me lo pidieron Pa-
loma O'Shea y los hijos de Alfredo y no pude
decir que no". En la presentacion de la Céte-
dra, Berganza aseguro que “ahora me siento
feliz porque tengo la oportunidad de com-
partir mis experiencias. Lo aprendido hay
que darlo; uno no se lo puede quedar’. La in-
térprete, que se emociond al recordar a
Kraus, comentd que “impartir esta Céitedra
va a dar un vuelco enorme a mi vida. Pero lo
acepto con alegria, porque hay muchos jéve-
nes que necesitan de la ensefanza. También
que alguien les diga lo duro que es llegar a al-
go en la vida, porque todo el mundo da aho-
ra clases, pero muchos solo rompen voces'.

“lil

Domingo junto a
Veronica Yillarroel

E. PICCAGLIANI

cion, Cultur

FRENI SE ABURRE Mirella Freni a-
firmé en Madrid, donde dio un reci-
tal el 15 de noviembre, que "lo que
hoy podemos ver en muchos tea-
tros es muy aburrido”. La soprano
culpd en parte a las jévenes voces, a
las que “falta profundidad”. “Un can-
tante —afadié— tiene que tener sen-
sibilidad y no ser sélo ejecutante’.

WILSON VUELVE A EUROPA El
tenor estadounidense Gran Wilson,
que sustituyd a Andrea Bocelli en
algunas funciones del Werther
representado en noviembre en
Detroit, interpretard préximamente
en Europa Manon en Nancy vy
Toulon, La sonnambula en Atenas y

Cosl fan tutte en Canarias.
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AZNAR RECIBE A TODOS
LOS ESTAMENTOS DEL LICEU

| presidente del Gobiemo, José Marfa Aznar; recibié el 25 de no-

viembre en La Moncloa al Patronato del Gran Teatre del Licey, ante

los que se mostrd orgulloso del asombro que ha causado en el resto
del mundo la gran capacidad para concertar voluntades demostrada por las
diversas organizaciones y administraciones implicadas en la reconstruccion
del Liceu. Al almuerzo con Aznar asistieron, entre otros, el presidente de la
Sociedad del Gran Teatre del Liceu, Manuel Beltrdn; la soprano Montserrat
Caballé; el director genera
del coliseo, Josep Caminal; e
presidente del Circulo de
Liceo, Carles Cuatrecasas;
los fundadores de la Asocia-
con de Licefstas Cuarto Y

EL LICEU TIENE LIBRO OFICIAL
La historia del Liceu cuenta, desde el
29 de noviembre, con el “libro oficial
de la reinauguracion” del teatro, tal

Quinto Piso; y la vicepresi-
denta de los Amics del Li-
ceu, Rosa Samaranch.
CAMBIOS LICEISTAS
El recital de la soprano rusa
Galina Gorchakova se apla-
z6 hasta el 7 de mayo proxi-
mo, mientras que el de su
compatriota Maria Guleghi-
na fue definitivamente can-
celado debido a la materni-

como fue calificado en su presenta-
cion. El volumen, titulado El Liceu. Un
espai per a I'art (1847-2000), recoge
las aportaciones de otros trabajos ya
publicados y las integra dentro de una

estructura propia. Los autores del

libro, editado por LUNWERG EDITO-

RES en colaboracion con el Liceu y la
Universidad Politécnica de Cataluna,
son, entre otros, Ramon Pla, Ignasi de
Sola-Morales y Joan Matabosch.

dad de la cantante.

PARO CON HUELGA DE
HAMBRE EN EL MUNICIPAL
DE SANTIAGO DE CHILE

Los cinco sindicatos del Teatro Municipal de
Santiago de Chile llevaron a cabo una larga °
huelga entre el 30 de septiembre y el 23 de no-
viembre no sélo para reclamar mejoras sala-
riales, sino también unas normas claras de fun-
cionamiento interior del Teatro, para que no
siga estando sujeto a reglas internas modifica-
das unilateralmente por la direcciéon. En ese
sentido, se expreso la aspiracion de que tam-
bién los artistas estables del Municipal tengan
participacion en el directorio de la Corpora-
cion Cultural del Ayuntamiento de Santiago,
que dirige las actividades. Fuentes del Teatro
—que finalmente cedid a las pretensiones de los huelguistas— sefalaron
que las cifras de reajustes de sueldos solicitados por los diversos sindi-
catos —que en promedio alcanzan el 13,4 por cien—y las demas peticio-
nes en su conjunto elevan el costo para la Corporacion en un 25,4 por
cien. La huelga acarreé la suspension de conciertos sinfénicos y de ba-
llet y obligd a la realizaciéon de un Cosi fan tutte sin orquesta ni coro.

Ante la fachada del Municipal los sindicatos en paro organizaron varios
conciertos gratuitos.

Fachada del Municipal de
Santiago de Chile
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EN OBRAS

e EL PRESIDENTE DE LA COMUNIDAD DE MADRID,
Alberto Ruiz-Gallardon, anuncid a finales de octubre que
el futuro auditorio de San Lorenzo de El Escorial estara
acabado en el 2002 y que el fin de la instalacidn serd
“albergar festivales de musica tan prestigiosos como el de
Salzburgo'.

@ EL ALCALDE DE MA-
DRID, José Marfa Alvarez del
Manzano, y la presidenta de la
Fundacién lIsaac Albéniz, Pa-
loma O’Shea, firmaron hace
UNOS MEses un convenio por
el cual el consistorio cede a =
dicha entidad durante 50 Paloma O'Shea

anos el derecho de superficie

de un solar situado en la Plaza de Ramales, donde se
construira la nueva sede de la Escuela Superior de Musica
Reina Sofia seguin un proyecto de Miguel Oriol.

@ A DOS ANOS VISTA DE QUE SALAMANCA sea
Capital Europea de la Cultura, su Ayuntamiento ha apro-
bado la construccion de tres nuevos edificios: un espacio
multiusos, destinado a conciertos, teatro y deporte, del
que se encargara el arquitecto Jose Manuel Casabella; el
edificio de las Artes Escénicas, que serd construido por
Mariano Bayon; y el Centro de Arte Dramatico, un pro-
yecto de Horacio Ferndndez.

EN EL EXTRAN]ERO

REAPERTURA i
DEL KONZERTHAUS r
La sala vienesa reabrid sus
puertas el 5 de noviembre
tras una remodelacion de
cinco meses. La reinaugura-
cion y apertura de la tem-
porada corrié a cargo de
Kurt Azesberger, Dietrich
Fischer-Dieskau y Julia Vara-
dy, que dieron un concierto
en la Grosser Saal junto
con la Sinfénica de V|ena.

~E
i

VILLE DE NIC

Giancarlo del Monaco

DALLAS CAMBIA
DE DIRIGENTE
El britanico Anthony Whit-
worth-Jones ha asumido
este mes de enero la direc-
cién general de la Opera
de Dallas en sustitucion de
Plato Karayanistras, en el

NIZA BUSCA
DIRECTOR
La Opera de Niza se queda
sin director después de que
Giancarlo del Monaco haya
confirmado que no renova-
ra su contrato en marzo,
despues de diez afos en el

cargo los ultimos 22 anhos. cargo.
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EN ALZA
MIREIA PINTO

Que la carrera de Mireia Pinto esta |
en auge lo demuestra el hecho de <& ]
que la mezzo manresana esté bus- g
cando piso en Barcelona. Su resi-
dencia en la poblacion de Sant Frui- g™
t6s de Bages, donde vive con suma- *
rido pianista, le permite “tener la
conciencia tranquila” por no moles-
tar a los vecinos, problema que ten-
dra que afrontar cuando, como tie- -
ne previsto, alquile un piso en Barcelona para estar mads en con-
tacto con la actividad musical. A la cantante no es que le haya
llegado el éxito de sopetén, pero si que es verdad que, por
ejemplo, este afio supondra su debut en el Liceu con Lucia di
Lammermoor (del 29 de diciembre al 14 de enero) y Sly (del 4
al 19 de junio) —aunque ya ha participado en diversos montajes
en el exilio forzoso del coliseo— y en el Teatro Real con La son-
nambula (del 14 al 30 de abril). Para Pint6, que se inicié6 muy
joven en el piano, estos serdn unos pasos en consecuencia con
una carrera trabajada, en la que no ha dejado pasar una opor-
tunidad, ya fuera en forma de concurso —ha recibido galardo-
nes en el Jaume Aragall, el Luis Mariano, el Francisco Vifias o el
Eugenio Marco, entre otros— o de participacién en una funcion
o recital. Se ha formado un repertorio de acuerdo a su voz de
mezzo lirica coloratura, basicamente mozartiano y rossiniano,
aunque ha hecho incursiones en autores franceses y en papeles
pequenos de VWagner.

No obstante, esta intérprete también cultiva mucho el Lied, que
no cree incompatible con la épera; es mas, considera los dos
géneros provechosos el uno para el otro. Los planes a medio
plazo de Pint6, ademas de las citas ya sefialadas, contemplan un
Turco in Italia en Montecarlo (del 12 de marzo al 2 de abril), La
flauta mdgica en el Festival Internacional de Granada (24 y 26
de junio) y la Misa en Si menor, de Bach, en Peralada (28 de
julio), aunque buena parte de su ilusion la tiene depositada en
Celos aun del aire matan, que cantara en el otofio en el Real.

J
. .
s/l ki

LA VOLKSOPER ESTRENA
NUEVO DIRECTOR

El alemdn Thomas Hengelbrock
sera el nuevo director musical de
la Volksoper de Viena a partir de
la préxima temporada.
Hengelbrock inicid su carrera
como asistente de los maestros
Witold Lutoslawski, Maurizio Ka-
gel y Antal Dorati y estd conside-
rado como un especialista en
musica antigua,

ST T O =R
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ARMILIATO VUELVE

AL MET CON LA BOHEME
El director Marco Armiliato, tras
dirigir Aida en la Deutsche Oper
de la capital alemana el pasado
mes de diciembre, se situard una
vez mas en el podio del Metro-
politan para conducir las repre-
sentaciones de La bohéme pucci-
niana que el coliseo neoyorquino
programard entre el 24 de marzo
y el || de abnil

- ——
< ="

NUEVA PROPUESTA DE LIRICA
DE BARCELONA-BBY PRIVANZA

El tercer ciclo de recitales operis-
ticos Lirica de Barcelona-BBV Pri-
vanza se compone este ano de
cuatro recitales a cargo de diver-
sos cantantes hispanos. La nueva
edicion se abrird el | de marzo
con la actuacion de Montserrat
Marti vy José Bros junto al pianista
Marco Evangelisti. El 27 de marzo
cantaran dos jovenes promesas
espanolas del canto, Mariola Can-
tarero y Simén Orfila, de nuevo
con Evangelisti al piano.

Aquiles Machado, premio revela-
cién de la critica barcelonesa, volvera a la Ciudad Condal esta
vez con Maria Rodriguez y el pianista Kenedy Moretti. Finalmen-
te, el ciclo se cerrard el |3 de junio con un recital de la sopra-
no Isabel Rey.

La soprano Isabel Rey

RUZICKA,
SUCESOR DE MORTIER

LA CUADRA DEMANDA
A LA GENERALITAT

El aleman de origen austriaco Peter
Ruzicka serd el sucesor del belga
Gérard Mortier como director ar-
tistico del Festival de Salzburgo, tras
haber sido el Unico candidato pro-
puesto, Ruzicka (Dusseldorf, 1948)
se ha hecho con el cargo remune-
rado con casi 45 millones de pese-
tas anuales y también sono su nom-
bre como sustituto de VWolfgang
Wagner al frente del Festival de
Bayreuth. Fue intendente de la
Staatsoper de Hamburgo entre
1988 y 1997 y es asesor de la
Orguesta del Concertgebouw de
Amsterdam.

VIOTTI DEBUTA

EN NUEVA YORK
La Madama Butterfly a represen-

tar en el Metropaolitan de Nueva
York entre los dias 6 y 29 de este
mes de enero supondra el debut
del director Marcello Viotti en el
teatro estadounidense. Mas ade-
lante, entre el 26 de febrero y el
|5 de marzo, el maestro dirigira
Nabucco en la Deutsche Oper
de Berlin.

ll-l-ll-lI---IIIIIIII---‘-'-I'I'I"-'-.llllll'-"-"l-l

DESDE EL PODIO

saseesedPeEFEREeREdEEFERRERERERS

El grupo teatral La Cuadra de
Sevilla, que dirige Salvador Tavora,
ha demandado a la Generalitat de

Catalufa vy le reclama entre 30 y

40 millones de pesetas por su

negativa a la representacion en

septiembre en Barcelona de
Carmen con la inclusion del rejo-
neo de un toro, La administracién
catalana justificé su decision aco-
giéndose a la Ley autondmica de
proteccion de los animales, razon
por la que se abrieron diligencias

judiciales contra el alcalde de
Tarragona por permitir la funcién

el |4 de agosto.

MUTI NO PIENSA

DEJAR LA SCALA
El director rtaliano Riccardo Muty,
que dirigid un concierto extraor-
dinario en el Liceu a principios
de noviembre, aprovecho la oca-
sién para, ademds de reiterar su
admiracion por la vitalidad musi-
cal en Espafa, desmentir cual-
quier rumor que lo aleje de la
gestion scaligera en favor de la
nueva capital alemana.
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CARRERAS, EN TAIWAN El te-
nor barcelonés José Carreras parti-
cipo el pasado 30 de noviembre en
una gala en favor de la reconstruc-
cion de Taiwan, isla que se vio afec-
tada por un devastador terremoto
el 2|1 de septiembre que causé al
menos 2400 muertos y cuantiosos
danos materiales.

® Los cantantes espanoles Elisa
Belmonte y Antonio Adame, alumnos
de Alfredo Kraus, dieron el 2| de oc-
tubre un recital de cancion espanola y
zarzuela con Julio Mufioz al piano en
el Museo Ignacy Paderewsk de Var-
sovia,

® El baritono Félix Serraclara, que el
27 de julio organizé y protagonizé el
primer concierto del mundo realiza-
do en un vertedero, debuté en ltalia
el pasado septiembre como |l Conte
en Le nozze di Figaro, en una produc-
cién itinerante dirigida por Sergio
Sossi.

Ana Maria Sanchez

® La soprano Ana Maria Sinchez
participara en la produccion del Don
Carlo verdiano que albergard el Gran
Teatre del Liceu desde el 10 al 25 de
febrero.

® Maria José Moreno participard en
las galas de Navidad previstas el 4 de
enero en el Teatro Cervantes de
Malaga y el dia /7 en el Auditorio
Manuel de Falla de Granada. Junto a
ella actuardn José Sempere, Carlos
Alvarez y Carmen Acosta con la
Orquesta Ciudad de Granada bajo la
batuta de Miquel Ortega.

® El baritono Manuel Lanza se des-
plazara a Chicago para interpretar
Lelisir d'amore en la Lyric Opera en
febrero.

® Ofélia Sala serd Pamina en la
Opera de Leipzig en febrero, antes
de dar un recital con Thomas Allen
y el pianista Roger Vignoles en el
Auditori de Barcelona. La soprano
interpretard por segunda vez el pa-
pel mozartiaho en ese teatro.

|4 OPERA ACTUAL
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® La soprano Milagros Poblador,
que cantard Los cuentos de Hoffmann
y Cenerentola en Linz (Austria) en los
meses de enero y febrero, debutard
en Junio coma Reina de la Noche en
la Staatsoper de Viena. A partir de la
temporada 2000-01 Poblador entrard
a formar parte del elenco fijo del
principal coliseo vienés.

® La prensa de Jesi (Italia) encumbrd
al tenor Ignacio Encinas por su inter-
pretacion de Calaf en la Turandot que
se represento en el Teatro Pergolesi
el mismo dia que se reinauguraba el
Liceu, y que contd con la parti-
cipacion de Livia Ranalli y Dimitra
Theodossiou.

® Tras cantar Le nozze di Figaro en
Viena entre los meses de diciembre
y enero, la soprano Isabel Rey parti-
cipard en tres montajes de Ila
Opernhaus de Zurich; Lelisir d'amore
(9 de enero), EI murciélago (del 2 al
26 de febrero) y Rigoletto (16 y |8
de febrero).

® La mezzo ltxaro Mentxaca, con el
acompafamiento de la Orquesta
Ciudad de Granada dirigida por
Josep Pons, ofrecié un concierto el
26 de noviembre dentro de las acti-
vidades de los V Encuentros Manuel
de Falla, celebrados en Granada.

Carlos Alvarez,
junto a Renée Pape
en Don Carlo

Bernd UHLIG

@ Carlos Alvarez cantard de nuevo
Don Carlo en febrero en el Gran
Teatre del Liceu, en el que serd su
debut en el coliseo barcelonés, aun-
que no en su temporada.
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® El tenor chileno José Azécar hizo
Su primera aparicion en la Staatsoper
de Hamburgo en noviembre como
Macduff del Macbeth verdiano prota-
gonizado por Alan Titus.

@ El tenor Aquiles Machado, tras
participar en Madrid en la gala en ho-
menaje a Alfre-
do Kraus el 7/
de emnero, se
trasladard a Bil-
bao, donde ha-
ra el tenor ita-
lano en El ca- K&
ballero de la ro- |§

sa (del 22 al 28 Y7 -
de enero) y Tl it
lraviata (del 29 =
de febrero al 3
de marzo).

Aquiles Machado

® El tenor José Sempere, que dejd
huella en Torre del lLago con La
boheme, ha vuelto a [talia para grabar
la dpera Inés de Castro, de Giuseppe
Persiani.

@ La soprano
vasca Paula Fa-
chado ofrecio un

recital el 2| de
octubre en el
Hotel Ritz de

Barcelona con el
acompafamiento
de |ordi Gird al
piano, en el que
interpretd can-
ciones espanolas
de Obradors y
Joaquin Rodrigo y arias de diversas
dperas.

Paula Fachado

® La soprano Eugenia Pont Bur-
goyne, que acude al curso de la
Academia de Perfeccionamiento de
Canto de La Scala, debuté en octu-
bre en el Piccolo Teatro en Nina, o
sia la pazza per amore, de Paisiello.

® Francisco Araiza encarnd a Po-
llione en la Norma que la Staatsoper
Unter den Linden programé en no-
viembre.

KIRKBY, DE GIRA La soprano Em-
ma Kirkby dard un concierto el dia
|0 de este mes de enero acompa-
nada por los London Baroque en
Amsterdam. El préximo mes de
mayo, la intérprete britanica se des-
plazara a la ciudad noruega de Kris-

tiansand, donde cantara entre los
dias 14y |6.
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CONCURSOS

GANADORES DEL JAUME ARAGALL. La soprano espa-
fola Inma Sampedro y el tenor coreano Jae-Chu Bae son
los ganadores del Ultimo del Concurso Internacional de
Canto Jaume Aragall, que se celebré en noviembre en G-
rona. El segundo premio femenino fue ex-agequo para
Christina Tannous y Ainhoa Garmendia, mientras que el
segundo masculino se lo llevé Soon-Won Kang

TRIUNFO ESPANOL EN EL ALFREDO KRAUS. La sopra-
no Laura Alonso Padin y el tenor Antonio Gandia Ferran-
dez obtuvieron los primeros premios en categoria feme-
nina y masculina en el V Concurso Internacional de Can-
to Alfredo Kraus, cuya final se celebré el 20 de noviemore.
El segundo y tercer premios femeninos fueron para Ag-
nieszka Mikolajczyk y Lynette Tapia. En el apartado mas-
culino, Soon-Wong Kang consiguid el segundo lugar y
Andrés del Pino Ampudia, el tercero.

ULTIMOS DIAS DE INSCRIPCION EN SABADELL. El
plazo de inscripcién del X Concurso Eugenio Marco (del
24 al 28 de enero), organizado por los Amics de | Opera
de Sabadell, finaliza el dia |0 de enero. Los candidatos
tendrdn que cantar dos arias de eleccidn libre y varias
piezas de los personajes de Don Pasquale, que sera el ti-
tulo que prepararan los ganadores.

CONVOCATORIAS

ESTRASBURGO BUSCA CANTANTES. La Opéra Na-
tional du Rhin recluta nuevas voces para la temporada
2000-2001, de todas las tesituras, diplomadas y con un li-
mite de edad de 32 afios al | de septiembre del 2000.
Las audiciones para los intérpretes se celebraran entre el
22 y el 26 de febrero. Para solicitar mas informacion se

puede llamaral +33 (0) 3 89 4| 71 92

CLASES CON PALMER, HAGEGARD Y HEASTON. El
Cleveland Institut of Music ultima la nueva edicion del
Art Song Festival (del 22 al 27 de mayo), consistente en
una semana de clases magistrales que esta vez impartirdn
Felicity Palmer, Hakan Hagegard y Nicole Heaston.

MUSICA CORAL

EL CONCURSO DE TOLOSA SE VA A RUSIA. El coro
infantil Vesna de Rusia, integrado por 40 nifios y nifas di-
rigidos por Alexander Ponomariov, se proclamé vence-
dor del Gran Premio del XXXI| Certamen Coral de To-
losa, cuya final se celebro el | de noviembre.

CANTONIGROS CONVOCA SU XVIII EDICION. El
Festival Internacional de Mdsica de Cantonigrés (Barcelo-
na) ya prepara su proxima edicidn (del 13 al 16 de julio),
a la que invita a grupos corales de todo el mundo. El telé-

fono de contacto con la organizacién del certamen es el
23 201 VA0

SUTHERLAND TIRA CON BALA
Joan Sutherland, que en noviembre
formé parte del jurado del Jaime
Aragall, se alegra de su retirada en
1990 porque “la dpera se ha degra-
dado mucho desde entonces’. La
soprano afadio que “los composi-
tores de hoy escriben pensando en
si mismos y no en las voces',

educacion, Cultura 'y Deporte 2012
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PROTAGONISTA

ISABELLE KABATU

riunfadora en varios concur-
sos internacionales de canto

—con los de Bilbao y Vercelli a

la cabeza—, la soprano belga de ori-

gen zairefo lsabelle Kabatu se en-
frenta en el presente mes de enero
en el Palau de la Mdsica de Valencia,

y dentro de su Festival Puccini, a un -

rol como el de Cio-Cio-San, que ya
supuso para ella un triunfo sensacio-
nal en las funciones del Festival
Glimmerglass de 1997.

Recientes alin sus actuaciones en

Barcelona dentro de la temporada
del Liceu en un concierto junto a

Neil Shicoff, primero, y después, ya

en el nuevo teatro, como solista de,-]
Requiem de Verdi, que ya habia in-

terpretado anteriormente en el Pa-
lau, esta soprano francéfona podra

con esta Butterfly valenciana consa-

grarse definitivamente ante el publi-
co espafiol tras sus éxitos anteriores
en Mélaga (La bohéme) y Palma de

Mallorca (Turandot e Il Trovatore).
Después de formarse en Bruse-

las y en Niza, Isabelle Kabatu se re-

velé en esta Ultima ciudad al cantar

el papel de Thals que R Renée FIEmlng"

rechazé al renunciar DECCA a la

grabacidn; una vez més, una sustitu-
cién suponfa un ianzam}entq
_-tacular Antes, sin embargo,

:-halala.. |
utado escénicamente en el Il—_ <

seu lisboeta en una Traviata en qqe,.-
~alternando con Tiziana Fabbricini,

compartié cartel con Walter Frac-

caro y qSfut:-aﬂd:e Sardinero.
‘.!

CON ALFREDO KRAUS
EN EL RECUERDO

En la fecha en que estaba previsto el recital de Alfredo Kraus
en la temporada del Liceu (21 de noviembre), el coliseo organizo
una velada en su homenaje en la que se ofrecieron fragmentos
grabados en audio y video de las actuaciones del tenor en el teatro
barcelonés y en el que actuaron Asier Polo y algunos de sus alumnos
—Jorge Elias, Montserrat O. Villaverde, Simdn Orfila y José Julidn Frontal-
acompanados por Mark Hastings al piano. Al acto asistieron los familiares de Kraus,
que recibieron el homenaje del publico puesto en pie al término del mismo.
Por otra parte, el tenor Valeriano Gamghebeli dio un recital el 19 de diciembre en

honor de Kraus en el Auditorio Teresa Berganza de Villaviciosa de Odén, mientras que
dias antes se celebro otro acto en el Centro Cultural de Madrid a cargo de la Banda

Sinfénica Municipal de Madrid y voces como la del tenor Rafael Lledé.

ULTIMO CONCURSO
DE OPERA ACTUAL

El concurso que OPERA ACTUAL incluyd en sus paginas durante varios afios
hard un paréntesis durante algunas ediciones.

El premio de la Ultima convocatoria —Turandot en formato DVD— ha correspondido a
Luis ARIZCUN RAMIREZ, de Las Palmas de Gran Canaria. Las respuestas correctas
eran: |. Rosa Raisa. 2. 1977, San Francisco. 3. Franco Alfano. 4. Inglés, francés, aleman,

italiano, japonés y chino mandarin. 5. Turandot.

BOCELLI DEBUTA EN ESPANA
El tenor Andrea Bocelll, tras cantar
Werther en los Estados Unidos, rea-
izé su primer concierto en Espana
el pasado |2 de diciembre en el
Auditori de Barcelona acompanado
por Fiorenza Cedolins y la Orques-
ta del Teatro de la Opera de Ca-
gliari con Lorin Maazel en el podio.

OPERA ACTUAL I5
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® Anne Sofie von Otter ha registrado
~ una nueva version de Ariodante para AR-
CHN La cantante, que actua este mes en
Canarias, interp!

y en Saurg@

®la «coleccion Grabaciones de 78 r.p.m.

~ de ARK ..;-IIA se ampliard préximamente

":,'“511" un Holandés errante protago-
r‘tl p@raHans Hotter; un Otello canta-

“Ramdn Vinay y una Bohéme con
| Fiuzhamr Tucker y Bidd Sayao.

| ® VIRGIN CLASSICS grabé el Don Gio-
anni representado en el Festival de Aix-

.i“'-nt:e que protagonizaron Peter

M&tét y Véronique Gens.

I.}’aestéen elmercaﬁoLﬂB@famgra—- |

Ma-

Edirﬁccaén de Antoni Ros al fr
de la O, B. C. para el se _' o DE -f‘-i_"_'._'"LfE’j.'-f: |

® La soprano Karita Mattila ha fichado

en mlusl’v'& por ERATO, con el que pre-

-b g ﬁﬁ 4lbum de arias de ¢ apara, una in-

tegml ﬂa jenufﬁr y un volumen con plezas.

® ARIA RECORDING prosigue su co-
leccién Les nostres veus retrobades con
una Maruxa —remasterizando la graba-
cién original de 1930 en discos de 78 r: p.
m— interpretada por Ofelia Nieto, Ange-
I&s Otl::em y Carlo Galeffi. C@mpletan es-
te trabajo highlights de la primera graba-
cion de la obra (1914) aarftad:as por Ofe-
lia Nieto e Inocencio Navarro.

® GRANE es el nombre de una nueva

marca de ARIA RECORDING dedicada
- mayo itariamente a la recuperacién de

abaciones wagnerianas de principios de
sigla. El primer volumen present
maestros cantores de Nurembe:g en ver-
sién inglesa dirigida por Albert C
con las voces de Florence Austra
Davies y Robert Radford. Rea||zada en
1924, fue la primera grabac

walumen

dedicado al compositor
n en el Gran Teatre del Liceu.

retard este titulo proxi-
mamente en la Opéra National de Paris

a Lucia di Lammermoor con Merce-

--",j’_uel Lanza ¥ Trh@ Eahian .ba;a Ia-_

ar un disco dedicado a Sibelius y

: Lﬁsf

y.
Tudmr'

acién de una
obra cmer]eta de Wagner. El segundﬁi

Q.

VERONA SE CONSAGRA A
VERDI. Nabucco, La forza del desti-
no, Aida y Traviata, esta Ultima con
puesta en escena de Gilbert Deflo,
son los titulos que se representardn
en la proxima edicion de la Arena
de Verona (30 de junio - 3 de sep-
tiembre).

PERALADA PREPARA UN ES-
TRENO. El préximo Festival de Pe-
ralada incluirda el estreno de una
opera de un autor cataldn, sin que
se conozcan mas detalles hasta el
momento. Asimismo, el certamen
catalan también representard un
titulo rossiniano.

festivales

SALZBURGO, EN PASCUA. El Salzburger
Plingstfestspiele (9 - |2 de junio) ofrecerd un pro-
grama constituido, entre otros espectaculos, por
la Pasion segtn San Mateo y la Misa en Si menor,
de Bach, y Theodora y Acis y Galatea, de Handel,

NOVEDADES EN AIX. El exclusivo festival de

Aix-en-Provence representard La Cenerentola, El
caso Makropoulos e Il ritorno de Ulisse in patria.

AVANCE DE PESARO. El Rossini Opera Festival
de Pesaro (5 - 20 de agosto) ha programado
para la edicion de este afio Le siege de Corinthe,
La scala di setay La Cenerentola.
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NUEVA VIDA PARA EL TEATRO
ARGENTINO DE LA PLATA

Despuées de una espera de 22 afios, el pasado 12
de octubre se reinauguro el Teatro Argentino de
La Plata con su flamante sala con capacidad para
2.200 espectadores destruida por un incendio en
1977. En la velada, Paula Almenares, Cecilia Diaz
y Daniel Mufioz interpretaron arias de dpera v,
finalmente, se cantd el segundo acto de Aida en
version de concierto con la participacion de
Patricia Gutiérrez, Alejandra Malvino, Jorge
Fiorenza, Nino Meneghetti y Ricardo Yost.

CULEBRON COVENT GARDEN
El pasado mes de diciembre se produjo la espe-
rada inauguracion del templo lirico londinense,
pero problemas con la maquinaria escénica obli-
garon a cancelar algunas de las representaciones
previstas del Falstaff y todas las de El gran
Macabro. Despugés de los actos de reapertura, el
teatro ha vuelto a cerrar hasta nuevo aviso.

Cverano...........

SALZBURGO, EN VERANO. El certamen aus-
tnaco (julio-agosto) abrird su nueva edicion con
Iphigenie en Tauride, dirigida por vor Bolton y con
régie de Claus Guth. A este titulo le seguirdn Ido-
meneo, Les Troyens, La belle Hélene —montada por
Herbert Wernicke—, Cosi fan tutte —con Claudio
Abbado-, Tristan und Isolde —con escenografia de
Eduardo Arroyo— y el estreno mundial de Cle-
mence. Lamour de loin, de Kaija Saariaho, dirigida
por Kent Nagano y con regia de Peter Sellars.

MUNICH ESTRENARA DON CARLO. E
Opern-Festspiele de la Bayerische Staatsoper (ju-
lo) se abrira con Don Carlo, un titulo que nunca
se habia representado en el certamen. Entre las
obras previstas, todas ya vistas a lo largo del
curso, destacan Fidelio, | Puritani, Faust, Elektra y
Simon Boccanegra.

BAYREUTH PREPARA LA TETRALOGIA. El pré-
ximo Festival de Bayreuth (25 de julio - 28 de
agosto) acometerd una nueva Tetralogia comple-
ta dingida por Giuseppe Sinopoli y con Placido
Domingo coma Siegmund, ademds de Parsifal,
Los maestros cantores y Lohengrin.

EL MAGGIO MUSICALE CALIENTA MOTO-
RES. El certamen florentino se iniciard el |9 de
abril con una Traviata protagonizada por la sopra-
no italiana Mariella Devia. También se represen-
tard Lincoronazione di Poppea, ademas de dar
cabida a conciertos y recitales.
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@® I[ras nombrar a Garcia Navarro director titular
de la formacion y a Kurt Sanderling director ho-
norfico, la Sinfénica de Madrid ha nombrado a
Cristobal Halffter compositor asociado.

® Con motivo de su vigésimo aniversario, la Fi-
larmonica de Montpellier organizé varias actua-
ciones entre el 20 y el 21 de noviembre en su ciu-
dad en las que tomaron parte, entre otros, Hilde-
gard Behrens y Michele Lagrange.

® El 28 de octubre The English Concert dio un
conclerto en Valladolid dirigido por Roger Hamil-
ton, sustituto de Trevor Pinnock, que acababa de
sufrir un infarto de miocardio.

® El conjunto dirigido por Marc Minkowski tiene
previsto poner musica a las actuaciones en Gre-
noble de la soprano Annick Massis (25 de enero),
del tenor Jean-Paul Fouchécourt (24 de febrero)
y de la mezzo Della Jones (9 de marzo).

|6 OPERA ACTUAL
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NUEVO MONTAJE DE BOHE-
ME EN LYON. La Opera de
Lyon estd representando desde
el 2| de diciembre y hasta el 7
de enero una produccion de
Philippe Sireull de Boheme que
cuenta con Rolando Villazén en
el papel de Rodolfo.

BURDEOS PRODUCE LE ROI
DE [AHORE. Con Patrick Four-
nillier en el podio y Jean-Louis
Pichon a cargo de la régie, la
Opera de Burdeos llevé una
nueva produccion de Le Roi de
Lahore, de Massenet, a Saint-
Ftienne y Burdeos en noviem-
bre y diciembre.

fFantini, Aida
en Parma

PARMA OFRECE AIDA EN
CONCIERTO. El segundo titu-
lo del curso parmesano, Aida, se
presentard el 8 de enero en for-
ma de concierto con Gegam
Grigorian, Norma Fantini y Ro-
berto Scandiuzzi, todos acom-
panados por la prestigiosa Filar-
monica de Londres bajo la batu-
ta de Paclo Olmi.

GREENAWAY PRESENTA
WRITING TO VERMEER
El Muziektheater de Amster-

- dam acogio el | de dicembre el

estreno mundial de Wiiting to
Vermeer, un proyecto multime-
dia de Peter Greenaway musi-
cado por Louis Andnssen. El ar-
gumento gira en tormo a la rela-
cion epistolar entre la mujer, la
suegra y la modelo con el pin-
tor holandés Johannes Vermeer
(1632-1675). El montaje se
puede ver en Amsterdam hasta
el 23 de enero y viajard al Ade-
aide Festival v Nueva York.

Mimistenio de Educacion, Cultura y Depone 2012
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HOUSTON TIENE UN PRO-
BLEMA. La Houston Grand
Opera se vio obligada a cance-
lar la representacion de La resu-
rrezione de Handel, prevista pa-
ra los dias 3y 5 de diciembre en
colaboracion con la Opera de
Toronto, por motivos presu-
puestarios. La direccion de la
entidad ha anunciado un nuevo
proyecto con los canadienses
para la primavera del 2001. Los
problemas con La resurrezione
no han de afectar al Tristan e
lsolda previsto para finales de
enero con Christoph Eschen-
bach en el podio.

LA FLAUTA MAGICA DE PERA-
LADA VIAJA A ITALIA. H
mimo Y director de escena bri-
tanico Lindsay Kemp, encargado
de la produccion de La flauta
mdgica representada en Perala-
da en 1998, llevé este montaje
de gira por los teatros Pergolesi
de Jesi, Verdi de Pisa, Del Giglio
de Lucca, Alighier1 de Ravenna y
Comunale de Livorno entre no-
viembre y diciembre.,

PIACENZA ABRE EL 2000
CON TOSCA. El Municipale de

Piacenza saluda el nuevo ano
con Tosca que se representara
los dias 14 y |6 de enero. En fe-
brero, el coliseo albergara un
Lohengrin dirigido por Johannes
Fritzsch.

LA MONNAIE ESTRENA
CUENTO DE INVIERNO

El nuevo titulo de Philippe Bo-
esmans, Wintermdrchen, con li-
breto de Luc Bondy y Mane-
Louise Bischofberger sobre la
obra homonima de Shakespea-
re, vio la luz el pasado 10 de di-
ciembre en La Monnaie de Bru-
selas. El montaje, coproducido
con la Opéra de Lyon, contd
con las voces de Susan Chilcott
y Anthony Rolfe Johnson, entre
otros. Antonio Pappano se si-
tuo en el podio y la régie corrio
a cargo del propio Bondy.
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ZEFFIRELLI NO QUIERE
FILMAR LA VIDA DE CALLAS

El cineasta y director de escena operistico Franco
Zeffirelli afirmé durante una breve estancia en
Madrid a principios de noviembre —para presentar
su dftima pelicula, Té con Mussolini—, que “nunca
rodare el film sobre Callas; hay que dejar que su
voz siga elevdndose hacia el cielo’. En declara-
ciones al diario ABC, Zeffirelli también comen-
t0 que de su filmografia escogerfa la pelicula

Otello, que grabé con el tenor Plicido

Domingo. “En esa produccién —afadid el
artista— puedes encontrar literatura italiana,
tragedia shakesperiana y musica de Verdi. Las
cosas que amo, Es como llevar a una fiesta

a las tres mujeres que mds quieres”,

VALLADOLID SUSPENDE

LA PURPURA DE LA ROSA
® [ras anunciarse el montaje de La pur-
pura de la rosa de Torrején y Velasco co-
Mo la primera épera que se representa-
ria en el remozado Teatro Calderdn de
Valladolid, dicho titulo quedd reducido a
una version de concierto por motivos
presupuestarios que, posteriormente,
ha sido suspendida.

OTONO MUSICAL EN MADRID
® Ll Festival de Otofio de la Comuni-
dad de Madrid (octubre-noviembre) in-
cluyd en su programa varias actuaciones
relacionadas con el canto, entre las que
destaco un recital de Teresa Berganza
Ademds, se representd el espectdculo
La Edad de Oro de la épera italiana, de La
Cappella della Pietd deTurchini; Historia
de un soldado, de Igor Stravinsky, y Los
dias anteriores: muerte, destruccién & De-
troit Ill, de Robert Wilson,

EL FESTIVAL DE ZARZUELA DE
CANARIAS RECUERDA A KRAUS
® Marina abrid el VIl Festival de Zarzue-
la de Canarias (noviembre-diciembre)
en homenaje a Alfredo Kraus con Elisa
Velez, Ignacio Encinas, Ismael Pons y
Cristobal Vifas, bajo la direccién musical
y escenica de José Marfa Damunt. El cer-
tamen incluyd La Parranda, Los gavilanes

y La leyenda del beso.

GETAFE SE ABRE A LA OPERA
® Ll Festival Madrid Sur; que tuvo lugar
en noviembre, clausurd su Ultima edi-
CION con una version en concierto de
Giulio Cesare in Egiptto dirigida por Juan
Hurtado.

SCOTTO VISITA ZARAGOZA la
Sociedad Filarmdnica de Zaragoza
dio inicio a las actividades de la
temporada con un recital inaugural
que tuvo lugar el pasado 22 de oc-
tubre a cargo de la soprano italiana
Renata Scotto en el Auditorio Pala-
cio de Congresos de la capital ara-
gonesa.

|18 OPERA ACTUAL
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Otello, favorita de Zeffirelli

AVILA REMEMORA
LA EDAD MEDIA

® Ll Festival de Musica Antigua de Avila
celebré una nueva edicidn en octubre
con la intencion, segin su director
Eduardo Paniagua, de ofrecer una visién
de "la rica realidad multicultural y multi-
rracial” de las diferentes corrientes musi-
cales coincidentes en Espaiia en la Edad
Media. En este contexto, el certamen
programo las Cantigas de Santa Maria de
Castilla y Ledn de Alfonso X el Sabio y la
Misa peregrina. El otofio medieval en el
Camino de Santiago.

BARCELONA DESPIDE EL 1999
CON EL FESTIVAL DEL MILENIO
® Ll canto y el baile se han unido en el
Festival del Milenio, un ciclo barcelonés
que se inauguro el 27 de diciembre con
la actuacién de Ainhoa Arteta y el baila-
rin Angel Corella. A esta cita han segui-
do, entre otras, las actuaciones de Jaime
Aragall (dia 28), Sara Baras e Isabel Rey
(el 29) y Antonio Canales y Carlos Co-
sias (el 30). El dia 3 de enero cantard
Juan Pons y los dias 7 y 9 lo hard José

Carreras.

ZARZUELA EN ASTURIAS

® La Fundacion Municipal de Cultura de
Oviedo dio a conocer en noviembre el
programa de la VIl Temporada de Zar-
zuela en el Campoamor: El curso lo abri-
ra Katiuska, de Sorozdbal (del 6 al | 1/IIl)
y continuard con un concierto de Carlos
Alvarez y Marfa José Moreno (25/1I1), El
asombro de Damasco (del 3 al 8 /IV), Lui-
sa Fernanda (del 22 al 27/IV), La bruja
(del 22 al 27/V) v, por dltimo, La calese-
ra (del 12 al |7/VI).

NUEVA EDICION DEL

MANUEL AUSENSI

| dia 31 de enero vence el plazo de inscripcién para
EEF Il Certamen de Canto para Voces |évenes Manuel

Ausensi, organizado por Ambito Cultural de El Corte
Inglés. Los responsables del concurso, con Pedro Hernan-
dez a la cabeza, han introducido algunas novedades para
aumentar su poder de convocatoria; entre otros aspectos,
este ano se confirma el limite de edad en 32 afios para
dar cancha a voces mds graves y ampliar el nimero de
participantes.
El ganador, ademds de llevarse un millén de pesetas de los
dos destinados a premios, participard en la gala de con-
cursos que organiza RTVE cada afo —la vencedora en
1999, Sandra Pastrana, tomard parte en la velada de este
ano, a celebrar el 14 de enero- y se grabard un disco.
Otra novedad es
que la final se dis-
putara, el 26 de
mayo, en el foyer P
del Liceu, aspecto |
que, sumado a los |ig
anteriores, dan
pie a que Herndn-
dez considere que
el certamen ya estd consolidado. En la prueba final se
mediran los seis mejores cantantes, que habrdn tenido
que superar la fase previa, que se celebrard paralelamen-
te en Barcelona y Valencia en marzo y abril, y de las semi-
finales, que tendrdn lugar en la capital catalana entre abril
y mayo.
Una de las ilusiones de Pedro Herndndez es "llevar la ce-
lebracion de la final de manera itinerante por los diversos
centros de El Corte Inglés de toda Espafia”’, aunque adn lo
veé un poco precipitado. El director del certamen confia
€n que pronto podra ver hecho realidad su suefo, a
medida que avance la popularizacién del Manuel Ausensi y
su prestigio, a lo que ayuda el nombre de los Ultimos
ganadores —Carlos Cosfas y Sandra Pastrana—, que "han
dado un espaldarazo al concurso por su nivel'.
Los interesados en tomar parte en el certamen, ademds
de no superar los 32 afios, tienen que residir en Espana v
realizar sus estudios en el pafs. Para participar tienen que
preparar ocho piezas de épera, zarzuela u oratorio. Para
recabar mds informacién, los teléfonos de contacto son el
93 419 28 28 (Barcelona) y el 96 351 34 44 (Valencia).

Illl’.-lIll-IIlIIlIll-lI'Illll‘lll'illllll.l.l.‘lﬂllllII-

LOS STRAUSSIANOS PREMIAN A RADIO CLASICA.
La Asociacién Johann Strauss de Espafia concedié el
pasado | | de diciembre el Premio 1999 a Radio Clasica
por el programa especial Los Strauss de Viena, coordinado
por Carlos Herraiz. Precisamente Herraiz seri el
presentador de un nuevo espacio, Tres por cuatro, que
emitira Radio Clasica en colaboracién con la Asociacién
Johann Strauss los sébados a partir de este mes de
enero entre las 7 y las 8 de la mafana centrado en al
figura del mas popular compositor de valses.

Pedro Hernandez y Manuel Ausensi

SCANDIUZZI, EN EL LICEU Tras
cantar el rol de Filippo Il en el Don
Carlo previsto para febrero en el Li-
ceu, Roberto Scandiuzzi viajard a
Berlin en marzo, donde interpreta-
rd Robert le Diable. En agosto canta-
ra Nabucco y La forza en la Arena
de Verona y en septiembre visitara
Japon con el Requiem de Verdi.



AMICS DEL LICEU. La entidad barcelo-

ASOCIACIONES DE AMIGOS DE LA OPERA

AMIGOS DE LA OPERA DE MA-

AMICS DE I’OPERA DE I’HOSPI-

;r nesa Un ano mds convocd a la prensa local «+ DRID. El teatro de la Escuela Superiorde s TALET. La asociacién barcelonesa, que
o para dirimir los premios de la critica de la : Canto de Madrid acoge, desde el presen- § inaugurd nueva sede el 22 de octubre, estd
\- temporada 1998-99. El galardén a la mejor « te mes de enero, un nuevo ciclo de con- = celebrando su décimo aniversario, por lo
3 representacién del curso lo ha conseguido : ciertos de jévenes voces con el patrocinio § que ha organizado un concierto de cdma-
s el Cosi fan tutte presentado en el Festival « de los Amigos de la Opera. La entidad « ra (30/1) y un recital de la soprano Carmen
3 de Peralada, mientras que la distincién al & continda el ciclo de conferencias y colo- : Moreno con Carme Albors al piano (27/11).
e mejor regista ha sido para Calixto Bieito s quios moderados por Francisco Garcia- ¢ Ambos espectdculos se celebrardn en el
por su trabajo en Carmen, también del fes- ¢ Rosado sobre los titulos incluidos en la I Auditori Barradas de |'Hospitalet.

' tival gerundense. El resto de distinciones « temporada del Teatro Real; las préximas

5 fueron para Peter Schneider (mejor direc- ¢ citas son un coloquio sobre Lady Macbeth ¢ AMIGOS DE LA OPERA DE A
i tor por Salome), Vesselina Kasarova (mejor s con Santiago Martin Bermudez (20 de «+ CORUNA. El grupo gallego organizd
i cantante, por Alcina), Aquiles Machado ¢ enero) y otro sobre Don Quijote que con- 2 una nueva edicidn de su festival lirico entre

(premio revelacion por su recital en Lirica
de Barcelona) y para el recital de Sarah
Walker (Premio Especial del Jurado).

Por otra parte, Amics del Liceu acogerdn en
febrero, gracias al patrocinio de Mitsubishi
Electric Europe, a la Asamblea General de
Juvenilia (Férum Internacional de los Jove-
nes Amigos de la Opera), de la cual los
j6venes de la asociacidon son miembros
fundadores junto con sus homonimos de
Madrid. Las principales lineas de actuacién
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tarda con la presencia de Luis Sufén vy
Cristébal Halffter. Por otra parte, la sec-
cion joven de la asociacion estd trabajando
en un ciclo de conferencias de iniciacion a
la Opera y en diversos proyectos multime-
dia, entre los que se encuentran la confec-
cion de un CD-Rom de introduccion al
género y la publicacién de una pdgina web.
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noviembre y diciembre en los teatros
Rosalfa de Castro y de la Opera. Los titu-
los programados fueron La medium v El te-
léfono, de Menotti, Manon de Massenet
(ver critica) y La boheme, de Puccini. Las
funciones se acompanaron de un ciclo de
conferencias sobre los citados titulos.

ASOCIACION SEVILLANA DE
AMIGOS DE LA OPERA. Entre las

actividades previstas por la Asociacion,

i de Juvenilia, a cuya reunion esta invitado ademds de dar inicio al Il Curso de Inicia-
) Gérard Mortier, contemplan diversas cola- cidn a la dpera, destaca la organizacion, el
4 boraciones con teatros europeos en pro- 25 de enero proximo, de una mesa redon-
| yectos educativos, asi como un Plan de da con La Cenerentola de Rossini como
Sensibilizacion de la Opera entre el publi- protagonista.
CO mas joven,
S : : CERCLE ITALIANISTA GIUSEPPE
: ASOCIACION GALEGA DA LIRI- VERDI. El grupo barcelonés continda
. CA TERESA BERGANZA. El grupo celebrando en el Instituto [taliano di Cultu-
. de Santiago de Compostela comenzé su ra su VllCiclo La Opera en Video, cuyos
’ ciclo de recitales en octubre, con Teresa proximos titulos seran Il viaggio a Reims
: Berganza y Cecilia Lavilla. El I8 de enero le (12/1), La viuda alegre (25/1), Pikovaya Dama
q] toca el turno a a soprano Olga Mikitenko. $ Calixto Bieito, premio al mejor director de escena + (8/Il) y Dialogues des Carmélites (22/11).
S
/ ® A la vida y obra del compositor Joan Guinjoan estd dedicado EL PREMIO GUERRERO
> el nuevo libro de la coleccion Compositors catalans, que publica el PARA ALICIA DE LARROCHA
. Departamento de Cultura de la Generalitat y la editorial PROA. La Fundacion Guerrero ha concedi-
I

do su premio anual a la pianista Ali-
cla de Larrocha, dotado con |2 mi-
llones de pesetas. La misma entidad
ha convocado la IX edicion del Con-
curso Internacional de Canto, cuya
final se realizara en el Teatro de La
Zarzuela. El primer premio recibird
dos millones de pesetas y un millon
y medio el mejor intérprete de zar-
zuela, ademads de contratos para ac-
tuaciones. El certamen se celebrard
del 4 al || de abril y esta abierto a
cantantes de cualquier tipo de voz vy
nacionalidad, menores de 34 afo

® El Teatro Colon de Buenos Aires inaugurd el | | de noviembre

una exposicion que conmemora los diez afos de la muerte del
compositor Ernesto Halffter (1905-1989).

® RENFE obsequi6 el 29 de noviembre a los pasajeros de los tre- Alicia de Larrocha

nes de Grandes Lineas con destino a Valencia —sede del Primer
Festival Puccini— con una grabacién de Tosca para conmemorar el

. . RIVAS COLECCIONA
/5 aniversario de la muerte del genio de Lucca.

GALARDONES
Manuel Rivas resulto finalista del VI
Concurso de Direccion de Orques-
ta de la Unidn Europea, convocado
por la Fondazione Franco Capuana.
Rivas se impuso a 32 candidatos.

® El compositor y director griego Mikis Theodorakis hizo publica
el pasado |19 de noviembre en Frankfurt su retirada de los esce-
narios porque, a sus /4 anos, se siente “cansado, lo he alcanzado
todo y no tengo ganas de seguir dirigiendo o componiendo’”.
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BAYO, EN LA GRISELDA Tras dar
dos conciertos en La Corufa y en
Madrid los pasados dfas 28 y 3| de
diciembre, Maria Bayo formard par-
te del elenco que representard La
Griselda, de Scarlatti, en Berlin a
principios del mes de febrero. En
marzo cantard Il barbiere di Siviglia
en Ginebra.

SHICOFF EN NUEVA YORK El
tenor Neil Shicoff, que estrenara el
ano en Basilea con un par de con-
ciertos los dias 5 y 8 de enero, can-
tard en el Metropolitan neoyorqui-
no Los cuentos de Hoffmann en fe-
brero y marzo, para después inter-
pretar Un ballo in maschera en la
Deutsche Oper de Berlin.

OPERA ACTUAL 19
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OPERAS

lL.ucia di
Lammermoor

de Gaetano Donizetti

Diciembre 1999 dias 29 y 30
T 9 9 9 Enero 2000 dias 2,4,5,7,8,9,12y 14

N Ana Maria Sanchez / Verénica Villarroe|,

D O n C arl O N . Dolora Zajick / Eugenie Grunewald, Walte
e i B . 4. Fraccaro / Gegam Grigorian, Carlos Alvare;

de (;Illhﬂppl‘ Verdi B / Vladimir Chernov, Roberto Scandiuzzi /

June Anderson / Annick Massis, Josep
Bros / Sergei Ghaidei, Alexandru Agachg
/ Vladimir Redkin, Askar Abdrasakov /
Simén Orfila, Carlos Cosias / Francisco
Vas, Mireia Pinté / Maria Angels Sarroca
Viceng Esteve Madrid / Alfredo Heilbron
Bertrand de Billy / Elisabeth Attl «
Graham Vick « Paul Brown.

Febrero 2000 | Paata Burchuladze, Alexander Anisimov.
dias 10, 13, 16, 19, 20, 22, 24 y 25 | Jacques Delacote * Gilbert Deflo
e Ezio Frigerio.
1’: Gran Teatre del Liceu / Teatro Bellini
de Catania.

\

R
N
e @ Edita Gruberova, Petia Petrova, José
Be atrlce dl Tenda Sempere, Renato Bruson.

de Vincenzo Bellini . Friedrich Haider.
Marzo 2000 dias 8 y 12 en Version concierto

)

—

Jyrki Niskanen / Michael Pabst, Gwynne
Geyer / Elisabete Matos, Eva Marton/
Eugenie Grunewald, Hartmut Welker,
Hans Tschammer.

Peter Schneider / Friedrich Haider « Pete
Konwitschny « Helmut Brade.

Gran Teatre del Liceu / Hamburgische
Staatsoper.

l.ohengrin

de Richard Wagner
Marzo 2000 dias 18,22, 23, 25, 28,29 y 31
Abril 2000 dias2y 5

DANZA SESIONES EN EL FOYER
| et 2 o “A proposito de
COlnpdnla Nd(ﬂonal Lucia di Lammermoor”
i Enero 2000 dia 11
de Danza e
] “A proposito de Don Carlo:
Enero 2000 dias 18, 19, 20, 21 y 22

Schiller y la 6pera”

Multiplicidad Febrero 2000 dia 12
Formas del silencio y del vacio

Coreografia: Nacho Duato.
Musica: Johann Sebastian Bach.

“A proposito de
Beatrice di Tenda”
Marzo 2000 dia 17

CONCIERTOS RECITALES PROGRAMACION INFANTIL EN EL FOYER
VENTA DE LOCALIDADE . -
3 Concierto Final Joan Pons “La serva padrona”
y—— Concurso Enero 2000 dia 3 de Giovanni Battista Pergolesi
erviv.aixa T - 9y :
=t Francesc V1'nas Paata Burchuladze Febrero 200(‘{ dias 19y 20
Enero 2000 dia 23 Enero 2000 dia 13 Mayo 2000 dias 13, 14, 20 y 21

Taquillas del Liceu: Concierto Natalie Dessay
La Rambla, 51-59 Richard Strauss Febrero 2000 dia 15
08002 Barcelona Marzo 2000 dia 30. - : :
De lunes a viernes, Abril 2000 dia 1 David Daniels
de 14 a 20,30 h. Marzo 2000 dia 26

Telefono de informacion
93 48599 13

www.liceubarcelona.com Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu @ Gran Teatre del Liceu
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B OLOGNA

GIANNI TANGUCCI, DIRECTOR DEL TEATRO COMUNALE:

n una época en que los
cargos directivos en el
mundo de la cultura se
conceden mas por motivos
politicos que por reales
méritos —también, y sobre
todo, en ltalia—, Gianni Tangucca, direc-
tor artistico del Teatro Comunale de
Bolonia es la excepcidn que confirma la
regla. Ejemplo de hombre de teatro,
nacié en Pesaro en [946 y cursd en su
ciudad estudios en el Conservatorio
Rossini para licenciarse en piano en el
prestigioso Benedetto Marcello de
Venecia, en cuyo malogrado Teatro La
Fenice empezo desde 1970 una pro-
ficua carrera, primero como Maestro
colaborador, manifestando innegables
dotes de organizador teatral. Su curri-
culum es elocuente: secretario artistico
desde |9/8 y mds tarde director de La
Fenice, vicario de la direccidon artistica
en la Scala de Mildn a partir de 1983
—ahora es el vicedirector—, asesor ar-
tistico en Treviso, Parma y Génova, tie-
ne a su cargo el Teatro de Bolonia des-
de [996. Su dialéctica escueta, pragma-
tica y siempre directa, es la de un au-
tentico manager.

— OPERA ACTUAL: Despierta
cierta curiosidad la programacién de
su Teatro, dedicada en la Gltima tem-
porada de este milenio exclusivamen-
te a la produccion del siglo XX.

— Gianni Tangucci: En efecto, se
trata de una especie de au revoir al siglo,
un excursus —dentro de lo que permite
la programacion de nuestro Teatro—
por los titulos mas significativos del mis-
mo. Se da la coincidencia, ademds, de
que el titulo inaugural, Tosca, que se es-
trend precisamente en 900, figura en-
tre los deseos personales del director
de un teatro que ha tenido que reunir
un reparto digno de un titulo tan im-
portante y que se adecua al proyecto
evolutivo del director musical estable,
Daniele Gatti, que tras haber dirigido

vigEsteno de ducacion, Cultura'y Deporte 2012

“EL PUBLICO DE LA
OPERA HA IDO
§ EVOLUCIONANDO?”
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Tosca, de Giacomo Puccini, estrenada
en 1900, ha sido la dpera escogida
por el Teatro Comunale de Bolonia

para inaugurar esta especial tempora-

da artistica, que se enmarca dentro de
los actos que celebra esa ciudad italia-
na como capital europea de la cultura.

El programa operistico esta devota y

arriesgadamente dedicado al siglo XX,

una propuesta que comenta a OPERA
ACTUAL su principal artifice, el

director artistico del Comunale,
Gianni Tangucci.
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Daniele Gatti, director musical del teatro bolonés

T

en el Comunale por primera vez, y con
gran exito, La boheme el aho pasado,
hard por primera vez la obra maestra
de Puccini. Quiero sefalar la presencia
de Ruggero Raimondi como Bardn
Scarpia, junto a la protagonista Daniela
Dessi vy al Cavaradossi de Vincenzo La
Scola, por ser éste Ultimo un cantante
bolonés. La produccion, siguiendo una
optica de ahorro en un momento de

“Nuestra temporada también es un collage de home-
najes a las producciones de valor”, dice Tangucci

crisis general, fue la de Palermo, que no
se hablfa visto todavia en el continente:
un espectaculo tradicional con los de-
corades de Willy Orlandi y la direccidn
escénica de Alberto Fassini.

— O. A.: Sin embargo, la tempora-
da continda haciendo alarde de un
decidido empeno intelectual.

- G. T.: Decididamente, puesto que
el segundo titulo sera Pelléas et Melisan-
de de Debussy, Opera que caracteriza
un estilo, por su melodia libre de la for-
mula del aria y su estructura narrativa
COMO secuencia de iImpresiones musl-
cales. s tambien interesante el debut
de un joven director ruso, Vladimir Ju-
rovsky, en la produccion que nos viene
de la Opera de Lille con la firma de
Pier Alll, una realizacion fascinante que
reunira a un reparto internacional y en
SU Mayoria muy joven, con la participa-
clon extraordinaria del veterano Nico-
lai Ghiaurov como homenaje a una glo-
riosa escuela vocal. En nuestro teatro
se utilizan los sobretitulos y las dperas
se presenta siempre en version original.
Siempre que puedo, utilizo cantantes
de la expresion idiomatica correspon-
diente en las Operas extranjeras, pero
con el ojo puesto también en los valo-
res italianos emergentes.

Sigue un clasico del repertorio inter-
nacional, la Salome de Richard Strauss.
Y digo repertorio porque la Opera apa-
rece con clerta asiduidad en todos los
carteles internacionales, incluidos los
talianos. Me halaga también haber con-
seguido que el maestro Gatti dirija por
vez primera este titulo, al igual que me
siento muy orgulloso de que haya
aceptado hacer su primer Wozzeck,
una obra ciertamente dificl para la or-
questa. En linea con la politica de nues-
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tro teatro, en este caso utilizaremos
una produccion de Pier Luigi Pizzi que
en su dia obtuvo el prestigioso Premio
Abbiatl, concedido por la crtica italiana
a la mejor realizacion de la temporada.
No es sdlo un arrivederci a la musica del
segundo milenio sino, ademds, un colla-
ge de homenajes a las producciones de
valor,

- 0. A {Coémo se ubica el Teatro
Comunale en la nueva realidad del régi-
men de Fundacién?

- G. T.: Hemos pasado a ser una
Fundacidn esperando hasta el dttimo
minuto la subvencion del Estado que,
pOr supuesto, no ha correspondido a
as expectativas. Tenemos los mismos
problemas de los demds teatros italia-
nos, los que, creo poder afirmar, no
son muy distintos a los de los otros
teatros de Europa. No hay por qué
ocultar que el proyecto inicial de nues-
tra programacion ha tenido que ser re-
ducido para adaptarlo al presupuesto
del que disponiamos. Y ha habido que
cancelar, ante todo, las nuevas produc-
ciones. Por ejemplo, el diptico que si-
gue, La voix humaine y Pagliacci, corres-
ponde a una eleccidn técnica mds que
artistica. En principio, pensaba unir a la
opera de Leoncavallo el Gianni Schicchi
de Puccini, pero ello conllevaba un
problema de casting al ser demasiados
los intérpretes —y los sueldos— concen-
trados en una sola funcién. El debut de
una artista de la categoria de Raina Ka-
baivanska, una soprano que tiene una
relacion privilegiada con nuestro teatro,
donde ha presentado titulos tan poco
convencionales como Armida de Gluck
o Capriccio de Strauss, sumard atractivo

a esta serie de veladas al interpretar la
obra de Poulenc en una nueva realiza-
cion de Barberio Corsetti en copro-
duccidon con el Teatro Massimo de Pa-
lermo. Veremos también al tenor del
momento, Jose Cura, en el rol de Ca-
nio al lado de la fascinante Nedda de
Daniela Dessi, en la produccidn firma-
da por Liliana Cavani y procedente de
Festival de Ravenna. Para Wozzeck, ter-

e
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Arriba, la soprano Daniela Dessi como Elisabetta en
el Don Carlo de Bolonia, intérprete que regresara a
|a ciudad italiana cantando Tosca y Nedda.
Abajo, |a fachada del Teatro Comunale

cera partitura nueva para Daniele
Gatti, utilizaremos la produccidn de la
Nederlandse Opera de Amsterdam
que ya hemos presentado en Bolonia y
que también fue galardonada con el
Premio Abbiati. La regia serd de Willy
Decker y los cantantes serdn alemanes,
con Italianos en el segundo reparto. Se
haran nueve funciones.

- 0. A.: ;No se corre el riesgo de

que estos titulos ahuyenten al pablico
tradicional y sustancialmente conser-
vador de la dpera!?

- G. T.: La respuesta estd en la ven-
ta de abonos, que se ha agotado inme-
diatamente. El publico, indudablemen-
te, ha evolucionado. Sobre seis funcio-
nes de abono, tres reflejan las exigen-
cias del repertorio: Tosca, Pagliacci y
Salome. La préxima temporada, que al
coincidir con el centenario de la muer-
te del Cisne de Busseto serd verdiana,
compensara a los fans de Verdi de este
ano de ayuno. El hecho de que Bolonia
haya sido elegida como capital cultural
europea Junto con otras ocho ciudades
ha tenido su importancia en la defi-
nicion de esta temporada, que conclu-
ye con dos titulos presentados en la
misma funcion. Al citado Gianni Schicchi
se une la dpera en un acto La notte di
un nevrastenico de Nino Rota. Nacid
como opera radiofdnica y es un traba-
jo muy divertido que, a su manera, iro-
niza sobre una de las patologias de este
siglo: la neurastenia del protagonista,
que no logra concicliar el suefio en la
habrtacion de un ruidoso hotel. Tam-
bién en este caso hay una solucidn téc-
nica: el mismo reparto interpretard las
dos operas. Ademds, me parecio fun-
damental, para la salud mental de to-
dos, terminar —después de tanto dra-
ma real y escénico— con una rafaga de
optimismo V, ;por qué no!, de sarcas-
Mo, con las operas de Puccini y Rota.
Es siempre sano no tomarse demasia-
do en serio las cosas. “Tutto nel mondo
e burla” es, ademds, el célebre final del
Falstaff, todo un lema filosdfico.

Andrea MERLI

BOLONIA ANO 2000

olonia sera una fiesta durante todo el afio 2000. La oferta operistica

Ministd

Bdel Comunale convivird este afio con una generosa programacion
musical y teatral, entre otras muchas vertientes de la cultura. Estos
son algunos de los reclamos de Bolonia 2000: Tableau vivant: LA FLAUTA
MAGICA, un proyecto de la Associazione Culturale Internazionale Union.
50 AL 2000: La misica para flauta en el Siglo XX, un proyecto del
Conservatorio G.B. Martini; BOLONIA CAPITAL DE LA MUSICA, un proyec-
to de la Associazione Il Ruggiero; CANTO DE PEREGRINAJE A SANTIAGO, un
proyecto de la Associazione Culturale Ensemble Weltgesang; CENTRO
INTERNACIONAL DE LA VOZ, un proyecto de la Associazione Centro
Internazionale della Voce (Onlus); CODEX CALIXTINUS, un proyecto del
comisariado por Bologna 2000 Citta Europea della Cultura - Cracovia
2000; CONCIERTOS ESPIRITUALES en la Basilica de San Petronio, un proyecto
de la Basilica di San Petronio; EL SIGLO XX MUSICAL EN BOLONIA E ITALIA,

22 OPERA ACTUAL :
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un proyecto del Conservatorio G.B. Martini; La musica bolofiesa del siglo XVI
OPERAS DE JACOPO DA BOLOGNA, un proyecto de Mala Punica; LA VILLA
PERDIDA DE FARINELLI, un proyecto de Promo Music; LAURORA INGAN-
NATA. EI nacimiento del MELODRAMA EN BOLONIA, un proyecto de Feste
Musicali; MELPOMENE INCORONATA DA FELSINA, un proyecto del
Conservatorio G.B. Martini; MESSA A LINCORONATION, un proyecto de
Feste Musicali; Homenaje a OTTORINO RESPIGHI, un proyecto de la
Accademia Filarmonica di Bologna; CANTO GREGORIANO, un proyecto de
Mediae Aetatis Sodalicium; ROSSINI en Bolonia, un proyecto de la
Accademia Filarmonica di Bologna; VIATOR MUSICAE - V Edicion del Festival
Europeo de Musica Antigua, un proyecto de Promo Music; VOICES OF EURO-
PE,-un proyecto del comisariado para Bologna 2000 Citta europea della
Cultura; Festival de TEATRO IN MUSICA CITTA DI MARZABOTTO, un proyec-
to del Ayuntamiento de Marzabotto.
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EL COMUNALE:
LA MECA WAGNERIANA

Una imagen del interior
del Comunale, el Teatro™

a1 '.-‘ [
de la OpFI a de Bolonidyw

olonia es la capital de la
Emilia Romagna, la region
tallana con mayor densi-
dad de teatros de oOpera.
Este dato es esencial para
situar los puntos basicos de
la historia del Teatro Comunale, el unico
de los muchos que hubo en la cludad
que sigue dedicado a la Opera.

Bolonia puede vanagloriarse de ser
una de las ciudades con mayor tradicion
musical de ltalia, con instituciones pluri-
centenarias como el Conservatorio, en
el que estudiaron Rossini y Donizetti, o
la Accademia Filarmonica en la que Mo-
zart fue admitido, por clerto, solo con
un aprobado. Su teatro, el Comunale,
fue inaugurado en 1763, en una ciudad
que era el centro mas importante de
[talia de la edicidn musical y el gran mer-
cado de empresarios, agentes y cantan-
tes de la peninsula hasta que Milan le
robo ese primado.

La construccidn del Comunale fue
encargada al arquitecto Antonio Galli-
Bibiena, perteneciente a una célebre di-
nastia de escendgrafos y arquitectos que
representaron en Europa la vanguardia
de su tiempo. El titulo elegido para su
Inauguracion, Il trionfo di Clelia, de Gluck
—a opera de un aleman— caracteriza
muy bien otra constante de su historia;
el interés por las novedades europeas.

No puede decirse, sin embargo, que
el Comunale haya sido escenario del es-
treno de operas famosas. Ello se debe a
que Bolonia nunca fue capital de estado
como Napoles, Milan o Venecia y no

Cultura y Deporte 20712

DE ITALIA

El estudio de la geografia de la opera
italiana muestra un desarrollo
esencial del género en el triangulo
que forman Milan, Venecia y
Florencia. El cruce de caminos en la
superficie de ese triangulo es la
ciudad de Bolonia.

podia permitirse contar con la presencia
durante largos periodos de nombres
consagrados de la composicion. Sin em-
bargo, su condicion de gran mercado
musical permitio que por su teatro ha-
yan pasado nombres historicos tan ilus-
tres como el de Rossini (maestro al cem-
balo en los inicios de su fulgurante carre-
ra), el de su esposa, la famosa soprano
espafola Isabel Colbran, ademas de
Grassini, Velluti, Grisi o Malibran, Giu-
seppina Strepponi —la segunda esposa
de Verdi—, Moriani, Frezzolini o Ivanoff,
todos ellos cantantes de primera linea
en el siglo XIX.

WAGNER POR BANDERA

ostrando una vez mas su voluntad
de ser un teatro de perfll euro-
peista, el Comunale se convirtic en el
teatro wagneriano de ltalia. £l | de no-
viembre de 1871 albergd la primera re-
presentacion taliana de una Opera de
Richard Wagner, Lohengrin; a una de las
representaciones asistio, casi escondido
en uno de los palcos, el propio Giusep-
pe Verdl. En el Comunale tuvieron lugar
las primeras representaciones italianas
de Tannhduser (1872), Tristdn e Isolda
(1888) vy Parsifal (1914); Venecia se ade-
lantd, sélo por una semana, en la Tetralo-
gia completa (1883). Fueron aquellos
afnos en que los aficionados de la vecina
Parma, la tierra natal de Verdi, acudian a
Bolonia a la salida de la dpera a insultar
y apalear al publico del Comunale por
ser "traidores a la patria”.
Algunos anos antes, en 186/, Bolonia
fue la primera ciudad italiana en escu-
char Don Carlo y, en 1875, tuvo el privi-

legio de escuchar la version definitiva de
Mefistofele.

Tristan e lsolda,
en Bolonia

Por el Comunale pasaron también

casi todos los grandes cantantes rtalianos
de este siglo que se acaba, desde Caru-
so a lebaldi, pasando por Lauri-Volpi,
Gigli, Pertile, Caniglia, Stignani o Simiona-
to. En el campo de la direccion, ademas
de los histdricos Giuseppe Martucc o
Angelo Mariani, el Comunale pudo con-
tar con Arturo Toscanini o el mismo Pie-
tro Mascagni, que dirigid entre otras mu-
chas obras un Mose en 1915 y su propio
Nerone pocas semanas después de su
estreno en la Scala. Ottorino Respighi,
nacido en Bolonia, estreno en su ciudad
Semirama (1910) y otra primera repre-
sentacion rtaliana fue la de La Rondine
(1917) de Puccin.

El Comunale se ha distinguido siem-
pre por la calidad de su coro y orques-
ta, como atestigua el gran numero de
grabaciones realizadas y la fama de sus
ultimos directores titulares, como Ric-
cardo Chalilly (1986-1994), con Thiele-
mann como principal director invitado, o
su actual titular; Daniele Gatti. En su afan
constante por la innovacién y la van-
guardia, el leatro cuenta con la colabo-
racion de grandes directores de escena
como Werner Herzog, Liliana Cavani o
Luca Ronconi. Atencidn particular ha
merecido la opera contemporanea, con
la primera representacion italiana de El
gran Macabro de Ligeti (1980) y de La
gata inglesa de Henze (1986).

Mds alld del escenario fisico del Co-
munale, muchas de sus actividades tie-
nen lugar en otros puntos de la ciudad
y la gira que en 1998 ha realizado al Ja-
pon muestra la voluntad de estar tam-
bién abiertos al mundo. El Comunale,
que, este aho cumplira 237 afos, cono-
ce muy bien el secreto de la eterna ju-
ventud. - Marc HEILBRON

OPERA ACTUAL 23



En Portada

i

¥ Avignon

Tel: + 33 4902 72 270
Fax: + 33 4 902 72 279
http://www.mairie-avignon.fr
Programa a confirmar.

o Bergen

Tel: + 47 5555 2000

Fax: + 47 5555 2001

http://www.bergen2000.no :
PASION SEGUN SAN LUCAS (K. Penderec-
ki). |. Klozinska, R. Trekel, R. Tesarowicz, G. Ho- :
loubek. Dir: K. Penderecki. 16/IV :
BERGART: LAS ALAS DE DEDALO. ,
Espectdculo multimedia de Maurizio Squillante
y libreto de Mike Poulton. Fecha a determinar.
OLAV TRYGGVASON. Musica de Soderlind y :
libreto de Knut Jorgen Moe sobre una obra de :
Bjornson y Grieg. Fecha a determinar :
THE MAID OF NORWAY. ;
Musica de Kjell Habbestad y libreto de Paal-Hel- :
ge Haugen. Fecha a determinar, :
VELIKAN (Prokofiev).

Opera para nifos. Fecha a determinar.

¥ Bolonia

Tel: + 39 051 204653

Fax: + 39 051 268636
http:/Mmww.bologna2000.it/

Ver articulo sobre Bolonia en las paginas

21-23 de este nimero de OPERA ACTUAL.

¥ Bruselas

Tel: + 32 2 214 2000

Fax: + 32 2 21 4 2020
http://mww.Brussels2000.be
Programa a confirmar.

B Cracovia

Tel: +48 |2 42| 8693

Fax: + 48 12422 |3 8|
http://wwwikrakow2000.pl

FESTIVAL DE MUSICA RELIGIOSA
ORTODOXA. 10 - |4/

¥ Helsinki

Tel: + 358 9 169 4010

Fax: + 358 9 169 401 | :
http://www.2000.hel.fi :

OLD WOMAN. DO YOU LIKE CORPSES? (J. : |
T. Koskinen). Produccién de la Helsinki Skaala : .

Opera. Dir: ). Lehmusvuo. Dir: esc.: K. Kropsu.
4 - 12/

LA PASION SEGUN SAN JUAN (). S. Bach).
C. Schéfer, M. Lipovsek, |. Taylor, M. Gorne, K. :

Axisberger, R. Hall. Concentus Musicus Ensem- : &

ble. Arnold Schénberg Choir. Dir: N. Harnon-
court. 24/Ill

Concierto DMITRI HYOROSTOVSKY,
Coro de Cémara de San Petersburgo. |8/IV
Concierto MATTI SALMINEN.

O. S. de la Radio Finlandesa. Dir: |-P Salonen.
26/IV :
KUN OPERA. Espectdculo de épera china. A
celebrar en mayo. Fecha a determinar. :
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NUEVE CAPITA
PARA EUROPA

- La Unién Europea ha elegido para este
 afo nueve ciudades como Capitales de
- la Cultura, entre las que se encuentran

Bolonia, de la que se habla
ampliamente en este nimero, y la
espafiola Santiago de Compostela.
A ellas se suman Reykjavik, Bergen,

Helsinki, Bruselas, Praga, Cracovia y
Avignon. Todas ellas programardn
diversos actos con el canto como

protagonista, Ademds de los
proyectos conjuntos Voices of Europe
-90 jovenes voces de las nueve
ciudades actuardn junto a la cantante
pop Bjork—y Codex Calixtinus —un
concierto basado en el codice de
dantiago—, que visitardn todas las
sedes, cada Capital albergaré varias
actividades liricas de las que, a
continuacion, se destacan las més
Interesantes.

Reylkjavile

L | L
N, =
IL!l. Y T b

- Bergen

N
ol =}

ULYSSES (J.-F el). T. Kauppinen-Savijoki, |.
Kortekangas, . inen Dir: V. Sandqvist. Dir.
esc.: C. Enckell. 1l - 3/1X

Concierto PLACIDO DOMINGO.

O. F. de Turquia. Dir: E. Kohn. 26/VIII

- EL REY LEAR (A. Sallinen).

- M. Salminen, |. Hynninen, |. Silvasti. Dir:; K. Heis-
- kanen. Dir. esc.: M. Hakuri, [5/IX - 14/X

- Recital PETER SCHREIER.

- E. Heinonen, piano. |6/X

: l Praga

: Tel: + 420 2 2200 2383

- Fax: +420 2 2200 2388

. http//www.praha-emk2000.cz/

- JULIETTA (B. Martinu).

. Produccién de la Opera North. |9/l
- DON GIOVANNI.

- Version de marionetas. |/IV

- LA CLEMENZA DI TITO.

: A celebrar en agosto.

- DRACULA (H. Wayne).

. Estreno mundial. 5/1X

- Recital THOMAS HAMPSON.

- Piezas de Mahler y Zemlinsky. 16/1X

- W Reykjavik

. Tel: + 354 575 2000

: Fax: + 354 575 2099

- http:/fwww.reykjavik2000.com

- A THOUSAND VOICES.

. Coros nordicos. O. S. de Finlandia. 31/V - 4/VI

: GALA CONCERT. K. J6hannsson, K. Sigmund-

: sson, S. Hjdimtésdéttir, R, Braga. O. S. de lslan-

. dia. Dir: R, Saccani, 8/VI ,

- THE GIRL IN THE LIGHTHOUSE. Opera pa-

: ra ninos basada en un texto del poeta islandés

g : Jonas Hallgrimsson. |5/X

£ s - B ,

g “ﬂgﬁ - @ Santiago de Compostela
o . Tel: 98| 582 525

- T
Helsinliy i

- Fax: 98| 557 246

S cp2000@compostela2000.com
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- TETRALOGIA.

: Primera representacién completa de la Tetralo-

: giaen Finlandia. Dir; L. Segerstam. Dir. esc: G.
. Friedrich.

El oro del Rin: | 7/V y 7/VI

. La Walkiria: 21NV y 9/VI

Siegfried. 28/V y | 2/VI

: El ocaso de los dioses: 4/V]y |5/VI

- | : Concierto AMANDA ROOCROFT. Royal
: Philharmonic Orchestra. Dir: M. Bamert. 5/1
| : Concierto (varias voces).
. Real Filharmonia de Galicia. Dir:: H. Rilling. 13/1
~ | ¢ Concierto NATALIE DESSAY.
= Les Arts Florissants. Dir: W. Christie. 4/l
| : Concierto DIANA MONTAGUE.
] : O. 5 de Galicia. Dir: V. Pablo. 17/l
~ | : Concierto ROSEMARY HARDY.

1 : Klangforum Wien. Dir: S. Cambreling. 26/Il

| © Recital CHERYL STUDER.

| : ). Alder, piano. |7/l

“ . LA SERVA PADRONA (G. B. Pergolesi).
: R Invernizzi, G. De Vittorio. G. Naviglio. Real
- Filharmonia de Galicia. Dir: A. Florio. 6/IV
- LAS ESTACIONES (Haydn).
. M. Petersen, |. Taylor; A. Schmidt. Real Filharmo-
. nia de Galicia. Dir: H. Rilling. 18/IV
- IL MARTIRIO DI SAN LORENZO (F B.
. Conti). R. Invernizzi, S. Prina, H.-J. Richenbacher
. F. Bettini. Il Giardino Armonico, Dir: G. Antonini
. / L. Pianca. Dir: esc.; T. Moretti. 8/V/




LIRICA
de BARCELONA
BBV PRIVANZA
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| d'Opera

1 de marg

Montserrat Marti - Soprano
Josep Bros * Tenor
Marco Evangelisti - Piano

27 de marcg

Mariola Cantarero - Soprano
Simon Orfila - Baix-Bariton
Marco Evangelisti © Piano

26 d’abril

Aquiles Machado - 7enor
Maria Rodriguez - Soprano
Kenedy Moretti + Piano

13 de juny

Isabel Rey - Soprano
NN - Piano

1

A
BBV PRiVANZA

Informacio i venda d'abonaments
(fins el 15 de gener):

Tel. 93 412 36 40
20% de descompte

Venda d’'entrades:

902101212 J

CAIXA CATALUNYA _1::5

A partir del 15 de gener.

Ministerio de E




leatros del mundo
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Jean-Pierre Brosmann es el actual director general
del Teatro, al que llega después de una brillante labor
en la Opera de Lyon

| Théatre du Chatelet fue
construido en [862. Seguir
las peripecias de su casl si-
glo y medio de vida supone
realizar un viaje en cuatro
etapas de contenido y du-
racion harto desigual.

El primer periodo alcanza la primera
década del siglo XX y esta asociado a
una espléndida coleccion de espectdcu-
los muy particulares y, por desgracia, en
la actualidad desaparecidos por comple-
to. Se trata de las Féeries: hechizos que
el hada electricidad producia entonces
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héitre du Chatelet, ahora re_iﬁi'adu, en su emplazamiento junto al Sena

-'E-.-_' -

Paris es una de las ciudades
europeas en la que el género
operistico reina de manera
indiscutida. La Opéra National, de Ia
que dependen el Teatro de La
Bastille y la antigua Opéra de Paris,
el famoso Palais Garnier,
complementan de manera
espectacular su oferta gracias a la
Opéra-Comique (la Salle Favart), al
Thedtre des Champs Elysées y al
Chatelet. Esta sala, una de cuyas
fachadas laterales descansa junto al
Sena, acaba de reabrir sus puertas
después de dos anos de reformas.

en la escena. El Chatelet fue el primero
en Francia en utilizar la técnica de Am-
pere y de Volta para sus efectos espe-
clales.

En una segunda etapa, Toscanini y
Caruso presentaron obras importantes;
Salome, de Strauss, asombrd al publico
parisino, aunque fueron sin embargo los
espectaculos rusos —operas y ballets—
protagonizados por Chaliapin, Pavlova,
Nijinski y Karsaving, los que dejaron una

e

huella Imperecedera de su paso por la
capital. Sorprende la modernidad del
vestuario disenado por Léon Baskt por
ejemplo, como la de los decorados pre-
sentados en esas representaciones, y se
comprende el impacto que el genia
productor Sergel Diaguilev y su troupe
consiguieron en la Ville Lumiere.

Tras la Segunda Guerra Mundial y
durante mas de veinte ainos el prolffico
Francis Lopez y sus tres tenores —Geor-
ges Guétary, Tino Rossi y el mal queri-
do Luis Mariano nacional- reinaron des-
de el Chatelet en el corazén de millo-
nes de franceses: fue el gran periodo de
la opérette.

PRODUCCIONES GLORIOSAS

as producciones liricas del Chatelet

de los dltimos quince afios son dig-
nas de alabanza, lo mismo que los dos
hombres que las han llevado a cabo:
Jean-Albert Cartier, y su colaborador y
sucesor Stephane Lissner; actual Direc-
tor del Festival d'Aix-en-Provence. Du-
rante esos anos, la alcaldia de Paris sub-
venciono el Chatelet para utilizarlo co-
mo Instrumento cultural frente a la
Opera de Paris, financiada por un
gobierno estatal de diferente signo
politico.



Ahora se abre la época que Inaugu-
rara el tercer milenio, dirigida por Jean-
Pierre Brossmann (Paris, 1940). De soli-
da formacion musical —cantante al inicio
de su carrera—, en 1974 se hizo cargo
de la direccién del teatro de Estrasbur-
go. Ocho afios mas tarde, a peticion de
L ouis Erlo, director de la Opera de
Lyon, se traslado a la ciudad del Rodano
como responsable artistico para llegar a
ser administrador general de esa enti-
dad, entonces declarada Teatro Nacio-
nal, titulo que no se habia antes atribui-

do a ningun teatro no parisino.

EL CHATELET.

DE HOY Y DEL MANANA

| Chatelet cerrd sus puertas durante

la temporada |1998-99 debido a un
plan de reformas, siendo reinaugurado
el pasado 8 de octubre. Se rehizo a fon-
do el escenario y la tramoya, cuyas posi-
bilidades tecnicas se encontraban muy
desfasadas respecto a las exigencias ac-
tuales. Se ha aprovechado la ocasion pa-
ra renovar la sala y la fachada que mira
al rio Sena. £l presupuesto de las obras
es de unos 2.000 millones de pesetas y
sera sufragado por el Ayuntamiento de
Paris, que continua siendo el principal
mecenas del Chatelet,

En una ciudad como Parfs, en la que
conviven hasta cinco teatros de dpera,
es necesario que cada uno encuentre
una personalidad propia a la hora de
programar. £l Chatelet renovado dispo-
ne de una herramienta que le permite
representar con dignidad técnica obras
no vistas en los otros teatros de la capi-
tal. Asi pues, la temporada que comen-
z0 en octubre del afio pasado estard
marcada por obras de los siglos XVIII y
XX. Robert Wilson fue el encargado de
inaugurar el nuevo Chételet con dos
obras de Gluck, con John Eliot Gardiner
en el podio. El siglo XX estard represen-
tado por Outis, de Berio, y por Doktor
Faust, de Busoni, titulo que se estrena el
2| de este mes de enero. Mitridate
completard la temporada junto a una
version de concierto de Daphne, de Ri-
chard Strauss, y dos obras francesas ve-
nidas del Teatro Capitole de Toulouse:
Louise y Hamlet.

Si variopintas son las obras progra-
madas, otro tanto se espera de la com-
posicion del publico que acudird a pre-
senciarfas. Es voluntad de la direccidn
ver como frecuenta la sala su publico
tradicional con una audiencia nueva; pa-
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Interior de la sala, que también ha recibido el favor de las reformas

ra ello se destinardn sesenta localidades
de cada funcion para acoger gratuita-
mente a estudiantes de |5 a |8 afios,
debidamente preparados por sus profe-
sores de Iiteratura y de musica.

Un buen ndmero de recitales liricos
completardn la oferta, a cargo de Tho-
mas Hampson, Anne Sofie von Otter,
Dawn Upshaw, lan Bostridge, Michelle
DeYoung, Cecilia Bartoli, Susan Gra-
nam, Sylvia McNair y Renée Fleming. La
gran Jessye Norman prepara un espec-
taculo en el que el gospel se codeard
con la opera.

Recitales de solistas y de formaciones
de pequeno formato estan previstos
tres dias por semana a la hora del me-
diodia y muchos domingos por la mana-
na. Siguiendo la tradicion de la casa, un
gran numero de conciertos sinfonicos
completan la temporada musical, a car-
go de orquestas tan prestigiosas como
la de la Royal Opera House del Covent
Garden de Londres, la Philadelphia Or-
chestra, la Dresdner Stadtskapelle y la
del Royal Concertgebouw. A la cabeza
de estas formaciones se hallardn direc-
tores no menos célebres, como |ohn
Eliot Gardiner; Pierre Boulez, Christoph
von Dohnanyl, Wolfgang Sawallisch,
Colin Davis, Riccardo Chailly y Bernard
Hartink.

ESTRENOS ABSOLUTOS

Un estreno mundial al ano, en princi-
pio, marcara el futuro del Chatelet.
Ya estan en cartera La Nativité de John
Adams en una puesta en escena de Pe-
ter Sellars y L'amour de loin. Estan pre-
vistos ciclos sobre compositores —Ri-
chard Strauss para empezar—, opereta,
aportes de festivales veraniegos, com-
panias invitadas —el Kirov se instalard en
el Chatelet en el 2003— y colaboracio-
nes con teatros de provincias, como in-
dica una produccion lionesa de Las tres
hermanas de Peter EGtvos, sobre la
obra de Chejov. Esta colaboracion con

teatros no parisinos, llamada Festival des
Regions, fue lanzada con éxito por Car-
tier durante su mandato y fue la entra-
da a la capital de producciones periféri-
cas de calidad.

Los costes previstos por el Teatro
para el ano 2000 que ahora comienza
son del orden de los 3./00 millones de
pesetas, mas de la mitad de los cuales
estan destinados a las nuevas produc-
clones, v el resto a los gastos de funcio-
namiento. Un tercio de dichos costes
estara cublerto por la venta de localida-
des, lo cual es considerable, mientras
que el Ayuntamiento parisino aportard
el resto.

La financiacion privada también ha
tenido algo que decir en este renacer;
es asi como el Festival de las Regiones
—que Incluye la visita de Louise y de
Hamlet— serd subvencionado por un
banco y la produccion de Mitridate
cuenta con el aporte de un operador
de telefonia. - Jaume ESTAPA

Una escena de King Arthur, de Purcell, espectaculo
estrenado en 1995 en el Chatelet, que conté con la
direccion musical de William Christie y con la puesta
en escena de Graham Vick
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DO AL ANO VERDI

EN EL CENTENARIO DE SU MUERTE:

VERDI REINA
EN EL MUND
CIEN ANOS

o - >

Mirando al ano

La obra de Giuseppe Verdi continia tan viva como hace un siglo. En la imagen, el espectacular montaje de Un ballo in maschera en el tltimo Festival de Bregenz
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El afio 2001 sera el Ao Verdi. La
celebracion del centenario de su
muerte ha hecho que los teatros
del mundo entero propongan al
inmortal compositor como eje
central de sus programaciones,
en un renacer justificado

del corpus verdiano. OPERA
ACTUAL ha querido transformar
parte de sus paginas en un
preludio a esta celebracion, y es
asi como los dossieres que se
editaran durante todo el afio
2000 estaran dedicados a la vida y
obra de Giuseppe Verdi, pieza
fundamental de la historia de la
opera moderna, del que todos
han bebido, quien a todos ha
emocionado y seducido.

El padre de Violetta Valéry, de
Aida y de Rigoletto sera uno de
los protagonistas fundamentales
de las ediciones de

OPERA ACTUAL que despiden
este milenio.

a obra musical de Giuseppe
Verdi (1813-1901) fue la
protagonista fundamental
de la musica de ltalia duran-
te la segunda mitad del siglo
pasado. Y de ahi a la eterni-
dad: Verdi, con el correr del tiempo, se
transformo en sinénimo de dpera, y el
genero no puede dejar de reconocer
en el a uno de los genios que mds ha
hecho por su difusién e, incluso, por su
popularizacion. Su influencia en la so-
cledad de su época se transformd en
crucial, no sélo en términos artisticos,
sino también en lo politico. Su musica
se convirtid en la expresion mds pura
del sentimiento nacionalista italiano que
pugnaba por su unidad desde los tiem-
pos de la ocupacién austriaca.

Pero su aporte no sélo se reduce a
una nacion, ni mucho menos: este
hombre de campo, este hijo de taber-
nero, pudo reflejar en sus composicio-
nes el cardcter y la personalidad del
hombre de su tiempo. Dedicado en
cuerpo y alma al género operistico, los
veinticinco titulos que compuso confor-
man la practica totalidad de su obra, ya
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Il Trovatore, una de las dperas hit de Verdi, en la Opera de Los Angeles

que el resto de su legado no operistico
se reduce a la anécdota. Su agudo olfa-
to teatral convirtio en realidad aquello
que no habian dejado de Imagnar
Monteverdl, Mozart y Donizetti: que el
drama en musica fuera teatralmente
adecuado, convincente y emotivo. Ver-
di supo desde siempre que la iImpor-
tancia del libreto y de aquello que hoy
se conoce como dramaturgia era fun-
damental. Necesitaba libretos con tra-
mas argumentales contrastadas en lo
dramatico y con accion agll, poseedora,
ésta udltima, de juegos emocionales
fuertes. No era su principal preocupa-
cidn que la historia resultara creible
—ahi estd el caso de Il Trovatore—, para
eso estaba su musica. Lo necesario
eran los detalles insignificantes, pero
que hablaran de una realidad, de una
sensibilidad concreta: desde datos geo-
graficos hasta estados sentimentales de
sus protagonistas. Verdi llegd al corazon
de los personajes que imagind Y, gracias
a ello, supo cultivar esa inquebrantable
tradicion operistica de los italianos que
amaban y comprendian el género, en-
tonces una tradicion viva y en constan-

te cambio. Recorrio los cami-
nos de la melodia vocal sin
complicaciones, en su ideal
de opera en cuanto a drama
humano; su instinto dramati-
co apunto precisamente ha-
cla esa humanidad que dor-
mia en los personajes a los
que dio vida, ayudando a ha-
cer sohar a su publico.

LA CULMINACION
DEL GENERO

La obra de Verdi constitu-

ye la culminacion de un
género Yy asi como Otello esta
considerada como la cima de
la pera italiana seria, Fasltaff
lo es de la buffa. Hacia el final
de su carrera como compo-
sitor, cuando comenzaron a
interesarle aspectos mas te-
rrenales que el artistico, co-
mo la decrépita vida que lle-
vaban muchos musicos reti-
rados, su obra empezo a
cosechar aquello que sem-
bré en sus primeras operas.
Aida (18/1), por elemplo, es
como un resumen de todo el
trabajo realizado con ante-
rioridad, que recoge toda su
experiencia, la del momento belcantista
de sus comienzos o sus intentos de
acercarse a la grand opéra. Sus dltimas
creaciones, cuyas composiciones se Su-
cedieron cada vez mas esporadicamen-
te, podria decirse que son el comienzo
de la conclusion de un estilo propio, en
el equilibrio de las partes y de las for-
mas musicales.

Verdi llegd a este punto después de
una larga y triunfal carrera como com-
positor, coronado por la glona y la for-
tuna, contando con el reconocimiento
y el carifo de todo un pueblo. A esas
alturas podia darse el lujo de exigir ca-
racteristicas concretas en una historia,
sin las cuales no se arriesgaba a experi-
mentar.

Desde el foso, la orquesta verdiana
consolidaba su aporte. Si aun hoy hay
dudas del auténtico origen del Leitmotiv
wagneriano, esta claro que los carac-
teristicos acordes armodnicos de Verd
son de su autoria. Sus estructuras musi-
cales enriquecen el colorido de las
melodias y de la orquestacion; los ins-
trumentos solistas estan tratados en la
gran mayoria de sus operas con un pro-
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tagonismo desusado en la dpera ita-
lana de entonces.

Su conocimiento de la voz es un
punto que aun se discute: para muchos
el tratamiento que dio a ciertos pape-
les protagonistas fue asesino, aunque
otros intérpretes hablan de las partitu-
ras verdianas como auténticas catedras
de técnica vocal. Lo cierto es gue sus
concertados son la maxima expresion
de la forma y sus arias lo tienen todo
para conquistar. Sus melodias se han
convertido en las mds populares del gé-
nero, y arias como La donna & mobile o
el coro de los hebreos del Nabucco
trascienden cualquier posible encasilla-
miento, porque han anidado en el co-
razon de todos los publicos.

CARRERA ASCENDENTE
La de Verdi fue una vida plena y apa-

sionante. Después de la calurosa
acogida de su primera obra, Oberto,
conte di San Bonifacio (1839), se dedicd
a componer Un giorno di regno (1840),
opera comica de muy discreto éxito
en sus primeras representaciones, aca-
ecidas solo tres meses mds tarde de la
muerte de su joven esposa, habiendo

Verdi y el compositor
y libretista Arrigo Boito,
uno de sus mas fieles colaboradores

hijos. Tras ese durisimo golpe, la suer-
te comenzd a cambiar para él; transcu-
rridos dos afos, estrend Nabucco,
opera que se convertiria en una de las
favoritas de los italianos. Le sigue una
increible serie de dieciséis composicio-
nes de clara estructura belcantista, su
famoso triptico de oro -—Rigoletto
(1851), Il Trovatore (1853) y La traviata
(1853)— y un periodo que en algo se
relaciona con la grand opéra, para de-
cantar en sus obras maestras del final,
como Aida, Otello (1887) y Falstaff

Su legado es la inequivoca continua-
cion de la tradicion historica peninsular
y la antesala del verismo, aunque nunca
le dio la espalda al romanticismo. Pero
su concepcion del estilo decimondnico
por excelencia no fue el acostumbra-
do; de ahi que su romanticismo sea ca-
talogado como racional, no como el
planteamiento romantico aleman que
se detenia en la naturaleza y el simbo-
lismo. Su tratamiento de la naturaleza
-asunto fundamental en el movimiento
germanico— resulta ser casi siempre un
recurso de ambientacion escénica, casl
musica Incidental. Es un recurso teatral,
como en el caso de la tormenta de Ri-
goletto o del exotismo ambiental de Ai-
da. No ocurre lo mismo en el Simon
Boccanegra, opera en la que el mar es
uno mas de los personajes, pero esto
es una excepcion.

Romantico o no, el legado verdiano
continda manteniendose como uno de
los favoritos del publico. En diversas la-
tritudes, titulos como Aida o La traviata
compiten por hacerse con el trono de
las Operas mds programadas, algo que
parece extenderse con igual frenesi en

perdido con anterioridad a sus dos  (1893).

as temporadas 2000-01 y 2001-02 de los diferentes teatros espaioles
incluiran producciones especiales ante la magnitud que supone para el
género el centenario de la muerte de Verdi. El madrilefio Teatro Real inclu-
so se ha adelantado, ya que en la presente temporada ha comenzado su cele-
bracion al programar dos de las cuatro operas verdianas con tema espafiol, La
forza del destino y Ernani. El 27 de enero del 2001, la fecha exacta del aniversa-
rio, se interpretard en el Real el Requiem verdiano, obra que se repetira dos dias
mas tarde. La temporada 2000-01 completara el ciclo Verdi-Esparia con Don Carlo
e Il Trovatore.
La cada vez mds consolidada temporada de 6pera de Oviedo celebrara el cen-
tenario con una nueva produccion de Ernani, en noviembre del 2001, con los ta-
lentos de Carlos Alvarez, Miguel Angel Zapater y Michele Crider.
El Liceu barcelonés, poco adicto a las programaciones del
tipo aniversario de, hara una excepcion en honor
a uno de los padres de la 6pera, propo-
niendo [a proxima temporada dos de
los titulos verdianos, Un ballo in mas-
chera y Aida, ademas de una expo-
sicion monografica en el futuro
Museo del Liceu y de un concier-
to en el que la totalidad de las
operas verdianas estaran repre-
sentadas por fragmentos casi des-
conocidos.
La Asociacion Bilbaina de Amigos
de la Opera retrasara su celebra-
cion hasta la temporada 2001-02,
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Ernani se paseara por un par de ciudades espanolas en las proximas temporadas.
En la imagen, la version de Bilbao de 1996

este nuevo siglo que comienza a des-
puntar. - Pablo MELENDEZ-HADDAD

curso en el que se presentaran tres titulos verdianos de los siete programados,
con el aliciente de que solo uno de ellos es de repertorio. Esa temporada, la A.
B. A. O. volvera a la formula de los siete titulos —ahora tiene ocho en cartel,
pero €stos aumentaran su convocatoria, ya que se ofreceran cuatro funciones
de cada dpera, y no tres como hasta ahora.
El sevillano Teatro de La Maestranza también dedicard una de las operas que
programara la proxima temporada a Giuseppe Verdi, pero ain no se ha podido
concretar el titulo debido a que los presupuestos no estan definidos.
El Palau de la Musica de Valencia también ofrecera un homenaje verdiano. El 2
de diciembre de este afio, se interpretara Ernani en version de concierto, dirigi-
da por Renato Palumbo y con las voces de Deborah Voigt, Franco Farina y
Renato Bruson. En marzo del 2001, se realizard un concierto de la Orquesta de
Valencia con los Cuatro Pezzi Sacri; en octubre llegaré el Don
Carlo y también estd en proyecto montar Luisa Miller
y el Requiem.
Por dltimo, el ciclo de los Amigos Canarios
de la Opera de Las Palmas de Gran Ca-
naria vera reducida su programacion
durante el afo 2001, ya que su sede
permanente, el Teatro Pérez Galdos,
estard cerrado por reformas, trasla-
dandose temporalmente al Teatro
Cuyas, poseedor de un foso de reduci-
das dimensiones. Por ello la celebra-
cion del Ano Verdi se realizara en el
2002, con un Rigoletto protagonizado
por Carlos Alvarez. - P M.-H.
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LAS BATUTAS VERDIANAS:

DE MARIANI Y FACCIO

A MUTI Y LEVINE

Cuando el nombre de Giuseppe
Verdi comenzo a aparecer en los
carteles de los teatros liricos —hay
que recordar que el compositor
estreno su primera opera, Oberto,
Conte di San Bonifacio en 1839—, no
podia hablarse con propiedad de
batutas verdianas ni de ninguna
clase, porque por aquel entonces
[as funciones que el director
musical hoy ejerce en un
espectaculo operistico corrian a
cargo de dos personas distintas:
una que preparaba y concertaba la
compaiiia de canto y otra que
dirigia la orquesta.

| naciente director de or-
questa y el preparador de
los cantantes eran los Ulti-
mos vestigios de aquellas
peculiares figuras que ha-
bian sido el maestro al cem-
balo o el primo violino direttore d'orches-
tra. Y, ademds, ante el estreno de una
obra —mucho mds frecuentes en aque-
lla época que en la actualidad— ambas
funciones resultaban un tanto subalter-
nas, al estar influidas de modo decisivo
y definitivo por las directrices del pro-
pio compositor. Después venian los ca-
prichos y las imposiciones de los divos
de turno v, ante la ausencia del com-
positor; los pseudo-maestros no goza-
ban de atribuciones suficientes para |le-
var a la prdctica criterios de rigor musi-
cal y de respeto a lo escrito,

Sin embargo, en la segunda mitad
del siglo XIX las cosas comenzaron a
cambiar, llegdndose a unir las dos fun-
ciones, la de concertador y la de direc-
tor de orquesta, con el consiguiente
aumento de relieve de la nueva figura,
a la que hoy en ltalia, siempre respe-
tuosa de sus tradiciones liricas, todavia

s€ denomina concertatore e direttore
d'orchestra.
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Fue entonces cuando, al gozar de
mayores prerrogativas, surge la que
podria denominarse la primera batuta
verdiana, la de Angelo Mariani (1821-
1873), que dirigid en 1857 el estreno
de Aroldo, despues de que, a los veinti-
cinco anos, ya hubiese dirigido en
Milan | due Foscari e | Lombardi.

MARIANI Y FACCIO

a cumbre de su trayectoria verdiana

la alcanzd Mariani al dirigir Don Car-
lo en Bolonia en 1867, el mismo afo
del estreno absoluto de la obra en Pa-
ris. Poco después, la amistad y la con-
flanza entre compositor y director se
trunco por diversas causas: el flirteo,
con comillas, de Mariani con la obra de
Wagner vy el flirteo, esta vez sin comi-
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Dos generaciones detras
de un mismo sonido: Al
lado, Arturo Toscanini,
quien marco toda una
etapa en la interpretacion
verdiana, Abajo, Claudio
Abbado, que también ha
tenido algo que decir

respecto de las partituras
de Verdi

llas, de Verdi con la soprano
Teresa Stolz. Como dicen las
enciclopedias, “Mariani, do-
tado de gran facilidad de lec-
tura de la partitura y de facil
penetracion estilistica, no
era, sin embargo, muy fiel in-
térprete de los composito-
res; Intensificaba ciertos
efectos sonoros y aceleraba
los tiempos. Con todo, por
la rigida disciplina que exigia
a los cantantes y a la orques-
ta, preparo el camino a Tos-
canini

Antes de Toscanini, sin em-
bargo, apareceria Franco Faccio (|1840-
1891), quien dirigid en Mildn la prime-
ra representacion italiana de Aida
(1871), las primeras audiciones del
Requiem que no dirigid el propio Verd
(1874) y el estreno absoluto de Otello
(1897), no pudiendo hacer lo mismo
con Falstaff (1893) porque dos afios
antes habia muerto, sumido en las
sombras de la demencia.

EL PODER DE TOSCANINI

recisamente el dia en que Faccio

dirigia en la Scala el estreno de
Otello, un joven llamado Arturo Tosca-
nini (1867-1957) era uno de los vio-
lonchelos de la orquesta. Toscanini lle-
garia a ser el mds grande de los direc-
tores de la obra de Verdi, pero tam-
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bién de un amplisimo y versatil reper-
torio, durante un largo periodo de
tiempo, y basta con ver —y no sdlo
escuchar— su fogosa direccion de Aida
en un conclerto con su orquesta de |a
N. B. C., ya anciano. Toscanini impuso
definitivamente rigor y claridad respeto
a lo escrito y elimind muchas lacras
acumuladas con los afos. Es justo re-
cordar también que Toscanini fue
quien dirigio la musica interpretada du-
rante el segundo entierro de Verd,
cuando los restos del maestro fueron
trasladados del Cementerio Central de
Mildn a la Casa di Riposo per Musicisti
que €l habia creado.

Mas o menos coetdneos de Toscani-
ni, y por citar solamente los nombres
mas relevantes, destacaron también
dos directores rtalianos de signo bas-
tante distinto: Tullio Serafin, de extra-
ordinario oficio, MINUCIOSO CONOCI-
miento del repertorio y especial ex-
perto en voces, y Victor de Sabata, con
abundantes dotes de genialidad y tam-
bien afortunado intérprete del reper-
torio sinfénico. Esta fue también la
época de directores como Guarnieri y
Marinuzz!.

FL REINO DE
VON KARAJAN

| rigor v la leccion de Toscanini, asi

como la mayor flexibilidad en el
repertorio a cargo de los nuevos di-
rectores, hicieron que cada vez se hi-
clesen mas apreciables algunas inter-
pretaciones verdianas de directores
no italianos, desde el Macbeth de Fritz
Busch en Glyndebourne (1938) a los
ultimos verdis de Georg Solti en el
Covent Garden (Simon Boccanegra,
[raviata, Otello), pasando por el Otello
de Furtwangler en Salzburgo, el Mac-
beth de Karl Bohm en Viena, los ful-
gurantes Ernani y Forza del destino de
Dimitri Mitropoulos, o los numerosos
verdis de Thomas Schippers o de
Herbert von Karajan. De éste Ultimo,
sobre todo, hay que destacar sus ver-
siones de Don Carlo, Falstaff, Aida,
Otello y, muy especialmente, Trovatore;
su Interpretacion de esta obra en
Salzburgo con el legendario cuarteto
formado por Leontyne Price, Giulietta
Simionato, Franco Corelli y ‘Ettore
Bastianini es todo un hito. A destacar,
en Von Karajan, su respeto y conoci-
miento de las voces en este reperto-
rlo —basta escuchar su acompafa-
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miento a Mirella Freni en el aria “Tu
che le vanita” del Don Carlo— aunque
alguna vez, en su deseo de hacer mas
liricos determinados papeles, corriese
sus riesgos en la eleccion de los intér-
pretes.

En los anos que abarca el parrafo
anterior, en ltalia las cosas fueron, qui-
za, por caminos mas conformistas,

“Una batuta verdiana
ha de reunir
sentido teatral,
conocimiento de las
voces y no dormirse
en el tempo”

aunque siempre extraordinariamente
respetuosos con las mejores y mas
puras tradiciones verdianas. Los mejo-
res, sin alcanzar cotas geniales, Gia-
nandrea Gavazzeni y Antonino Votto.
Quizads también Mario Rossi, Fernan-
do Previtali y Francesco Molinari Pra-
delli. Los demas, como Oliviero De
Fabritiis, Lamberto Gardelli, Giuseppe
Patane, Nino Sanzogno y otros, po-
seian un nivel mas relacionado con la
experiencia y el oficio que otra cosa.

El mds veterano de los directores
talianos vivos, Carlo Maria Giulini,
también ha hecho excelentes y refina-
das interpretaciones de obras de Ver-

Arriba, James Levine, la aportacion
americana al estilo verdiano. Abajo,
Riccardo Muti, uno de los
abanderados del final de milenio

di, dotandolas, en los ulti-
mos tiempos, de un cier-
to tono Intelectual. En
una vertiente muy tradi-
cional, sin grandes alar-
des, han hecho también
gala de su conocimiento
de la obra verdiana direc-
tores como Nello Sant;,
Anton Guadagno, Dona-
to Renzetti o Daniel
Oren.

Y como hoy dia las espe-
clalidades se han mezcla-
do, considerando que un
buen director debe diri-
girlo todo, también pue-
den considerarse batutas verdianas las
de Carlos Kleiber, Lorin Maazel o
Zubin Mehta, en cuyas coordenadas
cabria Iincluir, aungue italiano, a Giu-
seppe Sinopoli.

Para cerrar esta sucinta enumera-
cion, sin pretensiones exhaustivas,
aparecen tres nombres actuales espe-
clalmente significativos. Claudio Abba-
do es uno de los herederos de las tra-
diciones italianas en cuanto a la vincu-
lacion voz-musica, tan decisiva en
Verdi; de los muchos verdis que ha
dirigido en la Scala han quedado para
el recuerdo sus versiones de Simon
Boccanegra y de Macbeth.

MUTIY LEVINE

iguiendo las huellas de Toscanini,

Riccardo Muti ha llegado a ser un
gran verdiano, después de los inicios
algo tempestuosos de un Nabucco a la
carrera, y James Levine, de vinculacion
mas continuada que otras batutas al
mundo de la opera, ha hecho un
Verdi fogoso y muy devoto de las vo-
ces, ya desde aquella espléndida di-
reccion de Giovanna d’Arco, en su pri-
mera opera en disco.

En definitiva, y aunque aqui no es-
tan todos los que son, lo apuntado
puede permitir llegar a una conclu-
sion: hoy en dia una batuta verdiana
ha de reunir sentido teatral, conoci-
miento de las voces, no dormirse en
el tempo y considerar que Verdi escri-
bi6é para que las voces pudieran ser
ofdas. - Pau NADAL
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LA VISITA A ESPANA:
VERDI, DE

PASEO POR

LA CASTELLANA

El estreno de La forza del destino en
el madrilefio Teatro Real, en 1863,
contd con un invitado de honor;
Giuseppe Verdi. El viaje se ha
convertido en una anécdota que
concreta de manera fisica esa
inspiracion en la tematica de origen
hispano que puede verse en cuatro
de sus operas: Don Carlo, La forza,
Ernani e Il Trovatore. Esta es la
cronica de ese viaje que, con
incomodidades y “fortnculos en

el cuello”, también llevé al musico
hasta Toledo, Cordoba, Cadiz,
Sevilla y Granada.

luseppe Verdi viajo a
Madrid a finales de
enero de |863 para
estrenar en el Real La
forza del destino, que
habia wvisto la luz en
San Petersburgo el |0 de noviembre del
ano anterior. Las evidentes relaciones de
la obra con la cultura espafiola determi-
naron que el
compositor

——

atendiera la invitacion del teatro y que,
pasando por Paris —adonde volveria se-
manas mas tarde para preparar los ensa-
yOS de una nueva produccion de Las vis-
peras sicilianas—, se acercara a la capital
madrilefa en compania de su mujer
Giuseppina Strepponi, bien que con la
mirada puesta en el Apollo de Roma, en
donde se preparaba asimismo la nueva
opera, como le informaba postalmente a
su amigo el escultor Vincenzo Luccardi.
El estreno en la ciudad rtaliana tendria
lugar —con el titulo de Don Alvaro— el 7
de febrero con éxito discreto. Como
discreta, a no ser por la presencia del
musico, habria sido la presentacion ma-
drilefa del 21 del mismo mes.

CAMBIOS INMINENTES
\/erdi habia seguido dia a dia los pre-
parativos, dando sabios consejos a
cantantes y director —el maestro Espin—
en orden a un mejor entendimiento de
la partitura. “Los ensayos van aceptable-
mente bien” escribia a Luccardi. En carta
del 22 manifestaba a Arrivabene: “Ayer
por la tarde, primera representacion.
Exito. Ejecucién admirable de coros Y
orquesta; buena por parte de Fraschini y

Lagrange. El resto... Nulo o malo.
El propio musico tenia serias reser-
vas sobre la composicion y pensaba
ya en modificarla,

L =
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cosa que finalmente hizo, con la ayuda
iteraria de Ghislanzoni —que pulié bas-
tantes cosas del original de Piave— con
ocasion de su estreno en la Scala el 26
de febrero de 1869. Los cambios, que
mejorarian en ciertos aspectos la obra,
no le otorgarian el completo equilibrio ni
desecharian las numerosas zonas en las
que el artificio y la trivialidad son prota-
gonistas, pero le harian perder parte de
su Inicial talante Idgubre.

A Gaetano Fraschini —un tenor favori-
to de Verdi por su seguridad en la zona
alta y su correccion musical- y a Anne
Caroline de Lagrange acompanaron en
las funciones madrilefas Leone Giraldo-
ni, Emilia Meéric-Lalande, Antonio Co-
togni, Lucien Bouché y Antonio Padova-
ni, gente iImportante, de nivel, pero insu-
ficiente evidentemente para satisfacer las
exigenclas del autor: Un cronista de la
epoca, Luis Carmena y Millan, no fue tan
riguroso, ya que unicamente criticaba la
floja intervencidn del Ultimo de los cita-
dos en el papel del Marqués de Calatra-
va. Otro, Antonio Espina y Capo, mos-
traba su aprobacion a todo lo escucha-
do "en una noche en la que diluvid y los
asistentes al paraiso nos pusimos como
chupa de domine” (Joaquin Turina Go-
mez: Historia del Teatro Real).

La verdad es que la empresa habia
echado el resto para ofrecer unas repre-

Una produccion moderna de La forza del destino, en
La Scala de Milan, firmada por Hugo de Ana
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sentaciones memorables, como merecia
el acontecimiento que suponia contar
con el propio creador de la dpera, aun-
que ésta, como sentenciaba en | 881 Es-
peranza y Sola —en La llustracion Espafio-
la y Americana—, fuera “pobre en el fon-
do, vulgar en la forma, escasa de ideas y
éstas nada inspiradas, llena de armonias
de una simplicidad lamentable, y revesti-
do todo de una instrumentacion harto
vulgar y conocida’. Una manera de ex-
plicar las dudas y busquedas del autor,
entre la influencia de la escuela francesa
y del estilo wagneriano, en el camino
que le conduciria a Aida.

No se trata aqui de discutir estas im-
presiones, quiza un tanto simplistas, del
excelente critico madrilefo, y de otros
como el redactor coetaneo del diario La
Epoca, sino de establecer el escenario en
el que para muchos se movia el Verdi de
la época, sin duda presa de vacilaciones
y con frecuencia inclinado a dejarlo todo
para dedicarse a sus labores agricolas.

Puede que éstas y otras preocupacio-
nes le hicieran, como cuenta graciosa-
mente Subira —Historia y anecdotario del
leatro Real—, no atender la expresiva tar-
jeta que Barbieri le dejé en el hostal de
Nobile Cataldi, Plaza de Oriente N° 6
—alli se alojaban habitualmente los artis-
tas que visitaban el coliseo—, dandole la
bienvenida y manifestdndole su admira-
cion. El compositor se marchdé de Ma-
drid sin decir ni pio.

DETRACTORES DE PIAVE

También hay que consignar entre las
cosas menos agradables de la estan-
cla madrilena de Verdi la cantidad de de-
tractores surgidos contra la adaptacion
de Piave, con anuencia del musico, del
drama Don Alvaro o la fuerza del sino. E
propio creador de éste, el Duque de Ri-
vas, proclamaba su pena por haber au-
torizado el arreglo, que desfiguraba el
cardcter espa-
nolisimo de la
obra original
"hasta el pun-
to de forjar un
engendro lite-
rario no solo
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caotico, sino tam-
bien grotesco’. La
musica, comenta
Subira, parecio de-
sigpual y languida,
no obstante nu-
meros excelentes,
como “la seducto-
ra cancion de Pre-
ziosllla y la escena
comica de Fra
Melitone"'

HACIA ANDALUCIA

\/erdi tenia previsto desde antes de

venir a Madrid hacer un pequeno
recorrido turistico para visitar lugares ti-
picos y famosos de la capital y de An-
dalucia, aunque no parecia encontrarse
por esas fechas en la mejor disposicion
de animo y en un momento resplande-
ciente de salud: “Estoy aqui clavado
desde hace veinte dias a causa de algu-
nos forunculos en el cuello”, habia escri-
to desde Paris a su amigo Opprandino.
Eso y las Idgicas tensiones del estreno
debieron de influir para que no disfruta-
ra demasiado de algunos monumentos
historicos reconocidos. Asl el monaste-
rio de El Escorial, que consideraba —y
perdonese la blasfemia— "un amasijo de
marmaoles, con cosas riquisimas en su
interior y algunas de gran belleza, entre
las cuales un maravilloso fresco de Lucca
Giordano, pero en conjunto aprecio allf
una clerta falta de buen gusto. Es severo,
terrible, como el feroz soberano que lo
ha construido”. Todavia no sabfa Verdi,
cuando contaba estas impresiones a
Arrivabene en carta parisina del 22 de
marzo, que pocos anos mas tarde do-
taria a la figura de Felipe Il —en Don Car-
lo— de rasgos profundamente humanos.

La excursidn a Andalucia tampoco
parece que le gustara demasiado al
compositor. En la misma misiva califica-
ba el viaje de “extremadamente inco-
modo, largo vy fatigoso’, aunque reco-
nocia que las catedrales de loledo, Cor-
doba y Sevilla y, sobre todo, la
Alhambra, merecian la reputacion que
tenian. Moreno Mengibar recoge en su
libro La opera en Sevilla en el siglo XX un

Verdi visito |a tumba de Felipe Il en El Escorial, afios antes de componer Don Carlo

fragmnento de una cronica del diario
local El Porvenir que se hacia eco de la
anunciada visita de esta guisa: "Ante el
genio todos debemos postrarnos. La
Sociedad Filarmonica debe apresurarse
a obsequiar al maestro con una brillan-
te serenata, compuesta la orquesta no
solo de los aficionados, sino de cuantos
profesores encierra Sevilla (..). Las pie-
zas que debenan ejecutarse serfan dos
oberturas de sus Operas y la que un
compositor belga escribid sobre temas
espanoles .

Llegado a la ciudad el | de marzo, el
mMusico se intereso por conocer algunos
lugares caracteristicos: Museo de pintu-
ras, la fabrica de La Cartuja, el estudio
del pintor Bejarano... La prevista serena-
ta no llego a tener lugar, puede que por
falta de entusiasmo ante la convocatoria
o porgue el compositor se disculpo an-
te la premura de tiempo que le impo-
nian sus compromisos en el extranjero.
El dia 3 tomo el tren para Cadiz y unos
dias despues se desplazaria a Granada,
donde saludaria a su amigo el gran bari-
tono Giorgio Ronconi. Ahi termind la
estancia andaluza de Verdi y también la
visita a Espana, que, entre unas cosas y
otras, no resultd, ni para €l ni para los
demas, tan triunfante como en principio
se podia haber pensado.

De todas formas fue un aconteci-
miento histdrico, aqui simplemente es-
bozado, que figurard para siempre en
los anales del primer teatro nacional
en alguno de los lugares que tuvo oca-
sion de visitar, como el Hotel de Lon-
dres, hoy llamado de Inglaterra, en la
Plaza Nueva de Sevilla, donde aparece
una placa que conmemora la presencia
del ilustre visitante. - Arturo REVERTER

“La visita a Espana no resulto, ni para
Verdi ni para los demas, tan triunfante
como en principio podia haberse pensado”
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JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA, LA VOZ DE RADIO CLASICA:
“YA NO TENGO ENVIDIA

DE LAS EMISORAS

EXTRANJERAS”

La antigua Radio-2 se conoce desde 1994 como Radio Cldsica, una emisora
dedicada exclusivamente a la musica seria, veinte horas diarias, siete dias a la

semana. Fiel testigo del crecimiento de la acti

Pérez de Arteaga es una de las voces caracteristicas de las retransmisiones
operisticas y de la emisora en general, medio en el que ingreso en 1984 de la
mano de Arturo Reverter, entonces su director.

- OPERA ACTUAL: ;Qué tipo de
programa realiza actualmente!?

— José Luis Pérez de Arteaga: Ll
mismo que llevo haciendo los ultimos
quince afios, El mundo de la fonogrdfia,
que se retransmite los fines de semana. ks
un espacio dedicado no tanto al disco co-
mo a las grabaciones en general, con re-
gistros historicos de radio, etc. lambién
realizo una especie de noticiario de actua-
idad en el programa de Ana Vega Tosca-
no que ha recibido diversos nombres:
Musica acudtica, La caja de Pandora, Msi-
ca en el aire, y ademds dedico una parte
—que a mi me divierte mucho— a la musi-
ca de peliculas. A todo ello hay que sumar
las retransmisiones en directo desde el
Auditorio Nacional y el ciclo sinfénico y
los recitales del Teatro Real, ademds de
alguna que otra dpera desde el Teatro de
La Zarzuela.

- O. A.: ;Falta gente que quiera re-
transmitir este tipo de programas’

- J. L. P. de A.: Desgraciadamente
SOMOS MUy pPocos y No se por qué. Su-
pongo que por falta de ganas. En el fondo,
es un trabajo paliza, muy sacrificado —he
tenido épocas, en el verano o en Navi-
dad, en las que durante dos semanas no
he salido un solo dia de la radio, incluidos
sabados y domingos—, pero es un trabajo
muy bonito,

-0. A.: ;Con qué problemas se ha
encontrado a lo largo de estos afios?

- ). L. P. de A.: En El mundo de la fo-
nografia no surgen muchos problemas.
Las grabaciones te las dan las compafiias
de discos, pero también te las facilitan so-
cledades privadas. El trabajo consiste en
S€Iun poco como un raton de biblioteca,
€n este caso de discoteca, perseguir las
grabaciones y, a veces, hay que ser muy
persistente. Por ejemplo, después de una
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lucha de casi un afo, he conseguido, por
fin, que la Filarmonica de Nueva York me
hiclera llegar la serie histdrica que la pro-
pia formacion ha editado en disco com-
pacto, una serie que era privada,

- O. A.: ;Y en las retransmisiones?

- J. L. P. de A.: Puede suceder cual-
quier cosa. Lo peor es cuando tiene que
salir un tenor o un director y no lo hace,
y el tiempo comienza a pasar: un minuto,
dos minutos, diez minutos... En esos casos,
cuando supera los cinco minutos, recurro
al cine. La Ultima vez que me sucedio fue
en un concierto en La Zarzuela. El direc-
tor desaparecid durante mds de diez mi-
nutos y me puse a contar a los oyentes el
argumento de la serie de Indiana Jones.

- O. A.: ;Cémo ve la evolucién de
este tipo de retransmisiones durante los
ultimos anos!’

- ). L. P. de A.: Ha aumentado mu-
cho el nimero de actos que se retransmi-
ten; aseguraria que se han duplicado. An-
tes se retransmitian conciertos y operas
puntuales: los de RTVE, el Liceu —de la
mano de Joan Lluch—y La Zarzuela. Aho-
ra alcanza a muchas orquestas nacionales
e Internacionales, festivales, bien sean en
directo o en diferido. La oferta es mucho
mayor.

- O. A.: ;Y la audiencia? ;Su progra-
ma intenta captar nuevos publicos’

- J. L. P. de A.: No conozco las esta-
disticas. Pero personalmente creo que an-
tes la edad del publico oscilaba entre los
40 vy los 50 anos, mientras que ahora reci-
bo cartas de chavales de |2 y |3 anos. En
mi programa, mas que llegar a nuevos pu-
blicos, lo que pretendo es abrir nuevos
repertorios. Sin embargo, hay espacios
dedicados a gente joven, como el de Ana
Vega Toscano, que trata de captar al pu-
blico que se encuentra entre el pop y el

vidad musical en Espafia, José Luis

clasico, aungue esto es solo una aprecia-
cion mia; quizas ella no opina lo mismo.

- O. A.: ;Cémo ve nuestra radio en
comparacion con la de otros paises?

- J. L. P. de A.: Conozco emisoras
como la BBC, la ORF y la Radio de Bavie-
ra y hace diez o quince anos me daban
mucha envidia, pero hoy no tanto. Ya no
nay tanta diferencia en lo que respecta a
os medios tecnicos, las conexiones o las
programaciones. Con el uso de los satéli-
tes y los sistemas digitales los problemas
no son los mismos. Cuando se produce
un cambio de escenaro a la hora de re-
transmitir un concierto basta con cambiar
los microfonos; antes, sin embargo, esto
suponia una auténtica aventura contra re-
lo]. Creo que la distancia que se ha reco-
rrido en los dltimos afios es enorme. No
tengo ningun complejo de inferioridad.

- 0. A.: ;Qué queda por hacer!

- J. L. P. de A.: Muchisimo. Sobre to-
do ampliar el publico, y esto es una cues-
tion de mentalidad. En otros ciudades, co-
mo Viena o Mildn, la gente se toma las re-
transmisiones de los conciertos como
grandes acontecimientos. Aqui los Unicos
grandes eventos son los partidos de fut-
bol. Falta esa mentalizacion en la calle; esa
patina cultural que deben dar la radio y la
television. Conseguir que la retransmision
de un concierto se convierta en un gran
acontecimiento. Y esto es una mision
muy dificil.

- O. A.: ;Qué programa le gustaria
hacer en un futuro?

- J. L. P. de A.: Un programa noctur-
no de pareja, en directo. Algo que ya hi-
cieron —con gran éxito— José Luis Téllez y
Olga Barrio entre 1985 y 1988. Es una
idea que he intentado llevar a cabo algu-
na vez, con Ana Vega Toscano, pero que
aun no se ha concretado. - Susana GAVINA
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“EN LOS MONTAJES DE SALZBURGO

GILBERT DEFLO:

HE VISTO UN FALSO MODERNISMO”

Padre del primer éxito de esta temporada del Real, el director de escena
belga Gilbert Deflo regresa el proximo mes de febrero

uando la exuberancia y
la espectacularidad de
las producciones ope-
risticas deslumbran a
publico y critica, el di-
rector de escena Gil-
bert Deflo se declara desertor de estas
corrientes y se mantiene fiel al texto y
partitura, aunque se le acuse por ello de
poco arriesgado. Sin embargo, el exito
de producciones como LOrfeo, que se
estrend en el Liceu y que mas reciente-
mente pudo verse en el Teatro Real, de-
muestra que en la esencia reside la ver-
dadera fascinacion.

— OPERA ACTUAL: Algunos de-
fienden que hay que actualizar el Barro-
co para que el publico no se aburra.

- Gilbert Deflo: Eso es terrible. Yo
he demostrado, en titulos como Lincoro-
nazione di Poppea o El retorno de Ulises,
que son dos obras increiblemente fasci-
nantes. Y esto es posible si se realiza una
auténtica representacion teatral y no
cuando se invita a un decorador, porque
la Spera barroca ha sido muchas veces la
victima de los decoradores. A menudo
se llama a directores de escena que son
escénografos. En mi opinidn los directo-
res de escena no debemos ayudar al pu-
blico, basta con que seamos abiertos vy
honestos. La verdadera vanguardia del
teatro lirico se encuentra en la calidag,
trabajando siempre desde la partitura.
Hay directores que cuando se acercan al
Barroco sdlo realizan una aproximacion
de oido, es decir, que hablan sdlo de la
parte musical; yo no. Yo me ocupo del
teatro musical, no unicamente del teatro,
porque eso también seria un error. La
gente que procede del teatro ha perjudi-
cado mucho a la opera, como es el caso
de Salzburgo.

- O. A.: ;De qué manera?

- G. D.: En que ahora lo mas impor-
tante es lo visual, pero si te detienes a
verlo no puedes apreciar ninguna accion
lirica. Pero, sin embargo, representan la
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al Liceu de Barcelona para dirigir Don Carlo.

El director durante un ensayo de L'Orfeo, en Madrid

modernidad, lo que se hace hoy dia. La
imagen de hoy, por ejemplo, es La Fura
dels Baus en La condenacién de Fausto.

- O. A.: Pero fue un montaje muy
aplaudido, y obtuvo un gran éxito.

- G. D.: Fl éxito es otra cosa. Puede
ser que hoy se deban violentar las obras,
que hayamos llegado a un punto en que
la mentira es necesaria. Yo no puedo. En
ese aspecto me siento limitado. Aunque
soy consciente de que contra la moder-
nidad es muy dificil ganar.

— O. A.: Para Gérard Mortier, un
viejo conocido suyo cuando ambos
estuvieron en La Monnaie de Bruse-
las, el Festival de Salzburgo represen-
ta sin embargo la vanguardia.

— G. D.: Trabajamos juntos seis afios
y €l recibié de mi su formacion teatral. El
era un hombre de opera. Empezd con
mi Don Carlo. En cuanto a lo que se hace
en Salzburgo, he visto muchos de los
montajes a través de la television y en-
cuentro en ellos un falso modernismo.

- O. A.: En febrero volvera al Liceu

con su Don Carlo, que me imagino no
se parecera al que se ha visto en Salz-
burgo los dos ultimos anos.

- G. D.: La produccion que se verd
en el Liceu es antigua, creo que de 1981,
muy anterior a la produccion de Salzbur-
go. Fue una coproduccion con el Teatro
de Catania, pero desconozco en que Si-
tuacion se encuentra la escenografia por-
que ha pasado mucho tiempo; es vieja
Lo que si tengo claro es que no quiero
mostrar una historia falsa.

- 0. A.: ;Qué proyectos tiene des-
pués de inaugurar el afio 2000 en La
Bastilla con Don Quijote, de Massenet,
y del Don Carlo de Barcelona?

- G. D.: Iré al Festival de Verona, muy
turistico, pero en el que quiero demos-
trar que se puede ser un artista con
obras como La traviata. También estoy
preparando otro montaje para Catania.

— O. A.: Después de haber revisa-
do mas de |50 titulos de muy diferen-
tes periodos estilisticos, ;en cual de
ellos se siente mas a gusto!’

- G. D.: Me gustan muchas cosas, pe-
ro sobre todo disfruto cuando recibo un
buen texto, con una buena musica y ver-
daderas situaciones que no tienen por-
qué ser corregidas. Este es el caso, por
ejlemplo, de Jandcek, que es fantastico; o
de Monteverdi, desde el punto de vista
del teatro con musica, en el que el can-
tante no debe luchar contra la orquesta,
porque hay que recitar cantando. Con
Handel llegaria la decadencia en el aspec-
to teatral.

- O. A.: ;Hay algin titulo en espe-
cial que le gustaria dirigir?

— G. D.: Me gustaria hacer creaciones
contemporaneas, pero los compositores
de hoy hablan de si mismos a traves de
sus obras y se olvidan del publico. Pero si
hay algunas obras que me interesan; so-
bre todo me encantaria dirigir San Fran-
cisco de Asis, de Messiaen; el personaje
de San Francisco es otro Orfeo. Es un ac-
to de fe y una gran obra. - Susana GAVINA
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Programacion diciembre 1999 / abril 2000

Compania Andaluza de Danza
Direccion: José Antonio

' Del 16 de diciembre de 1999 al 9 de enero del 2000

Latido Flamenco. Coreografia: Manolete (Seguiriya, Farruca, Taranto, Tangos). Colectivo Compaia Andaluza de Danza (Soled por
bulerias, Alegrias). Misica: Mariano Campallo, Paco Iglesias, CAD

Golpes da la vida. Coreografia: José Antonio Rafael Campallo. Mdsica: Mariano Campallo, Paco Iglesias, CAD. Letra: Emilio Cabello,
Pepe de Pura, CAD

Cosas de payos. Coreografia: Javier Latorre. Misica: Enrique Morente, Antonio Robledo

Del12 al 23 de enero del 2000

Flamenco del Altozano. Tientos Tangos. Coreografia: Manolo Marin. Misica: Francisco Arriaga
Romeras. Coreografia: José Antonio, Rafael Campallo. Misica: Popular
Fandango y verdial. Coreografia: Javier Baron. Mdsica: Fandango: Mariano Campallo, Paco Iglesias, CAD. Verdial: Juan Carlos Romero

Vals patetico. Coreografia: José Antonio. Misica: Enrique Morente. “Pequerio vals vienés” de Leonard Cohen. Letra: Federico
Garcia Lorca, “Muerte de una princesa”y “Marcha y venganza” de Litto Vitale

Maluno. Coreografia: José Antonio. Musica: “Retahila” de Chano Dominguez
El perro andaluz. Burleria. Coreografia: Maria Pagés. Direccion: José Maria Sdnchez. Misica: Peter Gabriel, Sonia Wieder, Daria
Horora, Carmen Linares, Nifio de Pura, Bola de Nieve, Astor Piazzola, Tom Waits, Camardn de la Isla

Artistas: Elena Algado, Rosa Belmonte, Isabel Cantos, M? José Franco, Ursula Lopez, Alicia Mdrquez, Pepa Mercé, Africa Moreno,
Ana M9 Moya, Miguel Angel Corbacho, Pedro Cérdoba, Ratil Gémez, Luis M. Gonzdlez, Ramén Martinez, Juan Paredes,
Oscar Quero, José L. Vidal
Profesora de Ballet (Invitada): Aurora Bosch Misicos: Cante: Emilio Cabello, Pepe de Pura. Guitarras: Roque Acevedo,
Mariano Campallo. Percusion: Manuel Murioz (El Pajaro)

VIII Festival Flamenco Caja Madrid 2000 el 1al5 de febrero

¢ Quién teme a Virginia Woolf? de Edward Albee

Del 11 de febrero al 23 de abril

Version de ADOLFO MARSILLACH
Reparto: NURIA ESPERT, ADOLFO MARSILLACH, Pep Munne y Marta Fernandez-Muro
Direccion: ADOLFO MARSILLACH

e Teléfono de Informacion Venta de localidad llas del r
A28 Direccion General de Promocién Cultural 01 2 m Sria ce faralicaces en kg a8 deL Eaoee

11:30a13 h.yde 17:30 a 21 h. (todos los dias)
CONSEJERIA DE CULTURA . Tel. 9153183 11
OFICINA DE ATENCION AL CIUDADANO

C : :
| omunldad de Madrld www.comadrid.es E VENTA DE ENTRADAS cAJA mnnﬁsﬂi 902 488 488
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DON QUIJOTE:

UNA UTOPIA PARA

EL NUEVO SIGLO

El 23 de febrero el Teatro Real de Madrid vivira uno de los acontecimientos
musicales mds esperados desde su reinaguracion: el estreno absoluto de
Don Quijote, con musica de Cristobal Halffter y libreto de Andrés

Amoros, inspirado en el mito cervantino y a apartir de textos de varios
poetas espafioles como Juan del Encina, Jorge Manrique, San Juan de la Cruz,

Salinas 0 Machado.

ara Cristobal Halffter esta
obra supone su debut co-
mo compositor de opera
y por ello mismo le ha de-
dicado parte importante
de los tres ultimos afios de
su vida, El proyecto surgio a partir de
unas conversaciones entre Jose Luis
Yuste, maximo responsable de la Fun-
dacion Juan March de Madrid, y el com-
positor; que finalmente desembocaron
en encargo realizado por Caja Duero,
como apunté a OPERA ACTUAL el
director musical Pedro Halffter Caro, hi-
jo del creador y encargado de estrenar
la obra en el coliseo madrilerio.

El argumento de la opera, que dura
algo mds de dos horas sin intervalo, esta
inspirado en el mito cervantino y en la
busqueda de la utopia, en esta ocasion
trasladada al siglo XXI. Cristobal Halff-
ter apoya su musica en un libreto cons-
truido por Andrés Amords desde la re-
cuperacion de textos de poetas de va-
ros siglos.

El drama argumental se sostiene so-
bre tres pilares principales, tres de las
grandes preocupaciones del composi-
tor. Por una parte el miedo a la muerte
y pérdida de los grandes ideales, de las
utopias, devoradas por el vertiginoso
ascenso del materialismo que se vive
por estos dias.

Cristobal Halffter también ha queri-
do romper una lanza por los perdedo-
res, por aquellos fracasados que a pesar
de todo también pueden estar en pose-
sion de la razon. Algo similar a lo que le
sucederia a Cervantes, postergado por
la sociedad de su tiempo, frustacion que
el escritor vertid en el personaje de
Don Quijote.
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Por Ultimo, el autor también aborda
la decadencia de la cultura en un mun-
do en el cual prima la mediocridad, la
vulgaridad, la ignorancia, donde el libro
vive amenazado, tal y como vya reflejara
Cervantes en la quema de libros. Por
ditimo, se refiere a la globalizacion co-
mo tumba de la individualidad del hom-
bre en favor del rebafio. Se trata de tres
ideas que Halffter lanza al espectador
como una reflexion al principio de un si-

glo que puede dar paso al final de una
cultura.

ESCENAS LIRICAS

La obra consta de un prologo, seis es-
cenas y un breve final en el que Don
Quijote y Cervantes —eje central—, Dul-
cinea y Aldonza —un personaje desdo-
blado en dos voces que representan la
parte ideal y la parte terrenal— Sancho
y un sexto formado por el resto del
elenco evolucionan sobre el escenario
mostrando sus inquietudes, esperanza,
soledad y dudas.

Cristobal Halffter no ha pretendido
ofrecer en Don Quijote un hilo dramati-
co escenificado que muestre continui-
dad. La obra no contempla una historia
argumental, sino momentos concretos
que deben ser entendidos y sentidos a
través de la escritura musical. “No me
interesa contar una historia que tenga
sentido para el espectador’, confesaba
en unas declaraciones a ABC Cultural

CULMINACION
DE UNA CARRERA
Para Cristobal Halffter, con casi /70
anos, con una fecunda carrera como
compositor y director de orquesta, esta
obra supone su bautismo en el género

REAL ESTRENA OPERA

Cristobal Halffter en su faceta de director de orques-
ta durante un ensayo

operistico. Don Quijote redne “todo lo
bueno de su trabajo como compositor,
que culmina en el mejor Cristobal Halft-
ter”, afirma su hijo. "Es la culminacion
del trabajo de mi padre —continda— y
supone un reto muy grande, una opera
impactante. En ella no hay sitio para el
aburrimiento porgue siempre hay una
carga emocional o escénica’.

Para Pedro Halffter ésta es una obra
comparable al Wozzeck, de Alban Berg,
“en el que no es posible aburrirse, ni
desconectar de la escena ni de la musi-
ca’. Para el joven director Don Quijote
supone también su debut, en su caso,
en el Teatro Real, en el que se podrd al
frente de la Sinfénica de Madrid.

Sin embargo, reconoce que también
ha estado vinculado a la génesis de la
obra desde los inicios y que ha habido
un intercambio de ideas entre las dos
generaciones de compositores, Cristo-
bal y Pedro. ""Todo el libreto fue idea de
mi padre, pero en cuanto a la partitura
yo le echaba un ojo de vez en cuando y
ya en mayo, cuando estaba completa,
me sumergi a fondo’.

Aunque Cristobal Halffter se ha
mostrado sorprendido y orgulloso de
como su hijo ha entendido la partitura
—'me impresiona cdmo Pedro conoce
la obra, como se la ha trabajado™™—, son
dos generaciones de musicos con dis-
tintos planteamientos. “Mi padre es mas
conceptual y a mi me preocupa mas la
estética de la musica, como suena”, afir-
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ma Pedro Halffter, aspecto éste que les
ha llevado a disentir en algunos puntos
en los que, por supuesto, ha tenido que
ceder el mas joven.

“Cada uno tiene sus puntos de vista
—comenta—; yo respeto el de mi padre,
pero también me gusta dar mi opinidn.
=N la instrumentacion, por ejemplo, sf le
ne hecho alguna sugerencia, pero sélo
en casos puntuales y también en el final,

.

que yo hubiera resuelto de una manera
diferente”,

Sin embargo, y despues de cobijar
dos afios y medio a la criatura en casa,
Pedro no puede ocultar que ha volcado
un poco de si mismo en ella. En cuanto
a la direccién orquestal, Pedro Halffter
s€ ha preocupado sobre todo de acen-
tuar los momentos mds dramdticos mu-
sicalmente hablando, “no me preocupa
0 que se representa sino lo que suena.
Me gusta resaltar el dramatismo: la de-
>€speranza, la desolacion, la locura. Eso
es lo que quiero transmitir”

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

En cuanto a los cambios que ha su-
frido la partitura durante el proceso de
creacion, reconoce que han realizados
algunas correcciones después del es-
treno de la suite “La del alba seria..”
durante la Exposicidén Universal celebra-
da en Lisboa el verano de 1998, “en la
Instrumentacion y en la tesitura de la
VOCes .

UN PRODUCTO VENDIBLE

Aunque ya en su dia Cristébal Halff-
ter declaro a ABC Cultural que ésta
era una obra “estdtica pero que, sin em-
bargo, estoy convencido de que tiene
representacion, tiene tempo teatral”, su
hijo se muestra convencido de que “es-
cénicamente puede funcionar muy
bien". Para asegurar el éxito de la pues-
ta en escena, la producciéon ha contado
con el trabajo de uno de los grandes re-
gistas del momento, Herbert Wernicke
—director de La Calisto y de Alcina en
Barcelona las dos dltimas temporadas-,
responsable también de la escenografia,
de la figuracion y de la iluminacidn, aun-
que en un principio Cristobal Halffter
tenia previsto encargarle la escenograffa
al pintor Lucio Mufoz, fallecido en ma-
yo de 1998. "La conjuncidn entre el tra-
bajo de Wernicke sobre uno de los mi-
tos mas emblemdticos de la literatura y
la musica de mi padre creo
que dara como fruto un pro-
ducto muy espectacular, muy
vendible”, pronostica Pedro
Halffter "La gente no tiene
conciencia de la importancia y
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de lo que va a suponer esta obra, una
de las mds ambiciosas de la musica
espanola’.

Paralelamente al estreno, estd previs-
to que salga a la venta la grabacién de la
suite “La del alba seria..”, interpretada
por la Orquesta de la Radio de Frank-
furt, bajo la batuta de Pedro Halffter
Caro. La cardtula del disco serd una
obra del pintor Lucio Mufioz, como ho-
menaje a un artista que no ha podido
estar presente en este proyecto. Mas
adelante, tienen la intencidn de grabar la
opera completa y tal vez en soporte
DVD, "porque es una obra que hay que
apreciar también escénicamente’, sefia-
a el joven director:

Esta nueva produccion del Real, que
una vez mas se compromete con el pa-
trimonio lirico espafiol —tanto en su re-
cuperacion como en los estrenos—, se
podra ver del 23 de febrero al 7 de
marzo, y existen ya varios proyectos pa-
ra que viaje a Dresde y a la Exposicidn
de Hannover. El reparto, cien por cien
hispano, estd compuesto por Josep Mi-
quel Ramon, que interpretard a Cer-
vantes, y Enrique Baquerizo como Don
Quijote; Diana Tiegs y Arantxa Armen-
tia se alternardn en el papel de Dulci-
nea, mientras que Emilio Sdnchez se
vestira de Sancho. Completardn el re-
parto Pilar Jurado, Itxaro Mentxaka, Ma-
bel Perelstein, Santiago Sdnchez Jericd,

Juan Jesus Rodriguez y Javier Rolddn,

con el acompanamiento desde el foso
de la Orquesta y Coro de la Sinfénica
de Madrid. - Susana GAVINA
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Dos aspectos de la escenografia ideada para esta nueva produccion por el director aleman Herbert Wernicke,
quien ademas firmara la direccion de escena, el disefio de vestuario y el de iluminacion
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JOSE BROS:

“EN OPERA HAY QUE DARLE
SENTIDO A LA PALABRA” 3

El tenor barcelonés conocié un despegue fulgurante en 1992, cuando, en una misma

temporada, se atrevio con cuatro titulos de

anto calado como Don Pasquale, La

Favorita, Rigoletto y Los Pescadores de Perlas. Un variado tour de force que le coloco a
finales del mismo afo en las tablas del Liceu cantando Anna Bolena. Ahora regresa a

Barcelona para cumplir con Lucia. Le seguiran Lisboa, Bilbao y San Francisco, justo
antes de regresar al Teatro Real con La Sonnambula.

Después de cantar
siete funciones de
Lucia di
[Lammermoor en
su Barcelona natal,
Jose Bros tiene
pensado regresar
al Gran Teatre del
Liceu la proxima
temporada para
cantar 1 Puritani.
En el curso 2001-
02 interpretara en
ese escenario La
Favorita en su
version francesa vy
después los
liceistas podran

verlo como Fausto.

A Bros le esperan
otra Lucia en
Lisboa, una
Favorita en Bilbao
y un Don
Giovanni en San
Francisco antes de
su regreso a
Madrid, ciudad en
la que se
reencontrard con
el publico del
Teatro Real en tres
funciones de La
Sonnambula.
También
inaugurard el ciclo

[irica de Barcelona.
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- OPERA ACTUAL: Ud.
comenzdé muy joven, jcree
que lo esta haciendo bien!?

- José Bros: No sé si bien
o todo lo mejor que podria;
hay que ver cudl es la respues-
ta del publico y la de los tea-
tros, que siguen contratdndo-
me. Siempre hay cosas que
mejorar; cuanto mas avanzo,
mas veo lo que me queda por
hacer. Por eso intento prepa-
rarme al maximo en todos los
aspectos.

- O. A.: ;Cémo definiria
su actual momento vocal?

— J. B.: Sigo siendo lirico li-
gero, aunque me parece bien
acometer de vez en cuando
otro repertorio, por ejemplo
Lucia. Son obras de un calibre
distinto, igual que Favorita o Ri-

goletto, que exigen un tenor

mas lirico. Pero casi todo lo
que hago es belcanto, porque
mis caracteristicas vocales se
adaptan muy bien al estilo y
hay que ser consciente a la ho-
ra de identificar las armas con
las que uno cuenta, para des-
pués plantearse la mejor ma-
nera de potenciarlas. Estoy
cantando una docena de ope-
ras de Donizetti y me encuen-
tro muy a gusto con el reper-
torio que he hecho desde que
debuté. La voz ha ganado en
vistosidad y en redondez.

— O. A.: Ademis de lucido,
;es agradecido el belcanto?

- J. B.: Si, porque refleja la
pureza de la voz y de la emi-

sion, lo que supone un disfrute
completo del instrumento. Exi-
ge una linea impecable, un fra-
seo muy bien preparado y una
técnica indiscutible para reali-
zar todas las ornamentaciones.
Hay ciertos pasajes en que el
acompanamiento es minimo,
lo que es un riesgo. La voz lle-
va toda la melodia y cualquier
fallo se nota, algo que en el ve-
rismo se puede disimular.

- O. A.: ;Pueden modelar
una carrera coherente Mo-
zart, Donizetti y Bellini?

- J. B.: Por supuesto. No
olvidemos que son las raices y
la base de todo lo que vino
después. Pero en los proximos
cinco ahos quiero adentrarme
en el repertorio frances, que
no es nada facl. En mis co-
mienzos hice Faust, lo he vuel-
to a hacer en Oviedo y tengo
proyectos para llevarlo al Liceu
de Barcelona. Luego estdn
Werther y Romeo, dos pape-
les de tanta envergadura que
implican una gran madurez.
Ahora me siento en buena
forma como para probarlos.

- O. A.: ;Qué otra compa-
fera de escena recuerda es-
pecialmente, ademas de Edita
Gruberova, con la que ha tra-
bajado muchisimo?

- J. B.: A Elena Obraztsova,
porque ambos debutamos con
La Favorita; a Roberto Scan-
diuzzi, a Sumi Jo... De todos se
aprende, y yo he tenido una
gran suerte. Oyes muchas co-

El tenor rodeado de las tres damas de La
flauta mdgica en la produccion de Comediants

sas, ¥y ho siempre buenas, pero
siempre he encontrado bue-
nos colegas que me han ense-
fado la profesionalidad que he
aplicado a mi trabajo. Me refie-
ro al respeto por los que hace-
mos posible un espectdculo
como la opera, donde todos
somos Importantes, desde los
cinco o seis que damos la cara
hasta el ultimo maquinista.

- O. A.: ;Cémo enfrenta
sus papeles desde el punto de
vista teatral?

- J. B.: Nos encontramos
por suerte, o por desgracia,
con un cambio de plantea-
miento en la escena. Parece
que para entrar en el siglo XXl
es necesario dar un vuelco vy
renovar el teatro. Yo siempre
he dicho que en las operas ya
estda todo hecho, pero ciertas
producciones te hacen cam-
biar el personaje por comple-
to. Eso es lo que cuesta mas a
la hora de plantearselo. Musi-
cal y teatralmente los compo-
sitores lo dejaron todo claro,
pero hay que saber |leerlo en-
tre lineas. Cuando te encuen-
tras con una produccion un
poquito especial, hay que acor-
darse de gque todavia tenemos
la musica y que todo esta bien
reflejlado en el pentagrama.
Hay que darle un sentido a la
palabra hablada y cantada, al
texto de la Opera, y por eso
resulta dificil adaptarse a los
cambios de los directores de
escena. - Juan A. LLORENTE
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en el Roméo et

Juliette montado
en el Teatro Regio
di Parma y cantar

Boheme en la
Staatsoper de

Viena, ambas en

diciembre,

Marcello Giordani
imterpretard Faust

en Los Angeles

(del 19/1 al 5/11),

para, despues,
viajar a Nueva

York, donde

protagonizard con

Renée Fleming

Lucrezia Borgia

(14/11). Aun en

Estados Unidos,

ofrecerd dos

recitales, uno en

Miami (20/11) y
otro en Portland

(28/11), tras los

que volverd a L.os

Angeles. En la

ciudad california-

na cantard el

Requiem de Verd;.
En marzo (dias 16

vy 19) estard en
Viena con un

Rigoletto, titulo

que volverd a

cantar en el Met
en el mes de abril

(del 6 al 21).
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MARCELLO GIORDANI:

“SER UN TENOR ROMANTICO
ES UN PRIVILEGIO”

Marcello Giordani ha afrontado en Bilbao, por primera vez en su carrera,
el rol de Raoul de Les Huguenots, un papel hoy reservado a muy pocos
cantantes en el mundo y que el tenor siciliano ha cubierto con garantia.
Giordani afirma que “ser un tenor romantico es un privilegio”.

—~ OPERA ACTUAL: ;Re-
viste dificultades especiales el
papel de Raoul?

— Marcello Giordani: Difi-
cultades, todas. Nada mds salir a
escena me enfrento con un aria
larga, “Plus blanche que la blan-
che hermine”, con do de pecho
Incluido.

- O. A.: Calificado como
tenor romantico, jes este te-
rreno donde mejor se mueve?

- M. G.: Estoy convencido
de que ser un tenor romantico
es un privilegio por muchas ra-
zones. suele ser el personaje
amado por el publico; siempre
es el héroe, o la victima que en-
ciende la compasion; se lleva las
mejores melodias, los mejores
momentos. Y también, en mi
caso, se ajusta a mi técnica
Aunque también me reservo la
posibilidad de acceder a un re-
pertorio mas spinto. Se tiene
una idea algo desviada de lo que
€s un tenor romantico; general-
mente se asimila al tenor ligero.
Para mi el tenor romdntico es
ante todo un tenor lirico pleno.

- O. A.: El ser siciliano, ;ha
influido en su adscripcién a la
figura de tenor romantico?

- M. G.: No, lo soy simple-
mente porque la naturaleza me
ha dado una voz de esta condi-
cion. Me da cierta tristeza el no
poder cantar todo el repertorio
de Bellini. De momento, sdlo |
Puritani, pero en el futuro es-
pero poder cantar Norma, |
Pirata, etc.

— O. A.: ;Eran antes mis
polivalentes los tenores?

- M. G.: Era una época dife-

rente; también la técnica estaba
mejor.

- O. A.: Alfredo Kraus qui-
za haya sido una excepcion.

- M. G.: Siempre fue cohe-
rente y con humildad se con-
vencid de que su voz sélo podia
cubrir un determinado reper-
torio; asi acabd haciendo una
carrera excepcional. En los Ulti-
mos cuarenta anos fue el primer
tenor romdntico,

- O. A.: Usted quiere can-
tar Werther. ;Le atrae el re-
pertorio francés?

- M. G.: Ets innegable que
Werther es uno de los papeles
que mas apetece a los tenores,
porque es el rol romantico por
excelencia. Por otra parte, a mi
se me pide sobre todo el re-
pertorio francés, lo que hago
con mucho gusto porque creo
que mi voz se ajusta y brilla mas
en la musica francesa. Las pa-
labras, las vocales estin mejor
escritas en francés incluso que
en itallano, porque en esta len-
gua resultan mads abiertas, mds
engoladas, y eso matiza la emi-
sion.

— O. A.: Pero el italiano es
la lengua mas musical...

- M. G.: No hay duda.
También canto mucho en rtalia-
NO, pero mi carrera comenzo
con el francés: mi primera dpe-
ra fue Les Pécheurs de Perles.

— O. A.: Hablando de re-
pertorios, ;cree que el verismo
es perjudicial para la voz?

- M. G.: No lo sé. Placido
Domingo es un gran ejemplo de
tenor verista. Creo que depen-
de de la naturaleza de cada voz.

El tenor siciliano en Rigoletto, en
Washington

Claro que el repertorio verista
requiere mucho esfuerzo por-
que la orquestacion, la tesitura,
todo esta muy potenciado.

- O. A.: El repertorio del
siglo XX parece ser poco pro-
picio para el cantante.

- M. G.: Los compositores
ya no alimentan hoy la idea de
escribir una opera melddica. Pri-
man otros valores. Es obvio, por
tanto, que muchas veces este
tipo de Opera retraiga a los
intérpretes, porque el canto se-
gun la tradicién esta basado en
la melodia, que es la que da la
posibilidad de cantar en legato,
de modelar la belleza del fraseo:
la esencia del canto, en suma.

- O. A.: ;En Espana soélo ha
cantado en Bilbao?

- M. G.: 5i, a excepcidn de
una ocasion en el Teatre Grec
de Barcelona, en 1993, donde
hice Pescadores de Perlas. Me
gustaria cantar en el nuevo Li-
ceu, con una Inmensa tradicién
a sus espaldas, en Madrid o en
Sevilla. Es natural que tenga un
clerto apego a Bilbao; fue mi
primera experiencia en Espafa,
en 1989.

- O. A.: Aparte de esa pre-
ferencia por el Werther, ;qué
prepara a medio plazo?

- M. G.: Tengo en mente
cantar un Benvenuto Cellini, de
Berlioz, y el Guglielmo Tell de
Rossini, ahora que no hay mu-
chos tenores que puedan aco-
meter este repertorio. No me
gusta la competencia indiscrimi-
nada; prefiero especializarme.
Por eso afronto ahora Les Hu-
guenots. - Antxon ZUBIKARAI
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El autor de operas como La
nariz, Los Jugadores y Lady
Macbeth del distrito de Mtsensk,
Dmitri Shostakovich, representz
lo mas impactante del repertorio
ruso de este siglo. Fiel seguidor
de la Revolucion de Octubre,
aquel régimen por el que luchd
también convirtio parte de su
vida en un verdadero infierno.
Su, en [a época, polémica Lady
Macbeth, se presentara a finales
de enero en el madrilefio Teatro
Real, bajo la batuta de Mstislav
Rostropovich. La obra, en su
version revisada y con el titulo
de Katerina Ismalova, se ofrecio
en el Liceu barcelonés

en la temporada |965-66.

a fisura de Dmitri Dmitri-
yevich Shostakovich (1906-
/5) sigue proyectando un
laberinto de misterios. Es
casl un hecho que este la-
berinto se convirtio en la
malla protectora que salvo su vida,
aunque solo la decision de Josef Stalin
(1879-1953), tan enigmdtica como los
propios misterios de la vida de Shosta-
kovich, responde de una salvacion en la
que nadie creia, empezando por el
propio compositor, que durmio duran-
te meses vestido y con una maleta a la
espera del arresto inevitable. ;Por que
salvd su vida Shostakovich tras la tor-
menta desencadenada por la condena
de Stalin de su dpera Lady Macbeth del
distrito de Mtsensk? Meyer, su biografo,
Nno aporta mas que suposiciones que
se pierden en los meandros de la mis-
teriosa personalidad del dictador del
que, a fin de cuentas, dependian todas
las decisiones en la ahora desaparecida
Union Soviética.

Quizd jugaba al gato y el ratdn, qui-
za se divertia desorientando a sus victi-
mas, como lo prueba la anécdota se-
gun la cual Stalin llamo por teléfono a
Boris Pasternak —el autor de El Doctor
Zhivago— para reprocharle colérica-
mente que no hubiera puesto la sufi-
ciente energia para salvar al poeta
Mandelstam. Sea como fuere, el episo-
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Shostakovich, junto al director Evgeni Mrawinsky en
Mosca en 1975

dio de Lady Macbeth se convirtio en
uno de los hechos centrales de la vida
del musico.

TODO POR UN IDEAL
POLITICO Y SOCIAL
Aﬂtes de su brutal condena, Shos-

takovich llevaba con decoro el
cumulo de contradicciones de la vida
cultural soviética; sobrevivia a los ata-
ques de los diferentes comités, plaga-
dos de mediocres y rencorosos, con

QZDE MTSE’P:SK DEBUTA EN EL REAL

EL DOLOR DE

clerta soltura; se defendia bien y dispo-
nia de amigos que no se aterrorizaban
por apoyarle. Pero cuando el periodico
oficial del régimen sovi€tico, Pravda,
publicé su violenta recusacion del
compositor “formalista y degenerado’,
interpretando el gesto hosco de Stalin
a la salida de una representacion de la
opera, el mundo del compositor se
volvié un infierno del que la muerte no
era la peor de las salidas. Pero no se
trataba de un infilerno facilmente com-
prensible para las mentalidades no es-
lavas. Si Shostakovich sobrevivio, no ya
a la eliminacién, sino a la presion psi-
coldgica tremenda, si ademas de conti-
nuar con vida consiguio seguir compo-
niendo con toda su potencia, hay que
achacarlo a una cierta predisposicion a
las dificultades psiquicas.

Shostakovich habia mostrado una
personalidad muy dificil, inseguro, neu-
rotico, depresivo y patologicamente
ambicioso. Pero también era duro. Su
voluntad por mantener caracteristicas
compositivas arriesgadas en un am-
biente peligrosisimo, incluso antes del
episodio de Lady Macbeth, revelaban
una tozudez que no mantuvieron otros
compositores soviéticos companeros
suyos, como Kabalevski o Prokofiey,
por citar a dos de los mejores y de los
que mantuvieron un comportamiento

Shostakovich, rodeado por Sergei Prokofiev y Aram Katchaturian en 1940



. SHOSTAKOVICF

mas decente en la asquerosa persecu-
cién que se abatio sobre é| cuando lle-
g6 la orden de demolerle.

Incluso sus declaraciones de fervor
revolucionario sonaban un poco de
carton piedra, a pesar de que su fe en
las consecuencias de la Revolucién de
Octubre era sincera.

De la figura de Shostakovich se des-
prende, aun hoy, una sensacién de tor-
tura interior, de malestar y de duda de
tal calibre que puede haber contribui-
do a que sus verdugos —Stalin en pri-
mer lugar— lo vieran como alguien sufi-
centemente castigado como para ali-
viarle con la muerte. Pero toda esa ho-
guera personal no solo puede haberle
salvado la vida, sino que, ademds, le
permitio ser testigo de uno de los pe-
riodos mas infames y de mayor mistifi-
cacion entre la realidad y su represen-
tacion de todo el siglo XX. Y si lo pri-
mero le salvo la vida, lo segundo ha sal-
vado su obra; una obra cuya gigantes-
ca ambigliedad sigue inquietando y fas-
cnando; una obra formalista hasta el
crimen para sus feroces contempors-
neos y clasica, cuando no convencional,
para los circulos de la vanguardia occi-
dental de su época; una obra llena de
ecos Ironicos, crueles, sérdidos y par-
cialmente liricos; una obra que permi-
te entrever mucho de la tradicidn cli-
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“Sit Shostakovich

sobrevivio a la
tremenda presion
psicologica, si ademads
de continuar con vida
CONSIGUIO Seguir
componiendo con toda
su potencia, hay que
achacarlo a una cierta
predisposicion a las
dificultades psiquicas”

sica y que a finales del siglo —jsuprema
ronia de la ambigliedad!— constituye
para no pocos un balsamo frente a los
excesos de lenguaje de la historia musi-
cal no rusa.

OPUS GIGANTESCO

n fin, la de Shostakovich fue sin du-

da una obra gigantesca, con rasgos
de genio Innegable, que parece dar a
casi todo el mundo lo que cada uno
desea encontrar excepto algo de con-
fort; de hecho, la suya es la obra incon-
table por excelencia y tras la historia
que este siglo deja detrds no es el peor
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Una escena del estreno absoluto de Lady Macbeth de Mtsensk el 22 de enero de 1934
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El compositor leyendo Pravda, el periddico oficial del
régimen soviético

mensaje que se pueda ofrecer:

Pero, por encima de todo, la obra
de Shostakovich habla de la victoria de
la creacidon por encima de las mds es-
pantosas vicisitudes, ejemplifica que la
naturaleza humana tiene algo de indes-
tructible. No es el Unico caso, ahi estdn
los Mandelstam o Bulgakov —el prime-
ro asesinado y el segundo supervivien-
te, debido a los mismos misterios que
operaron en la peripecia de Shostako-
vich—, pero es el Unico ejemplo musical
de una obra magnifica y creada integra-
mente en medio del drama, a diferen-
cia, por ejemplo, de la de Sergei Pro-
kofiev, cuyo nacimiento y primera evo-
lucion se desarrollé en el exilio occi-
dental. - Jorge FERNANDEZ GUERRA

EL DEBUT DE

| estreno espariol de la primera ver-

LADY MACBETH
sion de Lady Macbeth del distrito de

EMtsensk se realizara el 25 de enero

proximo en el Teatro Real en una nueva
produccion de Starsound para el coliseo
madrilenio. En el podio estard toda una
leyenda viva, el mitico Mstislav Rostro-
povich, y la direccion de escena contara
con las directrices de Sergio Renan. Los
disefios de escenografia y de iluminacion
llevardn fa firma de Tito Egurza y los de
vestuario seran de Renata Schussheim.
La funciones serdn los dias 25, 27, 29
y 30 de eneroy |, 2 y 4 de febrero, con
un reparto encabezado por Valery
Gilmanov, Alexandre Krawetz, Svetlana
Dobronravova, Christopher Ventris y
Nikita Storojev.
En el foso estara la Sinfonica de
Madrid y se contara con los talentos del
coro Nacional Bulgaro de Sofia.
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PETER HEMMINGS:

DIRECTOR DE LA OPERA DE LOS ANGELES

“PLACIDO DOMINGO

Los Angeles deja su feudo
convertido en uno de los
mas respetados de
América, cediendo su trono
al tenor madrilefo Placido
Domingo. Su despedida, el
22 de mayo, sera una gran
gala lirica capitaneada por
Domingo y Carol Vaness.

- OPERA ACTUAL:
Ud. creé la Opera de Los
Angeles y en solo quince
afios la ha convertido en la
sexta compania de los Es-
tados Unidos, toda una
proeza.

- Peter Hemmings: En medios
operisticos se comentaba con sorpresa
que no hubiera una compania estable en
la segunda ciudad mds grande de los
Estados Unidos, y eso me Iincito a crear-
la. Era un reto considerable y parecido al
que me llevd a crear la Scottish Opera
en 1962, en Glasgow, al frente de la cual
estuve quince anos, los mismos que he
permanecido aquli.

— O. A.: Usted ha tenido la expe-
riencia de companias con subvencion
estatal y sin ella. ;Pueden compararse
ambos sistemas/’

- P. H.: La subvencidon siempre es
necesaria, proceda del gobierno o de la
sociedad civil. En Europa se tiende a
obtener del gobierno hasta un ochenta
por ciento del presupuesto, mientras
que aqui no tenemos mds que el dos.
Pero eso encaja con la filosofia de este
pais: es mejor ayudarse a si mismo que
esperarlo todo de un gobierno paterna-
lista.

- O. A.: ;Es cierto que uno de sus
grupos de apoyo se llama Hispanos por
la opera!?

- P. H.: Lo es. Hay que tener en
cuenta que una tercera parte de la po-
blacion de Los Angeles es de habla his-
pana. Hemos dado algunas operas en
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APORTARA SU PRESTIGIO
A LOS ANGELES”

El fundador de la Opera de

Aspectos interior y exterior del
Dorothy Chandler Pavilion

espanol, y nuestro director
artistico es de origen latino,
por lo que nuestras relacio-
nes con esa comunidad son
inmejorables; iIncluso organi-
zan actos en honor de los
cantantes hispanos que nos visitan.

- O. A.: ;Tiene la compafiia teatro
propio!

- P. H.: En el Music Center del Do-
rothy Chandler Pavilion coincidimos cua-
tro companias residentes; la Filarmaonica
de Los Angeles, un grupo de teatro, un
coro y nosotros. Las relaciones con e
Centro son excelentes y podemos dis-
poner de las fechas que precisamos para
ensayos y representaciones, amen de
contar con oficinas propias. El local es
uno de los mejores que se han construi-
do en los ultimos cincuenta anos, y el es-
cenario permite una relacion perfecta
con el publico. La acustica es buena y
aunque disponemos de tres mil cien lo-
calidades, lo cierto es que no parece tan
grande. Nadie se ha quejado hasta aho-
ra del local, y las condiciones del escena-
rio nos permiten alquilar producciones
de fuera. Claro estd que nos vendria
bien un escenario de mayores dimensio-
nes, pero teniendo en cuenta que la Fi-
larmonica tendrd sede propia en el aho
2002, nos convertiremos en el autentico
Teatro de la Opera de Los Angeles. E
favor del publico nos ha obligado a au-
mentar el nimero de representaciones,
y para la temporada 2000-01 [legaremos
a las siete funciones de cada titulo, con

Hemmings dejara L. A. al final de
la temporada

un total de sesenta y cinco, y alguna re-
presentacién adicional para los titulos
mas populares.

— O. A.: ;Se aumentara el nimero
de producciones!

- P. H.: Todo llegara en su momen-
to. Como se sabe, yo dejo la compania
al término de esta temporada. Placido
Domingo serd el director artistico y ya
habrd tiempo para encontrar un director
ejecutivo que trabaje a su lado. Creo
que hay que dar un margen a quienes
me sucedan para que disenen sus pro-
pios planes de expansion.

— O. A.: ;No habra un Director Ge-
neral como hasta ahora’

- P. H.: Hay muchas maneras de lle-
var una compafnia de opera. Antes se
pensaba que era mejor que en una sola
persona se concentraran las funciones
artisticas, financieras y administrativas,
pero ahora se tiende a diversificarlas, lo
que realmente presenta algun problema,
pues alguien tiene que tener la Ultima
palabra.

- O. A.: ;Cual ha sido su mayor
frustracién aqui en Los Angeles?

- P. H.: La de todos los directores de
teatros de dpera: el no tener dinero sufi-
ciente para hacer todo lo que uno de-
sea. Producir los Maestros cantores cues-
ta el doble que programar una Tosca y
recauda menos dinero. Por eso se nece-
sita un millén de ddlares mads si se quie-
re montar una obra de este tipo, y no
siempre se consigue. Una de las cosas
positivas del mandato de Domingo serd
su propio prestigio, que atraerd fondos
adicionales, pues todo el mundo quiere
aportar su contribucion a una empresa
que tiene al frente una figura de renom-
bre universal. Quiza ello haga posible
que, dentro de unos ahos, pueda llegar-
se a la cifra de cien representaciones
anuales, cantidad que considero ideal
para un teatro de las caracteristicas del
Dorothy Chandler Pavilion. - Roger STEINER
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Intérpretes leg

Caricatura de si mismo hecha por el tenor

| tenor Jesus Gaviria se a-
pellidaba en realidad Agul-
rregaviria, un caso similar al
de su palsano, el baritono
Celestino Sarobe, cuyo
verdadero apellido era
Aguirresarobe. El arte, que sabe de ex-
tractos, se encargo de resumiry asi na-
cio Jesus Gaviria, o De Gaviria, con un
enloquecimiento que su campechano
caracter no parece reclamar. Vio la luz
en San Sebastian el 6 de enero de
1892; era el tercero de varios hijos, v
su padre trabajaba como capataz del
Ayuntamiento de dicha caprtal. Jesus
tenia disposicion natural para el canto,
ademds de grandes facultades que
exhibia en las sidrerias donostiarras a
las que iba todas las tardes con los ami-
gos. El padre no aceptaba la idea del
canto porque queria para su hijo un
porvernir mas solido, como ser capa-
taz de obra (cantinela ésta que es va-
riante del mito del eterno retono). Pe-
ro €l seguia cantando en las sidrerias.

Un dia le escucho el compositor Jo-
s¢ Marfa Usandizaga y le recomendo
que fuera a visitar al entonces director
del Orfedn Donostiarra, Secundino Es-
naola, tal como cuenta José Acosta en
su articulo de El Diario Vasco del | | de
mayo de 1975, Su etapa como orfeo-
nista fue corta. Sus ambiciones estaban
buestas en Madrid y queria ser figura.
Propuso el viaje a un amigo y ambos se
blantaron en la capital, con animo de
conquista. Entraron como coristas en
la Compania de Zarzuelas de Emilio
Sagl-Barba y Luisa Vela pero, por diver-
sas razones, tampoco alli duraron.

De vuelta a San Sebastian, Gaviria
consiguid una beca del Ayuntamiento
para retornar a Madrid a estudiar. En el
tira y afloja de si partia o no, le incre-
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LEJOS DEL PASADO

JESUS GAVIRIA,

EL TENOR
LANZABOMBAS

Este afio se cumplen veinticinco afios de la muerte
de Jesus Gaviria, un cantante que reunio todas las
caracteristicas de lo que podria llamarse escuela

tenoril espanola.

PO una hermana suya y él dio una res-
puesta tan paraddjica como memora-
ble, que recoge el citado Acosta: “si
triunfo volveré; si fracaso no pisaré mas
esta casa’. Ya en Madrid tomd leccio-
nes con el prestigioso tenor Luis Irbar-
ne, que habia cantado Falstaff en el
Teatro Real, el cual, pasados un par de
anos, le extendid un certificado con
magnificas referencias. Entonces Gavi-
ria tentd la aventura milanesa, con ex-
celentes resultados, convirtiéndose
muy pronto en un tenor de cartel.
Cuando Pedro Terol fue a Milan a estu-
diar con Giuseppe Russitano, a finales
de los veinte, Gaviria se habia conver-
tido en un divo. Terol lo describe co-
mo “'un tio fenomenal, que tenia la de-
ferencia de venir a un café bajo los
porches de la Piazza del Duomo don-
de bamos a probar la voz los todavia
aspirantes’.

DESDE BOSTON
HASTA BROOKLYN

Comm no podfa ser menos, Gaviria
también hizo las Américas. El Co-
I6n de Buenos Aires le oyo como Ra-
damés en 1925, junto a la Aida de Fi-
dela Campifa, durante algin tiempo
su esposa; ¥ los Estados Unidos le vie-
ron explayarse en Nueva York y Bos-
ton, entre otras ciudades.

En San Sebastidn actud en 1921, co-
mo Dick Johnson en La fanciulla del
West —con Maria Lldcer y Cesare For-
michi—y, también alli, en 1948, canto la
parte de tenor en Mendi-Mendiyan.
Unos meses antes se habia retirado
oficialmente con un recital en la Aca-
demia de Musica de Brooklyn (donde
tantos éxitos cosechara otra espanola:
Lucrecia Bori). Despues vino la labor
docente, abriendo su academia de

canto en Aldapeta, en esa Donostia de
los afios 50 y 60 donde también ense-
Aaban Marfa Teresa Hernandez y Mary
Paz Urbieta. Muno en su ciudad natal
el 8 de marzo de 1975, hecho del que
se cumple ahora un cuarto de siglo.

Gaviria destaco en Trovador, Aida,
Mefistofele —en ésta mas incidental-
mente—, Cavalleria rusticana, Payasos o
Fanciulla del West. Estaba en posesion
de una voz musculosa, viril, aunque su-
ficientemente eldstica. Las sonoridades
que producia eran redondas, y estaban
correctamente enmascaradas. En la
emision de las notas graves se advierte
la guturalidad caracteristica de los te-
nores espafnoles que han afrontado un
repertorio afin.

Pero donde mas se nota esa espa-
fiolidad es en el fraseo, que alternaba
periodos amplios e intercalados peren-
torios, en el uso de algun pequeno so-
llozo como apoyo y en el acento, a
menudo vehemente. También, como
no, en el desarollo de la zona alta, baza
de tantos tenores hispanos, siendo fa-
ma que en El Trovador Gaviria lanzaba
impertérrito sus insolentes agudos co-
mo si fueran bombas incendiarias.

Hubiera sido muy deseable que una
voz asi grabara mas discos; cabe men-
clonar tres que han sido sustento de
este comentario, dejando la lista aun
ablerta. La tempestad, un famoso frag-
mento copiado en su dia de la colec-
cion de German Cruz; La Dolores, don-
de entona el solo “Un ano dentro del
alma” —al que se une luego una sopra-
no no acreditada, que bien pudiera ser
la Campifia—; y un fogoso duo de Ca-
valleria para Dischi Pathe, con Celestina
Boninsegna, como €l, famosa en
Trovador y Aida.

Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA
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DESDE EL TEATRO DE LA ZARZUELA: _ 4

PRIMER

HOMENA]JE A
CALDERON

Torrejon y Velasco.

LA PURPURA DE LA ROSA

G. Oddone, 3. D'Oustrac, C. Diaz, V. Manso, M.
Lippi, S. Moncayo y otros. Conjunto instrumental

Elyma. Dir:: G. Garrido. Dir. esc.: O, Araiz
1) denoviempre.

a gran expectacion entre los ver-
daderos aficionados a la lirica ha
acogido el estreno en el Teatro de La
Zarzuela de la primera dpera repre-
sentada en Hispanoamérica, en Lima
en | /01, con musica de Torrején y Ve-
lasco sobre texto de Calderdn. Con un
teatro medianamente ocupado por un
publico muy bien dispuesto a dejarse
seducir; ya desde la Loa interpretada en
el vestibulo, se ha vuelto a perder una
ocasion para llevar a cabo un gran es-
pectdculo, y eso a pesar de la genero-
sa y cadlida acogida final por parte de
los asistentes. Sin embargo, muchos
comentarios hacian alusién al desen-
canto.

Esta dpera de Torrején y Velasco ha
conocido dos grabaciones de desigual
calidad interpretativa, pero gracias a las
cuales el aficionado ha podido saber de
antemano que Iba a escuchar, con to-
dos |os inconvenientes que esto puede
tener.

La partitura encierra una ingenuidad
y frescura en gran parte reiterativa, pe-
o que la inspiracidon de la batuta rec-
tora puede convertir en un caleidosco-
pio sonoro de infinitas posibilidades, En
eésta ocasion no fue asi. Es cierto que
se esta lejos de Monteverdi: los perso-
najes no tienen, por ejemplo, una ca-
racterizacion musical propia, ni la varie-
dad de temas y modos permite identi-
ficar situaciones, entre otras muchas di-
ferencias.

La versiéon musical tendid a la mo-
notonia a la que se ahadid la total ca-
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Reportaje grdfico: T, de La Zarzuela / Jestis ALCANTARA

rencia de interés por lo que pasaba en
la escena. Doblar los personajes con
un ballet y coreografia bastante insus-
tanciales, dejando la escena convertida
en una caja lluminada deficientemente
y CON UNOS personajes sin apenas ex-
presion, no ayudd ni a la captacién del
interés ni a la concentracidn.

El director de escena y coredgrafo
argentino Oscar Araiz ha elegido una
forma de hacer que prescinde de la ex-
traordinaria riqueza expresiva, concep-
tual y contextual del texto calderonia-
no y de la forma barroca y esplendoro-
sa de construir este tipo de espectdcu-
los, con lo que lo que se ha ofrecido
estaba cercano a la nada. Inefable la
rosa final a lo Andy Warhol.

En otro plano, las cantantes mds el

personaje del villano Chato,
encarnado por Marcello Lip-
pi, han trabajado una partitu-
ra que, sl no tiene excesivas
complicaciones —por lo que
tampoco requiere voces ex-
cepcionales— si exige un tem-
ple importante para mante-
ner la voz tersa y a tono du-

rante mas de dos horas, especialmente
el personaje de Venus encarnado por
Stéphane d’Oustrac, sin que muestre
sintomas de fatiga. Bien igualmente es-
tuvo Graciela Oddone como Adonis v
fue estupendo el Marte de Cecilia
Diaz. Victoria Manso brindé una espe-
cial frescura en voz y gesto al persona-
je de Amor; otro tanto puede decirse
de Adriana Fernindez como Celfa.

Muy bien estuvieron las cuatro nin-
fas y bastante mejor de lo que cabria
esperar, por la escasa interpretacion de
este tipo de musica, el coro titular de
La Zarzuela. Estupendo el programa
de mano, tanto por imdgenes como
por los textos.

Finalmente cabe preguntarse, ;cé-
mo se puede montar un espectdculo
de esta importancia
sin una amplia difu-
sion que estimule la
curiosidad del aficio-
nado! Las respuestas
son para todos los
gustos.

Francisco GARCIA-ROSADO

Nota: Critica de otra version de la
misma opera en la pagina 79.

En las imagenes, tres
momentos del montaje
madrilefio de La purpura
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Montserrat Marti y Boiko

Zvetanov en Turandot

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Puccini. TURANDOT

A. Tomowa-Sintow, B. Zvetanov, M. Marti, S. Orfila, F Vas
y otros. Dir: B. De Billy, Dir. esc.: N. Espert. 26 de oc-
tubre.

--------------------------------------------------------------------------------

a primera de las funciones populares del

Liceu para este ciclo inaugural —una ini-
clativa acertada— registrd un lleno absoluto y
un exito popular indiscutible. A €l contribu-
yeron, sin duda alguna, las nuevas incorpora-
clones al reparto.
Anna Tomowa-Sintow abordaba por prime-
ra vez el terronfico rol de la gélida princesa,
y lo hacia con una voz que ha dejado atrds el
frescory la presencia de los anos de plenitud.
Ello, sin embargo, no fue dbice para que
brindara una interpretacion sin fisuras, con
los sobreagudos en su sitio y una versién de
la controvertida escena final con una calidad
y una conviccion en el fraseo ausentes en sus
predecesoras.
La voz de Boiko Zvetanov carece del cuer-
po necesario para dar el perfil heroico del
personaje y el cantante debe fiarlo todo a
sus refulgentes agudos, con el previsible re-
sultado de forzar el efecto en aquellas zonas
en que su Instrumento es deficitario. Buscd,
no obstante, una clerta variedad dinamica en
su canto, aunque se le oyo sdlo intermitente-
mente en la zona central y grave de su tesi-
tura,
Montserrat Marti constituia en cierta ma-
nera la apuesta mas interesante de este nue-
vo reparto. Su voz, de volumen no especial-
mente Importante, sabe plegarse a la linea
de canto pucciniana y el fraseo es de buen
gusto, con un legato iImpecable. Que faltase
un poco mds de desgarro en sus interven-
clones del tercer acto es algo que se puede
disculpar, sobre todo cuando la cantante su-
po evitar la tentacion de forzar. Si elige con
prudencia su repertorio, el futuro de esta
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soprano ya no dependera del hecho de ser
hija de Montserrat Caballé. — Marcelo CERVELLO

Janacek. EL CASO MAKROPOULOS

A. Silja, K. Begley, D. McIntyre, M. Kriscak, A. Shore, A,
Roden, M. Davies, 5. Calderon y otros. Dir: A, Ros Mar-
oa, Dir. esc: N. Lehnhoff, 22 de noviembre. .

Uﬂ succes destime no deja de ser un éxi-
to y entre el prestigio de la moda Jand-
cek y la bondad de la interpretacion ofrecida,
Vec Makropoulos —que habria que traducir
pOr €osa y No por caso— acabo entre aclama-
clones pese a sus dificultades de lectura para
un publico tradicionalmente reacio a las no-
vedades v a la frialdad inherente a un discur-

Ultimo acto de El caso Makropoulos en el Liceu

so dramatico que no puede seguirse al pie
de la letra por razones idiomadticas evidentes,
Tobias Hoheisel facilitaba en Glyndebourne
(1995) a Nikolaus Lehnhoff una escenogra-
fla aséptica y funcional, desde las lineas vaga-
mente Bauhaus del decorado unico a la sim-
bologia de muy evidente lectura —reloj de
arena monumental, estatua cansinamente
semoviente de Cronos con su guadafia, gla-
ciar de lenta formacion— o de interpretacion
aleatoria —piano invertido descendiendo de
telares—. Los elementos que ayudaban a fo-
calizar los escenarios no eran suficientes para
evitar esa sensacion de plato unico que los
escendgrafos actuales tienden a imponer,
por sofisticadas que sean las capacidades téc-
nicas de los teatros.

Por lo demas, el vestuario era correcto, ha-
ciendo de la protagonista femenina un ar-
quetipo de mujer fatal que iba desde la leja-
nia a la Garbo del primer acto al pseudosa-
dismo de Charlotte Rampling en El portero
de noche en el dltimo.

Con esta infraestructura Lehnhoff construyé
una accion agil, creible, incluso poética. El ig-
norar determinadas acotaciones del libreto
—entradas y salidas de personajes, acentua-
ciones luminicas en la catarsis final- no llega
a desvirtuar un trabajo de optimo nivel, que
tuvo en el burilado de los personajes secun-
darios su perfil mds admirable.

Anja Silja hizo honor a su protagonismo, La
voz estd en un relativo buen estado —los
bandazos en el registro agudo no son de
anora— Yy el trabajo de actnz es superlativo




Fl magnetismo de la cantante alemana ha
sido siempre la mejor de sus armas y no ha
perdido la agudeza de su filo con el paso del
tiempo. Junto a ella destacaron Kim Begley,
quizd un tanto borroso como personaje
pero vocalmente seguro, y Donald Mclnty-
re, sobrio y autoritario Prus.

No desmerecieron los demds, con un muy
activo Andrew Shore (Kolenaty) y un eficaz
Anthony Roden (Vitek), reservandose Nigel
Douglas un momento de ajada gloria con su
Hauk-Sendorf. Manuela Kriscak fue una en-
simismada Krista, servida con una voz de
grato timbre, y tanto Menai Davies como
Susan Gorton dieron pleno cardcter a sus
episddicos cometidos. La aportacion local
tuvo interes, con Mariano Vifuales en el pa-
pel del tramoyista y Santiago Calderdn en
un Janek de emision un tanto irregular pero
de buenas maneras escénicas.

El maestro Antoni Ros Marba concertd la
obra con gran autoridad, privilegiando los as-
pectos mas liricos de la partitura. En la or-
questa faltaron colores, pero la ejecucion fue
correcta. -M. C,

Recital MONTSERRAT CABALLE

Obras de A. Scarlatti, Vivaldi, Piccinni, Donizetti, Bellini
Rossini, Haydn, Mascagni y otros. M. Caballé, soprano. M.
Burgueras, piano, |5 de octubre.

ntre la ovacion que recibié Montserrat
Caballé al hacer su aparicidn en el es-
cenario y los festejos populares con que fue
celebrado el capitulo de propinas, la ya miti-
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ca soprano tuvo ocasion de demostrar lo
que ya se suponia: en lo suyo —el canto exta-
tico de fraseo largo, la flotacion de los pianis-
simi— sigue siendo Unica. La voz estaba en
buenas condiciones y el timbre segufa tan lu-
MINOSO como en su mejor época. En los as-
pectos de su personalidad que nunca fueron
su fuerte —el reforzamiento del sonido para
las inflexiones dramaticas, la souplesse para li-
gar los cambios de registro— jugd, y es Iégico,
a la defensiva.

Dejando a un lado por poco significativos
alguna que otra solucién de continuidad en
las notas sostenidas y algln staccato excesi-
vamente explosivo, hay que reconocer en la
cantante catalana un sentido de la musicali-
dad y una belleza vocal que aln sobrecogen.
Su Vivaldi, la maravillosa linea belcantista de
"Or che la notte invita” de Donizetti, la fuerza
perfectamente dosificada de “Berenice, che
fai” de Haydn, las dos piezas de Massenet y
el aria de Zanetto fueron los momentos des-
tacables en un recital sin tiempos muertos,
aunque Gounod y Leoncavallo no fueran de
un nivel absoluto.

Con el acompanamiento de Manuel Bur-
gueras, elegante y bien respirado, la Caballé
volvid a encontrarse con su publico en uno
de esos actos de amor reciproco del que
cada vez quedan menos ejemplos, y lo hizo
con un programa mayoritariamente inédito,
O que siempre es de agradecer:

LOs encores amalgamaron las esperadas per-
as operisticas, ecos de Vangelis, jipios y fru-
tos de la tierra, todo ello entre chicoleos del

publico y risitas de la diva: fiesta sobre fiesta.
Entrafable. - M. C.

Recital JAIME ARAGALL
Obras de Martini, Donizetti, Verdi, Puccini y otros. |.
A, tenor. 1 Garc, pino, B deoctbre. .

Cuanclo de ser fieles a la propia historia se
trata, cualquier manifestacion artistica
merece una consideracion especial. La pre-
sencia obligada de Jaime Aragall en los fastos
Inaugurales del nuevo Liceu estd en este ca-
SO: uUna carrera gloriosa en la casa, siempre
en olor de multitudes, justificaba sobrada-
mente la convocatoria y el escalpelo, en el
supuesto de que deba ser utilizado, ha de
manejarse con especial afecto.

NI el programa preparado, una raciéon mas
de la actual dieta salonniére del tenor ni su
previsible estado de forma actual prometian
grandes cosas, pero el milagro se produjo
una vez mas, y el carisma del tenor; su entre-
ga y su voz maravillosa pudieron con todo,
para delicia de un publico que acudia al acto
con la reverencia y la buena disposicion con
que se emprende una romerna a la ermita
del santo del que se es especialmente de-
VOto.

La primera parte del recital se vio afectada
por la tension dominante en el canto de
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Montserrat Caballé se reencontré con su piblico

Aragall, lo que conducia inevitablemente a
la dureza de los agudos v al inestable con-
trol de las notas sostenidas. Con todo, en
las canciones de Donizetti —Lu trademiento
y La conocchia— aparecieron unos detalles
interpretativos que redimieron sobrada-
mente las deficiencias del primer bloque.
La segunda parte tuvo otro cariz. Mds tran-
quilo, el tenor dibujé mejor las lineas vy
asento el registro superior, especialmente
en la flotacion de determinadas notas, aun
a costa de ocasionales oscurecimientos del
timbre. El capitulo de propinas, como no
podia ser de otro modo, coincidié con los
mejores momentos del tenor: su interpre-
tacion de la romanza de La tabernera del
puerto fue sencillamente espectacular, Am-
paro Garcia Cruells hizo su trabajo con la
sacrificada aplicacion de siempre. - M. C.

Mahler. SEGUNDA SINFONIA Resurreccién
B. Svendén, mezzo. N. Nadelmann, soprano. O.S. y C.
del G. T. del Liceu. Dir: B. De Billy. 29 de octubre.
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CDFTIC} Inauguracion de la actividad con-
certistica inserta en la programacion del
Liceu, y con el inconveniente de haberse
dado unos dias antes en Barcelona otra
version de la misma obra que podia invitar
a las siempre odiosas comparaciones, las
masas estables del Teatro, con la colabora-
cion del Cor de Cambra del Palau que diri-
ge Jordi Casas, ofrecieron bajo la direccidn
de Bertrand de Billy una mds que correc-
ta version de la ampulosamente bella Se-
gunda Sinfonia de Mabhler.

De Billy eligié la via de la sobriedad, sin du-
da consciente de las limitaciones de la or-
questa, y ello redundo en el buen nivel en
definitiva alcanzado al orillarse las crispacio-
nes que inevitablemente hubiera reporta-
do una direccion mas efectista. Que la ban-
da interna no alcanzara el nivel de presen-
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cia necesario fue sélo una incidencia me-
nor. El coro, bien preparado por William
Spaulding, sond admirablemente cuando
no forzo el volumen; en los pocos momen-
tos en que lo hizo se advirtid alguna caren-
cia que obliga a reflexionar sobre la reno-
vacion de algun sector de este colectivo.
Birgitta Svendén aportd una balsamica se-
renidad a su "Uricht”, culminada con una
nota soberbiamente flotada, y Noémi Na-
delmann fue una ensofada corifea en el
movimiento conclusivo. - M. C.

Rossini. STABAT MATER
Verdi. STABAT MATER - TE DEUM
E. Mei, V. Urmana, ). D. Flérez, |. D'Arcangelo. O. S.y C.
del G, T. del Liceu. Dir: R, Mut, 8 de noviembre,
Cmmm dltimo eslabon de una cadena de
generosas contribuciones a la causa de
la reconstruccion liceista propiciadas por
los buenos oficios del Circulo del Liceo vy la
Fundacién Grup Set, Riccardo Muti volvio
a Barcelona y alborotd el cotarro. Su pre-
sencia en el podio galvanizd a la orquesta
del teatro y, sobre todo, al coro, que dirigia
por primera vez y que ofrecid una de sus
mejores prestaciones en mucho tiempo.
Si la formacion sinfénica, que esta vez tenia
como concertino invitado a Kai Gleusteen,
siguid como hipnotizada la Imponente ges-
tualidad del maestro, al que siempre obe-
decié con docilidad con la Unica excepcion
de algun crescendo que quedd corto de
aliento, fue, en efecto, el coro que instruye
William Spaulding el gran beneficiado de la
excepcional gufa que tenia enfrente. Tanto
en los tutti como en la division por secto-
res, la masa coral liceista rayo a gran altura
y apenas alguna crispacion en el sonido en
momentos determinados empand lo que
fue una actuacién sobresaliente.
Muti impuso un criterio personal, como no
podia ser de otro modo, en un Rossini que
sond quizd menos cristalino pero sin duda
mds solemne que en otras versiones mas
convencionales. Su Verdi tuvo una enjundia
de mucha consideracion.
Hay que felicitarse, por otro lado, de la cali-
dad de los solistas vocales reclutados para
la ocasion. Si la voz de Eva Mei pudo pare-
cer un tanto liviana para el “Inflammatus”,
su timbre brillante y la seguridad de su emi-
sion hicieron maravillas a lo largo de toda
la sequentia rossiniana, logrando junto a
una sonora y expresiva Violeta Urmana un
“Quis est homo" de manual. La mezzoso-
prano, por su parte, dio un relieve inusita-
do a "Fac ut portem”.
Juan Diego Flérez hizo valer un canto flui-
do y cultivado en todas sus intervenciones,
con un Re bemol agudo segurisimo y musi-
cal en la comprometida pdgina “Cujus ani-
mam”. lldebrando D’Arcangelo, en fin,
mostré buen color y extension suficiente,
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Riccardo Muti dirigiendo a los cuerpos
estables del Liceu

cantando sin agobios un "Pro peccatis” que
suele presentar problemas a causa de sus
exigencias tesiturales. Su precipitada incor-
poracién al equipo en sustitucion del pre-
visto Carlo Colombara solo se hizo notar
en una anecddtica entrada a destiempo en
el “Quando corpus morietur”. =M. C.

Recital MARILYN HORNE
Obras de Arne, Handel, Schubert, Schumann, Wolf
Brahms, Montsalvatge, Bernstein y Berlin. M. Horne,

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Uﬂa fuente que deja de manar deja
siempre un poso de melancolia. Por
eso es de agradecer que lo haga con una
sonrisa. Marilyn Horne ha escrito algunas
de las mejores pdginas de la vocalidad de
este Ultimo cuarto de siglo, y por ello no es
de extranar que en la estacion barcelonesa
de su gira de despedida los andenes estu-
vieran llenos a rebosar. El publico, mas que
a oirla, habfa ido a manifestarle su amor:
tuvo ocasion de hacer ambas cosas, y a ple-
na satisfaccion.

El programa elegido no permitia evocar los
grandes fastos belcantistas de la cantante,

e ——

pero solicitaba de modo particular la ver-
satilidad de la intérprete. Hubiera bastado,
de todos modos, su version de Cloris Sighed
-no todas las obras maestras tienen autor;
por cierto— o el recitativo del aria de Handel
para acreditar a la magistral recreadora del
universo barroco (el auténtico, no el anémi-
co al uso).

El grupo de autores alemanes tuvo variedad
y, sobre todo, una gran libertad de enfoque.
Ni pretendia sentar citedra de especialista ni
se le exigid tal cosa; de cualquier modo, su
Kartenlegerin tuvo el necesario picante. Poca
identificacion hubo con las canciones de
Xavier Montsalvatge, con un “Canto negro”
indefendible, aunque si hubo cadencia y rit-
mo en el “Punto de habanera’.

Lo mejor; obviamente, vino en una segunda
parte que la propia intérprete presento con
simpatia y gracejo. Bernstein y Berlin salta-
ron, rozagantes, del escenario para invadir el
patio de butacas, con momentos de emo-
cién como ese Humming duet que acaricio
con Martin Katz. En el capitulo de encores
exhibid toda la reposteria propia de estas
expansiones: "Tll be loving you", "l bought me
a cat”, "El vito", “Plaisir d'amour”, para termi-
nar con "I dream of leannie with the light
brown hair”, esa cancidon que de nifa le can-
taba su madre y que ahora ya no tendrd el
publico quien se la cante a €él. {Quée penal
Casi no es necesario comentar la actuacion
de Martin Katz. Hay lujos que se definen
solos. =M. C,

PROMOCONCERT

Orff. CARMINA BURANA

Wagner. Oberturas y coros

T. Tretiak, soprano. V. Strelchenia, tenor. V. Uspenski, ba-

ritono. O. F. y Coro Académico Nacionales de Bielorrusia.

Dir: G, Provatorov. LAuditori, 24 de octubre.
n hecho significativo: la Sala Sinfénica
del flamante y para algunos aun proble-

mdtico Auditori estaba absolutamente atibo-

rrada. ;Existird, efectivamente, un sector
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Josep Vila, Mariola Cantarero, Ana Rodrigo, Josep Pons y Francesc Garrigosa, en el Palau de la Musica Catalana



importante de publico al que la ausencia de
un repertorio mas popular mantiene alejado
de los ciclos de conciertos habituales? El en-
tusiasmo desbordado que saludo el final de
una version ciertamente efectista, pero en
cualquier caso eficaz, de la obra de Carl Orff
asi parece confirmario. Gennadi Provatorov
es mejor director de lo que su histridnica
gestualidad podria dar a entender, vy si la exa-
éerada crispacion timbrica de algunos pasa-
jes pudo desequilibrar en algin momento la
lectura orfflana, los contrastes y la tension rit-
mica recibieron un trato justo.

Su Wagner —el programa atribuia erronea-
mente a Meistersinger dos fragmentos de
Tannhduser incluidos en la primera parte—
fue un poco exterior, pero siempre climadtico.
La orquesta, mejor en el sector de la cuerda
que en metales y maderas, es de buen nivel,
pero la percusion incurrid en algln exceso y
el flautin se dejo oir demasiado en la ober-
tura de Rienzi. Muy bueno el coro en el sec-
tor femenino. Menos en el masculino, con
pasajes francamente calantes de los tenores.
Entre los solistas destacd Tatiana Tretiak, de
voz muy pura y afinacion impecable. Notable
asimismo el tenor Viktor Strelchenia en su
terrorifico solo vy simplemente funcional el
baritono Vladislav Uspenski, con insuficiente
presencia vocal en el Estuans interius. - M. C.

PALAU 100 .

Mendelssohn. SEGUNDA SINFONIA Lobgesang
A. Rodrigo y M. Cantarero, sopranos. F. Garrigosa, tenor.
O. Ciudad de Granada. Orfe6 Catala. Dir:: ). Pons. Palau de
aPlisica Canslang, 10 de noviembre. e

ara la quinta convocatoria de su ciclo
de conciertos, Palau 100 unia los es-
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fuerzos de la Orquesta Ciudad de Granada
y del Orfed Catala para ofrecer una actrac-
tiva version del Opus 52 de Felix Mendel-
ssohn, en audicion que se repetiria dos dfas
después en el Auditorio Manuel de Falla de
Granada. Una coproduccion —por decirlo en
jerga operistica— que podria, y aun deberta,
servir de ejemplo.

Josep Pons dejo claro desde el primer mo-
mento cual iba a ser el criterio interpretati-
vo: solemnidad en el tratamiento y ritmo
sostenido en la agogica, con un placentero
oasis en el allegretto un poco agitato del
movimiento Inicial. La orquesta siguid sin
problemas ese planteamiento y aunque hu-
bo algin momento en que el grano salié
un poco grueso, los resultados fueron
apreciables y también el Orfed Catala mos-
tro musicalidad y fuerza en una aportacién
solidisima a los resultados finales.

En su cometido solista, Ana Rodrigo cantd
con autoridad y grato fraseo, bien secunda-
da en el adagio central por Mariola Canta-
rero, que pese a la brevedad de la inter-
vencion supo imponer la excepcional cali-
dad de su timbre privilegiado. Francesc
Garrigosa, pese a las conocidas limitacio-
nes del instrumento, frased con fervor vy
con una linea irreprensible, - M. C.

CRITERIUM MUSICA
Obras de Brossard, Corelli y A. Scarfatti. R. Elliot, so-

prano. G. Lesne, alto. Il Seminario Musicale. Palau de la
Musica Catalana, |6 de noviembre.

Una velada de la que se sale con la im-
presion de que se ha paladeado bue-
na musica ha de ser siempre juzgada positi-
vamente, y éste es el caso de la que prota-

PR TR R

gonizaron Gérard Lesne y su grupo Il Semi-
nario Musicale en el segundo de los con-
clertos que Integran el ciclo de presenta-
cion de Critérium Musica.

Gérard Lesne, el conocido haut-contre que
tanto ha contribuido a la difusion de la mu-
sica del Barroco, no eligié en esta ocasidn
la musica de Couperin o de Marc-Antoine
Charpentier;, pero si hubo Lecons de téne-
bres después de todo, y el impacto de la
musica de Sebastien de Brossard fue ya de-
finitivo en la primera parte.

En la segunda, los dos motetes de Alessan-
dro Scarlatti remacharon el clavo. Tanto
Lesne, con su voz de escasa proyeccion pe-
ro con los registros perfectamente solda-
dos y una musicalidad sin mdcula, como la
joven soprano Rachel Elliot, con su agrada-
ble voz afrutada y la agilidad de su mecanis-
mo, hicieron las delicias de un publico que,
sl no acudio en gran ndmero a la cita, sf se
entrego sin reservas a la bondad de lo
ofrecido. El en esta ocasién sexteto instru-
mental —cuarteto de cuerda, tiorba y érga-
no positivo— tuvo también ocasidn de lucir-

se en solitario en una Sonata de Arcangelo
Corelli. -M. C.

Bilbao

XLVIIl TEMPORADA DE LA A.B.A.O.
Wagner. DAS RHEINGOLD

R. Hale, J. Henschel, H. Pampuch, F. |. Kapellmann, C.
Hohn y otros. Dir: M. Galduf. Dir. esc.: P. Gautier y M.
Leiser. Paiacio Euskalduna, 22 de septiembre.

Pr::}r primera vez en los escenarios bilba-
inos, la A. B. A. O. ha presentado la

El oro del Rin llego a Bilbao en la produccion del Gran Teatro de Ginebra
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dpera prologo de El anillo del Nibe-
lungo, en una produccion del Gran
Teatro de Ginebra. Aunque se trata
de una obra en que ninguna de las
partes exige un especial protagonis-
mo, requiere una orquesta con soli-
dez, conjuncion y sonoridad y unas
primeras figuras de gran relieve para
afrontar las serias dificultades impli-
cadas en la partitura, asi como una
produccion escénica que haga entrar
de lleno en el entramado de su argu-
mento. Todo ello fue conseguido
con creces en la velada ofrecida por
la A. B. A. O. como preambulo al ci-
clo completo del Anillo que, al pare-
cer; quedard completado en venide-
ras temporadas.

Cabe destacar del elenco la inter-
vencion de Franz Josef Kapellmann
como Alberich, que canto con voz
hermosa y uniforme, entregandose
por entero a su personaje. No pare-
cfa encontrarse Robert Hale como
Wotan en un buen momento vocal
como el que evidenciara en El buque
fantasma en 1996. Su voz resulto sin
el brillo preciso por su defectuosa
proyeccidn, lo que suplié con su gran expe-
riencia para dotar al personaje del nivel artis-
tico adecuado. Fue también destacada la Inter-
pretacion del bajo Gudjon Orkarsson como
Fasolt, que cantd con voz robusta y de grato
color. Por el lado femenino, la interpretacion
mas relevante fue la de la mezzo Jane Hens-
chel como Fricka, cuya voz resulta muy grata
por su belleza. Musicales y conjuntadas resul-
taron las tres Hijas del Rin, Mette Ejsing, Ma-
bel Perelstein y Carola Hohn, quien tam-
bién hizo de Freia. El bajo Julian Rodescu, de
voz un tanto triste, encamno a Fafner. Carlos
Almaguer, dotado de bella voz, hizo el Don-
ner y Graham Clark, como Loge, estuvo
mds destacado tanto en lo teatral como en
lo vocal. En el foso, una Sinfonica de Bilbao
reforzada alcanzo la sonoridad y conjuncion
precisas, destacando el refinamiento v la afi-
nacion logrados en los pasajes liricos bajo la
batuta del valenciano Manuel Galduf, cuyo
debut resulté muy afortunado.

La direccion escénica a cargo de Patrice
Gautier y Moshe Leiser, basados en la real-
zacion original de Christian Rath, conjugd la
espectacularidad y grandiosidad tradicionales
con la introduccion de personajes con
atuendos muy del momento, acompafnados
con efectos luminosos tambien muy actuales,
lo que no dejo de causar cierta perplejidad
en una parte del publico. - José Antonio SOLANO
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Meyerbeer. LES HUGUENOTS

M. Giordani, A. M. Sanchez, T. Davidova, V. Genaux, G.
Prestia, | L. Chaignaud, P. Kahn, |. Ruiz y otros. Dir: A,
Allemandi. Dir. esc.: A.-A. Lheureux. Palacio Euskalduna,
|3 de octubre.

52 OPERA ACTUAL

Departe 201:

o

Marcello Giordani debuto el papel de Raoul en Bilbao

De verdadero acontecimiento lirico hay
que considerar la puesta en escena de
Les Huguenots de Giacomo Meyerbeer, que
tan poco se prodiga en la actualidad. Con-
firma el hecho la demanda de localidades
provinente de diversos paises europeos Y
americanos, que ha resultado verdadera-
mente abrumadora. Autobuses completos
procedentes de varios paises extranjeros se
agolpaban en las iInmediaciones del Palacio
Euskalduna, lo que constituyo una novedad.
Es sabido que la gran dificultad estriba, en-
tre otras cosas, en la ausencia de tenores
capaces de afrontar el muy comprometido
rol de Raoul de Nangis. Esta gran responsa-
bilidad recayo en el siciliano Marcello Gior-
dani, cuya interpretacion resultd verdade-
ramente magnifica. Su primera interven-
cién, en la endiablada aria "Plus blanche que
la blanche hermine”, cantada de forma bri-
lante, hizo presagiar lo mejor, como asi Su-
cedid, culminando su actuacién con el dudo
con Valentine en el cuarto acto, verdadera-
mente emocionante.

A su lado, la alicantina Ana Maria Sanchez,
muy consolidada en su meteodrica carrera,
supo dar al personaje de Valentine todo el
calor, musicalidad y brillantez precisas, lo-
grando también una espléndida y muy feliz
interpretacion. Grata sorpresa la constituyo
la actuacion del bajo florentino Giacomo
Prestia; dotado de una voz de muy bello
colorido, que emite a la perfeccion, canto
con una entrega total y logré asi tambien
un gran éxito.

La no comparecencia de la soprano An-
drea Rost, originalmente contratada, dio o-

portunidad a Tatiana Davidova pa-
ra enfrentarse, por fin, a un rol de
importancia. Lo supo aprovechar
con creces, haciendo gala de su
maestria en cuanto al decir, musica-
lidad v, sobre todo, perfecta emi-
sion, soslayando de alguna forma la
falta de un centro de mayor soli-
dez.

El baritono Jean-Luc Chaignaud,
encargado del papel del Conde de
Nevers, salio aquejado de una seria
indisposicion vocal. Cabe destacar
la actuacion de la mezzo Vivica
Genaux como Urbain, que dio
gran relieve a su cavating, y la del
tenor José Ruiz, cuya sola presen-
cia es siempre una garantia. El resto
de los componentes del numeroso
reparto cumplieron satisfactoria-
mente.

Brillantes de verdad resulto la
interpretacion tanto del Coro de
Opera de Bilbao como de la Sin-
fonica de Bilbao bajo la batuta del
maestro Antonello Allemandi en
una velada de las que hacen histo-
ria por su buen hacer ante esta exi-
gente partitura,

La obra fue cantada en francés y en su ver-
sidn integra y la puesta en escena de Al-
bert-André Lheureux resulto espectacular
y precisa. - . A. 3.

Recital THOMAS QUASTHOFF
Obras de Haydn, Schubert y Brahms. T. Quasthoff, bari-
tono. |. Perzunen, piano. Aposento Ducal del Palacio He-

------------------------------------------------------------------------------

Otra vez se demostro en vivo: la natu-
ralidad es el modo mas recomenda-
ble de interpretar musica, la cual se reduce
bdsicamente a exteriorizar los sentimientos.
En este sentido, Thomas Quasthoff resulta
un intérpretes a todas luces sencillamente
magistral.

El cantante aleman supo moverse a lo largo
de un programa atractivo con muy buena
amplitud de recursos, entre los que se halla
la técnica depurada y la expresion sincera,
algo afin a lleana Perzunen, quien acompa-
no al baritono en el recital, una pianista que
secundd refinadamente el canto, sin la mi-
nima tension de muchos de los intérpretes
que se especializan en el genero.

Haydn sond gracil y timido, muy en conso-
nancia con el espiritu de sus partituras,
mientras Schubert tuvo un temperamento
enérgico sin rozar lo desgarrador. Por ulti-
mo, Brahms gand en la suavidad armaonica

de la voz y el piano supuso una coronacion
idealista. = Marco Antonio MOLIN RUIZ
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Kormalin. LA FLAUTA DE UN AGUJERO

M. Svenson, V. Tull, A. Mellow, A. Cerveux, T. Kirchene.
Compania Lirica Smoothness de Londres. Dir.: C. An-
drews. Dir. esc.: A. Smith. Gran Salon del Instituto de La-
205 Internacionales, 22 de octubre.
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l !abfa sospechado el publico que se
programaba erotismo de verdad, un

discurso picante lleno de habiles insinuacio-
nes que no tienen nada que ver con el des-
caro habitual sobre la base de mecanicidad
corporea o inexpresivos jadeos.

El griego Jera Kormalin ha compuesto una
épera comica vertebrada sobre la muy cé-
lebre melodia de El lago de los cisnes, predi-
leccion de un albanil rubio hermosisimo
que tiene anonadado a un ejecutante de
flauta dulce. A éste, de nombre Eumelobo-
lio, le entra por los ojos el obrerito, que se
llama Volcdn de Oro —por su explosiva talla
y su rubicundez—. Todo se pone a tal tem-
peratura que la libido sale por los poros de
a escena.

Respecto a la version de Huelva, chispa a
raudales, mas que nada debido a la canti-
dad de imdgenes y juegos de palabra, los
cuales se combinan con recitativos soca-
rrones, arias impactantes y coros tradicio-
nales. Se alcanzo la culminacidn de la inven-
tiva cuando Eumelobolio iba ensefiando a
Volcdn de oro cinco flautas, de mayor a
menor tamano: sopranino, soprano, con-
tralto, tenor, bajo. Justamente ahi el audito-
no rompid en unas carcajadas inauditas.
Mientras tanto, la grda se movia de izquier-
da a derecha con velocidad frenética.

Muy seguro Mathew Svenson (Volcdn de
Oro), de voz corriente pero melddica vy
con una astucia dramadtica que llegd a su
cenit al final del tercer acto. Grufando vy
Celindo, encarnados respectivamente por
Verenon Tull y Ainsley Mellow, dejaron
una impresion bastante buena por el hecho
de entrar en accion con prudencia admira-
ble, algo distinto del rol que desempefié
Annezaro Cerveux (Pinchdn), un barftono
desabrido e impulsivo. Rendimiento similar
al del holandés Tume Kirchene (Filigrano),

al margen por completo de su cometido.
Bien conjuntados los coros de la construc-
cion, con una veintena de cantantes y acto-
res estupendos. La orquesta sond con la
garra y sutileza que la partitura requiere,
cuyas indicaciones no dejaban de sugerir
aportaciones propias a Ceniel Andrews, el
director en esta ocasion. - M. A. M. R.

Jerez de la
Frontera

TEATRO VILLAMARTA

Yives. MARUXA

T. Verdera, R. Esteves, B. Lanza, A. Lotti. V. Sardinero.
Joven Orquesta Nacional de Espafia. Dir:: M. Ortega. Dir
esc: . Lopez. |7 de septiembre.

do intento de rehabilitar el muy
abandonado patrimonio lirico espafiol
resulta siempre admirable. Mds aun si, co-
mo es el caso, esta recuperacion se produ-
ce desde unos postulados regidos por la
calidad y estética —visual y conceptual- que
desprende la muy aplaudida produccidn
que de Maruxa, del siempre inspirado
Amadeo Vives, se presentd en el Teatro Vi-
lamarta de Jerez.
Apoyado en una preciosa escenografia y
vestuario de Jests Ruiz, la brillante direc-
cién escenica de Francisco Lépez mantuvo
un ajustado y oportuno equilibrio entre la
sencilla dramaturgia del libreto —amores
cruzados entre seforitos y campesinos— y
la finura y elegancia que siempre caracteri-
za la iImaginativa musica de Vives. El exceso
de sensualidad de la carnal vision de Fran-
cisco Lopez probablemente hubiera sonro-

" Jado a Vives, pero sin duda resta fiofieria y

otorga actualidad al libreto.

Ademads de preciosa, esta Maruxa jerezana
fue ciertamente espectacular. La escena de
la tormenta —con sus ribetes rigolettianos—,
el estrellado y nocturnal final —coronado
por una elevacion en plan Mary Poppins
del pobre Rufo / Vicente Sardinero— o Ia

muy ilustrada llegada al pazo de la pareja
de seforitos a bordo de un vistoso auto-
movil son algunos de los momentos mejor
conseguidos de esta amena produccidn,
enriquecida por la galleguisima coreografia
—gaita y mufieiras incluidas— bailada por el
grupo Xuno Yy coreada por el publico.
Menos brillante resulté el capitulo estricta-
mente musical, opacado por la deficiente
encarnacion vocal que la inadecuada so-
prano Teresa Verdera vertid del rol de
Maruxa, protagonista eclipsada por la plau-
sible Rosa de Beatriz Lanza.

Rodrigo Esteves se apoyd en su atractivo y
carnoso registro baritonal para componer
un muy loable Pablo. El veterano Vicente
Sardinero cargd en exceso las tintas en su
socarron Rufo, mientras que el tenor An-
tonio Lotti podria haber sacado algo de
Mas Jugo a su poco atrayente papel.

Tanto el Coro Titular del Teatro Villamarta
como la Joven Orquesta Nacional de Espa-
na cumplieron con holgura su importante
cometido bajo el gobierno concertador de
Miguel Ortega, quien en ningln momento
desaprovechd el sinndmero de ocasiones
que brinda la estupenda escritura de Ama-
deo Vives para el lucimiento instrumental y

vocal. - Justo ROMERO

Arrieta. MARINA

A. L. Espinoza, . Palacios, P. Pascual, E. Carvalho. Coro
y orquesta Verdi Concerts. Dir: M. Moreno Buendia.
Uresc:) Molia. Bdeoctibee, ..

Fna!iz:ﬂ el espléndido Otofio Lirico Jere-
zano con la puesta en escena de Mari-
na, la exitosa dpera espanola de Emilio
Arrieta estrenada el 16 de marzo de 1871
en el Teatro Real de Madrid por el gran te-
nor Enrico Tamberlick. Ahora, en estas re-
presentaciones jerezanas, la conocida his-
toria de los amores de la huérfana Marina
y €l marino Jorge ha sido revivida por un
regular reparto vocal encabezado por la
desigual soprano Ana Luisa Espinoza y el
muy dotado tenor Javier Palacios. A su la-
do, brillaron con luz propia el valioso bari-
tono Pablo Pascual —un Roque opulento y
cargado de conviccion- vy el brasilefio Eliel
Carvalho como Pascual.

Poco contribuyeron al éxito de la repre-
sentacion las nada convincentes interven-
ciones del coro y orquesta Verdi Concerts.
Hubo mds desajustes e imprecisiones de lo
aceptable, dentro de un climax anodino y
monocorde en el que reind una orquesta
de sonido turbio y nada cuidado. Manuel
Moreno Buendia, compositor respetable y
bien conocido en la vida musical espafiola
de la posguerra, no alcanzé desde el podio
el refinamiento y pulcritud que requiere la
partitura de Arrieta,

Tampoco la convencional produccidn —fir-
mada por Julian Molina— era un dechado
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de virtudes. Una escenografia de cromo, el
vestuario al uso, la estatica iluminacion y la
topica direccion de actores no hacian sino
recluir la inspirada opera de Arrieta en la
convencion de que ha sido victima durante
decenios.

Zarzuela y opera requieren hoy, a las puer-
tas del 2000, un tratamiento mas innovador
e Imaginativo, Probablemente, ésta sea la
unica manera de Incardinar el genero lirco

en el siglo XXI. -J.R.

La Coruna
XLVII FESTIVAL AMIGOS DE LA OPERA
Massenet. MANON
5. Eun Kim, A. lIraiieta, T. De la Guerra, G. Garino, C.
Bergasa y otros. O. § de Galicia. Dir. Esc.: |. A. Gutiérrez,
Dir: M. Ortega, Teatro de la Opera, 26 de noviemore,
Cc:ﬂ protagonismo sobresaliente de so-
prano y orquesta y pese a algunas desi-
oualdades de nivel en la calidad del reparto,
se saldo satisfactoriamente esta Manon que
la batuta de Miguel Ortega construyo desde
el foso con oportunidad y sensibilidad afines
a la exquisita partrtura massenetiana, merced
a la excelente prestacion de los musicos de
casa.
Sobre el escenario, la joven soprano coreana
Sung Eun Kim fue la gran triunfadora de la
jornada. Su Manon, gracil en la apostura vy
convincente en el desarrollo del componen-
te teatral, tuvo tambien linsmo, ternura e In-
tensidad por el empleo inteligente y sensible
de una vocalidad fisicamente apropiada y
técnicamente segura. No ha de decrse o
mismo de su oponente, el tenor Gérard Ga-
rino (Des Grieux). Su canto engolado, defi-
ciente en la proyeccion del sonido y fre-
cuente en el empleo del falsete, hallo mejor
acomodo en el arropamiento con otras vo-
ces y deslucio paginas tan delicadas como
‘En fermant les yeux..", uno de sus peores
momentos. El siempre eficiente Carlos Ber-
gasa hizo un Lescaut de escasa relevancia, no
obstante su siempre grata naturalidad de
emision y redondez timbrica. Celestino Va-
rela salvo su cometido con notable dignidad,
aunque no sin evidenciar algunas dificultades
en la zona alta. Muy bien las alegres damas
de Guillot de Morfontaine y mas que correc-
tos en sus respectivos roles, José A. Campo
y Javier Franco.
Los coros regionales de Villagarcia y Ponte-
vedra tuvieron, en lineas generales, un de-
sempeno no exento de irregularidades pero
de muy positiva valoracion. Probablemente,
teniendo en cuenta todos los factores, la
direccion escenica de José A. Gutiérrez ten-
dio con frecuencia a su disposicion estatica,
procurando al tiempo efectos de grata plas-
ticidad y colorido. De acuerdo con criterios
estéticos y practicos de caracter convencio-
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nal, la produccion de Bilbao, que combina te-

las pintadas con elementos corporeos, en un
entorno apropiado. - Juan PEREZ COMESANA

TEATRO REAL

Verdi. OTELLO

). Cura, R. Bruson, E. Prokina, V. Ombuena, M. Rodriguez-
Cusi y otros. Dir: L. A. Garcia Navarro. Dir. esc.: E
Toshinsky, 2 € NOVIEMDIE. oo

| Otello significa una de las cumbres dra-

maticas shakesperianas por la profundi-
dad y complejidad de los sentimientos y pa-
siones, al pasar por las manos verdianas, la
tragedia, por sorprendente que parezca, al-
canza niveles aun superiores en grandeza Y
expresion. Con esta complejidad entre las
manos resulta mas que dificil para un teatro
linco encontrar los mimbres necesarios para
salir airoso de tamafa empresa.
El Teatro Real ha traido una produccion del
Covent Garden de Londres de 1987, firma-
da por Elijah Moshinsky, que cumple mds o
menos con |a exigencias de un teatro de
segunda categoria; deficiente lluminacion a
parte. Si se olvida el horror del primer acto,
mas parecido a un musical, el resto estuvo
resuelto con dignidad, pero de manera ruti-
naria.
El Yago de Renato Bruson posee tal canti-
dad de matices y acentos de una sutileza tan
extraordinaria que le situa a anos luz del
resto del reparto. Su canto, a pesar del ras-
tro que deja el paso del tiempo, sigue siendo
un prodigio de afinacion, fraseo, musicalidad
y entrega, tan solo igualable, en la cuerda de
tenor, a Alfredo Kraus. Para él fueron las
mayores ovaclones.

A su lado, Joseé Cura hacia esfuerzos por ser
Otello. El argentino posee presencia es-
cénica y una entrega innegable, pero su voz
suena iInmadura; no hay uniformidad ni en el
color ni en la emision; el fraseo es pobrisimo
y la emision le plantea problemas; su canto
es fundamentalmente de garganta. Poseyen-
do un material original extraordinario, la falta
de técnica —hecho del que el tenor incom-
prensiblemente presume— le Impide crear un
personaje de gran complejidad. La diferencia
entre un artista y un cantante es la misma
que existe entre Bruson y Cura.

La Desdemona de Elena Prokina, contrata-
da la vispera del ensayo general por proble-
mas con la anunclada Carla Maria Izzo, paso
discretamente, luciendo unos piani de cali-
dad. Bien Vicente Ombuena como Casio; el
resto cumplio satisfactoriamente,

Hacer debutar a un coro, recién formado,
con esta opera, es una trampa mortal; y en
ella cayeron sus componentes, especialmen-
te en el primer acto. Sin cargar las tintas,
mejor hublera sido al principio dejarlo para
empresas mas ligeras.

Garcia Navarro estuvo desigual aunque hay
que reconocerle una gran habilidad para
acompanar a los cantantes. La Orquesta pa-
rece que ha tocado techo, y esto es peligro-
so cuando se esta empezando a madurar; El
publico ovaciono y una parte tambien abu-
cheo al director musical. -k G-R.

Dvorak. MISA DE REQUIEM
E. Jenis, C. Wyn-Rogers, D. Litaker, A. Abdrazakov. Q. S.
de Madrid. Dir: L. A. Garcia Navarro. |7 de octubre.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

[ o0 que se podra llamar el Ciclo de con
ciertos de los fines de semana del Teatro

Real aparece esta temporada sensiblemente
reducido, pero, en cambio, la eleccion de




obras se adecua bastante mds a lo que es
propio de un teatro linco, programandose
partituras de importancia vocal tanto por la
intervencion de solistas como por la perma-
nente presencia del coro.

Efectivamente, estos programas complemen-
tan un trabajo para la orquesta totalmente
necesario; y sl se trata de composiciones no
habituales, como en este caso, viene a cum-
plir una funcion de apertura a otros mundos
que conviene revisar,

La Misa de Requien de Dvordk no se cuenta
entre sus obras mds redondas; es mds, la
carencia de unidad vy la escasa calidad de al-
gunos numeros la han relegado casi al olvido,
a pesar de haber sido llevada a los estudios
de grabacion en cuatro ocasiones y por intér-
pretes de notoria categoria. Después de ha-
ber escuchado esta version que dirigié el
maestro Garcia Navarro, felizmente recupe-
rado de sus dolencias, se confirma la escasa
importancia de esta obra, que el publico es-
cuché con no demasiado intereés.

;liene sentido programar estos titulos para
conclertos con ninos? ;O es que, en realidad,
no se programa con esa intencion, sino que
aprovechando que “el Pisuerga pasa por Va-
ladolid"...?

El coro de RTVE tuvo una brillante actuacidn,
mucho mejor de lo que uftimamente suele
ocurrir. En cuanto a la Sinfonica de Madrid,
en su primera actuacién de la temporada en
el Real, fue muy interesante comprobar la ca-
idad en ascenso, especialmente en maderas
y metales,

El conjunto solista tuvo actuaciones muy de-
siguales, siendo la mayor y peor sorpresa el
lamentable estado vocal de la soprano Eva
Jenis, extraordinaria Zorrita en la obra de Ja-
nacek de la primera temporada del teatro.
Muy bien la mezzo Catherine Wyn-Rogers,
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Mirella Freni y Garcia Navarro, en el Real

de medios homogeneos y cdlidos, con una
zona aguda de sorprendente brillantez. Al
mismo nivel el bajo ruso Askar Abdrazakov,
proximo Gran Inquisidor para el Don Carlo
ae la temporada 2000-01. Todos ellos fueron
conducidos con rigor y suficiencia por el
maestro Garcia Navarro. -F G.-R,

Recital MIRELLA FRENI
Obras de Verdi, Puccini, Chaikovsky y otros. O. S. de
Madrid. Dir: L. A Garcia Navarro |3 de noviembre.
De forma acertada el Teatro Real estd
presentando a todas las glorias sobresa-
lientes de la lirica en forma de concierto
cuando no puede contratarlas para futuras
representaciones. Asi, estos conciertos se
convierten en auténticos homenajes: Mirella
Freni fue recibida con una intensisima ova-
cion; la soprano de Modena eligio un compli-
cado programa del que sali¢ airosa especial-
mente en la segunda parte, con un aria de la
Manon de Massenet “Adieu, notre petite
table’, dicha y cantada con un sentido, unos
acentos y una perfeccion dificiimente iguala-
bles.
Otro tanto vendna a suceder con la escena
de la carta de Tatiana del Evgeni Onegin de
Chaikovsky. La primera parte se inicid con el
verdiano “Ritorna vincitor” de Aida, en el que
la soprano estuvo totalmente descolocada.
En las dos anias de Bohéme y en la de Adriana
Lecouvreur, dos de sus caballos de batalla
aunque el paso del tiempo va dejando su
huella, cosa que ella misma no oculta—, sigue

estando alli, sin embargo, la frescura de una
VOzZ que discurre con una naturalidad asom-
brosa; naturalidad que sigue siendo uno de
los referentes de la personalidad lirica v
humana de Freni, Las propinas del “O mio
babbino caro” pucciniano y una cancidon de
Rachmaninov, provocaron el delirio del audi-
torio.

Garcia Navarro acompaid a la cantante,
como es costumbre, de forma muy adecua-
da, respirando Y siguiéndola a la antigua usan-
Za, lo que siempre es de agradecer. En las pa-
ginas orquestales sobresalid en la Castellana y
Andaluza de Le Cid de Massenet.

La orquesta respondid con correccidn y bri-
lantez en los momentos citados. -F G-R.

TEATRO DE LA ZARZUELA

Penella, DON GIL DE ALCALA J

C. Subrido, A. Barrio, L. Maesso, ). Elias, F. Gallar, L. Alva-
rez, A. Arrabal, P. Salvador, M. De Diego. Dir: . L. Temes.
oI, esc:. . Ferninder. de Castro, |2 de octubre,

on esta hermosa zarzuela de Manuel

Penella si puede considerarse que ha
empezado la temporada del teatro de la calle
Jovellanos de Madrid. Una produccion del
proplo coliseo de hace diez afos aparecié
con una frescura inigualable y asi lo entendié
el publico invitado al estreno.
Penella pertenece al grupo de compositores
iricos espafioles que quiso llevar al género
por otros derroteros que superasen la espa-
nolada; y asi compuso esta obra recu-
perando el estilo dieciochesco de forma bas-
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Una escena del Don Gil de Alcala en La Zarzuela

tante natural, sin que resulte un pastiche; y lo
aderezé con unos toques tropicales que son,
en realidad, los que quedaron prendidos en
el aficionado y por los que se ha mantenido
en el recuerdo.

El decorado de Daniel Bianco, bien ilumina-
do por Juan Gémez-Cornejo, es elegante y
funcional, con dos marcos dorados Y el fon-
do de Watteau y caja negra. A la direccion
escénica no se le puede hacer ningun repro-
che en cuanto a movimiento de coro v figu-
rantes, pero no estuvo acertada en los per-
sonajes aislados.

La voz y personalidad encantadora de Car-
men Subrido se erigié en el centro de aten-
cion del publico. Posee una voz uniforme,
limpia y firme en toda su tesitura y de gran
belleza timbrica y riqueza de armonicos que
utiliza de forma muy inteligente, dandole ex-
presidn y acentos muy medidos. Atencion a
otros teatros: aqui hay una magnifica sopra-
no que comunica con facilidad y en su canto
hay mucha verdad. En un recital privado dias
después, dejo sorprendido al auditorio, es-
pecialmente con su intervencion en el duo
final de La traviata.

A su lado, Jorge Elias quiso construir un Don
Gil de buena planta y presencia vocal, pero
la voz no sond muy afinada; la zona aguda
quedd estrangulada y no ha superado el can-
tar casi siempre forte. Queda mucho por rec-
tificar. Del resto hay que destacar el buen
hacer escénico y vocal de la pareja comica
formada por Amalia Barrio —espléndida en
el dio-habanera, con Carmen Subrido— vy
Manuel de Diego. Muy bien la caracteriza-
cion de Pepin Salvador. Suficiente el coro y
muchos reparos a la Orquesta de la Comu-
nidad, a la que la partitura de Penella le venia,
de momento, muy grande. - F G-R.
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Mahler. SEGUNDA SINFONIA Resurreccion

M. Oran, M. Lipovsek. OCNE. Dir.: R, Frilhbek de Burgos.
I5deoctubre. ..

rillantemente comenzé la temporada de

la Orquesta Nacional con la ejecucion
de la Segunda Sinfonia de Mahler. Su poética
se plasma en una vocacion por la gran or-
questa y la estructura particular de la sinfo-
nia como medio de expresion absoluto. En
esta obra se deduce un progreso del com-
positor en el lenguaje musical hacia la ten-
dencia a la musica del futuro ya propugnada
por Liszt y Wagner. La crisis sufrida durante
su composicion subraya el paso de unas con-
venciones estéticas genéricas a una forma
absolutamente personal.
Marjana Lipovsek exhibié una voz auténtica
y de clara textura, envolvente y de tonalida-
des muy calidas, imprimiendo emocion espe-
cialmente en el “Urlicht”. Maria Oran, mas
fria, mostrd una sdlida técnica y elegantes
maneras. Rafael Frihbeck comunico un
mundo de lirismo con fluidez y autoridad. La
intervencion de la orquesta fue mucho mas
interesante de lo que acostumbra, con
buena coordinacion de cuerda, madera,

metal y percusion. Muy buena la interven-
cién del coro. - Manuel GUERRERO

Verdi. REQUIEM
B. Frittoli. L. D'Intino, F. Sartori, C. Colombara. O. S. de
Tenerife. Dir: V. P Pérez. 6 de noviembre.

C::::mr::r coronacion de sus patrocinios mu-
sicales, la Fundacion Caja Madnd or-
ganiza anualmente un concierto extraordina-
rio del Dia Universal del Ahorro. Este ano ha
decidido traer a un coro, orquesta y director
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espanoles.

Una vez mds, y ya va siendo habitual, la Misa
de Requiem verdiana subié al Auditorio
Nacional. En esta ocasion la presencia de
Victor Pablo Pérez, su Orquesta Sinfonica de
Tenerife mas el Orfedn Donostiarra —que
deberia llamarse también Madrileno por la
veces que actua en la capital— suponia un ali-
ciente al que el publico no ha querido sus-
traerse y ha ovacionado y aplaudido en
tiempo e Intensidad.

Victor Pablo planted la obra desde una con-
cepcién globalizadora —como suele hacer
con todo lo que dirige— construyendo un
edificio sonoro de gran coherencia interior, y
del que, como consecuencia, sobresaldrdn
mil y un detalles sorprendentes. El resultado
no fue uniforme: la tensién del Requiem y
Dies irae bajé demasiados grados en el resto,
pero no impidid el efecto arrebatador que
este trabajo produce sobre el auditorio, lle-
vandole a una respiracion conjunta y a una
experiencia de la musica muy personal: todo
parece nacer desde el interior.

Del Orfeén Donostiarra nada se puede de-
cir que no suene a redundante; ante su talen-
to se estd ante un complejo sonoro perfec-
to y humano. El cuarteto solista conto con
Barbara Frittoli, extraordinaria soprano por
belleza y uniformidad de voz, que utiliza
exquisitamente, y con un uso de los regula-
dores de sorprendente eficacia.

Luciana D’Intino es una mezzosoprano que
no posee grandes medios, pero con recur-
sos sobrados para convertir sus actuacio-
nes en un éxito con un estilo claramente
verdiano y muy buena técnica.

El tenor Fabio Sartori posee una voz mas
lirica que spinto y anadio buen gusto en sus
intervenciones asi como el bajo Carlo Co-
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lombara, de bello timbre y eficaz emisidn.
Al final el espectaculo resulté ser un éxito
innegable. - F G.-R,

Wagner. Fragmentos de EL HOLANDES
ERRANTE, TANNHAUSER y LOS
MAESTROS CANTORES DE NUREMBERG

E. Meyer-Topsoe, B. Bornemann, A. Titus. OCNE. Dir:
R Friihbeck de Burgos. 31 de octwbre. ..

n conclerto con seleccion de peras

wagnerianas supone un importante
riesgo por la exigencia de un coro y unos
intérpretes, ameén de la orquesta, que se-
pan reproducir y transmitir en pocos minu-
tos una temdtica que ha requerido todo un
tiempo para poder expresarse. Quien me-
jor supo adaptarse a estas exigencias fue la
soprano Elisabeth Meyer-Topsoe. Aérea y
vigorosa, consiguio encarnar el prototipo
de lo femenino; sdlo faltd un escenario pa-
ra liberar su innegable potencial escénico.
También estuvo a buena altura la mezzo
Barbara Bornemann, que si bien se mostro
menos expresiva que la anterior; sin duda
sorprendid con su timbre nitido y flexible,
que le permitio afrontar con éxito estas pd-
ginas wagnerianas. El baritono fue Alan Ti-
tus, gran recitador y concertista con amplia
experiencia en el compositor alemdn. En
esta ocasion dosificé mejor que ninguno, y
opto mas por la rotundidad que por el liris-
mo. Ambas facetas las domina.
El coro mostrd las caras de solemnidad y
espectacularidad, particularmente en el co-
ro de peregrinos, donde quedd muy logra-
da la sensacion de acercamiento a base de
procesos de Intensidad crecientes de los
que se hizo cargo la batuta del siempre co-
rrectisimo Frithbeck de Burgos con una
Orquesta Nacional que consiguié buenas

calidades sonoras, especialmente en los
metales. - D, L

Gluck. ORFEO Y EURIDICE (fragmentos)
C. Orff. ORFEO

G. Br&d[ey R. Morloch, E. Wottrich, B. Carmeli OCNE.

----------------------------------------------------------------------

ALJH con el Orfeo del Real en la memo-
ria, el Auditorio ofrecié un interesante
Programa sobre la desdichada pareja mito-
I0gica, y para ello recurrié a las visiones de
dos autores tan distantes como Gluck y
Carl Orff. Los fragmentos de la obra del
refomador operistico del XVIIl —que se an-
tojaron, todo sea dicho, bastante escasos—,
pertenecian a su primera version italiana. A
traves de ellos, se intentd ofrecer una pers-
pectiva general de la historia de los aman-
tes, aunque en esta seleccién el protago-
nismo recayd fundamentalmente en el co-
0y en el papel de Orfeo, interpretado por
la mezzo Renée Morloch, de voz oscura y
Penetrante, que dotd a su personaje de
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transparencia y dramatismo casi humanos
pese a alguna tirantez en la celebérrima
aria "Che faré senza Euridice?”. Gwendolyn
Bradley puso al servicio de Euridice, en su
breve intervencion, un timbre aterciopela-
do vy calido.

Mas interés despertaba la segunda parte,
reservada integramente a la interpretacion
tan particular que Carl Orff realizé sobre |a
opera monteverdiana. El compositor muni-
ques concentra la narracién musical en una
intensa hora en la que ademds de recurrir
a su antiguo predecesor, también introduce
figuras y partes por cuenta propia. Tal es el
caso de un narrador y de un cancerbero
que dialoga con Orfeo a las puertas del
averno, ambos muy bien encarnados por el
bajo Boris Carmeli.

Pero la auténtica tensidén en esta obra se
concentra en la figura del amante, que ha
de hacer frente a una partitura de conside-
rables dificultades vocales que, ademds,
obliga al intérprete a transmitir todo el re-
corrido emocional por el que pasa su per-
sonaje. tl tenor Endrik Wottrich deleitd al
publico con una voz lirica de gran colorido
y extension, que superd sin problemas su
terrible intervencion con el guardidn. Friih-
beck de Burgos dirigic muy correctamen-
te y el coro respondid con gallardia a su
complicado papel. - Sergio PORTO

PROMUSICA :
Berlioz. LA CONDENACION DE FAUSTO
K. Lewis, F. Pollet, L. Naouri, N. Teste. O. N. del Capi-

tole de Toulouse, Dir: M. Plasson. 10 de noviembre.

Cr::m el titulo La Musica de la Humanidad
comenzo el nuevo ciclo sinfonico de
ProMusica con la poco frecuente leyenda
dramdtica de Héctor Berlioz, La condena-
cion de rausto, que cosecho un importante
exito. Si la Orquesta del Capitole de Tou-
louse no es el summum de la finura, sin
embargo, en manos de su titular, parece
transformarse y elevarse por encima de
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sus propias posibilidades, y eso a pesar de
algunos desajustes especialmente en las
violas; de todas formas su actuacién puede
considerarse globalmente muy buena. Mi-
chel Plasson conoce a la perfeccion la obra
de Berlioz y crea un mundo sonoro de im-
portantes proporciones y trufado de en-
cantagoras sutilezas,

El cuarteto vocal se puede considerar de
autentico lujo, y son habituales colaborado-
res de Plasson. Keith Lewis encarnd a un
Fausto lirico con mas que suficientes me-
dios aunque el agudo resultara en algun
momento tirante. La Margarita de Frangoi-
se Pollet, que sustituia a la anunciada Héle-
ne Perraguin, es, en estos momentos, la
gran senora del canto que posee Francia.
Su instrumento, de mezzo por el color; al-
canza una considerable extensién especial-
mente en la zona aguda que despliega sin
perder un dpice de su belleza timbrica cen-
tral. El baritono Laurent Naouri compuso
un Mefistofele cargado de expresion dra-
matica —un espléndido actor— aunque se le
pudiera pedir un mayor refinamiento. A
buen nivel la breve intervencidn del barito-
no Nicolas Testé como Brander

La obra se dio sin interrupcién y asi se pu-
do percibir de un golpe todo el mundo ex-
cepcional de la orquestacion y su intensi-
dad dramatica. - k G-R.

Rossini. STABAT MATER
|. Egido, M. Pint6, L. Damaso, |. Fresdn. O. S. y C. de
RTVE. Dir. E. Garcia Asensio. 2| de octubre.

La Orquesta y Coro de RTVE propuso
como estreno de la temporada un
programa Iinusual, La noche transfigurada de
Schénberg y el Stabat Mater de Rossini. La
batuta de Enrique Garcia Asensio coordi-
nd correctamente si bien se mostrd, en la
obra rossiniana, excesivamente permisivo
con la soprano Inmaculada Egido, al no sa-
ber frenar sus exuberancias vocales; su faci-
idad en el agudo le resulta demasiado se-
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Los protagonistas de La condenacion de Fausto, apertura de temporada de ProMsica

OPERA ACTUAL 57




Ministerio de cducacion, Cultura'y Deporte 201;

Critica

ductora y abusa de dicha capacidad.

Mds regular resultd la mezzo Mireia Pintd,
que basa el dominio de su instrumento en
un elaborado cuidado de la técnica y del
fraseo. El tenor Luis Damaso se ajusto bien
al lirismo exigido. En cuanto al baritono
Inaki Fresan, leyd con correccion y pru-
dencia la partitura en lugar de Iinterpretar-
la. El coro cantd con correccion; a destacar
la inteligencia con que planted el siempre
sobrecogedor Amén final. - Daniel LOSADA

TEATRO DE LA ABADIA

La edad de oro de la opera napolitana
Obras de Vinci, L. Sarri, Grillo, Durante y Cimarosa.
Cappel della Pieta de'Turchini. 6 de noviembre,

En el siglo XV, en Napoles se desarrollo
un teatro musical con forma de opera
que con el paso del tiempo fue cayendo en
un injusto olvido del que la Cappella della
Pieta de'Turchini lo ha rescatado, como se
pudo descubrir en el estupendo programa
ofrecido en el Teatro de la Abadia, con obras
de autores poco divulgados como Leonardo
Vinci o Leonardo Leo y otros mas familiares
como Cimarosa.

Los cantantes, muy bien arropados por los
musicos, estdn plenamente identificados con
este repertorio y todos exhibieron unas do-
tes interpretativas notables, imprescindibles
para transmitir el encanto de estas piezas
que, ademds, tienen el aliciente de estar es-
critas en dialecto napolitano, por o que re-
sulta necesaria una perfecta diccion para
aprehenderlas plenamente. Las voces, de
timbres cdlidos y con una linea de canto de
gran pureza, encandilaron al auditorio de la
pequena sala, tanto en las paginas individua-
les como en los numeros de conjunto, que
fueron los mas brillantes y aplaudidos, espe-
cialmente en la "Vezzosetta spagnoletta” de
Cimarosa, del que ofrecieron un bis. =3, P

TEATRO CERVANTES

Bellini. | PURITANI |

M. ]. Moreno, |. Sempere. C. Alvarez. A, Rivas y otros. Q.
Ciudad de Malaga. Dir: D. Lipton. Dir. esc.: R. Lagana. 19
NI i sesibispsiibiamssiions
El Teatro Cervantes de Malaga ha logrado
reunir un sobresaliente reparto vocal capaz
de sacar adelante con éxito las mil y una difi-
cultades vocales del temido y casi Insalvable
reto que es ofrecer una representacion digna
de | Puritani. La voz, poderosa, oscura, pene-
trante, de impresionante diccion y fraseo del
barftono Carlos Alvarez fue la gran baza con
la que contaba el coliseo andaluz. La estrella
malaguena bordd en su tierra un Sir Riccar-
do Forth de modélico fraseo belcantista e in-
mejorable escuela dramatica. Con aplastante
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rotundidad, sin mostrar una sola fisura, su
configuracion del personaje supuso expre-
sion de uno de los artistas actuales mas inte-
igentes, cabales y serios.

Maria José Moreno como Elvira y José Sem-
pere como Arturo rozaron la excelenca y
sortearon con desacostumbrado virtuosis-
mo vocal las gigantescas dificultades que han
apartado | Puritani de las habrtuales progra-
maciones liricas. Las Incesantes subidas al
registro agudo y sobreagudo, la incomoda
tesitura, los constantes cambios de registro..
El cimulo de dificultades fue mutado por
una espectacular exhibicion de impresionan-
tes lineas de canto, dotadas de unos agudos
—Re bemol para él; Mi bemol para ella— fir-
mes, hermosos y brillantes. El fraseo, la arti-
culacidn, la conviccidn dramatica, todo sirvid
para revelar la personalidad de dos artistas
de primer rango, cuya Inaudita proyeccion
hacia el registro agudo no les ha restado un
apice de color y robustez en el centro, que
en el caso de Sempere se percibe, ademas,
especialmente cdlido y timbrado, aun cuan-
do se echd en falta la mezza voce vy el que las
dindmicas nunca lleguen a alcanzar el verda-
dero canto en pianisimo.

El deslumbrante bajo mexicano Noé Colin
sorprendio a propios y extranos con su mag-
nifico Giorgio Walton y supuso complemen-
to oportunisimo al impresionante trio prota-
gonista. Alexandra Rivas, Miguel Lopez
Galindo y Francisco Heredia redondearon
esta gran noche en la que el canto —el mejor
canto— se impuso sobre todo. La Orquesta
Ciudad de Malaga se lucid en el foso. El
maestro Daniel Lipton fue la solvente batu-
ta que coordind musicalmente la funcion con
idioma v eficacia. Bien el Coro de Opera
Ciudad de Malaga, discreta produccion pro-

cedente del esloveno Teatro Nacional de
Maribor, cuya escenografia albergo una con-
vencional y correcta direccion escéenica del
taliano Roberto Lagana. -|. R.

Medina del Campo.

VIll SEMANA DE LA MUSICA
Obras de Haydn, Britten, Garcia Abril, Rodrigo, . Turina,
R. Halffter. M. Kndrr, mezzosoprano. A. Viribay, piano. Sala

-------------------------------------------------------------------------------

Una Semana musical como ésta siempre
tiene un hueco para el canto, y ahi
estdn en el recuerdo el espléndido recital de
la soprano Ofelia Sala o el maduro Winter-
reise ofrecido por Marina Pardo. Este afio
acudid al ciclo medinense la mezzo Marta
Knorr, una cantante que destaco por la call-
dad de su fraseo y por la inteligencia con la
que encauzo las obras hacia el camino mas
beneficioso para su voz, defendiendose
mejor en los pasajes delicados que en los de
peso. El pianista Aurelio Viribay debio tener
en cuenta las peculiaridades de la sala y favo-
recio las caracteristicas expresivas de la mez-
7O Ccon unas interpretaciones mas contenidas
y menos cuadradas, evitando tapar la voz de
la cantante.

Marta Knorr, a pesar de lo resenado, se
adentrd en el ambiente sonoro de A Charm
of Lullabies de Britten, tras una Cantata de
Haydn fria; ofrecid poesia en las cuatro obras
que interpretd de la Coleccion de Canciones
infantiles de Garcia Abril y en los Tres Villan-
cicos de Joaquin Rodrigo; supo transmitir |a
magia de las dos canciones de Turina y se

mostro sutil en Marinero en tierra de Rodolfo
Halffter: — Agustin ACHUCARRO
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Bellini. | PURITANI |

M. . Moreno, |. A. Sempere, C. Alvarez, M. A, Zapater y
otros. Dir.: G. Bellini, Dir. esc.: |. Martorell. Teatro Cam-
pOAMOL, 9 08 OCUDIR: . evnrres

| segundo titulo de la temporada ove-

tense Introdujo de lleno el belcanto en
el ciclo y lo hizo con un reparto integra-
mente espanol sobre la escena, ya que en
el foso, dirigiendo a la Sinfénica Ciudad de
Oviedo (OSCQO), se optd por el maestro
taliano Gabriele Bellini, precisamente uno
de los causantes de que un titulo que lo
tenia todo a su favor se viniese abajo dejan-
do una impresion agridulce.
El maestro Bellini —que nada tiene que ver
con el compositor— asfixid practicamente a
0s cantantes, sobre todo por unos tempi
extenuantes y con una vision de la obra que
rebasé a una formacién como la OSCO,
que apenas cuenta con seis meses de exis-
tencia. De esta forma se propicidé que, por
una parte, la orquesta no asimilase conve-
nientemente sus ideas y, por otra, que se
produjese una serie de desajustes, sobre
todo en el metal.
Pero no fue el Unico elemento negativo de
la velada. El montaje, procedente de
Amigos de la Opera de Sabadell, causé una
impresién nefasta. Con una direccidn escé-
nica a cargo de Jaime Martorell carente de
deas, cada cual sacé adelante su papel co-
MO pudo, dependiendo de la profesionali-
dad y del talento individual. En ningiin mo-
mento se logrd paliar una atonia y una me-
diocridad escénica que parecian aliadas con
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el tedio que desde el foso se imprimia al
desarrollo de la obra. Hasta la iluminacién,
el vestuario o los decorados eran totalmen-
te pueriles.

A pesar de lo anterior, los aciertos, y los
mejores momentos vinieron de parte de
un reparto de excelentes cantantes. Hay
que destacar; en primer lugar; a Carlos Al-
varez, que una vez mas estuvo a la altura de
las circunstancias, como Riccardo Forth, un
papel no demasiado agradecido, al que su-
PO Imprimir maestria escénica y vocal. Atra-
viesa el baritono malaguefio por una etapa
de esplendor y su interpretacién fue un
buen ejemplo. Habia ganas de comprobar
en vivo el gran momento de la soprano
Maria José Moreno, y no defraudé. Todo lo
contrario; su Elvira fue adecuada en todo
momento, Imprimiéndole la necesaria me-
sura a un rol propicio a las exageraciones,
no necesitando forzar en ningdn momento.
Mucho ha evolucionado José Sempere des-
de sus anteriores presencias en Oviedo,
Lord Arturo le viene como anillo al dedo v,
a pesar ge su estatismo escénico, maneja
uNos recursos a la medida. Quien no estu-
vo a la altura requerida fue el bajo Miguel
Angel Zapater, con problemas demasiado
notorios, mas patentes por la desigualdad
que ofrecia respecto al resto del reparto.
Excelentes Alexandra Rivas, Miguel Lopez
Galindo y Ricardo Muiiiz en sus respecti-
vos papeles. Son presencias que dignifican la
obra. Gabriele Bellini recibio al final sonoras
muestras de desaprobacion, — Cosme MARINA

Verdi. OTELLO

D. O'Neill, L. Mazzaria, V. Alexeiev, C. De Maqua, L. Mi-
rabal y otros Dir.; S. Ranzani. Dir, esc.: L. Iglesias. Teatro
Campoamor, 1908 NOVRINNE. .. cecrmsiras

a Asociacion Asturiana programo un
Otello coincidente con el del Teatro

Otello llegé a Oviedo con el Yago de Valeri Alexeiev

Real de Madrid. Es, quiérase o no, una for-
ma de dejar bien claro que desde las tem-
poradas historicas se pueden seguir asu-
miendo retos de envergadura teniendo en
cuenta dos condicionantes basicos: la abis-
mal diferencia presupuestaria que poseen
una y otra entidad y que en la capital astu-
riana todo se realizé en poco mas de cinco
dias de ensayos.

Para sacar adelante Otello se utilizé parte de
la produccion del Teatro Arriaga de Bilbao
que en 990 protagonizo Placido Domingo
bajo la direccion escénica del desaparecido
Luis lturri. Los anos han pasado para ella,
aunque mantiene un cierto vigor que per-
mite buena fluidez en el desarrollo drama-
tico. Pero poco mds aporta.

Lander Iglesias fue el responsable de llevar-
la a cabo con muy desigual fortuna. Si bien
en el tratamiento de algunos personajes,
COMO Yago, si consiguid matizar, en otros
momentos se rozé el ridiculo, bien en el
coro de niNos O en la exagerada cama-
tumulo funerario de Desdémona, tratando
de enfatizar la tragedia inminente sin dema-
siado tiento. La discreta escenografia de
Carlos Cugat o el convencional vestuario
de Jesus Ruiz ni quitaron ni afadieron nada:
tuvieron un efecto neutro.

En el reparto hubo un poco de todo, Que
Dennis O’Neill no tiene una voz para ha-
cer Otello debe saberlo hasta él, sin embar-
go saca adelante el personaje con coraje,
pero sin brillo; dramdticamente es plano, sin
aristas, de una eficacia gris que acaba abu-
rriendo. Sin embargo, Lucia Mazzaria fue
una Desdemona muy interesante; destaca
su expresividad y afinacion en una voz que,
sl blen no tiene una potencia excesiva, sf
que posee un timbre de gran belleza. No
hay duda que estd poniendo las premisas
de una carrera muy prometedora.

Quien mayor aprobacion obtuvo por parte
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del publico fue el Yago de Valeri Alexeieyv,
que compatibilizd papel en Oviedo y Ma-
drid. No es de extranar el placet del respe-
table, pues su interpretacion fue intensa y
rica vocalmente. Correcto el Casio de
Carlos de Maqua y adecuadisimos todos
los comprimarios. A resaltar, siempre, las
presencias de Linda Mirabal y Miguel Lo-
pez Galindo.

No acabaron aqui los alicientes del Otello
ovetense. Se optd por invitar al Coro Filar-
monico de Praga, un acierto pleno que evi-
dencid con una profesionalidad integral.
Todos los elogios merece la direccion mu-
sical de Stefano Ranzani al frente de la Sin-
fdnica del Principado de Asturias, que re-
greso al foso del Campaomor. Ranzani
controld todo y desarrolld su trabajo con
una eficacia admirable.

La impresion general que dejo este Otello
es que alcanzo un nivel apto, pero queda-
ron para otra ocasion las ganas de haber
logrado una gran representacion, - C. M.

Palma de Mallorca

--------------------------------------------------------------------------------

XIll TEMPORADA D’OPERA

Rossini. LA CENERENTOLA |
N. F Herrera, G. Castellon, |. P. Garcia Marques, A.
Odena, . Llabrés, M. Roca, N. Colin. Dir.: G. Croci. Dir.

esc.. P Nnguera* Teatre Principai. 3 de noviembre.

Se cerrd la temporada del Teatre Princi-
pal con esta interesante produccion de
La Cenerentola en la que, ademas de reunir
un cast muy homogéneo, se consiguid una
presentacion escénica muy teatral, 1deolo-
gicamente muy cercana a ese cuento a cu-
yos personajes Rossini doté de una huma-
nidad que les permite cruzar la barrera del
tiempo con gran facilidad si un buen direc-
tor de escena encuentra una Idea que |o-
gre comunicar con el publico.

Esto es lo que ocurrid en el Principal con
esta produccion. Pere Noguera coloco a
los personajes bajo la carpa de un circo y
puede asegurarse que esta Angelina, trans-
formada en clown que barre la pista mien-
tras va desgranando la cantilena "Una volta
c'era un re”, reconcilid a mas de un especta-
dor con el género buffo.

Nancy Fabiola Herrera demostro conocer
muy bien este rol, que se adecda muy bien
a las caracteristicas de su voz, homogénea
en todos los registros, y que ella maneja de
forma muy inteligente para cubrir tanto el
melancdlico legato necesario en el primer
acto como las florituras del rondé final.
Juan Pedro Garcia Marqués compuso un
Don Magnifico comico en su justa medida,
asi como Joana Llabrés y Marisa Roca fue-
ron unas hermanastras muy efectivas, tanto
en el plano vocal como en el escénico.
Otra de las estrellas de la noche fue Angel
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Nancy Fabiola Herrera, protagonista de La Cenerentola en Palma

Odena, con una zona aguda brillante y que
puede, con facilidad, aligerar para satisfacer
una partitura que abunda en pasajes rapi-
dos; la magnifica forma vocal unida a una
prestacion escenica muy efectiva dieron
por resultado un Dandini perfecto.

Como al parecer no puede haber un re-
parto Ideal sin nota discordante, esta la dio
el tenor Gonzalo Castellén. Aun admitien-
do en su linea de canto clerta musicalidad,
el cantante mostré problemas de emision
muy evidentes en la zona aguda, que sono
muy gutural y sin ningun brillo.

El maestro Giorgio Croci manejo con sol-
tura a la orquesta, si bien en alguno de los
pasajes mas rapidos olvido un poco a los
intérpretes en favor de aquélla. - Pere BUJOSA

--------------------------------------------------------------------------------

A. GAYARRE DE AMIGOS DE LA OPERA
Puccini. TOSCA

M. Beltschewa, A. Ordonez, V. Sardinero, S. Gallego, A.
Garcia-Noain, M. Vifiuales y otros. Dir: M. Ortega. Dir.

-----------------------------------------------------------------------------

| emblemdtico titulo de Puccini volvid a

Pamplona tras 46 anos de ausencia, de
la mano de la Asociacion Gayarre Amigos
de la Opera de la capital navarra y con Jai-
me Martorell como encargado de la direc-
cidn escénica. El joven mallorquin exprimio
al maximo todo lo que de si podia darle
una escasa semana de ensayos, logrando
crear un clima altamente sugestivo, espe-
cialmente en la escena de Sant' Angelo y en
el Te Deum final del primer acto.
Miguel Ortega se encargd de la direccion
musical y ahi si se noto la escasez de tiem-
po en las pruebas. De cualquier modo, Or-
tega supero la dificl papeleta gracias a su

sensibilidad operistica. Maria Beltschewa
es, sin duda, una Tosca a la antigua usanza;
cuando tantas Lius, Micaélas o Susannas
estan afrontando Impunemente este rol, he
aqui a una soprano a la que nadie con cri-
terio operistico justo podra negarle un cali-
do y riquisimo timbre, un dominio exhaus-
tivo del parlato pucciniano y un sery estar
en el personaje que recuerda a las grandes
Toscas del pasado; un auténtico lujo.

A destacar la siempre importante presen-
cia de Vicente Sardinero, cuya incuestiona-
ble carrera internacional le avala totalmen-
te. El tenor Antonio Ordéiez posee una
importante voz, de ello no hay duda. Pero
eso no es suficiente bagaje. Su Cavaradossi,
de muy irregular linea, fue quizas pensado
para la galeria; sélo que en ésta puede sur-
gir impensadamente quien sabe discernir
perfectamente entre lo bueno, lo irregular
o lo simplemente vulgar. Correcto el resto
del reparto, asi como el Coro de la Asocia-
cion, muy ajustado en la dificilisima Cantata
del segundo acto. Hay que felicitar a la
Asociacion Gayarre y animarla a seguir. Su-
yo es el futuro. - Armando GARCIA

Sabadell

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Donizetti. MARIASTUARDA
H. Kim, J. Borras, D. Gonzalez, C. Varela, A. Sanmarti, C.
Obregon. Dir: | Garcia Vigil. Dir. esc.: 3. Poda. Teatre

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Hay férmulas que no funcionan siempre
y la solucion Poda a la que con frecuen-
cia se ha apuntado la Asociacion sabadellen-
se se mostré poco eficaz en su Ultima dosis
(Aida). Pero que la posologia es acertada lo
ha demostrado esta Maria Stuarda, en que ni
siquiera la predominante sensacion del déja
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vu ha impedido el goce visual y la pertinen-
cia estilistica. Paneles madviles, transparencias
y pinturas —muy interesante el trabajo de
Paolino Libralato en este sentido— sugerian
mds que subrayaban, y los amplios ropajes
de reinas y cortesanos rimaban perfecta-
mente con el movimiento estudiado y so-
lemne de los personajes en escena. Se hu-
biera agradecido, si, un atuendo adicional a la
cazadora para Elisabetta en el segundo acto,
pero los presupuestos no siempre dan para
todo.

Dada la infraestructura de La Fardndula, Ste-
fano Poda no se ha Iimitado a resolver pro-
blemas: ha hecho una produccion. Y eso hay
que agradecerlo. La famosa confrontacion
de las dos reinas en el segundo acto fue re-
suefta con un cambio en las luces y una per-
fecta actitud escénica. En puridad, la bofeta-
da no anadio nada a la violencia de la situa-
cion y SoNo a recurso. -
Federico Garcia Vigil cuido de la coherencia
de los tempi y de que el discurso donizettia-
no fuese inteligible, pero se despreocupd en
muchos momentos del palco escénico y por
ahi vinieron los Unicos derrapes de una lec-
tura en principio correcta.
Afortunadamente, el protagonismo de la re-
presentacion correspondia a las dos intér-
pretes femeninas principales y ninguna de
ellas defraudd. Hyejin Kim, que ya habia pro-
tagonizado aqui Anna Bolena, fue una
Stuarda de linea noble y timbre agraciado,
con una voz mas redonda y una mayor ca-
pacidad de proyeccion de cuanto tenia hasta
ahora acreditado. Mds que en su cavatina de
salida o en la famosa preghiera —hay cosas
que cierta cantante barcelonesa ha dejado
definitivamente selladas— fue en "Quando di
luce rosea” donde llegd al nucleo del perso-
naje. Admirable. |

No menor fue la contribucién de Judith Bo-
rras al éxito de la convocatoria, y si en actua-

Judith Borras, impresionante Elisabetta en Sabadell

Departe 2012

i
e

S By

3
e
/
HXavier GONDOLBEY

F i

Jordi Doménech, Cristina Obregén y Miki Mori, Orfeo, Amor y Euridice en La Farandula

clones anteriores habia dejado flotar alguna
duda sobre su capacidad de comunicacion,
en su Elisabetta aportd aliento, conviccidn
dramadtica y autoridad en el fraseo. Una
auténtica creacion,

El resto del reparto contribuyd al buen éxi-
to de la empresa, desde un Dalmacio Gon-
zalez que supo compensar con arrestos y ri-
gor estilistico una afeccion gripal muy evi-
dente, hasta la emergente Cristina Obre-
gon, un nombre a retener. Celestino Varela
fue el sonoro Talbot y Alex Sanmarti un
Lord Cecil de buena calidad vocal, pero de
afinacion no siempre irreprensible,

Destaco en el dltimo cuadro la presencia
vocal del Coro de los Amigos de la Opera
de Sabadell —que hay que recordar que ha
cantado esta épera en el Liceu—y cumplic el
trdmite, sin brillantez pero tampoco sin
sobresaltos, la Sinfonica del Vallés. =M. C.

Gluck. ORFEO ED EURIDICE

. Domenech, M. Mori, C. Obregon, Dir.: A. Argudo. O.
). del Valles. Teatro La Farandula. 29 de noviembre.
Version de concierto. ..

n este nuevo titulo de la temporada

1999-2000, en forma de concierto, la
Sinfénica del Vallés dirigida por Albert Ar-
gudo ofrecié una version del Orfeo ed Euri-
dice cuidada y sensible al estilo reformista
de Gluck. Asi durante el primer acto costo
que los primeros violines sonasen en todo
momento al unisono y correctamente afi-
nados, y también hubo algun problema con
la afinacion de los metales en el segundo
acto, aunque el resto de la formacion or-
questal se mantuvo en un buen nivel inter-
pretativo. Finalmente, el maestro barcelo-
nés consiguid que la orquesta fuese entran-
do en la partitura y consiguiese una inter-
bretacion de calidad.
Desde el punto de vista vocal, lo mds so-
bresaliente fue la labor del Coro de los
Amigos de la Opera de Sabadell, ya que su
intervencion fue en todo momento exce-
lente, en estilo y de una afinacion y conjun-
cidn mas que notables. El Orfeo del con-
tratenor Jordi Domeénech destaco por un
timbre amplio y de adecuada proyeccion y

diccidn. Se trata de un rol extenso y de
gran protagonismo que Domenech llevo
en todo momento con soltura y elegancia.
Lastima que evidenciase algun problema en
el registro agudo con el legato, aunque su
trabajo fue largamente aplaudido e incluso
ovacionada con especial énfasis en la famo-
sisima aria "Che faro senza Euridice?”. La
soprano Miki Mori triunfo en el breve
papel de Euridice con una voz amplia y ele-
gante, al igual que la joven soprano Ciris-
tina Obregén, que presentd unos exce-
lentes medios vocales. - Fernando SANS RIVIERE

Santander

IV TEMPORADA LIRICA

Mozart. LA FLAUTA MAGICA

. Bros, A. Rodrigo, S. Estes, E. Carter, . Le Roux, T. Ver-
dera, M. Forest y otros. Dir.: . Rubio. Dir. esc.: L. Kemp.
Palacio de Festivales de Cantabria. 16 de octubre.

En la produccion de La flauta mdgica
ofrecida en Santander todo fluyé con
naturalidad, creando un universo ideal para
una opera en la que predominaron la fan-
tasia y la ingenuidad, sobre la solemnidad
de simbolos y ritos. Es la épera vista con
los ojos encantados de un nifo, segun el
propio director, Lindsay Kemp.

José Bros fue un Tamino de estilo depura-
do, de canto muy cuidado en las frases lar-
gas, con ciertos sabores latinos; Ana Rodri-
go confirio a Pamina cardcter y un seductor
registro central; Frangois Le Roux dio vida
a un Papageno, eje del desarrollo de la
opera, siempre mds actor que cantante,
mientras que Simon Estes aportd con su
Sarastro la experiencia y la categoria de
una diccion rotunda, aunque su canto a ve-
ces sonara rigido.

Michael Forest creé un Monostatos bien
perfilado; Elisabeth Carter atacd con va-
lentia y sin esconder la voz su Reina de la
Noche, y M* del Mar Fernindez, Mireia
Pinté y Marina Pardo cantaron unas exce-
lentes damas.

La orquesta de la temporada lirica, la Filar-
monica Nacional de Transilvania, dirigida
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por Jorge Rubio, hizo lo que pudo, sin lo-
grar transmitir la vivacidad, el fraseo, las
texturas y los planos sonoros de una parti-
tura compleja, que siempre puede pedir
mas. El Coro de la Temporada cumplid,
aunque debe mejorar y empastar mas las
voces, ¥ los tres nifios no tuvieron su dia.
Una interpretacion de La flauta magica que
consiguio el éxito ante el pdblico, que pudo
ser mas completa, pero que logro ofrecer
un espectdculo de musica, plastica y luces,
armonioso, estético y fluido. - A A,

Bellini. | PURITANI

M" |. Moreno, |. A Sempere, M. A. Zapater, M. Lanza, A.
Rivas. Dir.: M Ortega. Dir. esc.: R. Lagana. Palacio de Fes-
tivales de Cantabria, 30 de octubre.

--------------------------------------------------------------------------------

Puritani tuvo una version sostenida por
las voces protagonistas y la Orquesta de

| Puritani conto en Santander con los
talentos de Manuel Lanza y Maria Jose
Moreno
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la Temporada dirigida por Miguel Ortega.
Desde el foso se cuido a los cantantes, bus-
cando los tempi mas apropiados para ellos,
y se lucho por sacar a relucir los valores de
las melodias bellinianas desde el mismo co-
mienzo de la opera, con independencia de
la actuacion dubitativa de los metales en al-
guNos pasajes.

La escena resulto estatica, tanto en el mo-
vimiento de actores como en la ilumina-
cion, con los muros del castillo que se abri-
an y se cerraban, como el ascensor de
unos grandes almacenes, dejando ver al
fondo una tela diferente segun los actos.
Un montaje poco original, pero eficaz.

En el apartado de los cantantes M? José
Moreno cred una Elvira apasionada, dibuja-
da tanto en los acentos dramaticos como
en los liricos de su personalidad. Pudo per-
filar mas su canto, algin sobreagudo resul-

to algo rigido, pero lleno la escena, y sedu-
jo por el aliento magico de su timbre. José
Sempere estuvo en voz, aunque mostro
clerta tendencia a la uniformidad en su li-
nea de canto. Su Arturo resulto extroverti-
do y seguro en los agudos, llegando al
comprometido final de la opera en pleni-
tud vocal.

Un Manuel Lanza enfermo —se avis© que
habia sido ingresado en un hospital ese
mismo dia— saco adelante el comprometi-
do personaje de Riccardo y superd con
técnica e inteligencia los problemas produ-
cidos por la enfermedad.

Miguel Angel Zapater comenzd su Giorgio
con ligeros cambios de color entre el regis-
tro central y agudo, y acabo cantando de
forma excelente. Completd un magnifico
segundo acto entre la ternura y la rotundi-
dad, y con una vibrante intervencion en e
famoso duo “Suoni la tromba”. El resto de
intérpretes supo estar a la altura requerida.
£l Coro de la Temporada, otro de los gran-
des protagonistas de esta opera, tuvo pro-
blemas con la concertacion y de empaste;
precisa aumentar sus componentes y ad-
quirir una personalidad definida. - A. A.

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA

Mozart. LAS BODAS DE FIGARO

U. Chiummo, P. Pace, D. Schellenberger, G. Surian, P
Rasmussen, R. Pierotti y otros. O. S. de Sevilla. Dir.: A.
Lombard. Dir. esc. }, L Castro. 22 de octubre,

as el exito irrebatible e internacional

de su exquisita produccion de El bar-
bero de Sevilla, la capital andaluza, el Teatro
Maestranza y su director José Luis Castro
no podian rehuir por mds tiempo el com-
promiso Insoslayable de brindar a Mozart
una gran produccion de Las bodas de Figa-
ro, la magistral opera que ambienta accion
y personajes en la capital andaluza.
Castro, responsable escénico de la produc-
cion, se ha acercado al mito con respeto
pero sin complejos. Ha evitado cargar las
tintas y, siempre dentro de un realismo de
primera factura, hilvané una vision en la
que el amor vy sus derivaciones se imponen
sobre cualquier otro discurso. Sus muy po-
sitivas Bodas de Figaro fueron un alarde, dis-
creto y sutil, de buen teatro y aun mejor di-
reccion de actores. Las tenues pinceladas
con las que aqui y alld quedo ilustrado el
perspicaz libreto —la accion escénica se
prolongd mads alld del inicio y final de la
opera— fueron el complemento de una vi-
sion prenada de destellos y guihos a la tra-
dicion.
La convencional y cuidada escenografia
ideada por el veterano Ezio Frigerio dela-
to experiencia y saber, como tambien el




estilizadisimo vestuario de época disenado
por Franca Squarciapino. El capitulo esce-
nico se redonded con la preciosa y ajusta-
disima coreografia de Cristina Hoyos para
el fandango. Acierto pleno la incorpora-
cidén de las castanuelas a la musica de
Mozart: seguro que a Wolfgang Amadeus
le hubiera encantado escuchar asi de bien
su maravillosa musica.

|a recuperacion del vaporoso y sugerente
telon disenado por la pintora Carmen Laf-
fon para la produccion del Barbero de Sevi-
lla del Maestranza supuso otro acierto, que
hilvana ambos proyectos teatrales.

Menos atractivo resulto el, en todo caso,
inatacable apartado musical. Opera dificil
donde las haya, montar unas Bodas de Figa-
ro que se precien requiere siempre un
abultado conjunto de cantantes bien fami-
larizado con el pulcro mundo mozartiano.
El reparto vocal aglutinado fue tan solven-
te como equilibrado, pero ello no basto
para edificar una gran lectura. Nadie arre-
batd con su linea de canto.

Frente al discreto Figaro de Umberto
Chiummo brillé la Susanna de Patrizia Pa-
ce, Una cantante de raza capaz de imponer
su Intachable profesionalidad sobre cual-
quier circunstancia. La seductora Condesa
de Dagmar Schellenberger —que reempla-
z6 a Daniela Dessi— no lo fue tanto en el
forzado registro agudo; menos aun en sus
desaboridos recitativos. Sin  embargo,
alcanzo algunos de los climax culminantes
de la noche en la destacada realizacidn de
las dos sublimes arias que le asigna Mozart.
El Conde de Giorgio Surian discurrié a to-
no con la discreta brillantez musical de la
noche. Bien, y hasta muy bien, la Marcellina
de Raquel Pierotti, el lujoso Don Bartolo
de Enzo Capuano, el Don Basilio de Carlo
Bosi y el tronchante Don Curzio de Eduar-
do Santamaria.

Desde el punto de vista vocal, el persona-
e mds convincente resultd el saludable
Cherubino de la californiana Paula Ras-
mussen, buena cantante y regular actriz,
que hubo de lidiar con los plimbeos tempi
con que el maestro Alain Lombard —res-
ponsable musical de la funcion— entendid
Sus dos arias, Sorpresa y aplauso para la jo-
vencisima soprano argentina Maria Sole-
dad Cardoso como Barbarina.

La Sinfénica de Sevilla tuvo uno de sus me-
Jores dias. Ductil y flexible, soné desusada-
mente cristalina y empastada, como una
verdadera orquesta de foso. El experto
trabajo preparatorio de Alain Lombard fue
el secreto de tan plausible resultado, me-
nos brillante desde el punto de vista estilis-
tico. Salvo en contadas ocasiones, no logré
hacer despegar la excelsa musica mozartia-
Na que subyace en la matemadtica del pen-
tagrama. A pesar de la caprichosa anchura
de las dindmicas y tempi que aplicé, a su
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Un momento de Las bodas de Figaro
sevillanas

Mozart le faltd pulso y vibracion. Sin em-
bargo, cincelé un acompanamiento ensi-
mismado Yy fascinante en ciertos nimeros,
COMO OCUrrio en las dos arias de la Conde-
sa Rosina de Almaviva. - . R.

Recital EDITA GRUBEROVA
Obras de Schubert y Dvordk. F. Haider, piano. P

..............................................................................

dita Gruberova renuncio para su deb

en el leatro de La Maestranza a la es-
pectacular pirotecnia de sus deslumbrantes
fuegos de artificio belcantistas para sumer-
girse en la belleza, intima y sosegada, de las
melodias de Schubert y Dvorak. La diva es-
lovaca asumid y se adentro en el efusivo e
interiorizado mundo schubertiano con la
misma autoridad y conviccidon con que
afronta el gran repertorio belcantista.
Por sabido huelga redundar sobre el por-
tento de su voz, la mas perfecta y deslum-
brante que, en su dmbito, existe sobre la
faz de la Tierra. Gruberova utilizd esos ma-
ravillosos medios como resortes para ex-
presar y decir lo mucho que habita en su
naturaleza de gran artista. Asi, Schubert se
percibio intimo, casl susurrado al oido, fres-
co vy lirico como una sencilla melodia popu-

Edita Gruberova conquisto
al publico del Maestranza junto a Friedrich Haider

lar; bien enraizado en el plural mundo ani-
mico que lo alienta.

Uno a uno, desde el inmaterial Seligkeit
(Beatitud) hasta el operistico Der Hirt auf
dem Felsen (El pastor en la roca), la infinita
belleza schubertiana fue recreada por la
pureza diamantina que irradian la voz vy la
personalidad de Edita Gruberova, excelsa-
mente secundada por el pianismo exquisi-
to de Friedrich Haider.

La dinamica de su voz discurrié desde esos
planisimos increibles cuya verdad se Impo-
ne sobre cualquier estruendo hasta los mas
redondos Yy pletoricos fortes. El complice y
virtuoso clarinete de Piotr Szymyslik se
anadio al musical matrimonio en el Lied
Der Hirt auf dem Felsen.

Camaleonica, la Gruberova se transfigurd
en intérprete popular, bienhumorada, se-
auctora y chisporroteante en la segunda
parte del recital, integramente configurada
por el ciclo Melodias gitanas, Opus 55 de
Dvorak. Entre una y otra cancidn, llegd un
lentisimamente  dicho “Als die alte Mutter”
que hizo levitar el teatro sevillano a las mas
altas cimas emocionales,

La ovacion fue clamorosa, lo que se tornd
delirio en la tanda de bises, donde aflord la
gran diosa y dama belcantista. Su Donizett

Guillermo MENDO
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—Linda di Chamounix—y su Bellini —Beatrice di
Tenda— fueron de referencia histérica. - ). R
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PALAU DE LA MUSICA
UN’ANIMA CHIAMATA PUCCINI
A. Gheorghiu. R. Alagna. O. S. de Valencia. Dir.: M. Panni.
Dir. esc.: R, Novell Sala fturbi, 18 de ocwbre.
efinido como espectaculo multimedia,
Unanima chiamata Puccini propuso una
seleccion de fragmentos sinfonicos y vocales
de las operas mas importantes del composi-
tor para llustrar un argumento basado en las
distintas vicisitudes que vive una pareja ano-
nima. La liviandad de la trama se puede de-
ducir de los titulos de algunos de los
fragmentos: “Misterio de la vida”, "Enamora-
miento” o "Desenlace y Muerte”,
Para visualizar esta idea se ofrecid un apara-
to escénico basado, predominantemente, en
proyecciones cinematograficas realizadas
sobre unos paneles piramidales que se mo-
vian gracias a la intervencion de unos acto-
res. Todo ello se complementd con el mowvi-
miento de los cantantes.
Dejando aparte la escasa correlacion de lo
que se presentaba en escena con el conteni-
do de los fragmentos vocales o el necesario
recordatorio de la naturaleza estrictamente
dramatica de la obra pucciniana, cabia juzgar
la propuesta por si misma: la pretendida no-
vedad quedo sepultada por unas proyeccio-
nes anodinas Y, sobre todo, por una direc-
clon escénica Insulsa.
La musicalidad y dominio de la técnica de
Angela Gheorghiu le permitieron abordar
con éxito hasta los personajes que, en prin-
cipio, estaban mas alejados de su tipologia
vocal. Por su parte, Roberto Alagna desmin-
tid su comentado estancamiento artistico
aprovechando al mdximo sus dotes de tenor
lirico v, por encima de todo, su inteligencia
musical para asombrar al publico con su arte
de canto.
Marcello Panni dirigié a la Sinfonica de Va-
lencia con atencion en las anas y duos, pero
no destaco por su sutilidad interpretativa en
los fragmentos sinfonicos.
Un excelente recital acompanado por un
aparato escénico innecesario. - Yicente GALBIS

Valladolid

--------------------------------------------------------------------------------

Vives. DONA FRANCISQUITA

C. Gonzdlez, M. Martin, ], Lomba, C. Duran, M* C. Rami-

rez, ). L. Cancela, D. Rubiera. Dir: | Rubio. Dir. esc.: A, F

Montesinos. Teatro Calderon. 2/ de noviemore, ...

Sc:bre una escena con clerto sabor a car-
tdn piedra, en la que sobresali el plan-

teamiento del cuadro primero del tercer
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Angela Gheorghiu y Roberto Alagna, protagonistas de Un’anima chiamata Puccini

acto con un escenario desnudo presidido
por una gran farola y dominado por una di-
fuminada luz azul, se desarrollo esta Doria
Francisquita, que dejo momentos para dis-
frutar, haciendo casl olvidar lo anejo de la
resolucion dada a clertas situaciones.

El movimiento escénico, por lo general
demasiado convencional, resultd vistoso
solamente en la escena de La Cofradia de la
Bulla.

Carlos Duran puso desenvoltura a su tra-
bajo de actor y gusto a su canto, convir-
tiendose en el eje del desarrollo de la obra.
Fue ese amigo en el que Vives penso para
su Fernando. Juan Lomba dio muy bien fisi-
camente el personaje y en lo vocal nunca
le volvié la cara, con cualidades timbricas,
aungue a veces la proyeccion de su voz re-
sulté apretada y no anduvo sobrado en el
agudo.

Carmen Gonzilez construyo una Francis-
quita desenvuelta, decidida, asentada en
una tesitura central calida, algo tirante en el
registro superior, y con algun problema de
entonacion. La experta Milagros Martin
fue una Aurora extrovertida, de fraseo no
siempre claro, pero dominadora del perso-
naje. La cantante dejo muestras de sus vir-
tudes en intervenciones como la “Cancion
del Marabd”, con intencion y lirismo.

El Coro Lirico de Madrid, que deberia
haber estado reforzado, se defendid mejor
en las medias voces que en pasajes de ma-
yor pujanza. La Orquesta Lirica de Madrid
conducida por Jorge Rubio controld el pul-
so general de la obra, a pesar de los ligeros
desajustes que se produjeron, y repartio
momentos de trazo poco matizado, aun-
que con aciertos, como el Fandango del
tercer acto. Logradas las aportaciones del
Ballet y Rondalla Liricos de Madnd, cuida-
do el vestuario y convincentes las interven-
ciones del resto de personajes. -A. A.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Concierto JUNE ANDERSON

Obras de Rossini, Bellini, Verdi y Mascagni. |. Anderson,
soprano. O. Clasica de Cannes. Dir.: P. Bender. Teatro
Gentro Cutural Cabaigo, |9 Ge noviembre. ...

ngrama exigente, apto solo para figu-
ras de la mdxima solvencia belcantista y
prestacion notable de la excelente soprano
estadounidense. De su admirable técnica,
de su sensibilidad musical y dominio estilis-
tico dio sobradas pruebas, primero al abor-
dar con facilidad y precision sumas las difici-
les coloraturas de la cabdletta "Dolce pen-
siero” de Semiramide; enseguida, tambien, al
acertar con la delicada gama de acentos e
intensidades que mds convienen a los poco
frecuentados pentagramas del Canto del
sauce y de la plegaria del Otello rossiniano.
Todavia con Rossini, supo sacar buen parti-
do de la popularisima cavatina “Una voce
poco fa’, antes de enfrentarse a una segun-
da parte con escogidas paginas de Bellini
(Norma y La sonnambula), donde la voz ex-
tensa y homogénea de la artista halld nue-
vas posibilidades melddicas y expresivas,
culminando, por el dominio del recurso vy la
capacidad de aportacion personal al orna-
mento virtuosistico, en la pirotecnia vocal
del "Ah! non giunge”.

Los musicos de Cannes, discretos como
conjunto y en su funcion de acompanantes,
fueron, bajo la esforzada direccion de Phi-
lippe Bender, irrelevantes intérpretes rossi-
nianos con oberturas de Litaliana, Il barbie-
re y Cenerentola, e inaceptables con los pre-
ludios de La traviata y el intermezzo de
Cavalleria. Menos mal que el broche de oro
lo puso de nuevo la gran soprano al ofrecer,
como proping, una deliciosa interpretacion
del bello “O mio babbino caro”. -).P.C.
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OPERA DE FLANDES

Janacek. JENUFA

G. Bohman, ). Barstow, 3. Margita, C. Ventris, M. Davies,
R. Smythe y otros. Dir: F. Layer. Dir. esc.: R. Carsen. De

............................................................................
A

na gran inauguracion de temporada
Ur'*esul’[cﬂ ser la de la Opera de Flandes,
al nivel que exigen autor y titulo. Los cuer-
pos estables, siempre correctos, parecieron
galvanizados por la direccion sensible y
matizada de Friedemann Layer, que de-
mostré conocimiento y amor por la parti-
tura. La nueva puesta en escena de Robert
Carsen lo muestra en una nueva madurez,
con un respeto desconocido por el texto y
las indicaciones escénicas: un gran trabajo
con los artistas pero también con el coro
~bien dirigido por Peter Burian—, elevado
al rango de personaje poco amistoso. Con
decorados y vestuarios funcionales de Pa-
trick Kinmonth y, sobre todo, la imaginati-
va lluminacion de Peter van Praet, se cons-
truyo la atmosfera exacta sobre un suelo
de turba.
La protagonista de Gunnel Bohman, tras
un comienzo limitado y algo opaco, crecio
en los dos Ultimos actos —sin solucion de
continuidad, proeza innecesaria— revelando
un agudo y expresividad notables. Josephi-
ne Barstow ha sido siempre mads actriz que
cantante; si sus dotes hoy acusan el paso
del tiempo en un instrumento nunca facil ni
atractivo, sus grandes condiciones histriéni-
cas y su seriedad le permitieron proyectar
cada palabra con la intensidad suficiente
para compensar algunas deficiencias.
Stefan Margita fue un Laca superlativo: vio-
lento v tierno, torpe y bonachdn, su enor-
me cuerpo Yy su ductil y timbradisima voz,
homogénea y fécil en toda la gama, lo con-
virtieron en el gran nombre de la noche,
seguido de cerca por el Steva de Christo-
pher Ventris, otro tenor interesante que
consiguid no hacer una caricatura de su
pPoco amable personaje.
Pero todos cumplieron, y llamar compri-
marios a la extraordinaria Buria de Menai
Davies, el Starek de Russell Smythe o el al-
calde de Piet Vansichen es injusto por la
calidad demostrada. - Ariel FASCE

Verdi. ERNANI
M. Papian, A. Lotti, G. Meoni, F. Ellero d'Artegna, A.

Meskens, E. Raes, W. Van den Brande. Dir: M. Zanetti.
tlizabeth Hall, 9 de noviembre, ~

a version concertante de la tempora-
da fue la del brillante y desigual titulo
verdiano. El nuevo director musical de la
Opera de Flandes, Massimo Zanetti, por
encima de reparos sobre algunos tiempos

...........
MEnEtero de Educac

demasiado lentos o marciales, demostré au-
tentica comprension del lenguaje del autor y
su orquesta fue el gran puntal de la velada,
junto con el buen desemperio del coro.
Francesco Ellero d'Artegna fue un Silva de
noble fraseo y buenos medios, aunque el
grave sono menos de o deseable en su aria.
Hasmik Papian tiene un volumen considera-
ble, un timbre parejo si no especialmente
bello y solo le faltd dominio del legato y de
las agilidades y ornamentos propios del bel-
canto con que Verdi gratifica esta partitura
en el primer acto. Su emision del agudo es a
veces brusca y suele cortar las frases para
lograr un mejor ataque.

Antonio Lotti reemplazod en el dltimo mo-
mento al tenor previsto —la enfermedad du-
ro casl dos semanas— y no lo hizo mal, aun-
que a el tambien le faltan matices y debe evi-
tar convertir todo en una prueba de canto
de fuerza y de agudo —el ejemplo de Del
Monaco vale para él solo, y no siempre—, con
lo que el timbre se vela y el pasaje sufre en
afinacion.

Los comprimarios se desempefaron co-
rrectamente, pero la responsabilidad de que
la funcion no pasara de las buenas in-
tenciones fue del mas que mediocre barfto-
no Giovanni Meoni, de extension, volumen
y color absolutamente insuficientes para Ver-
di. Ya en la entrada, tan belliniana, demostrd
todas sus carencias, que hacen también al
estilo, la técnica , los matices y el fraseo. Lo
que vino despues no fue, aumentado, mas
que la confirmacion de este error que po-
dria calificarse de mayusculo.-A.F

Alfons Eberz y Jayne Casselman en Siegfried

Annemie AUGUSTI|NS

Jenufa, de Janacek, en Amberes

BRORUY, o e

Wagner. SIEGFRIED
A. Eberz, E. . Lorenz, k. Olsen y otros. Dir: W. Ott. Dir
esc.. S, Schoenbohm. |2 de septiembre.

E ,:n Alfons Eberz Bonn ha encontrado
un verdadero Heldentenor a quien se
escucha con deleite y admiracion sin tener
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que preocuparse por si cantarda todas las
notas, que las tiene, ts de esperar que su
técnica vocal progrese hasta permitirle can-
tar piano de vez en cuando. No seria extra-
no encontrar a Eberz en algun elenco este-
lar muy pronto: su figura —es alto y rubio—
y suU actuacion muestran que quiza esta ra-
ra especie no se ha extinguido todavia.
Con tal monumental Sigfrido se temio por
la Brunilda, pero Jayne Casselman fue un
modelo de musicalidad y buen canto y si a
veces la voz es un poco Ingrata, su actua-
cion hace que este sea un reparo menor.
La escena con Sigfrido, muchas veces ruti-
naria e increible y solo sostenida dramati-
camente por la calidad de la musica, fue en
esta ocasion reveladora de emociones pri-
vadas que muy pocas veces se ven en esce-
na. Ver a Sigfrido alejarse abatido —si no me
quieres, me voy— y a la madura Brunilda fi-
nalmente aceptandolo y atrayéndolo hacia
ella no sdlo fue novedoso, sino inteligente
para un publico que a finales del siglo XX
demanda soluciones modernas a situacio-
nes que siguen teniendo vigencia.

El resto del elenco fue digno de cualquier
teatro de primera linea. Eberhard Frances-
co Lorenz vivio un Mime muy detallado y
menos antipatico de lo usual, muy bien
cantado ademas. Franz Josef Kapellmann
repitio su excelente Alberich mientras que
Frode Olsen brindo un Wanderer en el
molde de Herbert Janssen, de voz liviana
pero siempre musical, de buen colory nun-
ca forzada.

Fue interesante la idea de poner a Erda
—~bien cantada por Leandra Overmann-
sobre una enorme cama y que su cabello
sea trenzado por las Nornas en escena.
Anna Korondi representé un vivaz Pdjaro
del Bosque que, después de guiar a Sigfrido
hasta Brunilda, regresa para guinar un ojo a
Woatan —Mision cumplida—.

La produccion de Siegfried Schoenbohm,
al igual que en Rheingold y Walkire el ano
anterior, tuvo una buena dosis de humor vy,
sin imponer un concepto, dejo que el dra-
ma fluyera dentro de un buen contexto
teatral y se llegd a la escena final sin cansan-
cio mental,

Wolfgang Ott dirigid la orquesta con ma-
estria y demostro que para lograr un buen
wagner se necesita un Kapellmeister que
prepare a la orquesta: nada mas, pero nada
menos. Se aguarda el Gétterddmmerung
con impaciencia. - Eduardo BENARROCH

Bruselas

--------------------------------------------------------------------------------

LA MONNAIE / DE MUNT

Bizet. CARMEN

N. Michael, W. Joyner, A. M. Blasi, T. Tomasson, B. Vi-
liers, |. Calleja y otros. Dir.: A. Pappano. Dir. esc. G.
Joosten. Cirque Royal, 7 de noviembre.
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PCH“ tercera vez se vio esta discutible
puesta en escena de Guy Joosten, aun
mMas grosera que antes —mas puntapies en
los genitales, Micaela espantando a los sol-
dados con su bolso, Carmen y sus amigas
convertidas en prostitutas o cocottes de un
Folies Bergere de tercera—y con mas horte-
radas: estatua de maja sobre televisor; ima-
gen de la Virgen, etc. Se trata de una larga
serie de representaciones destinadas a
conqguistar nuevo publico para la opera en
un lugar mds amplio y menos elitista que el
teatro de La Monnale.

Antonio Pappano tuvo que ponerse al
frente de la orquesta apenas volvié de Chi-
cago por enfermedad del director contra-
tado. Sabiendo que la acustica del sitio es
de pdnico, intentd controlar al conjunto,
por lo que aungue bien, sono encorsetada
salvo en clertos momentos.

Los cantantes eran correctos, sin mas —An-
gela Maria Blasi, de lejos |la mejor;, aunque
su Micaela no es para el recuerdo, y ade-
mas su timbre es por momentos demasia-
do oscuro—, o no estaban en el papel que
es convenia;: Témas Tomasson es bajo, y
bueno, pero Escamillo es un baritono; Ma-
ena Ernman convence en el teatro de
Drottningholm, pero aqui, en Mercedes,
fuerza y el agudo se descontrola, y le pasa
lo mismo a la aplicada Frasquita de Anne-
Catherine Gillet o a la voz estentorea de
Chris de Moor en Zuniga.

Que el mas interesante haya sido Joseph
Calleja en el Remendado puede ayudar a
hacerse una idea exacta de la situacion.

Dorabella y Fiordiligi escuchan a Despina en el Colon

Nadja Michael tiene centro y a veces grave;
el agudo suena poco o metalico y el volu-
men aparece con gran fuerza solo en el dl-
timo acto. William Joyner es un lirico, bas-
tante aceptable en los primeros actos, pese
a un francés y dotes de actor casi inexisten-
tes. ;Para qué empefarse en la versién ori-
ginal con didlogos cuando no hay ningun
francés entre los protagonistas y varios de
los comprimarios!

El Teatro de La Monnaie tiene un lugar
prestigioso en la historia de la opera fran-
cesa: seria mejor que lo recordara de otro
modo que reponiendo Invariablemente vy
de cualquier forma un titulo trillado con el
que hay que tener mucha cautela, por mds
genial que sea.-A.F.

Buenos Aires

TEATRO COLON

Mozart. COSI FAN TUTTE

D. Schellenberger, M. McLaughlin, M. Philibert. H. Lip-
pert, H. Hagegard, G. Gibert. Dir. L. Hager. Dir. esc.. D.
suarez Marzal. 3 de septiembre.

| éxito alcanzado por la actual reposi-

cion de Cosi fan tutte en el Teatro Co-
lon obedecio en buena medida a la direc-
cion musical de Leopold Hager, quien su-
po elevar a un altisimo nivel de excelencia
a la orquesta estable. En todo momento su
batuta reafirmd el absoluto conocimiento
que posee del repertorio mozartiano ex-
trayendo sonidos de exquisito buen gusto
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y dinamismo. Vocalmente impecable, Dag-
mar Schellenberger interpreté una Fiordi-
igi de voz opulenta y técnica refinada. Junto
a ella, Marie McLaughlin encarné una chis-
peante Dorabella y, aunque su voz se en-
cuentra mas proxima a la tesitura de so-
prano, supo hacer frente de forma adecua-
da a los graves exigidos por la partitura.
Ménica Philibert delined a Despina de for-
ma correcta y segura en la emision,

La distribucion masculina estuvo dominada
por la presencia de Hakan Hagegard, quien
dio una clase magistral de estilo y fraseo,
brillando por la expresividad de su canto y
su presencia escenica. Herbert Lippert fue
un Ferrando de voz pequena, pero fresca y
con facilidad en el registro agudo. Comple-
to el elenco Gustavo Gibert, quien cantd
un Don Alfonso correcto, sin descollar.

El regista Daniel Sudarez Marzal concibié
una puesta en escena estdtica sobre la base
de la comedia del arte que no logré plas-
mar el dinamismo que el maestro Hager
impartia desde el foso. - Daniel LARA

Korngold. LA CIUDAD MUERTA

C. Makris, C. Bengolea, D. Pittman-Jennings, A. Malvino,
M. Lombardero, A. Cecotti y otros. Dir: S. Lano. Dir.
g 1 COWIC, 20 G SEPUBDYE: ...

| estreno de La ciudad muerta en el

Teatro Colén fue uno de los aconteci-
mientos mas esperados de la temporada Ii-
rica, constituyendo el definitivo reconoci-
miento a uno de los mds importantes com-
positores de este siglo.
Para el debut de la dpera el régisseur y es-
cenografo Roberto Oswald eligié plantear
la puesta en escena imagindndola como si
se tratase de un film en blanco y negro de
los afios 30, consiguiendo de este modo
crear la atmdsfera desoladora que plantea
la obra del escritor simbolista Georges Ro-
denbach sobre la que se basé Korngold.
Dentro de este contexto, la ciudad de Bru-
jas fue presentada con desoladoras calles
desiertas que acentuaron la decadencia
que remarca la linea melddica. Abundaron
los detalles de buen gusto en el vestuario vy
la iluminacidn.
Por su parte, la orquesta estable encontrd
en la figura del maestro Stefan Lano un di-
rector de lujo que supo plasmar de forma
fiel el lenguaje musical propuesto por el au-
tor, obteniendo una version atrayente y de
ritmo constante.
En el rol de Paul, el tenor argentino Carlos
Bengolea estuvo correcto y convincente. Si
bien es cierto que —fundamentalmente en
la zona aguda de su voz— no posee los me-
dios necesarios para hacer frente a la tesi-
tura implacable, con mucho profesionalis-
Mo logrd traslucir en su canto el padeci-
miento interior del protagonista y hacer
Crefble su rol para consagrarse en la com-
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posicion que logré en el
ultimo acto.

Cynthia Makris encontrd
en el papel de Marietta el
personaje ideal para su
lucimiento, tanto vocal
como histrionico. Duena
de un volumen impor-
tante, de una técnica de-
purada y de una musicali-
dad exquisita, recred con
Intensidad e inteligencia a
la joven ballarina de Lille.
Aungue compuso con
autoridad y gran desem-
peno el rol de Franz, re-
sultd  incomprensible |a
presencia del baritono
David Pittman-Jennings
en un personaje de tan
pOCO compromiso vocal,
Los actores de la troupe
de Marietta fueron bien
presentados por elemen- _
tos locales. Un comenta- * -
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rio aparte merece la in- La capital argentina vibré con el estreno de Die tote Stadt

terpretacion de Marcelo

Lombardero del pasaje de Fritz “Mein
Sehnen, mein Wahnen" por su buen canto y
emotividad.

Los coros —el estable y el de nifos— cum-
plieron con correccion su cometido, con-
tribuyendo al contundente éxito alcanzado
por la produccion. - D. L

Menotti. EL CONSUL

S. Bullock, L. Gaeta, M. Cullerés, V. Livengood, M.
Lombardero, R. Cassinelli, R. Yost y otros. Dir: M.
Perusso. Dir. esc.: G, C. Menotti. 6 de noviembre.

Después de mds de treinta anos de au-
sencia y con la presencia —en calidad
de régisseur— de su autor, el Teatro Coldén
abordo nuevamente una dpera del com-
positor italiano Gian Carlo Menotti, po-
niendo en escena, con importante éxito,
una nueva produccion de El consul.

De esta reposicion debe destacarse la es-
cenografia presentada por Emilio Basaldua,
quien logré con notable dinamismo y sin
interrupcién dar paso a las seis escenas de
los tres actos, recurriendo a la contraposi-
cion de la miserable casa de los Sorel con
el frio y gris interior del consulado extran-
jero. Entre ambas escenas —y coincidiendo
con los interludios— presento tétricas calles
que acentuaron aun mas el clima de opre-
sion que plantea la obra.

El elenco estuvo a la altura de las circuns-
tancias con un desempeno de un alto nivel
artistico. Susan Bullock encarné magistral-
mente a la sufrida esposa del politico com-
prometido. De importante capital vocal,
equilibrada en todo el registro y con agu-
dos siempre brillantes, la intérprete hizo

crecer constantemente su personaje en in-
tensidad logrando su punto mads alto en su
aria "o this we've come...”", que fue muy ce-
lebrada por el publico.

Frente a ella, Victoria Livengood recred
con admirable frialdad a la burocrdtica se-
cretaria del consul a la que parece no im-
portarle nada de lo que ocurre a su alrede-
dor. En ella asombrd no solo la calidad vy el
color de su voz, sino su volumen vy el deli-
cado cinismo con que nutrid a su persona-
je en cada una de sus intervenciones.
Otro momento de innegable dramatismo
fue la sentida interpretacion que Marta
Cullerés llevo a cabo frente a su nieto
muerto en su aria "I'm not crying for him..."
Luis Gaeta estuvo correcto en el papel de
John sin descollar y Marcelo Lombardero
interpretd al agente de la policia secreta
con gran histrionismo.

Al frente de la orquesta estable del Coldn
se situd el maestro Mario Perusso, que,
aunque con algunas imprecisiones, supo
acompanar con eficacia la trama. -D. L.

LYRIC OPERA

Bolcom. A VIEW FROM THE BRIDGE
Estreno mundial.

J. Rambaldi, C. Malfitano, K. Josephson, T. Nolen, G. Tu-
ray, M. McCrory. Dir: D. Russell Davies. Dir. esc.: F. Ga-
it Civic Opera House, 9 de octubre.

l ’na mas de las obras de teatro de Ar-
thur Miller ha sido adaptada para la
opera. Las brujas de Salem fue puesta en
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Los cuatro protagonistas del estreno mundial de View from the bridge, en Chicago

muUsica por Robert Ward en 1961, y obtu-
vo un Premio Pulitzer. Ahora es el turno de
Panorama desde el puente, que con una
partitura del compositor William Bolcom
ha recibido su estreno mundial en la Lyric
Opera de Chicago, y se rumorea que el
Metropolitan estda interesado en incorpo-
rarla a su proxima temporada.

Se trata de una opera esencialmente ame-
ricana con un argumento ambientado en la
sociedad moderna estadounidense de cla-
se baja, pero con evidentes raices en la tra-
gedia griega cldsica. Entre sus recursos es-
cénicos figura un coro a la manera helena
en calidad de observador de la accion y un
personaje, el abogado Alfieri, que traza el
paralelismo entre la brutalidad de lo que
ocurre en escena y los violentos mitos de
la Antigliedad. La musica de Bolcom es a
menudo disonante y siempre Intensa e
interesante. Ha escrito una partitura de ca-
lidad, si no memorable, que se beneficia de
su perfecta comprension de los valores ins-
trumentales y su afinidad con la escritura
vocal a nivel de solistas y de coro.

Al frente de un reparto elegido por su ca-
pacidad de enunciacion del texto y su as-
pecto fisico, ademads de su calidad vocal, el
baritono Kim Josephson fue un Eddie ideal.
La firmeza y claridad de su emisién pudo
siempre con las exigencias de la musica de
Bolcom y fue la personificacion del rudo
trabajador con una personalidad conflictiva.
Perfectamente identificada con el papel de
su esposa Beatrice, enamorada pero cons-
ciente, la soprano Catherine Malfitano uti-
iz inteligentemente su cada vez menos
estable instrumento para sugerir la edad vy
las caracteristicas del personaje. Como la
joven Catherine, objeto del incestuoso de-
seo de Eddie Carbone, la soprano Juliana
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Rambaldi cantd y actud con conviccion, al
igual que Gregory Turay, que incorporaba
a su amante, Rodolpho, y que fue en cier-
to modo la revelacion de este reparto con
su bien torneada voz de tenor, que pudo
lucir con ventaja en el aria “New York lights”,
la auténtica perla de la obra. En el papel del
narrador Alfieri, el baritono Timothy No-
lan cargd de significado sus frases, que
transmitio con admirable diccion. Un bajo
de voz gruesa como Mark McCrory ofre-
cio un Marco oscuro y poderoso en la ver-
tiente dramatica, pero no acabo de sacarle
partida al aria “To America | sailed” por lo
grave de su tesitura. El escencgrafo Santo
Loquasto mantuvo siempre el decorado a
oscuras, utilizando proyecciones fotografi-
cas en blanco y negro sobre la claustrofo-
bica casa de Eddie. El abogado Alfieri y el
coro de vecinos, en funcidon de coro grie-
go, expresaban literalmente sus opiniones
desde el puente que se proyectaba en el
escenario. El director de escena Frank Ga-
lati cred unos personajes muy detallados y
consiguid que la accion fluyera sin proble-
mas, utilizando al maximo las posibilidades
de la escenografia. El maestro Dennis Rus-
sell Davies mantuvo un excelente equili-
brio entre todas las fuerzas a sus ordenes y
levé inexorablemente el drama hasta su
trdgica conclusion. Todo un éxito para la
Lyric Opera, el compositor Bolcom y to-
dos los implicados. - Roger STEINER

Verdi. FALSTAFF
K. Esperian, |. Mula, B. Manca di Nissa, P. Risley, B. Terfel,
L. Gallo y otros. Dir.: A. Pappano. Dir. esc.: O. Tambosi.

-------------------------------------------------------------------------------

alstaff ha sido siempre considerada una
de las mdximas obras maestras de Ver-

di y, sin embargo, nunca ha conseguido al-
canzar la popularidad de otros titulos co-
mo [raviata o Aida, Hoy en dia, a mas de
cien anos de su estreno, si hay alguien que
pueda cambiar esa situacion, €se no es
otro que el baritono galés Bryn Terfel.

Su personificacion del pomposo caballero
shakespeariano roza, en efecto, la perfec-
cion. Como actor, se muestra dueno de to-
dos los recursos y de cada uno de los deta-
les inherentes a la composicion del perso-
naje, desde los berrinches hasta los escar-
CE0s amorosos. Su voz, por otra parte, re-
sulta ideal para las exigencias de la musica
de Verdi y posee en abundancia todos los
requisitos para el papel, en el que hace un
verdadero derroche de voz y de tempera-
mento artistico.

El barftono italiano Lucio Gallo hizo un
Ford lo suficientemente solido como para
competir con Terfel y la encantadora so-
prano albanesa Inva Mula fue una Nannet-
ta que cautivo al publico con su suave linea
de canto vy sus afelpados agudos.

La soprano Kallen Esperian (Alice), la mez-
zosoprano Patricia Risley (Meg) y la con-
tralto Bernadette Manca di Nissa (Quick-
ly) prestaron autoridad a las escenas do-
minadas por las alegres comadres, en tanto
que el tenore di grazia gales Gwyn Hughes
Jones, que debutaba en los Estados Uni-
dos, mostré una voz agil aunque algo que-
bradiza y un buen comportamiento esceni-
co. El bajo Raymond Aceto y el tenor Da-
vid Cangelosi fueron los vigorosos intér-
pretes de Bardolfo y Pistola.

El escendgrafo Frank Philipp Schloesmann
pDropuso una amplia plataforma desnuda
como base de la accidn, pero situé perfec-
tamente tanto la época como la localiza-
cion de la accion a través de un rico ves-
tuario. El director de escena Olivier Tam-
bosi dictd unos movimientos tradicionales,
profundizando en la caracterizacion de los
bersonajes para subrayar la accion.

-| maestro Antonio Pappano presidio una
lectura musical de gran nivel, con unos tem-
pi cuya vivacidad contribuyd a hacer aun
mds memorable esta ejecucion de la obra
maestra de |a ancianidad verdiana. -R. 5.

--------------------------------------------------------------------------------

Zemlinsky. DER KONIG KANDAULES
A. Bonnema, M. Pederson, M. Vier, A. Fedin, N, Warren.

-----------------------------------------------------------------------------

Cuand{j Alexander Zemlinsky abando-
nd en el primer acto la orquestacion
de su Ultima opera escribié en la partitura
boco me importa tener el mundo a mis pies.
En su equipaje, al huir de Viena a raiz del
Anschluss en 1938, Zemlinsky llevaba EI Rey
Kandaules. Soélo en 1996 la épera recibia su



premiére mundial en Hamburgo; la orquestacion habia si-
do completada por Antony Beaumont.

Es un tema Intrigante: el pescador Gyges asesina a su es-
posa Irydo porque ella le ha sido infiel con el Rey Kan-
daules. Esa misma noche el monarca, bajo los efectos del
vino, le ofrece la posibilidad de pasar la noche con su es-
posa, la bella Nysia. A la manana siguiente, el arrepenti-
do Gyges cuenta la verdad a Nysia, quien poco antes ha-
bia exclamado que una mujer no puede pertenecer a
dos hombres. Kandaules, ahora celoso, quiere buscar una
solucion, pero ya es demasiado tarde: la implacable Nysia
incita a Gyges a matar al rey.

Basada en la obra teatral de André Gide, la 6pera deja
un sabor amargo: no hay redencion para los personajes
y las mujeres son tratadas como objetos. Si hay un men-
saje en la obra no es otro que el de dejar las cosas como
estan. La musica de Zemlinsky es muy atmosférica; pare-
ce moderna, pero no lo es, y siempre produce buenos
efectos dramaticos.

La produccion de Giinther Kramer, director del com-
plejo teatral de Colonia, difiere poco de su propia produccién de
Hamburgo. En Colonia la accidon es mds ajustada, mds cinica y
cruel, y la Personenregie, como siempre en este director de escena,
es simplemente extraordinaria. Los personajes resultan siempre
creibles y las emociones surgen imparables, haciendo participe de
ellas al espectador. La escenografia de Gottfried Pilz fue simple y
efectiva, con una piscina en el centro y cortinas transparentes que
dieron a la obra un clima de misterio y tragedia.

Los cantantes hicieron justicia a la dpera, desde el torturado Mon-
te Pederson (Gyges) al trdgico Albert Bonnema (Kandaules), pa-
sando por la escultural Nina Warren (Nysia), con la excelente di-
reccion de Gerd Albrecht, perfectos instrumentos todos ellos

en una produccion de merito que sirve como leccion de
como hacer Interesante el mds oscuro de los dramas. - E. B.

Klaus LEFEBVRE

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Mozart. LA FLAUTA MAGICA
L. Graziosi, S. Ferrari, C. Forte, M. Meghini, H. Andrianos, S. Vitali, S. Paolillo.
Dir: C. De Martini, Dir. esc.. F: Micheli. Teatro Sociale, 6 de noviembre.
unque muchos frunzan el cefio ante las traducciones de
las Ooperas y opinen que es mas entretenido leer los so-
bretftulos para enterarse de lo que ocurre en el escenario, Il
flauto magico, versién italiana de Die Zauberflite, en produc-
cion de la As. Li. Co, meritoria asociacion lirica concertistica
ablerta a los artistas europeos, ha tenido gran aceptacion en
su presentacion en Como, llenando el Teatro Sociale.
Por fin los italianos que no dominan el alemdn han podido dis-
frutar completamente de este estupendo Singspiel que, al par
de la zarzuela, tiene en la parte hablada la clave de su evolu-
cion dramdtica.
Gracias a la imaginativa puesta en escena de Francesco Mi-
cheli, que con los decorados minimalistas —una moda que
acaso se justifique por el escaso presupuesto— de Lucio Dia-
na, autor asimismo del soberbio juego de luces, y el vestuario
de disefio de Giovanna Avanzi, ha trazado una historia fantds-
tica, llena de detalles relacionados a la actual nouvelle vague,
con un entusiasmo que hace que se le perdone algun pecado
venial debido a su escasa experiencia.
Lo mismo puede decirse del director de la puntual orquesta |
Pomeriggi musicali di Milano, Carlo de Martini, que también
debutaba y que todavia no domina el escenario aunque si lo-
grara una suficiente coordinacion general.
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Una escena de Der Konig Kandaules en Colonia

La compania de canto era joven, lozana y muy bien preparada. Ver-
dad es que algunos elementos todavian estaban un poco verdes,
pero el resultado ha sido alentador. El publico premidé con fre-
cuentes aplausos durante la funcién a la Reina de la Noche de |a
soprano Cinzia Forte, ya proyectada a una brillante carrera, a la
Pamina de Maura Minghini, al Tamino de Stefano Ferrari —que
hacia su debut absoluto—, al Sarastro de Luciano Graziosi v, sobre
todo, a la simpatica pareja formada por el baritono griego Haris
Andrianos Y la soprano Sabrina Vitali como Papageno y Papagena.
Un éxito in crescendo a medida que la gira alcance a otras ciuda-
des de ltalia. - Andrea MERLI

Les Jeunes Voix du Rhin,
programme de formation pour jeunes chanteurs
de I'Opeéra national du Rhin et de I’Atelier du Rhin

recrutent
huit jeunes chanteurs
d'opeéera et un chef de chant

stagiaire
engagement pour la saison 2000-2001

Auditions
a Colmar, France

pour les chanteurs
les 22, 23, 24, 25 et 26 fevrier 2000

pour les pianistes
le 21 février 2000

Pour recevoir un dossier de candidature,
contacter Les Jeunes Voix du Rhin
La Manufacture
6, route d’Ingersheim — BP 593
68008 Colmar cedex
Tel: 0389417192 —-Fax:0389413326
E-mail: info@atelierdurhin.com
Dossiers egalement disponibles sur
Profils recherchés www.opera-national-du-rhin.com
Chanteurs
e Jeunes diplomeés d’écoles
de musique ou de conservatoires
et jeunes professionnels possédant
une technique vocale approfondie.
e imite d'age: 32 ans
au 1 septembre 2000.
e Toutes tessitures
e [putes nationalites

Renvoi des dossiers complétés
a I'adresse ci-dessus:

au plus tard le 28 janvier 2000,
cachet de la poste faisant foi.

P 1

Chefs de chant
e Pianiste de niveau diplome
de conservatoire ou équivalent
eExpérience dans 'accompagnement
de chanteurs
e [ntérét reel pour I'art lyrique =

elimite d'age: 30 ans qdul,?nﬁnr.ua

e Toutes nationalités rhin
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Linda Maguire y Frederica von Stade en la Clemenza de Dallas

Dallas

Mozart. LA CLEMENZA DI TITO

L. Maguire, K. Brett, F. Von Stade, K. Jepson, R. Croft, |
Cheek, Dir.: G. Jenkins. Dir. esc.: S. Lawless. Dallas Fair
Music Hall, 3 de noviembre. .o

La Opera de Dallas ha inaugurado su
temporada con una Impresionante
nueva produccion de la dltima opera seria
de Mozart, La clemenza di Tito. Un brillan-
te reparto, sostenido por los cada vez me-
jores orquesta y coro de la compafia, dio
contenido a la vertiente escenica y contri-
buyd a vertebrar las riquezas musicales de
esta obra, arcaica por mas de un concepto
y en la que el libreto es sdlo una platafor-
ma para las arias de virtuosismo y los In-
trincados numeros de conjunto del madu-
ro genio mozartiano.

En el papel del atormentado Sesto, Frede-
rica von Stade domino la distribucion con
su voz de tonos cremosos. En uno de sus
emblematicos Hosenrollen, cantd de mane-
ra magnifica y centro la accion dramdtica
con su reconocida autoridad. Su “Parto,
parto” fue toda una leccion de estilo y de
musicalidad, compartida con el clarinete de
Carmen Chapa.

Como Vitellia, la soprano Linda Maguire
cred un personaje de fuerte caracter y
aunque tuvo algun problema en el registro
agudo en el primer acto, se resarcio con
creces con su excepcional version de “Non
piu di fiori”. La mezzo Kristine Jepson cau-
SO una gran impresion como Annio; su Voz,
fresca y brillante y su impecable linea se
impusieron en los dos duos a su cargo y en
el aria “lu fosti tradito”.

El tenor Richard Croft amplié su panoplia
de personajes mozartianos con una lectu-
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ra noble y dolorida de la figura del empera-
dor, destacando su arrebatadora version
del aria "Se allimpero”, mientras el bajo
John Cheek aporto solidez vocal y pres-
tancia escénica al personaje de Publio, jefe
de la guardia imperial. La soprano Kathleen
Brett (Servilia) vertid de manera exquisita
su ‘S'altro che lagrime” y se reveldo como
una joven cantante a seguir de cerca.

El escendgrafo Benoit Dugardyn utilizo pa-
neles moviles en medio del escenario para
sugerir las avenidas imperiales, y su am-
bientacion del espacio en blanco y negro
hizo destacar las figuras de los actores, ves-
tidos en abigarrados atuendos del siglo
XVIII. El director de escena Stephen Law-
less consiguio excelentes agrupaciones en
escena y ordend una gestualidad sobria
que subrayo la dimension de los persona-
jes.-R.S.

Detroait

MICHIGAN OPERA THEATRE

Werther. MASSENET

D. Graves, G. Wilson, Y. Huang, C. Schaldenbrand. Dir:
S. Mercurio. Dir. esc..: M. Corradi. Detroit Opera House,
6,8 NOVIEMDIE. | ..o

La expectacion no era exactamente la
prevista en esta representacion de
Werther de la Opera de Michigan. Lo que
habia de tener como centro de atraccion la
fisura del tenor italiano Andrea Bocelll, que
habia atraido el interés general en su pre-
sentacion aqui con esta obra, se convirtio
en decepcion cuando por una decision de
ultima hora —ya estaba vestido para la fun-
cion— anuncié que estaba indispuesto. La
consternacion entre sus numerosos parti-
darios fue evidente, pero para quienes ha-

bian leido las criticas adversas que habia
suscitado el cantante en la primera repre-
sentacion, fue un alivio la noticia de que se-
ria sustituido por el norteamericano Gran
Wilson. A medida que fueron apagandose
las luces de la sala la expectacion fue en au-
mento y la verdad es que el suplente no
decepciono.

Viendose obligado a salir a escena sin ha-
ber ensayado y sin un apuntador que pu-
diera ayudarle, Wilson canto con una segu-
ridad asombrosa, dando una versién apa-
sionada y plenamente artistica del ator-
mentado personaje. Su voz, tipica de teno-
re di grazia, mostré sin embargo el volu-
men y la proyeccion suficientes para este
teatro de 2.700 localidades, alcanzando sin
problemas la intensidad requerida para los
momentos mas dramdticos. Su diccion
francesa es excelente y se mostro asimis-
Mo como un consumado actor: los peli-
gros de la situacion solo se hicieron evi-
dentes cuando al reclinarse sobre un drbol
del decorado estuvo en un tris de derribario.
Denyce Graves mostro como Charlotte
una emision de tonos dorados y un pro-
fundo poder de comunicacion, convirtien-
do a la famosa Escena de la carta en el pun-
to de mayor Interes de toda la representa-
cién a pesar de la direccion de escena fati-
gada y falta de imaginacion de Mario Co-
rradi y del inapropiado vestido que se le
adjudico.

Albert fue cantado por el baritono Chris-

Denyce Graves como Charlotte




topher Schaldenbrand con una voz de
buen fuste y vigorosa presencia escénica.
La joven soprano china Ying Huang fue una
vivaz Sohpie en la vertiente teatral pero su
canto se vio perjudicado por un vibrato ex-
cesivo.

El maestro Steven Mercurio dictd una lec-
tura equilibrada y llena de pasién de una
partitura que requiere un gran sentido del
estilo. Los decorados, de autor anonimo,
consistian en una vision un tanto caricatu-
resca del viejo Frankfurt como teldn de
fondo y algunos elementos escenogrdficos
adicionales para sugerir las distintas locali-
zaciones de la accion. -R. §,

................................................................................

OPERA ROYAL DE WALLONIE
Massenet. MANON

N. Ansellem, R. Macias, D. Henry, C. Tréguier, P. Del-
cour, B. Van der Meersch, I. Dreisig. Dir.: | -P. Haeck. Dir
exc: 1 McYicar, Thedwe Roya), 21 de noviembre,

otable éxito alcanzé esta reposicidn
del popular titulo, sobre todo gracias
a la buena labor de la protagonista Norah
Ansellem, mds comoda en el extremo agu-
do que en el centro —y por tanto su inter-

vencion culminé en el Cours-La-Reine—.
No lejos la siguié Reinaldo Macias, aunque
debe trabajar detalles como la media voz y
los pianisimos y evitar que el agudo se ten-
se enseguida. En su primer contacto con el
Caballero exhibid rigidez escénica, aunque
debe decirse que a partir del segundo acto
canto con sintomas de resfriado.
De las tres damas destacé Inge Dresig en
Poussette, pero sobre todo resultd notable
el trabajo de Didier Henry —un Lescaut de
gran aplomo vocal y como actor— y Ber-
nard van der Meersch en un muy buen
Guillot. El Brétigny de Patrick Delcour ex-
hibIG progresos con respecto a anteriores
intervenciones y en cambio no fue mucho
lo que pudo dar Christian Tréguier en Des
Grieux pére.
El resto de los comprimarios y el coro ac-
tuo con gran solvencia. La ldstima es que la
puesta en escena de la ENO debida a Da-
vid McVicar no acerté al querer innovar
un preludio bailado, multitud de persona-
Jes superfluos o contraindicados por la tra-
ma— a pesar del excelente vestuario. Pero
quizds lo mds problemdtico haya sido la ba-
tuta iImpersonal, opaca y uniforme de Jean-
Pierre Haeck; la orquesta, aunque realizd
un trabajo correcto, no estuvo en su mejor
dia en cuanto a matices.-A. F

Bill RAFFERTY

La expresiva mariscala de Yvonne Kenny en la ENO

Londres

ENGLISH NATIONAL OPERA

R. Strauss. DER ROSENKAVALIER

Y. Kenny, S. Parry, S. Richardson, |. Graham-Hall, R. De
Pont Davies, A. Shore, R. Richardson. Dir.: P. Daniel. Dir.
esc: ). Miller. London Coliseum, 20 de septiembre.

o £S El caballero de la rosa un tema toda-
8 via interesante a finales del siglo XX? ;Es
2 escena de la cama en el primer acto cre-
ble o simplemente embarazosa? ;Son los
personajes de carne y hueso o es todo ar-

AVANCE DE VERANO:
La Scala y la Inauguracion
de la Arena de Verona

Festival Rossini en Pesaro

New York - Washington

(DEL 12 AL 19 DE MARZO)
tz ¢

8 @

e & B

Lo mejor de la Primavera del 2000

GRAN CITA OPERISTICA EN LA GRAN MANZANA:

"El Barbero de Sevilla" (Ganassi, Schade, Del Carlo, Colombara)
"La Cenerentola" (Campanella, Hanslowe, Kunde, Corbelli, Alaimo)
"La Viuda Alegre" (Davis, von Stade, Uecker, Domingo, del Carlo)
mas Concierto de la Sinfénica de New York y musical a elegir

LO MEJOR DEL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO Y LA SCALA
“Undine y Ariadne auf Naxos” en la Scala (Sinopoli, Zvetkova, Villars)
“La Traviata” (Mehta, Devia, Alvarez, Pons) -Concierto Mehta-Hampson
(DEL 29 DE ABRIL AL 3 DE MAYO)

VIENA FINES DE SEMANA EN LA OPERA,
Musikverein, Konzerthaus, Nifios Cantores...

SOLICITE NUESTRA PROGRAMACION

COMPLETA DE PRIMAVERA

TEL.: 91 411 71 24 - FAx 411 43 59

USICA
JUNTOS

SU LINEA DIRECTA CON LA MUSICA

Avda. Concha Espina, 8
28036 MADRID

E-mail: turismar@nauta.es
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Andrew Shore, Priam, en la obra de Tippet que
pudo verse en la ENO

tificial y démodé? De vez en cuando es ne-
cesario hacer estas preguntas a fin de re-
crear obras que frecuentemente caen en la
rutina y acostumbran mal al publico. Por
eso son necesarias producciones que desa-
fien y quizds enojen al espectador y que le
obliguen a pensar.

Quizd lo mas interesante del montaje de
Jonatahn Miller sea el periodo en que ubi-
ca la épera, poco antes de la Primera Gue-
rra Mundial. Y esto parece correcto, pues-
to que esta comedia de costumbres tiene
un sabor un poco amargo, de final de épo-
ca, y el conflicto bélico justamente aniquilo
esta forma de pensar, mientras que la Se-
gunda Guerra se ocuparia de eliminar los
resablos.

En esta Opera hay que creer en los perso-
najes y en sus emociones, todo tiene que
parecer légico, y para eso se necesita una
muy acertada y detallada direccion de ac-
tores. Miller sélo acerté en el segundo ac-
to, contando con un muy largo corredor
con ventanales donde se alinean los sir-
vientes de la casa de Faninal esperando la
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Rosa de Plata, excelente, Con el resto, el
regista peco de demasiada cautela, como si
temiera dar rienda suelta a las emociones.
Los excelentes cantantes hicieron honor a
la musica. La bella Mariscala de Yvonne
Kenny gusté mucho y casi conmovio —ne-
cesita un buen Regisseur alemdn que la
guie— y Susan Parry descolld en el rol de
Oktavian, mientras que Stephen Richard-
son cant® Ochs con panache pero sin de-
masiada profundidad.

Muy ductil la Sophie de Linda Richardson,
excelentes los intrigantes de John Graham
Hall y Rebecca de Pont Davies —Valzacchi
y Annina, respectivamente— y el meticulo-
so Faninal de Andrew Shore. Paul Daniel
dirigid reticentemente una partitura que
necesita entrega total; sélo asi adquiere es-
ta Spera relevancia artistica y humana.-E. B,

Weber. DER FREISCHUTZ

A. Holland, M. Richardson, A. Mellor, L. Milne, G. Saks,
|. Daszak, A. Greenan. Dir: A. Ingram. Dir. esc.: D.
Pountney. London Coliseur, 30 de septiembre.

Si se preguntase al lector que cite una
opera romantica, Der Freischitz siempre
estarfa en vanguardia. No solo es la prime-
ra opera donde la naturaleza tiene un pa-
pel importante, sino que en ella se ve al in-
dividuo recreado de forma novedosa. El
mensaje de la dpera es que se debe creer
en el individuo y que las soluciones a los
problemas no se encuentran en las supers-
ticiones, sino en el interior de cada uno.
Das ewige Weibliche —el eterno femenino—
estd aqui personificado por Agathe, pero
en realidad no tiene género. Por este moti-
VO sus caracteristicas también se pueden
aplicar a los hombres, como en el caso de
Kurwenal en Tristan und Isolde.

Son las pequefas variaciones armonicas 1o
que aleja a la musica weberiana de Mozart.
Los dos primeros compases del Ermitano
podrian haber sido compuestos por Mo-
zart, pero en el tercer compas, al escribir el
Mi natural —en lugar del Mi bemol de la cla-
ve— en la palabra ist, Weber introduce las
armonfas de Beethoven que dan pie al to-
no romantico de la opera.

El director de escena David Pountney sabe
cémo lidiar con estas dperas y la produc-
cién contiene elementos originales: en la
escena del Candn del Diablo, Agathe apa-
rece como por encanto y de su boca sur-
gen las balas una por una al ser besada por
Kaspar. El ala negra que despliega este es
menos original, y menos aun el ala blanca
del Ermitano al concluir la opera, que pare-
cia copiada de la produccion de Lohengrin
de Harry Kupfer en Berlin. Pountney trata
al coro de forma estdtica, como un cuadro;
es una solucion efectiva y, en general, la
produccién satisfizo en cuanto a direccion
de actores.

Gidon Saks domind la escena con su torvo
y bien cantado Kaspar; John Daszak carac-
terizd a un Max inseguro de si mismo, pre-
ocupado y de buen canto. Alwyn Mellor
fue una Agathe de mucho cardcter y firme-
za vocal, mientras que la Annchen de Lisa
Milne descollé por su desenvoltura y linea
vocal, En realidad, todo el elenco satisfizo
musicalmente, dirigidos de manera tentati-
va al principio por Alex Ingram, asentando-
se los tempi y la orquesta durante el segun-
do vy el tercer actos. - E.B.

Tippett. KING PRIAM

E. Robinson, R. Cullis, A. Shore, M. Richardson, R. Ro-
berts, R. Salvatori y otros. Dir: E. Howarth. Dir. esc.: T.
Cairns, London Coliseum, 20 de octubre.

as operas de Tippett son poco conoci-

das fuera de Inglaterra y, en general, su
musica es mucho menos aceptada que la
de su contempordneo Britten. Tippett de-
manda un esfuerzo intelectual del oyente y
también de sus cantantes, pues la tesitura
vocal tiene a ser cruel, sobre todo tenien-
do en cuenta que el idioma inglés no es el
mds apto para el canto lirico.
Autor también del libreto de la dpera, Tip-
pett declard que el tema central de King
Priam es ‘‘el misterio que se esconde tras
el hecho de elegir’, y dentro de ese marco
desarrolla su épera en forma de tragedia
griega. Como en ella, las muertes son inevi-

Vivian Tierney fue la protagonista de Katia
Kabanova en Londres
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Garry Magee y Claron McFadden explotando su lado sexy en el Don Giovanni de la Opera North

tables y se suceden sin interrupcion; dentro
de este contexto sombrio, sin embargo,
Tippett consigue elucidar las inmensas
emociones de todos los protagonistas. La
musica es implacable y atmosférica, y los In-
terludios orquestales sirven para unir las
escenas entre si con la base de la sensacio-
nal produccion y decorados de Tom
Cairns, en los que la accion trasciende vy se
eleva como en una obra de puro teatro.
El elenco no llegd en esta ocasién a las ex-
quisitas alturas vocales de la version del
Covent Garden de 1970, pero tanto Rita
Cullis (Hecuba) como Andrew Shore,
Mark Le Brocq o John Daszak en el papel
de Aquiles resaltaron en un reparto sin fa-
llas, muy homogéneo y compenetrado.
Elgar Howarth dirigié con su acostumbra-
da precision una partitura dificil de integrar.
En una época en que el poder de eleccidn
es cada vez menor —a pesar de que se pro-
clame lo contrario- Tippett plantea pre-
guntas que van a la raiz del ser humano.
(Elegird algun teatro espafiol esta especta-
cular y conmovedora produccidn para sus
temporadas! - E B.

OPERA NORTH |
Janacek. KATIA KABANOVA
G. Knight, A. Forbes Lane, V. Tierney, A. Taylor, |. White,
A. Oke, J. McDougall. Dir: S. Sloane. Dir. esc.: T. Albery.
sadiers Wells Theatre, |5 de octubre.
pera North desarrolla sus actividades
en el norte de Inglaterra y tiene su
base en Leeds. Esta compafifa tuvo un pe-
nodo dorado durante la década de los 80,
pero desde entonces el nivel ha decaido.
En esta ocasién se ha podido apreciar la
Nueva politica artistica durante su visita a
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Londres en el nuevo teatro Sadler's Wells.,
Con Kdtia Kabanovd, Jandcek compuso su
opera mas lirica. El mérito mds grande de
la nueva produccion de Tim Albery es el
de resaltar las diferencias entre las motiva-
clones de cada personaje que muestran el
camino tragico que debe recorrer Katia.
Para Albery la sociedad es egoista y Kaba-
nisha es su supremo ejemplo; su caracteri-
zacion —una especie de Margaret That-
cher— Invita al desprecio y al odio, pero es
facll de entender porque representa algo
que se ve todos los dias. La escenografia de
Hildegard Bechtler fue extremadamente
sencilla, pero no siempre convincente.
Musicalmente, el nivel tampoco llego a en-
tusiasmar, aunque la orquesta sond muy
blen dirigida por Steven Sloane. Parecio
como si las voces se encontrasen incOmo-
das en la tesitura y el estilo tan particular
de Janacek.

Vivien Tierney trazé una magnifica Katia y
sus filados fueron realmente exquisitos, pe-
ro en cuanto tuvo que poner presion los a-
gudos sonaron estridentes y tomados des-
de abajo. Alan Oke (Boris) mantuvo el in-
terés en su rol. No se produjeron inciden-
tes v los integrantes del reparto convencie-
ron como actores, aunque faltasen voces
mds importantes. - E. B,

Mozart. DON GIOVANNI

J. Best, M. Cullagh, C. Bailey, G. Magee, P. Nilon, C.
McFadden, L. Schaufer, R. Williams. Dir: D. Wheeler.
Dir, esc.: D. McVicar. Sadler’s Wells, 16 de octubre.

E :n una época en que se cultivan las su-
perestrellas del canto, son sus opues-

tos los cantantes jOvenes llenos de entu-
siasmo por el género quienes lo sostienen

y lo llevan hacia delante. La nueva produc-
cion de David McVicar desde el comienzo
fijo el principio de que en esta sociedad el
sexo es importante para todos.

Si bien Don Giovanni es su personificacion
extrema, todos los personajes expresan su
sexualidad de forma explicita en los mo-
mentos mas inesperados. Con unas palma-
ditas sobre el lugar correcto, Zerlina da a
entender que el resto sano que a ella le in-
teresa son los genitales de Masetto, y tam-
bién se debe suponer que le hubiera en-
cantado que Masetto hubiera hecho reali-
dad su aria "Batti, batti".

Durante el segundo acto, el nada acartona-
do Don Ottavio se excita con Donna Anna
besandola en el cuello y de ahf su reproche
y la respuesta de ella —"Crudel™—, revelando
una frustracion sexual no vista en otras
producciones, También acertd McVicar en
el personaje central, vital y caprichoso co-
Mo un nino consentido, encantador con las
mujeres, pero capaz de cambiar subita-
mente de humor cuando alguien le contra-
dice, llegando a agredir a puntapiés a Don-
na Elvira en el suelo: tras la cara de nifo se
esconde una brutalidad también infantil.
En esta produccion la accidn se desarrolld
de forma regular; no hubo baches, vy las
arias —que a veces detienen la accion— fue-
ron recibidas con cierta sorpresa; los per-
sonajes deambularon por el escenario va-
cio —solo habia una escalera vertical hacia
el techo—, pero no era necesario nada mas,
pues este soberbio equipo de cantantes lo
lend todo.

Fue un acierto la nueva traduccion al inglés
de Amanda Holden, demostrando que es
necesario que el publico ria a carcajadas.
}Acaso no se trata de un dramma giocoso!
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Carlos Alvarez y las mascaras del Don Giovanni de La Scala

En el excepcional elenco fueron muy po-
cos los fallos. Es cierto que la Elvira de Cla-
ron McFadden fue desigual; su voz es mas
de Zerlina, pero en “Mi tradi” resulto mas
que convincente. Gustd muchisimo la
Donna Anna de Majella Cullagh, pero qui-
zd el mejor canto provino de Paul Nilon,
un Don Ottavio estilista, de frases largas.
El Leporello de Jonathan Best fue desopi-
lante, mientras que su amo —Garry Ma-
gee— actuo con desenvoltura y cantdo muy
bien. Lucy Schaufer parecia nacida para
cantar Zerlina, lo mismo que su Masetto,
Roderick Williams. Con su resonante re-
gistro bajo, el Commendatore de Clive
Bailey impresiond muy favorablemente.
Con el cadaver del libertino en escena, el
final allegro assai —que en algunas versiones
parece sobrar— tuvo esta vez mucho senti-
do teatral y dramatico.

Dominic Wheeler dirigio con tiempos agi-
les, sin dejar que decayera el pulso y favo-
recio asi al drama vy a las voces, que siem-
pre mantuvieron ese tan particular estilo
mozartiano que elude a tantos estos dias.
Un gran triunfo para esta compania y un
oran triunfo del género operistico. - E. B.

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Mozart. DON GIOVANNI

C. Alvarez, K. Moll, A. Pieczonka, G. Sabbatini, |. Koz-
lowska, |. D'Arcangelo, L. Regazzo, A. Kirchschlagher.
Dir; R. Muti. Dir. esc.: G. Strehler. 2 de noviembre.
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T*aﬂ la cita en el Festival de Ravenna,
volvié Riccardo Muti a dirigir su Don
Giovanni en el apéndice otohal de la tem-
porada de La Scala antes de inaugurar la dl-
tima del siglo con Fidelio el pasado / de di-
ciembre. Poco hay que anadir a lo ya co-
mentado en el ndmero 35 de OPERA AC-
TUAL, ya que la lectura que lleva a cabo
Muti es unidireccional en el sentido magni-
locuente de la tragedia, evitando todo el
componente jocoso o Irreverente que la
musica de Mozart o el libreto de Da Ponte
autorizarian.

Esta version milanesa ha subido la nota en
la eleccion de los tempi, siempre muy apre-
tados vy, por contraste, dilatadisimos en
contadas ocasiones como en las dos arias
de Don Ottavio, en la busqueda de una
perfeccion geométrica que raya en el paro-
Xismo musical.

Despachado el protagonismo absoluto del
director y de su fiel orquesta, reducido es-
pacio queda a los intérpretes. Entre ellos
hay que volver a alabar al protagonista,
Carlos Alvarez, un Don Giovanni ideal sin
duda alguna por meéritos vocales y una so-
berbia interpretacion que, en su particular
donaire, recuerda la figura del genial actor
Fernando Rey. A su lado lldebrando D' Ar-
cangelo ha sido un perfecto alter ego por
compenetracion y estilo en el canto, asi co-
mo Giuseppe Sabbatini, Lorenzo Regazzo
y Kurt Moll han personalizado con convic-
cién los papeles de Ottavio, Masetto vy el
Comendador,

No se puede decir otro tanto de las damas,

de escasa calidad tanto en la voz como en
la técnica, sin ninguna autoridad ni propie-
dad en el fraseo. Respondian a los nom-
bres de Adrianne Pieczonka, linfatica Don-
na Anna, Joanna Kozlowska, descontrolada
Donna Elvira, y Angelika Kirchschlager,
Zerlina sin adjetivos.

Esta reposicion ha supuesto, ante todo, un
homenaje a Giorgio Strehler, creador de
la puesta en escena en 198/, que subrayo
en su dia la vertiente crepuscular de la o-
bra maestra de Mozart. SI el bonito deco-
rado de Ezio Frigerio y el lujoso vestuario
de Franca Squarciapino siguen mantenien-
do cierto encanto, se ha echado en falta el
genio de Strehler, que sabia trabajar en
profundidad el significado del gesto y el
matiz de una luz. Marina Bianchi y Giovan-
ni Mantovanini, regista y light designer res-
pectivamente, no han podido repetir el mi-
lagro. - A. M.

Verdi. RIGOLETTO

L. Nucci, E. Vidal, A. Machado, F. De Grandis, M. Capo-
netti, V. Delieau. E. Schrott, A. Piccinni. Dir: R. Palumbo.
Dir. esc: P-E. Fourny. Opéra, || de noviembre. =~

Gran noche de dpera la vivida el | | de
noviembre en Niza, con un pletorico
Leo Nucci entregado hasta el desgarro en
la configuracion de un antologico Rigoletto
prenado de conviccion dramatica y consis-
tencia vocal. No fue ésta la Unica maravilla
de la asombrosa velada, que deparo el Du-
que timbrado, lirico y de bellisima linea de
canto —es facil adivinar en ella el magisterio
supremo de Kraus— de Aquiles Machado,
quien, muy probablemente, suponga hoy
dia la mds idonea opcion vocal para encar-
nar al canalla noble mantuano. Su voz, cada
vez mas lirica y corporea, mantiene, sin
embargo, incdlume sus proverbiales agu-
dos. "Questa o quella”, "Parmi veder le lagri-
me” o "La donna & mobile” fueron lecciones
del mejor canto tenoril y de una mente ar-
tistica tan inteligente como cultivada e inte-
resante.

Quiza sea Nuccl, a sus sesenta anos, el Ri-
goletto por excelencia de estos tiempos.
Su arrebatadora encarnacion es un decha-
do de virtudes de todo tipo. Artista tem-
peramental, supo desentrafar e imprimir
credibilidad a los mil y un recovecos que
Verdi y su libretista Piave otorgaron al ex-
traordinario personaje protagonista. Su
“‘Cortigiani” puso el vello de punta a los pri-
vilegiados melomanos nizardos, que explo-
taron en una generosa ovacion tras su inol-
vidable y dindmico "Si, vendetta”. Un In-
menso coro salido del publico empezo a
exigir el bis. Nuccl, junto a la soprano local
Elisabeth Vidal, bisé a teldn bajado el nu-




| mero, lo que causo el delirio.

A pesar de cierta opacidad vocal, Vidal construyé una meri-
toria e idiomatica Gilda. Holgada en los brillantes y bien gra-
duados agudos, su registro medio y bajo adolecieron, sin
embargo, de falta del cuerpo y de la anchura requeridos.
Cuerpo y anchura para dar y regalar exhibié Franco de
Grandis en su impresionante y oscuro Sparafucile, que supu-
so otro de los prodigios de tan memorable noche, en la que
tambien destaco el consistente Monterone del joven bajo
F uruguayo Erwin Schrott (Montevideo, 1972), una voz im-
portante muy a tener en cuenta. Todo fue bien concertado
por el veronés Renato Palumbo, cuya batuta contd con la
| imbricacion experta de la muy operdfila Filarmdnica de Niza.
La escena no anduvo a la zaga de tantas bondades. El belga
Paul-Emile Fourny (Lieja, 1961), brazo derecho de Gian
Carlo del Monaco en la direccién de la Opera de Niza, ha
disenado un puesta en escena cargada de aciertos, moder-
na y clasica a un tiempo. Un buen trabajo teatral con hallaz-
gos tan sobresalientes como imaginar la escena final de Gilda
como una alucnacion de Rigoletto. La escenografia de
Michael Scott es hermosa e inteligente, en absoluta conso-
nancia con el concepto de Fourny, que ha salido airoso del
siempre intrincado reto de asumir Rigoletto. - Justo ROMERO

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Chaikovsky. LA DAMA DE PICAS

V. Galuzin, V. Gerello, S. Keenlyside, V. Grivnov, W. Smilek, G. Stakiewicz, T.
rechner, H. Dernesch, K. Mattila, E. Zaremba, E. Batoukova, R. Catania. Dir: V
Jurowskd. Dir. esc: L, Dodin. La Bastille, 25 de octwbre.

Pmner en escena La Dama tomando como punto focal la
cama del manicomio en la que yace Hermann inmerso
en su delirio, pues asi lo quiso Pushkin, autor del relato, es
tan tentador como peligroso. La decision de Lev Dodin, el
realizador ruso, fue reductora y con frecuencia no supo qué

O. N. P/ MAHOUDEAU

Karita Mattila y Vladimir Galuzin, en La dama de picas de La Bastille
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hacer. El publico le recordd que la Bastille
no es un cine de arte y ensayo mediante
un importante abucheo al final del primer
acto. Aplaudio sin freno, en cambio, a las
voces, a las masculinas en particular, poco
o nada conocidas en Paris, todas eslavas, de
timbre un tanto nasal, que conjugaron a la
perfeccion las sonoras consonantes rusas.
Celebrd el publico muy en particular a Via-
dimir Galuzin —Hermann—, tenor de gran-
des posibilidades: centro grandioso y agu-
do generoso y sin pérdida de color. Su fra-
seo fue delicado, su potencia enorme.
Anhddanse sus cualidades expresivas y el
magnetismo de su presencia escénica.
Karita Mattila —Lisa—, a menudo distante y
glacial, consiguid una interpretacion muy
matizada. Se sabia de la belleza de su emi-
sion, clara y potente, y se descubrio en el
dlo final que podia también mostrar una
gran sensibilidad.

Helga Dernesch —la Condesa— cantd des-
de el fondo de la escena y a mezza voce. El
efecto fue sobrecogedor. Vassili Gerello
—Tomski—, Elena Zaremba —Pauline— y Si-
mon Keenlyside —Yeletski— lucieron bellas
voces y gran estilo en sus interesantes In-
tervenciones solistas. El resto de la distribu-
cion estuvo a la altura de las circunstancias.
El coro, a pesar de las limitaciones de mowi-
miento impuestas por el decorado, asegu-
ré una prestacion a la vez sutil y potente.
Vladimir Jurowski propuso una version
muy expresiva de la obra. Las profundida-
des abisales de los violoncelos alternaron
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con los evanescentes agudos de los violi-
nes. Los didlogos frecuentes entre las ma-
deras mostraron el buen conocimiento
que el director moscovita tenia del mundo
sonoro de Chaikovsky; tan atento al foso
como a la escena, condujo con mano
maestra a solistas, orquesta y coro. Que
vuelva pronto a Parfs. - Jaume ESTAPA

Poulenc. DIALOGUES DES CARMELITES
R. Stilwell, P. Racette, W. Burden, G. Gautier, O. Grand,
F. Palmer, N. Gustafson, K. Harries, M. Devellereau, ).
Taillon y otros. Dir:: S. Ozawa. Dir. esc.. F. Zambello.
Palais Garnier, 22 de noviemore. ..o
a historia en cuestion, musicada por
Poulenc, rezuma situaciones dramati-
cas intensas: la vida frente a la muerte, la
estable comunidad carmelita frente al mun-
do en plena mutacion.
Blanche —Patricia Racette— interpretd sin
escollos la valentia ingenua de la nifa noble
metida a monja y el miedo insuperable de
los momentos dificiles. Mme. de Croissy
—Felicity Palmer— tradujo su desencanto
religioso por una linea vocal tensa, dura, de
gran emocion. Soeur Constance —Marie
Devellereau— estuvo ingenua y graciosa a
pesar de —o gracias a— su timbre un tanto
velado. Nancy Gustafson no encajo con el
registro demasiado grave de Mme Lidoine.
La Madre Maria —Kathryn Harries— mos-
tré autoridad en el gesto pero no consi-
guid traducirla en el canto. En cuanto a las
voces masculinas, Richard Stilwell —le Mar-
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quis— estuvo lirico y expresivo, mientras
que William Burden —le Chevalier—, hizo
gala de su magnifica voz de tenor.
Francesca Zambello hizo, una vez mas, un
gran trabajo de puesta en escena servida
por un decorado simple —Hildegrad Bech-
tler— que permite la obtencién de los mul-
tiples espacios escénicos que requiere la di-
ficil obra.

Seiji Ozawa dirigid con tino y sencillez, sin
dejar escapar momentos de gran emocion
como el del "Ave Maria” o la escena final
de la decapitacion de las religiosas: tras el
ultimo golpe de la guillotina sobre la cabe-
za de Blanche quedd la sala en silencio du-
rante quince interminables segundos. - ). E.

THEATRE DU CHATELET
Gluck. ORPHEE ET EURYDICE
M. Kozend, M. Bender, P. Petibon. O. Révolutionnaire et
Romantique. Dir: |. E. Gardiner. Dir. esc.: R. Wilson. 14
L L e
Fue un placer volver al Théatre du Cha-
telet tras mds de un ano de cierre por
obras. Jean-Pierre Brossmann, su nuevo di-
rector, ha querido celebrar la reapertura
del teatro y su propia entronizacion pisan-
do fuerte, con el Orphée et Eurydice de
Gluck escenificado por Robert Wilson y di-
rigido por Sir John Eliot Gardiner. Sin duda
lo mds perfecto de la representacion fue el
Coro Monteverdi; magistralmente conjun-
tado, brindd un apoyo emocionante y efi-
caz a los tres solistas.




La orquesta empezo su labor con un tanto
de desconcierto. Muy pronto Gardiner to-
mo las riendas y encontrd el tono justo
que caracteriza la musica de Gluck y que, si
ya no es barroco, no es todavia belcantista
y ni mucho menos romantico. La Orches-
tre Révolutionnaire et Romantique se lucio
en particular durante los largos pasajes no
cantados de la obra.

Magdalena Kozena fue un gran Orfeo. Su
diccion perfecta, la intensidad de su decir y
de su voz bien ajustadas al texto fueron
muy apreciados por el publico. A su lado
Madeline Bender —una Euridice disfrazada
de Barbie— se situd a buen nivel a pesar de
la brevedad de su papel y de una emision
dans le masque un tanto feucha. Patricia
Petibon —Amour— aportd simpatia y clari-
dad a esta obra, mas bien oscura a pesar
de su final feliz.

Robert Wilson, temiendo sin duda que el
publico se durmiera durante la representa-
cion, no ceso de distraerle de lo esencial,
ora con cambios constantes e innecesarios
de luz —de los que se ocupd personalmen-
te—, ora con complejas evoluciones del co-
ro, en honor de la verdad magnificamente
ejecutadas. Como es su costumbre, encua-
dré la accion en un falso ambiente japonés
sugerido por un escenario casl vacio. Vistid
el coro final de negro, al estilo del siglo
XVII, y lo colocd, a reganadientes, como
una concesion dolorosa, en el marco de un
decorado barroco, en trampantojo, pinta-
do también de negro, para que celebrara
asi, con alegria, el final feliz de la obra.-|. E.

Gluck. ALCESTE

A. S. Von Otter, P Groves, D. Henschel, Y. Beuron, L.
Tezier, F. Caton, H. Thébault y otros. Dir: ). E. Gardiner.
Dir. esc.. R, Wilson. English Baroque S. 18 de octubre.

scribid Julio Camba que una buena co-

mida se articula alrededor de un plato.
El plato fuerte de la noche fue la interpre-
tacion de Alceste —no quedan superlativos
que sean suficientes— de la mejor cantante
francesa que se ha visto en Paris desde ha-
ce treinta anos: la sueca Anne Sofie von
Otter.
Con maestria, la intérprete condujo su can-
to, preparo y ejecuto sus efectos: tremolos
bien controlados, notas de adorno precisas
y nitidas, de timbre un poco, sélo un poco,
acerado. Expresiva, valorizo la lengua de
Moliere al mds alto grado: los recitativos,
tensos, fueron de ensuefo, los cantabiles,
melodiosos, dieron envidia al italiano. Dra-
matica, deslizd su personaje por entre las
sombras de la muerte con una determina-
cidon mds humana que teatral, mds divina
que humana.
A su lado Paul Groves ~Admete— fue dig-
no marido de tal esposa, acompanandola
en el largo didlogo central de la obra con
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un decir soberbio. El dio saboreaba las pa-
labras con tal delectacién y ciencia que ad-
quirieron de este modo, y con la ayuda de
la musica de Gluck, valor de eternidad.
Sobresalieron entre los demds cantantes
Yann Beuron (Evandre) y el resonante re-
gistro grave de Ludovic Tézier (Apollon).
John Eliot Gardiner acentud de la musica
de Gluck su caracter mozartiano, sin por
ello robar a la tragedia su aspecto mds pun-
zante. Los vientos sonaron rotundos mien-
tras que las cuerdas aportaron dulzura.
Emitid el Coro Monteverdi con rigor y dio
la iImpresion de que de una sola voz se tra-
taba. Si en algin momento desbordd un
tanto su volumen fue —peccata minuta—
porque se le situd en el foso y no en el
fondo de la escena.

La puesta en escena fue la de Robert Wil-
son, la de siempre, con una novedad sin
embargo: iImpuso el genial escendgrafo an-
dar marcha atras a los tirios y a los troya-
nos que ocupaban la escena.

La cena fue estupenda, pero al maitre no le
Irla mal mejorar sus modales. -|. E.

Berio. OUTIS
A. Opie, O. Sala, L. Castellani, L. Canonici, M. Bacelli, E.
Brilova, D. Visse, R. Stevens, D. Maxwell. Peter Hall. Dir:
D. Robertson. Dir. esc.: Y. Kokkos 18 de noviembre.
uenta Luciano Berio que escribio pri-
mero la partitura, en la que no asoma
lo tonal, siguid con los hilos argumentales y
acabo pegando entre si trozos de texto,
mds o menos recogidos de otras obras.
Outis es una dpera muy particular
Yannis Kokkos encontrd las imdgenes jus-
tas con que asentar los cinco cuadros de |a
obra. Se apoyd en la marcada estructura
de cada cuadro y en efectos repetitivos,
sencillos y eficaces, como proyecciones de
olas marinas o la muerte de Outis al princi-
plo de cada cuadro.
Alan Opie —Outis— realizé una buena la-
bor, secundado por Maryline Fallot —Emi-
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ly— por sus dobles Ofelia Sala —Olga— vy
Donald Maxwell —el director de escena-
y por Luisa Castellani —Ada— Monica
Bacelli —Marina~ y Luca Canonici
—Steve—. La patética intervencion de
Dominique Visse —Guglielmo— durante el
cuadro dedicado a la guerra fue sobreco-
gedor. Las raras intervenciones de los
Swingle Singers fueron de emocion inten-
sa. Los coros cumplieron.

David Robertson dirigic con mano maes-
tra y contribuyd no poco a la credibilidad
de la velada. Cada artista dio lo mejor de
si, deJando para otra ocasion el poner de
relieve su brillo personal. El espectaculo
fue digno de mencion. Al cabo, cada
espectador pudo recoser a su guisa las
desordenadas Impresiones recibidas Yy
fabricarse su propia representacion. Un
publico estudioso y aplicado, que no era
el habitual del teatro. - ). E

THEATRE DES CHAMPS ELYSEES
Cesti. 'ARGIA

L. Polverelli, D. Jansen (). Azzaretti), D. Takova, G. Pu-
shee, D. Pittsinger, C. Laporte, D. Visse y otros. Dir.: R.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

ené Jacobs dirigioc el Concerto
Vocale con aplicacion, alternd con
ciencia el lamento —muy utilizado por
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L’Argia revivio en Champs-Elysées

Cesti en LArgia— con escenas de gran
dinamismo Yy vis comica: tres personajes
parecian salidos de |lo que, andando el
tiempo, serd la opera bufa. El sonido del
Concerto Vocale tenia la calidad de lo
natural y primitivo. No era ya mosto pero
todavia no era el vino limpido de la
orquesta moderna.

Se oyd el rascar de los arcos sobre las
cuerdas, la cana de las maderas, el pelliz-
car de los dedos sobre las guitarras, al
tiempo que salian limpidas las notas de
violines, flautas y laddes. Un bajo continuo
de antologia asegurd la continuidad de la
representacion, y valga la redundancia.
Bien apoyado en la inteligente escenogra-
fia de Hans Schavernoch, su decorador
habitual, Jean-Louis Martinoty se lucid,
una vez mas, en la puesta en escena, gra-
cias a su gran Imaginacion y al trabajo
ingente de los cantantes. Cayd de vez en
cuanto Martinoty en la tentacion —tan fre-
cuente hoy en dia— de transformar en
comica una situacion que no lo era forzo-
samente.

Las voces de la noche fueron de una gran
calidad y homogeneidad. Sobresalié Laura
Polverelli en el rol titular, no gracias al pa-
pel, sino a sus dotes personales y artisti-
cas. Mezzosoprano de voz oscura, fue
creible en la piel del bello Laurindo, que

tanto éxito tuvo con las mujeres, como lo
fue en la compasiva y enamorada Argia.

Los tres personajes comicos, Alceo —Ste-
ven Cole—-, Dema —Bernard Loonen, ro
travesti- y el simpatico Dominique Visse
—Lurcano—, merecieron la palma del publi-
co. David Pittsinger —Atamante—,
Gregory Reinhart —Solimano— y Antonio
Abete —Osmano— aportaron con gran
autoridad el pedal bajo que vinieron a
equilibrar con tino los contratenores
Graham Pushee —Selino / Lucidoro—,
especialmente, pero también Christophe
Laporte —fFeraspe— y el ya citado

.Dominique Visse.

Dorothée Jansen —Dorisbe— no pudo
cantar su interesante papel. Lo actud en la
escena Yy fue la joven Jaél Azzaretti quien,
tras aprenderlo en solo tres dias vy
practicamente sin ensayos, lo cantd,
magistralmente, desde el foso. El publico
se lo agradecio con una salva de aplausos
tan sincera como merecida. - ). E

Santiago de Chile

Mozart. COSI FAN TUTTE

R. Ragatzu / M. Singer, M. Caparotta / E. Shkosa, G.
Lehmann / A. M. Dell'Oste, C. Workman / L. Olivares,
P. Previati / P. Sabate, R. Girolami / R. Navarrete, Dir:




G. Brizzio / S. Meza. Dir. esc.: M. Hampe / ]. Fernandez.

Teatro Municipal, 27 de octubre, y Club Providencia, 28
de octubre. ...

na huelga de los cuerpos estables del

Teatro Municipal santiaguino motivd
que el titulo con que finalizé la temporada
lirica internacional 1999, el mozartiano Cosi
fan tutte, fuera representado sin orquesta y
sin coro, asistido sdlo por el pianista Danie-
le Piatelli, quien, entre el piano vy el clave,
cumplid con un verdadero tour de force: fue
ovacionado.
A pesar de todo, este Cosi permitid distin-
guir mas ampliamente detalles del canto
mozartiano y de elementos escénicos que
en un especticulo completo estdn en se-
gundo plano en relacion con el todo. Bajo
la direccion musical de Guillermo Brizzio
—cuyo papel fue primordial para las entra-
das de los cantantes—, con la régie experta
de Michael Hampe, probablemente la me-
jor de la temporada, y con la escenografia
de hermosas soluciones de Ramén Lépez,
este Cosi puso atencidn en los elementos
de frio racionalismo y desencanto amoroso
que son el respaldo del argumento.
Los solistas —imbricados a la perfeccidon en
o musical y lo teatral— realizaron un traba-
jo serio y de gran compromiso. La mezzo
albanesa Enkelejda Shkosa (Dorabella) y el
tenor estadounidense Charles Workman
fueron puntales en un reparto en el que
nadie dejd de tener méritos vocales.
Junto a ellos estuvieron dos estupendas so-
pranos, Rosella Ragatzu (Fiordiligi) y Anna
Maria Dell’Oste (Despina), el baritono Pa-
blo Previati (Guglielmo) y el bajo Renato
Girolami (Don Alfonso).
La partitura se presentd en forma casi com-
pleta, lo que no sucedid en las recordadas
puestas en escena anteriores. El publico
aplaudid sin reservas el esfuerzo de los
artistas y del teatro.
S condiciones poco usuales se vivieron en
el Municipal, tampoco fueron corrientes las
circunstancias en que debuté un Cosi fan
tutte chileno, animado por los cuerpos es-
tables en huelga del Teatro santiaguino y
por un conjunto de cantantes de prestigio
local en el Club Providencia.
Como escendgrafa y disefadora del ves-
tuario, la soprano Miryam Singer jugd con
el blanco sobre blanco, con algunos toques
de color en accesorios de Fiordiligi y Dora-
bella, el traje de Despina y los de los aman-
tes turcos.
tl director de escena Jaime Fernandez hizo
funcionar esta dpera de manera austera y
funcional, procurando poner en escena la
simetria y el equilibrio que se observan en
la partitura. El trabajo de actores opté mds
por la risa que por el pathos, particularidad
que también incumbe a los personajes.
La Filarmdnica de Santiago, bajo la direccién
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de Santiago Meza, supo mostrar a ese
Mozart efervescente que vive en la partitu-
ra; ademas saco partido de las maderas y
de los metales, que hicieron un trabajo de
alto nivel. Lamentablemente no hubo clave-
cin, pero el acompanamiento en teclado
fue bien servido por Verénica Torres.

Encabezado por la segura Fiordiligi de Mi-
ryam Singer, quien, como ella misma dice,
ya tiene en la sangre y en la carne este per-
sonaje, el elenco contd con la probada sol-
vencia escénica y vocal de Miriam Capa-
rotta (Dorabella); la gracia de Gabriela
Lehmann (Despina); la elegante ironia de
Rodrigo Navarrete (Don Alfonso); la cui-
dada expresividad de Luis Olivares, y la

confianza vocal de Patricio Sabaté (Gugliel-
mo). - Juan A. MUNOZ

Torrejon y Velasco.

LA PURPURA DE LA ROSA

5. Urtubia, G. Cuadra, P. Espinoza, P. Diaz, |. Mufioz, M.
Amenabar, C. Ydiiez Dir: A, Reyes. Dir. esc.: G. Cuadra.

..............................................................................

| estreno en Chile de La Purpura de la

Rosa (1701), primera dpera barroca
compuesta en Ameérica, con musica de To-
mds de Torrejon y Velasco (1644-1728)
sobre un texto de Pedro Calderdn de la
Barca, tuvo resultados fuera de la norma,
tanto en terminos artisticos como de pu-
blico, que llend el teatro de la Universidad
de Santiago en todas las funciones.
Al profundizar en la presencia de la musica
dramatica en el periodo barroco america-
no, el aporte de Espana sefald a Torrejon y
Velasco como su mds antiguo representan-
te. Tras fijar su residencia en Lima, como
maestro de capilla de la catedral del Virrei-
nato, el compositor gozd de fama en Suda-
merica.
Tomando como base el escenario de la
Universidad de Santiago, al ensemble Syn-
tagma Musicum y su director Alejandro
Reyes se integraron catorce cantantes pro-
venientes de las universidades Catdlica y de
Chile, con lo cual se completé un equipo
Interuniversitario que reunid investigadores,
ejecutantes, cantantes especialistas en musi-
ca antigua y profesionales en escenografia,
vestuario e iluminacion.
El resultado fue un montaje de gran cohe-
rencia, con momentos de entrafable belle-
za musical y escénica, que supo transmitir |a
riqueza del parlar cantando en que estd
basada esta dpera y también las enormes
dificultades estilisticas que entrafa la mdsica
de este periodo: contrarritmos, emiolas,
Indicacion de senza batuta e incluso ningu-
na pauta respecto de la Instrumentacion
original son asuntos que se convierten en
un quebradero de cabeza para cualquier
Intérprete, por experiencia que tenga en el
rubro.

La historia es tipica de los planteamientos
teatrales de la época en que fue creada la
obra. Venus y Marte se aman, pero la subi-
ta presencia de Adonis, quien salva a Venus
del ataque de un jabali, provoca el amor
entre ambos, los celos de Marte y finalmen-
te la muerte de Adonis, cuya sangre tefird
de purpura las rosas. La accion es precedida
por una loa dedicada al Rey Felipe V de Es-
pana, en el primer aho de su reinado.

Base del espectdculo fue el Conjunto Ins-
trumental Syntagma Musicum, de la Uni-
versidad de Santiago, dirigido por Reyes
(clavecin), de larga actividad en el reperto-
rio barroco y colonial latinoamericano, al
que se agregaron ejecutantes en tiorba, vio-
lin barroco, violone y percusion.

Catorce cantantes formaron el cuadro de
intérpretes: Silvia Urtubia (Venus), Gonza-
lo Cuadra (Adonis), Pedro Espinoza (Mar-
te), Jenny Mufoz (Amor), Pilar Diaz (Belo-
na), Magdalena Amenabar (Flora y Sospe-
cha), Patricia Alvarez (Clori y Temor)
Claudia Yanez (Libia), Hanny Bricefio (Cel-
fa), Nicolas Oyarzin (Desengafio), Ber-
nardo Roselld (Dragon), Marcelo San Mar-
tin (Envidia), Christian Codoceo (Chato) y
Nancy Gémez (Cintia e Ira).

Todo el grupo de voces alternd papeles vy
participd en los coros, asumiendo las partes
de mayor responsabilidad, de acuerdo con
su experiencia. En términos escénicos, se
logré una accion muy dgil gracias a la es-
cenografia y vestuario de German Dro-
ghetti, la iluminacion de Ricardo Yafez y la
régie del tenor Gonzalo Cuadra. La dpera
fue grabada para la television y también por
un sello discogrdfico. - . AL M.

Recital JOSE VAN DAM

Obras de Brahms, R. Strauss, Duparc, Fauré y Ravel. .
Van Dam, bajo-baritono. M. Pikulski, piano. Teatro Muni-
okt el

| no absolutamente impecable, el recital

del bajo-baritono belga José van Dam si
fue, por cierto, uno de los mds sofisticados
acontecimientos musicales de la empobre-
cida temporada 1999 de Sao Paulo.
Van Dam dejé de lado los malabarismos
vocales de la dpera para brindar al publico
hasta 22 canciones de autores alemanes vy
franceses.
Seria reductivo, con todo, sefalar diferen-
cias de caracterizacion en Van Dam en fun-
cion del idioma empleado, del autor o in-
cluso entre cada una de las canciones. A
decir verdad, para dar una nocion exacta de
la caleidoscdpica riqueza en la meticulosa
interpretacion del cantante, seria necesario
analizar cada obra linea a linea y demostrar
como el maduro fraseo de Van Dam varia
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siempre en funcion de la intencion del
texto, de los intervalos melddicos y de las
progresiones armaonicas.

Con un trabajo de artesano, el belga utilizé
de forma magistral efectos tales como la
mezza voce para tenir a las obras de las
mas aiversas coloraciones, hecho que no
seria posible sin una técnica impecable. La
emision nunca cayo en la monotonia v el
apoyo, muy solido, le permitio sostener lar-
gos pianissimi, como en el final de Traum
durch die Ddmmerung, de Strauss.

Una velada tan intimista merecia, cierta-
mente, una sala de dimensiones mas redu-
cidas que la del Teatro Municipal y el publi-
co hizo también lo posible para descentrar
al artista con su comportamiento ruidoso
e Inquieto, siempre dispuesto a aplaudir en
los momentos mas inapropiados, llegando
al extremo de interrumpir a la mitad Linvi-
tation au voyage, de Duparc.

Maciej Pikulski ofrecio un bello sonido al
plano, con todas las notas en su lugar y sin
mostrar en ningdn momento la menor pre-
tension de trascender su funcion de acom-
panante. Con el piano apenas abierto, utili-
zO una estricta gama de dinamicas, incluso
en canciones como Zueignung, de Strauss,
que hubieran funcionado mejor con una
mayor presencia del instrumento. Esta o-
bra, por clerto, compartiria el puesto de
pleza menos feliz del recital con la “Chan-
son epique”, segunda de las Tres canciones
de Don Quijote de Ravel, en cuyo agudo fi-
nal le fallé la voz a Van Dam.

Seria mezquino, no obstante, pretender
que tales pecadillos pudieran haber com-
prometido decisivamente una actuacion en
la que los errores fueron la excepcion vy el
refinamiento la regla. - Irineu F. PERPETUO

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

Verdi. RIGOLETTO
G. Cebrian, D. Lojarro, D. Tota, A. Verducci, F. Tafano, A.
Bevacqua. Dir: D. C. Abell. Dir. esc.: F. Esposito. Teatro
dellUniversit, 31 de OCtUOre. ..o
La provincia italiana, incluyendo la mas
periférica como lo es Trapani, preciosa
cludad abrazada por el mar que se extien-
de hacia el continente africano desde el ex-
tremo occidental de Sicilia, sigue ofrecien-
do gratas sorpresas. Tal ha ocurrido con
este Rigoletto de produccion propia, en que
el escendgrafo —y para la ocasion también.,
regista— Francesco Esposito ha sacado par-
tido de unos decorados sencillos pero muy
sugestivos y bien iluminados para realizar
una puesta en escena convencional pero
tambien de buen ritmo.
Sin embargo, las notas mejores —y nunca
mejor dicho— venian del escenario y desde
el foso. Giorgio Cebrian, bariftono de ori-
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gen asturiano y for-
macion barcelonesa,
tiene a sus espaldas
una larga y provecho-
sa carrera Internacio-
nal, y al oirle wun
Rigoletto tan bien
cantado e interpreta-
do, con admirable
administracion  del
fiato, riqgueza de mati-
ces y un canto a flor
de labio de antigua
escuela compensado
con una optima pro-
yeccion  hacia el
agudo, no se entiende
COMO nNO aparezca
mas a menudo en tea-
tros Iimportantes de
Italia o de Espana.
lambién ha encanta-
do Daniela Lojarro,
una Gilda mds que
correcta pese a que
SU VOZ NO posea espe-
cial encanto; es habll
en las agilidades, segu-
ra en el sobreagudo y
controlada en la emi-
sion. Fue una pena
que su pareja fuera el
mas aburrido Duque
de Mantua del que se
tenga memoria. El
tenor suizo Danilo Tota posee el don de
un bello timbre y facilidad en el agudo,
pero es tan desganado en su canto, falto de
toda expresividad, vy en la manera de
actuar, totalmente Iinerte, que resulto Irri-
tante.

Muy bien el resto del reparto, en su mayo-
ra formado por artistas sicilianos; puntual
el coro Associazione Rossini de Lecce y loa-
ble la orquestal local del Ente Musicale Lu-
glio Trapanese, dirigidos todos por David
Charles Abell con un control absoluto del
escenario y la sensibilidad suficiente para
dejar libres a los intérpretes en el cantable.
;Un director de opera que deja cantar?
Hoy en dia, una verdadera rareza. - A. M.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Stravinsky. THE RAKE’S PROGRESS
F. Piccoli, A. Brown, P. Coni, E. Zilio, I. Kovacs, M. Storti,
S. Patterson. Dir.: B. Campanella. Dir. esc.: |. Cox. Teatro

------------------------------------------------------------------------------

Lt:: carrera de un libertino se estrend en
el malogrado Teatro La Fenice en
|951. Desde entonces, es una opera que
por su dimension orquestal cameristica v
por su solucidn formal, homenaje de su au-
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José van Dam ofrecio un recital en Brasil

tor al genero con citas musicales muy evi-
dentes, siempre ha tenido una buena aco-
gida por parte del publico. Ello vale de ma-
nera especial para el publico italiano, aun-
que ahora, al representarse en la lengua
original, no participe de manera directa en
las andanzas del desdichado Tom Rakewell,
de su novia Anne Trulove y del Diablo per-
sonificado por Nick Shadow. Sin embargo,
la puesta en escena de John Cox, con el
estupendo decorado y vestuario de David
Hockney, procedentes de Glyndebourne y
dibujados con la genialidad de un cémic, ha
ratificado su condicidn de clasico, ya
demostrada en su presentacion en el
Teatro Lirico de Mildn en la temporada
1979-80. En el Regio de Turin el espectd-
culo ha vuelto con toda su exuberante
vivacidad, gracias también a la direccion
musical del maestro estable Bruno
Campanella, que de la version reducida de
orquesta y coro —con un papel muy prota-
gonista en la hilarante escena de la subas-
ta— ha logrado una lectura intimista y al
mismo tiempo brillante de la exquisita par-
titura. El tenor Francesco Piccoli, pese a su
muy aproximativo inglés, fue un mesurado
protagonista gracias a una interpretacion
inteligente y una sustancial adecuacidn vo-
cal. No se puede decir lo mismo del barito-
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no Paolo Coni, que raya en el limite de lo
inaudible y que como Nick Shadow inten-
to disimular con su actuacion lo deplorable
de su estado.

Antonia Brown, soprano estadounidense,
trazo una Anne con voz agradable y buen
gusto en el canto: lastima que el agudo sea
proximo al grito. Muy divertido el encarga-
do de la subasta, el tenor Stuart Patterson,
y superior a cualquier elogio, sobre todo,
Elena Zilio, artista de pura cepa, en la par-
te de contralto de Baba la Turca, la mujer
barbuda con que se casa el libertino. Nun-
ca mejor dicho que en este caso el refrdn
taliano segun el cual "Donna barbuta, sem-
pre piaciuta”, - AL M

................................................................................

J. Strauss. SIMPLICIUS
M. Zysset, E. Magnuson, P. Beczala, M. Jankova, L. Niki-
teanu, M. Volle, O. Widmer y otros Dir:: F. Welser-Mdst.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

a Opernhaus ha exhumado la opereta

Simplicius de Johann Strauss, olvidada
durante mas de cien anos, presentdndola
en una lujosa version con honores de es-
treno. Tanto por lo que se refiere a su con-
tenido como a su enjundia musical, la obra
ocupa una posicion central en la produc-
cion de su autor. El famoso Strauss de los
valses y las polkas la compuso en |887 en

La sugerente produccion de Simplicius
en la Opera de Zurich

a'y Deporte 201:

un Intento de ser finalmente reconocido
también como autor de muisica seria. Con
libreto del joven Victor Léon basado en la
novela de aventuras Simplicissimus de
Grimmelshausen (1668), v pese a haber
revisado la obra en tres ocasiones, apenas
puede decirse que lo consiguiera.

Este "hibrido de dpera y opereta”’, como
fue definido por la critica de la época, pa-
recia también en esta opulenta produccidén
de Zurich buscar su propia identidad. Tex-
to y musica alternan las marchas y los bana-
les couplets de opereta con los arrebatos
romanticos y las arias de corte operistico,
poniendo en la picota la locura bélica —la
accion se sitla en la época de la Guerra de
los lreinta Anos— a través de didlogos ha-
blados que utilizan el [éxico militarista, val-
ses de ritmo enloquecido y pinceladas de
trasfondo melancdlico. Strauss no acaba de
decidirse en esta partitura, pero ha dejado
en ella pruebas suficientes de su capacidad
para elaborar musica de calidad.

Seria, por otra parte, injusto acercarse a
esta obra con criterios exageradamente in-
telectualistas: lo adecuado es hacerlo con
la sencillez de que estd revestido el propio
protagonista, crecido en plena naturaleza y
agjeno a los cuidados del mundo. Franz
Welser-Most dirigid esta musica encanta-
dora buscando un sinfonismo de especial
transparencia en la orquesta a sus dordenes,
mientras la direccidon escénica de David
Pountney tuvo como obijetivo principal el

de hacer compatibles los triviales versos de
Leon con una cierta coherencia teatral. Su
trabajo no es totalmente consecuente: la
extraha contraposicion de los simbolos de
la guerra y el poder y de una armonia idea-
lizada por los decorados v el vestuario exu-
berantes de Johan Engels ilustrd, si, los dos
mundos antagonicos, pero lo hizo a traves
de lugares comunes perfectamente previsi-
bles, como sI Pountney hublera acabado
dejdndose llevar por inconsecuencias del
ibreto hacia complacencias excesivas.

Los cantantes insuflaron caracter y vigor a
todos y a cada uno de los personajes solis-
tas, lo que es iImportante en una obra en la
que el aspecto vocal —y en este punto su
adscripcion al genero de |a opereta es evi-
dente— no aparece siempre en primer pla-
no.

tl papel protagonista fue asumido por el
joven tenor local Martin Zysset con gran
vivacidad, tanto vocal como escénica, se-
cundado por la encantadora Tilly de Mar-
tina Jankova, la portentosamente dgil Hil-
degarde de Elizabeth Magnuson y la bri-
lantez tenoril de Piotr Beczala como
Arnim.

Podra cuestionarse el hecho de que se ha-
yan invertido tantos medios en la recupe-
racion de Simplicius, pero de lo que no ca-
be duda es que ha valido la pena conocer
una obra no tan sélo divertida sino tam-

bien relevante en la produccion de su au-
tor: = Hans Uli VON ERLACH
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VODKA Y CAVIAR EN

Valery Gergiev contintia explorando el legado operistico de Nicolai
Rimsky-Korsakov con tres nuevas integrales de La leyenda de la ciudad
invisible de Kitege, La novia del Zar y Kashchey, el inmortal que el sello

PHILIPS acaba de publicar en un lanzamiento que incluye un gran

titulo de Sergei Prokofiev, El jugador.

RIMSKY-KORSAKOY
LA CIUDAD INVISIBLE DE KITEGE

G. Gorchakova, Y. Marusin,

N. Ojotnikoyv, V. Galuzin, N. Putilin. C.
y O. del Kirov. Dir:: V. Gergiev.
PHILIPS 462 225-2 (3CD) DDD

LA NOVIA DEL ZAR

M. Shaguch, O. Borodina,

D. Hvorostovsky, G. Bezzubenkoy, S.
Alexashkin. C. y O. del Kirov. Dir:
V. Gergiev. PHILIPS 462 618-2
(2CD) DDD

KASHCHEY, EL INMORTAL

K. Pluzhnikov, M. Shaguch,

L. Diadkova, A. Gergalov, A. Morozowv.
C. y O. del Kirov. Dir.: V. Gergiev.
PHILIPS 446 704-2 DDD

PROKOFIEVY

EL JUGADOR

S. Alexashkin, L. Kazarnovskaya,

V. Galuzin, E. Obraztsova, N. Gassiey,
V. Lebed, M. Tarassova. C. y O. del
Kirov. Dir.: V. Gergiev. PHILIPS 454
559-2 (2CD) DDD

a discografia de Valery Ger-
giev (Moscy, 1953) al frente
del Teatro Mariinski de San
Petersburgo sigue creciendo
a un ritmo vertiginoso. Las grabaciones
que realiza para la multinacional PHILIPS
desde que asumio la direccion del anti-
suo Jeatro Kirov de Leningrado, en
1988, son la punta del iceberg de una
ambiciosa politica artistica que ha de-
vuelto el maximo esplendor al legenda-
ro teatro ruso en unas muy duras cir-
cunstancias economicas y politicas.

El lanzamiento simultdneo de tres
operas de Rimsky-Korsakov y una de
Prokofiev es el reflejo puntual de un ca-
lendario de trabajo que produce escalo-
frios por las continuas y agotadoras giras
iInternacionales que debe afrontar la
compania, decisivas para la superviven-
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Novedad discografica

El director ruso Valery Gergiev, toda una estrella

Salzburgo han disparado su proyeccion
internacional, Valery Gergiev vive entre-
gado en cuerpo y alma al Kirov. Mientras
el Bolshol de Moscu se desmorona ven-
diendo su pasado como simple reclamo
para turistas, el coliseo de San Pe-
tersbugo afronta empresas artisticas
cada vez mds ambicicsas gue, en el hori-
zonte del nuevo milenio, incluyen impo-
nentes ciclos wagnerianos y verdianos.
La Opera rusa sigue siendo, evidente-
mente, la columna vertebral del reper-
torio del Kirov y su inmejorable terri-
torio discografico. Gergiev se ha im-
puesto la necesaria modernizacion del

| catdlogo ruso, nunca suficientemente

cia de una gigantesca plantilla. A este pe-
regrinaje hay que sumar la intensa activi-
dad que desarrolla en San Petersburgo,
ofreciendo un total de veinte titulos
operisticos cada temporada, con un mi-
nimo de ciNnco nuevas producciones,
ademds del Festival de las Noches Blan-
cas que presentan cada verano.

CARRERA IMPARABLE

unque el Metropolitan Opera
House de Nueva York le ha nom-
brado primer director invitado —el pri-
mer cargo de este tipo en la historia del
coliseo— vy sus triunfos en el Festival de

\ cubierto por las grandes multinacionales

del sector, y planifica la agenda de graba-
clones coincidiendo con los estrenos de
las nuevas producciones del Kirov, bien
en la temporada de San Petersburgo o
estratégicamente situadas en sus habi-
tuales giras internacionales.

Es el caso de los cinco registros con-
sagrados a Nicolai Rimsky-Korsakov
(1844-1908), realizados en los ultimos
sels anos. Gergiey, que suefia con una
integral de las |5 Operas que se conser-
van de Rimsky, inicio la serie en octubre
de 1993 con Sadko, al que siguid en
junio del 1994 una espléndida version
de La muchacha de Pskov.

A estos dos titulos ya disponibles en
el mercado se unen ahora los registros
de La leyenda de la cudad invisible de
Kitege y de la doncella Fevronia, una nue-
va produccion en el marco del Festival
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Rimsky de San Petersburgo grabada en
directo en el Kirov en febrero de 1994
Kashchey, el inmortal, grabado al afio si-
guiente en otro escenario de la hermo-
sa cludad rusa, la Gran Sala de la Filar-
monica de San Petersburgo, y La novia
del Zar, en una produccidn grabada en
el Kirov en octubre de 1998.

EXCEPCION A LA REGLA
ompuesta durante el verano de
1898, La novia del Zar, novena dpe-
ra de Rimsky, es una excepcién en el
conjunto de su produccién. Sin renun-
clar a las caracteristicas de su estilo, en el
que juega un papel trascendental su im-
ponente maestna orquestal, en esta oca-
sion concede el mdximo protagonismo
al virtuosismo v a la valentia vocal intro-
duciendo, en el sentido tradicional del
termino, auténticas piezas de bravura. La
profusion de arias, duos y grandes con-
juntos, incluido un sorprendente sexte-
to, mantienen el interés mucho mds que
la fuente literaria en que se inspira, una
vulgar sucesion de efectos teatrales.

Por encima de los valores dramdticos,
lo mds fascinante en las dperas de Rims-
ky es la creacidn de atmdsferas, en las

alcanzé un gran prestigio internacional.
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La historia artistica del antiguo Kirov es también la historia de la
opera y el ballet rusos. El 8 de febrero de 1874 se estrené la segunda
version de Boris Godunov, de Mussorgsky, y en el museo del teatro se
puede admirar el traje original que lucié el primer Boris de la histo-

Glinka estrend Una vida por el zar (1846) y Ruslan y Ludmila (1842), R
Dargomyszky presenté en 1872 El convidado de piedra y en 1896 se Gl | Py |
dio la primera representacion de Jovanchina, de Mussorgski. ARG —
Anton Rubinstein hizo ptiblico El Demonio en 1876, Rimsky-Korsakov
estreno varias de sus Operas, entre las que destacan La leyenda de la
ciudad invisible de Kitege (1907) y Snegurochka (1882), en 1890
Borodin estrené El Principe Igor y Chaikovsky creé en el Mariinski La

DISCO COMPAC

que el compositor ruso da rienda suelta
a su Increible maestria orquestal y a su
Inspirado caudal melddico. En ese senti-
do, la partitura mds imponente de esta
generosa entrega es La ciudad invisible
—estrenada en el Kirov en 1907—, en la
que Gergiev vuelve a deslumbrar con la
mejor baza de estos nuevos registros: la
cada vez mds impresionante orquesta
del Kirov. La estrella del reparto es Gali-
na Gorchakova, que interpreta a Fevro-
nia con absoluta delicadeza, rodeada por
un equipo de sdlidos profesionales de la
compania encabezados por Yuri Maru-
sin, Nicolai Ojotnikov, Vladimir Galuzin y
Nicolal Putilin.

Las mayores sorpresas vocales se dan
crta en la version de La novia del Zar, con
un reparto que combina estrellas consa-
gradas —Olga Borodina es la mds sober-
bia Liubasha que pueda sofarse y Dmi-
tri Hvorostovsky pone toda la carne en
el asador en un impresionante Gryaz-
Noy— con nuevas revelaciones de la ina-
gotable cantera del Kirov, como la so-
prano Marina Shaguch, que encarna la fi-
gura protagonista.

En el caso de Kashchey el inmortal, el
protagonismo absoluto de nuevo estd

UNA MIRADA AL MARIINSKI

naugurado en 1860, el Teatro Mariinski, fue la sede de la Opera
Imperial de la ciudad de San Petersburgo. En 1919 fue rebautiza-
do con el nombre de Teatro Académico Estatal de la Opera y el
Ballet de la ciudad, que pasaria a llamarse Leningrado, y desde 1955,
afadio a su nombre el de Kirov. Tras la descomposicion de la Unién
Soviética, la ciudad y su bello teatro han recuperado el nombre origi-
nal de Teatro Mariinski de San Petersburgo, aunque en sus giras y
grabaciones la compaiia conserve el nombre de Kirov, con el que

Prokofiev.
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Doncella de Orleans (1881) y La Dama de Picas (1890). El antiguo
Kirov tambien fue el escenario en el que vieron la luz dos de las
obras mas importantes de dpera del siglo XX: Lady Macbeth del distri-
to de Mtsensk (1934), de Shostakovitch, y Guerra y Paz (1946), de

En el terreno del ballet, el Kirov estrené La bella durmiente del bosque
y Cascanueces, de Chaikovsky, Romeo y Julieta, de Prokofiev, y los dos
grandes ballets de Khachaturian: Gayaneh y Spartacus. Aunque el
repertorio ruso es la piedra angular de su actividad, el teatro, que en
1862 estrend La forza del destino de Verdi, programa habitualmente
las obras maestras del repertorio italiano, francés y aleman.

en la orquesta, que

explora todo el cardcter experi-
mental de una partitura que encierra
detalles musicales asombrosos. Si Kons-
tantin Pluzhnikov hace un Kashchey sdlo
correcto, de nuevo Marina Shaguch vy
Larissa Diadkova muestran su poder ex-
presivo.

Por dltimo, Gergiev continta su ciclo
Prokofiev con este Jugador, sesunda
opera del compositor; con libreto basa-
do en la célebre novela de Dostoievsky.
El director asegura la intensidad draméti-
ca de una dpera orquestalmente magni-
fica y que cuenta con la profesionalidad
de las voces habituales del Kirov —Galu-
zin, Alexashkin y Gassiev—, a las que se
une la indestructible Elena Obraztsova.

Javier PEREZ SENZ

Fachada del historico
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a discografica britdnica EMI acaba
de poner su pica particular en el
Flandes del DVD-Video. Ha sido
ésta una irrupcion cautelosa, amparada en
la discrecion que supone presentarse con
tan solo cuatro producciones procedentes
del fondo editorial de la casa vy, en conse-
cuencia, material sobradamente conocido
por los especialistas, ofreciendo valores
Seguros.

EMI ha puesto en circulacion una gema
de la opera contemporanea: Maria Callas in
Concert, que recoge sus miticas apariciones
en clave de recital, en la Musikhalle de
Hamburgo, en mayo del 59 y en marzo del
62, asli como el ameno reportaje Maria

allas: Life and Art, producido y dirigido por

Alan Lewens y Alistair Mitchell,

Bueno serd esperar el momento en que
las companiias discograficas sorprendan con
material inédito en DVD si mientras tanto
ofrecen esas producciones que, como las
que aqui se destacan, no solamente son in-
temporales, sino que se erigen en referen-
clas iInexcusables si se pretende, desde esta
parcela, entrar con buen pie en los domi-
nios del nuevo formato digital.

Afortunadamente, no es objeto de la
presente descripcion enjuiciar un conteni-
do que desde el punto de vista artistico ha
sido alabado durante los ultimos tres dece-
nios; resulta entonces normal, que tan va-
lioso material se acompane de una presen-
tacion exquisita tanto en lo concerniente al
apartado grdfico como en el tecnoldgico.
Asl, el disco que contiene los recitales ale-
manes exhibe una sobriedad tecnoldgica
extrema conjugada con el mayor de los
respetos respecto a la toma original, en
blanco y negro y sonido monofdnico. Sin
mas anadidos que los repertorios de am-
bos conciertos y respetando la naturaleza
unidireccional de la toma de sonido; sin
recreaciones acusticas, sin efectos Dolby y
sin ningun artificio. El resultado es sencilla-
mente sorprendente. Solamente habria
que recomendar la substitucion del equipo
hi-fi a quien no le invada una emocidn supi-
na a los pocos minutos de activarse el dis-
cO. Hay algo de magia en el blanco y negro
monofénico, no hay duda.

tl documental exhibe todas las excelen-
cias tecnoldgicas del sistema DVD-Video,
empezando por un sonido tratado en Dol-

Maria Callas
Life and Art

by Digital
amén de un
completisimo
menu que In-
cluye -—ade-
mas de subti-
tulacion  en
inglés, francés
y alemdn— una cronologia profesional alifa-
da con referencias personales que ocupa
23 paginas (o 23 pantallas de TV, que es lo
mismo), asi como un utilisimo archivo que
en 42 paginas compila cudando y ddnde
interpretd cada uno de esos personajes
operisticos que convirtieron a Maria en
leyenda.

Jugoso complemento, pues, para un re-
portaje dinamico y revelador que se sirve
del lenguaje narrativo propio del docu-
mental televisivo moderno para relatar la
trayectoria vital de una voz, acaso la mas
importante de este siglo que se esfuma.

Albert LLOPART

NUEVOS FORMATOS

PARA LA OP
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| afio 1999 ya es historia, pero en el
mundo de la electrénica de consu-
mo serd recordado como el afio en
que se establecieron las bases tecnologicas
para los nuevos soportes digitales. Fueron,
como es habitual, los dos gigantes de a in-
dustria del audio-video (MATSUSHITA con
sus marcas TECHNICS y PANASONIC por
un fado y SONY por otro) quienes a finales
de otofio presentaron sus respectivas pro-
puestas, sistemas que, aunque incompati-
bles entre si, superan ampliamente la cali-
dad de sonido del disco compacto. A pesar
de la incompatibilidad, tienen algunas carac-
teristicas comunes; ambas se sirven de un
disco de aspecto y tamafio idéntico al po-
pular CD y también son compatibles con
dichos discos, lo cual asegura, suceda lo
que suceda, la supervivencia de las actuales
colecciones en disco compacto.

84 OPERA ACTUAL

Cultura 'y Deporte 2012

El nuevo invento de SONY, el SACD (siglas
de Super Audio CD), estd orientado a ese
amplio espectro de meldémanos nostalgicos
de la calidad de sonido que ofrecia el vinilo.
Efectivamente, el SACD suena mucho
mejor que el compacto. Objetivamente, no
hay duda de que se trata del sistema digital
que se acerca en mayor medida al sonido al
que acostumbraron los buenos tocadiscos.
El secreto de su colosal rendimiento estriba
en un nuevo proceso de grabacion y lectu-
ra conocido como DSD (Direct Stream
Digital) con el que se consigue una veloci-
dad de exploracion de la informacion musi-
cal contenida en el disco, que es 64 veces
mayor que en el sistema propio del cedé.
Con ello, se obtiene una gama dinamica y
un ancho de banda sin precedentes que
concurren en la materializacion de un soni-
do de definicion sencillamente colosal. El

SACD incluye unas marcas indelebles e
irreproducibles en su superficie, con las que
se pretende frenar la piraterfa. Sin embargo,
NO parece ser un sistema cuya penetracion
en el mercado deba ser fulminante, pues el
precio del primer reproductor puesto a la
venta, el SCD-I, rebasa ampliamente el
medio millon de pesetas y son sélo quince
los titulos musicales editados bajo las pre-
misas tecnologicas del SACD.

Una proyeccion mas masiva y una calidad
de sonido altamente satisfactoria —decidi-
damente superior al CD- encierra el nuevo
formato presentado por TECHNICS-PA-
NASONIC: el DVD-Audio, consecuencia
|égica de la tecnologia de discos DVD. La
clave de su superioridad tecnolégica res-
pecto al cedé se encuentra en la mayor
capacidad de almacenamiento de datos en
este tipo de discos, que es siete veces supe-

rior. La reproduccion de frecuencias del sis-
tema alcanza un rango mas all del espectro
audible por el oido humano, lo cual re-
dunda en la uniformidad y sensacion de ple-
nitud durante la escucha. Otra de las pro-
piedades del sistema es su capacidad para
reproducir sonido multicanal de la casa
Dolby, que estard presente en la mayoria de
grabaciones en DVD-Audio, de manera que
sera factible reproducir una opera por
ejemplo, a través de cinco canales y recre-
ar el efecto acustico de los grandes templos
liricos.

A pesar de la ausencia de grabaciones en
DVD-Audio, PANASONIC y TECHNICS
ya tienen una gama de lectores encabezada
por los modelos DVD-A7 y DVD-AI0, ade-
mas de amplificadores y cajas ac(sticas
disenados especificamente para el nuevo
sistema. - A. LI,
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BELLINI, Vinecenzo
(1801-1835)

| CAPULETIE

| MONTECCHI

K. Ricciarelli, V. Luchetti, G.
Merighi, W. Monachesi, B.
Marangoni. O. y C. del
Teatro La Fenice. Dir.: P
Bellugi. MONDO MUSICA
MFOH 10604. 2CD. ADD.
(1973) 1999. GAUDISC.

| CAPULETI
E | MONTECCHI

| bien es cierto que Norma,
Sonnambula o Puritani son
las obras mds conocidas de
Bellini, nadie puede negar que
estos Capuleti no se han queda-
do atrds. Ya en 1957 se encuen-
tra una version discogrdfica de la
RAI' con Antonietta Pastori y
una joven Cossotto en el repar-
to y un no menos joven Lorin
Maazel en el podio, para pasar
luego a los afios sesenta con la
proliferacion de versiones Ara-
gall-Pavarotti existentes en el
mercado paralelo, mientras que
EMI lanzaba su versién Sills-
Baker-Gedda, dirigida por Giu-
seppe Patane,

La grabacién que ahora se
comenta, obtenida en La Fenice
el 16 de mayo de 1973, tiene
sus puntos de Interés en el
reparto: una joven y luminosa
Katia Ricciarelli —llamada por
aquel entonces la joven Tebaldi-
y dos Interesantes tenores: Ve-
nano Luchetti, como Romeo, y
Giorgio Merighi, como Tebaldo.
Aqui estd bien la soprano, que,

teriorge-cducacion, Cultura y Deporte 2012

sin las excentricidades posterio-
res de su carrera, cultivaba un
género lirico que era el suyo.
Sonoro y bien cantado el Te-
baldo de Merighi y menos in-
teresante el Romeo de Veriano
Luchetti, que acusa la fatiga de la
testura mds grave de su parte.
Hay que decir en su descargo
que el papel de Romeo estd
escrito originalmente para una
mezzosoprano en travesti, Co-
rrectos Bruno Marangoni, como
Capellio, y Walter Monachesi en
el papel de Lorenzo. Piero
Bellugl conduce las huestes de la
casa con correccion.
Punto y aparte merece el soni-
do. Las saturaciones son tan fre-
cuentes como imprevisibles,
convirtiendo la escucha en una
tortura. Lastima, pues la version
es globalmente interesante.

Joan VILA

IL PIRATA

M. Caballé, B. Marti, P
Cappuccilli, R. Raimondi. O.
y C. de la Radiotelevisione
Italiana. Dir.: G. Gavazzeni.
EMI Classics 7243 5 67121
2. 2CD. ADD. (1971) 1999.
)anandrea Gavazzeni, tan
desproporcionadamente
dlabado en otras ocasiones en
que obtuvo resultados mas du-
dosos, recogio algunas criticas
adversas por este Pirata. Fue-
ron injustas. Si alguno de los in-
teérpretes no atina con el estilo
exacto la culpa no puede ser
atribuida al director, que hace
resaltar con fuerza la cantilena y
el pathos cuando una y otro
son requeridos.

- EMI
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CappucciLLl * RaimonNpi

CABALLE * MART| *

Oncucsrea £ Cono poiia Rapiorooovisione ITauans, Roma

GiANANDREA GAVAZZEN)
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Ademds, y por una vez, limita
sus cortes a algunas repeticiones
Y su version es, por ejemplo,
mucho mds completa que la que
Caballé y Marti cantarfan en
Barcelona el mismo |971.
La soprano estaba en un mo-
mento vocal sencillamente re-
fulgente y su canto era variado e
Intenso: no es un drammatico di
agilita e di forza como el papel
requiere, pero lo suyo es una
fiesta vocal de todes modos.
Bernabé Marti abusa de acciac-
cature y apoyaturas varias, lle-
gando a convertir en oscilante
una linea vocal a la que, sin em-
bargo, sirve con arrestos. No es
un canto elegiaco alla Rubini,
PEro €s sano Yy sincero.
Cappuccilli estd mds en voz que
en estilo y Raimondi canta su
magra parte con la contunden-
cla que en su dia suscitd unas
esperanzas que no acabaron de
confirmarse. Flora Rafanelli
puede lucirse en una parte
menos cortada que en las ver-
siones de teatro y ve afadir una
“f" esplrea a su apellido en los
creditos.
Magnifico el sonido del reproce-
sado —aunque algo retumbante
en el forte—y correcto el libreto,
que contiene un breve ensayo
de George Hall en sustitucidn
del mas extenso de Andrew
Porter del dlbum original. Como
aquéel, omite el curioso
Awertimento de Felice Romani
que precede al libreto, en el que
se revela el origen aragonés de
los piratas de la historia.

Marcelo CERVELLO

BERG, Alban
(1885-1935)

WOZZECK

B. Skovhus, ). Blinkhof, A.
Denoke, . Sacher, F. Olsen.
O. y C. de la Staatsoper de
Hamburgo. Dir: I.
Metzmacher. EMI Classics
7243 5 56865 27. 2CD.
DDD. 1999.

ALBAM BERG
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na de las obras maestras
del repertorio operistico
de este siglo, Wozzeck, un pun-
to y aparte en la historia del
genero, regresa ahora a las es-
tanterias de las tiendas de dis-
cos gracias al contrato que el
director aleman Ingo Metzma-
cher firmara con su compafia
discogrdfica, EMI, que involu-
craba a la Opera de Hambur-
go, de la que es mdximo res-
ponsable musical desde la tem-
porada 1997-98.

El proyecto de esta grabacidn
pudo concretarse gracias a la
produccion que el Teatro de la
Opera hamburguesa montd en
septiembre de 1998, con Metz-
macher en el podio y un repar-
to encabezado por Bo Skovhus
y Angela Denoke, en una pues-
ta en escena que firmé Peter
Konwitschny.

El positivo resultado de esas
funciones es el que se recoge
en esta grabacion, que pone de
manifiesto la lucidez de Metz-
macher vy la calidad de los ele-
mentos con que contd. La Fi-
larmonica de Hamburgo de-
muestra por queé ha sido consi-
derada durante afos como una
de las mejores de Alemania; de
afinacion perfecta, es toda una
experta creadora de atmadsfe-
ras.

Los solistas que ponen sus vo-
ces conocen intimamente a sus
personajes, y el hecho de reali-
zar la grabacion directamente
de funciones escenificadas brin-
da la verosimilitud necesaria al
fraseo que demanda esta obra
maestra.
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Tanto Skovhus como Denoke
bordan sus personajes, apasio-
nada y desgarradoramente, de-
jandose la piel en ello, fielmen-
te apoyados tanto por un Ingo
Metzmacher siempre atento
COMO por un grupo de cantan-
tes eficaces, como Chris Merrit
—extraordinario Capitan— y Jan
Blinkhof —fogoso Tambor Ma-
yor—, todos entregados a su ar-
te.

La verdad es que esta nueva
entrega de EMI viene a engro-
sar |la cada vez mas considera-
ble cantidad de obras del siglo
XX que comienzan a pulular
por el mercado, una necesidad
si se tiene en cuenta que den-
tro de nada seran consideradas
como obras del siglo pasado.
Estas nuevas producciones son
como una luz de esperanza en
medio de un panorama cada
vez mas inquietante.

Ademds, este Wozzeck, una
produccion seria y profesional,
puede considerarse por su cali-
dad técnico-artistica como una
de las mejores de la historia, y
esto sin temor a exagerar.

Laura BYRON

BERNSTEIN,
Leonard
(1918-1990)
WONDERFUL TOWN
K. Criswell, A. McDonald, T.
Hampson, B. Barrett, T.
Robinson. Birmingham
Contemporary Music
Group. Dir:: S. Rattle. EMI
Classics 7243 5 56753 2 3.
DDD. 1999.

a divertida historia de dos

muchachas provincianas
que exploran la Gran Manzana
sirvid de pretexto a Leonard
Bernstein para poner musica a
esta pequena joya del musical
americano, al mas puro estilo
de Broadway. El estreno, pri-
mero en Connecticut, en ene-
ro del 1953, y luego en Nueva
York, en febrero del mismo
ano, acarred la magnifica cifra
de 559 funciones.
La partitura, basada en la co-
media de Joseph Fields y Jero-
me Chodoroy, es vivaz y diver-
tida, con algin pasaje lirico de
gran belleza; pese a tado, Won-
derful Town no se encuentra en-
tre las obras mas populares del
compositor estadounidense.
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Para la presente edicion, el se-
llo britdnico cuenta con todo
un elenco de stars como princi-
pal atractivo. Lo que hubiera
podido ser una jugada mds co-
mercial que artistica acaba pre-
sentandose como una graba-
cion de referencia, sumandose
al hecho de que el registro ya
existente de CBS no se en-
cuentra disponible.

Simon Rattle es el responsable
de llevar a buen puerto al mag-
nifico Birmingham Contempo-
rary Music Group y el coro de
las London Voices. El nuevo di-
rector de la Filarmodnica de
Berlin se siente francamente
comodo en este tipo de reper-
torio con el que juega y desa-
rrolla los diferentes matices.

El cast esta formado por cono-
cidos cantantes de Broadway
con la presencia especial del o-
peristico 1homas Hampson. El
nivel del conjunto es excelente,
destacando mas el resultado
global que los aspectos particu-
lares. - L. B.

BOCCHERINI, Luigi
(1743-1805)

LA CLEMENTINA

E. Rizzieri, K. Schean, M. G.
Ferracini, L. Ticinelli, U.
Benelli, E Corena. C. y O.
de la RTV de la Suiza
Italiana. Dir.: A. Ephrikian.
NUOVA ERA |181. ADD.
(1965) 1998. DIVERDI.
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La Unica obra teatral de Lui-
oi Boccherini fue esta zar-
zuela en dos actos con texto
de Ramon de la Cruz, estrena-
da en el Palacio de la Condesa
de Benavente en | 786. Moder-
namente la obra ha revivido en
alguna que otra representacion
—Florencia, Munich, Madrid en
1985, ésta ultima con Enedina
Lloris y Eduardo Giménez diri-
gidos por José Ramoén Encinar—
y este cedé ofrece la oportuni-

dad de oir su musica, aunque el
texto ha sido traducido al rtalia-
no vy falte el didlogo hablado.

Si bien el conocimiento de la
obra es deficitario en estas
condiciones —ni siquiera se faci-
lita el texto cantado en el folle-
to acompafnatorio—, sorprende
la tersura y la variedad de la
musica, de sencilla factura pero
de fresca inspiracion. Bastaria el
aria "Ahime, cor mio” de |a pro-
tagonista para acreditar a un
musico de teatro, y de hecho
ella es suficiente para convertir
a este disco en un auténtico te-
SOro.

Angelo Ephrikian, especialista
en musica antigua, dirige esta
partitura con mucha parsimo-
nia pero Incluso un pulso tan
sobrio como el suyo sufre alte-
raciones ante la viveza de algu-
nos fragmentos. Una madura
Elena Rizzieri tiene a su cargo
lo mds suculento del material
vocal y hace honor al compro-
MISO,

Ugo Benelll muestra cierta tre-
pidacion en su linea de canto,
aunque el timbre es grato; y
Fernando Corena se imita a si
mismo con Inusitada aplicacion.
Los demds cumplen, sin mds. El
sonido es bueno, pero la dic-
cion de los cantantes no lo es
tanto como para seguir el tex-
to de manera plausible. -M. C,

PALLAPICECOLA,
Luigi

(1904-1975)

IL PRIGIONIERO

M. Laszlo, M. Basiola, G.
Corradi. O. y C. del Teatro
La Fenice. Dir.: E. Gracis.
MONDO MUSICA MFOH
10603. 2CD. ADD. (1967)
1999. GAUDISC.

La segunda opera de Dalla-
plccola es una continua-

cién de una obra anterior, Can-
ti di prigionia, en la que crea una
opera-protesta por los aconte-
cimientos histdricos que le to-
co vivir de cerca. Esta obra, pe-
se a ser del mismo tipo y tratar
el tema de la lucha por la liber-
tad, presenta los caminos por
donde fue la vanguardia musi-
cal rtaliana.

Se aproxima al dodecafonismo,
creando tres grupos de doce
notas, aunque mezcla tonalida-
des. Crea un ambiente sordo y

MU SIC A

finebre recordando a Berg vy
utiliza un Leitmotiv con tres no-
tas para la palabra “fratello”,
que aparece al principio de la
obra. Esta palabra alude al falso
perddn o a la traicidn, en este
contexto, que el compositor
sabe crear muy bien.

Lo bueno de esta obra es que
existe una concordancia entre
letra, musica y situacion. Los
cantantes que mas Intervienen
son la madre, el prisionero vy el
carcelero.

Magda Laszlo recrea un perso-
naje con fuerza y carisma, re-
sultando electrizante por mo-
mentos. Teatralmente resulta
correcta en su tormento y an-
gustia y canta inteligentemente
su papel. Basiola, por su parte,
muestra su buena voz, de claro
fraseo, gran impacto sonoro y
amplia capacidad para todos
los registros.

Corradi se mueve sin proble-
mas, pero vale mas la pena la
recreacion de sus personajes
que su voz, aungue si se mues-
tra vigoroso. Cabe recordar el
buen tratamiento vocal que
ofrece a los personajes el musi-
co istriano Ettore Gracis, direc-
tor de La Fenice entre 1959 y
1971, que se especializo en es-
te tipo de partituras y sabe ma-
nejar los entresijos a la perfec-
cién, aun siendo la obra de difi-
cil lectura.

De relleno viene en el segundo
disco Job, obra coral poco co-
nocida y gque no se muestra en
a etiqueta del disco compacto.
_astima de la paupérrima gra-
Dacion; s se tratara de algo un
boco mads decente permitiria
disfrutar mds de una buena no-
che en la opera.

Para los curiosos: es la obra tan
famosa en el repertorio mo-
derno que la casa ARKADIA
publicd una version grabada en

vivo, en Berlin, cantada en ale-
man. - Sergi GARCES
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CRITICA DE

DEBUSSY, €laude A.
(1862-1918)

PELLEAS ET
MELISANDE

F. Von Stade, R. Stilwell, .
Van Dam, R. Raimondi, N.
Denize. Coro de la
Deutsche Oper. O. F de
Berlin. Dir.: H. Von Karajan.
EMI Classics 7243 5 67057

2 2. 3CD. ADD. (1979)
1999.

DEBLISSY
elléas et Mélisande

Herbert von Karajan

a coleccidn Great Recor-
dings of the Century recu-
pera la que, probablemente,
sea la version mas cuidada,
pensada y adorada de las pocas
que han hecho perdurar para
el futuro esta compleja crea-
cion de Claude Debussy: su Pe-
lleas et Melisande encuentra en
esta grabacion de absoluta re-
ferencia, efectuada en diciem-
bre de 19/8, una obra maestra
por si misma.

El titulo ofrece en este registro
todas sus aristas y llega en una
entrega diafana, cristalina, tam-
bién llena de melancolia. A la
batuta prodigiosa de Herbert
von Karajan y a los virtuosos
Berliner Philharmoniker se les
une un reparto de campanillas,

no todos franceses, pero si

francofonos.

jPuede haber una Meélisande
mas tierna que la de Frederica
von Stade?! Imposible. A ella se
une el humano Golaud de José
van Dam, el dolido Arkel de un
Ruggero Raimondi en su mejor
momento vocal y la excelsa
Genevieve de Nadine Denize.
Quizds el Unico que no estd a la
altura del resto de sus compa-
neros es Richard Stilwell, que
crea un Pelléas muy masculino
y que exhibe un vozarron de
poco comodos agudos.

Sin lugar a dudas, ésta es la gra-
bacion indicada para quienes
aun no han descubierto a uno
de los herederos directos del
Iristan, rescatada del olvido
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con unos medios técnicos de
reproduccion verdaderamente
espectaculares, ya que la calidad
de sonido es absoluta. - L. B.

DE’ CAVALIERI,
Emilio

(1550-1602)
RAPPRESENTAZIONE
DI ANIMA E DI CORPO
R. Kerns, S. Sarroca,

D. Ellenbeck, J. Van Dam,

J. Simon. Miembros

de la O. del Mozarteum.
Dir.: E. Marzendorfer.
ORFEO C 517992 1.

2CD. ADD. (1973) 1999.
DIVERDI.

a Rappresentazione di ani-
ma e di corpo de Emilio
Cavalieri constituye una de las
obras maestras de aquel recitar
cantando que caracterizo los al-
bores de la historia de la 6pera.
El redescubrimiento de esta o-
bra, que hasta entonces per-
manecia en el olvido, tuvo lugar
en Salzburgo gracias a los es-
fuerzos de Bernhard Paumgart-
ner.

Los criterios musicologicos de
aquella edicion resultan, pasa-
dos los anos, superados, pero
constituyen un testimonio inte-
resante de la evolucion del mo-
vimiento de redescubrimiento

EMILIO DI CAVALIERI
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de la musica antigua que ha ca-
racterizado el Ultimo cuarto de
siglo.

Si a ello se une un nivel inter-
pretativo alto por lo que se re-
fiere a los solistas —Suzanne Sa-
rroca, José van Dam y Hans
Tschammer, entre otros Intér-
pretes—y la limitada discografia
de la obra, el documento salz-
burgués, proveniente de una
grabacion de la Radio Austria-
ca, tiene un indudable interés,
que apreciardn mejor quienes
no sean fandticos seguidores
de los actuales criterios inter-

pretativos de este tipo de o-
bras, — Marc HEILBRON

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

MARINO FALIERO

T. Altorjay, A. Reti,

T. Albert, Z. Kelemen,

M. Farkasréti, ). Vajda.

O. y C. del Teatro Nacional
de Szeged. Dir.: T. Pal.
AGORA MUSICA

AG 229.2. DDD.

1999. DIVERDI.

Gaetano Donizett

| IHO FI.IEFH.';!.ﬁll

En la Sala Mayor del Conse-
jo de Venecia, y en el lugar
en que debia figurar el retrato
del Dux Marino Faliero, consta
la siguiente inscripcion: “Hic est
locus Marini Faletri decapitati
pro criminibus”. Algo de esto
ocurre con esta grabacion.
Una obra como ésta, de fuer-
tes tintas y de texto y musica
tan estimulantes, esperaba aun
la grabacion definitiva tras el
pdlido reflejo de la reposicion
de 1966 en Bergamo vy el testi-
monio del concierto de 1977
con Siepl. Pues bien; el lugar
donde debia estar el cuadro si-
gue vacio y los crimenes, esta
vez, no son del patricio vene-
ciano sino de quienes debian
contar su historia.

El director Tamas Pal ha defen-
dido con buen pulso otras cau-
sas y no puede serle achacado
el resultado de este concierto
hingaro de mayo de [999: el
concepto y el brio estdn ahi,
pero cuando se tiene a unos
solistas de canto tan indecoro-
so como Tamas Altorjay y Ta-
mas Albert en los papeles que
fueron de Lablache y Rubini no
hay batuta que pueda salvar el
dia.

Al tenor se le suprime el larg-
hetto “lo ti veggio; or vegli e tre-
mi" y el recitativo que le prece-
de —y donde figura la frase
“lombe degli avi miei"— ni el
completista mas furibundo lo
lamentard. Attila Réti, en cam-
bio, recupera la gran escena de

Israele del tercer acto, ausente
incluso en alguna edicion del li-
breto, y la defiende con cierta
profesionalidad.

Maria Farkasréti tiene un nivel
asumible como Elena y Zoltan
Kelemen, a quien hay que su-
poner hijo del fallecido Albe-
rich de Karajan, sale del paso
con solvencia. El sonido es bue-
no. Demasiado, para lo que hay
que oir. =M. C.

ZORAIDA DI
GRANATA

M. Cullagh, B. Ford, P. A.
Kelly, D. Montague.
Academy of St. Martin in
the Fields. Dir.: D. Parry.
OPERA RARA ORC |7.
4CD. DDD. 1999. DIVERDI.

| agradecimiento que los a-
ficionados a la opera en
general y los donizettianos pro-
fesos en particular deben a la
Fundacion Peter Moores y a O-
PERA RARA aumenta con cada
nueva aportacion del sello lon-
dinense a la discografia, abru-
madora ya, del compositor
bergamasco.

Esta Zoraida di Granata, primer
gran exito de Donizetti al es-
trenarse en el Teatro Argentina
de Roma en |822, se ofrece a-
qui no solo en su version origi-
nal —y con los tres numeros
que fueron suprimidos en la
primera representacion debido
a la forzada sustitucion de uno
de los intérpretes—, sino con un
apéndice que ocupa parte del
tercer disco y todo el cuarto,
con las modificaciones introdu-
cidas en la reposicion de | 824,
de estructura mucho mas ros-
siniana.

El interes de la entrega podria
limitarse al aspecto musicologi-
co sl, como ocurriera en las
primeras Incursiones de este
sello en los inéditos donizettia-
nos, se hubiera confiado la In-
terpretacion a cantantes inade-
cuados. Nm ha sido as, afmr'tur
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nadamente, y todos los impli-
cados hacen honor al compro-
mISO,

Bruce Ford, en plena madurez
vocal y artistica, es un Almuzir
arrogante y variado, mientras
Paul Austin Kelly ofrece aquf
una brillantez en la emision que
hasta ahora habia mantenido
en secreto. La sorpresa, sin em-
bargo, viene de la mano de Ma-
jella Cullagh, un nombre poco
o nada conocido que acredita a
los encargados del casting: la
impleza absoluta de las roula-
des se une a una técnica y a
una diccion irreprochables. En
su andante patetico del segun-
do acto, “5e non piango, o Dei
clementi”, alcanza acentos de
una elocuencia absoluta.

A pesar de encontrarse lejos
de su mejor forma, Diana Mon-
tague se hace cargo de la parte
escrita para la Pisaroni en la se-
gunda version con total solven-
cia vocal y estilistica,

David Parry aumenta su meda-
llero con una direccion matiza-
da —los recitativos son cuidados
con auténticc primor— y vi-
brante, y tanto el Geoffrey Mit-
chell Choir como una Acade-
my of St. Martin en estado de
gracla completan el cuadro. El
sonido es de 24 bits —y se no-
ta— y el libreto, haciendo honor
a la tradicién de la casa, es un
lujo oriental. - M. C.

EIORDAMNO,
Umberto
(1867-1948)
MADAME SANS-GENE
M. Freni, G. Merighi, V.
Borin, M. Buda, A. Zese. C.
del T. Comunale de
Modena. O. S. dell’Emilia
Romagna. Dir.: S. Ranzani.
DYNAMIC CDS 247/1-2.
CD2. DDD. 1999. DIVERDI.
| 22 de enero del recién
terminado 1999, que se-
gun algunos impacientes cerra-
ba siglo y milenio, y tras haber-
se Inaugurado la temporada en
el Teatro Storchi, abria de nue-
vo sus puertas el Teatro Co-
munale de Modena tras casl
dos anos de obras de restaura-
cion. Para la ocasién, y como
homenaje a la hija predilecta de
la ciudad, Mirella Freni, subia a
la escena su Udltima creacion,
esta Madame Sans-Géne que

Pl deeducacion, Cultura y Deporte 2012

MADAME SANS-GENE:
MIRELLA FRENI

(GIGRGI0 MEEmi

o el Tesiy ynabe di Moden

L (et iy Sanfomica 16 Emila Roomapnd

ella misma habia exhumado en
Catania dos afios antes cuando
levaba sin oirse en [talia desde
la edicion de la Scala de 1967
con Orianna Santunione.

Cuando las grandes multinacio-
nales pierden el tiempo hozan-
do en sus cada vez mds esquil-
mados archivos, un sello como

DYNAMIC inmortaliza el even-
to aportando con este doble
cedé novedad e interés al mer-
cado del disco.

Pocas obras del repertorio ve-
rista habrdn dependido tanto
de la protagonista femenina co-
mo esta deliciosa comedia lirica
cuya accion transcurre sin fisu-
ras hasta casi el final, cuando el
episodic de Neipperg desequi-
ibra un poco la coherencia
dramatica. SI a Freni le cuesta
un poco calentar la voz en el
primer acto, la elocuente decla-
macion en el segundo y el muy
bien matizado duo con Bona-
parte en el tercero acaban
configurando una interpreta-
cién admirable: el enésimo mi-
lagro en una carrera ejemplar.
El resto del condimento es mo-
desto pero no indigno, desta-
cando el Lefebvre de un remo-
zado Giorgio Merighi, quizd
con alguna dureza en los agu-
dos pero con una emision basi-
camente correcta. Mauro Buda
aporta una voz de baritono po-
co personal pero plausible en
el canto di conversazione que
constituye la base de este tipo
de obras. Stefano Ranzani, a
quien Mirella ha sacado practi-
camente del anonimato, hace
un buen trabajo, perfectamen-
te secundado por la Orquesta
Arturo Toscanini.

El sonido es de buena calidad y
permite adivinar la complacida
respuesta que el publico asis-
tente a la funcion debio dar a
las frecuentes muestras de iro-
nia que esmaltan el texto. Un
must para los coleccionistas In-
quietos.- M. C,

GRETRY, André
(1741-1813)

RICHARD COEUR DE
LION - DENYS LE
TYRAN

H. Zingerle, P. Edelmann, M.
Pennicchi, F Bernardi, M.
Nicolini. O. del
Conservatorio de Bolzano.
Dir.: F Neri. NUOVA ERA

7327/28. 2CD. DDD. 1999.
DIVERDI.

La audicion de las obras del
compositor belga nacido
en Lieja que se han editado du-
rante los ultimos anos demues-
tra bien a las claras que se tra-
taba de un magnifico artesano
que supo sintonizar con los

gustos musicales de su época y
del lugar en que vivio.

No obstante, juzgado desde la
perspectiva musical actual, su
mayor merito reside en la call-
dad individual de las principales
melodias que componen sus
operas, encuadradas en el esti-
lo opéra comique, imagen espe-
cular del Singspiel aleman, mas
que en la propia estructura
dramdtica o en novedades or-
questales relevantes.

Las dos dperas que se recogen
en este album, sin alcanzar las
cotas de inspiracion de su mas
conocida Zémire et Azor, con-
tienen buenos momentos Yy, en
general, se escuchan con agra-
do pese a la excesiva longitud
de los recitados que, sin el au-
xilio de la iImagen, resultan fati-
g0S0S.

A destacar en Richard Coeur de
Lion el final del primer acto, con
un agradable y original solo de
violin, la brillante entrada de Ri-
chard y el concertante que cie-
rra la obra. En Denys le Tyran, el
compositor opta por una for-

discos
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CRITICA DE

ma operistica en la que los reci-
tados son sustituidos por reci-
tativos; pese a sus reducidas di-
mensiones, la pieza contiene
todos los elementos que con-
forman su estilo.

En ambos casos se trata de
grabaciones en directo que no
se distinguen por su categoria,
particularmente en cuanto a las
voces, en general mediocres,
entre las que resulta dificil des-
tacar algun intérprete; tal vez
los mas convincentes sean el
baritono Romano Franceschet-
to y la soprano Stefania Donze-
Il en dos papeles relevantes de
Denys.

La orquesta y el sonido se con-
tagian de la escasa calidad glo-
bal. Interesante para los busca-
dores de rarezas y operas in-
frecuentes que, a la vez, sepan
prescindir de las interpretacio-
nes. — Josep Maria PUIGJANER

GUERRERO,
Jacinto

(1895-1951)
MARTIERRA

T. Folgar, L. Almodédvar, D.
De Diso, R. Baldrich. ARIA
RECORDING 1029. ADD.
(1920-1929) 1999.
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as campanas arqueoldgicas
de ARIARECORDING
presentan un valor anadido
cuando a la exhumacion de
nombres de intérpretes histori-
cos se une la recuperacion de
un repertorio otrora popular
pero caido en desuso, y esto es
precisamente lo que ocurre en
el Volumen 22 de su ya impres-
cindible coleccidon: Martierra, la
zarzuela de Jacinto Guerrero
estrenada en 1928, figura aqui
a traves de las nueve caras gra-
badas por la compania GRA-
MOFONO en el mismo afio
de su estreno y por los mismos
interpretes que participaron en
él.

90 OPERA ACTUAL
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La dnica excepcidn es el tenor,
aqui Tino Folgar en lugar del
argentino Rogelio Baldrich, que
participa también, no obstante,
en la seleccion a través del dio
del prologo con José Vela, al
haberse anadido a estos high-
lights dos bandas adicionales
grabadas el mismo ano. Hay
que recordar que el dio del
primer acto con Baldrich fue
publicado ya por este sello for-
mando parte del disco dedica-
do a Marcos Redondo.

Para profundizar en el arte
quintaesenciado de Juventino
Folgar, cuya emision mixta sigue
admirando en estas grabacio-
nes —soberbia version de “Pa-
xarin, tu que vuelas”— se anaden
otras interpretaciones del te-
nor, con un impagable duio de
Los flamencos al lado de una
temperamental Selica Pérez
Carpio. También de Luis Almo-
dovar se incluyen dos duos de
Maruxa para aumentar la ofer-
ta. Un sonido muy aceptable
iIncrementa la importancia del
botin. Esta operacion de autén-
tica inquietud cultural va mu-
cho mas alla de la mera nostal-

gia. - M. C.

LEONCAVALLO,
Ruggero

(1857-1919)

LA BOHEME

L. Mazzaria, M. Senn, |.
Summers, M. Malagnini, B.
Pratico, S. Pagliuca. O. y C.
del Teatro La Fenice. Dir.: |.
Latham-Koenig. NUOVA
ERA NE 7300/01. 2CD.
DDD. 1990. DIVERDI.

“a’s que reabrir un debate,
por otra parte inutil, so-
bre meéritos o demeéritos res-
pecto de la homologa puccinia-
na, la reposicion de esta opera
de Leoncavallo en enero de
1990 en La Fenice —donde se
habia estrenado el 6 de mayo
de 189/- fue una propuesta
coherente con la politica cultu-
ral siempre presente en la ges-
tion del teatro hoy desgracia-
damente desaparecido.

Las cronicas de la época hablan
de una buena puesta en escena
de Claude d'Anna, con buena
escenografia de Giantito Bur-
chiellaro y vestuario de Ivan
Stefanutti, lo que propicio la
buena acogida de la reposicion;

LEQRCAVIALLY

F\a Poheme

LUCIA MAZLLZAKIA
JIONATHAN SUMMERS
MARTHA SENN
MARIO MALAGNINI
BRUNG PRATICO

rehesira & Coro diel Teateo "La Feniee™ o Venezia
JTAN LATHAM KOENIG

ello no se puede juzgar por es-
te doble compacto, que en
cambio si reproduce con niti-
dez cuanto ocurrio en escena y
foso respecto de la ejecucion
musical. Y los resultados no son
exaltantes,

Nada puede reprocharse a Jan
| atham-Koenig, que mide con
buen criterio la ligereza de los
dos primeros actos y adminis-
tra sin cargar las tintas el pate-
tismo de los dos ultimos. Le
obedece diligentemente la or-
questa; menos, el coro, algo
corto de ensayos a juzgar por
la timidez de los ataques.

Lucia Mazzaria es la mejor voz
del reparto, pero aqui Mimi no
tiene tantas ocasiones de luci-
miento como su homadnima
pucciniang; si las tiene Martha
Senn como Musette, pero le
cuesta dos actos y medio en-
trar en situacion.

Malagnini tiene arrestos de
buen tenor, pero se come la
voz y la proyecta mal. Acepta-
ble en “lo non ho che una pove-
ra stanzetta”, el momento pun-
ta de “lesta adorata’ le en-
cuentra corto de resuello. A
expensas del borroso Marcello
de Jonathan Summers, es el
Schaunard de Bruno Pratico el
auténtico revulsivo vocal de la
obra. Como Barbemuche pue-
de oirse a un Silvano Pagliuca
en plena ruina vocal.

El estuche contiene el atmosfé-
rico texto del propio Leonca-
vallo pero no Incluye como
frontispicio la Dedicace de Mur-
ger que figuraba en el libreto
original de Sonzogno. — M. C.

MALIPIERO, G. F.
(1882-1973)

IL CAPITAN SPAVENTO
- DON TARTUFFO
BACCHETTONE -
RAPPRESENTAZIONE E
FESTA DI
CARNESCIALE E
DELLA QUARESIMA

R. Cesari, D. Mazzucato, W.
Monachesi, G. Fioravanti, S.
Mazzieri. O. del Teatro La
Fenice. Dir.: E. Gracis.
MONDO MUSICA MFOH
10341. 3CD. ADD. (1970)
1998. GAUDISC.
‘Dﬂ estas tres operas, 0 in-
venzioni teatrali, segun es-
pecificé el autor en su dia, La
Fenice estrenaba en Venecia a
uno de los compositores italia-
Nnos mas carismaticos de este
siglo. Miembro de la avanzada
escuela rtaliana, su trayectoria
artistica se caracterizd por la
diversidad de influencias, ya
fuesen de la escuela vienesa,
rusa o hungara, que recibid a lo

largo y ancho de su longeva vi-
da.

Se diria que las tres obras no
pertenecen al repertorio mds

caracteristico del compositor,
ya que de €l podrian destacar-
se operas mds elaboradas co-
mo L'Orfeide, Torneo notturno o
bien | Capricci di Callot. De al-
gun modo, era la oportunidad
de poder estrenar tres obras
diferentes en una misma repre-
sentacion.

En cuanto al nivel musical lo-
grado, puede calificarse de muy
notable. Ettore Gracis, al frente
de la orquesta de La Fenice, lo-
gra un equipo compacto con el
que desarrolla los diferentes
matices de la ecléctica partitu-
ra malipierana. El conjunto vo-
cal, asimismo, bajo la batuta de
Gracis, ofrece una representa-
cion brillante acompafando la
labor de la orquesta. Veinticin-
co anos después de la muerte
del autor, la reedicion justifica el
tardio homenaje. - L. B.

MOZART, Wolfgang
Amadeus

(1756-1791)

COSI FAN TUTTE

E. Schwarzkopf, N.
Merriman, R. Panerai, L.
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Francisco Vas, Ramon Gener, Malgorzata Marc¢ 2000
Zygmaniak, Sabadell, 3, 51 7.
; Enric M.-Castignani, Assumpta Mateu, Reus, 9
Die Fledermaus  Marisa Martins, Lluis Sintes. Cristina Girona, 11.
Johann Strauss Obregon 1 altres. Sant Cugat, 13

Director musical: Albert Argudo
Director d’escena: Pau Monterde
Escenografia 1 vestuari: Ramon B. Ivars

Don Pasquale Enric Serra, Assumpta Mateu, Carles Maig 2000

Gaetano Donizetti Cosias, Jun Park Sabadell, 3,51 7.
Director musical: Albert Argudo Reus, 9. Girona,l11.
Director d’escena: Pau Monterde Sant Cugat, 13

ESCOLA D’OPERA DE SABADELL

IX Concurs Eugenio Marco
IV Curs de Professionalitzacio per a Joves Cantants
Don Pasquale de Gaetano Donizetti
El concurs tindra lloc del 24 al 28 de gener del 2000
Representacions: Sabadell, 6 de maig del 2000
Terrassa, 18 de maig del 2000
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Departament de Cultura
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Simoneau, S. Bruscantini, L.
Otto. Philharmonia O. y C.
Dir.: H. Von Karajan. EMI
Classics 7243 5 67064 2 2.
3CD. (1955) 1999.

ol MOEART
1l Lot dan tatte

Qué puede decirse de nue-
vo de la version de Karajan
de Cosl fan tutte! Todo y poco.
Todo, porque es una maravilla
del principio al fin. Poco, por-
que las palabras palidecen ante
lo que es musica de verdad, he-
cha a conciencia y con el unico
proposito de servir a la obra.
Reencontrar esta grabacion re-
procesada —despues de oirla
en vinllo— es como saludar a
viejos amigos en plenitud de fa-
cultades: Elisabeth Schwarzkopf
estd radiante y sin las tensiones,
perfectamente audibles, de su
Flordiligi bajo la direcadn de
Bohm, siete ahos después; Nan
Merriman es, junto a Christa
Ludwig, una de las mejores
Dorabellas de la historia; Lisa
Otto una exquisita soubrette.
En el apartado masculino, Ses-
to Bruscantini es un joven Don
Alfonso que, bajo una aparente
Inocencia —nho hay que perder-
se sus recrtativos—, mueve los
hilos de sus victimas, los no
menos trabajados y modélicos
Guglielmo (Rolando Panerai) vy
Ferrando (Léopold Simoneau).
A ellos se une una direccion de
Karajan llena de sutilezas, como
pocas veces realizé el maestro
salzburgués, aun tratdndose de
una composicion de su ilustre
compatriota. El reprocesamien-
to permite, asimismo, recupe-
rar la excelente toma de soni-
do que, aunque de tipo mono-
aural, lleva lo mejor que llegaba
a conseguir el productor Wal-
ter Legge. - Jaume RADIGALES

DON GIOVANNI

G. London, H. Zadek, L.
Simoneau, M. Cunitz, R.
Streich, B. Kusche. O. y C.
de la Radio de Colonia. Dir.:
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O. Klemperer. TESTAMENT
SBT 2149. 2CD. ADD.
(1955) 1999. DIVERDI.
Para los poseedores o co-
nocedores de la version
dirigida en estudio por Otto
Klemperer en 966, esta ver-
sion es del todo innecesaria, ya
que el sentido del dramatismo,
el pulso firme y la concepcidn
de la obra mozartiana por par-
te del maestro aleman se desa-
rrollan ya alli con absoluta pre-
CISION.
En cambio, esta version graba-
da en directo, seguramente en
un conclerto —y con una toma
de sonido francamente buena,
dicho sea de paso—, no aporta
nada a lo ya conocido. No obs-
tante, ofr la obertura o lo dos
grandes finales no deja de ser
una grata experiencia, tal es el
sentido teatral de Klemperer.
En esta ocasion, quien se lleva
la palma a nivel vocal es Geor-
ge London, pletdrico Don Juan,

wor  Mozart: Don Giovanni  |@
Otto Kiemperer
iCologne, 1955

en plenitud de facultades y
dando al personaje toda la mal-
dad seductora que le es propia.
A su lado, la version que el no
menos excelente Léopold Si-
moneau brinda del Don Octa-
vio, a pesar de su deficiente
pronunciacion italiana, es toda
una leccion de buen gusto Yy
musicalidad.

También lo es la Donna Anna
de Hilde Zadek, con un "Non
mi dir’ que corta el aliento.
Quien también lo corta, pero
por motivos obvios, es el Co-
mendador de Ludwig VWeber,
en cuya comparacion palidecen
la pobre Elvira de Maud Cunitz,
el flojo Masetto de Horst Gln-
ter o el pésimo Leporello de
Benno Kusche, demasiado ten-
dente a lo buffo, con aquellas
nasalidades tan germanicas que
no tienen ninguna gracia. Una
joven y radiante Rita Streich In-
terpreta a Zerlina, soberbia en
todas sus intervenciones. - ). R.

PERGOLESI, G. B.
(1710-1736)

IL PRIGIONIER
SUPERBO - LA SERVA
PADRONA

E. Di Cesare, L. Rizzi, A.
Cicogna, G. Morigi, A.
Manzotti. B. De Simone, E.
Scano. O. E Marchigiana.
Dir.: M. Panni.
BONGIOVANNI GB
2221/22-2. 2CD. DDD.
(1997) 1999. GAUDISC.
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n septiembre de 1997 la
maquina del tiempo retro-
cedié 264 afios en el Teatro
Comunale de Jesi, al reponerse
las dos operas de Pergolesi
—una seria, Il prigioner superbo, y
otra buffa, el intermezzo La ser-
va padrona— programadas en el
napolitano leatro San Bartolo-
meo en |/33.
El interés del aficionado se con-
centra por tanto en la recupe-
racion, mediante edicion critica,
Il prigionier superbo. Aungue
se trata de otra Opera seria
mds de modelo metastasiano,
sorprende por la belleza de sus
ritornelli, las introducciones Ins-
trumentales a las arias y los ru-
dimentarios Intentos de carac-
terizacion de algunos persona-
jes, a pesar de la vigencia actual
de la madscara estética de los
afectos.
Resulta notable la musicalidad y
autoridad de la soprano Ga-
briella Morigi (Ericlea), asi co-
mo la calidez y gratitud timbri-

ca del sopranista / contratenor

Angelo Manzotti (Viridate). Si
bien hay algun agudo extremo
destimbrado, en el canto en
dolce y en la agilidad Manzotti
se revela como un nombre a
retener en el reino tan sui gene-
ris de los contratenores. El des-
pliegue de variaciones en los da
capo genera admiracion,

Ezio di Cesare (Sostrate) apor-
ta oficio, ya que no frescura.
Correctas y aplicadas Alessan-

dra Rossi (Micisda) y Lucia Rizzi
(Rosmene). La mezzo Adriana
Cicogna (Metalce) tiene paten-
tes cambios de color entre los
velados graves y unos secos
agudos.

Sin embargo, la compania de
canto rinde mejor gracias al
transparente enfoque de la ba-
tuta de Marcello Panni, autor
también de la edicidn critica de
la obra. El acompanamiento es
de buena factura, lo que redun-
da en la comodidad de todos
los solistas.

En cambio, la exitosa Serva pa-
drona, cuyo triunfo y trayectoria
por la Europa de la epoca os-
curecieron a su hermana seria,
queda muy apafadita en este
disco pero sin brillo, por mas
que Bruno de Simone compon-
ga un hilarante Uberto.

La Serpina de Elisabetta Scano
no supera a Intéerpretes con
mads sal y mejor canto. Curiosa-
mente se respeta su primigenio
caracter de intermezzo al ofre-
cerse en dos partes, al final de
cada acto de la obra principal.
Puede asi admirarse justamen-
te el Pergolesi serio, a pesar de
la popularidad perenne de su
buffa Serva padrona. En cambio,

la fortuna favmrec‘ici en Jes al
drama. - Josep SUBIRA

DuvaL » CRESPIN * SCHARLEY
BerTtoN * GorR * DeEprRAZ * FINEL
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Pierre DeERvVAUX

OFERA

POULENE, Francis
(1899-1963)

DIALOGUES DES
CARMELITES

D. Duval, R. Crespin, D.
Scharley, R. Gorr, X.
Depraz. O. y C. del Teatro
de la Opera de Paris. Dir.: P
Dervaux. EMI Classics 7243
56713529 2CD. ADD.
(1958) 1999.

sta grabacion de Dialogues
des Carmélites, la opera
mas compleja de las creadas
por Francis Poulenc, es la se-
gunda vez que regresa al disco
compacto en los ultimos doce
meses, y esto tiene su explica-
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cidn en su espectacular factura.
Grabada en [958 —un ano an-
tes se habia estrenado en La
Scala— y cinco anos antes de la
muerte de su autor, este regis-
tro que ahora llega en la serie
de EMI Mid-Price fue seleccio-
nado para ser incluido en la co-
leccion que el afo pasado cele-
bro el centenario del nacimien-
to de Poulenc.

Esta es una nueva oportunidad
para acercarse a la grabacion
de referencia de esta peculiar
creacion que cuenta con algu-
nas de las voces mas iddneas
de cuantas han dado vida a las
carmelitas de Poulenc, varias
de ellas cercanas colaborado-
ras del compositor

Denise Duval, Régine Crespin y
Rita Gorr encabezan el reparto
estelar, que cuenta con la efica-
cia del Coro y la Orquesta del
Teatro Nacional de la Opera
de Paris, todos bajo la direccién
de Pierre Dervaux.

Es ésta una ocasién dnica para
conocer una de las obras fun-
damentales del repertorio
operistico del siglo XX en una
version que cuenta con el be-
neplacito de su autor. La cali-
dad técnica de la grabacion es
rreprochable. - L. B.

LES MAMELLES DE
TIRESIES

M. Fiol, J. Puy, J. Gallemi, J.
Aymerich, N. Canals, |. M.
Gimeno. C. Puig, piano. T.
Meler, precusion. MARC-
CATO Edicions MT CD
003. 1999. GAUDISC.

LES
MAMELLES
DE
TIRESIES

Poulenc - Apollinaire

or ITER A

ALTERNATIVA

dptru en dos actes
Verzlo catalana

Tremi del Taller de Bun<i a la Ml Telerpretasid
darl | Conpurg de Teatrd Moppied] Donr il

racias a la perseverancia
de cantantes como Marta
Fiol, pueden lograrse estas pe-
quenas ediciones; en este caso,
la version catalana de la opera
satirica de Poulenc Les mame-
lles de Tiresies.

Con matices surrealistas, Pou-
lenc muestra una Teresa que

terio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

bien podria identificarse con
parte de la sociedad femenina
actual: una mujer harta de su
condicion de esclava de su ho-
gar que decide acabar con to-
do y deshacerse de uno de los
rasgos mas caracteristicos de la
mujer, sus pechos. De esta ma-
nera dejara de ser Teresa para
convertirse en Tiresies,

La grabacion presenta la reduc-
cion para plano Yy percusion,
hecho que puede hacerle per-
der gran parte de los matices
de la version orquestada. Con
todo, es €sta una edicidn muy
Interesante que capta la frescu-
ra y dinamismos de la obra de
Poulenc,

El conjunto de cantantes-acto-
res logra reproducir con verda-
dero entusiasmo el tono satiri-
co-surrealista del texto de
Apollinaire con la magnifica tra-
duccion al catalan de Miquel
Desclot. Se podria destacar,
aparte de a la citada Marta Fiol,
a Josep Puy y Carles Puig como
mdximos responsables de esta
criatura operistica. - L. B.

PUECCINI, Giacomo
(1858-1924)

TRITTICO

G. Taddei, M. Chiara, A.
Martino, L. Saldari, A. Mori,
J. Michieli. O. y C. del
Teatro La Fenice. Dir.: O.
De Fabritiis. MONDON
MUSICA MFOH 10391.
3CD. ADD. (1969) 1999.
GAUDISC.

uchas grabaciones de |la
triada pucciniana forma-
da por las completamente in-
dependientes entre si Il Tabarro,
Suor Angelica y Gianni Schicchi
tienen la particularidad de
compartir varios cantantes
entre sus personajes, espe-
clalmente si su origen respon-
de a una produccion teatral
como este [rittico procedente
de su reposicion en La Fenice
en 1969

Afortunadamente, el protago-
nismo masculino de Il Tabarro y
Gianni  Schicchi lo acapara el
baritono Giuseppe Taddei. Su
voz densa y untuosa es un au-
téntico regalo para los oidos,
mas teniendo en cuenta su sa-
bio uso expresivo, con multrtud
de acentos e inflexiones. Tad-
dei derrocha inventiva y poder

de caracterizacion como Mi-
chele y Schicchi, sin caer en la
chabacaneria verista de colegas
suyos. Grata voz al oido la del
tenor lirico Angelo Mori como
Luigi, que cumple sin mds co-
Mo actor.

En la opera femenina per se,
Suor Angelica, la sensible y refi-
nada Maria Chiara, antes de
meterse en repertorios mds
pesados y lucidos, despliega li-
rismo y poder de conviccion.
No queda atrds Adriana Lazza-
rini, comprimaria de lujo para
el temperamental y odioso pa-
pel de Zia Principessa.

En Gianni Schicchi, Taddei sigue
entusiasmando, aunque la Lau-
retta de Adriana Martino sea
del montdn y su “"O mio babbi-
no caro” no sea tan notable co-
mo el de otras sopranos.

Las tres operas tienen en co-
mun el elevado numero de pe-
quenos papeles, confiados a los
comprimarios habituales de
cualquier teatro. No son afor-
tunadamente un salto hacia la
mediocridad, al mantener muy
bien el tipo y aprovechar a con-
clencia sus minutos de fama.
De Fabritis es un acertado
concertador, conocedor de la
riqueza instrumental puccinia-
na, pero mas atento a la efica-
cia de la relacion entre foso vy
escenario, renunciando a cual-
quier protagonismo orquestal,
Honradez y coherencia que se
le agradece. -).§.

SARTORIO, Antonio

(1630-1680)

L’ORFEO

E. Hargis, S. Le Blanc, A.

Hallenberg, A. Grimm, R.

Del Pozo. Teatro Lirico.

Dir.: S. Stubbs. VANGUARD

Classics 99194. 2CD. DDD.

1999. GAUDISC.

La primera sorpresa que se
produce en el oyente al

escuchar el Orfeo de Sartorio

es que aparece una constela-

cion de personajes nuevos con
respecto a la opera homonima
y mas conocida de Gluck o la
mds cercana debida a Monte-
verdi. Pero es que, ademas, el
tono general de la obra, sobre
la misma base de la tragedia
griega, difiere sustancialmente
de aquellas al marcar unas pau-
tas musicales que se mueven
entre el teatro serio y el fre-
cuente guifo comico.

En cualquier caso, el composi-
tor veneciano, aunque claro
deudor de la corriente renova-
dora nacida de su propia tierra,
se muestra imaginativo e impri-
me un inusual dinamismo a su
partitura, con continuos con-
trastes y numeros de conjunto
adelantados a su época.

La obra, creada en plena eclo-
sion  del virtuosismo vocal,
abunda en dificultades para los
cantantes, gue deben esgrimir
sus mejores dotes estilisticas y
demostrar una escuela a prue-
ba de escollos vocales. En este
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aspecto, la interpretacion man-
tiene un alto nivel pese al ele-
vado numero de cantantes de
primera fila que requiere; preci-
samente todos ellos son espe-
clalistas en musica antigua, par-
ticularmente en el periodo ba-
'roCo.

En el balance global —cinco so-
pranos y una mezzo, contra so-
lo dos tenores, un baritono y
un bajo en Iintervenciones de
menor calado—, el claro predo-
minio de las voces femeninas
no solo lo es en ndmero sino
también en calidad. Mencion
especial merece la protagonis-
ta, Ellen Hargis, presente en un
elevado numero de conjuntos
vocales dedicados al repertorio
de los siglos XVII y XVIII. Su
voz es amplia, bien timbrada, y
su Orfeo es impecable.
Destaca tambien Anne Grimm,
que aprovecha su gran escena
del primer acto —"Ruscellett,
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che sciogliete’— para dejar cons-
tancia de sus cualidades: exce-
lente escuela, dominio de la
mezza voce y virtuosismo vocal
limpio y controlado. Stubbs re-
dondea un festival barroco dig-
no de ser descubierto. -. M. P

STRAVUSS, Richard
(1864-1949)

ARIADNE AUF NAXOS
E. Schwarzkopf, R. Streich,
l. Seefried, R. Schock, K.
Donch. Philharmonia O.
Dir.: H. Von Karajan. EMI
Classics 7243 5 67077 2 6.
2CD. ADD. (1955) 1999.

La5 grabaciones de referen-
cia, en general, suelen en-
coger con el transcurso del
tlempo y mds de una vez las
reediciones que, a falta de ma-
terial nuevo, proponen las
grandes firmas amarillean mads
de la cuenta pese al boato del
remastering Este podria ser el
caso de esta Ariadne, desde
siempre citada como paradig-
ma de lecturas straussianas.

Se hace dificll, con el paso de
los anos vy el peso de la evolu-
cion de los criterios interpreta-
tivos, aceptar sin pestanear los
dengues de la senora lLegge
née Schwarzkopf, con sus cam-
bios de color, sus ocasionales
carencias timbricas y su fraseo
artificioso. Pasable en "Ein scho-
nes war’, donde su eterna pose
de Marshallin aun da el pego, en
"Es gibt ein Reich” la parte infe-
rior de la tesitura le puede,
aunque se redime con un lumi-
noso “Hermes heissen sie ihn".
En el ddo final se defiende mu-
cho mejor y suena menos afec-
tada, pero, jpuede ser este el
balance de una interpretacion
juzgada como antologica’
Seefried es un Compositor
sensible y vibrante, pero con
poca carne; Schock sufre, co-
mo esta mandado, en la tesitu-
ra inmisericorde de Bacchus vy
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solo la Zerbinetta de Streich
parece a la altura de su fama,
con un “Grossmdchtige Prinzes-
sin” de total suficiencia.

En definitiva, es Karajan, con
una direccion afelpada vy rica en
matices, quien justifica en ma-
yor medida el mito de esta gra-
bacion. También podria sena-
larse aqui y alld alguna pequena
autocomplacencia, pero el pro-
ducto se sirve fragante y perfu-
mado. El sonido es muy bueno,
aun acusando los anos, y el es-

tuche incluye un cuidado libre-
to. =M. C.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)
UN BALLO IN
MASCHERA
C. Bergonzi, R. Orlandi
Malaspina, L. Saccomani, A.
Lazzarini, D. Mazzucato. O.
y C. del Teatro La Fenice.
Dir.: N. Sanzogno. MONDO
MUSICA MFOH 10601.
2CD. ADD. (1971) 1999.
GAUDISC.

omo de costumbre,

MONDO MUSICA edita
una de las grabaciones en di-
recto de las representaciones
que tuvieron lugar en el malo-
grado teatro veneciano de La
Fenice, en aquellos afios 50, 60
y 70, maravillosos para el mun-
do de la lirica. En este caso, una
de las mas célebres dperas de
Verdi, Un ballo in maschera, esta
servida por un completo equi-
po restaurador para satisfacer
los paladares de los mas exi-
gentes gourmets. De alguna for-
ma lo consigue, aunque No es
posible evadir una ligera indi-
gestion, tan ligada a una comida
exquisita pero a la vez pesada.
Hoy, como antano, un renom-
brado chef es el maximo res-
ponsable del elenco gastrond-
mico; asi pues, sl éste aparece
nublado, el boccato di cardinale
puede convertirse en boccato
di prete. Sanzogno, responsable
de la elaboracion del mend, re-
sulta ser un director sin ningun
tipo de gracia ni soltura. Or-
questacion pesada, ausente de
matices, exageradamente lenta
y fragmentada son circunstan-
clas que se dan y deslucen
enormemente el peso dramati-
co de la obra, ya que se limita
a un mero acompanamiento

orquestal,

En cuanto al elenco vocal, las
aguas siguen por otro cauce.
Rita Orlandi Malaspina, voz
verdiana lirico-spinto de gran ca-
idad, esgrime una técnica un
poco difusa, sobretodo en la
parte alta del registro, en el
que los agudos aparecen un
tanto forzados. El fiato no es
muy ancho, aunque suficiente, y
nada de eso llega a deslucir el
dramatismo y expresividad que
esgrime la soprano italiana. Lo
mejor es, sin duda alguna, el
"Morré, ma prima in grazia”, lle-
no de emotividad y sentimien-
10.

Bergonz se encuentra aqui en
plena forma y presenta un Ric-
cardo de referencia: agudos
atacados con aparente facili-
dad, fraseo impecable, aunque
en el duo del segundo acto,
tiende a entrecortarlo excesi-
vamente. Fantdstico en “Ma se
m'e forza perderti”. El resto del
reparto es mas bien aceptable,
destacando el Oscar de Mazzu-
cato Meneghini y el Renato de
Saccomani. - L. B.

IL CORSARO

R. Bruson, A. Gulin, G.
Casellato Lamberti, V.
Papantoniou. O. y C. del
Teatro La Fenice. Dir.: C.
Franci. MONDO MUSICA
MFOH 10503. 2CD. ADD.
(1971) 1999. GAUDISC.

| bien Il corsaro subia por
primera vez a escena du-
rante el agitado y revoluciona-
rio ano de 848, esta obra no
parecio aportar revolucion al-
guna a la trayectoria artistica de
Verdi. Situada hacia el final de
sus dificiles anni di galera, |a
opera no logré deshacerse de
un claro sabor a lo convencio-
nal que, a pesar de sus concre-
tos momentos de interés musi-
cal, redujo la obra de Byron a

su mas minima y mediocre ex-
presion,
Il corsaro, de hecho, no deja de
ser un titulo de transicion, si-
tuado a medio camino del du-
ro peregrinaje dramaturgico y
musical que el maestro de
Roncole se vio obligado a reali-
zar para poder emprender
posteriormente nuevos cami-
nos artisticos.
Despues de un larguisimo vy
forzoso letargo, la opera volvia
a escenificarse en el Teatro La
Fenice en |97 y se ha recupe-
rado ahora, en este doble
compacto, el testimonio de una
de aquellas funciones. En el
reparto figuran, entre otros, el
tenor Gicorgio Lamberti como
capitano dei corsari, a cuya co-
nocida emision vocal segura
debe anadirse su también habi-
tual rigiIdez y no muy precisa
afinacion. Su interpretacion re-
sulta, sin embargo, una de las
mas felices del reparto, espe-
cialmente al lado de un impo-
nente Renato Bruson que logra
convencer de principio a fin co-
mo el pascia Seid. En el rol de
Gulnara aparece una Angeles
Gulin de expresion un tanto
irregular pero con una convin-
cente caracterizacion de su
personaje.
Se trata, en definitiva, de una
muy Interesante propuesta del
Verdl galeotto extraida del ar-
chivo fénico de un teatro que,
por ahora, no parece lograr sa-
ir de su propia y particular
condena a galeras.

Viadimir JUNYENT

| DUE FOSCARI

R. Bruson, N. Martinucci, L.
Canepa, A. Caforio. O. y C.
del Teatro Regio de Turin.
Dir.: M. Arena. NUOVA
ERA 7297/98. 2CD. DDD.
(1984) 1998. DIVERDI.

due Foscari es una espléndi-
da dpera de Verdi, se diga lo
que se diga, de la que, ademas,
no abundan las versiones dis-
cograficas. Por ello hay que ce-
lebrar la nueva publicacion de
esta version, proveniente de
una velada efectuada en Turin
en |984.

En esta obra, el personaje prin-
cipal, Francesco Foscari, supo-
ne una de las mas brillantes
creaciones de Verdi para la
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SCHUTZ, Heinrich

Sola mlireé.

Muasica vasca. Ying Huang. Py (1585-1672) Cancionero de Palacio
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Orchestra. Capital
Voices. Dir.: S. Lee.
ERATO 3984-27305-
2. DDD. 1999.
WARNER MUSIC.

g | Cambridge.
_. Dir: S.
L (" Cleobury. EMI
~ Classics 7243 5
73693 2 9. DDD. 1999.

d’Auvergne.

Dir.: A. Van Beek.
VIRGIN CLASSICS 7243
545389 2 6. DDD.
2:ED. 1999,

The Abbey Road Ensemble.
Dir.: C. Doy / ].

Fraser. EMI Classics 7243 5
56828 2 6.

DDD. 1999.
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Actividad Cultural

Salas Culturales y de Exposiciones.

Exposiciones de Pintura, Escultura, Fotografia, Conferencias, Teatro, Danza... En CAJA MADRID

Mirge=rio de Educacion, Cultura v Deporte 2

destinamos nuestros esfuerzos a la difusion de la Cultura en todas sus expresiones.
Contribuimos a la iniciacion y desarrollo de los nuevos artistas que, poco a poco,
dan forma a los suenos. Para que todos podamos continuar disfrutando de su esencia y belleza.
Este es nuestro compromiso.
Porque en CAJA MADRID pensamos que la Cultura es parte de nuestra identidad.

Plaza San Martin, 1. 28013 Madrid
Barquillo, 17. 28004 Madrid

Blasco de Garay, 38. 28015 Madrid
Eloy Gonzalo, 10. 28010 Madrid

Plaza de Aragon, 4. 50004 Zaragoza
Libreros 10-12. 28001 Alcala de Henares
San Antonio, 49. 28300 Aranjuez

Plaza de la Cultura, 5. 28530 Morata de Tajuiia (Madrid)
Plaza de Catalufa, 9. 08007 Barcelona

Plaza de los Reyes s/n. 11701 Ceuta

Calatrava, 7-9. 13004 Ciudad Real

Virgen de la Paz, 59. 13200 Manzanares (Ciudad Real)
Plaza Sta. Maria s/n. 36002 Pontevedra

OBRA SOCIAL
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cuerda de baritono, que él tan-
to mimo. Y como a tal sefior
tal honor, hay que decir que en
esta version turinesa Renato
Bruson estd espléndido por
voz, por linea y por compren-
sion del personaje.

Los otros dos intérpretes prin-
cipales estdn a otro nivel, aun-
que se trate de dos buenas vo-
ces. Nicola Martinucci, siempre
un poco estentoreo, pero soli-
do cantante capaz de abordar
el repertorio verdiano, cubre
con eficacia la parte de Jacopo
Foscari, mientras que Lorenza
Canepa, como Lucrezia Conta-
rini, muestra una linea un tanto
desigual, en una prestacién en
la que son mas relevantes los
medios que las intenciones.
Maurizio Arena dirige con ofi-
cio y dominio del estilo verdia-
no, por lo que la obra se escu-
cha con garantias en cuanto a
una pura ortodoxia verdiana.
Cumplen orquesta y coro del
Regio de Torino y se advierte
claramente que el registro estd
efectuado durante una repre-
sentacion. - Pau NADAL

FALSTAFF
M. Buda, F. Ciuffo, C.
Allemano, G. Donadini, A.
Barbasini, P Patelmo. O.
dell'l.C.O. de la provincia de
Lecce. Dir.: E. Maschio.
KICCO Classic KC 007.
2CD. DDD. (1997) 1999.
DIVERDI.
La discogrdfica italiana espe-
clalizada en obras o repre-
sentaclones curiosas de festiva-
les musicales italianos ofrece
una peculiar version de la Ulti-
ma obra maestra del popular
compositor. Su punto en juego
es que esta dirigida por muje-
res, ya que la formacion la capi-
tanea Elisabetta Maschio y el
coro Emanuela Di Pietro.
La lectura que se ofrece resulta
muy amena, agll, vibrante y ve-
loz. Juega muy bien con los
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acentos y la sonoridad de las
palabras, buscando un aire mds
teatral que operistico. La or-
questa suena espléndida, ayu-
dada por una grabacién alta y
muy buena, y Maschio sabe in-
tensificar la fuerza y ser lineal
en su discurso, siempre vivace o
quasi presto, lo que aporta a la
version homogeneidad musical,
resultando amena vy ligera.

Los cantantes, a falta de voces
magnificas, si muestran unas in-
terpretaciones creibles, mads
teatrales que operisticas. En es-
te aspecto no es una represen-
tacion de lujo, pero saben en-
tonar muy bien, con buenos
centros de voz y clerta capaci-
dad para los registros agudos,
sobre todo Buda en el papel
principal, con un muy buen
temple de voz, redondez, cier-
to color, y capacidad para el

grave.

Cabe resaltar a Donadini y
Ciuffo en sus papeles de Alice
y Ford. La Nannetta de Barba-
sini es olvidable y el Fenton de
Allemano, correcto para lo po-
CO que canta. La grabacién o-
frece un gran eco que propor-
ciona mayor sonoridad y pro-
fundidad a los instrumentos asf
como prestancia a los artistas.
Un defecto es que durante to-
da la obra se oyen los ruidos
de fondo y de escena, debido a
la colocacion de los micrdfo-
nos. Otro punto es que ofrece
un gran dinamismo sonoro Y la
disposicion de voces es correc-
ta. El libreto sélo estd en italia-
no y resulta un poco pobre en
explicaciones de la obra. Para
los que quieran saber cdmo di-
rige una mujer, aqul tiene una
pequena muestra. -8$. G,

LA FORZA DEL
DESTINO

E. Ross, G. Limarilli, S.
Carroli, G. Vighi, |. Vinco,

M. Basiola. O. y C. del
Teatro La Fenice. Dir.: M.
Rossi. MONDO MUSICA
MFOH 10431. 3CD. ADD.
(1966) 1999. GAUDISC.

ste titulo de Verd, a pesar

de la mala suerte que le
atribuyen los cantantes, figura
con cierta asiduidad en los car-
teles y sus repartos tienden a
ser casl siempre bastante ho-
mogéneos. En esta version que
presenta la firma MONDO
MUSICA, realizada en el vene-
clano Teatro La Fenice el 4 de
enero de 1966, la tradicion no
se cumple.
La soprano Elinor Ross resulta
una buena Leonora en el as-
pecto canoro, pero su perso-
naje no se halla muy bien perfi-
lado. Y es que luchar contra el
recuerdo de Renata Tebald,
Leontyne Price o Leyla Gencer
resulta a veces imposible.
Otro tanto les sucede al tenor
Gastone Limarilli y al bajo Ivo
Vinco, cantantes muy solventes,
pero poco Inspirados por sus
personajes. Peor, el barftono
Silvano Carroli, que aqui se en-
cuentra fuera de los cometidos
que luego fueron los suyos ha-
bituales —Jack Rance, Scarpia,
etc— y cuyo canto es a veces
un suplicio.
El resto cumple mds o menos,
incluida la Preziosilla de Gio-
vanna Vighi. A destacar a Enzo
Dara en un papel como el de
Alcalde, muy alejado de los que
luego le harian famoso como
buffo.
El director Mario Rossi, hom-
bre de oficio, saca adelante la
concentracion de la version sin
demasiados refinamientos, pe-
ro con solvencia. Analizando el
conjunto, uno se pregunta el
porqué de esta produccidn en
disco compacto.
El sonido tiene pasajes satura-
dos y se evidencia su manipula-
cion para evitar ciertos ruidos

de fondo. Para acabar de com-
pletar el cuadro, en la carpetilla
que acompana la grabacion
—en tres discos, por cierto—,
existe un verdadero galimatias
con la distribucion de las pistas
de los cedés 2 y 3, que para un
posible nuevo oyente puede
resultar desconcertante. -|. V.

LA FORZA DEL
DESTINO

M. Arroyo, C. Bergonzi, P.
Cappuccilli, B. Casoni, R.
Raimondi, G. Evans.
Ambrosian Opera C. Royal
Philharmonic O. Dir.: L.
Gardelli. EMI Classics 7243
567124 2 3. 2CD. ADD.
(1970) 1999.

ARROYD * BERGOMZI * CAPPUCCILLI
RAaimonpl = Casonl * Evans

AmMaposian Orera Chorus * Rovar Puiinanmormic OncHESTRA

LamBerTo GARDELLI

a forza del destino, engen-

drada entre Un ballo in
maschera y Don Carlo, en una
epoca en la que Verdi se en-
contraba politicamente involu-
crado en los destinos de la nuo-
va Italia, es una obra de tama-
no natural. Los intérpretes han
de ser de primer orden y en
esta version, realizada en 1969
bajo la experta batuta de
Lamberto Gardelli, son real-
mente excepcionales,
La voz de Martina Arroyo vie-
ne como anillo al dedo a una
magistral Iinterpretacion de
Leonora, tanto por el timbre,
color y musculatura como por
su Idoneidad al estilo verdiano.
El agudo es facil pero, si técni-
camente es impecable, la intér-
prete resulta poco comunicati-
vd, cosa que suele suceder con
las voces grandes, oscuras y
dramaticas aun siendo Arroyo
una spinto en toda la extension
de la palabra.
Para Don Alvaro, EMI contd
con el mejor intérprete del rol
y uno de los mejores tenores
verdianos de la historia: Carlo
Bergonzi. Luce aqui su linea de
canto pulida, con algin que
otro portamento, mostrandose




dueno y senor de un Instru-
mento que domina a la perfec-
cion, en un auténtico derroche
de facultades y clase: un Verdi
que se canta sin gritar.
Tampoco se queda atrds el
Don Carlo de Piero Cappuccil-
I, que aporta su voz extraordi-
naria a una partitura que inter-
preta en el estilo verdiano di
natura. El Padre Guardiano es
un Ruggero Raimondi solemne,
vocalmente perfecto e inter-
pretativamente mds que co-
rrecto.

Bianca Maria Casoni es una
Preziosilla de lujo, con voz mas
que suficiente para la parte. En
cuanto a Geraint Evans, pone
su experiencia al servicio de un
Fra Melitone al que saca el ma-
ximo partido. Mds que correc-
tos los demds comprimarios.
El sonido es bueno, por lo que
hay que dar la bienvenida a esta
reedicion al mas puro estilo
verdiano, Hay que seguir espe-
rando novedades en este senti-

do del amplisimo catdlogo de
EMI. - Toni FERNANDEZ

OTELLO

M. Del Monaco, R. Orlandi
Malaspina, T. Gobbi, E.
Lorenzi, A. Maddalena. O. y
C. del Teatro La Fenice.
Dir.: N. Sanzogno. MONDO
MUSICA MFOH 10421.
2CD. ADD. (1966) 1999.
GAUDISC.

Si de evocar la figura de un
intérprete del Moro de

Venecia se tratase, pocos se-
rian los amantes de la lirica que
NO mencionasen en primer lu-
gar a Mario del Monaco. Desde
el dia de su debut, su voz ex-
traordinaria le abrid las puertas
de todos los teatros del mun-
do. Por primera vez en muchos
anos aparecia ese componente
cobrizo, varonil, exultante y ca-
paz de ablandar las piedras con
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la flereza de su interpretacion.
Durante muchos anos formé
pareja artistica con la mitica
Renata Tebaldi, tanto en la es-
cena como en los estudios de
grabacion y entre ambos deja-
ron a las generaciones sucesi-
vas un legado extraordinario,
Del Monaco poseia un instru-
mento de fonacion que no tan
solo era una voz grande, sino
que era también una gran voz
que no es exactamente lo mis-
mo. Dotada de un mordente y
de un squillo propios, que el te-
nor utilizaba de forma magis-
tral, su Instrumento era capaz
de extraer lo maximo de los
personajes.

Su interpretacion de Otello es
sencillamete fantastica por voz,
por estilo Interpretativo y por
el cardcter dramdtico que solia
infundir a todos y a cada uno
de sus personajes. Toda su lec-
tura es de una conviccion insul-
tante: tierno y despechado, iré-
nico y arrogante, traza un perfil
antoldgico del Moro, pese a al-
gunos sonidos algo apretados vy
algun que otro agudo plano y
metdlico, en una interpretacion
soberbia.

La voz de Tito Gobbi no era de
una gran calidad, con su emi-
sion entre nasal y gutural, pero
el intérprete conoce su rol a la
perfeccidn: su Jago es el espiri-
tu maligno que, mas que em-
pujado por el despecho o la
envidia, se regocija en el mal
por si mismo, encontrando en
Otello el caldo de cultivo per-
fecto para sembrar su semilla
de odio. Gobbi ofrece una au-
téntica creacion basada en la
Inteligencia y en sus capacida-
des como actor dramatico.
Rita Orlandi Malaspina es un
soprano spinto en toda la ex-
tension de la palabra. Esta ca-
racteristica vocal le permite ha-
cer de Desdemona una mujer
nada edulcorada o frdgil. En-
cuentra el punto exacto para
hacer destacar frases en los re-
gistros central y grave que pa-
san desapercibidas en otras In-
térpretes, brillando asimismo
en un registro agudo que re-
suelve con un volumen impor-
tante.

Todos los comprimarios son
mds que suficientes y defienden
sus roles con gran profesionali-

dad. Espléndida la direccion de
Nino Sanzogno ante una or-
questa y unos coros que sue-
nan con brillantez. La decep-
cion de estos cedés es la cali-
dad del sonido, mds que defi-
ciente; los solistas se oyen leja-
Nnos y se perciben ruidos cons-
tantemente. No obstante, hay
que reconocer el cardcter his-
torico de este documento so-
noro grabado en |1966. -T.F

WAGNER, Richard
(1813-1883)

DIE MEISTERSINGER
VON NURNBERG

T. Adam, R. Kollo, K.
Ridderbusch, G. Evans, H.
Donath, R. Hesse, P.
Schreier. C. de la Opera de
Dresde y de la Radio de
Leipzig. Staatskapelle
Dresden. Dir.: H. Von
Karajan. EMI Classics 7243 5
67086 2 4. 4CD. ADD.
(1971) 1999.
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n 1970 llamé poderosa-
mente la atencion esta
version de Karajan de Los ma-
estros cantores grabada en estu-
dio. Por ello supone un acierto
su reedicion en disco compac-
to al cabo de casi treinta afos.
La version, muy bien regristra-
da, no ha perdido un dpice de
su frescor y de su brillante vita-
lidad.

Si en aquella época algunas in-
terpretaciones wagnerianas de
Karajan eran discutidas por pa-
recer en exceso liricas, aqui en-
contro el punto justo, el acento
lirico preciso, los matices exac-
tos y una transparencia orques-
tal admirable, con una Staatska-
pelle de Dresde espléndida.
Hay que constatar ademds
—habrd que atribuir el mérito
al maestro o a los ingenieros
de sonido!- el perfecto equili-
brio sonoro entre voces Y
orquesta. El reparto es también
otro acierto, aunque posible-

mente se lleve la palma un
René Kollo en estado de gracia,
en un Walther ejemplar, cuyo
timbre entonces juvenil combi-
na a la perfeccion con el que
Helen Donath ofrece para una
delicada y encantadora Eva.
Theo Adam canta con clase y
autoridad, pero su Sachs es de-
masiado claro en el timbre. Es-
pléndido el David de Peter
Schreier; bien matizado, aun-
que con la voz en exceso de-
formada, el Beckmesser de Ge-
raint Evans, adecuadamente
grave el Pogner de Karl Ridder-
busch, excelente la Magdalene
de Ruth Hesse y un lujo el se-
reno de Kurt Moll.-P.N.

WEILL, Kurt¢
(1900-1950)

DIE DREIGROSCHEN-
OPER

W. Raffeiner, P. N. Kante, |.
Henschel, U. Steinsky, G.
Ramm. Dir.: |. Latham-
Konig. CAPRICCIO 60 058-
|. DDD. 1997. GAUDISC.

usto a tiempo para las cele-
braciones del afio 2000
que, como es sabido, es el ulti-
mo de este milenio y presenta
la coincidencia de una doble
celebracion Weill —centenario
de su nacimiento y cincuente-
nario de su muerte—, llega este
registro realizado en 1994 de
su pieza mas celebre, de su
mds famosa colaboracién con
Bertolt Brecht, y una de
obras de teatro musical mads
exitosas del siglo XX.

Es una ldstima, pues, que la ver-
sion que dirige Jan Latham-K&-
nig de Die Dreigroschenoper no
colme las expectativas, al igual
que sucede con otras grabacio-
nes suyas en la, por lo demads,
imprescindible serie Weill de
CAPRICCIO. Su direccidon pe-
sante y lenta elimina buena par-
te de la mordacidad de la mu-
sica en favor de una mads clara
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—que no efectiva— enunciacion
del texto. Los diferentes nime-
ros se suceden, con una pres-
cindible narracion en aleman,
sin garra y sin ritmo, con un
conjunto Instrumental captado
con claridad pero sin mordien-
te.

El equipo vocal cumple sin bri-
lantez, con un ostensiblemente
maduro Macheath de Walter
Raffeiner; una artificiosa Frau
Peachum de Jane Henschel y
una soubretistica Polly de Ulrike
Steinsky. Y es que la musica de
Kurt Weill bebe de tantas fuen-

tes que es dificil navegar por
ella. - Xavier CESTER

RECITALES

BARTOLI, €ecilia
The Vivaldi Album

Arias de Operas de Vivaldi.
Arnold Schénberg Chor. |l
Giardino Armonico. Dir.: G.
Antonini. DECCA 466 569-
2. DDD. 1999.

LCecilhia

BARTOLI |

odeada de un envidiable
despliegue promocional,
la mezzosoprano Italiana Ceci-
lla Bartoli vuelve a golpear en el
mercado discogrdfico con un
producto delicadamente cuida-
do, The Vivaldi Album, presenta-
do como el resultado de Inves-
tigaciones musicoldgicas efec-
tuadas por la propia intérprete.
La cantante, segun sus propias
palabras, realizd "un viaje en el
tiempo para descubrir en la Bi-
blioteca Nacional de Turin, ex-
plorando en los manuscritos de
las operas de Vivaldi, donde
encontré obras maestras que
habian sido ignoradas por mu-
cho tiempo'.

El compacto contiene un total
de trece arias de diferentes ©-
peras, muchas de ellas estrena-
das en época de Carnaval, co-
mo Dorilla in Tempe, Bagjazet,

98 OPERA ACTUAL

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

L'Olimpiade y Teuzzone. Tam-
bién se incluyen titulos vivaldia-
nos estrenados fuera de su rei-
no, como Farnace (Pavia), La fi-
da ninfa (Verona) o Giustino
(Roma). Bartoli, como en casi
todas sus grabaciones, demues-
tra, una vez mas, su superdota-
da capacidad para asumir el re-
pertorio belcantista barroco.
Su técnica es un prodigio mila-
groso, ¥ su dominio de la colo-
ratura y demas agilidades es
pasmoso Y casl Increible. Pero a
ello une una sensibilidad y una
experta expresividad, ddndole
sentido a tanto trino. La acom-
panan de manera brillante el
Arnold Schénberg Chor e |l
Giardino Armonico. - L. B.

BOSTRIDGE, lan
The English Songbook
Obras de Stanford, Dunhill,
Delius, Finzi, Vaughan
Williams y otros. Con J.
Drake, piano. EMI Classics
7243 5 56830 2 |. DDD.
1999.

Este repaso al cancionero
popular inglés que hace lan
Bostridge con el pianista Julius
Drake sirve para presentar al
mundo entero un repertorio
muy poco difundido: el de la
cancion tradicional inglesa.
Varios autores de estos ultimos
dos siglos exhiben en la prodi-
glosa voz de Bostridge |lo mejor
de sus talentos como composi-
tores; melodias pegadizas, tex-
tos que hablan de amor y desa-
mor, aparecen aqui cantadas
con intencion de Lied, con
acentos expresivos, intenciona-
idad en cada frase y un gran
sentido del ritmo.

CLASSICS

Julius Brake ‘ [

S The English

g Sﬂﬂgbﬂék

Bostridge se lleva de maravilla
con Julius Drake, y ambos lo-
gran una simbiosis absoluta al
desgranar cada una de estas sa-
brosas piezas. El disco recoge
obras de Stanford, Dunhill,

Warlock, Vaughan Williams vy
Britten, entre otros, ameén de
incluir un par de canciones Ir-
landesas. - L. B.

CABALLE,
Montserrat

Obras de Rodrigo y
Montsalvatge. M. Zanetti,
piano. EMI Classics CDM
7243 5 67218 2. ADD.
(1965) 1999.

.
B RECITAL CLASSICS

Montserrat

Caball¢

RODRIGO)
MONTSALNVATGE

| Miguel Lanett;
FLANRY
T

ostridge !

‘uamdm se grabo este disco
en Barcelona, en 1964,
Montserrat Caballé era casi
una ilustre desconocida para el
gran publico, aunque ya habia
debutado en el Liceu y habia
grabado un LP con ocasion del
Xl Festival de Granada. Escu-
char este recital, que sdlo fue
editado en Espana, es como
una bocanada de aire fresco.
Siempre se ha puesto en entre-
dicho la diccion de la Caballé,
que parecia abandonarse solo
a la budsqueda de ese sonido
etéreo que mas de una vez ha
cortado la respiracion a quie-
nes, petrificados, la escuchaban.
Pues bien; aparece ahora esta
acertadisima reedicion para
verglienza de tanto detractor.
Se puede disfrutar aqui de una
voz clara, timbrada, pulida y
con una diccion propia de un
miembro de la Real Academia.
Este registro reune una serie
de condiciones que lo hace ex-
cepcional; ademds de la extra-
ordinaria lectura de Caballé,
pueden oirse paginas raramen-
te interpretadas en concierto
como la famosa Serranilla y una
cancion navidefa dedicada al
maestro Rodrigo con ocasion
de esta grabacion y conocida
como “La espera”, no publicada
con anterioridad.

A las ocho selectas obras de
Rodrigo se ahaden otras ocho
de Montsalvatge, seis de ellas
del ciclo Canciones para nifios

con textos de Garcia Lorca,
iIneéditos en la eépoca de esta
grabacion.

La soprano esta magistralmen-
te acompanada al piano por
Miguel Zanetti, uno de los Ulti-
mos planistas especializados,
quien en el libreto incluido ex-
plica anecdotas y el como vy el
cuando de la presente graba-
cion. EMI guarda celosamente
auténticas delicias que aun no
han sido reprocesadas en cedé,
como el precioso registro de
Montserrat Caballé con Alexis
Weissenberg. El sonido es bas-
tante bueno y el documento
sonoro, excepcional. - T. F.

CAPPUGCEILLI, Piero
Obras de Verdi,
Leoncavallo, Puccini,
Giordano, Ponchielli y De
Curtis. KICCO Classic
KC021. ADD. 1999.
DIVERDI.

lero Cappuccilli ha sido un

baritono cuya relevancia
artistica ha podido seguirse en
registros oficiales excepcionales
en discogrdficas como PHILIPS,
DECCA, EMI y DG. Grabacio-
nes de Aida, Macbeth, Simon
Boccanegra, Rigoletto, Nabucco, |
Puritani, | due Foscari, | Masna-
dieri, etc,, todas realizadas en la
decada de los /0 o primeros
80, dejan traza de los méritos
del baritono triestino.
Una proverbial técnica respira-
toria y una perfecta asuncion
del canto legato le permitian
sentirse comodo cantando los
mds exigentes roles baritonales
del repertorio italiano tradicio-
nal.
A su dominio técnico, Cappuc-
cilli a”adia un senorial fraseo vy
gran nobleza interpretativa. In-
cluso de vez en cuando se atre-
via a emitir notas de altura te-
noril, como es el caso de un Si
bemol agudo en la cabaletta
—bisada— de Ezio “E getatta la




mia sorte” del Attila, que el pre-
sente disco recoge para entu-
siasmo del aficionado.

La calidad de su voz, firme vy
amplia, asi como su presencia
escenica sobresalian en las
operas verdianas. Cappuccill
comparte con Bruson, todavia
en activo, el honor de ser los
ditimos representantes de Ia
escuela baritonal italiana capa-
ces de cantar Verdi como Dios
manda.

El disco repasa momentos es-
cogidos de su dilatada trayec-
toria, pero desgraciadamente
no hay notas que citen la pro-
cedencia y el afio de las pistas,
algo vergonzoso en un disco
recopllatorio. Podrian sus pro-
motores aprender de otros se-
llos con vocacién historicista,
Como consuelo, sus inolvida-
bles Rigoletto, Nabucco, Rodri-
go, Macbeth, Ezio, Yago, Tonio,
Gérard, Barnaba, etc., aunque

se anoren sus Amonasro o
Conde de Luna.-}. S

Pl STEFANO,
Giuseppe
The early years. Vol. Il
Obras de Verdi, Thomas,
Puccini, Cilea, Massenet y
otros. BONGIOVANNI GB
| 154-2. ADD. GAUDISC.
La coleccion Il mito dell’'ope-
ra del sello BONGIOVAN-
NI dedica un segundo volumen
a las primeras grabaciones de
Giuseppe di Stefano. La selec-
cion empieza con las arias que
Di Stefano grabé en 1947 para
el sello HIS MASTER'S VOI-
CE.

La voz del tenor suena fresca,
agll, con una pasmosa facilidad
para aplanar y una gran soltura
en el registro agudo, lejos de
los sonidos forzados y abiertos
que son habituales en algunas
de sus grabaciones posteriores.
Lo mismo se puede decir de las
breves selecciones de La travia-
ta y Rigoletto que Di Stefano
canto en el Teatro Bellas Artes
de Mexico, en los anos en que
este coliseo fue escenario de
memorables representaciones.
Las condiciones privilegiadas de
SU VOZ se unen a una intuicion
expresiva innegable.

El compacto se completa con
las grabaciones de canciones
talianas de Bixio que grabd
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con el seudonimo de Nino Flo-
ro y con dos canciones popu-
lares sicilianas, terreno en el
que la espontaneidad y la ex-
presion de su canto no tenia ri-
val entre sus contemporaneos.
Imprescindible para aquéllos
que no conozcan al Di Stefano
de los mejores anos. - M. H.

POMINGO, Placido
In Concert

Obras de Giordano, Puccini,
Massenet, Gounod,
Sorozabal y otros. Con H.
Hong, soprano y K. Youn,
bajo. O. S. de Corea. Dir.:
K. Sollak. KOCH Classics 3-
6568-2. DDD. (1995) 1999.
DIVERDI.

P L \{"[DC} DOMINGO

I N- C O N € ERT

| bien el paso del tiempo
suele actuar sobre las vo-
ces liricas ensanchando su
cuerpo y oscureciendo algo su
color —hecho que puede signifi-
car, en principio, una ventaja
para afrontar roles mds duros
en otro momento Inaccesi-
bles— este Inexorable efecto
acaba siendo un problema
cuando, tarde o temprano, el
grosor vocal se convierte en
pesadez excesiva.

Quede dicho de antemano
que, por ahora, la voz de Placi-
do Domingo no adolece exce-
sivamente de tal problema.
Aunque seria absurdo preten-
der obviar un timbre ya no tan
incuestionablemente homogé-
Neo y unos excesivos esfuerzos
en segun qué alturas de su re-
gistro agudo, Domingo conti-
nua poseyendo una Inmarcesi-
ble capacidad expresiva que le
permite todavia afrontar con
éxito muchos de los roles que
han destacado con especial Im-
portancia a lo largo de su ca-
rrera.

En el recital aqui resenado, gra-
bado en Sedl en 1995 al lado
de dos companeros de lujo —a

soprano Heikyung Hong vy el
bajo Kwangchul Youn—, Domin-
go aborda solventemente algu-
nos de los roles protagonistas
de, entre otras obras, Andrea
Cheénier, La boheme, Le Cid, Ro-
meo et Juliette, Faust y Ernani.
Pese a demostrar estar todavia
en un magnifico estado vocal, el
tenor madrilefio realiza no po-
cos de sus equilibrios de altura
con red de proteccion, cantan-
do muchas de sus arias medio
tono por debajo de su tesitura
original vy, cuando las circuns-
tancias lo exigen, sabiendo re-
currir muy Inteligentemente a
unos piani que, aunque algo
destimbrados, no dejan de re-
sultar altamente expresivos.
Domingo demuestra poseer
alli donde sus fuerzas empiezan
a fallar, una inteligencia con la
que todavia sabrd afrontar mu-

chas y muy satisfactorias bata-
llas. - V..

FLEMING, Renee
Strauss Heroines
Fragmentos de Der
Rosenkavalier, Arabella y
Capriccio. Con B. Bonney, S.
Graham, W. Berry vy |.
Chum. O. F. de Viena. Dir.:
C. Eschenbach. DECCA 466
314-2. DDD. 1999.

Pmr" fin llegd aquello que los

admiradores incondicio-
nales de Renée Fleming esta-
ban esperando: un compacto
dedicado a Richard Strauss; una
seleccion de algunas de sus
operas recogidas en el titulo de
Strauss Heroines.
jQué puede decirse de este
trabajo! Fleming estd absoluta-
mente pletorica de facultades.
Su bellisimo timbre encuentra
en las partituras del creador de
Elektra a complices deliciosos vy
es asi como recrea a una Maris-
cala de Der Rosenkavalier llena
de humanidad y ternura —por
clerto, espléndidamente acom-
paﬁada por Barbara Bonney

im_nin o

tarbara Bonney
tn - Goealvam

Waicner Philharfioniker
';:l'l]'l'-[l.l!'!iil_ Eschenbach

como Sophie y por Susan Gra-
ham como Octavian—, para en-
carnar poco despues a una
Arabella apasionada y, por ulti-
mo, a la Condesa de Capriccio
con autentica magia vocal.
Fleming deja muy claro que es
una gran cantante, una dama
del fraseo y una de las voces
mas bellas del panorama lirico
internacional desde Montserrat
Caballe.

Por si fuera poco, a las voces
de Fleming, Bonney y Graham
se une la de Walter Berry en
Capriccio, la batuta —santa— de
Christoph Eschenbach y la sa-
piencia de los Wiener Philhar-
moniker. Con este disco, DEC-
CA se asegura mds de un pre-
mio Internacional. - L. B.

KIRCHSCHLAGER,
Angelika

When Night Falls

Obras de Schubert, Brahms,
Montsalvatge, Canteloube,
Haydn y otros. . Williams,
guitarra, Y. Bashmet, viola;
H. Deutsch y R. Vignoles,
piano. SONY Classical SK
61768. DDD. 1999.

e

La propuesta de un disco
con canciones de cuna no

es nueva, pero a veces puede
resultar interesante si las piezas
que lo conforman lo son. La
mezzosoprano Angelika Kirchs-
chlager presenta aqui una serie
de piezas que van desde lo tri-
llado a lo desconocido. Obras
que nos llevan de Brahms a
Copland, de Schubert a Rod-
gers o de Sondheim a Montsal-
vatge. De entre este caleidos-
copio se pueden extraer, ade-
mas, plezas de Canteloube,
Menotti o Zemlinsky.

La cantante interpreta con
acierto cada una de estas can-
clones de cuna, que van desde
lo mas festivo —Sehnsucht nach
dem Fruhling de Mozart— hasta

OPERA ACTUAL 99



CRITICA DE

lo mds dramatico, como es el
aria de El consul de Giancarlo
Menottl. Curiosas sus interpre-
taciones de la Nana de Manuel
de Falla o de Cancion de cuna
para dormir a un negrito de Xa-
vier Montsalvatge, idiomatica-
mente alejadas de su reperto-
rio habrtual.

La mezzo se encuentra acom-
panada por dos pianistas: Hel-
mut Deutsch y Roger Vignoles,
por el guitarrista John Williams
y por diversos Instrumentistas
de cuerda, que acaban de re-
dondear el interes de este dis-
co. - . V.

YON OTTER, Anne
Sofie

Home for Christmas
Canciones navidenas, con K.
Moraeus, B. Jansson, S.
Henryson y otros. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON
459685-2. DDD. 1999.

: P

HOMeEe for
CHRISEmMAas

anne sofie voN atter

LC} mejor de este disco es
que acaba como empleza.
Si en cualquier emisora de ra-
dio emitieran la pieza que, en
inglés y en sueco, encuadra el
resto del programa, sin duda
alguna la centralita telefénica
se colapsaria con multitud de
llamadas queriendo saber qué
es esa melodia tan simplemen-
te perfecta y emotiva y de
quién es la voz atornasolada
que la acaricia. Las respuestas
son "Koppangen”, de Pereric
Moraeus, y Anne 5ofie von
Otter.

La superlativa mezzo sueca se
apunta a la costumbre de cual-
quier divo vocal que se precie
de firmar un disco navidefio,
pero lo hace con su personal
impronta y apartandose de los
aullidos propios de los peces
fuera del agua. Quizd por su
origen nordico, alejado tanto
del boato mediterrdneo como
del show business anglosajon, el
disco de Von Otter mas bien
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parece un encuentro entre
amigos ante una cdlida chime-
nea, donde las confidencias y
los susurros no impiden una
alegria auténtica.

A parte de piezas propias de
su region, Von Otter revisita
algunos clasicos inevitables en
estas compllaciones —"Stille
Nacht”, "White Christmas"—, pe-
ro con arreglos originales y sor-
prendentes que la llevan de
suaves Insinuaciones jazzisticas
a un tono mas folclérico, sdlo
puntualmente —el sintetizador
en “Cantique de Noél"— rozan-
do lo discutible.

Si es féacil dejarse llevar por el
cinismo en estas fechas, aun lo
es mas —y por supuesto mads
gratificante— dejarse envolver
por el refinamiento de una de
las grandes estilistas de nues-
tros tiempo. - X. C.

LIEDER Y CANCIONES

SCHUMANN, Robert
(1810-1856)
The songs of Robert
Schumann, Vol. 3
J. Banse, soprano. G.
Johnson, piano. HYPERION
CD) 33103. DDD. 1999.
HARMONIA MUNDI.
La tercera entrega de las
grabaciones completas de
los Lieder de Robert Schumann
—una tarea ardua, compleja vy
que exige gran sensibilidad a
sus Intérpretes— llega en esta
ocasion en la voz de uno de los
prodigios vocales de la década:
a soprano |uliane Banse. Al
piano le acompana el padre del
proyecto, Graham Johnson,
quien se encarga de la revision
de las partituras y de los alec-
cionadores y divulgativos tex-
tos que se incluyen en el cua-
dernillo que acompana el com-
pacto.

e aones gf Rodert Schumann = 13

TYpEnon.

JULIANE BANSE
GRAHAM JOHNSON

Desde OPERA ACTUAL se ha
alabado en reiteradas ocasio-
nes la iniciativa de HYPERION,
todo un tesoro para los segul-
dores del Lied y de la obra de
Schumann, uno de los padres
del genero.

Juhane Banse estd absoluta-
mente espléndida: ella crea en
cada cancion una atmosfera
determinada, un espacio animi-
co definido, algo que sdlo pue-
den realizar los grandes intér-
pretes de todos los tiempos.
En este repertorio, Banse con-
tinda confirmando que es una
de las grandes esperanzas del
futuro.

Ella ha heredado, por la gracia
divina, el justo equilibrio que
necesita el interprete especia-
lista en Lied: expresividad inteli-
gente, diccion perfecta, domi-
nio técnico absoluto, capacidad
para colorear palabras, frases,
suspiros. Todas estas caracteris-
ticas de la soprano quedan
muy de manifiesto en esta pe-
quefia obra maestra.

El compacto incluye, entre o-
tras plezas, los ciclos Frauenlie-
be und Leben, Sieben Lieder von
Elisabeth Kullman y Gedichte der
Konigin Maria Stuart.

Graham Johnson, junto a la jo-
ven soprano, es el soporte per-
fecto para tanto prodigio. Su
digitacion es magica y, sin duda
algsuna, respira con la cantante,
heredero de una raza a punto
de extinguirse. - L. B.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Lieder fir Gesang und
Orchester - Vier letzte
Lieder

K. Mattila, soprano. O. F. de
Berlin. Dir.: C. Abbado.
DEUTSCHE
GRAMMOPHON 445182-2.
DDD. 1999.

a version de Karita Mattila
de las populares Cuatro Ul-
timas canciones de Richard
Strauss es verdaderamente ad-
mirable, aungue posee una
desventaja ante la abultada
oferta que ofrece el mercado
respecto de idénticas piezas
—que para muchos puede ser
todo lo contrario, es decir, su
principal virtud— Al ser una
grabacion en directo de un
concierto publico, hay varios
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. STRAUSS: VIER LETITE LIEDER - FOUR SONGS
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| BERUNER PHILHARMONIKER - CIAUDIO ABBADO
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momentos —que no llegan a se-
sundos— en los que una peque-
Ra duda, una respiracion ligera-
mente insuficiente, algdn agudo
algo apurado o un grave extre-
mo sin todo el apoyo requeri-
do, brindan espontaneidad.
Son los apasionantes riesgos de
las grabaciones efectuadas en
vivo y en directo.

La verdad es que la cantante,
secundada por un Claudio Ab-
bado siempre atento y unos
Berliner Philharmoniker en au-
téntico estado de gracia, logra
un sonido limpido, brillante vy
leno de atractivo.

Los Vier letzte Lieder son los
cuatro dltimos tracks de este
compacto, precedidos por o-
tras seis canciones para voz Yy
orquesta, éstos si grabados en
estudio, de una perfeccion ab-
soluta. :

Karita Mattila consigue en esta
entrega entusiasmar gracias a
una voz Intensamente contro-
lada, a un fraseo inteligente y a
un dominio intimo, pero total,
de los textos. - L. B.

ORATORIOS Y
MUSICA VOCAL

BACH, Johann S.
(1685-1750)

Cantates de Noél

V. Jezovsek, S. Connolly, M.
Padmore, P. Kooy.
Collegium Vocale. Dir.: P
Herreweghe. HARMONIA
MUNDI HMX 295159%4.
DDD. (1996) 1999.

entro de la Bach Edition
de HARMONIA MUNDI
se han vuelto a publicar estas
tres cantatas de Navidad: Das
neugeborene Kindelein, BWYV
|22, Unser Mund sei voll La-
chtes, BWV [ 10 y Selig ist der
Mann, BWV 57.

Entre la segunda y la tercera
existen claras diferencias en
cuanto a su atmdsfera: profun-
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Sabem molt bé que és
sentir passio per la musica

[.'emocio, la dedicacio,
el perfeccionament, els sentiments...
Sabem molt bé que son aquestes sensacions.

Aquesta és la rao per la qual col-laborem amb el Palau de la Musica com a
membre d Honor de la Fundaci6 Orfe6 Catala i amb la Fundacio del Gran Teatre
del Liceu com a membre del Consell de Mecenaige, donant suport aixi a la
divulgacio de la cultura musical a Catalunya.

A Winterthur sabem molt bé qué és sentir passio per la musica.

@ winfterfthur
AT Y

Gran 'I:-:':ﬂtre
del Liceu Fundacio Winterthur
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damente triste la BWV 5/ vy lu-
minosamente festiva la BWYV
[ 10, que es una pura maravilla,
A su lado, la BWV |22 ofrece
un clima y una factura mas sim-
ple.

NI que decir tiene que, estan-
do Philippe Herreweghe al
frente de su Collegium Vocale
y un eficaz cuarteto de solistas
vocales, la Interpretacion es
Irreprochable. Herreweghe da
una autentica leccion de estilo.
Las interpretaciones son abso-
lutamente fieles y rigurosas, pe-
ro también vivas y fluidas.

Vale la pena constatar que He-
rreweghe es de |os pocos es-
pecialistas en la musica de Bach
que no han sucumbido a la ten-
tacion de cultivar también el
gran repertorio de épocas pos-
teriores.-P. N,

Cantates pour alto

A. Scholl. Collegium Vocale.
Dir.: P Herreweghe.
HARMONIA MUNDI HMX
2951644. DDD. 1999.

Cantates
pour alto
L

JOHANNES-PASSION
H. Crook, P. Lika, P. Kooy,
W. Kendall. Collegium
Vocale. O. de la Chapelle
Royale. Dir.: P. Herreweghe.
HARMONIA MUNDI HMX
2951264.65. 2CD. (1988)
DDD. 1999.
MAGNIFICAT

B. Schlick, A. Mellon, G.
Lesne, H. Crook, P. Kooy.
La Chapelle Royale.
Collegium Vocale. Dir.: P
Herreweghe. HARMONIA
MUNDI HMX 2951326.
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DDD. (1990) 1999.

MISA EN S| MENOR

J. Zomer, V. Gens, A. Scholl,
C. Prégardien, P. Kooy, H.
Miller-Brachmann. C. y O.
del Collegium Vocale. Dir.:

P. Herreweghe.
HARMONIA MUNDI HMX
2951614.15. 2CD. DDD.

| contrario de otras casas
discograficas, HARMO-
NIA MUNDI no ha querido
celebrar el Afio Bach solo con
nuevas producciones, porque
tenia razones de peso: un fon-
do de catdlogo absolutamente
admirable. De este riquisimo
legado ha escogido piezas se-
leccionadas, todas a cargo de
intérpretes de gran prestigio en
el campo de la musica barroca
—casl todos especialistas en la
interpretacion de la musica an-
tigua con criterios historicis-
tas—, y asl ha conseguido una
Bach Edition prdcticamente In-
superable que ird viendo la luz
Dor entregas.

| as nuevas grabaciones, tam-
bien presentes en la edicion,
representan un porcentaje limi-
tado del total de esta oferta.
En la primera hornada, la musi-
ca vocal ha estado ampliamen-
te representada por obras reli-
giosas capitales de la produc-
cion bachiana, a la espera de
otras tantas que ahora se en-
cuentran en fase de produc-
cion,

Hace un afo que el mercado
tembld con el compacto Can-
tatas para contralto firmadas
por el contratenor Andreas
Scholl y por el Collegium Voca-
le, todo bajo las directrices de
Philippe Herreweghe.

Scholl aplica en esta grabacion
todo lo que su dotadisimo ins-
trumento le permite. Sin nece-
sidad de transcribir la parte ori-
ginal solista brinda una leccion
de vocalidad barroca: linea me-
[6dica, ornamento justo, agili-
dad transparente, equilibrio,
expresividad, etc.

Junto a Herreweghe y a la Or-
questa del Collegium Vocale
presenta un trabajo cuidado
desde todo punto de wista,
conquistando gracias a la impe-
cable factura y a la inteligente
aproximacion.

El célebre Magnificat bachiano
por el que apuesta HARMO-

NIA MUNDI data de 1990 vy
cuenta con las estrellas vocales
de esos anos, como Agnes [Ve-
llon y Barbara Schlick, siempre
con el sello de Philippe Herre-
weghe y de sus conjuntos La
Chapelle Royale y el Collegium
Vocale.

El Magnificat anima mea Domi-
num vy la monumental Misa en
Si menor son dos de las pocas
obras vocales religiosas que
Bach ided en latin, para cortes
catdlicas. Herreweghe traduce
la introspeccidn de las arias en
tempi mas bien lentos, pausa-
dos, siempre tutto legato, como
sl quisiera alargar las frases,
contrastando con energia Yy
hasta pasion, apuntando hacia
ese otro Bach tantas veces rei-
vindicado, el romantico, aquél
que empapa su musica religiosa
de un amor casl fogoso.

Todos los cantantes reclutados
se entregan por entero en sus
partes, con especial acento el
bajo Peter Kooy, dueno de una
voz bellisima, y el contratenor
Gérard Lesne, quien hace mu-
cho tiempo que parece haber
aparcado su carrera, ya que no
suele prodigarse ni en actuacio-
nes en vIvo ni en grabaciones.
Este compacto se completa
con la entrega de la maravillosa
Cantata Ein feste Burg ist unser
Gott, BWYV 80, una excelsa ver-
sion a cargo de los mismos in-
térpretes del Magnificat.

La version que se incluye en es-
ta colecciéon de la Misa en Si
menor tambien lleva la huella
de Herreweghe y de intérpre-
tes de tanta solvencia como
Andreas Scholl, Véronique
Gens y Christoph Prégardien.
Grabada en julio de 1996, po-
dria decirse que ésta es una de
las traducciones de referencia
del final del siglo. La espectacu-
lar Misa de Bach, una de las o-
bras capitales de toda la musica
occidental, ha sido reinventada

por el romanticismo, para des-
pués ser exhumada por los in-
térpretes historicistas.
Herreweghe se rodea de cali-
dad por todas partes, y gracias
a ello logra un producto de in-
discutible calidad, a lo que im-
pone un criterio equilibrado,
que se escapa del sentido me-
lodramatico que tenia la obra
hasta mediados de siglo y del
purismo bachiano que creye-
ron descubrir unos cuantos Ilu-
minados.

5. BACH

Messe en si

Si bien es cierto que Philippe
Herreweghe y su Collegium
Vocale corren demasiado en
segun que allegri, en general el
resultado es admirable, llena el
espiritu e ilumina el alma. Tanto
los solistas vocales como Ins-
trumentales —concertino, ma-
deras— brindan auténticas cla-
ses de Interpretacion en cada
una de sus partes. Para la Misa
en Si menor, el director no con-
to con su Chapelle Royale y
forma los coros especificamen-
te para esta grabacion, con
cantantes de gran calidad.

Por dltimo, la Harmonia Mundi
Bach Edition encomienda otra
de las obras religiosas funda-
mentales del autor, la Pasion se-
gun San Juan, al mismo especia-
lista bachiano de las otras en-
tregas: Philippe Herreweghe. El
director, a cargo de sus Colle-
gium Vocale y la Chapelle Ro-
yale, reviso esta partitura en
abril de 198/, aho del que pro-
cede el registro,

Peter Kooy y Barbara Schlick
repiten como solistas, a quie-
nes se les unen el eficaz Evan-
gelista de Howard Crook y el
doliente Jesds de Peter Lika;
Catherine Patriasz canta las
arias de contralto y William
Kendall las de tenor.

La version, correcta desde to-
do punto de vista, no posee en
cambio la vitalidad que brindan
nombres de primera fila en el



campo vocal, aunque los selec-
clonados para la ocasion supe-
ran con creces, y holgadamen-
te, el reto que significa esta
obra monumental.

El compacto, que se acompana
con el libreto, tambien incluye
un texto del propio Herrewe-
ghe acerca de la edicion escogi-
da para esta grabacion. - L. B.

Mit Fried und Freud
(Cantatas)

D. York, |. Danz, M.
Padmore, P. Kooy.
Collegium Vocale. Dir.: P.
Herreweghe. HARMONIA
MUNDI HMX 2951659.
DDD. 1999.

A BACH

“"Mit Fried
und Freud”

Dos de las tres cantatas sa-
cras de Bach incluidas en
este disco compacto —Liebster
Gott, wenn werd ich sterben y
Mit Fried und Freud ich fahr da-
hin— pertenecen a los ciclos
completos destinados a cada
domingo y dias festivos del afo
litlrgico, iniciados por el com-
positor en | 724 en la iglesia de
Santo Tomds de Leipzig.

La tercera, Warum betriibst du
dich, mein Herz, es algo anterior
y puede ser vista como una o-
bra experimental que, en no
pocos aspectos, anticipa formal
y estilisticamente su monumen-
tal produccion posterior.

El género de la cantata, amplia-
do y considerablemente pro-
fundizado por Bach durante es-
te periodo, aparece en estos
tres casos en su vertiente mas
nitidamente teoldgica: median-
te el nexo tematico del miedo
a la muerte y su superacion,
sus textos manifiestan angustio-
samente las miserias de la exis-
tencia terrenal y acaban procla-
mando la fe en la certeza de
una vida mejor.

La presente version, enmarca-
da dentro de la Harmonia Mun-
di Bach Edition, corre a cargo
de Philippe Herreweghe, quien,
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al frente de su Collegium Voca-
le, logra Infundir el caracter
adecuado a cada pasaje Y, des-
de la sobriedad de un calculado
pero no frio distanciamiento,
aborda con lucidez cada uno
de los intensos fragmentos co-
rales Iniciales.

Los cuatro solistas que Inter-
vienen en la grabacion estan
perfectamente a la altura de las
circunstancias y saben adaptar
la expresividad de cada una de
sus intervenciones a la semanti-
ca cambiante de sus palabras.
La grabacion resulta, en fin, al-
tamente gratificante y estimula
al oyente a la audicion de los
demds volimenes ofrecidos
por Herreweghe en esta mis-
ma coleccion. - V.,

Motets
S. Rubens, M. C. Kiehr, B.
Fink, G. Tirk, P. Kooy.
RIAS-Kammerchor.
Akademie fur alte Musik.
Dir.: R. Jacobs. HARMONIA
MUNDI HMX 2951589.
DDD. (1997) 1999.
Antea. en 1991, fue el tur-
no de Mozart. El 2000 es
el aho de Bach, y ya ha comen-
zado la reedicion de parte del
fondo de catdlogo de algunas
discograficas. No todo es Phi-
ippe Herreweghe en la Bach
edition de HARMONIA MUN-
DI, porque también saca a relu-
Cir una de sus mejores apues-
tas: Rene Jacobs.
El contratenor, en su funcion
de director de orquesta, se eri-
ge como verdadero factotum
de las grabaciones que ahora
se comentan: seis motetes del
maestro de Eisenach que saben
a gloria por el buen hacer del
artista belga, cuidadoso en
todos los detalles y con crite-
rios filolégicos que no rehuyen
la calidez que requieren obras
como éstas.
Su labor se ve bien secundada
por el equipo homogéneo
constituido por la formacion
coral —el coro de cdmara de la
RIAS— v orquestal por un lado
y, por otro, por solistas franca-
mente espléndidos. Entre ellos
sobresale sin duda alguna la voz
de Bernarda Fink. El timbre es
bello y homogéneo, aunque el
volumen no parezca especial-
mente grande.

Claro estd que obras como las
que ocupan este registro tam-
POCO requieren excesivo gasto
de decibelios, de modo que la
labor de la cantante supera los
minimos esperables para ofre-

cer versiones de buen gusto y
calidad. - |. R,

PASION SEGUN SAN
MATEO

. Bostridge, F-J. Selig, S.
Rubens, A. Scholl, W. Giira,
D. Henschel. Collegium
Vocale Gent. Dir.: P
Herreweghe. HARMONIA
MUNDI HMC 951676.78.

3CD + | CD-Rom. DDD.
1999.

i =] y .
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MATTHAUS TASSION

i

Lodlegiuim Vocaks (aend

Philippe Herreweghe

hilippe Herreweghe se ha
entronado definrtivamen-
te como el rey de las produc-
ciones discogrdficas. Lo cierto
es que el director belga no cesa
de lanzar productos al merca-
do; una de sus Ultimas huellas
en este provechoso devenir es
su nueva version de la Pasion
segun San Mateo que aparece
como parte de la Bach Edition
de HARMONIA MUNDI.

La verdad es que en esta nueva
entrega Herreweghe se supera
a si mismo al impactar con una
obra tan espléndidamente con-
cebida, equilibrada en su inte-
gridad, en la que recoge toda la
experiencia de dos generacio-
nes de arquedlogos musicales
que aplica al sustrato romanti-
co que subsiste en las obras de
Bach, generoso en las dindmi-
cas y creativo en la agdgica.

El director ha querido hacer
una lectura integral de la obra,
y es asi como se Iinterpreta al
completo, incluyento arias, re-
citativos, coros y corales alter-
nativos, muchos de los cuales
suelen suprimirse casl por tra-
dicion.

el Collegium Vocale Gent se lu-
ce en una interpretacion que
bien puede pasar a convertirse

en referencia por bastante
tiempo; sus solistas Instrumen-
tales son verdaderos prodigios
y la accion de conjunto es pal-
pable. El eficaz Coro del Colle-
gium esta reforzado con el po-
derio de la Schola Cantorum
Cantate Domino.

Herreweghe se rodea en cada
una de sus producciones con |o
mejor que ofrece el mercado
en este estilo interpretativo. En
este registro, fechado en agos-
to de 1998, brilla con luz pro-
pia el impactante y expresivo
Evangelista de lan Bostridge,
sensible y dramdtico, con exce-
lente diccion germanica, de voz
clara y agil.

A su altura se encuentra otro
experto en el estilo, el contra-
tenor Andreas Scholl, seguro
en toda la extension del regis-
tro; en la hermosisima "Etrbar-
me dich” su voz parece detener
el tiempo en el agudo, de me-
dido vibrato. Decidir un registro
de la Pasion con un contralto
masculino es arriesgado, y el
resultado final lo convierte en
aclerto.

Los mismos elogios pueden ex-
trapolarse al trabajo de la sdli-
da Sibylla Rubens, soprano que
domina la coloratura sin el mas
minimo problema, duena de un
control de fiato prodigioso.
Franz-Josef Selig crea un |esu-
cristo tierno y doliente, pero
impetuoso, dueno de un color
profundo y brillante. Werner
Gura y Dietrich Henschel com-
pletan el lujoso cast de esta Pa-
sion, merecedora de algun pre-
mio Iinternacional del mundo
de la discogratfia por su altisimo
nivel artistico.

MATTHAUS-PASSION

e
£

Este magnifico registro de
HARMONIA MUNDI viene
coronado por otra joya, un
CD-Rom que contiene una vi-
sita interactiva hacia el corazon
de la Pasion. Con una estética
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modernisima, entre neogdtica
y futurista. El compacto permi-
te recopilar en un solo disco
una auténtica enciclopedia au-
diovisual respecto de esta obra
de arte, culminacion de la mu-
sica de Occidente.

El disco tiene acceso a la vida y
obra de Johann Sebastian Bach,
a la historia de la Pasion —como
forma musical y de la obra ba-
chiana en particular—, a un and-
isis del texto —incluyendo el
original de Mateo— y a un pro-
yecto musical que propone
nuevas alternativas escenicas
para la Pasion.

Ademas, el CD-Rom incluye la
totalidad de la grabacion, que
puede seguirse frase a frase
con el libreto; también es posi-
ble meterse en los 68 nimeros
O plezas de la obra, para con-
sultar su analisis por separado.
Por dltimo, se tiene la posibili-
dad de saber mads acerca de los
intérpretes.

El unico problema es que exige
del ordenador una cantidad de
memoria Ram de 32 MB —se
aconsejan 64 MB— para poder
funcionar, lo que puede ser un
obstaculo para los equipos que
no se hayan adaptado al verti-
ginoso avance informadtico. - L. B.

Trauerode (Cantatas)

l. Schmithiisen, C. Brett, H.
Crook, P. Kooy. La Chapelle
Royale. Dir.: P. Herreweghe.
HARMONIA MUNDI HMX
2951270. DDD. (1988)
1999.

LaS cantantas-corales ocu-
pan un lugar importante
en la produccion de Bach, prin-
cipalmente en su segundo ano
de estancia en Leipzig

Compuesta en | /24 para el ca-
torceavo domingo después de
la Trinidad, la cantata BWV 78,
Jesu, der du meine Seele es un
bello ejemplo de una pieza co-
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ral creada para los oficios reli-
giosos. La obra contiene tres
Interesantes arias para voces
de soprano, tenor y bajo, apar-
te de un duo vy los respectivos
coros de introduccion y final,
La Trauerode, BWV |98, fue
creada en memoria de Chris-
tiane Ebarhardine, reina de Po-
lonia y princesa de Sajonia, es-
posa del rey Federico-Augusto.
La obra, sobre texto de Johann
Christoph Gottsched, se inter-
preto por primera vez el |/ de
octubre de 1727 en San Pablo,
la iglesia de la Universidad. Di-
vidida en dos partes, contiene
diez numeros variados con una
rica Instrumentacion.
Encuadradas dentro de la serie
Integral que de las obras de
Bach esta realizando HARMO-
NIA MUNDI, estas cantatas
son otras tantas piedras precio-
sas a engarzar en tan bella co-
rona.

Ingrid Schmithltsen, soprano;
Charles Brett, alto; Howard
Crook, tenor y Peter Kooy, ba-
jo, son las solventes voces solis-
tas de ambas obras, La Chape-
le Royale con su director Phi-
ippe Herreweghe al frente es
una garantia para esta graba-
cion, que no defrauda en nin-
gun momento.-|. V.

Weihnachts - Oratorium
D. Roschmann, A. Scholl, W.
Gira, K. Hager. RIAS-
Karmmerchor. Akademie
fur alte Musik. Dir.: R.
Jacobs. HARMONIA
MUNDI HMX 2951630.3 1.
2CD. DDD. (1997) 1999.

a Bach Edition de la casa
francesa muestra en este
registro a Rene Jacobs en su
salsa, dirigiendo barroco. Estas
seis cantatas que forman el
oratorio le vienen como anillo
al dedo para competir con He-
rreweghe en la misma colec-
Cion, aunque mas que eso se
pretende mostrar visiones dife-
rentes. Jacobs quizds roza el
academicismo pero eso no es
o malo.

Aqui lo mal hecho no estad en
una Interpretacion casi al pie
de la letra de una obra, de una
partitura, que aburre si no se
conoce el mundo bachiano,
con unos cantantes y una gra-
bacion adecuada,

Waihnachts-
Oratorum

Lo peor es la mala realizacion
del cuadernillo que acompana
el producto, demasiado ancho
para la tapa, sin informacion so-
bre los Iintérpretes, no Indica
los personajes como el Angel
Herodes o el Evangelista, que,
por cierto, Jacobs se esmera en
hacer bien; sdlo habla de la mu-
sica del compositor, pero no de
su vida y no indica donde estd
grabado. La traduccion es lite-
ral y correcta.

Dado que las tapas no influyen
al Intérprete y lo que importa
es el disco, se debe tener en
cuenta esta version, que mues-
tra un Bach menos grandilo-
cuente y mas cercano al estilo
de su antecesor Buxtehude en
la concepcion teatral de la o-
bra, aunque mucho mds rico
que este ultimo.

Por citar un punto culminante,
la sinfonia que separa la prime-
ra de la segunda parte, al estilo
pastoral, es una delicia compo-
sitiva, una mas de una larga su-
cesion de plezas de exquisita
factura. - 3. G.

BOULANGER, Lili
(1893-1918)
FAUST ET HELENE.
Psaumes D’UN SOIR
TRISTE - D’UN MATIN
DE PRINTEMPS
L. Dawson, A. Murray, B.
Bottone, N. MacKenzie, |.
Howard. City of
Birmingham S. C. BBC
Philharmonic. Dir.: Y. P
Tortelier. CHANDOS
CHAN 9745. DDD. 1999.
HARMONIA MUNDI.
Egta puede ser una buena
ocasion para ahondar en la
produccion vocal de Lili Bou-
langer; hermana de Nadia, aun-
que la grabacion no redna un
equipo del todo competente.
A pesar de que el estilo de la
compositora francesa resulte
un tanto recargado e Incluso
arcaico por su tendencia a lo

pompier, el registro de su obra
mas famosa, la cantata Faust et
Helene puede llenar un vacio
en cualquier discoteca.

La obra gand en 1913 el Pre-
mio de Roma y presenta un in-
negable dominio de la escritura
contrapuntistica, asi como las
otras cuatro obras de la com-
positora francesa que comple-
mentan el disco: los Salmos 24
y 130 —=Du fond de [l'ablme—
D'un soir triste y D'un matin de
printemps. Pero, como se decia
antes, el registro no hace justi-
cia a las obras: a la anodina vy
monotona direccion de Yan
Pascal Tortelier se le afiaden las
siempre Interesantes prestacio-
nes de la soprano Lynne Daw-
son y de la mezzo Ann Murray,
un tanto reservada, aunque
con un exquisito sentido de la
expresividad en el Salmo |30,
En el capitulo masculino hay
menos suerte, sobre todo por
el imposible tenor Bonaventura
Bottone, que casi llega a lastrar
la cantata por su timbre opaco
y su defectuosa emision. A su
lado se puede escuchar el
pasable tenor Neil MacKenzie y
el bajo Jason Howard, que no
pasa de correcto.- . R.

€anto gregoriano y
ambrosiano para la
fiesta de los Reyes
Magos

Schola Cantorum
Coloniensis. Dir.: G. M.
Steinschulte. VIRGIN
VERITAS 7243545386 2.
(1921) 1999. EMI.

SCHOLA C
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.eade que el criterio pas-
toral aconsejara, no sin

dudoso y discutido acierto, la
renuncia al canto gregoriano
por su Inadecuacion a la idio-
sincrasia de los tiempos mo-
dernos, este milenario lenguaje
musical se apartaba discreta
pero definitivamente del marco
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vital de la experiencia personal
para convertirse en objeto
fosilizado de interés meramen-
te arqueologico.

La generosa Inclusion de este
repertorio en la industria dis-
cografica puede sorprender
por la relativa rapidez con que
se ha logrado llevar a cabo el
proceso de difusidn post mor-
tem, aungue no deja de ser
igualmente comprensible que,
una vez despojadas de estos
cantos, las comunidades que en
otros tiempos los crearon se
acerquen de nuevo a ellos atra-
idas por su innegable compo-
nente arcano e Iindudable In-
teres cultural.

Sean bienvenidos, por lo tanto,
discos como el presente, que
ponen al alcance del interesado
muy relevantes muestras de es-
te remoto material musical. En
esta ocasion, los cantos mono-
dicos ofrecidos corresponden
a himnos para la celebracion
de la fiesta de Epifania y apare-
cen ordenados siguiendo tanto
el orden liturgico del Oficio co-
mo el orden narrativo de los
hechos biblicos. Cabe destacar
de forma especial, sin embargo,
la muy Interesante intercalacion
de cantos ambrosianos que, sin
romper en ningun momento la
situacion liturgica, ponen de
maniflesto las similitudes y las
diferencias existentes entre los
dos estilos.

La grabacion es en vivo y co-
rresponde a un concierto ofre-
cido en el afo 1983 por la
Schola Cantorum Coloniensis
en la basilica de Gross St. Mar-
tin de Colonia, marco ideal pa-
ra la ocasion que logra afadir
clerta sensacion de autenticl-
dad a la propuesta.-V.|.

HOWELLS, Herbert
(1892-1983)
HYMNUS PARADISI A
KENT YEOMAN'’S
WOOING SONG
|. Rodgers, A. Opie, A.
Rolfe Johnson. BBC
Symphony C. y O. Dir.:
R. Hickox. CHANDOS
CHAN 9744. DDD. 1999.
HARMONIA MUNDI.
a casa britdnica CHAN-
DOS ha puesto en el mer-
cado este compacto dedicado
a uno de los mejores composi-
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CHANDOS

HOWELLS

~HMymnus Parapisi~

tores corales britanicos de los
ultimos tiempos. Howells, disci-
pulo de Vaughan WWilliams,
compuso su Hymnus paradisi,
tras la muerte de su hijo, y lo
estrend casl quince anos des-
pués. No es una obra religiosa
ni un Requiem en si, aunque
utilice trozos de el, ni tampoco
su musica va mas alla de la de
su maestro, resultando algo
monotono en la mayoria de sus
NUMEros.

Iras el preludio y el requiem ae-
ternam se adivina otro tipo de
composicion mds prometedo-
ra, pero pronto se ven unos ca-
nones compositivos de donde
no va a salin, creando melodias
y sonoridades languidas y utili-
zando bien la paleta orquestal y
los coros.

Se debe recordar que es un
compositor de circulos ingleses
con poca proyeccion en la Eu-
ropa continental y son mas que
correctos los esfuerzos por
mostrario. Su musica, que no
ofrece ideas propias y melodias
sugestivas, aunque si potencia y
clerto lirismo, viene apoyada
por un maestro en la direccion
de este tipo de obras. Hickox
siempre estd encantado de diri-
gir a los suyos y hace verdade-
ros esfuezos por sacar la gracia
de estas paginas, donde no hay
aires religilosos ni se encuentran
coros de excesivo peso especi-
fico.

Todo tiene un caracter intimis-
ta, medio mistico y triste. Es
una cantata casl religiosa, al es-
tilo britanico de esa época. Los
coros realizan una labor enco-
miable, mostrando seguridad,
conjuncion y afinamiento, so-
bre todo en las zonas agudas.
Como complemento viene la
primera grabacion de un ciclo
de canciones para solistas, coro
y orquesta, con mucho sentido
del ritmo y potente orquesta-
cion, un conjunto ameno que

muestra otra faceta del com-
positor.

Los cantantes se muestran co-
rrectos y cabe destacar a Opie,
que demuestra su saber inter-
pretativo. La grabacion es algo
carente de volumen aunque
muy limpia y ofrece gran distin-
cion de planos. El texto no es-
ta en castellano y es correcto
en las explicaciones. -S. G.

LOTTI, Antconio
(1667-1740)

REQUIEM
Balthasar-Neumann-Chor
u. Ensemble. Dir.: T.
Hengelbrock. DHM
05472 77507 2. DDD.
1999. BMG.

| interés demostrado por
los conjuntos instrumental
y coral Balthasar-Neumann en
la recuperacion, difusion y re-
valorizacion de obras olvidadas
de los siglos XVl y XVIII ofrece
ahora la posibilidad de redes-
cubrir este rico e inventivo Re-
quiem de Antonio Lotti que,
presentado con cardcter de
primera grabaciéon mundial,
sorprende por su variedad esti-
listica y por una no menospre-
ciable intensificacion de sus as-
pectos dramaticos.

El prestigioso director Thomas
Hengelbrock se encuentra al
frente de tal apuesta y, con una
direccién que busca intensificar
los notables contrastes existen-
tes entre sus distintos tipos de
escritura, logra sacar a relucir
asimismo algunos de los recur-
sos teatrales con los que Lotti
quiso dotar también parte de
su repertorio sacro.

El disco compacto se completa
con un Miserere y un Credo del
mismo compositor;, quien, a pe-
sar de haber desarrollado la
prdctica totalidad de su trayec-
toria artistica en la venecana
Catedral de San Marco, no es-

tuvo exento de reservar parte
de su produccion musical al gé-
nero operistico. - V. }.

MARCHAND, Jean-
Moel

(1665-1710)
CANTIQUES
SPIRITUELS

Ensemble Almasis. Dir.: L.
Pappas. ARION ARN
68467. DDD. 1999.
HARMONIA MUNDI.

Jean-MNoél
MARCHAND

dnigues

..-I Ilr j!l_i.' II:..-I;I: 3= Hacine

{ "r !JI rituels

= e ENsemble Almasis
fumdetion  [Hr! |akovos Pappas

La conmemoracion del tri-
centenario de la muerte de
Jean Racine permitird redescu-
brir aspectos de su obra tal vez
poco conocidos como es la
escritura de estos cuatro cantos
espirituales puestos en musica
por un compositor contempo-
raneo del poeta. La obra esta
estructurada en una secuencia
de arias y conjuntos precedidos
de recitados sobre un acompa-
namiento en el que se muestra
la sabiduria del compositor dl
dosificar con inteligencia los
sobrios recursos instrumentales
para alcanzar un elevado grado
de expresividad religiosa; esto
se manifiesta especialmente en
los interludios musicales que
separan los diferentes numeros
de que estd compuesto cada
Cantico. Desde el punto de
vista musical es todo un hallaz-
go.

Pero el interés de la obra, como
se dijo al principio, reside asimis-
mo en los versos del gran poeta
francés. Es de todo punto
imprescindible la lectura del
articulo, muy bien documenta-
do, de Olivier Rouviere, incluido
en el libreto que se acompana, y
en el que se ofrece un porme-
norizado analisis de cada una de
las cuatro composiciones desde
la perspectiva estilistica.

Dentro del renovado interés
que se muestra en €pocas re-
cientes por el Barroco, este
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compacto representa una ofer-
ta novedosa y estimulante cu-
yas claves estan por igual repar-
tidas entre el inolvidable poeta
y el musico. - ). M. P

MAYR, Giovanni
Simone
(1763-1845)
STABAT MATER
E. Bertocchi, S. Rocchi, G.
Guerini. O. degli Incontri
Europei con la Musica. Dir.:
P. Cattaneo. DYNAMIC
CDS 242. DDD. 1999.

| sello italiano DYNAMIC

acerca al conocimiento di-
recto del aficionado la figura de
Giovanni Simone Mayr (| /763-
1845), de quien, en general, se
sabe poco mds que fue el ma-
estro de Gaetano Donizetti. En
este compacto puede escu-
charse su Stabat Mater N° 3, en
Do menor.
La primera impresion no pue-
de ser mas positiva, aunque al
final se tenga la sensacion de
que la obra es excesivamente
teatral, con melodias y factura
muy operisticas, siendo ostensi-
ble que Donizetti bebid de
esas fuentes. Y es que, aunque
Mayr naciese en Alemania, su
musica suena muy italiana y
hasta dirfase que belcantista.
Para los operodfilos serd una
agradable sorpresa, aunque pa-
ra los que no lo son serd segu-
ramente una obra amable, si,
pero banal y, desde luego, muy
poco sacra. La interpretacion,
conducida por Pieralberto Cat-
taneo, pone de relieve con per-
tinencia esa preponderancia
melodica y permite, con ga-
rantias de fidelidad, que pueda
conocerse mejor esa figura de
Mayr, que siempre aparece en
las biografias de Donizetti.
Es justo resaltar también que el
registro estd realizado en la Ba-
silica de Santa Marfa la Mayor,
de Bergamo, de cuya capilla de
musica fue director el propio
Mayr. - P N.

PALESTRINA, G.
Pierluigi da
(1525-1594)

MISSA ECCE EGO
JOANNES -
TRIBULATIONES
CIVITATUM -
PECCATEM ME
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QUOTIDIE

The Choir of Westminster
Cathedral. Dir.: J.
O’Donnell. HYPERION
CDA67099. DDD. 1999.
HARMONIA MUNDI.

Missa Ecce ego Joannes
Inbulationes orvitatum — Peocniem |1'.|'-|||Jr|.r|:!|.'

WESTMINSTER CATHEDRAL CHOIR - JAMES O'DONNELL

hynenon

Gimvanni Pierluigi da Pales-
trina debe su nombre a
su villa natal, cercana a Roma.
Nacido entre 1525 y 1526, fue
primero maestro de capilla de
su ciudad y después se trasladd
a la Roma papal de Julio Il
donde desempefié el cargo de
maestro en San Pedro y mads
tarde en la Capllla Sixtina.
Palestrina siempre ha sido con-
siderado uno de los maximos
exponentes del canto poliféni-
co y todas las obras aqui co-
mentadas lo atestiguan.

La misa Ecce ego Joannes a seis
voces esta extraida del texto
del Apocalipsis de San Juan. Tri-
bulations civitatum y Peccatem
me quotidie son dos motetes
de penitencia, el primero publi-
cado en Roma en 1584 vy el se-
gundo en Venecia en |596.
Laudate pueri, Cantantibus orga-
nis y Tu es Petrus son motetes
de diversa procedencia. Este
Magnificat es uno de los cinco
que compuso el autor para el
cuarto tono. En todas las obras
se encuentran momentos su-
blimes del canto a cappella,
particularmente en la misa y el
Magnificat. La version ofrecida
por el Coro de la Catedral de
Westminster bajo las érdenes
de James O'Donnell es sobria e
interesante. - J. V.

PEROSI, Lorenzo
(1872-1956)

LA PASSIONE DI
CRISTO SECONDO
SAN MARCO

A. Gazale, C. De Bortoli, P.
Lovera, E. Bertolo. C. y O.
dell’Accademia Stefano
Tempia. Dir.: M. Peiretti.

| - Coroe Orcbestra dell Accadentia 'Stefeno Tenipia®

NUOVA ERA 7304. DDD.
1998. DIVERDI.
'eﬂnida como trilogia sacra
para solistas, coro y or-
questa —nombre que parece
rehuir el mds ambicioso califica-
tivo de oratorio—, esta Pasién
segun San Marcos constituye
una muy significativa muestra
de la produccidon musical de
Lorenzo Perosi y permite po-
ner de manifiesto la sdlida for-
macion musical y religiosa del
compositor.
Gran conocedor del reperto-
rio musical sacro y su evolucion
a lo largo de la historia, Perosi
utilizo para esta obra —estrena-
da en Milan en |897— un len-
guaje economico y transparen-
te que parece beber de mu-
chas y muy diversas fuentes,

Massimo Peirctti

desde la austeridad del canto
gregoriano o el estricto contra-
punto de la polifonia renacen-
tista, hasta brillantes efectos or-
questales y puntuales atrevi-
mientos armonicos en los que
el compositor puso todos sus
efectos creativos al servicio de
una partitura de intenso Impac-
to dramatico.

La version que propone la dis-
cografica NUOVA ERA provie-
ne de una grabacion en directo
realizada en 1998 en el Audito-
rium de la RAI, y destaca por
su feliz combinacion de fervor
mistico y conmovedora teatra-
lidad. La orquestacion de la
partitura, tendente por lo ge-
neral a los tonos oscuros y la
ambientacidn intimista, contri-
buye, sin duda, a la obtencidn
de la atmosfera adecuada en
cada uno de los tres pasajes
evangelicos,

El baritono Alberto Gazale
realiza una interpretacion muy
conmovedora del rol de Cristo,
siempre arropado por la mag-
nifica labor del Coro e Orches-
tra dell Academia Stefano Tem-

pia, que, bajo la batuta del di-
rector Massimo Peiretti, consti-
tuye uno de los mas felices

aciertos de esta grabacion dis-
tribuida por DIVERDI. -V, .

VARIOS

D°’Amours Loial
Servant

Canciones de amor
francesas e italianas de
los siglos XIV y XV

B. Lesce, G. Lesne. Alla
francesca. VIRGIN VERITAS
7243 5 45357 2. 1999. EMI.

as innovadoras posibilida-

des compositivas surgidas
durante la primera mitad del si-
glo XIV a partir de la formula-
cion de las nuevas técnicas del
Ars nova tuvieron en el género
del motete a una de sus princi-
pales y mds inmediatas vias de
aplicacion prdctica. Junto con la
algo mas tardia chanson polifo-
nica y los distintos modelos
poético-musicales al uso, el
motete domino durante largo
tiempo el campo de la creacién
musical no litdrgica, convirtién-
dose en habitual punto de en-
cuentro entre la ciencia literaria
y la musical.
La expresion de los sentimien-
tos amorosos, en los que las
piezas incluidas en este disco
compacto centran su atencion,
siempre ocupd, asimismo, un

lugar de privilegio entre la te-
matica mas recurrente del re-
pertorio secular. Mediante las
obras de autores como Fran-

cesco Landini, Johannes Cico-
nia o Guillaume de Machaut,
acaso el maximo exponente de
a antigua unién entre musico y
poeta Yy modelo a seguir para
as generaciones posteriores, €l
presente registro ofrece una
magnifica seleccion de motetes,
virelais, ballades, ballate y ron-




deaux que, al igual que la can-
cidn que da nombre a la pro-
puesta, ofrecen abundantes
dosis de lealtad amorosa.

No menos optima resulta la
muy nspirada interpretacion
del grupo Alla francesca, espe-
cialmente lucido ante la ejecu-
cion de las piezas politextuales
y ante las texturas polifonicas
de motetes y chansons. El disco
incorpora, asimismao, varias pie-
zas Instrumentales siguiendo la
practica habrtual en la €época de
transcribir obras vocales pree-
xistentes.

La propuesta, dirigida a los mds
fieles amantes del medioevo
musical pero absolutamente di-
gerible por todo melédmano
minimamente inquieto, no re-
presenta mas que un estadio
concreto de una asociacion in-
quebrantable a lo largo de la
historia entre expresion musi-
cal y expresion amorosa, carac-
terizada en esta ocasion por la
riqueza sonora, la sujecion for-
mal y una sutileza expresiva sin
igual. = V. |

Gran Teatre del
Liceu

Los mejores fragmentos
de la Temporada 1999-
2000

Fragmentos de Turandot,
Lucia de Lammermoor, Don
Carlo, Lohengrin y Le nozze di
Figaro. Intérpretes varios.
EMI Classics CDC 5 56907
2. ADD/DDD. 1999.

@ Ceran Teatre del Licen

LOS MEJORES FRAGMENTOS
DE LA TEMPORADA 1909 2000)

e i A St Uil I L
Terveandead » Lovedvn ofi Lt unraeriptone s D Carlo
Lidleemaef « Lo pozze i Fimra

EARCELONA

Ml Classics continda con
este tercer compacto su
colaboracion con el Gran Tea-
tre del Liceu, ofreciendo las pa-
ginas mas celebres de las obras
que se interpretan en la Tem-
porada 1999-2000. Todos los
cantantes aqui seleccionados
estan en el mejor momento
vocal y de sus carreras y algu-
nas de estas grabaciones estan

: Minksterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

consideradas como historicas o,
como minimo, antoldgicas.

La mas grande intérprete del rol
de Turandot, Birgit Nilsson, estd
perfectamente secundada por el
Calaf de lujo de Franco Corelli y
por una Renata Scotto que dota
de un dramatismo inusual al per-
sonaje. Maria Callas, que elimind
de su Lucia las pirotecnias voca-
les de las intérpretes ligeras de Ia
época, presenta claros signos de
deterioro vocal en 1960, pero
consigue el clima adecuado para
la heroina sin desvirtuar la parti-
tura. Estd acompanada por Fe-
rruccio Tagliavini y magistral-
mente dirigida por Tullio Serafin.
En 1971 se realizé una graba-
cion completa en cinco actos del
Don Carlo verdiano que reunié
el mejor elenco de intérpretes
del momento —Domingo, Caba-
&, Milnes, Verrett— y que Carlo
Maria Giulini convirtié en la me-
jor version discogrdfica de esta
opera. De ella se han extraido
los tres fragmentos que com-
prende esta antologia.

Jess Thomas pasara a la historia
cOMO uno de los grandes crea-
dores del papel de Lohengrin y
en este cedé puede deleitarse el
oyente con su relato del Gnial,
mientras la Filarmodnica de Viena
ofrece el preludio del tercer
acto y el coro de la Opera la

conocida marcha nupcial en esta

sofisticada version dirigida por
Rudolf Kempe en 1974,

Cuatro fragmentos de Le nozze
di Figaro no pertenecientes a
una version completa cierran el
dlbum, con las voces de Geraint
Evans, Dietrich Fischer- Dieskau,
Teresa Berganza y Victoria de los
Angeles en registros de 1971,
1950, 1971 de nuevo y 1977,
respectivamente. - T.

Gran Teatre del

Liceu

Voces historicas

espanolas

R. Blanchart, F. Valero,

J. Huguet, F Vinas, J. Palet,

M. Galvany y otros.

ARIA RECORDING

9004. ADD. 1999.

Puede que una de las me-
jores formas de celebrar

la reciente Inauguracion del

nuevo Gran Teatre del Liceu,

durante cuya reconstruccion se

ha Insistido hasta la saciedad en

su Ideal combinacion entre tra-
dicion y modernidad, consista
en recordar algunas de la céle-
bres voces pretéritas que en su
dia hicieron historia en el coli-
seo barceloneés.

Esto es precisamente lo que
permite esta acertada pro-
puesta de ARIA RECORDING
que, dedicada exclusivamente a
cantantes espanoles, ofrece
una atractiva seleccion de die-
ciséis fragmentos operisticos
grabados entre 1903 y 1929.
Forman parte de las voces ele-
gidas desde el imponente Yago
de Ramon Blanchart hasta el
emotivo e italianizado Lohen-
grin de Francisco Vinas, pasan-
do por innumerables e intere-
santes demostraciones vocales
de, entre otros, Marfa Barrien-
tos —La sonnambula—-, Miguel
Fleta —Carmen—, Mercedes
Capsir —Dinorah—, José Palet

Gran Teatre del Liceu

Veus llegendaries espanyoles
.
Voces historicas espanoclas

Bistorical &punish voices

—Marina—, Hipdlito Ldzaro —La-
fricana— o Conchita Supervia
—L'italiana in Algeri—

El ngor metodoldgico habitual
en la discogrdfica catalana per-
mite ofrecer datos precisos so-
bre fuentes utilizadas, asi como
las fechas y roles de debut de
cada cantante. El resultado es
un interesante documento re-
trospectivo sobre parte de la
historia de un renovado teatro
que, sin perder nunca la refe-
rencia de lo que fue, aspira ilu-
sionado a poder continuar
siendo en el futuro.-V.J.

PAVAROTTI &
FRIENDS

For Guatemala and
Kossovo

Boyzone, A. Britti, M.
Carey, G. Estefan, G.
Morandi y otros. Obras de
varios autores. DECCA
466600-2. DDD. 1999.

“uchr:as se preguntardn
qué hace un disco como

Pavarotti
& Friends

for Guatemala and Kesovo

Boyzone

Alex Britti

Mariah Carey

Joe Cocker

Gloria Estefan

B.B. King

Ricky Martin

Gianni Morandi

Lauvra Pausini

Lionel Richle

Renato Zero

Zucchero

éste, cuyo Unico contacto con
la Opera es Pavarotti, en esta
seccion de una revista como
OPERA ACTUAL. Ni respeta-
bilisimos cantantes pop como
Gloria Estefan, Ricky Martin,
Laura Pausini, Lionel Ritchie o
B.B. King se han pasado a la liri-
ca, ni se trata de una nueva for-
mula de popularizacion del gé-
nero. Simplemente refleja la
fiesta anual que Pavarotti orga-
niza en Modena para ayudar a
los nifos necesitados de cual-
quier rincdn del orbe.

Sin relacion directa con la lirica,
gracias a los beneficios de dis-
cos como este —comprados
por un publico habitualmente
ajeno al genero—, las discografi-
cas realizan proyectos presti-
glosos pero de escasa rentablli-
dad, como la Entartete Musik,
musica antigua, Lieder u operas
iInfrecuentes. De ahi la resena
de este disco, cuyas altas ventas
son el mana para las novedades
en los catdlogos de la musica
culta. Por tanto, los amigos de
Pavarotti son tambien nuestros

amigos. - |. §.

UNICA HISPANIAE
Alia Musica. Dir.: M.
Sanchez. HARMONIA
MUNDI HMI 987021.
DDD. 1999.

ad L

AAE M
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cuandﬂ en una grabacion
se conjugan las capacida-
des de los ejecutores, los musi-
cos, con el material, la musica,
solo puede alcanzarse la exce-
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lencia. Este compacto reune
precisamente estas caracteristi-
cas en una parcela que exige una
elevada profesionalizacion y un
profundo estudio, razén por la
que solo algunos grupos muy
selectivos como Alia Musica
aceptan el dificil reto.
Precisamente la razon de ser de
este conjunto, creado en 1985,
fue la difusion de la musica de la
Edad Media; de forma paulatina,
su Interes se ha centrado en el
rescate de la musica judeoespa-
nola, en especial la polifonia.
Cada uno de los 22 cortes que
componen el dbum es una pe-
quena obra de Imagineria musi-
cal en una demostracion de en-
caje perfecto, exactitud y perfec-
caon formal. Serd, sin lugar a
dudas, un plato exquisito para
los aficionados, que cada dia son
mds, a esta clase de musica tan
propia ¥ que nada tiene que
envidiar a la que, ya por aquel
entonces, se recibia del exterior
y a la que se le ha dedicado,
hasta ahora, mayor atencion ais-
cografica. -J. M. P

VIDEOS

PONIZETTI, Gaetano
ROBERTO DEVEREUX
B. Sills, J. Alexander, S.
Marsee, R. Fredericks. Filene
Center Orchestra. The Wolf
Trap Company Chorus. Dir:
J. Rudel. VIDEO ARTISTS
INTERNATIONAL (C.)

145 m. (1975) 1993.
MONOCEROS MUSICAL.
everly Sills es la gran olvi-
dada cuando de rememo-
rar las grandes heroinas de la
Donizetti-Renaissance se trata, y

BEYERLY SILLS mn saetane Donizem's
_H('H'ﬂ"jﬁi"i'{} DEVEREUX
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SiIn embargo sus versiones de las
reinas de la Trilogia Tudor pueden
competir con ventaja con cual-
quiera de las titulares oficiales de
dichos papeles en los Ultimos
tiempos.

Este Roberto Devereux fue graba-
do en el festival de Wolf Trap
(Virginia) de 1975, aio en que la
diva veria realizado su suefo de
debutar en el Met después de
sacrificar a su New York City
Opera lo que hubiera podido
ser una gloriosa carrera interna-
clonal. Su asombrosa pericia tec-
nica, su impecable tratamiento
del canto spianato y su perfec-
cion en las roulades hallan aqui
marco propicio para dar toda
una leccion de vocalidad roman-
tica, Si a ello se anade su talento
de actriz, que aqui toma como
modelo la Reina Virgen de Bette
Davis, se comprendera que a lo
que se convoca al espectador es
a una verdadera fiesta.

Todo lo que rodea a la Sills esta
a su servicio, pero hay que re-
saltar la buena direccion de Ru-
del y los arrestos de John Ale-
xander y el excelente fraseo de
su “Come uno spirto angelico”,
que compensan sobradamente
el efecto negativo de una voz
poco agraciada. Richard Frede-
ricks es solo una buena voz, hi-
potecada por un canto excesiva-
mente estentoreo y una diccion
confusa. Susanne Marsee es una
muy palida Sara.

La produccion de Ming Cho Lee
y José Varona y la direccidn
escénica de Tito Capobianco se
mueven en unos parametros de
eficaz modestia. La realizacion
televisiva de Kirk Browning es
poco brillante vy en la copia
comercializada hay una inte-
rrupcion —con repeticion  del
fragmento cortado— y graves
defectos de sincronizacion en-
tre imagen y sonido. Pero una
fantdstica Beverly Sills puede
con todo. -M. C.

PUECCINI, Giacomo
TOSCA

R. Tebaldi, E. Tobin, G.
London. O. y C. de la Opera
del Estado de Stuttgart. Dir.:
F Patané. VIDEO ARTS
INTERNATIONAL 69216
VHS HI-FI. (1961) 1994.

126 m. MONOCEROS
MUSICAL.

a presente edicion en video

de losca, de Puccini, fue gra-
bada en la Staatsoper de
Stuttgart en 1961 y aupd a la
gloria y favorecid la exaltacion
de una de las cantantes mads
emblematicas de la historia de la
opera: Renata Tebaldi. La calidad
de la imagen, aun siendo en
blanco y negro, es muy buena.
La grabacion presenta una pro-
puesta escénica bastante auste-
ra, al estilo germdnico, aungue sin
legar a los eclecticismos que
actualmente se acostumbran a
presentar en el norte de Europa.
El vestuario es correcto, sin lle-
gar a deslumbrar, aunque el pel-
nado de la ilustrisima cantante
talilana podria haberse cuidado
un poco mas, ya que la hace
parecer mas una portera de
barrio que la diva de la época
que se supone que era Floria
Tosca.
La orquesta, conducida por Pa-
tané, responde de forma meca-
nica pero eficaz. En cuanto al
elenco vocal, éste es bastante
homogéneo; la Tebaldi presenta
un estado vocal francamente
notable; sin embargo, cabria re-
procharsele alguna tirantez en la
zona aguda, aunque el fraseo vy
el sentido musical, por los que se
caracterizd, son impecables e
impresionantes,
En cambio, Eugene Tobin es
agua de otro rio. Se trata de una
voz grande, timbrada, con facili-
dad en el agudo; de hecho, el
“Vittoria, vittoria” es espectacular,
aungue en su linea de canto no
se reconozca €l significado de la
locucion fraseo musical,
En cuanto a George London,
éste ha sido uno de los barito-
nos mas carismaticos del siglo,
sobre todo caracterizado por un
repertorio mas germanico. Aqui,
el cantante presenta un Scarpia
con una interpretacion histnoni-
ca del personaje, llegando a limi-
tes de una gestualidad poco
masculina, como si la seduccion
de Tosca se convirtiera en un
duelo de divinas.
En conunto se trata de una
buena y emblemadtica grabacion
que cualquier tebaldista deberia
tener en su videoteca. - L. B.

RENATA TEBALDI &
FRANCO CORELLI

Voice of Firestone

Classic Performances.

VIDEO ARTISTS
INTERNATIONAL. B/N.
(1959-1963) 1990.
MONOCEROS MUSICAL.

VHSHiFi

urante afos, el programa
de television The Voice of
Firestone ayudo a que la épera y
la lirica en general entrara en la
vida diaria de los estadouniden-
ses de la mano de los mejores
cantantes del mundo. El legado
de esas veladas puede verse en
infinidad de recopilatorios vy
ahora han vuelto a tocar el mer-
cado espanol en una coleccion
de videos de la VIDEO ARTISTS
NTERNATIONAL

n esta entrega en concreto, se
nan unido programas de dos de
los divos indiscutidos  del
Metropolitan Opera House de
Nueva York de los anos sesenta,
el tenor Franco Corelll y la
soprano Renata Tebaldi. El vi-
deo recoge emisiones fechadas
una en febrero de 1959, a cargo
de la Tebaldi, y la segunda, en
junio de 1963, con la voz de
Corelli,

Renata Tebaldi ofrece tres arias
puccinianas — Un bel di”, "Vissi
darte” y "Donde lieta usc™
mientras que Corelli se explaya
en el brindis y el "Addio dlla
madre”, ambas de Cavalleria, en
su célebre “Non piangere Litu" y
en un par de napolitanas.
Ambos cantantes, rodeados de
la estética televisiva propia de la
época y en imagenes en blanco
y negro, estan en su mejor
momento vocal, pletoricos de
facultades. Es una gran o-
portunidad para gozar del arte
de dos de los intérpretes mas
grandes de la lirica del siglo que
ahora expira, - L. B.
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ENTRE EN

EL MUNDO
DE LA LIRICA

VERDI: DON CARLO MFOH 10609
N. GHIAUROV - P. CAPUCCILLI - K. RICCIARELLI - FCOSSOTTO

Suscribase a

OPERA ACTUAL

DONIZETTI: DON PASQUALE MFOH 10706
C. BADIOLI - R. PANERAI - U. GRILLI

Gartaro DoMizeT

MARIA DE RUDENZ

N

- ¥
-
r;:i

DONIZETTI: MARIA DE RUDENZ MFOH 10708
K. RICCIARELLI - L. NUCCI - DIR. E. INBAL

ROSSINI: MOSE MFOH 10606
C. SIEPI - C. CASAPIETRA - S. CARROLI

Distribuido por Gaudisc

. Historiador Maians, 7
: 08026 Barcelona
= Tel. 93 435 54 41, Fax 93 433 05 06

e-mail: gaudisc@ ctv.es

Ministerio.de Educacion, Cultura 'y Departe 2012
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e LA MONTRE DES MONTRES » LA MONTRE DES MONTRES « LA MONTRE DES MONTRES « LA MONTRE DES MONTRES » LA MONTRE DES MONTRES « LA MONTRE DES MONTRES =
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HUBLOT

A SENSATIONAL FEELING

e« SIHINOW S30d IHLNOW V1 » SIHLNOW S30 3HLNOW V7 » SIHILNOW S30 IHILNOW V1

MDM
GENEVE

':|':__ “-f 4

| "P;"’:ﬂi

LA ATRACTIVA SEDUCCION DE SUS PIEDRAS PRECIOSAS
MONTADAS EN UNA BELLA CAJA IMPERMEABLE HASTA 50 METROS,
CON BRAZALETE REALIZADO EN SUAVE CAUCHO NATURAL.
HuBLOT: CLASICO Y REVOLUCIONARIO, DESLUMBRANTE PERO DISCRETO.
DISPONIBLE EN ORO Y ACERO Y ORO.

LA MONTRE DES MONTRES » LA MONTRE DES MONTRES MDM LA MONTRE DES MONTRES » LA MONTRE DES MONTRES

GENEVE

« SIHINOW S30 FHINOW V1 « SIHLNOW $30 JHLINOW V1 » SIHLNOW S30 IHINOW V1

El numero y el nivel de los concesionarios HUBLOT satisfacen’la exclusividad de su clientela.
Para mas informacion dirigirse a IOFARSA Corazén de Maria, 2. Edificio Torres Blancas. 28002 MADRID. Teléf.: 91 519 56 83,




