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La amplia variedad de novedades que nos
presenta Naxos comienza con una importante
presencia de creacion actual, que destaca en
el segundo volumen de la obra completa para
flauta de Cage, tan visceral como el primero,
apasionantes discursos con vibrafonos y pianos
preparados; o el apasionante recorrido de
uno de los mayores percusionistas de nuestro
tiempo, Thuierry Miroglio, con creaciones
repletas de efectos y potencia expresiva. Hay
que afadir la obra orquestal de Mohammed
Fairouz o las de Paul Moravec, uno de los
compositores actuales mas aclamados,
como muestran sus creaciones, desde la
instrumentacion convencional a la timbrica
exoética del Quinteto con Shakuhachi. En
otro estilo, destaca la interesantisima obra
orquestal de Francis Chagrin, que se presenta
en las excelentes interpretaciones de la BBC
Symphony Orchestra con Martyn Brabbins
o el especialista Armengaud que regresa con
una nueva entrega del mas que buen piano
de Albert Roussel. Otro piano interesante
es el recital Scriabin de Soyeon Kate Lee.
Igualmente prosigue la obra para guitarra de
Manuel Ponce, con la Sonatina Meridional v
ciclos de variaciones, asi como un Andante
perdido en la Guerra Civil Espanola y
recuperado para la grabacion. De musica
antigua destaca también el barroco temprano
de Bonifazio Graziani, que sirvi6 como guia
para el género de la cantata en el siglo XVIIL.
Estas son el perfecto ejemplo de la bien
llamada Scuola romana; o la primera grabacion
mundial de Saffo de de Johann Simon Mauyr,
del que Naxos y Franz Hauk estan rescatando
del olvido. Completa el lanzamiento oberturas
de Havdn vy un ballet de L.eo Weiner, Csongor
and Tiinde, que, como el mandarian de Bartok,
conocio diferentes procesos y formas, aqui en
su version segunda y mas amplia. De nuevo,
precios imbatibles, interpretaciones de primera
v un excelente sonido comportan el éxito de
Naxos en todo el mundo.
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AMERICAN CLASSICS

JOHN CAGE
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Katrin Zenz, Fllm:

CAGE: Obras completas
para flauta (vol. 2). Katrin
Zenz, flauta.

NAXOS, 8.559774 (CD)
Ean: 0636943977422
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Cantatas, Op. 25

Consortium Carissimi
Garrick Comeaux

GRAZIANI: Cantatas
Op. 25. Consortium
Carissimi / Garrick
Comeaux.

NAXOS, 8.573257 (CD)
Ean: 0747313325771

Alanael
PONCE
Guitar Music =4
Sonatina Meridional
Théme varié el Finale
(Versions 1 and 2)
Judicaél Perroy

PONCE: Obras para
guitarra, vol. 4 (Sonatina
meridional, etc.).
Judicaél Perry, quitarra.
NAXOS, 8.575285 (CD)
Ean: 0747313328574

SCRIABIN: Obras para
piano (Nocturnos,
Impromptus, Sonata-
Fantasia, etc.). Soyeon
Kate Lee.

NAXOS, 8.573527 (CD)
Ean: 0747313352777

Franchs aoe
CHAGRIN =-©
Symphonies Nos, 1 and 2
BBC Symphony Orchestrn « Martyn Brabhins

CHAGRIN: Sinfonias ns.
| v 2. BBC Symphony
Orchestra / Martyn
Brabbins.

NAXOS, 8.571371 (CD)
Ean: 0747313137176

HAYDN

Opera
Overtures
Armndela « Lo speriale
Le Jn'u'.l.rri:J
Philemon onad Faneis
Il manilo II] lur
Law vl o
Hrlm:l i wlacl|ne

Czech Chamber
Philharmonic
Orchestra
Mardubice

Michael Haldsz

HAYDN: Oberturas de
operas (Armida, Il mondo
della Luna, Orlando
Paladino, etc.). Czech
Chamber Philharmonic
Orchestra Pardubice /
Michael Halasz.

NAXOS, 8.573488 (CD)
Ean: 0747313348879

ROUSSEL
Piano Music:2

Résurrection - Rustiques « Suite, Op.14 7|

Jean-Pierre Armengaud

ROUSSEL: Obras

para piano, vol. 2
(Resurrection, Rustiques,
Suite Op. 14). Jean-Pierre
Armengaud, piano.
NAXOS, 8.573171 (CD)
Ean: 0747313317172

lL.cw

WEINER

Csongor and Tiinde

= Ballet (1959 Yersion )
Halbad For Yiolo aod Orelesir

Male Sefies, Yisla = Joliflate Girls O
Budapest Symphomny Orche 1|:|"'.|‘|.'||
Viléria Csanyi

WEINER: Csongor and
Tunde (version ballet
de 1959), Balada viola.
Budapest Symphony
Orchestra MAV / Valéria
Csanyi.

NAXOS, 8.573491 (CD)
Ean: 0747313349173

MO ANMMED
FAIROUZ
No Orpheus
Kale Lindwy * BKivra DTy = Christogple Hurcheld

FAIROUZ: No Orpheus.
Kate Lindsay, Kiera Duffy,
Christopher Burchett,
etc.

NAXQOS, 8.559783 (CD)
Ean: 0656945978320

Paul

| MORAVEC

Violin Concerto
Shnkulachs Qoinlel
Equilibrium
Evermare

Afaria Bachmann, Yiolin

James Nyoraku Schicfer,
Y Shakolachl

Stephen Gosling, Pinno
Vouare !ﬂri'rl.; l]nrH

Symphony in C
e
Rossen Milsnov

MORAVEC: Concierto
para violin. Quinteto con
Shakuhachi, etc. Maria
Bachmann. Symphony in
C / Rossen Milanov.
NAXOS, 8.559797 (CD)
Ean: 0636943979723
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dndrea Lalven Browe - Maris Schafer § A

Jaspon Yun Hare Sanca
Eatharna Ruckgaber - Danse Pres
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Franz Hauk

MAYR: Saffo. Solistas.
Coros. Concerto de
Bassus / Franz Hauk.
NAXQOS, 8.660367-8
(2 CD)

Ean: 073009903677 1
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WORLD OF PERCUSSION.
Obras de MANTOVAHNI,
STROFPA, EOTVOS,

etc. Thuierry Miroglio,
percusion.

NAXOS, 8.573520 (CD)
Ean: 0747313352074




El Homo Ludens y la partida
musical nos trasladan al espacio
de este emergente creador,
imaginativo, camalednico y
arquitecto sonoro de edificios
artisticos.
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El violin de Ingres

Con un titulo tan sugerente
como “Dialogos entre musica
y pintura”, aprovechamos la

exposicion sobre el pintor
portaada en el Museo del Prado para
Fig ueroa  establecer una relacion entre
su pintura y la musica de su
flempo.

Entrevista
Renée Fleming

[a soprano canta en el Teatro Real el
14 de abril.

Entrevista
Ana Guijarro

La reconocida maestra nos abre su arte
en esta entrevista.

ANDREW EccLES / DEcca

50 Entrevistas - Reportajes
Daniel Ligorio, Ashan Pillai

y Maria Teresa Chenlo.

Compositores
El argentino Alberto Ginastera.

5@ Ensayo

“Tras la nota misteriosa del Preludio
de la Quinta Suite de Bach”,

por Aldo Mata.

»'+%' Opera Viva

En Una Opera, Parsifal, de Wagner. En
Voces, Isidoro de Fagoaga. Ademas de
la actualidad nacional e internacional.
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ESTA TEMPORADA 2016 |

ABONATE AL TEATRO REAL

OPERA
G. Verdi V.Bellini W. A. Mozart

ULEERC) NORMA A CLEMENZA

Renato Palumbo - David Alden Roberto Abbado - Davide Livermore D i, | | O
15 septiembre - 3 octubre 20 octubre - 4 noviembre o

Christophe Rousset

h Ursel y Karl-Ernst Herrmann
R Wagner B. Britten 19 - 28 noviembre

L HOLANDES- S BIlEY E. Mendoza

~RRANTE BUDD LA CIUDAD DE

Pablo Heras-Casado - Alex Olle lvor Bolton - Deborah Warner
17 diciembre - 3 enero 51 enero - 28 febrero —AS M - N T ‘ QA S

Estreno en el Teatro Real Titus Engel - Matthias Rebstock
B. Britten 20 - 26 febrero

= G. F. Hindel Estreno absoluto
i‘gﬂ,tiLann\;s_W e RODELINDA A. Ginastera

4 Marzo lvor Bolton - Claus Guth 3 O M A QZO

Estreno en el Teatro Real 24 marzo - 5 abril David Afkham - Pierre Audi
Estreno en el Teatro Real 24 abril - 7 mayo

N. Rimski-Korsakov Estreno en el Teatro Real

G ARPS e G. Verdi
DE ORO MADAMA MACBETH

lvor Bolton - Laurent Pelly B U ‘ |: ‘Q = I_Y James Conlon - Andrés Maspero

25 mayo - 9 junio Marco Armilliato - Mario Gas 11 -17 julio
Estreno en el Teatro Real 27 junio - 21 julio Opera en version concierto

DANZA

Wiener Compania Nacional Martha Graham
Staatspallett de Danza Dance Company

EL CORSARIO THE VERTIGINOUS THRILL OF EXACTITUDE -
11-14 de enero ARTIFACT SUITE - ENEMY IN THE FIGURE
27 -30 abrill

DEEP SONG - RUST- CHRONICLE- DIVERSION

OF ANGELS - DEATHS & ENTRANCES - MAPLE
LEAF RAG - CAVE OF THE HEART
10 - 11 Junio

Taquillas - 902 24 48 48 - www.teatro-real.com - sicuenos ({3 K1
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Editorial

a opera es, de entre todos los géneros musicales clasicos, el que
! mas pasiones desata, suscitando ardorosos debates entre sus in-
condicionales, que no obedecen a las habituales reglas del juego
entre aficionados, como asi sucede en el caso de la miusica de ca-
i mara o la sinfénica, comportandose como auténticos “tifosi”. Es
i decir, la 6pera tiene seguidores exclusivos que no atienden a las
mismas razones e impulsos que los de los otros géneros musicales. Raro seria
que un enamorado de la musica sinfénica no lo fuese de también de la musica de
camara, y viceversa, pero la épera va a su aire, “sempre libera”, como Violetta,
sin atarse a normas, criterios y comportamientos. De hecho, es bastante habitual
que un aficionado a la 6pera del Romanticismo no conozca con la misma soltura
y pasion la musica sinfénica de ese mismo periodo.

Es 6pera, y con eso basta. ;Y por qué? Porque la 6pera muestra en escena,
con toda su fuerza, las grandes pasiones humanas y en un entorno cerrado y con-
creto (escenario y foso), en la que el espectador siente que asiste y se asoma, de
manera simultanea, a la literatura, al teatro, a la plastica artistica, a la danzg yala
musica, es decir, un compendio de artes que bajo el nombre genérico de “Opera”
emociona sin mas explicaciones, todo ello dentro de un preciso engranaje en el
que se unen las mas bellas artes.

Y como hoy en dia estda de moda (programas en la televisién publica, en cade-
nas de radio nacionales, en primera linea de noticias en los medios generalistas,
con amplio interés popular, placet politico, etc.), la 6pera en Espana parece ir en
una magnifica progresién ascendente, como asi se ha comprobado en la reciente
entrega de los Premios Liricos del Teatro Campoamor de Oviedo, que anual-
mente premian la excelencia de lo ocurrido en el mundo de la 6pera en nuestro
pais. Una gala que ha estado rodeada de un ambiente festivo, lidico, popular y
ampliamente mediatico que nos extrafnaria encontrar, precisamente, en premios
dedicados a la musica sinfénica o de camara.

En este ambiente de fervor operistico que vivimos en Espana, los dos prin-
cipales teatros del género, el Teatro Real de Madrid y el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona, acaban de presentar los detalles de sus préoximas temporadas, en
las que ambos quieren brillar en el marco de una nueva e imaginaria “Opera
Champions League”, que se disputa junto con los principales coliseos europeos.
El balon de la 6pera se ha puesto en juego, las mas grandes estrellas se daran cita
en estos dos teatros de referencia y, creemos, que ambos coliseos tienen grandes
posibilidades de escalar a los primeros puestos en la proxima liga de la 6pera en
Europa, como asi ya viene sucediendo en las tltimas temporadas.

En Madrid, el Teatro Real, que continia con los fastos de su Bicentenario,
ha presentado una temporada muy agresiva, al ataque, dando espectaculo. Sus
entrenadores saben que los partidos se ganan con goles y, por ello, cuentan
con figuras de primera fila. Presentan un juego con titulos histéricos dignos de
balones de oro, junto a apuestas diversas, quiza arriesgadas, que enriquecen y re-
frescan el espectaculo. Es una temporada de repertorios consolidados y de obras
maestras no habituales que, nosotros entendemos, también merecen la atenciéon
de la aficion. Con una prérroga anadida: estrenos y recuperaciones que amplian
el minutaje de juego operistico en la historia del género.

En Barcelona, su Gran Teatre del Liceu, también se muestra con una pre-
sencia muy activa en la “Opera Champions League”, pero por encontrarse en
una posicion de recuperacion, tras ciertos problemas econémicos, su prioridad
ha sido la de llenar el campo. Apuesta por la continuidad, expresada en las ges-
tiones que han aliviado su economia vy que han llevado al Liceu a una situacién
mas comoda, pero no menos arriesgada. Y lo méas importante, se ha confirmado
la apertura de su juego hacia todo el pais, en un giro de comunicacion que les
permitirda posicionarse, de nuevo, como una oferta cultural valida y poderosa,
enfocada también a todo el territorio nacional.

Si a estos dos equipos, lideres operisticos, les sumamos las actuales alterna-
tivas que nos ofrecen algunas grandes capitales de este pais, en donde también
cuentan con teatros y temporadas de 6pera de nivel europeo, varias de ellas pu-
jando con fuerza por alcanzar puestos de nivel en la liga, la proxima temporada
nos deparara fantasticas jugadas en noches inolvidables.

La produccion operistica siempre es dificil, arriesgada, competitiva v con un
publico fiel y muy exigente que no perdona errores y lo dice. Si conseguimos que
nuestros dos equipos lideres, junto con el resto de los grandes teatros de 6pera
del pais, ofrezcan el espectaculo que sus presentaciones de temporadas nos aca-
ban de anunciar y con los niveles de calidad a que nos tienen acostumbrados, la
aficion disfrutara, se sentira orgullosa de sus colores y seguiremos, un afio mas,
en los primeros puestos de la “Opera Champions [.eague”.
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El violin de Ingres
Dialogos entre musica y pintura

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

PORTRAIT DU MUSICIEN CHARLES GounNop [(1840).
Mine de plomb. — {Appartient & M=+ de Lassus.j

Dibujos a lapiz de Charles Gounod y Niccolo Paganini (derecha), por Dominique Ingres.

Cuando se puedan leer estas lineas habra finalizado en el
Museo del Prado la exposicibn monografica méas completa
sobre Dominique Ingres (1780-1867) realizada en nuestro
pais. La importancia de su figura en el contexto de la pintura
francesa del siglo XIX, y su repercusiéon en la posteridad, se
complementa con la actividad musical que el artista llevo a
cabo a lo largo de toda su vida y que qued6 constatada a
través de las manifestaciones emitidas por los diferentes
musicos y compositores que formaron parte de su entorno. Si
tuviésemos en cuenta lo que narran las crénicas de la época,
muy bien podriamos considerar a Ingres como uno de los
grandes violinistas de su tiempo. Una lastima que por aquél
entonces ain quedase bastante para que el sonido pudiera
ser grabado para la posteridad, pues ahora nos habria sido
de gran ayuda para valorar la certeza de los comentarios que
suscitaba esta “segunda actividad” del pintor. No obstante, a
él y su ferviente pasion por el fenémeno musical (y no sélo en
lo concerniente al violin) debemos el ser inspirador de la frase
“El violin de Ingres” como indicativo de un aporte intelectual al
desarrollo del arte de su época que, ya metidos en el siglo XX,
se encargaria de trasponer Man Ray (1924) a propésito de sus
propias manifestaciones fotograficas.

. 2017

El retratista de musicos

Muchos de los integrantes del circulo de amistades del pintor
eran compositores o intérpretes musicales, o ambas cosas al
mismo tiempo. Y a algunos de ellos les concedi6 el privilegio
de quedar inmortalizados a través de su lapiz, aportando en el
dibujo algunos de los rasgos que los caracterizaban. Es el caso
de Paganini, a quien le retrata con violin en mano, lo mismo
que a Pierre Baillet, famoso virtuoso del instrumento en aquélla
época alumno de Viotti, admirado por Mendelssohn, que, junto
a Rodolphe Kreutzer y Pierre Rode, confeccioné un famoso
tratado de violin en 1800. El compositor italiano ocupé un lugar
de excepcion en el desarrollo del arte violinistico de la primera
mitad del siglo, cosa que, no por obvia, conviene no dejar de
recordar, pues demasiado a menudo se cae en la tentacién de
menospreciar su produccion por excesivamente virtuosistica,
sin tener en cuenta que el virtuosismo que indudablemente se
encuentra en la obra de Paganini tiene mucho que ver con
esa “ejecucion transcendente”, a la que Liszt hizo alusion en
sus estudios. En confluencia, ese virtuosismo, lo podemos
apreciar adecuadamente correspondido con el trazo magistral
de Ingres, actuando como verdadero soporte de la pintura, a
la manera como lo hace la partitura en relaciéon con la musica.




Por supuesto nada maés alejado del virtuosismo gratuito o
superficial que muchos a veces han querido ver en uno y otro
artista, sino como una forma de tejer el esqueleto de la obra
de arte perfectamente fundamentada en su contenido. Otro
tanto podriamos decir de Baillet, mucho maés célebre por su
condicion de intérprete que por sus composiciones, quien,
como el musico italiano, reconocié sin cesar la valia del pintor
como intérprete de musica de camara.

A su gran amigo Gounod le retrata, en cambio, sentado al
piano con una partitura de Don Giovanni en el atril, mostrando
la gran admiracién que ambos profesaban a Mozart, y que, en
el caso de Ingres, se hacia extensiva a Gluck v Haydn. Estos
tres nombres ejercieron una indudable influencia en la forma
de concebir el arte en un pintor que, ademas, veia en el mundo
de la Grecia clasica una inagotable fuente de inspiracion para
exponer sus ideas. El compositor de Fausto fue otro de los
grandes defensores del arte del pintor francés, oponiéndose a
las opiniones de un Saint-Saéns, por ejemplo.

El otro gran compositor del momento que quedd
inmortalizado por Ingres fue Liszt, a quien le presenta a través
de su propia figura estilizada, sin otra alusion a la musica que
él mismo. En cierto modo, podemos encontrar no pocas
afinidades entre las personalidades creativas de ambos artistas,
que nos llevan a emplear un espacio especial a ello, cosa que
haremos més adelante.

Estos dibujos, como siempre que el francés (lapiz en
mano) se enfrentaba al papel en blanco, no eran, ni mucho
menos, meros divertimentos que tratasen de corresponder con
amabilidad al trato de amistad con cada uno de los artistas.
En ellos encontramos plasmada la personalidad de cada
cual, al mismo tiempo que sirven al pintor para desplegar su
incontestable técnica como dibujante. Por otra parte hacen
mas evidente, si cabe, el sentido musical de su pintura, en la
que el dibujo ejerce una funcién equivalente al pentagrama en
una obra musical, como hemos dejado entrever anteriormente.
Por otro lado, del mismo modo que Repin legd una serie
de retratos de compositores rusos de su tiempo, Ingres nos
transmite la imagen de algunos de sus mas allegados musicos
con los que comparti6 época y amistad. A diferencia del
también genial pintor ruso, el francés participa ademas del
mismo arte, la musica, que desarrollan quienes son retratados
por él.

Miusica vy pintura

A lo largo de la historia encontramos numerosos ejemplos
de obras pictéricas que han inspirado partituras musicales.
También sucede con el resto de las bellas artes o de la literatura.
Dignas de ser estudiadas, por ejemplo, son las pinturas de
Bocklin que inspiraron a Rachmaninov o a Max Reger ciertas
composiciones, asi como las obras de éstos. Por otro lado,
entre Schonberg y Kandisky, hace ya casi un siglo, explicaron
lo que de musical subyace en la pintura y, por extension, en
el resto de las artes. En la pintura de Ingres, como en pocas
otras, encontramos esa coexistencia entre las diferentes artes,
con una muy acentuada presencia de la musica. De igual modo
que la musica, el color y la danza encuentran una presencia
casi indisoluble en el clasicismo griego (que tanto influye en
su obra), Ingres obtiene a través de su estudio del desnudo
un puente en el que confluyen estas artes. Precisamente es
la perfeccion del desnudo femenino heredado del mundo
helénico, ampliamente desarrollado a lo largo de su obra, uno
de los elementos esenciales que potencian el sentido musical de
su pintura. Ahora bien, su atraccion por el arte griego se limita
a la forma, no se prolonga a su espiritu, que queda superado en
modernidad. Esto es importante tenerlo en cuenta, pues nos
proporciona una clave esencial de su produccion. Ingres no se
queda en el neoclasicismo que invadia el arte de entre siglos,
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a pesar ser uno de sus mas preclaros representantes; en sus
cuadros, sobre todo en su estudio del desnudo, encontramos
un exotismo que supera ampliamente el “frio clasicismo”
del que tan a menudo ha sido tachado por quienes no han
profundizado mas alla de la forma. Exotismo, por otro lado,
no ajeno al espiritu de la obra de Rafael, que tanta huella dejo
en él desde sus anos italianos.

No encontramos, por tanto, en Ingres una pintura
inspiradora de grandes obras musicales, como si sucede
con otros pintores que seguramente tenemos en mente: El
anteriormente mencionado Repin, por ejemplo, inspira la
escena de Sadko en el fondo de las aguas a Rimsky-Korsakov,
o Hogarth a Strauss en Der Rosenkavalier o a Stravinsky
en La carrera del libertino, por mencionar algin ejemplo
destacado. En realidad, en la pintura de Ingres se encuentra
presente la musica va de por si, sin que sea necesario anadir
nada mas para mostrar su evidencia. Esto es lo que de verdad
debe ser observado en la expresion “el violin de Ingres”, pues
su esencia como musico va mas alla que la del mero intérprete,
aunque ésta haya sido desplegada en el arte de la pintura.

De entre los musicos que compartieron amistad con Ingres
destaca con luz propia Luigi Cherubini. Probablemente mucho
mas eclipsado por la sombra de Beethoven de lo que debiera,
la figura de Cherubini posee no pocos puntos de conexién
con el pintor. No sélo por compartir parte de la convulsa
historia de Francia de las primeras décadas del siglo XIX, sino
también por compartir gran parte de las influencias que van
a generar el desarrollo artistico de uno y otro. Ambos son
unos apasionados del mundo clasico griego (v latino), y tanto
uno como otro lo van a manifestar muy abiertamente en su
propia produccién. Ahora bien, nos parece que el pintor va
por delante del compositor en sus intenciones al conjugar esa
forma clasica con el exotismo a que hemos hecho referencia
anteriormente. Evidentemente, el arte de Cherubini es clasico
tanto en la forma como en el fondo, lo que no debe implicar, ni
mucho menos, que gran parte de sus composiciones merezcan
en absoluto la falta de atencién que se les ha aplicado casi
desde el momento mismo de su concepcion.

Pueden servir como ejercicio de comparacién entre ambas
mentes artisticas las obras que cada uno de ellos dedica a
la figura de Carlos X. En el caso de la obra de Cherubini,
encontramos su ya inequivoca paleta de medios a la hora
de tejer el entramado de una obra como su Misa para la
Coronacién del monarca, inmersa en su ya perfectamente
establecido estilo litiirgico que, por otra parte, si dejamos a
un lado la Misa Solemnis de Beethoven, establece un claro
puente entre Haydn y Schubert, para desembocar en las misas
de Bruckner o Liszt. La obra, como sucede en las Misas del
estilo maduro del compositor, queda perfectamente asentada
en su equilibrada construccion formal, mientras que ciertos
signos mas renovadores pueden percibirse por momentos en
niimeros como el Benedictus. Del mismo modo, en el Carlos
X de un Ingres ya bastante mas implicado en la evolucion
politica del momento, el pintor nos presenta el armazén en
el que se asienta su perfecta técnica como dibujante, al que
se han anadido (mediante la pintura) los atributos propios de
la monarquia que iba a ser nuevamente instaurada a traves
de la figura del rey. Un cuadro como este merece, sin duda,
la teoria del artista que propone que el dibujo comprendia las
tres cuartas partes v media de la pintura. La observaciéon a
través de los sentidos de una y otra obra nos revela que, ya
entonces, existia una separacion de intenciones entre ambos
artistas, a pesar de que aparentemente los dos participan del
establecido estilo neoclasico. Es decir, como si en el pintor
comenzasemos va a presentir una mayor descripcion de
sentimientos que pintura, pero sin contravenir la forma en
modo alguno.
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BEETHOVEN: Concierto para vio-
lin (+ Brahms). Itzhak Perlman / Daniel

Barenboim. Dir: Klaus Lindemann.
Emi. 5445449 . DVD - DTS

INGRES ADMIRO Y ESTUDIO A BEETHOVEN,
Y NO SOLO EL APARTADO DE SU PRODUC-
CION QUE COMPRENDE LA OBRA PARA VIO-
LIN: LAS DIEZ SONATAS, LAS ROMANZAS Y,
CLARO, EL CONCIERTO. LA VERSION QUE
PROPONEMOS HABRIA HECHO AUMENTAR
SU ADMIRACION.

CHERUBINI. Las grandes misas.
Motetes. Oberturas. Diversos coros
y orquestas / Ricardo Muti / Neville

Marriner.
Emi, 6294622 - 7 CD - ADD / DDD

CHERUBINI NOS HABLA DEL ARTE DEL PIN-
TOR COMO VIOLINISTA. SU AMISTAD CON
INGRES HACE INEVITABLE SU PRESENCIA EN
ESTAS PAGINAS. REGISTROS IMPRESCINDI-
BLES PARA CONSTRUIR UNA IDEA COMPLETA
DE LA MUSICA SACRA DE LA EPOCA.

GOUNOD: Fausto. Roberto Alagna,
Angela Gheorgiu, Bryn Teruel, Sophie
Koch. Coro y Orquesta de la Royal
Opera House / Antonio Pappano.
Escena: David McVicar.

Emi, 6316119 - 2 DVD - DTS

GOUNOD NO SOLO FUE GRAN AMIGO DE
INGRES, SINO TAMBIEN UNO DE SUS PRINCI-
PALES ADMIRADORES Y DEFENSORES COMO
VIOLINISTA. LE TRAEMOS A ESTAS PAGINAS
A TRAVES DE UNA INTERESANTE REPRESEN-
TACION DE SU OBRA MAS CELEBRADA.

MOZART: Sonatas completas para
violin. Pinchas Zukerman, violin. Marc

Neikrug, piano.
Sony, 88765424922 - 6 CD - DDD

|.A OBRA DE HAYDN Y MOZART TAMBIEN
FUE ESPECIALMENTE CONTEMPLADA POR
EL ARTISTA FRANCES. EN ESTOS DISCOS
ZUKERMAN NOS REGALA UNA ADMIRABLE
INTEGRAL DE LAS SONATAS PARA VIOLIN
DEL DE SALZBURGO.
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Les Troyens
)

DECHEATRER Bl PARIE ATLVALN CAMERELING
STAGE RIRFETEN: IEERNET WEANICRE 2 ovD

JOHN ELIOT GARDINER

PAGANINI

i CAPFRLCES

MIDORI

BERLIOZ: Los Trovanos. Polaski,
Villars, Braun, Le Roi. Coros. Orquesta
de Paris vy Salzburger Kammerphilhar-
monie / Silvain Cambreling. Escena:
Herbert Wernicke.

Arthaus, 100350 - 2 DVD - PCM

BERLIOZ, COMO INGRES, SE SINTIO INFLUI-
DO POR LA ANTIGUEDAD CLASICA. TANTO
UNO COMO OTRO FRAGUARON SU ARTE
CON SU ESPIRITU MUY PRESENTE. POCAS
OBRAS DEL FRANCES PUEDEN ILUSTRAR LO
QUE DECIMOS COMO LA QUE AQUI PROPO-
NEMOS.

GLUCK: Alceste. Anne Sofie von
Otter, Paul Groves, Dietrich Henschel.
Coro Monteverdi. English Baroque So-
loists / John Eliot Gardiner. Escena:
Robert Wilson. Warner, 2165709
DVD - DTS

GLUCK FUE OTRO DE LOS MODELOS MUSI-
CALES QUE MAYOR INFLUENCIA EJERCIERON
EN EL PENSAMIENTO ARTISTICO DE INGRES.
AL PINTOR NO LE PASO DESAPERCIBIDA
SU CONDICION DE RENOVADOR DEL GENE-
RO OPERISTICO A TRAVES DE FUENTES DEL
MUNDO CLASICO.

LISZT: Anos de peregrinaje. Lazar
Berman, piano.
DG, 4372962 - 3 CD - ADD

ADMIRADOR CONFESO DE LA FIGURA DE
INGRES COMO ARTISTA, LISZT, EN SUS DOS
ANOS DE ITALIA, NOS EVOCA PUENTES EVI-
DENTES ENTRE EL. MUNDO DEL PINTOR Y EL
PERIODO DE FORMACION DE ESTE EN UNA
ROMA REBOSANTE DE ARTE.

PAGANINI: 24 Caprichos para
violin solo, Op. 1. Midori, violin.
Sony, 44944 . CD - DDD

PAGANINI, IGUAL QUE LiszT ¥ GOUNOD,
FUE RETRATADO POR EL PINTOR; TAMBIEN,
COMO ELLOS, TRANSMITIO LAS HARBILIDA-
DES QUE ESTE POSEIA COMO VIOLINISTA.
HE AQUI A UNA JOVENCISIMA MIDORI EN-
FRENTANDOSE A ESTAS ENDIABLADAS PAR-
TITURAS.



Sposalizio

En los afios de su grabacion de la Sinfonia Fausto de Liszt con
la Sinfénica de Boston, Leonard Bernstein apunta que pudiera
parecer como si el compositor hiingaro hubiese establecido un
pacto con el diablo, al igual que el protagonista de la obra de
Goethe, mediante el cual su fama en vida no se iba a ver refrenda-
da tras su muerte. Nos encontrabamos entonces hacia finales de
la década de los setenta del siglo pasado. Evidentemente, la posi-
cion del compositor en el contexto musical del XIX ha evolucio-
nado muchisimo en su propio favor desde que el famoso director
americano hacia estas reflexiones, pasando a ser reconocido casi
como se merece. Algo parecido nos inspira la posicion de Ingres
en el contexto de su época. Indudablemente reconocido en su
tiempo, no resulta menos evidente que, hasta las tltimas décadas,
su posicion en la historia de la pintura francesa de su época per-
di6 bastante terreno a favor de la de un Delacroix, o incluso la de
David, su méas inmediato maestro.

Italia, una vez mas

No obstante, las confluencias entre el espiritu artistico de ambos
nos parece que van bastante mas alld de lo meramente anec-
dético. Como hemos apuntado, una de las etapas mas decisivas
en la formaciéon de Ingres nos sittia al pintor en Italia, donde se
mezcla el mundo clasico, que tanto supondra en el desarrollo de
su propio arte, con las grandes obras del Renacimiento. En todo
este entorno las figuras de Rafael y Miguel Angel quedan ilumi-
nadas con una brillante luz propia como palpable influencia en el
desarrollo artistico del francés. Ya hicimos referencia con anterio-
ridad al dibujo que Ingres dedica a Liszt, en el que nos propone la
figura estilizada del compositor, pero sin las referencias al mundo
instrumental que solia introducir en otros retratos de sus amigos
musicos. Quizas podamos encontrar el significado a este hecho
en el modo en que el pintor veia a un compositor ya ampliamen-
te embebido en su amplisima formacién cultural, que, como él
mismo, llevaba el fenébmeno musical en su propia esencia, sin
necesidad de hacer referencia alguna a su condicién de musico.
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Detalle de Lo Sposalizio della Vergine, de Rafael, sobre la que Liszt basé
su Sposalizio.

En cierto modo, podemos encontrar en Liszt un puente en-
tre estos dos mundos de que participa Ingres: por una parte, el
propio momento historico y cultural que le ha tocado vivir, por
otra, el amplio bagaje de cultura clasica que habia absorbido en
sus anos de formacién. También en su forma de transmitir sus
ideas artisticas encontramos evidentes confluencias. Tomemos
como ejemplo la pieza con que el hiingaro abre su Sequndo Ano
de Peregrinaje: Sposalizio. Inspirada en Los esponsales de la
Virgen de Rafael, Liszt nos propone una partitura plagada de su-
gerencias. Para empezar, los acordes introductorios siguiendo la
escala pentaténica que se anticipa a los procedimientos que mas
adelante va a emplear un compositor como Debussy y que, como
apunta Alfred Brendel, van a ejercer una importancia dentro de la
pieza mucho mayor que la delicada linea melédica que va a seguir
a continuacion. El compositor capta ademas ese caracter exético
que subyace en la pintura y que, por otra parte, también va a de-
sarrollar Ingres en sus propias obras varios siglos mas tarde. Nos
parece que las confluencias en las caracteristicas del arte de pintor
y compositor se revelan mas que evidentes.

Pero la cuestion no queda aqui, pues si continuamos con la se-
gunda pieza de la coleccion: Il Penseroso, la célebre escultura situa-
da en la Tumba de Lorenzo de Medici esculpida por Miguel Angel,
encontramos a flor de piel la propia esencia del estilo de Ingres casi
radicado en el espiritu escultérico. La severidad con que Liszt des-
cribe la obra a través de los pétreos acordes nos hace pensar en ese
esqueleto que supone el trazo en que se sustenta la pintura del fran-
cés, acercandolo al convidado de piedra, es decir, el personaje del
Comendador en su amado Don Giovanni, como el espejo donde
se refleja la desnudez de lo real, tal como es, sin contemplaciones.

La tercera pieza de este Segundo ano de Peregrinaje nos su-
merge en lo mas popular de la cultura italiana. La Canzonetta del
Salvator Rosa funde en uno literatura, pintura y musica; es decir,
la esencia del arte del propio Liszt, y también la de Ingres.

Si pasamos al Tercer Ano, encontramos los dos trenos dedi-
cados a los Cipreses de la Villa d’Este. Una vez mas Liszt hace
referencia a Roma; esta vez nos sitlia en las inmediaciones de la
capital italiana, en Tivoli. Alli el compositor fue invitado por el
cardenal Hohenhole en 1877. Pero mas alin, la siguiente pieza:
Juegos de agua en la Villa d’Este, nos vuelve a relacionar los
universos artisticos desplegados por ambos. El tratamiento que
Liszt realiza del material tematico, proyectando sobre el piano
todos los medios necesarios para evocar la fluidez del agua, mez-
clandolos ademas con la hermosa melodia contenida en la pieza,
nos evoca una vez mas el romanticismo inherente a la miusica del
compositor, sustentado en un amplio armazoén virtuosistico que
roza ya el impresionismo. Una vez mas, las sutilezas empleadas
por Liszt para “dibujar” musicalmente el agua nos evocan las pro-
pias del Ingres que nos sugiere el envolvente ambiente en que se
sumergen sus geometricos desnudos.
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Si me permite, me gustaria introducir esta entrevista
refrescando la memoria un poco, para a continuacion
tratar preguntas mas referentes a la actualidad. La altima
vez que nos vimos, hace ya mas o menos dos anos, me
parece recordar que habia lanzado un disco, jno es asi?

iEn efecto! Con la imprescindible y generosa ayuda de la Funda-
cién BBVA vy la discografica Verso, sacamos un CD monogréafico
titulado Sinistra est Dextra ([zquierda es Derecha) en el mes de
diciembre de 2013. El disco incluye nueve obras mias de orques-
ta, ensamble y para violonchelo solo, titulada Solitude, interpre-
tada por el excelente violonchelista David Apellaniz.

;Estuvo satisfecho con el lanzamiento, la promocion,
etc.?

Si, sin duda... Lo cierto es que la venta vy la promocion del disco
me agradaron mucho, sobre todo las presentaciones bien cuida-
das y publicadas en algunas de las tiendas y revistas online. Las
criticas también han sido muy satisfactorias v en algunos casos
hasta inesperadas, sobre todo las de la revista “El Arte de la Fuga”™
y, por supuesto, la de RITMO, que en este segundo encuentro
aprovecho de agradecer con afecto. Radio Clasica de RNE trans-
mitié ademas, durante el comienzo del lanzamiento, un programa
que conmocioné la promocion del disco de manera gratificante,
junto con otro del compositor renacentista Alonso Lobo.

Si le parece bien, después de esta breve introduccion,
continuemos con actividades mas recientes. ;Puede
contarnos alguna en especial?

Entre las actividades mereceria destacarse que en septiembre de
2015 estuve en el ACA (Atlantic Center for the Arts), una resi-
dencia artistica en New Smyrna Beach, Florida.

; Queé tal fue su experiencia, respondio a sus expectativas?

Rotundamente si, es mas, lo recomendaria a las personas intere-
sadas en ACA. Entre otras razones, porque la estancia da pie a
colaboraciones interesantes entre compositores y musicos, inclu-
so establece contactos con gente de otras disciplinas artisticas,
que de una o de otra forma puede dar fruto a nuevas ideas.
Las expectativas artisticas se satisfacen bastante bien en ACA;
para muchos es el sitio ideal porque ofrece a sus residentes
una disponibilidad amplia en proporcion de locales, equipos, pro-
puestas, etc. Puede disponer uno el tiempo de su estancia como
le apetezca, profundizar en un proyecto, preparar un concierto,
una exposiciéon, es decir, las posibilidades se definen segun los
limites de su imaginacién. Para mi, esta vez ha sido la segunda,
ya que pasé también un mes completo en octubre en 2011, lo
recuerdo muy bien porque fue un mes muy intenso y creativo...

¢Qué hizo durante esa primera visita?

Durante esa primera estancia compuse una obra titulada Der
Steppenwolf para sexteto y narrador (basada la novela Der Step-
penwolf, de Hermann Hesse, traducida como EI lobo estepario).
Esa misma obra, gracias a unos musicos fabulosos, fue ademas
estrenada ahi durante un concierto de miusica contemporanea
que celebramos como fiesta de despedida. Esta vez ACA me
mando una invitacién de una estancia de dos semanas, que acep-
té casi enseguida sin mucha reflexion. ..

¢En que se ocupo durante esas dos semanas?

Colaboré esencialmente con un saxofonista vy flautista americano.
Yo le habia preparado y enviado una partitura grafica muy her-
mosa para saxofon tenor y flauta, en papel DIN A2, para que la
ensayara. Antes de conocernos en persona, nos comunicamos a
través correos electrénicos, luego, conociéndonos va fisicamente
en ACA, nuestro objetivo fue grabar la parte del saxo v la flau-
ta en pistas separadas, para de forma continua editar la obra
completa. Logramos finalmente editarla con éxito en un estudio
ubicado alli mismo en la residencia.

iSuena como una emocionante aventura! Le felicito, pero
vayamos a la actualidad de Miguel Trillo-Figueroa, aunque
nuestros lectores pueden saber mas de usted cuando le
entrevistamos en enero de 2014, con aquella sugestiva
sentencia: “Mi acercamiento a la muasica es mas similar a
la de un cientifico que a la de un compositor..."
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Trillo-Figueroa observando sus cartas musicales (disenadas por
el mismo), sentado al lado de su mesa para creacion de imanes
(objetos sonoros).

Gracias, lo recuerdo gratamente. Aparte de componer me dedico
unas horas diarias a perfeccionar mi estética musical. Aunque
durante estos dos tiltimos afios he descubierto muchas ideas nue-
vas, el enfoque sigue centrado en lo mismo de antes, y en lo
que considero mas interesante de la creacion, que es la polémica
relacionada con la siguiente pregunta; ;como crear una estética
musical que me permita trabajar de una forma menos intuitiva?

¢Avances al respecto?

[a estética actual... la que hace poco nombré Mtisica Trifigura-
tiva y que espero a continuacion poder explicar de una forma
entendible y clara. Temo que no va a ser una tarea facil pero haré
el intento... La Musica Trifigurativa es una estética constituida
por varios sistemas, que debido por falta de tiempo y espacio
no voy a sumergirme demasiado. Sin embargo, destacaré uno
para que dar una idea de como esta aplicada a la composicion; el
sistema quizads mas importante, el que define la estructura mu-
sical. Este sistema, que llamo el desarrollo musical, se visualiza
metaféricamente como un plano arquitecténico; organizado con
anticipacion mediante unos imanes colocados en una tabla mag-
nética que obtiene la tarea de instruir (durante el proceso de la
composicién) cuales de las infinitas direcciones musicales seran
las mas adecuadas.

Profundice un poco mas, por favor ;Qué papel cumplen
los imanes?

Igual que a otros sistemas implicados en la estética, el sistema
del desarrollo musical consiste en unos imanes con pegatinas
de diferentes disenos graficos v tamanos, impresas, cortadas y
pegadas por mi mismo. Cada uno de estos imanes/pegatinas
(que en su forma completada llamo objetos sonoros) representa
simbodlicamente diferentes elementos musicales. El conjunto de
los objetos sonoros crean lo que llamo el vocabulario musical,
que da acceso a una diversidad amplia de diferentes elementos
musicales; los mas elementales, como la dinamica, hasta algunos
mas complejos de texturas y masas, que he categorizado como
eventos sonoros. Durante el tiempo de busqueda por nuevos ma-
teriales he tenido que inventar nombres propios para definir y
distinguir el caracter sonoro de un evento sonoro con respecto
a otro. Mencionaré algunos: movimientos de glissandi, forma-
cion de clusters, patrones, codigos morse, series o plotting,
entre otros. La sonoridad de cada uno de estos eventos sonoros
esta concretada a través de un sistema especifico hecho a medida
para definir el ritmo v las alturas a una notaciéon tradicional. Por
ejemplo, el sistema para definir el caracter sonoro de los clsters
(formacién de clusters) consiste en una cuadricula, o matriz si
usted prefiere, con unas normas formales.




Ehireviats

La visualizacién de la estructura musical (desarrollo musical) de una
pieza para piano compuesta para Alfonso Gémez.

En conclusion... ;Significa esto que la visualizacion del
sistema del desarrollo musical esta hecha por un orden
de imanes, o objetos sonoros?

Correcto, la visualizacion del sistema del desarrollo musical,
igual que en y a otros sistemas, estd representada por los obje-
tos sonoros. La preparacion de una nueva composicion consiste
siempre primero en colocar los objetos sonoros en un tablero
magneético, que en la parte superior lleva una tira magnética nu-
merada, que en adicién, representa los compases y el tiempo de
la obra. La tira magnética obtiene la tarea que define el momento
preciso cuando, por ejemplo, un evento sonoro se aplica. Puedo
trabajar de esta de manera con mas eficacia y claridad durante el
proceso de la creacion.

Mencion6 que habia nombrado a su estética musical
Musica Trifigurativa ;Como llegé a llamarla asi v que
significa para usted?

Después de mucha reflexién llegue a la conclusiébn de que era
el nombre mas apropiado debido a las siguientes razones. La
palabra “tri” (de nombre Musica Trifigurativa, que significa tres
en su origen del idioma latin/griego) es una palabra con un ele-
mento prefijal incorporado, es decir, algo que consiste en tres
elementos. Un ejemplo de esto es el insoluble problema llamado
“Triseccion del angulo” de la antigiiedad griega, que consiste en
encontrar un angulo cuya medida sea un tercio de otro angulo
dado, utilizando Ginicamente regla y compés. Si volvemos ahora
al nombre Musica Trifigurativa (que, a cambio, espero resolvera
muchos problemas de la composiciéon) podemos identificar tres
elementos implicados, o tres experiencias:

1. Como oyente.

2. Como espectador.

3. Como oyente y espectador.

La idea es que el espectador pueda formar parte de estas diferen-
tes experiencias a partir de una sola obra musical.

De acuerdo, creo que me voy enterando, el primer punto
me queda bastante claro, pero falta una explicacion mas
detallada con respecto al segundo v al tercero...

Si, tiene toda la razon; lo explico. El sequndo punto esté relacio-
nado con mi interés por el arte visual. Desde mi primera infancia
siempre me ha gustado dibujar, de hecho fue lo que primero lla-

mo mi atencién por el mundo artistico. En total, seria interesante
si el espectador, sin una experiencia previa de escucha de la obra,
pudiera imaginarse la sonoridad de esa pieza mediante de una
experiencia visual independiente, con el simple hecho de con-
templar, por ejemplo, un matriz incorporado en la composiciéon
musical.

Supongo que la parte visual tiene que ser representada
de una forma complaciente para captar la atenciéon del
espectador... Debe de haber una motivacion visual que
le acerque a la sonora...

Desde luego, incluso sencilla y entendible. El matriz, por ejemplo,
que obtiene la tarea de traducir la parte visual de la formacion de
los clisters o los movimientos de glissandi a una notaciéon tradi-
cional, visualmente esta representado con una linea horizontal y
vertical, lo que en matematicas llamamos eje X y eje Y. En este
caso, la duracion de los clisters estan representados por el eje
X vy las alturas por el eje Y. En adicién, la superficie del matriz
consiste en pequenas casillas que durante la traduccion visual de
los clisters tiene la tarea de indicarme donde colocar unos imanes
exclusivamente cortados para este obijetivo.

¢Qué formas representan los imanes en este caso?

Muy elementales, formas geométricas de tridngulos, cuadrados
y rectangulos en tres colores: rojo, azul y negro. Cada uno de
estos colores representa las diferentes secciones de la orquesta,
excepto el piano y la percusion. El rojo representa las maderas, el
azul los metales y el negro las cuerdas. Cada seccion esta ademas
subdividida en estos mismos colores para definir con precisién
los instrumentos que deben ser distribuidos con respecto a la for-
macién de los cliisters. Puede ser que las formas geomeétricas,
visualmente tan sencillas, no puedan representar nada interesan-
te, pero cuando empiezas a combinarlas se transmite otra impre-
sion. La sencillez muchas veces puede captar nuestra atenciéon
con la misma intensidad que algo méas complejo, todo depende
de cémo distribuir el material.

¢En su caso, como lo ha distribuido?

La colocaciéon y seleccion de los imanes geométricos (sin sumir-
me demasiado en detalles) se definen como una rueda que indica
las alturas iniciales del imén y un diagrama que incluye otros co-
rrespondientes imanes que graficamente representan fichas de
dominé. El resultado final, que para mi representa la sonograma,
esta representado por los imanes geométricos colocados y orga-
nizados en un tablero magnético que visualmente hace recordar
un poco a los cuadros abstractos mas representativos del pintor
ruso Wassily Kandinsky, cuyo arte encuentro fascinante. El tercer
punto, la experiencia mas completa, retine las dos experiencias
anteriores simultdneamente; la experiencia como oyente de la
composicion y la visual del espectador de la sonograma.

jBravo! Tengo que admitirle que ha superado la pruebade
fuego v que me he quedado enriquecido y muy satisfecho.

Me agrada mucho, aunque yo no llamaria a esto una prueba de
fuego, sino juna batalla sangrienta agoénica! (risas). Sin embargo,
pienso que en casos como estos la mejor manera de explicar algo
tan abstracto y complejo es hacerlo a través de una demostracion
visual. He pensado en un futuro incorporar en mi pagina web
(www.trillo-figueroa.com) un blog que no sélo describa mis ideas
en forma de textos, sino también en videos que lo muestren de
forma pedagoagica.

Me parece una idea estupenda... Me gustaria hablarle de
algo que me ha llamado la atencion. En su CD monografi-
co Sinistra est Dextra encontramos varias obras basadas
en ideas relacionadas con diferentes conceptos del juego.
Un ejemplo que demuestra esto con lucidez es la obra
orquestal Spectra, donde usted incorpora los movimien-
tos de una partida de ajedrez entre Gari Kasparov y el
ordenador Deep Blue en forma de glissandi. T-triX para
clarinete, percusion y piano es otro, una obra basada en
el videojuego ruso Tetris. Hace poco hablé de fichas de
dominé, también sé que ha incorporado en Unrevealed
Cube 4x4 para trio con piano combinaciones de un Cubo




de Rubik. En conclusion... me da la sensacion que esto no
es nada casual, sino al contrario, algo muy intencionado,
¢quizas relacionado con su estética personal?

iMe alegro y le felicito por esta observacion tan minuciosa! Lo
cierto es que el concepto del juego, en el sentido formal de la
palabra, estd muy relacionado con mi forma de trabajo. El aje-
drez es una de mis aficiones mas apreciadas, el juego es intere-
sante debido a su complejidad (el entrevistador le reconoce su
aficiébn, aunque también reconoce su estado de juego mas pre-
cario...). Las posibilidades v situaciones son interminables y la
consecuencia que puede tener el movimiento menos imprevisto
puede cambiar drasticamente el desenlace del juego. El ajedrez,
desde este punto de vista progresivo, tiene facetas parecidas a
la composicion. Considero que la preparacion de una obra es
fundamental; antes de componer una sola nota en plan partitura
hace falta una estrategia que primero defina la estructura musi-
cal, o el desarrollo general, para, a continuacion, trabajar de una
manera mas consciente. Sin mapa, brijula, ni luz, lo mas probable
es que te extravies... |

;Puede mencionar otras fuentes de inspiracion relacio-
nadas con el juego?

Si, una fuente muy inspiradora e interesante, el libro Homo Lu-
dens (Hombre que Juega), del filosofo e historiador holandés
Johan Huizinga.

¢De qué trata el libro, le gustaria destacar algo en es-
pecial?

Desde una perspectiva histérica, describe en general la importan-
cia y el impacto que el juego ha significado e inclusive significa
para la evoluciébn humana y el desarrollo cultural v social. En par-
ticular, me gusta mucho el capitulo que analiza la relacion entre
el juego v la poesia, incluso el capitulo titulado Formas Lidicas
del Arte. Es interesante observar (teniendo el libro en mente) que
hoy en dia prestamos muy poca atencién a muchos de nuestros
habitos: coOmo nos expresamos, actuamos e incluso pensamos.
En realidad, reflejamos muy poco o nada sobre aquello y toma-
mos mucho por hecho, como si nuestra conciencia se hubiera
desvanecido gradualmente con el paso del tiempo...

Es, sin duda, una metafora muy poética. Me gustaria
preguntarle algo mas personal. ;Como dispone usted
de su tiempo, trabajo, ocio, familia etc.?

Decidi el afio pasado comenzar el afio con buen pie, mediante un
esquema en forma de un horario con el objetivo de indicar con
exactitud vy por adelantado el tiempo de mis actividades diarias.
Dicho v hecho, disefié uno, inclusive los imanes con nombres
correspondientes a las actividades, para en un momento dado,
modificar con facilidad el orden. Este afio ha sido la partida inicial
de un rumbo nuevo y la verdad que me satisface mucho tener una
perspectiva mas topografica y determinante. Seglin mi experien-
cia al respecto, doy mucha razén a Hesiodo, cuando preclaro que
“lo mejor es hacer las cosas de forma sistemaética, ya que somos
humanos, v el desorden es nuestro peor enemigo”. Dicho esto,
el trayecto no termina aqui... Después de un tiempo, llegué a la
conclusién de que seria ain mejor crear un sistema relacionado
con el horario que pudiera indicar el orden de las actividades. El
sistema que disefié a medida para esta tarea, graficamente con-
siste en enlaces que conectan las actividades de forma circular ba-
sada en el mecanismo de coherencia que, basicamente, significa
que por el simple hecho de saber la actividad inicial puedo orga-
nizar el horario completo automaticamente. [Los fines de semana
preparo las actividades semanales posteriores mediante un tiro de
dos dados que resulta en un niimero correspondiente al sistema
que indica la primera actividad para a continuacién organizar el
horario segin el orden cronolégico del sistema.

Entiendo sunecesidad por crear un horario semanal, pero
;porqué disenar un sistema de dados que determina el
orden de sus actividades?

Buena pregunta, intentaré de contestarla... Temo que la explica-
cibn va a parecer peculiar y extrana, pero haré lo posible para jus-
tificarlo v para que tenga sentido. Su pregunta esta estrechamen-
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te relacionada con mi vision artistica, o si usted prefiere filoséfica.
Mi intencion (resumiendo a lo que acabo de explicar con respecto
al horario y el sistema) se basa en una idea romantica que consiste
en plasmar y reflejar la parte creativa de mi vida metaféricamente
a mi musica. Es decir, las actividades relacionadas, por ejemplo,
con la dedicacion a la composicion, la creacion de materiales o
edicion de audiovisuales, entre otras. Finalmente, segiin el paso
del tiempo, traduciré sistematicamente a materiales sonoros que
a continuacién aplico a mis composiciones.

:Con que sistema traduce las actividades creativas a
materiales sonoros v como los aplica?

A traves el sisterna que mencioné anteriormente, el que indica
y organiza las actividades semanales en un orden cronoldgico.
Es decir, el sistema incluye también los diferentes nombres de
los eventos sonoros relacionados con la Musica Trifigurativa;
situados al lado de los nombres de las actividades creativas. De
esta manera estan (igual que las actividades) conectados simul-
taneamente con uno y otro de forma circular, segliin el sistema
basado en el mecanismo de coherencia previamente explicado.

;Hay algo en especial y diferente que le gustaria comen-
tarnos de futuros proyectos?

Gracias a la Fundacion BBVA y a la generosidad del compositor
Gabriel Erkoreka, cuyo miusica aprecio mucho, el 26 de abril, el
canadiense Trio Fibonacci interpretara mi Trio con piano Unre-
vealed Cube 4x4 en Bilbao, durante el VI Ciclo de Conciertos de
Miusica Contemporanea Fundacion BBVA.

;Supongo que le hara especial ilusion?
iNaturalmente! Aunque la obra ya ha sido interpretada e inclusive

grabada dos veces en CD, siempre da mucha ilusion escuchar una
nueva interpretacion.

¢Le gustaria destacar otros proyectos?

Viajaré a Venecia, probablemente en julio, para grabar una obra
titulada Logos, para acordeén, guitarra preparada y recitado de
un poema de Michelangelo Buonarroti.

Guitarra preparada... j;Es preferible a la guitarra elec-
tronica o a la clasica?

La guitarra clasica. Le cuento, aparte de ser compositor, soy ade-
mas guitarrista y antes de empezar a componer [Logos pensé
mucho en la funcién de la guitarra. Queria cambiar el sonido
del instrumento y fue entonces cuando comencé a experimentar,
durante un largo espacio de tiempo, hasta que un dia, por fin, me
dio la idea de utilizar unos palos finos y cortos que coloqué entre
las cuerdas.

;Que tal suena? ;Parece a la mode John Cage?

Encuentro que el sonido es mas convincente que el sonido natu-
ral. No me consta que alguien lo hiciera antes y creo que es una
invencion nueva.

Mencion6é a Michelangelo Buonarroti, permitame pre-
guntarle si es un artista que le interese en particular...

Si, es uno de los fascinantes artistas florentinos renacentistas que
me hipnotiza. Otras fuentes de inspiracion evidentemente son las
obras maestras de .eonardo da Vinci.

¢ Cueéntenos algiin proyecto especial que tenga preparado
para despedirnos?

[Los proyectos son muchos, pero destacaré uno en particular. Mi
meta definitiva de este afio consiste en componer/resumir todos
los descubrimientos de mi estética musical en una obra orquestal
de gran formato. La obra, en adicién, estructuralmente va a estar
basada en los eventos sonoros relacionados con las actividades
creativas, de forma que cada uno de ellos, metaforicamente, re-
flexionaran un instante de mi existencia.

Gracias por su tiempo, quiza aplique esta entrevista en
alguna de sus obras futuras, de todas maneras le deseo
mucha suerte...

Muchas gracias, ha sido un verdadero placer y quién sabe... qui-
zas la aplicaré. De lo que no se puede hablar hay que callar...

http://www.trillo-figueroa.com
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En unos dias la veremos en el Teatro Real en un recital
sorprendente por lo heterogéneo del programa...

Efectivamente, es la primera vez que hago un programa tan
variado, con obras que van desde Mozart hasta el famoso
ciclo de canciones de Schumann (Frauenliebe und Leben
/ Amor v vida de mujer), para después trasladarnos a fa-
mosas arias y canciones de finales del siglo XIX. La verdad
es que estoy haciendo una gran variedad de cosas nuevas
en estos momentos, siempre me gusta retarme a mi misma,
hacer cosas que me gustan, v que el publico pueda disfrutar
también de esas diferentes experiencias. Creo que se trata de
un programa estupendo, que puede gustar a todo el mundo...
O jeso espero!

Hace tiempo que no la veiamos en Espana...

Me gusta mucho el piblico espanol. Son fantasticos amantes
de la é6pera, ademas, es una audiencia muy pasional y he
vivido experiencias maravillosas alli. Estoy encantada de vol-
ver porque, es cierto, ya hace mucho tiempo desde la tltima
vez...

Pero el ano que viene volveremos a verla en Madrid,
en esa ocasion, con Christian Thielemann y su Staats-
kapelle Dresden, v un programa dedicado a Strauss...

¢Vuelvo a Madrid? Ah si, es verdad... Y si, es cierto, cantaré
Strauss (risas). En esa ocasién sera un recital con menos varie-
dad, una noche muy straussiana...

;Recuerda la primera vez que se enfrent6 a Strauss y al
dificil “parlando” straussiano?

Veamos, déjeme recordar cudl fue la primera 6pera de Strauss
que canté... Pues, no lo sé con exactitud, probablemente fuera
la Mariscala (Der Rosenkavalier), si, creo que fue la Mariscala. ..
Afortunadamente, yo estudié en Alemania, y eso fue, realmente,
muy importante, sinceramente creo que si no hubiera estudiado
alli, habria sido tremendamente dificil. ..

En su nueva faceta como Creative consultant en la
Lyrical Opera of Chicago, fue la impulsora del estreno
de la 6pera Bel canto, basada en la famosa novela de
Ann Patchett ;Como surgio ese proyecto? Por cierto,
;es usted la Roxane de la novela?

Si, es verdad, la 6pera esta basada en un libro que escribié Ann
Patchett, que ahora es amiga mia, y mucha gente cree que el
libro es sobre mi, lo que, en cierta manera, es un poco asi, por-
que ella escuché grabaciones mias cuando lo escribié pero, en-
tonces, atin no me conocia. Yo creo que es una historia perfecta
para una opera, porque es extremadamente dramatica, vy esta
basada en el poder que ejerce el arte sobre el ojo humano... La
historia es muy bonita, vy el encargo al compositor Jimmy Lépez
y el resto de personas que forman parte del proyecto fue todo
un acierto, porque hicieron un trabajo fenomenal, y la acogida
del publico fue verdaderamente buena, con sold out todo el
tiempo... Nunca habia visto algo semejante, asi que fue real-
mente fantastico... Ah, por cierto, ahora, ademéas de mi trabajo
en la Lyrical Opera of Chicago, tengo también un nuevo trabajo,
en el Kennedy Center...

iFelicidades!

Si, acaba de salir hace unos dias el comunicado de prensa...
Es un trabajo muy muy emocionante como Artistic Advisor At
Large.

;Como vivio la experiencia de participar en todo el
proceso creativo de un estreno operistico desde otra
perspectiva, v no como cantante?

Hacer este tipo de proyecto con ellos, fue muy emocionante,
porque, aunque yo tengo mucha experiencia en musica contem-
poranea, sobre todo en lo que respecta a la voz..., para Jimmy
era su primera opera, pero él es alguien muy abierto, muy flexi-
ble vy siempre estuvo dispuesto a recibir mi apoyo y el de todos
los demas, asi que todo funcioné realmente bien. La verdad es
que tuvimos mucha suerte con Jimmy, porque fue lo suficiente-
mente inteligente para llevar esta 6pera hasta ese increible nivel
de calidad artistica...

TiMmoTHY WHITE
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La soprano protagonizara un recital en el Teatro Real el 14 de abril.

:Cree que los teatros de oOpera deberian programar
mas Oopera contemporanea?

Si, por supuesto que lo creo. Creo que se necesita dar visibilidad
a nuevas obras, tenemos que tener en cuenta que la audien-
cia también demanda cosas nuevas. En mi opinién, uno tiene
que ser valiente y avanzar, es necesario arriesgar y atreverse a
presentar nuevas obras. Pero el problema es que los teatros de
6pera son tan grandes, que solo pensamos en que tenemos que
vender todas esas entradas, pero yo si soy partidaria de progra-
mar nuevas obras.

;Live cinema es una amenaza para el patio de butacas
de los teatros operisticos?

No, no creo, yo creo que en realidad es una idea fantastica, es lo
mejor que le ha pasado a la 6pera desde los subtitulos...

Los roles para soprano lirica tradicionales suelen aso-
ciarse a jovencitas enamoradas...

Una de las razones por las que me estoy apartando de mi re-
pertorio operistico es precisamente porque no hay nada escrito
para una soprano lirica madura. No quiero volver a cantar a es-

\

“ Uno de los retos o desafios con los
que se enfrentan los cantantes en
ciernes es que realmente no tienen
tiempo para desarrollarse, porque
las presiones son enormes ,,
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Grandisima straussiana, fue alumna de la Elisabeth Schwarzkopf.

tas alturas la Mariscala... Creo que no sélo los libretos de 6pera,
también la cultura en general debe abrirse a aquello que retrata
las complicaciones de la vida moderna. A partir de ahora, voy
a hacer menos repertorio escénico, y me voy a dedicar a cantar
nuevas obras.

Al inicio de su carrera canto junto a Montserrat Caballe
en Viaggio a Reims de Rossini, ;le dio algun consejo?

Si, lo recuerdo, fue maravilloso, v ella estuvo también mara-
villosa; fue muy generosa como colega, y compartié conmigo
algunos de los retos que implica compaginar la maternidad y la
profesion de cantar... Obviamente es, ademas, una fantastica
cantante y una gran artista.

Usted es también un icono v modelo para las nuevas
generaciones de cantantes, que acuden a sus master-
classes ;Le gusta la enseinanza?

Sabe, me encanta ensenar, y en clase me gusta trabajar un
poco la técnica al principio... Yo soy de las que me gusta tra-
bajar muy duro, he tenido que trabajar muy duro mi propia
técnica, y me llevdé mucho tiempo “colocar” la voz, por eso me
alegra poder compartir mi experiencia con todos esos jovenes
cantantes.

¢ Cual diria que es el principal peligro al que se enfrenta
un joven cantante?

“ Creo que no sblo los libretos de
Opera, también la cultura en general
debe abrirse a aquello que retrata las
complicaciones de la vida moderna ,’

Uno de los retos o desafios con los que se enfrentan los can-
tantes en ciernes es que realmente no tienen tiempo para de-
sarrollarse, porque las presiones son enormes y, ademas, es
un mundo extremadamente competitivo, asi que ambas cosas
hacen que el inicio de una carrera profesional sea muy duro...
Y dependiendo del cantante, hay compositores mas o menos
saludables para la voz.

Usted estudio con Elisabeth Schwarzkopf, que tenia
fama de ser extremadamente exigente...

Ya ha pasado tanto tiempo... Todo el mundo tiene un estilo
diferente de ensefiar; yo siempre trato de que en mi clase todo
el mundo se lo pase bien.

Por cierto, ;escribié The Inner Voice como una especie
de libro de autoayuda pensando en las nuevas genera-
ciones?

Si, por supuesto, lo escribi pensando en los cantantes, pero tam-
biéen para las familias, porque el joven cantante viaja continua-
mente y creo que con este libro, la familia puede entender mejor
lo compleja que es esta profesién y también pueden entender

por qué es tan dificil. Asi que, en ese sentido, se trata de un libro
absolutamente practico.

Una altima pregunta: Renée Fleming siempre esta lista
para nuevos retos, ;quiere adelantarnos su proximo
desafio?

Quiza el trabajo que estoy haciendo ahora... Tengo un estreno
pendiente, que tendra lugar el afio que viene... Digamos que
todo lo que hago ahora son nuevos retos, porque, en lugar de
cantar ahora, estoy haciendo otro tipo de trabajo, que me re-
sulta muy interesante y que estoy disfrutando al méximo, me
refiero a mi trabajo actual relacionado con mis cargos en la Lyric
Opera of Chicago o en el Kennedy Center, trabajos con los que
intento que la gente vaya a la 6pera.

Gracias por su tiempo y suerte con este proyecto.
http://www.renee-fleming.com/
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Sibado 12 de marzo  Consort de Violas Fundacion Mutua Madrilenia Sibado 23 de abril © Wariana Isaza, soprano; Viernes 200 de mayo  Cuarteto Mendelssohn de BP
Catedral de El salvador = 12.00 horas Pablo Murtinez, tenor; César Arriefa. lenor: Casa Canals = 20,00 horas
: Vadim Babenko, hajo tenor: Juan David Gonzdalez, harftono v
, SEGOVIA ~ Duncan Gifford. piano MERIDA
Viernes & de abril ® Cuarteto de Contrabajos Dittersdorf de Sinagoga del Trinsito ¢ 20,30 horas Viernes 27 de mayo ® Cuarteto Haendel de
Unicdaed Edlitorial 5 Puertos del Estinla -
Real Casa de Moneda, » 20,00 horas UBEDA ledesia de Santa Enlalia = 21.00 horas
Viernes 29 de abiril = f.o'mﬁu Voces Tempo de
CORDOBA . Fundacion Orange ALCALA DE HENARES
Sibado 9 de abril © Trio [P Anches Hospital de Santiago 20,30 horas Sibado 26 de mave ® Caarteto de Contrabajos Bottesing e
lelesia de la Magdalena ® 2030 horas | tmidad Eilitasial . :
CUENCA Capilla Universitaria de San Hdefonso ® 20,00 horas
: . BAEZA Sibado 30 de abril & Grupo Gran Partita : AL '
Viernes 15 de abril ® Rolanda Ginkute, violin v Vadim Gladkor, piano Catedral de Santa Mara v San Julidn ® 20,00 horas CACERES
Auditorio de San Franciseo » 20000 horas | Pt Viernes 3 de junia ® Gripo Voces Tempo de Fundacion Orange
SANTIAGO DI COMPOSTELA Concatedral de Sunta Maria * 20,30 horas _
IBIZA / EIVISSA Viernes O de mavo ® Cuarteto La Pamg | - _ AL
Vieres 22 de abril ® Alice Burla v Pierre Delignies, Iglesia de Santo Domingo de Bonaval o 20.00 horas SAN CRISTOBAL DIE LA LAGUNA

_ . piul_lt_l eI oS e ‘ Sabado 4 de junio ® Lzem Giirer, prano
Relectono del Convento de los Dominicos ¢ 20,30 haras SALAMANCA Sala de Cristal del Convento de Santo Domingo © 20,350 hovas
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1 piano es su vida, es una prolongacion b YRR e
de su cuerpo. Ana Guijarro, catedratica y SRR
directora del Real Conservatorio Superior de SRERR T
Musica de Madrid (RCSMM), lleva dedicando 1R RN
toda su vida a la misica. Como docente, GRS
cumple una labor apasionante, compartiendo et iR -
y transmitiendo conocimientos y, como fag (LR, T B y 3
intérprete, cuando sus manos recaen sobre el Tk T & e
~_piano, su brillante melodia suscita toda una U
experiencia estética musical. (atRERRRY W e

Jost Maria Orieca Pérez “Simon™
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Me gustaria que compartieras tu primer recuerdo
musical...

Era muy pequena, tan solo seis anos, cuando mi madre me
preguntd si queria estudiar musica en el colegio. Recuerdo mi
respuesta, v me pregunto qué habria hecho ella si le hubiera
dicho que no. Mi madre era una gran apasionada de la musica
vy muy meldémana. Recuerdo ir con ella desde muy nifia a mu-
chos conciertos al Teatro Real. Me vienen a la memoria los 24

Preludios de Chopin, por Rafael Orozco. Debia tener yo 11
o 12 anos...

:Qué te llevo a enamorarte del piano y por qué este
instrumento? ;Como lo definirias?

No me planteé ninglin otro instrumento. A los 7 anos mis
padres me compraron mi primer piano vertical. Me gustaba
mucho estudiar las Fugas de Bach, imaginandome un coro, y
de esa forma estudiaba las voces separadas. Para mi era como
un juego, para mis hermanos, que me oian repetir hasta la
saciedad, un castigo. Ahora definiria al piano como un amigo
irreemplazable.

Te formas en el Real Conservatorio Superior de Misi-
ca de Madrid (RCSMM), con la influencia de los maes-
tros Antonio Lucas Moreno v Carmen Diez Martin. Ha-
blame de lo importante que fueron ambas presencias
en el aprendizaje...

LLucas Moreno era un gran pianista. Con él aprendi por imi-
tacion, v se me quedaron grabados muchos consejos que he
sabido concretar. El fue muy importante en mi carrera, pues
fue quien me aconsej6 estudiar con Carmen Diez, tras su ju-
bilacion. Carmen ha sido mi gran referente hasta hace unos
meses. Falleci6 con 103 afnos y aprendi de ella hasta el Gltimo
momento. Carmen Diez era extraordinaria en todos los aspec-
tos. Tenia un amplisimo repertorio, manejaba desde el siglo
XVIII hasta la musica contemporanea, no solo a través del re-
pertorio para piano sino a través de la musica de camara. Ella
contagiaba su entusiasmo por la miusica, era tremendamente
exigente con el texto musical, que escudrinaba hasta limites
insospechados. Tenia un gusto exquisito y una gracia iniguala-
ble. Lo mejor ha sido disfrutar de su musica hasta los ultimos
momentos de su vida. He aprendido de muchos maestros a lo
largo de los afos, pero Carmen ha sido realmente imprescindi-
ble en mi formacién y un auténtico regalo en mi vida.

¢Cual fue el momento culmen de tu carrera?

(Entre risas) Dicho asi creo que no ha llegado todavia... Desde
mi punto de vista, la clave del éxito reside realmente en el tra-
bajo bien hecho cada dia.

En alguna ocasion has mencionado que ganar un
concurso no asegura hoy en dia una carrera artistica.
;Por qué piensas eso? ;Quizas no sean los premios
tan importantes?

Es muy importante ganar un concurso, pues brinda muchas
oportunidades, abre muchas puertas, pero efectivamente a lar-
go plazo no asegura una carrera. Actualmente es casi impres-
cindible trabajar con una buena agencia de conciertos, a la que
hay que responder con responsabilidad y exigencia personal.
Hoy en dia encontramos intérpretes de renombre que ni si-
quiera han pasado por concursos internacionales. En nuestra
profesién lo dificil no es estar reconocido sino mantenerse,
para ello el trabajo es imprescindible.

Presentas una doble faceta, como intérprete yv como
docente. ;Como compenetras estas dos actividades?
¢Resulta dificil?

Ser intérprete es sinébnimo de aprender constantemente, lo
cual me enriquece como docente. Como profesora aprendo
continuamente con y de mis alumnos, quienes me enriquecen
como intérprete. Ambas facetas se compenetran. Nunca me
ha resultado dificil compaginarlas. Me considero una afortuna-
da de poder transmitir v compartir conocimientos. He tenido,
y tengo, magnificos alumnos. jAlgunos de ellos me han supera-
do! Es apasionante ser testigo de su crecimiento profesional...

JosE Maria ORTEGA PEREZ “SITOH"

__Ana

a

Guijarro

La pianista es la directora del Real Conservatorio Superior de Misica de
Madrid.

¢Cuales son tus pilares fundamentales como intérpre-
te?

Ante todo un respeto profundo al texto musical en todos los as-
pectos, que no es sino un respeto hacia el compositor. Lo que

mas valoro en un intérprete es la honestidad y la sinceridad,
cualidades que vyo intento aplicarme a mi misma.

Continuando con la interpretacion, ;jte consideras mu-
sico para tocar solo o en conjunto?

Mas bien lo segundo. Disfruto mucho con la musica de camara.
He interpretado mucho repertorio para toda clase de agrupa-
ciones, desde diio hasta quinteto. Para la formacién de un pia-

“ A los 7 afios mis padres me k

compraron mi primer piano vertical,
donde me gustaba estudiar las Fugas
de Bach, imaginandome un coro;
esta era la forma de estudiar las
voces separadas; para mi era como
un juego




Entrevista

nista es fundamental tocar en grupo. Ahora bien, no siempre
es facil acordar ensayos y encontrar un grupo con el que uno
se compenetre, no solo en el plano profesional, sino también
en el plano humano. Cuando se dan ambas circunstancias, se
produce un fenémeno sublime.

Y como pedagoga, ;jcuales son los métodos empleados
para desarrollar la estrategia del aprendizaje?

Cada alumno requiere un meétodo, por llamarlo de alguna
manera, diferente. En una ensefianza individualizada un buen
pedagogo es aquel que es capaz de sacar de cada alumno los
mejores resultados. Cada intérprete es un mundo. Es absoluta-
mente necesario ensenar una buena base técnica, que propor-
cione al intérprete las herramientas necesarias para abordar
todo tipo de dificultades del repertorio pianistico. Sin olvidar
un “método” esencial que es la PACIENCIA, para que el alum-
no aprenda a escucharse, quizas esto es lo mas dificil. Cuando
se logra este paso, se desarrolla el espiritu critico, imprescindi-
ble para el crecimiento y desarrollo personal.

Actualmente eres directora del Real Conservatorio
Superior de Muasica de Madrid. Anteriormente, tam-
bien lo fuiste hasta el ano 2013. ;Como llevaste estos
cambios bajo el nombramiento? ;Fue una época com-
plicada para el Conservatorio?

El primer nombramiento supuso un cambio drastico en mi
vida. Ademas, el Conservatorio atravesaba un momento com-
plicado. Realmente, cuando dejé el cargo en el ano 2013, ja-
mas pensé que podria volver a la direcciéon. Pero no era eso lo
que el destino me tenia deparado, al parecer. En 2012, cuando
fui nombrada por primera vez, era esencial crear un clima de
convivencia y un buen clima de trabajo en toda la comunidad
educativa, y personal de administracion y servicios del Centro.
He tenido la suerte de contar en ambas ocasiones con equipos
directivos dispuestos a darlo todo, y a trabajar con auténtica
profesionalidad, sin tener en cuenta las horas de dedicacion.

Como directora, ;cual consideras que podria ser tu
aportacion mas importante?

Considero esencial dar visibilidad al Conservatorio. Tenemos
un altisimo nivel entre nuestros alumnos, como se puede ob-
servar en las actuaciones que se realizan fuera del marco de
la propia Institucion: Auditorio Nacional, Fundacion Juan
March, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Residencia de Estudiantes, Sala 400 del Centro Nacional de
Arte Reina Sofia, etc. El nivel artistico de las agrupaciones es
cada vez mas alto. Y un niimero muy elevado de alumnos son
aceptados en todas las pruebas de admision de posgrado en
instituciones europeas o americanas. Somos, sin duda, una
institucion de referencia por la calidad de nuestros docentes
y de nuestros alumnos. Ademas, estamos dando importantes
pasos en el ambito de la investigacion, que seran importantes
para el futuro.

;Hacia qué lugar crees que se dirige el Conservatorio
como institucion y sus ensenanzas en Europa?

Mi opinién es que, tarde o temprano, estaremos en el lugar
que nos corresponde como centro superior. Un numero im-
portante del claustro de profesores son doctores y esto, para

~

“ El primer nombramiento supuso un
cambio drastico en mi vida, ademas,
el Conservatorio atravesaba un
momento complicado; cuando dejé
el cargo en el ano 2013 jamas pensé
que podria volver a la direccion

“ Por los momentos complicados
que vivimos, la musica se hace mas
necesaria que nunca, por lo que
instaria a los politicos a invertir en la
ensefianza musical, lo cual llevaria a
invertir en valores, en desarrollo y en
una sociedad mas humanizada

o

la Administracién, puede tener un valor muy significativo a la
hora de un cambio de ubicacién de nuestras ensefianzas.

A lo largo de tu carrera profesional como intérprete,
;te has encontrado con alguna obra que te haya mar-
cado?

Me ha marcado mucho el estudio realizado recientemente de
las 6 Partitas de Johann Sebastian Bach. Ellas me han condu-
cido a otra esfera en el pensamiento musical.

Respecto al repertorio, ;con qué genero te encuentras
mas comoda?

Comoda, comoda, lo que se dice comoda, con aquel al que he
dedicado miles de horas de mucho trabajo y estudio. Aunque,
si tuviera que decantarme por una época, elegiria, sin duda, el
repertorio romantico.

¢En qué época o periodo musical crees que se puede
situar el apogeo musical en Espana? Si piensas que en
algiin momento lleg6 a estarlo...

Desde mediados del siglo XIX, con la aparicién de las figuras
mas relevantes de la zarzuela, la musica espanola adquiere una
importancia muy significativa con figuras ligadas al Conserva-
torio de Madrid, fundado en 1830, como Arrieta, Barbieri,
Chapi, Chueca o Sarasate; y especialmente el creador del na-
cionalismo junto a los dos grandes nombres de la musica es-
panola y universal: Albéniz, que revoluciona la técnica pianis-
tica, abriendo una estética nueva a partir de la Suite Iberia, vy
Granados. Por supuesto hay que citar a la Generacién del 27,
también con grandes nombres como Manuel de Falla, Adolfo
Salazar y Robert Gerhard. La generacién de entreguerras y
coémo no los compositores esparoles a partir de la generacién
del 51, con el resurgir de las vanguardias. Me gustaria citar la
importancia que ha tenido para la musica de nuestro pais la
creacion de red de auditorios en todas las comunidades aut6-
nomas, a raiz de la creacion del estado de las autonomias. Hay
que reconocer que, gracias a la afluencia de salas de concierto,
hoy en dia se puede escuchar musica en vivo en la mayoria
de las ciudades espariolas, cuando hace unas décadas estaba
restringido a Madrid y Barcelona.

Vivimos tiempos complicados, por eso, me gustaria
preguntarte, jen qué lugar sitias o crees que se en-
cuentra la misica en Espana?

Soy optimista y, precisamente por los momentos complicados
que vivimos, la musica se hace mas necesaria que nunca, por
lo que instaria a los politicos a invertir en la ensefianza musi-
cal, lo cual llevaria a invertir en valores, en desarrollo y en una
sociedad mas humanizada.

Hablame sobre los futuros proyectos como intérprete...

Tengo en proyecto una serie de grabaciones, entre ellas las 6
Partitas de Bach, y una serie de conciertos a partir del 2017,
participando, junto a otros pianistas de renombre internacio-
nal, en la integral de obras del repertorio pianistico de Robert
Schumann y Frederic Chopin.

Gracias, estimada amiga, por tu tiempo.
http://www.anaguijarro.com/index.php
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Nueva temporada 2016-17 del Gran Teatre del Liceu

La nueva temporada
del Liceu tiene muy pre-
sente el equilibrio de cuen-
tas, que conlleva una pro-
gramacion algo conserva-
dora, en una propuesta
con mucha importancia
de las operas que gozan
de mayor interés popular
y dada la situacién actual
de voces, se han previsto
algunos cantantes impor-
tantes, pero se echan en
falta otros. Estan previstas
tres obras de Mozart, Die
Zauberflote (con la misma
produccibn que cerrara
la temporada), Le nozze
di Figaro (con escena va
conocida de Lluis Pasqual,
un reparto interesante con
Mojca Erdmann y Olga
Mykytenko, dirigidos por
Josep Pons) v un Don
Giovanni con Mariusz
Kwiecie y Carlos Alva-
rez, alterndndose como
Dones, con Carmela Re-

Pascar Victor / ARTCOMART

Sabina Puértolas, que esta
realizando una interesante
carrera y que es la apuesta
mas visible del apoyo a los
cantantes espanoles, junto
a la calidad interpretativa
de Ewa Podles y la presen-
cia de Bibiana Fernandez
(se trata de la conocida
produccién de Laurent
Pelly).

Wagner esta represen-
tado por Die fliegende
Hollédnder, con Emma
Veeter vy Anja Kampe,
como Senta, yv Thomas
Johannes Mayer como
Holandés, dirigidos por
Oksana Lyniv. No podia
faltar la musica actual, con
funciones de Quartett, de
Luca Francesconi, dirigida
musicalmente por Peter
Rundel y escénicamente
por Alex Oller de La Fura
dels Baus, en un monta-
je espectacular. También
esta presente la miusica

migio, Julia Lezhneva vy
Dmitry Korchak, también
con Pons al podio y con
un montaje impactante de
Kasper Holten, con proyecciones en 3D.

También de Verdi hay tres obras, Macbeth con Martina
Serafin y Tatiana Serjan, alternandose como esposas y Lu-
dovic Tézier v Luca Salsi, algo liricos como protagonistas.
Sigue Rigoletto, con Javier Camarena, que debuta como el
Dugue de Mantua, Desirée Rancatore vy Maria José Moreno
en Gilda y Carlos Alvarez entre otros protagonistas, bajo la
interesante batuta de Riccardo Frizza, terminando finalmente
con [l trovatore, en la fea produccion a la que parece ser se
dard un nuevo enfoque, con un doble reparto de intérpretes
que dirigira Daniele Callegari.

Destacada Elektra
Uno de los espectaculos a priori mas destacados es Elektra,
con un gran trio protagonista integrado por Evelyn Herlitzius,
Adrianne Pieczonka y Waltraud Meier, con Pons al podio y
con la puesta en escena de la conocida produccién ideada
por Patrice Chereau, fallecido antes de su estreno en Aix-
en-Provence y que sera repuesta por Vincent Huguet. Otro
titulo que se espera con interés es Werther, protagonizada
por Piotr Beczala y el siempre musical Josep Brés, con Alain
Altinoglu en la direccion musical v Willy Decker en la escéni-
ca. La segunda obra francesa sera Thais, en version de con-
cierto, cantada por Placido Domingo, en su nuevo repertorio
de obras de baritono, el tenor Celso Albelo y Nino Machaidze,
como protagonista, bajo las 6rdenes del especialista Patrick
Fournillier.

Javier Camarena retornara al Liceu al mes siguiente con
el Tonio de La Fille du régiment, que sera para el tenor un
nuevo reto, en un rol que le va muy bien, acompanado por

El Liceu ofrecera la gran Elekira ideada por Patrice Chereau, con Waltraud
Meier en el reparto.

barroca, con el estreno en
Espana de Teuzzone, de
Antonio Vivaldi, dirigido
por Jordi Savall, al frente
de Le Concert des Nations. Cierra la temporada una tnica
funcion con una seleccion reducida de Die lustige Witwe, con
Angela Denoke y Bo Skovhus, en una version de concierto
dirigida por Josep Pons.

De danza se presentan tres propuestas, la primera es el
Ballet Nacional Sodre/Uruguay, dirigido por el gran bailarin
Julio Bocca, que interpretara Coppélia. La sequnda esta a
cargo de IT Dansa y la tercera es el Ballet Preljocaj. En el am-
bito de conciertos y recitales destacamos dos baritonos de lar-
ga carrera, como Dmitri Hvorostovsky y Simon Keenlyside,
un Kequiem de Mozart, dirigido por Josep Pons (Memorial
Pau Casals), mientras que en época navidena subiran al esce-
nario Els pastorets de Albert Guinovart, que va se presento el
ano pasado, que ahora vuelve actualizado. Otros sucesos im-
portantes son el recital de la esperada soprano Sondra Rad-
vanovsky, el concierto de arias de Verdi a cargo del brillante y
triunfador Gregory Kunde vy la actuacién de Joyce DiDonato
& Il Pomo d’oro en un concierto titulado “Energia pura para
el barroco en tiempo de guerra”.

Del repertorio instrumentista se han previsto sendos con-
ciertos con musica de Tchaikovsky, dirigidos nuevamente por
Pons. En resumen, se trata de una temporada conformista, a
pesar del estreno de Francesconi, centrada en autores y titu-
los de repertorio con predominio de Mozart y Verdi, aunque
tendria que haber una mayor variedad de creadores. Admi-
rando la labor de Josep Pons al frente de la orquesta, creo que
seria interesante ampliar la calidad y cantidad de los directores
invitados.

Albert Vilardell
http: //www.liceubarcelona.cat/
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Plural Ensemble presenta “Opera para todos. Pensando en Bach”

El XLIII Ciclo de Grandes Autores e Intéerpretes de la
Miusica de la Universidad Auténoma de Madrid (UAM)
presenta, un ano mas, su propuesta operistica: bajo el
titulo “Opera para todos. Pensando en Bach” serd, en
esta ocasion, el universo del autor germano quien actuie
como hilo conductor. Tendra lugar el sabado 16 (19:30h,
sala de camara del Auditorio Nacional), cuando el Plural
Ensemble, bajo la direccion de Fabian Panisello y con Ig-
nacio Garcia como director de escena, se sumerjan en
la figura del compositor, definido por Beethoven como
“un océano” por su inmensidad y profundidad artistica.
[Los personajes estaran interpretados por la soprano Laia
Falcén, la mezzosoprano Elena Gragera v el baritono José
Antonio Lopez.

La funcién comenzaréa con el estreno en Espana de la
Opera de camara en un acto jOh, Eternidad...! ossia S.
M. R. Bach de Marta Lambertini, cuyo libreto consta de
textos en espanol vy aleman escritos por la propia Lam-
bertini, y combinados con otros de Bach, Holderin, Poe
y Meynell. L.a compositora argentina muestra un retrato
humano de Bach, con sus temores e ilusiones, donde el
autor reflexiona sobre el concepto de eternidad sin sa-
ber, quiza, que él mismo forma ya parte de ella. A conti-
nuacion sera la Cantata del café BWV 211, una de las
escasas Cantatas profanas de Bach, que complete el de-

sarrollo bachiano en esta interesante propuesta escénica
de la UAM.

PLurAaL ENSEMBLE

https://goo.al/BJ1Uim

Fabian Panisello, director del Plural Ensemble.

_l-

El Consorcio Granada
para la Musica (Orquesta
Ciudad de Granada-OCG)
ha aprobado la convoca-
toria de un concurso inter-
nacional de interpretacion
para la provision de plazas
de cantantes para la 6pera
Cosi fan tutte de Mozart,
la cual se interpretara en

| CONCURSO
DE OPERA s

dos ocasiones: una en el |
' DE GRANADA MIOCG
Auditorio Manuel de Fa- £G

la de Granada dentro de
la programacion regular

INTERNACIONAL NTERNAT
MOZART GRANADA

amplia cobertura interna-
cional y con el objetivo que
los participantes tengan un
puente efectivo hacia un
desarrollo profesional de
mayor exito y nivel artis-
tico. Para ello se contara
con la participacion de un
jurado internacional de re-
conocida solvencia artistica
y técnica, con gran expe-
riencia en este tipo de cer-
tAmenes, que sera presidi-
do por Andrea Marcon (di-

de la OCG (Temporada
16/17) y otra en versién semiescénica durante el periodo de
celebracion del Festival Internacional de Musica v Danza de
Granada (FIMDG), colaborador del Concurso, en ese mismo
ano junto a la OCG, dirigida por Andrea Marcon y Giancarlo
Andretta, respectivamente. El Concurso se celebrara entre los
dias 19 y 24 de septiembre de 2016 en el Auditorio Manuel
de Falla de la capital granadina v el plazo de inscripcién fina-
liza el 31 de mayo de este mismo ano.

[La OCG. con la colaboracién del Festival de Granada, con-
voca asi esta primera edicion del Concurso con voluntad de una

rector artistico de la OCG).
Tanto para profesionales de prestigio del sector como
para nuevas voces, sera una buena oportunidad de ser audi-
cionados conjuntamente por este grupo de expertos, siendo,
ademas, una magnifica plataforma de promocion de los jo-
venes cantantes que participen. Los ganadores del Concurso
recibirdn una retribuciéon econémica por cada funcién que se
realice.
Toda la informacién del Concurso, bases e inscripciones
pueden consultarse en la siguiente direccion:

http:/Awww orquestaciudadgranada.es/i-concurso-internacional-de-opera-mozart-de-granada/
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En el 25 aniversario de la Orquesta Filarménica de Malaga

El sinfonismo musical espafiol
estd de enhorabuena en estos
dias, celebrando el 25 aniversario
de la fundacién de la Orquesta
Filarménica de Malaga. La capi-
tal de la Costa del Sol ha sido v
es en esta temporada el epicen-
tro de tan apreciada efeméride y
el mundo cultural, en general, v
el musical, en particular, han de
congratularse por ello. Afortuna-
damente ya dejamos atras aque-
llos tristes momentos de nuestra
historia en los que el sinfonismo en Espana era una excusa para
“lucir el vison y la alpaca™ de aquellos sectores sociales que se
autoerigieron en colectivo consumidor de cultura musical cuan-
do esta, en realidad, no se consume, sino todo lo contrario,
se aprecia, se disfruta, se reivindica, se apova vy, entre otras
muchas cosas, se la dota de aquellas garantias de estabilidad y
progreso que, a su vez, avalan el fomento y desarrollo cultural
de un pueblo, primera sefia de identidad, a mi juicio, de un
colectivo humano que apuesta por si mismo.

En el caso de la Orquesta Filarmoénica de Malaga la apuesta
de un grupo de personas que, lideradas por don Pedro Aparicio
como alcalde de la ciudad, puso en pie esta formacion musical
bajo el nombre de Orquesta “Ciudad de Mélaga”, siendo el
mencionado senor Aparicio su primer presidente. El primer
concierto de esta nueva formacion fue interpretado el 14 de
febrero de 1991 con el maestro Octav Calleya al frente, como
titular de la misma, cuya plantilla estaba compuesta por mi-
sicos de un amplio espectro internacional. Todas las fuentes
consultadas, especialmente las hemerogréficas, dan testimonio
de la buena acogida que tuvo en la ciudad y en la provincia el
nuevo conjunto sinfénico pues, como es bien sabido, en la Cos-
ta del Sol residen desde hace décadas y de forma permanente
a lo largo del ano un buen nimero de ciudadanos de otras na-
cionalidades europeas en donde la tradicion musical y sinfonica
no es tan "moderna” como la nuestra y, por lo tanto, el poso
cultural en materia musical es mayor y el recibimiento por parte
de este sector de poblacién también fue muy positivo.

El maestro Odéon Alonso fue el segundo director titular de la
Orquesta, al frente de la cual estuvo en esta condiciéon de 1995
a 1999, pero desde su creacion en 1991 hasta su titularidad
estuvo muy vinculado a ella siendo de facto su principal direc-
tor invitado, pues en este periodo la dirigid hasta en veinticinco
ocasiones. Pero permitanme que haga una breve retrospectiva
en el tiempo y me remonte a los inicios sinfénicos malaguerfios
en la década de los anos cuarenta del pasado siglo XX cuan-
do el maestro Pedro Gutiérrez Lapuente cred, en el seno del
Conservatorio malaguefio al que se habia incorporado como
profesor de solfeo, el conjunto orquestal que durante muchos
anos actuaria con el nombre de “Orquesta Sinfénica de Mala-
ga’. No debo omitir que el Conservatorio de Malaga en estos
anos pertenecia a la Sociedad Filarmoénica, creada en 1869, v
que tuvo como ejes principales de su actividad la musica y su
ensefianza. Esta Orquesta, la Sinfénica, estuvo formada por
musicos medio aficionados medio profesionales, pero ofreci6 a
la ciudad la parcela cultural sinfénica durante casi medio siglo
hasta la creacion de la actual Orquesta Filarmoénica.

Parece ser un leitmotiv el que las orquestas vivan su parti-
cular época dorada varios anos después de su formacion. Asi

sucedi6 con la Orquesta Sinfénica
de la RTVE y también con la Fi-
larménica malaguefia queriendo
la causalidad, el destino o quién
sabe qué o quién, que en ambas
estuviera el maestro Odén Alon-
so al frente. No son comparables
ambas formaciones instrumen-
tales pero si vivieron su época
dorada con el maestro y quisiera
aclarar que no pretendo dar a
entender con estas expresiones
aquella frase tan manida vy, en
ocasiones, consecuencia de un cierto inmovilismo ideolégico
de que “cualquier tiempo pasado fue mejor”. No, nada mas
lejos de mi intencién, pero si se contextian los hechos en el
tiempo y en el espacio y se echa una mirada a la historia de
ambas formaciones, en efecto se observa que la amalgama de
circunstancias es singular en cada caso, pero también que el
duende y saber hacer de una mano rectora contribuye a la cau-
sa. Basta hacer un ejercicio de memoria histérico-artistica para
comprobarlo, ademas del testimonio de quienes de ello fueron
protagonistas y testigos de excepcion. El maestro aportd a la
actual Orquesta Filarménica de Malaga sabiduria, experiencia,
conocimiento, renombre, fama nacional e internacional vy cari-
no, expresion esta Ultima continuamente evocada por quienes
tuvieron el privilegio de trabajar con él. Pero esa “edad de oro”
de la Orquesta malaguena, vivida en la sequnda mitad de la
década de los anos noventa, hace apenas veinte afios, tam-
bién tuvo en su amalgama de elementos que la propiciaron la
recuperacion del antiguo Teatro Cervantes (que estuvo a punto
de ser demolido), la formacién de un coro de épera, la puesta
en pie de una temporada lirica con alguna produccién propia
y unos programas cuidados en los que el interés del aficionado
crecia temporada tras temporada. Hablar a continuacién de
“como sonaba la batuta” del maestro Odén Alonso seria una
reiteracion de cuanto acabamos de decir pues su mano rec-
tora atesoraba todas aquellas virtudes que el nuevo conjunto
orquestal precisaba y, ademas, supo apreciar y tomar buena
nota de ella.

No renunci6 el maestro a su sena de identidad méas carac-
teristica: el interés por la renovaciéon de los repertorios vy las
nuevas musicas, sobre todo las creadas por compositores espa-
fioles de quien fue un auténtico mentor. Mas de medio cente-
nar de conciertos dirigiria el maestro a la Orquesta Filarménica
malaguena en calidad de director titular, dando por concluida su
etapa al frente de esta el 27 de noviembre de 1999, pero esta
no fue una despedida sino un cambio de relacién con la Or-
questa pues tres anos después, cuando esta era dirigida por el
maestro Alexander Rahbari, fue invitada al Festival que fundara
y dirigiera el maestro Odén Alonso, el Otofio Musical Soriano,
participando en sus ediciones de 2002 y 2003.

Gratos recuerdos mutuos he tenido la oportunidad de apre-
ciar en mi relacién con el maestro y con personas de la Orques-
ta por cuanto este aniversario es mucho méas que una cifra mas
0 menos simbodlica, es también el testimonio de una parcela
cultural en cuya andadura histérica también estuvo presente el
maestro Odén Alonso. jFeliz aniversario!

Fernando Pérez Ruano
Doctor en Humanidades, musicélogo y compositor

http: //www.orquestafilarmonicademalaga.com/
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XX Curso de Profesionalizacion para Jovenes Cantantes de Opera y
Concurso Mirna Lacambra

En el afio 1996, la Associacié d’Amics de I'Opera de Sa-
badell creé la Escola d’Opera de Sabadell, cumpliendo asi con

su filosofia de apoyar y promocionar a sus jovenes cantantes.,

La AAOS ha llevado a cabo estas actividades de diversas ma-

neras, con la organizaciéon del que fue el Concurso Eugenio

Marco, transformado posteriormente en Concurso Mirna La-
cambra para el acceso a los cursos de la Escola d’ Opera de Sa-

badell, o también otorgando premios especiales en los concur-

sos internacionales Francesc Vinas y Jaume Aragall. También
ha sido un hecho constante la contratacion de jévenes valores
en las temporadas del Cicle Opera a Catalunya. Mas adelante,

se cred la Associacid per a la Formacié de Joves Cantants
d’ Opera como entidad encargada de la gestion de la Escola y

todo lo que de ella depende: curso y concurso de acceso. Aho-
ra, sin embargo, hay una novedad importante: esta asociacion
'queda disuelta y pasa a gestionar la Escola la recientemente

seran el primer concurso y primer curso bajo su gestion.

Giovanni de Mozart, se pretende preparar de forma exhaus-
y musical, expresién corporal, estilo, diccién, etc. Todo ello
con el objetivo final de representar las 6peras ante el publico.
De esta manera, los alumnos seleccionados en el Concurso

actuaran en el Teatre La Farandula de Sabadell, previos ensa-

que transcurriré en paralelo por el Cicle Opera a Catalunya, a

.Etc.)?, se puede consultar la pagina web del mismo.

creada Fundaci6 Mirna Lacambra-Xavier Gondolbeu. Estos
Con este XX Curso, dedicado al montaje de la 6pera Don

tiva a los alumnos en todo aquello que requiere una buena
representacion operistica: técnicas de interpretacion escénica

yos con orquesta, en la misma produccién de Don Giovanni

I

cargo de los artistas profesionales.
Para méas informacion del Concurso (calendario, bases,

http:/ /www.aaos.info/

M.E.C.D

Cada vez mas cantan-
tes espanoles, y en par-
ticular canarios, se estan
haciendo un hueco en la
agenda de los grandes tea-
tros del circuito internacio-
nal. Es el caso de Davinia
Rodriguez, soprano nacida
en Las Palmas de Gran
Canaria que, con pPocos
anos de carrera, esta pi-
sando cada vez mas fuerte
en escenarios de primera
divisibn. Pese a haber de-
butado en teatros como el
Real o en la programacion
de ABAO-OLBE en Bilbao
y en escenarios como los
del Rossini Opera Festival
de Pésaro, el Carlo Felice
de Génova, la Opera de

@ PaoLo Lutzu

Dallas o el Tokyo Suntory Davinia Rodriguez serd Amelia en el Simon

Hall, entre muchos otros, Boccanegra del Liceu.
la ascendente soprano re-
gresa ahora a Espana por

la puerta grande, esta vez para meterse en la piel de Amelia, del
Simon Boccanegra verdiano que se representara en el Gran Teatre

del Liceu de Barcelona el préximo mes de abril.

Con funciones los dias 23, 26 y 29 (de las ocho que ha programa-
do de este titulo el coliseo barcelonés), Davinia Rodriguez compartira
escenario nada menos que con Placido Domingo (Simon Boccanegra,
celebrando el 50 aniversario de su debut en Espana, precisamente en
el Liceu), Ramoén Vargas (Gabriele) v Ferruccio Furlanetto (Fiesco),

con Massimo Zanetti en el podio.

Los proximos compromisos de Davinia Rodriguez la llevaran a ciu-
dades como Viena o Bilbao, siempre con novedades en su repertorio.

http://www.daviniarodriguez.com/

Los recuerdos de

José Serebier
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Detalle de la correspondencia enire Serebrier y
Stokowsky.

El sello Naxos publica un nuevo disco del
maestro José Serebrier, en este caso un reco-
pilatorio de orquestaciones del gran Leopold
Stokowsky (1882-1977), un director con el que
mantuvo estrecho contacto a lo largo de varios
anos y que se testimonia en el cuaderno interior
del disco, que publica detalles de la correspon-
dencia entre ambos musicos, un precioso detalle
emotivo que aviva la memoria y la relacion en-
tre ellos. Precisamente, la faceta compositiva del
director y compositor de Montevideo tiene una
relacion especial con el que fue director durante
veinticinco anos de la Philadelphia Orchestra: su
Primera Sinfonia fue estrenada por Stokowsky.
Esta relacion se prolonga ahora en este nuevo
disco (8.578305) de las conocidas orquestacio-
nes, una recopilacion de anteriores trabajos, con
obras transcritas de J. S. Bach, Tchaikovsky,
Wagner, Mussorgsky, Purcell v Boccherini.

http://www.naxos.com/
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La Sociedad de Artistas AIE ha abierto una nueva con-
vocatoria de BECASAIE de Estudios Musicales para el curso
2016/2017. En esta convocatoria, AlE sigue ampliando el
nimero de Becas con la creacién de dos BecasAlE de Alta
Especializacion, con una dotaciéon de 3.000 cada una para
la Escuela de Misica Musikene, de San Sebastian, destinadas
a Estudios Superiores de Musica en las especialidades de In-
terpretacion Clasico vy Jazz, con el fin de ampliar el alcance de
las ayudas a la formacion musical atendiendo nuevos perfiles,
con arreglo a las siguientes modalidades:

¢ 21 BecasAlE de Alta Especializacién, con una dotacion
de hasta 6.000 cada una, destinadas a la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia (Madrid), al Berklee College of Music
(Boston), al Conservatori del Liceu de Barcelona, al Taller de
Musics de Barcelona, al Liverpool Institute for Performing
Arts-LIPA (Liverpool), a la Universidad Alfonso X El Sabio de
Madrid, a la Escuela de Misica Jam Session de Barcelona y a
otras escuelas de alto nivel.

* 119 BecasAIE de Formacion o Ampliacién de Estudios
Musicales, con una dotacién de hasta 850 cada una. 48 de
estas Becas estan destinadas a las trece escuelas relaciona-
das a continuacién, con las que AIE mantiene un acuerdo de

colaboracién: Taller de Musics de Barcelona; Aula de Musica
Moderna i Jazz Fundacié6 Conservatori del Liceo; Escuela de
Musica Creativa de Madrid; Escuela Popular de Musica y Dan-
za de Madrid; Escuela de Nuevas Musicas de Madrid; Estudio
Escola de Musica de Santiago de Compostela; Escuela de M-
sica Joaquin Turina de Sevilla; Fundacién Cristina Heeren de
Arte Flamenco de Sevilla; Espaimusical de Valencia; Taller de
Musica Jove de Valencia; Conservatorio Mayeusis de Vigo v
Escuela de Musica “Piccolo v Saxo™ de Logrono, Academia
de Musica Contemporanea de Madrid, Escuela Presto Vicace

de A Corunia, Jam Session Escuela de Musica de Barcelona,
Escuela de Musica de Vallecas (ESMUVA) vy Taller de Musicos

de Madrid.

e 5 BecasAlE de Formacién o Ampliacion de Estudios Mu-
sicales destinadas a Socios de AIE mayores de 35 afos, con
una dotacién de 850 para estudiar en centros de enserfianza
musical no oficial, tanto en Espana como en el extranjero de
libre eleccion.

e 6 BecasAlE para los Cursos Internacionales Manuel de
Falla de Granada, con una dotacién de 300 cada una.

Mas informacion en:

www.aie.es/musicaenaie/formacion/becas

El siglo de Yehudi Menuhin

Como musico, como hombre de profundas conviccio-
nes e ideales y como ciudadano del mundo, Yehudi Me-
nuhin fue una persona Unica que marcd una época ex-
traordinaria. Este 22 de abril se cumplen cien afios de su
nacimiento, que el sello Warner Classics aprovecha para
editar “The Menuhin Century”, una caja deluxe que in-
cluye 80 CD (incluidos en 5 box sets tematicos), 11 DVD
y un libro de tapa dura de 250 paginas con iméagenes,
muchas de ellas inéditas. La caja recoge las grabaciones
mas relevantes que Yehudi Menuhin realizd para Emi y
Warner Classics, muchas de ellas también inéditas.

El recopilatorio explora v profundiza en la extensa
obra del genio, violinista y director, asi como fino ar-
tista que supo descifrar problemas sociales y politicos,
con su habitual elegancia. Esta caja es un recorrido por
sus grabaciones legendarias, desde las obras maestras
mas populares para el violin, hasta los famosos duetos
y colaboraciones, ademas de un exclusivo material in-
édito que se reline en esta compilacién de 3 CD a un
precio econémico, para conmemorar el centenario del
gran musico.

“iAhora ya sé que hay un dios en el cielo!” exclamo
Albert Einstein en un concierto en Berlin en 1929, cuan-
do, con tan solo trece anos, escuch6 a Menuhin. Esta
famosa anécdota ha quedado perpetuada y asociada al

nombre del violinista, generando un impacto en la carrera del genio, marcando su brillante trayectoria, que abarco un periodo
trascendental de la historia de la musica. Nacido en 1916 en Nueva York, murié en Berlin en 1999, setenta afios después de

recibir los elogios del eminente cientifico del siglo XX.

En su autobiografia, “Unfinished Journey “(Viaje Inacabado) publicada en 1977, Menuhin escribi6: “hablando por mi mis-
mo, yo soy el mas afortunado de los seres humanos, por tener la muisica para expresarme y comunicarme”. Con esta edicién de
lujo, ahora sera el aficionado el que tenga la oportunidad de “ser el mas afortunado de los seres humanos, por tener la musica

para expresarse y comunicarse”. Disponible desde el 1 de abril.

http://www.warnerclassics.com/
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Recuperada la obra de Rosa Garcia Ascot, compositora de la
generacion del 27
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[a pianista Paula Rios retine y graba
por primera vez su obra completa para
piano de Rosa Garcia Ascot, en el CD
*Viento de plata”. Garcia Ascot fue ami-
ga de Garcia Lorca, con quien comparti6
noches enteras tocando juntos al piano,
fue el tnico alumno que acepté Falla en
toda su carrera, Unica mujer miembro del
“*Grupo de los Ocho” (el equivalente a la
generacion del 27 en musica, del que for-
maban parte Rodolfo v Ernesto Halffter),
admirada por Ravel y Stravinsky, que la
visitd en su exilio en México. Rosa Garcia
Ascot vivio 100 afios (1902-2002) v fue
testigo excepcional de la historia del siglo
XX y alabada como compositora e intér-

.
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regreso a Espana en el afio 65, hacen
que Rosa Garcia Ascot no sea tan co-
nocida como otros compositores de su
generacion, a pesar de la gran calidad
de sus obras.

La pianista Paula Rios, tras un largo
trabajo de investigacion, ha conseguido
reunir toda su obra para piano, que se
encontraba en bibliotecas y en el archi-
vo familiar, y la ha grabado por prime-
ra vez, junto a la soprano Eva Juarez,
en el disco titulado “Viento de plata”
(un verso del poema que Garcia Lorca
escribi6 para Rosa) y que incluye tam-
bién la obra para piano del compositor
y musicologo Jests Bal y Gay, marido

La pianista Paula Rios ha grabado la obra

e Garcia Ascor. de Rosa Garcia Ascot, un proyecto que

ha contado con el apoyo de la Xunta
de Galicia v de la Diputacién de Lugo, editado por el sello
Columna Musica.
http://www.paularios.net/

prete por algunas de las mas brillantes figu-
ras de la cultura espanola e internacional.
La Guerra Civil, en la que su casa fue asaltada, perdién-
dose gran parte de sus composiciones; el exilio en Inglaterra,
Paris y Mexico y el ostracismo oficial en el que vivié a su

Idomeneo visita Valencia

X1 CONCURSO
INTERNACIONAL DE CANTO
LUIS MARIANO

13-16 JULIO 2016
IRUN

La clemente ldamante sera interpretada por
Monica Bacelli.

Con funciones en abril los dias 21, 24
y 28, el Palau de Les Arts sube a escena
Idomeneo, de Mozart, en una nueva pro-
duccion del Palau de les Arts Reina Sofia,
con direcciobn musical de Fabio Biondi y
Sergio Alapont (dia 28) y direccion de esce-
na de Davide Livermore. En el reparto: Gre-
gory Kunde (ldomeneo), Carmen Romeu
(Elettra), Monica Bacelli (Idamante) vy Lina

O
Mendes (llia), junto al Cor de la Generalitat ;?JUT]REEUT;[S} 5555 Emlc?s %n:eﬂrgnﬁeEuhiéE;
Valenciana (Francesc Perales, director) y la Irun
Orquestra de la Comunitat Valenciana. Las 5 . , . .
. , .. Informacion Premio especial del jurado Premio
funciones se prolongaran en mayo los dias e inscripciones A R ey
1y 4 www.irun.org/luismariano 2.000 Euros 2.000 Euros

http://www.lesarts.com/
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Puccini visto a través de Kaufmann

Pudimos ver en cines
de toda Espafa (produ-
cida por Arts Alliance,
en colaboracibn con
Version Digital v difun-
dida por Actiia Comuni-
cacion) el recital Puccini
que se grabo en La Scala
de Milan de Jonas Kau-
fmann, con la orquesta
del teatro milanés vy la
direcciébn del colabora-
dor habitual del tenor, el
director Jochen Rieder,
que mostré una especial
atencibn a una musica
que en Milan se mira
con lupa, sea quien sea
el que la dirija. La peli-
cula tuvo un comienzo
deslumbrante: revelado-

© Brescia AmMisan0o / TEATRO ALLA Scala

Jonas Kaufmann en el recital de La Scala.

Este recital, que con-
t6 con arias también
incluidas en su reciente
disco Puccini en Sony
Classical, vera la luz en
formato DVD vy Blu-ray
en la edicion del sello
Sony. A la materia prima
canora espectacular del
tenor, estas arias ya ve-
nian trabajadas profun-
damente de algunas de
sus interpretaciones en
escena (Manon Lescaut,
Fanciulla del West), asi
como de su trabajo para
montar el disco de arias
con Antonio Pappano,
al que se le echo en de
menos, a pesar del buen
acompanamiento or-

ra introduccién sobre Puccini, narrada por el propio Kauf-
mann, acompanada de material de archivo nunca visto, con
imagenes del compositor muy elocuentes de su hedonista
vida.

questal de Rieder. En todo caso, la 6pera ha llegado al cine,
y parece que cada mes hay donde escoger. Es una buena
noticia.

http://www.jonaskaufmann.com/en/

Gala de entrega de los Premios Liricos Teatro Campoamor

I. MagrTinez / D. ARIENZA

llustres premiados: Terfel, Cossotto, Kunde, Iniesta v Beller Carbone,
junto a Wenceslao Lopez, Alcalde de Oviedo y Presidente de la
Fundacion Premios Liricos.

Un afno maés, el Teatro Campoamor se vistic de gala para
celebrar la gran fiesta de la lirica nacional. La ceremonia de
entrega de la décima edicién de los Premios Liricos Cam-
poamor, los premios liricos mas importantes de Espana, tuvo
lugar el 19 de marzo en el Coliseo ovetense. Siguiendo la tra-
dicion, en la misma participaron la orquesta Oviedo Filarmo-
nia y la Capilla Polifénica Ciudad de Oviedo, bajo la batuta del
director italiano, el maestro Marzio Conti. La soprano Silvia
Vazquez vy el baritono Borja Quiza actuaron como maestros
de ceremonia de una gala en la que los cantantes galardona-
dos participaron activamente, y que conté con la direccion
escénica de Joan Font (Comediants).

Los prestigiosos Premios Liricos Teatro Campoamor, con-
solidados ya como referencia de la lirica nacional, han aco-
gido en esta edicién méas de 400 candidaturas, procedentes
de los principales teatros vy festivales con programacion lirica
estable en nuestro pais de la temporada 2014-2015.

El jurado, compuesto por diversos criticos de los principa-
les medios de comunicacion y revistas especializadas, premia-
ron en esta edicion a:

e Premio cantante revelacion: Ruth Iniesta.

* Premio mejor nueva produccién de 6pera espafola
o zarzuela: El Terrible Pérez, de Lbpez Torregrosa y
Joaquin Valverde, hijo (Recogi6 el premio Antéon Gar-
cia Abril, Presidente de la Fundacién Jacinto e Inocen-
cio Guerrero).

e Premio mejor cantante masculino de épera: Gregory
Kunde.

* Premio contribucién al mundo de la lirica y Premio
especial del Jurado: Fundacién Teatro Villamarta de
Jerez.

* Premio mejor cantante femenina de épera: Joyce Di-
donato.

* Premio mejor nueva producciéon (ex aequo): El Casti-
llo de Barbazul de Bartok (recogi6 el premio Jaime
Martinez Gonzalez-Rio, presidente de la Fundacion
Opera Oviedo) / Otello de Verdi (recogi6 el premio
Oriol Aguiléa Vila, director del Festival de Peralada).

* Premio mejor direccion de escena: Laurent Pelly.

* Premio mejor cantante de 6pera espafiola o zarzuela:
Nicola Beller Carbone.

* Premio mejor direcciébn musical: Michel Plasson.

* Premio mejor recital o concierto lirico: Bryn Terfel.

* Premio especial a toda una carrera: Fiorenza Cossotto.

http://www.premiosliricos.com/
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El Concurso Internacional de Piano Premio Jaén, que or-
ganiza la Diputacion Provincial jienense, ha batido en su quin-
cuagésimo octava edicién su niimero de inscritos, va que 74
intérpretes de 22 paises han mostrado su interés en participar
en este certamen que es “una de las citas culturales impres-
cindibles del calendario provincial y una de las mas relevantes
y prestigiosas dedicadas a esta modalidad musical en todo el
mundo”, seglin ha resaltado el presidente de la Diputacion,
Francisco Reyes, que presenté el premio en un acto en el que
estuvo acompanado por el diputado de Cultura y Deportes,
Juan Angel Pérez; la concejala de Cultura del Ayuntamiento
de Jaén, Francisca Molina; el responsable de Relaciones Insti-
tucionales y Comunicacion de Unicaja en Jaén, Lucas Marti-
nez; y Albert Attenelle, presidente del jurado de esta edicion.

Francisco Reyes dio la bienvenida a Attenelle, que vya fue
vocal del jurado de este premio en varias ocasiones, y ha re-
cordado que “aunque tiene a sus espaldas 58 ediciones, este
concurso cumple 60 anos, yva que se inici6 en 1956”. En
opinion de Reyes, “estamos hablando de un evento que, pro-
bablemente, sea la actividad que mas ha conseguido trasladar
el nombre de Jaén fuera de las fronteras jiennenses, ya que
hasta nuestra provincia se han desplazado pianistas de todos
y cada uno de los cinco continentes”.

Prueba de la relevancia y de la repercusion de este certa-
men es el elevado nimero de inscritos que el Premio Jaén
de Piano registra cada afno vy la variedad de su procedencia.
En esta edicién se ha batido el récord en sus 60 afios de
historia, dado que se han recibido inscripciones de 74 pianis-
tas menores de 32 anos procedentes de 22 paises de cuatro
continentes, entre los que destaca la presencia de Japon, con
14 inscripciones, de Rusia, con 11, y de Corea del Sur, con
9, aunque, como ha precisado el maximo responsable de la
Diputacion.

La celebraciéon comenzara con el concierto inaugural, que
este aflo correra a cargo del pianista aleméan Ralf Nattkemper,
que también formara parte del jurado, que dara el pistoletazo

de salida a este premio pianistico que se desarrollara hasta el
8 de abril.
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El presidente de la Diputacion de Jaén, Francisco Reyes, vy el presidente
del Jurado, Albert Attenelle, junto a demas autoridades, presentan el 58
Premio Jaén de Piano.

52.000 euros un afnio mas repartira el Premio Jaén de Pia-
no entre sus cinco principales galardones: el primer premio de
20.000 euros, el segundo de 12.000 euros, aportados por la
Junta de Andalucia, y un tercero de 8.000 euros, patrocinado
por Unicaja. A ellos se suman, con 6.000 euros cada uno, el
Premio Rosa Sabater, al mejor intérprete de musica espano-
la, patrocinado por el Ayuntamiento de Jaén, y el de Musica
Contemporanea, patrocinado por el Ministerio de Cultura.
[a concesion de este Ultimo galardon es otorgado al mejor
intérprete de la obra obligada del certamen que componen
cada afo ex profeso para este concurso musicos esparnoles de
prestigio, entre los que han figurado nombres tan importantes
como Luis de Pablo, Toméas Marco, Manuel Castillo, Xavier
Montsalvatge, Antén Garcia Abril, Leonardo Balada o Joan
Guinjoan. En esta edicion la obra es Anamorfosis Op. 152,
de Manuel Seco de Arpe.

http://premiopiano.dipujaen.es/

Galliano, £acharias, De Niese o Savall abren la primavera del CNDM

El primaveral mes de abril del CNDM comienza con Richard
Galliano (viernes 1), junto al New Musette Quartet, que prose-
guird con Bine Bryndorf, 6rgano (sabado 2), dentro del ciclo
Bach-Vermut. También el domingo 3 se cerrara un brillante fin
de semana con Christian Zacharias (piano) v La Ritirata, con
obras de Gaetano Brunetti, Beethoven y Mozart. La soprano
Danielle De Niese, con el pianista Julius Drake (lunes 4) par-
ticipan en el Ciclo de Lied del Teatro de la Zarzuela. La voz,
satinada vy de tinte levemente penumbroso, ofrece un variado
y sugerente programa, que incluye un tronco francés (Poulenc,
Bizet y Delibes), unas gotas isabelinas (Dowland), unos gramos
belcantistas (Haendel, Mozart) y una pequena porcion de dos
acervos populares, el espanol (Obradors) y el noruego (Grieg).

El miércoles 13 sera la Orquesta Barroca de Sevilla, con
Julia Dovle, soprano, y Enrico Onofri, concertino y director,
los que ofrezcan un programa centrado en maestros de ca-
pilla de la catedral hispalense, en concreto Pedro Rabassa,

que lo fue entre 1724 y 1757, Antonio Ripa, de 1768 a
1790, y Domingo Arquimbau, de 1794 a 1829. Copias de
hasta cinco Sinfonias de Haydn se encuentran en el archivo
catedralicio con la ribrica de Arquimbau y senales de inter-
pretacion. La version sevillana de la Fuinebre es la que in-
cluye este programa. Musica de Vicente Basset, compositor
que trabajo en Madrid, completa la propuesta.

Completan la programacion el lunes 18 la soprano Ma-
ria Espada, con el pianista Kennedy Moretti (interesante
programa con obras de Janacek, Krenek, Debussy y Liszt,
entre otros); Jordi Savall con La Capella Reial de Catalunya
y Hesperion XXI (domingo 24), que homenajean el cuar-
to centenario de la muerte de Miguel de Cervantes; o las
propuestas de flamenco con José Valencia, Antonio Reyes,
Jestis Méndez y Mayte Martin (8 y 17 de abril), ademas del
Chris Potter Quartet (viernes 22).

http: //www.cndm.mcu.es/
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La clemenza di Tito, de Mozart, con escena de Ursel y Karl-Emst Herrmann.

Integrada en el trienio conmemorativo del Bicentenario del
Teatro Real (2016, 2017 v 2018) la temporada 2016-2017,
la vigésima desde su reinauguracién, ofrecerda un amplio es-
pectro de propuestas musicales y artisticas interdisciplinares,
formativas, ldicas e interactivas, con las que se pretende
consolidar el piblico mas fiel, atender al aficionado v sedu-
cir también a nuevas audiencias, jovenes y nifios. Se afianza
el compromiso del Teatro Real con la creacion actual en los
diferentes ambitos de las artes escénicas y de la musica, con
el encargo y produccion de nuevas obras y un notable incre-
mento de las coproducciones operisticas con importantes tea-
tros de 6pera europeos, consolidando la creciente presencia
internacional del Teatro y su privilegiada posicién entre sus
mas prestigiosos congeneres.

Junto con la ambiciosa programacion artistica de la tempo-
rada, que vertebra el disefio de las actividades conmemorati-
vas del Bicentenario, se llevaran a cabo diversas acciones con
las que acercar el Teatro Real vy la 6pera a la ciudadania, bus-
cando sus vinculos con la literatura, artes plasticas, cine, fo-
tografia, moda, etc. Asi, creceréa la movilidad del Teatro Real
y la interdisciplinaridad de sus propuestas, que propiciaréan el
didlogo entre la 6pera y otras formas de expresion artistica,
contando con la participaciéon de 13 instituciones de Madrid
y siendo parte activa de grandes acontecimientos de la ciudad
como ARCO, PHOTO ESPANA, FITUR, efc,

En el ambito de la apertura a nuevos publicos, potenciada
por las conmemoraciones de su Bicentenario, se incremen-
tard la produccion audiovisual propia, asi como las retrans-
misiones en directo de las 6peras mas populares en plazas,
auditorios, cines o centros escolares de toda la geogratia espa-

“Esta movilizacion social a través de la musica hara de la
inauguracién de la vigésima temporada del Teatro Real, el
proximo 15 de septiembre, con Otello, de Verdi, un gran
acontecimiento en la vida cultural de Madrid, que a traveés
de las nuevas tecnologias audiovisuales llegara a todos los
rincones de Espana”

fiola. En la presente temporada se retransmitiran [ puritani,
El retablo de Maese Pedro y Brundibar y, para la préoxima,
esta prevista la retransmision de Otello y Madama Butter-
fly. Con el mismo espiritu se llevaran a cabo una serie de
exposiciones tematicas de fotografia en colaboraciéon con La
Fabrica, con imagenes de las producciones mas significativas
del Teatro Real desde su reapertura. [La primera exposicion se
inaugurara esta primavera y las siguientes se extenderan a lo
largo de la proxima temporada: La vuelta al mundo en 20
anos de épera, ;Por qué lo llaman amor? y Villanos de la
opera. Una vez mas, el Teatro Real acogera en su escenario
diferentes tipos de musica (pop, rock, jazz, flamenco, etc.),
con la tercera edicion del Universal Music Festival, y saldra a
la calle con iniciativas populares y divertidas en el marco de su
Semana de la Opera.

Asimismo, el Real reafirma su responsabilidad con la edu-
cacion, formacién y consolidacion del publico infantil, juvenil
y universitario, en colaboracion activa con centros educati-
vos y universidades a través de proyectos tan diversificados
como El Real Junior (nueva denominaciéon que conforma la
programacion para nifios y jévenes enmarcada hasta ahora
en el Programa Pedagodgico), LOVA (La 6pera, un vehiculo
de aprendizaje), el Club Joven, La Universidad a escena, los
talleres La 6pera al descubierto, los Cursos de verano, etc.,
reforzados con una politica de incentivos econémicos a los
menores de 30 y 35 anos que les permitiran acceder a los
espectaculos por precios muy asequibles.

También los nifios en situaciones desfavorables, ya sean
fisicas, psiquicas o sociales, tienen su espacio en el Aula Social
del Teatro Real, cuyo programa se desarrolla en sus salas uti-
lizando la musica como vehiculo integrador vy terapéutico, con
el apoyo de la fundacién Accién Social por la Musica.

Esta mouvilizacion social a través de la musica hara de la
inauguracion de la vigésima temporada del Teatro Real, el
proximo 15 de septiembre, con Otello, de Giuseppe Verdi,
un gran acontecimiento en la vida cultural de Madrid, que a
través de las nuevas tecnologias audiovisuales llegara a todos
los rincones de Espana.
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En la proxima temporada, compuesta mayoritariamente
por nuevas coproducciones del Teatro Real, se alternaran ti-
tulos del repertorio méas conocido (como Otello, que inaugura
la temporada), Norma (que se presentara por primera vez es-
cenificada desde la reapertura del Real), El holandés errante,
Madama Butterfly y La clemenza di Tito, con importantes
Operas que nunca se han interpretado en el Real.

Billy Budd, una de las mejores partituras de Britten, se es-
trenara en Madrid en coproduccion con la Opéra national de
Paris v la English National Opera, con direccién escénica de
Deborah Warner y bajo la batuta de Ivor Bolton. Sera también
Bolton el responsable de dar vida a Rodelinda, de Haendel,
que se estrenara en Esparia en coproduccion con las 6peras
de Frankfurt, Lyon y Barcelona, y con direccion de escena del
aleméan Claus Guth, cuya produccion de Parsifal se estrena
este mes en el Real. La tercera ¢pera que dirigira Ivor Bolton
sera El gallo de oro, de Rimski-Korsakov, que traera al Real,
nuevamente, al director francés Laurent Pelly, quien triunté
en la temporada 2014-2015 con La Fille du régiment vy
Hansel y Gretel. También se estrenaré en Espafia Bomarzo,
del argentino Alberto Ginastera, gran 6pera en castellano que
lleva 40 anos sin representarse en Europa y que revivira en el
Real con direccion musical de David Afkham, director titular
de la OCNE, y direccién de escena de P1erre Audi, director
artistico de la Opera de Amsterdam, coproductora de este
gran acontecimiento operistico europeo, alrededor del cual
se ha disefiado una programacion transversal con la implica-
cibn de varias instituciones: un ciclo de tango en la Fundacién
Albéniz, exposiciones de artistas plasticos en ARCO (donde
Argentina es pais invitado), dibujos y grabados en la Bibliote-
ca Nacional, musica de camara en la Fundaciéon Juan March,
debates en la Residencia de Estudiantes y varios conciertos
en el Real.

La creacion actual estara representada por tres produccio-
nes de diferentes perfiles, encabezada por el esperado estreno
mundial de La ciudad de las mentiras, encargo del Teatro
Real a la compositora sevillana Elena Mendoza, inspirado en
cuatro relatos de Juan Carlos Onetti. Tendra puesta en esce-
na de Matthias Rebstock (con la colaboraciéon de la autora) y
direccién musical de Titus Engel, que fue el responsable del
estreno mundial de La pdgina en blanco, de Pilar Jurado.
Dos 6peras de camara creadas recientemente se presentaran
en los Teatros del Canal, con sus estrenos en Espana auspicia-
dos por el Teatro Real: disPLACE, de Raquel Garcia-Tomas v
Joan Magrané y Le Malentendu, de Fabian Panisello.

Completan la programacion operistica dos obras en ver-
sibn de concierto: Macbeth, de Verdi, con direccion de James
Conlon y Placido Domingo en el rol titular para baritono, y
Curlew River, una parabola para dos solistas, coro y orquesta
de camara que Britten cre6 para ser interpretada, con otras si-
milares, en una iglesia. En el escenario del Real se ofrecera en
version de concierto semiescenificada con los grupos Britten
Sinfonia y Britten Sinfonia Voices. Estos titulos aglutinan una
serie de recitales, conciertos y propuestas interdisciplinares
que, bajo el titulo de “actividades paralelas”, multiplican su
impacto emocional, intelectual e dialéctico.

En el &mbito de los conciertos liricos, cantaran en el Real
os tenores Jonas Kaufmann (recuperando el concierto cance-
ado el pasado enero), Christian Elsner v Juan Diego Florez,
as mezzos Cecilia Bartoli, Joyce DiDonato y Felicity Palmer,

© Javier peEL REaL / TEATRO HEAL

Madama Butterfly podra verse con la direcciéon escénica de Mario Gas
v escenografia de Ezio Frigerio.

la soprano Maria Bayo, el contratenor Franco Fagioli y el bari-
tono Paulo Szot, que protagonizara un concierto de homenaje
a Frank Sinatra. Transcendiendo también los limites del recital
de musica clasica, los cantantes Lidia Borda, Patricia Noval,
Adriana Varela y Ariel Ardit traeran al Real el perfume y sen-
sualidad del tango, con conciertos programados en torno al
estreno en Espania de Bomarzo.

[a programacion de danza estara compuesta por espec-
taculos protagonizados por tres importantes companias: la
Wiener Staatsballett interpretard, con la Orquesta Titular del
Teatro Real en el foso, El corsario, con coreografia de Ma-
nuel Legris; la Compania Nacional de Danza presentara un
programa con obras del gran coreégrafo William Forsythe:
y la Martha Graham Dance Company debutara en el Real
con dos diferentes programas que mostraran la riqueza de su
lenguaje coreografico.

Abonos vy localidades

Hay disponibles 23 categorias de abonos para todos los publi-
cos: 12 abonos de 6pera (compuestos por selecciones de en-
tre 4 y 11 titulos de 6pera por abono), 4 abonos de danza; 4
modalidades de abonos de conciertos y recitales (dos de ellos
nuevos); 2 tipos de abonos familiares para funciones infantiles
y juveniles; 1 abono de Opera en Cine, y 1 nueva modalidad
de abono a precio reducido compuesto por dos 6peras y un
espectaculo de danza (saldran 200 abonos a la venta). Habra
también 200 abonos para jovenes con descuentos de 80%
(menores de 30 afios) y 60% (menores de 35 anos).

Mas de 70.000 localidades de épera v danza cuentan con
precios entre los 11 y los 65 euros, asi como mas de 10.400
localidades de conciertos de camara y 8.700 de 6pera en cine
con precios entre los 9 y los 12 euros. Las entradas para me-
nores de 16 anos en las funciones de “El Real Junior” tienen
precios de 7 y 15 euros; y las funciones escolares, de 7 euros.
LLos menores de 30 anos podran disfrutar de una tarifa plana
de 19 euros en las localidades de 6pera de “ultimo minuto”,
incluyendo las funciones de estreno; y 90% de descuento en
el resto de espectaculos para menores de 30 afos, también
en localidades del “Gltimo minuto”, ademas de un 60 % de
descuento en entradas de ultimo minuto para jévenes de entre
30 a 35 anos.

http: //www . teatro-real.com/es
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ALEMANIA

Berlin

Deutsche Oper

Die dgyptische Helena 1, 8
Die Liebe der Danae 9

Morgen und Abend 29

Staatsoper im Schiller Theater
Amor vien dal destino 23, 27, 30

Philharmonie

Filarmonica de Berlin

Tristan und Isolde 3

Ozawa 8, 10
http://www.deutscheoperberlin.de
http://www.staatsoper-berlin.de

http://www.berliner-philharmoniker.de

Este mes, la Deutsche Oper esta de lo mas
straussiana, pero como Salome, Der Ro-
senkavalier o Elektra podemos verlas con
frecuencia en los teatros de 6pera de todo
el mundo, nos decantamos por dos titulos
menos programados: Die dgyptische He-
lena, con el binomio Andrew Litton-Marco
Arturo Marelli, v un reparto encabeza-
do por Ricarda Merbeth, Stefan Vinke vy
Laura Aikin, v Die Liebe der Danae, con
Regie de Kirsten Hams, direccion musical
de Sebastian Weigle, v toda una experta
en este repertorio, la soprano Manuela
Uhl en el rol que da titulo a esta 6pera
de tintes mitologicos, estrenada el 14 de
agosto de 1952 en el antiguo Festspiel-
haus de Salzburgo, tres anos después de la
muerte del compositor. Ademas, este mes
toca también rote Teppich (alfombra roja)
en la DOB para la Premiere de la ope-
ra contemporanea Morgen und Abend,
del compositor austriaco Georg Friedrich

Haas, con su compatriota, el actor Klaus
Maria Brandauer.

Estrenada el pasado mes de noviembre en
el Covent Garden londinense., con Graham
Vick como responsable de la direccion es-
cénica v la experta batuta en repertorio
contemporaneo de Michael Boder al fren-
te de la orquesta de la casa. La Staatso-
per, en cambio, se pone barroca, y estre-
na una Raritdt: la 6pera en tres actos de
Agostino Steffani, inspirada en capitulos
de La Eneida de Virgilio, Amor vien dal
destino. En el foso: René Jacobs y la Aka-
demie fiir Alte Musik Berlin, y en el esce-
nario, el argentino Marcos Fink vy la serbia
Katarina Bradic, en los roles de Latino vy
[avinia.

Recién llegados de su propio Festival de
Pascua en la ciudad alemana de Baden-
Baden, mundialmente conocida por su
casino y balnearios, los Berliner se subiran
junto a Sir Simon Rattle al escenario de la
Philharmonie para interpretar Tristan und
[solde de Wagner, en version de concier-
to, junto a un cast de auténtico lujo, enca-
bezado por Eva-Marie Westbroek, Sarah
Connolly, Stephen Milling y Michael Nagy.
Este mes contaran, ademas, con la visita de
Seiji Ozawa, que tras su larga ausencia por
problemas de salud, regresa al podio de los
Berliner con un programa centrado en la
Primera Escuela de Viena.

Viena

Wiener Staatsoper
[La Clemenza di Tito 1, 4, 7
Jenufa 6, 10, 14, 17, 20

=

La mezzo Katarina Bradic cantara en la Staatsoper de Berlin,

Theater an der Wien
Capriccio 18, 2123, 25,29
Arminio 20

Musikverein

Filarmonica de Viena

Petrenko., Kulman, Botha 2, 3
Dudamel 10, 16, 17, 18

Mehta 29

http: //www.wiener-staatsoper.at/
http: //www.theater-wien.at

http: //www.wienerphilharmoniker.at/

Este mes de April, la Wiener Staatsoper
presenta dos interesantes propuestas: la
Clemenza di Tito mozartiana, con firma
escénica de Jiirgen Flimm, y Adam Fischer
como Dirigent. En el reparto, destacan
los nombres de Benjamin Bruns y Véro-
nique Gens en los roles protagonistas. Y
Jenufa de Janéacek, con el tandem Ingo
Metzmacher-David Pountney, y con An-
gela Denoke y Dorothea Réschmann en
la Besetzung (reparto). Otros zwei titulos
en el Theater an der Wien, para los mas
“progres”: Capriccio, de Richard Strauss,
con Bertrand de Billy a la batuta e Insze-
nierung de Tatjana Giirbaca. Y Arminio,
en version de concierto, con el contratenor
Max Emanuel Cencic en el rol que da titulo
a la obra.

Después de varios meses de Tournee, los
Wiener contintian con sus habituales con-
ciertos de abono, y este mes reciben la
visita de tres batutas bien distintas: Kirill
Petrenko, Gustavo Dudamel y Zubin Me-
hta. Petrenko, que contara con la partici-
pacion de la mezzo Elisabeth Kulman v el
tenor Johan Botha, dirigira obras de Men-
delssohn y Mahler. Dudamel se enfrentara
a Rachmaninov, Reger y Mussorgski, y
Mehta celebrara su 80 cumplearios junto
a su amigo Daniel Barenboim al piano,
con un programa monografico dedicado a
Beethoven.

EE.UU.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Simon Boccanegra 1, 5, 9, 13, 16
Elektra 14, 18, 23, 26, 30

hitp: //www.metopera.org

Este mes, Placido Domingo se reencuentra
con su fiel publico neoyorquino en el rol
estrella de sus Ultimos anos: Simon Boc-
canegra de Verdi, y lo harda en una pro-
duccion con firma escénica de Giancarlo
del Monaco, y con James Levine al frente
de la orquesta. Domingo compartira sta-
ge con otra leyenda de la lirica: Ferrucio
Furlanetto, como Fiesco, el rival de Boc-
canegra. Pero el plato fuerte del mes sera,
sin duda, Elektra, en la production de Pa-
trice Chéreau, que va se presentd en Aix
y Milan, con un team deluxe: Esa-Pekka
Salonen en el toso, la soprano sueca Nina
Stemme en el rol que da titulo a la épera, y
la legendaria mezzo Waltraud Meier como
Klytamnestra.



ERANCIA

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Kissin, Rachlin, Maisky 14
Persée 6

Philharmonie

Tonhalle-Orchester Ziirich
Bringuier, Thibaudet 15

Argerich, Barenboim 22

Opéra Bastille

Rigoletto 9, 14, 17, 20, 23, 26, 28
http://philharmoniedeparis.fr/
http://www.theatrechampselysees.fr/

http://www.operadeparis.fr

© DAavIDE GENNARI
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Paris es siempre uno de los destinos pre-
feridos para los meses primaverales, asi
que tomen nota para estar al dia del calen-
drier musical en la capital francesa. Tras
la resaca de la Semana Santa y la fiebre
de las pasiones bachianas, el Théatre des
Champs-Elysées retoma este mes su activi-
dad habitual, con sus exquisitos espectacu-
los: tres solistas de lujo (Evgeny Kissin, Ju-
lian Rachlin, Mischa Maisky) en un concier-
to de camara con Trios para piano, violin
y chelo de Schubert y Tchaikovsky; Persée,
compuesta por Jean-Baptiste Lully, sobre
libreto de Philippe Quinault, para Luis XIV,
con Le Concert Spirituel.

En la Philharmonie parisien continta el
desfile de orquestas invitadas y primeros
espadas. A destacar, el concierto de la
Tonhalle-Orchester Ziirich, junto a su titular
Lionel Bringuier, con un atractivo progra-
ma que incluye la Sinfonia n. 8 de Dvorak,
y el Concierto para piano de Grieg, con
Jean-Yves Thibaudet como solista. Y si se
quedan con ganas de escuchar mas obras
para piano en la capital francesa, anoten
esta otra sugerencia en el mes de avril:
Marta Argerich-Daniel Barenboim tocan a
cuatro manos obras de Mozart, Schubert y
Stravinsky.

La Opéra Bastille despliega su tapis rou-
ge para una nueva propuesta escénica del
titulo de moda este ano: Rigoletto de Ver-
di, con el original Claus Guth como respon-
sable de la mise-en-scene. El reparto y la
direccién musical incluyen los nombres de
Nicola Luisotti, Francesco Demuro, Olga
Peretyatko y Andrea Mastroni, entre otros.

Tur?s? I}'Il:)a H1dl.? sqcal

Olga Peretyatko sofiara en el papel de Gilda en el Rigoletto de La Opéra Bastille.

INGLATERRA

Londres

Barbican Centre

3
LSO, Rattle, Aimard 14

Rovyal Opera House

19522225
Tannhduser 26, 29

Wigmore Hall
Camarena, Rodriguez 14
Giira, Werner 25

http: //www.barbican.org.uk
http: //www.roh.org.uk

http://wigmore-hall.org.uk

The Importance of Being Earnest 1, 2, |

Lucia di Lammermoor 7, 11, 14, 16,

— - T T8 —

Ciudadanos y visitantes de la capital brita-
nica en estas fechas, tienen una opening
night de obligada save the date: Lucia di
Lammermoor de Donizetti, con Diana Da-
mrau en el rol protagonista, en una nueva
produccién con firma de la siempre origi-
nal Katie Mitchell que avecina polémica,
con fuertes escenas de sex & violence, de
las que va han “prevenido” desde la ROH.
Oftra propuesta del cartel del Covent Gar-
den a destacar, sera la reposiciéon de Tann-
hduser de Wagner, con Hartmut Haenchen
en el foso de la casa y un cast de auténtico
lujazo para la aclamada producciéon de Tim

Klaus Maria Brandauer ante su espejo: el actor protagoniza Morgen und Abend, de Haas,

M.E.C.D. 2017

Albery: Peter Seiffert, Christian Gerhaher,
Sophie Koch y Stephen Milling.

Y un titulo operistico more, apto para
amantes de la contemporanea, en esta oca-
sion, en el Barbican Theatre con la Britten
Sinfonia en atriles: la adaptacién operistica
de Gerald Barry (también firma el libreto)
de La importancia de llamarse Ernesto,
la comedia de Oscar Wilde. En el podio de
la temporada de conciertos de la LSO en
el mismo complejo cultural del Barbican,
una batuta muy querida por los profesores
londinenses, Sir Simon Rattle, con un pro-
grama que combina Couleurs de la Cité
Céleste de Messiaen vy la Sinfonia n. 8 de
Bruckner, a través del nexo de devociéon por
la fe catolica compartida por ambos. Como
invitado solista, contara con el pianista Pie-
rre-Laurent Aimard.

Last but not least: Nuestras propuestas de-
luxe para los melomanos mas exigentes, en
el Wigmore Hall: el tenor mexicano Javier
Camarena en recital, junto al pianista Angel
Rodriguez, con famosas arias operisticas
de Rossini, Mozart, Massenet o Donizetti,
y una segunda parte dedicada a Serrano,
Chapi, Lara o Jorge del Moral. Y otro te-
nor: Werner Gilira, con Lieder de Brahms
v Robert & Clara Schumann, acompanado
por Christoph Berner.

Milan
Teatro alla Scala
La cena delle beffe 3, 6, 10, 20, 23, 28

http://www.teatroallascala.org

i il i ——

En el calendario scaligero de este mes, des-
taca una cita da non perdere: el estreno
de La Cena delle Beffe, la 6pera de Um-
berto Giordano, sobre libreto del conocido
dramaturgo y guionista de cine del Nove-
cento italiano Sem Benelli, una épera que
regresa al escenario en el que fue estrenada
en 1924 bajo la batuta de Arturo Toscani-
ni. El equipo es 100% italiano: Carlo Ri-
zzi, director musical, Mario Martone como
responsable de la regia, Margherita Palli a
cargo de la scenografia, v un reparto en-
cabezado por Nicola Alaimo y Leonardo
Di Pasquale que, ademas, incluye jovenes
voces de la cantera del teatro.




Actualidad
Hemos escuchado a...

Oratorio en estado de euforia

CT s

A Coruna

/ -
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Richard Egarr dirigié su mirada hacia La Creacién de Haydn.

Uno de los grandes monumentos corales, La Creacién de
Haydn, estuvo dentro de la temporada estable con la OSG
y su Coro, en excelente momento gracias a Joan Company,
dirigido desde el clave por un efusivo Richard Egarr, entre la
euforia v el arrebato contagioso, y destacando como solistas la
soprano Mahiri Lawson, voz lirica con su legato preciosista; el
tenor James Gilchrist, de timbre preciso y armoénicos nitidos y
el baritono-bajo Andrew Foster-Williams, con una apreciable
inclinacién a recalcar de forma ostentosa los sonidos de las
erres. Un Haydn que durante tiempo habia vivido impresiona-
do positivamente por la herencia dejada por Haendel en Lon-
dres, ciudad en la que vivié en distintas etapas de sus correrias.
Hacia 1784, ese culto habria cobrado gran impulso a causa
de la magna conmemoracion realizada en la Abadia de West-
minster y de ahi el intento de recuperar una forma musical que
nunca dejo de tentarle, como habia sido el caso de II ritorno
di Tobia, obra a la italiana con arias floridas v libreto al modo
de Metastasio.

La Creacién de Egarr tuvo sus ansiados momentos de glo-
ria: la entrada del coro en “Die Himmel erzahlem”, con la res-
puestas de los solistas en “Dem Kommenden Tage sgat”, o el
aria manifiesto de ideario ilustrado de Gabriel (para la sopra-
no) “Nun beut die Flur”. El embriagador diio de Eva y Adam
“Von deiner Giit”, o “Herr un Gott”, a partir del cual la obra
se va encumbrado hasta la conclusiéon colectiva “Singt dem
Herren alle Stimme!”. Resaltaron los tres pilares fundamenta-
les del oratorio: la majestuosidad imponente de los coros, que
bastante deben precisamente al modelo de los de Haendel, el
cuidado de la precision en los aspectos descriptivos v la nove-
dosa orquestacion, en la que habia alcanzado el cenit desde su
Sinfonias londinenses.

Ramon Garcia Balado

Mahiri Lawson, James Gilchrist, Andrew Foster-Wiliams. Coro
v Orquestra Sinfonica de Galicia / Richard Egarr. Obras de

Haydn. ,
Palacio de la Opera, A Coruna.

Regreso a casa con Mahler

Barcelona

Pablo Gonzélez regresoé a la que fue su casa, L'Auditori, y su
orquesta, la OBC, para dirigir una obra que va hizo en 2011: la
Tercera Sinfonia de Mahler. El asturiano insiste en dirigir una

Christianne Stotijn, solista en la Sinfonia n. 3 de Mabhler.

y otra vez las obras del austriaco y lo cierto es que los resulta-
dos pocas veces superan el nivel de lo correcto. Gonzalez es un
director que construye muy bien, que sabe poner cada nota y
cada instrumento en su sitio, pero al que luego le cuesta ir mas
alla, trascender la partitura para ver qué hay en ella mas alla
de ritmos, timbres v armonias. Hay repertorios en los que un
enfoque asi puede funcionar y muy bien, pero entre ellos no se
encuentra Mahler. El Tempo di Menuetto y el Scherzo conven-
cieron porque son mas “decorativos”, pero en el Adagio final no
sucedié nada a nivel expresivo. La orquesta fue claramente de
mas a menos, mientras que los coros una vez mas demostraron
que son una asignatura pendiente.

El 12 de febrero fue el turno de un joven director, Lorenzo
Viotti. Ganador en 2013 del Concurso de Direccion de Or-
questa de Cadaqués, interpreté una partitura compuesta por
Hector Parra para ese mismo certamen, La ausencia, en la
que la tendencia a la especulacion propia de este compositor
se ve enriquecida por un mayor énfasis expresivo. Viotti pa-
recio disfrutar de ella, todo lo contrario que en el Concierto
de Aranjuez de Rodrigo, de la que dio una lectura rutinaria,
funcionarial. El solista, Juan Manuel Canizares, intenté dar un
toque personal, aflamencado a la obra, pero su pertinaz golpeo
con el pie sobre la tarima y la desequilibrada amplificacion em-
pafiaron su labor. Como cierre, una Sinfonia n® 3 “"Heroica"

de Beethoven fluida, extrovertida vy prometedora, aunque por
pulir.

Juan Carlos Moreno

Christianne Stotijn. Juan Manuel Canizares. Cor Aglepta, Cor
Femeni Voxalba, Cor infantil Sant Cugat. Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de Catalunya / Pablo Gonzalez y Lo-
renzo Viotti. Obras de Mahler, Parra, Rodrigo v Beethoven.
L’Auditori, Barcelona.
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Brahms, forma, pero también pasion

Barcelona

En la presentacion de la actual temporada, el nuevo director
titular de la OBC, Kazushi Ono, insisti6 en su interés por hacer
un repertorio que permita trabajar la forma vy el color. El deseo
de interpretar las cuatro Sinfonias de Brahms responde precisa-
mente a esa preocupacion formal. El 19 de febrero se abri6 este
pequeno ciclo brahmsiano con una Sinfonia n. 4, bien perfilada
y con nervio suficiente como para mostrar que el cuidado en la
estructura no tiene por qué ahogar la expresividad. La velada se
abrié con una obra poco conocida y menos representativa de
Montsalvatge: Manfred, un ballet de 1945 inspirado en Lord
Byron, pero cuya musica revela como el universo romantico le
era muy ajeno al compositor. De Schumann, que también se
acerco a ese drama con mejores resultados, se dio a continua-
cién su Concierto para piano. Su solista, Jorge Luis Prats, es
un virtuoso portentoso, apabullante, ademas de un auténtico
showman, pero no funcion6 en esa obra: era como si esta se
le quedara pequena v como si el hecho de tener que compartir
espacio con la orquesta le coartara el vuelo, de ahi una version
a la que falté fluidez y equilibrio, y le sobré un barroquismo que
casa mal con el espiritu de la partitura. En las propinas, en cam-
bio, demostré que aquello del “mas dificil todavia” puede ser
todo un arte.

Juan Carlos Moreno

Jorge Luis Prats. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya / Kazushi Ono. Obras de Montsalvatge, Schumann y
Brahms.

L’Auditori, Barcelona.

Versatilidad

Barcelona

La sugerente miusica de la finlandesa Kaija Saariaho.

Ernest Martinez-Izquierdo es un director con la etiqueta de
ser un especialista en misica moderna y contemporanea. Y lo
es, sin duda alguna, pero eso no quiere decir que no sea capaz
de desenvolverse también con eficacia en otros repertorios mas
“conservadores”. Lo demostré en la version que en febrero di-
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rigi6 al frente de la Orquesta Gulbenkian de Lisboa de una obra
tan apasionada y desbordante como es el Concierto para piano
n. 2 de Rachmaninov, con Nikolai [Lugansky a cargo de la parte
solista. La lectura fue correcta, con un pianista que tocd con
facilidad pasmosa e hizo gala de un bello y rico sonido, pero
un punto distante, y una orquesta compacta y sin el fulgor que
la partitura reclama, mas también sin esos excesos que tantas
veces la banalizan. La segunda parte se abri6 con una de las
grandes especialidades del director, la miusica de la finlandesa
Kaija Saariaho. De ella se toco6 Laterna magica, una pagina
construida a partir de la combinaciéon de tempi y timbres varia-
dos, de calidad sugerente al mismo tiempo que dramatica, en
la que Martinez-Izquierdo se entregd con palpable entusiasmo.
Como cierre, la suite de El pdjaro de fuego de Stravinsky, un
clasico en cuya modernidad v frescura incidio el director.

Juan Carlos Moreno

Nikolai Lugansky. Orquesta Gulbenkian / Ernest Martinez-
Izquierdo. Obras de Rachmaninov, Saariaho y Stravinsky.
Palau de la Musica Catalana, Barcelona.

La musica como evocacion

Barcelona

Por la exquisitez del programa vy la calidad de la interpreta-
cion fue un excelente concierto. Fue en el Petit Palau, donde el
conjunto BCN216, bajo el gesto bouleziano de Ernest Martinez-
Izquierdo, abord6 una serie de obras de dos comienzos de siglo,
el XX y el XXI, marcadas todas ellas por la evocaciéon: los Dos
poemas de Balmont y las Tres liricas japonesas de Stravinsky,
los Tres poemas de Stéphane Mallarmé de Ravel y Psyché y el
Concerto para clave de Falla, en lo que se refiere a la centuria
pasada, v Emilie suite de Saariaho en lo que respecta a esta. La
soprano Karen Vourch transmitié sensibilidad y calidez en todas
sus intervenciones, mientras que el otro solista, Dani Espasa, dio
brillo y vuelo desde el clave a Falla.

Juan Carlos Moreno

Karen Vourch. Dani Espasa. BCN216 / Ernest Martinez-lzquier-
do. Obras de Falla, Stravinsky, Ravel y Saariaho.
Palau de la Muasica Catalana, Barcelona.

Dos clasicos para cuerdas

Barcelona

Una de las formaciones que tienen temporada en el Palau es
la joven Orquestra Camera Musicae, de Tarragona. El pasado
26 de febrero su seccidén de cuerdas, bajo la batuta de Jordi
Mora, principal director invitado del conjunto, ofreci6é en el Petit
Palau La muerte w la doncella de Schubert, en el arreglo para
orquesta de cuerda de Mahler, y el Divertimento de Barték.
Cuidadoso en los detalles, las dinamicas vy los ataques, Mora
consiguié que las versiones tuvieran fuerza e intensidad. Des-
ajustes al margen, si estas no acabaron de alzar el vuelo fue por
cierto desequilibrio entre las diferentes secciones de la orquesta,
con una cuerda grave, sobre todo los violonchelos, espléndida,
robusta y con color, y unos violines primeros no tan conjuntados
v de prestacion mas discontinua.

Juan Carlos Moreno

Orquestra Camera Musicae / Jordi Mora. Obras de Schubert y
Bartok.

Palau de la Musica Catalana, Barcelona.
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Un concierto francés poco afortunado

Las Palmas de Gran Canaria

Hermoso programa el propuesto por la Orquesta Filarmo-
nica de Gran Canaria, a cargo de Frank Beerman, colaborador
habitual en los Gltimos afios. Tras un correcto Carnaval Roma-
no de Berlioz, llegé uno de los platos fuertes de la noche, Poe-
ma del amor v del mar, primera vez en los atriles grancanarios,
que resulto lastrado por la inadecuada eleccion de la cantante,
Julia Bauer, lirico-ligera aqui fuera de lugar por carecer del cen-
tro y graves que exige su parte, lo que llevo a la batuta a aligerar
la parte orquestal hasta extremos cameristicos, acabando con
cualquier atisbo de sensualidad y arrebato romaéntico. Con EI
Mar de Debussy la preocupacién por la precision ritmica y la cla-
ridad en las texturas obtuvo una lectura técnicamente correcta,
pero desdibujada en el color orquestal y escasamente evocadora.
Cerr6 la velada La Valse, a la que Beermann aplicé un rubato
excesivo, edulcorando la imagen de esa Viena pasada por el ta-
miz francés que Ravel pretendi6, a la vez que obviaba cualquier
referencia a la parte méas expresionista y sarcastica que la pieza
también contiene y otras batutas mas dotadas para esta musica
han sabido poner de manifiesto. La Filarmoénica de Gran Ca-
naria respondi6 con profesionalidad pero lejos de lo que puede
ofrecer en este repertorio.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Julia Bauer. Orquesta Filarmonica de Gran Canaria / Frank
Beermann. Obras de Berlioz, Chausson, Debussy v Ravel.
Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

32 anos de festivales

Las Palmas de Gran Canaria

El gran oboista Lucas Macias actué en el Festival de Canarias.

Para la 32 edicién del Festival de Musica de Canarias, su di-
rectora, Candelaria Rodriguez, ha buscado dos figuras con gan-
cho que hicieran de iméan hacia el pablico: Juan Diego Flérez y
los Nifios Cantores de Viena. El peruano se presentd con una
gala lirica a su medida: Mozart, Gounod, Soutullo y Vert, Vives,
Verdi y Donizetti, donde volvié a dejar claro su magisterio téc-
nico e interpretativo, que culminé, entre aclamaciones, en un

popurri de canciones latinoamericanas, con el certero concurso
de Christopher Franklin al frente de una maleable Filarmoénica
de Londres, que al dia siguiente, a las 6érdenes de Andrés Oroz-
co Estrada, ofreci6 el Tercer Concierto de Rachmaninov junto
a Denis Matsuev, de apabullante poderio y virtuosismo y una
notable Primera de Mahler.

L.os Nifios Cantores arrasaron en sus dos conciertos en el
Auditorio y la Catedral, con un repertorio heterogéneo que
puso de manifiesto su flexibilidad y carisma. La Filarmonica
de Gran Canaria tuvo al frente a Thomas Hengelbrock, direc-
tor de raza que, tras una Obertura de Concierto Op. 12 de
Szymanowski, enérgica pero algo embarullada, sent6 catedra
en el Concierto de oboe de Strauss junto a Lucas Macias, de
hermosisimo sonido y amplio aliento, para concluir con una
luminosa Octava de Dvorak, cuidadisima con la dinamica y las
fransiciones.

Jukka-Pekka Saraste, la Sinfénica de Tenerife y Javier Negrin,
regalaron un exquisito Concierto de Grieg y la Octava Sinfonia
de Shostakovich, sélidamente planificada, con un conjunto que
empieza a recuperar su antiguo nivel. La Orquesta del Festival
de Budapest e Ivan Fischer, tras una atmosférica Obertura del
Freischiitz de Weber, interpretaron el Primer Concierto para
piano de Brahms, con un Sgouros volcado hacia el interior y una
orquesta escasamente brahmsiana, que hicieron por momentos
irreconocible la pieza. La Quinta Sinfonia de Prokofiev, tras
un primer movimiento titanico de climax ensordecedores, dio
lo mejor en un vibrante scherzo y un adagio desgarrador. De lo
ofrecido en el Teatro Guiniguada destacar al chopiniano de raza
[van Martin al frente del Ensemble Galdoés, en su arreglo para
conjunto de camara de los 2 Conciertos del polaco, pese a la
inadecuada acustica del local.

Juan Francisco Roman Rodriguez

32 edicion del Festival de Musica de Canarias.
Auditorio Alfredo Kraus, Teatro Guiniguada, Las Palmas de
Gran Canaria.

La mejor musica de camara

Las Palmas de Gran Canaria

Tras el paréntesis del Festival de Musica de Canarias, an-
teriormente resefiado, retomé su actividad la Sociedad Filar-
moénica de Las Palmas con un concierto a cargo del Trio de la
Concertgebouw, integrado por tres destacados solistas de esta
prestigiosa formaciéon. La velada se abri6é con el Trio n. 3 Op.
9 de Beethoven. Perteneciente a la primera etapa de su autor,
tuvo una lectura muy clasica, tal vez excesivamente contenida
y con algunas imprecisiones del violin, que tiene aqui la parte
del leén. La Serenata Op. 10 de Dohnanyi supuso un cambio
radical. Excelentemente escrita para permitir el lucimiento de
los tres musicos en pie de igualdad, tuvo una interpretacién
tecnicamente impecable y apasionada pero sin excesos. Iras
el Trio D 471 de Schubert, en un solo movimiento y de fac-
tura muy clasica, llegé la pieza central del programa, el Cuar-
teto Op. 35 de Arensky, al que el segundo cello otorga una
sonoridad célida y oscura. Pieza de gran atractivo, con mo-
mentos de gran solemnidad, culmina con una fuga basada en
el “Slava!” de la Coronaciéon del Boris Godunov, obteniendo
la interpretacibn méas redonda de la noche, muy vehemente
en los numerosos climax, manteniendo siempre un envidiable
equilibrio entre las diferentes voces, algo que parece ser una
de las principales senas de identidad del conjunto holandés.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Trio de cuerda de la Royal Concertgebouw. Obras de Beethoven,
Dohnényi y Arensky.
Paraninfo de la ULPGC. Las Palmas de Gran Canaria.




Lang Lang ;Algo mas que un musico?

Madrid

Hanaup HoFFMANN

Lang Lang, de nuevo un convocador de masas.

Grandes Intérpretes se ha sumado a la gira de Lang Lang
por Espana (que incluy6, ademés, Barcelona, Bilbao, Valencia y
Oviedo), con un concierto extraordinario fuera de abono. Lleno
en el Auditorio, de un publico “distinto”. Mas hipnotizado por el
componente mediatico del pianista chino que por el valor de sus
interpretaciones. O, al menos, esa es la impresion que saqué del
recital. Y puede que por algo muy simple. Mas alla de su arro-
llador talento musical, Lang Lang simboliza a la perfecciéon los
objetivos de la nueva China. Sin entrar en analisis socio politicos
o incluso econémicos, China solo pretende recobrar el lugar que
se merece en el mundo. La cultura no es ajena a tal propoésito y
el liderazgo del joven Lang Lang, en la interpretacion pianistica,
encaja a las mil maravillas en tales propositos. Por eso sus actua-
ciones estan llenas de una cierta sobrecarga emocional. Desde
las formas del saludo (muy taurinas, por cierto), hasta la despe-
dida en la que arroja la toalla, que ha usado durante sus agitadas
versiones de Chopin, al ptblico (como los tenistas ganadores al
finalizar sus partidos...).

Si nos cefiimos a la musica, lo mejor result6é ser lo menos pre-
visible. Su extraordinaria version de Las Estaciones de Tchaiko-
vsky. 45 minutos de musica, donde el ruso da opcidén a todos los
estados de animo posibles. Desde la melancolia v la nostalgia,
hasta la agitacion romantica o la alegria juvenil. Lang [Lang bor-
da las 12 piezas, con un entendimiento cuasi analitico de las
mismas. Cerro la larga primera parte con una correcta version
del Concierto Italiano de Bach.

Entiendo la necesidad de acercarse al teclado del aleman,
pero no creo que la aportaciéon del chino a este repertorio sea
relevante. El piano sin pedal diluye algunas de sus virtudes. Lo
que resulté demasiado previsible v algo superficial (al menos
frente a las expectativas creadas) fueron los Cuatro Scherzos
de Chopin. Vaya por delante que es dificil oir versiones técnica-
mente mas apabullantes. Pero en un repertorio donde, dia a dia,
nos sobra técnica y adolecemos de poesia, Lang Lang no hizo
sino sumarse a las mayorias. Tres propinas, cerrando las mismas
con una pieza de un compatriota. ;Otro guino? Buen concierto
pero, sobre todo, gran acontecimiento social.

Juan Berberana

Lang Lang. Obras de Tchaikovsky, Bach y Chopin.
Grandes Intérpretes. Auditorio Nacional, Madrid.
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De nocturnidades y otras pesadillas

Madrid

FrLux BROEDE

El Cuarteto Jerusalem ofrecié una histérica integral de los Cuartetos
de Bartok.

Con la Sala de Camara repleta de publico, arranco este
ciclo de la integral de los Cuartetos de Barték por el Cuarte-
to de Jerusalén, organizado por el CNDM. Fueron interpre-
tados, en esta primera presentacién, los Cuartetos impares
ns. 1, 3 y 5. Dicha secuencia parece haber respondido al
criterio de mostrar la evolucion de la escritura cuartetistica
del gran compositor hlingaro con cierta perspectiva tem-
poral.

Abri6 programa el Cuarteto n. 1. Compuesto entre 1908
y 1909, y estructurado en cuatro movimientos (Lento-Alle-
gretto-Introduzione-Allegro vivace), este primer acercamiento
al género nos revela a un Bartok heredero de la gran tradi-
cibn germana y austriaca en dicho formato clasico. Desde la
primera nota de la partitura, la gran formacion israeli exhibi6
con suma conviccion la riqueza contrapuntistica que emana
del primer movimiento. La densidad cromatica, el expresivo
fraseo v la clara articulaciéon de las lineas independientes de
la polifonia fueron expuestas en total acoplamiento. Los su-
cesivos movimientos, que muestran a un Bartok en tension
de ruptura, dejan vislumbrar trazos arménicos y ritmicos que
sintetizan lo popular con la tradicién musical, rasgos defini-
torios de su madurez estética. Los integrantes del Cuarteto
de Jerusalén transmitieron la fuerza motriz y los contrastes
de caracter, sin dejar de establecer un sutil equilibrio entre las
distintas partes que lo constituyen. La version realizada tuvo
un enfoque de conexién directa con la musica de la Segunda
Escuela de Viena, en cuanto a sobriedad expresiva y claridad
formal.

El Cuarteto n. 3, de 1927, esta escrito en cuatro movi-
mientos (Prima parte: Moderato / Seconda parte: Allegro-
Recapitulazione della prima parte: moderato-coda: Allegro
molto). Més condensado en forma y gestos que los restantes
Cuartetos de este primer programa, fue descifrado por esta
agrupacion cameristica sacando el maximo partido expresivo
a su escritura abstracta y concisa, llena de cromatismos, duras

disonancias y despliegues contrapuntisticos que adelantan, en
determinados momentos, a la siguiente producciéon que nos
ocupa.

El Cuarteto n. 5, compuesto en 1934 y dividido en cinco
movimientos (Allegro-Adagio molto-Sherzo: alla burgarese-
Andante-Finale: Allegro vivace), ocupé la segunda parte
del concierto. Los ataques acres de los primeros compases,
quizd con un poco de falta de presién en los arcos, inicia-
ron con verdadero vigor esta obra maestra del género y va
plenamente bartokiana. Los intérpretes desvelaron su curva
formal y climatica por medio de la lograda contraposicion
entre los movimientos impares, de mayor complejidad estruc-
tural y cuasi vehemente energia, y los pares, mas concisos y
de vaporosa y enigmatica atmosfera. Los recursos técnicos
y expresivos del Cuarteto de Jerusalén fueron desplegados
con total maestria a la hora de enfrentarse a las mitiltiples exi-
gencias de la partitura. La variedad de los pizzicati, glissandi,
armonicos, la “polifonia de timbres”, asi como los cambios
continuos de ataque de los arcos, de tempi y caracter, se pu-
sieron de manifiesto en total sinergia y empaste (en gran me-
dida guiada por el gran violonchelista Kyril Zlotnikov), siendo
ello mas evidente en el insondable Andante y el poderoso
Finale, cuya bravura de ejecucion sirvié de cierre a este sen-
sacional concierto.

Juan Manuel Ruiz

Segunda enirega

Una moneda al aire marcé mi destino. Cara, los pares. Feliz
porque escucharia el abisal Sexto. Triste porque me privaba
del Quinto. Si algo dejé bien claro el Cuarteto de Jerusalén
al extinguirse la Ultima nota de esa revolucionaria integral
de Cuartetos que nos legd el timido de Béla Bartok, fue su
marcado sentido de “universalidad”, pues su mirada no se
focalizé ni en el idioma htuingaro, ni en la base tolclérica y
popular del territorio que los engendr6. Para ellos, estas es-
quizofrénicas partituras son musica pura, franca, atemporal,
sin nacionalidad ni dialectos, facilmente entendibles por los
oidos de cualquier rincén del mundo, pues aquello de lo que
nos habla lo conocemos y sentimos todos. Los israelies ras-
trean un Bartdk sin extravagancias ni violentos herrajes, sin
arrastrar las dindmicas hasta el borde de un precipicio. La
claridad, serenidad y expresividad imperaron durante toda
la lectura (se notan sus reiteradas incursiones en el universo
Shostakovich).

A la exigida severidad ritmica, le ensamblan una esme-
rada explosiéon de belleza expresionista (puramente bergia-
na), renunciando a la incisividad y agresividad idiomatica (del
tipo Takacs Quartet) y al analisis cientifico matematico de las
notas (made in Tokyo String Quartet). Eso si, todo el con-
junto se aferra a una apasionada plasticidad sonora (colores
candentes, con amplia gama de grises y texturas armoénicas
bien aseadas) que en los cuatros privilegiados instrumentos
surgen de forma embriagadora, a veces casi hechizante. Ellos
forjan descarnada poesia (que facilidad para crear atmésferas
de exacerbado lirismo), siendo un conjunto cercano y comu-
nicativo al oyente, pese a que renuncien a adentrarse (cuchi-
llo en mano) entre los laberintos mas profundos del alma de
estas espinosas piezas, esas que tanto beben de las pesadillas
kaftkianas y del freudiano psicoanalisis (ellos tocan mas con el
corazdén que con la cabeza).

Portentoso el timén estoico y virtuoso del primer violin
de Alexander Pavlovsky (prodigio de afinacién) e impagable
el sustento del violonchelo de Kyril Zlotnikov de grandiosa
densidad, vibracion v pesadumbre sonora. Fraseo variado,
mimando las distintas danzas, rica polifonia y abrasadora efu-
sividad en los movimientos lentos, perfectamente empasta-
dos en el cuadrangulo instrumental, que obran el milagro de
resonar como si de uno solo se tratara (nadie consigue alzar
su voz sobre los demas).

De encoger corazones el tltimo movimiento (Lento) del
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La figura del compositor es omnipresente por la geografia hiingara.

Segundo de los Cuartetos, particular bajada a los abismos
bartokianos, pues en si es una reflexion sobre la devasta-
cién que supuso la Gran Guerra. Pizzicati, ponticelli, glis-

sandi y sordinas varias con los que el hiingaro consiguio
modificar la forma compositiva pero sin renunciar jamas
a la esencia. Un festin para los sentidos. El complejo v
cromatico Cuarto reinventa el tan querido folclore. Los
siempre elegantes Jerusalem lo entienden como si de una
magiar Suite Lirica de Berg se tratara. Veladas sordinas,
timbres misteriosos y un bien servido pizzbartok (ya sa-
ben, ese rebote seco de la cuerda en el mastil que se sa-
cara de la chistera). Mientras los nazis invadian Polonia,
concluyé el Sexto y definitivo, (ltima partitura escrita en
suelo hingaro, de ahi la intensa fragancia a despedida que
desprende. Una tragica obra maestra que posee el hélito
de los Gltimos Cuartetos de Beethoven. El traumatizante ri-
tornello (los ecos de la patria afiorada) consigue hacernos
un nudo en el estbmago, pues la fuerza psicolégica de este
monumento sonoro es devastadora. Emotivo ese languido
Lento que cierra el Ciclo, en el que sus ejecutantes consi-
guieron el efecto de dejar el sonido suspendido en el aire,
paralizado, desgarrador en su irreversible adi6és. Un Barték
que si bien no fecunda en su concepcién formal terrorificas
pesadillas, si que gener6 una mala noche de idas y venidas
sobre la cama.

Javier Extremera

Cuarteto de Jerusalén. Integral de los Cuartetos de Bartok.
Liceo de Camara XXI. CNDM. Auditorio Nacional de Miisi-
ca, Madrid

Zarzuela & opera... y mas

.—l—

Madrid

Un programa delineado en dos partes perfectamente diferen-
ciadas, salvo propinas, afronté el Orfeé6n Donostiarra dirigido
por José Antonio Sainz Alfaro, con Patxi Aizpiri al piano, en
el concierto homenaje al profesor Francisco Tomas y Valiente
de la temporada de la Universidad Autébnoma de Madrid en el
Auditorio Nacional. Un programa que volvié a destacar el perfil
de esta formacién que, si bien se destaca en los frescos de porte
sinfobnico-coral, también sabe aligerar densidades, volimenes v
texturas en repertorios mas afines al devoto coral. Especialmen-
te el que ofreciera en su primera parte. Un todo musical patrio
que fuera, paso a paso, tocando palos, con habaneras y una
definida Negra sombra incluidas.

Diccién ejemplar, virtuosa por momentos, equilibrio vocal, sol-
tura y planos dindmicos siempre claramente delimitados, vieron
sus mejores logros en las jerigonzas e intringulis que tanto Chueca
como Bretéon plantean en sus Agua, azucarillos y aguardiente:
nineras y barquilleros, los doctores de Chapi o las consabidas
seguidillas de La verbena de la Paloma, como Sorozabal que
arrancaba facil los primeros aplausos al grito estentéreo de “jViva
Madprid!” en su popular Ensalada de Don Manolito... Asi las co-
sas, la contrapartida llegaria tras el descanso con una seleccion de
coros de Opera. Seleccion donde el potencial sonoro de este coro
quedaba manifiesto, como también en lo pianistico, que asi se
las tuvieron ambos diestro desemperio en los Verdi, de Nabucco,
Traviata y un Macbeth soberano, o en el “Ainsi que la brise lé-
gere” del Fausto de Gounod, entre otros. Propinas desenvueltas,
también diversas, redondearon aquella noble sensacion.

Luis Mazorra Incera

Patxi Aizpiri. Orfeon Donostiarra / José Antonio Sainz Alfaro.
Obras de Boito, Breton, Chueca, Fauré, Gounod, Chapi, Iradier, Mar-
tinez Guirao, Montes, Penella, Sorozabal, Soutullo, Valverde, Verdi y
Vert.

UAM. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

Victoria y sus orbitales

g

Musica Reservata, que cumple veinticinco anos en este 2016.

El conjunto barcelonés Musica Reservata, que cumple vein-
ticinco anos en este 2016, ofreci6 en el Museo Reina Sofia, v
dentro del marco de las series 20/21 del Centro Nacional de
Difusién Musical, un atractivo programa con Tomas Luis de Vic-
toria como centro medular y cuatro obras de autores vivos sobre
textos usados por el maestro abulense. LLa miusica actual no es
una experiencia nueva para el grupo pero, tratAndose de un
conjunto especializado en la polifonia renacentista, combinar en
el mismo programa creaciones tan alejadas en el tiempo supone
todo un reto y una experiencia muy singular para el publico.

El concierto estuvo dividido en tres blogues tematicos, a pro-
posito de las atmosferas e intenciones de los autores (con Victoria
siempre a la cabeza): “Victoria es femenino”, reuni6 piezas cen-
tradas en la Virgen y en el Cantar de los Cantares (poemario cuasi
erbtico que los tedlogos se han esforzado en reconducir hacia
trazas marianas), culminadas por un Magnificat de Arvo Part y el
Trahe me post te de Alfredo Aracil a 7 voces, un motete delicado
vy plagado de sutilezas dinamicas y armonicas expuestas con pun-
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tuales e inquietantes silencios. Esta pieza fue compuesta para el X
aniversario del grupo v retomado en este programa.

El sequndo bloque “Victoria es oscuridad”, nos adentré en
el lado mas dramético y tenebrista: la muerte, el martirologio vy
la Semana Santa. Aqui, paginas indispensables del repertorio
victoriano fueron flanqueadas por el O vos omnes de Agusti
Charles (encargo del CNDM), en la que escuchamos interven-
ciones susurradas, pensadas como hoquetus del siglo XIV, pero
también como una recreacion teatral de las turbas, y efectos
retéricos de gran dramatismo en las palabras “et videte dolorum
meum” (ved mi dolor). Cerrando el bloque, el Versa est in luc-
tum de Miguel Angel Hurtado (un estreno absoluto, encargo del
grupo para su XXV aniversario). Se trata de un motete plantea-
do sobre una base sonora de 4 voces que puntualmente se abren
hasta el octeto para invocar un melodismo mas amplio v libre.

Cerr6 el concierto un bloque dedicado a la luz, con Victoria
ya como Unico protagonista. Una velada sugerente y estimu-
lante, prueba palmaria de cémo la fuerza de los textos puede
modelar desde su interior la musica hasta convertirla en una ex-
periencia de la méxima intensidad. Un extraordinario trabajo,
asi, del conjunto Musica Reservata, al que desde aqui telicitamos
por sus primeros veinticinco anos de existencia.

Raual Mallavibarrena

Musica Reservata. Obras de Victoria, Part, Aracil, Charles v Hurtado.
CNDM. Series 20/21. Auditorio del Museo Reina Sofia, Ma-
drid.

O dolcissime rose...

Madrid

Les Arts Florissanits hizo un conmovedor monografico Monteverdi.

Claudio Monteverdi es una de las cimas de la musica univer-
sal de todos los tiempos. Quizas eclipsado por “la distancia”,
que si no llega a ser “el olvido”, si es el letargo, y cierto reparo
interpretativo, secuestrado por la mal llamada “musica antigua",
su modernidad sigue sorprendiendo pese a las voces que lo han
encumbrado en todo lugar, hora y contexto. Les Arts Florissants
ofrecieron un monogréfico de sus sentidos, frescos y ardientes
madrigales juveniles, a expensas del ciclo barroco del CNDM de
una sala de camara del Auditorio colmada de publico, y magni-
fica actstica, reciproca todo sea dicho, destacada expresamente
por su director Paul Agnew como despedida e introduccion a
la propina. Una velada intensa que tuvo en su segunda parte
momentos de tal honda musicalidad vy lirismo que conmovieron
a un publico entregado de principio, que respeté los silencios
solicitados en el programa de mano... hasta el célebre “"Ecco
mormorar ['onde”, donde se hiciera sentir en una contenida de-
mostracion de calor vy aprecio. Una version en suma que huyo

en todo momento de la espesa abstraccion poética, en pos de
una sacudida mas fisica, discreta pero descriptiva. Lirismo exi-
mio acompanado también de prodigo dramatismo afectado y
recursos vocales contrastantes en sus obras mas altisonantes,
como “S’andasse Amor a caccia...” o la que siguiera virulante
y despechada, “Se tu mi lassi, perfida...”, sin olvidarnos de una
amena, cromatica v teatral “Vanette pur, crudel” en tres partes,
tres escenas fantaseadas con que se cerrara programa.

Luis Mazorra Incera

Les Arts Florissants / Paul Agnew. Obras de Monteverdi.
CNDM. Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Romanticos genuinos

Madrid

Pinchas Steinberg dirigi6¢ a la Orquesta Sinfonica y Coro de
RTVE en un repertorio que le es especialmente afin: Brahms,
por partida triple, y Schumann. Un repertorio que trata con una
tension, naturalidad v pulcritud al alcance de pocos. Sus versio-
nes de los Canto de las parcas, Ndnie y Cancién del destino
del de Hamburgo asi como, tras descanso, de la Renana del
de Zwikau fueron, en este sentido, ejemplares. Toda una decla-
racién de respeto formal, de ajuste y concertacion cultivados,
al tiempo que el exponente de una escuela estética y musical
romantica de genuina impronta. Al margen de detalles espu-
rios que pudieran hacernos perder esta perspectiva global, los
tres frescos corales primeros, especialmente los dos iniciales, en
general, menos frecuentados, v la pujante Sinfonia que fuera
tomando cuerpo y compostura movimiento a movimiento, con-
figuraron una velada sin vacios ni sobresaltos.

Una velada de sincera construccion, de ponderacion, discer-
nimiento y ausencia de vano artificio. Su director titular, Car-
los Kalmar, afronté de seguido en esta misma temporada de
conciertos, un programa complementario que abundara, desde
otras perspectivas, en aquella razén romantica. Un programa
de mayor diversidad y dinamismo que viniera preparado con
resolucion por una lucida obertura Semiramide de Rossini. El
Concierto para violin de Mendelssohn desplegd todo su ma-
gico melodismo, minuciosa vivacidad y omnipresente protago-
nismo solista, en las manos de un brillante, a menudo algo mas
espontaneo y transgresor, hoy non tanto, Benjamin Schmid.
La segunda parte deparaba actividad frenética. De inicio por el
Primer Vals Mephisto de Liszt, endiablada urgencia en posicion
nada circunstancial, resuelta con claridad y celo. Después por las
Danzas sinfénicas de Rachmaninov, realizadas con exigencia,
colmadas de brillo y derroche técnico, algo al margen ya de las
nitidas y cuantiosas cualidades musicales antes (pre-)sentadas.

Luis Mazorra Incera

Benjamin Schmid. Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE / Pin-
chas Steinberg vy Carlos Kalmar. Obras de Brahms, Liszt, Mendels-

sohn, Rachmaninov, Rossini y Schumann.
OCRTVE. Teatro Monumental, Madrid.

Otra mirada a los Cuadros

Madrid

Cuadros de una exposicion de Mussorgsky ha sido uno de
los caballos de batalla de la orquestacion moderna. La frecuencia
con la que se ofrece la brillante traslacion instrumental de Ravel,
nos hace olvidar la general preferencia por esta obra colorista
del repertorio de la que abundan propuestas. El ciclo Excelen-
tia en el Auditorio Nacional ofreci6é la oportunidad de escuchar
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otros Cuadros mas cercanos al texto y al contexto original en
que aquella magnifica obra fuese creada. Nos referimos en con-
creto a la orquestacion consistente y magnanima, algo mas den-
sa que la ya habitual citada, firmada por Sergei Gortschakow,
que ofreciera como lucido cierre Grzegorz Nowak al frente de la
Orquesta Clasica Santa Cecilia. Una pagina monumental en una
estimulante version que fuera preparada antes con dos partituras
también de amplio espectro estético v popular. Por lo estético,
el Concierto n. 1 de Brahms, con Eric Lu como solista. Todo
un alarde de composicién, concertaciéon y potencia sonora del
que sus protagonistas tomaron buena nota. Antes, v jugando
un poco al despiste, el afamado Bolero de Ravel. Un arranque
vistoso v alusivo. Aparente simetria pues, con aquellos Cuadros
finales que, pese a resultar en este transito instrumental, convin-
centes, conformes y considerados con la letra y genialidad ori-
ginal del ruso, no salvaron la comparacion, quizas ya inevitable,
con un Ravel que no dej6 de estar presente.

Luis Mazorra Incera

Eric Lu. Orquesta Clasica Santa Cecilia / Grzegorz Nowak.
Obras de Brahms, Gortschakow, Mussorgsky y Ravel.
Excelentia. Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Dos arquetipos

Madrid

Sergey Khachatryan, junto a su hermana Lucine, pianista.

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledtn se presenté en el
Auditorio Nacional con Andrew Gourlay al frente, dentro de la
temporada OCNE. Una presentacion que abordaba dos ejem-
plos singulares y arquetipicos, dos formas de abordar la tradicion
romantica, va en pleno meollo del siglo XX. Dos modos que im-
plican no sélo obvias diferencias personales o técnicas, sino una
diversidad de disposicién, compromiso y justificacion estética.
Todo ello en un programa bipartito que tuvo oportuno remanso
en la contrita propina de su solista, Sergey Khachatryan: una za-
rabanda bachiana, multiples cuerdas, sosiego vy virtual polifonia
de su Segunda partita en re menor. Un violinista armenio que
desplegara un sonido de volumen, claridad y distincion notorios,
de principio a fin. Como ya habia demostrado antes en el, ma-
ravilloso por otro lado, Concierto de Sibelius.

Obra ejemplar donde la categoérica revelacion del solista se
tradujo en una version licida vy definida, con juegos timbricos
y disposiciones de apurada continuidad sinfénica justamente
entendidos vy articulados con la orquesta. La Octava de Shos-
takovich fue el crudo desafio final, tenso vy afilado, de esta tarde-
noche. Una sinfonia que no deja respiro ni estético ni concep-

tual en su obvia declaracion de intenciones y decisivo contexto
en el corazoén mismo de un beligerante siglo pasado. Una par-
titura sin fisuras ofrecida con formalidad, pero cierto desahogo
también, sin eludir, con su insoélito equilibrio, los momentos mas
estentéreos de exasperada tirantez, o sarcasticos... que también
la jalonan.

LLuis Mazorra Incera

Sergey Khachatryan. Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon /
Andrew Gourlay. Obras de Bach, Shostakovich y Sibelius.
Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

En torno a la trascendencia

Madrid

El ciclo “Satélites”, auspiciado por los Orquesta y Coro Na-
cionales de Esparia, presenté un programa de camara multiple
sobre la base de una estética roméantica y vestigios del concierto
de sal6on, aderezado con alguna cita textual en off y un reserva-
do contexto. Mltiple primero por su disposicién instrumental
y vocal. El inicial octeto Séneca, un estreno de Abraham Tena
Manrique, convocd a la préactica totalidad de musicos de una
velada temaética que deambulé entre recovecos de trascendente
introspeccién romantica, lo finito y lo eterno, la vida y la muerte.
Un estreno de naturaleza ecléctica tendente a perpetuar aquella
razén, lema vy préctica, vinculado asi con el resto del programa.
Integrantes que fueron luego desgranandose en obras afines de
sus repertorios romanticos respectivos. Al piano solo, Sergio
Espejo, con Liszt, inevitable en este lance: La ltigubre géndola
II fue un nexo de desconcertante modernidad, v, sobre todo, los
Funerales, intenso remate para su primera parte. Entre tanto,
dos canciones con piano, la belleza pristina de Zur Kosenzeit
de Grieg con la soprano Agnieszka Grzywacz o una magnifica
y temperamental Serenata de Mussorgsky en destacada version
del bajo Francisco Santiago. La segunda parte reunié combina-
ciones mas nutridas. Una espléndida Chanson perpétuelle de
Chausson en la voz de Adriana Mayer se acomparfo6 de La in-
sondable Oracién del torero de Turina, el célebre Andante con
moto del Cuarteto “La muerte y la doncella” de Schubert, o el
brillante Primer Trio Elegiaco de Rachmaninov, que completo
programa.

Luis Mazorra Incera

Agnieszka Grzywacz, Adriana Mayer, Francisco Santiago, Ja-
vier Balaguer, Sergio Espejo, Georgy Vasilenko, Ana Llorens,
Bruno Vargas vy Angel Luis Quintana. Obras de Chausson, Grieg,
Liszt, Mussorgsky, Rachmaninov, Schubert, Tena Manrique v Turina.
OCNE / “Satelites”. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

El manantial

Madrid

Christian Zacharias repiti6 visita en la temporada de la Or-
questa Nacional de Espana, esta vez desde su encumbrado rol
solista. Curiosamente, por cierto, con un programa muy pare-
cido al que le escuchasemos en aquella ocasién cuando toca-
ra y dirigiera simultaneamente, hace un par de anos. De aquel
Concierto n. 23 de Mozart y Tercera de Bruckner pasamos, y
esta vez con Juanjo Mena a la batuta, al n. 24 y Sexta... de los
mismos autores, sin contar, eso si, una propina a solo generosa
y cabal: Rondeau K 485, del genio mozartiano. Al margen de la
idoneidad de separar estos roles o no, solista y director, cuestion
que no da para estas lineas, la solucion convencional distribuida,
aporta, in situ, crédito, fluidez y coherencia precisos en todo
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El Mozart de Christian Zacharias es tinico e intransferible.

repertorio. Un primer movimiento especialmente calmo y dilata-
do, un Sturm und Drang méas sombrio que tempestuoso, diluy6
un tanto las diferencias de tempi y caracter entre movimientos.
Actitud opuesta con la que se afrontara después el primero de
la Sexta de Bruckner, decidido y resoluto de principio a fin, al
margen de todo ceremonial. Una Sexta que después recobrd
su aliento tradicional, solventando con eficacia las dificultades
que supone un ultimo y controvertido movimiento. La livian-
dad aparente, color natural y abierto dinamismo con que Miguel
Harth-Bedova arrancara los primeros aplausos de un evocador y
turgente Manantial de los Apalaches de un Copland inspirado,
fue el oportuno contraste que siguiera en programacién, y es-
coltara, junto a Vadym Kholodenko, al singular Concierto para
piano de Busoni.

Luis Mazorra Incera

Christian Zacharias. Vadym Kholodenko. Orquesta v Coro
Nacionales de Espana / Juanjo Mena yv Miguel Harth-Bedova.
Obras de Bruckner, Busoni, Copland v Mozart.

OCNE. Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Vives en el recuerd

D

Madrid

[La desaparicion de dos personalidades de la musica espanola,
Miguel Roa v Carlos Gémez Amat, fue el motivo conductor de
los primeros compases del concierto que ofreciera los Orquesta
y Coro de la Comunidad de Madrid dirigidos por José Ramén
Encinar en el Auditorio Nacional. Un contrito Coro de romanti-
cos de Amadeo Vives sirvid de recuerdo de los citados y oportu-
no balsamo por la pérdida. El Concierto para percusion, coro
y orquesta de Hermes Luaces era la primicia de una velada que,
por otro lado, ofrecia en su entorno piezas de repertorio fami-
liar. Una primicia que aportaba, aparte de la l6gica expectacion
por su impacto y lenguaje, la instrumentacion siempre vistosa y
agradecida de un copioso, surtido y bien dispuesto aparato de

DarIO ACOSTA
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percusion, en manos de Eloy Luruenia. Una partitura centrada
en su destacado caracter solista, aporto el clima sonoro cauto y
propicio, tanto desde la orquesta como desde el coro, tratado
en general como una seccion timbrica mas de aquélla, para que
luciera con brillo v esplendor sus virtudes, ya técnicas ya estéti-
cas. Una ajustada interpretacion redonde6 una primera parte de
emocion en el recuerdo y estimulante primicia en lo venidero.
[ a segunda aportaba odres mas veteranos y venerados en todo
templo v coyuntura: Inacabada de Schubert v El amor brujo de
Falla. Dos chef-d’ceuvre del repertorio repuestos, que comple-
taron programa.

Luis Mazorra Incera

Eloy Luruena. Orquesta v Coro de la Comunidad de Madrid

/ Joseé Ramon Encinar. Obras de Falla, Luaces, Schubert v Vives.
ORCAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Integridad Britten

e - p g

Madrid

Susan Graham, mezzosoprano solista en Phaedra, partitura postrera
de Britten.

La Sinfonia da Requiem de Benjamin Britten presenta uno
de los equilibrios formales mas logrados de toda su produc-
cion. La sobriedad de su planteamiento en tres movimientos
sin interrupcion acenta la intensidad de un resultado sélido
y convincente. Ivor Bolton al frente de la Orquesta Sinfénica
de Madrid anadi6 a esta predisposicion, cuidadosa solicitud v
esmero. Una interpretacion cenida al texto implicito y, ante
todo, al caracter de esta obra y la que le acompanara en pro-
grama del mismo autor, Phaedra. Una partitura postrera de
Britten, heredera de una larga tradicion barroca, inhabitual en
nuestros escenarios, en la que destacara su solista mezzosopra-
no Susan Graham, plena de recursos vocales y conocimiento
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de un material tan caracteristico de las tensas tribulaciones del
siglo pasado. Antes y después, dos obras de gran repertorio
sinfénico. A saber, la circunstancial Obertura para un festival
académico de Brahms en una version agil y bien articulada,
con especial atencion a las secciones menos agraciadas, lineas
que preceden y convergen en el “punto de fuga” de su ansia-
da explosion final, e Incompleta de Schubert. La distincion,
encaje vy continencia demostrados largamente en las erizadas
paginas anteriores, menos populares, se prolongaron en esta
ltima estacién cuyas notorias y reconocidas beldades hicieron
va las delicias del respetable.

Luis Mazorra Incera

Susan Graham. Orquesta Sinfonica de Madrid / Ivor Bolton.
Obras de Brahms, Britten v Schubert.
OSM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Apuntes de excelencia para casi nadie

Murcia

Otra vez, la Camerata de Murcia, con su concertino-director
José Néstor Tomas, ofrecio un programa muy interesante: Ober-
tura en Do de Schubert, Sinfonia para cuerdas n. 3 de Philip
Glass y Serenata para cuerdas Op. 22 de Dvorak. La poco
tocada, casi olvidada Obertura en Do, de un joven Schubert, es
musica muy bella, y fue bellamente interpretada, transmitiendo
de manera muy ponderada el caréacter juvenil y profundo senti-
miento del autor, y el estilo italiano que hay en ella.

Philip Glass, que compuso su Sinfonia n. 3, en cuatro movi-
mientos sin titulo ni indicaciones, para 19 instrumentos de cuer-
da, especificaba seis violines primeros, aunque abria la posibili-
dad de hacerlo con cinco, como se hizo aqui, utilizando dobles
cuerdas; también se hizo con tres violas, en lugar de con cuatro.
Con solidez y seguridad, los intérpretes nos hicieron percibir el
efecto de las leves diferencias en las distintas repeticiones, y nos
ilustraron sobre la multiarmonia dentro de la escritura global.
Primer movimiento tranquilo, segundo mas enérgico, tercero,
con la incorporacion sucesiva de instrumentos tras la secuencia
inicial, que nos recordaba al primero, con justa tension, y cuarto
que se nos parecia al segundo, con mayor fuerza ritmica. Con
las ajustadas intervenciones solistas del concertino y otros instru-
mentos, y con todo, acentos incluidos, en su sitio. Interpretacion
de nivel.

La Serenata de Dvoréak es obra compleja, dificil, y exige un
muy alto grado de concentracion a los intérpretes. La ejecucion
fue meticulosa, detallista, cuidadisima, limpia. Y la interpreta-
cion sentida, con visién de detalle, pero también, y sobre todo,
de conjunto, de unidad. Con un discurso melodico de gran deli-
cadeza y gracia en el Moderato, tinte melancélico en el Tempo
di valse, flexible ligereza en el Scherzo, ambiente elegiaco, de
nocturno, en el Larghetto, y caracter ascendente hacia la punta,
en el Finale. Se plasmé bien el caracter ciclico, la sucesion y su-
perposicion de esas melodias interminables. Con tiempos repo-
sados, serenos, quizas algo lento de mas el vals, un tanto falto de
progresividad, y con una minima caida en el Gltimo movimiento,
recuperada sin que se llegara a perder la proporcion. Junto con
algin pormenor irrelevante, poca cosa, que no impide decir que
el resultado apunté a la excelencia. Lo que no se puede calificar
de excelente fue la ocupacion: sesenta o setenta espectadores
que no serian muchos mas, en una sala de mil ochocientas bu-
tacas es algo tristisimo, impresentable. Pero ésa es la realidad,
eso es lo que hay.

Enrique Bonmati Limorte

Camerata de Murcia / José Neéstor Tomas. Obras de Schubert,
Glass v Dvorak.
Auditorio de la Region, Murcia.

La Rusia inclemente

El actor Luis Tosar fue el narrador para el Hamlet de Shostakovich.

El Hamlet de la obra incidental de Shostakovcih, tuvo el pro-
tagonismo del actor Luis Tosar, en el concierto de la Real Filhar-
monia de Galicia, completando sesion con la Sinfonia de cuerda
n. 10 de Mendelssohn, obra que escuchamos dentro de los para-
metros presumibles por su asimilacion a la tradicién galante y que
quedaba ligeramente chocante con el programa ruso que vendria
de sequido. Prokofiev, por el Concierto para piano n. 3, con el
pianista Nicholas Angelich. Si el primero habia tenido éxito por el
conjunto de su orquestacion y el segundo por su tratamiento de la
parte solista, éste lo hizo por ambas cosas. Angelich y la orquesta
cubrieron el reto con creces, desde los poderosos stacatti en el
teclado a la respuesta contundente de la orquesta.

Shostakovich en el marasmo de la presion stalinista, se vio
inmerso en un trabajo incidental sobre el Hamlet de Akimov v
la suite superviviente fue lo que descubrimos de esa obra mal-
dita v postergada. Luis Tosar, actor sin sobreactuaciéon, entré
en las entranas del drama tomado de Shakespeare, sobre una
traduccién de Pérez Romero. Cortos espacios de relato entre
la contundencia sonora de una orquestaciéon prototipica del
compositor. La respiracion contenida hasta su conclusién, nos

ponia en las obsesiones opresivas de su 6pera Lady Macbeth
de Mtsenk.

Ramon Garcia Balado

Nicholas Angelich. Luis Tosar. Real Filharmonia de Galicia/
Paul Daniel. Obras de Mendelssohn, Prokohev y Shostakovich
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Vigésimo Aniversario de la RFG

Santiago de Compostela

Concierto extraordinario de la Real Filharmonia de Galicia
conmemorando su vigésimo aniversario con quien fue su maes-
tro e impulsor, Helmuth Rilling, que, como no podria ser de
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AUDITORIO MUNICIPAL -
SOCA

Plaza de la Catedral s/n

2 de marzo de 2016
AERIS TRIO

(Oboe, clarinete y fagot)

CAPILLA DEL MUSEO
NACIONAL DE

ESCULTURA

C/ Cadenas de San Gregorio, 1
10 de marzo de 2016

VIVIANA ROJAS,
ALEJANDRA ACUNA

Y MALADIT LAMAZARES
(Duo de canto y piano)

CENTRO CULTURAL
SANTO DOMINGO/

CAJA DE BADAJOZ

Plaza de Santo Domingo, s/n
11 de marzo de 2016
ALEJANDRO BUSTAMANTE
Y PATRICIA ARAUZO

(Violin y piano)

CASA DO SABER

Pracina da Universidade

16 de marzo de 2016
ALEJANDRO BUSTAMANTE
Y PATRICIA ARAUZO

(Violin y piano)

TEATRO REGIO

C/ San Francisco s/n

19 de marzo de 2016

DAVID MARTIN Y
M.A.ORTEGA CHAVALDAS
(Violonchelo y piano)

MUSEO LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122

21 de marzo de 2016
ALEJANDRO BUSTAMANTE
Y PATRICIA ARAUZO

(Violin y piano)

CASA DE CULTURA

C/ Santa Ana, 3

27 de marzo de 2016
AERIS TRIO

(Oboe, clarinete y fagot)

TEATRO ALBEITAR

Av. de la Facultad

de veterinaria, 25

29 de marzo de 2016
AERIS TRIO

(Oboe, clarinete y fagot)

LUGO

SEVILLA

MADRID

ALBACETE

MERIDA

ALBACETE
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dalenruta

CASA DO SABER MERIDA
Pracina da Universidade

4 de abril de 2016

DAVID MARTIN Y

M.A.ORTEGA CHAVALDAS

(Violonchelo y piano)

IGLESIA .

DE LA ANUNCIACION

C/ Larana s/n

7 de abril de 2016 )
CUARTETO OSCAR ESPLA
DE ASISA

(Cuarteto de cuerda)

LUGO

LEON
MUSEO
LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122
18 de abril de 2016
NIKOLA TANASKOQOVIC
(Acordeon)

AUDITORIO MUNICIPAL —
SOCA

Plaza de la Catedral s/n

20 de abril de 2016
VIVIANA ROJAS, _
ALEJANDRA ACUNAY
MALADIT LAMAZARES
(Duo de canto y piano)

CENTRO CULTURAL
SANTO DOMINGO

CAJA DE BADAJOZ

Plaza de Santo Domingo, s/n
22 de abril de 2016

VIVIANA ROJAS,
ALEJANDRAACUNAY
MALADIT LAMAZARES
(Duo de canto y piano)

AUDITORIO MUNICIPAL -
SOCA

Plaza de la Catedral s/n

27 de abril de 2016

TRIO RAMALES

(Violin, violonchelo y piano)

* Esta informacién puede sufrir algiin cambio debido a la antelacion con que es elaborada.
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CENTRO CULTURAL
SANTO DOMINGO

CAJA DE BADAJOZ

Plaza de Santo Domingo, s/n
13 de mayo de 2016
NIKOLA TANASKOVIC
(Acordeon)

CASA DO SABER
Pracina da Universidade
18 de mayo de 2016
CRISTINA MONTES

(Arpa)

TEATRO ALBEITAR
Av. de la Facultad
de veterinaria, 25
20 de mayo de 2016
CRISTINA MONTES

(Arpa)
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Actualidad
Hemos escuchado a...

otra forma. nos invitaba a un monografico dedicado a Bach:
Concierto de Brandemburgo n. 4, Concierto para dos violi-
nes en BWV 1043 y la Suite para orquesta n. 3. El maestro
Rilling llegd a Santiago para hacernos participes también de sus
cursos de la Bachakademie Stuttgart, ese proyecto que, desde
1981, sera un punto de encuentro en las labores de estudio e
investigacion del Kantor de Leipzig.

En fecha tan sefialada, tuvimos a nuestros apreciados solistas,
musicos de la propia RFG. El concertino James Dalhgren, Gri-
gori Nedobora, también violinista y el flautista Laurent Blaiteau.

Bach con su Concierto de Brandemburgo, cuya importancia
radica en el hecho que en su conjunto abandonan el tipo acos-
tumbrado de concertd grosso, usando diversas combinaciones a
solo. Tan apreciada por los aficionados, no condicionaba esos
imaginables estilismos que los filologistas impusieron ya como
irrenunciables patrones, marcados en exclusiva por los plantea-
mientos de propio cuiio. El Concierto para dos violines BWV
1043 nos devolvia a otras temporadas lejanas en las que los
barrocos merecieron excelente divulgacion por el Kapelmeister
Rilling. La Suite n. 3 redoblaba en efusividad, para lo que, en
resumen, era un homenaje encarecido de los miembros de la
orquesta con quien habia sido su primer patrén a seguir. Bien es
verdad que muchos de ellos tan solo tenian la memoria de lo que
los demas les transmitian...

Ramon Garcia Balado

Real Filharmonia de Galicia/ Helmuth Rilling. Obras de Bach.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Concierto de la esperanza

Tarragona

La Orquestra Camera Musicae, dirigida por Tomas Grau.

Asi podriamos denominar este concierto, que congregaba a
dos obras con un punto en comun, pasar de los hechos tra-
gicos a avistar un punto de esperanza en el horizonte. Estas
obras maestras son el Requiem de Faure y la Sinfonia n. 4 de
Tchaikovsky.

El musico francés concibié su misa entre 1886 y 1888, in-
terpretada por primera vez en la Iglesia de la Madeleine a co-
mienzos de 1888 en unos servicios finebres, que no eran otros
realmente que los dedicados a sus propios padres fallecidos,
el primero al comienzo de la concepcion de la obra y ella an-
tes de finalizar la misma. No quiso ser tragico, sino concebirla
como una aspiraciéon hacia la felicidad suprema. En la Sinfonia,
compuesta entre 1877 y 1878 y estrenada en San Petersburgo
este (iltimo afio, es denominada habitualmente como “Fatum”
(destino). En el primer tiempo, cuyas frases motivicas aparecen
por toda la obra, el compositor quiso explicar el destino fatal
prescrito que impide llegar a la felicidad. Tras las fanfarrias
iniciales que representan lo dicho, viene la célebre melodia que

017

preside el destino. Un comienzo con un lento trazado por Grau
empuja el movimiento en contraste con una gran vitalidad. En
el sequndo movimiento lirico, bajo forma de “canzona”, mues-
tra el descanso melancélico tras un dia cansado (segtn palabras
del autor a su mecenas Von Meck). El paréntesis después de
la tormenta prosigue con el excepcional pizzicato, solventado
con gran rigor por la orquesta. De ahi vuelve el tema oscu-
ro inicial llevando al escuchante hacia el destino oscuro, todo
ello con una lucha constante con el optimismo. Para ello uti-
liza una famosa cancién folclorica rusa, con el lema de que la
energia positiva no puede nunca ser aniquilada. “Si no puede
encontrar razones para la felicidad en si mismo, mirar a los
demas. La vida es soportable después de todo™, escribe el pro-
pio Tchaikovsky sobre este tltimo movimiento. Asi también la
orquesta, con tan brillante interpretacion, se lo hace transmitir
al publico asistente que estalla en un éxito rotundo de aplausos
y bravos. El circulo estéd cerrado. La felicidad domina el teatro
a partes iguales. Objetivo cumplido.

Luis Suarez

Coro Joven del Orfeén Catalan. Naria Rial. Angel Odena.
Orquesira Camera Musicae / Tomas Grau. Obras de Faurée y
Tchaikovsky.

Teatro de Tarragona.

Trios de Enigma

Zaragoza

Calma vy serenidad era lo que desprendia la obra del
cantabro Israel Lopez Estelche, con la que daba comienzo el
concierto de la orquesta de camara residente en el Auditorio
de Zaragoza. Bajo el titulo “Trios de Enigma”, la formacion
combinaba a siete intérpretes en cuatro piezas escritas para
tres musicos. Para flauta, violonchelo y piano fue compuesta
en 2015 Chant d’insomnie, la composicibn de Estelche
mencionada. Una pieza tranquila que parece no avanzar
retornando insistentemente sobre si misma. Tras ella soné una
obra clasica, referente de la musica de camara impresionista:
la Sonata para flauta, viola y arpa de Claude Debussy en
una cuidada version por parte del trio. Con la obra Hommage
a I del pianista y compositor francés Michel Sendrez, escrita
en 1991, llegaba el turno al trio de cuerda. Este trio fue la
pieza mas compleja para el oido de todo el programa. Estuvo
tocada con solvencia. La tltima composicién en los atriles nos
retrotrajo a finales de los afios 30, cuando Bartok compusiera
su Contrastes por encargo del clarinetista Benny Goodman.
Pieza de lucimiento en principio solo para el clarinetista,
resulta tener el mismo grado de exigencia y complejidad
para todos los intérpretes por igual. Conté con una brillante
lectura.

Victor Rebullida

Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza-Grupo Enig-
ma. Obras de Lopez Estelche, Debussy, Sendrez y Bartok.

XXI Temporada de conciertos de la OCAZ. Auditorio de
Musica, Zaragoza.

COrumcLasIico
muUusica cLasica _.'_J.

Mas criticas en:
Pais Musical, www_forumclasico.es
http://www.forumclasico.es/RITMOOnL ine/Paismusical.aspx




GPUS ARTE

HANDEL
DEIDAMIA

CAVALLI
LA DIDONE

PERGOLESI
ADRIANO IN SIRIA

CAVALLI
ERCOLE AMANTE

RAMEAU
ZOROASTRE

SCARLATTI ‘
DOVE E AMORE E GELOSIA



Los Tweets de RITMO

desde otra perspectiva...

. @RevistaRITMO
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias,
visitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la musica

hitps://twitter.com/RevistaRITMO

®® Tras bastantes afios, el
compositor Ennio Morricone
ha logrado el merecido Oscar
que se le resistia, gracias a su
Banda Sonora para el film
The Hateful Eight, de Quen-
tin Tarantino. Buena ocasion
a los que nunca lo lograron,
y lo merecieron... Escribanos
a nuestra cuenta de Twitter:

@RevistaRITMO.

? @GautierCapucon

ood morning sunny Barce-
lona On my way to the re-
hearsal 1st concert Tonight @
OrquestraOBC #KazushiOno
Asi de contento se mostraba
el sensacional cellista en la so-
leada Barcelona...

NikolausHarnoncourt  su
relacion con @BerlinPhil “In-
comparable musico y maravi-
lloso amigo™

http://goo.gl/qEtHRI

Exquisito Barroco

® Forma Antiqua, formado
por los hermanos Pablo, Da-
niel y Aarébn Zapico, presento
en el mitico bar madrilefio
Chicote su ultimo trabajo,
Crudo Amor, el mas refina-
do vy elegante de su carrera
y en el que han colaborado
la soprano Eugenia Boix, el
alto Carlos Mena y la violon-
chelista Ruth Verona. Trabajo
basado en la labor de inves-
tigacion que, como explico
Aardn, realizdé en torno a la
figura del compositor barroco
Agostino Steffani, indagando
en el archivo de varias biblio-
tecas. Sus dios de camara,
escritos como cantatas a dos
voces con continuo, fueron
muy admirados, tanto por
Sus coetaneos como por sus
seguidores.

y @sarahwillis

Looking forward to Mit-
suko Uchida in person at
our #BPhLivel.ounge @Ber-
linPhil @NoahViolin

Asi esperaban la presencia de
Uchida en la sesion “"Loun-
ge” que presenta Sarah Willis
antes de los conciertos de la
Filarmoénica de Berlin...
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? @GonzaloPCH
mocionante dedicatoria de

#Harnoncourt cuando lo en-
trevisté para los 85 afios de
@RevistaRITMO, no para los
mios...

“Buena suerte a su revista - Es
Ritmo la que tiene 85 anos o
es usted? Espero que pue-
da usar lo que le he escrito.
Suyo, Nikolaus Harnoncourt”
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? @RevistaRITMO
ovisimos de Nota #Miguel-
Colom #FelixArdanaz @ A

Bustamante @AnaMVal-
derrama @JuanFloristan @
Pablo Ferrandez

Un formula 1 de piano

&) Se present6 el nuevo mo-
delo de piano para conciertos
Bosendorfer Vienna Concert
280 en la sede de Corra-
les Pianos de Barcelona. La
presentacién, pensada como
una sesion de prueba para
profesionales, cont6 con im-
portantes pianistas como Ivan
Martin (en la imagen), Ariad-
na Castellanos, Enrique Ba-
garia, Ignasi Cambra, Ignasi
Terraza, Marc Heredia, Jorge
Nava, Ramon Coll, Sira Her-
nandez y Ambrosio Valero,
entre otros.
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[La Radio de Baviera nos in-
vita a relacionar emoticonos
con sus compositores (Bach,
Beethoven, Mozart?, Pagani-
ni, Wagner)
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CLASSIC /M

aMSC(Classical
@ClassicFM compara a Biber
con Justien Bieber. ..

? @BeckmesserSpain
gran obituario de José Luis

Pérez de Arteaga: Harnon-
court, el vitalista irreductible
http://goo.al/0TSDm3

Stectbrief,
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? @TheRoyalOpera
piece of classical music his-
tory - a warrant for the arrest
of Richard Wagner from
1849.

[La Royal Opera House nos
enserfa la orden de arresto a

Wagner de 1849...



? @DeliAgundez

on @ManuelaCarmena tras
nuestra actuacion en la gala
de los Il #Premios @Catedra-
China en #Madrid @CDMi-
nisirers

Lujo sonoro

@ Asi tituld el Boston Globe
la critica dedicada a dJavier

Perianes, en su concierto con
la Boston Symphony dirigida
por Charles Dutoit, en la que
interpretaron las Noches de
Falla. Enhorabuena a nuestro
pianista mas internacional.

El tenor de los records

® La presencia del tenor
mexicano dJavier Camarena
en los escenarios de la Casa
del Cordén de Burgos (saba-
do 9 de abril) es un aconteci-
miento musical extraordinario
para la ciudad castellana. Ca-
merana es conocido, ademas,
por la cantidad de bises que
ofrece tras sus actuaciones.

Los Tweets de RITMO

? d'pablolrguez
cos flamencos en @carne-

giehall con @herascasado @
OSLmusic
por @\VivSchweitzer

http://nyti.ms/11. Xq3mx

@'perianespiano

THE LANG LANG' -«
PIAN® METHOD. icus 1
CH L

@lang_lang

['ve created the #langl.ang-
Method to inspire today’s kids
to learn the #piano. Available
at: http://bit.ly/11.v0gC1
Lang Lang ha creado un
nuevo método infantil para
aprender a tocar el piano...

Tweet
del mes

RETMO:

giR =
; Ganadores de una entrevista
I | ;
I i

- L R N ST '
P pagh w b pwpdde, ol lampm g = mly am

y @Rookiebox com
Estos son los seis ensem-
bles ganadores del con-
curso de Rookiebox que
desde mayo tienen una
pequena entrevista en Rit-
mo. jEnhorabuena!

Maxwell Davies

El compositor britanico Pe-
ter Maxwell Davies, que os-
tento el titulo de maestro de
Musica de la Reina, fallecié
a los 81 anos. Davies muri6
en su casa en las islas Or-
cadas (Escocia), a la que se
retir6 hace cuatro décadas.
En ellas fundé un festival
musical, vy fue el lugar des-
de donde detendi¢ su eco-
logismo y homosexualidad.
El compositor, que escribio
en variedad de estilos e idio-
mas a lo largo de su carrera,
fue ademas compositor y
director asociado de la Ro-
yal Philharmonic Orchestra

durante diez anos (entre
1992 y 2002). En 1987, la

soberana britanica le conce-
di6 el titulo de caballero por
su contribucion a la musica.
El pasado febrero, Davies
recibio la Medalla de Oro de
la Royal Philharmonic, en
reconocimiento a su “musi-
calidad excepcional”, segiin
se indico al concedérsele el
galardon. RITMO le dedica
su seccion de compositores
el mes proximo.

Miguel Angel Coria

El compositor Miguel Angel
Coria (Madrid, 1937) falle-
ci6 en Madrid el pasado 24
de febrero a los 78 anos de
edad. Fundador del primer la-
boratorio espariol de musica
electrénica en Espana y de la
Asociacion de Compositores

@ NosDEJARON

Sinfénicos Esparnoles, fue de-
legado de la Orquesta y Coro
de RTVE. Tras su paso por
la Universidad de Ultrecht,
Coria regres6 a Espana e
introdujo la musica electroa-
custica en nuestro pais, en
un momento en el que esa
modalidad no se conocia atin
en nuestro pais. En 1966
cre6 la Asociaciéon de Com-
positores Sinfénicos Espa-
fioles (ACSE) junto a Barce,
Gonzalez Acilu, Prieto, Villa-
Rojo, Cano y Cruz de Castro.
Fue discipulo de Angel Arias,
Gerardo Gombau y Gott-

fried M. Kénig en el Instituto
de Sonologia de la Universi-
dad de Utrecht. Combiné su
faceta de compositor con la
de colaborador habitual de
prensa escrita. En su catalo-
go encontramos ballets, mu-
sica sinfénica, musica vocal,
musica para
solistas y 6peras, como Beli-
sa, encargo del Teatro de la
Zarzuela para su temporada

instrumentos

1991-92. Miembro de la So-
ciedad General de Autores y
Editores (SGAE) como com-
positor, tenia registradas en
la entidad casi 50 obras.

Disfrazate con la OCNE

@El 4 de abril, a las 20
horas, Madrid Video Games
Live, la musica en vivo de
los videojuegos méas popula-
res con la Orquesta y Coro
Nacionales de Espana, por
segundo afo consecutivo te
anima a venir disfrazado. ..

? @mariaparra_3

on grandes colegas pianis-
tas tras el concurso @maria-
canals_bcn @ivanmartinpiano
@ambrosiovalero
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Daniel Ligorio

Propulsando el piano de Granados

Inmersos en el centenario de Enrique Granados,

el sello Warner Classical lanza un disco dedicado

a la musica del autor de Govescas, de la mano

del pianista Daniel Ligorio, gran conocedor del
compositor, en el que es su segundo trabajo para el
sello discografico.

:Qué significa Granados en la vida de Daniel Ligorio?

Para cualquier pianista espanol, Enrique Granados es un compo-
sitor muy cercano y que, tanto en la etapa de formacion como
en la posterior de profesional, te acompana en las programacio-
nes de concierto. Yo estudié con Miquel Farré, gran intérprete
de la obra de Granados, que tiene grabada la mayoria de su
obra. En sus clases recibi una visién de su musica muy refinada
y poética, cuidando siempre el sonido y la elegancia. Obviamen-
te. mis clases recibidas en la Academia Granados de Barcelona
también han influido notablemente. Escuchar las clases de Alicia
de Larrocha ensefiando a enfrentarse a la musica de Enrique
Granados es impagable y muy revelador. A nivel personal, siem-
pre he tenido en repertorio las obras que aparecen en el disco,
de una manera o de otra siempre he encontrado la oportunidad
de poderlas tocar en publico.

;Cémo ha evolucionado su vision de esta musica?

Al principio, como estudiante, identificas mas la musica de Gra-
nados como algo folclérico, de caracter nacionalista. Enseguida
te das cuenta que su lenguaje es muy diferente al de Falla o Al-
béniz, empiezas a descubrir similitudes con la musica de Chopin,
Schumann... También a apreciar el don innato por la melodia y
por la elegancia en su musica. Pocos compositores son capaces
de crear melodias tan liricas y poéticas. Granados tiene segura-
mente una mezcla de influencia mediterranea y post-romantica
que hacen de su musica un paréntesis en la creaciéon musical
nacionalista espariola.

¢Es el disco el momento clave de la relacion Ligorio-
Granados?

Uno nunca sabe cuando va a ser el momento clave, pero lo cier-
to es que para este disco se juntaron muchos factores a su favor,
como el aniversario en 2016 del centenario de la muerte del
compositor, la buena relacién con Warner Classical que tuvimos
con mi disco anterior de Gershwin o un repertorio de Granados
ya maduro presentado en muchas salas de concierto. Al final
se elige una fecha para la grabacion, se edita, se monta, sale al
mercado, pasa un tiempo, lo escuchas con perspectiva y lo ves
como un trabajo en un momento puntual de una musica que te
ha acompanado y te acompariara para siempre.

Como pianista internacional que es, ;como se valora
Granados fuera de Espana?

Granados siempre genera mucha emocién, tiene bastantes si-
militudes a la reaccién que genera la misica de Chopin. En esta
(ltima gira que hice en China, me llamé mucho la atenciéon el
nivel de silencio, respeto y emocién que generd su musica en
el publico chino y oriental. Mucha gente descubria por primera
vez la musica de Granados y para ellos fue como degustar unos
sabores deliciosos y nuevos. Pocos compositores emocionan
como Enrique Granados.

;Cuéntenos el porqué de las obras seleccionadas en el
disco?
En cierta manera, quise homenajear al repertorio paralelo a Go-

© Ricarno Rios

El pianista Daniel Ligorio ha grabado un disco dedicado a Granados.

yescas, alguno muy popular como el Allegro de concierto y
otro no tanto como las Escenas Romanticas. Pensé que este
era un repertorio que tenia muy maduro y que muestra a un
Granados muy soélido, compositivamente hablando, y a la vez
muy sincero con su musica. Recordemos el caso de las Escenas
Romdnticas, obra donde él escribia en musica sus secretos amo-
rosos de la época, donde se descubre un amor platénico con una
de sus alumnas y donde el encuentra su tinico medio de comu-
nicacién posible. Esta obra nunca llego a estrenarse en vida de
Granados jporque su mujer se lo prohibi6...! (“légico”, afirma
entre risas el pianista). Por otra parte, la relacion con Warner
Classical ha sido fantéastica, tanto en el disco de Gershwin como
en el de Granados. En estos momentos estamos con todo el
proceso de presentacion del nuevo disco.

Estaremos atentos, gracias por su tiempo.

GonzALO PEREz CHAMORRO

A NNEA
CLAgRCT

WARNER
CLASSICS

www.danielligorio.com
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Ashan Pillai

Reportaje

Sonatas para viola de la Real Capilla

Hace dos anos, el violista Ashan
Pillai v el clavecinista Tony Millan
decidieron ponerse manos a la obra
con el firme objetivo de presentar
una edicion definitiva de las asi lla-
madas Sonatas para viola de la
Real Capilla que resultara practica-
ble tanto para musicos historicistas
como modernos. Y es que si bien en
2011 el ICCMU se hara cargo de
una primera edicion integral de este
repertorio tras doscientos afos de
polvo v silencio (un total de 36 So-
natas para diversos instrumentos),
dicho rescate se antojara a la postre
puramente académico, pues el bajo
no se presenta cifrado y la linea de
viola permanece sin revisar.

Cinco anos después de esta me-
ritoria labor pionera del ICCM (la
cual, por supuesto, cabe celebrar
desde un punto de vista paleografico
o documental) y tras una ardua labor
de reconstruccion por parte de Pillai
y Millan, se anuncia la salida para el
proximo mes de mayo de la primera
edicion revisada del compendio pu-
ramente violistico de las Sonatas de
la Real Capilla (11 Sonatas debidas
a varios autores).

Una edicion practica que se arro-
ga la prestigiosa casa Boileau y que
integra tanto las partes de viola
revisadas a cargo de Ashan Pillai
como una linea de bajo restaurada
por Tony Millan vy habilitada para la
ejecucion en piano y clave. Pero el
motivo de celebraciéon es doble, ya
que también en mayo se pondra a la
venta la primera grabacién mundial
de este repertorio en un doble CD
interpretado por el propio Ashan
Pillai v el pianista Juan Carlos Cor-
nelles, que editara el sello Nibius en
coproduccién con Solé Recordings.
Todo un hito en la historia de la mu-
sicologia espanola, que se presenta-
ra publicamente entre el 3 y el 6 de
mayo de 2016 en Madrid, Cuenca y
Barcelona.

Breve cronica de las Sonatas

Entre los reinados de Felipe V v Fer-
nando VII (de 1700 a 1850), Espa-
na fue testigo de uno de los periodos
artisticos mas fecundos de la historia
de Europa. En estos anos de esplen-
dor acontece el incendio del Pala-

D. 2017

TXEMA SALVANS

El violista Ashan Pillai ha dado vida a las
Sonatas para viola de la Real Capilla.

cio Real, que sera reconstruido en
la década de 1730 y decorado por
artistas de la época tan relevantes
como Sachetti, Giaquinto y Tiépolo.
Del mismo modo, la flor y nata de
la musica europea es requerida para
sumarse a la orquesta palaciega vy

e Ashan Pillai presenta el estreno mundial
de la primera edicién integral de las So-
natas para viola de la Real Capilla, un
tesoro incontestable de nuestro patrimonio
musical v una de las jovas de la literatura
violistica universal.

* Se trata de un compendio de once sonatas
formado por obras de Gaetano Brunetti,

A TENER EN CUENTA...

* [ a nueva publicaciébn de la partitura, pen-

e Entre el 3 v el 6 de mayo las Sonatas

engrosar con sus composiciones el
repertorio de la Corte. Boccherini y
Scarlatti seran dos de las figuras mas
relevantes que pondran su arte al
servicio de la corte, pero no las Gni-
cas, pues otros colegas de ingenio
consumado escribiran también para
palacio notables paginas sacras, ca-
meristicas y a solo. Entre ellas desta-
can las asi llamadas Sonatas para la
Real Capilla, unas refinadas piezas
a solo o acompafadas, concebidas
como pruebas de admision para los
aspirantes que deseaban ingresar en
la orquesta de palacio. De las trein-
ta v seis Sonatas conservadas, once
son para viola a solo o acompana-
miento.

[a viola fue acaso el instrumento
mas mimado por los compositores
de estas Sonatas, pues nada menos
que once de ellas fueron escritas para
ella: cinco firmadas por Juan Oliver y
Astorga y tres por Felipe de los Rios,
mientras que José Lidéon v Juan Ba-
lado escribieron una cada uno. A esta
decena se suma la de Gaetano Bru-
netti, cuya aportaciobn pasa por ser
la Ginica de la colecciéon que hasta el
rescate del ICCMU habia sido editada
y grabada a partir de una copia con-
servada en Washington.

ROSTAN SANLANZ

Juan Balado, Felipe de los Rios, Juan
Oliver v Astorga v José Lidon, carac-
terizadas por una escritura virtuosistica de
gran refinamiento, pues fueron compues-
tas como pruebas de oposicion para los

aspirantes a la orquesta de la Real Capilla
del Palacio Real.

sada para intérpretes historicistas y moder-
nos, cuenta con un bajo restaurado por el
clavecinista Tony Millan y una parte de vio-
la minuciosamente revisada vy editada por
el maestro Pillai.

seran presentadas en Madrid, Cuenca vy
Barcelona. Ademas, durante ese mes la
editorial Boileau publicara la partitura vy
el sello Nibius lanzard en co-producciéon
con Solé Recordings la primera grabacion
mundial de este repertorio en un doble CD
interpretado por Ashan Pillai v el pianista
Juan Carlos Cornelles.

http://ashanpillai.co index.ph
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La clavecinista hispano-uruguaya, que recorre

en su arte la creaciéon completa mundial para el
instrumento, desde el barroco a nuestros dias, nos
habla de su reciente grabacion de las obras de
Sergio Cervetti, Las Indias Olvidadas y Candombe,
ambas dedicadas a la intérprete.

¢ Como se gesto este disco?

Este CD es consecuencia directa del interés de la JONDE
hacia la musica Iberoamericana, como parte del proyecto de
intercambios realizados a través del Programa Iberorquestas
Juveniles de la Secretaria General Iberoamericana (SEGIB). El
programa también favorece el conocimiento del repertorio de
cada pais y la posibilidad de trabajar directamente con los com-
positores. Hace tres afios grabaron en México la integral de los
Danzones de Arturo Marquez con una orquesta integrada por
jovenes de toda Iberoamérica, Espana incluida. Este CD mo-
nografico de Sergio Cervetti siguié el mismo camino, pero par-
ticipando inicamente solistas y musicos espafoles, contando,
para una de las obras, con el maestro colombiano Alejandro
Posada. Quiero resaltar la magnifica experiencia que fue tra-
bajar con la JONDE. Yo ya habia estrenado el Concierto Las
Indias Olvidadas en el Festival de Alicante de 1992, con un
grupo instrumental de la Orquesta Nacional bajo la direccion
de José Luis Temes; fue una velada memorable. Los jévenes de
la JONDE, verdaderos profesionales, hicieron una exquisita la-
bor en la interpretacién del Concierto en el Festival de Alicante
de 2011, en el Auditorio Nacional y en esta grabaciéon. Deseo
agradecer a José Luis Turina, excelente director artistico de
la JONDE, el haber gestado este proyecto, al director Jordi
Bernécer por su eficaz direccion y a los jovenes musicos por
su estupenda labor.

La creacion para clave actual se enriquece con estas
obras de Cervetti, que estan dirigidas en su pensa-
miento hacia usted. ;Se siente como la modelo ante la
mirada del pintor?

No sé si como una modelo, él a veces me llama su musa, si
como una profesional con una responsabilidad tremenda para
interpretar fielmente lo que el compositor escribe y transmitir
todo lo que desea expresar. Nuestra relacion y amistad le han
motivado a escribir para el clave no solo estas dos obras, sino
otras cinco mas, todas ellas de gran belleza e interés composi-
tivo para el instrumento, del que ha sabido captar su peculiari-
dad; no es un piano.

;Cémo podria definir estas dos obras, “Las Indias Ol-
vidadas” v “Candombe”, qué aportan a la literatura
para el clave contemporaneo?

En la partitura del Concierto, Cervetti no hace distinciones en-
tre materiales de origen folclérico, de la tradiciéon europea y de
las corrientes minimalistas. Para mi eso es un gesto de gran
valentia en un compositor. Es la obra més dificil que he tocado,
un verdadero reto por los problemas de ritmo, de velocidades,
de densas armonias y de violentos contrastes. Fue un trabajo
minucioso para dominar y adentrarme en ese mundo tan com-
plejo, transmitiendo en su justa medida toda esa libertad de
procedimientos vy la maravillosa exuberancia de la invencion
melddica, asi como el dificilisimo y delicado entramado de la

Maria Teresa Chenlo

Todos los claves del mundo

Maria Teresa Chenlo, con Jordi Bernacer v el compositor Sergio
Cervetti, en el concierto del Auditorio Nacional.

escritura clavecinistica. Estamos ante una obra importantisima
para el repertorio del instrumento que le plantea al intérprete
retos muy interesantes. En el Candombe imita el juego ritmico
y obsesivo de los tamboriles, dotandole de una vitalidad que el
clavecinista debe saber transmitir.

El oyente asocia el sonido del clave directamente a un
periodo concreto de la miisica, que acabaria en el siglo
XVIII. ;Se considera usted como una representante
elegida en la reconquista de repertorios?

Desde que Falla compuso dos obras maestras, El Retablo y su
Concerto, demostrando que el instrumento era capaz de dar
vida a la musica contemporanea en todo su esplendor, un cla-
vecinista actual no debe ignorar todo el rico repertorio que nos
ofrecen los compositores actuales. Yo no sé si soy un referente
en este aspecto, sé que con el mismo amor interpreto Bach,
Rameau o Cervetti, Ligeti y tantos otros. Sé que he estrenado
mas de sesenta obras de compositores actuales y que lo seguiré
haciendo, sin por eso dejar de recrearme con toda la musica
barroca. Para mi todo es MUSICA y eso es maravilloso.

GonNzALO PEREZ CHAMORRO
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Compositores

Alberto Ginastera

JUAN CARLOS MORENO

El compositor Alberto Ginastera, camara en mano.

EI 11 de abril se cumplen cien afios del nacimiento de Alberto
Ginastera, quiza, con Astor Piazzolla, el compositor mas inter-
nacional que ha dado Argentina, aunque su nombre se vincule hoy
apenas a una Unica obra, la suite del ballet Estancia y, mas aun, a
su vibrante “Malambo” final. Que la partitura bien lo merece es un
hecho, pero ello no quita que su catalogo, con poco mas de una
cincuentena de referencias, contenga bastantes mas paginas dignas
de ser escuchadas.

De origen catalan por parte de padre (origen del que el musico
siempre se mostré orgulloso, recordande que su apellido deriva de
la palabra ginesta, “retama”) e italiano por parte de madre, Alberto
Evaristo Ginastera afirmaba que lo que desperté su temprana pasion
por la musica fue una flauta de juguete que alguien de su familia
le regalé cuando contaba cuatro afnos. Con tan humilde instrumen-
to aprendié a tocar de oido algunas melodias populares, incluido el
himno argentino, lo que llev6 a sus padres a buscarle un profesor
particular.

Més tarde, en 1928, ingresé en el Conservatorio Alberto Williams
y, en 1936, en el Nacional de Buenos Aires. Fue ese un ano clave,
no tanto por las clases recibidas en esa institucion como por el des-
cubrimiento de unas obras que dejaron una profunda impresion en
st animo'y le llevaron a abjurar de todo lo que habia escrito hasta
entonces. Esas obras eran La mer de Debussy y La consagracion
de la primavera de Stravinsky, que le mostraron un universo sonoro
absolutamente nuevo para él v que de inmediato quiso hacer suyo.

El resultado no se hizo esperar y ese mismo afno compuso Pa-
nambi, una leyenda coreografica en un acto basada en un cuento
gauchesco cuya suite, estrenada en el Teatro Colén de Buenos Aires,
lo convirtié en una celebridad de la noche a la manana. Fue el autén-
tico inicio de su carrera como compositor, que él mismo dividié en
tres grandes periodos creativos: uno primero que calificaba de "na-
cionalismo objetivo”, uno segundo de “nacionalismo subjetivo”™ y un
tercero “neoexpresionista’. La mencionada Panambi, las pianisticas
Tres danzas argentinas (1937) y, sobre todo, un nuevo ballet, Estan-
cia (1941), forman parte de esa etapa de nacionalismo objetivo, que
puede definirse como un momento en que Ginastera busca la inspira-

cién para su musica en el folclore argentino, cuyos motivos presenta
y trata de una manera mas o menos directa, aunque también pasados
por el tamiz de la influencia de Bartok y Falla, ademas de Stravinsky.

[a segunda etapa coincide con una beca que Ginastera recibié
en 1942 de la Fundacién Guggenheim para pasar dos anos en Es-
tados Unidos. Aunque la Segunda Guerra Mundial provocé que no
se hiciera efectiva hasta 1945, su importancia en el desarrollo del
compositor fue fundamental, pues le permiti6 entrar en contacto con
algunos de los musicos que mas admiraba, como Aaron Copland.
Y no solo eso, sino que tuvo la oportunidad de darse a conocer
¢l mismo como creador fuera de su Argentina natal. Los frutos no
se hicieron esperar y asf, en 1946, compuso la Suite de danzas
criollas, obra de transicion hacia un estilo que, poco a poco, fue
despojandose de los elementos mas tradicionales de sus primeras
composiciones para acercarse a la idea bartokiana de “folclore ima-
ginario”, creacion exclusiva del compositor, pese a lo cual posee la
suficiente capacidad de sugestibn como para pasar por verdadero.
[a Sonata para piano n. 1 (1952), las Variaciones concertantes
(1953) y el Concierto para arpa (1956) son tres de esas obras que
desbordan los limites del nacionalismo mas académico. La primera
de ellas, en su sequndo movimiento, Presto misterioso, introduce
una serie dodecaténica, anuncio de los derroteros que su musica se-
guiria en los anos siguientes, en esa etapa que el mismo Ginastera
calificaba de neoexpresionista.

Ese periodo se abre con una obra maestra: la Cantata para Ameé-
rica magica (1960), para soprano y conjunto de percusion. A ella le
siguieron la cantata Bomarzo y la épera del mismo nombre (1964 y
1967, respectivamente), los dos conciertos para violonchelo (1968 vy
1980), los dos para piano (1961 y 1972) y las 6peras Don Rodrigo
(1964) v Beatrix Cenci (1971), todas ellas abiertas a técnicas como
el serialismo, la microtonalidad o la aleatoriedad, aunque también a
las formas mas tradicionales hasta forjar una sintesis tnica de ele-
mentos modernos y arcaicos. Porque, como el propio compositor
reconocia, ‘no se trata de buscar la novedad por la novedad, sino de
establecer las lineas de una personalidad y de dar el mensaje que el
mundo espera de ese creador’.
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Atraccion por la escena teatral Cronologia
En su ultima etapa creativa, Ginastera prestd6 una ¢ 1?16 Nace el 11 de abril en Barracas, Buenos
atencion especial a la 6pera, nada extrafio en un com- Aires.

positor nacido en una ciudad de tanta tradicion lirica
como Buenos Aires. Tres son los titulos que aport6 al
género en menos de una década, entre 1964 y 1971.
El primero de ellos fue Don Rodrigo, una obra cuya
concepcion formal denota la influencia del Wozzeck
de Alban Berg. El piblico bonaerense quedd descon-
certado ante la novedad del lenguaje usado por el com-
positor, no asi el de Nueva York, donde se estren6 con

* 1928 Ingresa en el Conservatorio Alberto Wi-
lliams.

*» 1936 Aun estudiante del Conservatorio Nacional
de Musica, compone el ballet Panambi.

* 1938 Se graduia en el conservatorio.

éxito en 1966. Un ano dESpUéE HEQ&I Bﬂmﬂrﬁm, una e 1942 Recibe una beca de la Fundacién Guggenhe-
opera nacida de una cantata inspirada en la novela ho- im para estudiar en Estados Unidos.

monima de Manuel Mujica Lainez sobre un inquietante

y atormentado principe renacentista italiano. La tra- » 1943 Estreno de la suite del ballet Estancia, que le
dicional estructura en arias y recitativos se respeta en consagra como compositor.

ella, pero dentro de un lenguaje disonante que recurre

frecuentemente a intervalos microtonales v a la aleato- * 1945 Se traslada a Estados Unidos, donde duran-
riedad. El titulo que cierra la produccién operistica de te dos afios estudia con Aaron Copland en Tan-
Ginastera fue Beatrix Cenci. En este caso, mas que la glewood.

novedad de su lenguaje tue su escabroso argumento

(en el que se dan cita el incesto y el parricidio) lo que * 1953 Compone las Variaciones concertantes,
provocd un escandalo tal, que decidi6 al compositor para orquesta de camara.

a renunciar a la composicion escénica y volver a la

miisicaknstrimatl * 1960 Acaba la Cantata para América mdgica,

para soprano y conjunto de percusion.
» 1964 Escribe su primera 6pera, Don Rodrigo.

Discografia e 1967 La 6pera Bomarzo, prohibida por las auto-

ridades argentinas, se estrena en Washington.

» Panambi. Estancia. Orquesta Sinfénica de Londres /

Gistle Ben-Dor * 1969 Marcha a Europa y establece su residencia

Naxos, 8.557582, DDD. SR DuiZe.
» Glosses sobre temes de Pau Casals. Variaciones » 1971 Se estrena en Washington la 6pera Beatrix
concertantes. Orquesta Sinfénica de Londres, Or- Genci
questa de Camara de Israel / Gisele Ben-Dor.
Naxos, 8.972249. DDD. e 1983 Muere en Ginebra el 25 de junio.

* Conciertos para violonchelo ns. 1-2. Mark Kosower,
violonchelo. Orquesta Sinfénica de Bamberg / Lothar

Zagrosek.
Naxos, 8.572372. DDD.
» Concierto argentino. Conciertos para piano ns. GINASTERA E
1-2. Barbara Nissman, piano. Orquesta Sinfénica de E:LTEETHSE GINASTERA
la Universidad de Michigan / Kenneth Kiesler. Bamberg Symphony Orchestra Popol Vuh:

Lothar Zagrosek The Mayan Creation

Pierian, PIR0048. DDD.

¢ Obertura para el Fausto criollo. Variaciones con-
certantes. Ollantay. Suite de Bomarzo. Rheinland-
Pfalz State Philharmonic / Karl-Heinz Steffens.
Capriccio, C5244. DDD. Orcheis

* Popol Vuh. Cantata para América magica. Rayanne : ———— =
Dupuis, soprano. WDR Sinfonieorchester Kéln / Ste- i - |
fan Asbury.
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Cuarteto Enso. {Consplet

Naxos, 8.570780. ADD.

* Obras para violonchelo y piano. Mark Kosower, vio-
lonchelo; Jee-Won Oh, piano.

Naxos, 8.570569. DDD.

¢ Obras completas para piano vy o6rgano. Fernando
Viani, piano.
Naxos, 8.557911-12. 2 CD. DDD.

Lucy Shelton, Soprano
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Tras la nota misteriosa
del Preludio de la Quinta
Suite de Bach

Por ALDO MATA*

Fue en el afio 2013 cuando, tras una clase del extraordina-
rio violonchelista barroco francés Bruno Cocset (al cual habia
invitado a ofrecer unas clases magistrales en Salamanca, en el
marco del Conservatorio Superior de Castilla y Ledn), este me
llamo6 la atencion sobre la paradéjica primera nota del com-
pas 170 del Preludio de la Quinta Suite BWV 1011 para
violonchelo solo de Bach: era paraddjica pues parecia antece-
der innecesariamente a la posterior pedal de dominante. Era
indudable que la resolucién ocurria entonces un compas antes
de tiempo. Ocupado por menesteres mas prosaicos archivé el
problema y, por avatares del destino, volvi a él hace unos dias,
en febrero de 2016. Mi buen amigo, el violonchelista Ludmil
Vassiliev, me pregunt6 datos sobre el manuscrito para latd (es
la misma Suite, pero en sol menor BWV 995, instrumentada
para laid solo), a lo que si afiadimos el que tuviera que ofrecer
una conferencia sobre las Suites bachianas en el Conservato-
rio de Burgos resulta légico el que recordara el problema no
resuelto.

Retomando el manuscrito autografo de Bach (obviamente
la versién para latd en sol menor; hemos de mencionar que
Bach tuvo por costumbre transcribir obras de otros composi-
tores, asi como sus propias composiciones: en general suele
haber un proceso de “adicion” mas que de “sustraccion’, no-
tas, ornamentaciéon, armonias, etc.; en el caso de BWV 995
-la versién para latd-, es claramente posterior, pues a esto se
le anaden las evidencias biogréaficas que apuntan a que fue en
[eipzig cuando escribi6 dicha version, afos después de la com-
posicién de la suite violonchelistica), me di cuenta que dicha
nota (la susodicha resolucion anticipada) no existe. Procedi a
comparar dicho manuscrito con los cuatro manuscritos para
violonchelo: por desgracia el autografo (manuscrito del puno y
letra de Bach) se ha perdido. Nos quedan las siguientes cuatro
copias:

a) manuscrito de Ana Magdalena Bach (en adelante A.M.B.)

b) manuscrito de Kellner (alumno de Bach)

¢) manuscrito anénimo (perteneci6 a J. Ch. Westphal, se-

gunda mitad del s. XVIII)

d) manuscrito anénimo (ahora en Viena, de finales del siglo

XVIII)

De tal modo, llegué a la conclusién que el malentendido
se debe a la escritura en scordatura que usa Bach (muy acer-
tadamente para la correcta interpretacion de dicha pieza -la
Quinta Suite es una obra monumental en el estilo francés-,
con un preludio que es una obertura francesa y la version gala
de algunas de las danzas tipicas que conforman la suite barroca
-allemande, courante y gigue-; tinica suite en el ciclo, ya que
en el resto predominan las versiones italianas de las danzas).

Es paradéjico que, en apariencia, la nota esté correctamen-
te anotada en tres de los cuatro manuscritos. Sélo Kellner es-
cribe un Sol, debido a su contumacia en copiar la suite con las
notas reales (es decir: al prescindir de la scordatura, realizo el
doble trabajo de copiar mas transportar las notas que aparecen
en la primera cuerda). En otras palabras, Kellner (que en dicho

* Aldo Mata es violonchelista y Doctor en Musica por la Universidad
de Indiana, profesor en el Conservatorio Superior de Castilla y Leén
y en el Centro Superior Katarina Gurska de Madrid.

Una scordatura es un cambio en la afinaciéon de una o varias cuerdas
de un instrumento de cuerda, para tocar determinada musica o pieza
musical.

pasaje usa hexagramas vy heptagramas, costumbre habitual en
la notacién barroca) reproduce el error en el que caeremos
todos los violonchelistas durante mas de dos siglos (Fue l6gica
su elecciéon, puesto que su interés se limitaba puramente al
punto de vista compositivo, y tener las notas que realmente
suenan a la vista era infinitamente mas practico para él; sin
embargo, el copista acaba aparentemente sintiendo tedio y
desazon por lo que abandona la ardua tarea, fue la Gnica suite
que no consiguié copiar completa; resulta significativo que en
el siguiente compas escribe un la como doble cuerda con el Fa,
compas 171).

He aqui una breve explicacion de la scordatura: Bach pide
que el violonchelo se afine Do-Sol-Re-Sol (en vez de Do-Sol-Re-
La, que es la afinacién habitual de las cuerdas del violonchelo;
afinacién que se estandarizé en Italia y Alemania a finales del
siglo XVII y perdura hasta hoy en dia). Para conveniencia del
instrumentista todas las notas que se sittian en la primera cuer-
da (en este caso Sol) se escriben un tono mas alto, y de esta
manera el violonchelista no tiene que hacer ningtin esfuerzo:
toca todo como si el instrumento estuviera afinado en la forma
mas comiin de nuestra época, pero lo que suena en la primera
cuerda esta un tono mas bajo (tan sélo los intérpretes con oido
absoluto salen perjudicados). Este sistema ha sido el preferido
a la hora de escribir obras para instrumentos de cuerda tempo-
ralmente “escordados” (va sea violonchelo, contrabajo, viola-
Mozart, violin-Biber, etc.).

En el caso del violonchelo, destaca el ejemplo de la Sonata
para violonchelo solo de Zoltan Kodaly, donde las dos cuer-
das graves se afinan medio tono mas bajas, pero en la partitura
todo aparece como si el instrumento estuviera afinado con la
afinacién habitual Do-Sol-Re-l_a en vez de Si-Fa#-Re-La: lo que
uno lee v lo que suena es diferente (otro ejemplo de esta dico-
tomia auditiva son los instrumentos de viento transpositores).
Querriamos por ultimo anadir la falta de rigor en la que incurre
aquel violonchelista que por pereza (u otras razones) no quiera
utilizar la scordatura original: la sonoridad cambia totalmente,
se pierde gran parte de la resonancia, muchos acordes resultan
desmembrados (por ejemplo, el impresionante primer acorde
del compés 2, que en la version sin scordatura pierde el Fa).

La sonoridad resultante con la scordatura es fundamental
para poner de manifiesto la retérica (en el sentido grecorroma-
no de la palabra, es decir, como arte de la oratoria y elocuen-
cia. cuya preeminencia en el barroco es sine qua non: llega a
ser como una especie de “sistema operativo” de la musica de
esta época) de la suite, pues el violonchelo suena mucho mas
oscuro y profundo, haciendo justicia al Afecto de Do menor
elegido por Bach (recordemos que esta scordatura elegida por
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Bach fue habitual en la escuela bolofiesa de los Gabrielli, Degli
Antonii, Vitalli, Jacchini, etc., durante la sequnda mitad del
Seicento).

Volviendo al pasaje en cuestion (enmarcado en el fugato del
preludio) observamos que hay una clara textura a dos voces, la
grave ocurre en la segunda cuerda y la aguda en la prima (este
dato se deduce interpretandola). La voz grave es Fa, Sol, La
bemol, Fa #, La (el La de la discordia, pues se ha interpretado
siempre como Sol al aire, eso es, en la primera cuerda), y
la voz aguda (en ostinato en cada compas), Mi bemol, Re Si
becuadro, Do, Re (escrito un tono mas alto Fa Mi becuadro
Do# Re Mi becuadro). El malentendido viene suscitado porque
siempre se ha pensado (tal y como hiciera Kellner) que el tlti-
mo La de la voz grave era un Sol al aire (en muchas ediciones
se ha especificado incluso un 0 encima de la nota para asegu-
rarse de que es un Sol).

Todas las ediciones del XIX (Dotzauer, Grutzmacher, Haus-
mann, Becker, etc.) y del XX (incluso Bérenreiter, edicion a
cargo de Wenzinger, 1950) caen en el mismo error. Unica-
mente la primera edicion francesa (Paris: Louis Norblin. Janet
et Cotelle, 1824) escribe “a” encima de la nota. Ademas el
manuscrito ¢ (Westphal) y esta primera edicion comparten el
especificar el La natural en la quinta linea de la armadura (ade-
mas de los tres bemoles de rigor en Do menor).

Resumiendo, encontramos: en A.M.B., La; en Kellner, Sol:
en Westphal, La (con La becuadro en la armadura); en Viena,
La; v finalmente, en la primera edicién, La (con la letra “a”
escrita encima), y con el accidental en la armadura (es curioso
que la primera edicién de Janet y Cotelle haya sido criticada
sin cesar, y que sin embargo, contenga va la interpretacion
correcta de dicha nota).

Si observamos que escribe Bach en el manuscrito para laud
(v lo transportamos a Do menor) encontramos un Re (con un
Fa# en el bajo), lo cual hace que sea logico y posible cambiarlo
a un La natural, pues se mantiene la armonia de dominante
de la dominante (no asi con un Sol). El problema resulta de la
notacion descriptiva y de la scordatura.

Resulta importante mencionar algunas someras ideas acer-
ca de la escritura musical barroca, ya que en muchos aspectos
es completamente diferente a la actual. LLa notacién barroca es
descriptiva, pues tan sélo nos muestra las notas para que com-
pletemos el resto de aspectos: dinamicas (apenas se escriben),
tempi (no hay ninguno marcado en las suites), ritmos (uno debe
conocer las convenciones de barroco en cuanto al doble punti-
llo, alineamientos, inegalités) alteraciones [al respecto de este
particular puede verse el primer compas de la Suite n. 5: el La
es becuadro por los aspectos de musica ficta que implican el
uso de los hexacordos; también en la Primera Suite encontra-
remos que el segundo minuetto en sol menor utiliza la armadu-
ra de modo dérico (esto es, con un bemol menos), normal en
el barroco en piezas en modo menor atendiendo al niimero de
veces que aparece el sexto grado alterado (lo mismo ocurre en
la segunda Bourrée de la Tercera Suite BWV 1009): en dicho
minuetto hallamos un problema con el Mi bemol del tercer
compas, pues atendiendo a la armadura deberia ser natural,
aunque a juzgar por la linea del bajo méas parece el tetracordo
frigio, el bajo del lamento omnipresente en la Sequnda Suite
en re menor para violonchelo solo BWV 1007, por lo que
en el séptimo compas Bach escribe el becuadro, etc.], e inclu-
so notas (ornamentacion, ademas de acordes a realizar, como
en la Chacona de la Segunda Partita para violin solo o en
los tltimos compases del Preludio de la Sequnda Suite BWV
1008 para violonchelo: Bach s6lo muestra las armonias y es
nuestro trabajo el realizarlas con motivos propios del preludio),
por no hablar de aspectos instrumentales como los referidos a
digitaciones, arcos, cuerdas, articulaciones, etc.

A partir de la segunda mitad del s. XVIII, para acabar cul-
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Escultura en bronce de Bach, realizada por Carl Seffner, a la entrada
de la iglesia de Santo Tomas en Leipzig.

minando en el XX, “evolucionamos” hacia una escritura “pres-
criptiva”, en la que el compositor especifica cada vez mas qué
quiere en cada momento (tempo, dindmica, longitud, ataque,
expresion, cuerda, etc. de tal modo que una sola nota puede
llevar hasta cinco indicaciones). En el barroco, sin embargo, la
figura del compositor vy la del intérprete estaban intimamente
ligadas, por lo que resultaba innecesaria la escritura de indica-
ciones que incidiesen en lo que ya era sobreentendido (como
la notaciéon de los acompafnamientos de los recitativos secos,
con redondas).

Volviendo al pasaje en cuestibn, encontramos que por un
vacio sistémico Bach no puede escribir ningtin La natural en
toda la Suite (en la quinta linea), pues se interpretara como un
Sol al aire (si quiere un La natural irremediablemente escribira
un Si natural y sera interpretado en la primera cuerda) -con la
escritura posterior “prescriptiva’ esto no seria problematico,
pues el compositor especificaria la cuerda con nimeros ro-
manos Y no habria lugar para malentendidos-. Bach dependia
unicamente del sentido com(n (e intuicion armoénica) del in-
terprete (mas de 200 afios atestiguan su sublime ingenuidad).

Intentar mantener la hipoétesis contraria -que Bach querria
una armonia diferente en cada version (latd v cello) inicamen-
te en ese compas- parece una idea bastante descabellada, tan-
to desde el punto de vista arménico como contrapuntistico.
Posibles interrogantes que quedan (v que me sefiala mi querido
amigo Tomas Garrido) son la posibilidad de tocar un Re (la
nota de la version de latd), asumiendo que Bach enmendara a
posteriori la nota en cuestion (o tal vez conjeturo que viera la
coincidencia de la en clave de Fa en Do menor, y la en clave de
Do en cuarta en Sol menor, lo que de seguro facilité bastante
la transcripcion, todo ello merced a que ambas notas sirven
igualmente a la armonia correcta).

Una posible explicacion a tantos afios de malentendido se
podria deber al hecho que el pasaje consta de cinco compases
(algo que no es tan extrano en Bach), por lo que estructural-
mente no nos era tan extrano resolver en el Sol anticipada-
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mente, creando una frase de 4 compases (estamos demasiado
acostumbrados a la simetria de los cuatro compases). El error
reside en que el quinto compés es un Ultimo compéas y no un
primer compas, cosa que el Sol errébneo parece querer dar a
entender.

Concluyo que se deberia tocar como La natural en la se-
gunda cuerda para mantener la l6gica de la voz (aspecto con-
trapuntistico) v por la loégica arménica que precisa una nota
del acorde de la dominante de la dominante (v que demuestra
la version para latd). De esta manera, la polifonia del pasaje,
asi como la armonia, resultan cristalinas (un hecho que hemos
de mencionar es que los violonchelistas tendemos a pasar a la
prima varios Sol escritos para ser tocados supuestamente en
la sequnda cuerda; creo que con buen criterio, pues redunda
en la resonancia del instrumento, que es lo que Bach buscaba
en cuanto a sonoridad al especificar el uso de la scordatura;
el caso contrario también se da: un Si natural (que deberia
ser tocado en la prima) se suele interpretar como La en la
segunda cuerda por razones instrumentales -menos cambios

de cuerda-, un buen ejemplo lo encontramos en el compas 23
del Preludio).

Discografia y bibliografia

Afadiré unas breves matizaciones sobre la discografia y biblio-
grafia existente. Tal vez es quedarse corto el afirmar que hay
maés de medio centenar de registros discogréaficos de las Suites
violonchelisticas. Desde el pionero, Casals (en los afnos 30),
hasta la méas reciente de David Watkin (2015), han pasado
décadas en las que la corriente historicista (que inauguraron el
recién fallecido Harnoncourt y Bylsma) nos ha dejado graba-
ciones inolvidables: Bylsma, Jaap ter Linden, Roel Dieltiens,
Pandolfo (con la viola de gamba), Stahel, Galliard, Bruno Coc-
set, Beschi, Wespelwey, T. Demenga, hasta la ya menciona-
da de Watkin (o las interpretaciones magistrales en vivo de
Christophe Coin). [De los registros discograficos con violon-
chelo moderno -aunque muchas de ellas son soberbias desde el

punto de vista instrumental-, ya se da uno por satisfecho cuan-
do no ignoran la scordatura, de modo que ni se nos pasa por
la cabeza pensar en las sutilezas de las que estamos tratando.

Por increible que parezca, en ninguna de ellas se escucha
el La. Nadie ha optado por cambiar la nota (Sol) que tradicio-
nalmente (desde Casals) ha estado presente. Debe ser dificil
sustituir algo que lleva tantos afios establecido y que sin duda
alguna esta “dentro” de nuestro oido (curiosamente, todas las
grabaciones con latid tocan la armonia correcta). Parece senci-
llo el que los violonchelistas hubieran consultado el manuscrito
de latd (como hace Demenga, introduciendo varios acordes)
y que les hubiera llamado la atencién el famoso Sol (como a
Bruno Cocset). Hasta donde llega mi saber, no he leido ningtin
libro o articulo en el que se estudiara con rigor el asunto que
hemos tratado (Siblin, Winold, Carrington, etc.).

Creo que las evidencias notacionales y armonicas deberian
inclinarnos hacia la solucion légica que se da en este texto: to-
car un La natural en la segunda cuerda. Muchos pensaran qui-
za “mucho ruido y pocas nueces”... No lo creo. Bach merece
esto y mucho mas... Y resulta magico descubrir un malentendi-
do como este, 266 anos después de la muerte del compositor.

A proposito de las Suites para cello solo

Fue en 1889, cuando el entonces jovencisimo violonchelista
Pau Casals encontrd en Barcelona la partitura de las Seis Sui-
tes para Violonchelo solo de J.S. Bach. Quién se habria ima-
ginado a la sazén que estas piezas fueran a jugar un papel tan
destacado a lo largo del siglo XX. Fueron compuestas hacia
1720, durante la estancia de Bach en Céthen, donde pudo
concentrarse principalmente en la composicion de musica
instrumental (hay dos violonchelistas que pudo tener el com-
positor en mente, como dedicatarios, aunque es pura hipo-
tesis, Linike y Abel, que ademas era gambista). A través de la
Segunda Suite BWV 1008 en re menor, encontramos datos
que nos esclarecen el uso de la Retérica por Bach. Retérica, al
estilo grecorromano (Aristételes, Quintiliano, Ciceron), como
arte de la oratoria, en el que se busca la elocuencia: el llamado
discurso sonoro. Utilizando la tonalidad de Re menor, sabemos
por la Teoria de los Afectos, que dicha tonalidad hace referen-
cia a la melancolia. Ademas Bach, desde el compas 4, usa el
tetracordo descendente frigio, mejor conocido como el “Bajo
del Lamento” (que utilizara tan brillantemente Monteverdi en el
siglo anterior). Dicho Bajo aparece por ejemplo en la segunda
parte de la Allemande y en el comienzo del Minuetto I (fambién
encontramos la firma de Bach transportada a Re menor al co-
mienzo del Preludio vy de la Giga, Re-Do#-Mi-Re); todo esto se
ve corroborado por el dato biografico: Bach volvié de viaje con
su patrén, el principe Leopold, v se encontré con su esposa
Maria Barbara muerta y enterrada hacia dias. En la Sequnda
Partita para violin solo, también en Re menor, finaliza con la
famosa Chacona, que no es otra cosa que un gran Tombeau
(se han encontrado comienzos de varios corales todos ellos con
letras relacionadas con la muerte a lo largo de la pieza).

Quién iba a decir que las Suites se iban a convertir en las
obras mas interpretadas, mas grabadas y mas estudiadas del
repertorio violonchelistico. Hoy en dia se estudian en todos
los conservatorios e instituciones musicales del planeta, y no
hay violonchelista que se precie que no las aborde tarde o tem-
prano. Sin embargo, cuando Casals las “descubriera”™ no se
las consideraba piezas de tan alto nivel, ni se las consideraba
dignas de ser tocadas en las salas de conciertos. A lo sumo
se las consideraba interesante material didactico, algo que
(por otra parte) muy posiblemente Bach tuviera en mente. El
concepto de repertorio canénico tan en boga hoy en dia (las
orquestas por ejemplo, repiten incansablemente un reperto-
rio limitado de obras que atraen al pablico incesantemente; lo
mismo que ocurre con solistas instrumentales, cantantes, etc.)
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Bruno Cocset, que en su grabacién esta atento al famoso Sol.

era completamente desconocido para Bach, asi como las salas
de concierto, los managers, las compafiias discogréaficas v todo
ese maremagnum extramusical que acompana a la musica de
todas clases en nuestro tiempo. Quién se habria imaginado,
una vez que Casals empezo a interpretarlas en publico, que se
convertirian en favoritas de toda clase de gente (aparecen en
anuncios de television, tanto como en actos ptiblicos general-
mente tragicos): desde el gran escritor Gabriel Garcia Marquez
que las seleccionara como las piezas de musica que se llevaria a
una isla desierta al gran director de cine Ingmar Bergman, que
las incluyera en muchos de sus peliculas (Gritos v Susurros,
por ejemplo, y su ultima obra Saraband, donde gran parte
del argumento gira en torno a una violonchelista v su relacién
con las Suites). Podemos ver al cineasta, en los afios postreros
de su vida, retirado del mundanal ruido en la Isla de Faro, vy
escuchando las Suites de Bach al anochecer, sélo, en la mayor
intimidad.

Tras la voragine de ediciones que aparecieron durante el
siglo XX (casi todos los violonchelistas de renombre no du-
daron en editar sus propias versiones de las suites con sus di-
gitaciones y arcos), hemos de mencionar el intento de seguir
mas fielmente las articulaciones aparecidas en el manuscrito
de Ana Magdalena Bach por August Wenzinger (Barenreiter,
1950), aunque desde luego no deja de ser una interpretacién
mas (dada la ambigiiedad existente en muchas de las ligaduras).

El siguiente momento crucial en la historia de la difusién
de las Suites viene en 1979, cuando Anner Bylsma grabd por
primera vez la integral bachiana. Conceptos de historicismo
(aqui debemos mencionar a Harnoncourt como el gran arti-
fice y pionero) empezaron a imponerse a través de la mirada
intuitiva, creativa y llena de fantasia y conocimiento del gran
violonchelista holandés. Culminaria su aportacién escribiendo
un interesantisimo documento titulado “The Fencing Master”.
dedicado a las tres primeras Suites (en 2015 publica la segun-
da parte, centrada en las tres tltimas Suites). En el afio 2000
la casa editorial Béarenreiter publica lo que se convertira en
punto de referencia fundamental para todo musico que quiera
abordar seriamente las Suites: una edicion que contiene las
tres copias manuscritas de las Suites mas la primera edicion de
1824. Gracias a dispositivos digitales como Petrucci/IMSLP,
dichos documentos (asi como el autografo de la versiébn para
latd, BWV 995, de la Quinta Suite) han pasado a ser un bien
comun disponible a todo aquel que tenga acceso a Internet
(estuvieron todos los documentos disponibles en 2010).

Resumiendo, las fechas claves en la historia de las Suites
serian: ca. 1720, cuando se escribieron; 1824, cuando se edi-
taron por primera vez; 1889, cuando Casals las descubri6 y
comenzo su andadura dentro del repertorio canénico: mitad
de los afios treinta, cuando Casals realiza la primera grabacién

Anner Bylsma, en la intimidad de su estudio.

discogréfica; 1950, primera edicion con rasgos historicistas
(Wenzinger); 1979, cuando Anner Bylsma las imbuye magis-
tralmente del perfume historicista; 2000, cuando Béarenreiter
difunde los manuscritos; y finalmente 2010 cuando, gracias a
Internet, estos documentos se convierten en un bien comun.

Guia para una mejor comprension de las Suites

Es importante mencionar que la musica del barroco, y de todo
el siglo XVIII por extension, es particularmente complicada de
interpretar (en comparacion con el repertorio del XIX o el XX).
Nos es mucho mas lejana, vy los conceptos de Retérica, de
Discurso sonoro, de “hablar” con la musica en contraposicion
a cantar’, quedan muy alejados de nuestro tiempo. Tantas
convenciones de notacion, comprension de la filosofia de la
época, de los diferentes estilos, gustos, ornamentacién, impro-
visacion, etc., hacen que el adentrarse en dicho mundo sea
algo increiblemente apasionante. Recientemente me hallaba
como profesor invitado en un conservatorio del Brasil, cuando
un alumno me pregunt6 como ilustrarse en semejantes discipli-
nas. En primer lugar, le hablé de la bibliografia, le recomendé
libros que tratan del tema de la interpretacion historica (aqui
matizaria que no se trata exactamente de reproducir como se
interpretaba la musica en una determinada época, sino, el he-
cho de inspirarse a través del conocimiento sonoro, filoséfico.
etc., del legado de esos tiempos en aras de adentrarse en la
partifura de una manera mas rigurosa y obtener inspiracién),
lo que es el llamado movimiento HIP, (Historically Inspired
Performance), interpretacion inspirada en la historia, seria
una traduccién grosso modo. Por un fenémeno de serendi-
pia encontramos musicos que, a través de la investigacion,
llegan a conclusiones interpretativas de una frescura e inspi-
racion asombrosa (es lo opuesto a lo que llamariamos el main
stream, la manera general de interpretar, que se basa mas en
perpetuar unas tradiciones instrumentales que al acercamiento
fresco, genuino y sin prejuicios a la esencia de la partitura).

En esta sintonia recomiendo tres libros muy valiosos, “El
Discurso Sonoro” de Nikolaus Harnoncourt, “La Interpreta-
cion Historica de la Musica” de Colin Lawson y Robin Stowell
y “The End of Early Music” de Bruce Haynes. Este tltimo hace
un recuento de los devenires del mundo de la interpretacion,
desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias, de una clarivi-
dencia sorprendente. Ya entrando en aspectos mas concre-
tos, encontramos el “Baroque Music: Style and Performance:
A Handbook™ de Robert Donington, que nos ofrece muchos
conceptos sacados de los métodos vy tratados de la época so-
bre muchisimos aspectos fundamentales (ritmo, ornamenta-
cion, improvisacion, musica ficta, etc....), asi como el practico
libro (especialmente para instrumentistas de cuerda) “Baroque
String Playing for Ingenuos Learners” de Judit Tarling. Esta




Un fotograma del film Saraband, de Bergman.

escritora, intérprete e investigadora britanica nos ha legado un
magnifico libro sobre la Retérica en la interpretacion musical
barroca: “Weapons of Rethoric: A Guide for Musicians and
Audiences”, uno de los compendios mas completos acerca de
dicha disciplina, fundamental si queremos comprender el tras-
fondo de esta musica (no en vano Bach poseia muchos libros
sobre esta disciplina en su biblioteca personal).

En el terreno de la Ornamentacion es imposible no men-
cionar a Neumann, que con su completisimo libro “Orna-
mentation in Baroque and Post-Baroque Music: With Special

Nikolaus Harnoncourt

TRADUCCION DE J.L. MILAN

“El Discurso Sonoro”, de Nikolaus Harnoncourt.

© Marco BORGGREVE/SONY CLASSICAL

Nikolaus Harnoncourt, tristemente fallecido el pasado 5 de marzo.

Emphasis on J.S. Bach”, nos ofrece un estudio enciclopédico
y exhaustivo del tema. Ni que decir tiene que las fuentes ori-
ginales son de una riqueza inmensa, desde los tratados (por
ejemplo Quantz, Mozart y C.P.E. Bach), los comentarios de
Couperin en las ediciones de sus obras, las tablas de ornamen-
tos (Danglebert, Bach), etc. Buenas referencias pueden ser asi
mismo libros de historia musical en general (Bukofzer, Tarus-
kin, etc.) y por supuesto el “Revised New Grove”, que ofrece
completisimos articulos sobre notacion, retérica, ornamenta-
cién, danzas, efc.

Dicho todo esto sobre la bibliografia, siempre recomien-
do escuchar a musicos que destacan en este campo (no para
imitarlos, pero si para inspirarse y modelar nuestro gusto):
Harnoncourt, Gardiner, Koopman, Asperen, Bylsma, Cocset,
Scholl, Jaroussky, Coin, Bezuidenhout, Levin, Bilson, etc. Asi
como grupos especializados, Il Giardino Armonico, Akademie
fiir Alte Musik Berlin, Amsterdam Baroque Orchestra, Tafel-
musik, etc., va que en muchos casos nos acercaran de una
manera muy valiosa al gusto de la época.

El tltimo aspecto que trataré es el de la improvisacion (no
en vano Bach se hizo célebre como un gran improvisador) y
realizacion de bajos en el Barroco (en lo que se refiere al che-
lista). El Barroco es la época de los bajos ostinatos: era habitual
que los clavecinistas, laudistas, organistas, gambistas, etc., im-
provisaran ‘Partitas” o variaciones sobre determinados bajos
(romanesca, passamezzo antiguo, bergamasca, ruggiero, etc.,
son s6lo algunos de ellos). Encontramos libros dedicados a pre-
parar al intérprete en el arte de la improvisacion sobre bajos:
los escritos por Diego Ortiz, Simson, Rognoni, o Bovicelli, son
algunos de los més destacables. Se le llama el arte de la divi-
sion. Todos estos condimentos acercan obviamente el mundo
del barroco al mundo del jazz.

También hemos de destacar la importancia de ejercitarse
en el arte de la ornamentacién improvisada (ya sea en caden-
zas como -atendiendo al buen criterio- dentro del texto). Un
pequeno detalle que podremos enfatizar en la ornamentacion
son los trinos compuestos, ya que debido a la diferente tipo-
grafia, estos trinos comienzan con diferentes prefijos escritos
con notas reales, a continuacién vienen las batidas (escritas con
abreviacion) y finalmente un sufijo con notas reales de nuevo
(en numerosos casos esto no se ha entendido como un tnico
ornamento, como es el caso del tremblement lieu -apoggia-
tura, mas batidas més sufijo- que finaliza la introduccion del




Tras la nota misteriosa

CarLos Mira

Aldo Mata, autor de este ensayo.

Preludio de la Quinta Suite para violonchelo solo). Aten-
diendo a razones armoénicas y contrapuntisticas, hay mu-
chos trinos que es mejor empezarlos por la nota real, por lo
que la famosa “norma” de empezar todos los trinos por la
nota superior no es mas que una falacia (como demuestra
ampliamente Frederick Neumann).

Respecto al papel del cello en el continuo, se menciona
en ciertos meétodos para violonchelo (los de Baumgartner,
Glum, Corrette, Raoul, Baudiot, Stiastny, Schetky, v el del
Conservatorio de Paris, asi como en estudios armoénicos
especificos como los de Scipriani), la apropiada realizacién
de los bajos y su correcta ejecucion. Es decir, se habla de la
posibilidad de realizar el continuo tal y como hacen los cla-
vecinistas, tiorbistas, organistas, etc. Resulta muy ilustrativa
la leccion 30 del método de Pablo Vidal (primer método
para violonchelo escrito en Espana junto al de Francisco
Brunetti), en donde se estudian las “posturas para rezitados
(sic)”, lo que nos demuestra que era una practica habitual a
finales del siglo XVIII en Espania.

Por desgracia, éstas son disciplinas y habilidades que no
se promueven en la mayoria de los conservatorios de hoy
en dia, lo que redunda en la incomprensién -en muchos
casos- de la musica de esta época (asi como en la limita-
cion de la creatividad del joven musico): el estudiante de
musica espera recibir el mayor numero de indicaciones y
especificaciones a la hora de interpretar; sin embargo en un
manuscrito o edicion del barroco apenas encuentra nada.
queda a merced solo de sus conocimientos estilisticos, his-
toricos, intuicion, habilidades instrumentales v el resultado
final estara impregnado de esa gran incégnita mencionada
en todos los tratados del Barroco: el Buen Gusto.

(Salamanca, 12 de febrero de 2016)
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Actualidad discografica

470 [ lama este mes la atencién el regreso de un gran y extrovertido pia-

sy *‘i nista, Anatol Ugorski, esa vez de la mano del sello Oehms, con el De-
shostakovich lian Quartet, interpretando una musica que ha convivido con él desde
tiempos muy lejanos, el Quinteto con piano de Shostakovich. Tras
su aparicion en el sello digital Peral Music, de creacion propia de Da-
niel Barenboim, el precioso recital a dos pianos del pianista argentino
con su compatriota Martha Argerich ha visto la luz en soporte fisico
en Deutsche Grammophon, con la muasica de Schumann, Debussy y
FLGAR | Barték (Sonata para 2 pianos vy percusién). El también gran director,
BARENBOIM como bien saben nuestros lectores, completa su integral Elgar (son solo

:1:1_': 1| |"_||'I!ﬂ'."-..' ]

TANTSHARGERE BERLN | 2 Sinfonias, pero que especificamente requieren un denso estudio y tra-
| bajo) con la Staatskapelle Berlin para el sello Decca. Otro enorme di-
rector, pero de repertorios bien distintos, ha grabado su particular vision
de la Pasion segtin San Juan de Bach, se trata del gran René Jacobs
(Harmonia Mundi). Y la otra Pasion de Bach, la de San Mateo, se
ofrece en la versiéon coreografiada del premiado John Neumeier, tras su
alabado Oratorio de Navidad, que tuvo sitio en el Parade de esta revista.
Muy interesante es la aparicion en Naxos de las 3 Sinfonias de cAmara
de Shostakovich (el conocido arreglo de Barshai de tres Cuartetos de
cuerda) en la interpretacion de los Kiev Soloists con Dmitri Yablonski.

E SHOSTAKOVICH _
v Dty ety | Criticas online

: Desde este mes, un selecto grupo de criticos de la revista realizara cri-
ticas desde plataformas online, como Naxos Music Library, llegando
mas alld en la critica discogréfica, que hasta hoy se “limitaba” al disco
fisico. Este paso adelante de RITMO, pionero en todos los aspectos, se
adapta a la verdadera situacion del mercado discografico, con cada vez
menos presencia fisica en las tiendas, pero no por ello han disminuido
las publicaciones de novedades mensuales. Los criticos elegirdn nove-
dades discogréficas (en la redaccion de una revista se reciben un 15%
de los discos publicados cada mes, nada mas), escogidas en funcién de
su atractivo por actualidad, repertorio o intérpretes, que en la revista se
3 28 - criticaran siguiendo los modelos habituales, teniendo como cabecera el
X logo de la platatorma desde la cual se efectiie la audicién. Se trata de
llegar mas alla, de ser los primeros en reconocer que el disco existe y
esta vivo, pero en otro formato. La musica, mas allé de su formato, sigue
siendo la misma.

Matthdus-Passion |

64 DEIAAALAZ 76 (GRANDES EDICIONES
78 DOCUMENTALES 79 RITMO ONLINE 30 UNA OBRA Y SUS DISCOS
31 UN INTERPRETE Y SUS DISCOS 99 RitMO PARADE
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CALIDAD i PRECIO
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* X X BUENO R M
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Colaboran este mes

Salustio Alvarado, Alvaro del Amo, José Luis Arévalo, Juan Berberana, Clara Berea, Virginia Camarena, Angel
Carrascosa Almazan, David Cortés Santamarta, Javier Extremera, Raal Mallavibarrena, Jer6nimo Marin, Esther Martin,
Juan Carlos Moreno, Gonzalo Pérez Chamorro, Rafael-Juan Poveda-Jabonero, Luis Suarez.
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“La primera Suite Iberia
integra en formato
audiovisual”

IBERIA CON IMAGENES

[La miusica espafola
no es extrana en la labor
profesional del pianista y
compositor canario Gusta-
vo Diaz-Jerez que va tiene
grabada una integral pia-
nistica de Manuel de Falla
v la Iberia en 2009, obra
que poco a poco ha ido
moldeando de nuevo, has-
ta llegar a la que ahora nos
ofrece en el sello Orpheus.
Los acercamientos que
podemos encontrar a esta
cumbre del piano son de
multiples y de diverso senti-
do, v la tradicion pianistica
de Alicia de Larrocha, Este-
ban Sanchez, Rafael Oroz-
co, esta siendo enriquecida
por versiones como las
de Miguel Baselga, Rosa
Torres-Pardo o la de Luis
Fernando Pérez, pero de
ninguna de ellas, aunque
en las paginas de la red se
guarden algunas iméagenes
de escasa calidad sonora
y visual, ha quedado tes-
timonio en este soporte
(DVD), lo que supone sin
duda un mayor valor para
este lanzamiento cuya ca-
lidad sonora igualmente es
altisima. Desde un vacio es-
cenario del Paraninfo de la
Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria, el relato
de esta Iberia no asume
la perspectiva tradicional,
sino que constantemen-
te, con gran acierto en la
eleccion de los momentos,
permite descubrir y apre-
ciar visualmente mediante
tomas cenitales como se
acercan Yy evolucionan las
manos en pasajes especial-
mente intrincados, como
se resuelven algunos as-
pectos técnicos, algo que
en definitiva son privados
los asistentes al concierto
Y que incorpora un interes
especial a esta grabacion.

Una Evocacion contem-
plativa llena de expresion
Yy exquisitez sonora, unos
extraordinarios efectos or-
questales en El Corpus en
Sevilla y un Puerto mati-
zado y aristas suavizadas

E T ALENES

[BERIA

CGUSTAVO DIAZ: JEREZ
plana

por un inteligente uso del
pedal, son la tarjeta de pre-
sentacion de una Iberia en
la que Diaz-Jerez deja cla-
ro que no se trata sélo de
superar el puro virtuosismo
de estas doce impresiones,
sino de construir una ver-
sibn temperamentalmente
reposada, llena de matices
medidos hasta el extremo,
donde los escollos son sal-
vados con sabiduria.
Ciertamente que se
ponen de manifiesto los
rasgos coloristas del estilo
albeniziano, concediendo
relieve a los contrastes y
haciendo escuchar las in-
flexiones y rupturas me-
lodicas, sin exagerar nun-
ca el tono nacionalista y
acercando armoénicamente
algunas piezas al impre-
sionismo francés. Frente a
los que defienden que las
interpretaciones actuales
se han homogeneizado,
aqui tienen a un pianista
de musicalidad madura que
consigue crear a traves de
una busqueda de sonorida-
des y timbres una personal
versiéon de Iberia, en la que
prima el cuidado de las li-
neas melédicas y el contro-
lado tratamiento del color.

José Luis Arévalo

ALBENIZ: Iberia. Gustavo Diaz-Jerez,

piano,
Orpheus ¢ DVD o 88 ¢ PCM
Semele * %% %A

“Chailly v Znaider en vivo
con Conciertos de Beethoven

v Mendelssohn”

LOS TRINOS DEL DIABLO

Riccardo Chailly regresa con
un nuevo Beethoven que podria
alimentar la polémica que gene-
ro su relativamente reciente in-
tegral sinfonica con esta misma
orquesta, la Gewandhaus de
Leipzig, pero parece que ha de-
jado atras algunos tics vy gustos
para ofrecer un Beethoven épi-
co, de bello sonido y apoyado
en una espectacular toma so-
nora (la produccion es de Paul
Smaczny, siendo los directores
de filmacién Michael Beyer en
Beethoven -octubre de 2014-
y Ute Feudel en Mendelssohn
-septiembre de 2012-, con una
cuidada edicibn que incluye
acuarelas de Michael Triegel).
Para el italiano, este Beetho-
ven, esencialmente, muestra su
lado mas musical y sensato, por
encima del experimentador.
Para él, el desarrollo tematico
y melddico de esta obra divina,
que por una audicién mas no la
hace menos especial, quiza es
menos incandescente de lo ha-
bitual, pero no menos hermo-
so, alcanzando una inteligente
proporcion con la primera cla-
se de un violinista como Niko-
laj Znaider (este Concierto va
lo grabd en audio con Mehta
junto al de Mendelssohn y en
Internet se puede presenciar su
interpretacion con Colin Davis),
que domina la obra de manera
natural, ataca con fuerza, nun-
ca desequilibra la balanza en
los inicios y conclusiones de las
frases y realza la musica como
el maestro que es. Es decir, co-
losal, con una cadencia del Alle-
gro en la que parece haber una
fusion sonora de un Perlman y
Shaham paseandose por su ins-
trumento. Esto parece "poner”
a los de Leipzig y a Chailly, que
concluyen el movimiento de
forma muy creativa.

El Larghetto, terreno abo-
nado para la desafinacién,
mimado desde el inicio por la
cuidada vy bellisima direcciéon,
“facilita” la entrada de Znai-
der, que borda todo lo escrito,
hasta en la parte leggiero con
pizzicati de la orquesta, llevada
como una gracil danza. El Fi-
nal, como es de esperar, alcan-
za un volumen sonoro y una
intensidad de arco demoniaca.
pero son los pequernios detalles,
sutiles entre solista y director,
los que crean un discurso origi-
nal, nada rutinario.

De dos anos anterior, en la

misma sala, es este Mendels-
sohn, en el que aflora un ro-
manticismo que para Znaider
es como si a Scorsese le situa-
ran delante a De Niro, todo flu-
ye v hay quimica natural. Pero
el musico parece mas miisico
en Beethoven, mas libre, has-
ta se percibe en su ropa, muy
diferente en ambos concier-
tos... Es un Mendelssohn de
libro, un libro ya leido, pero
con mayusculas, que deja ins-
tantes memorables, como toda
la seccién central del Andante,
muy crispada. La exhibicion es
total, por todas las partes, que
gozan haciendo una miusica
que no esconde secretos para
ninguno, desde la orquesta,
que recibe el apellido de men-
delssohniana por tradicion,
pasando por Chailly, estudioso
en los ultimos anos de estas
obras; a la perfeccién que roza
lo escandaloso de Znaider, otra
vez magistral.

Tras ambos Conciertos,
mismo regalo, una Sarabanda
de Bach, donde el trino del dia-
blo se calma, una visibn muy
infima de una musica que se
toque donde se togue, o tras
lo que se toque, siempre esta
donde esta, nada la ensombre-
ce.

Gonzalo Pérez Chamorro

BEETHOVEN: Concierto para violin.
MENDELSSOHN: Concierto para vio-
lin. BACH: Sarabandas de las Partitas
para violin ns. 1 y 2. Nikolaj Znaider,
violin, Gewandhaus Orchester Leipzig /
Riccardo Chailly.

Accentus, 20345 » DVD » 85 # DTS
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“Madurez brahmsiana
de Anna Vinnitskaya para

Alpha”

NAXOS
Music Lis

RARY

La primera vez que escuché
a esta pianista era una adoles-
cente superdotada encerra-
da en el cuerpo de una mujer
completamente  desarrollada.
Habia cierta desconexién entre
su cabeza y su cuerpo. Una no
estaba del todo preparada, el
otro va hacia girar las cabezas
de cuantos hombres pasaban a
su lado. Los afnos han pasado
y Anna Vinnitskaya, que afor-
tunadamente supo encontrar el
profesor que la puliera y sosega-
ra (escucharla era un acto de tal
energia, que el exceso pasaba
factura a sus interpretaciones) se
convirtid en una de las mejores
pianistas de su generacion, pri-
mero acogida por el sello Naive
y ahora por Alpha, uno de esos
sellos que mantienen la inquie-
tud en sus espléndidos discos.
El Brahms postrero es territorio
para pianistas con experiencias,
con sonido profundo vy con algo
propio que decir. Tres factores
que parecen confluir en el arte
de la rusa, que posee el sonido
idoneo y la fuerza para estas
creaciones, que beben tanto de
ese sonido como del silencio.
La reflexion, la pausa y el pen-
samiento estan siempre presen-
tes, como el “musculo” lo esta
en obras como las Rapsodias
Op. 79 o la descomunal Cha-
conna (no tan tocada como la
adaptacion de Busoni). Tanto la
Op. 76 (de magico legato) como
la extrema Op. 116 estan entre
lo mejor del Brahms grabado en
los Gltimos afios.

Gonzalo Pérez Chamorro

BRAHMS: Klavierstiicke Op. 76. Rapso-
dias Op. 79. Fantasias Op. 116. Chaconna
de la Partita BWV 1004 de Bach. Anna
Vinnitskaya, piano.

Alpha, 231 ¢ 73" » DDD « NML
Musica Directa * % % % Online

Pese a lo fascinante de la
obra (lo que motiva la mo-
numental orquestacion de
Schoenberg) no existen de-
masiadas grabaciones de
los Cuartetos con piano de
Brahms, vy tampoco del mas
famoso (este Primero). Es
mas, desde la memorable
grabacion de Emil Gilels vy
parte del Cuarteto Amadeus
(que probablemente siga im-
batida) para DG, no recuerdo
ninguna otra realmente re-
levante (disculpas si me falla
la memoria...). Por eso, esta
excelente version del Berlin
Piano Quartet se me antoja
como un acontecimiento real-
mente resenable. Porque lo
cierto es que bordan la pieza
de principio a fin. Entienden
las aspiraciones sinfénicas
subyacentes (el motivo de la
citada orquestacién), pero
mantienen la delicadeza ne-
cesarla en esta apoteosis
tematica de Brahms (pocas
obras del hamburgués cuen-
tan con tal proliferacién me-
l6dica). Acompanan la pieza
el Primer Quinteto de Fauré
y, quizas mas destacable, un
breve Quinteto de Schnittke.
Ultimamente un poco olvida-
do por el mundo del disco.
Pero que nos recuerda la alu-
cinante calidad del ruso, en
todos los ambitos. También
en la musica de camara. Lo
dicho. Oportunidad magni-
fica de refrescar una de las
mejores obras de camara de
Brahms (si no la mejor...).

Juan Berberana

JOMANHER RRAHME
BARRIEL FAURE

TETS.
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BRAHMS: Cuarteto con piano n, 1, FAU-

RE: Cuarteto con piano n. 1. SCHNITTKE:
Cuarteto con piano. Berlin Piano Quartet.
RCA, 88875175552 « DDD e« 76
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“La filosofia de Zhuangzi
es aplicable a la obra
de Cage”

Eispﬁsg “Novena que mantiene
ritica

de lag a 1aZ2

la tradicion interpretativa
alemana”

FmiTHL CLaNlifa

* BRUCKNER Symphony No.9
{ Christian Thielemann
{ Staatskapelle Dresden

.d-
ARTON SRPECNER THE SYNPRBNIES Eﬁ
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Al final, Christian Thiele-
mann ha optado por grabar su
primera integral de Bruckner
(en vivo) con su actual orques-
ta (Dresde). Pudo hacerlo en
Munich (grab6 la Quinta con
DG), pero creo que es mas
facil “competir” con Jochum
(su integral Bruckner, con la
orquesta de Dresde para Emi,
ha sido unos de los hitos de
los Gltimos 40 anos) que con
la memoria de Celibidache y su
orquesta muniquesa. Sin cono-
cer el resto de la integral, esta
Novena supone un innegable
espaldarazo al renombre del
berlinés como gran valedor del
repertorio romantico aleman.
Y lo digo porque si que esta-
mos ante una interpretacion
que mantiene la continuidad en
las tradiciones interpretativas
alemanas (Karajan, Wand, el
ya comentado Jochum...), por
tanto a cierta distancia de otros
apostoles recientes del mundo
bruckneriano (no solo Celibida-
che, sino también el propio Ba-
renboim). ;Cuando nos damos
cuenta de ello? Méas que en los
dos primeros movimientos, im-
pecables, donde Thielemann
saca su auténtico yo es en el
Adagio. No puede negar quien
es y de donde viene... Cuenta
con la colaboracién maravillosa
de la Staatskapelle de Dresde.
Alucinante el sonido de sus
cuerdas, sus metales. En fin.
Apoteosis y poesia al mismo
tiempo. Después, cada cual co-
locara el trabajo en su ranking
personal de gustos. Pero lo que
no podemos es perdérnosla.

Juan Berberana

BRUCKNER: Sinfonia n. 9. Staatskapelle
Dresden / Christian Thielemann.

CMajor, 733308 ¢ DVD ¢ DTS » 66
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VACIO Y PLENITUD

Estos dos conceptos,
tan esenciales a la estética
oriental, pueden utilizarse
de epigrafe para enfrentar-
se a la escucha de los dos
volimenes que recogen la
totalidad de la obra para
flauta de John Cage con
los que Naxos, tras los con-
sagrados a la integral de la
musica para dos pianos,
continla su dedicacién a
la obra del autor estadou-
nidense. Efectivamente, la
frase del maestro taoista
del siglo IV Zhuangzi es
aplicable a buena parte de
la obra cageana: “El vacio,
la quietud, el desapego, el
silencio, la inaccion, son
el nivel de equilibrio del
universo, la perfeccion de
la via y de la virtud. Por
ello, el soberano y el san-
to permanecen siempre
en reposo. Lste reposo
conduce al vacio, el vacio
que es plenitud, la pleni-
tud que es totalidad. Este
vacio confiere al alma una
disponibilidad que hace que
toda accién sea eficaz”. Y
es que en su actitud de va-
lorar el silencio, incorporar
los resultados del azar en el
proceso Ccomposifivo, no
establecer jerarquias entre
el denominado ruido y el
sonido o evitar la conside-
racion de la musica como
vehiculo de sentimientos
o emociones, Cage estaba
mas préximo a ese mundo
oriental que al legado que
Occidente, durante siglos,
habia acumulado en torno
al discurso musical. De ahi
la apariencia de radicalidad
de su muisica.

A casi 25 afos de su
fallecimiento, su creacion
sigue despertando, contra
la opinibn de quienes con-
sideraban que sus propues-
tas estaban por encima del
interés de sus creaciones
sonoras, una enorme ad-
hesiébn por parte de los
intérpretes. Prueba de ello
es la gran cantidad de re-
gistros que diversos sellos
le siguen dedicando, casi

wazs AMERICAN CLASSICS =
JOHN CAGE
Complete Works for Flute = 2
Sl [ Flete. Ao Flake snd Ticcods » Senzta for Twe Voo + Hymnkes

Kok o el (ibbilipste Aooomapamisment « Consposithon for Thitee Yikos

Katrin Zenz, Flute

s AMERICAN CLASSICS B
JOHN CAGE

Complete Works for Flute = 1

Ryoafi * Twa * Three Picces for Flute DPued # hlusic for Two

Katrin Zenz, Flute

sin parangébn con el resto
de compositores de la se-
gunda mitad del siglo XX.
La flautista Katrin Zenz se
convierte en espléndida
adalid de la musica cagea-
na, al asumir los retos que
su escritura propone, des-
de la posibilidad de trasla-
dar las partituras de unos
instrumentos a otro a las
opciones  combinatorias
(que afectan al orden o a
la duracion) de la notacion
abierta.

Varias obras han sido re-
gistradas por primera vez,
como las versiones para
flauta de Music for Two y
Hymnkus, pertenecientes
a su ultima etapa creativa,
o las muy tempranas Com-
position for Three Voices.
Solo y Sonata, de 1933,
escritas cuando estudio
con Schoenberg en Los
Angeles. Junto a ellos se
incluye una de las mejores
introducciones a la poéti-
ca de Cage, la misteriosa
Ryoaniji, que toma su titulo
de los célebres jardines zen
japoneses.

David Cortés Santamarta

CAGE: Obras completas para flauta
(vols. 1 y 2). Katrin Zenz, flauta.

Naxos, 855977374 « 2CD«DDD » 63 /67
Musica Directa Yk * Kk E

Festejando el aniversario
de Granados, Daniel Ligorio,
muy vinculado a la figura del
compositor leridano desde sus
primeros estudios, ofrece un
recorrido por su musica sin de-
jarse llevar hacia la orilla de las
Goyescas, que es donde pare-
ce que la luz de Granados mas
pura brilla. Pero el recorrido
es delicioso en el ir y venir por
la inventiva melédica, por la
pieza breve, como los intensa-
mente sensuales Valses Poéti-
cos, que encuentran en Ligo-
rio a un fino especulador del
rubato (hay una cantidad de
posibilidades ritmicas tremen-
das, hasta ecos de rag, haba-
neras v blues), a un acertado
traductor de su poesia, que
encuentra las conexiones de
Schumann, Grieg y el primer
Falla. Para algunos grandes
pianistas de este pais, esta es
la obra maestra de Granados,
siempre que no la digan en pu-
blico... La selecciéon de cuatro
Danzas Espanolas (Allegro,
Oriental, Rondalla Aragonesa
y Molto allegro brillante) nos
revierte al Granados que ilu-
mina el piano de una manera
apabullante, alcanzando colo-
res que para el pianista son re-
tos para controlar (Rondalla).
Ligorio, tras mucho estudio,
equilibra tanto control con un
cuidado expresivo ejemplar. El
pulcro Allegro de Concierto,
que envuelve en su virtuo-
sismo una atenta y refinada
paleta sonora, concluye con
las Escenas romanticas, otra
carta de amor entre pianista y
musica.

Gonzalo Pérez Chamorro

daniel

- LIGORID

GRANADOS: 4 Danzas Espanolas. Val-
ses Poéticos. Escenas romanticas. Daniel
Ligorio, piano.

Warner Classics, 5054196991425 « DDD ¢ 66
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“Nuevo registro de barroco

frances para clave de Yago
Mahugo”

MAHLER

Symphony No. 2 *‘Resurrection’
Arrangement for pinno four hands by Bruno Walter

Maasa Nakazawa and Subhrod Athavale

Nueva incursion de Naxos
en el mundo de las transcrip-
ciones para piano de obras
sinfobnicas. Y nuevo éxito.
La convivencia formativa de
Bruno Walter con Gustav
Mahler coincidié con la com-
posicion de su Segunda Sin-
fonia. Esta es la logica sim-
ple de la obra. Lo que nos
permite conocer una pieza
sin duda ejemplar dentro
del mundo de las transcrip-
ciones. Walter opta por las
cuatro manos ante la com-
plejidad arquitectonica de la
Sinfonia, lo que permite di-
ferenciar la potencia musical
de cada movimiento sin el
peligro del emborronamien-
to acustico. Quiero decir
que, en ningun momento, se
pierde la necesaria transpa-
rencia (ni siquiera en la Coral
Final). El resultado es una es-
cucha sin apenas cansancio
ni discontinuidades. Logro
innegable, para casi 80 mi-
nutos continuados de musica
para piano. Existen muchas
otras transcripciones del ca-
tadlogo mahleriano al piano.
Algunas de compositores
tan interesantes como Ze-
mlinsky. Esperemos que el
criterio de seleccion vuelva a
ofrecernos escuchas tan es-
timulantes y tan habilmente
interpretadas (gran parte del
meérito también reside en las
manos de Nakazawa y Atha-
vale) como ésta.

Juan Berberana

MAHLER: Sinfonia n. 2 “Resurreccion”
(transcripcion para piano, a cuatro manos,
de Bruno Walter). Maasa Nakazawa y Suhrud
Athavale, piano.

Naxos, 8.573350 ¢ DDD ¢ 76
Musica Directa ' 0. 0.8 4"

“Las versiones de Jarvi de
Martinu son sencillamente

magistrales”

EN EL BARROCO FRANCES

El virtuoso del clave
(y también director vy
fortepianista) Yago Ma-
hiigo, sigue con rastreo
del patrimonio Barroco
francés para ofrecernos,
después de los volime-
nes dedicados en el se-
llo Brilliant a Pancrace
Royer (1705-1755) vy a
las Pieces de Clavecin
en Concerts de Jean-
Philippe Rameau (1683-
1764) en el sello CMY
Baroque, la obras com-
pletas de Louis-Nicolas
Clérambault (1676-
1749) y Louis Marchand
(1669-1732). Todo un
repertorio de gran su-
tileza, auténtica delicia
auditiva para los aman-
tes de la musica. En todo
momento demuestra su
maestria, conocimiento
exhaustivo de la época
y obras expuestas. En el
libreto que acompana al
disco, el intérprete, que
firma ademas los textos,
nos habla ampliamente
de los compositores y
las obras que nos ocu-
pan, algo muy digno de
agradecer. Nos habla
de la escuela francesa
y el desarrollo entre los
siglos XVII y XVIII, con
los grandes nombres que
coronan esta gran épo-
ca para la historia de la
musica.

Louis-Nicolas Cléram-
bault procedia de una
famosa familia de musi-
COS, mas su escasa obra
para tecla se concentra
en el libro para clavecin
“Premier livre de piéces
de clavecin”, de 1704, v
en una coleccion de pie-
zas para 6rgano publica-
da alrededor de 1710.
[ouis Marchand (1669-
1732) es mas conocido
en el mundo de la mu-
sica, sobre todo por su
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COMPLETE HARPSICHORD MUSIG

duelo interpretativo con
Johann Sebastian Bach.
No llegando a llevarse a
cabo, pues tras observar
las dotes de su oponen-
te cogid una diligencia
a Paris antes de llevar-
se a cabo tal enfrenta-
miento. [as Suites para
clave fueron escritas en
1699 y 1702, respecti-
vamente. El programa
se completa con varias
piezas sueltas de ambos
autores.

Agradecidos al cla-
vecinista Mahtigo en su
trabajo de investigacion,
ademas de su maestria al
teclado, que nos permite
disfrutar de estos autores
ensombrecidos por el
reinado indiscutible de
los grandes maestros de
la escuela barroca fran-
cesa citada. Por tanto,
gran calidad de conteni-
dos poco habituales, so-
nido muy bueno vy a un
precio muy asequible.

Luis Suarez

MARCHAND & CLERAMBAULT: Obra
completa para clave. Yago Mahiigo, clave.
Brilliant Classics, 94790 « 77" » DDD
Independiente ** % %ER
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Hay compositores con una
facilidad especial para hacer
que su musica irradie felici-
dad, optimismo, ganas de vi-
vir. El checo Bohuslav Martinu
(1890-1959) es uno de ellos.
Su extenso catalogo esta lle-
no de obras de esa naturaleza,
gozosas, extrovertidas y de
una inspiracion que fluye de la
forma mas natural del mundo.
Pero si una hay que lleve todas
esas cualidades al maximo, esa
es sin duda el ballet Spalicek
(1932), titulo intraducible, pero
que vendria a significar algo
asi como almanaque o cha-
pbook. En realidad se trata
de una coleccién de cuentos
populares (entre ellos, la bella
durmiente v el gato con botas),
para la que Martinu escribié
una musica empapada del vi-
gor y la fantasia de los ritmos
vy melodias tradicionales che-
cos, con pasajes como la polca
que cierra la primera suite que
evocan La novia vendida de
Smetana. Muy diferente en es-
piritu se presenta la Rapsodia-
concierto, que el compositor
escribio en 1952, en su exilio
estadounidense. La alegria deja
paso aqui a la nostalgia y a un
liismo que no suena menos
autentico. Las versiones que
Jarvi ofrece de una y otra obra
son, sencillamente, magistra-
les, por color y brio en el caso
del ballet, por contencion y
expresion en el de la rapsodia,
esta con un no menos excelen-
te Zemtsov en la parte solista.

Juan Carlos Moreno

CHANDOS

MARTINC

I
/
r
LIILE
Rhapsody-Concerlo

Mikhail Zemtsov .

Neeme Jarvi

MARTINU: Suites n. 1 y 2 de Spalicek.
Rapsodia-concierto para viola. Mikhail Ze-
misov, viola, Orquesta Sinfonica Nacional de
Estonia / Neeme Jérvi.

Chandos, CHAN10885 » 65° DDD » NML
Miisica Directa % % % % Online
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MEYER
Instrumental
Music

Poynan
Piano Trio
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Poznan Piano Trio presenta
un recopilatorio de obras del
compositor polaco Krzysztof
Meyer, divididas en tres mi-
niaturas, un solo virtuosistico
de chelo y un trio, caracteri-
zado por el contemporaneo
siglo XX. En esta acertada
seleccion, las tres intérpretes
demuestran su indiscutible ta-
lento tanto en dtios, en trios o
como solistas. En la Canzona
Op. 56, interpretada por Ba-
ranowska al chelo v Kluwak-
Sobolewska al piano, unen
toda su compenetracion y mu-
sicalidad en su ejecuciéon. Esta
vez, con Zidlkowska tocando
el violin y Kluwak-Sobolewska
el piano, nos muestran Ima-
ginary Variations Op. 114 y
Misterioso Op. 83, en los que
predominara el empleo de la
conseguida técnica violinistica
con la maestria que muestra
el piano, una perfecta unioéon.
Una de las interpretaciones
que nos deja totalmente fas-
cinados es la de Baranowska
con el Moment musical, don-
de veremos al chelo en todo
su apogeo, mostrando un do-
minio supremo del instrumen-
to. La eleccion de la obra de
Meyer finaliza con el Trio Op.
50, compuesto por cinco be-
llos movimientos, en los que
las intérpretes brillaran por su
excelente coordinacion came-
ristica.

Este disco es realmente re-
comendable, va que nos mues-
tra la musica de una manera
interactiva, lo que causa en el
receptor una verdadera sensa-
cion de gusto y aprendizaje.

Virginia Camarena

MEYER: Obras instrumentales. Poznan Pia-
no Trio (Laura Kluwak-Sobolewska, piano; Anna
Ziolkowska, violin: Monika Baranowska, cello).

Naxos. 8573500 e« DDD o 72
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“NEU Records atronta la
integral de los Cuartetos de

Schubert”

Es evidente que a Marin
Alsop le va mucho mejor el
repertorio que comprende
la musica del siglo XX. Por
ejemplo, en este nuevo disco
de su ciclo Prokofiev vuelve
a exhibir sus facultades como
una directora suficientemente
relevante para librar las dificul-
tades que ofrece una partitura
compleja, como lo es la Ter-
cera Sinfonia del compositor
ruso, ofreciendo asimismo
unas suficientemente atrac-
tivas versiones de las obras
que completan la grabacion.
Lo que ocurre en este caso, v
no tanto en otros de sus dis-
cos (como el dedicado a Take-
mitsu de hace algunos anos),
es que sobre estas partituras
existe ya mucha jurispruden-
cia, v de la mas alta cuna. Es
decir, esta Tercera es de una
excelente factura, a la vez que
contiene una innegable per-
sonalidad, pero no alcanza a
las versiones de Rostropovich
(Warner), Ozawa (DG) o Rozh-
destvensky (Melodiya), y me-
nos aun a la de Muti (Philips)
o Abbado (Decca). Otro tanto
sucede con las obras que sir-
ven de complemento. Ahora
bien, la directora americana
consigue sifuarse en una muy
honrosa segunda linea, lo que
unido al hecho de que no es
facil en estos tiempos hacerse
con los registros citados (ahi
estdA Amazon no obstante),
permite que, tanto este como
el resto de los discos del ciclo,
constituya una alternativa muy
atractiva para acceder a esta
musica.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

Sergey

PROKOFIEV

Symphony No. 3
Scythian Suite
Autumn

Sao Paulo

Symphony Orcheslra

Marin Alsop

PROKOFIEV: Sinfonia n. 3. Suite Escita.
Otono. Orquesta Sinfonica de Sao Paulo /

Marin Alsop.
Naxos, 8.573452 e« 61" « DDD
Msica Directa * * X E

El sello NEU, en cola-
boracibn L’Auditori, ha
emprendido con el mejor
pie un ambicioso proyec-
to: la filmacibn de todos
los Cuartetos de cuerda de
Franz Schubert, empresa
que carece de precedentes:
si existen pocos CDs con la
serie de estos 15 Cuartetos,
en imagenes no hay un solo
caso. Tocados en publico en
la referida sala barcelone-
sa, las tomas muestran un
sonido muy logrado y unas
imagenes de alta resolucion
en el Blu-ray y muy bien rea-
lizadas (se combina Blu-ray
y DVD). La presentacion
del primero de la serie de
cinco albumes es, ademas,
muy esmerada, si bien los
comentarios figuran solo
en inglés. Los conciertos
fueron mas bien breves; en
imagenes se podrian haber
agrupado en tres o cuatro
discos. La primera parte
const6 de dos obras muy
primerizas (de 1811 o0 12 y
1813) pero no carentes de
encanto, y del genial pentl-
timo Cuarteto. Las interpre-
taciones extraen de aquellos
sus notables cualidades, en-
tendiendo con gran drama-
tismo y fuerte tensién el D
810. Son logros de primera
magnitud, comparables a lo
mejor que conocemos. Una
publicacion, pues, ejemplar,
a segulir.

Angel Carrascosa

SCHUBERT: Cuartetos ns. 5 (D 68), 7 (D
94) y 14, "La muerte ya la doncella” (D
810). Cuarteto Casals.

NEU Records, 003 « DVD/Blu-ray/HDMov ¢ 73’
Independiente * k%A

“Matthias Goerne pone la
guinda de oro a este delicioso

disco”

No es la primera vez que
el finisimo Cuarteto Ebéne se
adentra en la oscura sombra
que es el Quinteto de cuerda
en do mayor de Schubert. Ni
tampoco su invitado de honor,
el cellista Gautier Capucon,
que, como Rostropovich hizo
en su momento con el Melos
y el Emerson, aporta a su par-
te un plus de excelencia en el
conjunto sonoro del Quinteto.
Capucon lo habia interpreta-
do (v lo seguird haciendo) con
cuartetos como el Artemis o el
Hagen, mientras que el Ebéne
habia tenido como quinta voz a
Altstaedt o Helmerson. Reuni-
dos por su destino, descubren
una visibn de una elaborada
quimica timbrica, muy regus-
tada en el aspecto melédico,
aunque parece desajustarse en
el “sinfonico” Allegro que abre
la obra. Quiza, por logro ines-
perado, surge un Scherzo por-
tentoso, repleto de matices y
encanto, que tras el buen Ada-
gio, pero no excepcional (terri-
torio del Melos-Rostropovich),
mejora el sabor de boca (esta
colosal obra deja momentos
interpretativos que darian para
paginas y paginas). Completa
el disco una rareza en manos
de un grande, cinco Lieder con
Matthias Goerne, en arreglos
para quinteto de cuerda (esta
vez la quinta voz es un contra-
bajo). Maestro de la media voz,
de la poesia de estas canciones
y con un registro que se ha
adecuado al género como un
guante, Goerne parece arrin-
conado tras el volcan del Quin-
teto, pero no es asi, su cierre
alcanza lo sublime.

Gonzalo Péerez Chamorro

SCHUBERT  stams e - e

SCHUBERT: Quinteto de cuerda D 956.
Lieder D 677, 531, 545, 585, 861. Qua-
tour Ebéne. Gautier Capucon, cello (D 956).
Matthias Goerne, baritono. Lauréne Durantel,
contrabajo (Lieder).

Erato, 0825646487615 « DDD « 72
Warner Classics * X % %A
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GOUNOD: Fausto.
Castronovo, Abdrazakov, Lungu.
Orchestra e Coro del Teatro Regio
di Torino / Gianandrea Noseda.
16/9 — 180 min. — Sub.Esp.
735204 (BluRay)

Ean: 0814337013523
CMAJOR - T.63
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BEETHOVEN
THE PLANO SONATAS

/OL. 3

RULCOLF
BUCHBINDER

BEETHOVEN: Sonatas para piano
voliSmes: 2,9, 15, 27,23, 11,8,
20,25, 21, 30, 31 Y 32. Rudolf
Buchbinder.

16/9 - 293 min.

134604 (BluRay)

Ean: 0814337013462
CMAJOR - T.63
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HOLST: Los planetas:

Un film de Ken Russelll The
Philadelphia Orchestra / Etgene
Ormandy.

4/3 — 50 min.

109169 (BluRay)

Ean: 4058407091691
ARTHAUS - T.65

1LE/C.D, ANY

“THE CONNING
LITTLE VIXEN

Thomas Allen - Eva Jenis

Hannah Minutillu J‘.'.I.:h:n.l Novik - Ivan Kusnjer
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JANACEK: La zorrita astuta.
Allen, Jenis, Minutillo. Orquesta de
Paris / Sir Charles Mackerras.
16/9 — 98 min. — Sub.Esp.
109207 (BluRay)

Ean: 0807280520796
ARTHAUS - T.66

i 'TrYeE
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BEETHOVEN -MENDELSSOHN:
Conciertos para violin y

orguesta. Nikolaj Znaider, violin.
Gewandhausorchester / Riccardo
Chailly.

16/9 — 84 min.

ACC10345 (BluRay)

Ean: 4260234830897
ACCENTUS - T.63

g &S
LA BAZZA LADRA

Carlos Feller — Nucel Conddd — David Kuebler
lleana Cotrubag — Brent Ellis — Alberto Rinaldi

STRAVINSKY: The story of La

sacre du printemps'.

Un im de Peter Rump. Participan:

V. Gergiev, l. Stravinsky, P.
Boulez. ..

4/3 — 57 min.

109211 (BluRay)

Ean: 4058407092117
ARTHAUS - T.661

LI EN DARY PERTORMANCES

ROSSINI: La gazza ladra.
Cotrubas, Feller, Rinaldi. Giirzenich
Orchester Kéln / Bruno Bartoletti.
4/3 — 182 min. Sub.Esp.

109203 (BluRay)
Ean:0807280920390

ARTHAUS - T.66

]Jl.';;lil for Five .1"."'{1il.'|.“-.

WERNER HERZOW

GESUALDO:

Death for five voices.

Il Complesso Barocco, Gesualdo
Consort of London. Una pelicula de
Werner Herzog.

16/9 — 60 min. — Sub.Esp.

109209 (BluRay)

Ean: 0807280920994

ARTHAUS - T.65

|
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Blood on the fields. Documental del
gran trompetista de Jazz Wunton

Marsalis.
Un film de Susan Shaw.

16/9 — 54 min.
109215 (BluRay)

Ean: 4058407092155
ARTHAUS — T.661
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DOVE E AMORE E GELOSIA

Opera Baroque Classics. Deidamia,
La Didone, Adriano in Siria. Ercole
Amante. meastie Dmve e atmﬂre ..
e celosla.

Varios mterpretes S

16/9 — 919 min. — Sub. Es
OABD7194BD {6 B[uRay}

Ean: 0809478071945 =
OPUS ARTE-T.611
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Hans Knappertbusch.

Obras de Wagner v Beethoven.
Orquesta Filarménica de Viena.
4/3 - 152 min. — Sub.Esp.
109213 (BluRay)

Ean: 4058407092131
ARTHAUS -T.65
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BUHBLAND

[HE SHEGRING TOUCH

Lullaby of Birdland. The shearing
touch. Documental del gran pianista
de Jazz.

Un film de Jill Marshall,

4/3 - 50 min.

109217 (BluRay)

Ean: 4058407092179

ARTHAUS - T.661




“Mladen Colic es pianista “Don Alvaro es

&ritida

ganador en concursos probablemente el tenor mas

de laa a la@ internacionales”™ cenutrio de Verdi”
H P 1 José Maria Usandizaga,
SOLER ese talentoso compositor es- TI AMO, ALVARO!

Keyboard Sonatas Nos, 57-62
Miaden Colié, Piano

El quinto volumen de la se-
rie que Naxos dedica a Antonio
Soler, viene protagonizado por
el pianista serbio Mladen Co-
lic, ganador del Premio Maria
Canals (2007), de donde pro-
ceden todos los intérpretes de
esta serie, y del Internacional
Premio Jaén en 2010. Junto
a tres Sonatas de desarrollo
breve en un solo movimiento,
las ns. 57 a 59, teniendo las
dos ultimas la configuracion
de rond6 con su estribillo re-
currente y secciones rapidas,
se interpretan las ns. 61 y 62,
estructuradas en cuatro movi-
mientos y cercanas al clasicis-
mo vienes, pues suenan como
Haydn o Mozart. Colic no bus-
ca realmente una posible sono-
ridad de la época, sino inter-
pretar estas Sonatas dandoles
vida vy luz con el instrumento
moderno que maneja con pre-
cisién y claridad. Con tiempos
moderados, excelente impulso
ritmico y manejo de las dina-
micas e inflexiones como re-
curso expresivo en la bisque-
da de pequenos contrastes que
dan variaciéon y diferenciacion
al discurso musical, recoge el
espiritu de Soler dejando respi-
rar y sentir la musica, de lo que
es claro ejemplo el exquisito
fraseo y control de la sonori-
dad en la linea de los bajos en
la n. 57 o la mezcla de brillan-
tez en la resolucion de pasajes
mas intrincados, fuerza y deli-
cadeza en el Allegro de la n.
61, construyendo en definitiva
versiones vivas y frescas, que
mantienen la altisima calidad
del proyecto.

José Luis Arévalo

SOLER: Sonatas R 57, 58, 59, 60, 61 vy
62. Mladen Colic, piano.

Naxos 8.573544 « 54" o DDD
Mtisica Directa 1. 8. 0.8 .41

panol (1887-1915) del que en
2015 se celebr6 el centena-
rio de su muerte y que paso
practicamente desapercibido,
es recordado U(nicamente por
Las Golondrinas, Opera con
felices momentos que recibio
una mala puesta en escena en
las primeras temporadas del
Teatro Real; pero su gran obra
fue La Llama, una 6pera con
libreto de Maria Lejarraga que
compuso en su ultimo ano de
vida, 1915, y que tras exito-
sas representaciones en San
Sebastian y Madrid en 1918 y
Barcelona (1932), desaparecio.
Como homenaje, Juan dJosé
Océdn la ha revisado a fondo en
una tarea de afos para ponerla
de gala en la temporada de la
Orquesta Sinfénica de Euskadi;
y con mejor acierto dejar el ti-
tulo grabado. Lo primero que
sorprende es la calidad de la
musica y de la historia; al len-
guaje armonico aprendido en
Paris se le suma un cuidado en
la orquestacion vy la escritura,
incluida la coral, de tintes ve-
ristas y de Rimsky-Korsakov. Y
los solistas se entregan a fon-
do en esta tarea, con especial
mencion para Sabina Puértolas
como lamar, con una voz que
se va granando, y Damian del
Castillo como El Sultan: queé-
dense con este nombre, uno de
los tres mejores baritonos espa-
noles en la actualidad. Con esto
se rellena uno mas de los tantos
huecos que nos quedan por cu-
brir en nuestro repertorio; y a
la espera quedamos de verla en
un teatro.

Jeronimo Marin

USANDIZAGA: La Llama. Puertolas, Afxa-
landabaso, Del Castillo, Urbieta, Barbé, Latorre,
Maruri, Anduaga. Coral Andra Mari, Orquesta
Sinfénica de Euskadi / Juan José Ocon.

DG, 0028948123384 « 2 CD « 99" « DDD
Universal ®* X% XA

La forza del destino es
quiza el titulo verdiano mas
dificil de representar. Su
larga duraciébn acoge, en
violenta amalgama, la suma
de ingredientes del furor ro-
mantico entendido a la espa-
nola, que la musica potencia
y exacerba sin renunciar un
apice a su desmesura, extra-
yendo de cada estertor, de
cada jolgorio, de cada susto,
de cada abrazo, la riqueza
de los resortes concedidos al
hombre por una Naturaleza
que no se atreve a renegar
de la divinidad.

Ante una obra tan ina-
barcable, tan, si se quiere,
demencial, el director de
escena esta obligado a ima-
ginar una plastica teatral
que contenga Yy represente
una historia que no deja de
ofrecer un variado abanico
de lugares recorridos por las
aturdidas criaturas, tan des-
esperadas por la conviccion
de que nada pueden hacer
contra el destino como dis-
puestas a cualquier variante
de la inmolacion (para huir
del mundo tanto da ence-
rrarse en el claustro como
morir en la guerra).

[a produccion grabada
durante el Festival de Mu-
nich de 2014 renuncia al
siglo XVIII para acercar la
accion a un presente mas
o menos indeterminado,
donde los escenarios pare-
cen elegidos en funcion de
su incomodidad. Si la sala
del Marchese di Calatrava
se convierte en un comedor
burgués, donde los comen-

sales cenan durante la larga

Obertura, la taberna es una
cantina desangelada v la en-
trada del convento nada mas
que un telon y una mesa, el
preludio de una extrafna ce-
remonia de iniciacién, mas
cerca de cualquier ritual
abstruso que de la severidad
catélica. Incomodo se en-
cuentra el director de escena
Martin Kuséj vy despistadisi-
mo el director de orquesta
Asher Fisch, que asustado
de enfrentarse al gozo te-
rrible del abracadabra resul-
ta incapaz de transmitir la

it E%%%f‘

JONAS KAUFMANN - ANJA HAETEHDS

enorme riqueza escondida
después de alcanzar la cima
del arrebato romantico.
Anja Harteros demuestra
ser, o poder ser, una [Leono-
ra con toda la profundidad
de su generosidad y su des-
concierto, aunque ni la esce-
na ni el foso contribuyen a
sostenerla y apoyarla como
merece. El Don Alvaro de
Jonas Kaufmann irrumpe
soltando su gran voz como
remedo de una concepciétn
del personaje; probablemen-
te el tenor mas cenutrio y
aturdido de todos los teno-
res impetuosos e irreflexivos
inventados por Verdi, pero
que por eso mismo requiere
ser tratado de un modo me-
nos galopante. Sérdido el
Fra Miletone de Renato Gi-
rolami, estupefacto el Don
Carlo de Ludovic Tézier, des-
concertado Vitalij Kowaljow
como el Marqueés vy el Padre
Guardiano, la Preziosilla de
Nadia Krasteva habria dado
mucho mas de si si no se
la obliga a repetir el topico
de la puta desgarrada. Otro
destino merecian todos, arti-
fices... y espectadores.

Alvaro del Amo

VERDI: La forza del destino (version de
1869). Kaufmann, Harteros, Tezier, Kowa-
liow, Krasteva, efc. Coro y Orquesta de la
Opera Estatal de Baviera / Asher Fisch.
Escena: Martin Kusej.

Sony, 8875160649 « 2DVD « DTS « 178

Sony Classical * xA
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Birgit Nilsson
Claire Watson

Fritz Uhl

Josef Greindl
Wilhelm Backhaus

Wiener Philharmoniker
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' Tr1stdn und Isolde, Vorspiel & L1ebe:'>t0d
wcca Die Walkure, Act One
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Overture “Leonore 111"
M Piano Concerto No. 4
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“Un reparto de primera fila
para este Oro del Rhin grabado
en directo”

EL WOTAN DE GOERNE

Este Oro del Rhin fue
grabado durante los con-
ciertos en vivo celebrados
en Hong Kong los dias 22
y 24 de enero del pasado
ano. De antemano, puedo
decir que el nivel general de
la interpretacion despierta
gran interés, sobre todo en
lo que respecta a algunas de
las voces. Otra cosa es lo
que deducimos de la batuta
al enfrentarse a una obra y
compositor para los que es
imprescindible dominar to-
dos vy cada uno de los ele-
mentos que intervienen en el
conjunto. Desde este punto
de vista, me pregunto como
habria funcionado este re-
parto vocal a las 6rdenes de
otro director en posesion de
una mayor capacidad para
interpretar lo escrito sobre
el papel, pero claro, ya con-
tamos con que no existen
muchos en estos tiempos...
Como tampoco los habia en
otros por otra parte. Zwe-
den cumple y punto.

Lo primero que llama
la atencion es compro-
bar como es el Wotan de
Matthias Goerne, un bari-
tono cuyo instrumento ha
ido evolucionando por el
adecuado camino, como
para hacernos pensar que
pueda acometer vocalmente
su dificil parte. Desde luego,
en lo que respecta al lado
dramatico del personaje, el
aleman posee sabiduria mas
que suficiente para llevar a
buen puerto tamana empre-
sa, aunque, por lo aqui es-
cuchado, quizas necesitase
apoyarse en una batuta de
mayor entidad. Aparte de
él, destaca con voz propia
la siempre impresionante
presencia musical del expe-
rimentado Kwangchul Youn,
quien ofrece un Fasolt de
extraordinaria personalidad,
admirablemente construido
y canfado. Anna Samuil es
una encantadora Freia, un
lujo para el personaje, tan-
to en lo vocal como en lo
dramatico. Muy adecuada la
Fricka de Michelle De Young
y quizas solemne en exceso
la Exrda de Deborah Humble,
aunque en este punto tenga

) 2017

WAGNER
DAS RHEINGOLD

bastante que ver también la
batuta.

Por su parte, Peter Sid-
hom peca de cierta tenden-
cia a la sobreactuaciéon en
determinados  momentos,
resultando un punto mas
histribnico de lo deseable
para Alberich, algo pareci-
do a lo que les sucede a los
Loge y Mime de Kim Begley
y David Cangelosi, respec-
tivamente. Una vez mas se
echa de menos un director
que les hiciese pensar sus
papeles desde ofros su-
puestos. Magnificas las tres
Hijas del Rhin, que habrian
rendido atin mucho maés en
otras circunstancias, y ade-
cuado el resto del reparto,
de acuerdo con el correcto
tono general.

Volviendo a la direccion,
se desvela correcta cuando
se limita a leer lo que se en-
cuentra escrito en el penta-
grama, pero un punto “infla-
da” en exceso cuando inten-
ta aportar ideas de su propia
cosecha; cosa que ocurre
cuando aborda los momen-
tos mas comprometidos de
la obra. No obstante, y a
pesar de las objeciones ex-
puestas, Zweden sale airoso
y demuestra conocimiento
wagneriano, obteniendo
unos mas que dignos resul-
tados, cosa no precisamente
facil tratandose del reperto-
rio que se trata.

Rafael-J. Poveda Jabonero

WAGNER: Das Rheingold. Matthias Goer-
ne, Michelle De Yung, Kim Begley, Anna
Samuil, Peter Sidhom. Orquesta Filarmonica
de Hong Kong / Jaap van Zweden.

Naxos, 8.660374-75 ¢ 2 CD » 154" « DDD

Mtisica Directa * x * E

“Recomendacion plena de
esta audicion via online del

Belcea Quartet”

AMORETTI
0 LAS THIBULACIONES DE JOHH THOMAS FARVWELL

Jvimd Lermrro Canosl, poaide
Andrds AESMD GOMEEER Virgra

Disco realmente inusual,
que combina la poesia con
la miusica. Recoge poemas
del ciclo Amoretti o las tri-

bulaciones de John Thomas
Farwell, publicado en 2010

por la editorial Biblioteca
Nueva y obra del poeta y
critico literario albaceteno Ja-
vier Lorenzo Candel (1967),
ganador, entre otros, de los
premios Fray Luis de Leodn,
Emilio Alarcos, Antonio Ma-
chado vy Jaime Gil de Bied-
ma. Dicho poemario toma
como punto de inspiracion
la obra homoénima, Amoret-
ti, del poeta inglés Edmund
Spenser (1552-1599), en
un intento de acercar al pu-
blico espanol del siglo XXI el
espiritu de la lirica de la era
isabelina. Intercaladas entre
los poemas, recitados por el
propio autor y por Ana Be-
lén Casas, figuran en el disco,
exquisitamente interpretadas
al virginal y al clavicémbalo
por Andrés Alberto Gomez,
director del conjunto La Re-
verencia, diversas piezas para
teclado de la mencionada
época, bien anénimas, bien
de compositores de nom-
bre conocido como William
Randall (11604), William
Byrd (1543-1623), dJohn
Dowland (1563-1626) u Or-
lando Gibbons (1586-1625),
para recrear un ambiente so-
noro apropiado. Sélo queda
expresar nuestra admiracion
por la inventiva y la audacia
que el sello Vanitas es capaz
de desplegar en tan procelo-
sos tiempos.

Salustio Alvarado

AMORETTI. Javier Lorenzo Candel, poesia y
recitado. Ana Belén Casas, recitado. Andreés
Alberto Gomez, virginal y clavicembalo.

Vanitas VA09 « 48 « DDD
Sémele * xx %A

NAXOS

MusIC LIBRARY

Con discos como este no
vale la pena andarse con ro-
deos: es un trabajo extraordi-
nario. Y en todos los sentidos,
empezando por el nivel de la
interpretacion, siguiendo por
la calidad de la grabacion y
acabando por la seleccion de
obras escogidas. Todo en él es
de diez. En realidad no es nin-
guna sorpresa, pues los miem-
bros del Belcea hace tiempo
que conforman uno de los
cuartetos de cuerda mas inte-
resantes del actual panorama
cameristico, capaz de afrontar
con las maximas garantias la
practica totalidad del reperto-
rio para esta formacion, del
clasicismo hasta hoy. Lo vuel-
ven a demostrar en este disco
con unas versiones de calidad
muy plastica, enormemente
atractivas desde el punto de
vista técnico y timbrico, pero
no menos auténticas ni pro-
fundas en el expresivo. Como
debe ser, pues esta musica de
la Segunda Escuela de Viena
entronca directamente con
el romanticismo, no solo el
sexteto Noche transfigurada
de Schoenberg, sino también
los Cinco movimientos Op.
95 de Webern o la Suite lirica
de Berg, sin que importe que
esta sea dodecafénica y aque-
llos atonales, pues la técnica
solo es un medio para llegar a
un fin y no un fin en si misma.
Recomendacion plena de esta
audicion via online.

Juan Carlos Moreno

BELCEA QUARTET. WEBERN: Langsamer
Satz. Cinco movimientos, op. 5. BERG:
Suite lirica. SCHOENBERG: Noche transfi-
gurada. Nicolas Bone, viola. Anténio Meneses,
violonchelo. Cuarteto Belcea.

Alpha, 209 « 81" ¢ DDD e« NML
Musica Directa » % % *Online
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“El contrabajista Antonio
Torres nos transporta a un

estado de fascinacion”

[a gran personalidad musi-
cal de Pablo Casals, una de las
mas relevantes del siglo XX,
siempre esta abierta a nuevos

descubrimientos. Eso sucede
con este disco en Verso (sello
ya desaparecido, por desgra-
cia) del magnifico violonche-
lista catalan Lluis Claret, de
alguna manera heredero del
gran patriarca, que convierte
en realidad sonora una ilusién
que arranca del momento en
el que Marta, la viuda de Ca-
sals, decide sacar a la luz unos
manuscritos inéditos del musi-
co, cinco breves paginas para
violonchelo y piano que pone
en manos de Claret para su
revision y recuperaciobn mu-
sical. Esto en muchas otras
ocasiones no habria dejado de
ser una recopilacion curiosa y
anecdotica sin mas, pero no es
asi en el caso de este gran mu-
sico y hay que aplaudir la la-
bor musicolégica pero también
el entusiasmo que se adivina
en la interpretacién, que nos
muestra una faceta muy valio-
sa del Casals compositor. Dos
sardanas para conjunto de vio-
lonchelos completan el disco,
una de ellas la que escribié en
1927 para las fiestas de Sant
Félix de su Vendrell natal. Esta
Sardana es histoérica: se inter-
pretdé en Paris en 1956 en el
concierto conmemorativo del
80 aniversario de Casals, con
Gaspar Cassadd como primer
violonchelo y el propio com-
positor dirigiendo. Ahora la
recrea excelentemente Claret
con los Violoncel-listes de Bar-
celona.

Clara Berea

Pau CASALS. Obras para violonchelo y
piano, Sardanas para orquesta de violon-
chelos. Lluis Claret, cello. Gerard Pastor, piano.

Violoncelistes de Barcelona.
Verso, VRS2147 « 44" « DDD
Independiente 1L & & & ¢

1
E

Desde su ninez ha estado
vinculado a la musica. Todo
comenzo cuando sus padres le
hicieron un poderoso regalo;
el piano. A partir de ahi, lo que
parecia un juego se convirtio
en su pasion, hasta vincularse
por completo al contrabajo.
Cuando Antonio Torres co-
loca sus extremidades en las
cuerdas, la vibraciébn que se
llega a emitir nos transporta a
un estado de fascinacion. Esta
pasion la vemos en la interpre-
tacion de la acertada eleccion
de este repertorio. Pasion la
que transmite con su mane-
ra de tocar obras de Fauré o
Falla. Con Apres un réve nos
trasladamos al romanticismo
francés, repleto de delicadeza
y complejidad a la vez y, con
Siete canciones populares del
grandioso Falla recordamos las
bellas canciones populares que
caracterizan a Espana, como
tambien pasa con Gaspar Cas-
sad6 v su impactante Requie-
bros, siendo una reminiscencia
al pais. Por otro lado, con Ki-
cho de Piazzolla fluye el giro
mas contemporaneo del disco,
repleto de cambios ritmicos,
melodicos y arménicos.

Cabe destacar a Bottesini
con su adorable y deslumbran-
te Fantasia sobre La sonnam-
bula, en la que el oyente sufre
un suefio onirico y, la fasci-
nante Sonata Op. 6 de Misek,
repleta de atractivas melodias.
Este completo disco, es franca-
mente recomendable, puesto
que es un viaje de sensaciones
por los diferentes lugares vy
épocas del mundo de la musi-
ca con el que conseguiremos
volver a sofiar.

Virginia Camarena

-y L

= T DAUB ¥

il

L -‘_. !

oy
ANTONIO TOHHES QLMG
i i

i LOLFLES, HIANLALH

“Ibs"

L

CONTRABAJO RECITAL. Obras de FAURE,
CASSADO, FALLA, PIAZZOLLA, MISEK y
BOTTESINI. Antonio Torres Olmo, contrabajo.
Louiza Hamadi, piano.
IBS, 82015
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“Excepciones es uno de los
mejores discos actuales para

guitarra”

' Monisalvatge
e =, . Falla

| Gerhard
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Charles
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~Sorelie s Verdu
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Pedro Rojas Ogayar

Excepciones contiene una
evolucion de los diferentes
lenguajes musicales utilizados
en la guitarra de los siglos XX
y XXI con el objetivo de mos-
trar su progresiva adaptacion;
para ello, la seleccion de Pe-
dro Rojas parte del sistema
tonal propio de la tradicion
clasica y termina en el mas
radical e innovador de la ac-
tualidad. El acierto de Rojas
esta en haber escogido obras
emblematicas tanto para una
epoca como para un instru-
mento, de manera que es
sencillo percibir la evolucién
y, a la vez, apreciarlas musi-
calmente. Desde el impresio-
nista Homenaje de Falla a
la muerte de Debussy, hasta
la Fantasia expresionista de
Gerhard vy la experimental
Oud de Alberto Carretero, la
guitarra sale beneficiada por
partida doble, ya que no son
obras adaptadas sino com-
puestas intencionadamente
para ella, y el lenguaje v la
tecnica evidencian las trans-
formaciones sufridas con los
anos. Como intérprete, Ro-
jas aporta gran musicalidad
y expresividad, una cualidad
excepcional para este tipo de
repertorio en el que puede
resultar complicado seguir la
estructura de la obra. Gra-
cias a su afan por transmitir
y llevar al pablico la musica
mas reciente, ha despertado
de nuevo el interés por este
legado, menos popular de lo
deseado en las salas espafo-
las.

Esther Martin

EXCEPCIONES. Obras de TURINA, SOTE-
LO, CARRETERO, GERHARD, etc. Pedro

Rojas, quitarra.
La ma de gquido, LMG2135 « 60" » DDD
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Con este primer proyec-
to discografico, Impulse, los
hermanos del Valle realizan
una declaracion sobre la rei-
vindicacion de la formaciéon
instrumental entre dos pia-
nos. Su identidad se refleja
en la interpretacién de obras
como Variaciones Paganini
de Lutoslawski, mediante el
contraste brusco, a la vez que
acertado, de fortes y pianos,
cargado de un gran virtuosis-
mo. Con Mozart y su Sonata
KV 521, lo contrario. Aqui,
se aprecia el clasicismo en
todo su auge, interpretando
a cuatro manos una de las
sonatas mas dulces y mara-
villosas del austriaco. Obras
como 5 Piezas del hiingaro
Ligeti reflejan el atonalismo y
la polirritmia, donde los intér-
pretes muestran de nuevo su
personalidad. Con La valse
de Ravel, podemos apreciar
el lado mas poético v sensi-
tivo de los hermanos a ritmo
de vals. Finalizan su acertado
y agradable disco con Fanta-
sia sobre Porgy ans Bess de
Gershwin, brillando por su
musicalidad y fascinante in-
terpretacion pianistica.

Aconsejo realizar la com-
pra de este disco por su buen
resultado unitario tocando
a cuatro manos, donde se
aprecia su gran coordinacion,
fijandonos en su precisién
empleada en los ataques uni-
tarios v su misma velocidad.
Victor & Luis del Valle con-
siguen llegar al corazén de la
musica, como ellos mismos
definen el impulso unido e in-
terno que sienten.

Virginia Camarena

IMPULSE. Obras de LUTOSLAWSKI, MO-
ZART, LIGETI, RAVEL y GERSHWIN. Victor
& Luis del Valle, pianos.

[BS Classical Gold, IBS-72015 « 69' « DDD
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LOYS DO
MLISICENS
DE IRIARTY

Felicisimo disco el que
nos ocupa. Partiendo de una
idea tan simple como brillan-
te, mostrar en procesion a
los doce compositores que
hizo Tomas de Iriarte, uno
de nuestros ilustrados, apa-
recer en su poema didactico
La Miusica, terminado en
1779 y publicado al afio si-
guiente, concretamente en
su Canto III. Viene a ser
como un canon de lo mejor
que habia producido nuestro
historia de la musica. Y la
primera sorpresa en este ra-
pido repaso de los 300 anos
anteriores a Iriarte viene en
constatar que poco sabemos
de nuestro pasado, pues mas
de la mitad de ellos les sona-
ran a nuevos, excepto quiza
la triada Morales-Victoria-
Guerrero. Para ellos han
unido sus fuerzas Regina Ibe-
rica para la musica del XVII
y XVIII, con la soprano Delia
Agundez en claro ascenso en
su interpretacion, mientras
que la polifonia renacentista
queda en manos de Gradua-
lia, grupo casi recién llegado
y que demuestra su buen
hacer. Si afiadimos unas
estupendas notas de dJosé
Maria Dominguez, la sober-
bia toma sonora y la buena
disposicion en el orden de la
musica, no queda sino reco-
mendarles encarecidamente
que se atrevan a conocer
nuestro pasado a través de
este disco, tan rompedor en
Su propuesta.

Jeronimo Marin

LOS DOCE MUSICOS DE IRIARTE. Delia Agtin-

dez, soprano. Regina Iberica / Laura Casanova.
Gradualia / Simon Andueza.

Lindoro, NL3031 « 71" « DDD
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“Malinconia conforma un
recorrido por el cello de Grieg v

Sibelius”

Interesante programa a
base de obras en su version
original y transcripciones.
[Las primeras son la admi-

rable Malinconia Op. 20
(1901) de Sibelius, asi como
el Intermezzo CWI118
(1866), el inédito Allegretto
del mismo afo (grabado aqui
por primera vez) Y, por su-
puesto, la hermosa y poco
frecuentada Sonata Op. 36
(1883) de Grieg. Las otras
son el famoso Vals triste del
finlandés transcrito por un
tal Hermann, y cuatro piezas
del noruego: La tltima pri-
mavera (de las Dos Melodias
elegiacas Op. 34) en arreglo
anonimo y tres piezas de
Peer Gynt: La manana y la
Danza de Anitra han sido
transcritas por Goltermann
y la Cancién de Solveig por
el propio Geringas. Existe un
programa similar, de ambos
autores, interpretado por
Truls Mork v Thibaudet (Vir-
gin, 1994), superior incluso
al que comentamos, pero el
estupendo cellista lituano (n.
1946) y el pianista (¢britani-
co? n. 1970), menos conoci-
do pero excelente, dan la ta-
lla, sobre todo en la Sonata,
si bien La ultima primave-
ra, demasiado sentimental,
La manana y el Vals triste

no estan entre lo mejor del
disco, grabado en 2011.

Angel Carrascosa

MALINCONIA. GRIEG: Sonata para violon-
chelo y piano. 3 Piezas de Peer Gynt. La
altima primavera. Allegretto en Mi mayor.
Intermezzo en La menor. SIBELIUS: Malin-
conia. Vals triste. David Geringas, viclonchelo.
lan Fountain, piano.

Hinssler, PH15005 ¢ 67° ¢ DDD
Independiente * % x kM

Este homenaje realizado a
Yehudi Menuhin por, sin nin-
guna duda, su mejor discipu-
lo, Daniel Hope, esta lleno de
musicalidad, ternura y talento.
Daniel Hope escoge obras que
caracterizan al wiolin como
instrumento vivo en la mayor
parte de la historia de la mu-
sica. Para ello, interpreta un
repertorio que recorre desde
la mas estricta época barroca,
CONn Sus respectivas secciones
modulantes, perteneciente a
Vivaldi, hasta el mas profundo
romanticismo, representado
por toda la sensibilidad que
nos transmite el gran Elgar con
Salut d’amour. Este paseo por
épocas nos lleva a captar melo-
dias impactantes y robustas con
Kaddish del maestro Ravel y
los 44 Dtos para 2 violines del
pionero Bartok. El apasionante
disco, también contiene obras
como Unifinished Journey de
El-Khoury, capaz de suscitar
con sus complejas armonias a
todo aquel que se detenga en
su suave escucha o Song of the
Angel de Tavener, que, como
su propio nombre indica, sen-
tiremos que los angeles estan
susurrando.

Hope, cuando coloca sus
manos sobre el violin, lo hace
sonar de una manera tan equi-
librada y luminosa que el recep-
tor recibe una sensacion sono-
ra culminante. Permite llevar a
cabo la compra de este disco la
buena eleccién de Daniel Hope
en el repertorio y la elegancia
con la que lleva a cabo el home-
naje a su padre de la musica”,
como el mismo lo nombra.

Virginia Camarena

MY TRIBUTE TO YEHUDIMENUHIN. Obras
de MENDELSSOHN, VIVALDI, TRAVENER,
ELGAR, BARTOK, etc. Varios intérpretes
acompanantes. Daniel Hope (violin v director).

DG, 002894795305 « DDD e 75
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“David Hansen propone en
Rivals un recorrido por arias
de castrati”

El contratenor australiano
David Hansen nos propone
en este “Rivals” un recorrido
por algunas de las arias con
las que los grandes castrati
del XVIII compitieron por la
gloria de los escenarios ope-
risticos de su tiempo. La ma-
yoria de ellas son primicias en
el mundo discogréfico, toda
vez que corresponden a 6pe-
ras no grabadas de autores
a los que solo recientemente
se les esta prestando cierta
atencién, como Vinci, Leo,
Bononcini, Broschi, gracias
fundamentalmente al auge
que en los Ultimos anos estan
teniendo los contratenores y
sopranistas.

Caffarelli, Bernacchi, Ca-
restini, y, por supuesto, Fari-
nelli son resucitados aqui en
la hermosa voz de Hansen.
Desde un punto de vista inter-
pretativo, nada que objetar, la
calidad de solista y orquesta es
muy alta. Pero debo advertir
que se trata de un disco solo
apto para muy fanaticos de
la 6pera italiana barroca mas
efectista y puesta al servicio
del divismo y la ostentacion
vocal: coloraturas fulgurantes,
agudos asopranados, tempes-
tades y pasiones, pero de ca-
lidad muy secundaria. Haen-
del compuso también mdusica
para la mayoria de ellos (no
para Farinelli, curiosamente,
quien trabajé para la compe-
tencia) v el salto, en términos
de calidad, es abismal. Pero
Haendel yva se ha grabado
mucho, y bien esta, supongo,
que estos autores tengan su
oportunidad en el siglo XXI.

Raiil Mallavibarrena

RIVALS. Arias para Farinelli de VINCI, LEO,
BONONCINI, BROSCHI. David Hansen. Aca-
demia Montis Regalis / Alessandro de Marchi.

DHM, 88883744012 « 77" « DDD
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SAsSHA WALTZ EN VENUS

Esta version filmada es una
de las mayores aportaciones al
repertorio wagneriano hechas
en los tltimos anos, tal es la
categoria artistica de la inter-
pretacion vy su calidad técnica.
Si contase con subtitulos en
espanol, seria un acierto total.
Viene a llenar un importante
hueco, pues en DVD no habia
una sola version de Tannhdu-
ser realmente redonda: tanto
la de Mehta como la de Wel-
ser-Most o Philippe Jordan,
por no hablar de la de Levine,
tienen elementos, mas o me-
nos importantes, que dejan
bastante que desear. La que
comentamos no solo posee
un elenco vocal practicamente
a pedir de boca, sino una di-
reccion musical arrebatadora.
Es uno de los mas logrados
Wagner de Barenboim, lo que
no es poco decir, pues se halla
por delante de cualquier otro
intérprete actual del sajon: la
pasion que impulsa la batuta
es incesante, lo mismo en la
escena en el Venusberg mas
ardiente y voluptuosa que se
recuerda (v por cierto, la iinica
que visualmente no produce
bochorno), que en la intensa
aria de entrada de Elisabeth,
en el ferviente Coro de pe-
regrinos, en la grandiosa En-
trada de los invitados o en la
angustiosa Narracion del viaje
a Roma, etc.

El soporte orquestal, real-
mente celestial, en y tras la
famosa Aria de la estrella, esta
mas alld de todo lo escucha-
do hasta ahora. El Coro de la

-

Opera, valiente y pujante, su-
fre en algiin momento la tipica
vacilacion propia de los coros
sobre las tablas, mientras la
Staatskapelle estd entrega-
da hasta el limite, resultando
sensacional. La clarividencia,
la sabiduria y el fogoso empu-
je del argentino-israeli (“;un
judio el mejor intérprete de
Wagner?'...), propician este
enorme logro.

Es posible que a ciertos
operofilos les desagrade Ia
escena, con diversos episo-
dios danzados. La directora
escénica es la reconocida co-
redgrafa Sasha Waltz (1963),
que va habia escenificado,
por ejemplo, Dido v Eneas
(2005), Romeo v Julieta (Pa-
ris, 2007), Medea (2007) vy
Jagden und Formen (2008)
Yy que en marzo programo en
el Teatro Real. Disto de ser un
experto en coreografias, pero
si puedo decir que, salvo en al-
gunos pasajes en los que creo
que tal vez sobra o estorba el
baile, me ha parecido acertado
que lo haya hecho, y como.
Ademas, Waltz demuestra ser
mucho mas que una coredgra-
fa: creo que es también una
muy licida directora de escena
en todo lo que esto conlleva:
actuacion de los personajes,
movimiento del coro, esceno-
grafia o iluminacién. No suele
chirriar que se coreogratie (en
ballet moderno) una Canta-
ta de Bach, un Concierto de
Mozart o los Cuatro Ultimos
Lieder de Strauss, pero si chi-
rria a muchos que eso se haga

La Bacanal vista por la ingeniosa y elegante mirada de Sasha Waltz.

VIRERGH)). 2017

parcial (como en este caso)
o totalmente con una opera,
Yy eso que hay antecedentes
maravillosos de Pina Bausch:
su Orfeo y Euridice vy su Ifige-
nia en Tauride de Gluck, por
ejemplo, danzadas de cabo a
rabo.

A cargo del demoledor pa-
pel de Tannhauser esta un Pe-
ter Seiffert algo mayor, lo que
se le nota en las notas altas
prolongadas, en las que asoma
el casi inevitable trémolo de
quien tiene 60 anos cumplidos
y ha cantado incluso Tristan.
Pero las virtudes del tenor, que
ha sido esposo de dos sopra-
nos (Lucia Popp vy Petra Maria
Schnitzer) son muy potentes,
pues es un gran cantante, ex-
tremadamente musical, y un
gran intérprete, muy creible
en su personaje (fisico aparte:
;como Venus queda prendada
de un senor tan corpulento?).
No esta, logicamente, tan ple-
torico y restallante como en
su grabaciéon de audio, con el
mismo director (Teldec 2001:
han pasado trece anos), o
como en Zurich dos anos des-
pués, pero me resulta prefe-
rible a cualquiera de los otros
tannhauseres escuchados en
las tltimas dos décadas.

No conocia a la soprano
danesa Ann Petersen, pero
ha sido para mi un agradable
encuentro: es una lirica an-
cha muy centrada en Wagner
y en particular en el papel de
Elisabeth, que evidentemente
conoce a fondo v domina sin
problemas vocales. El timbre
es mas bello y célido que es-
pectacular, y su encarnacién
de la sufrida v valiente enamo-
rada del protagonista es muy
intensa, sonadora y ardiente,
desterrando toda traza del
sentimentalismo o la dulzone-
ria en los que caen algunas de
sus colegas. Los tres siguientes
personajes de este reparto son
simplemente  sensacionales:
la mezzosoprano Marina Pru-
denskaya, de hermosisimo
color lirico, pero de volumen
nada desdenable, es una Ve-
nus muy sensual, maravillosa-
mente cantada. Queda, para
mi gusto, muy cerca de Wal-
traud Meier. El baritono-bajo

sueco Peter Mattei es, por este
Wolfram, por su Amfortas o
su Don Giovanni, uno de los
mejores cantantes de nues-
tros dias. Dotado de una voz
muy bella v de una técnica
asombrosa (qué emision, que
legato) es, para mi, el mejor
Wolfram que he escuchado
desde Fischer-Dieskau (Weikl,
Andreas Schmidt, Hampson y
Trekel incluidos). Y René Pape
vuelve a repetir, sin el menor
desgaste vocal, su incompa-
rable proeza de la grabacion
audio con Barenboim: es, de
lejos, el Margrave mas con-
vincente que he escuchado,
tanto por el canto como por la
interpretaciéon. A destacar dos
breves papeles que me han lla-
mado la atencién: el mas que
impecable (jmilagro!) Pastor-
cilo de la portuguesa Sénia
Grané y el Walther de un tenor
lirico de libro: Peter Sonn.
(¢Sabe usted aleman, inglés
o francés?... Pues ya puede ir
aprendiendo, porque con esto
de tantas descargas ilegales
-préactica en la que en Espana
estamos en primera linea- cada
vez menos Operas se publican
con subtitulos en espanol).

Angel Carrascosa

EN DETALLE

HLIARD WABNGS
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WAGNER: Tannhauser. Peter Seiffert,
Ann Petersen, Peter Mattei, Marina Pruden-
skaya, Rene Pape, Peter Sonn, Sonia Grané,
Tobias Schabel, Jiirgen Sacher. Coro de la
Opera Estatal de Berlin. Staatskapelle Berlin
/ Daniel Barenboim. Escena: Sasha Waltz.
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“Ramillete de obras con
denominacion de origen
britanico”

“De extraordinario interes
los Quintetos de Bridge

v Scott”

NAXOS BRITISH

Excepcion hecha de algu-
nos nombres insignes (Henry
Purcell, Benjamin Britten y no
muchos mas), la musica brita-
nica no suele concitar excesi-
vo entusiasmo fuera del Reino
Unido. Es mas, para muchos
melémanos se trata de una
escuela con un sello tan mar-
cado que casi hay que haber
nacido britanico para apreciar-
la... Logicamente, se trata de
un prejuicio y aungue puec
tener su fondo de verdad,
mejor forma de desmentir
es escuchando el ramillete d
grabaciones de obras con de-
nominacion de origen britani-
co en su sentido mas amplio
(esto es, Commonwealth in-
cluida) que motiva estas lineas.
Conviene sefalar, eso si, que
excepto en el caso de Alfred
Hill y Douglas Lilburn, no se
trata de novedades, sino de re-
ediciones de discos publicados
en su dia por la British Music
Society.

Si algo une a estos compo-
sitores es su alergia a cualquier
arrebato vanguardista. Asi,
todos ellos, con propuestas
muy diferentes, muestran un
arraigado sentido de la tradi-
cibn que solo en un caso se
traduce en epigonismo. Se tra-
ta de Altred Hill (1869-1960),
un compositor originario de
Australia cuyos Cuartetos de
cuerda revelan su formacion
germanica, un militante con-
servadurismo romantico y una
nada disimulada admiracion
por el checo Dvoréak, aprecia-
ble en el aliento melédico de
la humoresca del Cuarteto n.
12 (1937) v no digamos va en
el Finale del Cuarteto n. 17
(1938), en el que se cita un
motivo de la Sinfonia “Del
Nuevo Mundo”. Hay pasajes
valiosos, pero en general estas
composiciones no van mas alla
de una factura artesanal tan
notable como estilisticamente
anonima. Es la excepcion (v
aun asi, se escucha con gusto),
porque el resto de mtsicas va-
len mucho la pena.

De extraordinario interés
es el disco que recoge los
Quintetos con piano de Frank
Bridge (1879-1941) y Cuyril
Scott (1879-1970). El prime-

™ O o

ro representa un romanticis-
mo de un lirismo arrebatador
desde su arranque; el segun-
do, a ese aliento anade su
originalidad formal y una es-
critura que parte del universo
impresionista para ir mas alla.
No le faltaba razén a Debus-
sy cuando definid6 esta musica
como una intoxicacion para
el oido”... Como Scott, Len-
nox Berkeley (1903-1989)
fue también un inglés que mi-
raba mas alla de su isla natal.
Francia era su ideal y asi sus
obras pianisticas presentan
un inequivoco aroma galo,
excepcion hecha de la So-
nata Op. 20 (1945). El tono
dramatico de esta contrasta
con la ligereza de la Sonatina
Op. 39 (1954), para piano a
cuatro manos y con mucho de
Satie v Poulenc. Ernest John
Moeran (1894-1950), en

cambio, no necesito salir de

Loy
BERKELEY
Music for

Solo Piano

and Piano Duet
Raphael Terroni,
Piano

Norman Beedie,
Piann

BRIDGE

S Piany Quintets iy String

Riphael Ter el « PRiniy '-'“I'lll.’,hnll'- siring Duaarlel”

su patria para forjar su estilo:
lo encontrdé recorriendo sus
condados y recogiendo aqui
y alld melodias populares que
luego arreglo, vy estilizd, para
voz Y piano. Su trabajo tiene
mucho de nostalgia del pasa-
do, como si Moeran quisiera
reaccionar asi al mundo musi-
cal que le toco vivir, cada vez
mas especulativo y alejado del
legado popular.

El disco con obras para vio-
lonchelo de Kenneth Leighton
(1928-1988) constituye toda
una sorpresa, sobre todo por
la Partita Op. 35 (1959) y la
Sonata para violonchelo solo
(1967), dos composiciones de
perfil clasicista y de brillante
escritura instrumental. Algo
parecido puede decirse de las
obras para cuerda del neoze-
landes Douglas Lilburn (1915-
2001), en las que la influencia
de la musica isabelina se atina

EN DETALLE

Alfred
HILL
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String
Quartets
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Dominion

Quartel
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a la fantasia sonora y a una
calidad melédica muy parti-
cular y atractiva, como puede
apreciarse en el Andante que
abre el Cuarteto en mi menor
(1946) o en el hermoso Trio
de cuerda (1945). En cuanto
al disco titulado The Thurston
Connection, toma su nom-
bre del clarinetista Frederick
Thurston, quien encargd vy
estrend tres de las obras re-
cogidas en él: las sonatas de

Arnold Bax (1883-1953) vy
Roger Fiske (1910-1987), vy
los Tres nocturnos (1950) de
[ain Hamilton (1922-2000),
aunque incluye también otras

dos encargadas por el solista a

Hugh Wood (1932) y Richard
Rodney Bennett (1936-2012).
Todas ellas constituyen un in-
teresante viaje por el clarinete
inglés del siglo XX, mas atento
a explotar la calidez timbrica y
melddica del instrumento que
a inducirlo a explorar otros te-
rritorios.

Juan Carlos Moreno

il

henneth

LEIGHTON

Complete Chamber
Works Tor Cello
Elegy

Partita

Buphoe! Wallliseh, Cella - l{:lrl'!'..tl.i Terroni, Flzisn

BERKELEY: Obras para pia-
no solo y dos pianos. Raphael
Terroni y Norman Beedie, piano.

Naxos, 8.571369 » 58 « DDD
Musica Directa + % % E

BRIDGE: Quinteto con piano
en re menot. SCOTT: Quin-
teto con piano n. 1. Cuarteto
Bingham. Raphael Terroni, piano.

HILL: Cuartetos de cuerda ns.
12-17. Cuarteto Dominion.

Naxos, 8.571355 ¢ 67" « DDD

Naxos, 8.573267 / 8.573416
¢« 2 CD » 66'/65 « DDD
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LEIGHTON: Obra de camara
para violonchelo. Raphael Wallfi-
sch, violonchelo. Raphael Terroni,

piano.

Naxos, 8571358 « 61" « DDD
Musica Directa v % % % E
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string Quartet in E minor
Phantasy Quartel * Canzonelins
Dues for Two Violing + String Trio

New Lealund Siring Cuaried

g
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LILBURN: Cuarteto de cuer-
da en mi menor. Duos para
dos violines. Trio de cuerda.
Fantasia. Canzonettas. Cuarteto
Nueva Zelanda.

Naxos, 8.573079 « 73" « DDD
Misica Directa v % % % E

E.J.
MOERAN

Folksong Nt L S
Arrangements (SRS

Adrian Thompson,

Teinar

Marcus Farmoworth,
Harliose

Johin Talbet, Piaso

Members of the
Wevbridge Male
Yolkee Chalr

MOERAN: Canciones popu-
lares inglesas. Adrian Thomp-
son, tenor. Marcus Famsworth,
baritono. Weybridge Male Voice

Choir, John Talbet, piano.

-
THE THURSTON
'CONNECTION

English Music for Clarinet and Plano

Nicholas Cox, Clarinet « lap Buckle, Piano

THE THURSTON CON-
NECTION. Obras de Bax, Fi-
ske, Hamilton, Wood y Ben-
nett, Nicholas Cox, clarinete. lan
Buckle, piano.

Naxos, 8.571359 ¢ 66" » DDD

Musica Directa v v % & E

Naxos, 8.571357 ¢ 69' « DDD
Musica Directa +* % % E




Ese astro rey instrumental
que es el piano, se erige en el
protagonista absoluto de este
mes. Dos filmes apasionantes,
de intachable factura y magné-
| ticamente narrados a golpe de
~ testimonios clarividentes y since-
ros. A veces incluso mancillando
el pudor de la intimidad, pues
nos adentran en los submundos
y vericuetos sonoros y humanos
que rodean a este ruidoso mue-
ble con patas. Muchas de las
revelaciones de las que somos
testigos, permanecen invisibles
la mayoria de veces al especta-
dor o escuchante, de ahi su tes-
tamentario valor.

A sus insultantes 25 anos,
el pianista y compositor Daniil
Trifonov se sienta en el lujoso y
aterciopelado divan filmico del
maestro Christopher Nupen,
una de las vacas sagradas del
género documental. Nos pro-
pone un retrato cercano y bien
contorneado del hombre musico
y de ese adolescente de mirada
inocente capaz de ruborizarse
ante un elogio. Un musico por
el que va han bebido los vientos
personalidades como Martha
Argerich (se qued6 embobada
viéndole tocar en YouTube) o
el critico Norman Lebrecht ("un
| intérprete irresistible”, confir-
' ma). Nacido en la misma ciudad
rusa donde también vieron la luz
los Gorki, Balakirev o Vladimir
Ashkenazy, hoy vive y estudia
en la estadounidense Cleveland,
asfaltada urbe que ocupa una
parte importante del metraje,
pues es ahi por donde ahora
pulula el nicleo familiar del ar-
tista. En su delineado dibujo, el
elegante vy veterano Nupen (que
no duda en compartir con él
mesa y mantel, aparte de son-
dearlo fuera de encuadre con
sus tipicas y humanistas pregun-
tas, marca particular de fabrica
de su clasicista y diafano estilo)
' nos descubre un muchachito
timido, sencillo vy modesto, que
vive las veinticuatro horas por
y para la musica. Nunca resulta
presuntuoso ante ese superdota-
do talento con el que lo dot6 la
caprichosa naturaleza.

El intrinseco repaso por su
efimera biografia arranca de la
mano de sus exitosas participa-
ciones en los Concursos pianisti-
cos mas importantes del planeta
(Primeros Premios en el Tchai-

documentales

EL PIANO: ASTRO REY

kovsky, Rubinstein o San Mari-
no, Tercer Premio en el Chopin
de Varsovia). Al igual que Ev-
geny Kissin (con el que com-
parte mas de un lazo estilistico
y sonoro), él también rompi6 el
cascaron en la moscovita Aca-
demia de Musica Gnessin para
ninos superdotados. Nupen, que
también dota a su obra de cier-
to saborcillo agrio, pues sondea
esas infancias que parecen que-
brarse por el arte y el prodigio,
nos muestra con pelos y senales
el intangible aura que llevan en-
cima los genios. La convencio-
nal narracién (pausada, reflexiva
y serena) esta saltea de suculen-
tos pasajes musicales en los que
se desbordan las dotes musicales
de esta nueva “gran esperanza
blanca” del piano. Incluso en
una de sus secuencias, que con-
sigue elevar cualitativamente el
conjunto del filme, Trifonov nos
explica al teclado todo lo que
alcanza él a vislumbrar entre el
mitologico oleaje de “Una bar-
que sur l'océan” del brujo Ravel.
Ante su corta experiencia vital,
algunas de sus frases nos rechi-
nan, pues rezuman ya veterana
sabiduria, como si la vida le hu-
biera ensenado a base de palo y
zanahoria. Un ejemplo: “si de-
liberadamente practicas con la
cabeza fria, se hace mucho mas
dificil tener el corazén calido
para tocar .

Como impagable y valioso
extra, Nupen incluye un su-
doroso cortometraje grabado
durante su recital en la amura-
llada ciudad de Castelfranco en
pleno Véneto. Por desgracia
(como va hizo con el dedicado
a Kissin) no se ha aventurado a
publicar el concierto completo,
sino solo algunas de las propi-
nas (emborronado v atropella-
do Estudio de Chopin, otro de
Scriabin y una desvergonzada
transcripcion de su puno y letra
de marcadas resonancias lisz-
tianas de la Obertura Fleder-
maus). De esta mini seleccion
reluce como el oro una lectura
técnicamente asombrosa de las
Variaciones Chopin de Rach-
maninov, con las que pone al
limite incluso la propia fisicidad
del instrumento. Acierta Trifo-
nov arrimandolas legitimamente
hacia las bachianas Goldberg
(no solo por su riqueza polifoni-
ca), pues el Preludio n. 20 con

el que Rachmaninov amamanto6
esta virtuosisima pieza, es trans-
formado por su ingenio en una
subliminal Aria di Capo, ya que
decide también libertariamente
cerrar la partitura con ella, algo
que seguro hubiera contado con
la aprobacién de su compatrio-
ta. Una interpretacion salvaje,
de enorme expresividad y muy
emocionante de principio a fin.
Hipnoética en el uso del rubato
(que ese Do menor pide a vo-
ces), donde juega a su antojo
con el volumen y con un can-
tabile de hondisimo calado. So-
brecogedor. Escalofriante. Un
auténtico espectaculo.

Van Cliburn

Ameno v divertido de principio
a fin, es el documental que bajo
el escueto titulo de Virtuosity ha
filmado Christopher Wilkinson
sobre las aventuras y desventu-
ras que rodeo a la decimocuarta
y ultima edicion del Concurso
de Piano Van Cliburn (2013).
Ese prestigioso certamen ama-
teur que se celebra cada cuatro
afnos en la tejana ciudad de Fort
Worth, lugar elegido para decir
adiés a este mundo por aquel
legendario pianista que puso
banda sonora a la Guerra Fria.
El realizador intenta responder
la pregunta del millon: ;que
hay detras de todo concurso?,
consiguiendo desvelar con su
nerviosa camara esa misteriosa
voragine organizativa que siem-
pre rodea estos eventos. Hace-
mos un viaje temporal extenso
a lo largo y ancho del concurso,
pues nace con las pruebas preli-
minares v muere con la entrega
del primer premio en la gran
final. Incluso viajamos hasta el
hogar de algunos participantes,
saltando de Rusia a ltalia o de
Japon a Polonia.

El trabajo de edicion es mag-
nifico, repleto de un esmerado
virtuosismo vy frenético ritmo.
Su virtud esta en saber reducir
hasta la esencia algo tan extenso
y complejo. Wilkinson posee la
formula para contarlo todo en
hora v media, centrandose tanto
en las sonrisas como en las lagri-
mas que este galimatias valorati-
vo suele producir (como siempre
que se habla de un Jurado, nun-
ca llueve a gusto de todos). Di-
vidido en sugerentes capitulos,
el filme crea lazos de amistad

(rozando a veces el vouyerismo)
con algunos de los mas dotados
participantes. Pese a que el pro-
pio Barték aseguraba que “las
competiciones eran solo para
los caballos y no para los artis-
tas”, él mismo no puede evitar
que su musica resuene en algu-
na de las pruebas eliminatorias.
Pasajes musicales que abundan
y dan sentido a este fresco v agil
documental, que solo pretende
ser testigo de su tiempo.

Javier Extremera

e Danul
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Daniil Trifonov: The Magic of Music.
Incluye: The Castelfranco Veneto Recital. Un
documental de Christopher Nupen.

Allegro Films, A19. DVD » 103"« PCM # Sub. Esp.
Musica Directa F kA %A

VIRTUOSITY

Virtuosity: The 14th Van Cliburn Interna-

tional Piano Competition. Un documental de
Christopher Wilkinson.

FuroArts, 109164 « DVD » 130 (con extras) * DTS
Musica Directa * % h kA
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Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la miisica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de simplicidad
en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera segura, legal y organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléefono movil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos

(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-
Nﬂxos Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
VUDBRIEAE  mAs de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco mas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacién:

http: //www.forumclasico.es/MiisicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

http://www.classicsonlinehd.com/

CIES_SiCS Ofrece un servicio de descargas en alta definiciéon (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
OIIIIg=0 una gran parte del catdlogo de Naxos Music Library (mas de 72.000 discos y continuas incorporaciones mensuales).
DR AR [deal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacion:

http: //www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que se
habla en cada niimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con los temas
desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexion, y en ClassicsOnlineHD.

Tema del mes. Ingres “Muchos de los integrantes del circulo de amistades del pintor eran
En buscador: Barenboim Perlman compositores o intérpretes musicales, o ambas cosas al mismo
tiempo. Y a algunos de ellos les concedi6é el privilegio de quedar
inmortalizados a través de su lapiz, aportando en el dibujo algunos
de los rasgos que los caracterizaban”. La relacién de Ingres con
compositores como Liszt, Gounod o Cherubini fue mas alla de su
plasmacion a la pintura. De Beethoven adquirié el modelo musical
y vertical, del que fue un enamorado. Valga esta interpretacion
colosal del Concierto para violin del de Bonn.

BEETHOVEN gpy PAGANINI .
. : : (1033003 (26 CAPRIGCES]
' MIDORI
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[ orena Jiménez ha entrevistado a la excepcional soprano, que Entrevista. Renée Fleming
cantara en abril en el Teatro Real. Sus discos. tanto recitales como En buscador: Fleming
monograficos, pueden escucharse integros en NML, desde la joya
que es “Homage: The Age of the Diva”, a sus ejemplares tra-
bajos con Richard Strauss, ambos con dos expertos straussianos,
Christoph Eschenbach y Christian Thielemann, ademas de varia-
das propuestas con 6peras completas, como Armida de Rossini,
Rusalka de Dvoréak o el reciente encuentro con el Cuarteto Emer-
son.

_RENEE FLEMING
TZTE LIEDER
LEDER UD ARIEN

Ensayo. Tras la nota misteriosa de Bach El profundo vy esclarecedor estudio que hace Aldo Mata sobre “la
En buscador: Bach Bylsma nota misteriosa de Bach” necesita prolongarse en la audicién de
estas musicas, que él mismo recomienda, como es el caso de las
interpretaciones de Anner Bylsma (todo su Bach para Sony-Vivar-
te). Del mismo modo, Mata recomienda la sensualidad de Bruno
Cocset o la profundidad sonora de Paolo Pandolfo. Ademas de
estas, la plataforma cuenta con al menos veinte integrales de las
Suites para cello, un festin inagotable de una musica atemporal.

“Parsifal siempre tuvo dueno, como todo el mundo sabe un tal Una 6pera. Parsifal
Hans Knappertsbusch. Pero es cierto que, tras él, se han plan- En buscador: Parsifal
teado algunas otras opciones, muy distintas y muy interesantes”.

Desde esta pagina proponemos audiciones diversas y bien raras [ cuswens G
de esta cumbre del arte occidental, desde Jaap van Zweeden a [ e TR FARSEA
la debussysta de Armin Jordan (que dio pie como BSO al film
de Hans-Jiirgen Syberberg), pasando por la Marek Janowski, in-
dependientemente de poder escuchar las “grandes”, desde las
diversas de Knappertsbusch, Solti, Barenboim, etc.
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SINFONIA DE LOS SALMOS, UN STRAVINSKY IMPERECEDERO

Por si algtin lector quiere conocer mi opi-

nién al respecto, t;@nﬁesm que Stravin:

no esté entre mis compositores favuntma,'
ni mqmera entr.e _lﬂ.‘S. dEl ._Elg__lﬂ. XX .hay-
mas. Srn embargn un pequenm grup&

de obras suyas siempre me han entusias-
mado, entre ellas los tres ballets de su

primera época, la Historia del .midadﬂs

y, por encima quiza de todas ellas, la Sin-
fonia de los Salmos (1930). Conforme
€l mismo explico en una carta: “no he
hecho una sinfonia con salmos cantados,
sino que, por asi decirlo, sinfonizo el
canto de salmos”. Con una curiosa or-
questacion que excluye violines vy violas,
consiste en 5 flautas, 5 oboes, 4 fagotes,
4 trompas, 5 trompetas, 3 trombones,
tuba, arpa, dos pianos, timbales, bombo,

cellos y contrabajos. El coro mixto es a

4 voces y Stravinsky recomend6 que las
agudas fuesen infantiles (indicacién que
sin embargo no suele respetarse). La
escritura coral contiene claros ecos de

Bach vy, mas aln, de la arcaica liturgia

bizantina, pero la obra suena al tiempo
decididamente moderna: una contradic-
cién sabiamente resuelta que confiere a
la partitura una gran originalidad vy una
fuerte impronta.

La estructura es también inusual: a un
muy breve primer movimiento sobre dos
versiculos del Salmo 39 (“Escucha, Se-
nor, mi plegaria”) siguen en el segundo
tres versos del siguiente Salmo ("Con-
flado esperé en el Senor y El se inclind
hacia mi y escuché mi clamor”). El tercer
y Gltimo movimiento, tan dilatado como
los dos anteriores juntos, es el famoso
Salmo 150 completo (“Aleluya”), que
adquiere un caracter nada grandioso
(como, por ejemplo, en Bruckner), sino
intimo y casi timido, pero hondamente
conmovedor (esto tltimo constituye una
rareza dentro de su produccion), lo que
Stravinsky consigue sin el menor rastro
de romanticismo o de delectacion mel6-
dica, sino con milagrosa sencillez.
Estamos hablando de una de las compo-
siciones sacras mas admirables del siglo
XX. Aunque la obra fue encargada por
Sergei Kussevitzky para el cincuentena-
rio de la Orquesta Sinfénica de Boston,
Ernest Ansermet se adelantd seis dias
al estreno oficial, ofreciendo la primera
audicion el 13 de diciembre de ese afo
en Bruselas.

Angel Carrascosa

tein (1972).

STRAVINSKY: Sinfonia de los Salmos.
Coro English Bach Festival. Orquesta
Sinfonica de Londres / Leonard Berns-

ICA, ICAD5124 « DVD » 82" « PCM

Musica Directa
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Interpretacién, filmada en el Royal Albert Hall el 8-4-1972, difi-
cil de calificar: fascinante como tantas propuestas de Bernstein,
pero tal vez discutible por su heterodoxia, que incide sobre todo
en los aspectos expresivos, incluso expresionistas, que (pese a que
le pesase al autor) también puede desprender la partitura. Inter-
pretacion que encandila por su intensidad, su teatralidad, incluso
su efectismo, pero que surge sin duda de una sincera conviccion.
El Salmo 40, muy introspectivo, alcanza momentos casi aterra-
dores, y el 150 es particularmente tremendista, sin descuidar la
intima v honda uncién. El coro, notable (pero de pronunciacion
no muy esmerada), pese a ser enorme, no suena descompensado
con respecto al soberbio contingente orquestal. La toma sonora
es bastante buena, mejor que la imagen, que ha sufrido deterioro
en algiin punto; en estos casos, el realizador Humphrey Burton ha
optado por mostrar la partitura o imagenes fijas del director.
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STRAVINSKY': Sinfonia de los Salmos.

Coro v Orquesta Filarmonica de Minich /

Sergiu Celibidache (1984).

Emi, 5578512

71" « DDD

Warner Classics
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Markevitch, precisamente director fundador de la OSRTVE que
frecuentaria Celibidache, llev6 a cabo en Moscl el ano 1963 la
primera grabacién de musica sacra en Rusia (Philips 1964), una
austera version que ha quedado hoy desfasada, al frente de los con-
juntos de la Academia Estatal Rusa, que dejan mucho que desear.
[La del propio Stravinsky (Sony 1964) rezuma su conocida insipidez
y demuestra una vez mas que el autor no es siempre su mejor in-
térprete. Atractivamente aspera e incisiva es la de Simon Preston
(Decca 1975) vy, por el contrario, en exceso refinada y pulida la
de Karajan (DG 1979). Todas estas son ampliamente rebasadas
por la genial recreacion de Celibidache (en publico, 31-1-1984),
de una desnudez y una hondura sobrecogedoras. No sé qué habria
pensado el autor, tan poco comprensivo (por decirlo suavemente)
con otros directores, tras escuchar recreaciones que, como la de
Bernstein o esta, dejan tan atras a la suya: de lo insulso a lo excelso.

!'mllln

STRAVINSKY: Sinfonia de los Salmos.
Coro v Orquesta de Paris / Daniel Baren-

boim (1988).
Erato, ECD75494 « 75" ¢ DDD
Warner Classics % %% M

Esta version, acoplada originalmente con una decepcionante ver-
sién de Le sacre (trece anos después Barenboim se desquitaria con
su magnifico logro de Chicago), esta ahora mas adecuadamente
emparejada en serie media con el Poema Divino de Scriabin. La
interpretacion de la Sinfonia, que compagina con acierto la inci-
sividad con la consoladora contemplacién religiosa, sobresale en
particular por la atmésfera mistica que logra en el movimiento fi-
nal, el mas lento de las once grabaciones consultadas (la sensacion
temporal queda como suspendida) v el mas extatico y conmove-
dor, Celibidache incluido. Vuelvo a concluir que, en esta obra, las
interpretaciones que mas elevan la musica de Stravinsky son las
que mas se alejan de su version batuta en mano (;o seria ensayada
y preparada, como algunas otras, por su mano derecha Robert
Kraft? Este si fue un director capaz pero légicamente seguidor
entonces al pie de la letra de los postulados del compositor).

STRAVINSKY: Sinfonia de los Salmos.
Glen Ellyn Children Chorus. Coro y Or-
questa Sinfonica de Chicago / Sir Georg

Solti (1999).
Decca, 4588982 « 72" « DDD
Universal * A% xAS

Interesante acoplamiento con las dos otras Sinfonias de su autor,
este disco, uno de los mayores aciertos del Gltimo Solti, fue grabado
seis meses escasos antes de su muerte. La toma, técnicamente la
mejor de todas, es la inica de estas cuatro que cuenta con coro in-
fantil, ademas del adulto. Voces de excepcional calidad, que asom-
bran casi tanto como los instrumentos (la introduccién del mov. 2, a
cargo de las maderas, es de no dar crédito) en la versiébn mas inséli-
tamente perfecta. Pero no por ello carece de vida y de humanidad,
cualidades que se echan de menos a menudo. Si la de Celibidache
es la interpretacion fonografica mas genial y de mayor alcance, esta
es quiza la mas acabada, el modelo més indiscutible. Fue precedida
por la también impecable de Tilson Thomas (Sony 1993) vy por la
extranamente timida de Boulez (DG 1999). La ultima aportacién
a considerar es la de Nelsons (Orfeo 2009), que pasa un poco de
largo por el Salmo 39 y remonta ostensiblemente después.
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WALINER
Parsiful

WAGNER: Parsifal. W. Windgassen, M.
Madl, L. Weber, G. London, H. Uhde.
Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth

(1951) / H. Knappertsbusch.

Naxos, 8.110221-24 « 4 CD » 272" « ADD

Musica Directa
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Como dicen hoy nuestros jévenes peor hablados, si de Parsifal
se trata, el viejo Kna fue sin duda “el puto amo”. Tenia 63
anos cuando piso por vez primera el Festpielhaus y 76 cuando
dirigi6 alli la obra por Ultima vez. Durante ese glorioso periplo
en la Colina Verde (de 1951 a 1964) leg6 once registros
que cualquier wagneriano de raza debe tener en su discoteca
bajo llave. Once vastagos que se quieren como a uno solo
(dificil renunciar a alguno). Aparte de ser el mas mistico, el
de 1951 (Bayreuth ano cero) con Wieland zurciendo cicatrices
(restaurado y disponible en Naxos por cuatro perras), por lo
que representa y por su insuperable reparto, se antoja el maés
legendario. Pura poesia. Pese a que el venerado kapellmeister
con los afos evolucioné hacia una mayor fluidez, resulta
ineludible su estereofénica grabacién de 1962, seguramente la
mejor toma jamas registrada en Bayreuth.

WAGNER: Parsifal. R. Kollo, G. Frick,
D. Fischer-Dieskau, C. Ludwig, H. Hotter..
Coro de la Opera del Estado de Viena.
Orquesta Filarmonica de Viena / G. Solti.

Decca, 417143-2 ¢ 4 CD » 260" « ADD

Universal

* % % AR

Tuvimos que esperar hasta 1972 para al fin tener el primer
Parsifal pulido en estudio. Solti (que venia de grabar
Tannhduser, una de sus mas deslumbrantes conquistas
wagnerianas) fue el primer caballero en conseguir meter en el
estudio todos los grandes dramas y 6peras (sin contar las tres
primeras), de ahi que merezca poseer (como el que mas) la
armadura de guardian del Grial. Y si encima a esto, le sumamos
que este sinfénico Parsifal (ajeno al paso del tiempo) poseedor
de una direccién coral de ensuerio, forjado con su impagable
complice en estas arduas lides (la sublime Filarménica de
Viena) y con un reparto ejemplar, es uno de los mas bellos.
salvajes, y dramaticos del disco, tendremos entonces que
anadirle también los galones de General. El nervio y genio del
hingaro (mas humano que espiritual) trasciende y rebulle en un
apotedsico final de esos de resecar gargantas.

WAGNER: Parsifal. J. Van Dam, P,
Hofmann, K. Moll, D. Vejzovic. Coro de
la Opera del Estado de Berlin. Orquesta
Filarmonica de Berlin / H. Von Karajan.

DG, 413347-2 « 4 CD » 256" « DDD

Universal
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En 1961 el rey Midas Karajan testamenta en vivo su primera
y fallida aproximacién al Santo Grial desde esa dorada
Montsalvat que es la Opera Estatal vienesa (con pobrisima
toma sonora). En 1980 se va al estudio antes de representarla
en el Festival de Pascua de su Salzburgo del alma, cerrando
asi su herida con una homogénea y deslumbrante grabacion,
memorable tanto por su imagineria como por su celestial
solemnidad. Aqui hace y deshace a su antojo, jugando con los
tempi y anadiendo efectos y detalles nunca antes advertidos
sobre la partitura. Todo un embaucador mago capaz de crear
atmosferas irrespirables con un simple chasquido de su litrgica
batuta (el incienso se puede llegar a tocar). El omnipotente
Karajan y sus ingenieros incluso consiguen imitar ese inimitable
sonido que solamente brota desde el foso de Bayreuth. Todo
un grandioso y épico espectaculo de lujosa sonoridad.

WAGNER: Parsifal. P. Elming, F. Struc-
kmann, J. Tomlinson, W. Meier, G. Von
Kannen. Staatskapelle de Berlin. Coro de
la Opera del Estado de Berlin / D. Baren-
boim. Escena: Harry Kupfer.

EuroArts, 2066738 « 3DVD # 245"« PCM

Musica Directa
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En espera de ver editado su ultimo acercamiento al
Biihnenweihfestspiel (Festtage berlinés 2015 con escena
del enfant terrible Tcherniakov), Barenboim, que llego
a representarlo en 2005 sobre el sevillano Teatro de la
Maestranza, recibi6 su bautismo discografico wagneriano de las
manos de Gurnemanz. Promisorio debut, pese a no alcanzar los
estratostéricos niveles de su posterior Tristdn, gracias en parte
a ese sobrenatural instrumento que es la Filarménica de Berlin
y a contar con una de las parejas vocales mas emblematicas
de los ultimos tiempos (Jerusalem y Meier, la mejor Kundry en
décadas). Barenboim volvi6 en 1992 para regalarnos desde
su templo de la Unter der Linden, una legendaria funcién
beneficiada por la osada escena futurista de Harry Kupfer. Solo
con verle dirigir el Preludio (con esa maestria que le sale a
borbotones) ya consigue abrirnos las carnes en canal.

Durante todo este mes de abril, los ca-
balleros del Grial vuelven por ﬂn a reu-
nirse sobre la mesa redonda del Teatro

Real, quince afios después de aquel
legendario Parsifal abanderado por

los Griiber, Garcia Navarro y Placido
Domingo. Demasiado tiempo pues sin

poder sufrir en nuestras carnes el Biih-
nenweihfestspiel, pese al buen sabor

de boca que dejara la historicista version

en concierto de Hengelbrock, hace aho-
ra tres anos.

Lo sagrado, lo espiritual, lo mistico, lo
maligno, lo sobrenatural, lo litGrgico, lo
etéreo... todo esto y mas tiene cabida
en esta wagneriana parfitura escrita
con tinta violeta, seguramente la musi-
ca mas sublime jaméas compuesta que,
paradojas del gran Arte, arranca con
un silencio. Muchas han sido las batutas
que atendieron la llamada del Grial des-
de aquel lejano 26 de julio de 1882 en
que viera por vez primera la luz desde la
Verde Coalina, sacrosanto lugar indisolu-
blemente ligado a esta inabarcable obra,
pues Farsifal se conjuré e ideé por y
para Bayreuth. Curiosamente, el pri-
mer caballero en beber del Santo Grial,
Hermann Levi, era judio. Los treinta
anos de derechos de autor a favor de
Bayreuth, hicieron que aquellos que de-
seaban perderse por Monsalvat debian
guiar obligatoriamente sus pasos hasta
ese perdido pueblecito bavaro. Fueron
los casos de personalidades tales como
Richard Strauss o Arturo Toscanini, que
en 1931 par6 el crono en la friolera de
288 minutos, imbatido record mundial
de fondo.

La lista de fieles devocionarios a la par-
titura es larguisima. Sirva para homena-
jear su caballerescas figuras los apellidos
de: Bodanzky, Krauss, Furtwéngler, Jo-
chum, Cluytens, Stein, Levine, Kubelik,
Boulez, Sinopoli, Thielemann, Nagano,
Gatti, Pappano, dJanowski o Haitink.
El dltimo enrolado a esta servil milicia
ha sido Andris Nelsons, que ocupara el
“abismo mistico™ del Festspielhaus este
MisSmo verano en una nueva y esperadi-
sima produccion.

Javier Extremera
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Opera viva

© JAViER DEL REAL / TEATRO REAL

Tras su interpretacion, también en version de concierto, en el Teatre del Liceu de
Barcelona, Written on Skin, una de las operas contemporaneas mas fascinantes
del siglo XXI, nacida, como tantas creaciones para la escena de la sangre de Lulu,
se interpreto en el Teatro Real. Dirigida por el propio autor, George Benjamin,
tuvo un excepcional reparto con Barbara Hannigan, que entrevistamos el mes
pasado, Christopher Purves v Tim Mead, entre otros, ademas de contar con la
pluscuamperfecta interpretacion orquestal de la Mahler Chamber Orchestra.
No fue escenificada, pero si actuada. Y yva se ha convertido en uno de los
acontecimientos de la temporada.

84 UNA OPERA Parsifal

86 VOCES Isidoro de Fagoaga

_88 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Palais des Beaux Arts (Bruselas), Gran Teatre del
Liceu (Barcelona), Teatro alla Scala (Milan). Palacio Euskalduna (Bilbao), Cirque Royal (Bruselas), Teatro
de la Farandula (Sabadell), Théatre des Champs-Elysées (Paris), Palau de les Arts (Valencia).
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Parsifal

PeEDRO GONZALEZ MIRA

\

Para Claus Guth, responsable de la direcciéon de escena, los Caballeros del Grial lucen sombreros de copa y ropas funerarias.

Una coproduccion con el Gran Teatre
del Liceu y la Opera de Zurich sirve para
que la ultima 6pera de Wagner vuelva
al Teatro Real, de Madrid. Sera los dias
2,6,9 12 15, 18, 21 gy 24 de abril,
los principales roles correran a cargo de
Detlef Roth (Amfortas), Ante Jerkunica
(Titurel), Franz Joset Selig (Gurnemanz),
Evgeny Nikitin (Klingsor), Anja Kampe
(Kundry) y Christian Elsner (Parsifal), con
respectivas direcciones musical y escéni-
ca de Semyon Bychkov y Claus Guth.

Personajes v contexto dramatico

Parsifal. Se nos presenta como un joven
rudo, desubicado e irreflexivo, que mata
animales sagrados. Es inocente, amoral.
Pero ha sido elegido para una elevada
mision: rescatar la lanza sagrada de Je-
sus, robada por el mago Klingsor. Su pa-
sional y encendida juventud le lleva a es-
tar a punto de rendirse ante los encantos
sexuales de Kundry, pero se da cuenta a
tiempo que en realidad todos los males
que sufre el rey tienen que ver con el dis-
frute del sexo. Renunciando a él vencera

VREIGID. 2017

a Klingsor y recuperara la lanza para que
Amfortas sane y pueda seguir celebrando
misa para que los caballeros no mueran
de inanicion espiritual. Acaba siendo pro-
clamado rey del Grial, y celebrante en el
dia de Viernes Santo. Papel para Helden-
tenor, que sin embargo cantan los spinto.
Kundry. Personaje poliédrico, aristado y
dulce al mismo tiempo, sicolégicamente
extremo y con reacciones fisicas desme-
suradas. Una especie de Maria Magdale-
na de larvada y feroz sexualidad. Ofrece
un balsamo a Amfortas para curarle las
heridas, y este la defiende. Klingsor la
quiere utilizar para seducir a Parsifal. Ella
lo intenta, pero Parsifal se rebela, encon-
trando su casto y redentor camino. Vo-
calmente es la mezzosoprano/soprano
mas exigente desde Ortrud.

Gurnemanz. Caballero del Santo Grial.
Pensador, filosofo, defensor de la causa.
El es quien ve en Parsifal al llamado para
recuperar la lanza de Cristo. Un bajo de
eternas y antiteatrales intervenciones.
Amfortas. El rey de los caballeros. Arras-
tra dolores y sufrimientos que se mani-

flestan terriblemente cada vez que se le
abre la herida que le infringi6¢ Klingsor en
su costado, y con la que expia su mas ho-
rrible pecado: desear a una mujer hermo-
sa. Sangra cada que vez que oficia ante
el Grial. Un baritono de gran intensidad
expresiva.

Klingsor. Es el destructor de la comuni-
dad del Grial, tras no ser admitido en ella
por Titurel, el antiguo rey. Autocastrado
para contener la lujuria, construyé un
jardin habitado por excitantes mujeres,
en el que ejerce la magia negra. Klingsor
sugestiona a Kundry para que seduzca a
Parsifal, con el fin de apoderarse del céliz
del Grial. Parsital, como se ha visto, esta
a punto de sucumbir a su belleza salvaje.
Otro bajo, pero su timbre ha de ser méas
hosco, incluso feo.

Titurel. Padre de Amfortas, antiguo rey.
Espera su inminente muerte. Fue él quien
en su dia recibio el caliz del Grial, es decir,
el de la dltima cena de Cristo, vy la lanza
con la que este fue herido. Con estos sim-
bolos como bandera, fundé la Orden, un
grupo de aguerridos caballeros dedicados



a salvar a los oprimidos. Pero la lanza fue
robada por Klingsor, que hiri6 a Amfor-
tas. Un bajo sin apenas intervencion.

Comentario
Parsifal es una 6pera extrema en muchos
aspectos, pero es falaz defender su unici-
dad en la Obra de su autor; cada vez que
Wagner nos entrega un nuevo titulo incu-
rre en novedosas radicalidades, v desde el
primer momento, desde su negra Holan-
dés. Debe entenderse eso, como también
su parte oscura: sin comprender que este
senor fue a lo largo de su vida un frivo-
lo en su manera de pensar v de actuar,
dificilmente se podran explicar las moti-
vaciones poético-religioso-filosoficas de
sus Operas, y muy particularmente de su
ultima 6pera, la de temaética, como digo,
mas extrema. Wagner el poeta, el escri-
tor, el pensador, el fil6sofo, el hombre
politico y, con todo esto junto y perfec-
ta y continuamente revuelto, el libretista
nunca creyo en nada y lo defendi6é todo
con la misma fuerza y convencimiento,
segun ante quien, cOmo, en qué momen-
to y para quién. Pero rozo el cielo con
su musica, sin que por ello tengamos que
tomar demasiado en serio ciertas cosas,
por ejemplo, sus declaraciones de princi-
pios ante los grandes temas de la existen-
cia. En realidad, detras de esa capacidad
que tenia para creer en todo y en nada
al mismo tiempo no hubo mas que un
observador avezado que mutaba hacia él
mismo lo que iba descubriendo a su al-
rededor. Asi, ni la fidelidad de Senta, ni
la capacidad de sacrificio de Elisabeth, ni
la curiosidad malsana de Elsa, ni la po-
tencia sexual de [solda, ni los encantos de
Eva, ni el poderio de Brunilda adquieren
un valor individual; no son sino las dife-
rentes caras que Wagner va poniendo a
los acontecimientos que le arrastran. Lo
verdaderamente sublime es como este
hombre, expresandose a través de ellas,
logra transformar su triste y apocada rea-
lidad en un mundo construido sobre colo-
sales invenciones miticas; como a partir
de una realidad cotidiana absolutamente
mezquina y llena de deleznables tics, lo-
gra construir mundos tan maravillosos y
humanamente tan conmovedores. Pues
bien, el universo espiritual de Parsifal es
la culminacion de todas esas realidades
inventadas, su cénit, y no es por eso ex-
trafio que esté construido sobre la fanta-
sia mas grandiosamente terapéutica que
el ser humano haya construido nunca: la
religion. O en otras palabras: Wagner se
apunta a lo largo de su vida a todo, pero
solo al final apuesta abiertamente, en sen-
tido estricto y bajo un compromiso brutal,
por lo religioso, en su acepciéon y aplica-
cion occidentales mas puras. Y mas: por
la parte menos humana y méas cerrada de
la religion occidental: su tortuosa relacion
con los poderes del sexo femenino.
Kundry es el auténtico personaje cen-

ichard
agner

Las versiones discograficas

Parsifal siempre tuvo dueno, como todo el mundo sabe un tal Hans Knap-
pertsbusch. Pero es cierto que, tras él, se han planteado algunas otras opciones,
muy distintas y muy interesantes. Y otras cuantas mas que, a mi entender, po-
drian caber mejor en una discoteca basica que en este tipo de articulo, v de las
que, ademas, no voy a hablar porque lo veo innecesario. Tengo en mi discoteca
nueve Parsifales dirigidos por Kna: 1951, 1952, 1954, 1956, 1958, 1959,
1961, 1962 y 1963, es decir, todos los que hizo en el Festival de Bayreuth,
excepto los de 1955, 1957 (compartido con Cluytens), 1958, 1960 v 1964. Se
podria hacer una tesis con todo eso. Una vez intenté escucharlos en orden, pero,
lo confieso, no pude. De todos ellos el que mejor suena es el de 1964, el oficial,
como decia Angel Mayo. Pero el que méas me interesa es el de la reapertura del
festival, en 1951. Es una versidbn especial, pero no una celebraciéon, como se
suele decir. Para mi es la arquitectura de la muerte, un desfile de muertos alema-
nes y no alemanes, de alemanes blancos, alemanes amarillos, alemanes de todos
los colores... Como en ningln otro de los suyos, Kna tensa tanto el sonido,
horizontal y verticalmente; como en ninglin otro la misica se expresa con tanta
rabia, dolor vy, a la vez, paz. Un milagro.

[Luego de todo esto, como he dicho, ha habido v hay otras opciones. Para
simplificar (ademas, insisto, esto no es una discoteca basica), no me suele intere-
sar lo que se hace ahora con esta obra para el DVD. Fundamentalmente porque
hay que tragarse unas puestas en escena para las que no estoy preparado. Si a
eso se anade gue no conozco a ningun director moderno que me guste haciendo
esta musica, se podra comprender que mi recomendacion a este respecto sea
cero. De las versiones inmediatamente posteriores a las de Kna, siempre me
interesaron las de Solti v Barenboim, ambas muy alejadas de las celebraciones
eucaristicas y esas cosas, y mas bien mirando hacia fuerzas espirituales mas os-
curas. Odio la delectacién sonora en esta musica. Asi que opciones como las de
un Karajan o un Levine me van poco. Y en fin, la verdad es que no tengo mucho
mas que decir. Me da un extraordinaria pereza escuchar Parsifales que no sean
los de Kna, Barenboim (que por cierto, Gltimamente parece estar cambiando de
ideas) o Solti. Soy un escuchador muy limitado.
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tral en esta historia de alma y carne. Ella
es el personaje femenino mas complejo
de todo Wagner, porque de alguna ma-
nera es la sintesis de todas sus mujeres.
Sobre ella recae la responsabilidad de las
renuncias de Parsifal, en primer lugar la
del sexo, origen de todos los males de la
Humanidad. Porque él tiene precisamen-
te como alta mision deshacer el entuerto
de Amfortas, a saber, no haber podido
sucumbir a la llamada de la carne. Par-
sifal ha de vencerla, para asi acabar de-
finitivamente con Klingsor, el fabricante
de los peores habitos pensables entre los
caballeros, los sexuales, vy absolutamente
reconcomido en su condicion de castra-
do. Wagner, como se puede ver, va a por
todas, su festival escénico destila las mas
apestosas esencias del catolicismo ultra-

conservador. ;Cree en todo ello? Es mas
que dudoso; su vida sexual, va alejada de
la jefa Cosima, no es precisamente un
ejemplo. ;Creer? Wagner solo traslada al
mundo lo que pasa en el mundo. O no.

Musicalmente no hay posible discu-
sibn; Parsifal pasa por encima de todo y
todos. Pero es la 6pera mas limpia de su
autor: la consecucion perfecta de la técni-
ca de utilizacion de los motivos conducto-
res, tras el hiperactivo experimento en la
Tetralogia: lo que en esta es producto del
hallazgo, en Parsifal surge con la natura-
lidad y la sabiduria de lo sencillo, de lo ya
interiorizado. En cuanto a la inspiracion
y belleza de las notas, no es ni mayor ni
menor que en las Operas precedentes.
Es otra cosa; como siempre en Wagner,
cada una de las veces.
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Isidoro de Fagoaga

ALBERT VILARDELL

Han existido en Espafia cantantes que han dedicado
parte de su carrera al repertorio wagneriano, siendo
Francisco Vinas el mas conocido. Un tenor que también
lo hizo fue Isidoro de Fagoaga, con una importante carre-
ra especialmente en Italia y Buenos Aires, dedicado a las
obras del genio aleméan, en un momento que habian desa-
parecido el tenor catalan v el italiano Giuseppe Borgatti,
entre otros. Naci6 en Vera de Bidasoa, Navarra, el 4 de
abril de 1893, hijo de una familia humilde muy numerosa
de diez hermanos, quedando su madre viuda muy joven.
Todas estas circunstancias formaron el caracter del futuro
artista, muy humano, sensible y enemigo de las injusticias.
Estudié en un colegio de monjas vy fue solista de la esco-
lania y, aunque le gustaba la musica, preteria la literatura.
A los quince anos se trasladé a Buenos Aires para hacer
fortuna vy, en sus ratos libres, escribia y cantaba. En 1911
sus comparieros le instaron a dedicarse al canto y pudo
hacer una audicion ante Florencio Constantino vy Tita
Ruffo, que actuaban en el Colén, los cuales, después de
escucharle, le recomendaron ir a estudiar a Milan, donde
viajo ayudado por su familia.

Se presento al concurso Campanini, para ingresar en
el Conservatorio de Parma, consiguiendo una beca, lo
que le permitié estudiar con Julio Silva hasta el estallido
de la Primera Guerra Mundial, que volvi6 a su tierra. Alli
consiguié otra beca de la Diputacion Foral de Navarra
para estudiar en Madrid, siendo su maestro Luis Iribarne.
Debutd en el Gran Teatro de Madrid, con Samson et Da-
lila, y el 22 de mayo del afio siguiente estreno, a peticion
del compositor, Amaya de Guridi en el Teatro Alba de
Bilbao. En octubre fue contratado por la compania Lla-
cer-Casali, con la Orquesta Sinfénica de Madrid, dirigida
por Enrique Fernandez Arboés, para una gira por ciudades
espafolas y portuguesas con fragmentos de Die Walkiire
y Parsifal, cantadas en italiano, como era habitual fuera
del mundo germénico, obras: que habia estudiado a es-
paldas de su maestro, consciente que su importante voz
no era muy apropiada para el belcanto, se preparé para
un repertorio mas dramatico. En Lisboa también cant6
Samson et Dalila y Norma vy estren6 Auto de Berco
del compositor Ruy Coelho, obra que igualmente cant6
en Oporto, mientras que en Espafa actud, entre otros
lugares, en Zaragoza, cantando Die Walktire y Parsifal,
acompanado de Maria Llacer y Cesare Formici.

En 1922 debutd en Napoles con Die Walktire, seguido
de Gétterddmmerung y Siegfried, empezando su carrera
que le llevaria por toda Italia. Al afo siguiente canté en
su Unica actuacién en el Teatro Real de Madrid, Amaya
con Ofelia Nieto, para volver a ltalia, a Bologna, donde
interpret6 la Tetralogia completa, mientras que en 1924
participo, sin olvidar su carrera wagneriana, en el estre-
no de dos versiones de Anna Karenina, la de Edmondo
Guiraud en Roma vy la de J. Robbiani, y canté Das Rhein-
gold en Bologna. En 1925 fue el despegue definitivo de
Fagoaga, actuando tres meses en Argentina, cantando en
el Colén, entre otras, Parsifal, estrenando Tabaré de Al-
fredo Schiuma y Amaya, representada a instancias suyas.

TEATRD ALLA BCALA
IRIDOND FAGOAQA

(Sigfrida) -

FOY. M, CAMMEEL
SEiLa & A. CRIMELLA

Imagen histérica del tenor como Siegfried de Gétterddmmerung en La
Scala de Milan.

Finalmente su debut en la Scala el 15 de noviembre de
1925 con Die Walktire con Lily Hafgren, lo convirtié en
uno de los tenores preferidos del puiblico, volviendo todos
los afios, siendo el mas completo 1928, donde ademas de
la Tetralogia, interpreté Parsifal dirigido por Toscanini.
Antes de cantar Parsifal, en 1928 Fagoaga decidi6
profundizar en las raices wagnerianas y viaj6 a Bayreuth,
invitado por Siegfried Wagner, donde vivié todos los ensa-
yos v el entorno, que le hizo entender mejor esta concep-
cién musical, recibiendo la propuesta del hijo de Wagner
para que cantara las obras de su padre en aleméan. Su
viaje estd muy bien detallado en un articulo que escribié
el propio tenor, demostrando una vez mas sus cualida-
des literarias, su verdadera vocacion, que confirmaria en
su prematuro retiro de la escena. Su carrera continu6 v
en 1930 interpreto la Tetralogia en la Scala, dirigido por
Siegfried Wagner, que le propuso actuar en Bayreuth, que
no prospero, entre otras cosas por la muerte del hijo de
Wagner. Al ano siguiente canté6 en Milan el Anillo y Der
fliegende Holldnder, dirigido por Ettore Panizza, y el 26
de diciembre intervino por Ultima vez en la Scala, con
Gétterddmmerung, dirigido por Victor de Sabata. Esta-



Sus personajes

BELLINI: Pollione.

BOITO: Faust.

COELHO: Auto de Berco.

GUIRAUD: Anna Karenina.
GIORDANO: Andrea Chenier

GURIDI: Teodosio de Goni (Amaya).
MONTEMEZZI: Avito (L’amore di tre re).

MUSSORGSKI: Dmitri (Boris Godunov), Andrei
Khovansky.

ROBBIANI: Anna Karenina.
SAINT-SAENS: Samson.
SCHIUMA: Tabaré.

WAGNER: Erik, Tannhauser, Siegmund, Siegfried,
Loge (Gotterddmmerung), Tristan, Parsifal.

Discografia (Seleccion)

Las fotos escogidas pertenecen a uno de sus libros y
caracterizado para Anna Karenina v Parsifal.

Su discogratfia solo es de seis u ocho caras, seglin las
fuentes. Tenemos referencias de las siguientes:
WAGNER: Tannhduser: Racconto del acto III.
WAGNER: Die Walktire: Canto di primavera y “Un
brando il padre promise”.

WAGNER: Gotterdammerung: Racconto de Sie-
gfried.

WAGNER: Parsifal: “Amfortas!”.

GIORDANO: Andrea Chenier: “Si fu soldato”.

50 Tenores Espanoles. Aria Recording. Las dos
arias de Die Walktire.

Grandi Voci alla Scala. Volumen [I (De 1920 a
1950). MC. Gétterdimmerung.

ba anunciado para actuar en el Gran Teatro del Liceu,
pero no lo hizo. En 1935 interpreté Gétterdammerung
en Trieste y al afo siguiente volvioé a esta ciudad italiana
con Parsifal, al lado de Maria Llacer, dirigida por Vicenzo
Bellezza.

Durante su carrera también se dedico a dar conciertos
en bastantes ciudades italianas, fuera de las temporadas
de los teatros, con un repertorio muy variado con can-
ciones de los siglos XVII, XVIII y XIX, de autores tan di-
ferentes como Giordani, Schumann y Beethoven, entre
otros, arias de 6pera desde L ’elisir d’amore, Rigoletto

UNAMUNO A ORILLAS
DEL BIDASOA
Y OTROS ENSAYOS

ISIDORD DE FAGLRGA

COLECCION AUSAMENDI

isjdoro
de Fagoaga

Cronologia
1893 (4 de Abril) — Nace en Vera de Bidasoa, Na-
varra.

1911 - Tita Ruffo y Florencio Constantino le acon-
sejan ir a estudiar a Milan.

1919 — Debuta en el Gran Teatro de Madrid con
Samson et Dalila.

1920 - Estrena Amaya de Guridi en el Teatro Alba
de Bilbao y Auto de Berco de Ruy Coelho en Lisboa
y debuta en Zaragoza.

1922 — Debuta en Napoles con Die Walkiire.

1923 - Interpreta en Bolonia la Tetralogia wagne-
riana.

1924 — Estrena dos versiones de Anna Karenina.

1925 — Debuta en el Colon de Buenos Aires con
Parsifal y en la Scala de Milan con Die Walktire.

1928 — Se adentra alin mas en el mundo wagneria-
no con su visita a Bayreuth, invitado por Siegfried
Wagner.

1930 - Canta la Tetralogia en Milan, dirigido por
Siegfried Wagner. Interpreta en Buenos Aires un
amplio repertorio.

1931 - Canta Die fliegende Hollander en la Scala.

1933 — Interpreta su Gltima funcién en la Scala, con
Gotterddmmerung.

1936 — Interpreta Parsifal en Trieste.

1937 — Se retira de la escena impactado por la gue-
rra civil y se dedica a la literatura, donde escribi6
basicamente sobre temas vascos.

1976 (15 de Marzo) — Muere en la policlinica de
San Sebastian pocos dias antes de cumplir 83 afnos.

e [ pescatori di Perle, hasta fragmentos de su querido
Wagner, canciones de maestros contemporaneos, desde
Falla a Pérez Fraire y, l6gicamente, autores vascos como
[parraguirre o Guridi. Muri6 el 15 de marzo de 1976, en
la policlinica de San Sebastian, poco antes de cumplir los
ochenta y tres afos.

A pesar de las condiciones de grabacion de la época, los
registros de Fagoaga nos permiten oir un timbre muy be-
lo, un canto ductil y cuidado, un sélido registro agudo,
demostrando que habia estudiado con profundidad las ca-
racteristicas de los personajes.
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Escrito sobre la piel

Christopher Purves (Protector) se “dirige” a Tim Mead (Primer angel /
Chico), sentado.
Gemrge Benjamin (1960), se hizo conocer como el composi-
tor niflo prodigio de los britanicos, en la senda de Britten,
antes, v de Ades, posteriormente. Benjamin compuso una serie
de obras cortas que desarrollaban el lenguaje de su profesor Mes-
siaen, pero de una forma mas concentrada, més brillante e inclu-
sO a veces mas precisa. Comenzé a componer para el escenario
en 2006 con In to the Little Hill, estrenada en Paris. El texto
de Martin Crimp trasladaba la accion del Flautista de Hamelin a
nuestros dias. La pieza dura unos cuarenta minutos, necesita dos
cantantes y una orquesta de camara, siendo minima su acciéon
dramatica. Su estreno no fue lo que se dice un éxito. Sin em-
bargo, afos después, con el mismo Crimp, Benjamin acepta el
encargo del Festival de Aix-en-Provence de una nueva obra para
la escena. Asi nace Written on Skin el 7 de julio de 2012.
Dado que la accion de la obra se desarrolla en Provenza, pa-
rece que Aix-en-Provence era la ciudad idéonea para estrenarla.
[a historia, terrible y sanguinaria, es una reelaboracion de la
leyenda del trovador del siglo XII Guillem de Cabestany y narra
como un rico propietario, el Protector en el libreto de Crims, en-
carga a un joven artista, el Muchacho, un libro con ilustraciones
que glorifique la historia de su familia. Mientras el bello mucha-
cho trabaja en la obra, la mujer del Protector, Agnes, uno de los
personajes que no tiene un nombre genérico con su hermana
Marie v su cuiado John, se siente atraida por él. Atrapada en un
mundo sordido vy sometida a la despoética autoridad de su mari-
do, la pasiéon que brota en su interior, le permite liberarse de las
ataduras, de los convencionalismos sociales y enfrentarse a un
destino terrible pero elegido por si misma. El Protector enfureci-
do vy con una virulenta frialdad, conduce al Muchacho al campo
y alli le asesina, arrancandole el corazén, que una vez cocinado
se lo ofrecerd como comida a su mujer. Tras revelarle a Agnes
el origen de lo que acaba de comer, decide asesinarla también,
pero ella huye vy se suicida arrojandose por una ventana.
Esta es la lectura mas sencilla de la trama que tiene otra mu-
cho més alambicada. En realidad por el Muchacho se siente

atraido no solo Agnes, sino también su marido, el Protector. El
Muchacho guarda similitudes con el extrafio visitante que inter-
pretaba Terence Stamp en la pelicula Teorema de Pasolini. Pero
en este caso son los demas los que le desean sin saber la razon.
[La historia se complica a extremos de no dejar claro si el Protec-
tor le mata por que ha seducido a su mujer o porque siente celos
de que le haya traicionado a él con ella.

Un pequefio apunte. En la vida real la historia no fue tan
cruenta, va que segun consta en documentos de la época, Sau-
rimonda (Agneés), viuda de Ramon de Castell-Rossell6 (el Protec-
tor), se volvié a casar el 1210 y Guillem de Cabestany (el Mu-
chacho) pereci6 en la batalla de las Navas de Tolosa en 1212.

Crimps da al texto un giro moderno, creando tres personajes a
los que denomina Angeles, que son a la vez el Muchacho, Marie
y John, que se encargan de traer a la actualidad a los personajes
medievales. Es también novedoso el que todos los personajes,
hablen en tercera persona sobre si mismos y comenten sus re-
acciones. La partitura de Benjamin es la mas apasionada, mas
sensualmente bella y, en algunos momentos, mas dramatica, de
las que ha escrito. La combinacién de las voces de Agnes y el Mu-
chacho, una soprano y un contratenor, con un acompanamiento
de lo mas sencillo, es conmovedora; la capacidad del compositor
para describir un estado de animo con un misterioso acorde or-
questal es en ocasiones magica. La nutrida orquesta solamente
es utilizada en pocas ocasiones, sobre todo en los interludios que
separan las escenas. La instrumentacion es muy refinada, con
intervenciones de instrumentos antiguos como la viola de gamba,
aprovechando el sonido etéreo de la armonica de cristal, ademas
de la cuerda, trompetas con sordina, percusion, etc.

[Los personajes son seres humanos, no meros arquetipos,
como ocurre en tantas 6peras contemporaneas. Por ejemplo,
el Protector, dominado por unos celos feroces, muestra parale-
lismos con algunos villanos verdianos. LLos antecedentes de Ag-
nes los podemos encontrar en la Katerina de Lady Macbeth de
Shostakovich, ya que, como esta Ultima, es una mujer aburrida
de su vida moné6tona e insatisfecha sexualmente.

Y aun tratandose de un tema escabroso, Written on skin se
aleja del melodrama, centrandose en el misterioso Muchacho.
Un personaje ambiguo que perturba la paz del matrimonio con
las miniaturas que incluye en el libro que le han encargado que
ilustre. Estas imagenes nunca se ven, pero imaginamos que son
las que desencadenan la violencia de Agnés. En ellas la pro-
tagonista descubre otra forma de vida menos oscura y esto la
desquicia.

Barbara Hannigan es una gran artista. En el papel de Ag-
nes, la mujer de un marido brutal que merced a su entrega al
Muchacho ha despertado al verdadero amor para autodestruir-
se, Hanningan logra sumergirse en el papel de una forma tan
absoluta que el compositor debe sentirse agradecido de haber
contado con ella. La canadiense nos ofrece una feroz Agnés,
en ocasiones seductora, en otras imperiosa v brutalmente ho-
nesta. Chritopher Purves encarna al Protector con un terrorifico
poder. El contratenor Tim Mead interpreté al Muchacho con su
voz diabdlicamente dulce v aguda, como un joven insinuante,
sumamente pasivo, que habla con una venenosa suavidad. El
propio Benjamin dirigié6 a la Mahler Chamber Orchestra con
una precision escalofriante, ensamblandola con los intérpretes
sin fisuras. Extraordinario. jLLastima que no la hayamos disfruta-
do en su totalidad por estar solo semi representada!

Francisco Villalba
Written on Skin

Teatro Real
Madrid
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Barroco espanol de altura internacional

Gustavo Tambascio plantea dos concepciones opuestas, muy modernistas.

Para conmemorar los trescientos
anos de la desaparicion de Sebastian
Durén, el Teatro de la Zarzuela ofrece
dos obras en un mismo programa.
Juiciosa iniciativa, debida en este caso
al anterior director, Paolo Pinamonti.
Durén es un musico bisagra: entre los
siglos XVII vy XVIII, ciertamente, pero
sobre todo entre una monarquia emi-
nentemente espanola en su etiqueta y
en sus gustos, la de los Habsburgo, vy
el reinado de los Borbones, de caracter
mas cosmopolita (lo cual en musica se
traduce por la influencia italiana). Esto le
vale a nuestro compositor los anatemas
del padre Feijoo, guardia intransigente
de la estricta ortodoxia contrapuntistica
espafnola, quien acusa a Durén de ceder
ante los italianismos.

Deja una obra abundante: obra reli-
giosa en latin (mas de 60 misas, mote-
tes, lamentaciones, salmos...), cantatas
en castellano (un centenar de villancicos
y tonos polifénicos), ademéas de una
quincena de obras escénicas. Sigue los
pasos de Juan Hidalgo y Juan de Navas,
y enlaza con Antonio Literes y José de
Nebra. Nacido el 19 de abril de 1660 en
Brihuega, tras una carrera de organista
se convierte en musico titular de la corte.
Pero demasiado ligado a la dinastia an-
terior, Durén cae en desgracia y muere
en el exilio, el 3 de agosto de 1716 en
Cambo-les Bains (donde casi dos siglos
mas tarde desaparecera otro gran musi-
co espanol: Isaac Albéniz).

Antes de comentar directamente el es-
pectaculo del Teatro de la Zarzuela, quizas
no haya que pasar por alto un pequeno

debate. Algunas investigaciones actuales,
especialmente las de Ratl Angulo Diaz,
se inclinan por atribuir a otro compositor,
José de Torres, la paternidad de EI impo-
sible mayor en amor, le vence Amor. Lo
que choca frontalmente con la partitura
editada en 2005 por el ICCMU, a cargo
de Antonio Martin Moreno. De momen-
to, no entraremos en esta polémica de
especialistas, sino para expresar que se
trata de una musica de estilo totalmente
diferente de la de La guerra de los gigan-
tes, la otra obra programada.

[a guerra de los gigantes (ca. 1702)
seria la primera obra, hasta donde se
sabe, con la apelacion en esparnol “ope-
ra’; si no la primera 6pera espanola, si-
guiendo muchas otras desde La gloria
de Niquea en 1622, cuando nace la
Opera en ltalia, y pasando por ejemplo
por Celos aun del aire matan de Hi-
dalgo. Se presenta como una loa sobre
el tema de la batalla mitologica entre los
gigantes y los dioses del Olimpo, desa-
rrollando una suerte de célera puesta
en musica para coros acompanados por
cantos de solistas a la manera de los
tonos humanos. El imposible mavor
(1710), zarzuela mas tradicional con sus
didlogos hablados (salvo que hay zarzue-
las enteramente cantadas, como Coro-
nis, del mismo Durén), es por su parte
una especie de serenata amorosa donde
encontramos de nuevo a Jupiter, aunque
confrontado esta vez a los caprichos de
Cupido, a través de arias da capo, reci-
tativos, cadencias y madrigales, de claro
tinte italiano. Pero también coros de fac-
tura muy ibérica.

Por todo ello, el montaje de Gusta-
vo Tambascio plantea dos concepciones
opuestas: para La guerra una relectura
actual, con el pretexto de un conflicto
social entre empresarios y obreros, ves-
tidos como en la alta costura de los afios
60 o a la manera de Star Wars, bajo
efectos de humos y terremotos; para
a sequnda, El imposible mayor, una
forma de reconstitucion histérica, con
ballet, luces difuminadas que imitan las
de las velas, telones colgantes en pers-
pectiva, gestualidad y vestuarios al estilo
teatral alegorico del Siglo de Oro. Todo
perfectamente arreglado, pero echando
en falta quizas un poco de locura, sobre
todo en la primera parte.

La locura esperada se manifiesta en
la musica. En su inspiracion, a menudo
sublime, como en el caso de La guerra
de los gigantes, que sube en tension
hasta un trio final deslumbrante; o en la
otra obra, para pasajes de gran poder
musical, como un lamento acabado en
un duo sobrecogedor. Pues su restitu-
cion se realiza a lo grande, por parte
del reparto vocal, de los instrumentos y
de la direccion. Leonardo Garcia Alar-
con viene a la Zarzuela con lo mejor
de las fuerzas barrocas internacionales
actuales (ver mi entrevista a Leonardo
en el nimero de marzo de esta revista).
Lo cual corresponde a su renombre de
figura transnacional, pero también a la
proyeccion que se le debe al reperto-
rio lirico espanol, al igual que a otros.
Su Cappella Mediterranea, afincada en
Ginebra, destella los timbres v el ardor
de los mejores conjuntos instrumenta-
les barrocos del momento. Y, bajo una
batuta imperiosa, los cantantes siguen
en ese mismo modo. Tal como Cristina
Alunno, Mercedes Arcuri, Giuseppina
Bridelli, Mariana Flores (en la vida real,
esposa de Garcia Alarcon), Vivica Gen-
aux (estrella mundial entre las mezzos),
Beatriz Diaz, Maria José Moreno, sin
olvidar a Lucia Martin-Cartén y Javier
Galan, los graciosos indispensables del
barroco espanol. Los miembros selec-
cionados del Coro titular del teatro se
funden en el conjunto, con el estilo y el
diapasén adecuados gracias a un apre-
ciable trabajo previo. Para un resultado
de excelencia, que este repertorio me-
rece.

Pierre-René Serna
La guerra de los gigantes
El imposible mayor en amor,
le vence Amor

Teatro de la Zarzuela
Madrid
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La Monnaie en obras (I)

Con René Jacobs, esta L'Opera seria supuso un nuevo rescate barroco.

Cun motivo de los trabajos que se
realizan para mejorar el edificio,
la temporada de este ano se realiza en
diversos sitios. Para las versiones esce-
nicas se prefiere, en general, el Cirque
Roval, con su peculiar escenario “a la
isabelina” v su actstica poco agradeci-
da cuando no se utilizan micré6fonos.
De los titulos propuestos interesaba
particularmente la version que René
Jacobs ha revisado de un titulo que
habia redescubierto, L’ Opera seria, del
compositor bohemio Florian Leopold
Gassmann, estrenada en Viena en
1769. Una “metadpera”, de ese filon
que explica, o critica, como en este ca-
so, sobre un libreto jugoso de Calzabigi,

los excesos de compositor, libretista,
cantantes, escenografos, empresarios y
madres de divas, v que termina, luego
del ensayo, con la representaciéon inte-
rrumpida por las protestas del publico
y la fuga del empresario con la caja de
caudales.

Una version sobria, de la que es au-
tor total (decorados, vestuarios, puesta
en escena) Patrick Kinmonth, que uti-
liza muy bien el espacio disponible, y
que por supuesto tiene en Jacobs y la
B’rock Orchestra, a la que se suman
profesores de la orquesta de La Mon-
naie, un defensor formidable. La obra
es larga (tal vez demasiado), pero el pu-
blico da muestras de paciencia (con dos

intervalos no hubo fugas notables) y de
agrado.

Todos los participantes, incluso los
estudiantes que hacen las veces de bai-
larines para la buena coreografia de
Fernando Melo, se demuestran muy
implicados y parecen creer en lo que
hacen. Escénicamente son superlativos;
vocalmente, como sucede Ultimamente
con los repartos que prefiere Jacobs
para cualquiera de las obras que dirige,
puede haber reservas. Asi sucede, pese
a los aplausos y a la indudable entre-
ga, con las prestaciones de Sunhae Im
(demasiado ligera para su soprano “en
travesti”) v sobre todo Alex Penda, la
“primadonna assoluta”, con agudos es-
tridentes, algo de tremolo, y graves exa-
gerados. Marcos Fink, por lo menos tie-
ne en el papel del empresario una par-
te que requiere sobre todo actuacion.
Pietro Spagnoli demuestra en cambio
un equilibrio perfecto como el libretista
Delirio y casi lo mismo (a partir del se-
gundo acto) sucede con el compositor
Sospiro de Thomas Walker. El maestro
de danza Passagallo de Nikolay Borchev
supera con creces las dificultades de la
parte, mientras los dos mejores son el
“divo”, un Mario Zeffiri pletérico y casi
siempre feliz en su terrible tesitura, y la
“seconda donna” de Robin Johannsen,
probablemente la méas completa de todo
el equipo. Excelentes las madres (roles
travestidos), muy presentes en todo el
espectaculo, aunque canten poco (Mag-
nus Staveland, Stephen Wallace y Ru-
pert Enticknap.

Jorge Binaghi
L’Opera seria
Cirque Royal
Bruselas

Gotterdammerung culmina un gran provecto

a excelencia de la tercera jornada de EI anillo de Nibelungo
hara historia en los anales del Liceu. Con ella, culmina con

éxito gran parte del proyecto musical de Josep Pons, que ha diri-
gido la Tetralogia con un nivel creciente de intensidad y calidad,
desde el Rheingold del 2013. El director catalan pudo hacer
frente a los no pocos escollos de la inmensa partitura wagne-
riana y sacd un buen un rendimiento de la orquesta a lo largo
de las cuatro jornadas. Y este Gétterddmmerung (El Ocaso de
los Dioses, la obra mas “sinfénica” de todo el ciclo) lo demostrd
con creces. Hubo momentos brillantes, que demostraron la pro-
fundizacion de Pons en la obra y su destreza a la hora de trans-
mitir sus ideas a la plantilla orquestal. Secciones equilibradas y
calidad timbrica fueron algunas de las bazas dominantes de una
direccion que fue premiada, en cada final de acto, con ovaciones
plenamente justificadas. jBravo, Maestro!

Pero, ademas, la excelencia también fue la nota dominante

Antont BoFiLL

Este Gotterddmmerung, con escena de Robert Carsen y direccién de
Josep Pons, ha hecho historia en el coliseo liceista.
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de un equipo vocal homogéneo, empezando por la inmensa
Briinnhilde de Iréne Theorin, con un primer acto de notable
alto, un segundo de sobresaliente y un tercero de matricula de
honor: su “inmolacién” serd recordada como uno de los gran-
des acontecimientos musicales de las tiltimas temporadas liceis-
tas. Ademas, el hecho de situarla en proscenio, con el telén
metélico bajado, permiti6 disfrutar de una interpretacién que
iba directa a los oidos del espectador, sin las distracciones de un
cuadro escénico que podria habernos hecho olvidar en algin
momento que el trabajo de la soprano sueca era sencillamente
colosal.

El timbre ingrato de Lance Ryan no le impidi6 ser un
Siegfried de emision poderosa vy de expresividad ajustada al hijo
de Siegmund y Sieglinde. Y, si bien arrancé calando en el pro-
logo, poco a poco fue asentando su prestacion hasta un tercer
acto mas que solvente.

Supliendo al inicialmente previsto Hans-Peter Kénig, Hagen
fue asumido en la funcién de estreno por Eric Halfvarson. La
maldad, lo incisivo y el subrayado de los méas que posibles pro-
blemas psiquicos del personaje fueron algunos de los compo-
nentes que hicieron del hijo de Alberich un verdadero lujo de
verse y escucharse en manos del bajo norteamericano. Otro que
puede volver cuando quiera es Samuel Youn (el Holandés de los
ultimos anos en Bayreuth, rol que canté en el Liceu en 2012),
un Glinther sélido, expresivo y bien interpretado actoralmente,
subrayando el malestar del personaje como titere de su herma-
nastro Hagen. El final del sequndo acto, con el trio entre Hagen,
Glinther y Briinnhilde, fue uno de los momentos estelares de la
funcién, gracias a la calidad extraordinaria de ese trio de ases,
siempre arropados por la batuta esmerada de Pons a la hora de
dirigir y concertar desde el foso.

Doble papel para Jacquelyn Wagner, debutando en dos roles
operisticos en el escenario del Liceu: bien como tercera Norna y
notable como Gutrune, aunque a la voz le falta una pizca mas de
anchura para la hermana de Gilinther. L.a soprano norteameri-
cana canta con gusto y musicalidad, pero quizés no sea Gutrune
el rol que mas le pega. Lujo total el de la presencia de Michaela
Schuster en la piel de Waltraute: su didlogo con Briinnhilde al
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final del primer acto fue otro de los grandes momentos de la re-
presentacion, gracias al buen entente entre Schuster y Theorin.
El timbre aterciopelado de la mezzo béavara no ahorraba los
acentos patéticos en el relato de la decadencia de los dioses,
esperando su inmolacion en el Walhalla.

Un lujo también las tres Nornas (aparte de Jacquelyn Wagner,
Cristina Faus y Pilar Vazquez), asi como las Hijas del Rin (Isabella
Gaudi, Anna Alas y Marina Pinchuk). Se agradece que la direc-
cion artistica del Liceu confie estos roles a artistas de casa, so-
bradamente preparadas para asumir estos roles y otros de mas
envergadura en el teatro.

El montaje de Robert Carsen de esta Tetralogia también ha
ido creciendo en interés y coherencia a lo largo de los afios:
si bien el prélogo y la primera jornada no encajaron mucho,
Siegfried v este Gétterddimmerung son aciertos indiscutibles.
El director canadiense ha sabido leer en clave sociopolitica el
drama musical de Wagner: desde el hedor fascistoide de los dio-
ses y de los guibichungos hasta el discurso ecologista, el ciclo se
cierra con una tercera jornada que remacha el clavo y recapitula
sobre elementos va vistos, hasta que el circulo se cierra con una
imagen desoladora: Briinnhilde queda, sola, errando en un es-
pacio vacio. La naturaleza se venga con la lluvia apagando un
fuego que ha quemado todo lo que hasta entonces estaba vivo:
es la venganza de un elemento primigenio (el agua) agredido en
Das Rheingold cuando un grupo de hombres tiraban todo tipo
de desperdicios.

Carsen lee, pues, en clave roméantica la Tetralogia, porque
es precisamente la naturaleza la que se subleva contra la im-
piedad humana. El castigo seréa la desolada soledad de una mu-
jer, Briinnhilde que, a pesar del subrayado musical del tema del
amor de la madre (Sieglinde), estd condenada a errar hasta su
total desaparicion. Tan sélo la naturaleza, invencible, sera la que
permanecera, eterna, después de cerrarse el ciclo de su destruc-
cion-reemergencia. Sensacional.

Jaume Radigales
Gotterdimmerung
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

El premio al esfuerzo

A:‘:i-::s de I'Opera de Sabadell conti-

ta consiguiendo buenos resulta-
dos, teniendo en cuenta los medios de
que disponen, en las temporadas que
ano tras ano, realizan a base de ilusion v
esfuerzo. Esta temporada han dado nue-
vas prueba de su valentia programando
una opera tan compleja como es Otello
de Verdi vy, una vez mas, los resultados
han sido muy dignos.

Protagonista de la obra fue Enrique
Ferrer, con una amplia carrera, alternan-
do 6pera y zarzuela, que lo hace con inte-
ligencia, con un repertorio muy variado y
una voz bella, timbrada, un canto seguro y
un fraseo vélido. Su instrumento es poco
denso para este repertorio, pero Ferrer
sabe adaptarlo y soslayar las dificultades
y los momentos de mayor dramatismo,
sin querer forzar unos graves que sabe no
tiene y su prestacion del moro veneciano
estuvo lleno de entrega, reflejando sus du-
das y miedos. Su amada Desdémona era
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Maribel Ortega, soprano de voz potente,
verdiana, intensa, que sabe recoger en los
momentos de mayor intimismo, como es
el ultimo acto y, por otro lado, dar toda
la fuerza dramética que requiere el tercer
acto, con una fotal seguridad, integran-
dose en él, primero como enamorada,
luego sorprendida por las reacciones de
su marido. Siempre he creido que esta
soprano tiene grandes posibilidades y que
no realiza la carrera que merece por sus
cualidades.

El personaje de Yago es aparente-
mente facil, pero también lo es caer
en el histrionismo. Toni Marsol es un
cantante que vive los personajes, los
frasea y no los exagera. Su actuacion
fue un ejemplo de trabajo bien realiza-
do, aunque su voz, potente, no es muy
bella, a veces pierde algo de redondez,
lo que no impidi6 los buenos resulta-
dos. Carlos Cremades, que posee una
voz interesante, no acabd de redondear

el personaje de Cassio. La prestacion
del Cor Amics de 'Opera de Sabadell,
dirigido por Daniel Gil de Tejada, reali-
zO una importante labor en una partitu-
ra que presenta muchos momentos de
lucimiento, pero también de gran difi-
cultad. También Gil de Tejada dirigia la
Orquestra Simfonica del Valles, en una
version excesivamente contrastada, con
momentos demasiado tenues y otros de
excesivo volumen, con una visién algo
lineal. La puesta en escena de Carlos
Ortiz, dentro del estilo clasico tenia una
escenografia cuidada de Jordi Galobart
y un movimiento valido, con algunas
pequenias cosas opinables como el paso
del acto tercero y cuarto, con Otello
moviéndose como un sueno por el es-
cenario, o la muerte de Emilia.

Albert Vilardell
Otello

Teatro de la Farandula
Sabadell
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El triunfo del desengano

La idea de Flimm y Hartmann de localizar este Haendel en un restaurante de lujo parisino es interesante.

a un grupo de musicos de la Scala que
prueban a formar un grupo barroco (esta
vez fueron soélo las cuerdas) sobre instru-
mentos historicos, con refuerzo de otros
especializados en este periodo. En cuan-
to a los solistas, destacé claramente Sara
Mingardo en el papel del Desengafio y
todas sus intervenciones solistas fue-
ron aplaudidas con fuerza. Leonardo
Cortellazzi, en el Tiempo, tuvo pro-
blemas con las agilidades y el extremo
agudo, pero reafirmé saber lo que tiene
que hacer. De esto Ultimo todos salieron
airosos, pero si Martina Jankova, en la
Belleza, pareci6 una voz de soubrette
metida en empefios arriesgados, esa
excelente estilista que es Lucia Cirillo
pareci6 algo perdida en la inmensa sala
y muchas veces resulté inaudible, con
su timbre absolutamente indefinido o

Es loable la insistencia de la nueva
gestion de afirmar los titulos del
barroco en la Scala. También lo es que
se aproveche la anterior experiencia en
Zlrich y se importen trabajos realizados
alli. Ahora bien, elegir un oratorio “lai-
co de la época temprana (romana) de
Haendel, Il Trionfo del Tempo e del
Disinganno, es mas opinable. Aunque
se haga en forma escénica, v la idea de

Jirgen Flimm y Gudrun Hartmann de
localizarla en un restaurante de lujo en
Paris sea interesante o divertida, pero
tambien arbitraria y, en la sequnda par-
te, reiterativa a fuerza de buscar sime-
trias donde no las hay, y variedad para
las de arias que para tanto o tan poco
no dan.

[La musica es otra cosa y fue muy bue-
na la actuacion de Diego Fasolis frente

blanco, v aunque sus dos arias célebres
del Ultimo acto fueron aplaudidas, se
saludé més el esfuerzo que el resultado
(especialmente en la tltima v dificilisima
“Come nembo”). El piblico no colmaba
la sala y hubo bajas tras el descanso.

Jorge Binaghi
Il Trionfo del Tempo e del Disinganno

Teatro alla Scala
Milan

Mitridates vencedor

Repartc: vocal de prestigio y puesta en escena inteligentemente
adaptada: Mitridate, Re di Ponto (Mitridates, rey de Ponto)
constituye un reto plenamente llevado a cabo en el parisino Teatro
de los Campos Eliseos. Un reto, pues esta quinta 6pera de Mozart,
opera seria de un Wolfgang de 14 anos, no es tan evidente. Los
recitativos secos y arias da capo (jveintidos arias!) de voces siste-
maticamente agudas, repetitivos pero inspirados, se alinean sin
discontinuar, aparte de un sublime diio femenino y de un quinteto
final de algunos breves compases; para este drama de tres largas
horas de duracion, aqui sin cortes, inspirado en la obra del drama-
turgo franceés Jean Racine y en el que se narran los infortunios de
un rey de la Antigtiedad confrontado al poder de Roma vy a sus dos
hijos enamorados de su esposa (j!). Un embrollo de lo mas impro-
bable a cuatro cantos solitarios, ademas de algunos otros.

De dicho embrollo Clement Hervieu-L.éger sabe evitar las
trampas, vivificando su puesta en escena con un incesante juego
interior o demostrativo de los personajes, que de otra manera
podrian facilmente tornarse en titeres lanzado notas. El Gnico
decorado, una sala de teatro deslustrada, que no se distingue ne-
cesariamente por su originalidad a pesar de ser muy bello, y ves-
tuarios actuales o mas bien intemporales, constituyen entonces
el lugar que sella los tormentos. Hasta tal punto los intérpretes
parecen estar habitados por sus emociones.

Patricia Petibon, ardiente como nunca, Myrtdé Papatanasiu,
joven estrella entre las sopranos que no falla en su reputacion (a
pesar de furtivas durezas), Christophe Dumaux, contratenor de
certeza impresionante, y Sabine Devieilhe, con agudos irresisti-
blemente mantenidos, forman un buqué expresivo de primer or-

ViInCENT PONTET

Clément Hervieu-Léger sabe evitar las trampas en su escenografia, con un
incesante juego interior.

den. Pero es con la aparicién de Mitridates, Michael Spyres, que
el nudo de la trama cobra su consistencia, bajo el efecto de este
tenor di grazia en la cumbre de sus medios. Cyrille Dubois, otro
tenor de estilo ligero (o mozartiano), v Jaél Azzaretti, otra so-
prano, completan en los papeles secundarios un florilegio vocal
de espléndida prestancia. La directora de orquesta Emmanuelle
Haim, en sus mejores momentos, capitanea los instrumentos de
época de su Concert d'Astrée, percutientes v altivos como en
contadas ocasiones. Una batalla ganada.

Pierre-Rene Serna
Mitridate, Re di Ponto
Théatre des Champs-Elysées
Paris
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La Monnaie en obras (Il)

Las versiones de concierto de esta
temporada se ofrecen en el Palais
des Beaux Arts, la principal sala sin-
fobnica de Bruselas. El titulo este ano
fue Adriana Lecouvreur de Cilea.
Una obra dificil de pensar sin el mar-
co escénico, pero se tratdé de una bue-
na version, que tuvo como centro la
concertacion de Evelino Pido al frente
de la Orquesta del Teatro en un tra-
bajo notable de ambos. Fue buena la
no muy larga intervencion del coro
(dirigido por Martino Faggiani). Los
comprimarios fueron adecuados.
Roberto Frontali encarné un muy buen
Michonnet, algo enfatico en el acen-
to y la gestualidad, pero bien cantado.
Leonardo Caimi exhibié un material
interesante y un fraseo variado en la
dificil parte del tenor, aunque al tim-
bre aln le falte a veces foco. Lianna
Haroutounian tiene una voz importan-
te, pero se dedic6 a cantar fuerte todo
el tiempo y los momentos claves de re-

Stupio AMATI BacclarDi PESARO

Daniela Barcellona interpreto a la “odiosa” princesa de Bouillon.

Formidable Daniela Barcellona en
la odiosa princesa de Bouillon, en to-
dos los aspectos. El principe de Carlo
Cigni fue convincente y sensacional el

Buena asistencia de publico y muchos
aplausos.

Jorge Binaghi
Adriana Lecouvreur

citado o canto de conversacién no son
en absoluto su fuerte.

melifluo Abate de Ratl Giménez, hoy

_ Palais des Beaux Arts
imprescindible en este tipo de roles.

Bruselas

Cinco amigos

inco amigos reunidos para beber vino, haciendo la mejor

musica, esta fue la sensacion que me produjo el concierto
de Lieder que ofrecieron en el Teatro de la Zarzuela los tenores
Markus Schafer y Christian Elsner, con el baritono Michael
Volle v el bajo Franz-Josef Selig, acompanados por el gran
Gerold Huber al piano. El formato de la velada no era de los
habituales, ya que generalmente este tipo de musica suele estar
encomendada a un Unico solista vocal y a un pianista, pero tal
como se lee en el programa de mano, en la época romantica era
algo muy frecuente que unos amigos se reunieran a pasarselo
bien cantando y bebiendo vino.

Con un cuarteto vocal de campanillas, como el que se
nos ofrecia, era dificil que el barco no llegase a buen puerto.
Markus Schéafer es un tenor de voz penetrante que maneja
con un excelente gusto. También tenor es Christian Elsner, al
que escucharemos en el Teatro Real el papel protagonista de
Parsifal en poco mas de un mes, y que podré juzgar con mas
conocimiento de causa cuando le escuche en dicho papel, pero
que de momento me causd una excelente impresién, ya que
mostré un instrumento de amplio de sonido, bien timbrado v sin
las estridencias habituales en los denominados “Heldentenores”
habituales.

El baritono Michael Volle es uno de los cantantes de su cuerda
mas solicitados vy apreciados en los teatros de orbe, famosas son
sus interpretaciones de Hans Sachs de Los Maestros Cantores,
de Kurwenal, de Amfortas, de Wolfram, lo que no le impide
hacer incursiones en Mozart v Verdi. Finalmente, Franz-Josef
Selig, un bajo de voz rotunda al que hemos escuchado en el
Teatro Real Arkel en Pelleas vy Melisande, ademas de Marke
en Tristan y cuyo Daland del Holandés en Bayreuth a las
6rdenes de Thielemann fue un rotundo éxito. Y al que también
escucharemos proximamente como Gurnemaz en Parsifal,

PREKUNSTLERSEKRETARIAT

Los “cinco amigos™ que actuaron en el Ciclo de Lied en el Teatro de la
Zarzuela.
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también en el Real. Todos ellos acompanados, yo diria que
arropados, en las canciones que no eran a capella, por ese
maravilloso artista del teclado que es Gerold Huber.

El concierto estuvo integrado por obras de Schubert, Brahms
y Mendelssohn. Todas ellas marcadas por un evidente color
popular, pero nada populachero. Escuchamos algunas canciones
en las que la melancolia del “divino” Schubert destilaba toda
esa poesia contemplativa que solo él era capaz de expresar. Asi

“Die Nacht”, “Wehmut”, “Grab und Mond”, todas ellas de una
sublime simplicidad, de las que los cantantes y el pianista hicieron

una recreacion estremecedora. Pero el blogque mas extenso de
la velada estuvo dedicado a canciones baquicas verdaderamente
espectaculares, vitales, exultantes de jubilo, de alegria de vivir v,
de nuevo, los cinco intérpretes lograron “meterse” literalmente al
publico en el bolsillo, siendo capaces sin divismos, de transmitir
ese gozo de la existencia que destilan sus notas.

Francisco Villalba
Schiifer, Elsner, Volle, Selig, Huber
Teatro de la Zarzuela
Madrid

Aida retro-futurista

Duelo de damas: por una parte, la Amneris futurista de Prudenskaya y la Aida de Siri.

La caracteristica principal de la direc-
cion de escena de David McVicar
para esta Aida (Allex Aguilera en la re-
posicion valenciana), con escenografia
de Jean-Marc Puissant, fue que nada en
ella pudiera recordar al antiguo Egipto,
siendo su elemento central una especie
de andamio cubierto por una red y con
algiin tubo de neétn encendido. Ni mas
ni menos que lo que se puede ver cuan-
do estdn arreglando la fachada de un
edificio. Se encontraba en el centro del
escenario, montado sobre una superficie
giratoria, por lo que se podia ver des-
de ambos lados y se hacia evidente que
no habia ningin edificio que reparar.
Desconociendo si aquello tenia alguna
dimension simbolica o era producto de
una busqueda de las estéticas propias de
comics o peliculas que describen un fu-
turo desolador tras una destruccion total
de la civilizacién, nos limitaremos a decir
que aquello transmitia muy poco de la
grandeza faradonica y mucho del desaso-
siego que causa lo feo, no contribuia a

transmitir las intenciones del libreto y
tampoco era de gran ayuda para favore-
cer la expresividad de los cantantes.

La iluminacibn, muy oscura, termi-
naba de dar forma a una escenografia
que esperamos olvidar cuanto antes. El
elemento de color lo aportaba el ves-
tuario de Moritz Junge. Consistia en un
popurri de folklores exdticos inventados
y atemporales con influencias de varias
civilizaciones antiguas del mundo (sobre
todo asiaticas) y de la ciencia-ficcion, con
una Amneris gotico-futurista, bailarinas
provenientes de alguna pintura del XIX,
y crestas de mohicano, por citar algunos
ejemplos. Sorprendia en ese contexto
que las vestimentas del coro femenino
guardasen cierto parecido con las del es-
treno en 1871 en El Cairo. No debemos
dejar de observar que la musica escrita
por Verdi era la propia de la Europa
del momento, con algiin motivo orien-
talista v nada verdaderamente egipcio.
Es en esa tradicion tan occidental de la
invencion de caprichos orientales donde

podemos encontrar una perfecta cohe-
rencia entre la puesta en escena y la par-
titura del genial milanés.

Los tiempos son los que son y la
economia valenciana es la que es y por
ello reponer montajes propios es justo y
necesario. Y al reponer, se hace inevita-
ble comparar. Tres son las batutas que
han dirigido este montaje en Les Arts,
puesto que fue precisamente en 2010,
durante las funciones de Aida cuan-
do Maazel paso el testigo a su sucesor
Omer Wellber, quien se encargd de las
ultimas representaciones. Aquello se
tradujo en la mejor actuacién que este
ultimo ofreciera en sus tres anos en Les
Arts. Sin duda el joven israeli se benefi-
ci6 del trabajo hecho por Maazel duran-
te los ensayos vy se limité a cambiar los
tempi por otros mucho mas rapidos. El
grado de detalle, la fineza y el excelso
ensemble que le prest6 el trabajo pre-
vio de Maazel no volvié a aflorar bajo
su batuta en todas las funciones que le
restaron como titular. Mucha energia y
poca poesia fue lo que nos dio el joven
director israeli. No vamos a descubrir a
estas alturas las cualidades del genial di-
rector estadounidense. Recordaremos,
eso si, que los tempi de su Aida fueron
extraordinariamente lentos, hasta el
punto de ser reprochables de no haber
sido por los efectos magicos que ejercia
sobre nuestros espiritus con la paleta de
sonidos e intenciones que era capaz de
consegulir.

El maestro Ramén Tebar, principal
director invitado, retne cualidades de
los antagonicos procederes de ambos.
Cuidado exquisito por el sonido y gran
fuerza, ademas de buena sincronia entre
escena y foso, fluidez, equilibrio entre
masas sonoras, claridad en el gesto y
“dejar tocar” a los buenos solistas de la
OGV. Cinco anos después de la partida
de su fundador, y afo y medio después
de su fallecimiento, sigue siendo una or-
questa fabulosa y necesita batutas que
dejen existir lo que Maazel concibio y
contribuyan a su bien dirigida madura-



cion. El Cor de la Generalitat, menos nu-
trido de lo aconsejable, necesario y atin
prudente, una vez mas demostré su alti-
simo nivel. Fue capaz de fortes mayes-
taticos vy de pianos delicados. Siguiendo
con la comparacion entre directores v
con permiso del prodigioso fundador,
recordaremos como en 2010, cada vez
que las voces masculinas cantaron a ca-
pela “Noi t'invochiamo”, vy quizd debido
al lentisimo tempo, calaron, de forma
que cuando entraba el arpa se escuchaba
alta con respecto al coro. Sin embargo,
bajo la batuta del maestro valenciano, en
ese mismo pasaje se mantuvo perfecta-
mente la afinacion.

Por razones econétmicas a las que
ya nos hemos referido, disponer de los
repartos mas caros del mercado es im-

posible en este momento para el Palau
de les Arts. Pero el elenco con el que
se pudo contar aporté suficientes cuali-
dades como para disfrutar de una bue-
na velada. Una de las peculiaridades de
la partitura es que dos de sus nimeros
mas célebres se hallan en el primer acto,
cuando sus defensores han cantado ape-
nas unas pocas frases. Quiza por ello,
Davila no pudo con las durisimas com-
petencias que le hacen la memoria vy la
fonografia y no se pudo lucir en “Celeste
Aida”, pero fue mejorando progresiva-
mente hasta llegar a un magnifico cuar-
to acto. Maria José Siri presentd una
Aida en general dulce de caracter, pero
solvente de potencia, conquistando a
la audiencia en numeros como “Qui
Radameés verra!”. Marina Prudenskaya

Opera viva

fue excelente en sus registros medio y
agudo. Viviani fue poderoso a lo largo
de toda la 6pera. Los bajos Zanellato v
Lopez, sin densidades impactantes en
sus registros mas graves, cumplieron vo-
cal y escénicamente.

Pasada va la moda de los directores
ultra-jovenes, que llegé de la mano del
fendbmeno Dudamel, v que se alimentaba
de la esperanza de encontrar al nuevo v
mas deslumbrante genio, quiza se vaya
imponiendo la cordura de contar con ba-
tutas que tengan ya mucho camino a sus
espaldas v un futuro muy brillante por
delante.

Ferrer-Molina
Aida
Palau de les Arts
Valencia

Manon bilbaina de calidad

priori, los nombres de Ainhoa Arteta y Gregory Kunde pa-
recian garantia suficiente para asegurar el disfrute de los
asistentes al cuarto titulo de la temporada de la ABAO. Y por
suerte, asi ocurri6. Mas alla de debilidades dramaticas que en la
pucciniana Manon Lescaut se puedan apreciar, sobre todo en
el segundo acto, el balance fue muy positivo y la satisfaccion
del publico general al término de la funcién. Ainhoa Arteta ha
alcanzado una madurez como intérprete que le permite abordar
papeles de este caracter con solvencia extraordinaria. Quedd
perfectamente dibujada la evolucion del personaje, desde la ino-
cente candidata a convento de clausura, hasta la mujer deses-
perada, resignada ante la proximidad de la muerte. L.a soprano
tolosarra es hoy garantia de buen hacer.

Y si a su lado esta un tenor de la categoria de Gregory Kunde,
milagro vocal que se esta convirtiendo en habitual del Euskaldu-
na, la funcién no puede sino brillar. Kunde destacé sobre todo
en los dos tltimos actos, donde pudimos apreciar su agudo firme
y de volumen considerable. En la primera parte, en ese diseno
del Des Grieux mas ardiente v juvenil, Kunde empalidecio, pero
luego cumplié con creces las expectativas.

En un segundo nivel teniamos la presencia del felizmente
renacido Manuel Lanza, de nuevo ensenando su fresca voz y
dando sustancia a un personaje bastante insulso, mientras que
Stefano Palatchi solventé con suficiencia el Gerente di Ravoir.
Entre el resto de comprimarios, destacar el nivel elevado de la
media, con mencién especial para Marifé Nogales en el papel de
musico v Manuel de Diego, como Edmundo.

La Orquesta Sinfonica de Euskadi no brilld en exceso, aunque
la batuta de Pedro Halffter traté de matizar y dar brillo a una par-
titura tan desigual. Especialmente aplaudible el famoso Intermezzo
v la consistencia conseguida en el magnifico concertante del tercer
acto. La puesta en escena de Stephen Medcalf apostaba por la so-
briedad de atrezzo y los simbélicos espejos del acto II, que se con-
vertian en celdas en el siguiente. Brillante en su simplicidad el acto
IV v su desierto conseguido solo con luces rojizas. En definitiva,
una funcién notable que puede considerarse lo mejor de una tem-
porada que avanza con demasiado lastre en su monétono discurrir.

Enrique Bert
Manon Lescaut
Palacio Euskalduna

Bilbao

© E. Moreno ESQUIBEL

Simbélicos espejos del acto Il que fluctian como pequenas celdas.
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Discos CRITICADOS

ALBENIZ: Iberia. Gustavo Diaz-Jerez, piano.

BEETHOVEN: Concierto para violin. MEN-
DELSSOHN: Concierto para violin. BACH:
Sarabandas de las Partitas para violin ns.
1 y 2. Nikolaj Znaider, violin. Gewandhaus Or-
chester Leipzig / Riccardo Chailly.

BRAHMS: Klavierstiicke Op. 76. Rapso-
dias Op. 79. Fantasias Op. 116. Chacon-
na de la Partita BWV 1004 de Bach. Anna

Vinnitskaya, piano.

BRAHMS: Cuarteto con piano n. 1. FAU-
RE: Cuarteto con piano n. 1. SCHNITTKE:
Cuarteto con piano. Berlin Piano Quartet.

BRUCKNER: Sinfonia n. 9. Staatkepelle
Dresden / Christian Thielemann.

CAGE: Obras completas para flauta (vols.
1 y 2). Katrin Zenz, flauta.

GRANADOS: 4 Danzas Espanolas. Valses
Poeticos. Escenas romanticas. Daniel Ligo-
rio, piano.

MAHLER: Sinfonia n. 2 “Resurreccion”
(transcripcion para piano, a cuatro manos,
de Bruno Walter). Maasa Nakazawa y Suhrud
Athavale, piano.

MARCHAND & CLERAMBAULT: Obra
completa para clave. Yago Mahiigo, clave.

MARTINU: Suites n. 1 y 2 de Spalicek.
Rapsodia-concierto para viola. Mikhail Ze-
mtsov, viola. Orquesta Sinfénica Nacional de
Estonia / Neeme Jarvi.

MEYER: Obras instrumentales. Pozna Pia-
no Trio (Laura Kluwak-Sobolewska, piano; Anna
Ziolkowska, violin; Monika Baranowska, cello).

PROKOFIEV: Sinfonia n. 3. Suite Escita.
Otono. Orquesta Sinfonica de Sao Paulo / Ma-
rin Alsop.

SCHUBERT: Quinteto de cuerda D 956.
Lieder D 677, 531, 545, 585, 861. Qua-
tour Ebéne. Gautier Capucon, cello (D 956).
Matthias Goerne, baritono. Lauréne Durantel,
contrabajo (Lieder).

SCHUBERT: Cuartetos ns. 5 (D 68), 7 (D
94) y 14, “La muerte va la doncella” (D
810). Cuarteto Casals.

SOLER: Sonatas R 57, 58, 59, 60, 61 y
62. Mladen Colic, piano.

USANDIZAGA: La Llama. Puértolas, Atxa-
landabaso. Del Castillo, Urbieta, Barbé, Latorre,
Maruri, Anduaga. Coral Andra Mari. Orquesta
Sinfénica de Euskadi / Juan José Océn.

VERDI: La forza del destino (version de
1869). Kaufmann, Harteros, Tézier, Kowaljow,
Krasteva, etc. Coro y Orquesta de la Opera Es-
tatal de Baviera / Asher Fisch. Escena: Martin
Kuse;.

WAGNER: Das Rheingold. Matthias Goerne,
Michelle De Yung, Kim Begley, Anna Samuil, Pe-
ter Sidhom. Orquesta Filarménica de Hong Kong
/ Jaap van Zweden.

AMORETTI. Javier Lorenzo Candel, poesia y
recitado. Ana Belen Casas, recitado. Andrés Al-
berto Gomez, virginal y clavicembalo.

BELCEA QUARTET. WEBERN: Langsamer
Satz. Cinco movimientos, op. 5. BERG:
Suite lirica. SCHOENBERG: Noche transfi-

gurada. Nicolas Bone, viola. Anténio Meneses,
violonchelo. Cuarteto Belcea.

Pau CASALS. Obras para violonchelo vy
piano, Sardanas para orquesta de violon-
chelos. Lluis Claret, cello. Gerard Pastor, piano.
Violoncel-listes de Barcelona.

CONTRABAJO RECITAL. Obras de FAURE,
CASSADO, FALLA, PIAZZOLLA, MISEK vy
BOTTESINI. Antonio Torres Olmo, contrabajo.
Louiza Hamadi, piano.

EXCEPCIONES. Obras de TURINA, SOTE-
LO, CARRETERO, GERHARD, etc. Pedro
Rojas, guitarra.

IMPULSE. Obras de LUTOSLAWSKI, MO-
ZART, LIGETI, RAVEL y GERSHWIN. Victor

& Luis del Valle, pianos.

LOS DOCE MUSICOS DE IRIARTE. Delia

Agindez, soprano. Regina [berica / Laura Casa-
nova. Gradualia / Simén Andueza.

MALINCONIA. GRIEG: Sonata para violon-
chelo v piano. 3 Piezas de Peer Gynt. La
ultima primavera. Allegretto en Mi mayor.
Intermezzo en La menor. SIBELIUS: Malin-
conia. Vals triste. David Geringas, violonchelo.
lan Fountain, piano.

MY TRIBUTE TO YEHUDI MENUHIN. Obras
de MENDELSSOHN, VIVALDI, TRAVE-
NER, ELGAR, BARTOK, etc. Varios intér-
pretes acomparfiantes. Daniel Hope (violin y
director).

RIVALS. Arias para Farinelli de VINCI,
LEO, BONONCINI, BROSCHI. David Han-

sen. Academia Montis Regalis / Alessandro de
Marchi.

WAGNER: Tannhauser. Peter Seiffert, Ann
Petersen, Peter Mattei, Marina Prudenskaya,
René Pape, Peter Sonn, Sénia Grané, Tobias
Schabel, Jiirgen Sacher. Coro de la Opera Estatal
de Berlin. Staatskapelle Berlin / Daniel Baren-
boim. Escena: Sasha Waltz.

BERKELEY: Obras para piano solo y dos

pianos. Raphael Terroni y Norman Beedie,
plano.

BRIDGE: Quinteto con piano en re menor.
SCOTT: Quinteto con piano n. 1. Cuarteto
Bingham. Raphael Terroni, piano.

HILL: Cuartetos de cuerda ns. 12-17. Cuar-
teto Dominion.

LEIGHTON: Obra de camara para violon-
chelo. Raphael Wallfisch, violonchelo. Raphael
Terroni, piano.

LILBURN: Cuarteto de cuerda en mi me-
nor. Duos para dos violines. Trio de cuer-
da. Fantasia. Canzonettas. Cuarteto Nueva
Zelanda.

MOERAN: Canciones populares inglesas.
Adrian Thompson, tenor. Marcus Farnsworth,
baritono. Weybridge Male Voice Choir. John Tal-
bot, piano.

THE THURSTON CONNECTION. Obras
de Bax, Fiske, Hamilton, Wood v Ben-
nett. Nicholas Cox, clarinete. lan Buckle, piano.

THE MAGICS OF MUSIC. Documental de Daniil
Trifonov, film de Christopher Nupen.

VIRTUOSITY. MUSIC IS LIKE A MIRROR. Do-

cumental sobre el Concurso Van Cliburn.
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Opera cinematografica

os paraguas de Cherburgo (Les parapluies de

Cherbourg), la pelicula realizada por Jacques Demy
en 1964 permanece, medio siglo después, como ejem-
plo pionero de lo que podria llamarse una 6pera cine-
matogréafica, un género, variante o suma de dos formas
artisticas, el cine y la 6pera, que nunca han congeniado
bien.

Quiza la razéon udltima de la falta de sintonia entre
ambos se encuentre en la distancia entre el caracter
eminentemente dramatico de la 6pera y la dimensiéon
fundamentalmente narrativa del cine. Ambos compar-
ten los dos componentes, hay drama v relato en uno y
otro, pero el inevitable estatismo del teatro cantado se
compagina mal con la fluencia que el ritmo cinemato-
grafico exige.

[La musica como nexo de union, por un lado favore-
ce la expresion cinematografica, donde se integra con
libertad y es bien recibida, pero por otro lado se pre-
senta con una parsimonia que necesita un tiempo pro-
pio para desplegarse, lo que desconcierta a la camara
cinematogréfica, que muchas veces no sabe dénde co-
locarse o qué movimiento improvisar para retratar el
aria interminable.

La pelicula de Jacques Demy no nacié con un pro-
posito de énfasis operistico, pero acabd superando con
creces los limites de una simple comédie musicale.
[Los paraguas de Cherburgo es una auténtica 6pera
cinematografica, pues de la 6pera toma su forma de
historia cantada y contada con musica, a la vez que se
plasma en una pelicula como el vehiculo que corres-
ponde a la peculiaridad del relato. El proceso técnico
de elaboracion poco tiene que ver con el propio de
la gestacion y representacion de una Opera, aunque
comparta varios de los distintos pasos o capitulos del
desarrollo creativo.

Jacques Demy escribié un guién cinematografico al
uso, con su correspondiente sucesion de escenas pro-
vistas de didlogos. El guion tiene también la categoria
de libreto, en la medida en que no se ha elaborado
como base de una producciéon convencional, sino que
se somete a un compositor, Michel [Legrand, quien rea-
liza la partitura a partir del guidn-libreto. Compuesta la
musica, se procede a su grabacion en un estudio. Hasta
aqui, la obra repite el sistema de elaboracién de cual-
quier pieza musical. Pero a partir de este momento, la
banda sonora se erige en la base de la futura filmacion.
Segun la técnica del playback, el director construira la
pelicula. La obra cinematografica, tendra que plegar-
se, adaptarse, someterse a la cadencia impuesta por la
musica v las voces grabadas en la banda sonora. Nunca
un rodaje habia contado con tan rica, compleja y com-
pleta materia previa. El playback marcara asimismo el
trabajo de los actores cinematograficos, que no coinci-
den con los cantantes, Catherine Deneuve y los demas
deberan adecuar su interpretaciéon a las voces de otros.

© CINE TAMARIS

Se trata, seglin esto, de otro tipo de plasmacion ar-
tistica, si se quiere mas artificiosa y dependiente de la
técnica que la utilizada en la puesta en escena de una
obra lirica, pero también de una gran eficacia, pues se
le da al cine lo que el cine pide. Jacques Demy combina
una serie de convenciones ajenas entre si, que logra
emparentar al integrarse en su 6pera cinematografica.
Parte del esquematismo de un sencillo melodrama en
un ambiente realista, con fecha y lugar; en la ciudad
portuaria de Cherburgo, el mecanico Guy se enamora
de Genevieve, la hija de una viuda que regenta una
tienda de paraguas. Estamos en el tltimo tramo de la
década de 1950, Francia se resiste a perder Argelia,
su colonia, y el pobre Guy tiene la mala suerte de que
al convocarlo para cumplir el servicio militar “le toca
Africa”, como se decia entre nosotros. A partir de aqui,
la estampa costumbrista inicia su camino hacia el melo-
drama. El realismo nos muestra un garaje, el puerto, la
tienda y los domicilios en su aspecto reconocible, pero
la exigencia de verosimilitud se relaja gracias al melo-
drama incipiente y encontramos el muro de una calle
o la pared de un cuarto pintados como un decorado
de teatro. La 6pera permite tales licencias, del mismo
modo que el cine, al entregar las imagenes que necesita
la musica, despliega con libertad sus recursos.

LLa cAmara se mueve, enlazando distintos momentos
en el logro de una secuencia, que es al mismo tiempo
musical (lo que podria llamarse el dio de la despedida)
y cinematografica: una serie de planos sucesivos nos
muestra a Guy y Genevieve hasta que él se sube en el
tren y lo seguimos en un travelling retro que se detiene
al borde del andén, el ultimo vagon sale de campo por
la izquierda del fotograma y nos quedamos con un plano
general de la estacion, a un lado el nombre de Cherburg
y, al fondo, Catherine Deneuve, alejandose sola.

El cine se ha fundido con la 6pera, para general disfru-
te del respetable.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Gershwin, una rapsodia judia

Antes que nada, respecto al titulo quiero explicarles qué
es una rapsodia. Como dice el proverbio en idish, lo de
judia ya es mas dificil... El término proviene del griego anti-
guo vy quiere decir “canto hecho de remiendos”, que cantores
ambulantes recitaban trozos de epopeyas heroicas. Poco a
poco fue adquiriendo una forma instrumental, en la que no
faltaron los elementos populares con marcado acento en el
folklore nacional de cada pais. Gershwin incorpora musica
judia, musica negra de blues y musica clasica. De ahi sale su
notable sentido del ritmo.

Hace cien afios naci6 este judio, un 26-9-1898 en Brooklyn,
conocido familiarmente como (Yoryi) Georgie, se llamaba
George Gershwin. Estados Unidos comenzaba su andadura
para seria asumir el liderato del capitalismo mundial. En su
guerra con Espana, un antiguo imperio ya hundido cedi6 sus
ultimas posesiones a esta gran empresa imperialista del siglo
XX que pasaria a ser el paradigma mismo de la democracia
occidental. En el siglo anterior se habia ido forjando territo-
rialmente, al tiempo que acudian emigrantes de Europa debi-
do a la onda expansiva de la Revolucion Industrial en el viejo
continente. Entre los que acudieron a esta Tierra Prometida
(coro del final del acto I de Porgy: “A la tierra prometida”)
estaban Morris y Rosa Gershwin, cuyo verdadero apellido era
Gerkovitz, procedentes de San Petersburgo.

La infancia de Yoryi transcurrié en barrios neoyorquinos,
entre los que se encontraba Harlem, en el momento mismo
que nacia el jazz. A los 12 anos ya tocaba el piano, habien-
do aprendido a manejarlo solo. Convencido de sus dotes, su
padre decidié apoyarlo y tomarlo en serio. Su primer maes-
tro, Charles Hambitzer, lo inici6 en teoria musical, armonia e
incluso orquestacion. Entonces conocié a Irving Berlin, otro
emigrado triunfante, al que tomé como modelo.

En 1916 public6é su primera cancién. Trabajando en
Brodway conocié a Jerome Kern, otro de sus modelos. Sus
canciones comenzaron a conocerse. No tardd en ser contra-
tado por la firma Alex Arons, gracias a la cual al afo siguien-
te estren6 en Broadway su primera comedia musical, La
Lucille. La posguerra presentaba a EE.UU como una joven y
brillante alternativa a la decrépita Europa. El jazz, con sus am-
bivalencias ideologicas, representaba ese momento histoérico,
pero alin nadie conocia a Duke Ellington y estaban lejos los
tiempos de Charlie Parker. Yorvi ya escribia canciones a las
letras de su hermano Ira. Y estrené su segunda obra, la 6pera
(es un decir) Blue Monday Blue, que duraba ya 25 minutos.

En 1924 ya dio a conocer la Rhapsody in Blue, hacia
el final de un programa que incluia Schoenberg y Elgar.
Stravinsky estuvo en ese concierto. El éxito fué enorme.
Algunos criticos hablaron de musica superficial, trivial, inge-
nua, pero otros elogiaron su sensualidad expresiva, su gra-
cia, espontaneidad y capacidad melddica. En 1926 estrené
Oh, Kay con otro estruendoso triunfo. Su nueva actividad no
le impidi6 escribir sus Preludios, obras breves para piano,
que fueron otro éxito indiscutible. Poco maés tarde conoci6
a Alban Berg en Viena, quien lo estimulé a seguir adelante.
De regreso a la capital de Francia comenzé Un americano
en Paris. Asi, sucesivamente, estreno, siempre con eéxito,
Gril Crazy, la Segunda Rapsodia y la Obertura Cubana.
Advertido del interés de Kern y Hammerstein por hacer de
su Porgy una comedia musical para Al Jolson, comenzé a

escribir los primeros niimeros de este clasico; el 30 de sep-
tiembre de 1935 estrend Porgy and Bess. El 1l de julio de
1937 moria de un tumor cerebral. No habia cumplido atin 39
anos. Lamentable final de un genio llamado a ser (si hubiera
continuado con vida) de lo méas notable de la historia de la
musica. ;Qué no hubiera podido ofrecernos tras la maravilla
de dicha 6pera inolvidable?

Yoryi, reitero, cuyo verdadero nombre y apellido era
Jacob Gershovitz, tenia sangre de judios rusos. En EE.UU
no era dificil que viejos apellidos o nombres que recordaban
viejas afrentas, conflictos o dificultades de identidad se cam-
biaran para facilitar la existencia en ese American way of
life. Esta actitud no era solo patrimonio de los judios: un ita-
liano llamado Rodolfo Alfonzo Rafaelle Philibert Guglimielmi
se transformé en Rodolfo Valentino, asi como Fred Astaire,
Frederick Austerlitz. El hermano de Yoryi, Ira, comenzd a
firmar Arthur Francis, porque llevar el apellido Gershwin
después del gran Yoryi era demasiado pesado. Cuando més
tarde Yoryi sintio la necesidad de ser compositor estudio ar-
monia, contrapunto y orquestacion con diversos maestros de
origen europeo e intent6 ser alumno real de otro judio: Ravel,
que influyd notablemente en su musica. También lo intento
con Stravinsky, con la anécdota siguiente: “Digame sefor
Gershwin: ;cuanto gana al ano?”, “"No lo sé, maestro, tal vez
mas de cien mil dolares”. “Entonces -respondio Stravinsky-
es usted quien debe darme lecciones a mi”.

Antes de cumplir veinte, Yorvi se ganaba la vida tocando
al piano melodias diversas, conoci6 a Fred Astaire y a otro
judio, eximio pianista: Oscar Levant, con los afios el mejor
intérprete de su musica y que participaria en peliculas como
Rapsodia en azul o Un americano en Paris. Levant tenia un
franco sentido del humor y se reia de la hipocondria de Yorvi:
“Ha padecido todas las enfermedades, por lo menos una vez.
Lo sé bien porque me ha pegado algunas de ellas”.

Pese a haber muerto, reitero, de un tumor cerebral, segu-
ramente debe estar alojandose en Paris porque, como uste-
des deben saber, desde él ya es ley que cuando un americano
muere, si ha sido malo va al infierno v si ha sido bueno, va
a Paris.

Porgy and Bess es la mas madura y mas bella de sus obras
y con ella llega al teatro musical la 6pera popular norteame-
ricana, que esta ligada a la 6pera europea, pero también al
music hall. Lleva a escena ese American way of life en el
que resaltan la grandeza, el poder v la libertad, asi como la
otra cara de la moneda: la miseria, la segregacién v el racis-
mo. Yoryi hace cantar, alborotar, reir, llorar, pelear, amar,
mientras suena ese “Summertime” ya inolvidable para todo
amante de la musica. Estrenada en Boston, interpretada
por cantantes negros, se volvié a dar en Europa, salvo en la
Alemania de Hitler. Es sumamente interesante resaltar que
Porgy fue comenzada por Yoryi como una opera de caracter
judio sobre el bello asunto del Dibbuk de Ann-Ski. Debi6
cambiar sobre la marcha, porque los derechos de utilizacién
va habian sido cedidos a otro compositor. Todo en Porgy
and Bess es auténtico, expresivo, poético. Porque Yorui fué,
mas que nadie, un caso rutilante de fidelidad a su arbol genea-
légico vy, pese a ello o quiza por ello, antes de finalizar esta
definitiva obra inolvidable estudié los coros de Los Maestros
Cantores de Wagner.
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BRUCKNER: Sinfonia n. 9.
Staatkepelle Dresden /
Christian Thielemann.
CMajor, 733308

DVD

BEETHOVEN &
MENDELSSOHN:
Conciertos para violin.
Nikolaj Znaider.
Gewandhaus Orchester
Leipzig / Riccardo Chailly.
Accentus, 20345

DVD

SOLER: Sonatas R 57, 58,
59, 60, 61 y 62.

Mladen Colic, piano.
Naxos 8.573544

EB

GRANADOS: 4 Danzas
Espanolas. Valses Poéticos.
Escenas romanticas.
Daniel Ligorio, piano.
Warner Classics,
5054196991425

CD

MARCHAND &
CLERAMBAULT: Obra
completa para clave.
Yago Mahugo, clave.
Brilliant Classics, 94790
CD

BRUCKMNER Symphony MNo.9
Chrigtian Thislemann
Stanlskapelle Dresdan

E Anfonio
SOLER

Kevhoard Sonatas Nos, 57-62

Miaden Coli€, Piano
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WAGNER: Tannhauser. Seiffert,
Mattei, Prudenskaya, Pape, etc.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim. Escena: Sasha Waltz.
Bel Air, BAC422
DVD / Blu-ray

THE MAGICS OF MUSIC.
Documental de Daniil
Trifonov, film de Christopher
Nupen (+ concierto).

Allegro Films, AT9CND
DVD

USANDIZAGA: La Llama.
Puértolas, Atxalandabaso,
Del Castillo, Urbieta,
Barbé, Latorre, Maruri,
Anduaga. Coral Andra Mari.
Orquesta Sinfénica de
Euskadi / Juan José Ocon.
DG, 0028948123384

CD

EXCEPCIONES. Obras

de TURINA, SOTELO,
CARRETERO, GERHARD,
etc. Pedro Rojas, guitarra.
La ma de guido, LMG2135
CD

SCHUBERT: Cuartetos ns. 5
(D 68), 7 (D 94) y 14,

“La muerte ya la doncella”
(D 810). Cuarteto Casals.
NEU Records, 003

DVD / Blu-ray

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este namero.
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